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ONSOZ

Modanin Ortlinme ihtiyact ile baslayip, estetik kavramiyla yon bulan

yolculugu icerisinde en ¢ok etkilesimde oldugu alanlardan biri sanat akimlaridir.
Gorselligin 6n planda oldugu moda olgusu igerisinde, degisen cagla beraber
yenilenen sanat akimlari, degismekte olan estetik algilarina bir kaynak niteligi
tagimaktadir. Siirrealist sanat akimi, modanin disinda bir ¢ok tasarim alanina esin
kaynagi olmustur. Siirrealizm, kavram olarak diissel bir diinyay1 hedef gostererek
aykirt kavramlari, siiregelen anlayisin yerine oturarak varolan kaliplasmis diisiinceyi
bozmaya yoneliktir. Bu durumun gorsel olarak yansitilmasi diger tiim alanlar gibi,
modanin da kendi i¢indeki yapisina gore degiskenlik gdstermektedir.
Bu arastirmada, siirrealist etkilerin hangi diislince ve yontemlere dayandirilarak moda
olgusu igerisinde uygulandigi ve siirreal bir tasarim siirecinde teorik ve uygulama
olarak hangi asamalardan gecildigi incelenmistir. Bu yontemler ve siire¢ Ornek
alinarak, kisisel bir tasarim uygulamasi yapilmig, bu sayede yaratim siirecinin daha
yakindan incelenmesi amaglanmistir.
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1.GIRIS
Gergekiistiiciiliikk, tamamen algiya dayali bir diisiince yontemi ve sanat akimi
olmasi dolayisiyla tartigmalara ve tepkilere her zaman agik olmustur. Gergekiistiicii

diisiincenin yayilmasinda oncii isimlerden olan gercekiistii kuramci Andre Breton,

yaptig1 psikolojik ¢oziimlemelerle bu akimin temel noktalarini belirginlestirmistir.

Stirrealizm, yapisindaki bilince ve bilincin 6tesindekilere dayali olusumuyla
gorsel cagrisimi yiiksek bir sanat akimidr. Bu ylizden plastik sanatlar ve tasarim
alaninda ¢ogu tasarimcinin kaynagi olmustur. Siirreal giysi tasarimi alaninda ilk
eserlerini veren Elsa Schiaparelli gibi tasarimcilar, genellikle siirreal akimi
benimseyen diger sanatgilarla etkilesim i¢inde olmuslar ve bu ¢evreden gelmislerdir.
Bir ¢ok ressam, sair, tasarimci ve mimarin tarzini1 olusturmasinda 6nemli etkileri olan
stirrealizm, 6zellikle ilk duyulmaya basladigr donemin sartlar1 altindaki aykirt durusu

ile giysi tasarimina bulunmaz bir ilham kaynag1 olmustur.

Stirrealist moda tasarimcilari, bu alginin o6tesini  hedefleyen anlayisi
yansitabilmek i¢in kumas disindaki malzemelere yonelmis, formlari ve cinsiyet
algilarin1 yikip yeni bastan insa edebilmek i¢in modada varolan tiim kaliplarin digina
cikmislardir. Giyside kullanilmasi hayal bile edilemeyecek malzemeleri, tipki kumasi
igsler gibi islemis, siirreal diinya igerisinde genel estetik kurallarin1 bambaska

noktalara tagimiglardir.

Gilinlimiizde, gercekiistiiclilik akimina 6nciiliikk eden isimlerin eserleri hala
moda tasariminda kullanilmakta ve yeniden yorumlanmaktadir. Cagin gecmis
senelerin akimlarina olan ilgisi, gliniimiizde siirrealist resim sergilerinin siklasmasina
da etki etmistir. Gergekiistiicii biling, sergiler ve hayatimizda biiylik yer eden sosyal
medya ve iletisim araglarinin yogun kullanimiyla giinden giine artmakta, gorselligin
ve estetigin daha on planda oldugu bir diinyada giderek kendine daha saglam bir yer
edinmektedir. Glinlimiiz  tasarimcilarinin  ellerinde  sekillenmeye  baslayan
gergekiistiicii izler, siirreal moda tasarimi alaninda goérecegimiz heyecan verici

tasarimlarin bir habercisi olarak akimi glinlimiizde hala giincel tutmaktadir.



2.GERCEKUSTUCULUK KAVRAMININ ACILIMI

2.1. Gergekustuculuk (Surrealizm)

Gergekiistiiciiliikk, yirminci ylizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan bir
sanat akimidir. Iki diinya savasi arast zaman diliminde, c¢agdas duyarlihg
derinlemesine etkileyen bir diisiince akimi olarak kiiltliir ¢evresini farkli yonlere
dogru itmistir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda, uluslararast yaygimligi, bagkaldiran
tutumu ve sayisiz nitelikleriyle dikkat ¢eken bir akim olarak, oncii bir¢ok basarili

eserin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. (www.kaynakportal.com, 08.01.2013)

Slrrealizmin  sozlik  anlam1  “gergekiistii”diir. Gergekusticulik,

bilingaltimizdaki gizli psikolojik diinyay1 serbest ¢agrisimla anlatmak gayesindedir.

Stirrealizmin ~ Onciilerinden  Fransiz yazar ve sair Andre Breton,

gergekiistiictiliigli su sekilde tanimlamistir:

“Biz ortaya ¢ikmadan 6nce bu sozciigiin higbir gegerliligi olmadigi kusku
gotiirmediginden, bizim onu anladigimiz ¢ok 0Ozel anlamda (baglamda)
SURREALIZM kelimesini kullanma hakkimiza kars1 ¢ikanlar son derece sahtekar bir
yaklasimda bulunuyorlar. Bu nedenle, sozcigii ilk ve son defa tanimliyorum:
SURREALIZM, (isim).Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sdzel olarak, yazili bir
sOzciik araciligiyla ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz
halinde psisik kendigilinden olus (felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan
muaf olarak, mantik tarafindan uygulanan hicgbir kontrolin gecerli olmadigi,
diistincenin dikte edildigi bir diizlem.Surrealizm, daha oOnceleri ihmal edilmis
birtakim cagrisim bicimlerinin fevkalade gergekligine, riiyalarin mutlak kudretine,
tarafsiz diisiince oyunlara yonelik inanci esas alir. Diger tiim psisik mekanimalari
ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel sorunlarini ¢éziimlemek adina bunlarin

yerine kendisini koyma egilimindedir.” (Breton, 1929)


http://www.kaynakportal.com/

Stirrealizm akimi, kendinden onceki Dadacilik gibi, modern sanatla ilgili
biitiin “izmleri” insan hayatinin hi¢bir donemiyle ilgisi olmayan yapay cabalar olarak
reddediyordu. Sirrealistlerin amaci, insanin dogal diinyasi olduklara inandiklar
fantezi, diis ve imgelemin iist ger¢cekligini agarak, sanat1 uygarligin diizenli ve kisith

kurallarina kars1 kullanmakti.

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik), iki diinya savasi arasindaki yillarin kiiltiir
cevresi i¢inde, ¢agdas duyarliligi derinlemesine etkileyen bir diisiince akimi olarak
ortaya ¢ikmis ve yirminci yiizyilin ilk yarisinda; etkisiyle, uluslararasi yayginhgi ile,
baskaldirma tutumuyla, sayisiz nitelikleriyle ve en atilgan Oncii arastirmalara

dayanan yapitlariyla dikkat ¢geken bir akim olmustur.

Gergekiistiiciiliik temelde, 1910’larin ortalarinda usculugu yadsiyarak karsi-sanat
anlayis1 dogrultusunda c¢alisan ilk dadacilarin yapitlarindan kaynaklanir. Siirrealistler,
gecmiste Avrupa sanatini ve siyasal yasamini yonlendiren us¢ulugun, I. Diinya Savast
gibi bir felaketle doruga ulasan bir yikima yol ac¢tigina inaniyor ve bu tiir usguluga
kars1 tavir aliyorlardi. Gergekiistiicii terimini ilk kez sair Apollinaire 1917°de bir
oyununu tanimlamak i¢in kullanmisti. 1924’te  Manifeste du Surrealisme’i
(Gergekustuculik Bildirgesi) hazirlayan akimin sdzciisii sair ve elestirmen Andre
Breton’a gore gercekiistiiciiliik biling ile bilingdisini biitlinlestiren bir yoldu ve bu
biitiinlesme i¢inde diissel diinyayla gercek yasam “mutlak ger¢ek” yada “gercekiistii”
anlamda icice geciyordu. Sigmund Freud’un kuramlarindan esinlenen Breton igin
bilingdisi, diis giicliniin temel kaynagi, “deha” ise bu bilingdist diinyasina girebilme

yetenegiydi. (http://tr.wikipedia.org, 10.01.2013)

Sirrealizm, Dadaizm’in akla, mantiga ve yerlesik kurallara isyan goriisiinden
hareket eden; bilincaltinin karmasik diinyasini sanata aktarmayi amaglayan bir
akimdir. Siirrealist sanat¢ilar, bilingalt1 diislincelerinin sanata aktarilmasinda

Freud’un “psikanaliz kurami’ndan genis 6l¢iide etkilenmis ve yararlanmiglardir.

Freud’a gore, insanin bilingaltinda gizlenmis kuskulari, egilimleri, arzulari,
rilyalarda biitiin ¢iplakligi ile kendini gdsterir; siirrealistler bunu ‘diisiincenin gercek
faaliyeti’ olarak goriirler. Bu diisiinceye gore, ger¢ek sanat eserleri bu faaliyetin
yazilmasiyla ortaya ¢ikabilir. Bilingalti, sanatin gercek kaynagidir. Aklin ve mantigin

kontroliinde yazilan eserler sahtedir.


http://tr.wikipedia.org/
http://www.beyince.net/tag/Dadaizm/

André Breton, surrealizmle ilgili diistincelerini su sozlerle agiklar:
"Siirrealizm, bugiine kadar ihmal edilmis olan bazi ¢agrisim bigimlerinin yiliksek
gergekligi, riyanin biiylik kudreti, diisiincenin karsiliksiz oyunu hakkindaki inanisa
dayaniyor. Siirrealizm, diger biitin ruhsal mekanizmalar1 tamamen ortadan
kaldirmay1 ve hayatin baglica sorunlarinin ¢6ziimiinde onlarin yerini almay1 amag

edinir.” (http://www.beyince.net, 12.01.2013)

Breton'un tanimina gore;* Kendimizi yazili, s6zlii yahut da her tiirlii bagka
sekille ifade ettigimiz saf psisik bir kendiligindenlik (otomatizm); diistincenin aklin
her tiirlii denetiminden uzak, ve tiim estetik ya da ahlaki kaygilarin disginda derhal
ifadesi, diisiincenin gercek manada isleyisidir." bir baska tanima gore ise: "imgelemin
ve ifadenin psisik vasitalarla (otomatizm, riiya, bilingdisi haller ile) aklin

denetiminden kurtarilmasi yontemlerinin biitiiniidiir." (Passeron, 2000, s.266)

1922°de Dadaci hareketten ayrilan Breton, Paul Eluard, Louis Aragon ve
Benjamin Peret ¢esitli otomatik yazi yontemleri iizerinde deneylerini siirdiirdiiler ve
“gercekustd” dinyanin diissel imgelerini gelistirmeye basladilar. Bu sairlerin
dizelerinde soOzclikler, mantiksal bir sira izlemek yerine bilingdisi psikolojik

stireclerle biraraya geldigi i¢in, insan1 irkiltiyordu.

Gergekiistiiciiliik, yontemli bir aragtirma ile deneyi 6n planda tutuyor, insanin
kendi kendisini irdeleyip ¢6ziimlemesinde sanatin yol gosterici bir ara¢ oldugunu
vurguluyordu. Breton bu kuram gergevesinde giiglii bir ‘birlik’ olusturulmasini
istiyordu. Ama 1925°te Paris’te acilan ortak sergiye karsin Siirrealistler, etkinlikleri
stiresince hicbir zaman Breton’un istedigi dogrultuda bir biitiin olusturamadilar.
Yaklasik 1925°ten sonra grup i¢inde farkli siyasal goriisler belirdi, bu da topluluktan
cikarilmalara ya da ayrilmalara yol a¢ti. Amaglanan birlige ve otomatizm kavramina
Oonem verilmesine karsin, donem sanatg¢ilarinin hepsinin yapitlar1 birbirinden dylesine
farkliydi ki, ortak bir gercekiistiicii Uisluptan, hatta bakis acgisindan sozetmek
neredeyse olanaksizdi. Her sanat¢i kendini ¢oziimlemede kisisel bir yol bulmustu.
Bazis1 bilingdigini usun denetiminden arindirarak agiga ¢ikarma ¢abasindaydi; bazisi
da gergekiistiicliliigii kisisel fantezileri arastirmada bir bosalma noktasi olarak

kullaniyordu. (vikipedia.org)

Surrealizm akimi, kendinden bir 6nceki Dadacilik gibi modern sanatla ilgili

biitlin ‘izmleri’ insan hayatinin hi¢gbir donemiyle ilgisi olmayan yapay ¢abalar olarak


http://www.beyince.net/

reddediyordu. Sirrealist’lerin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklart
fantezi, diis ve imgelemin iist ger¢ekligini acarak, sanati1 uygarligin diizenli ve kisith
kurallarina kars1 kullanmakti. Siirrealistler, konuyla ve konunun etkisiyle Kiibizm’in,
Futdrizm’in, 0Ozellikle de Ekspresyonizm’in ilgilendiginden ¢ok daha fazla
ilgileniyorlardi. Insanlari dlgiilii ve hesapli davramislarindan ayartmak amaciyla bir
yandan o davranislar iizerine terbiye ve siyaset kurallarina aykiri demegler
yagdirtyorlar, bir yandan da akilcilik dis1 diislincenin  hazlarmi 6gretmeye

calistyorlardi.

Paris’te 1933, 1936, 1938 ve 1947°de Onemli Surrealist sergiler duzenlendi.
1926°da Paris’te bir de Siirrealist galeri agilmisti; 1937°de agilan Gradiva Galerisi’ni
Breton’un kendisi yonetiyordu. Degisik yillarda Siirrealizm’e yakinlik duyan baska
galeriler de acildi. Bu akima katilan sanatgilardan bazilar1 kisisel sergiler actilar, bu
sergilerin ¢ogu icin de Breton, Aragon ya da bir baska Siirrealist yazarlar katalog
aciklamalar1 yazdilar. Buna karsilik, bu yazarlarin kitaplarin1 da, ¢ogu zaman sozii
edilen ressamlar resimlediler. Bu amagcla yapilan ¢alismalarin resimleri, desenleri ve
baskilar1 sik sik Siirrealist yaymn organlarinda basilarak, uluslararasi bir yayginlik
kazandi. Ozellikle 1930’larda Siirrealizm New York, Londra, Briiksel ve baska

yerlerde ortaya ¢ikan yerel kollariyla uluslararasi boyutlara ulagti.

Daha sonra gelen II. Diinya Savasi ise Siirrealizmin genellikle tirkiitiicii olan
bulgularini gélgede birakti. Bu akimin deger verdigi pek cok seyin, firtina bulutlari
birikirken, Paris’in ve Bati’nin kendini avuttugu ustaliklt ve asir1 Slgiide sevimli

yapitlardan farkli olmadig: anlagildi.

2.2. Dadaizm ve Gergekustuculik

Gergekustlculik, ozellikle Edebiyat ve plastik sanatlarda etkin Grinler
vermistir. “Fantezi, diis ve imgelemin {ist gercekligini acarak, sanati 20. ylizyil
uygarliginin diizenli ve kisith kurallarina karsi kullanmayr amaglar. Yirminci
yiizyilda yeniligin Onciisii olarak Kiibizmin yerini alan Siirrealist Akim, kendinden
onceki modern sanatlarla ilgili tiim ¢abalar1 insan yasami ile ve 6zellikle psikolojisi

ile ilgili olmadigindan reddeder.

Schwitters'in Sesli Siirler'i Hurda Montajlar1, Marinetti'nin Ozgiir Sézciikle'i,
Russolo'un Giiriiltii Resitalleri. Marcel Duchamp'in biyik takilmig Mona Lisa'si,
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Picabia'min Miirekkep Lekeleri gibi en akla hayale gelmeyen nesnelerden
yararlanmak, uygulamada sonucu rastlantiya birakmak Dada Akimi'nin getirdigi
yeniliklerdir. Siirrealist teknikler ve yaratici yaklagimlardan ¢ogunun Dada hareketi

cercevesinde 6zellikle bulunmus oldugunu séyleyebiliriz.” (S6nmez, 2011, s. 96)

Gergekiistiici ve Dada akimlar1 birbirinin tamamlamanin yani sira farkli
yoneligler icerisine girmislerdir. Gergekiistiiciiliik, dadacilik gibi modern sanatla ilgili
biitiin ‘izmleri’ insan hayatinin hi¢bir donemiyle ilgisi olmayan yapay c¢abalar olarak
reddediyordu. Siirrealizm tiimiiyle psikolojik bir olayken, Dada ise sanat1 inkar eden

niteligiyle negatif bir tutumla, yikici bir sanat anlayis1 igerisindedir.

“Paris’te, geleneksel sanat bigimlerine karsi ¢ikmakla birlikte, anarsik ve
yikic1 diirtiileri reddeden dadaizm iginde dogan grup, yeni bir toplumsal {itopya
arayisina daha yakindi ve komiinist ideolojiyi temel aliyordu. Komiinizmin toplumsal
ve siyasal hedeflerine, Freud’un ruh cozimlemesini temel alarak ve biling dis
istekleri ortaya cikararak, boylece insanlarin oOzgiirlesmesine yardimci olarak

ulasabilecegini diisiiniiyordu.” (Weyers, 2005, s.27)

Gergekiistiicii akimin felsefesini ve dadaciliktan farki gergekiistiiciiliik akimi
gercekligi degisime ugratan devrimei girisimdir. Gergekiistiiciiliik, gerceklige iliskin
herhangi bir kurami ¢ikis noktasi almaz, ozgiirliige iliskin bir 6greti de degildir.
Gergekiistiiciiliigiin asil ilgilendigi gerceklikle yiiz yiize ¢arpismada insanoglunun

kendi yazgisini kendi belirleme giiciinii etkin kilmaktir.

Dadaizm’den Gergekiistiiciiliige geciste, nesne Onemli bir denge unsuru
olarak anlamlandirilmistir. Gergekiistiiciiler, nesneleri farkli acilardan ele alinarak
yeniden anlam kazandirilmis ve siradan olmaktan kurtarilmistir. Siradan olan bir
nesnenin sanat tarafindan kutsallastirilmasi, sanatin kibirli ve her seyden uzak bir sey
oldugu diisiincesini ¢iiriitmektedir. Gergekiistiicii teorinin temel sanat anlayisi, nesne
bir kisiyi ya da bir sekli temsil etmektedir ve gozle gorinmeyenin ya da
sOylenmeyenin glclu bir ifadesidir. (Parlak, 2006, s. 26)



2.3. Surrealist Eylemler

Gergekdistiiciiliigiin bilinen, ‘resmi’ tarihi, André Breton ile baslar ve onun
Oliimii ile biter. Bu 6liimiin, Paris 68 isyanlarinin patlama doneminin hemen oncesine
gelmesi, bazi sanat tarihgilerinin isini kolaylastirir ve modernizmin 6liimii ile onun
en sivri, ele avuca gelmez, gayri mesru ¢ocugu olan gergekiistiiciiliigiin 61iim tarihleri

esitlenir.

Fakat; gercekiistiiciiliigiin heniiz tam yazilmamis bir de ‘gayri resmi’ tarihi
vardir ve bu tarihe kiire capinda yasayan gercekiistiicii topluluklarin pratikleriyle her
giin yeni ¢entikler atilmaktadir. Erken mezar kazicilar1 su noktayr kagirmaktadir:
gercekdistiicliliik, modernizm’in 6tesinde, Bat1 uygarliginin temeline kars1 topyekiin
bir reddiyedir. Onu olusturan elementlerin kokleri Breton’dan c¢ok eskiye,
sOylencelere, gizli batini cemaatlere, bilinmeyen dillere, sifrelere, korsan
itopyalarina dayandigi i¢in Oliimsiizdiir; her ‘opus magnum’ gibi zamanin altini

icinde parildamaya devam eder.

Breton’un 1966 Eyliil’lindeki 6liimiiniin ardindan, hareketin eskilerinden Jean
Schuster, artik bir hareket olarak gercekiistiiciiliigiin sona ermesi gerektigini savunan
bir bildiri yaymlar. Paris Gergekiistiicli Toplulugu'nun 1968 ayaklanmasindaki
eylemlerinin bagini ¢eken, yeni kusaktan Vincent Bounoure ise, bu bildiriye ¢ok sert
bir yanit vererek, hareketin yok edilemezligini savunur. Prag ve Chicago’daki 6nemli
gergekiistiicli topluluklarin Bounoure’a verdigi destek ile, 80’li yillara kadar hakim
olacak; merkezleri Paris, Chicago ve Prag’da olan ii¢ gercekiistiicii toplulugun basini
cektigi yeni bir siire¢ baslar. Yayinlanan Slrrealist Uygarlik baslikli antoloji ve
cikartilan Slrrealist Bulten ile Breton’un mirasina ve hareketin gelenegine sikica

bagli yeni bir enerji olusturulmaya ¢alisilir.

80’11 yillarla birlikte, kiirenin farkli noktalarinda, i¢ merkezde yogunlasmis
olan gercekiistiicli topluluklarin ¢izgisi digina tasan, yeni sinir ihlallerine soyunan
gruplar ortaya ¢ikar. 1986 yilinda kurulan Stockholm Siirrealist Toplulugu’nun basini
cektigi bu ‘yeni’ gruplar, Cobra’dan Sitliasyonist Enternasyonal’e kadar, hareketin
icinden ya da etki alanindan tliremis olan biitliin avangard girisimlerin deneyimlerini
gercekdiistiiciige katan bir ¢izgi olustururlar. Bu yeni siiregte, psikocografya
aragtirmalarindan deneysel miizige, performanstan video sanatina uzayan yontemler,

hareket icerisinde yeni kanallar agilmasina ve hareketin zamanin ruhuna



baglanmasina katkida bulunur. Fransa, Cekoslovakya ve Birlesik Devletler’de yeni
ve alternatif otonom  gergekiistiici  topluluklar ~ olusur. Londra ve
Japonya (Nagoya)’da, Stockholm grubuna baglh seksiyonlar kurulur. Atina ve
Madrid’teki gercekistiicii topluluklar politik aktivizmi temel alan bir rotaya
kayarlar ; hatta Madrid grubu gorsel estetik formlarin artik tiretilmemesi gerektigini

savunur.

Amerika kitasinin kesfinin 500. yildoniimiinde, geleneksel ve yeni dalga
gergekiistiicli topluluklar, somiirgeciligin agir mirasin1 ve Bati uygarligint mahkiim
eden bir bildirinin yaymlanmasi i¢in yan yana gelirler. Boylece, Breton’un 6limindn
ardindan, gergekiistiicii hareketin kiiresel varligini duyuracak olan, yeni bir atilim
baslatilmis olur. Bu uluslararas1 kollektif deklarasyonlar, Irak’a yapilan Amerikan
saldirilarindan, Sirp hiikiimetinin  Siirrealist/ liberter sendikacilari tutuklamasina

kadar uzanan konularda, giniimize dek devam eder.

Portekiz gercektiiciiliiglinlin dnciisii Mario Cesariny’in anisina Mart 2007°de
duzenlenen Cesariny’ye Kartpostal adli sergi, 21. Yiizyilin ilk uluslararasi ve toplu
gergekiistiicii etkinligi olur. Sergiye diinyanin ¢esitli iilkelerinden katilimlar olur;
olusum halindeki Tiirkiye siirrealist hareketi de sergide yer alir. Ardindan Londra
Siirrealist Eylem Grubu ii¢ adet uluslararasi festival diizenler. Bunlarin ikisine artik
S.E.T. (Siirrealist Eylem Tiirkiye) adin1 almis olan, Tiirkiye’nin gergekiistiicii grubu
da katilir.

2011 yili Mayis ayinda ise, Istanbul’da Destruction/ Yikim 2011 sergi-
etkinlikleri gerceklesir. Sergide alt1 iilkeden gergekiistiicii topluluklarin ¢alismalar1 da
yer alir.  Performanslarin, film  gosterimlerinin  yam1  sira; Yasayan
Gergekistiiculiik bashg altinda bir forum diizenlenir. Tiirkiye, Isvec ve
Yunanistan’dan gercekdsticuler, guncel Onerilerini dile getirirler ve deneyimlerini
paylasirlar. (E-Skop,2013)



Sekil 2.1. : “Yikim” Sergisi, 2011

(Kaynak : Skop Sanat Tarihi ve Elestiri Dergisi, 2011)

Sekil 2.2. : “Yikim” Sergisi, 2011

(Kaynak : Skop Sanat Tarihi ve Elestiri Dergisi, 2011)

2.4. Gergekustuci Resim

Stirrealist adiyla ortaya ¢ikan sanatgilar birgok modern ressamin resimdeki
bigimsel niteliklere verdigi 6nemin aksine, resmin konusuna, anlattig1 seye onem
vermislerdir. Siirrealist resmin, diis tliriinden anlamsiz bir hikayeyi anlatmasini ve

seyircide saskinlik yaratacak, onu sarsacak bir etkinlikte olmasini isterler.

Stirrealistler gegmisteki bazi sanatgilara da baglanmiglardir. Sozgelisi,

Hieronymus Bosch, Guiseppe Arcimboldi gibi resim sanatina biiyiik dl¢iide resim
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diissel fanteziyi sokmus olan ressamlari, Rimbaud, Marquis de Sade, Lewis Carrol,
Lautreamont gibi edebi kurallar1 zorlamis, engin fanteziler ile in yapmis yazarlari

kendi habercileri saymisglardir.

Bunlarin yanisira modern c¢agin iinlii naif resim ustast Henri Rousseau da

Siirrealistlerin babalarindan biri sayilmistir.

Birbiriyle ilgisiz goriinen bicim ve nesneleri biraraya getirmek, bir bitin
iginde sunmak, bunlar1 bazen perspektif bir derinlik igine yerlestirmek yada diiz bir
ylizeyde sasirtict bir bicimde toplamak, Siirrealistlerin belli bash egilimlerindendir.
Ilkel toplumlarin sanati, biiyiisel nedenlerle bu agidan zengin gériiniiste oldugu igin,
Siirrealistler bu ilkel sanat diinyalarindan, dellikle okyanus adalarinin sanatindan ¢ok
etkilenmislerdir. Birbiriyle ilgisiz nesneleri bir biitlin i¢inde toplamak, bu nesnelerin
birbirlerinin niteliklerine doniismesini saglayacaktir. Bu, Siirrealizmin metamorfik
bi¢im degistiren niteligidir. Bu nitelikte eserler Ernst (1891-1976), Arp (1887-1966),
Picasso, Duchamp (1887-1968), Klee (1879-1940), Miro (1893-1983), Masson

(1896-1987), Delwaux gibi ressamlarin ¢alismalar1 arasinda goriiliir. (Jonston, 1984)

Ozellikle Yves Tanguy (1900-1955)’niin eserlerinde benzer bicimler, bir ¢ol
mekan1 icinde fantastik bir diinyanin yaratiklartymiscasina engin bir hayali

yansitirlar.

Resimdeki modern gercekiistiicii  akimi  degerlendirmedeki  glicliik
anlagilabilir. Resmin bizi diisiinceye yonelten ve agir agir anlamaya basladigimiz
bisey oldugunu hissedebiliriz; bu, onun sasirticihigindan degil, giiclindendir.
Gergekiistiicii  teknigin, bir Oykiiyii anlatmast veya ahlaksal bir olguyu

vurgulamasiyla, kendine amag olarak kullanimi arasinda fark vardr.

Stiirrealist sanatin diinyasi, bilingaltinin karanlik diinyasidir. Donuk bir 151K
altinda uzayip giden bosluklar, 6lii kentler, kararmis agac kiitlikleri, fosillesmis
kuslar, teller, hurda yiginlari, makine insanlar, manken ve heykeller siirrealist
resimlerde en c¢ok rastlanan motiflerdir. Bilingalt1 6gretisine ve psikoanaliz
incelemelerine yabanci olmayan biri, bu motifleri siirekli bir gerilim i¢inde yasayan
glinlimiiz insaninin korkulu riiyalar1 olarak yorumlayacaktir. Siirrealistler bilingalti
diinyasin1  sanata yansitirken, geleneksel sanatin  bicim-dilini degistirmeyi

gereksinmezler. Hatta bodyle bir degisiklige karsi ¢ikarlar. Ciinkii bilingaltt
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diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, akil ve iradenin ise karigmadig1 bir

otomatizm iginde ortaya ¢ikabilecegine inanirlar. (Gombrich, 1992)

Sanat¢inin abartilan yaratma giicii, Max Ernst’e gbre “bir masal, yaratma
mitosunun duygusal bir kalintis1”dir. Dali ise sanatin “her tiirlii modernizm”e karsi
korunmas1 gerektigi kanisindadir. Metafizik resmin onciisii Chirico da bu diistinceyi
onunla paylasir ve giiniimiiz sanatgilarina, eski ustalarinin yolundan sagsmamalarini
sOyler. Bu sanatgilarin tutucu yanlar1 ilk bakista yapitlarindan belli olur. Bilingalt
makenizmasinin Uriinii oldugunu sdyledikleri bu yapitlar, mantik disi, olmayacak
cagrisimlarla dolu olduklart halde, Ronesans sanatgilarini animsatan sasmaz bir el

ustalig1 gosterirler.

2.4.1. Stirreal Resmin Onclleri

Gergekiistiiciiliigiin ilk iki onciisii Chagall ve Chirico’dur. Yiizyilin ilk
yarilarinda bunlardan birisi Rusya’dan, 6tekisi de Italya’dan sanatta heyecan verici

olaylarin gergeklestigi Paris’e gelmislerdir.

2.4.1.1. Marc Chagall

1839’da Rusya’da Vitebsk’te dogdu; 1985’de St-Paul-de-Vence’de 61dii. Aymi
kentte ve St. Petersburg’da resim 6grenimi gordii. 1908°de Bakst araciligiyla ilk kez
Post-Empresyonizmle iliski kurdu ve ilk karakteristik resimlerini yapti. 1917°de
Ekim Ihtilalinden sonra Vitebsk’e sanat komiseri olarak atandi. 1922 Berlin, 1923’te
Paris’teydi. 1941-7 aras1 ABD’de yasadi.Ilk retrospektif sergisini 1933’de Basel’de
act1. (Lynton, 1991, s. 382)

Resimleri ¢ocukluk cagimin ilkel dinsel imgeleriyle doludur ve anti-realistik
fantaziye karsi alayci bir hosgorii tasir. Savas ciktiktan sonra Chagall, Vitebsk’e
doner ve evlenir. Mutluluk ve ask gibi konular, o donem resimlerinde tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Kentin iizerindeki yapitlarinda hep mutluluk ve asiklar
konularini islemistir. Resimlerindeki dinsel ve popiiler kaynaklarin disinda, devamli
isledigi mutluluk temasi olasilikla  Siirrealistlerin =~ Chagall ~ konusundaki
suskunluklarinin sebebidir. Clinkii Siirrealistler, mutlulugu anlatmay1 pek sevmezler.

Ayni zamanda kdy yasamini ve koyliileri yansitan resimleri, 6rnegin ¢aldigr aletle tek
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bir viicut olan ¢algicinin resmi, sahici halk sanatinin tat ve biiylisiinden bir seyler

korumay1 bagarmistir.

Sekil 2.3. : Sekil 2.3. : Marc Chagall, Dogumgiinii, 1915

(Kaynak: http://eu.art.com, 20.03.2013)

2.4.1.2. Giorgio de Chirico

1888’de Yunanistan,Volo’da dogdu, 1978’de Roma’da oldii. Atina
Akademisi’'nde ve Miinih’te sanat Ogrenimi gordii. Paris’te Carra ile birlikte
Metafizik Resim’i kurdu. Siirrealistler, Chirico’nun ilk resimlerini begendiler, ancak
yirmili yillarda Ronesans temeline dayali bir klasisizm ugruna tutkulu fantezilerini

terketti ve modern sanattaki klasik-karsit egilimleri sugladi. (Lynton, 1991, s. 383)

Sanat Ogrenimini Miinih’te tamamlayan ve burada Bocklin’in, Max
Klinger’in ve Alman Romantizminin etkisi altina giren sanatgi, Italya’da kisa bir stire
kaldiktan sonra 1911-15 yillar1 arasinda Paris’e yerlesti. Montparnasse’deki stiidyosu

onun muammali ve yalniz ruhunu agikga ortaya koyar.

Zamanin Bilmecesi (1912), Italya Hatirasi, Sairin Bir Ogleden Sonra
Melankolisi (1923) adli tablolarinda gizli bir amiyr arastirdigi sezilmektedir.
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Batmakta olan bir Akdeniz giinesinin 1giklari, bu resimlerdeki golgeleri uzatirlar.
Ancak sanat¢i bu arayisina bir yanit bulamamistir. Tedirgin Edici Esin Perileri
(1917), pittura metafisicasi’nin Big Interiors’u diger yapitlar1 arasindadir. Bunlardan

sonuncusunu 1915°te gittigi Ferrara’da yapmustir.

Chirico yaklagik 1919’larda i¢inde bulundugu korkun¢ melankoliyi silip
atarak kendisine daha banal gelen grande peinture’ler yapmaya basladi. Breton ve
Aragon sanat¢inin bu terkedisini kiiciik gordiiklerini ifade ettiler. Onceki {islubunu bu
keskinlikle biraktigi i¢in adim1 kara listelerine bile aldilar. Hebdomeros(1929) adli
romant Chirico’nun dehasinin kanitidir. Ne var ki, Anilar gibi daha sonra yazdig:
kitaplar sanatginin hala bu dehanin farkinda olmadiginin gostergesidir. Ancak
psikanaliz hakkinda birseyler bilen herhangi bir kimse, bu kendi-kendinin farkinda

olmayis karsisinda sasirmaz.

Iki inlii énciiden birlesmeleri istendi ancak Chagall bunu reddetti. Chagall
bir yandan bilinci, bir yandan da bilingsizligi betimledigini sOyler. Dogmatik
Gergekiistiiciiler, insanlar1 goniil rahatliklar1 disinda iirkiitmekte direnmeleri nedeni
ile pek dengeli degildirler. De Chirico, bir siire i¢in isteksizce onlara katilmistir. Giz

dolu ve kasvetli yapitlarinin propagandaci nitelikten ¢ok siirsel bir niteligi vardir.
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Sekil 2.4. : Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi,1914

(Kaynak: tr.wikipedia.org, 06.01.2013)

2.4.1.3. Max Ernst

1981°de Rhineland’daki Briith’de dogdu, 1976’da Paris’te 6ldi. Bonn
Universitesinde 6grenim gordii. Sanat egitimi almadig1 halde resme basladi. 1914-18
savasindan ileri derecede etkilendi. Savastan sonra Koln’deki Dada grubunun
liderligini yapti. 1922°de Paris’e tasindi ve burada Siirrealist otomatizm kuramin

gelistirmekte olan Breton ile tanisti. ( Lynton, 1991, s. 385)

Ernst, Paris’e 1922°de tam olgunluga erigsmis bir sanatgi olarak gelmisti.
Yapitlar1 Breton’a ozellikle cekici gelen iki Ogeyi birlestiriyordu. Bu yapitlar hem
Chirico’nun diis diinyasina olumlu bir tepkiden kaynaklaniyor, hem de yontem olarak
Breton’un yenilik¢i akiminin  Siirrealizm’e baslica katkis1 saydigi yapistirma resim
teknigini kullaniyordu. Iliskilerinde bazi sorunlarla karsilasmakla birlikte Breton,
Ernst’e her zaman biiyiik saygi duymustur. Breton, 1929’da Ernst’in ‘gilinlimiiziin
calisan en gorkemli saplantilara sahip beyni’ oldugunu yazmisti. Ernst ise yalniz

otomatizmin gorsel karsiliklarini ve Siirrealist yazin Orneklerindekine benzer,
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birbirinden kopuk imgeleri bulmakla kalmamis, ayn1 zamanda ayrintili diis resimleri
yapmis, elde ettigi sasirtict devingenlikle de hem kendisinin, hem de gorsel

Stirrealizmin ufuklarini genisletmistir.

1921-22 yillarina gelindiginde Ernst, ‘frotaj’ (cilalama) denemeleri yapiyordu.
Doseme ve baska yiizeyler iizerine kagit koyup ovularak elde edilen dokularla
imgelemin yeni gorlntiiler yaratmasina olanak saglayan bir teknikti bu. Ernst birkag
yil bu deneylerini siirdiirdiikten sonra, imgelemini resimde de harekete gecirecek
baska teknik ustaliklar elde etti. 1924’te Paris’te, Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki

Cocuk adli kabartma resmi yapti.

Bu yapitin resim bdliimii, anlagsmazligina ve diisselligine ragmen, agikca
Ronesans’in izlerini tasimaktadir; fakat Ernst buna Dada’ya 6zgii eklentiler katmuistir.
Bu o0zellik, resimdeki drama herhangi bir anlamli yorum bulmay1 giiclestirir ve
karsimiza degisik gerceklik tiirleri ¢ikarmak gibi, Kiibistlere 6zgii bir oyunla bizi
sasirtir. Resmin i¢ cergevesine gosterissizce yazilan baglik da, baska bir sasirtma
Ogesidir. Degerleri altiist eden bir sasirticilik vardir bu resimde: bir sanat yapitina
boyle mi ad verilir? Cerceveye ilistirilen oyuncak bahge kapisi oraya uygun mudur?
Biitiin bunlar bir ¢er¢evenin i¢ine alinmaya deger mi? insan bu durumda bir biilbiiliin
iki ¢ocugu nasil tehdit edebilecegini ve fligiincii figlirtin kim oldugunu sormay1

neredeyse unutur.

Ernst resim romanlarinda kuskularimizin degisik dogrultulara yoneltilmesine
yol agar. Bagka sanatcilar, artarda goriintiiler getirerek anlasilir bir dykii anlatan
agirbasli, ¢cogu zaman da duygulu resim-romanlar ¢iziyorlardi. Ernst’inkilerde ise
Oykl yoktu. Cevrilen her sayfa bizi sasirtarak anlam kivilcimlari bulmaya ve bunlar
arasinda bir bag kurmaya zorlar. Bu anlamin cinsellik, 6liim ve kimligin yitirilmesi
gibi hi¢ eskimeyen insan sorunlar1 iizerinde odaklanmasi dogaldir. Ernst bu
romanlardaki gorintuleri, 19. yuzyildan kalma bazi dergi ve kataloglardan alip
degistirerek biraraya getirmistir. Kendisi bazen degisik goriintiilerden parcalari
biraraya getirir, bazen de aldig1 bir goriintiiye bir iki parca eklemekle yetinir. Sonug
her zaman sasirticidir. Goriintiiler normal okuma aliskanligimiza aykiri niteliktedir.
Cok gecmeden ayrintilar lizerinde titizlikle durup bize agik segik bilgi veren Ernst’in

yararlandig asil ressamdan bile kugkulanmaya baslariz.
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Ernst, resimlerinde daha soyut ¢alisarak fotograf makinesinin kaydettigi hava
akimlarindan, tual iizerinde sallanan bir tenekeden sizan boyalarin olusturdugu
cizgilere kadar degisik kaynaklar ve yontemler kullanmistir. Cogu zaman bu
resimlerin ressamla kullandig1 kullandig1 gorsel ve fiziksel malzeme arasinda yaratici
bir diyalogu belgeledigi izlenir. Ernst’in resimleri ¢ok sayida goriildiigiinde, bir

girdaba diisiilmiis gibi olunur (resim 6-7-8-9).

1940°da bu verimli ve ele avuca sigmayan sanat¢1 Amerika’ya gitti. II. Diinya
Savasi’ndan sonra hem kendisi hem de sanati, basta Fransa, Amerika ve anayurdu

Almanya olmak lzere biitiin diinyaya malolmustur.

Sekil 2.5: Max Ernst, Dostlarla Bulusma, 1922

(Kaynak: www.tualim.net, 13.03.2013)

2.4.1.4.Joan Miro

1983°te Barcelona’da dogdu. Ilk kisisel sergisini 1918’de Barcelona Dalmaur
Galerisinde agti. Yasaminin biliylik bir boliimiinii Paris’te gecirdi ve burada
stirrealistlerle (0zellikle sairlerle) tanisti. 1926°da Ernst ile Diaghilev’in Romeo ve

Juliet operasinin dekorlarini hazirladi. ( Lynton, 1991, s. 394)
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Stirrealist akima katilip Amerika’da etkili olmus bir baska sanat¢i da
Miro’dur. Miro, hayatin1 Ispanya ile Paris arsinda bdlmiistii. Ispanya I¢ Savasi ve
onun ardindan II. Diinya Savasi, Miro’nun hayatinin diizenini bozuncaya kadar, Miro
1920’lerde ve 30’larda yazlar Ispanya’da, kislar1 ise Ispanya’da gegiriyordu.Paris
oncesi caligmalarinda, ayrintilarin saplantt diizeyinde bir yogunlukla kullanildig:
goraldr. Ciftlik tablosunda, binanin ¢atlaklari, ¢evreye dagilmis arag-gerecler,
bahgedeki kiiciik evin icindeki esyalar, bitkilerin bigimleri, hayvanlar ve topragin
kendisi, biitliin bunlarin alt1 ¢abuk bir hatirlama tutkusuyla ¢izilmis gibidir. Bos ve
mavi bir gék de ayni siddetle tabloyu yanitlar. Bunlarin hepsi Kiibizmden alinmis
birtakim 6geleri de igeren bilingli bir yerlestirme sayilabilir. Boyle bir resmin aslina
bagliliktaki bu kararliligi, insana Rousseau’yu animsatabilir; ama Miro egitimden
gecmis bir ressamdi, gergekligi bu Olglide abartmasi, tiimiiyle bilingli olarak sectigi

bir Usliptu.

Paris’te Siirrealizme yakinlik duymasinin nedeni, bu akimdaki siir 6gesiydi.
1925’te Sirrealistlerin ilk sergisine Ciftlik tablosuyla katildi; ama kendisi o tarihte
tisliibunu cok daha yalinlastirmisti. Artik tualini sdylemek istedigi seyleri iizerine
yerlestirecegi kiigiik yada biiyiik bir yiizey olarak goriiyordu. Tuale lekeler siiriip, bu
lekeleri dagitiyor, boylece ona gorsel bir gergeklik kazandiyordu. ( Sezer, 1991)

Daha sonra —¢ogu Ciftlik tablosunda ilk ornekleri verilen- isaretler ve
simgeler ekliyor, bunlar da lekelerin derinligi olmayan vyiizeyinde boslukta
sallantyorlardi. Burada belli bir insanin i¢ odaklanmasinin el verdigince kendine 6zgi
dili ve ciimle yapisiyla dile getirdigi bir agiklamay1 algilarsak da, biitiin bu olaylarin
siirati herseyden c¢ok dikkatimizi ¢eker. Bu teknik bize Malevich’in ‘Siiprematist’
resimleri animsatsa da, bunlar disa doniik, kozmik mekan1 ve ressamin evrensel
saydigl, kisisellikten arinmis gergegi yansitan resimlerdir. Ayrica, Onceleri zor
goriinse de, Miro’nun isaretlerle kurdugu dil, resimleriyle bir yakinlik kurulup onun
siradan, fakat ayni1 zamanda da insancil ilgilerinin ortaya ¢ikmasiyla kendi kendini
anlatir. Eger Malevich’in beyaz yiizeyi uzay1 betimliyorsa, Miro’nun yiizeyi de ¢ok
1yl bildigimiz bir duvari, isaretleri de ¢ogu zaman hepimizin kisisel hayatiyla ilgili
duvar karamalarin1 betimler. Miro’nun resmleri kendiliginden ortaya g¢ikmig ve

genellikle cabuk yapilmis izlenimi veren resimlerdir.

Bu 6zellikleriyle Breton’un aradigi ‘bilingaltinin en bozulmamis bi¢imde
resme aktarilmasi’ niteligine en ¢ok yaklasan tiiriin 6rnekleri olduklari i¢in, Breton,
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Miro’yu Siirrealistlerin arasina ¢agirmaktan biiyiik bir mutluluk duymustur. Ama
Miro pek ender olarak otomatizmden yararlanmistir. Daha sonra degisik tiirdeki
yapitlari, onun uzun ve titiz bir ¢alismayr gerektiren kompozisyon ve tasarimlarla
daha c¢abuk ortaya ¢ikarilmig yapitlar arasinda rahatga bir ¢alisma yolunu

benimsedigini gosterir.

Sekil 2.6. : Joan Miro, Harlequin Karnavah,1924-25

(Kaynak: ressamlar.gen.tr, 20.03.2013)

2.4.1.5. Salvador Dali

1904’de Katalonya’nin Figueras kentinde dogdu, 1989’da ayni yerde 6ldii.
1924’te Madrid Akademisinde Ogrencilik yapti, ancak 1925°te asir1 davranislari

nedeniyle okuldan atildi.

Miro ile Ernst’in otomatizmle birlikte kisisel temalar1 da isaretler ve simgeler
araciligiyla dile getiren resimlerinden bagka, Siirrealizmde bol ayrintiya yer veren ve

dogrudan dogruya bilingaltin1 yansitan bir resim tiiri daha vardi. Bunlarin en
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incelmis ve en inandiric1 drneklerini bir baska Ispanyol ressami olan Salvador Dali

yapmistir. ( Lynton, 1991)

1927°de dergiler araciligiyla Siirrealizmle tanisti. Bu biiyiik bir kesifti. Kan
Baldan Tathidir (1927) adli resmi yapti. Geometrik olarak karelere boliinmiis olan bu
resim, Dali’nin zihnini tedirgin eden bazi objeler —6rnegin Olmiis esek (Curtyen
Esek) gibi- de iceriyordu. Siirrealistlerle tanismadan 6nce Un Chien andolou’nun
kurgu planini hazirladi. Bu film 1929’un Eyliil’iinde Paris’te biiyiik bir skandal
yaratti. Miro bu vatandasini Siirrealistlerle tanistirdi. Dali merak uyandiran
davraniglart ve Oniine gecilmez kahkasiyla onlari sasirtti. 1930°a dogru Dali,
Siirrealizmin 6nde gelen simalarindan biri oldu. 1929 yilinda agilan Paris’teki ilk
sergisi, Andre Breton tarafindan sunuldu. Dali, kigkirtici, yapmacikli idi ve muhtesem
bir konusmaciydi. Bu, daha sonra biiyiik resimlerini yaptigi donemdir: Aydinlatilmis
Zevkler, I¢ Karartict Oyun, Istegin Bulundugu Yer(1929), Diis, Bellegin
Devami(1931). Bu yapaitlarda ele alis tarzi akademiktir, fakat islenen ayrintilar son
derece olaganiistii ve ince oldugundan bunlari tanimlamak da olanaksizdir. (Gordon,
1984)

Sekil 2.7. : Salvador Dali, Savasin Yiizii, 1940
(Kaynak: www.istanbulsanatevi.com)
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3. SURREALIZMIN MODAYLA ETKILESIiMi

3.1. Sanat ve Moda iliskisinde Siirrealizm

3.1.1. Moda ve Sanat

Moda ve sanat olgulart ¢ogu zaman bir arada anilmaktadir. Kurumsallagmis
modern bir moda olgusunun ortaya ¢iktigr 19. yiizyilin ikinci yarisindan ginimiize
degin moda ve sanat etkilesimi birgok c¢alismanin konusu olmustur. Moda
tasarimcilar1 kimi zaman kendilerini diger zanaat erbabindan ve terzilerden ayirarak
sanat¢1 olduklarini, tecimsel bir zanaat diinyasina degil de yliksek sanat diinyasina ait
olduklarimi iddia etmislerdir. Bu moda tasarimcilarindan en bilinenleri ilk moda
tasarimcist olarak anilan Charles Frederic Worth ve modanin krali olarak taninan
Pual Poiret“dir. C. F. Worth higbir zaman sanat¢ilarin bulundugu ortamlarda
bulunmamasma karsin kiyafetlerine etiketler koyarak bir sanatginin eserini

imzalayarak o eserdeki varligin1 kanitlamasi gibi onlar1 imzalamistir.

Paul Poiret ise hem kiyafetlerine isimler koymus, hem moda tasarimcisinin
kiyafeti Ustiindeki fikri miilkiyet hakki i¢cin miicadeleler vermis hem de giindelik
hayatinda bir sanat¢1 gibi davranmig ve sanat c¢evresi ile yakin iliskiler kurmustur

(Troy, 2003).

Moda tasarimcilarin sanat diinyasi ile diger bir sekilde kurdugu iliski sekli ise
sanat akimlarinin iginde yer almak ya da kiyafetlerini sanat akimlarinin ilke ve
yontemlerine gore tasarlamak olmustur. Kurumsallasmig modern bir moda sistemi ile
kast edilen olgu liretim alaninda terzilerin, moda tasarimcilarinin, kiigiik ya da biiyiik
Olcekli Uretim yapan firmalarin; tiiketim alaninda yeni triinlere karsi bir talep
olusturan ve bu drdnleri higbir yasal kisitlama olmaksizin tiikketebilen tiiketicileri
gerektirmektedir (Lipovetsky, 1994). Yani sira, modern moda sistemi bu ikisi
arasindaki dengeyi saglayacak, terzi vé moda tasarimcilarinin bu moda sistemine
hangi sartlar altinda girebilecegini organize edecek bir 6rgiitiin ve bunlarin tiiketiciler

arasinda tanmirligini saglayacak bir medya aginin varlifimm ¢agristirmaktadir
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(Kawamura,2005). Bu nedenle modern ve kurumsallagsmig bir moda sisteminin ortaya
¢ikmasi i¢in Fransiz Devrimi ile siniflar arasindaki sosyal dolasimin kolaylastigi ve
sinirlarin ortadan kalktigi, C. F. Worth“un kendi moda evini kurarak burada kendi
kreasyonlarini satmaya bagladigi, moda alaninda varlik gostermek isteyen moda
tasarimcilari ve firmalarin denetim ve kabuliinii organize eden La Chambre Syndicale
de la Couture et de la Confection pour Dames et Fillettes (Kadinlar ve Kizlar igin
Couture ve Konfeksiyon Sendikasi)“nin kuruldugu ve bunlarin yaninda Delinator,
McCall’s, The Ladies Home Journal gibi birgok yiiksek tirajli moda ve kadin
dergisinin yayimlanmaya baglanip moda dergiciliginin 6neminin giderek arttigi 19.
yiizyil sonunu beklemek gerekmistir. 19. ylizy1l sonu ayn1 zamanda modern sanatin

baslangici olarak da isaret edilmektedir.

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. Yiizyilin baslarinda sanatgilar toplumsal,
teknolojik ve bilimsel gelismeler sonucu yapisal bir degisime ugrayan giindelik hayat
karsisinda yeni gorme ve temsil etme arayisina girerken moda tasarimcilar: da benzer
bir doniistim yasamistir. Bu doniisiim iki alan i¢in kalin ¢izgilerle ayrilmis degildir.
Moda ve sanat kimi zaman birbirini dogrudan etkilemis, modern sanat akimlar1
icindeki sanatcilar kiyafetleri ve kumaslar1 bir sanat ortami olarak kullanmig; kimi
zaman da moda tasarimcilar1 ve sanatgilar arasinda cesitli igbirlikleri kurulmus, ayni

cevre i¢inde birbirileri ile isler yapmiglardir.

Moda ve sanat arasindaki etkilesim iki kategoride incelenebilir. Bu
kategorilerden birincisi, tasarimcilarin bu donem iginde, tasarimlarini ¢esitli modern
sanat akimlarimin ilkelerine baglh kalarak iirettigi, bu akimlarin bir parcasiymis gibi
hareket ettigi ya da donemin sartlar1 i¢cinde degisen estetik begeniye yonelik bazen
birbirinden haberdar bazen birbirinden ayr1 bigimlerde yapisal olarak benzer
Uretimler yaptiklart dogrudan etkilesimlerdir. Diger kategori ise, moda tasarimcilari
ve sanatcilarin ayni1 ortami paylasarak, birbirine g¢esitli tanitim ve sunum destekleri
verdikleri, iki dlnyanin birbirinin dinamiklerini kullandig1 sosyal, ekonomik ve
sanatsal verimlerin moda tasarimcisi kimliginin bir uzantisi olarak lanse edildigi

dolayl etkilesimlerdir. (Oziidogru, 2011)

Toplumsal yapilarin degisime ugramasiyla birlikte, moda ve giysi tasarimlari
dogrudan etkilenmistir. Her donemin diisiince ve ekonomik yapist moda endustrisini
yonlendirmistir. Yaratma eylemi, her zaman canli kalarak farkli caglarda, farklh

bicimlerde ve anlatim siireglerinde sekillenmistir. Endiistri devrimiyle birlikte
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modern sanat catist altinda giiniimiize degin varligini siirdiirmiis ve siirdiirmeye de
devam etmektedir. “Moda ilk caglardan beri sosyal, psikolojik, estetik bir fenomendir
ve bugiine de bu ozellikler cergevesinde giiciinii katlayarak ulasmustir. Insan
yasaminin her evresinde, moda bu gelisime ayak uydurmus, béylece moda kavrami,
giysi tasarimi olarak algilanma basarisini da yakalamistir". Giiniimiiz modern
yasamini sekillendiren etmenleri arasinda sanat ve moda c¢ok daha 6zel bir yere
sahiptir. Sanat1 ve moday1 besleyen kaynaklarin yansimasi olarak moda iirlinleri
olusmaktadir. “Modanin bir toplumsal olgu olarak yasadigimiz diinyaya damgasini
vurusunda yalnizca ekonomik ve siyasal dontisiimlerin payim dikkate almak eksik bir
degerlendirme olmaktadir. Psikolojik etmenlerin, insanoglunun belki de dogaya
oykinmesinden kaynaklanan suslenme ddrtisinin yani sira iletisimin ve yer
degistirebilme olanaklarinin artmasinin da modanin ¢igir agmasinda etkili oldugu

yadsinamaz bir gercektir.

Gilinlimiizde moda iiriinlerinin olusum asamasinda, insanlarin giizel giyinme
arzulaniyla birlikte, renk, ¢izgi ve sekil 6nemli rol oynamaktadir. Moda kendi
kurallarin1 belirlemesi nedeniyle, sanata benzemektedir. Diger taraftan bir¢cok moda
tasarimcist sanatcilarla birlikte calismakta ve kendilerini sanat¢i olarak kabul
etmektedirler. Glinlimiiz moda tiriinleri ve moda sovlar1 daha ¢ok tiyatral sunumlar
seklinde tasarlanmaktadir. Bu gosterilerde genellikle giyilemeyecek {iriinleri sanat
isleri olarak sunulmaktadir. Haute Couture ve moda iiriinleri sanatin yeni bigimleri
olarak goriinmekte ve asil olarak insan viicuduyla ilgili yeni fikirler yaratmakla
ilgilenmektedirler. Moda, “Oncelikle insan viicuduna dair yeni fikirlerin yaratilmasini
konu alan sanat bigimleri olarak ortaya ¢ikar ve devamli olarak zamana uygun yeni
giyim stilleri iiretir. Giysi tasariminda birincil degerdeki renk, ¢izgi ve bigimin
disinda, oran, denge, uyum, vurgu, siluet, desen ve doku gibi temel tasarim
prensipleri tasarimecinin yaraticiligi ile birleserek gorsel ve fonksiyonel bir degere,

tiriine dontismektedir”.

Moda tasarimcilari insan bedenine uygun bi¢im dilini arayis asamasinda,
sanatin yaraticiligindan ve sanat eserlerindeki betimlemelerden yararlanmislardir.
Modanin yenilik¢i bir kavram oldugu kanisinda olan tasarimei, yaraticiligin 6n plana

¢iktig1 sanat akimlarindaki anlatim diline bagvururlar.

Giliniimiize degin bir¢ok sanat akimi1 modanin degiskenlerini farkli bigimlerde
etkilemistir. Klasisizm, Romantizm, Barok ve Rokoko gibi klasik sanat akimlarinin

22



karakteristik Ozellikleri ve zenginliklerini moda tasarimcilari, 6zgiin bir ifadeyle,
kumas desenlerine ve giysi kesimlerine yansitmiglardir. Klasik sanat anlayisindan
sonra gelisen modern sanatin baslangicina neden olan Empresyonist sanat akimi,
moda tasarimcilarinin yaratilarina 6nemli derecede katkida bulunmustur. Modern
sanat¢ilarin Oncii ve yenilik¢i cesaretleri giysi tasarimlarinda reformlarina neden

olmustur.

Sonraki yillarda Exprestyonist sanat anlayisiyla ilgilenen moda tasarimcilari
giysi tasarimlarinda hareketli bir donem baslatmiglardir. Etkileyici bicimleri ve
zengin renk armonisi Fovizm’i hatirlatmaktadir. Henri Matis’in 6zel arastirmalari
(agresiv hirgin, saldirgan) grafik yorumlar: ve tutkulart birgok moda tasarimcisina
yeni ufuklar agmistir. Avangard sanat hareketlerinin 20. yilizyillin baslarinda
gelismesiyle birlikte, moda sanata, sanatta modaya yaklagsmaya baglamistir.
Toplumsal bir gelisim rehberligi olarak degerlendirilen avangard sanatla birlikte
sanat¢ilar ve moda tasarimcilari birbirlerinden etkilenerek farkli galismalar imza
atmiglardir. Sanatla moda arasinda kurulan yakinligin en 6nemli nedeni, dénemin
gergekligiydi. Moda tasarimcilar1 ve sanatcilar hem ayni donemin insanlar1 hem de

arkadastilar.

Doénemin diislince yapisini olusturan degerler, ¢ogu kez ayni Olciitlerde
vurgulaniyordu. 20. yiizyilin baglarinda tasarimlarin olusumlarini etkili olan yeni bir
fenomen ortaya ¢ikmustir. ‘Eskiye ara verilmesi ve yeninin aranmasi’ olarak ¢ikan bu
fenomen yankilanarak tiim diinyay: etkisi altina almistir. Modaya dair geleneksel
fikirler modanin sanat diinyasindaki degerini azaltmistir. Sanat ve moda hakkinda
¢ok az yazili belge bulunmasina ragmen bu iki diinya birbirine yakinlasmaya devam
etmistir. Kimliklerinin ve yaratict potansiyelleri agisindan, sanat ve modanin
birbirlerini yansitmaktadirlar. Bu iki diinyanin isbirligi yapabilmesi i¢in, dncelikle
kendi 0z kimliklerini bir yana birakip yeni bir yonde ve kimlikte birlesmeleri

gerekmektedir.

Avant-garde terimi insanlarin hayatina girmeye basladigi donemden itibaren
en dogru tanimi yapilarak kullanilmistir. “20. ylizyilin ortalarinda sadece 'Oncii’
anlamina gelen bu kavram zaman iginde yeni bir gorsel dil yaratmak pesinde olan
tim deneysel caligmalar1 kapsayacak bir terim olmustur. 1960'li yillarda avantgard
tasarimlar ve yasam stilleri ile bolca karsilagmaya baslamaktayiz. 1960'larin ikinci
yarisindan baglayarak 1970'leri kapsayan Kavramsal Sanatin savunuculari, gosterge
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bilim, feminizm ve popiiler kiiltiirden yararlanarak geleneksel sanat yapitlarina hig

benzemeyen tiirde yapitlar ortaya ¢ikartmislardi.

Avant-garde, degerleri sorgulayici yapisi ve yaklagimiyla politik tavirli bir
sanat tilirtidiir. “20.yy’da sanat ve sanat¢inin toplumdan yabancilagsmasina yol agan
kosullar i¢inde bir¢ok sanat tiirii ilericilik 6rnegi olarak goriilebilir; diger taraftan
ozellikle de Dada akimindan sonra avangard’1 kesin amaclar dogrultusunda bir tavir
olarak benimseyen sanatgt ve akimlar genellikle bigimciligin ve metafizik
yaklasimlarin karsisinda olmustur. Avangard sanatlari, I.Diinya Savasi Oncesi ve
sonrasi donemdeki sanatlar ve II. Diinya Savasi sonrasi ve giiniimiize kadar olan

donemde yer alan sanatlar olarak ayrilmaktadir.

20. yiizyll sanatinin bigim aldig1 siire¢, 1910’lu yillar ile 1930’lu yillar
arasindaki zaman dilimidir. Bu donemde bati sanatinda ¢ok hizli bir etkinlik ve
ilerleme gozlemlenmektedir. 1920’lerde moda modern sanatlar yoniinde kararli bir
adim atmustir. Agik ¢izgiler ve islevsellik ¢agin mimarisi, resim, tasarimlarinin tipik
0zelligi olmus ve ayrica donemin modasini yansitmistir. Simdi modern sanat olarak

siniflandirilan sey koklerini o zamandan almaktadir.

Bauhaus mimarisi giiniimiizde yapim ve tasarim konularinda rakipsiz
kalabilmistir, takip eden modalarda ozellikle, 1920’lerin modas1 temel olarak
degismistir. Diiz acik cizgiler, kesin tasarim ve islevsellik estetik bireysellikle
birlesmis sayisiz varyasyonlar1 saglamig, gunumuze kadar ginlik giyimde
belirginligini muhafaza etmis ve hayatta kalabilmistir - glinimuzde Christian Dior ve
John Galliano’nun kreasyonlarinda gordiigiimiiz gibi. 20 yy’ nin baslarinda var olan
pahali modalarin hatirlaticilari, dekor ve géz kamastiriciliga yonelmislerdir, diger bir
taraftan sadece haute couture sovlarinda goziikmiislerdir. Fakat bu elbiseler
giyilebilir elbiseler olarak tasarlanmamislardir. Sanatsal oyunculuk ya da tesvik eden
fikirler magazalardaki moda iizerinde ¢ok az bir etkiye sahiptir. Buna ragmen
1920’lerin modasinin etkileri giiniimiizde ¢ogu giinlilk moda tizerinde dogrudan veya

dolayli olarak etkilidir.

Gunumuze kadar 6nemli etkileri suren, tarih boyunca, sanat ve moda
arasindaki temel alis verisi saglayan, klasik sanatin disinda, o6zellikle kiibizm,
futlirizm ve ¢ogunlukla da gergekiistiiciiliik (silirrealizm) sanat akiminin baglamasiyla

meydana gelmistir. Fiitiirizm ve gergekiistiiciiliik disindaki (klasik) sanat akimlari,
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gorsel olarak islenmis ve giinlik yasantt ic¢in tasarlanmistir. Fiitiirizm,
Gergekistlciluk ve Post Duchamp (Duchamp sonrasi) gelisen sanat akimlari, moda
tasarimcilarina sanat¢1 bir kimlik kazandirmistir. Modern siiregte giysi tasarimcilari,
giysi ile birlikte zaman, mekan, gelecek veya gercekiistii kavramlar1 birlikte ele
alarak, giyinme olgusuna sanatin islevini yiiklemislerdir.Henri Matisse ve Paul
Poiret; Man Ray, Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli; Roy Lichtenstein ve Gianni
Versace; Tony Cragg ve Karl Lagerfeld; Damien Hirst ve Miuccia Prada’dan Mona
Hatoun ve Issey Miyake’ye kadar, her iki diinyanin 6nde gelen sanat¢ilar1 birbirlerine
katkida bulunarak sanat ve moda alaninda en radikal yenilikleri meydana
getirmiglerdir. (Parlak, 2006)

3.1.2. Moda ve Gergekustuculuk

Sanat akimlarinin moda tasarimiyla dogrudan etkilesimlerinin belki de en
keskin orneklerinden biri stirrealizm ve moda arasindaki yakin iliskidir.
Stirrealizmde, ¢esitli sanat dallarini icra eden birbirinden farkli tarzda ve alandaki
sanatgilar ortak noktada bulusmus, birbirlerinden etkilenmis, ortak eserler
vermislerdir. Gergekiistiiciiliigiin riiyasal anlatimi, diger dallar i¢in oldugu kadar
gorsel sanatlar i¢in de smirsiz bir diinya olusturdugundan, moda olgusunun
“sergilenme” ve “sov”’ amagli yani sanatla beraber yogruldukega, surrealist akim ve

moda miikemmel bir sekilde i¢ ice ge¢mistir.

Teoriye dayali olan Gergekistuctlik sanati s6zli ve yazili anlatimla
baslamistir. Betimlemeler agisindan zengin olan sanat, Dadanin 6gretileriyle
Freud’un kuramlari dogrultusunda sekillenmistir. Gergekusticuluk tarihi boyunca
sOzcukler moda sanatinda etkili bir role sahip olmussa da, 6nceliklerini nesnelerle
paylasmaya basladigi andan itibaren gercek anlamina ulagsmistr.

Gergekdstlculik, icinden ¢iktigr toplumun yalniz sanatsal degerlerini degil,
yerlesik tim degerlerini dlsunce bigimine degin uzanan yelpaze iginde bir ugtan bir
uca yadsir. Guzel sanatlar alaninda ¢alismalarin baslamasiyla, Gergekisticli akim

1930’larda Paris’in kultir hayatini derinden etkileyerek, en 6nemli yeri almistr.

Moda sanatinda sahne almaya baslayan akim, gercekistl duslince yonu ile

moda ve tasarim dunyasinda devrim yaratir. Moda tarihinde etkili bir sanat hareketi
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olarak yerini koruyan gercekistuculuk, ginimuze degin guncelligini kaybetmeden
gelebilmistir.(Parlak, 2006)

3.1.3. Modada Gergekiistii Etkilesimler

Moda alaninda Gergekiistiicii yaklagimlarin hissedilmeye baslamasinin en
onemli sonucu, bati giysi tarzinin ve konstriiksiyonun genel estetik normlara ve

geleneklere meydan okumasi denilebilir.

Giyinmenin estetik gelisimini sanat ile birlestiren moda tasarimcilari, giyinme
olgusuna sanatin islevini yiikleyerek giyim modasin1 yepyeni yaratilarla
zenginlestirmislerdir.Farkli malzemelerle yola ¢ikan gergekiistiicii tasarimcilar, belirli

temalarda yogunlasarak moda iiriinlerinin karakteristik tarzini degistirmislerdir.

Gergekiistiiciiliik, dogas1 geregi sekillerin yerlerini degistirmeye ve illizyonlar
yaratmaya egilimlidir. Degistirici gercekiistlicii teknik, nesnenin geleneksel
cagrisimini bir kenara atarak nesnenin genel yapisini degistirerek, roliiniin ve

kimliginin farklilagmasina neden olmustur.

Gergekiistiicii temalar1 6 genel baglikta toplayarak inceleyebiliriz. Mecaz ve
metamorfoz, viicut ve kisimlari, deformasyon, yer degistirme, illiizyon, dogal ve suni
diinyalar gibi temalar1 sikga isleyen gergekiistiicii moda tasarimcilari, gii¢li hayal

giiciine dayanan c¢aligmalar yaparak moda tarihinde yerlerini almislardir.

3.1.3.1. Baskalasim (Metamorfoz)

Bagkalasim, yani metamorfoz, siirreal tasarimlarin yaratim siirecinde biiyiik
bir rol oynamustir. Ozellikle kadin bedeninin obje ve nesnelerle iliskilendirilmesiyle
ortaya cikan baskalasim siirecinin mecazi bir anlatimla yansitilmas: gercekiistiicii

tasarimcilar tarafindan fazlaca islenmis bir yontemdir.

Gergekdistiicii diisiinme yonteminde en onemli kuram; bilingaltinin dogustan
gelen nitelikleri, mantigin kontrolii altindaki niteliklerden iistiin olma 06zelligi

tasimaktadir. Bu 6zelliginden dolay1 gercekiistiiciiliigiin rastlant1 ve yan yana gelme
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olgusunu bir anlatim big¢imi haline getirmislerdir. Cunki Gergekistuculer,
beklenmedik, sira disi, sansa bagli olan1 One siirerler. Gergekiistiicli sanatgilarinin
eserlerini anlamaya ¢alisirken, bilingaltimizla eserin adindan ¢ikardigimiz ¢ikarimlari

biitlinlestirmeliyiz.

Modanin en bilindik objesi olan dikis makinesi icat edildigi andan itibaren
bliyiik bir gilice sahip olmustur. Gergekiistiicli sanat¢ilar i¢inde dikis makinesi 6nemi
tartisilmaz bir nesne olarak yerini almis ve birgok nesneyle bir arada kullanilarak
farkli rollere biiriindiiriilmiistiir. ~Ozellikle kadin imgesiyle birlikte sik¢a

kullanilmistir.

Isidore Ducasse’nin ‘Comte de Lautreamont’ adli eserinde giizelligi
tanimlayarak destansi anlatimlarla betimlemelere yer vermistir. Gergekiistiictilerin
hayal giicli ve modaya olan gereksinimleri, eserde bir dikis makinesi ve semsiyenin
kesim tezgahi tizerindeki birlikteliginden anlagilmaktadir. Nesnelerin gizli yonlerine
dikkat ¢cekmeye calismislardir. “Kesim tezgahi, el degmemis beyazligiyla kimi
zaman bir yatak, ya da muayene masasi olarak yorumlanmistir. Ayn1 zamanda,
tezgah, erkegi sembolize eden semsiye ile kadinsal sayilan isleri ve dolayisiyla kadini
temsil eden dikis makinesinin karsilastigi yerdir. Bunun yaninda, dikis makinesi, o
yiizyilin baslarinda, tekstil endiistrisinde ¢alisan kadinlar1 da temsil ediyor olabilir.
Uciincii olarak da, dikis makinesi, kadinin evde elbise dikmesini ve bu sayede evdeki

caliskanligin1 sembolize etmektedir.

...Lautreamont dikis makinesini kadinin temel bir sembol olarak akillara
kazimistir. Makinenin yaptigi is disi kabul edilmis, sonugta ortaya ¢ikan is ise moda

yani temelde disi bir tiriin olmustur.” ( Martin, 2006)

Gergekiistiicii diinyada dikis makinesinin teknolojisi, modernlesme devrimini
yansittigindan dolayr sanatgilar igin cazip bir nesne haline gelmistir. Kolaj
resimleriyle bir tarz yaratan Amerikali ressam ve tekstil tasarimcisi olan Joseph
Cornell, 1930’larda isimsiz bir kolaj ¢alismasi yaparak dikis makinesi ve kadin
arasinda bir baglanti kurmustur. Cornell, o doénemlerde New York’ta bulunan
Traphagen Ticari Tekstil atdlyesinde g¢alismaktaydi. Dikis makinesini, imalat ve
fantezi yaratma aleti olarak algilamistir. Dikis makinesinin giysi {iretiyor olmasi

kadinin dogurgan yapist ile Ozdeslestirilerek vurgulanmistir. Cornell’in 1931°de
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yaptig1, dikis makinesinin dogurganlhigindan kastettigi kolaj caligmasi Harper’s
Bazaar dergisinde 1937 Subat sayisinda yayimlanan ve dikisle alakali iki resimden

biriydi. (Parlak,2006)

Sekil 3.1. : Joseph Cornell, Sewing Machine, 1931

(Kaynak: www.insideamakersmind.blogspot.com, 10.01.2013)

Sanatginin ¢alismasinda dikis makinasi, elbiseli kadin1 dikmektedir. Fonda ise
kadinlarin ¢alistigi {iretim bandi, ¢igekler ve musir bulunmaktaydi. “Cornell’in,
Lautreamont’un giizelligi anlattii mecazini animsatan bu ¢alismasi, modanin hem
islenmemis hem de psikolojik Ogeler tasiyan malzemelerden elde edildigini

anlatmaktadir.

Cornell gibi bir¢ok Gergekiistiicli sanatg1 kadin imgesiyle dikis makinesini
Ozdeslestirmistir. Dikis makinesi, Gergekiistiiciiliiglin bir imgesi olarak yer almis ve
farkli objelerle kullanilarak mecaz anlatima basvurmuslardir. Louis Aragon’un ve
Andre Breton’un ‘Here Lies Giorgio de Chirico’ (Giorgio de Chirico burada yatiyor)
eserinde, kiiclik bir dikis makinesi Pisa Kulesi’nin kiiciik bir maketi oniinde yer
almaktadir. Salvador Dali’nin 1934°te New York’taki Julien Levy Galerisi’nde
(Amerika’da acilan ilk ve elestirel Gergekiistiicli sergilerden) agmis oldugu sergisinin

katalog kapagidir. Man Ray’in iizeri kumasla sarili paketi, Oscar Dominuez’in kadin

28


http://www.insideamakersmind.blogspot.com/

ve dogurganligi, dikis makinesinin {liretimiyle bagdastirdigi, ‘Elektro Seksiiel Dikis

Makinesi’ diger benzer 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Sekil 3.2. : Oscar Dominguez, Elektro Seksiiel Dikis Makinesi, 1934

(Kaynak: www.onesurrealistaday.com, 10.01.2013)

Dali de dikis makinesine resimlerinde sikga yer veren sanatgilardan bir
tanesidir. Bir tablosunda Incil’deki bir hikdyeden alint1 yaparak, dikis makinesiyle
kadin birlikte resmetmistir. Dali’ye gore, Tanri-Yaratan, erkek bir gii¢ kaynagiydi ve
sadece Tanrilik sifatina sahip degil, yaratan, birlestiren ve kontrol eden erkekti.
Erkegi erkek yapan kiyafetidir tanimina karsin, Gergekiistiiciiler kendi alternatiflerini
ortaya koydular: dikis makinesi kadin iretir. Ayrica, kadmin ic¢inde sakli olan
guzellik ve Gergekiistiiciilerin giizellikle bagdastirdiklar tiim diger giicler, viicudun
ve kiyafetin sanki birbirine dikilmesi ile meydana gelmisti. Erkek ve makine

sayesinde ekilen ve bigilen kadin, sanki lizerinde giysisiyle dogmaktaydi.

Gergekiistiicii akim ile modanin iligkisini gosteren ilk eser Max Ernst

tarafindan 1919 yilinda yapilmistir. “Let There Be Fashion” adli tagbasmasi resim;
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moda c¢izimlerinden olusan bir seri seklindedir ve Ernst’in sanat yasami icin ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Italyan sanat¢inin tarzini yansitan resimde, Giorgio de
Chirico’ya olan yakinligin1 ve insan figiirlerinden etkilenerek ortaya ¢ikan manken
figiirleri goriilmektedir. De Chirico, akimin 6nciisii olmakla beraber, cansiz kadin
tasvirini yaratan sanatcidir. Modanin Insanlar1 anlatan en iyi yontemlerden biri
oldugunu diistinen Chirico, bu nedenden dolayr manken figiirtine 6zel bir ilgi
duymustur. Sanat¢inin savina gore manken figiirii kisiye 6zel olanla standart olani

yansitirken hem bireyi hem insan tiiriinlin tiimiinii temsil eden ¢izgiler tasimaktadir.

Marx Ernst’in 1920 yilinda yaptig1 ‘The Hat Makes the Man’ (erkegi erkek
yapan sapkadir) adli kolaj calismasinda, sapka cesitlemesi yer almaktadir. Resim,
yapistiritlmig ~ kagit  iizerine, erkek sapkasi reklamlarindan alinan parcalarla,
ticaretteki tekdiizeligi sanat yoluyla anlatmakta. Sapka c¢esitlemesi, Freud un erkegi

sapkasina gore tanimlamasi, psisik (ruhsal) bir sembol olarak ele alinmistir.
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Sekil 3.3. : Marx Ernst, The Hat Makes the Man, 1920
(Kaynak: www.wikipaintings.org, 10.01.2013)
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Gergekiistiiler Freud’un sembol analizlerini net ve dogru bulmasalar da, onun
bircok  psikoanalitik yapilandirmasini, anlam zenginligi  yakalamak  igin
caligmalarinda kullanmiglardir. Ernst popiiler bir tasvir ve ifade kullanarak moda
esyasinin ¢arpiciligindan yararlanip, insanoglunu mecazi ve metafizik ayni zamanda

gecirdigi baskalasim agisindan tanimlamistir.

Muzik, 6zellikle de mizikal enstrimanlar, gercekustiicii imgelemede dnemli
bir rol almis ve kadina benzetilerek yorumlanmistir. Diger taraftan De Chirico
‘miizik sinirlarla ¢evrilidir’ s6ziiyle, Gergekiistiicii diirtiilerin miizik tarafindan yeterli

ve tam olarak anlatilamayacagini vurgulamistir.

Man Ray’in ‘Le Violon d’Ingres’ fotografinda, kadin viicudu nesnelestirilerek
bir miizik enstriimani seklini almistir. Kadin viicudu, yayl bir c¢algi olarak birgok

Gergekiistiicii sanat¢inin modeli olmustur.

Sekil 3.4. : Man Ray, Le Violon d’Ingres, 1924

(Kaynak: www.wikipaintings.org, 10.01.2013)

Miizik soyut ve fiziksel bir forma sahip olurken, insan1 ¢agristiran
soyutlamalar da Gergekiistiicii sanatta, 6zgiir giysi modelleri yaratmaya yardimci
olmustur.Insan viicudunu sekil olarak bir calg: aletiyle dzdeslestiren dzdeslestiren

modacilar farkli galismalar yapmuslardir. Ornegin; Karl Lagerfeld’in Chloe igin,
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Christian Lacroix’in de Jean Patou i¢in yaptig1 c¢izimlerde insan viicudu bir

enstrinmana doniismiistiir.

Sekil 3.5. : Karl Lagerfeld, 1982—-1983 yilinda Chole icin tasarlamistir.,

(Kaynak: www.fashion.163.com, 10.01.2013)

32


http://www.fashion.163.com/

Miizik sonsuz ve gizemli olan1 goriir ve gercek olani anlatmak icin
basvurulan bir mecaz tiiriidiir. Duyular arasi gegisle birlikte romantik bilesim
saglayarak, kadin imgesi islenmistir. Ella Schiaparelli, 1937 bahar koleksiyonunda,
miizik notalarindan ¢ikish ‘Nota-Elbise’ yi tanitmustir. (Parlak,2006)

Sekil 3.6. : Elsa Schiaparelli, Nota-Elbise, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard , Fashion and Surrealism, New York, 1996, s. 25)

3.1.3.2. Figur

Gergekiistiiciilerin insan bedenine benzer bulma arayislar1 li¢ nesneyle yanit
bulmustur. Bu {ii¢ viicut Ornegi; heykel, cansiz manken ve insan anatomisi
seklindedir. Viicut figiirii degisime ugratilarak, moda ve giizel sanatlar alaninda farkl

caligmalarin yapilmasini saglamistir.
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Siirrealistler, klasik heykellerde oldugu gibi insan bedenine benzerligi, manken
ve giysi formlarinda aramiglardir. Doga’da bulunan formlarin sanata aktarilmasini
gostermek icin ve figurleri temsil i¢in moda ve sanatlarin sagladigi imkanlarla bu

karsilastirmal1 beden setleri elde edilir.

Gergekiistiicii sanatin hem heykel sanatina hem de modaya etkisi ile gercek ve
yapay olan arasinda kurulan iliskinin yoni degistirmistir. Pygmaliaon, Freud ile
carpici bir sekilde bir araya gelmis ve sonug, giysinin dogrulugu ile c¢iplak beden

arasindaki iliskinin dikkat ¢ekici bir analizi olmustur.

1937°de Paris Uluslar aras1 sergide, basrolii oynayan moda tasarimcilarindan
biri olan Madame Alix Gres, tasariminda heykel goriiniimiindeki cansiz mankene, sik
bir kumas ile giydirmistir. Fotograflarmm1 Man Ray c¢ekmis ve ‘Grecian Column

Grown’ adini vererek Harper’s Bazaar ‘da yayimlanmustir.

Sekil 3.7. : Alix (Madame Gres),Grecian Column Grown, Harper’s Bazaar New York,17 Eylul
1937 (Kaynak: MACKRELL, Alice , Art and Fashion The Impact on Fashion and Fashion on
Art 2005, s. 139)
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Alix’in bu c¢alismasindan esinlenen ressam A.M. Cassandre, 1947 yilinda,
bedenden tamamen ayrilmig ama yasayan, canli bir kumas imgesi yaratmistir.
Benzer olarak Salvador Dali’de 1931 yilinda, ‘Shades of Night Descending’ adli
resminde klasik drapenin betimlenmesini resmetmistir. Manzaray1 yagayan ve hareket

eden bigimde dokiimlii kumasin goriintiisii olarak kabul eder.

GuUnumiz moda tasarimcilarindan Issey Miyake 1984 yilinda, ‘Draped
Gowns’ adli tasariminda, Helenistik heykel torsundan etkilenerek yapmistir ve

tasariminda 1slak bir goriiniim vermistir.

Sekil 3.8. : Issey Miyake, Draped Gowns, 1984

(Kaynak: MARTIN, Richard , Fashion and Surrealism, New York, 1996, s. 54)

1938’de cansiz mankenlerin sanatta siklikla kullanilmasi yeni bir olgu degildi.
Ressam ve sair olan Marcel Jean gibi bircok sanatci yaklasik 1928lerde cansiz
manken figiiriinii tablolarinda kullanmiglardi. Jean’in “Yildiz Fali’ tablosunda, terzi

mankeninden yaralanarak, moda ile insan bedeni arasindaki iligkiye deginmistir.
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Dali giyinme ve soyunmay1 sembolize eden tasarimini 1936 yilinda karis1 Gala
igin tasarlamis ve ‘Govdenin Gece ve Giindiiz Giysileri’ adin1 vermistir. Dali bu
giysi i¢in sunlar1 sdylemistir; ‘Bu giysinin bir tiir ten, bir zarf, giderek zirh ya da bir
pencere oldugunu herkes fark edemez; fermuarlariyla birlikte sunulur, anahtarin
cevrilmesiyle ardina dek agilabilir.” Ne olursa olsun, bu giyside Dali’nin tasarladigi
oteki giysiler gibi son derece erotikti. Unlii sanatci, yaptigi bir sdyleside, modanin
insan yasaminin degismez trajedisi oldugunu sdyleyecekti. Belki Mademe Chanel ve
Madam Schiaparelliyle ¢alismay1 ¢ok sevmesi de bu kaynaklaniyordu. Dali’ye gore
giyinip kusanma kavrami insanin yasadigi en biiylik travma olan dogumun bir
sonucuydu. Moday: tarihin trajik degismezlerinden goriiyordu: Podyumda yiiriiyen

mankenler, savasgin yaklastigini1 duyuran 6liim meleklerine benziyorlardi.

Sekil 3.9. : Salvador Dali, Govdenin Gece ve Giindiiz Giysileri, 1936

(Kaynak: www.wikipaintings.org)

Elsa Schiaparelli’nin kadin viicudu temasini ‘Shocking Life’ (Sasirtan Hayat)
adli parfiimii sisesi tasarlarken islemistir. Minik bir manken viicudu seklinde olan

parfiim sisesi, standart insan viicudu bi¢imine sahipti ve film yildizi Mae West’in
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vucudunu temsil etmektedir. 1938 yilinda parfiim i¢in ¢ekilen reklam filminde sise

elbise formuna doniigsmiistii ve iizeri deki kalpte yasayan bir bedeni anlatmaktadir.

Sekil 3.10. : Elsa Schiaparelli, Shocking Life, 1938, Harper’s Bazaar

(Kaynak: www.art.com, 10.01.2013 )

Schiaparelli’nin ¢alismasina benzer bir calismayi, Jean Paul Gaultier

gerceklestirmistir. Parfiim sisesi ve Modonna’nin sov giysisinde korseyi islemistir.
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Sekil 3.11. : Gaultier’in Madonna icin tasarladigi korse

(Kaynak: www.neeu.com, 10.01.2013 )

Gergekiistiiciiler icin anadiisiince, bedenin yorumudur. Insan anatomisi ve
bedenin kiiclik pargalar boliinerek, yerlerinin degistirilmesiyle olusturulan
komposizyonlar tipik érneklerdir. Ozellikle bedenin kisimlar1 arasinda; gozler, eller

ve dudaklar sikca iglenen imgeler arasinda yer almaktadir.

Gergekiistiiciilerin ‘gdz’e olan tutkunlugu, goéziin agik ya da kapali durumdaki
kompleks yapisi, korliik ve keskinlik gibi dzelliklerinden kaynaklanmaktadir. Goz
hem goren hem de goriilmeye deger olan seydir. Daha sonralari, Freud’un etkisinde
kalmis Gergekiistiicli edebiyat ve resminde de goz imgesine rastlansa da Magritte
ve benzeri bazi ressamlar, tamamen Freud etkisinde bir géz imgesine karsi
cikmiglardir. Yine de, Salvador Dali ve Bunuel’in ‘Un Chien Andalou’ eserinde
goriilen kesilmis goz, net bir sekilde ‘Ozerk’ bir organin psikoseksiiel agidan
yorumlanmasinin Ornegidir. G6z, viicudun diger organlarindan daha O6zerk bir
yapidadir ve hem bir nesne olarak gozlenebilir hem de bir 6zne olarak hayal giiciine
karisabilir. Cogu zaman sert bir bakiga sahip, bazen Cycloplarin gozlerini animsatir
halde, cesitli desteklerle kaldirilmis ya da sakatlanmig, hem goéren hem de goriinen

bir halde sergilenirdi.
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Giysi tasarimlarinda da en sik kullanilan imge g6z olmustur. Gergekiistiicii
bakisin modaya yansimasini, bize en iyi anlatan Schiaparelli ve Saint Laurent
olmustur. Giyim esyas1 iizerindeki g6z imgesi; ger¢ek ve yansitilanin, gériinen ve

yapay olanin birbiri arasinda gegisler yasadigi bir kesisme noktasidir.

Sekil 3.12. : Yves Saint Laurent, Algeria, 1936

(Kaynak: www.lizchristine.net, 10.01.2013)

Schiaparellinin c¢aligmalarindan etkilenen Yves Saint Laurent, 1930 yilinda
tasarladig1 ‘Les Yeux d’Elsa’ adli elbise tasariminda gz imgesini islemistir. Larry
Shox ‘Celestial Eye Suit” adli tasariminda, gz motifini yorumlamistir. Sembolik
gorme fonksiyonu ile gergekistlci goz, Man Ray’in “Yok Edilemez Madde’ ve Larry
Shox’un ‘Kutsal G6z Takim1’ ¢aligmalarinda hem bilingli gormede hem de bilingsiz

rliiyada tasvirlerle anlatilmistir.
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Sekil 3.13. : Larry Shox, Celestial Eye Suit, 1985

(Kaynak: MARTIN, Richard , Fashion and Surrealism,1996, s. 70)

Gergekiistiiciiliik duyarligi ve sembolizmi ¢ok genis bir anlam zenginliine
sahiptir. Biiylilenmenin farkli bir yapisint ve en sehvetli sembol olan dudaklar,
kadinin seytani miistehcenligini ve erotik vasfini yansitir. Dudaklar degismeyen ve
biylk bir sembol olarak, herhangi bir nesne ya da imgenin lzerinde bir yerde
gosterilir, bu da Gergekustiiculerin sabit fikrini temsil etmektedir. 1929°da
yaymlanan Ikinci Gergekiistiicii Manifesto’da ilk kez tanitilan ‘dudaklar’ imgesi,
Man Ray, Schiaparelli, Charles James ve Yves Saint Laurent’in eserlerinde uzun sire
islenmistir. Giyim esyasina benzetilen dudak figiirii hem dekoratif hem de betimsel
bir anlam kazanmustir. Gergekiistiiciilik 1929’larda ironik bir sekilde dudak izini
animsatan golgeler kullanirken, daha sonralar1 dudak imgesini dekoratif amacli

kullanarak ger¢ek dudak sekilleriyle ug tasarimlar yaratmastir.
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Insan dudagim konu alan, gercekiistiicii modanin en énemli érneklerinden biri
Man Ray’in ‘Goézlemevi Zamani-Asiklar’¢alismasidi. Bu eser birgok moda

reklaminda kullanilmstir.

Dali ise ‘Dudak Kanepe’ tasarlamis ve Schiaparelli, bu koltugu, Place
Vendome butiginde sergilemistir. James’de dudak seklinde bir koltuk tasarladi ve
Saint Laurent ile Hunert de Givency, bu tarz dizaynlarin ylizeylerini siislediler. Saint
Laurent’in ‘Dudak Ceketi’, ‘Gozlemevi Zamani-Asiklar’ calismasimi takip eden

dudakla ilgili diger eserlerdir.

Sekil 3.14. : Hunert de Givenchy, Dudak Ceket, 1927

(Kaynak: MARTIN, Richard , Fashion and Surrealism, 1996, 5.99)

Gergekiistiiciiler kadin bedeninin her parcasini olan el; yaratici, egilimiyle
seksiiel ve fonksiyonel egilimiyle, fantezi kurmaya da en elverisli imge olmustur. El
bazen bir pence seklinde gosterilmeye calisilmig, bazen bir diigme ilikleyerek
islevsel olmustur. Schiaparelli'nin pengeyi animsatan parmak izleri ve

tirnaklari,‘Black-Suede Gloves’ unda uzun eldivenlere benzer bir halde yer almistir.
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Sekil 3.15. : Elsa Schiaparelli, Black-Suede Gloves, 1938

(Kaynak: WOOD, Ghislaine , Surreal Things, 2007 )

Moda tasarimcilarinin bazilari da elleri giyside kemer olarak ele almislardir.
Schiaparelli’nin Cocteau tarafindan islenen gece ceketinde, bel kismi elle kavranarak
dolanan bir kemerle kapatilmistir. Ceketin goriintiisiiyle, giysinin gercek kullanici
arasinda bir uyumsuzluk yaratmaktaydi. Diger taraftan tasarimci, viicudun pargalarini
figtirlerle iligkisi iginde yerine koymasi kafa karisikligi yaratsa da belin gecerli

yerlesimini yapmaktadir.
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Sekil 3.16: Jean Cocteau, Keten Kruvaze Ceket, 1937

(Kaynak: www.dressingvintage.com, 10.04.2013)

Schiaparelli gibi el imgesini benzer tarzda ele alarak isleyen diger
tasarimcilardan Francois Lesage’nin ‘Hand Belt” ve Marc Jacob’in ‘Trompe L’oeil
Beaded Dress’ adli tasarimlarin1 6rnek gosterebiliriz. Onlarda elbisenin belinde el
seklinde kemerler yapmiglardir. El figiirli, gercek anlami ve gorevini g¢agristiran

anlamiyla Gergekiistiicli agidan ele alinip bambagska anlamlar kazanmaktadr.

Sekil 3.17. : Francois Lesage’nin, Hand Belt, 1986

(Kaynak: WOOD, Ghislaine , Surreal Things, 2007)
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Sekil 3.18. : Moschino, 1988 ilkbahar / Yaz koleksiyonu etek tasarimi

(Kaynak: CALLAN, Georgina O’Hara. , The Thames & Hudson Dictionary of Fashion and
Fashion Designer, 2002, s. 168)

Gergekdistiiciiliikte ayaklar ise hem 0Ozgiir hem de ¢ok farkli anlamlarda
kullanildi. Ayak izlerinin somut ve soyut anlamda kullanilmasi, Gergekiistiiciiliigiin
bedensellik ilkesini ¢agristirmaktadir. Michel Foucault, Rene Magritte’in ‘The Red
Model’ eserindeki ayakkabilari, benzerlik ve gergegi ifade etme agilarindan ele
almigtir. Pierre Cardin’in bay ayakkabilarindaki ger¢ege benzerlik Anne-Maria Bretta
da eksik olabilir ama Magritte’e her ikisi de ¢oksey bor¢ludur. Giyim egyasini 6nce

‘resim’ gozler Oniine sermis sonra moda, sanatin izinden gitmistir. (Parlak,2006)
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Sekil 3.19. : Pierre Cardin, Men’s Shoes, 1986

(Kaynak: WOOD, Ghislaine , Surreal Things, 2007)

3.1.3.3. Soyutlastirma ve Deformasyon

1980’1 yillarda moda tasarimcilari, geleneksel viicut tanimindan siyrilarak,
deformasyon yoluyla soyut bir sekil arayisina girmislerdir. Ozellikle Dali ve
Magritte’nin ¢alismalarindaki sembolik sekiller onlar icin 6nemli bir kaynak

olmustur.

Georgina Godley bu konseple ilgili caligmalarinda, viicut iizerine yerlestirilen
carpitilmis, heykelsi yapilar1 vurgulamistir. Giysiye erotik bir anlam katan bu
yaklasima benzer bir yaklagim giysi tasarlayan tasarimci, Claude Montana’dir.

Giysiye kazandirilabilecek heykelsi formlari, hacmi, balon etkiyi incelemistir.

Gunumuz tasarimcilart deformasyon mantigin1 kullanarak birgok farkli
calisma gercgeklestirmislerdir. Cok farkli malzemelerle gerceklestirilen ¢aligmalar
beklenilenin Otesinde giysi islevselligin yaninda estetik kaygilart da beraberinde

getirmistir. Martin, bu konuyla ilgili agiklamasinda; ‘Kiyafet, hem gercek hem de
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hayali olanla i¢ ice ama umulmadik degildir. Moda ve giyimin aynasi, artik

Gergekistiiciiler tarafindan kirilmistt.” demistir.

Rei Kawakubo’nun bu konsepte ait yorumlari hayli sasirtict olmustur. Birgok
sezonda belli belirsiz bir sekilde viicudu analiz etmis ve bunu ¢aligmalarina

yansitmistir.(Parlak,2006)
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Sekil 3.20. : Rei Kawakubo / Come des Garcons, Huncbank, 1997 ilkbahar / Yaz

(Kaynak: www.design-rewiew.net, 11.01.2013)
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Sekil 3.21. : Rei Kawakubo / Come des Gargons, 1995 Sonbahar / Kis Koleksiyonu

(Kaynak: www.design-rewiew.net, 11.01.2013)

3.1.3.4. Yer Degistirme

Gergekiistiicii nesneler, gergekte bulunduklari yerlerden ¢ok daha farkl
yerlere tasiip ele alinmiglardir. Marcel Duchamp 1914°te Paris’te bir marketten
metal bir sige rafi satin almis, bu raf Gergekiistiicii sanatgilarca farkli platformlarda
kullanilmistir. Giinliik hayatta bulundugu, asil ¢evresinden alinip, kullaniminda,
boyutunda, anlaminda degisiklik yapilmis, yeni tasarimiyla bambaska bir nesne

olmustur.

Moda, hem yer degistirme elverisliligi acisindan hem de gorsel ve diisiinsel
acidan sundugu imkanlar dogrultusunda genis bir perspektife sahiptir. Bu nedenle
moda tasarimcilar1 bu konsepti hemen benimseyerek farkli tasarimlarda
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kullanmislardir. Bilingaltimizin nesnelere yiikledigi anlamlardan siyrilarak bambagska
seyler ifade etmeye baslamistir. Yer degisim konseptinin ilk oOrneklerini sapka
tasarimlarinda uygulayarak giinlin modasina gore sira dist sapkalar tasarlayan
modacilar, elbise tasariminda sinirli olanaklara sahip olduklarini diistinmiislerdir.
Kiltiirlere  gore statii ve mevkiinin sembolii olan sapkaya, gergekusticuler

tarafindan yeni anlamlar kazandirilmistir.

Gergekadstlculik ve moda denilince ilk akla gelen Elsa Schiaparelli’dir ve en
tinlii tasarimlarindan biri de ‘Ayakkabi Sapka’ dir. “Salvador Dali’nin taslagini
c¢izdigi, Schiaparelli’'nin ise asil ¢izimi ile son halini almig Ayakkabi Sapka,

Gergekiistlicii tiyatro kaynakliydi.

1932 yilinda Port Lligat’a yaptigi gezi sirasinda Dali, uydurma ve
Gergekiistiicii bir objenin yaninda fotograflanmisti. Ayakkabinin ait oldugu yer ve
amaciyla oynamis; bdylece ayakkabi hem sapka hem de apolet islevi gormekteydi.
Son olarak, Gala ve Dali, Schiaparelli’'nin Ayakkabi Sapkasiyla fotograflanmus,

boylece degisim sadece ayaktan basa degil, kocadan ese de gecmisti.

Sekil 3.22. : Else Schiaparelli, Sapka Tasarimlan (Pirzola Sapka, Ayakkab:1 Sapka, Miirekkep
Hokkas1 Sapka), 1937

(Kaynak: WOOD, Ghislaine , Surreal Things, 2007)
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Unlii ‘Ayakkab1 Sapka’ bircok tasarimciya model olmus ve yeni fikirler igin
ilham vermistir. Egilmis ibrik ya da kizarmig patates olarak tasarlanan sakalar
1980’lerde Kirsten Woodward ve Stephen Jones tasarlanmis ve geleneksel
malzemeler kullanilarak {iretimi gerceklestirilmistir.

Temelinde mizah olan bu yeni akimla, sapkanin yerini alan bir nesne ya da
nesne seklini almig sapka sembolik bir rol oynamaktadir. Karl Lagerfeld minyatiir bir

sandalyeyi sapka olarak tasarlayarak, hem mobilya ve gelenekler, hem de

sandalyenin yer degistirmesi sonucu ilging bir manzara ortaya ¢ikmistir.

Sekil 3.23. : Karl Lagerfeld, Chair Hat and Opholstered Dress, 1985

(Kaynak: WOOD, Ghislaine , Surreal Things, 2007)

Sapkanin disinda giyim esyalarinin kullanim yerleri degistirilerek tema
islenmistir. “Karl Lagerfield, belde kemer yerine eldivenleri kullandi. John Galliano,
pantolon seklinde bir ceket, Jean —Charles de Castelbajac, etegi gomlek haline getirdi
ve bas ve ayakta yer degisim konseptini islemis oldu. Eskiye ait ve bir i¢ giyim
esyasi olan korse, Paul Flato tarafindan bilezik olarak tasarlandi1 ve goriiniir bir giyim
esyasi oldu. (1939) Korse ayrica Lagerfeld tarafindan bir sapka, Jean-Paul Gaultier
tarafindan ise elbise olarak tasarlandi. Modanin ic¢inde yer alan bu yer degisim
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ornekleri, giyim esyasinin hem islevini hem de yerini degistirdiginden ¢ok ilgi ¢ekici

idiler.

Sarhos bir parti davetlisi, kafasina bir abajur giyebiliyor; ama bu sapka gercek
bir iglevsellik yansitmiyordu; Gergekiistiicii bir sapka sahibi ise, ayakkabiyr sapka
olarak basina giyiyor; bu goriiniis ¢ok daha bas dondiiriicii kiskirticiliga  sahip
oluyordu. Yani, Gergeklstiici bir giyim esyasi, bir miktar gergeklik
yansitmaliydi. Schiaparelli’nin Pirzola Sapkasi, kadin sapkasi tasariminin bir kurgu
tiriiniiydii, ama gergekliginin kabulii i¢in, sanki restoranda servis edilmeye hazir

havasina sokulmak adina, pirzola sapinin ucuna beyaz-deri bir firfir takilmisti.

Karl Lagerfeld’in Pasta Sapkalari, lezzetli goriinmeleri icin giizelce
stislenmis, suni goriinmek yerine, nefis bir pasta imajin1 veriyorlardi. Gergekiistiicii
objeler diinyasinda, birbirine benzer nesneler uygunsuz beraberlikler yasiyor; bu
nesnelerin yeniden degerlendirilmesinden, 6zellikle viicuda giyilen nesneler, moda

sayesinde payini aliyordu. (Parlak, 2006)

Sekil 3.24. : Karl Lagerfeld, Corset Hat, 1985-86

(Kaynak: www.reveal.co.uk, 11.01.2013)
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3.1.3.5. Materyaller

Gergekiistiicii yaklasimla olusturulan moda f{irtinlerinde, tasarimcilar ¢ok
cesitli malzemeleri biraraya getirerek alisilmisin disinda teknikler kullanmislardir.
Gelisen teknolojiyle birlikte, geleneksel malzemelerin yaninda yeni olan ve akla
gelebilecek her tulii malzeme bir araya getirilerek sasirtict sonuglar alinmustir.
Ozellikle o donemde insan yapimmi elyaflarm moda sektoriinde kullanimi
popiilerligini artirmis ve yeni buluglara neden olmustur. Seri liretimde insan yapimi
ipliklerin giivenilirligi nedeniyle kullanimin artmasi hazir giyim endiistrisinin
gelismesini desteklemistir. 1935 yilinda, Dr W.H. Caroters naylonu kesfetmis, ilk
insan yapimui iplik, Du Pont sirketiyle birlikte 6nce Amerika’da ve dolayisiyla tiim
diinyaya yayilmaya baglamistir. Du Pont firmasi naylon ¢oraplar1 piyasaya siirmiis ve
cok cabuk popiilerlik kazanmasiyla, insan yapimi iplikler giyimde de kullanilmaya
baslanmistir. Imperial Kimyasal Sanayi (ICI) 1946 yilinda pazara polyesteri sunmus,

Du Pont firmasi ise, 1958 yilinda ilk esneyebilen lycrayr sunmustur.

Ilk giinlerde insan yapimi iplikler ucuz ve tilkenmez olmasi sebebiyle
maliyetli dogal malzemelerin yerini almis ve kullanilirhg gittikce artmistir. 20.
yiizyilin ortalariyla birlikte sentetik kumaslar essiz dokumalar1 ve gesitli Gstin

fonksiyonlar1 nedeniyle begenilmeye baslamislardir.

1930’larin baglariyla birlikte Elsa Schiparelli insan yapimi elyaflar1 giyimde
denemis fakat onun girisimleri oldukca radikal karsilanmistir. Yeni ve sira dist
malzemeleri zevkle kullanarak, el yapimi iplikleri tanitmistir. Selafona benzer, cam
goriniimli bir kumas kullanarak, transparanlik etkisi yaratip; sert ve yumusagi bir
araya getirmis; kumas konusundaki her tiirlii gelenekselligin disina ¢ikmistir.
Lyons’daki House of Colcombet, Schiparelli i¢in gazete desenli bir kumas dokumus;
kagit ve miirekkep etkisinde ama yumusak bir kumas meydana gelmistir. Tiim bu
yeni kumaglari tamamlayacak ilging takilar ve aksesuarlar tasarlanmistir. Plastik
takilar; kus kafesi seklinde cantalar, seramik sebzeler, kolye seklinde aspirinler

Schiaparelli’nin aksesuar1 arasinda bulunmaktadir.

Schiaperelli’yi diger moda tasarimcilarindan ayirip goze carpmasini saglayan
zamanina gore yaraticiligindaki genis yelpaze olmustur.” Gazetelerden kesilerek elde

edilen kolajlar bluzlar, atkilar ve plaj giyimleri i¢in kumas tasarimlarinda
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kullanilmislardir. Bunun i¢in ilhami1 Kopenhag balik pazarinda c¢alisan kadinlarin
taktig1 gazete kagidindan yapilma sapkalardan almistir. Kuzey Afrika’dan bornozlar
Rusya ve Peru’dan nakiglar onun yarattifi modanin temeli olmustur. Kaba kendir
bezi elbiseler i¢in kullanilmis ve Amerikan bezi kadin elbiseleri i¢in kullanilmistur.
Agac kabugu kamis, cam giysiler i¢in kumasglarla iligkilendirilmistir. Schiaparelli
kumaslar1 incelemek iizere Ingiliz ve Isko¢ fabrikalar1 ziyaret etmistir. O Skye
adasinda dokunmus Isko¢ kumaslarin1 kullanmistir. Viyella icin genis yelpazede
malzemeler ve giysiler tasarlamistir. O Shocking diye adlandirilan parlak pembeyi
kendi ticari markast haline getirmistir. Onunla birlikte fanteziler sinir bilmemistir. O
kendi deyimiyle havai fisek basamaklarini siralamistir. Aksam elbiseleri icin iskog
kumasimi kullanmistir. Asma kilitler kemerleri baglamistir. Diigmeler hayvan
maskeleri, minyatiir gitar, kagit agirlik, kus tiiyii ve lolipoplardan olusmaktaydi. O
diigmelerin ne olarak gdriinmesi gerektigi gibi goriindiigiinii soylemistir. Kumaglara
fil palyago ve at baskis1 yapilmistir. Broslar fosforesandir. El cantalar1 balon seklinde

olup agildiklarinda miizik ¢almaktaydi. “(Ewing, s.117)

Bircok farkli malzemeyi kullanarak giysi yapabilinen Miyake 6zellikle, metal,
plastik, lamine, kagit, silikon, bambu, deri’de denemeler yapmistir. Bu tip
malzemelerden denemeler yapmasindaki asil hedef, viicutla kumas arasindaki
boslugu doldurmakti. Termoplastik, sentetik kumaslarla bunu yapmak miimkiindii.
Ciinkii terrnoplastik sentetik kumasglar her sekle girebilir, kivrilabilir, pilili olabilir
veya burusuk kumaslar 1sitilarak, bigimlendirilebilir, sekil verilebilirdi.(Parlak,2006)
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Sekil 3.25. : Issey Miyake, 1980, Venedik Bienali,Poliiiretan Biistiyer, 1983

(Kaynak: www.reveal.co.uk, 11.01.2013)
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Japon tasarimcilar tarafindan yaratilan bu kiyafet formlar1 batida bir devrim
yaratarak, pek cok kullanim sekli miimkiin kilinmistir. ileri teknolojik imkanlarin
kumas yiizeylerinde yarattig1 birgok yenilik olmasinin yaninda; iplik cinsi ve orgi,
bitim islemleriyle, kumagin akiskan ve dokiimlii gosterilebilmesidir. Issey Miyake'de
bu ozelliklere dikkat eden tasaricimlar arasinda yer alir. Ister burusuk ya da
gofrelenmis olsun, ister pilili, biitlin kumaslarda iirperti ve titresim hissediliyor.
Hepside yaprak kadar hafif olan bu kumaslar formlarini,dogadaki 6gelerden ya da en

ar1 geometrik bigimlerden aliyorlar.

Glinlimiiz popliler tasarimcilarindan Alexander McQueen ve Hiiseyin
Caglayan da farkli bir bakis agisiyla tasarimlarinda ilging malzemeler kullanarak

farkli ¢g6ziimlemelere ulasmiglardir.(Parlak,2006)

Sekil 3.26. : Alexander McQueen ve Givenchy korseler, Sonbahar-Kis 1994

(Kaynak: www.styleyourvision.blogspot.com, 11.01.2013)
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Sekil 3.27. : Hiiseyin Caglayan, Korse, 1995 Sonbahar-Kis

(Kaynak: www.styleyourvision.blogspot.com, 06.01.2013)

3.1.4. Siirreal Mimari ve Moda Etkilesimi

3.1.4.1. SUrreal Mimari

Mimari, siirrealistlerin en ¢ok eserler verdigi, etkilesimde oldugu, kullandigi
alanlardan birisidir. Mimarinin “formlarla oynama, formlar1 yaratma, insa etme”

temeline dayali mantig1, gergekiistiiciilere bulunmaz bir kaynak olmustur.

Sdrrealistler, bir yandan mimarhigin mevcut katalogunu asindirmaya; bir
yandan da bu kataloga alternatifler iiretmeye ¢abalarlar. Modern mimarligin neden
oldugu ‘bosluga’ ve ‘yoksunluga’ karsi; mimarligi arzularin ve zamanin biriktigi,
yiikledigi, metamorfoza ugrattig1 bir yer olarak kavramak isterler. Psisik ve tarihsel
bir yogunlagsma noktasi olarak goriirler. Mimarligin “6teki yiizlinii” ararlar: onu

poetik deneyimin nesnesi haline getirerek; ve var olmayan mimarliklar1 kesfederek.

Serbest birakilmis arzularin tezahiirii olacak kadar “seffaflasmis” L bir

mimarhig diiglerler. Bu, ayn1 zamanda rasyonalizmin yok ettigi sembolleri yeniden
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uyandiracak; mitlere baglanacak bir mimarliktir. Bu mimarlik, yepyeni bir diinyay1
kuracaktir: arzularin akisina gore degisen, formsuzlagmis, zamansizlasmig bir

diinyay1.

Stirrealistler mimarhig1 ‘bozmaya’, onu ‘asindirmaya’
calisirlar.(Tschumi, 1978,s.111) Bu ¢aligsma, kimi zaman dogrudan modern mimarliga,
kimi zaman da mimarliga -onun siiregelen epistemolojisine, yerlesmis mantigina- bir
saldinidir. Mimarlik onlar i¢in, bir yandan egemen olan gerceklik rejiminin
surdirtcisudur (Bataille), 6te yandan poetik analojinin nesnesidir: mevcut anlamlar
agindan c¢oziilmeyi, zihinde sinirsizca yeniden anlamlandirilmayi bekleyen bir
nesnedir. Dislerin, hayallerin atesleyicisidir. Siirrealistler, bir yandan mimarligin
muglak taraflarim1 ararlar; bir yandan onu ters-yUz etmek, aksini gostermek,

baskalastirmak isterler. Yeni, bilinmeyen mimarliklar hayal ederler.

Mimarhig: kolajlarla keser, bozarlar. Onu harabeye cevirirler; alay konusu
yaparlar; onun karanlik taraflarini gosterirler: 6rnegin mahzen, labirent, mezar...
Mimarligin sabitlesmis tiim bicim ve kaliplarina savas acarlar. ‘Evde olmay1’ yeniden
miimkiin kilmanin, ‘ev’i yeniden bir mitolojik konfigiirasyon haline getirmekle
miimkiin olabilecegini diisliniirler. Chagall, “fevkalade olani ileten, gizemli olam
destekleyen, duyumsal olan1 yiikselten” bir mimarlik diisler. Paul Delvaux,
“sembolik ve kutsal olana iligkin alternatif bir mantik”’tan bahseder. Paul Nash, “aklin
Otesindeki mimarlig1”, mimarligin “mimarliksizlastiriimasini”
(dearchitecturalisation) arzular. Dali, tuglalarin ve ¢imentonun da esrarengiz gii¢lerle
saglamlastirilacag1 bir yapili ¢evre ister. Eluard, evlerin de birgiin, “tipki eldivenler
gibi tersyiiz olacagimi” hayal eder. De Chirico’nun diisii de baska tiirlii bir

mimarliktir: “akildan ayrilisin mimarlig1”, “tiim kiiltiirel 6nkosullardan ayrismis bir

mimarlik”. (Skop, 2011)

! Metin boyunca so6zii edilen “seffaflasma”, Breton’un “elmas” metaforuyla anlattig
“seffaflagma”dir: aklin diizeninden tamamen bagimsizlagsmis; bu diizenin ardindaki gizemli
evrensel diizenin tezahiirii olmus bir {iretim.
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3.1.4.2. Modada Sirreal Mimari Etkileri

Mimari ve moda arasindaki etkilesim, mantik olarak siirreal mimarinin
yaratim yontemleriyle benzerlik gostermektedir. Mimarideki spesifik nesneler,
stirreal bir giysi tasariminda deforme ve ya kolaj halinde karsimiza ¢ikabilmektedir.
Mimarinin klasik ve kusursuz formlari, gercekiistiicii bir giysi tasarimi igerisinde
kimi zaman deforme edilerek, kimi zaman da insan bedeniyle iliskilendirilerek

kullanilmustir.

Mimari yapilar, gergekiistiiciiler tarafindan islenerek giysi tasarimlarinda
yerini almistir. “Klasik yapilardan Ozellikle ‘siitun’, tasarimin her ¢esidinde yer
almistir. Schiparelli’nin galalar i¢in tasarladig1 gece maskelerinde, maskenin gozlerin
Oniinde tutulmasini saglayan dikey parcasinin, kolonlardan etkilenerek tasarlandigi
sOylenmektedir. Chirico’nun 1929 yilinda Balet Russes i¢in yaptig1 tasarimlar, klasik
bir tapmak kolonu seklindeki insan figiirleridir. Adelle Lutz’un, bir David
Byrne yapimi olan ’Gerg¢ek Hikayeler’inde insan figiirleri klasik mimariden yola

cikilarak  tasarlanmig, aynt zamanda modern ‘tugla yiiz” seklini de
almustir.(Parlak,2006)

Sekil 3.28. : Adelle Lutz, Urban Camouflage Clothing, 1986

(Kaynak: MARTIN, Richard, 1996, s. 128)
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Sekil 3.29. : Krizia, lonic Column Bathing Suit, 1982

(Kaynak: MARTIN, Richard, 1996, s.131)

3.1.5. Siirreal Tasarimda G6z Yanilsamalari

Gergekiistiicli ressam ve tasarimcilar, mucizeler arayarak ve hayalleri
gercek kilarak miikemmelligi sorgulamislardir. Illizyon ve géz yamlmalari yontemini
kullanarak miikkemmelligi hem gizlemis, hem de gostermislerdir. Degistirici
gergekiistiicii teknik, nesnenin geleneksel cagrisimini bir kenara atarak nesnenin

genel yapisini degistirir, roliinlin ve kimliginin farklilagmasina neden olur.

Ilk orneklerini Gergekiistiicii akimm o6nemli temsilcilerinden biri olan
Dali’nin c¢alismalarinda goérmek miimkiindiir. Dali tablolarinda elleri sik¢a
kullanmistir. Eller genellikle gercek goriiniimiinden farkli olarak yorumlanmistir;
sisman, siska, upuzun. Eller, viicudun diger kisimlartyla birlestiginde dinamik bir
form kazanmaktadir. “Ortaya ¢ikan sekil ise Dali’ye gore psikoseksiiel bir
anlam tastyordu. Gergekiistiicii heykeltiras Jean Arp’1n, ‘Burun-Yanaklar’, ve ‘Insan
Tas1” ve ressam Yves Tanguy’un ‘Yaylarin ¢arpimi’ eserlerinde, Dali ve Magritte’in

sahip oldugu hikayeci ve sembolik sekiller yoktu ve moday1 hemen etkilemediler.
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Rene Magritte, ‘Sihirli Ayna’sinda, gercekligi bir hayal {iriinii olarak
yansitmistir.  ‘Kopya edilmez’ eserinde bulunan ayna, iginde cergevelenmis
gercekligi yansitmaktadir.’Insan olmak-Ben’ resminde, pencere ve gergeve bir araya
gelmis, Gergekiistiicli goziiyle gergegi anlatan 6gelerle tamamlanmigstir. Magritte’in
absiird diinyanin pasif gozlemcileri ve algiladigimiz diinyayr farkli sekilde

degerlendirmesi, ¢erceve icinde sasirtict ayna resimlerine doniismiistiir.

Sekil 3.30. : Rene Magritte, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard, 1996, s.44)

Elsa Schiaparelli ceket tasariminin arkasinda goz imgesini andiran ve

aslinda bir vazo dolusu ¢i¢ek olan resim ile bir illizyon saglamistir.
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Sekil 3.31. : Salvador Dali, Face-Chalice Profiles Pin

(Kaynak: BAUDOT, Francois,1997, s. 31)

Sekil 3.32. : Elsa Schiaparelli, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard, 1996, s.44)
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Salvador Dali ve Jean Cocteau’nun yaratilariyla ortaya c¢ikan kumas
tasarimlari, Schiaparelli tarafindan kullanilmigtir. Dali ve Schiaparelli 1930’larin en
ikonik elbiselerinden iki tanesinde daha birlikte calistilar; birisi 1937°deki ‘Organze
Dress with Painted Lobster’ digeride 1938°deki ‘Tear Dress’ dir.

Surrealistler “Yerine Gegme Illizyon’ temasi1 ‘Tear Dress’ de zirveye
ulagmistir. 1932°nin baglarinda Janet Flanner The New Yorker’da Schiaparelli’nin bir
kadin giysisinin modern bir tuvalle esdegerde oldugunu yazar. ‘Tear Dress’ elbisesi
Dali’nin 1936°daki bir resminden ‘Three Young Surrealist Women Holding in Their
Arms the Skin of an Orchestra’ ilham almistir. Burada yirtilmis kumas soyulmus
deriden ayirt edilmez, bu yiizden beden ve giysi arasindaki parametreler ¢oziilemez.
Liks ipek krepten bir giysi en resmi ortamlarda giyilme islemlerinde sahipken,
Schiaparelli ‘nin Circus koleksiyonunda ‘Tear Dress’ pagavra ve siddetli illizyonu

vermektedir.

Philendelphio Sanat Mizesinin koleksiyonunda yer alan ‘Tear Dress’,
yirtilmig hayvan etinin illizyonu ile baskilidir, trompe-1’oeil efekti 3. boyut vermistir.
Bugiin beyazlasmis olan soluk mavi kumas iizerinde, deri yarilmis ve soyularak alt
kattaki macentayr ortaya c¢ikarmistir, asilmis olan parcalar {izerine kiirk gibi

gorlinecek bicimde baski yapilmis, sonraki giysi bir hayvan derisinin ters yiiz edilmis
halidir.
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Sekil 3.33. : Elsa Schiaparelli, Tear Illusion Dress and head Scharf, 1937

(Kaynak: MARTIN, Richard, 1996, s.44)

1937°de Dali ve Schiaparellinin ortak ¢alismalar1 sonucu ‘Tear-Illusion Dress
(GOzyasi-Yanilsama Elbisesi) ortaya c¢ikmistir. Pelerinin {izerinde gercek yaslar,
elbisede ise sahte yaslar bulunmaktaydi. Pelerin ile elbise arsindaki iliskiyi,

algilanan ve kavranan arasindaki anlasmazlig1 yansitmaktaydi. (Parlak, 2006)
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3.1.6. Fantastik Olusumlar

Gergekiistiiciiler, psikolojik ve entelektiiel tutumun yani sira provakatif
tutumda olan dogal diinya temasini ele alarak basariyla islemislerdir. Denizkizlar,
baliklar ve deniz kabuklarini igeren, su ve deniz yasami favori motiflerindendir.
Gergekistii sanat akimmin éncii sanatgilarindan olan Max Ernst’in Iki ciltlik kolaj
romant Une Semaine de bonte (A week of kindness=kibarlik hatasi), 1934’de
Paris’de yaymlanmistir. ikinci cildin kapak resmindeki Eau bashgiyla kadm, deniz

kabugu ve bas bir araya gelerek, ‘deniz’ Gergekiistiicii bir ¢ercevede kisilestirilmistir.

Doénemin tinlii modacilarinda Coco Chanel resimden cok etkilenerek, nadir
Gergekiistiicii tasarimlarindan biri olan istiridye sapkasini tasarlar. Siirrealizmin
oncii grafik sanat¢ilarindan biri olan Marcel Vertes’in ¢izdigi deniz kabugu Chanel’e
ilham verir. Tasariminda dokuyu ve akicilig1 verebilmek i¢in beyaz ipekli grogren bir
kumas seger. Deniz kabugunun organik ¢izgililigini saglamak i¢in de iizerine kordlar
yerlestirir. Bu sik sapka, ‘Chanel’s Immaculate Shell of White Grosgrain’ baghigi ile

Harper’s Bazaar’in 1938 Ocak sayisindaki moda sayfasinda yer alir.

Sekil 3.34. : Coco Chanel, istiridye Sapka, 1938

(Kaynak: MACKRELL, Alice, 2005, s. 137)
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Sekil 3.35. : Coco Chanel, Istiridye Sapka, 1938

(Kaynak: MACKRELL, Alice, 2005, s. 137)

Sekil 3.36. : Krizia, 1980, Karl Lagerfeld, ilkbahar / Yaz 1991,Christian Lacroix-1988

(Kaynak : MC DOWELL, Colin, London, 1996, s. 210, 211)
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Gergekiistiiciilerin  yayinladigi, “La Revalution Surrealiste’nin (1 Aralik
1924) ilk sayisinin kapaginda bir balik resmi vardi. 1945-46’nin sonlarinda
stirrealizm sergisinin duyurusunda bir balik stilize edilerek uzatilmistir. Bir balik ve

denizkizi, birbirlerinin 6zelliklerine sahip olarak illiistre edilmislerdir.

Andre Breton, Ilk Gergekiistiicii Manifestosunda yer alan 6zdevinimli
parcalar1 ‘poison soluble’ (¢dziilebilir balik) olarak adlandirmustir. ilkellestirilebilir,
sessiz, gizemli, davetkar oOzellikleriyle, denizaltt diinyas1 Gergekiistiiciilerde

hayranlik uyandirmistir”.

1930 larda Gergekiistiiciiler balik imgesini ele alarak etkileyici bir ¢ikis
yapmuslardir. Birgok tasarimcinin balik formundan yola ¢ikilarak gerceklestirdigi

tasarimlar moda diinyasinda yerini almistir.

Dali ve Schiaparelli, ortak c¢alismasiyla 1937°de tasarlanan en ikonik
elbiselerinden biriside ‘Organze Dress with Painted Lobster’dir. Dogal diinya
temasinda segtikleri hayvan, istakozdu ve elbisenin On tarafina stratejik olarak

yerlestirilerek elbisenin 6nemli bir parcast olmustur ve erotik gerilimi artirmistir.

Sekil 3.37. : Elsa Schiaperelli ve Salvador Dali, Organze Dress with Painted Lobster,1937

(Kaynak: MARTIN, Richard, 1996, s.44)
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Harper’s Bazaar’da yer alan bu 1stakoz elbise, donemin bir¢ok
Gergekiistiicii motifinde etkisini gdstermistir. Istakozun tarih dncesi imaji1 ve yeni
sayilabilecek ‘yemek’ sifat1 (denizden sofraya ge¢irdigi yer degisimi de) onu dnemli
bir sembol haline getirmistir. Aslinda, Neptiin temasi, Gergekiistiiciilerin ve
miisterilerinin hayallerini siislemis; Comte de Noailles villasinda yapilan bir maskeli
baloya ve sonraki sene Comtesse de Noailles’in giydigi bir balo kiyafetine ilham

kaynagi olmustur.

Dali’nin istakoz motifini telefon ve incir yapragiyla bagdastirdigi en iinlii
islerinden ikisi, New York Dream -1935’de Man Finds Lobster in Place of Phone
(Telefon kuliibesinde bulunan istakoz) ve Lobster Telefone 1935 (Istakoz telefon)
dur. Gergekiistiiciiliikte hi¢bir sey goriindiigi gibi degildir ve Dali igin 1stakozun

seksiiel baglantilar1 vardir.

Sekil 3.38. : Salvador Dali, Lobster Telefone, 1935

(Kaynak: BAUDOT, Francois, italya, 1997, s. 46)

Istakoz imgesinden esinlenen Amerikali Charles James’de, Schiaparelli’ye
Kibar birhiirmet ifadesi olarak 1stakoz seklinde bir elbise tasarlamistir.
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Sekil 3.39. : Charles James, Siren-Crustacean Dress, 1982

(Kaynak: BAUDOT, Frangois, italya, 1997)

Gergekdistiiciilerin  deniz yasamina bakisi, giinlimiiz modasinda Cinzia
Ruggieri’nin ‘Ahtapotlu elbise’ sinde ve Adam Kurtzman’in ‘Manta Sapka’sinda
gozlenmektedir. Yves Saint Laurent’in bakisi ise daha sofistikedir. ‘Sardalye
Elbisesi’nde balik pullarmin st {iste payet biciminde islenmesiyle sanki denizkizi
daha sinsi bir goriiniim kazanmistir. Rene Magritte’in ‘Askin Sarkisi’nda insana ait
bir duyguyu, hem balik hem insana benzer, ikisinin de birbirine karistigi melez bir
yapiyla ifade eder. Balik gévdesi, insan bacaklariyla birlestirilmis; bir ask denizinde
cirpinmaktadir.  Christian  Lacroix’in ~ ‘Istiridye  Sapkasr® iizeri seritli bir
kiilah bi¢imindedir ve hem kumas burulmus hem istiridye kabugunun hatlari

verilmigtir.
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Sekil 3.40. : Yves Saint Laurent, Sardine Dress, 1983

(Kaynak: www. fashion163.com, 10.01.2013)

Gergekiistiiciilere gore, fantezi diinyasinda macera ve cazibeyi ¢agristirdigi
icin orman, gizemli yapist ile miikemmel bir kaynak olmustur. Ormani farkli bir
gerceklik icinde yansitan sanatgilarin calismalart su sekildedir; Magritte’in ‘Kesif”

eseri ve Ernst’in ‘Caresse Crosby’nin Portresi’, Paul Delvaux’un ‘Giin Dogumu’.
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Sekil 3.41. : Paul Delvaux, Giin Dogumu, 1937

(Kaynak: www. wikipaintings.org)

Moda diinyasina Delvaux’un incir yapragi seklinde bir elbiseyle, yaratilig
oncesi ¢iplakligi ve agaci bagdastirmistir. Aga¢ imgesini birgok tasarimci, kadin
viicuduna benzeterek, dogal giizelliginde disiligi yansitan kurgular yapmiglardir.
“Dogal ve anag¢ bir rol iistlenen agag¢-kadin, yapraklarla kapli yapisiyla huzurlu ve
sakin bir toprak anadir. Resmin hayal ettigini, moda da Vivien Westwood’un ‘Agag
Mont’'unda ve Cinzia Ruggieri’nin ‘Yaban Ot Elbisesi”’nde sergiler. Modanin
animsattigini, fotograf, beden ve ¢evrenin baskalasim gecirmesinde goriir ve ortaya
Maurice Tabar’in ‘Yiiriiyen Agac’indaki aga¢ ve kadinin tek viicut olmasi imgesi
cikar. Canlanan bitkiler, moda fotografcisi Michael Roberts’in, Manolo Blahnik’in

“Yaprak Ayakkabilar’in1 fotograflamasi ile sergilenir.

‘Chou’ pelerinin de 1s1ltili bir sekle biirlinmiistiir. Doganin ugusan ve tiretken
gorlinimii  her zaman disi bir gilizellik olarak goriilse de, bu konsept,
Gergekiistiiciiler i¢in benzetmeler, riiya yorumlari, mantik dis1 disilik sembolleri
yaratma, glizeli dogal olanla anlatma agisindan 6nemliydi. Cogu Gergekiistiicii birer

kadin diismani olsa da; kadinin giizelligi ¢igek ile anlatilmisti. (Parlak, 2006)
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Sekil 3.42. : Thierry Mugler, “Flora (Bouqet)”, 1981-82

(Kaynak: Richard Martin,1996, s. 170)

Sekil 3.43. : Yves Saint Laurent, Bouquet, 1980, Moschino

(Kaynak: Richard Martin,1996, s. 176)

1937 yilinda Sciaparellenin baslattifi organik kadin sapkaciligini, 1950 de
Bill Cuuningham, marul, lahana ve diger yesillikleri ironik sekilde anlamlandirarak

bir¢ok farkli sapkaya doniistlirmiistiir.
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Sekil 3.44: Soldan saga; Germanine Vittu, Head of Lettuce Hat, 1942,Eric Bragaard, Salad Hat,
1968 Emme, Head of Cabbage Hat, 1957

(Kaynak: Richard Martin,1996, s.124)

Sekil 3.45. : Elsa Schiaparelli, Jacket with Butterfly Buttons, 1938

(Kaynak: Richard Martin,1996, s. 172)
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Sekil 3.46. : Alexander McQueen, 2000

(Kaynak: www.fashion163.com, 11.01.2013)

Gergekdstlict bir diisiinceyle kadin bedeni kusa benzetilmis ve zarif bir
sekilde doniislim saglanmistir. Kadin gilizelligini vurgulamak i¢in kus tiiylerinden

yararlanilarak sapka ve elbise tasarimlart yapilmistir.

Sekil 3.47. : Bert Stern, Moda Fotografi, 1965

(Kaynak: www.fashion163.com, 11.01.2013)
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Sekil 3.48. : Jean Paul Gaultier, 1999-2000 Sonbahar / Kis

(Kaynak: WILCOX, Claire, London,2001, s. 27)

Sekil 3.49. : Thierry Mugler, Sonbahar / Kis 1997

(Kaynak: KOTA, Harold., New York, 2002, s.71)
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3.1.7. Surrealist Moda Sergileri

Gergekiistiiciililk akimi, moda diinyasinda kendini gdstermeye baslamasiyla
kapsamini genisleterek, uluslararas1 moda sergilerin de etkin rol oynamistir. Moda
tasarimcilar1 ve sanatgilar tarafindan Gergekiistiicii bakis acisiyla yorumlanmis

calismalar, biiyiik bir ilgiyle karsilanmigtir.

1937 yilinda Paris’de diizenlenen Exposition Internationalle de grek
heykellerinden etkilenerek olusturulmus c¢alismalar sergilenmistir. Bu sergide,
Etienne Kohlemann’m tasarladigi Pavillon d’Elégance enstelasyonu basrolii

oynamistir.

Sanatg1; Paris modasini dramatize etmek i¢in artistik siirrealist ruh haliyle
calisir. Yiizsliz figiirler inceden inceye jestler, son donem kadin elbiseleri ve
aksesuarlarini siisler. Dudaklar1 heykeldeki drapelere benzer bigimde donmustur ve
gosterdiklerine karsin kati sahnelerin c¢icekleri gibidirler. Daginik 1siklandirmalar
mistik bir atmosfer yaratirlar, daha ¢ok siirrealist yazilarda uyandirilir. Bu atmosfer
esrarengiz insan benzeyisinden 6te, anlam katmanlarim1 ortaya ¢ikarir; manken

mistik bir ilham perisi, insanin imgelerini harekete gecirendir.

Moda tasarimcilarindan, 1930’larda ilk agtig1 Alix adli magazasiyla {in yapan
ve Madame Gres olarak bilinen Germanie Emilie Krebs, ayni sergide etkili bir ¢ikis
yapmustir. Marka stilini Antik Yunan’dan etkilenerek olusturan tasarimci, beyaz ipek
jarse kumasi dogrudan model {izerinde drapaj yaparak klasik bir heykel goriintiisii

vermistir. (Sekil 50)

Bu serginin ardindan 1938’de Paris’de diizenlenen Exposition Internationale
du Surréalisme sergisi diizenlenmistir. Andre Breton, Paul Edward ve Marcel
Ducamp’in organize ettigi sergide, Fransada yasanan tiim siirrealist ressamlarin
katkilariyla, mankenler siiitini temsil etmistir. Izleyici, Paris sokaklarinda bir gece
ylirliyiisctisiinii sunan moda evi mankenlerinin ‘Mannequins De La Maison’,
siralandigl bir koridorda yiirlimeye davet edilmistir. Mankenler, her biri yapay
kadinin yeni seksiiel veya sosyal rollerini 6neren, gercekiistiicii sanatgilarca, cesitli

aksesuarlarla donatilmisti
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1984 yilinda, New York’daki Metropolitan sanat miizesinde 6zellikle Yves
Saint Laurent’in retrospektif sergisinin de aralarinda oldugu ¢agdas giyim ve moda

tizerine belirli sergiler sahnelenmistir.

Fashion and Surrealism sergisi 1987-1988 yillar1 arasinda, Londra’da
Victoria ve Albert Mizesin’de ve New York’da Fashion Institute of Technology’da
gergeklesmistir. Serginin ardindan ¢ikarilan bir kitap ‘modanin metafor anlaminin
Surrealist gorsel dilin yiireginde’ oldugu yazilmistir. Kitabin bir diger gozden
gecirilmesinde Coco Chanel’in yeni 6zgiir kilinmis kadin i¢in ve Bauhaus tasarim
okulu’na bagl kalarak ‘Form fonksiyonu izler’ dogrultusunda moda elbiseler
tasarladigr  belirtilmistir.  Gergekiistiicii  bakis acisim  ¢alismalarinda  sikga
hissettigimiz moda tasarimcist Schiaparelli’nin avangard sanat¢ilar Dali ve

Cocteou’dan ilham alarak ve onlara igbirligi icinde moda yaratmasina deginilmistir.

Moda ve Sanat arasindaki iliskinin arastirilmasi 1996’da Floransa’da yapilan
I Tempo e la Moda Bienalinde doruga ulagsmistir. Ronesansin koklerinde,
Valentino’nun kirmizi giysileri Uffizi’de Michelangelo’nun sicakligina ulasti;
Helmut Lang ve Jenny Holzar moda ve giizeli elektronik bir dille anlatti; Miuccio
Prada ve Pamien Hirst canli keci, tavsan ve tavuklarin oldugu hayvanat bahgesini
onerdi; Jill Sander ve Mario Merz sonbahar yapraklarinin iiflendigi bir riizgar tiineli

yaratti.

‘Looking at Fashion’ bashikli katalogun amaci c¢agdas deneyimlerle ana
konularini aragtirmaktir: IT Tempo et la Moda 7 biiyiik sergiden olustu: Sanat / Moda;
New Persona / New Universe; Visitors; Habitusi agabeyto, agabeytare: Elton John
Metamorphosis; Emilio Pucci ve Secret Love Sanat / Moda sergisi 1997°de New
York’ta Soho Guggenheim Museum’da sahnelendi. Fiitiiristlerin 6ne siirdiigii
kostiim fikirlerini ileri slirmiistiir, Sonia Delauney’in giysi ve tekstilleri, Salvador

Dali ve Elsa Schiapparelli’nin Sanat / Moda birlikteligi, Man Ray’in moda isleri.

Bienal’de geriye donen Ingrid Sischef, kiiratér yardimcisi séyle bir sey
belirtmistir: 1982°de Artforum kapagna Issey Miyake’yi koydugumda Bienalin
kapsam1 genisledi ve sanat diinyasinda nasil bir sok yarattigim1 ifade edemem.

Diinyalarin birbirine ve birbirlerinin stratejilerine baktiklarina inaniyorum. Muccio
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veya Helmut veya Rei ile bir sanat¢i olmak {lizerine degil, fakat birbirine ve

stratejilerine bakmakla ilgiliydi.

Bienalden bu yana, pek ¢ok miize ve sanat galerisi moday1 kucakladi. Sanat
diinyasi ile olan 0zel iliskileriyle taninan iki moda tasarimcist Gianni Versace ve
Giorgio Armani idi. Sunum ve betimleme glcuni anlama Uzerine sezgisel
yetenekleri ile her ikisi de donemlerinin duyarliliginin ahengi icindeydiler ve
bunlarin tanimlanmalarina yardimci oldular. Versace’nin sergileri New York
Metropolitan Mizesinde 1997-98’de ve Londra Victoria and Albert Mizesinde 2002-
2003’te yapildi. Versace’nin bu miizelerle sanat kaynaklarmma olan sayisiz
arastirmalart1 nedeniyle uzun  birliktelikleri  oldu.  Aralarinda  Vivienne

Westwood’unda oldugu

2004°de Victoria and Albert Miizesinde bir sergisi oldu. Diger moda
tasarimcilar1 gibi gegmisle mesguldii Versace. Metropolitan’da o6zellikle Bizans
sanatini ¢alisti, Victoria and Albert’de ise “sessiz bir 6rgenci gibiydi.” Bir stajyer
gibiydi. Sergi, Versace’nin sanat ilhamlarina bagli boliimler igeriyordu. Bizans
sanatindaki metal kaliplardaki agir kabuklar, 20.yy’in basindaki zarif akict
tasarimlara Warhol’un Marilyn Monroe ve James Dean baskilarina. Warhol’un yan
sira, Picasso ve Lichtenstein’i de topladi ki onlarin bas dondiiriicii tasarimlarina

onemli etkileri vard.

Versace becerikli bir sanat koleksiyoneriydi. Etkileyici bir kuttuphanesi ve

resim koleksiyonu yer almaktadir.

Versace’nin ayirt edilen bir stili vardi: parlak bir coloristti, desen, doku ve
kumaslar karistirabiliyordu. Geg¢ 20.yy modasina ona katkilarindan biri olan hemen

taninan bir imaj yaratti.

Italyan modasinin bir diger devi Giorgio Armani, New York’da Guggenheim
Mizesinde, 2000-01’de Bilbao’da ve 2003-04’de Londra Royal Academy of Arts’da
onure edildi. Isik, ses ve mimari elemanlar, tasarimci Robert Wilson tarafindan
kuruldu ve Londra’nin bulugma yeri Armani’nin tematik gurp kreasyonunun oldugu
sanat enstalasyonu oldu. Sanat ve moda birbirini pek cok duzeyde etkiledi.

Biiyiileyici uyarlanmis mankenler, hareket duygular1 ile Beuys benzeriydiler.
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Armani’nin el ¢antalarinin goriiniimii siirrealist etkiliydi. Arkasinda Marcel Duchamp
ve Salvador Dali’nin ensteldsyonlarinin benzerlerinin oldugu bir golgeli duvardan
cekilmislerdi. Serginin minimalizm boliimii Armani’nin ayr1 renklerden, 6rnegin Ad
Reinhardt ve Mark Rotko’nun resimlerinden aldig1 olaganiistii tonlar1 acgiga

cikariyordu

3.1.8. Siirrealist Moda Tasarimcilari

3.1.8.1. Elsa Schiaparelli

Elsa Schiaparelli, 1890 yilinda Roma’da dogan italyan bir tasarimcidir.
Felsefe 6grenimi gordiikten sonra New York’a taginmis, ve burada felsefe dersleri
verirken moda ile tanigmistir.New York’ta edindigi ¢cevresinin yardimiyla donemin
cogu sanatcisiyla tanigma firsat1 bulmus, 1920’1i yillarda Paris’e taginmistir. 1928°de
ilk diikkanin1 Rue de la Paix’de agmis, 1954°e kadar da acti§i modaevinin basinda
durmustur. 30’1u ve 40° I1 yillarda o zamana kadarki moda diinyasini oldukc¢a degisik
boyutlara siiriiklemistir. Bu donemde verevine kumas kesimini kesfeden tasarimci,
viicudu saran modellerle gece elbiselerine ayr1 bir form kazandirmig, ayn1 zamanda
vatka kullanimini aksesuara ¢evirmistir. Tasarimda avantgarde, formlarda kadinin
Ozgiirliglinden ve sanatta goriilen siirrealist akimdan yana olan anti- konformist bu
tasarimci, neon_pembesinin moda olabilecegini gostermis, sapka-ayakkabi gibi
efsane modelleri ve Salvador Dali’den ilham alarak yarattig1 ‘Tear Dress’ ile akillara

kazinmistir. Yaptig1 bir cok tasarim tema bazlidir. (Mardi, 2013)

Elsa Schiaparelli moda tarihinde en fazla zitlik yasayan karakterlerden
birisidir. Ona gére moda sanatt1 ve ¢cagdas glizel sanatlarla 6zellikle resimle olan
baglantilar1 koparilamazdi. Gergekiistiiciiliik onun i¢in en 6nemli ilham
kaynaklarindan birisi olmustur. Schiaparelli, Gergekiistiiciiler’in imgelerini 6diing
almakla kalmayip, daha da 6nemlisi onlarin eserlerinde barindirdiklart mizah ve
varolan ruhu da benimsemistir. Gergekiistiicli ve Kiibist sanat akimlarindan
etkilenerek, model ve desenlerini igeren el 6rgiisii kazaklari tasarlayarak, modaya
egzotizmi getirmistir. E1 Orgiisii kazaklardan birisini, bir 6gle yemegi esnasinda

giydigi zaman Amerikan magazalarindan bir alicinin dikkatini ¢cekmis ve siparis
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almistir. Cabucak yapilmisg bir ¢izimden ortaya ¢ikan bu ilk tasarim, bir ‘Trompe
L’oeil’ kazagidir. Kazagin {iretimini zor sartlarda yapmis fakat biiyiik basari

saglamistir.

Stiveterlerden spor giyim dalina ge¢mis ve daha sonra aksam elbiseleri
tasarlamistir. 1934’te Londra’da Upper Grosvenor Caddesinde bir dikkan agarak,
gergekiistiicli yaklagsimla hazrladigi tasarimlarini satisa sunmustur. 1936’da Paris’de
bir magaza daha agt1 ve Dali’nin pembe ayisi ile Mae West’in dudak koltuguyla

dekorasyonunu tamamlamistir.

Gercekadstlcu surpriz etkileri desteklemek icin kariyeri boyunca, ham ipek,
gazete baskisi, rayon, selefon ve plastik zip kullanmistir. Kullandig1 kumaslar, bir
agag kiitiigiinii, gazete sayfalarini, gezegenleri ya da Fransiz ordusu bayraklarini
anlatmak i¢in tasarlanmisti. Tasarimlari, kimi zaman Botticelli’nin “Venus’ Ginden,
kimi zaman Man Ray’in kelebek fotograflar1 koleksiyonundan, kimi zaman Goya’nin

tablolarindan, yorumlanmis imgeler tasiyordu.(Parlak,2006)

Sekil 3.50. : Elsa Schiaparelli, “Skeleton Dress”, 1938

(Kaynak: www.bysuchandsuch.com, 20.02.2013)
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3.1.8.2. John Galliano

1960 yilinda Gibraltar'da dogan ve cocuklugu Ispanya'da gecen Galliano i¢in
renkli Akdeniz kiiltiirii, koleksiyonlarina tiikenmez ilham kaynagi olmustur.
Londra'daki Central Saint Martins'de moda okudu. Eklektik tasarimlariyla moda
otoritelerini "dekonstruktif" terimiyle tanistiran Galliano, sanat eseri gibi algilanan
koleksiyonlariyla uzun stire ticari basar1 yakalayamadi. Paris'e yerlestikten sonra liikks
markalar i¢in tasarim yapan Galliano bugiin Christian Dior'un kreatif direktorligii

yanisira, kendi markasiyla koleksiyonlarini iiretmeye de devam etmektedir.

Galliano'nun, sanat1 ve "kendisine benzeyen insanlarin" varligini kesfetmesi
tasarim egitimi aldig1 Central Saint Martins moda okulunda olmustur. 1984 senesinde
mezun olurken hazirladig1 'Les Incroyables' isimli koleksiyonunda Fransiz
devriminden ve part-time kostiim tasarimcisi olarak ¢alistig1 National Theatre'da
sergilenen 'Danton’ isimli tiyatro oyunundan esinlenmistir. Tasarimci, i¢i digina
tersyiiz edilerek giyilebilen ceketleri, romantik organdi kumastan yapilmis bluzleri,
paramparc¢a edilmis camlarla ve rengarenk kurdelelerle siisledigi bu ilk
koleksiyonuyla, moda otoritelerini 1980'lerde hen(iz ¢ok yabanci olduklari

"dekonstriiksiyon" terimiyle tanistirmistir.

John Galliano giiclii ve kisilikli koleksiyonlara imza atmistir. 1985°de ‘Ludic
Game’ koleksiyonu, Londra hazir giyim fuarinda satilmistir. 15. ve 16. yiizyilin
romantik izlerini tagiyan koleksiyonda, biitiin parcalar birbiriyle kullanilabilir ve ters
yiiz edilerek bir sekilde tasarlanmigtir.Uzun elbiseler basit eteklere doniisebiliyor;
pantolonlar ise ceket olarak kullanilabiliyor. Moda diinyasinda biiyiik bir ilgiyle
karsilanan koleksiyonun da Galliano, gercekiistiicii bir yaklasim izleyerek fark
yaratmistir. Yarattig1 elegans ve yumusak vizyona sahip kadin imajiyla giinlimiiziin

popiiler tasarimcilarindan biri olmustur.(Parlak,2006)

79



Sekil 3.51. : John Galliano, Sonhar-Kis 2000-2001, Sonbahar-Kis 2004-2005

(Kaynak: www.style.com, 06.01.2013)

3.1.8.3. Jean Paul Gaultier

1952 yilinda Fransa’da dogumlu tasarimci, moda hayatina 1970 yilinda Pierre
Cardin’in moda evinde asistanlik yaparak baslamistirilk erkek koleksiyonunu
1984'te sergileyerek, erkekler igin tasarladigi eteklerle sansasyon yaratmistir. 1987
yili koleksiyonunda, rock yildizlarindan etkilenerek erkeklere farkli giysi stilleri
sunmustur. 1990'larda Madonna' nin diinya turu i¢in tasarladigi kostiimlerle Gaultier,

yaraticiligini tim diinyaya kanitlamistir.1995 yilinda Marc Caro ve Jean-Pierce
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Jeunet tarafindan yapilan ‘La Cite des Enfants Perdus’ filmi igin erkek kostiimleri

tasarlamistir.

1988 yilinda Gaultier etiketi ile tiim koleksiyonlarini olusturmaya baslamistir.
Genglik pazan icin tasarlanmis diisiik fiyath satis politikasi ile kendi markasini
genisletti. Ayrica, 1997 yilinda tartismali Fransiz Luc Besson filmi The Fifth

Element'in kostiimlerini de tasarlamistir.

Sekil 3.52. : Jean-Paul Gaultier 2010 ilkbahar koleksiyonu, Spine Corset

(Kaynak: www.strazor.com, 20.02.2013)
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3.1.8.4. Issey Miyake

1938 yilinda Japonya’nin Hirosima kentinde dogan tasarimci, Tokyo’da
grafik tasarimi alaninda egitim almistir. Egitiminden sonra Paris ve New York!ta bir
stire yasadiktan sonra, 1970 yilinda Tokyo’ya donerek Miyake Design Studio isimli

tasarim atolyesini agmustir.

Miyake'nin en devrimci, en ses getiren koleksiyonu, tasarimlarinda boydan
boya pliseli kumaglar kullandig1, 1989 yilinin ‘Pleats’ koleksiyonudur. Pliseler
sayesinde koleksiyon, makasla sinirlar1 ¢cekilmis; dikilerek bu sinir pekistirilmis
bildigimiz giysilerden degil; esnek, hafif, kullanicinin bedenine gore sekillenen,
tanimsizlikla yeniden tanimlanmig giysilerden olugmaktadir. Pleats ¢ok basit, ama
aym zamanda da ¢ok dahice bir bulustur. iste bu dahiyane tasarim; bilinen,
tanimlanmais tiim renkleri, tiim dokular1 bir kenara atarak kumaslarin fonksiyonlarina

ve varolus nedenlerine bakarak insa edilmistir.

Pleats, yani pilseler, degiskeni giyenin viicudu olan bir denklemdir.
Oncelikle esnektir ve degiskene gore farkli noktardan gegerek, farkli hacimler
tanimlar. Miyake'nin daha sonra yarattig1 Pleats Please koleksiyonu ile pliseler iyice
esnemistir. Miyake bu defa pliseleri bir diizlem, yaraticilik i¢in birer zemin olarak
kabul eder. 1996'da Miyake, pliseleri islerini begendigi sanatcilara birer tuval gibi

sunar. Boylece 'Konuk Sanat¢ilar Serisi'olusur.
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Sekil 3.53. : Issey Miyake, 1995

(Kaynak: http://jadegilchrist.blogspot.com/, 11.01.2013)

Miyake'nin pliseleri kullanarak yaptigi calismalar pek cok tasarimciya ve
sanatcitya ilham kaynagi olmustur. Ozellikle yaptign calismalarla dikkat ¢eken
Yasumasa Morimura, pliseler iizerinde viicut kolajlarindan olusan baskilar
yapmistir. Giyildigi zaman giyenin hareketleriyle viicutlar birbirine karisip
birbirlerini biitiinlemekte ve iki boyutlu grafikten ¢ikip giyenin viicudu ile hareket

eden bir heykele doniismektedirler.(Parlak,2006)

3.1.8.5. Rei Kawakubo

142 yilinda Tokyo’da dogan tasarimci, Keio Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde Edebiyat egitimi almistir. Moda egitimi almamis olmasina ragmen,
ilgisi nedeniyle mezuniyetinden sonra 1967yilinda bir tekstil fabrikasina girmis ve
ayn1 zamanda serbest moda tasarimcist olarak ¢alismaya baslamistir. 1973 yilinda
Comme des Garcons ismindeki sirketini agmis, 1975 yilinda ise Tokyo’da ilk butigini

agmistir.  Onceleri sadece kadin kiyafetleri calisan tasarimci, 1978 yilinda
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koleksiyonuna erkek tasarimlari da eklemistir. Bundan ii¢ yil sonra, Paris’te
koleksiyonlarin1 sergilemeye baslamis ve 1982 yilinda yine Paris’te bir butik

acmustir. (http://en.wikipedia.org/,11.01.2013)

‘Moda’ yerine ‘anti-moda’! Kavramiyla anilan Rei Kawakubo, 1981 yilinda
Paris'deki ilk defilesiyle, seksi giysilerin 'moda’ oldugu bu dénemde sok etkisi yaratir.
“Kawakubo, tasarimlariyla 'moda' kelimesini, Bat1 diinyasinin 'giizellik' anlayisini
sorgulamaktadir. Kawakubo feminenlik, seksilik, kadinlik kavramlarina getirilmis
kemiklesmis sifatlari; anti-estetik, asimetrik, kara, glive yenigi, sekilsiz, bir kolu
eksik, postallarla giyilen, upuzun kollu, ¢ift tarafli, delik desik kazaklar; ters dikilmig
cepler, soldan saga iliklenen diigmelerle reddeder. Bu reddedis, temellerini
minimalizmden alir. Kawakubo tiim gereksiz detaylari atip kalanin giizelligini dogru
dokularla sunar. Tasarimcinin mimarliktan, 6zellikle Le Corbusier'den etkilendigi
sOylenebilir. Kawakubo'ya gore mimarlik ile giysi siitriiktiirleri arasinda giglii
iliskiler vardir. Ilk isleri de yiizeylerden ¢ok hacme yogunlastirilmis olmus,
stitriiktiiriinii acikga goOsteren monokrom- siyah agirlikli- giysilerden olusur.
Kawakubo aslen moda tasarimi egitimi almadigindan higbir kotii aliskanlik
edinmeden- pile, drape, kup gibi teknik 6n kabullere bagli kalmadan, tasarim
yapmaya baglamistir. Yani Onyargisizdir. Bol delikli tasarimlarinda kullaniciya
giysiyi birka¢ farkli sekilde giyme Ozgiirliigii tanir. Giysilerini belli bir kullanict
kitlesi, belli bir kadin profili i¢in degil onlar1 giyebilecek giivene sahip her insan i¢in
tasarlar. Kawakubo'nun tasarimlarindaki gelenekten ayrilis sunusa da yansir.
Comme des Gargons iirlinlerini satan dort magazanin bulundugu Kyoto Bal
binasinin sahibi Isamu Nakazawa, Kawakubo farkin1 miisterilerine sadece hangi
ceketi hangi etekle giymelerini 6nermek yerine boynun neresi, kolu neresi oldugunu

aciklamak olarak belirtiyor.
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Sekil 3.54. : Rei Kawakubo, 2010 Sonbahar/Kis Keleksiyonu

(Kaynak: www.flurmagazine.com, 11.01.2013)

Sekil 3.55. : Rei Kawakubo, 1997 ilkbahar/ Yaz Koleksiyonu

(Kaynak: www.flurmagazine.com, 11.01.2013)
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Kawakubo’nun tasarimlarinda sik¢a kullandigi yontemlerden bir tanesi
deliklerdir. Dogu felsefesinde 6nemli bir yeri olan insan dogasi ve ruh hallerinin
endiistri cagindaki birer yansimasi olarak aktarilmaktadir. ‘Insan hata yapar!’
felsefesine karsin, Kawakubo ve Yamamoto hata gibi goriinen ama bilingli olarak
hatalar tasarlamiglardir. Dokuma makinesinin bir vidasini gevseterek kasith delikleri,

tasarimlarinda Japon asimetri gelenegini birlestirmistir. (Parlak,2006)

3.2. Giiniimiizde Siirreal Giysi Tasarim

Gergekiistiiciiliik moda diinyasina kararli ve hizli bir giris yapmustir. 1930 ve
1940’ yillarda, en temel Gergekiistiicii figlirler moda diinyasina, moda
reklamciligina ve vitrinlere girerek ¢ilgin bir donem baglatmistir. Gergekiistiiciiliik,
modanin imgelerini alarak giyimin ve modanin dogasina, mecaz anlamlar
yiiklemistir. ilk kusak Gergekiistiiciiler, giinliik gercekliklerle yenilik¢i sanati

birlestirerek yeni bir moda tarzinin habercisi olmuslardir.

Gergekiistiicii stili yaygilastiran en 6nemli kaynaklar; moda dergileri ve
reklamcilik olmustur. Fransiz, Ingiliz ve Amerikan siireli moda yayinlar1 bu sanat
hareketini baslangicindan itibaren Gergekiistiicii stilin, fotograf, grafik ve tasarimdaki
benimsenme donemini yansitmislardir. Donemin iinlii dergileri; Harper’s Bazaar,
Vogue ve Flair gercekiistiicii stile biiyiik ilgi duyarak genis olclide yer vermislerdir.
Bu sayede gercekiistiicli sanatgilar ve tasarimcilar giderek iin kazanmiglar ve tiim
diinyay1 etkilemislerdir. Gergekiistiicii mekan, motif ve hatta resimler bugiin dahi

moda gosterilerinde ve moda dergilerinde sik sik yer almaktadir.

Gilinlimiizde hala siirrealizmden etkilenerek tasarimlar yapan ve bu tasarimlari
yeni ¢agin moda algisi igersinde yansitan tasarimcilar bulunmaktadir. Siirreal sanat
akiminin resim, edebiyat, moda, mimari alanlarindan verilen ilk eserleri giiniimiizde
hala tasarimcilara ilham kaynagi olmakta, hatta bu eserlere direk gonderme igeren, bu

eserlerin devamu niteligi tasiyabilecek dizaynlar ortaya ¢ikmaktadir.

Yeni nesil tasarimcilarin biiylik ¢ogunlugu, bir ¢cok farkli sanat akimiyla
beraber siirrealizmi de kullanarak gilinlimiiziin moda algisint ileri bir boyuta

tagimaktadirlar. Siirreal tasarimin gelisme siirecinde, giiniimiizde hala aykir1 etkilerini
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tasiyan bu tasarimlar, siirrealist tasarimcilara ilham kaynag olarak siirreal tasarimi
besleyen kaynaklarin en Onemlilerinden olmuglardir. Yillar i¢cinde degisen diinya
vizyonu igersindeki yeni moda algisiyla siirrealizmin temel taglarinin birlesiminden,

varolan anlayisin 6tesinde tasarimlar uygulanabilmektedir.

Sekil 3.56. : Agatha Ruiz de la Prada ,ilkbahar/Yaz Koleksiyonu, 2009

(Kaynak: www.vogue.it, 11.01.2013)
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Agatha Ruiz de la Prada tasariminda,metamorfoz ve deformasyon i¢ ice

3

kullanilmis, semsiye viicut kisimlariyla bagdastililip algi iizerinde bir “yeniden
yaratma” uygulanmistir. Semsiyenin lizerindeki yagmur damlalarinin tersten dikilmis
olmast ve latex benzeri, akiskan bir hissiyat veren kumastan hazirlanmis olan

coraplar algiy1 bozarak riiyasal bir anlatim ortaya ¢ikartmistir.

Sekil 3.57. : New York Metropolitan Costume Institute sergisi, Tribute to Alexander
McQueen,2011

(Kaynak: http://apolloyournextdoorboy.blogspot.com, 11.01.2013)

New York Metropolitan Costume Institute sergisi i¢in geng¢ tasarimcilarin

Alexander Mcqueen anisina yaptiklari siirreal tasarimlardan olusan serginin en dikkat
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ceken tasarimlarindan biri, siirreal tasarim yontemlerinden deformasyona net bir
ornek olarak karsimiza cikmaktadir. Kadin bedeninde dogurganligi temsil eden
kalgalalarin formunu bozarak, deforme ederek, adeta ikinci bir beden kalibiyla
tasarlanmasi, kiyafetin uglarinda ve basinda kullanilan ve yele gorinimi veren at
killarinin olmasi, ve kiyafeti tamamlayan lejyoner basligiyla kullanilan modelin kasli

beden yapisi, giiclii ve savasei bir kadin imgesi yaratmaktadir.

Sekil 3.58. : Thierry Mugler, ilkbahar/Yaz koleksiyonu,2007

(Kaynak: http://beta.lebook.com/,11.01.2013)

Thierry Mugler’1n aksesuarlarin yogunlukla kullanildigi 2007 yilinda
sergilenen koleksiyonunda dikkati ¢eken yogun futuristik ve siirreal etkiler olmustur.
[k bakista bir uzay cag etkisi veren, robotik goriiniimlii korseler, insan viicudunun
yeni ve soyut bir par¢asiymis hissiyati veren metal bileklik ve kolluklar ve parlak
metalden bagliklar, insanligin gelecekten bir goriintii ile makinalagmig bedeninin

giinlimiizdeki izdiisiimii olarak yansitilmistir.
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Sekil 3.59. : Jean Paul Gaultier, Myléne Farmer icin tasarladigi sahne kostiimii, 2009

(Kaynak: http://en.vogue.fr/,11.01.2013)

Jean Paul Gaultier’in 2009 yilinda bir sahne kostiimii olarak tasarladigi,
viicudun kas yapisinin birebir kumas iizerine baski, ipler ve plastik malzemelerle
hazirlanarak yansitildig1 kostiim, giiniimiizde siirrealizmin modada hala ¢ok biiyiik
etkilerinin oldugunun en net drneklerinden biridir. ilk bakista derisi yiiziilmiis bir
kadin bedenini andiran bu kiyafet, giyinme-Ortinme- moda mantigina etkili bir
gbnderme icermekle beraber, biitiinii algiladigimizda verdigi rahatsizlia ragmen

detaylarin biiyiileyici etkisiyle “ger¢ekiistii” bir gorsel yaratmaktadir.
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Sekil 3.60. : Gareth Pugh, ilkbahar Yaz Koleksiyonu,2007

(Kaynak: http://designboom.com/,11.01.2013)

Tasarimlari ““ aydinlik ve karanlik arasindaki miicadele” olarak tanimlayan
tasarimci Gareth Pugh’un hemen hemen tiim tasarimlarinda siirreal etkilere rastlamak
miimkiin. 2007 yilinda sergiledigi bu koleksiyonunda, deneysel formlar ve hacimleri
Klasik figurler Gzerinde uygulayarak, ¢agin 6tesinde futuristik gériiniimlerle siirreal

Ogelerin giizel bir sentezini ortaya ¢ikarmistir.
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Sekil 3.61. :Dominic Jones, Sea Creatures Collection, 2011

(Kaynak: http://itsfine-levine.blogspot.com, 11.01.2013)

Taki tasarimcisi Dominic Jones, 2011 yilinda sergiledigi deniz canlilarini konu
alan koleksiyonuyla siirreal bir etki yaratmistir. Stirrealistler, deniz altinin ve deniz
canlilarinin bilinmeyen, ve 1siltilariyla insana hem buyuleyici hem tehdit edici gelen
gorselligini tasarimlarina ¢okca konu edinmislerdir. Tasarimcinin hazirladig:
takilarda kullanilan deniz canlilar1, simgesel anlatimin biitiinligli gerekcesiyle gercek
canlilardan se¢ilmis, direk olarak uygulanmistir. Deniz canlilarinin pullu derileri,
kaygan ve vantuzlu yiizeylerinin dogal parlakligi miicevheratin parlakligiyla
bagdastitirilmis, yine kadin viicudunun en estetik kisimlarindan kabul edilen

boyunda yogunlasilarak gerdanlik gibi kullanilmistir.
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4. SURREAL GiYSi TASARIMINDA YARATIM SURECI

4.1.Tasarim ve Moda Kavramlarinin irdelenmesi

Tasarim, bir planin, bir nesnenin ya da bir ingaat siireci i¢inde(mimari
cizimler, mithendislik ¢izimleri, is siireci...vb.) yaratilmasidir. Genellikle uygulamali
sanatlar ve gorsel sanatlar, miihendislik, mimari, peyzaj ve diger yaratici isler
cercevesinde ele almir. Hem bir isim hem bir fiil (tasarlamak) olarak kullanilir.
Tasarlamak, yeni bir obje veya uriin (makine, mobilya, endustriyel Uriin vb.), mekan
ve alan(yap1, peyzaj) i¢in bir plan yaratma ve gelistirme siirecine isaret eder. Tasar1
ise hem son plan veya taslak (bir ¢izim, modelleme vb.); ya da bir plan veya taslagin
sonucu (Uretilen bir obje, Griin, mekan ve alan) icin kullanilir. Fakat ginimizde
tasarimin birgok alan1t vardir. Gorsel sanatlar iginde en bilinenlerinden grafik
tasarim olmak  (zere, mimari tasarim, mihendislik, peyzaj tasarimi, endstriyel

tasarim ve moda tasarimini 0rnek gosterebilriz. (http://tr.wikipedia.org/, 21.05.2013)

Moda tasarimi ( gercek adi; "Moda, kreasyon" dur ) toplumun farkli
kesimlerinde, Ozellikle gen¢ nesilin yenilik ihtiyacini, daha dogru bir
ifadeyle yenilikgilik (inovasyon) ; {yenilesim} arayisin1 karsilamak {izere olusan

endiistirel tasarim alanidir. (www.tasarim.im, 24.05.20013)

Moda tasariminda, tasarimi son haline ulastiracak olan bir islemler, basamak
basamak ve sirasina gore uygulanir. Tasarimla ilgili fikirler; ¢agrisim, odaklanma,
bozma, farkli agilardan goérme gibi durumlarda ortaya ¢ikabilir. Tasarimin kabataslak
belirlenmesinden sonraki asamalarda ise, tasarimin kullanim alanlarina gore
islevselliginin belirlenmesi, tasarimin eskizleri, kullanilacak materyallerde karar

kilinmasi ve uygulanabilirlik saglandiktan sonra tasarimin islenmesi gergeklestirilir.
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4.2. Siirreal Tasarim Yontemleri

Gergekiistlicii akimin etkisi altinda yapilan, “Stirreal Moda” kavramini ortaya
cikaran tasarimlarin, akimin alisilagelmisin disindaki tarzini yansitabilmesi igin
izlenen yol, oncelikle akimin iyice anlasilip analiz edilmesiyle baslamaktadir.
Siirrealist akimda sikca adi gegen tiim tasarimei, ressam, sair ve yazarlar birbirleriyle
etkilesim icinde olmuslar, farkli kategorilerde faaliyet gostermelerine ragmen ortak
urtnler ortaya koymuslardir. Bu da gosteriyor Ki, sadece gorsel sanatlar alanindaki
eserler degil, siirrealist tiim eylem ve olusumlar, stirreal bir tasarima esin kaynagi

olabilmektedir.

Tasarim genel anlamda, bireyin vizyonuna gore farklilik gosteren yapisiyla
genel kuramlarin birlesmesinden ortaya ¢ikmaktadir. Ancak tasarima stilini veren,
genel kuramlar iizerinden gidilmesine ragmen onu kisisellestiren basamaklar bireyin
algist ve yorumudur. Gergekiistii bir tasarimda ise, “gergeklik” algisinin genel
goriise gore ortak sayildigi bir diizlemden bakildiginda, “gerg¢egin insandaki
1zdlisimii” olarak tanimlanan siirrealizmin bireysel olarak disavurumu cok kisisel,
bireye dzgii olarak yorumlanabilmektedir. Insan psikolojisiyle direk etkilesim icinde
olan gergekiistiiciilik tasarimla bulustugunda, bireyin giindelik algisinin diginda
kalan, bilingalt1 ve bilingdisin1 kapsayan ¢ok genis ve ¢ok net anlamlandirilamayan

bir alanin malzemeler ve simgeler yoluyla anlatimi haline gelmektedir.

Bir tasarimi hayata gecirirken izlenen yolun sirast degisiklik gosterse de
temelde aynidir. Siirreal tasarimlarin genellikle iglerinde gizli olan gdndermeler,
semboller, benzetmeler ve soyutlamalarla mesaji direk olarak veren tasarimlar
olmasi, yaratim siirecinde etkileri gézlenen bir ¢ok kaynagin yani sira, zihinsel olarak
bireyin i¢inden gectigi yasam dongiisiindeki hikayesinin bilinmeyen etkilerini de
yansitmaktadir. Siirreal bir tasarimin yaratim siirecindeki basamaklarin irdelenmesi,

tasarimin genel algida yansittiginin 6tesinde bir anlatima ulasilmasini saglamaktadir.

Siirreal bir tasarimin yaratim siirecinde izlenecek yontemler, baslangictan son

asamasina gore kategorize edilerek degerlendirilebilir.
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4.2.1. Kesif

[lk asamada tasarimin ana hatlar1 {izerinde yogunlasilarak, fikrin
sekillenmesini saglayacak temeller {izerinde bir kesif ¢calismasi yapilarak tasarimin

cizgisi belirlenir.

Siirrealist akim etkilerini tasiyan bir tasarimin da ilk asamasinda, siirrealist
akimin 6ziimsenmesi ve irdelenmesi gerekmektedir. Gergekiistiiciililk kavram olarak
Oztimsendikten sonra, daha Once siirrealizm ve moday1 birlestiren tasarimcilarin
eserleri incelenir ve analiz edilir. Bu asamada karsilasilacak herhangi bir gorsel,
tasarim, resim, doku, belirlenecek olan konsepte 151k tutabilir. Siirrealist akima dahil
olmus baska sanat dallarindan verilen eserler de direk olarak bir tasarima konu

olabilir.

Surrealizmi bireyin algilayis1 ve akimin bireydeki ¢agrisimlart dogrultusunda
olusmaya baslayan tasarim taslaklari, fikirler ve yardimci gorsel malzemeler bu

asamada toplanarak bir kompozisyon olusturmak iizere derlenebilir.

4.2.2. ilham Panosu

Konsept arastirmasi yapilirken tasarimci, giysi tarihinden, kavramlardan, moda
akimlarindan, kostlimlerden, degisik kiiltlirlerin giyim tarzlarindan, mimariden,
sahne sanatlarindan, bitki ve hayvanlarin renklerinden, dokularindan ve formlarindan
kisacas1 secebilecegi herhangi bir seyden yola ¢ikarak yeni fikirler ve tasarimlar

ortaya ¢ikarmaktadir (Carr ve Pomeroy, 1992; Seivewright, 2007).

Tiim bu siralanan dgelerden gorsel nitelikte olanlar, bir kolaj ve ya pano haline
getirilerek algilanmasi ve lizerinde diisliniilmesi pratik bir hale getirilinir. Bir ilham
panosu, tasarimcinin dikkatini ¢geken ve konseptini belirleyen her tiirlii gorseli, hatta
doku ve ya renk agisindan ilham vermis olan bir obje ve ya kumasi, herhangi bir
materyali de igerebilir. Tasarimin hikayesini ve konseptini belirleyecek olan asamaya

ulagmakta ilham panosu gorsel algiya hitap etmesi sebebiyle 6nemli bir yer tutar.
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Sekil 4.1. : ilham Panosu.

Arastirma, kesif ve analiz siirecinin ardindan taslagi olusmaya baslayan
tasarimim icin hazirladigim ilham panosunda, tasarim siirecince bana form doku,
kumas, hikaye acisindan ilham veren gorselleri bir araya getirerek bir kolaj
hazirladim. Cesitli kaynaklardan derledigim bu gorseller, ayri ayri incelendiginde
veya bir arada degerlendirildiginde, tasarimda yararlanilabilecek bir kesite erigim

kolaylig1 saglamasi agisindan tasarim agamasinda dnemli bir yer tutmaktadir.

4.2.3. Hikaye

Her tasarimin ¢ikis noktasini ve iskeletini belirleyen bir hikayesi vardir.
Dizaynin verdigi hissiyati tanimlayan, konseptin ilk Once zihinde goriilmesini
saglayan bu asamada gorsele aktarmak iizere diissel bir kompozisyon kurulmasi,
tasarimin i¢inde varolacagi kendine 0Ozgli bir diinya yaratilmasi da miimkiin

olabilmektedir.
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Yapmis oldugum tasarimda, lizerinde ¢aligmak istedigim konsepti belirledikten
sonra tasarimimi bu kompozisyon icerisinde hayal ederek, tasarimi canlandiracak ve

hayata gegirecek bir anlatim {izerinden ilerledim.

"Gergekilistiiclilere gore, fantezi diinyasinda macera ve cazibeyi
cagristirdig1 i¢in orman, gizemli yapisi ile miikemmel bir kaynak

olmustur.” (Parlak,2006)

"Gercekustici bir diisiinceyle kadin bedeni kusa benzetilmis ve zarif
bir sekilde doniisiim saglanmistir. Kadin giizelligini vurgulamak igin kus

tlylerinden yararlanilarak sapka ve elbise tasarimlart yapilmistir." (Parlak,2006)

Stirrealistlerin bu akimi moda ile bagdastiran bu iki kilit noktalarindan yola
¢ikarak, tasarimimu fantastik bir diinya kurgusu igerisinde sekillendirmeye basladim.
Mekan olarak yirtici ve digerlerine gore daha gii¢siiz olan hayvanlarin bir arada
yasadig1 bir orman kullandim.Eski medeniyetlerde yirtic1 kuglarin evceil hayvan
olarak beslenmelerinden ve pengelerinin omzu zedelememesi i¢in hayvanin altina
yerlestirdikleri deri pargalardan ilham aldim. Kadin ve yirtici kus imgesini fiziksel
bir biitiinliikten 6te, daha ruhsal bir diizlemde birlestirerek vurgulamak istedim.
Siirrealizmin ilk bakista olusturdugu rahatsiz edici etkisini bir kus bas1 imgesiyle
biitiinlestirdim. Form agisindan birbirinden farkli kesimler diisiinerek, bunlarin
hepsini birbirine baglantili halde tasarlayarak bir akicilik olusturmayr amagladim.
Viicudun tek kismina yogunlagip hareketi tek kisimda vermeyi tercih ettim.
Gergekustlicti gorsellerin insan {izerinde biraktig1 ritya hissiyatini bu sekilde kendi

icinde hem keskin, hem de akici hatlarla ve imgesel 6gelerle vermeye ¢aligtim.
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4.2.4. Taslak/Eskiz

Tasarimi1 olusturma evresine gegmeden dnce ¢izimlerle yapilan 6n ¢alismaya
eskiz ya da taslak denir. Tasarima baslamadan 6nce yapilacaklari tasarlamak, bir 6n
hazirlik yapmak amaciyla yapilan eskizler, kagida yapilan deneme ¢izimlerini,
karalamalari, bilgisayar destekli ¢izimleri igerir. Eskizler ¢esitli malzemeler

kullanilarak hazirlanabilir.

Sekil 4.2. : Aksesuar eskizi.

Sekil 4.3. : Omuzluk ve bileklik eskizi.

98



4.2.5. Artistik ve Teknik Cizimlerin Olusturulmasi
Moda tasariminda, kumasin insan viicuduna uyumu ve nasil duracaginin iyi
bilinmesi model gelistirme de Onemlidir. Tasarimci, model gelistirirken
tasarimlarinin tarzi, tasarim yaptigi viicut tiirli ve vurgulamak istedigi detaya gore,
uygun bir moda figlrii ¢izmektedir., Moda Tasarimcilar tasarimlarini
somutlastirmada iki farkli ¢izim kullanmaktadir. Bunlardan ilki 6l¢iilii olarak yapilan
ve Uretim detaylarmin gosterildigi “teknik ¢izim” ikincisi ise abartili bir gorsel

anlatim ve sunumun hedeflendigi, “artistik ¢izim”dir (Burke, 2006).

Ilerleyen teknolojiyle birlikte, kagit iizerinde elle yapilan artistik gizimlere bir
cok alternatif gelmistir. Bilgisayar teknolojisinin yaygmlasmasiyla beraber 3D (Ug
boyutlu) modelleme ve bilgisayar ortaminda iki boyutlu ¢izim, renklendirme gibi
imkanlar yayginlasmistir. Hazirlanan tasarimin model iizerinde gercege en yakin
durusunu goérmeyi miimkiin kildigindan, ii¢ boyutlu modelleme &zellikle tercih
sebebi olmaktadir.

Hazirladigim eskizlerle 6n ¢alisma yaptiktan sonra, tasarimin son halini ii¢
boyutlu modelleme yontemiyle hazirladim. Giysi modellerinin bilgisayar
programinda ii¢ boyutlu hale getirilmesinden sonra, uygun kumas veya materyallerin
dokusundaki yiiksek ¢Oziiniirliiklii gorsellerle kaplanarak olusturulan bu yontemi,
siirreal bir tasarimda kullanacagim malzemeleri daha iyi tahlil etme ve yansitma

acisindan tercih ettim.
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Sekil 4.4.: Tasarimin 6nden goriiniisiiniin modellenmesi.
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Sekil 4.5. : Detaylarin gosterimi.

Sekil 3.6. : Detaylarin gosterimi.
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Sekil 4.7. : Tasarimin arkadan goriiniimii.
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Artistik cizimlerde garpici, géze hos goriinen bir sunus amaglanmaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda siluetlerde deformasyon yapilmakta ve giysilerin siluete
giydirilmesinde abartili ¢izgiler kullanilmaktadir. Bu durum modelist ve isciler
tarafindan, giysiye ait model ve dikis detaylarinin anlasilmasinda zorlagtirmistir. Bu

zorlugu ortadan kaldirmak i¢in teknik ¢izimler tercih edilmistir (Varol:2004).

02 cm

—— "

. 36 cm

05 cm

Sekil 4.7. : Korse teknik ¢izimi, 6n kisim.
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02 cm

05 cm

Sekil 4.8. : Korse teknik cizimi, arka kisim.
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46 cm

10 cm

Sekil 4.9. : Kuyruk teknik ¢izimi.
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4.2.6. Tasarimin Uygulanmasi ve Fotograflanmasi

Tasarimin son hali belirlendikten, gerekliyse detaylar ve degisiklikler
uygulanip artistik ve teknik cizimleriyle son sekli verildikten sonra, uygulama ve
dikim asamasina ge¢ilmektedir. Bu agamada, tasarimin 6zelliklerine gore belirlenen
kumas ve materyallerin, verilmek istenen form ve etki dogrultusunda dizayna uygun
sekilde uygulanabilirligi icin dogru dikis ve siisleme tekniklerinin kullanilmasi

onemlidir.

Stirreal tasarimlarda kumasgla birlikte veya kumas yerine kullanilabilecek
malzemeler oldukca ¢esitlidir. Kiyafetlerde kullanilmasina alisik olmadigimiz bir ¢ok
materyal, silirreal bir giysi tasariminda ¢ok farkli sekillerde karsimiza
cikabilmektedir. Kumas disindaki malzemelerin yapisal 6zelliklerinin  dogru
agilanmasi, kullanim seklinin ve kiyafete uygulama yontemlerinin belirlenmesi,

giysiye istenilen formun sorunsuz sekilde aktarilmasi konusunda 6nem tagimaktadir.

Tasarimimda dikilebilir kumas disinda kullandigim polyester kus biistii, ¢ivi
ve kus tliylerini kumaslarla beraber kullanabilmek ve istedigim formda tutabilmek
icin ek malzemelerden yararlanarak dikis teknikleri disinda tutturma, igneleme,
baglama ve destek parcalardan yararlanma gibi yontemler kullandim. Ana parcalarin
kaliplar1 ¢ikarildiktan ve dikim islemine tabi tutulduktan sonra, diger detay ve parca
materyallerini, agirlik ve malzeme esnekligini hesaplayarak olusturmak istedigim

forma uygun olacak sekilde ekledim.

Tasarim, dikim ve siisleme isleminden gegtikten sonra, tasarim igin belirlenen
konsept dogrultusunda fotograflanmasi, tasarimin hikayesi ve ulasacagi hedef kitlesi
acisindan Onem tasimaktadir. Stirreal bir algi icerisinde kadini orman ve kusla
bagdastirdigim tasarimda, kompozisyonu tamamlayacak fiziksel 6zelliklere sahip bir
model ve durus kullanmayir uygun buldum. Kullandigim modelin kasli yapisi ve
maskiilen tavri, yirtici bir kug, orman ve amazon temalarini1 tamamlayarak kiyafetin

konseptini vurgulamaktadir.
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Sekil 4.10. : Siirreal kiyafet tasarimi.
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Sekil 4.11. : Siirreal kiyafet tasarimu.

Sekil 4.12. : Siirreal kiyafet tasarimu.
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Sekil 4.13. : Siirreal kiyafet tasarim.
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Sekil 4.14. : Siirreal kiyafet tasarimu.
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Sekil 4.15. : Siirreal kiyafet tasarimi.
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Sekil 4.16. : Siirreal kiyafet tasarim.
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Sekil 4.17. : Siirreal kiyafet tasarimi.

Sekil 4.18. : Siirreal kiyafet tasarimu.
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4.2.7. Kulllamlan Kumas ve Materyaller

Tasarimcinin tasarladigi {irtinii olusturma asamasinda tasarimina uygun
kumas vemalzemeyi se¢gmesi Onemlidir. Bir kumasin tasarima uygunlugu, isleme
kolayligi, fiyat, kolay bulunabilirlik, kalite ve zamanla iligkilidir. Tasarimcinin
kumas ve malzeme konusundaki donanimu, tiriinii olusturma siirecinde, dogru bir yon

¢izmesine olanak saglamaktadir (Jones, 2009).

Uriiniin amacina uygun kumas sec¢imi &nemlidir. Kumasin karakteristik
Ozellikleri tasarimciya, onu hangi modellerde kullanacagina dair bilgi vermektedir.
Denim kumasin dayanikli olmasi nedeni ile jeanlerde ve isci kiyafetlerinde
kullanilmasi, teflon kapli kotonun ise spor giyimde ve yagmurluklarda kullanilmasi

buna érnek olarak gosterilebilir (Seivewright 2007;Keiser ve Myrna, 2003).

Tasarimin, “estetige hakim ve gorselligi iyi dengelenmis” ¢izim agamasindan
sonra kumas ve aksesuar bir araya getirilerek {riine doniistiiriilme siireci
baslamaktadir. Tiketici i¢in kumasin dokusu ve Kkalitesi kadar rengi de O6nem
tasimaktadir. Kumas ve renk acisindan yanlis tasarlanmis bir giysi dogru bir tasarim

olarak sonug¢lanmamaktadir (Giirsoy, 2010).

Tasarimda kumas se¢imi kadar fonksiyonel ve siisleme amagli malzemelerin
secimi ve kullanilmast da Onemlidir. Giysi tasariminda kemerler, diigmeler,
fermuarlar, aplikeler, farkli renklerdeki seritler, danteller, el yapimi ¢igekler,
boncuklar, pullar fonksiyonel ve susleme amagli kullanilan malzemelere ornek
olarak verilebilir (\Varol:2004).

Stirreal tasarimlarda, kullanilan malzeme c¢esitliligi ve bu malzemelerin
kumas ve diger siisleme Ornekleri gibi her zaman dikim ve uygulama kolaylig1
saglamayacak nitelikte olmamalari, belirli dikis ve ekleme yontemleri disinda ¢0zim

uretmeyi gerektirmektedir.

Tasarimimda kullandigim materyallerin  ve kumaglarin  incelenmesi,
yapilarinin, dokularinin ve kullanim yontemlerinin arastirilmasi tamamlandiktan

sonra dizayn i¢indeki kullanimi1 belirlenmistir.
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4.2.7.1. Civi

Evlerimizdeki basit onarim islerinden marangozluk, désemecilik ve insaat
islerine kadar pek ¢ok alanda kullanilan ¢ivi ve vidalarin yiizlerce degisik tipi vardir;
ama bigimleri ne kadar farkli olursa olsun hepsinin kullanim amac1 bir seyi bir yere

tutturmak ya da iki pargay1 birbirine birlestirmektir.

Civiler genellikle demir, ¢elik, piring, bakir, ¢inko gibi metallerden ya da
tahtadan yapilir; kesitleri de yuvarlak, yassi, oval ya da kare olabilir. Cam ¢ivisi,
lambri ¢ivisi gibi bassiz birka¢ 6zel 6rnek disinda, her ¢ivinin bir basi ve sivri bir ucu
vardir. Yalniz "U" biciminde biikiilmiis olan catal ¢ivilerin iki ucu da sivridir.
19. yiizyilin baslarina kadar civiler elle yapiliyordu. O tarihten sonra metal seritleri
enlemesine keserek civi yapabilen makineler bulundu. Bu makinelerle yapilan
civilerin boyu kesilen seridin enine esit oluyordu; daha dogrusu hangi boyda ¢ivi
yapilacaksa makineye o genislikte metal serit veriliyordu. Ayni ylizyilin ortalarina
dogru Fransizlar tel ¢ivi yapmaya basladilar. Makinede siirekli ilerleyen belirli
kalinliktaki bir telin istenen uzunlukta kesilmesiyle Gretilen bu yuvarlak kesitli
civiler kisa siirede biitiin marangozluk islerinde kullanilir oldu ve kesme ¢ivilerin
yerini aldi.
Tel ¢ivilerin uzunlugu milimetre (ya da ing) cinsinden oOl¢iiliir; kalinliklar1 ise 6zel

bir numarayla belirtilir.

Sekil 4.19. : Metal ¢ivi 6rnegi.
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Bu numaralar ¢ivinin kalinligiyla ters orantilidir; ¢ivi inceldikge numara
biiyilir. Bazen paslanmay1 6nlemek igin c¢ivilerin iistii ¢inko ya da baska metallerle
kaplanir; bazen de ¢iviler dogrudandogruya paslanmaz metalden yapilir. Ornegin
gemi yapiminda kullanilan c¢iviler genellikle bakirdan, c¢at1 kaplamalarinda

kullanilanlar bakir ya da ¢inkodandir. (http://www.msxlabs.org, 27.07.2013)

Tasarimimda yaklasik olarak 250 gr civart kullandigim c¢ivilerin, miktar olarak
fazlalastiginda agirlik olarak olduk¢a artmasi, direk olarak korsenin iizerine
uygulandig: taktirde kumasta esneme ve diisme yaptigini gozlemledim. Buna ¢6ziim
olarak, ¢ivileri dncelikle bir biistiyer iizerine gegirerek uyguladiktan sonra, biistiyeri
bir biitiin halinde korsenin gégiis kismina dort kenarindan dikerek agirligi dengeli bir

sekilde tutarak sabitledim ve sarkmalar1 giderdim.

4.2.7.2. Politiretan Suni Deri

Hammadde ve iiretim teknolojisinde saglanan gelismeler sonucu, son 10 yilda
deri yerine siklikla kullanilmaya baslanan suni deri imalatinda Poliiiretan (PU)
Kaplama Suni Deri ve Polivinilklorit (PVC) Kaplama Suni Deri kullanilmaya
baslanmigtir. Poliiiretan {irlinler Polivinilklorit iiriinlere oranla pahali olmakla
beraber, daha sihhi ve ekolojik olmalari, nefes alabilirlilik, yumusaklik, teknik
degerler ve goriinim yonlerinden dogal deriye c¢ok yakin o6zellikler tagimalar
nedeniyle tercih edilmektedir. Politretan kaplama suni deri Grunleri; ev ve ofis
doseme, mont, kaban, fantezi giyim, pantolon, gomlek vb giyim ve ayakkabi

alanlarinda tercih edilmektedir.

Hammadde ve iiretim teknolojisinde saglanan gelismeler sonucu, son 10 yilda
suni deri imalatinda Poliliretan kullanilmaya baslanmistir. Poliliretan {iriinler
Polivinilklonit iiriinlere oranla pahali olmakla beraber, daha sihhi ve ekolojik
olmalar1, nefes alabilirlilik, yumusaklik, teknik degerler ve goriiniim yonlerinden
dogal deriye ¢ok yakin 6zellikler tagimalar1 nedeniyle tercih edilmektedir. Poliiiretan

kaplama suni deri iiriinleri; ev ve ofis doseme, mont, kaban, fantezi giyim, pantolon,
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gomlek gibi giyim ve ayakkabi alanlarinda tercih
edilmektedir.(http://www.sunideri.gen.tr, 27.07.2013)

Sekil 4.20. : Poliiiretan suni deri 6rnekleri.

Deri goriiniimiine en yakin kumas olmasi, dikim ve sekil alma kolayligi
nedeniyle tasarimimin korsesini yapmak {izere sectigim suni deri, viicudu sarmasi ve
15181 yansitarak daha parlak, canli bir goriiniim vermesi agisindan da tercih sebebi

olmustur.

4.2.7.3. Halat

Ug veya daha fazla telden oriilmiis kalin ip. Celik veya keten, naylon vb.
maddelerden yapilabilir. Halat yapiminda kullanilan en saglam lifler, sisal keneviri

ve meyve vermeyen muz agaglarindan elde edilir.

Halat yapimu, lifin tiiriine bagli olmaksizin ayn1 sistemle yiiriitiiliir. Ilk dnce
ormeye hazirlik olarak lifler uzatilip birlestirilir. Lifler bobinlere sarildiktan sonra
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bunu egiren bir makinadan gecirilerek halat telleri yapilir. Son safha, telleri halat
haline sokmaktir. Istenilen kalnliga gore 6rme islemi yapilir. Halatin kalmhg tel

sayisina baghdir.

Son zamanlarda sun’i lifler, tabii liflerin yerini almaya basladi. ikinci Diinya
Savag1 oncesinde sun’i lif olarak ilk defa naylon kullanildi. Naylon halatlar fazla

elastikiyete sahiptir. Diger sun’i lifler dakron ve polyethylene lifleri dahildir.

Halatlar insanlarin ¢ok eskiden beri iirettigi iiriinlerden biridir. Ik zamanlarda
agaclar1 baglamak, ag yapmak ve derin vadiler iizerinde koprii yapmak maksadiyla

kullanildi.

Halat, insanlarin denize agilmalarindan beri denizcilerin ana techizatlarindan
biridir. Baz1 milletler halati, kalaslar1 gemilerinin iskarmozlarina baglamada
kullanmist1. Uzun deniz yolculuklarinin basladigr donemde gerek yelkenleri
germede, gerekse demirlemede esas malzemeydi. Hatta modern nukleer gemilerde
bile malzemeleri baglama ve demirleme i¢in kullanilmaktadir.

(http://halat.nedir.com, 20.07.2013)

Sekil 4.21. : Halat 6rnekleri.
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Dogal ve islenmemis goriinlimii, saglamlig1 ve dokusu sebebiyle korsenin
sirtinda ip olarak halat kullandim. Halatin, yapim1 ve hammaddesi sebebiyle ormant
cagristirmasini goz Oniine alarak, tasarimda kullandigim konsepte daha uygun bir

gorliniim saglayip biitiinliik olusturmay1 amagladim.

4.2.7.4. Yer Dosemesi

Mineflo yer dosemesi i¢ mekan malzemesi olarak zemine uygulanir. Zemine
dogal ahsap ve tas deseni modelleriyle estetik goriiniim saglar. Giiniimiizde mineflo
zemin kaplamasi yavas yavas yerini parkelere burakmis gibi gériinse de ticari zemin

kaplamalarinda hala revactadir.

Sekil 4.22. : Yer dosemesi drnegi.

Tasarimda tamamlayici olarak kullandigim aksesuarlarin yapiminda
kullanmak {izere segtigim bu malzemeyi, sert ancak kolay sekil alabilen yapisi ve

neme, suya karst dayanikliligi, dolayisiyla boyanabilirligi sebebiyle tercih ettim.
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Dogal tag gorlinlimlii bu malzemenin tizerine akrilik yaldizli boya uygulayarak

dokusunun etkisini arttirmay1 amagladim.
4.2.7.5. Yapay Kus Tiiyii

Ev ve mekan dekorasyonu, esya, aksesuar gibi alanlarda silisleme olarak
kullanilan yapay kus tiiyleri; naylon ince ipliklerden aslina uygun sekilde boyanarak

Uretilmektedir.

Tasarimimda aksesuar ve kuyruk kisimlarinda kullandigim yapay kus
tiiylerini, 6zellikle etek kisminda sirali olarak iist {iste dikerek doku olusturmayi
amagladim. Tasarimin konseptini net bir sekilde yansitan kus tiiyleri, dizaynin
hikayesini belirleyen etkenlerle birebir uyum i¢inde olmasi sebebiyle hazirladigim

giyside genis bir yer tutmaktadir.

Sekil 4.23. : Yapay kus tilyii 6rnegi.
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4.2.7.6. Polyester Heykel

Tasarimda kullanilmak {izere hazirlanan heykelin, viicutta ve kiyafet tizerinde
tasinacak olmast nedeniyle hafif olmasi gerekmektedir. Heykelin agirliginin
taginabilir sekilde olmasi icin ana malzeme olarak polyester ve cam elyafi

kullanilabilmektedir.

Tasarimdaki heykelin yapiminda ilk asama, konstriiksiyon uzerine Kil
uygulanarak yapilan 6n c¢alismada heykelin modellenmesiyle baslamistir. Daha
sonra, al¢1 kalip teknigi ile figiiriin negatif ve pozitif kaliplanmasi yapilmistir.
Fiberglas, jelkobat ve cam elyaf teknigiyle figiiriin i¢ kaliba dokiilmesinden sonra,
celik macun ile figlir stvanmig ve zimpara ile sekil verilmistir. Son agama olarak
cesitli tekniklerle birka¢ kat boya wuygulanarak figlirlin bronz goriiniimiini

olusturacak sekilde renklendirilmesi yapilmstir.

Sekil 4.24. : Polyesterden heykel.
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SONUC

Stirrealizm, biling ile biling disin1 birlestiren, ancak gercek disi anlaminda
degil, ger¢egin insandaki izdiisiimii mantigindan yola ¢ikan bir sanat akimidir.
Koklerinin dayandigi ¢aga gore siradisi ve zamaninin sanat anlayisi gercevesinde
daha “rahatsiz edici” olarak tanimlayabilecegimiz bu akim, edebiyattan sinemaya,

resime, mimariye ve tasarimin hemen hemen tiim dallarina etki etmistir.

Tasarim mantig1, dis diinyayr algilama bi¢imimizle dogru orantili olarak,
giinimiize kadar gelen Oncii sanat akimlarmin gorsel olarak aklimizda yer eden
yansimalarin izlerini tasir. Bu baglamda, her tasarimda bir veya birden fazla sanat
akiminin izine rastlamanin miimkiin oldugunu sodyleyebiliriz. Akimlarin, gorsel algi
lizerinde yarattigi “ kaynaga dayandirma” olgusu , zihnimizde taslak olarak
gelistirdigimiz tasarimlar1 ne kadar siradisi olsa da tamidik ve bilindik bir gerceve
igerisinde hayata gecirmemize ve yansitmamiza olanak tanir. Bu, tasarimin toplum
ve c¢evrelerce kabullenilmesini  kolaylastirir, zithklar arasindaki kenarlar

keskinlestirir ve tasarimin 6zgilin yanlarini sivrilterek ortaya ¢ikarir.

Moda tasarimi ve sanat iligkisinde resim olduk¢a O©nemli bir yer
kaplamaktadir.  ikisinin de gorsellie hitap etmesi, desen-doku iliskisindeki
yakinliklar ve esinlenmeler, beslendikleri doga, ¢evre, toplum, bulunduklari ¢ag gibi
ortak kaynaklarin bir sonucu olarak resim sanati, insanlarin Ortiinme ihtiyacindan
estetik kaygiya doniisen tekstil sektoriinii caglar boyunca etkilemistir. Bu alanda
sliphesiz, en ilging ve siradisi sonuglar siirrealizm akimindan etkilenen tasarimlar

vermistir.

Gergekiistiicii giysi tasarimi, giysinin insan formunu baz alan kaliplarindan
uzaklagarak ,siirrealizmin kavram olarak yapisinda barindirdigi formlar iizerinde
oynama etigini en acik ve net bicimiyle yansitan tasarim alanidir. Kumas, yapisal
Ozelliklerinden dolay1 insan viicudunu kavrayan ve seklini alan bir materyaldir.
Stirrealist tasarimcilar, bu standardi kirarak, gesitli katlama yontemleri ve tiirli
materyallerden yardim alarak bu insan viicudu formunun digina ¢ikmig, moda
algisinda yeni bir boyut kazandirmay1 basarmislardir. Insana riiya hissi veren, gergek
dis1 gibi goriinen ancak her biri bilingaltinin yansimasi olan bu tasarimlar, kumas

tizerine resimsel degeri olan dijital ve ya serigraf baskilari, deforme edilmis hayvan
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veya esya figlirlerinin minyatiirlerinin giysi lizerinde aksesuar olarak kullanilmasini,
tekstil alaninda yeri olmayan metal, demir, sunta, al¢1 gibi materyallerin
kullanilmasii kapsayan oldukca genis bir yelpazenin iirlinii olarak estetik algiy1

blylk bir degisime zorlar.

Siirrealist sanat akiminin felsefe ve psikolojiye dayali temelleri, akimin dogru
algilanmasi agisindan dikkatlice irdelenmesi ve analiz edilmesini gerektirmektedir.
Moda alaninda siirreal yaklasimlarla uygulama yapan bir tasarimcinin, stirrealist
diisiinme ve uygulama yontemlerini derinlemesine bir arastirma ile sindirdikten sonra

adimlarini belirlemesi gerekmektedir.

Bu arastirmada yapilan giysi tasarimindaki stirreal etkilerin yansitilma
stirecinin incelenmesi; gergekiistiicii akimin algilanmasi ve 6ziimsenmesi, bu akim
dahilinde gergeklestirilmis etkinliklerin, akima Onciilik edenlerin ve ¢ikis
noktalarinin arastirilmasi, bu alanda yapilmis tasarimlarin analiz edilerek kullanilan
yontemlerin O6grenilmesi, son olarak da siirreal bir tasarim gergeklestirilerek bu
tasarimin yaratim siirecinin nasil igledigine dair bir kaynak niteligi tasiyacagi

distiniilmektedir.
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