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ONSOZ

Yazi tasarimu tarihinde bir¢ok font bulunmaktadir. Bu fontlar genellikle
kullanim alanlarma gore cesitlilik gosterir. Bu fontlardan biri olan ve Onemli
islevlere sahip olan Helvetica yaz1 karakteri; hangi alanda kullanilirsa kullanilsin,
uygulandig1 tasarimda yabanci durmaz ve onunla biitiinlesir. Ciinkii estetik ve
islevsel agidan yalindir, duygu ¢esitliligi yaratmaz.

Uzmanlar tarafindan yapilan arastirmalara gore, Helvetica son 500 yilin en iyi
fontu secilmistir. Helvetica; okunakli, sade ve kullanigli olmasinin yani sira,
tasarimcilarin ve reklamcilarin en ¢ok kullandig1 yazi karakteridir. Bu nedenle bazi
uzmanlar tarafindan kapilatizmin simgesi olarak goriilmektedir. Bazilarma gore
Helvetica’ nin diizeni sosyalist sisteme benzemektedir.

Etrafimizdaki yazi1 karakterlerini inceledigimizde Helvetica’nin kullanim
alanin oldukg¢a genis oldugu goriilmektedir. Bir¢ok afis uygulamalarinda, logo ve
mekan tasarimlarinda Helvetica kullanilmaktadir.

1980’11 yillarin postmodern anlayisindaki her sey gibi yazi karakterleri de
deformasyona ugradi. Ama hi¢biri Helvetica’nin yok olmasina engel olamadi.

Tasarimcilar i¢in Helvetica 2000'lerin dijital kiiltiirine i¢in son derece uygun
bir fonttur.

Bu calisma; Helvetica’nin tasarlanma siirecini, tasarimcilarini, bigimini,
estetik ve islevsel degerlerini, diger yazi karakterleri ile arasindaki farklarini,
kullanim alanlarini, gorsel ve teorik kaynaklardan yararlanarak, "Helvetica Font
Ailesinin Estetik ve Islevsel Degerleri" basligi altinda incelenmektedir.

Calismalarimda yardimlarini esirgemeyen tez damigmanim Yrd. Dog. Dr.
Savas Cevik'e, ihtiyacim oldugunda her zaman yanimda olan dostlarima, c¢aligma
arkadaslarima, degerli hocalarima, aileme ve beni her zaman her konuda

cesaretlendiren ablama sonsuz sevgi ve saygilarimla tesekkiir ederim.

Eyliil, 2013 Goknur SOZUNERI
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OZET

1816 yilinda William Caslon tarafindan gelistirilen sans-serif yazi karakteri,

19. yiizyilda popiiler olmasa da 20. ylizyila damgasini vuran bir yazi karakteri
olmustur.

20. ytizy1l, bilim ve teknik alaninda bir¢ok yeniligin ortaya ¢iktig1 bir yiizyil
olmustur. Tasarim diinyasi bu buluslardan tipografi alanininda da etkilenmistir.
O yillarda bircok sans-serif yazi karakteri tasarlanmistir ve hald gintmiizde
kullanilmaktadir.

Bir¢ok yaz1 karakteri arasindan siyrilan ve giiniimiizde popiilerligini koruyan
Helvetica birbirinden farkli alanlarda kullanilmaya devam etmektedir.

Tezin amaci, Helvetica yazi1 karakterinin tasarlanma siirecinin,
tasarimcilarinin, anatomik yapilarinin ve diger yazi karakterlerinden ayiran

ozellikleri ile kullanim alanlariin arastirilmasidir.
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ABSTRACT

The sans serif writing character which was developed by William Caslon in
1816, even was not popular at 19th century, it marked its popularity at 20th century.

The 20th century was very effective for the development of science and
technical renovation.The represantation world also affected from these discoveries
on typography.

A lot of sans serif writing character was designed in those years and these
characters are still used today

The Helvatica writing character which stripped off from the other types, is

still used in many different areas and still protects its popularity.
This thesis aim is to research the Helvetica writing character's design period,its
designers anatomy and what differs it from the other types and in which areas it is

used.
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1.GIRIS

M.O 1500 yillarda Fenikeliler tarafindan bulunan 22 ses temelinden olusan
alfabe gelistirerek ilk alfabe tasarlanmistir.

12. ylizyilda Fransa’da Gotik yazi karakterleri, 15. ylizyilda ise Gutenberg
tarafindan bulunan ilk metal matbaa bulunarak yazidan tipografiye gecmistir.

Boylelikle Grafik Tasarim alani altinda tipografi 6nemli bir rol oynamstir.
Ilk baslarda yazi karakterlerinde siis, desen ve serifli harfler kullanilmistir. Bu
harflerin okunaklig1 ve algilanabilirligi hayli bir zordur.

1800 yillarda ise William Caslon tarafindan bulunan sans-serif yazi
karakterleri tasarlanmistir. Boylelikle harflerde sadelesmeye dogru gitmistir. Harfler
daha kolay okuyabilinmekte ve agilaya bilinmektedir.

Ilk baslarda sans-sefir yazi karakterleri ragbet gérmemistir. 20. yiizyilin
baslarinda mimari, bilim ve sanat adina bir¢ok yeniliklerle beraber sans-serif yazi
karakterleri glindeme gelerek birgok sans-serif yazi karakteri tasarlanmustir.

1957 yilinda Max Meidinger ve Eduard Hoffmann tarafindan tasarlanan
Helvetica fontunun, diger fontlardan ayiran 6zelligi ise, harf genisligidir. Bundan
dolay1 diger fontlardan daha kolay okunur.

Helvetica fontu duygu ¢esitliligi yaratmayan bir yazi karakteri oldugu i¢in her

alanda rahat¢a kullanilir ve kullanildig1 tasarimla biitiinlesir. Yapist incelendigimiz
zaman, diger sans-serif yazi karakterlerinden daha genistir bundan dolay1 okumasi ve
algilamasi daha kolaydir.
Tezin boliimlerini inceledigimiz zaman ikinci bolimiinde, tipografinin kisaca
tarithinden bahsedilmistir. Yazinin olusumu, tipografinin dogusu ve hangi akimlardan
etkilendigi, serifli yazi karakterlerinden sonra, sans-serifli yazi karakterlerinin
dogusu ve gelisimi hakkinda bilgi verilmistir.

Uctincii boliimiinde ise, Helvetica Font Ailesinin tasarimcilari, tasarlanma
stirecinde ne gibi konulara dikkat edilmistir? Harflerin tasarlanma siireci

incelenmistir.



Dordiincii boliimiinde, harf yapis1 hakkinda bilgi verilmis ve helvetica fontun
harf yapisi,espas ve zemin tizerinde algis1 incelenmistir.

Tezin besinci boliimiinde ise, diger sans-serifli fontlardan farki incelenerek,
neden diger fontlardan daha fazla tercih edildigininde hakkinda bilgi verilmistir.
Altinct boliimiinde, ¢esitli kullanim alanlart incelenerek, hangi alanda daha ¢ok
kullanildig1 hakkinda bilgi verilmistir.

Helvetica fontunun giiniimiize kadar neden popiilerligini koruyan bir font

oldugu ve anatomik olarak incelenmesi bu ¢aligmanin ana hedefleridir.



2.TIPOGRAFININ TARIHCESI

2.1 Yazinin Kisa Tarihcgesi

M.O. 10000 yillarda yapildig: tahmin edilen magara duvarlarindaki resimler
gorsel sanatlarin  baglangic1 olarak kabul edilmektedir. Resimlerin ¢ogu av
sahnelerini anlatan ¢izimlerdir. Bu resimlerin biiyli amagli mi, yoksa iletisim i¢in mi
yapildig1 glintimiizde tartisilan bir konudur.

Yazinin baglangici ise daha sonradan olmustur. Cizilen resimlerin yazi olarak
kabul edilebilmesi i¢in simgelerin, okuma amagli yazilmis olmasi1 gerekmektedir.

Ik yaz1 yerlesik yasama gegildikten sonra, Eski Misir ve Mezopotamya'da
goriilmistiir ve yazilar magara resimlerinin devami olarak kabul edilmistir. Clinki
magara resimleri ile ilk yazi 6rnekleri arasinda bilinmeyen uzun bir zaman dilimi
vardir.

Mezopotamya'da resim seklinde dogup gelisen yazinin adi ¢ivi yazisidir. Civi
yazisinin ozelligi ise ¢amur levhalar {lizerine yazilmasidir. Genellikle soldan saga
dogru yazilmistir ve her isaret bir sozciigii anlatmaktadir. Baslangigta tek heceli
sozcliklerin ifadesinde kullanilan isaretler, sonralar1 heceleri igeren sozciiklerden

olusan bi¢imi ile hece yazisi haline dontismistiir. (Erdem,1994 s: 15)

Sekil 2.1: Civi Yazis1 Ornegi

( Kaynak: http://www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/223292-urartularin-ve-iyonyalilarin-tarihi-

eserleri-nelerdir.html)




Tarihte ilk dekoratif yaz1 ¢esidi Eski Misir'da kullanilan hiyeroglif yazisidir.
Birbirinden kolaylikla ayirt edebilecek sembollerden olugsmustur. Her isaret belli bir
nesneyi veya sesi temsil etmektedir. Bu yazi sagdan sola, soldan saga veya yukaridan
asaglya dogru okunmaktadir. Okuma yonii ise insan veya hayvan figiirlerinin

baktiklar1 yondiir. (Erdem,1994 s: 16)
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Sekil 2.2: Misir Hiyeroglif Yazi Ornegi
(Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B 1r_hiyeroglifleri)

M.O. 1500'li yillarda Fenikeliler 22 temel sesten olusan ilk alfabeyi
gelistirmislerdir. Boylelikle Roman alfabesinin temeli atilmistir. (Clair, 1999 s:15)

Cin yazismin ilk érnekleri M.O. 1600 yillarinda goriilmiistiir. Cin yazisinin
karakterleri de bir tiir resim yazisindan tiiremistir. Fir¢a ile hizli yazma sonucu dogan
isaretler, dogal goriintiisiinden uzaklasip daha sade ve soyut isaretlere dontiserek Cin
halki tarafindan kullanilmistir.

Romalilar hafif degisiklik yaparak, soldan saga yazilan Roma Kapitalis adin1
verdikleri bliylik harf yaziy1 tasarlamislardir. Roma Kapitalis yazisinin 6zelligi ise;
iskeleti tag tizerine yazma teknigi ile Roma mimarisine uygun olarak
bicimlendirilmesidir. Daha sonra bu yazi karakteri baz1 degisikliklere ugrayarak ilk

farkl1 Kapitalis Kuadrata tasarlanmistir. Ozelligi, harflerin bir karenin igine sigacak



sekilde yazilmasidir. Farkli malzemeler kullanarak kapital yazisi daha yumusak
hatlara ulastirlmis ve Kapitalis Rustila ile Unisial ve Yar1 Unisial karakterler haline
gelmistir. (Erdem, 1994 s:26)

Yar1 Unisial, Avrupa'da degisikliklere ugrayarak ulusal yazi karakterleri
olarak ortaya cikmistir. Boylelikle M.S. 9. yiizyilda Biiyiik Karl devrinde kiigiik
harfler ortaya ¢ikmig Karl Devri Miniiskiilii adint almistir. (Erdem, 1994 s:33)

15. ylizyilda Almanya’da Johannes Gutenberg ilk metal baskiyr bularak,
tipografinin temellerini atmistir.

Gutenberg kuyumculuk egitimi aldigr icin metalden dokiim yapmay1
biliyordu ve bu yontemleri kitap basiminda uygulamak istiyordu. Harf kaliplarini tek
tek ve yan yana getirerek, sozciikler elde etmek ve birden fazla baski uygulamak
istiyordu. Bu ¢alismalar1 yaparken ilk hareketli harf baskisini bulmustur.

M.S. 1452 yilinda Gutenberg "Textura" yazi karakteri icin, her harfi esit
yiiksekliklerdeki kaliba kursun, antimon ve kalaydan olusan sabit bir karisim
gelistirerek dokmiistiir. Dokiilen her harf siniflandirilarak bolmelere ayrilmis ve

kasalara yerlestirilmistir. ( Sekil 2.1)
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Sekil 2.3: Textura Yazi Karakteri

(Kaynak: http://www.identifont.com/samples/scriptorium/TexturaQuadrata.gif)



Johannes Gutenberg, Gotik yazinin tirli olan “Textura” yazi karakterini
kullanarak 1286 sayfadan, 42 satirhk ve 200 kopyadan olusan Incil baskisini
gerceklestirmistir. Gutenberg ayrica bezir yagi ile lamba isini karigtirarak, cini
miirekkebine nazaran baskida daha iyi sonug¢ veren bir miirekkep gelistirmistir.

1450 yilinda ise Avrupa'daki kiliseler 50.000 adet esere ev sahipligi
yapmustir. Bunlara kitapciklar ve el ilanlarinin bulundugu bir¢ok basilt malzeme de
eklenince bilginin yayilmasi daha da hizlanmistir.

Diinyada bilim ve sanat ilerlerken, yazi bicimleri, sayfa diizenlemeleri ve tiim
kitap tasarimlarinda degisiklik gozlemlenmistir. Gotik yazi karakterine gore daha
okunakl1 olan ve Italya'da tasarlanan ilk yazi karakteri olarak bilinen Sweynheym ve
Pannartz yazi karakterleri Roma alfabesinin prototipi sayilmaktadir. (Sekil 2.2)
(Meggs,1998 s:71)
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Sekil 2.4: Sweynheym ve Pannartz Yazi Karakteri

(Kaynak: http://www jessicaldesign.com/blog/wp-content/uploads/2010/06/6 22 v2.jpg)

1470 yilinda ise Nicholas Jenson, hareketli harflerin Roman tarzindaki
versiyonun dokiimiinii gerceklestirdi. Boylelikle ikinci basimevi Jenson tarafindan
Venedik'te kurulmustur.

Nicholas Jenson kendisine tin getiren " De Praeparatiane Evangalince" adli
kitab1 i¢in bir yazi karakteri tasarlamigtir. Okunabirlirlik oran1 genisletilmis, esit
agirlikla gortinen harf formlari ile harf arasi espas diizgiinliigli yazi tasarimina bir

yenilik getirmistir. (Sekil 2.3) (Meggs,1998 s:86)
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Sekil 2.5: Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelice” Adl1 Kitabi i¢in Yazi1 Karakteri
Tasarimi

(Kaynak: http://www.nonresistance.org/docs_htm/~Net of Faith/Net of Faith.html)

1495 yilinda ise arastirmaci ve matbaacit olan Aldus Monutius ile yazi
tasirimeisi olan Francesco Grifto "Bembo" yazi karakterini tasarlayip, karakterlerin
dokiimiinii yapmuslardir. Grifto, harflerin dengeli agirliklariyla ince serifleri olan
majiskiil "K" harfinin bacagindaki ve "J" harfin kuyrugundaki asir1 egimli 6zellikleri
ile begeni kazanmistir.

1499 yilinda ise Aldus Manutius "Hypnerotomachia Poliphili" adli eserinde,
majiskiil ve miniskiil harfler kullanarak metin icerisinde zitlik yaratarak sayfalardaki
simetri, asimetrik denge ile giinimiiziin kitap sayfa diizenlemesinin temellerini

atmistir. (Sekil 2.4) (Clair, 1999 s: 56)
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Sekil 2.6: Hypnerotomachia Poliphili Kitaptan Ornek
(Kaynak: http://www.codex99.com/typography/images/incunabula’hp/hp 4 1g.jpg)



15. yiizyilda sayfa numaralarinin eklenmesi ve illiistrasyonlarin yazi ile
biitiinlesmesi, sayfa diizenine yenilik getirmistir. Kitap baskisinin ¢ogalmasi ile
lvrupa'nin 140 sehrinde matbaalar kurulmus ve grafik tasarim alanindaki
yeniliklerin 6nii acilmistir.

18. yiizyilda tipografi adina bircok yenilik meydana gelmistir. Yeni harf
tasarimlarindaki matematik kurallar1 dogrultusunda, eski harf tasarimlarini
yeniden gézden gecirilerek ve bir karenin gridlere boliinmesi ile olusturulmus
diizeneklere, harfler koyularak yeni harf tasarimlarini gelistirilmistir. Romain
2u Roi method ile tasarlanmis yeni yazi karakterleri olusturulmustur. (Sekil
2.5)

Onceki Roman yazi karakterlerin geometrik yapisindaki farkli ince ve
kalin hatlar artirillarak, agir konstrastl, keskin yatay serifleri kaligrafik
ozelliklerin yok olmasiyla harflerin tiimiinde kusursuz denge dikkat cekici
olmustur. Geleneksel kaligrafik o6zelliklerin kirilmasi, koseli seriflerin
kullanilmasi, geometrik formlara dogru gecis saglanmasi ile tipografiye yeni

ozellikler kazandirmistir.
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Sekil 2.7: Romin Du Roi Ornegi
(Kaynak: http://ilovetypography.com/2008/01/17/type-terms-transitional-type/)



17004 yillarin  sonunda, Giambatis Bodoni yeni yazi karakterleri
tasarlamistir. Bodoni, Roman yazisin1 daha matematiksel ve geometrik goriinimlii
hale getirmistir. Bonodi’'nin bu tasarimlar1 sade ve Kkaliteli olarak
nitelendirilmektedir. (Ar1, 2006 s:58)

Yazi karakterleri onceden kitap ya da metinde kullanilmak i¢in
tasarlantyordu. Tipografi tarihinde ilk kez reklam sektoriinde kullanilmak tizere yazi
karakterleri olusturulmustur. Bu tasarlanan yazi karakterleri genellikle ince ve kalin
hatlar arasinda biiyiik konstratlar bulunan, blok hissi veren serifli harfler seklinde
olup daha sonraki yillarda ise golgeli ve goze hos gelmeyen yazi karakterleri olarak
gelistirilip tipografiye yeni bir gériimiin kazandirilmastir.

1800 yillarda ise William Caslon sans-serif yazi karkterini bulmustur.

19. ylizyilin ortalarinda, ise teknolojik gelismelerin paralelinde harfleri satir
halinde dizen linotype adli makineler icat edilmistir. Boylelikle basilan kitaplarin
cogalmasi ile okur sayis1 daha da artmustir.

Dini inanc¢larin hakimiyetinde olan Viktorya Donemi, yazi karakterlerine de
stislemeler, yuvarlak eksene oturtulmus golgeli yazilar, kusak veya dekoratif
bordiirleri ile tasarlanmis yazi karakteleri olusmustur.

19. yiizylin sonlarina dogru, 6nderligini William Moris ve bazi sanatcilarin
yaptig1 Viktorya Donemine ait yazi karakterlerine karsilik olarak, litografi baski
teknigi kullanilarak tas iizerine ince uglu ¢izilen yazilar dokiilmeye baslanmis, bu
teknigin yardimi ile siislii yazilar sadelestirilerek malzeme ve baski ustaliginm
sergileyen yazi karakterleri ortaya ¢ikarilmistir.

Afis tasarimlarinda ise tipografi ve iliistlirasyonun igi¢ce uygulandigi bir
doneme de gecis olmustur. Ornek olarak; Coca-Cola, American General Electiric
markalar1 ile ilk kurumsal kimlik olarak kabul edilen AEG firmalarinin logolari
giinimiize kadar gelmistir. (Metin, s:14)

20. ylizyilda ise tipografi bir¢ok akimdan etkilenmistir. Fiitlirizm akiminin
getirdigi yenilik, sair Flippo Marinetti'nin dergi sayfa tasarimlarinda kullanilan
yeniliklerdir. Flippo Marinetti klasik sayfa diizenini bozarak farkli yazi karakterlerini
bir arada kullanmustir. Italik yazi karakterleri hizi; kalin ve siyah ¢izgili yaz
karakterleri ise siddeti ve giriltiiyli temsil etmistir. Boylelikle duygular yazi
karakterleri ile hissettirilmistir. Harfleri farkli diizenlere koyarak da asimetrik diizeni
kullanmiglar ve buna "serbest tipografi" adini vermislerdir. Bu uygulamalar daha

sonra edebiyat, resim ve tipografi ile birleserek cesitli tasarimlarda kullanilmaistir.



Ornegin Simgecilik akimmin 6nciisii Fransiz sair Stéphane Mallarmé "Bir Zar Atis1"
isimli kitabindaki sayfa diizenlemelerini bu sekilde yapmistir. (Sekil, 2.6) Bir bagka
Fransiz sair Guillaume Apollinose ise "Calligrammes" adli kitabindaki sayfa

diizenlemelerini harfleri gorsel bi¢imlere getirerek tasarlamistir. (Sekil 2.7) (Arn

2006,5:69)
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Sekil 2.8: Stephane Mallarme ‘Bir Zar Atis1’ isimli Kitabindan Ornek Sayfa
( Kaynak; http://37signals.com/svn/images/mallarme.jpg)
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Sekil 2.9: Guillaume Apollinose ‘Calligrammes’ isimli Kitabindan Ornek Sayfa
(Kaynak: http://heatherds-graphicdesignresearch.blogspot.com/2010/02/guillaume-apollinaire-

calligrammes.html)

Konstriiktivizm 1914 yilinda Rusya'da ¢ikan, ¢agdas malzemeleri kullanarak
geometrik kompozisyon anlayisin1 benimseyen bir akimdir.

Konstriiktivizm akimi 20. Yiizyil tipografisinin bicimlenmesinde biiyiik bir
rol oynamistir. ilk 6rneklerden biri Malevich’in 1915 yilinda yaptig1 ‘Sifir Bigim’
adl tasarimidir. Beyaz zemin iizerine, siyah bir kareden olusan bu tasarim ge¢misle
tiim bag1 koparak sifirdan baglamanin anlatim seklidir.

Dadaizm akiminin onciisii olan Tristan Tzara 1917 yilinda ilk dergisini
cikarmistir.

Dadacilar her seyi inkar eden bir tavir ile harf ve sozciikleri belli kurallar
icinde olusturmak yerine daha 6zgiin ve 6zgiir olarak yerlestirmislerdir. Her harfin
seslerini bir ifade araci olarak degil, her harf bir gorsel eleman olarak kullanilmistir.
Daha sonra harflere degisik incelikteki ¢izgiler ve desenler ekleyip, fotograf ve
illtistiirasyonlarla kolaj haline getirmislerdir. Bunun ilk 6rnegi Alman sanatgr Kurt

Schwittes'in 'Merz' adl1 dergi kapaklaridir.(Sekil 2.8) (Ar1 2006,s:73)
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Sekil 2.10: Kurt Schwittes ‘Merz’ adli Dergi Kapak Ornegi
(Kaynak: http://luc.devroye.org/KurtSchwitters--Merz-Cover-1925.png)

1921 yilinda Lenin’in yeni ekonomi politikasin1 ilan etmesi ile Rus
sanat¢ilar sanatin  toplumsal gereksinimlerden ayr1 tutulmasi gerektigini
savunmuslardir.

Alexander Rodschenko bu donemde sair Mayakovsky ile birlikte ‘Bunun
Uzerine’ adli siirinin bir dizesini fotomontaj haline getirmistir. Tasarim ise, saf
renklerden olugsmus zemin tizerine okunakli bir sekilde siyah serifsiz el yazilar ile
gergeklestirilmistir.

Bir baska ornek ise; El Lissitzky nin yaptigi ‘iki Karenin Oykiisii’ adli
kitaptir. iki Karenin Oykiisii, soz sdyleme araci degil, gérsel elemanlar tipografik
bigimle tasarlanmis bir ¢ocuk kitabidir. ( Sekil 2.9) Lissitzky’nin ¢ikardigi ‘Nesne’
isimli dergi de buna giizel bir drnektir.

El Lissitzky 1925 yilinda Berlin’e yerleserek Dadacilar, Konstriiktivistler, De
Stijl ve Bauhaus gibi akimlarin sanatgilartyla birlikte bir ¢ok tasarima imza atmuistir.

De Stijl akimi, 1917 yilinda Hollanda’da bir grup sanatci tarafindan kurulan ve
amaci giindelik sanatin seviyesini yiikseltmek olan bir akimdir. Bu akima mensup
sanatgilar, tasarimlarinda, form ve renkleri basite indirgemislerdir. Bununla birlikte
yatay ve dikey c¢izgileri, siyah - beyaz ve ana renkleri kullanmislardir. Oznel
yaklasima kars1 ¢ikmislar ve giizelligin yalinliktan kaynaklandigina inandiklart i¢in
duygusal abartmalara yer vermeyen oOgeler kullanmiglardir. ‘De StijI” dergisi
sayesinde akim genis bir kitleye ulagmistir. Derginin logosu dikey ve yatay

dikdortgenlerden olusmustur. (Sekil 2.10), (Atzman,2007)
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1927 yilinda ¢ikan ‘110’ dergisi De Stijl ve Bauhaus akimlarma giizel bir

Ornektir.

ABA

wA-
T

Sekil: 2.11: El Lissitzky’nin Tasarim Ornegi

»de stijl« museum am ostwall  dortmund  mai/juni 1964

Sekil: 2.12: De Stijl Dergisi Logosu ve Dergi Kapag:

20. ylizyila damgasini vuran ve Yeni Tipografi olarak anilan déonemde, birgok

sans-serif yazi karakteri tasarlanarak gorsel alanda bir ¢ok yenilige imza atilmistir.
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1932 yilinda Stanley Morison Londra’da ‘The Times’ gazetesi icin eski yazi
karakterlerini andiran serifli ve okunakli ‘Times New Roman’1 tasarlamistir.

Hermann Zapf ilk yaz1 karakterini 20 yasinda tasarlamistir. 1977 yilinda
New York’ta Rochester Teknoloji Enstitlisii’'nde bilgisayar ortaminda tipografi
konusunda caligmalar yapmis ve en Onemli yazi karakterleri olan Palatino ve
Optima’y1 tasarlamistir. (Sekil 2.11)

Tasarimcilar yeni yazi karakterlerinin yani sira yeni denemelere de devam
etmistir. Bu tasarimcilarin basinda Piet Zwat gelmektedir. Kompozisyonlarinda
beyaz zemin ile siyah harflerin arasinda zit iligskiyi kullanmis, harf boyutlar
arasindaki kurdugu zithk iliskisinde derinlik duygusunu yaratmistir. Boylelikle
renklere uyarici bir gorev yiiklemistir.

Hendrik N. Werkman ise matbaa malzemelerini, kaliplari, tahta tipografik
ogeleri ve miirekkebi kullanarak dizgi tezgadhinda kompozisyon haline getirdigi

elemanlar ile yeni tipogrofiye farkli bir boyut getirmistir. (Sekil:2.12)

ABCDEFGHIJKLM ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUWXYZ NOPQRSTUWXYZ
abcdefghijklm abcdefghijklm

nopqrstuwxyz nopgrstuwxyz
&1234567890(.,;!?)  &1234567890(.,;!?)

Sekil: 2.13: Hermann Zapf’in tasarladig1 Palatino ve Optima Yazi Karekterleri
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Sekil: 2.14: Hendrik N. Werkman’nin The Next Call Dergi Kapagi

2.2 Sans-serif Yazilarin Dogusu ve Gelisimi

1816 yilinda William Caslon tarafindan yazilan "Yazi1 Ornekleri" kitabinda
sans-serif majiskiil harflerden olusan ilk yazi karakterleri ortaya ¢cikmustir.

Ozelligi ise, serifleri olmayan esit hat kalmliklardir. Yani tek agirlikli harf
yapist ve optik kontrast degeri olan yazi karakterleridir. Bu donemde kare serifli
karakterler baslik ve biiyiik puntolu yazilar i¢in; sans-serif yazilar ise alt basliklar
icin kullanilmaktaydi. Kitap kapaklarinda ve reklam sektoriinde olduk¢a yaygindi.

Sans-serif yazi karakterleri 6zellikle 20. ylizyilin baslarinda Almanya'daki
tasarimcilarin aradig1 yazi karakterleri olmustur.

19. yiizyilin sonlarinda, Berthold dokiimhanesi tarafindan tasarlanan sans-
serif yazi karakteri Akzidenz-Grotesk 20. yiizyilin tipografisini etkileyecek olan
doneme damgasini vurmustur. Dort farkli kalinlikta tasarlanan Akzidenz-Grotesk
sayfa tizerinde kontrasti saglanmig ve boylelikle yazi ailesi kavraminda 6nemli bir

rol oynanmistir. (Sekil, 2.13)

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABCDEFGHUUKLMNOPQRSTUVWX
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

Sekil 2.15: Akzidens- Grotesk
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Bauhaus, 20. yiizyillda mimari, tasarim ve sanat alaninda bir¢cok yeni akim
yaratan ve Berlin, Miinih’te kurulan bir okuldur. Kuruldugu zaman diinyanin en
seckin ve ¢agdas mimarlarini, sanat¢ilarini bir araya getirerek yalnizca bir egitim
kurumu yaratmamis, ayn1 zamanda bir tiretim merkezi ve tiim bunlarin konusuldugu,
tartisildigr bir yer haline gelmistir. Egitimin ilk alt1 ay1 siiren temel sanat egitimi
ardindan okulda goriilen sanat-zaanat bilgisi bir arada verilmistir.

Tipografiye olan katkis1 ise, konstriiktivist tasarime1 olan Laszlo Moholyn
sayesinde olmustur. Temel tasarim dersleri veren Laszlo Moholyn, fotomontaj,
fotogram teknikleri ile tirettigi tipografik tasarimlar1 alaninda farkli bir bakis agisi
yaratmistir. (Erdem,1994 s:66)

Bu donemde, Bauhaus’tan mezun olan Herbert Boyer tipografi ve reklam
drlinleri tasarimi derslerini vermeye baslamistir. Cogunlukla sans-serif yazi
karakterleri kullanmis ve Universal adini1 alan yazi karakterini tasarlamistir. Boyer,
metinlerde vurgulamak isteneni ¢6zmeye c¢alismis; puntolarla, harf kalinliklariyla,
renklerle denemeler yapmis, one ¢ikarilmak istenen sozciigiin basilacagl zemin
tizerine bir renk vererek one ¢ikarmistir. (Erdem,1994 s:67)

Yeni tipografinin en Onemli tasarimcilarindan biri Jan Tschichold’dur.
Bauhaus ve konstriiktivizmin diistincelerinden yola ¢ikarak olusturdugu tipografik
teorilerini 1925 yilinda bir makalede yayinlamis ve ‘Yeni Tipografi® adli kitaba ile
asimetrik tipografiyi tanitmistir. (Erdem,1994 s:68)

Tschichold, sozciik anlamlarindan ¢ok, bicime 6nem vermis ve bu alanda
simetrik diizenlemeler yapmistir. Bunun aksine zit elemanlarin dinamik bir bicimde
asimetrik olarak tasarlanmasi ise, makine ¢agini ifade etmektedir. (Bektas, 1992, s:
87) Bu anlayis ile gereksiz formlardan arinmis sans-serif alfabe bi¢cimlendirilmistir.

Edward Johnston ise Londra Metrosu icin "Railway Type" sans-serif yazi
karakterini tasarlamigtir. Railway yazi karakteri modern ulagim sistemin
gereksinimlerine yonelik bir tasarimdir. Tek kalinlikli olarak olusturulmus yazi
karakterlerinin her ayrintis1 gozden gecirilmis ve bliylk mekan tasarrufu
saglanmustir.

Londra ulagim sistemi gibi bir kurulusta kullanilan Railway Type sans-serif
yaz1 karakterleri daha 6nce sahip olmadiklar bir tine kavusmustur.

Edward Johnston'un asistani ve arkadasi olan Eric Gill tarafindan tasarlanan

"Gill Sans" yazi karakteri serisi Alman tasarimcilarin kabullenmeyecekleri incelik ve
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stislemelerden arindirilmistir ve giinlimiizde hald kullanilan popiiler fontlar

arasindadir. (Sekil 2.14) (Erdem,1994 s:69)

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVW XY Z
abcdefghijklmnoprstuvwxyz

1234567890

Sekil 2.16: Gill Sans Yaz1 Karakteri

Bir bagka tasarimci, Pual Renner 'Futura' yazi karakterini tasarlamistir.
Futuranin 6zelligi ise O, G, C gibi harflerinin tam daire, A ve V gibi harflerin ise

ticgen gibi sivri formlarda tasarlamis olmasidir. (Sekil 2.15)

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890

Sekil 2.17: Futura

1950 yillarda degisen tasarim ile tipografi de degismis Uluslararas1 Tipografi
Stil onculigi baslamstir.

Bu hareketin onciilerinin ¢aligmalarinda gorsel olarak ortaya koyduklarindan
cok, mesleklerine karsi takindiklar1 tavir onemlidir. Tasarim, sosyal agidan yararli ve
O6nemli bir etkinlik olarak tanimlanirken; tasarim sorunlarinin ¢6ziimiine daha
evrensel ve bilimsel bir yaklagim getirmek icin kisisel yorum ve egzantrik
coziimlemelerden kagimilmistir. Bu anlayisa gore tasarimer bir sanat¢i olmaktan ¢ok
toplumun cesitli kesimlerine 6nemli bilgiler aktaran nesnel bir ara¢ olmaktadir.
(Bektas, 1992, s:123)

Bu goriisle tasarimlara bakildiginda, gridlere bolinmiis ve zemin {izerine
asimetrik diizenlemelerle, yazilar soldan bloklanmis ve serifsiz yazi karakterleri
kullanilarak, tipografinin giincel ve okunurlugunu kolaylastirarak, mesajin iyi bir
sekilde aktarilmasi saglanmistir. Bu yazi karakterlerin basinda Univers ve Helvetica
gelir.

1950' 1i yillarda Paris'te Adrian Frutiger, 'Univers' yazi ailesini tasarlamigtir.
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Max Miedinger ve Edurard Hoffmann tarafindan tasarlanan ve ilk adi Neue
Haas Grotesk olan yazi tipine daha sonra Isvigre'nin latince ismi olan 'Helvetica' ad
verilmistir. Her alanda rahatca kullanilan, duygu c¢esitliligi yaratmayan ve yalin olan

Helvetica giliniimiizde hala kullanilan basarili yaz1 karakterlerinin baginda gelir.
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3. HELVETICA FONT AILESI

3.1 Max Miedinger

Max Miedinger, 24 Aralik 1910 yilinda Ziirih' te dogmustur. 16 yasindayken,
Ziirih'te yasayan kitap tasarimcist Jacques Ballman'in yaninda ¢irak dizgicisi olarak
ise baslamistir. Ayrica aksam derslerine katilarak kendisini tipografi alaninda
gelistirmistir.

1936 - 1946 yillar1 arasinda Globus reklam stiidyosunda matbaacilik yapmis
ve Haas Typefoundry i¢in miisteri ve yazi tasarimi temsilcisi olmustur. 1956 yilinda
ise Eduard Hoffmann ile birlikte yeni bir sans-serif yazi karakteri olan Neue Haas
Grotesk’i tasarlamstir.

1956 yilinda serbest grafik tasarimcisi olarak c¢alismaya baslayan Max
Miedinger daha sonra Swiss 921, Monospace 821, Swiss 721 sans-serif yazi
karakterlerini tasarlamstir.

Miedinger, hayatinin biiyiikk bir kismin1 grafik tasarimci, dizgici ve yazi
tasarimcist olarak gecirdi ve kendini yazi tasariminda daha da ilerleterek son 500
yilin, tinlti matbaacilar listesine adin1 yazdirmstir.

Max Miedinger, 8 Mart 1980 yilinda Isvigre'de 6lmiistiir. (Sekil 3.1)

Sekil 3.1: Max Miedinger
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3.2 Eduard Hoffmann

Eduard Hoffmann 26 May1s 1892 yilinda Ziirih'te dogmustur.

1917 yilinda amcast Max Krayer'nin yonetimi altinda Hass Typefoundry
sirketinde ise baslamistir. Kendisini tipografi ve font tasarimi konusunda
ilerletmistir.

1937 yilinda dokiimhaneyi amcasi ile esit statiide yonetmis, 1968 yilinda ise
kendi himayesine alarak tek basina sirketi yonetmeye baglamistir.

Eduard Hoffmann’in sanata ve miizige olan meraki ve becerisi isine de
yansimistir. Haas Typefoundry dokiimhanesi tarafindan baslatilan font tasariminda
onemli basarilara imza atmugtir. Onemini hala koruyan ve hala giiniimiizde de
kullanilan Helvetica buna bir 6rnektir.

1971 yilinda kimyager W. Fritiz Ttschudin ve tarih¢i Albert Bruckner ile
matbaa ve baski lizerine Stitfung Basler Papiermiihle (Basel Paper Mill Foundation)
miizesini kurmuslardir. Eduard Hoffmann'nin bu koleksiyonu kayitlara gegen en
genis miize linvanina sahiptir.

Eduard Hoffmann, 17 Eyliil 1980 yilinda Basel'de 6lmiistiir. (Sekil 3.2.)

Sekil 3.2: Eduard Hoffmann
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3.3 Helvetica Font Ailesinin Tasarlanma Siireci

Eduard Hoffmann 1950 yilinda Isvigre piyasasina yeni bir sans-serif karakteri
tasarlamaya karar vermisti. The Haas Typefoundry tarafindan tanitilmis olan ve daha
sonra Helvetica olarak anilan bu yazi karakterinin ilerleyen zamanlarda tiim diinyada
poptiler olacagini o zamanlar kendisi de tahmin edememistir.

Hoffmann, tipografi diinyasinda yenilik¢i bir trend siirecinin baglayacagini
sezmistir. O zamanlar Aksidenz Grotesk yazi karakteri 6nemli bir role sahiptir ve
Eduard Hoffmann da Aksidenz Grotesk' ten daha iyi yazi karakteri tasarlamay1
planlamistir.

1943 yilinda The Haas Typefoundry savas sonrasi bir sans-serif olan Normal
Grotesk yaz1 karakterlerini piyasaya stirdiigiinde basarili olmustur. Bunun yani sira
matbaacilar yeni sans-serif karakterler kullanmaya hevesli degildi. Ciinkii, matbaa
ofisleri yeni yazi karakterleri pahali oldugundan matbaa ofisleri se¢imlerinde daha
dikkatli olmak zorundaydilar.

1954 yilinda sans-serif fontlar, miisterilerin tatmin olmasi i¢in orta diizeydeki
matbaacilar tarafindan tarafindan tercih edilmistir. Alman sirketi olan H. Berthold
AG tarafindan piyasaya siiriilen Aksidenz Grotesk bir anda popiiler olmus ve grafik
sanat¢ilart bu tipografiyi matbaacilik basinina, baski yaparak kullandirtmaya
calismistir. Sicak metal tipleri de The Haas Typefoundry’nin ithalatin1 alti katina
cikarmist1. Bethold’de ek olarak Viyana asilli Berthold & Stempel Ges. M.B.H, artan
talebe paralel olarak Isvicre kolundan kir etmekteydi. Muttenz’deki Neue Didot AG,
basarty1 yakalamaya baglamisti. Onlar da, Hoffman’in diis kirikligindan cesaret
alarak, Berthold, Aksidenz Grotesk tipografisine sahip olmay1 ve daha diisiik bir
fiyata satmaya karar vermislerdir.

Hoffmann, dobra is adami kisiligi ile bu olay1 soyle 6zetlemisti. "Piyasa
paylasimimizi  kaybetmeyi oOnlemek icin, yepyeni bir sans-serif tipografisi
yaratmalyiz. Bu tipografi 19. yiizyilin alisilagelmis ve basarili formlarindan
olusmalidir." Oncelikleri New Grotresk’i gelistirmek olmustur.

Hoffmann daha sonra, 1946'dan 1956 yilina kadar Miinchenstein'deki The
Haas Typefoundry i¢in temsilcilik yapan ve daha sonra Ziirih'te kendi tasarim
stiidyosunu acan Max Miedinger ile irtibata gegti.

Miedinger harf tasarimma olan ilgisi ve yetenegiden dolayr Haas

Typefoundry i¢in yeni bir yazi tasarlayacak tek insan olarak diistiniilmiisti.
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1954 yili baglarinda, kendisi The Haas Typefoundry i¢in Pro Arte isimli,
biiytik harflerden olusan bir yaz1 tasarladi. Bu font tirt, slab serif tipografi
siniflandirmasina aitti.

Miedinger 1956 yilinda yeni bir tasarima baslamisti. Baslingicta 20-punto
semibold tasarladi. Miedinger ilk Onerilerini, A'dan Z'"ye kadar olan semibold
majiiskiil harfleri Hoffmann'a génderdi. Miedinger yaklasik 10 cm boyutunda elle
cizilen eskiz harflerden tatmin olmamisti ve Hofmann'dan tavsiyeler istemisti.

Hoffmann, Aksidenz Grotesk ve yeni tipografi arasinda bir karsilastirma
yapmay1 planlamis ve yeni tasarimimin ilk eskizleri hakkinda Friz Biihler'in
yorumunu almay1 umut etmistir.

Hoffmann'a gore Geigy icin ¢alisan grafik sanat¢ilarinin yorumlari kesinlikle
gerekliydi. Bu yeni tasarim i¢in de cok oOnemliydi. Onlarin onayimi almak,
matbaacilik sektoriinde bir materyal olarak tanimlama sansin1 arttirryordu.

Miedinger, 1956 yili baslarinda ihtiyag duyulan yeni tasarim kurallarina
uygun, bold versiyonlarini gelistirdi.

Boylelikle, Lausanne’de Haziran ayinda gerceklestirilecek olan Graphic
57 Ticaret Fuari’nda 8-punto ve 10-punto serilerini sergileyebilecekti. Hoffmann’ in
uzun siiredir aklinda olan Lausenne’de daha genis bir kitleye hitap etme kampanyasi
icin yeni gelismeler yapmasina paralel olarak Miedinger’e, A4 formatinda 4 sayfalik
brosiirler olusturma fikrini 6ne siirdii. Hoffmann, Miedinger'in hevesli olmadigim
diistindii ve 6nerilen plan1 reddetti.

Bu karardan sonra, Meidinger yeni Brass’t her 6zel harf i¢in tiretmis oldu.
Brass matriksi, istenilen dlgege gore biiyiitiiliip kiigiiltiilen delgeg ile kazilird1 ve her
degisim ve diizeltme tamamen farkli matriks ve dokularin olusumu anlamina gelirdi.

[k olarak harfler aras1 espasa karar verildi ve tek-essiz metal tipi belirlendi.
Boylelikle yazi karakterinin genel estetik etkisi de belirlenmis oldu. Hoffmann,
Meidinger’in dar espas birakma konusundaki tavsiyesine kulak verdi ve x-
yiiksekligini daha dar yapti. Bu tasarim, zamanin font tasarimi trendine uyum
saglamamaktaydi. Hoffmann bunu soyle Ozetlemisti "Bilindigi iizere, giiniimiiz
tipografisi bir sozciigiin gorsel etkisinin birlesimini ongormektedir. Bu nedenle
aswrlik font olusumu kurali artik onemini kaybetmistir. " Meidinger bu kural1 ilk kez

bozmustur.
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1957 yilinin Mart ve Nisan aylar1 tamamen gorsel etkileri analiz ederek ve
harfler arasi espaslar1 degerlendirilerek gecilmistir. Bauer, Type Foundry ve Folia
Grotesk'l tasarlamigtir. Hoffmann bu yazi karakterini gordiikten sonra kendi
tasarladig1 yaz1 karakterinin daha iyi oldugu kanisina varmaistir.

Neue Haas Grotesk’in basariy1 yakalayacagi kesinlesirken, Hoffmann, Robert
Biichlen'in tavsiyesine kulak verdi.

7 Mayis giinli, fontunun son halini ortaya c¢ikacagi duyurusu yapilmistir.
Neue Haas Grostek Bold i¢in Hoffmann "Tiim karakterler simdilik bir kural
icerisinde olmali." demisti. Bu ayarlamalar ve diizeltmelerde 6zellikle majiskiil "R"
icin endigeler devam etmistir. Fakat Hoffmann, Miedinger'in ayrintilara daha az
onem vermesini ve isin geneline odaklanmasini istiyordu. 10 Kasim’da
Miedinger'den "R" nin dort farkli versiyonunu elde ettikten sonra Hoffmann, "7Tek
degisiklik sag ayak iizerinde yapilmistir. R' nin en giizel halinin yeni dokusunu
tasarlamaya ¢alistyoruz ve herkesi tatmin edecegimizi umuyoruz."  diyerek
dustincelerini paylagmisti.

Graphic 57 Ticaret Fuari, 1 Haziran'dan 16 Haziran'a kadar Lozan'da
stirmiistiir. Neue Haas Grotesk halka sunulmustu ve resmi istatiklere gore 40.000 m2
sergi alani, 550 sirkete hizmet verebilecek sekilde kullanima uygun hale getirilmistir.
Yaklasik 19.000 katalog basilmistir. Yeni sans-serif fontunun duyurusunu yapan el
ilanlar1 da tasarlanmistir ve brosiirler Almanya ve Fransa'da kullanima ve dagitima
hazir olarak basilmistir.

Graphic 57 Ticaret Fuari’nda, Adrian Fruitger tarafindan tasarlanan Univers
sans-serif yazi karakteri sergilenmistir.

Lozan'daki fuarin ardindan Miedinger, Basel'deki fuar i¢in Neue Haas
Grotesk’i daha etkili ve ¢ekici hale getirmek amaciyla ¢calismaya baslamistir.

Miedinger, 1958  ilkbaharin ortasinda, Neue Haas Grotesk projesini
sonlandirmis ve matbaacilar ilk matrislerin basimina baslamisdi. Bir yil sonra da
bold serinin tiretimi yapmustir. Diger boyutlarinin iiretimine 1961 yilina dek devam
edilmistir.

1961 yilinda Alman Stempel Harf dokiimhanesi New Haas Grostek'in
haklarmi satin alinca, yazi karakterinin ismini Isvigre'nin latince adi1 olan Helvetica

olarak degistirerek piyasaya yeniden siirmiistiir. Hoffmann baglangigta karsi ¢iksa da,
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yazi karakterinin bu haliyle Amerika'da kabul gérmesinden sonra bu isim

degisikligini kabul etmistir. (Publishers, s:21-25)
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4. HELVETICA FONT AILESININ ANATOMISI

4.1 Anatomik Yap
4.1.1 Harf Yapis1

Harf yapisini incelerken, harfin ¢esitli kistmlarini tanimlayan terimler goz

onilinde bulundurulmalidir. Bu terimler soyledir (Sekil 4.1);

Taban Cizgisi (Baseline): Majiskiil ve miniskiil harflerin altina ¢izilen
cizgidir.

Orta Cizgi (Meanline): Miniskiil harflerin yiiksekligini belirleyen
cizgidir.

Ust Cizgi (Capline): Majiskiil harflerin iist kisimini belirleyen ¢izgidir
X - Yiuksekligi: Alt satir ¢izgi ile orta ¢izgi arasindaki uzunlik ve
miniskiil harflerin yiiksekligidir.

Yukar1 Uzant1 (Ascenders): Miniskiil harflerde x-yiiksekliginden daha
yukar1 ¢ikan kisimdir.

Asagi Uzant1 (Descenders): Miniskiil harflerin taban ¢izgisinden asagi
uzanan kisimdir.

Kapatilmig alan (Counter): Harf tarafindan kapatilmig beyaz
bosluktur.

Tirnak (Serif): Asil vurgunun sonundaki olan kisa vurgudur.

Govde (Main Stroke): Majiskiill ya da miniskiil harflerin gévde
kismudir.

Yatay Vurgu (Crossbar): A, H, T gibi harflerin yatay cizgisidir.

Egri Vurgu (Bowl): Yuvarlak yapili harflerdeki egri vurgulanmis

kisimdir.
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* Kulak (Ear): Roman miniskiil g nin canaginin sag tist kismindan ¢ikan
kiigiik ¢izgidir.
* Goz (Eye): Miniskiil e harfinin kapal1 parcasi.

Yukar1 Uzant1

Ust Cizgi

Egri Vurgu

Yatay Vurgu

Kulak

x-ytiksekligi

Kapatilmis Alan

Asag1 Uzanti

Sekil 4.1: Harf Yapilarinin Cesitli Bolimleri

Harfler geometrik olarak tiggen, kare, daire formlar1 dikkate alinarak
tasarlanmistir. Majiskiil harfler, genislik acisindan her harfin yapis1 farklilik gosterse
de bu geomertik formlara goredir. Baz1 harfler tek, bazi harfler ise ¢ift bilesenlidir.
Bu formun en temel 6zelligi ise degismez olmasidir. Bu degismez form da eski
bicem dizgesi olarak adlandirilir. Yaz1 karakterlerinden de 6rnek olarak, Trajan,

Platino ve Futura'dir. (Sekil 4.2) (Sarikavak, s:18)

NEOSAX
()t

Sekil 4.2: Eski Bigem

Bazi harfler ise dikdortgen, yamuk ve elips formlar1 dikkate alinarak
tasarlanmigtir. Her bir harf, bir digerine gore gorsel agidan esit gozikiir fakat
matematiksel olarak esit degildir. Ciinkii daire, kare ve iicgen formlarna gore,
yamuk, dikdortgen ve elips formlar daha degiskendir. Bu diizene ise esit- en dizgesi

denir. (Sekil 4.3) (Sarikavak, s:25)

26



NEOSAX
O

Sekil 4.3: Esit- en Dizgesi

Bunu goze alarak bir harf tasariminda oranlama yaparken dikkat edilmesi
gereken hususlar vardir;

Optik olarak yatay cizgiler kalin, dikey c¢izgiler ise ince goziikiir. Esit
algilanabilmesi icin yatay ¢izgilerin, dikey c¢izgilere gore daha ince tasarlanmasi
gerekmektedir.

Kare formuna ait olan harfler, diger formlara gore daha biiyiik algilanir. Optik
denge saglanabilmesi i¢in kare formununa sahip olan harflerin, matematiksel olarak
daha kii¢iik tasarlanmasi1 gerekmektedir.

Geometrik bir formu yatay bir bigimde ortadan ikiye ayirdigimiz zaman,
gorsel olarak tstteki boliim her zaman bliyiik algilanir. Bunu dengelemek igin {ist
boliimiin alt boliime gore daha kiiciik tasarlanmasi gerekmektedir.

Bu kurallar dikkate alinarak tasarlanan yazi karakterleri ornekleri ise

Bookman, Bodoni, Univers ve Helvetica'dir.

4.1.2 Helvetica Majiskiil Harfler

Sans-serif majiskiil harfler, seriflerin olmamasi ve kontrast degerlerinin az
olmasindan dolay1 yatay ve dikey ¢izgi kalinliklarinda farklilik gostermektedir.

Helvetica Font ailesinde fark yok gibi goziikse de, kontrast deger farklar
vardir. Bunun nedeni ise, goz yatay hareket etmeyi tercih ettigi icin yatay c¢izgi
kalinliklarini dikey ¢izgi kalinliklarina gére daha kalin algilar.

Helvetica ailesinin anatomik yapisi, harfleri belli gruplara ayrip,
karsilastirarak incelenmistir.

Helvetica ailesinde majliskiil O harfinin et kalinliklar1 esit olarak
algilanmaktadir. Ancak yakindan incelendigi zaman {stten ve alttan birlesme

noktalar1 daha incedir.
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Majiskiil E harfinde ise, ¢izgi uclari kiit olarak tasarlanmistir. Alt yatay
cizgisi, Uist ve orta yatay ¢izgisine gore daha uzundur. E harfinin alt boglugu iist
bosluguna gore daha biiytik tasarlanmigtir. Clinkii goz, alt bolumi {ist boliime gore
daha kiictik algilar. Goziin esit olarak algilayabilmesi i¢in alt boliim daha biiytik
tasarlanmistir. (Sekil 4.4)

Sekil 4.4: Helvetica O ve E

I harfinin et kalinligi; H, T, L ve F harflerinin dikey c¢izgilerinin et kalinlig1 ile
aynmidir ve H harfinin en genisligi ise T harfinin en genisliine gore daha dar
tasarlanmigtir. Nedeni ise H harfi ile T harfinin ayn1 genislikte tasarlanmasi
durumunda T harfi, H harfine gére daha dar olarak algilanmasindir.

F harfinin {ist yatay ve L harfinin alt yatay cizgileri, E harfinin iist ve alt yatay

cizgilerine gore daha kisa tasarlanmistir. (Sekil 4.5)

Sekil 4.5: Helvetica E, H, T, L ve F Harfleri
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Helvetica font ailesinde, S, C ve G harflerinin a¢1 degerleri farkli olsa da
hemen hemen aynidir.

Helvetica C harfi, O harfine gore daha dar, G harfi, C harfine goére daha
genistir. C harfinin alt oval kisminin acis1 G harfine gore daha dardir. Nedeni ise G
harfinin dikey cizgisi ile alt oval kisminin birlesmesidir. C ve G harfinin alt oval
kisminin agis1 ayni1 olarak tasarlansaydi, kesigsme noktasininda kalinlasma olacakti ve
goze daha kalin gelecekti.

S harfinde ise iist oval kisim, alt oval kisma gére daha dar tasarlanmustir. Ust
oval ve alt oval kisiminin esit olarak tasarlanmasi halinde goz tist kismi1 daha genis

algilanacaktir. (Sekil 4.6)

Sekil 4.6: S, C ve G Harfleri

Majiskiil J harfinin kuyrugunun agisi, S harfi ile benzerlik gostermektedir. U

harfinin dikey ¢izgilerinin et kalinliklart aynidir. ( Sekil 4.7)

24 pt 24 pt

24 pt

Sekil 4.7: C, G ve S Harfleri
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U harfinin oval kismim ikiye ayirdiginiz zaman sag kismi, sol kismina goére

daha diisiiktiir. Bundan da U harfinin asimetrik oldugunu anlariz. (Sekil 4.8)

Sekil 4.8: Helvetica U Harfi Oval Kismi

Helvetica font ailesinde majiskiil D, B, R ve P harflerinde, D harfinin oval
kismi, O harfi ile aynidir. B, R ve P ile B harfinin kesisme noktalar1 ile E harfinin
yatay cizgileri ayni, fakat et kalinliklar1 farklidir. B’nin orta, P ve R’ nin kesisme
noktalarinda farkliliklar vardir.

R harfinin alt bacagindaki kivrilma ise kaligrafik 6zellik gostermistir. (Sekil

4.9)

Sekil 4.9: D, B, R ve P Harfleri

Helvetica font ailesinde Q harfi, O harfinin biitiin 6zelliklerini tasimaktadir.
Baz1 font ailerinde Q harfinin acisi, K veya R harfinin bacaginin agisiyla aynidir.

Helvetica ailesinde ise acilar1 farklidir. (Sekil 4.10)
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Sekil 4.10: Q Harfi

Helvetica font ailesinde V harfi, ayn1 et kalinligindaki iki diyagonel ¢izgiden
olusmaktadir. W harfi ise V daraltilmis iki V harfinin yan yana gelmesiyle
tasarlanmustir.

Majiskiil A harfi, V harfinin tersi gibi algilansa da A harfi, V harfine gore
daha genistir. (Sekil 4.11)

Sekil 4.11: V, A ve W Harfleri

Helvetica K, X ve Y harfleri de kesisme noktalarinda diyagonel c¢izgilere
sahiplerdir. Bundan dolay1 harflerin kesisme noktalarina goére et kalinliklarinda
daralma goriilmektedir. Bu da kesisme noktalarinda kalinlasma olmasini
engellemektedir. X harfinin iist boslugu alt bosliguna gore daha dardir. Boylelikle
optik denge saglanmistir. X ve Y harfinin sol st diyagonel ¢izgileri de ayni a1 ile
kesisme noktasina gelmektedir. K harfinin tist bacagi alt bacagina gore daha kisadir.

Bu da K harfinin dengeli goriinmesini saglamaktadir. (Sekil 4.12)
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Sekil 4.12: K, X ve Y Harfleri

Helvetica font ailesinde M harfinin, dikey c¢izgiler arasinda bulunan
diyagonel c¢izgilerinin ag¢is1 V harfi ile aymidir. N harfinin dikey ¢izgileri ile M
harfinin dikey ¢izgilerinin et kalinlig1 aynidir.

M ve N diyagonel ¢izgilerinin et kalinliklari, dikey ¢izgilerden daha incedir.
Nedeni ise optik dengeyi saglamaktir. Eger esit olarak tasarlanirsa, diyagonel ¢izgiler
dikey cizgilerden daha kalin algilanir.

Z harfinde ise, iki yatay ¢izgi arasinda bulunan diyagonel ¢izgi daha incedir.
Nedeni yine optik dengedir. Z’nin {ist yatay cizgisinin, alt yatay cizgiden kisa

olmasinin nedeni ise, denge hissi verilmesindendir. (Sekil 4.13)

Sekil 4.13: Z, M ve N Harfleri

4.1.3 Helvetica Miniskiil Harfler
Helvetica miniskiil harfler, majiskiil harflere goére daha ince tasarlanmistir.
Diisiik kontrast araliklar kiigiildiigii icin Helvetica miniskiil harflerin x-ytiksekligi,

bazi sans-serif font ailelerine gore daha ytiksek tasarlanmigtir.
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Baz1 Helvetica miniskiil harflerde okuma sorunu goriillmektedir. Bunu
engellemek icin et kalinlilar1 daha ince olusturulmustur.

Helvetica miniskiil o harfinde, majiskiil O harfinin biitiin 6zellikleri taginip x-
yiiksekligine getirilmistir. Miniskiil o harfinin et kalinlig1, majiskiil O harfine goére
daha incedir. Boylelikle miniskiil o harfinin i¢ boslugu, majiskiil O harfinde oldugu
gibi dengeyi saglamaktadir.

Bazi sans-serif harflerde miniskiil 1 ile majiskiil I harflerini birbirine
karistirmamak icin, miniskiil 1 harfinin tist veya alt kismina bir egim verilmektedir.

Helvetica font ailesinde ise majiskiil I harfinin et kalinligi daha kalin
tasarlanarak, harflerin birbirleriyle karistirilmasi 6nlenmistir.

Majiskiil L harfinin dikey ¢izgisi, miniskiil 1 harfinin et kalinligindan biraz

daha kalindir. (Sekil 4.14)

27 pt
24 pt

Sekil 4.14: o ve 1 Harfleri

Helvetica miniskiil b, d, p, ve q harflerin yapisi1 birbirlerine benzemektedir.
Helvetica miniskiill b, d, p ve q harflerinin oval kisimlar1 ise Helvetica o’yu
yanlardan darlastirilmig ve i¢ boslugun seklini bozmadan b, d, p ve q harflerinin oval
kisimlari tasarlanmistir. Boylelikle yazi ailesinde diizenli bir goriiniim goriilmektedir.

Helvetica miniskiil b, d, p, ve q harflerinin dikey ¢izgileri ile oval kisminin
birlesme noktalarinda, oval kisimlarinin et kalinlilarinda incelme olmaktadir. Nedeni
ise, birlesme noktalarinda fazla leke olusumunu engellemek ve oval i¢ boslugunun o
harfinin i¢ boslugu ile biittinligtinii saglamaktir.

Cizgi uclar da, diger Helvetica majiskiil ve miniskiil harflerde oldugu gibi

kiit kesilerek, biitlinliik olusturulmustur. (Sekil 4.15)
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Sekil 4.15: b, d, p, ve q Harfleri

Helvetica miniskiil s ve ¢ harfleri, majiskiil S ve C harflerinin 6zelliklerini

tagimaktadir. (Sekil 4.16)

Sekil 4.16: s ve ¢ Harfleri

Helvetica e harfi ise miniskiil ¢ harfinin et kalinlig1 ile aynidir.(Sekil 4.17)

Sekil 4.17: e ve c Harfleri
Helvetica miniskiil e harfinin {ist kismin1 incelerken zaman ve iist kismi ikiye

boldugiimiiz zaman asimetrik oldugunu goriiriiz. Sag kisminin et kalinligi, sol

kisminin et kalinligindan biraz daha kalindir. (Sekil 4.18)
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16 pt 14 pt:
Sekil 4.18: e Harfinin Ust Kism1

Helvetica miniskiil a harfini tasarlarken, ¢izgilerin kesisme noktalarinda et
kaliiklarinda incelme goziikmektedir.

Helvetica miniskiill a’nin en onemli 6zelligi ise kapali bir a olmamasidir.
Boylelikle goz, miniskiil o ve a harfinin karistirilmasina engel olmaktadir ve okuma
kolaylig1 saglamaktadir.

Bazi sans-serif font ailelerinde g harfi ¢ift halkalidir. Helvetica miniskiil g
harfi ise daha basit formda tasarlanmaistir.

Miniskiil g harfinin oval kismi miniskiil ¢ harfinin et kalinliklar ile ayni
tasarlanmustir.

Miniskiil g harfinin kuyrugunun et kalinlif1 yatay oval kismi ile aynidir.

Boylelikle optik denge saglanmistir. (Sekil 4.19)

Sekil 4.19: a ve g Harfleri

Helvetica miniskiil m, n, r ve h harfleri tasarlanirken, kesisme noktalarinda
govdeye dogru daralan egimleri vardir. Bundan dolay1 kesisme noktalar1 govdeye

diiz giris yaparak sorunlu bolgelerdeki kalinlagsma engellenmistir. (Sekil 4.20)
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24 pt

24 pt

Sekil 4.20: m, n, r ve h Harfleri

Helvetica m harfinin birinci i¢ boslugu ikinci i¢ boshiguna gore daha kiiciik
tasarlanmistir. Boylelikle asimetrik bir yapiya sahip oldugu i¢in okunabilirligi daha

kolaydir. (Sekil 4.21)

M

Sekil 4.21: m Harfinin I¢ Bosluk

Helvetica miniskiil n harfi, m harfinin i¢ boslugundan daha genistir. Eger esit

olarak tasarlansaydi, n harfi, m harfine gére daha kiiciik algilanirdi. (Sekil 4.22)

11

Sekil 4.22: m ve n Harfleri

Helvetica miniskdl i, f, t ve j ile aym1 et kalinligina sahiptir. Miniskiil t

harfinin alt uzantisi ile f harfinin st uzantisinin agilar1 aynidir. (Sekil 4.23)
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Sekil 4.23: £, t, i ve j Harfleri

Helvetica miniskiil f ve t harflerinin yatay ¢izgileri, gévdenin tam ortasindan
gecmemektedir. Sag tarafi, sol tarafindan kisadir. Boylelikle f ve t harfleri yan yana

geldigi zaman algilama daha kolay olmaktadir. (Sekil 4.24)

Sekil 4.24: f ve t Harfleri

Helvetica miniskiil v ve w harfleri, majiskil V ve W harfleri ile ayni
ozellikleri tagimaktadir.

Helvetica miniskiil y harfi ise miniskiil v harfinden olusmaktadir. Alt uzantisi
ise diyagonel gelmektedir. Boylelikle majiskiil Y harfi kolaylikla ayirt edilmektedir.

Bazi font ailelerinde, majiskiil V ile miniskiil v harflerinin ag¢ilar1 ayni
tasarlanmamistir. Helvetica font ailesinde ise miniskiil ve majiskiil v harflerinin

acilar1 aynidir. Bu da font ailesinde biitiinligli saglanmaktadir. (Sekil 4.25)
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Sekil 4.25: v, w, y Harfleri

Helvetica ailesinde miniskiil k, x ve z harfleri de, majiskiill K, X ve Z
harflerinin 6zelliklerini tagimaktadir.

Helvetica miniskiil k harfi majiskiill K harfinde oldugu gibi diyagonel
cizgileri ayni sekilde dikey cizgiye baglanmistir. Miniskiil x harfinin {ist boslugu alt
bosluguna gore daha dardir. Boylelikle optik denge kurulmus ve harfin goze
dengedeymis hissi verilmistir. (Sekil 4.26)

Sekil 4.26: k, x, ve z Harfler

4.1.4 Helvetica Rakamlar

Helvetica Ailesi’nin rakamlar1 anatomik olarak, majiskiill ve miniskil
harflerden biraz farklidir.

Benzerlik olarak Helvetica rakamlarinin ¢izgi uglari, majiskiil ve miniskiil
harflerde oldugu gibi kiit tasarlanarak rakamlar arasinda bir biitiinliik saglanmastir.

Helvetica Ailesi’nin rakamlar1 incelenirken, belli gruplara ayrilarak

incelenmistir.
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Helvetica 0 ve 1 rakamlarmi inceledigimiz zaman 1 rakaminin dikey
cizgisinin et kalinligi 0 rakaminin oval kismimin et kalinligina goére daha ince
oldugunu goriiriz. 0 rakaminin iistten ve alltan birlesme noktalarina dogru et
kalinligida incelme goriinmektedir. Boylelikle birlesme noktalarinda leke olusumu

engellenmis, i¢ boslugun formu ise korunmustur. (Sekil 4.27)

Sekil 4.27: Helvetica 1 ve 0 Rakami

Helvetica 2 rakaminin oval kismi ile 0 rakaminin oval kisminin et kalinliklar
aymidir ve yatay c¢izgisi oval kismmin et kalinligina gore daha ince tasarlanmistir.

Boylelikle optik denge saglanmistir. (Sekil 4.28)

N

Sekil 4.28: Helvetica 0 ve 2 Rakami

Helvetica 4 rakami ise kapali olarak tasarlanmistir. Yatay cizgisinin et
kalinlig1 dikey ¢izgiye gore ince diyagonel c¢izgiye gore kalin tasarlanmigtir.
Boylelikle optik denge saglanmaktadir. 4 rakaminin diyagonel ¢izgisinin et kalinligin
en ince sekildedir. Boyle olmasimin nedeni ise, yatay ve dikey ¢izgilerinin birlesme

noktalarinda leke olusumunu engellemektir. (Sekil 4.29)
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Sekil 4.29: Helvetica 4 Rakami

Helvetica 7 rakaminda ise diyagonel c¢izginin et kalinligi incelendiginde
yukaridan asagi dogru kalinlastig1 goriilmektedir. Bu da birlesme noktasinda fazla
leke olusumunu engellemekte ve 7 rakamina dengedeymis hissi vermektedir. (Sekil

4.30)

Sekil 4.30: Helvetica 7 Rakami

Helvetica 3 rakaminimn {ist ve alt kisminin et kalinliklart aymidir. Ust kismu alt
kismina gore daha kiigtiktiir. Boylelikle optik denge saglanmaktadir. Helvetica 5
rakami ise 3 rakamiin alt kismimnin et kalinliklar esittir ve 3 rakamindaki gibi tist

kismi daha dar tasarlanmustir. (Sekil 4.31)
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Sekil 4.31: Helvetica 3 ve 5 Rakami

Helvetica 6 ve 9 rakamlar1 anatomik olarak birbirine benzemektedir. Oval
kisimlarinin birlesme noktalarina dogru et kalinliklarinda incelme olusmaktadir.
Boylelikle birlesme noktasinda leke olusumu engellenmekte ve i¢ boslugunun oval

sekli korunmaktadir. (Sekil 4.32)

\

Sekil 4.32: Helvetica 6 ve 9 Rakami

Helvetica 8 rakaminin ise 6 ve 9 rakamlariyla et kalinliklar1 aymidir. 3
rakaminda oldugu gibi st kismi alt kismina gore daha dar tasarlanarak optik denge

saglanmaktadir. (Sekil 4.33)
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Sekil 4.33 3, 6 ve 8 Rakamlar1

4.2 Helvetica Fontunda Espaslarinin incelenmesi

Tipografide en 6nemli kavramlardan biri de espastir. Espas; bosluk, uzay, ve
aralik anlamlarina gelmektedir.

Tipografide ise harf arasi, kelime arasi ve satir arasi espaslar onemlidir.

Helvetica font ailesinin espaslar1 incelenirken, bu kavramlar esas alinarak
incelenecektir.

Bir ciimle i¢indeki harf arasi espaslari incelerken bir harfin beyaz i¢ alani harf
formunu belirler. Harfler bir araya geldigi zaman i¢ alan beyaz bosluk ve harf
arasindaki beyaz bosluklar optik olarak esit algilanmas1 gerekmektedir.

Helvetica majiskiil A ve H harflerini yan yana getirirken, harfler arasindaki
bosluk iki harfin alt noktalar1 degildir.

Helvetica majiskiil A ve H harflerini optik olarak dengelenmistir ve sekildeki

gibi tarali alan1 dikkate alinarak espasi ayarlanmistir. (Sekil 4.34)

Sekil 4.34: Helvetica A ve H Harflerin Espas

Helvetica harfler arasi espas problemi, iki harfin yanina {igiincii bir harf geldigi

zaman olusabilir. Bunun i¢in espasin dikkatli bir bicimde yapilmas1 gerekmektedir.
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Optik denge saglandigi zaman sozciiklerin okunmasi daha kolay olacaktir. (Sekil

4.35) (Sonmez 2003, s:54)

Sekil 4.35: Helvetica Font Ailesinde Espas Ornegi

Eger espasta hata olursa sozciigiin optik algilanmasinda ve okunmasinda

zorluk cekilecektir. (Sekil 4.36) (Sonmez, s:54)

TUS

Sekil 4.36: Helvetica Font Ailesinde Hatali Espas Ornegi

Helvetica majiskiil I, M, P, L ve miniskiil 1, p, k, 1 harfleri, yani dikey olan
harfler bir araya geldigi zaman espas, harfin et kalinligimin 1,5 kat1 kadar ya da yazili
metinin yazildig1 punto 6l¢iistinde miniskiil 1 harfinin kapladig1 kadar olmalidir.
Boylelikle g6z, harfleri esit olarak algilayarak okuma eylemini daha c¢ok
kolaylastirmaktadir. (Sekil 4.37)
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Sekil 4.37: Helvetica Dikey Harfler Espas Ornegi

Helvetica miniskiil ve majiskiil dikey yani I, k, L gibi ve oval O, a, S gibi
harfler yan yana geldiginde espas sorunlar1 olugsmaktadir. Optik dengeyi saglamak

icin harf aralan esit sekilde degil, goziin esit gorecegi sekilde ayarlanmaktadir.

(Sekil 4.38)

P | . |

Espaélari ayérlanmlstlr.

Sekil 4.38: Helvetica Dikey ve Oval Harfleri Espas Ornegi

Bir metin Helvetica ile yaziliyorsa, sozciik arasi espas sorunu varligini
gosterir. Clinkii harf i¢ alanlar1 sorun olusturmaktadir. Et kalinlig1 arttik¢a espas daha
dar, et kalinlig1 azaldik¢a espas daha genis olmaktadir. Nedeni ise et kalinlig1 arttik¢a
ic bosluklarin daha da azalmasidir. Eger sozciik arasindaki espas, harfin i¢

bosluklarindan daha fazla olursa sozciik biitiin olarak algilanmaz ve okumada zorluk
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olusturur. Asagidaki 6rnek metinlerde Helvetica Light, Regular ve Bold’la yazilmis

espas ornekleri goriilmektedir. (Sekil 4.39)

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,

harflerin sayfa Uzerindeki gérinimu ile olusturulmus mesajlara kadar

bir dizi gérsel arag yoluyla iletigim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa Uzerindeki gérinumu ile olusturulmus mesajlara kadar

bir dizi gdrsel arag¢ yoluyla iletisim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa Uzerindeki gérindmu ile olusturulmus mesajlara kadar +
bir dizi gbrsel arag yoluyla iletisim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,

harflerin sayfa Gizerindeki goérinima ile olusturulmus mesajlara kadar

bir dizi gOrsel arag yoluyla iletisim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa Uzerindeki gérinimu ile olusturulmus mesajlara kadar +
bir dizi gOrsel arag yoluyla iletisim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa Uzerindeki gérinimu ile olugturulmus mesajlara kadar

bir dizi gbrsel arag yoluyla iletisim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa Gizerindeki gériiniimi ile olusturulmus mesajlara kadar
bir dizi g6rsel arac yoluyla iletisim kurar. +

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa lizerindeki goriinimi ile olusturulmus mesajlara kadar
bir dizi gorsel arac yoluyla iletisim kurar.

Tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus kelimelerden,
harflerin sayfa Uzerindeki gériiniimii ile olusturulmus mesajlara kadar
bir dizi gorsel ara¢ yoluyla iletisim kurar.

Sekil 4.39: Helvetica Light, Regular ve Bold Metin Ornekleri
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Helvetica ile yazilan bir metinde s6zciik arasi espaslari, yazilan puntonun 1/3

kadar ya da miniskiil n harfinin i¢ boslugu kadar olmalidir. Boylelikle goz iki

sOzciigii daha kolay algilar ve sozciikler net okunur. (Sekil 4.40) (S6nmez, s:58)

Punto degerinin 1/3” i kadar

fniniskiil n‘harﬁnin
i¢ boslugu kadar

Sekil 4.40: Helvetica Fontun Sozciik Aras1 Espas Ornegi

Helvetica ile yazilan bir metinde satir arasi espas degerleri de ©nem
tasimaktadir. Ciinkii bir metinde goz, ilk 6nce satir arasini, daha sonra sézciik, en son
ise harf espasini algilamaktadir. Nedeni ise satir arasi espasin sozciik arasi espastan
daha fazlaymig gibi algilanmasidir. Eger satir aralari birbirine yakinsa goz
algilamada ve okumada zorlanir ve metin leke olarak goze koyu gelir. Satir arasi
espas birbirinden uzaksa g6z satilar1 karistirir ve leke olarak da acik gortir.

Asagida Helvetica ile yazilmis metin orneklerinde, satir arasit espaslarda
algilama ve ton degerlerinde farkliliklar vardir. Bundan dolay1 satir arasi espaslari
hesaplanirken metinin okunmasini kolaylastiracak degeri bulmak ¢ok oOnemlidir.

(Sekil 4.41)
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Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir gérseli gelistirmek veya bir d_U%[_Jncgyi
?orselleﬁtlrmek icin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorilebilir bir diz-
emde, iki boyutlu veya U¢ boyutlu olarak organize edilmesini iceren yarati-

ci bir strectir. Baski, ekran, hareketli film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj

}asag,rlm gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygu- 10 punto
anabilir.

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir gérseli gelistirmek veya bir duglnceyi
gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gérdlebilir bir diuz-

lemde, iki boyutlu veya U¢ boyutlu olarak organize edilmesini iceren yarati-

c1 bir surectir. Baski, ekran, hareketli film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj

tasarimi gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygu- 12 punto
lanabilir.

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir gérseli gelistirmek veya bir duslnceyi
gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorulebilir bir diz-
lemde, iki boyutlu veya u¢ boyutlu olarak organize edilmesini iceren yarati-

ci bir surectir. Baski, ekran, hareketli film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj

tasarimi gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygu- 14 punto
lanabilir. +

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir gérseli gelistirmek veya bir digtnceyi

gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gérdlebilir bir diz-
lemde, iki boyutlu veya U¢ boyutlu olarak organize edilmesini iceren yarati-

ci bir surectir. Baski, ekran, hareketli film, animasyon, i¢ mimari, ambalaj

tasarimi gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygu- 18 punto
lanabilir.

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir gérseli gelistirmek veya bir duglnceyi
gorsellestirmek igin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorulebilir bir diz-
lemde, iki boyutlu veya U¢ boyutlu olarak organize edilmesini iceren yarati-

ci bir slrectir. Baski, ekran, hareketli film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj

tasarimi gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygu- 21 punto

Sekil 4.41: Helvetica Satir Arasi Espas Ornegi

Satir espasini incelerken, diisey olarak dusiiniildiigli zaman disg bosluga sahip
olan Helvetica A, O, G gibi harflerle K, L, M gibi harfler diisey olarak bir araya
geldigi zaman sorun ¢ikmaktadir. Bunun nedeni harflerin satir ¢izgisinde hepsi ayni
hizada olduklar1 zaman, satir sirasinda dalgali bir goriintii olugturmasidir.

Bunu engellemek i¢in dis boslugu olan harfleri satir ¢izgisinden biraz disari

tasirmak gerekir. Boylelikle sorun ¢oziilmiis olur. (Sekil 4.42) (Sonmez, s:63)

47



Sekil 4.42: Helvetica Diisey Arasi Espas Ornegi

4.3 Helvetica Fontunun Zemin Uzerindeki Algist

Helvetica bir afiste ya da bir metinde kullanilacaksa, kullandig1 alanda yani
zemin renginde Helvetica renginin algilanmasi ¢ok 6nemlidir.

Siyah zemin tiizerine beyaz ile tasarlanmis bir tasarim giiclii durmaktadir.
Fakat ton ayarlar1 iyi olmazsa, algilamada giiclik c¢ekilmektedir. Bundan dolay1
zemin rengi ile Helvetica’nin rengi arasindaki ton farki en az %70 olmalidir.
Boylelikle algilama daha kolay olmaktadir. Sekil 4.43 zemin tonu ile Helvetica’nin

ton farki %70 daha azdir, Sekil 4.44 ise zemin tonu Helvetica’nin tonundan % 70

daha fazladir. (Sekil 4.43)-(Sekil 4.44), (Yesilyurt,1995 s:127)
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Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir
gorseli gelistirmek veya bir dislnceyi
gorsellestirmek igin metnin ve gorsel-
lerin algilanabilir ve goéralebilir bir diz-
lemde, iki boyutlu veya U¢ boyutlu ola-
rak organize edilmesini igeren yarati-
ci bir surectir. Baski, ekran, hareketli
film, animasyon, ic mimari, ambalaj
tasarimi gibi birgok ortamda dijital
veya dijital olmayacak bir sekilde
uygulanabilir.

Sekil 4.43: Helvetica Fontunun Zemin Uzerindeki Ornegi

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir
gorseli geligtirmek veya bir disinceyi
gorsellestirmek icin metnin ve gorsel-
lerin algilanabilir ve goérulebilir bir diz-
lemde, iki boyutlu veya U¢ boyutlu ola-

rak organize edilmesini iceren yarati-
cl bir surectir. Baski, ekran, hareketli
film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj
tasarimi gibi birgok ortamda dijital
veya dijital olmayacak bir sekilde
uygulanabilir.

Sekil 4.44: Helvetica Fontunun Zemin Uzerindeki Ornegi

Eger ton farki az olursa algilamada sorun olur ve metni okurken goziin

yorulmasina neden olur. (Sekil 4.45) - (Sekil 4.46)
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Sekil 4.45: Zemin ve Helvetica Font Renk Tonunun Ayni Degerlerde Oldugu Duruma Bir Ornek

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir
gorseli gelistirmek veya bir disunceyi
gorsellestirmek icin metnin ve gorsel-
lerin algilanabilir ve goérulebilir bir diz-
lemde, iki boyutlu veya Uc¢ boyutlu ola-
rak organize edilmesini igeren yarati-

ci bir surectir. Baski, ekran, hareketli
film, animasyon, i¢c mimari, ambalaj
tasarimi gibi bircok ortamda dijital
veya dijital olmayacak bir sekilde
uygulanabilir.

Sekil 4.46: Zemin ve Helvetica Font Renk Tonu Arasinda % 70 Fark
Degerlerdeki Ornegi

Bir tasarimda, afisin alan1 biiytiditkce, Helvetica Fontu’nun kapladigi alan da

kiictilmeli ve incelmelidir. Boylelikle metin, ya da afis baslhigr daha iyi algilanir.

(Sekil 4.47)
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De Stijl

De Stijl

Sekil 4.47: Helvetica Fontu’nun Zemin Biiyiikliigiinde Kapladigi Alan Ornegi
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5. HELVETICA’NIN DiGER SANS-SERIF FONTLARLA
ILiSKisSi

5.1 Helvetica ve Akzidenz Grotesk

Akzidenz Grotesk 1896 yilinda, Berlin’de Berthold dokiimhanesi tarafindan
tasarlanmig bir fonttur. Helvetica’nin tasarlanmasinda biiyiik bir rol oynamustir.

Helvetica ile karsilastirdigimiz zaman aralarinda biiyiik benzerlik bulundugu
goriliir. Fakat anatomik olarak farkliliklar da gostermektedir.

Majiskiil ve miniskiil harfleri karsilastirdigimiz zaman Helvetica, Akzidenz
Grotesk’e gore farkliliklar gostermektedir. Harf genisligi daha fazladir ve et kalinlig1
daha fazladir. (Sekil 5.1)

Bir ka¢ miniskiil ve majiskiil harfler incelendigi zaman bazi harflerde

farkliliklar oldugu goriiliir.
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AA

Helvetica Akzidenz Grotesk

Helvetica Akzidenz Grotesk

Helvetica Akzidenz Grotesk

Helvetica Akzidenz Grotesk

Sekil 5.1: Helvetica ve Akzidenz Grotesk Ornekleri

Miniskiil Helvetica a ve Akzidenz Grotesk a birbirine benzemektedir. Fakat
i¢ bosluklarinda farkliliklar goriilmektedir. Helvetica a’nin i¢ boslugu iiste dogru

hafif bir dalgalanma olustururken Akzidenz Grotesk a’ da ise diiz gelmektedir Bu
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sayede Helvetica a’nin et kalinligmin birlesme noktasina dogru incelme
olusmamaktadir. Boylelikle goz, et kalinligin1 ayn1 kalinlikta algilamaktadir. (Sekil
5.2)

Helvetica Akzidenz Grotesk

Sekil 5.2: Misikiil Helvetica a ve Akzidenz Grotesk a

Miniskiil ve Majiskiil ¢’ lerde ise Helvetica C daha oval, Akzidenz Grotesk C
daha yuvarlak tasarlanmistir. Helvetica C’ nin ¢izgi uglar1 birbirine paralel, Akzidenz

Grotesk C’ nin ¢izgi uglar1 daha disa doniik bir bigimde olusturulmustur. (Sekil5.3)

KaevarblO Adrbdagr Gki mld
Sekil 5.3: Helvetica C ve Akzidenz Grotesk C

Miniskiil e’ de ise Helvetica e’ nin ¢izgi ugu ¢ harfinde oldugu gibi paralel,

Akzidenz Grostek e ise daha disa doniik bir bigimde tasarlanmustir. (Sekil 5.4)

Helvetica Akzidenz Grotesk

Sekil 5.4: Helvetica ¢ ve Akzidenz Groteks e

54



Miniskiil £ lerde Helvetica f nin {ist uzantisinin et kalinliginda incelme
olusmamaktadir. Akzidenz Groteks f° nin ise iist uzantisinda bir incelme

olusmaktadir. Bu da gozii rahatsiz etmektedir. (Sekil 5.5)

Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 5.5: Helvetica f ve Akzidenz Groteks f

Majiskiill Helvetica G’ nin dikey ¢izgisinin et kalmhiginda incelme
olmaktadir. Akzidenz Grotesk G’ de ise boyle bir ayrinti yoktur. Bu da Akzidenz
Grotesk G’ nin dikey ¢izgisi ile oval kisminin birlesme noktasinda lekeli bir goriintii

olusturmaktir. (Sekil 5.6)

Helvetica Akzidenz Grotesk

Sekil 5.6: Helvetica G ve Akzidenz Grotesk G

Majiskiil J° de, Helvetica J’ nin alt uzantis1 Akzidenz Grostek J’ nin alt

uzantisina gore daha yukari ¢ikmaktadir. (Sekil 5.7)
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Helvetica Akzirdenz Grotesk
Sekil 5.7: Helvetica J ve Akzidenz Grostek J

Majiskiil R’leri inceledegimiz zaman, Helvetica R’nin bacagindaki kaligrafik
hareketin Akzidenz Grotesk R’nin bacaginda olmadig1 goriliir ve diiz gelmektedir.
Helvetica R’ nin bacaginin ¢ikis yeri ve ¢ikis formu Akzidenz Grotesk R’ ye gore
daha yumusak ¢ikmaktadir. Bu da Helvetica R’nin, Akzidenz Grotesk R’ ye gore
goze daha yumusak gelmesine ve daha rahat algilanmasina neden olmaktadir. (Sekil

5.8)

Kaevabl0 Adrhtdagr Gkiral(i —

Sekil 5.8: Helvetica R ve Akzidenz Grotesk R

Majiskiil ve miniskiil S* de, Helvetica S’ nin ¢izgi uglar1 paralel, Akzidenz

Groteks S’ nin ¢izgi uglart ise disa doniik bir bicimde tasarlanmistir. (Sekil 5.9)
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Helvetica Akzidenz Grotesk
Sekil 5.9: Helvetica S ve Akzidens Groteks S

Bir metinde Helvetica, Akzidens Groteks gore lekesel olarak daha koyu
durmaktadir ve satir espasi olarak daha genistir. (Sekil 5.10)

Kaligrafi glizel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi icin, birbirinden farkli
kalinliklarda c¢izgiler, suslu gizgiler veya baska 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir mirekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilk tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisiimigtir.

Kaligrafi giizel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi i¢in, birbirinden farkli
kalinliklarda gizgiler, suslu gizgiler veya baska 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uglu bir mirekkepli kalem veya firga kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisilmistir.

Sekil 5.10: Helvetica ve Akzidens Groteks Metin Uzerindeki Ornegi

Basliklarda ise Akzidens Grostek, Helvetica’ya gore daha ince
gozikmektedir. (Sekil 5.11)

Sosyal Bilimler Ensitttisi
Sosyal Bilimler Ensitiitlist

Sekil 5.11: Helvetica ve Akzidens Grotesk Baslik Ornekleri
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5.2 Helvetica ve Futura

Futura, Pual Renner tarafindan 1927 yilinda tasarlanmistir. 1928 yilinda
Light, Medium, Bold, Bold Oblique cesitleri olusturulmustur. 1930 yilinda ise Light
Oblique, medium Oblique Demibold ve Demibold Oblique tasarlanmistir. 1936
yilinda ise Futura Ailesi, Bauer dokiimhanesi tarafindan yayimlanmstir.

Helvetica ile arasinda bircok farkliliklar vardir. ilk olarak, Futura,
Helvetica’ya gore daha geometrik tasarlanmis, et kalinliklar1 daha kalindir. (Sekil

5.12)

GTagTHK AekbK

GTTHK AekbK

GTgTHK AetbK

Sekil 5.12: Helvetica ve Futura Ornekleri
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Futura majiskiil A, M, N, W, V ve miniskiil w, v harflerinin birlesme

noktalar1 Helvetica’ ya gore sivri tasarlamistir. (Sekil 5.13)

Helvetica

Futura

" Helvetica

Sekil 5.13: Helvetica ve Futura A, M, N, W, V Harfleri
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Miniskiil ve majiskiil ¢ harflerinde ve miniskiil e harfinde Futura ¢ ve e
harfinin ¢izgi uglar1 disa doniik, Helvetica ¢ ve e harfi ise paralel bir bigcimde

uygulanmistir. (Sekil 5.14)

Helvetica Futura

Helvetica Futura

Sekil 5.14: Helvetiva ve Futura c, e Harfleri

Futura majiskiil E harfinin alt ve {st yatay c¢izgileri esit uzunlukta
tasarlanmistir. Helvetica E’nin ise alt ¢izgisi, list ¢izgisine gore daha uzundur. (Sekil

5.15)

GReTHK AcdtK
Sekil 5.15: Helvetica ve Futura E Harfi

Futura majiskiil G harfinin, Helvetica G harfinden farki ise, yatay ¢izginin ve
oval kisminin birlesme noktasina yardimer dikey ¢izgisinin olmayisidir. Bu da Futura

G’nin dengede kalmayip her an yuvarlanacakmis hissini yaratmaktadir. (Sekil 5.16)
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Helvetica Futura

Sekil 5.16: Helvetica ve Futura G Harfi

Futura majiskiil ve miniskiil K harfinin bacaklar1 ayn1 gévdeden ¢ikmaktadir.
Helvetica K’ de ise iist bacak govdeden alt bacak ise iist bacagindan ¢ikmaktadir. Bu
da K harfinin daha kolay algilanmasina ve okunmasina neden olmaktadir. (Sekil

5.17)

Helvetica Futura

Sekil 5.17: Helvetica ve Futura K Harfi

Futura miniskiil t, y ve j harflerinde alt uzant1 diiz gelmektedir. Helvetica t, y

ve j harfleri bundan dolay1 géze daha estetik gelmekedir. (Sekil 5.18)
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Helvetica

Futura 5.18: Helvetica ve Futura t, y ve j Harfleri

Metin iizerinde Futura, Helvetica’ya gore daha koyu durmaktadir. Satir
espast olarak da daha genis algilanmaktadir. Bu da Futura’nin metin iizerinde

Helvetica’ya gore daha zor okunmasini neden olmaktadir. (Sekil 5.19)

Kaligrafi glzel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi icin, birbirinden farkli
kalinliklarda cizgiler, sislu cizgiler veya bagka 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir mirekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya caligiimistir.

Kaligrafi giizel el yazisi yazma sanahdir. Kaligrafi icin, birbirinden farkls
kalinliklarda cizgiler, sisli cizgiler veya baska 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir miirekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisilmistir.

Futura 5.19: Helvetica ve Futura Fontu’nun Metin Uzerindeki Ornegi
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Basliklarda ise Futura, Helvetica’ya gore daha koyu goziikkmektedir. Bu da

Futura’nin bagliklarda daha iyi algilanmasini saglamaktadir. (Sekil 5.20)

Sosyal Bilimler Ensitattsu
Sosyal Bilimler Ensititiusi

Futura 5.20: Helvetica ve Futura Fontu’nun Baslik Ornekleri

5.3 Helvetica ve Gill Sans
1926 yilinda Eric Gill tarafindan tasarlanmistir. 1928 yilinda ise Gill Sans
Ailesi Monotype Corporation tarafindan yayimlanmastir.
1929 yilinda ise Londra ve Kuzey Dogu Demiryollarn afislerinde ve
bilgilendirme panolarinda kullanilmistir.
Helvetica ile aralarinda farklar sulardir: Bazi Gill Sans harflerin genisligi
Helvetica’ya gore daha genis bazi harfleri ise daha dardir. Et kalinliklar1 ise hemen

hemen birbirine yakindir. (Sekil 5.21)
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Gdh dglO AdbKQle

Gdh dglO AdbKQle

Gdh dglTo AdbKQle

Sekil 5.21: Helvetica ve Gill Sans Ornekleri

Gill Sans miniskiil a harfi, Helvetica a harfine gére daha dardir ve kiiciiktiir.
Helvetica a da oldugu gibi, Gill Sans a’da da kaligrafik hareket vardir.
Gill Sans a, Helvetica a’nin ¢izgi uglarina gore daha keskin tasarlanmistir.

(Sekil 5.22)
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Gdti dgiTO ' AdbKQle

Sekil 5.22: Helvetica ve Gill Sans a Harfi

Gill Sans majiskiil G harfnin oval kismui ile dikey ¢izgisinin birlesme
noktasinda dikey ¢izginin devami bulunmamaktadir. Helvetica G’ de ise dikey ¢izgi
devam ederek G’ye denge hissi vermektedir.

Gill Sans miniskiil g harfinin tasarimi ise ¢ift halkali olarak tasarlanmistir. Helvetica

g’nin ise tasarimi basit tutularak daha kolay algilanmasini saglanmistir. (Sekil 5.23)

Helvetica - Gill Sans

Helvetica Gill Sans

Sekil 5.23: Helvetica ve Gill Sans g Harfleri

Gill Sans majiskiil M’ nin diyoganel ¢izgilerinin birlesme noktalari, dikey
cizgilerinin yarisinin altinda gergeklesmektedir. Helvetica M’ nin diyoganel
cizgilerinin birlesme noktalar1 ise dikey cizgilerinin bitiminde olmaktadir. (Sekil

5.24).
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Helvetica Gill Sans

Sekil 5.24: Helvetica ve Gill Sans M Harfi

Helvetica miniskiil j’ nin alt uzantisi, Gill Sans j’ nin alt uzantisina gére daha

ice dogru kivrilmaktadir. (Sekil 5.25)

Sekil 5.25: Helvetica ve Gill Sans j Harfi

Helvetica miniskiil p’ nin oval kismi, Gill Sans p’ nin oval kismina gore daha
yuvarliktir. Bundan dolay1 oval kismi ile dikey ¢izginin birlesme noktalarinda bosluk
olusmaktadir. Helvetica miniskiil r’ nin {ist uzantisi t’ nin alt uzantisina, Gill Sans

miniskiil r’ nin {ist uzantist t’ nin alt uzantisina gore daha egiktir. (Sekil 5.26)
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Helvetica

Gill Sans

Sekil 5.26: Helvetica ve Gill Sans p, r ve t Harfleri

Metin iizerinde Helvetica, Gill Sans’a gore daha ag¢ik durmaktadir. Satir
espasi olarak da Gill Sans daha dar algilanmaktadir. Bu da Gill Sans metin tizerinde

Helvetica’ya gore daha zor algilanmaktadir. (Sekil 5.27)
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Kaligrafi guzel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi icin, birbirinden farkli
kalinliklarda cgizgiler, suslu cizgiler veya bagka 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir murekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olugturmaya caligiimistir.

Kaligrafi glizel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi igin, birbirinden farkl
kalinliklarda gizgiler, stslu gizgiler veya baska ogeler olusturmak
amaciyla , kesik uglu bir mirekkepli kalem veya fir¢a kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tum fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisiimistir.

Sekil 5.27: Helvetica ve Gill Sans Fontu’nun Metin Uzerindeki Ornegi

Basliklarda ise Helvetica Fontu, Gill Sans Fontuna gore daha genis

algilanmaktadir. (Sekil 5.28).

Sosyal Bilimler Ensitttasu
Sosyal Bilimler Ensitutusu

Sekil 5.28: Helvetica ve Gill Sans Fontu’nun Baslik Ornekleri

5.4 Helvetica ve Folio

Folio 1957 yilinda Konrad Bauer ve Walter Baum tarafindan Bauer
dokiimhanesi’nde tasarlanmistir.

Helvetica, Univers gibi Folio’da Uluslararas1 Tipografik Stil’in bir parcasidir.
Akzidens Grostek’ ten esinlenerek tasarlanmustir. Iyi bir pazarlama ile ABD’de orta
derecede basar1 saglamistir.

Helvetica Fontu ile benzerlikleri olduk¢a fazladir. Helvetica’ya gore harf

genisligi biraz fazladir ve et kalinlig1 ise daha incedir. (Sekil 5.29)

68



GTeTdX Abab

CC

GTeTdX Abab
GTe THX Abab
GTeTdX Abab

Sekil 5.29: Helvetica ve Folio Ornekleri
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Folio miniskiil a ile Helvetica miniskiil a birbirine benzemektedir. Sadece

Helvetica’ da bulunan kaligrafik hareket Folio a’da bulunmamaktadir.(Sekil 5.30)

Helvetica — Folio

Sekil 5.30: Helvetica ve Folio a Harfi

Folio majiskiil G’nin yatay ¢izgisi, Helvetica G’nin yatay ¢izgisine gore daha
kisadir. Harf genislikleri birbirine yakin olmasia ragmen Folio G’nin et kalinlig

daha ince oldugundan dolay1 genis algilanmaktadir. (Sekil 5.31)

Helvetica Folio

Sekil 5.31: Helvetica ve Folio G Harfi

Helvetica miniskiil r’nin st uzantis1 ile t'nin ve y’nin alt uzantist Folio

miniskiil r’nin {ist uzantisi ve t ile y’nin alt uzantisina gére daha kisadir. (Sekil 5.32)
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AQHDBKG adh

=

AQHKG adB

AQHOSKG

Sekil 5.32: Helvetica ve Folio r, t, y Harfleri

Metin tizerinde Helvetica, Folio’ya gore daha koyu algilanmaktadir. (Sekil

5.33)
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Kaligrafi guzel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi i¢in, birbirinden farkl
kalinliklarda gizgiler, suslu ¢izgiler veya baska ogeler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir mirekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisiimistir.

Kaligrafi glizel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi icin, birbirinden farkli
kalinliklarda gizgiler, suslu gizgiler veya baska 6geler olugturmak
amaciyla , kesik uclu bir murekkepli kalem veya firga kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olugturmaya galisiimistir.

Sekil 5.33: Helvetica ve Folio Fontu’nun Metin Uzerindeki Ornegi

Baslik olarak kullanildigi zaman Folio, Helvetica’ya gore daha dardir. Bu

sebeple Helvetica, baglik olarak daha iyi algilanir. (Sekil 5.34)

Sosyal Bilimler Ensituttsu
Sosyal Bilimler Ensittisu

Sekil 5.34: Helvetica ve Folio Fontu’nun Baslik Ornekleri

5.5 Helvetica ve Univers

Univers 1957 yilinda Adrian Frutiger tarafindan tasarlanmigtir. 1972 yilinda
ise Haas Foundrey dokiimhanesi tarafindan satin alinmistir. 1985 ve 1989 yillari
arasinda D. Stempel AG ve Linotype tarafindan koleksiyona katilmistir.

Helvetica ile ayn1 zaman i¢inde tasarlanan ve yayimlanan Univers, Helvetica’

ya rakip gosterilmistir.
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Helvetica ile anatomik olarak birbirine benzemektedir. Farklar1; Helvetica’
nin x-yiiksekligi Univers’e gore uzun, harf genisligi olarak daha dardir. Et

kalinliklart aynmidir. (Sekil 5.35)

Helvetica Univers

Helvetica Univers
Helvetica Univers
Helvetica Univers

Sekil 5.35: Helvetica ve Univers Ornekleri
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Univers miniskiil a harfinin Helvetica a’dan farki kaligrafik hareketin
olmayisidir ve i¢ bosluk olarak Helvetica a’da olan hafif dalgalanma Univers
miniskiil a’ da bulunmamaktadir. Bu da Univers a’nin birlesme noktasina dogru et

kalinliginda incelme goriilmektedir. (Sekil 5.36)

Helvetica Univers

Sekil 5.36: Helvetica ve Univers a Harfi

Helvetica majiskiill G’nin oval ve dikey ¢izgilerinin birlesme noktasinda,

dikey ¢izgi devam etmektedir. (Sekil 5.37)

Helvetica Univers

Sekil 5.37: Helvetica ve Univers G Harfi

Helvetica K’nin diyagonel ¢izgilerinin birlesme noktalar1 tist bacakta iken,

Univers K’nin diyagonel ¢izgilerinin birlesme noktalar1 ise govdededir. (Sekil 5.38)

Helvetica Univers
Sekil 5.38: Helvetica ve Univers K Harfi



Univers majiskiil R ile Helvetica majiskiill R anatomik olarak birbirine
benzemektedir. Aradaki fark ise Helvetica R’nin ayaginda kaligrafik hareket
olmasidir. (Sekil 5.39)

ATTaK Gbd T

Sekil 5.39: Helvetica ve Univers R Harfi

Univers miniskiil t ile Helvetica miniskiil t’ nin arasindaki fark ise Univers t’

nin tist kisminin ¢izgi ucunun kesik olarak tasarlanmasidir. (Sekil 5.40)

Helvetica Univers

Sekil 5.40: Helvetica ve Univers t Harfi
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Metin {izerinde Helvetica ve Univers, lekesel olarak birbirine benzemektedir.

Fakat satir espasi olarak inceledigimizde, Univers daha genistir. (Sekil 5.41).

Kaligrafi glizel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi igin, birbirinden farkl
kalinliklarda cgizgiler, sislu gizgiler veya bagka 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir murekkepli kalem veya firga kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya caligiimigtir.

Kaligrafi guizel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi icin, birbirinden farkl
kalinliklarda cizgiler, suslu cizgiler veya bagka 6geler olusturmak
amaciyla, kesik uclu bir murekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tum fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisiimistir.

5.41: Helvetica ve Univers Fontu’nun Metin Uzerindeki Ornegi

Basliklarda ise Univers, Helvetica’ya gore daha genis algilanmaktadir. (Sekil
5.42)

Sosyal Bilimler Ensitattsu
Sosyal Bilimler Ensitutusu

Sekil 5.42: Helvetica ve Univers Fontu’nun Baglik Ornekleri

5.6 Helvetica ve Arial

Arial, 1982 yilinda Microsoft i¢in tasarlanmistir. Daha sonra Robin Nicholas
ve Patricia Saunders liderliginde 10 kisilik bir ekiple Monotype tarafindan
tamamlanmaistir.

Helvetica’dan esinlenerek tasarlanmistir ve anatomik olarak birbirine

benzemektedir. Ancak bazi harflerde farkliliklar vardir. (Sekil 5.43)
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Helvetica Arial

Helvetica Arial

Helvetica Arial

Sekil 5.43: Helvetica ve Arial Ornekleri

Miniskiil Helvetica a ile Arial a’nin arasindaki fark, kaligrafik harekettir.

Anatomik olarak birbirine benzemektedir. (Sekil 5.44)

Helvetica Arial

Sekil 5.44: Helvetica ve Arial a Harfi
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Majiskiil ve miniskiil Helvetica C ile Ariel C’nin arasindaki tek fark ¢izgi
uclaridir. Arial ¢’nin ¢izgi uglart Helvetica C’nin ¢izgi u¢larina gore daha disa doniik

tasarlanmigtir. Bu farklilik biitiin harflerde goriilmektedir. (Sekil 5.45)

Helvetica Ariaa

Sekil 5.45: Helvetica ve Arial C Harfi

Majiskiil Helvetica G ile Arial G’ nin arasindaki fark, Arial G nin oval kism1
ile dikey ¢izginin birlesme noktasindan, dikey ¢izginin devam etmemesidir. (Sekil

5.46)

Helvetica ) Arial

Sekil 5.46: Helvetica ve Arial G Harfi

Majiskiil Helvetica R ile Arial R’nin arasindaki fark Helvetica R’nin

ayagindaki kaligrafik harakettir. (Sekil 5.47)
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GTeTHK Atd@
Sekil 5.47: Helvetica ve Arial R Harfi

Miniskiil Helvetica ve Arial t’nin arasindaki fark, Arial t’ nin {ist kisminin

¢izgi ucunun kesik olarak tasarlanmasidir. (Sekil 5.48)

Helvetica Arial

Sekil 5.48: Helvetica ve Arial t Harfi

Metin tizerinde incelendigi zaman Helvetica ve Arial lekesel olarak ayni

tonda, satir espasi olarak da ayn1 genisliktedir. (Sekil 5.49)
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Kaligrafi guzel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi igin, birbirinden farkli
kalinliklarda cizgiler, suslu gizgiler veya baska 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir mirekkepli kalem veya firca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olugsturmaya calisiimigtir.

Kaligrafi guzel el yazisi yazma sanatidir. Kaligrafi i¢in, birbirinden farkl
kalinliklarda cizgiler, suslu gizgiler veya baska 6geler olusturmak
amaciyla , kesik uclu bir murekkepli kalem veya firgca kullanilir.
Matbaacilik tarihi boyunca Gotik harflerden italiklere kadar tim fontlar
el yazisi karakterlerine benzeyecek sekilde olusturmaya calisiimistir.

Sekil 5.49: Helvetica ve Arial Fontu’nun Metin Uzerindeki Ornegi

Baslik tizerinden inceledigimiz zaman metin {izerindeki 6zellikler baslikta da

goziikkmektedir. (Sekil 5.50)

Sosyal Bilimler Ensitattsu
Sosyal Bilimler Ensitutusu

Sekil 5.50: Helvetica ve Arial Fontu’nun Baslik Ornekleri
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6. HELVETICA FONT AILESININ KULLANIM
ALANLARI

6.1 Logo

Bir {irliniin, firmanin ya da bir markanin, harf ve resimsel 6geleri kullanarak
sembollesmesine logo denir.

Logonun; sade, kolay ve anlasilir olmasi, icinde az sayida renk barindirmasi,
tasarlanan markanin 6zelliklerini temsil etmesi gerekmektedir. Bazi logolar, sembol
kullanarak, bazi logolar ise tipografik olarak tasarlanmaktadir.

Tasarimcilar, bir logunun fontunu secerken genellikle sade, algilamasi kolay
bir font se¢meleri, tasarladiklar1 logonun kolay anlagilmasini saglamaktadir. Bundan
dolay1 bir¢ok logoda Helvetica’ya rastlanmaktadir.

Helvetica sade, basit ve akilda kalic1 oldugu i¢in diinya ¢apinda birgok marka
bu fontu kullanarak logolariyla akilda kalici olmay1 basarmistir. Bunlar arasinda
BMW, Nestle, American Airlines, Olympus, Toyota ve bir¢ok marka ornekler

arasmdadir. (Resim 6.1)

A\‘A & TOYOTA

AmericanAirlines’

OLYMPUS
® TARGET @ Bell Atlantic

Sekil 6.1: Helvetica Fontu ile Tasarlanmis Logo Ornekleri
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6.2 Afis

Afig, Turk Dili Kurumu’na gore; "bir seyi duyurmak veya tanitmak igin
hazwrlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, ast”
seklinde tanimlanmaktadir.

Gecmisten gilinlimiize bircok afis ornekleri bulunmaktadir. Gegmiste
genellikle daha resimsel tasarlanan afisler, giintimiize geldik¢e fotograf ve tipografi
ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Gliniimiizde Helvetica ile tasarlanan sinema, reklam gibi bircok alanda
rastlanan afisler bulunmaktadir. Nedeni ise Helvetica’nin karakteristik bir yapisi
yoktur. Kullanildig alana ya da duruma goére uyum gostermektedir.

Gordugtimiiz orneklerde, Helvetica ile tasarlanan afislerde font, fotografin ya

da kullanilan go6rselin 6n planina ¢ikmamaktadir ve sadeligini koruyarak afisle

biitiinlesmistir. (Sekil 6.2)
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Love Twenty Two®
Presents

hc
Hello Couture

A Collaboration of
Graphic + Fashion

R Colhive

S

Hello Couture

Sometimes when you least expect it..

HaIT:()DF\)/gns

We
~ Love,
& Colors

[MUTSCHLER In your kitchen...

W 500

ekil 6.2: Helvetica Fontu ile Tasarlanmig Afis Ornekleri.
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6.3 Bilgilendirme Panolar:

Bilgilendirme tasarimi ¢ok yeni olmadigi halde fazla bilinmeyen, bununla
birlikte tarihsel birikime sahip bir tasarim dalidir. Cesitli zamanlarda ¢esitli meslek
gruplarinin ortaya koydugu calismalar bu birikimi olusturan unsurlar olmustur.
Zamanla kurumsal tartismalar ve ortak sodylemlerle adi konulmus ve tasarim
diinyasinda kendine yer edinmistir. Adlandirilmasi yeni bir dénem baslangici gibi
degil var olan bir kavramin kesfi gibidir. Birbirinden farkli disiplinler igerisinde yer
alan ve bu farkli disiplinlerle isbirligi yapan bilgilendirme tasarimi, iletisim
teknolojilerinin gelisimine kadar bir biitiin olarak algilanmistir. Gézlemlenebilmesi
gelisen iletisim ve ulasim kanallar sayesinde olanakli olmustur.

Gegmiste ortak oldugu bilim ya da tasarim dallariyla {irettigi projelerden
otiirti, bilgilendirme tasariminin konumu dikkat edilmesi gereken bir baska unsur
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Farkli alanlardan gelen uzmanlara gereksinim duyulan
cok disiplinli bir projede bilgilendirme tasarimimin nerede durdugu, nerede
bulunmasi gerektigi gibi sorularin yanitini ve konumu verilmektedir. (Gtiler, 2008
s:6)

Grafik Tasarim alaninda hizla yayginlasan bu dalin 6nemi daha c¢ok
bilgilendirme panolarinda goriilmektedir.

Karayollarinda, metro ya da otobiis bilgilendirme panolarinda kullanilan bir ¢ok font
bulunmaktadir. ABD’de ki karayollari, metro istasyonlar1 bir¢ok bilgilendirme
panolar1 Helvetica ile yapilmistir.  Boylelikle sehirdeki biitiin  bilgilendirme

panolarinda bir uyum s6z konusu olmaktadir.(Sekil 6.3)
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Subway Subway

Grand Central 161 Street Station
42 Street Station Yankee Stadium
® 456 7 PODa

? >

Subway Subway

s Times Square
Brooklyn Bridge 42 Street Station
City Hall Station ACEQOOD

Times Square-

42 Street Statlon

I Elevator at 42 St & 7 Av
A C E at 8 Av

Uptown & @®  [Times Sq 7 l'
The Bronx.@ & Queens...» X}

Sekil 6.3: Helvetica Fontu ile Tasarlanmis Bilgilendirme Panolar1 Ornegi
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6.4 Mekan Tasarimlari
Guntimiizde bircok mekan tasariminda dekoratif olarak tipografi
kullanilmaktadir. Helvetica, dis mekéan ya da i¢ mekan tasarimlarinda tercih edilen

bir fonttur .(Sekil.6.4)

Sekil 6.4: Cesitli Mekanlarda Kullanilmis Helvetica Ornekleri

6.5 Cesitli Tasarimlar
Glinlimiizde ilging tasarimlar yapilmaktadir. Tekstil triinlerinde, defter
kapag1 tasarimlarinda, illiistrasyonda tipografi kullanilmaktadir. Helvetica’nin

poptilerligi bu gibi tasarimlara da taginmistir. (Sekil 6.5)
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Sekil 6.5: Helvetica Fontu ile Tasarlanmis ilging Tasarim Ornekleri

6.6 Uzun Metinler
Serifli yazi karakterleri genellikle kitaplarda, ansiklopedilerde ve gazetelerde

kullanilmaktadir. Nedeni ise, gozleri yormamast ve anlagilir olmasidir. Harf
uclarinda bulunan serifler, harfleri daha belirgin ve anlagilir kilmaktadir. Gozler bir
harfi tam gorebilmekte, beyne iletebilmek icin ¢ok daha az vakit harcamakta ve
sonug olarak daha ge¢ yorulmaktadir.

Ancak sans-serifli harfler, birka¢ sayfayr gegmeyecek sekilde, biiyiik punto
olmak kosuluyla kullanilabilmektedir.

Sans-serif fontlarin basinda Helvetica tercih edilmektedir. (Sekil 6.6)
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Sekil 6.6: Helvetica Fontu ile Yazilmis Metin Ornekleri
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7. SONUC

Grafik Tasarim alaninda, tipografi 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir afis ya da
logo tasarlarken; kolay anlasilmasi, dikkat c¢ekmesi ve sade olmasma dikkat
edilmelidir. Ciinkii herkese hitap etmesi gerekmektedir.

Gutenberg, hareketli harfleri bularak grafik tasarim diinyasma tipografi
kavramini kazandirmistir.

Tipografide ilk 6nce serifli harfler tasarlanmistir. Serifli harfler, ilk baslarda
anlasilmas1 kolay bir harf karakteri olsa da ilerleyen zamanlarda harflerin igine
stislemeler girerek okunmasi gii¢ ve gozii yoran harflere dontismiistiir.

1800’4 yillarda William Caslon sans-serif harfleri tasarlayarak harf
tasarimina yenilik getirmistir. Serifli harflere nazaran daha sade bir goriintimdedir.
[k baslarda sans-serif harfler bir metinde baslik olarak, ya da afislerde kullanilmistir.
Daha sonra metinlerde kullanilarak her alanda oncelikli olarak kullanilmistir.

Her font birbirinden farklidir ve farkli mesajlar, duygular iletmektedir. Bir
tasarimda birden fazla karakter kullanildig1 zaman kisi her karakterin mesajini farkli
algilar ve tasarim amacindan uzaklagir.

Bir tasarimda font se¢imi yapilirken, hitab eden kesime uygun fontlar
secilmesi gerekmektedir. Cilinkii her yazi karakteri sert, yumusak, gelenek¢i, modern
kigilikler barmmaktadir. Bundan dolay1 tasarimda uygun olan fontu se¢mek
onemlidir.

Helvetica ise, basit ve temiz tasarimi ile hi¢ bir duyguyu barindirmayan bir
fonttur. Hangi tasarimda ya da hangi alanda kullanirsaniz, géze yabanci gelmeyen,
basit, kullanildig1 yere gore sekil alan, gozii yormayan tasarimi ile bir¢ok fontun
Online gegerek, giliniimiizdeki tasarimlarda aktif bir sekilde kullanilmaya devam
edilmektedir.

Helvetica Fontu ailesinin bir¢ok mesubu bulunmaktadir. Bunlar Light, Light

Oblique Regular, Bold ve Bold Oblique’dir.
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Bu alternatifler ilk basta tasarlanmamis olsa da, daha sonra tasarlanarak,

kullanim alanlarina gore, tasarimcilara sunulmaktadir.

Anatomik olarak, Helvetica’da bir kusur goriilmemektedir. Bunun i¢in tasarimecilarin

tercihlerinde ilk sirada yer almaktadir.

Helvetica fontunun diger fontlardan farki ve sik kullanim nedenleri ise;

Optik denge g6z Oniinde tutularak tasarlandigi i¢in anatomik olarak
hata yoktur.

Et kalinlig1 g6ze ne ince ne de kalin gelmektedir.

Harf — taban iligkisi diizgiindiir. Bu da harfin dengede durmasina ve
dogru bir sekilde algilanmasina sebep olur.

Goziin hizli ve kolay okumasina yardimci yatay vurgular vardir.
Bunun yani sira yatay hareketi yavaslatan sik dikey vuruslara sahiptir.
Helvetica, bir metinde kullanildigi zaman Arial, Univers’in satir
espas1 kadar genis, Aksidenz Grotesk, Gill Sans fontlar1 kadar dar
degildir. Bundan dolay1 daha c¢abuk algilanir ve metnin okunmasi
daha kolay olur.

Bir afis tasariminda kullanildigi zaman, tipografi olarak tasarlanan
illistrasyonun 6niine gegmez ve tasarimla biitiinlesir.

Bilgilendirme panolarinda genellikle Helvetica fontu kullanilmaktadir.

Nedeni ise ¢abuk algilanabilir 6zellikleri olmasidir.

Helvetica, Akzidens Grotesk’in modernlesmis halidir. Akzidens Groteks’de

goriilen bazi hatalar Helvetica’da giderilmis ve daha temiz bir goriintii elde

edilmisgtir.

1957 yilinda ayni1 anda tasarlanan Univers ile karsilastirildigi zaman Univers

ile bir¢cok ortak yonii olmasina ragmen Helvetica’nin daha dengeli, sade bir tasarima

sahip oldugu goriiliir.

Folio ve Arial Fontlar1 ise Helvetica’y1 6rnek alarak tasarlanmis ve 6zellikle

Arial, Helvetica’ya rakip gosterilmistir. Fakat Arial 1982 yilinda tasarlanmasina

ragmen Helvetica kadar ilgi gérmemistir.

Helvetica’nin gilinlimiizde hala bir¢ok tasarimlarda kullanlmasinin nedeni,

duygu ¢esitliligi yaratmayan ve algis1 kolay, sik ve sade tasarimi olmasidir. Boylece
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bir¢ok tasarimci tercih etmekte ve Helvetica Fontu’ nu kurtarici olarak gormektedir.

Bu ylizden hala dinamik ve yasayan bir fonttur.
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