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ONSOZ
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sanatkarinin tsliplarindaki benzerlik ve farkliliklar incelenmistir.
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OZET

Bu tezde,sozlii musikide solistligin tarihsel siirecine 151k tutulabilmesi,
solistlerin iislip Ozelliklerini yansitan isaretlerin daha belirgin bigimde notaya
aksettirilmesi ve gelecek nesiller i¢in bir kaynak olmas1 amaglanmustir.

Osmanli'dan giiniimiize kadar gegen siire igerisinde, solistligin gelismesinde
etkisi olan sahislar ve kurumlar incelenmis, Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki
Sezgin ve Aldeddin Yavasca'nin ii¢ 0rnek eser iizerindeki icralarinin benzerlik ve
farkliliklar1 analiz edilmistir.

Bu ¢alismada, solistlerin kendine has 6zelliklerinin saptanmasi i¢in kullanilan
siisleme ve niians elemanlar1 konularinda yapilmis calismalardan istifade edilmistir.

Arastirmada, Osmanli doneminde musiki icrasi agisindan en dnemli kurumlar
olan Saray- 1 Enderun, Mevlevihaneler ve 6zel mesk ortamlarinda yapilan solo icra
geleneginin, gazel ve kaside gibi formlar disinda bugiinkii solist anlayis1 sekliyle var
olmadigi tespit edilmistir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte solo icranin sekli ve iislibu, Miinir Nurettin
Selguk'la birlikte gelen yeni icra anlayisi, radyo, konservatuar, musiki cemiyet ve
vakiflarinin da katkilariyla, biiylik bir degisim gdstermistir. Bu donemin, Osmanli
donemine gore farkli Gisluplarin gelisebildigi bir donem oldugu goriilmiistiir. Bu
calismada adi1 gegen 1ii¢ erkek solistin, icralarinda kullandiklar1 stislemelerin
oranlarindan faydalanarak, tislip 6zellikleri yorumlanmis, karsilastirmalar yapilarak
en ¢cok ve en az kullanilan siislemeler saptanmis ve bu bilgiler dogrultusunda
tisluplarindaki benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.
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ABSTRACT

This thesis is intented to enlighten the historical process of being a soloist in
Classical Turkish Music with lyrics, to transpose the signs that reflect the stylistic
features of soloists in a more significant way and thereby this thesis is also intended
to be a resource for future generations.

The individuals and institutions who have an impact on the improvement of
being a soloist in the period from Ottomans up to present are studied, the similarities
and differences between the interpretation, and the ornaments, the nuances in the
performances are analysed on one sample work of each “ Miinir Nurettin Selcuk,
Alaeddin Yavasca and Bekir Sitk1 Sezgin”.

In this dissertation, studies are benefited regarding the ornament and nuance
elements, which are used for identificating the specific features of the soloists..

It is determined in this study that the traditional solo interpretation, as it was
used to be performed in terms of Classical performance in the most important
institutes in Ottoman Empire like Enderun School, Mawlavi houses and special
meshk environments, does no longer exist in the way of today's apprehension of solo
interpretation except the forms as ghazal and eulogy.

With the period of Republic, the form and style of solo interpreting has
evolved by contributions of a new interpretation apprehension developed by Miinir
Nurettin Selguk, also by contributions of musical foundations and communities,
radio and conservatory. It is seen that different variety of performance styles could
progress in this period in comparison with the period of Ottoman Empire. By
utilizing upon the ratios of the ornaments they use in their performances of the three
male soloist's wherein said in this study; their stylistic features were paraphrased.
The ornaments which are used most common and which are used in at least were
detected by comparing each of them and according to these information the
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similarities and differences between their performing styles were determined.
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1. GIRIS

Osmanli doneminde olgunlasan Tirk Musikisi icra tslup ve tavirlari, mesk
yontemiyle giiniimiize kadar gelmistir. Kusaktan kusaga mesk silsilesi ile aktarimi
yapilan sozlii musikimizdeki icra dsliplar, giiniimiize kadar gecen bu siireg
icerisinde, yasanan etkilesim ve farklilagsmalar ile siirekli bir degisim iginde
olmustur. Mesk sistemi, Osmanli' da notanin yaygin olarak kullanilmaya baslandig:
19. yiizyill sonlarina kadar, musiki eserlerinin o6gretildigi yegane Ogretim sekli
olmustur. Osmanli doneminde yetisen bestekar, sazende ve hanendeler, Enderin,
tekkeler ve 6zel meclislerde mesk sistemi ile ustadan ¢iraga gegen bir egitim
anlayistyla yetistirilmiglerdir. Mesk, musiki alaninda kendini gelistirmek isteyen
talebenin yetenekli oldugunu hocasina kabul ettirmesiyle basliyordu. Mesk yoluyla
talebe eseri sadece Ogrenmiyor, hocanmn icra islibu ve tavrimi kendisinde
harmanliyor ve kendine has bir iislup gelistirebiliyordu. Besiroglu (1998: 137)

isltibu soyle ifade ediyor:

Hocadan mesk sirasinda ilk unsur eseri hafizaya kaydetmek, yani eseri ezberlemek,
en 6nemli ikinci unsur ise hafizaya kaydedilen eseri yorumlamaktir. Burada devreye giren en

S 1)

onemli konu “iislip”tur. Uslip, bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarz1 ile bestelendigi
makamin 6zelliklerine uygun olarak, usil ve formunu bozmadan ve de bestekarin estetik
anlayisina saygi kaydi ile kendi estetik anlayisii da katarak icra etme olarak
tanimlanabilir.icra iisluplari, nota yazisinin daha sik kullanilmaya baglanmasina kadar gegen
sire icinde, icracilarin yeteneklerine ve eserler iizerindeki hakimiyetlerine gore

sekillenmistir. Icracilarin eser icra ederken melodiye ekledikleri farkliliklar, miizisyen

kusaklar arasinda kurulan bir bag ile sonraki kusaklara aktarilmistir.

Zaman iginde, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde kendini gdsteren
batililasma hareketleri, geleneksel musikide de etkisini gostererek, devletin

geleneksel musikiye verdigi destegi biiyiik Ol¢lide kesmesine neden olmustur.



Devletten destegi kalmayan Tiirk musikisi, kurulan cemiyet, vakif ve musiki
severler tarafindan diizenlenen 6zel mesk toplantilarinda mesk edilmeye devam
etmistir. Osmanlt' nin son donemlerinde baslayip cumhuriyetin ilanmiyla birlikte hiz
kazanan teknolojik gelismeler, diinyadaki diger kiiltiirlere daha kolay ulagilmasini ve
kiiltiirler aras1 aligverisin daha hizli olmasin1 saglamistir. Bu da Tiirk Musikisi'nin
icra anlayisinda belirgin degisimlere neden olmustur. Ozellikle hem saz hem de sézlii
solo icra anlayisinda biliyiik degisimler ve gelismeler ortaya c¢ikarak solo icraya
farkli bir anlayis getirilmistir. Bu solo icra anlayis1 hem {islup ve tavir hem de sunum
acisindan Osmanli dénemindeki solo icra anlayisindan ¢ok farklidir.

Bu solo icra anlayist ilk olarak, en 6nemli saz icracist olarak kabul edilen
Tanburi Cemil Bey'de goriilmiistiir. Ancak, konumuz sozlii musiki oldugu igin bu
calismada saz solistligi konusuna deginilmemistir.

Hem Bat1 miizigini hem de Tiirk miizigini iyi bilen Miinir Nurettin Selguk,
solistik icradaki degisimin Onciisiidiir. Miinir Nurettin Selguk sahneye getirdigi bu
yeni anlayigla, musikimizin konser miizigi olmasini saglamis ve icrasinda ona refakat
eden hanimlar toplulugu ve icra tslubuyla, gorsel ve isitsel anlamda musikimize
biiyiik bir yenilik getirmistir. Miinir Nurettin Selguk tarafindan ortaya konan bu yeni
anlayis, taklit edilerek ve geliserek giinlimiize kadar pek cok solistin yetismesine
vesile olmustur.

Bu calismada, Osmanli'dan Cumhuriyet'e solo icra geleneginin olusumu ve
gelisiminin yam sira, solo icradaki tartisilmaz ustaliklari ile tiim otoritelerin kabul
ettigi i¢ 6nemli erkek solist olan Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin ve
Alaeddin Yavascanin icra ettikleri Ornek eserler iizerinde yapilan analizler
sonucunda, solo icra isluplart ve birbirlerine olan benzerlik ve farkliliklart tespit
edilmeye calisilmistir. Bu ii¢ 6nemli solisti segmemizin nedeni, solistlik tarihi siireci
igerisinde birbirinden etkilenmis fakat farkli disluplar olusturmus bu yoldaki
kilometre tas1 sayilabilecek solistler olmalaridir.

Yapilan icra analizlerinin karsilastirilabilmesi igin, {igiiniin de icra ettigi ti¢
ornek eser se¢ilmis, bdylece karsilastirmanin daha dogru olacag: diisliniilmiistiir. Bu
lic solistin icra ettigi ii¢ eserin ses kayitlar1 dijital ortamda dinlenip, yaptiklar
siisleme, nlians ve icralarinda dikkat ettikleri diger hususlar dortlii portede alt alta
yazilarak notaya aktarilmistir. Buradan elde edilen bilgilerin rehberliginde ii¢ solistin

icra Ozellikleri, birbirlerine olan benzerlik ve farkliliklar1 tespit edilmeye ¢alisilmistir.



2. SOZLU TURK MUSIKIiSI'NDE SOLISTLIK

Kokeni ¢ok eski tarihlere dayanan Tiirk musikisi, Osmanlt' da saray veya
halk miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve folklorik tiirlerde iirettigi ve toplumun
her kesiminde kullanilmis bir sanat dalidir.

Bugiinin Tiirk Musikisi'nde solistik icranin nasil bir gelisim gosterdigini
anlayabilmek i¢in, Osmanli dénemi Tiirk Musikisi tarihine, ulasilabilen kaynaklar
Olglisiinde bir bakig atmak gereklidir. Osmanli déneminde icra edilen musikiye
iligkin eldeki bilgiler 15 ve 16. yiizyillardan sonra netlesmektedir.

Osmanli Musikisi'nin yapildigt mekanlar hakkinda Tanrikorur (2005: 22)

sunlar1 soyliiyor:

Osmanli'da musiki, Mehterhane, Mevlevihane, Endertin, musiki esnafi loncalar1 ve
6zel meskhaneler olmak {izere baslica bes degisik mekanda yapilirdi. Bu mekanlar musikinin
toplum icinde taninip sevilmesini, beste ve konserlerle yayginlasmasini saglayan temel

egitim ve icra kurumu niteligindeydiler.

Ulasilabilen yazili kaynaklar, bu kurumlarin sézli Tirk Musikisi icrasinin
gelismesinde olduk¢a 6nemli rol oynadiklarini gosterir. Bunlardan biri olan Enderiin,
Osmanli Dénemi'nin en {ist seviyede musiki egitimi verilen kurumuydu. Osmanli' da
saray, sadece devlet islerinin yiiriitiildiigii bir yer degil, bizzat sanati biinyesinde
barindiran, musikinin ogretildigi, icra edildigi ve toplumdaki sanatgilarin
desteklendigi kurumlarin en basinda gelir.

Bunun yaninda Tekkeler de sozlii musikimizin icrasi konusunda aktif rol
istlenmis 6nemli kurumlardan biridir. Bu donemde tekkeler sadece dini ritiicllerin
yerine getirildigi ice doniik mekanlar olmayip, 6zellikle, sozlii musikide yetkin
icracilarin ve bestekarlarin yetistirildigi mekanlar olmustur.

Osmanli'da tiim alanlarda batililagma hareketlerinin hiz kazandigi bir

donemde, Mehterhane, Enderun ve tekkelerin kapatilmasiyla, Tiirk Musikisi sarayda



artik eski Oonemini ve destegini yitirmistir. Bu gelismeler neticesinde sarayin ve
tekkelerin verdigi destekten yoksun kalan sozIii musiki, bazi1 6zel mesk ortamlarinda,
bazi cemiyet ve vakiflarda icra edilerek gelistirilmeye ve yasatilmaya c¢aligilmustir.
Bati1 miiziginin ondokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli miizik
cografyasina niifuz etmesiyle birlikte, musikinin icra tarzinda gerc¢eklesen degisim

ve yenilikleri Aksoy (2008: 194) soyle aktariyor:

Hem geleneksel musikiye hem de bati musikisine iist diizeyde vakif olan Tanburi
Cemil Bey'in saz musikisinde, Miinir Nurettin Selguk'un da sozlii musikide wulastiklar:
seviye, solistik icra tarihi agisindan icraciligin doruk noktalaridir. Miinir Nurettin Sel¢uk'un
gelenekte kiiglik mekanlarda icra edilen bir musikiyi konser musikisine doniistiirmesi ile,
Mesut Cemil'in icraya batt musikisine has koro anlayigim1 getirmesi, hor goriilen,

asagilanan bir musikiyi daha saygideger ve modern bir noktaya tagimistir.

Bu ii¢ biiyiikk sanatkarin onciiliigiinde musikideki solo ve koro icraciligi
biiytik farklilasma ve gelisim gosterdigi donemde ayn1 zamanlarda kurulan devlet
radyosuyla, sozlii Tiirk musikisi icras1 derinden etkilenmistir.

Sozli Tirk Musikisi' nde solistik icranin gelisimi ve 6n plana ¢ikmasinda g¢ok
onemli rol oynayan devlet radyosu, o donemin musikisinas genglerine bir okul olmus
ve pek ¢ok ses sanatgisi yetismesine vesile olmustur. Devlet radyosu, solistik icrada
ileri teknikleri Ogreten istadlarla, donemin hevesli genglerini bulusturan bir
meskhane haline gelmistir. O donemde alinan ses kayitlarinin sayesinde,
Cumbhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize kadar yapilan solo icralarin niteligi hakkinda
fikir sahibi olabilmekteyiz. Bu kayitlar sonraki nesillere solo eser icrasinda dikkat
edilecek hususlar konusunda da 6nemli bir kaynak olmustur.

Osmanli'nin son donemlerinde faaliyet gdstermeye baglayan ve Giinlimiize
kadar ¢ogalarak gelen musiki cemiyet ve vakiflart musiki heveslisi goniillii kisileri
bir araya toplayan ortamlar olmustur. Bu cemiyet ve vakiflar musikiye yeni icracilar
kazandirma yoniinde katkida bulunsalar da akademik ydnden yeterli egitim
verebilecek alt yapiya sahip degildirler. Musiki iizerine akademik egitim almis
diploma sahibi yetkin Kkisiler yetistirme ihtiyact olusunca, ge¢miste yasaklanan
musiki icras1 ve egitimi, tekrar devlet himayesine girmistir. (Istanbul Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari, 1976), "Tirk musikisini devlet katinda belgelemek,
orneklemek, arastirmak, yaymak ve cagdas miizikteki yerini almasini saglayacak

caligmalar yapmak amaciyla; 3 Mart 1976 giinii Milli Egitim Bakanlig tarafindan
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hizmete acilmistir.” seklinde ifade etmektedir. Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari'n1 takiben acilan diger yeni konservatuarlar, cumhuriyet doneminin
musiki egitimi yoniinden getirdigi en 6énemli kurumsal yenilik olmustur.

Sonraki yillar i¢erisinde kurulan pek ¢ok belediye ve tiniversite konservatuari
ve halen sayilar1 artarak faaliyet gosteren musiki cemiyet ve vakiflari, Tirk
Musikisi'nde yeni icracilarin yetistirilmesi i¢in gerekli egitim ortamini saglamaya

devam etmektedirler.

2. 1. 1yi Bir Solistin Karakteristik Ozellikleri ve Icrada Yetkinligini
Saglayan Hususlar

Her seyden once iyi bir solist olmak igin, 6ncelikle yetenek gerekmektedir.
Bir solist adayi, solistlik i¢in gerekli diger bir¢ok konuda ne kadar bilgili ve
donanimli olursa olsun, eger dogustan gelen ve yetenegi olusturan miizikal zeka,
hayal giicii, hafiza ve giizel sese sahip degilse, onun solistlikte yetkin bir icraci
olmasi neredeyse imkansizdir. Solist, sahip oldugu bu donanimlarin yaninda,
giiniimiiziin teknik imkanlarindan da yararlanarak iyi icracilar1 dinlemeli, mukayese
etmeli ve sentez yaparak kendi tislubunu olusturmalidir.

Solistin sesinin teknigini gelistirebilmesinde, alacagi ses egitimi ve islup
derslerinin biiyiik katkisi vardir. Bu egitimin hem fem-i muhsin sahibi bir hocadan
eser mesk edilerek, hem de bat1 tarzi san tekniginden istifade edilerek yapilmasi;
solistin hem teknik hem de dislup acisindan, yeterli donanima sahip olmasini
saglayabilmektedir.

Oncelikle san egitimi noktasinda solistin sesinin voliimiinii saglayan organlar
en dogru sekilde kullanabilmesi gerekir. Bu organlart Omiir, (2004: 21) , "sesin gii¢
kaynaklart: Gogiis kafesi, sirt, gogiis ve 6zellikle karin kaslari."seklinde siraliyor. Bu
organlari dogru sekilde kullanabilmeyi 6grenmek ig¢in, uzun soluklu caligmalar
yapilmas1 gerekmektedir. Ust diizey icraci olabilmek igin ses kullaniminda gerekli
olan tiim ozelliklerin, dogru solunum egzersizleriyle elde edilebilecegini Toreyin

(2008: 37) soyle ifade ediyor:

Dogru ve giizel bir ses elde edebilmek i¢in dikkat edilmesi gereken en 6nemli 6ge
dogru solunumdur. Konusma ve sarki sdylemede fonasyon olusumundan, rezonans,

artikiilasyon ve miizikaliteye (vurgular,tonlamalar,yoruma iligkin hiz ve niianslar, ¢esitli ses



kullanma teknikleri (legato, staccato, marcato v.b) kadar tiim davraniglar, solunum destegi,

kontrolii ve denetiminin diger ses organlariyla esgiidiimii sayesinde gerceklestirilir.

San egitimiyle solist, ses alaninin genisletilmesi ve dogru nefes alma gibi
teknik agidan 6nemli olan konularda kendini egitmis olur. Solistin, tim bu teknik
donanimlarin yaninda, dogru bir okuyus Uslibu kazanabilmesi igin, geleneksel
isliiptan beslenmis usta bir hocayla mesk etmesi yada iyi solistleri dinlemesi
gerekmektedir.

Solistlerin hakim olmasi gereken diger bir konu da, makam, usil ve nota gibi
konular i¢inde barindiran nazari bilgilerdir. Diksiyon da solistlerin icralarinda dikkat
etmesi gereken ¢ok onemli bir konudur. Musikideki diksiyonu Giildag (2003: 317)
soyle tarif etmektedir:

Diksiyon, dogru ve giizel konusmakla, telaffuzu diizeltmek ve seslerin hakkin
vermekle ugragan pratik bir bilgi koludur. Diksiyon, daha ¢ok musikide ve tiyatroda dogru
telaffuzla ugrasir. Dilbilgisinde, nazari bilgi olan fonetigin tatbikatini yapar. Kelimeyi,
vurgulartyla yerli yerinde kullanarak, uzunluklarini, kalinlik ve inceliklerini dikkate
alarak, liyezon kurallariyla da birlikte iyi ve dogru seslendirir.Lisan, miizik kabiliyetini
ancak, iyi bir telaffuzla yasatabilir. Musikide, fonetigin, estetik bakimdan zarif ve &henkli,

ve etkili sdylenilmesinin en 6nemli boliimiine musiki diksiyonu denir.

Sozli Tirk musikisinde diksiyon, Miinir Nurettin'in getirdigi icra anlayisiyla
birlikte solistlikte hayati 6neme sahip olmustur. S6zIli musikide giiftenin ¢ok 6n
planda olmasi sebebiyle , dinleyicilerin solistin ne dedigini anlayabilmeleri igin,
solistin ¢ok 1iyi bir diksiyona sahip olmas1 gerekmektedir.

Yukarida bahsedilen Solistlerin eser icra ederken dikkat edecekleri hususlari

ve bazi icra 6zellikleri Yavasca (2011: 126) sOyle siralamistir:

- Eseri aslina, yani dogru olarak kabul edilmis notaya sadik kalarak okumak.

- Telaffuz'da titizlik ve giifte liyezonlarina dikkat.

- Siisleme unsurlar1 olan ¢arpma, tril, grupetto vs. 'de miibalagadan kaginmak.

- Vibrato, glissando ve alt-ist carpmalardan esas perdeye gelis gibi ses
dalgalanislarinda miibalaga ve biteviyelikten ¢ekinmek. Liizumlu yerde yapilacak
vibratolarin bir koma tiz veya pese dogru orta siiratte olmasma dikkat etmek. Genis
dalgalanmalardan, kegi sesi denilen siiratli ve dar vibrasyonlardan kaginmak.

- Nefesi; kelime climleleri yarim birakmayacak sekilde idare etmek(medd-i nefes).

- Pesten tize,tizden pese ses kaydirmalarindan ve notalarin kiymetlerini keyfi olarak

birbirine katmaktan ¢ekinmek.



- Sesin tedricen azalmasi ve ¢ogalmasi hallerinde muvazene ve itidal gézetmek,
liizumsuz vurgulardan kesinlikle ¢gekinmek.

- Her eserin karakterine uygun hareket siiratine(ritmine) sadik kalmak, metronomla
ritmi tayin edilmis eserlerde 6zellikle titiz davranmak.

- Eserin sonuna dogru veya diger kisimlarinda, bestekéri tarafindan notada
belirtilmemisse alisilmis olan agirlagsmaya zamansiz olarak ¢ok Onceden baglamaktan
kaginmak. " bu agirlasmay1 son 6l¢ii ve hatta karar sesi ile ondan Onceki bir veya birkag
nagmeyle sinirlamak tercih olunabilir ve mertebe farkiyla yapilir.

- Musiki kurallarina bagli kalarak ; usil, ritim, melodik yap1 ve giiftenin gerektirdigi
duyguyu yan yana getirerek niians yapilabilir.

- Bestekar tarafindan ozellikle isaretlenmemisse, puandorg yapmak hususunda
dikkatli olmak.

- Eserleri bitirirken bir oktav tize ¢ikmay1 adet haline getirmemek.

Ozetleyecek olursak, bir solistin, eser icrasinda dikkat ettigi hususlar ve
ozellikler, solistin uzun siireli calismalariyla kazandigi ve icralarinda bir biitiin

seklinde dinleyicilere aktardig sanatsal olgunlugunun bir gostergesidir.

2. 2. Osmanh Doneminde Sézlii Tiirk Musikisi’' nde Solistlik

Tirk Musikisi' nin bugiin sahip oldugu repertuar ve icra zenginliginin en
biiylik kaynagi, 6zellikle Osmanli déneminde, bestekarlara, saz ve ses listadlarina
yapilan biiyiikk desteklerdir. O donemlerde heniiz nota sistemi ile Ogretimi
yapilmayan musikimiz, mesk silsilesiyle nesilden nesile aktarilarak Osmanl
Donemi'nden bugiinlere ulasabilmistir. Behar (2012: 15), "Mesk, Osmanli musiKki
diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1" yazi 6rnegi", "yazi alistirmas1” ya da "yazi
karalamas1" anlamina gelen bir terimdir." demektedir. S6zIii musikide mesk sistemi,
bir eserin tekrar ve taklit yoluyla bir musiki tistddindan 6grenilmesi temeline dayanir.
Bu 6gretim bir usta-girak iliskisi ¢ergevesinde gerceklesir. Hoca iislip ve tavriyla
birlikte, sahip oldugu repertuar1 ezberleterek talebesine aktarir ve eserlerin sonraki
kusaklara aktarimini saglardi.

Osmanli dénemindeki sozlii Tirk Musikisindeki icra tisluplarinin detaylari
hakkinda bilgi iceren kayda deger bir kaynak maalesef elimizde bulunmamaktadir.
Elimizdeki kaynaklarda, hanendelerin mesk yoOntemiyle yetistirildiginden ve
gazelhan gibi tek basina irticalen okuyan kisilerin var oldugundan bahsedilmektedir.

Fakat, megk ile aktarimi yapilan tislup 6zelliklerinin ve hanendelerin icra iisliplarinin



detaylarindan bu kaynaklarda neredeyse hi¢ bahsedilmez. Behar (2010: 7) bu
konudaki kaynaklart soyle siraliyor:

Geleneksel Osmanli/Tiirk Miizigi'nin tarihinin insasi i¢in on alti, on yedi ve on
sekizinci ylizyillarin miizik yagamina ait elde belge ve kalint1 namina birka¢ 6nemli basamak
ve bazi referans noktalar1 vardir sadece. Bu birbirinden epey kopuk referans noktalari
arasinda Ali Ufki'nin gesitli el yazmalarini, Evliyd Celebi Seyahatndmesi' nin ilk cildini,
Hafiz Post Mecmuasini, Kantemiroglu Edvarmi, Atrabii'l-Asar, Hizir Aga Edvarim ve

18. yiizyila ait bazi bagka giifte mecmualarini zikredebiliriz.

Osmanlr'daki icra tarzlariyla ilgili Tanrikorur (2005: 86) sunlar1 soyliiyor:

Askeri ve bazi dini tiirler diginda, tek kisinin sdyledigi, ¢aldig1 veya ¢alip soyledigi
solo icraya, koro icrasindan daha biiyiik 6nem verildigi ve bu solo icra iginde gazel ve taksim

denen ses ve saz irticalleri vardir.

Osmanli'da musiki egitiminin ve icrasinin yapildigi kurumlara baktigimizda,
en basta gelen kurum olan Enderun’ un musikideki fonksiyonuyla ilgili Kiitiik¢ii

(2012: 19) sunlar1 soyliiyor:

II. Mahmut tarafindan lagvedildigi 1833 tarihine degin, musikiyi hem bir sanat hem
de bir bilim olarak sahiplenmis (bir baska deyisle bugilinkii anlamda hem "miizikoloji

"oy

bolimii" hem de " konservatuar” 'in iglevini bir arada tistlenmis) ¢ok dnemli bir kurumdu.

Bu donemde musiki icra ve egitimi yapan diger bir kurum da
mevlevihanelerdir. S6zli musikinin en st seviyede icra edildigi énemli yerlerden
biri olarak goze carpan mevlevihanelerde, saniriz toplu ibadet etmenin de etkisiyle
dini musiki formlar1 genellikle toplu olarak icra edile gelmistir. Basta mevlevihaneler
olmak iizere bircok dini kurum, musiki egitiminde ve Icracilarin icra iisliplarmin
sekillenmesinde, cumhuriyet donemine kadar etkin rol oynamustir.

Osmanli'da musikinin sadece askeri ve dini anlamda veya eglence
meclislerinde degil, insanlarin giinliik hayatlarinda da ¢ok Onemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Enderun ve Mevlevihane gibi kurumlarda olgunlasan sozli
musiki'deki solo icra anlayisinin, halkin sosyal yasantisinda hangi sekillerde ve nasil

yer aldigini Kiitiik¢ii (2012: 132) soyle aktartyor:



Osmanli donemi musikisinde mehtabiyeleri nakleden hatirat tiirlii yazilara bile bir
gdz atmak yeterli bir kamt teskil edebilir. Oyle ki, mehtabiye anlatilari bu nazarla
okundugunda, kayiklarda yapilan ii¢ bes kisiden miirekkep toplu icralarin yan: sira, bundan
cok daha fazla, {inlii okuyucularin miinferit sarki gectiklerinin animsanislarina rastlanir. Bu
"solo" icralara iligkin diisiilen kayitlar, ¢cok daha teferruath bicimde yaziya gecirilmislerdir ki,
bu, hi¢ siiphesiz, "solo" okuyuslarin, "dinleyen" ya da "olguyu gozlemleyen" nazarmdaki

tesirini ve agirligini ortaya koyan, anlamli bir gostergedir.

Osmanlt donemin' in en {nli miizikologlarindan biri Bogdan Prensi
Kantemiroglu'dur. Kantemiroglu' nun yazdigi edvarda, {i¢ tiir fasil miiziginden
bahsettigini Aksoy (2008: 33), "hanende fasli, sazende fasli, hanendelerle
sazendelerin fash" seklinde aktarmaktadir.

Hanendelerle sazendeler faslin1 ayrica belirten Kantemiroglu' nun,
hanendeleri ve sazendeleri ayrica gruplandirmis olmasi, onlarin ve sazendelerin tek
baslarina da solo icra yaptiklarina bir 6rnek teskil etmektedir.

Sozli Tirk Musikisi 6gretiminde, dnceki donemler gibi 17. yiizyillda da mesk
usuliiniin etkin bir i¢imde kullanildigi1 da Osmanli sarayinda 19 yil hem
miizisyenlik hem de terciimanlik yapan Polonya asilli Ali Ufki'den 6greniyoruz.
Yetenekli oldugu i¢in saraydaki Enderin meskhanesine erbasi olarak tayin
edilmesini, Behar (1990: 11) Ali Ufki' nin "Saray-1 Endertn" isimli eserinden

naklederek soyle anlatir:

Musiki hep ezbere ogrenilir; yazilabilmesiyse neredeyse bir mucize gibi goriiliir.
Bense ders goriirken 6grendiklerimi unutmamak i¢in kapar, hemen notaya alirdim. Bu
yetenegimi goren birgok Tiirk {istddi da beni takdir ederdi. Bunun fiizerine Erbasi, yani

icoglanlar1 korosunun basgi tayin edildim.

Cem Behar, Ali Ufki' nin "Saray-1 Endertin™ isimli eserinin meskhane ile ilgili
boliimiinde, sozli Tirk musikisinde tek basina eser icra eden hanendelerin var
olduguna dair tespitini sdyle aktartyor. Behar (1990: 45), "irticAlen sarki sdyleyen, ve
cok deger verdikleri sairleri de vardir."

Hanendelerin sesleri ve icralarindaki sliplariyla ilgili ilk yazili tespitlere,
miizisyenlere dair Osmanli'da bilinen tek biyografi derlemesi olmasi agisindan ¢ok
onemli bir kaynak olan Seyhiilislim Es' ad Efendi' nin "Atrabii'l-Asar" isimli
eserinde rastlamaktayiz. Es'ad Efendi'nin Atrabii'l-Asar isimli eserinde, dénemin

hanendelerinin solo icralar1 hakkindaki aktarimlar ¢ok 6n planda oldugu i¢in bu
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tezkireye birgok kisi tarafindan "tezkire-i hanendegan" ismi verilmistir. Esa'd Efendi
kitabinda ayni ortamda bulundugu hanendelerin, seslerinin kalitesi, hanendelikteki
basarilart ve okuyus {islip ve tavirlar1 {izerine uzun ve ayrintili yorumlarda
bulunmustur.

Seyhiilislam' in Miizigi isimli kitabinda yer verdigi, Seyhiilislam Esad Efendi'
nin solo icra yapan hanendelerin iisluplarina dair yaptigir yorumlar: Behar (2010: 28)

sOyle aktariyor:

Dervig Sadayi'nin sesinin kalitesi ve hanendeligi ile ilgili;
(....sada-y1 rikkat-bahsasi tiz i biilend ve lehce-i nezdket-niimasi dilpesen idi....)
(....incelik bahgeden sesi tiz ve yiiksek ve nezaket gosteren lehgesi goniillerin hosuna
giderdi...)

Hafiz Post'un sesi hakkinda da g6yle yazar:

"....Ger¢i sadi-y1 halavet-na-peydas: bi-aheng ve turfe-karar ve avaz-1 perde-i na-
sdz1 clilid-1 sami'ine badi-i iksi'ar idi..."
(Gergi tatliliktan yoksun sesi ahenksiz ve tuhafti.Diizensiz perdeli sesi dinleyenlerin tiiylerini

iirpertirdi.)

Es'ad efendinin yaptigi yorumlar genel olarak, yukaridaki verilen
orneklerdeki sekliyle, icracilarin lislup 6zelliklerini teknik agidan ifade etmekten ¢ok
uzaktir. Es'ad Efendi, Hanendelerin icra tslaplar1 hakkinda, kalin sesli, ince sesli,
lehgesi giizel ve goniil agic1 gibi bugiin ki analiz yontemlerine gore ¢ok ylizeysel
tespitlerde bulunmugtur.

Elbette, Osmanli musiki tarihinin bu donemlerinde de 20. yiizyilda oldugu
sekliyle bir solistik icradan bahsedemeyiz. Miinir Nurettin Selguk'a kadar bir solistin
sahnede tek basina solo icra yapmasi goriilmeyecekse de, sozlii Tiirk Musikisi'nin
dini ve din dist bazi formlarinin solo olarak icra edildigi bu kaynaklardan
anlasilmaktadir.

Bu donemlerde solo olarak icra edilen formlarin en 6nemlilerinden biri
gazeldir. (Kurtuldu, 2006: 35), "Gazelleri makam ile okuyan kisiye gazelhan, gazel
seklinde siirler yazan usta sairlere de gazel sera denilir."

Gazelin igerigini ve iyi bir gazelhan olabilmek i¢in gerekli olan donanimlari

Tanrikorur (2005: 49) soyle aktariyor:
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Gazel, bir ses sanatkdrinin belli bir giifte lizerine yaptigi bestedir. Tisi giizel
olmakla birlikte genisligi de uygun olacak bir sese ek olarak, yiiksek makam ve edebiyat

bilgisi ve ayrica bestecilik kabiliyeti de gerektiren bir formdur.

Gazel, sozlii musikide icrast bakimindan fazlasiyla ustalik gerektiren
neredeyse solistin ses giizelligi, genisligi ve musiki bilgisi bakimindan kendisini ispat
ettigi bir solo icra tiiriidir. Edinilen bilgiler neticesinde solo icracilarmin kendi ses
Ozelliklerini gostermek icin en cok miistakil olan gazel icraciligma yoneldigini
sOyleyebiliriz.

18. ylizyila ait musiki repertuarini giiniimiize ulagtiran mesk sistemine dayali
Ogretim, 19. yiizyilda eski 6nemini yitirmeye baslamis, 20. yiizyilda ise yok olmaya
yiiz tutmustur. Notanin musikide ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmaya baslamasiyla
birlikte, notaya bagli bir icra anlayisi gelismeye baslamistir. Nota bilmek, solistleri
eser ezberlemek konusunda tembellige itmis ve bu da, eserin duygusunun solist
tarafindan 06zglin bir bicimde ifade edilebilmesi igin solistin bilgi birikimi ve
yeteneginin 6n plana ¢ikmasi ihtiyacini gerektirmistir.

19. yiizyilda Osmanlt' da sozlii Tiirk Musikisi, bir toplu icra bi¢imi olan fasil
musikisinden artik yavas yavas uzaklasmaya baslamis, bestecilerin de kar, karge,
beste ve mevlevi ayini gibi biiyiik formlarin yerine, daha hafif bir form olan sarki
formunda eserler bestelemeye yonelmesiyle, giifteler de besteler de sadelesmistir.

Boylelikle divan edebiyatinin agdali dilinden kurtulan giifteler daha
anlagilabilir olmus ve seyirciye daha kolay ulasabilmistir. Biitiin bu sadelesme elbette
solistlerin tavrinda da goriiliir. Goy goylu tavir, bir diger deyisle hafiz tavri, 20.
ylizyil ortalarina dogru yerini daha sade, anlasilir bir Tiirk¢e ile daha az girtlak
nagmeli bir okuyusa birakmis, sozlii Tirk Miusikisi'nin dini formlar1 ile din dis1
formlar1 arasindaki solistik icra farkliligi belirginlesmistir.

Ancak sunun altin1 ¢izmek gerekir ki, musiki tarihimizin Osmanli' dan
Cumbhuriyet'e kadar siiregelen seyri igerisinde Miinir Nurettin Selguk'la baglayan
manada bir solistik icra 6rnegine rastlanmaz. Miinir Nurettin Selguk, musikimizin
Solistlik tarihi sertiveninde Osmanli'dan Cumhuriyet'e geciste adeta bir koprii gorevi
gormiistiir. Miinir Nurettin Selguk, sahnede tek basmna solistik icra sergilemesi
bakimindan bir ilktir. Bunun yaninda bati miizigi egitimi de almis olmasi sebebiyle,
bat1 miiziginde uygulanan bazi siisleme ve niianslar1 kendi islibuyla sentezleyerek

solistlige ve icra tislubuna yeni bir yon kazandirmistir.
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2. 3. Cumhuriyet Donemi Sozlii Tiirk Musikisi'nde Solistlik

Cumhuriyet'le birlikte hizlanan yeniden yapilanma siireciyle es zamanh
gelisen sozlii musikideki solo icra anlayisinin, Osmanli donemine gore daha gelismis
bir solo icra bigimi oldugunu, icra'nin her musiki tiiriinde ve geleneginde zamanla
gelisecegi gerceginden yola ¢ikarak sdyleyebiliriz. Icranin olgunlasmasi her seyden
once musiki dagarinin oturmasina, dagari meydana getiren eserlerin iyice
oziimlenmesine baglidir. Icracilar, gegmisteki musiki icracilarmin olusturduklari
musiki dagarin1 analiz ederek kendilerine has farkli icra tslaplar1 ortaya
koyabilmektedirler. Bu agidan bakildiginda, Osmanli doneminde tiim icra
Ozelliklerini ve eser repertuarini olusturan musikimizin, Cumhuriyet donemiyle es
zamanli olarak solo icra anlaminda biiyiik bir degisim ve olgunlasma siirecine
girdigini sdyleyebiliriz.

Cumbhuriyet'in ilaniyla pek ¢ok alanda gergeklesen yenilikler, musikiye de
yansimis ve Tiirk Musikisi bu dénemde yeni bir solo icra tarzi kazanmigtir. Osmanli
Imparatorlugu'nun son dénemlerinde artan batililasma hareketleri cumhuriyetin
ilaniyla hiz kazanmis, bu, s6zlii musiki icrasinda da bat1 miizigine ait bazi teknik ve
icra sekillerinin icracilar tarafindan kullanilmasini saglamstir.

Bu icracilarin basinda elbette ilk olarak, geleneksel musiki egitimi kusursuz
olan Minir Nurettin Selguk gelir. Miinir Nurettin sadece geleneksel musikideki
bilgileriyle, yetinmez ve Fransa'ya giderek, bati miizigi egitimi de gérmek ister. Ve
bu hayalini "Sahibinin Sesi" isimli plak sirketinin de desteklemesiyle, 1928 yilinda
Paris' e giderek gerceklestirir. Orada vokal ¢alismalar yapar; san, solfej ve piyano
dersleri alir. Iki yil sonra yurda déndiigiinde, kendi kendine gerceklestirmeyi
diisiindiigii yeni bir solistik icra tarzi vardir. Paris'e gittiginde gordiigii batt miiziginin
sahnede icra edilme sekillerinden ¢ok etkilenir ve bunu kendi iilkesinde denemeye
karar verir.

Ayse Kulin, Miinir Nurettin' in s6zlii musikimize getirdigi yenilik hakkinda

Peyami Safa' nin sdylediklerini soyle aktarmistir:

Osmanli musikisinin tiikkenme devrinde, insan sesi, muhta¢ oldugu disiplini, Miinir
Nureddin' in kibar miimtaz sahsiyetinde bulmustur. Konserlerde frak giyen ve ayakta sarki
sOyleyen ilk mugannimizdir. Getirdigi bu medeni Uslip ve kiyafet, yaptigi bu aksesuar
inkilab1, meyhane derbederligi i¢inde, biitin kilik ve eda haysiyetini kaybeden Osmanli

musikisinin kaliciliginda en biiyiik rolii oynamustir. (Kulin, 2008: 8)
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Miinir Nurettin Selguk'un yeni solo icra tarzin1 herkese gosterme hayalinin

gerceklestirmesinde emegi gegenleri Kulin (2008: 44) sdyle siraliyor.

Bagta tanburi Mesut Cemil olmak tizere, Rusen Kam, Nubar Tekyay ve Artaki Candan'in
katkilar1 biiyiiktiir. Ve bu ekip Tiirkiye'de uzun yillar sehir sehir dolasarak Tiirk halkina, repertuari

musikimizin nadide eserlerinden olusan bir ¢ok konser vermislerdir.

Miinir Nurettin'in icrada yaptig1 degisiklikler hakkinda Aksoy' da (2008: 196)

sunlar1 soyliiyor:

Miinir Nurettin Selcuk musikiye sade, diiz okuyusu getirmistir. Ondan Onceki
hanendeler "goy goy" denilen girtlak siislemelerini bolca kullanma aliskanligindaydilar.
Hafizlara has bu tiir okuyusa "hafiz tavr1" denirdi. Miinir Nurettin Selguk girtlak nagmelerini
biiyiik olgiide diizlestirdi ve temizledi. Bundan baska, dindisi musikiyi dini musikiden
ayirmak ihtiyacini duyarak her beste seklinin ayr bir iislip ve tavir gerektirdigi fikrini bir

icraci olarak verdigi 6rneklerle gosterdi.

Miinir Nurettin Selguk’un icra ettigi eserdeki duygu yiiceliginin daha fazla
belirtilmesi gereken yerlerde, siislemeleri ve niianslar1 eserin 6ziinii degistirmeden
estetik ve tistiin icra teknikleriyle kullanarak, kendine has bir tislup gelistirdigi ve bu
iislibun kendisinden sonra gelen tiim icracilara yol gosterici oldugu tiim otoriteler
tarafindan kabul edilen bir goriistiir.

1938'de kurulan Ankara radyosu da, Miinir Nurettin'in 6zellikle solo icra
alaninda getirdigi yenilikler 1s1ginda, "yerli musiki malzemesinin bati teknigiyle
islenmesi gorilisiine dayali, devletce de resmen desteklenen musikinin orneklerini
halka tanitmaya, sevdirmeye ¢alismistir.” (Aksoy 2008: 190)

Radyonun, geg¢misteki icra UslGplarinin kayit altina alinmasi ve sonraki
kusaklara bunun aktarilmasi noktasindaki katkisini Aksoy (2008: 254) soyle ifade
ediyor:

Osmanli-Tiirk musikisi yirminci yiizyilda kendini yeniden iiretememesine ragmen,
icrada biiyiik bir gelisme gostermistir. Bu gelismenin belgeleri tas plaklar, radyo bantlari ve
0zel bantlardir. Daha onceki donemlerin icra orneklerini plak, bant gibi canli belgelere
dayanarak degerlendiremeyecegimiz i¢in, eski icranin basari seviyesi konusunda ¢ok iddiali

bir sey s0ylemek pek miimkiin olmayabilir. Ancak, eldeki bazi 6nemli verilerin izin verdigi
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oOlgiide, eski icra ile yeni icrayi, yani yirminci yiizy1l icrasini pekala karsilagtirabiliriz. Ayrica,

en eski tag plaklar bize eski icra hakkinda da 6rnekler ve ipuglari sunuyor.

Musiki  sanatinin  devlet eliyle desteklenmesi, solistlerin icralarini
gelistirebilmeleri i¢in genis imkanlara sahip olmalarini sagladi. Bagta Miinir Nurettin
Selguk olmak {izere, Avrupa iilkelerinde bat1 miizigi egitimi alan sanatgilar, san
teknigine dayali bir musiki okuyusu gelistirdiler. Solo Icra anlayisindaki bu degisim;
bizim miizigimizde eskiden ¢ok fazla kullanilmayan niianslarin da, solo icra
tislubunu belirleyen 6geler arasinda yerini almasini sagladi.

Solo icraya farkli bir anlayig getiren bu etkenlerin sonucunda, ¢alismamizin
ilerleyen boliimlerinde goriilecegi iizere Solo icrada ti¢ icra bigiminin varligindan s6z
edilebiliriz: "gazel gelenegine dayali okuyus", "san teknigine dayali okuyus", ve
"klasik iislupla okuyus" . Bu {i¢ farkli tavr1 sentezleyerek kendine has tisluplarini da
gelistirebilen solistler, icra ettikleri eserlere farkli lezzet ve anlamlar katabilmislerdir.

Ozetle, Cumhuriyet donemindeki sozlii Tiirk Masikisi'nde solo icranin farkli
bir boyut kazanmasini saglayan en onemli kisi Miinir Nurettin Selguk'tur. Onu
takiben, bir yandan radyo ortam: kadar gazino sahnelerinde de yer alan Miizeyyen
Senar, Safiye Ayla v.s gibi solistler, bir yandan da radyo ve konser salonlarinda yer
alan Sabite Tur Giilerman, Alaeddin Yavasca, Arif Sami Toker ve Bekir Sitk1 Sezgin
gibi degerli solistler yetismistir. Cumhuriyet doneminde Solistligin yasadigi bu
degisime katki saglayan kurumlari, Istanbul ve Ankara radyolar, devlet

konservatuarlar1 ve musiki cemiyet ve vakiflari seklinde siralayabiliriz.

2. 3. 1. Radyonun Solistlige Etkileri

Radyo, yirminci yiizyilin ikinci ¢eyreginde biitiin diinyada en etkili iletisim
araciydi. Tiirkiye'de radyo yaymlari cumhuriyetin ilanindan birka¢ yil sonra
baslamistir. Aksoy (2008: 184 ), "1926 yilinda Istanbul’da, 1927 yilinda Ankara’da
radyolarin kurulmasiyla", Miinir Nurettin Selguk'un onciiliik ettigi solistlik kurumu
kendisini genis kitlelere dinletebilecek imkani bulmustur.

Radyoda solo icraya verilen 6nemden Kiitiik¢ii (2012: 132) sdyle bahsediyor:

Iste gerek gelenekte -farkli bir anlayis da olsa- saglam bir yeri oldugu bilindigi,
gerekse Miinir Nurettin Selcuk tarafindan oldukga esasli bir bigime getirilerek iist diizey bir

icra tavr1 olarak var edildigi icin, solo icraya radyolarda ta bagindan beri bir 6nem verildi.
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Eski Istanbul Radyosu'nda, belli bir diizenleme ve disiplin dahilinde olmasa dahi, icralarin

¢ok 6nemli bir kismi solo icrasina dayaniyordu.

Cumhuriyet doneminde solo icranin genis bir icra alan1 buldugu Radyo da,
toplu icra tarzinda da bir degisim ortaya ¢ikmustir. (Ozer, 1995: 36), "1926 yilinda
Istanbul’da, 1927 yilinda Ankara’da radyolarin kurulmasiyla, Tiirk miiziginde ilk
disiplinli koro faaliyete ge¢mistir." (Ozer, 1988: 15), "Tiirkiye radyolardaki ilk
diizenli koro, 1937 yilinda Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil tarafindan
kurulan “Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu”dur." (Ozer, 1995: 36), "1938
yilinda Ankara Radyosu’nun yayina baslamasiyla, Mesut Cemil’in yonetimindeki bu
koro, “Klasik Tiirk Miizigi Korosu” ve “Tarihi Tiirk Musikisi Erkekler Korosu”
isimleri ile faaliyetlerine devam etmistir."

Koro icrasi, kalabalik bir solist toplulugunun, okuduklar eseri ayni tarzda ve
solistik ozelliklerini 6n plana ¢ikarmayacak sekilde icra etme prensibine dayanir. Bu
yiizden koro icra anlayisi, tril, hangere kivrakligini gosteren ¢arpma ve benzeri bir
¢ok siislemeyi olabilecek en az diizeyde kullanmay1 gerektirir. Korodaki bu icra
anlayisi, solistlerin solo icra sliiplarina, eskiye nazaran daha sade ve tek tipe yakin
bir okuma tarzi yoniinde biiytik etki yapmustir.

Ankara radyosunun agildigi dénemdeki isleyisini Ak (2009: 219-220) soyle

aktartyor:

1938 yilinda hizmete agilan Ankara Radyosu Ogretim kadrosu, egitim sistemi,
sanatta disiplin anlayist ve ciddiyet agisindan bir konservatuar gibi hareket ederek, cagdas bir
anlayisla sanatkar yetistirdi. Musiki icrasina yeni bir diizen verildi, nota kiitiiphanesi kuruldu,
radyo arsivi olusturuldu. Tek tip bir nota sistemi i¢in, Radyoevi i¢inde bir matbaa bile
kurulmustu. Bu calismalar tam verimli olacagi siralarda cesitli nedenlerle yart birakildi.
Ankara Radyosunun c¢aligma sisteminde bugiin bile bu giizel anlayisin izlerini bulmak

mumkindir.

Radyonun kadrosunda yer alacak sanatgilarin segimiyle ilgili de Aksoy

(2008: 191) sunlar1 soyliiyor:

Ankara Radyosu yayma baslaymnca zamamn tanmmis musikicileri Ankara'ya
radyoya davet edildi. Radyonun Cevdet Kozanoglu yonetimindeki musiki yayinlar1 subesi
degerli hanendeler ile usta sazendelerden olusan iyi bir kadro kurdu. Ayrica, Cevdet
Kozanoglu, kendini kabul ettirmis musiki adamlarinin ders verdikleri bir egitim programi

olusturdu.
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Devlet Radyosunun ortam ve imkan sundugu ge¢misin solistleri, o giiniin
musiki okulu bu kurumda, giiniimiiz solistlerine miras kalacak icra Ornekleri
sergilediler. Bu camiaya katilmak isteyen musikisinaslar, solist olma konusunda vasif
ve bilgilerini 6l¢en zor sinavlara tabi tutuldular.

Tertip edilen sinavlarin niteligi, tek basina, yetistirilecek musikisinaslar
hakkinda ne denli titiz davranmildigia bir delil teskil etmektedir. Nitekim Cahit
Begeng' in "Radyo" dergisinin 15 Agustos 1942 tarihli sayisindaki " Radyomuzda
Saz ve Ses Imtihanlar1" bashkli yazisi, bu sinavlara iliskin olarak kayda deger

bilgiler sunar:

Okuyucunun sesi giizel ve radyofonik mi; tek basina, kiime halinde, fasilda, usul
vurarak okuyabiliyor mu; notaya ne derece vakif, ¢ok sarki biliyor mu, Tiirk miiziginin
icrasinda yerlesmis olan klasik tisluba uygun okuyusu var mi1? Jiiri heyeti imtihanini bu esasa
gore yap1yor.

Imtihan salonundan ¢ikip imtihana gireceklerin oturdugu biiyiik stiidyonun kapisini
acar acmaz, iceriden bir saz ve ses dalgasiyla karsilasiyorsunuz: iki tanbur, bir keman, ii¢
udi, iki neyzen bir kdsede "fas1l" yapryor. Otede iki kiz ses yaris1 yapiyor. Bayanin birisi de

masaya egilivermis, dizlerini doviiyor.(Begeng, aktaran Kiitiik¢ii 2012: 71)

Ote yandan, Radyo'ya alinacak sanatci adaylarinin segimindeki bu titizlik ve
itina kadar, kabul edilen bu solistlerin bir sanatkar olarak yetistirilmesi noktasinda da
Ozenli bir ¢aba gozleniyordu. Bu maksatla, Radyo'nun belli odalar1 dershane olarak
tasnif edilmis durumdaydi ve sabahlar1 bir program dahilinde dersler yapilmaktaydi.
Cesitli an1 kitaplarindan edinildigine gore, "makam", "usul", "nota bilgisinin yaninda,
"repertuar" ve "ileri icra teknikleri" gibi bugiin i¢in bile oldukca st diizey
sayilabilecek hususlarin gozden gecirilmesine dair bir temrindi bu. Bu derslere bizzat

istirak etmis bulunan Miizeyyen Senar, bu deneyimini su sozlerle aktariyor:

Nuri Halil Poyraz Hocamiz her sabah ilk olarak tek tek makamlarin 6zelliklerini
ogretirdi ve sonra o giin tercih ettigi makamdaki sarkilar gecerdik.Carsamba giinleri ise yine
Hocamiz Rusen Kam, edebiyat dersi verirdi. Sarkilarin giiftelerini iyi anlamamiz ve dogru
telaffuz etmemiz igin bu ders gerekliydi. Ne anlama geldigini bilmedigim bir kelimeye veya
climleye nasil kendimi vererek sarki sOyleyebilirdim?.Cuma giinleri ise tiirkii 0grenme

giiniiydi.(Dikici, 2005: 88)
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Goriildiigii tizere o donemlerde radyo hem musiki 6grenmek isteyen yetenekli
gengler igin bir okul hem de musiki icracilari igin ¢ok 6nemli bir isttihdam kapisi
olmustur. Radyoda solistik icraya ne kadar 6nem verildigi, radyoya sanatg1 segmek
icin diizenlenen simavlarda, bir ses sanatkarinda olmasi gereken Ozelliklerin
belirtilmesi yoniinden dikkat ¢ekicidir.

Radyo, sadece musiki heveslisi tecriibesiz gencler iilkenin en yetenekli ve
usta solistlerinin diizenli olarak bir araya gelebildikleri mahfil olmasi bakimindan da
bir okul mahiyetindeydi. icracilar i¢in bdyle bir ortamin kurulmasi, icra seviyesinin
yiikseltilmesine ¢ok &nemli katkilar sagladi. Bu katki neticesinde Icracilar,
seckinlestiler, zevklerini genislettiler, musiki bilgilerini ve gorgiilerini artirdilar.

Yemek ve miizigin bir arada bulundugu gazinolarin ve benzeri mekanlarin
acilmasiyla birlikte, artan piyasa miiziginin Radyo sanatgilarinin icra isluplari

tizerindeki olumsuz etkilerini Kiitiik¢ii (2012: 36) soyle 6zetliyor:

1950'1i yillarda Gazino ve benzeri eglence yerlerinin artmastyla ortaya ¢ikan piyasa
miizigi, toplumun musiki zevki {izerinde ve icracilarin isluplarinda etkili olmaya bagladi.
"Bu yillar itibariyle "piyasa miizigi" giiclenirken, musiki heyetleri ve yetkin bir iki icract
disinda, agz1 fazlaca yayma egilimi gbzlenen, yer yer abartili goy goy teknigine dayali, kayda
deger 6lgiide bir diksiyon bozuklugu igeren "piyasa tarzi okuyus" da terk edilemedi, aksine
percinlendi. Ciinkii sanatkar, Radyo'da temsil ettigi icrasinin kat be kat fazlasini piyasada ifa
etmek, Radyo'da gegirdigi zamanin kat be kat fazlasini1 gazinolarda gec¢irmek zorundaydi; zira
gegim kaygist bunu kaginilmaz kiliyordu; bu durumda da icrasini belirleyen temel dinamigin,
piyasanin beklentileri/kriterleri olmasi ve icrasinin piyasa tarzina meyli son derece tabii bir

sonugctu.

Zaman i¢inde bozulan icradaki tavir oOzelliklerinden 1982' de mizrap

dergisinde yayimlanan makalesinde Yavagca (2011: 127) sdyle anlatiyor:

Bundan otuz yil evveline kadar musiki camiasinda icra hususunda son derece
ehemmiyet tasiyan ve titizlikle aranan tavir, radyolarimizin takip ettigi hazira konma,
tembellige aligtirma ve kisa zamanda sohret olma imkammi saglama yolundaki musiki

politikas1 yliziinden aranmaz olmus, tabir caizse manasini kaybetmistir.

Zaman i¢inde radyo ve televizyonlarin yayginlasmasiyla olusan toplumun
sosyolojik yapisindaki degisim, radyodaki icracilarin icra isluplarii daha ¢ok

toplumun degisen zevk ve isteklerine gore sekillendirmesine neden olmustur.
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Haddinden fazla agdali okuyus, bozuk diksiyon ve abartili vurgular igeren bir icra
tarzi, bu donemde ¢ok yaygin bir sekilde piyasaya doniik solistler tarafindan ragbet
gormiistiir. Radyo kurumu bugiin, eski donemlerde solistligin gelismesinde sundugu
imkanlarin hepsini ihtiva etmese de; bu isi 6grenmek isteyen genglerin, musiki
dagarlarim1  genisletmelerinde ve sozIli musiki icrast i¢in tavir ve slip
ogrenmelerinde katki saglayan bir kurum olma 6zelligini tasimaktadir. Giiniimiizde
unutulmaya yiiz tutmus olan mesk sisteminin yerini artik ses kayitlar1 almistir
diyebiliriz. Bugiin, bu ses kayitlarim1 dinleyerek, kendini solistik manada
yetistirenlerin sayisi azimsanmayacak derecede fazladir. Radyo, kuruldugu giinden
bugiine, birbirinden kiymetli solistlerin icralarin1 kayit altina alarak, solistligin

gelisiminde ¢ok onemli katkilar saglamistir.

2. 3. 2. Musiki Cemiyet ve Vakiflarinin Solistlige Etkileri

Mehterhane ve Enderin'un kapatilmasindan sonra sozlii musiki meskleri hoca
evlerinde ardindan da musiki cemiyet ve vakiflarinda devam etti. Musikinin esash
sekilde 0gretilmesi ve nesilden nesile aktarilmasinda bu cemiyet ve vakiflarin da ¢ok
onemli paylar1 vardir.

Musikide donemin kabul gormiis hocalart onceleri kendi evlerinde
Ogrencilerine ders vermeye baslamislardir. Ancak bu egitim kurumsal bir ¢ercevede
yaptlmamaktaydi. Bir miiddet sonra kurumsallagsma ihtiyaci daha fazla hissedilince
birgok vakif ve cemiyet kurulmustur. bunlarin baglicalarin1 Tanrikorur (2005: 32)

sOyle siraliyor:

Musiki-i Osmani, Giilsen-i Musiki, Darii’l-Musiki, Terakki-i Musiki vb. isimler
altinda evlerinde veya uygun bir lokalde hususi mesk veren Kanuni Hac1 Arif, Ismail Hakki,
Rif’at, Hoca Kazim (Uz), Abdiilkadir ( Tére ), Kanuni Nazim, Udi Fahri ( Kopuz ) ve Ali
Salahi beyler gibi taninmis musiki istadlari, ilk defa Bolahenk Nuri Bey’in (1834-1910)
actig1 yolu devam ettirdiler. Hem egitim, hem konser amaciyla kurulmus olan derneklerin
basinda ise, 1916-1931 yillar1 arasinda ¢aligan, Osmanli musikisinin ilk toplu icra plaklarin
dolduran, ayrica yurt iginde ve diginda ciddi konserler veren Darii’ t-Talim-i Musiki Cemiyeti

gelir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra kurulan Cemiyet ve Halkevlerinden bazilarini

Ozses (2009: 48) soyle siraliyor;
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1948' de Laika Karabey Tarafindan kurulan “ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1”
Sadeddin Arel' in hocalig1 ve yayin organi olan “Musiki Mecmuas1” ile degerli hizmetlerde
bulunmusgtur. Musikimizi bilimsel olarak 6gretmis, kaliteli yayimlar yapmis ve ¢ok sayida
sanat¢inin yetismesine araci olmustur. Kiziltoprak Musiki Cemiyeti, izmir Musiki Cemiyeti
(1925-1933), Ankara Anadolu Cemiyeti (1925), Bursa Musiki Cemiyeti, Darii' I-Musiki,
Eyiip Musiki Mektebi, Ankara Musiki Cemiyeti, Ankara Universitesi Korosu, Anadolu
Musiki Cemiyeti.

Bu musiki cemiyet ve korolari, musikinin gelecek nesillere aktarimini
saglamakta biiylik pay sahibi olmuslardir. Biinyelerinde, nota, solfej, ustl ve iislip
derslerinin yani sira, geleneksel mesk usiliine yakin bir 6gretim sekli barindiran
vakif ve cemiyetlerde vardir. Bu kurumlarin, yetkin solistlerin yetismesi agisindan,
musikiye ve icracilara hem nazari hem de pratikte biiyiik katkilar sagladigin

sOyleyebiliriz.

2. 3. 3. Konservatuar Egitiminin Solistlige Etkileri

Osmanli doneminde kurulan ilk konservatuar Darii'l Elhan'dir. Fakat, gercek
anlamda bir konservatuar igin Tiirk Musikisi, 1976 yilinda Istanbul Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuari agilana dek Oksiliz birakilmistir diyebiliriz. Dari' | Elhan
daha sonralari Istanbul Belediye'sine baglanarak Istanbul Belediye Konservatuari
ismini almistir.

Tiirk musikisi egitimi, 1976 yilinda Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Konservatuari'nin kurulmasiyla, ilk kez devlet tarafindan himaye altina alinmistir. Bu
tarinten itibaren tlkemizin g¢esitli sehirlerinde de bir ¢ok Tirk Miizigi
konservatuarlari agilmistir.

Bu konservatuarlarda, 1975 - 1990 aras1 geleneksel 6gretim sekilleri daha
agirlikli olarak uygulanmistir. O donemlerde konservatuarlarda okuyan bugiiniin
degerli sanatcilarindan edindigimiz bilgiler 1s18inda, geleneksel icra iislibuyla
yetismis kiymetli iistadlarin bu kurumlarda hoca olmasi, eski mesk tarzinin tam
olarak olmasa da kismen uygulanmasina imkan vermistir.

Konservatuarlarin miifredatinda, bir solistin ihtiya¢ duyacagi derslerin bir
cogu mevcuttur. Miifredatlar okuldan okula farklilik gdstermekle birlikte egitimin
yontemi ve etkinligi hocalara gore degigsmektedir. Zira eserler nota ile gecilmekle

birlikte nota iizerinde iisliiba yonelik yeterince siisleme isareti olmadigindan; hocanin
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isltibu, Ogrencinin olusturacagi icra tarzi {izerinde daha fazla  yonlendirici
olmaktadir.

Konservatuarlarda teknik pek ¢ok bilgi verilmekle birlikte, solistlik ve yorum
konusu hemen hig¢bir konservatuar miifredatinda ger¢ek anlamda yer almamaktadir.
Cogu zaman dersin adi "uslup-repertuar" olmakla birlikte, dersin igeriginde tslip
caligmas1 yapilmamaktadir. Derslerde eserler nota iizerinden icra edilmekte ve
solistik manada bir icra egitiminden ziyade, sadece eserin Ogretilmesi seklinde
olmaktadir. Bu durumda solistik nitelikteki sanatgilarin isliplarini gelistirmeleri,
kendi 6zel ilgi ve ¢abalarina kalmaktadir.

Konservatuarlarda verilen derslerin bazilarinin yetersiz olmasimin yaninda,
Solistligin gelisiminde ¢ok Onemli katkilar yapan bazi derslerde mevcuttur.
Konservatuarlardaki miifredatlarda bulunan san, musiki edebiyati, sahne, solfej,
nazariyat, usil, musiki tarihi, mimik-diksiyon, tislup-repertuar, sanat tarihi ve dikte
desifre gibi dersler; solist adaylarinin kendilerini {ist diizey bir ses icracisi noktasina
getirmesi agisindan, eski donemlerle karsilastirildiginda biiyiik bir gelismedir. Solist
adaylar1 bu dersler sayesinde, bir solistte bulunmasi1 gereken 6zelliklerin biiylik bir
boliimiinii konservatuarlar araciligiyla alabilmektedirler. Bu derslerin solistlerin icra
yetkinlikleri tizerindeki etkilerini agiklamak gerekirse;

Diksiyon dersleriyle hangi harfin nasil telaffuz edilecegi, hangi hecede vurgu
yapilacagr ve yiiz kaslarmin nasil kullanacagi; san dersleriyle, ses alanmin
genisletmesi, ses gecislerinin dogru sekilde saglanmasi, dogru nefes kullanilmasi;
usltip- repertuar dersleriyle, eserde siislemeleri nerelerde ve hangi oranda
kullanmas1 gerektigi, nerelerde niians yapmasi gerektigi ve giifte ile melodinin
homojen hale getirilmesi konularin1 solistler, konservatuarda alabilecegi bu dersler

sayesinde ogrenebilmekte ve bu bilgiler rehberliginde iisliplart yetkinlesmektedir.
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3. SOZLU TURK MUSIKIiSi iCRASINDA SUSLEME VE
NUANS ELEMANLARI

Tiirk Musikisinin solistlik tarihi incelendiginde, eserlerin mesk sistemiyle
hocadan talebeye aktarildigini gormekteyiz. Mesk sistemi, herhangi bir yazisal
kaynaga dayanmaksizin, hocanin bildigi eserleri kendi icra isliibuyla talebesine
aktarmasi seklinde yapilmaktadir. Mesk sistemi, notanin ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilmasina kadar, musiki egitimindeki yerini uzun siire muhafaza etmistir.

Aksoy' da (2003: 14) Osmanli'da notanin kullanilmayis1 ve bunun sebebini
sOyle ifade ediyor:

Osmanli musikisinin gerek bestecilik goreneginde, gerekse egitim, Ogretim ve
icrasinda hi¢bir zaman nota ihtiyact duyulmadigini, bir nota sistemi gelistirme denemelerinin
de basariya ulagsmadigim biliyoruz. Bu musikinin kuramsal bilgileri ile, egitim ve icra
yontemleri de yazili kaynaklarla kusaktan kusaga aktarilmamigtir. Osmanli musikisi sozli

geleneklerle kendini tireten bir sanat olarak var olmustur.

"Tirk ve Dogu musikisinde Kindi' den bu yana degisik bestekar ve
miizikologlar cesitli nota sistemleri gelistirdiler. Ancak diger bestekarlarca
benimsenmeyince bunlar kalict olmadi. Tiirk musikisinde notanin gercekten yaygin
ve etkili sekilde kullanilisi ilk kez Hamparsum notast ile oldu.” (Tulgan, 2013)

II. Mahmut doneminde Tiirk Musikisinde de ortaya ¢ikan batililagsma
hareketleri, bati nota sisteminin musikimizde kullanilmasinm1 hizlandirmis ve
hamparsum notasiyla birlikte, kullanilan diger nota yazim sekillerinin tiimiinii,
zamanla yok olma raddesine getirmistir .

Ozellikle 19. yiizy1l baslarinda bat1 nota sisteminin kullanilmaya baslamast,
eserlerin mesk sistemi yerine nota ile 0gretilmesine neden olmustur. Bati nota
sisteminin egitimde ve icralarda yaygm bir sekilde kullanilmasi, radyo, musiki
cemiyet ve vakiflarinin da devreye girmesiyle, 20. yiizy1l ortalarinda daha yaygin

hale gelmistir.Bu siire¢ iginde Tiirk musikisindeki eser icralarinda ve notalarinda

21



daha fazla kullanilmaya baslanmistir. Her ne kadar bu isaret ve terimler 6grenilmis
olsa da icrada yapilanlarin notaya aktarimi pek Onemsenmemistir. Nota Tirk
musikisinde, icra edilen eserin sadece ana hatlarin1 gosteren bir yol haritas1 olma
gorevini Ustlenmektedir. Siislemelerde, notadaki ana melodi ¢evresinde, icrayi
zenginlestiren ve kisiye gore farklilagtiran yardimci icra elemanlaridir. Siislemelerin
eserler iizerindeki etkileri ve esere kattiklar1 farkli ifade bigimlerini J. S. Bach su

sekilde yorumluyor:

Siislemelerin zarureti i¢in kimse siiphe duymaz. Onlar kagmilmazdir. Onlar notalari
birbirine baglar, onlar1 canlandirir, notalara gerekli olan 6zel vurgu ve ehemmiyeti verir,
onlar1 6zel bir uyaran sebebiyle kabul edilebilir yapar ve dzel bir dikkat uyandirirlar. Igerigi
belirginlestirir, ister lizgiin ister neseli ya da diger bir deyisle, miimkiin olan her durumda
daima kendi paylarina miizige katkida bulunurlar. Bu elemanlar 6nemli bir imkan olarak

gergek bir performans igin gerekli malzemeyi saglarlar.(Bach, aktaran Ozbilen 2007: 2 )

Bach'in bu yazisinda degindigi silislemelerin, Osmanli donemindeki  Tiirk
Musikisi icralarinda da nasil kullanildigin1 arastiran  Owen Wright' in Ingiltere'de
yaymlanan Osmanly/Tirk musikisi eserlerindeki degisimlerin hangi model ve
kaliplar izledigi konusundaki aragtirmasindaki bulgulari, Behar (2012: 113) soyle

yorumluyor.

Owen Wright bu arastirmasinda 16 ve 17. y.y ' lara ait bazi pesrev ve saz
semailerinin "genlesme" ve "geciktirme" adimi verdigi bazi icra siireglerinden gecerek nasil
tedricen degistiklerini ortaya ¢ikarmayi amagliyor. Bunu yaparken her miizik motifinde ve
melodi parcaciginda zamanla ortaya ¢ikabilen siisleme ve bagkalagimlarin yoniini objektif

oOlciitlerle saptamaya galigiyor.

Yine Osmanli doneminde kullanilan siislemelere 6rnek teskil edebilecek bir
bilgiyi, Ali Ufki'nin XVII. yiizyilda musiki tizerine yazdigi eserlerden biri olan
Mezmurlar' dan 6greniyoruz. Ali Ufki'nin yazdiklarini Behar (1990: 51-52) soyle

yorumlamaistir:

Ali Ufki mezmurlarda sik sik, ve altini ¢izerek point d'orgue isaretini kullanmustir.
Bir usllle muntazam sekilde bestelenmis bir Klasik Tiirk Miizigi eserinde, elbette ki bu
isaretin yeri yoktur. 15 mezmurdan sekizinin son notasi iizerinde bu isaret konulmustur.
Onbirinci mezmurda ise parcanin ortasindaki bir sesin iizerinde point d'orgue vardir.

Mezmurlarin yapisal diizensizligi de gbz oniine alindiginda, point d'orgue'larin ¢coklugunun
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onlarin usilsiiz bestelenmis olmalarina bir ipucu daha olarak kabul edilmesi gerektigi
kamisindayiz. Diger yandan, mezmurlarda, donemi.en yaygin ses musikisi iislibunun aksine,
her hecenin melodik orgiiye boliinmesinden olusan sanathi melismalardan eser yoktur. Ali
Ufk{ notayi icracinin bir iskeleti olarak diistinmiis olabilir. O takdirde de icraci, kendi zevk-i

selimine gore gereken yerleri siisleyip uzatabilecektir.

Bu yazili kaynaklardan edindigimiz bilgiler dogrultusunda, o doénem
icralarinda stlislemelerin azda olsa kullandigini ve siisleme konusunda bazi tespitlerin
yapildigim sdyleyebiliriz. Tiirk musikisindeki siisleme kullanimiyla ilgili Ozbilen

(2007: 4) sunlar1 soyliiyor:

Yorumcunun alanimi belirleyen, icracinin sanat giiclinii ve iislfibunu belirginlestiren
siisleme elemanlar1 ve notada olmayan ilaveler, yukarida bahsettigimiz gibi Tirk makam
miizigi notalarinda siklikla yer bulmamustir. En sik kullanilan isaret, tekli carpma
notalarindan ileri gidememistir. Ancak bu ¢arpmalarin bile tam olarak hangi nota ile bagintili
oldugu ya da degerinin ne oldugu c¢oklukla belirgin degildir. Eser icrasi sirasinda yapilan
vibratolar, grupettolar, glissandolar ya da portamentolar ise cogunlukla notaya yazilmamis ve
sinirlt  6rnekler disinda da yazilmamaktadir. Bu ozelligiyle sesle yapilan siisleme
elemanlarinin tanimlama ve siniflamayt zorlastirici, anonim bir karakter tasidiklari

gozlemlenmektedir.

Bu tez calismasinda yararlandigimiz kaynaklarda kullanilan siisleme
elemanlarinin bazilari, icralarda kullanilmadiginin tespit edilmesi ve  sozlii
misikiside kullanilmasmnin uygun olmamasi sebebiyle, bu tez ¢alismasinda
kullanilan siisleme elemanlart igerisinde yer almamuistir.

Bunlardan legato, bir hecenin farkli notalar lizerinde uzamasini ifade eder ve
basladig1 ve bittigi nota arasina cekilen bir yay ile gosterilir. Yaptigimiz bu
calismada legatoyu gosteren yay isareti, hecelerin uzun melodik ciimleciklerde
uzadiginin isaret olmadan goriilmesi ve notanin okunmasi agisindan yarattig
zorluktan 6tiirii kullanilmamistir. Bir nevi tek nota carpma ile ayni islevi goren

plaintenin de icra analizlerinde gosterilmesine gerek goriilmemistir.
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3. 1. Siisleme Elemanlar

3. 1. 1. Carpma

"Carpma icin Makam Miizigi’nde nota yazilarinda en sik rastlanan ve kii¢iik
yazilan siisleme notasidir. Uslip icerisinde en ¢ok kullanilan bu siis elemani,
genellikle notaya yazilmaya ihtiya¢ duyulmadan icraci tarafindan geleneksel tisltpla
giinlimiize kadar taginmistir. Miimkiin oldugunca kisa zamanda icra edilmesi; ¢carpma
zamanini hangi notadan alacagina icracinin karar vermesi genel kurallar arasinda
sayilabilir." (Torun 1996: 28)

"Makam Miizigi’'nde en sik kullanilan c¢arpma tiirii degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpma tiiriidiir. Bu tiir carpma esas notadan 6nce geldigi igin
kuvvetli zaman denk gelir ve vurgulu ¢alinir. Degerini kendinden 6nceki notadan
alan ¢arpmada ise esas nota vurgulu carpma notasi ise zayif zamanda calinir.
Genellikle sekizlik ya da onaltilik nota degerleri arasinda kisa bir zaman birimi
icerisinde degerini kendinden sonra / Once gelen notadan alarak c¢arpma

yapilir."Notada, sapindan paralel ¢izgi gecen kiiciik sekizlik ( /' ) nota ile gsterilir.

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan

Yazilis

"y
A

Mo

> -
> - r 3 [ 3 - = LY ] =
|y 1 1 i ] 1 H
| I I | [
| T T v T

fera

tés"::»
e

Sekil 3. 1: Tek Nota Carpma

Makam miiziginde kullanilan ¢ift ¢arpma notasi da degerlerini kendilerinden
onceki ya da sonraki notadan alabilecegi gibi esas notanin alt ve list seslerini de
kullanabilen bir siislemedir . Onceden gelen gercek notanin son kisminda miimkiin
oldugu kadar kii¢iik zamanda iki kii¢lik not duyulur sonradan gelen gercek nota ise,
gecikmemis olarak, tam zamaninda ¢alinir."bu ¢alismada ¢ift nota carpma iki tane

kiiciik onaltilik nota ile gdsterilmistir. (Ozbilen 2007: 13-16)
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Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan
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Sekil 3. 2: Cift Carpma
3.1. 2. Mordan

"Mordan, kiigiik yazilmis ¢ift notadir. Nota i¢inde iki tane onaltilik nota ve
notanin lizerine konan ( ~+ ) veya ( ) sekilleriyle gosterilir. "(Torun 1996: 248)
Asma veya muvakkat kalislarda kesinligi kuvvetlendirmek; eser sonlarinda bitis

duygusunu denge icinde siislemek amaciyla kullanilir.

Alt Bitigik Sese Dokunan ve Ust Bitisik Sese Dokunan ve
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan
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Sekil 3. 3: Mordan

"Mordan Onceleri agik titresim veya vurus olarak bilinirdi. Bagli oldugu
araligin altindaki yardimci nota ile ana notanin ¢ok hizli birbirini takibinden
meydana gelir. Bu bi¢gim asag1 mordan olarak, onun ¢evrilmisi yukart mordan
olarak bilinir.

Temel olarak ritmik fonksiyonu olan bu siisleme az siire i¢inde vurguda
kararlilik gerektirir; vurguyu arttirir, dogal ritmin gii¢clendirilmesine yol acar.
Vurustan once, Olgliye ters bir vurgu alir, dogal ritmin yer degistirmesi sonucu
senkop ile karsilastirilabilir. Ritmik vurgulamayi olusturan siislemelere tipik bir
ornek olan mordandir. Mordan sadece notaya 6zel bir vurgu vermek istendiginde

kullanilmaldir." (Ozbilen 2007: 27)
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3. 1. 3. Grupetto

Kiigiik yazilan ii¢ veya dort kiigiik notaya grupetto denir.Notalar degerlerini
lizerine "Grupetto” isareti konan notadan alir ve zayif zamana denk gelir. iki nota
arasina, iste kondugunda, ilk notanin son kismindan alir. Ve miizigimizde lavta

mizrabi olarak taninan "Grupetto” fasil sarkicilarinin da kullandigi bir siislemedir."
(Torun 1996: 292)

Ust Bitisik Sese Dokunan ve

¢ Alt Bitigik Sese Dokunan ve
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan

Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan

n ,
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Sekil 3. 4: Grupetto

3.1.4.Tril

"Uygulandig1 notadaki sesin bir veya yarim ton {ist tarafindaki sesle sik ve
muntazam ¢arpma yaptiran siisleme elemanidir. Tril insan sesi ile yapilan siisleme
elemanlarin vazgegilmez Ogelerinden biridir. Tril kelimesinin iki bas harfi “ tr.”
notanin tepesinde isaretli bulunur. Uzayacak trillerde igaretin 6niine yatik bir tirtilli
ek bulunur. (Gazimihal, aktaran Ozbilen 2007: 21) Trillerde yine vibrato gibi fasil
sarkicilarinin siklikla kullandiklari, ses uzunluguna belli yerlerde aksan katmak,

vurgulamak suretiyle ifadede bir etki yaratan bir siisleme ¢esididir.

Kisa Tril

# Uzun Tril
f ; ir
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Sekil 3.5: Tril
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3.1.5. Vibrato
"Sik aralikli ve dalgalanisl seslerle sesin uzamasi yoluyla nota degerinin
tamaminin veya bir boliimiiniin hangere yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese

hayat veren bir ifade unsurudur." (Sadie, aktaran Ozbilen 2001: 20)
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Sekil 3. 6: Vibrato

"Makam Miizigi icrasinda fasil sarkicilarinin hemen hemen diisiinmeden,
sesin canliligini siirdiirmek i¢in perdeyi hafif ve dalgali sekilde titreterek uyguladigi
ve sesin daha parlak isitilmesini saglayan yaygin bir siisleme ¢esididir. Yeteri kadar
siklikla icra edildiginde kulak farkli nota dizilerini algilamaz; sadece sesin tinisinda
bir degisiklik fark edilir. Vibrato sesin iizerinde "vib." kisaltmasi ile

gosterilmektedir." (Ozbilen, 2007: 20)

3. 1. 6. Glissando

"Tiirkgede “kaydirma, kaydirarak” (Gazimihal, aktaran Ozbilen 2007: 17)
terimleriyle de ifade edilen bu siisleme elemani nota baslar1 arasinda kirik ¢izgi ile
gosterilir. 1ki ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi
olusturan bir portamento hareketi olarak da tanimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan
bu siisleme oktav atlayisi sirasinda da sik¢a kullanilir. Bu ¢alismada Glissando, iki

nota arasinda uzayan kirik c¢izgi ile birlikte kiigiik “g.” veya " gliss" harfleri ile

gosterilmektedir."
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Sekil 3. 7: Glissando
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3. 1. 7. Portamento

"Ozellikle ses miiziginde ve telli calgilarda bir notadan digerine sigramadan
kayarak veya siiziilerek, (Gazimihal, aktaran Ozbilen 2007: 17) " iki ses arasinda
uygun bir gegisi kapsayan seslendirme teknigidir. Makam Miiziginde tarafindan
kullanilan bu siisleme eleman1 nota baslar1 arasinda diiz ¢izgi ve kiiglik “ p.” veya
"port" harfleri ile gosterilmektedir. Glissando dan farki iki uzak ses arasinda hizlica

bir dizi olusturmamasidir.

" > > port
T g - - et
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Sekil 3. 8: Portamento

ses ve perde hakimiyetinde ustalagsmis icracilar bazi makam perdelerini
bilerek ve isteyerek daha cana yakin, daha dramatik bir tesir yaratmak amaciyla
perdeleri pestlestirme egiliminde bulunurlar." (Ozbilen, 2007: 17)

(Torun (2012),"portamentonun diger bir ifadesi olarak agir glissando"
seklinde dillendiriyor" bu agidan Mutlu Torunun saz icrasi i¢in soyledigi agir
glissandoyu s6z musikisi igin portamento ile birlikte degerlendirmenin daha dogru

olacagini diisiinmekteyiz.

3. 1. 8. Falsetto

"Fasil sarkicilarinin melodik etki amaciyla Falsetto teknigi ile oktav araliklari
kullanarak 6zellikle yiiksek araliklarda kafalariin en {ist kisimlarindaki rezonans
bosluklarini kullanarak sesin dogal dizisinin disinda elde ettikleri parlak ve ilgi ¢ekici

vibrato teknigidir. Notalarm iizerinde “8 va...” isaretiyle kullanilir." (Ozbilen, 2007:
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Sekil 3. 9: Falsetto
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3.1.9. Rubato

"Eserin icras1 sirasinda yorumcunun eser lizerinde “gelisigiizel ve keyfe gore
hareket edisini ifade eden rubato," (Gazimihal, aktaran Ozbilen 2007: 30) nota
degerlerinin kesintiye ugramadan anlamli gecikmesini ifade eder. Hem miizikal
anlattimin hem de siislemenin bir dali olarak goézlemlenen rubato (Sadie, aktaran
Ozbilen 2007: 30) fasil sarkicilar1 tarafindan genellikle ya eserlerin meyan
rOprizlerini bir oktav pestten ve ritmi hafif ¢ekerek tekrarlamalar suretiyle ya da

nakaratlarda karar oncesinde basvurulan ritmik geciktirmeler yoluyla gerceklestirilir.

(Ayangil, aktaran Ozbilen 2007: 30)
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Sekil 3. 10: Rubato

"Icracinin anlamli bir etki birakmak igin eserin gergek ritmine bagh kalmadan
ritmi agirlastirmasi ya da hizlandirmas: ile gergeklesen ve fasil sarkicilar tarafindan
siklikla kullanilan bu siisleme de pek ¢ok siisleme elemani gibi Makam miizigi
notalarinda gosterilmez. Bu calismada rubato uglar1 asagi bakan bir ag1 ile

gbsterilmis, ayn1 zamanda "rub." kisaltmas1 kullanilmistir» ( Ozbilen, 2007: 30)

3. 1. 10. Stapo

"Ritmi belli etmek ve ritmik etkiyi kuvvetlendirmek i¢in, heceleri takdi
ederek; eskinin goygoylu icrasinin amaci, notasiz miizigin ezberlenisinde ritmin ve
notalarin abartili bir sekilde hangere yoluyla vurulmasi ve dolayisiyla hecelerin takdi
yapilacak ciimle pargaciklarmin wusiilin belli yerlerine getirilip oturtulmasini

amaclayan bu siislemedir. Kiiciik “s” harfi ile gosterilir.(Ozbilen, 2007: 31)

GON LU MU HiC RIN

Sekil 3. 11: Stapo
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3.1.11. Vurgu

Melodinin belli notalarinin ve giiftedeki hecelerin 6ne ¢ikartilarak bir etki
yaratilmasi yolunda bagvurulan bir siisleme bi¢imidir. Vurgular icraci tarafindan
genellikle, ¢arpmalarin ilk notalarina, ezgi guruplan igerisinde digerlerinden daha
yiiksek (tiz) frekansta olan notalara ve kelimelerin daha belirgin hale getirilmesi i¢in
yapilan hecelerde yapilan voliim artirimi seklinde goriiliir. Vurgu, nota iizerinde ok

isaretinin ucu " >" ile gosterilir.
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Sekil 3. 12: Vurgu

3. 2. Niians Elemanlan

Bir icracinin, icra ettigi eserin notasi ve giiftesinde hissettigi duygular1 ifade
etmek i¢in yaptig1 ,sesinin voliimiindeki "artis, azalma", kullandigi bazi tekniklerle
sesinde yaptig1 tinisal degisimler ve eserin ritmindeki degisiklikleri "niians" olarak

tanimlayabiliriz. Niians1 Oztuna' da (2000: 327) sodyle tanmimliyor,

Bir musiki eserinin makine intizamiyla degil de, her tiirlii beseri hissi ve fikri ifade
edebilecek bir surette icrasi igin bir takim igaretlere niians isaretleri diyoruz.Ciinkii eserin

incelikleri, ancak bumlar sayesinde belli olabilmektedir.

Sesin voliimiinde degisim yaratan niians terimleri sunlardir;
Fortissisimo (fff) : Son derece kuvvetli
Fortissimo (ff)  : Cok kuvvetli
Forte (f) . Kuvvetli
Mezzo-Forte (mf) : Orta kuvvette
Piano (p) : Hafif
Pianissimo (pp) : Cok hafif
Pianisisimo (ppp) : Son derece hafif
Forte Piano (fp) : Kuvvetli sonra hafif
Piano Forte (pf) : Hafif sonra kuvvetli
Decrescendo : Azalarak
Crescendo . Artarak

Sforzando (sfor.) : Sesin ansizin kuvvetlenmesi (Oztuna, 2000: 328-329)
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Bu caligmada kullanilan niians isaretleri se¢ilirken, Bati miiziginde kullanilan
nians isaretlerinin Tirk musikisi icralarinin ifadesine uygun olmasi ve eser
icralarinda yaygin olarak kullanilmasi 6n planda tutulmustur. Ayrica solistlerin eser

icrasinda aldiklar1 nefes yerleri de virgiil " #" isareti ile belirtilmistir.
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4. MUNIR NURETTIN SELCUK, BEKIR SITKI SEZGIN VE
ALAEDDIN YAVASCA'NIN YORUMLADIGI UC ORNEK
ESERIN ANALIZLERI

Eserlerin hangi oranda siislenmesi gerektigi konusu, kaliteli bir icra agisindan
biiyiikk 6nem tasimaktadir. Siislemeler, seviyeli bir sanat anlayisi igerisinde, icranin
biitiinliiglinti ve karakterini bozmadan kullanilmalidir. Bir solistin hangi siislemeyi
nerede ve hangi oranda kullanacagini bilmesi, o solistin ustaligini1 gostermektedir.

Bestekarlarin eseri bestelerken hissettikleri duyguyu biitiiniiyle notaya
aktarmalari miimkiin degildir. Bestecinin duygularinin yaninda, solist kendi
duygularini da , slisleme ve niianslarin da yardimiyla abartmadan esere katabilir. Bu
sekilde solist esere pekistirici bir ifade verme yoluna gidebilir. Stisleme ve niianslar,
dogru ve yeterli diizeyde yapildiginda, bu eseri bozmak degil esere solistin
tislubunun yansimasi olmaktadir. Soyut bir kavram olan {islubun goriinen yiizii de,
notada yer alan siisleme, niians, ritim ve diksiyonla birlikte, solistin kendine has ses
yapisidir. Iyi bir solist, bu konularda yeteri kadar bilgi ve beceriye sahip olan kisidir.
Iyi bir solist, ya iyi bir {islup tarzinin temsilcisi, ya da iyi ve yeni bir iislup ortaya
koyabilendir.

Bu agidan, bu ¢alismada ele aldigimiz ii¢ solistin {islup 6zelliklerinden kisaca
bahsetmenin, 6rnek eserler tizerinde solistlerin icra analizlerinin daha anlasilir olmasi
bakimindan 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz . Bu {i¢ ustanin icra lislubu agisindan
birbirlerinin devami olduklarini ama tamamen ayni olmadiklarint Dikmen (2011)

sOyle 6zetliyor:

Musiki aleminde, temayiiz ettigi genglik yillarinda, Miinir Nurettin Selguk gibi
bir ses ustasinin varligi ve O'na yakin olmasi Aldeddin Yavasca i¢in bulunmaz bir nimet
olmustur. Miinir Bey'i bos yere taklitten ibaret kalmamakla beraber, diger tavir sahibi
musikiginaslardan da, ki bunlarin en basinda Zeki Arif Ataergin gelmektedir, istifade ile

kendine has bir tavir elde etmistir.
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Bu tavir kendisinden onceki dnce duyulmadigi gibi, kendisinden sonra da, basta
biiyiik usta Bekir Sitki Sezgin olmak {izere bir ¢ok ses sanatgisi tarafindan benimsenerek ve

giiniimiizde de kullanilmaktadir.

Miinir Nurettin Selguk;

Miinir Nurettin Selguk, geleneksel "goy goy" icra tarzini bat1 san teknigiyle
birlestirip solistlikte yeni bir donemi baslatan kisidir. Tenor bir sese sahiptir. Bu
acidan genellikle bir ses transpoze veya yerinden akorttan eserleri seslendirmistir.

Icraciligr ile ilgili, Yavasca (2012) sunlar1 sdyliiyor:

Eser icrasinda ¢ok fazla oktav kullanilmasi eski icra tarzinin ondaki tesiridir. Oktavi
genel olarak sesinin parlaklifini ve icra ettigi eserin bittigini seyirciye hissettirmek icin
kullandigimi distiniiyorum. Her perdeye saglam basan ve hangeresi ¢ok kuvvetli olan bir ses
sanat¢istydl. Bat1 miizigindeki niianslar1 da yerli yerince kullanarak modern bir icra tarzini

benimserdi..

Miinir Nurettin hakkinda Koériik¢ii (2012) sunlari ifade ediyor:

Miinir Nurettin Selguk'un icra iislubunda, o donemin dinleyicisinin de talepleri
dogrultusunda, Hafiz Burhan, Hafiz Kemal ve diger gazelhanlarin etkisi mevcuttur.
Tirkiye'de ilk solist 6rnegi olarak kendine 6zgii bir baslangi¢ yapmistir. Miinir Bey'in eser
icralarindaki diksiyonuna, yeteri kadar ehemmiyet gostermedigini diisiinliyorum. Bunun
sebebi de, artistik bir tavirla sesinin biitiin hiinerini goéstermek konusundaki israridir.
Eserlerin bir ¢ok yerinde bir oktav yukaridan okuyarak ilgi ¢cekmeyi her zaman basarmis bir
icracidir. Niians kullanimi konusunda kendini eserin istedigiyle kisitlamamistir. Niianslart
sesini en gilizel gosterebilecegi ve en fazla ilgiyi ¢ekebilecegi sekilde kullandigini

diistiniiyorum.

Miinir Nurettin' in geleneksel icra ile bati tarzi icrayr nasil ustaca

birlestirdigini, Torun (2012) sdyle aktariyor:

Miinir Bey' in belli bir zamandan sonra kendi iradesiyle daha diiz bir icray1 tercih
ettigini ve Ogrencilerine de bunu tavsiye ettigini biliyorum ama sOyle de bir sey
sOyleyebilirim.  Fransa' ya gitmeden 6nceki kayitlarini dinledigimizde de bir yerinize dyle
dokunuyor ki gelenekten gelen o iislupla okudugu icralar, ¢ok giizel ama Miinir bey dyle
bir solist ki, hayatinin son zamanlarinda okudugu icralarda da o islubu
yakalayabiliyor. Ikincisi bati miizigi etkisiyle daha da diiz icrayr tercih ediyor. Bizim

dinledigimiz zaman fark edemedigimiz 6yle ince kivrak hangerelerle siislemeler yapar ki
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eseleri gergekten nakis gibi isledigini gorebiliyoruz. Notaya gore farkli icrayr ¢ok tercih
ederdi. Ancak bunu o koselilikte yuvarlanmis oluyor. Kdselerin yuvarlanmasi bizim
miizigimiz agisindan ¢ok 6nemli. Yani kii¢iik notalara bdliinmesi bir yandan notadan farkl
icray1 getiriyor. Fazla siislenmiste, boyle barok gibi fazla siislenmis siisten goziikkmiiyormus
gibi olabilir ama, bir yandan da kdselerin kalkmasini sagliyor. Yani o siislemeleri o kadar

ustaca bir yerlere koyuyor ki, Miinir Bey orda siz onu gormiiyorsunuz o yumusatma isine

yartyor ve asil ¢izgiyi bozmadan, ¢ok hos bir icra ortaya koymus oluyor.

Alaeddin Yavasca;

Basgta Miinir Nurettin Selguk olmak iizere bir ¢ok usta sanat¢idan istifade
etmesi bakimindan ¢ok zengin bir mesk dagarina sahiptir. Miinir Nurettin'in icraya
getirdigi yeni anlayisi, kendisinde farkli bir boyuta tasimis ve kendine has bir iislup
gelistirmistir. Bu iislup Icinde hem geleneksel tavri, hem Miinir Bey'in teknik ve
nians kullanimin1 hem de diksiyonunda ydresel bir diyalektigi barindirir. Torun

(2012) bu konuda sunlar1 sdyliiyor:

Alaeddin beyin soyundan gelen bir kiiltiirii var. Tiirkiye' nin giineydogusundan o
zaman zaman telaffuzunda o yorenin etkisi goziikiir ama, bunu isteyerek yapmis olabilir. Ve

bunu bir miizisyende uygun olabilecegini diisiindigii sekilde kullanabilir.

Bu konuyla ilgili Aldeddin Yavasca' nin ses telleri iizerinde yaptigi

testlerdeki bulgularini, Belgin (2011) soyle aktariyor:

Yapilan fonetik analizde, sesli ve sessiz fonemlerde(en kii¢iik ses birimi) Tiirk
fonetik kurallarinin uygun c¢ikariligt yaninda bazi sesli fonemlerde mahalli diyalektin
etkilerine rastlanmigtir. Sesin zengin harmonisinin yaninda 20-95 dB arasinda degisebilen
siddet aralig1 da iistiin yorum niteligini olumlu yonde etkiliyor. Yapisal 6zelligin ortaya
¢ikardig1 zengin bir ses uyumu, egitim ve yiice bir ruh ile birlesince Tiirk Sanat Musikisi' nde

bir dehay1 ortaya ¢ikarmistir.

Alaeddin Yavasg¢a' nin icraciligr ile ilgili Kortik¢li (2012) sunlari soyliiyor:

Alaeddin Bey, Miinir Bey'den daha sade, daha kuralli, daha rafine ve eserin yapisina
daha sadik kalan bir icra iislubunu benimsemistir. Aldeddin Hoca diksiyon agisindan da
giiftelerin hakkini vermis, ritim konusunda genellikle eserleri olmasi gereken giderlerinde
icra etmistir. Gereksiz usulli yaymalar ve hizlanmalar icralarinda pek goriilmez. Bu agidan

eserin usuliiniin hakkini tam anlamiyla verdigini sdyleyebiliriz.

34



Bekir Sitk1 Sezgin;

Cok kiigiik yaslarda baslamasindan dolayr dini musikide kendini ¢ok
gelistirmistir. Bes yasinda hafiz olmasi, istiin bir yetenek oldugunun kanitidir
diyebiliriz. Geleneksel icra agisindan Alaeddin Yavasga'dan oldukga fazla istifade
etmistir. Aldeddin Yavasga'nin yani sira pek ¢ok kiymetli usta ile de calismistir.
Kendi yetenegi ve hocalarindan aldigi bilgilerle, Dini musikiyle din dis1 musikiyi en
1yi sekilde harmanlayarak kendine has bir tislup gelistirmistir.

Bekir Sitk1 Sezgin hakkinda Yavasg¢a (2012) sunlari sdyliiyor:

Dini musikiye de vakif olan bir ses sanatkér1 oldugu igin, eserleri icra edisinde, bu
musikinin 6zellikleri ve duygusu hissedilir. Din dis1 bir eseri icrasi dinlenildiginde de yine,
kapali tarzda dini musiki icras1 6n plana gecer. Ses renginin giizelligi, pest ve tiz seslerdeki
hakimiyeti sebebiyle Bekir Sitki Sezgin'e 20. yy. da yetismis olan solistler arasinda ayr1 bir
yer ayrilmasi gerektigine inanryorum. Konservatuar agilmadan evvel de Istanbul radyosuna
gelmesi icin 1srar ettim. izmir'den Istanbul'a geldiginde muayenehaneme gelir, 6nce
kaydettigi bazi eserleri bana dinletir, ardindan da bir nevi mesk seklinde bu eserleri birlikte

icra ederdik.

Dini musiki tavrinin icrasinda hissedilmediginden Torun (2012) soOyle

bahsediyor:

Ritimsel agidan karsilagtirdigimizda da Bekir Sitki Sezgin hocamizda Miinir beye ve
Alaeddin beye gore daha fazla ritmi astig1 konusunda bir kanaatim var.Bekir hocanin dini
musiki kokenli olmast onun icrasina pozitif anlamda yansimstir. Bekir Sitki digerlerini
arasinda dini musiki alaninda en fazla donanimda olamidir.ama din dis1 formda bir eser
seslendirdiginde  hafiz  tslubunu  hi¢  hissettirmeden eserin  istedigi  iislubu
kullanabilirdi.eskilerde kaside okur gibi gazel okuyor,kur an okur gibi sarki okuyor diye
elestiriler olurdu . Ama Bekir Bey' in dini musiki kokeni bu kadar fazla olmasina ragmen

eser icralarina hig¢ aksettirmemistir.

Eser okurken perdelere ne denli dogru bastigimi da Koriik¢li (2012) sdyle
ifade ediyor:

En belirgin icra 6zellikleri, perdeleri cok temiz basmasi, giifte ile melodi arasindaki

duygusal bagintryr sesinin her tonunu kullanarak en dogru ve etkileyici sekilde ifade

etmesidir. Bir ¢ok ses sanatcisi sadece melodiyi yorumlamay: diigiiniir. Kimileri de sadece
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giifteyi 6n planda tutarak melodiden ve dogru perde baskilarindan uzaklagsmiglardir. Bu
anlayislarin tam tersine Bekir Bey, bir iislubu olusturan iki ana unsur olan giifte ve melodi
biitiinliigiinti en mitkemmel sekilde birlestirmistir. Hatta bestekardan kaynaklanan bazi giifte

ve melodi uyumsuzluklarini dahi iistiin musiki yetenegi ve bilgisiyle diizeltirdi.

Calismamizin bu boliimiinde, kisisel arsivimde yer alan Ug solistin de
okudugu ii¢ eser, siisleme ve nilians isaretleri, ritim, ve nefes acgisindan
incelenmistir.Ve bu incelenen noktalar, nota ve tablolarda detaylariyla gosterilmistir.
Her eserin sonunda tiim solistlerin icralarinin benzerlik ve farkliliklari incelenerek

tisluplarindaki ortak ve farkli yonler tespit edilmistir.
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4. 1. 1. Miinir Nurettin Selcuk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

2,3,5,8,13,16,18,21,28

Tril

8,23,24,27,28

Glissando

7,10,16,21,26

Portamento
(Agir Glissando)

4,6,8,11,14,18,22,23,26,29

Tek Nota Carpma

1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,12,13,14,15,18,1
9,20,22,23,24,27,28,30

Cift Nota Carpma

7,9,22,28

Mordan

5,20

Grupetto

15,30

Falsetto

\Vurgu

1,2,3,4,5,6,8,10,11,12,14,16,17,19,20
,21,22,24,25,26,28,

Rubato

Stapo

4,9,14,19

Notaya gore farkl

okuma

28
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4. 1. 2. Bekir Sitki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

1,2,3,5,7,8,11,13,15,16,18,21,26,28

Tril

15,20,23,28,30

Glissando

16

Portamento
(Agir Glissando)

4,6,8,12,14,19,21,22,26,27,29

Tek Nota Carpma

1,2,3,5,7,8,9,10,12,13,14,15,17,18,
19,20,21,22,23,24,25,26,27,28,29,30

Cift Nota Carpma

7,8,9,13,22,24

Mordan

5,6

Grupetto

Falsetto

\Vurgu

1,2,6,9,10,11,13,14,15,16,18,19,20
21,23,24,25,26,28,29,30

Rubato

15,28

Stapo

9,10,24,25

Notaya Gore Farkli

Okuma
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4. 1. 3. Alaeddin Yavasca Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Porte Numarasi

5,7,10,13,16,18,20,22,23,25,28,30

Tril

2,9,12,23,24

Glissando

14

Portamento
(Agir Glissando)

6,10,11,12,17,18,21,26,27

Tek Nota Carpma

2,3,5,7,8,9,12,13,15,18,19,20,21,22
23,24,25,28,29,

Cift Nota Carpma

7,8,17,23,24

Mordan

5,9,14,20,27

Grupetto

22

Falsetto

\Vurgu

1,3,4,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17
18,19,20,21,23,24,25,26,27,28,29,30

Rubato

15

Stapo

Notaya Gore Farkli

Okuma
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4. 1. 4. Miinir Nurettin Selguk Eser Metronom Tablosu
Miinir Nurettin Selguk esere ilk portede 8' lik degerde 114 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 110 metronomla bitirerek, ortalama 112

metronom degerinde ve toplamda 2,26 saniyede icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

10. Porte

11. Porte

12. Porte

13. Porte

14. Porte

)
J
>
>
>
)
>
>
>
>
)
J
>
>
>

15. Porte
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4. 1.5. Bekir Sitki Sezgin Eser Metronom Tablosu
Bekir Sitki Sezgin, esere ilk portede 8' lik degerde 111 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 96 metronomla bitirerek,ortalama 103

metronom degerinde ve toplamda 2,42 saniyede icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte
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4.1. 6. Alaeddin Yavasca Eser Metronom Tablosu
Aldeddin Yavasca, esere ilk portede 8' lik degerde 124 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 115 metronomla bitirerek, ortalama 119

metronom degerinde ve toplamda 2,19 saniyede icra etmistir.
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4.1.7. Eser Icralarm Karsilastirmah Analizi

a-) Her {i¢ sanat¢1 da Hicaz makamindaki eseri yerinden bir ses pestten rast
perdesinde seslendirmislerdir.

b-) Vibrato, her ii¢ sanat¢1 tarafindan da dortliik ve daha biiyiik degerdeki
notalarda ve genellikle kelimelerin son hecelerinde uygulanmistir. Bekir Sitki Sezgin
ve Aldeddin yavasca, Miinir Nurettin Selguk' a gore daha fazla vibrato
kullanmislardir.

Cc-) Tril, her ii¢ sanat¢1 tarafindan da genellikle sekizlik ve dortliik notalarda
kullanilmig. Uzun trillerden de olabildigince kagindiklart gozlenmistir.

d-) Glissando, genellikle ikili araliktan daha fazla aralikta yer alan iki nota
arasinda kullanilmistir.Glissando, en fazla Miinir Nurettin Selguk tarafindan ve alti
kez kullanilmis, Bekir Sitki Sezgin ve Aladeddin Yavasca glissandoyu tiim eser
boyunca sadece bir kez kullanmiglardir. Bu agidan glissando, Miinir Nurettin
Selguk'un icrasinda diger icracilara gore daha sik kullandig1 bir siisleme olarak goze
carpmaktadir.

e-) Portamento, her ii¢ sanat¢1 tarafindan da, 6zellikle ikili aralik gegislerinde
kullanilmis ve icralarinda birbirine yakin oranda kullanmuistir.

f-) Tek nota ¢arpma'min genellikle pesi sira gelen onaltilik ve sekizlik
notalarda kullanildigi tespit edilmistir. Eserde tek nota ¢arpma, Miinir Nurettin
Sel¢uk ve Bekir Sitki Sezgin tarafindan Aldeddin Yavasga' ya gore biraz daha fazla
kullanilmistir.

g-) Cift nota carpma ise, iigli tarafindan da genellikle sekizlik noktali
notalarin ardindan kullanilmis ve tek nota carpmaya gore kullanimi1 daha az tercih
edilmistir. Mordan, hecelerin vurgusunu belirtmek ic¢in kelimelerin ilk hecesinin
geldigi notalarda ve {i¢ sanat¢1 tarafindan da birbirine yakin oranda kullanilmistir.

h-) Grupettoyu Miinir Nurettin iki, Aldeddin Yavasca bir kez kullanmus.
Bekir Sitki Sezgin ise hi¢ kullanmamastir.

1-) Rubatoyu Bekir Sitki Sezgin iki, Aldeddin Yavasca bir kez
kullanmislardir. Bu nedenle ritmik yavaslamalar, Bekir Sitk1 Sezgin'in icrasinda daha
belirgin olarak goriilmektedir.

i-) Vurgu, en fazla Aldeddin Yavasca tarafindan kullanilmistir. Miinir Bey ve
Bekir Bey ayni oranda kullanmislardir. Bu agidan Aldeddin bey , kelimeleri ve
pestten tize gecisleri daha belirgin ifade edebilmek i¢in, icrasinda vurguyu diger iki

sanat¢iya gore daha fazla kullanmistir. Her {i¢ sanatgida vurguyu, daha belirgin ifade
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etmek istekleri kelimelerin genellikle ilk hecelerinde ve tiz notalar1 daha kuvvetli
duyurmak i¢in kullanmislardir.

J-) Stapo, Miinir Nurettin tarafindan diger sanat¢ilara gére belirgin bir sekilde
fazla kullanilmistir. Miinir Nurettin stapoyu ¢ok sik kullanarak icrasinda ritmik
duyguyu 6n plana ¢ikarmistir.

k-) Notaya gore farkli icra, Miinir ve Bekir Bey tarafindan sadece birer kez
kullanilmustir.

I-) Metronom agisindan Miinir Nurettin Selguk ve Aldeddin Yavasca, Bekir
Sitki Sezgin' e gore daha hizli bir icra anlayisin1 6n planda tutmuslardir. Bekir bey' in
metronom olarak daha yavag bir icraya sahip olmasinin sebebi, kelime gegislerinde
ritmi yavaglatmasi ve 6zellikle rubato gibi siislemeleri kullanmasidir. Miinir Nurettin
Sel¢uk, Alaeddin yavasca ve Bekir Sitki Sezgin' e gore basladigi metronom degerine
yakin bir degerde eseri sonlandirmustir.

m-) Tim eser boyunca Miinir Nurettin Selguk yirmi {i¢, Bekir Sitki Sezgin
yirmi dort ve Alaeddin Yavasca yirmi dokuz kez nefes almislardir. Miinir Nurettin
Selguk ve Bekir Sitki Sezgin'e gore Aldeddin Yavasca uzun melodik climlelere gelen
heceleri daha fazla tekrar etmistir.

n-) Bekir Sitki Sezgin nefesi genellikle kelime sonlari veya baslarinda
alirken, Miinir Nurettin Selguk ve Aldeddin Yavasca bazen kelime ortalarinda da

nefes alarak kelimeleri bolmiistiir.
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4. 2. 1. Miinir Nurettin Selcuk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

1,2,3,7,8,11,13,15,16,18,20,25,26,28,
29,31,38,40,41,42,45,47,48

Tril

2,3,10,11,14,17,18,20,29,34,39,45,47

Glissando

10,19,23,32,34,44,49

Portamento
(Agir Glissando)

3,4,9,20,22,44,46

Tek Nota Carpma

3,5,9,15,16,21,23,25,26,28,32,41,42,
44,46,49

Cift Nota Carpma

1,2,7,8,13,14,19,35,38,39,44

Mordan

8,35

Grupetto

16,19,27,41

Falsetto

49

\Vurgu

3,7,9,10,13,15,16,17,18,19,20,22,23,
25,26,27,28,29,30,31,32,36,38,39,40,
42,43,44,45 46,47,48

Rubato

23,48

Stapo

5,11,21,33,46

Notaya Gore Farkli

Okuma

23,25,26,30,48
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4. 2. 2. Bekir Sitki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

1,2,3,6,7,8,12,13,14,15,16,18,19,22,2
4,28,29,30,31,34,38,39,40,43,44,45,
47,49

Tril

2,3,4,7,9,10,13,14,17,20,22,23,36,41,
42,45,47,48

Glissando

10

Portamento
(Agir Glissando)

1,4,9,19,21,34,45,46

Tek Nota Carpma

1,2,9,15,16,21,26,28,29,30,32,33,35,
41,46

Cift Nota Carpma

8,19,25,33,35,36,38,39,44

Mordan

5,31

Grupetto

16,19,20,27,33,45

Falsetto

\Vurgu

3,7,8,9,10,11,13,15,16,18,19,20,21,2
2,25,26,27,28,29,30,32,34,35,36,,38,
39,40,42,43,44,46,47

Rubato

4,48

Stapo

26

Notaya Gore Farkli

Okuma

11
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4. 2. 3. Alaeddin Yavasca Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Porte Numarasi

3,6,8,12,14,15,18,22,24,28,30,31,35,
37,38,40,43,45,47,49

Tril

3,10,14,15,16,17,20,22,29,34,35,36,3
9,40,41,42,47

Glissando

10,19,23

Portamento
(Agir Glissando)

4,13,34,38,44,45

Tek Nota Carpma

2,8,9,10,19,21,22,27,28,30,32,34,40,
41,46

Cift Nota Carpma

8,11,13,14,25,29,33,36,38,39,44

Mordan

Grupetto

13,19,20,38,44,45

Falsetto

\Vurgu

3,7,9,10,11,13,15,17,19,20,21,25,26,
27,28,29,30,32,35,38,39,40,42,43,44,
45,46,47,48

Rubato

Stapo

33,46,47

Notaya Gore Farkli
Okuma

3,6
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4. 2. 4. Miinir Nurettin Selcuk Eser Metronom Tablosu
Miinir Nurettin Selguk esere ilk portede 8' lik degerde 200 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 200 metronomla bitirerek, ortalama 197

metronom degerinde ve toplamda 2,30 saniyede icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

9. Porte

10. Porte

11. Porte

12. Porte
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4. 2. 5. Bekir Sitki Sezgin Eser Metronom Tablosu
Bekir Sitki Sezgin esere ilk portede sekizlik degerde 170 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 160 metronomla bitirerek, ortalama 172

metronom degerinde ve toplamda 3,06 saniyede icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

9. Porte

10. Porte

11. Porte

>
>
)
J
>
>
>
)
>
>
>
>

12. Porte
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4.2.6. Alaeddin Yavasca Eser Metronom Tablosu
Alaeddin Yavasca esere ilk portede 8' lik degerde 190 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 185 metronomla bitirerek, ortalama 192

metronom degerinde ve toplamda 2,34 saniyede icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

10. Porte

11. Porte

12. Porte
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4.2.7. Eser icralarmin Karsilastirmah Analizi

a-) Hiiseyni makamindaki eseri ; Miinir Nurettin Selguk buselik, Alaeddin
Yavascga rast ve Bekir Sitki1 Sezgin 1rak perdesi {izerinde seslendirmislerdir. Miinir
Nurettin =~ Selguk  eserin  meyan boliimiini  iki kez okumustur. Analiz
degerlendirmesinde ise sadece meyan boliimiiniin ilk icrasi ele alinmustir.

b-) Vibrato, En fazla Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sitk1 Sezgin Tarafindan
kullanilmistir. Her {i¢ sanat¢i tarafindan da dortliik ve daha biiyiikk degerdeki
notalarda ve genellikle kelimelerin son hecelerinde uygulanmustir.

c-) Tril , bu eserde ii¢ solist tarafindan da daha fazla kullanilmistir. Ozellikle
dortliik notalarda daha fazla kullanildig1 ve bazen uzun trillere de yer verdikleri tespit
edilmistir.

d-) Glissando, genellikle ikili araliktan daha fazla aralikta yer alan iki nota
arasinda peste veya tize dogru kullanilmistir. Glissando, en fazla Miinir Nurettin
Selguk tarafindan ve on kez kullanmilmistir. Bekir Sitki Sezgin bir ve Alaeddin
Yavasca li¢ kez glissando kullanmistirlar. Bu acidan glissando, Miinir Nurettin
Selcuk'un bu eserdeki icrasinda belirgin bir siisleme olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

e-) Portamento, ii¢ solist tarafindan da icralarinda birbirine yakin oranda
kullanilmistir.

f-) Mordan, tek nota ¢arpma, ¢ift nota ¢arpma ve grupetto ii¢ solist tarafindan
da hemen hemen esit oranda kullanilmistir.

g-) Vurgu her ii¢ solist tarafindan da hem kelimelerin ilk hecelerinde, hem de
tiz notada bulunan sonraki hecelerde kullanilmistir. Oran olarak birbirine yakin
olmakla birlikte sirayla; Miinir Nurettin Selguk elli, Alaeddin Yavasga kirk yedi ve
Bekir Sitki Sezgin kirk dort kez kullanmustir.

h-) Falsetto sadece Miinir Nurettin Selguk tarafindan eserin finalinde bir kez
kullanilmistir. Bu diger solistlerin kullanmay: tercih etmedigi ve Miinir Nurettin
Selguk' un iislubuna etki eden bir siislemedir.

1-) Stapoyu Minir Nurettin Selguk, diger solistlere gore oldukca fazla bir
oranda tam yirmi bes kez kullanmistir. Alaeddin Yavasca on iki kez ve Bekir Sitki
Sezgin ti¢ kez kullanmustir.

i-) Notaya gore farkli icray1 bes kez yapan Miinir Nurettin Selguk, notada en
fazla degisiklik yapan solisttir.

J-) Metronom agisindan Miinir Nurettin Selguk ve Aldeddin Yavasca, Bekir

Sitk1 Sezgin' e gore daha hizli bir icra anlayisini 6n planda tutmuslardir. Bekir bey' in
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metronom degeri olarak c¢ok degisken bir icraya sahip olmasmin sebebi, kelime
gecislerinde aldigi nefes fasilalarinin ritmi yavaslatmasit ve Ozellikle rubato gibi
stislemeleri diger iki soliste gore daha fazla kullanmasidir. Miinir Nurettin Selguk ve
Alaeddin yavasca, eseri Bekir Sitki Sezgin' e gore baslangi¢ metronom degerine daha
yakin bir degerde sonlandirmistir.

k-) Eser boyunca Miinir Nurettin Selguk 24, Alaeddin Yavasca 23 ve Bekir
Sitk1 Sezgin 25'er kez nefes almislar ve bu nefesleri tigii de genellikle kelimeleri

bolmeden kelime baslarinda veya sonlarinda almislardir.
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4. 3. 1. Miinir Nurettin Selcuk Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

9,15,18,21,23,29,30,33,35,39,45,48,
51,53,54,59,60

Tril

44

Glissando

13,15,32

Portamento
(Agir Glissando)

6,19,25,55

Tek Nota Carpma

15,17,18,20,25,26,37,38,39,45,47,48,
50,55,56,

Cift Nota Carpma

40,49

Mordan

11

Grupetto

Falsetto

\Vurgu

2,4,10,11,12,16,17,20,24,26,29,30,32
,34,36,42,43,46,47,50,54,59,60

Rubato

Stapo

1,2,3,4,5,7,8,26,27,32,34,40,41,42,56
57

Notaya Gore Farkli
Okuma
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4. 3. 2. Bekir Sitki Sezgin Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

9,15,18,21,23,29,30,35,36,39,41,45,
48,51,53,59,60

Tril

32,38,54

Glissando

2,38,40

Portamento
(Agir Glissando)

2,55

Tek Nota Carpma

2,13,15,17,18,25,26,27,34,37,38,39,
41,43,45,47,48,55,56,57

Cift Nota Carpma

6,7,8,10,11,19,31,40,49,52,54

Mordan

11,14,33

Grupetto

Falsetto

\Vurgu

2,3,6,10,11,12,13,14,15,16,17,20,24,
25,26,29,31,32,34,36,40,41,42,43,44,
46,47,50,54,55,56,59,60

Rubato

Stapo

2,3,4,5,42

Notaya Gore Farkli

Okuma
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4. 3. 3. Alaeddin Yavasca Eser Analiz Tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Ol¢ii Numarasi

9,15,18,21,23,24,29,30,33,35,36,39,
45,48,51,53,59,60

Tril

20,50,56

Glissando

Portamento
(Agir Glissando)

25,54

Tek Nota Carpma

11,13,15,17,18,25,26,27,36,37,38,39,
43,45,47,48,55,57

Cift Nota Carpma

6,7,8,10,19,40,49,

Mordan

11,14,20,42,50,54,55

Grupetto

Falsetto

\Vurgu

2,4,6,10,11,12,13,14,15,16,17,19,20,
26,29,30,32,34,36,42,43,44,46,47,49,
50,55,60

Rubato

Stapo

2,3,4,5,15,32,34,40,41,42

Notaya Gore Farkli

Okuma

45
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4. 3. 4. Miinir Nurettin Selcuk Eser Metronom Tablosu
Miinir Nurettin Selguk esere ilk portede 8' lik degerde 55 metronomla
basladiktan sonra, eseri son portede 40 metronomla bitirerek, ortalama 60 metronom

degerinde ve toplamda 4 dakikada icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

10. Porte

(& (e |6 | |e.___ |68 &
(& (e e ||| (&8 &
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4. 3. 5. Bekir Sitki Sezgin Eser Metronom Tablosu
Bekir Sitk1 Sezgin esere ilk portede 8' lik degerde 52 metronomla basladiktan
sonra, eseri son portede 35 metronomla bitirerek,ortalama 55 metronom degerinde

ve toplamda 4,23 dakikada icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

10. Porte
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4. 3. 6. Alaeddin Yavasca Eser Metronom Tablosu
Alaeddin Yavasca esere ilk portede 4'lik degerde 48 metronomla basladiktan
sonra,eseri son portede 42 metronomla bitirerek, ortalama 51 metronom degerinde ve

toplamda 4,48 dakikada icra etmistir.

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

. Porte

9. Porte

10. Porte
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.
.
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4. 3. 7. Eser Icralarimin Karsilastirmah Analizi

a-) Sazkar makamindaki eseri; Miinir Nurettin Selguk ve Bekir Sitki Sezgin
acemasiran, Aldeddin Yavasca ise hiiseyni asiran perdesi iizerinde icra etmistir.

b-) Vibrato ii¢ solist tarafindan da genellikle dortlik ve daha biiyiik nota
degerlerinde ve icralarinda birbirine ¢ok yakin oranda kullanilmistir.

c-) Trili Alaeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin li¢ kez, Miinir Nurettin
Selguk ise bir kez kullanmustir.

d-) Aladeddin Yavasca bu eserde hi¢ glissando kullanmazken Miinir Nurettin
Selguk ve Bekir Sitki Sezgin, 3 kez kullanmislardir.

e-) Portamentoyu en fazla Miinir Nurettin Selguk kullanmistir.

f-) Tek nota ¢carpmayi ii¢ solistte birbirine yakin oranlar da kullanmustir.

g-) Cift nota ¢arpma ve mordan1 Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki1 Sezgin,
Miinir Nurettin Selguk' a gore ¢cok daha fazla kullanmiglardir.

h-) Grupettoyu Aldeddin Yavasca 7 kez kullanirken, diger solistler hig
kullanmamustir.

1-) Vurguyu, Bekir Sitki Sezgin 39, Aldeddin Yavasga 34 ve Miinir Nurettin
Selguk 25 kez kullanmislardir.

i-) Stapoyu Miinir Nurettin Selguk 59, Aldeddin Yavasc¢a 35 ve Bekir Sitki
Sezgin 17 kez kullanmislardir. Staponun bu eserde Miinir Nurettin tarafindan diger
stislemelere ve diger solistlere gore ¢cok fazla kullanilmasi, onun icra tislubunun diger
solistlerden ayiran en belirgin icra 6zelligidir.

J-) Notaya gore farkl icray1 bir kez Aldeddin Yavasga Yapmustir.

k-) Metronom agisindan Miinir Nurettin Selguk ve Aldeddin Yavascga, Bekir
Sitk1 Sezgin' e gore eseri biraz daha hizli icra etmislerdir. Ug solistte eser icralari
boyunca, degisken metronom degerlerinde, eserin ritmini bazen hizli bazen
yavagslatarak eseri icra etmislerdir.

I-) Tiim eser boyunca Miinir Nurettin Selguk 31, Bekir Sitki Sezgin 30 ve
Alaeddin Yavasga 40 kez nefes almislardir. Alaeddin Yavasca eseri daha agir bir
metronomda okudugu i¢in daha fazla nefes alma ihtiyaci hissetmistir. Bekir Sitki
Sezgin genel itibariyle kelimeleri fazla bolmeden nefes almistir. Miinir Nurettin
Selguk ve Aldeddin Yavasca ise eser iginde sik sik kelimeleri bolmiis ve uzun

melodik ciimlelerde tekrar nefes alarak heceleri tekrar etmislerdir.
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4. 4. Genel Analiz tablosu

Siisleme Elemanlari

Vibrato

Miinir Nurettin

Selcuk

Bekir Sitki
Sezgin

Alaeddin
Yavasca

Tril

Glissando

Portamento
(Agir Glissando)

Tek Nota Carpma

Cift Nota Carpma

Mordan

Grupetto

Falsetto

Vurgu

Rubato

Stapo

Notaya Gore Farkl
Okuma
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5. SONUC

Yapilan bu c¢alismada, So6zli Tirk Musikisinde solistligin Osmanli'dan
Cumhuriyet'e uzanan tarihi incelenmis ve yasanan bu siire¢ igerisinde, solistligin
teknik ve icra bakimindan gecirdigi degisimler tespit edilmistir. Ozellikle
Cumhuriyet donemiyle solistligin yeni bir kimlik kazandigi ve Miinir Nurettin
Selguk, radyo, musiki cemiyet ve vakiflari ve konservatuarlar gibi kurumlarin
solistligin gelisiminde ¢ok etkin rol oynadiklar1 goriilmiistiir.

Ayrica bu ¢alismada, Tiirk Musikisi eserlerinin notaya alinmama gelenegi ve
notaya alinma giicliigiine ragmen, miizikbilimsel bir ¢alisma yaklagimi ile yapilacak
arastirmalarin ¢ogalmasi, tsluplarin karsilastirmali analiz edilmesi, kisisel tisliplarin
belirginlesmesine yonelik tespitlerin yapilmast ve bu dogrultuda solistlerin slip
Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasina ornek teskil etmesi agisindan, Miinir Nurettin
Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin'in aynmi iic eserdeki icralari
dogrultusunda {iislup benzerlik ve farkliliklart incelenmistir.

Bir ¢ok parametre kullanilarak yapilan analizlerde, {i¢ solistin iisluplarinin
belirgin 6zellikleri, birbirine benzerlik ve farkliliklar1 tespit edilmistir.

Miinir Nurettin Selguk 6zellikle glissando ve stapoyu diger iki soliste gore {i¢
eserde de oldukca fazla kullanmistir. Bu iki siisleme tiirii de eski hafiz tavrinda ¢ok
stk kullanilan siislemelerdir. Osmanli doneminde egitim almasi ve o donemki
hafizlarla mesk etmesi sebebiyle Miinir Nurettin Sel¢uk, geleneksel icra tarzinda ¢ok
stk kullanilan stapoyu" goy goy tavr1 " ¢ok fazla kullanarak eser i¢indeki notalar
duyum acisindan daha belirginlestirmistir. Ayni sekilde glissandoyu kullanarak
notadan notaya sesini kaydirarak ge¢meyi ¢ok tercih etmistir. Sesinin tiz bolgelerini
cok 1yi kullandig1 icin, Falsettoyu kullanarak artistik bir icra tavri olusturmustur.

Miinir Nurettin Selguk geleneksel icra iislubuna gore yeni bir icra anlayisi
koymus olsa da, geleneksel icradaki siisleme ¢esitlerini ¢ok fazla kullanmasindan,
icrasinda goy goy tavrinin yumusatilmis sekilde var oldugu tespit edilmistir. Ritim
acisindan, okudugu ti¢ eseri de diger iki soliste gore hizli okumus ve basladigi

metronom degerine sadik bir icra anlayisi ile eseri icra etmistir.Diger iki soliste gore
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notaya gore farkli icrayr daha fazla yapmustir. Cift nota ¢arpmay: diger iki soliste
gore daha az kullanmistir. Genellikle kelimeleri bolmeden nefes almayi tercih
etmistir.

Alaeddin Yavasca, Miinir Nurettin Selguk' tan da ders almasi sebebiyle, onun
icrasindaki stapo kullanimini biraz daha yumusatarak daha az kullanmistir. Yine
ritim agisindan genellikle eserleri yiiriik okumus ve basladigi metronom degerine
olabildigince sadik bir icra anlayisi gostermistir. Nefes alma yerlerini genellikle
kelimelerin sonunda yapmasina ragmen notada gosterilen bazi1 kelimelerde buna ¢ok
onem vermemistir. Bu agidan tercihi Miinir Nurettin Selguk' la benzerlik
gostermektedir.

Bekir Sitki Sezgin ise, vibratoyu diger iki soliste gore daha fazla kullanmigtir.
Rubato kullanarak ritimde baz1 duraksamalar yapmis ve eserleri diger iki soliste gore
daha agir bir metronom degerinde icra etmistir. Stapo kullanimini diger iki soliste
gore olabildigince az yapmis ve bu da daha rafine ve kosesiz bir icra iislubu ortaya
koymasin1 saglamistir. Nefes alma yerlerini de kelimeleri biiyiikk Olgiide hig
bolmeden, kelime sonlarinda almayi tercih etmistir. Niians kullanimi diger iki solistle
hemen hemen ayni olmasiyla birlikte, sesinin yapisindan ve icra ederken kullandigi
voliim seviyesinden dolay1 niianslar1 daha yumusak gecislerle kullandigi tespit
edilmistir.

Ug solistin de ortak icra ozelliklerini de sdyle sayabiliriz; Tril, Portamento,
carpma, mordan, grupetto ve vurgu gibi siislemeleri, neredeyse birbirlerine yakin
oranlarda kullanmiglardir. Kelimelerin ve perdelerin daha belirgin duyulmasi igin en
cok vurguyu kullanmiglardir.

Solistlerin eserlerde 6zellikle meyan boliimlerinde ritmi hizlandirdiklart ve
meyan boliimiinlerinden sonra tekrar yavagladiklari tespit edilmistir.

Sonug olarak, Miinir Nurettin Selguk'un sozlii musikideki solo icraya
getirdigi icra iislubu , geleneksel icranin bazi 6zelliklerini de iginde barindiran, fakat
daha sade ve anlasilir bir diksiyon ve siisleme anlayis1 ile eski tisluptan ¢ok farkli bir
tisluptur. Miinir Nurettin'in {islubunu Aldeddin Yavasga, biraz daha yumusatmis ve
oda kendine has bir Gslup ortaya koymustur. Bekir Sitki Sezgin'de dini musiki
icrasinda kullanilan iislupla Alaeddin Yavasca ve diger hocalarindan aldigi iislubu
birlestirerek notalar arasinda daha yumusak gecisler ve niianslarla kendine has bir

islup ortaya koymustur.
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EK 1: BiYOGRAFILER

A) Miinir Nurettin Sel¢uk

"Miinir Nurettin Selguk , 1900 yilinda Istanbul'un Sariyer semtindeki bir
konakta dogar. Babasi Divan-1 Hiimayun muavini ve DariilfiinGn' un ilahiyat
hocalarindan Mehmed Nureddin Bey' dir ."(Kulin:2008:14) "Miilkiye egitiminin
yani sira iyi bir dini terbiye alan; Farsca, Arapca ve Fransizca bilen, Ilahiyat
Fakiiltesi’nde Fars Edebiyati miiderrisligi de yapan babasi-ayni zamanda sair-
Mehmet Avni Nurettin Bey’in de son derece giizel sesi vardir.(Uysal: 2011:126)

"Annesi Hanife hanim, Selguklular ve Germiyanogullari'na kadar inen
Kiitahyali Hac1 Halil Pasa ailesinden gelir; Sadrazamlardan Abdurrahman Nureddin
Pasa'nin yegenidir." (Kulin: 2008:14) "Hanife Hanim’m annesi Ummiihan Hanim,
vezir Germiyanoglu Ali Pasa’nin kiz1 ve Sadrazam Abdurrahman Nurettin Pasa’nin
kiz kardesidir. Boylece de Miinir Nurettin Sadrazam Abdurrahman Paga’nin
hemsirezadesinin oglu, yani kiigiik yegeni olmakta; Selguklar ve Germiyanogullari
ile yakinlig1 bulunmaktadir. Iste bunu diisiinerek Miinir Nurettin “Selguk™ soyadini

almistir.

Miinir Nurettin Selguk on iki yasindayken Kenziilmaarif Mektebi’ne gitmeye
baglar.(Uysal: 2011:126-128) "Orta 6grenimini siirdiirirtken Darii'l-Feyz-i Musiki
Cemiyeti'ne ¢cagirilir. Miinir Nurettin bir yandan bu dernekte yetisirken, bir yandan
da dénemin en iinlii hocalarmdan ders almistir. Once Zekai Dedezade Hafiz Ahmet
Efendi'den meske baslamis, ardindan Hafiz Ahmet Efendi'nin ve Uskiidar'lh Hoca
Ziya Bey'in 6grencisi olmus, sesini gelistirirken ciddi bir miizik egitimi de almstir.
Istanbullularin &niine ilk kez Darii'l-Feyz-i Musiki Cemiyeti'nin Apollon Tiyatrosu
konserinde ¢ikar." (Kulin: 2008: 14)

"Cok gegmeden, oradan alinip Soguk ¢esme Askeri Riistiyesi’ne yerlestirilir.
Soguk ¢esme Riistiye’sini bitirir bitirmez oradan alip Kadikdy Sultanisine verirler.
1917 yilinda girdigi Dariil-Elhan’da (1927°den sonra istanbul Konservatuarr adini
alacaktir.), ok degerli hocalarla mesk eder. Ozellikle de gegtikleri eserlerin arasinda
“ayin”lerin ve “durak”larin 6nemli bir yeri vardir.

Babasi ayrica oglunun yiiksek egitim gérmesini ister. Miinir Nurettin ziraat
egitimi i¢cin Macaristan’a giderse de, Peste’deki okulda ancak bir yil kalir. 1918

sonuna dogru yurda geri doner.
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Bagkanligint Ali Riza Cagatay’in yaptigi, kurucular1 arasinda basta Leon
Hanciyan, Kemal Niyazi Seyhun, Laika Karabey ve Enise Can gibi degerli
musikiginaslarin bulundugu Sark Musiki Cemiyeti’ne katilir. Kisa bir siire sonra
Mesut Cemil ve Refik Fersan da bu cemiyete gelince ¢ok giiclii kadrosu ile verdigi
konserler halk tarafindan ¢ok tutulur."(Uysal: 2011 126-128-129-130)

"Heniliz Cumhuriyet ilan edilmeden iki ay Once, askerlik hizmetini yapmak
tizere sinavla Muzika-i Hiimayun’ a girer. Tegmen olarak géreve basladiktan iki ay
sonra, biitiin saray kadrolar1 gecersiz sayildigindan, kadrosu ile birlikte Ankara’ya
nakledilerek iki yil siire ile “Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti’nde calisir. 1926’da
kendi istegi ile bu gdrevden ayrilarak Istanbul’a yerlesir ve serbest ¢alismaya baslar.
1928 yilinda Enise Hanim ile evlenir.

Sahibinin Sesi plak sirketinin de desteklemesiyle, 1928 yilinda Paris'e gider.
Vokal calismalar yapar; san, solfej ve piyano dersleri alir. iki yil sonra yurda
dondigiinde, kendi kendine gerceklestirmeye ant ictigi bir projesi vardir: Avrupali,
miizigin klasigini iki saat siireyle konser salonunda ¢i1t gikarmadan, tam bir sessizlik
icinde, zevk alarak dinleyebiliyorsa, Tiirk halki da klasik miizigini ayn1 saygi ve
ilgiyle, zevk duyarak dinleyebilmelidir. Ilk solist, ilk frak giyerek sarki sdyleyen lirik
tenor, boyle bir gosteriye soyunabilen ilk kisi Miinir Nurettin'dir. Miinir Nurettin
rilyasini gergeklestirmistir. Bu riiyanin ger¢eklesmesinde, basta tanburi Mesut Cemil
olmak iizere, Rusen Kam, Nubar Tekyay ve Artaki Candan'in katkilar1 biiyiiktiir. Ve
bu ekip Tiirkiye'de sehir sehir dolasarak Tiirk halkina miiziklerinin yiiceligini
gosteren konserler vermiglerdir.

Miinir Nureddin Selguk yalmiz icract bir ses sanatgisi degildi. Miizik
alanindaki cesitli etkinliklerin yani sira, bestekarlig1 da basariyla yiiriitecekti. En tinlii
eserleri hi¢ siiphesiz yakin dostu Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinden
bestelenilenlerdi. Sairin sozle yarattigi Istanbul semtleri, Miinir'in miizigi ile, bir
boyut kazantyordu. "(Kulin: 2008:42-43-44-59-125-380-381-382-384)

"Bestekarliga 1920 yilinda Tevfik Fikret’in “ Bu bir teranedir” siirine yaptig1
bir beste ile basladi. ikinci olarak “ Sensiz ey suh * giifteli sarkisin1 besteledi. Bu iki
eserden sonra yirmi yil siire ile beste calismasi yapmadi. Asil beste ¢alismalar1 1940-
1941° 11 yillardan sonra baglar. Eserlerine cogunlukla Yahya Kemal Beyatli’nin
siirlerini se¢mis, Nedim ve Fuzuli gibi divan sairlerinin siirlerini de kullanmis
oldugu goriiliir. Degisik formda eserlerden olmak tizere 150°den fazla eser

bestelemistir. Dini musiki eserleri de vardir. Biiylik formlarda besteledigi eserlerde
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musikimizin geleneksel kurallarina bagl kalmis, bir boliim eserlerinde ise
giinimiiziin musiki anlayigina cevap verebilecek sekilde bazi yenilikler getirmek
istemistir. Eserlerinin arasinda ““ Atatiirk’e Agit” ve “Mehter Mars1” gibi eserleri ayri
bir deger tasir.

1929'da kizlar1 Meral Selguk Diinya'ya gelir. Enise Hanim 1966' da vefat
eder. Sehime Erton 'dan Timur ve Selim isminde iki erkek evladi olur.

Miinir Nurettin film calismalar1 da yapmaktadir.1939'da Tiirkiye Giizeli
Feriha Tevfik ve Hazim Kormiik¢ii ile, Muhsin Ertugrul'un senaryosunu yazip
yonettigi, ilk sarkici-oyuncu denemesi olan Allah'in Cenneti'nde de oynar. 1951'de
Perihan Altindag ile Ugiincii Selim'in Gozdesi'nde, daha sonra Lale Devri'nde, Coban
Kizi, Yavru Kus ve son olarak da Kahveci Gilizeli filmlerinde rol alir."(Kulin:
2008:59-97-98)

"1942 yilinda  Belediye Konservatuari “icra Heyeti” ne girer. Kisisel
nedenlerle bir yil sonra istifa ederek ayrilir. O yillarda Tiirk musikisinin en se¢gme
eserlerini okudugu on bes tas plak doldurur. 1953’de Istanbul Radyosunda
miisavirlik yapar. Ayni yi1l konservatuarin “Icra Heyeti” baskanlifma getirilir ve
burada 16 yil calisir. Son gorevi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Konservatuari repertuar 6gretmenligidir.” (Ak: 2009:380-381)

"1969 yilinda Amerika'da, New York Town Hall' da konser vermistir. Miinir
Nurettin, bu iinlii salonda Serif Mubhittin Targan'dan sonra konser verebilen ikinci
Tiirk'tiir.

Klasik Tiirk Miizigi'nin en giizel eserlerini batidan doguya, kuzeyden giineye,
halka gotiirip sunmus ve onlara iyi miizigi tanitip sevdirmistir. Miinir Nurettin
sadece yurt i¢ci konserleriyle yetinmeyip Tirk miizigini yurt disina da tasiyarak
Misir'a, Kibris'a, Irak'a, Macaristan'a sikca gitmistir. Ozellikle Bagdat ve Kahire' de,
Tiirkiye'deki kadar taninip seviliyordu.(Kulin: 2008:68-123)

"Uzun yillar sliren bu heyecan dolu hayat Miinir Nurettin’i de yipratir
sonunda... Hele bir de damar sertligi ve iistelik Parkinson baslayinca Miinir Nurettin,
o0 ¢ok sevdigi sabah yiiriiylislerine ¢ikamaz olur. Ve mukadder akibet gelip zalim saat
calinca, sonsuz yolculuguna ¢ikar Ve 1981 yilinda Rumeli Hisari’na

defnedilir.(Uysal:2011:155)
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B) Aldeddin Yavasca

1675 Yilinda Yavasca Siilleyman Celebi’nin tanzim ettigi Vakifnamesi
bulunan bir ailenin mensubu olarak 1 Mart 1926'da Kilis'te dogdu. Babas1 Kilisli Sair
Yavasca’zade Sezai Efendi'nin oglu Haci Cemil Efendi, Annesi Kin oglu Kadri
Efendi'nin kizt Enver Hanim’dur.

Kilis Kemaliye Ilkokulu ve Kilis Ortaokulu’nu bitirdikten sonra lise birinci
sinifi yatili olarak Konya Lisesi'nde baslayip, 2 ve 3. Smuflar1 Istanbul Erkek
Lisesi'nde birincilikle tamamlayip 1945'de mezun oldu. Istanbul Universitesi'ne giris
imtihanin1 kazanarak Tip Fakiiltesine basladi. 1951 yilinda istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi'nden mezun olan Yavasca, Istanbul Universitesi 1. Kadin Dogum
Kliniginde, Ord. Prof. Dr. Tevfik Remzi Kazancigil'in yaninda Haseki Hastanesinde
ithtisasint yapt1 ve 1955 yilinda Kadin-Dogum Miitehassis1 oldu. Askeri hizmetini
Kasimpagsa Askeri Deniz Hastanesi'nde yapan Yavasca, sirasiyla, Zeynep Kamil
Dogumevi, Taksim ilk Yardim Hastanesi, Sisli Etfal Hastanesi'nde Basasistanlik ve
Sef Muavinligi gorevlerini yapmis, 1969 yilinda agilan Vakif Gureba Hastanesi
Seflik imtihanina girmis, imtihant kazanip o tarihten 1976 yilina kadar adi gegen
Hastanede Kadin-Dogum Klinigi Sefligi yaparak, bu hastanede olmayan Dogum
Boliimiinii kurmustur.

1976 yilinda da, bosalmis olan Haseki Hastanesi Kadin-Dogum Klinigi
Sefligine naklen atanmistir. Bu siireler i¢cinde bircok Kadin-Dogum Miitehassislari
yetistirmistir. 1985 yil1 1 Ekim tarihinde ayni hastanenin Baghekimi olmustur.

Prof. Dr. Yavasca 1980 yilinda Birlesik Amerika Baltimore sehrindeki Johns
Hopkins Universitesi Hastanesi'nde "Idarecilik ve Aile Planlama Kurslarmi"
bitirmistir.

Prof. Dr. Yavasca'nin mesleki hayati esnasinda Tip Diinyasi, Sisli Hastanesi
Biilteni, Zeynep Kamil Hastanesi Biilteni, Vakif Gureba Biilteni, Haseki Tip Biilteni,
Saglik Bakanlig1 Biilteninde yaymlanmis 54 bilimsel nesriyati bulunmaktadir. Bir¢ok
Ulusal ve Uluslararas1 sempozyumlara katilmis ve bildiriler sunmustur.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca'nin musiki hayati; dogdugu ve ailece bagh
bulundugu Kilis'te kiiclik yaslarda baslamis, daha 8 yasindayken o siralarda
Ortaokulda hoca olan Zihni Celikalp'ten Bati Musikisi keman dersleri almus,
Istanbul'a gittikten sonra, Saadeddin Kaynak, Miinir Nureddin Selguk, Dr. Suphi
Ezgi, Hiiseyin Sadeddin Arel, Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan,

Mes'ud Cemil, Ekrem Karadeniz, Dede Siileyman Erguner, Dr. Selahaddin Tanur,
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Hakk: Siiha Gezgin, S.Ziya Ozbekkan, Fehmi Tokay, i.Hakk1 Nebiloglu, Salih Murat
Uzdilek, Artaki Candan gibi iistadlardan istifadeler saglamis, Istanbul Belediye
Konservatuari, ileri Tiirk Musikisi Konservatuari, Istanbul Universitesi Korosu gibi
kuruluglarda icra kabiliyetini ve musiki bilgisini gelistirdikten sonra 1950 yilinda
acilan imtihan1 kazanarak Istanbul Radyosunda solist icract olmus, zamanla Tiirkiye
Radyolarinda ve TRT Biinyesinde “Danisma, Denetleme ve Repertuar Kurullarinda
tiyelik ve baskanlik dahil 6nemli gérevler almis.

1967'den bu yana solistligi yaninda Koro Yoneticiligi de(Klasik Tiirk
Musikisi Erkekler Korosu ve Beraber Sarkilar)yapmistir. Ayrica belirli zaman
araliklartyla Tiirkiye Radyolarina alinan stajyerlerin hocaligin1 yapmis ve onlarin
sanat¢1t olmalarint saglamistir.Bu faaliyetlerinin disinda Milli Egitim Bakanliginin
"Tiirk Musikisi Arastirma,degerlendirme ve Inceleme Kurulunda, Devlet
Planlama'nin 5. Bes yillik Tiirk Musikisi Egitimi Komisyonunda iiyelik hizmeti
vermistir.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Tirk musikisinde Devlete Bagh ilk
Konservatuarin kuruculari arasinda yer almis, 1976'dan itibaren Tirk Musikisi
Devlet Konservatuarmimn Y&netim Kurulunda ve Ogretim Kadrosunda ¢alismistir.
Konservatuar YOK vyasastyla Istanbul Teknik Universitesine baglandiktan sonra,
teskil edilen "Danigma Biriminde" yer almistir.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) Baskanligmin
19/03/1990 tarihli yazisiyla Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Profesorliigiine atanmis olup, s6zii gecen konservatuar’in Ses Egitimi
Boliim Bagkanligi'ni silirdlirmiistiir. Ancak "yas haddinden emekli olanlar" icin
cikartilan yasa dolayistyla 2005 yili Nisan ay1 sonunda I.T.U.D.K.’dan ayrilmis ve
Hali¢ Universitesi’nde géreve baslamustir.

Yavasca’ ya Gaziantep Universitesi, Elazig Firat Universitesi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi, ITU ve Erzurum Atatiirk Universitesi’nce Fahri Doktora
Unvani verilmis olup 1991 Yilinda Devlet Sanatgisi olarak odiillendirilmistir.
Ayrica Prof. Dr. Alaeddin Yavasca’ya cesitli dallarda almis oldugu 200’ askin
odiiliin yani1 sira Tiirk Musikisine yaptigi 6nemli katkilar nedeniyle Miizik Dalinda
2008 y1l1 "Cumhurbaskanlig Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii" ve Sanat dalinda 2010
yili "TBMM Ustiin Hizmet Odiili" de verilmistir.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca' nin icraciligi yaninda 2’si Kar-1 Natik, 5’
Takim,1’1 Ayin-i Serif olmak iizere yapmis oldugu 652 adet bestede;33
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form(Takim,Kar-1 Natik,Sarki,Pesrev,Saz  Semai,Medhal, Etiid,Mars,Divan,Cocuk
Sarkilar;,Mevlevi Ayin-i,ilahi vs.),74 makam,46 ustl kullanmis ve bu bestelerde 159
sairin giliftesine yer vermistir. Ayrica 9 bestekara ait 21 esere aranagme yapmistir.
Bestelerinin birgogu radyo repertuarinda yer almis, plak ve kasetlere okunmustur.
Prof. Dr. Alaeddin Yavasga, 1950'li yillardan bu yana yurti¢i ve yurtdisi birgok
konserler vermis olup her yil istanbul Sanat Festivali Programlarinda da muntazaman
yer almakta ve konserler vermektedir. Yurtdis1 verdigi konserler arasinda iki defa
Amerika Birlesik Devletleri'ne bazi kuruluslarca davet edilmis, bu iki davette 5
konser vermistir. Bir kere de BBC' in 1988'de Londra'da Quean Elizabeth Hall'de
tertipledigi "Musiki Festivali"ne davet edilmis, orada 3 konser vermistir. Ayrica
Berlin'de, Koln'de, Hamburg'ta ve Aachen'da miiteaddit konserler vermistir.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasga'nin bir Uzun Calar1 (L.P.) 25 adet 78'lik tas plagi,
15 adet 45'lik plagt mevcuttur.Secilmis eserlerden 200°den fazla CD
doldurmustur.Tiirk Musikisi Vakfi’'na 1 adet CD ve kaset,Kilis Kiiltiir Vakfi’na
(Kilis’imin Baglar1) 2 CD ve VCD, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi’na 4 CD lik albiim
, Cinugen Tanrikorur'la beraber yaptigi CD'ler, Yapt Kredi Bankasinin Kiiltiir
Boliimiiniin ¢ikarttigr solo ve yonettigi korolara ait CD'leri ve TRT nin yapmis
oldugu CD’ler vardir. Ayrica arsivinde sanat hayati boyunca se¢ilmis eserlerden
yaptif1 icralardan olusan 250 civarinda CD bulunmaktadir. Yavasca, Istanbul
Radyosunda oOnerisiyle kurulan ve calistirdigi Klasik Tirk Miusikisi Erkekler
Korosu’nda hocalar1 Dr. Suphi Ezgi ve Sadettin Kaynak’tan aldig1 ve kendisinin
gelistirdigi klasik musiki repertuarindan faydalanmak suretiyle; bugiin Sinan Sipahi
tarafindan 39 CD de toplanan ve 40 nadide farkli makamlardan olusan 47 klasik
takimin icrasini saglayarak Tiirk Musikisi arsivine kazandirmustir.

Hakkinda yazilan (Hasan Oral Sen’in yazdigi biyografik, Kiiltiir
Bakanligi'nin yayinladigi Sinan Sipahi’nin editorliigiinii yaptig1 biyografik, Yilmaz
Pamukcu’ nun hazirladig: 1.cildi ¢ikan nota, Taner Caglayan’in kendisi i¢in yazdigi
siirlerden olusan siir ve Yavasga siirlerinin bulundugu; Ayten Yavagca, Dr. Semra
Ozgiin ve Sinan Sipahi’nin hazirladigr) 6 kitap ve kendisinin yazdigi “Tiirk
Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bigimleri” adli kitabi bulunmaktadir.
1952 Yilinda “Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber” filmlerinin sarkilarin1 Miizeyyen
Senar ile birlikte okudu.

Ayrica 1956 Yilinda Sadi Isilay’ in Tirk Musikisi ile ilgili miiziklerini

yaptig1 “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metriikesi” adl1 filminin sarkilarmi okudu ve
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1961 Yilinda “Goniilden Goniile” filminin hem film sarkisin1 yaptt hem de filmin

sarkilarini okudu.
Istanbul’da kendi isminin verildigi sokakta dmriinii ve anilarin1 paylastig1 esi
Ayten hanimla hayatini siirdiiren Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Hali¢ Universitesi’nde

Ogretim Uyeligi gorevinin yan1 sira sanatini da icra etmeye devam etmektedir.

(Yavasga ve Sipahi: 2013)
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C) Bekir Sitki Sezgin

Bekir Sitk1 Sezgin'in biyografisi i¢in Tiitk Musikisi Vakfi'min yaymladig
CD'ye ait kitapgigin (2-3-6-7-89-10-12-13-14-15-1617-18-19-20-21-24-25-26-28-
32-33) sayfalarindan faydalanilarak asagidaki bilgilere ulagilmistir."Tirk musikisi
tarihinin kaydettigi ses sanatkarlarinin en 6nde gelenlerinden biri olan Bekir Sitki
Sezgin, 1Temmuz 1936 Sali giinii istanbul Sehremini' nde, Haseki Hastanesi'nde,
diinyaya geldi. Babasi, Rical-i Kadiriyye' den seyh, hafiz-1 kurrd ve imam-hatip
Hiiseyin Efendi aslen Erzincan'in Kemah il¢esinin Hudu koyl niifusuna kayithidir.
Annesi ise amatOr bir musikisinas olan ve ud ¢alabilen Feride Hanim'dir.

Bekir Sitki Sezgin'in babasi Hafiz Hiiseyin Efendi, Fatih camii imami
Ahmed Rasim Efendi, Aksaray Valide Sultan camii hatibi Hafiz Idris, Bezm-i Alem
Vakif Gureba camii imam hatibi Kavalali Hafiz Ahmed ve Nlruosmaniye camii bas
imam-hatibi Hasan Akkus efendilerden maharic-i hurtf, ta'lim, tecvid, tertil, tevdir
ve hadir kiraatlerini tahsil etmistir.Yaklasik ceyrek yilizyil bu ilimleri 6grenmek igin
caba harcayan Hafiz Hiiseyin Efendi, gelecek yillarda oglu Bekir Sitki'nin da yetisme
altyapisini olusturacak olan bu egitim siirecinde, ayrica , yine Hafiz Hasan Akkus
Efendi'den asere takrib ve viicth ilimlerini; Hafiz Sddeddin Efendi'den de makamat-1
musiki, tevsih, ilahi, salatlar, durak, ezan, mevlid gibi dini musiki formlarin tahsil
etmistir. Nitekim Bekir Sitki Sezgin, ileriki yillarda, usta bir musiki adam: olduktan
sonra bu konuda sunlar1 sdylemistir: "Iste benim musikide ilk hocam, sebeb-i
hayatim, olgun, dolgun, muktedir ve miimtaz bir sahsiyet olan babam Hafiz Hiiseyin
Efendi'dir ve hem miirebbim hem arkadasim olmustur; kendi 6grendiklerini aynen
bana nakletmistir. Bekir Sitki Sezgin, ¢ok kiigiik yaslarindan itibaren babasi
tarafindan Kur' an, Tecvid, maharic-i huraf, ta' lim, kiraat ve tertil konularinda siki
bicimde egitilerek, heniiz bes yasindayken Kur'an-1 Kerim' i hatmetti. Ayn siralarda,
annesi Feride Hanim'dan da ladini eseler mesketti. Yani ilk hocalar1 annesi Feride
Hanim ve babasi Hiiseyin Efendi olmustur. Hiiseyin Efendi, 3,5 yasindaki oglunu
karsisina oturtup, ilk dersini, "E'uzii Besmele"yi 6greterek verir. Giinde yalniz birer
kelime olmak {izere "Siibhaneke" duasi, ikinci basamaktir. Boyle baslayan egitim,
Bekir Sitki'nin {istlin kabiliyeti ve babasinin tiikenmek bilmeyen sabri ile temposunu
gittikge arttirarak, 1,5 yil sonra 5 yasindayken Kuridn-1 Kerim't hatmetmesiyle ilk
meyvesini verir. Hafiz Hiiseyin Efendi, oglunun yetigmesi i¢in bu kadarinin yeterli
olmayacagini diisiinmektedir. Oglu igin sik1 bir musiki egitiminin baglamasina karar

verir. Ik olarak Kur' 4n'in makamla okunmasi giindeme gelir. Dini musiki egitimi bu
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kadar yogun bi¢imde siirerken, yine babasi Hiiseyin Efendi tarafindan gerekirse
gazinolara gotiiriilmek suretiyle, donemin en {iinlii ses sanatkarlarini dinlemesi
saglanmaktadir .Bu dikkat cekici ayrinti, Bekir Sitki Sezgin'in yetisme ikliminin
niteligi konusunda 6nemli bir ipucu olma 6zelligini tasimaktadir. Gelecek yillarin
hem dini, hem de ladini musiki alanlarinda en usta icracilarindan biri haline gelecek
olan Bekir Sitki Sezgin'in egitim temelinde, boyle iki uglu ve son derece isabetli bir
baba/hoca feraseti yatmaktadir. Hafiz Hiiseyin Efendi, kiiglik Bekir Sitki'nin "hatim
merasimi cemiyeti" ne katilan ve her biri donemin en 6nde gelen ustalar1 olan yakin
arkadaslarina ve hocalarina ricada bulunarak, Bekir Sitki'nin kendilerinden ayrica ve
0zel olarak mesk etmesini sagladi.1942 yilina gelindiginde okul ¢agi da baslamis
olan Bekir Sitki'nin yiikii fazlalasti. Okul hayatinin baslamasindan 6nceki okul dis1
egitim programi aynen devam etmek iizere, bu defa okuldaki egitimin agirlig1 da
omuzlarina yiiklenmis oluyordu. Bekir Sitki Sezgin, bu kadar yogun bi¢imde gegen
bir egitim programinin sonucunda artik sarkilari duyar duymaz ait olduklart makami
taniyabilecek kadar kulagi terbiyeli hale gelmisti. Babas1 Hiiseyin Efendi Cami
ortaminda tertip edilen bir mevlid merasiminde, heniiz dokuz yagindaki Bekir Sitki'y1
kiirsiiye cikararak, kalabalik bir cemaatin karsisina getirdi. Bekir Sitki Sezgin'in
kalabalik karsisindaki ilk icrakarligi bu mevlid kiraatiyle baslamis oldu.

Bekir Sitki Sezgin, ziyaret sebebiyle Izmir'de yasayan teyzesinin yanina
gittigi 1946 yilinda, ¢ok 6nemli bir musiki ustasiyla da tanigma firsatini yakalamustir.
Izmir'deki aile biiyiikleri tarafindan, Tiirk musikisinin son déneminde silinmez bir iz
birakan Hoca Rakim Elkutlu'yla tamistirilan Bekir Sitki, bu ilk tanismadan sonra,
Rakim Hoca'nin vefat tarihi olan 1948'e kadar, izmir'e gittigi birkag seferde iistadin
ziyaretine gotliriilmils ve heniiz 10-12 yaslarinda oldugu halde, bazi eserlerini bizzat
kendisinden mesk etme sansina sahip olmustur.

1953 yilinda Izmir' de bulunan babasindan, "istanbul'da Belediye
Konservatuar1 adli bir okulun varligini isittigini , 6grenimine mani olmaksizin bu
okulda da egitim gorebilecegini 6grendigini ve liseyle birlikte muhakkak bu okula da
yazilmasini istedigini" belirten bir mektup aldi.Sebeb-i hayatim dedigi babasinin bu
tavsiyesini derhal yerine getirdi.

Liseyle birlikte baglayip siirdiirdiigli konservatuar egitimi sirasinda Miinir
Nurettin Selguk, Mes'ud Cemil, Sefik Giirmeri¢, Nevzat Athig, Sive Olmez ve Ferdi
Statzer'in Ogrencisi oldu. Ayni yillarda biliylik sarki bestekari Hafiz Sadeddin

Kaynak'la tanist1.1956-1958 yillar1 arasinda askerlik gorevini tamamlayan Sezgin,
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terhisinden sonra, Ekim 1958'de izmir'e yerlesti. Profesyonel manadaki musiki hayati
baslamadan evvel bir siire ila¢ propagandistligi meslegini icra etti.

O tarihlerde Izmir Radyosu miidiirii olan Necdet Varol'dan 6zel dersler aldi.
Bir yil sonra, 1959 yilinda agilan bir smavi kazanarak Izmir Radyosu kadrosuna
stajyer ses sanatcisi sifatiyla dahil oldu. Bu kurumdaki iki yillik stajyerlik doneminde
uygulanan kurum i¢i egitim programinda Giiner Erman, Server Ozbay, Turhan
Yal¢in ve Mehmet Kutlugiin'den nazariyat, solfej ve repertuar dersleri aldi.Aym
tarihlerde Izmir’in {inlii edebiyat hocalar1 Zeki Baran ve Fuat Edip Baksi'dan aldig
ozel derslerle edebiyat konusundaki bilgilerini ilerletme imkani buldu. Izmir
Radyosu'ndaki stajyerlik siiresi heniiz tamamlanmadan, gosterdigi iistiin basari
neticesinde, iki solist bir araya getirilerek hazirlanan ve siiresi on bes dakika olan
solo programlarinda okumaya basladi. 1961 yilinda yapilan diger bir imtihanla solist
sanatg1 tinvanini alarak, ayda bir periyotlarla ve siireyi yalniz basina doldurmak tizere
15 dakikalik emisyonlarda okudu. Iki yil sonra 1963'de yapilan ayr1 bir imtihan
sonucunda, her biri 20 dakikalik siireli ve on bes giinde bir solo program yapma
hakkini elde etti. Sibel Sezgin'le 1964 yilinda evlenen Bekir Sitki Sezgin'in Hiiseyin
Kudsi, Hasan Siyami ve Feride Hiimeyra Bayraktaroglu adlarimi tasiyan {i¢ evladi
bulunmaktadir.1965 yilinda genisletilmis uzmanlar kurulu’ nun diizenledigi bir
imtihan1 da basariyla kazanarak birinci "Birinci Sinif Ses Sanatgis1" tinvaninmi aldi.
Boylece ayda dort solo program yapma hakkini kazandi. TRT tarafindan, 1967
yilinda Izmir Radyosu'na yeni alman 12 stajyer sanat¢inin repertuar ve {isliip dersleri
hocasi olarak gorevlendirildi.

1973 Yilinda Izmir Radyosu Klasik Koro sefligine getirildi.1975-1976
egitim ve 6gretim yilinda Istanbul'da acilan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nin
ogretim kadrosuna katilmasi yolunda aldig1 teklifi kabul etti. Bunun {izerine izmir
Radyosu'ndaki gérevini Istanbul Radyosu'na naklederek sanat hayatini tamamen
Istanbul'a tasimis oldu. Bdylece ¢alisma hayatinin yarisint Radyo'da sanatkar olarak,
diger yarisin1 da Tiirk Musikisinin bu ilk resmi okulunda siirdiirmeye basladi.1978
yilinda Istanbul Radyosu'ndaki gorevine ek olarak Kiiciik Koro ile Kadinlar
Toplulugu sefligini istlendi. Yine ayni yildan baslamak {izere TRT Merkez
Denetleme Kurulu iiyeligi ile Istanbul Radyosu Repertuar Kurulu iiyeligi gorevlerini
de ald1.izmir'de baslayip 16 yillik bir mesaiden sonra Istanbul'da 6 yil devam eden ve
toplam olarak 22 yil siiren TRT mensubiyetinden, 1981 senesinde emekli

oldu.Sonradan Istanbul Teknik Universitesime baglanan Tiirk Musikisi Devlet
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Konservatuari'ndaki gorevi ise 1976'da baslayip vefat ettigi 1996 tarihine kadar 20
yi1l siirdii. Konservatuardaki son gorevleri, Ses Egitimi ve Temel Bilimler
boliimlerinde repertuar ve {islip; Sosyal Bilimler Enstitiisii yiiksek lisans
programlarinda da Dini Musiki Egitimi dersleri hocalig idi.

Bekir Sitki Sezgin, oncelikle klasik donem olmak tizere, Tiirk Musikisi
tarthinin her devrine ait eserler iizerine en ince ayrintilarina kadar tahlil
calismalarinda bulundu. icra edecegi her bir eserin rithuna niifuz etmeye calisti.
Tamamen kendisine has bir iisliip gelistirdi. Uzerinde ¢alistig1 eserler igin gergek bir
fem-i muhsin 6rnegi teskil ederek, bu eserleri en ehliyetli bigimde icra etti. Gelmis
geemis ses sanatkarlari i¢inde, dini ve ladini Tirk musikisine ait beste sekillerinin
her biri iizerinde erisilmesi zor bir icra zirvesi olusturdu. Icra, iislip ve tavir
tizerindeki dini ve ladini alanlardaki ehliyeti yalnizca besteli musiki tizerinde
yogunlasarak kalmadi. Tlirk musikisinin irticali tiirleri olan gazel, kaside ve naat gibi
serbest formlari iizerine de en ehil icralarin 6n siralarinda yer aldi.Bu formlar {izerine
orneklemelerin yer aldigi, yurt icinde veya yurt disinda verdigi konserlerin kayitlari,
simdiden bliylik kiymete haizdir.

Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari'nca hazirlanip nesredilen Tiirk Musikisi CD ve
kasetlerinin miizik damismanlig1 ve genel sanat yonetmenligi gorevini Ustlenerek,
Omriiniin sonlarina dogru 6nemli bir sesli yayincilik faaliyetini gergeklestirmis olan
Bekir Sitk1 Sezgin, ayni calisma iginde solo albiimlere de imza atmistir. Icraci olarak
bu alandaki son ¢alismasi, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanhig Kiiltiir Isleri
Daire Baskanlig1 adina gergeklestirdigi "Dede Efendi'nin Neva Mevlevi Ayini"dir.

Sanat hayati boyunca, cesitli vesilelerle, Istanbul Teknik Universitesi,
Tiirkiye Cumbhuriyeti Devlet Bakanligi ve Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
gibi bircok kurulus tarafindan ¢ok sayida odiille taltif edilen Sezgin, yurti¢inde ve
Almanya, Ingiltere, Hollanda, Isvi¢re, Fransa, Italya, Ispanya ve Japonya gibi
iilkelerde sayilamayacak kadar ¢ok konser verdi. Amsterdam KRO Radyosu arsivi
icin genis bir repertuar 6lgeginde Tiirk musikisi klasiklerini seslendirdi.

Tiirk musikisinde bir ses sanatkar1 olarak edindigi biiyiik yerin yani sira
bestekarlik, hocalik, yazarlik, yayincilik, koro sefligi, sanat yonetmenligi gibi degisik
dallarda pek ¢ok calismada bulundu.1981-1982 yillarinda 22 say1 kadar yaymlanmis
bulunan "Sanat ve Kiiltirde KOK" adli musiki ve Kkiiltiir dergisini yonetti,
bagyazarligini yapti. Musiki lizerine kaleme aldig1 yazilar, ¢esitli yaymn organlarinda

nesredildi . Bekir Sitki Sezgin, 10 Eylil 1996 Sali giinii Kadikéy Adliyesi'nde
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gecirdigi bir kalp krizi sonucunda vefat ettiginde, geride, doldurulmasi ¢ok zor olan
bir bosluk birakmustir.

Bekir Sitki Sezgin, Tirk musikisinde klasik dslibun en O6nemli
temsilcilerinden biriydi.Yiice dinimiz Islamiyet' in uhrevi mistisizmini, musikimizin
olaganiistii ifade giicii ile doruga ulastiran segkin bir ses sanatcist olarak,
musikimizin icra tarihinde silinmez bir iz birakmustir.iki biiyiik disiplin olan
dinimizle musikimizin karsilikli etkilesiminde en saglam sentez noktasini
yakalamay1 basaranlar arasinda miimtaz bir icract olarak onde gelen bir yer
edinmistir. Ttirk Musikisi Devlet Konservatuari'nda, 6grencilerine musikimizin dogal
seslerini en gilizel ornekleriyle tanitmay1 ve sevdirmeyi basaran degerli bir 6gretim
gorevlisi olmustur.Bu yoniiyle, Tiirk musikisi egitim ve 6gretim tarihi agisindan da
Onemi tartisilmaz bir yerin sahibi olmustur.

Ustat musiki 6grenmek ve dgretmek konusunda sunlar1 belirtiyor:

....Eger insan en iyi ses ustalarini , en iyi yorumcu ve icracilar1 dinler ve
onlara hizmet ederse, ancak o zaman Tiirk Musikisinin makamlarla ilgili yapisin1 ve
perdelerini iyi anlayip kavrayabilir.Yoksa 6grencilere falan dortlii ile falan besli
birlestigi zaman su makam olur deyip o diziyi iki portelik bir temrin i¢inde terenniim
etmekle musiki 6grenilemiyor ve o6gretilemiyor.Boyle olunca mekanik bir musiki
ogretimi verilmis olur ki, onda da ruh yoktur, ruhsuz da musiki olmaz."

"Olaganiistii bir ses ve hangere giizelligine sahip olan,kendisine yetecek kadar
tanbur ¢alan "Bekir Sitki Sezgin’in dini ve din dis1 olmak iizere bircok Ilahi,
Durak,Beste,Agir  Semai,Yiiriik Semai  sarkilar1  vardir.Ustadin  eserlerinde
giinlimiiziin zevk anlayisina cevap verme endisesinden ¢ok, sanatkar bir ruhun
titizligi hissedilir. Dokuz yasindan bu yana Omrii hayatinda musikimizin iginde
yogrulan sanatkar; omrii boyunca bildiklerini yetistirdigi O6grencilerine dgretmeye
caligmistir ve sayisiz sanatkar yetistirmistir." (Ak, 2009:262)

"Musikinin iki ana kaynaginin ehil ellerinden aldig1 biiyiik bir birikimi, Allah
vergisi olarak dogustan getirdigi muhtesem ses giizelligi ve hacmi {izerine, ayak
uydurmanin miimkiin olmadig1 bir caligkanlik, disiplin, estetik anlayis ve artistik
kabiliyetle biitiinlestirebilmis bulunan Bekir Sitki Sezgin, Kelimenin tam anlamiyla
"kendine has" bir yetisme ikliminin Tiirk musikisine kazandirmis oldugu son biiyiik
ustalardan biridir .Sanat hayat1 yasadig1 zaman dilimiyle sinirlt olmayan; dinletmeye,
diisiindiirmeye, costurmaya ve 6gretmeye vefatindan sonra da devam eden biiyiik,

ender ve seckin sanatkarlar sinifindadir.”" (Tiirk Musikisi Vakfi 2002: 34)
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EK 2: ROPORTAJLAR

A) Prof. Dr. Aldeddin Yavasca ile 18 Subat 2012' de Hali¢ Universitesi'
nde Yapilan Kisisel Goriisme.

1. Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin'in
Solistlikteki Ozellikleri Nelerdir?

Bekir Sitk1 Sezgin eser icralarinda usulii aynen tatbik etmeyi onemsemistir.
Serbest usulle okumak veya o andaki hissiyatin1 daha 6n plana gecirip usulii ikinci
planda tutmak gibi bir ihtiyat: yoktur. Usiliin giderine genel anlamda sadik olan bir
okuyusu tercih etmistir.

Niians kullanma-kullanmama meselesinden ziyade bir eseri icra ederken o
eserin etkisi altinda kalan tiirde bir sanatkardi. Yani herhangi bir konserinde okudugu
bir eserde sesiyle yaptig1 niianslari, baska bir programda ayni eser i¢in tekrar
etmemistir. Bulundugu andaki hissiyatina gore farkli niianslarla okuyabilmistir.
Neticede eserin kendine gore hissettigi duygusunu her zaman 6n planda tutan bir icra
tslibu vardi.

Dini musikiye de vakif olan bir ses sanatkart oldugu igin, eserleri icra
ediginde, bu musikinin 6zellikleri ve duygusu hissedilir. Din dig1 bir eseri icrasi
dinlenildiginde de yine, kapali tarzda dini musiki icras1 6n plana gecer. Ses renginin
giizelligi, pest ve tiz seslerdeki hakimiyeti sebebiyle Bekir Sitki Sezgin'e 20. yy. da
yetismis olan solistler arasinda ayr1 bir yer ayrilmasi gerektigine inantyorum. Bunda
kendisinin dini musikiye vakif olmasmnin gok etkisi oldugu kanisindayim. Iyi bir
solist olmak, farkli bir ruh yapisina sahip olmay1 gerektirir. Bu ise sadece ¢alismakla
olmaz, Allah vergisidir. Bekir Sitki Sezgin'in her agidan dort bast mamur bir icra
iislibu vardir ve bu iislibuyla birgok gence de 6rnek olmustur.

Hayatinin kisa stirmesi dolayisiyla onu kaybetmek, {izerimizde tarifi miimkiin
olmayan bir liziintli yaratmigtir. Ciinkii solist kolay yetismiyor. Bekir'i erken
kaybettik ama yeni yetisen sanat¢ilara Ornek olmustur. Bizim ilk kurdugumuz
konservatuara hoca olmasi konusunda ben ¢ok israrct oldum. Ondaki donanimi ve
vasiflar1 gordiigiim icin bu 1srar1 yaptim. Konservatuar agilmadan evvel de Istanbul
radyosuna gelmesi igin 1srar ettim. izmir'den Istanbul'a geldiginde muayenehaneme

gelir, once kaydettigi bazi eserleri bana dinletir, ardindan da bir nevi mesk seklinde
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bu eserleri birlikte icra ederdik. Izmir radyosunda gérev yapiyor olmasi ona ¢ok sey
kaybettirmistir. Ciinkii Izmir radyosu o dénem zayif bir radyoydu, pek
duyulmuyordu. Yaymn alani ¢ok genis degildi. Bu Bekir i¢in kayip olmustur. Bekir'in
degerini ve solistik evsafin1 bilen biri olarak, onun Istanbul'a gelmesi konusunda hep
1srarct olmusumdur.

Miinir bey musikiye hepimizden daha ¢ok hizmet etmis bir sanatgidir. Gerek
sesi gerekse icrasiyla, Tiirk musikisini solistik icra ile tanistiran ve konser musikisi
haline getiren ilk sanat¢idir. Bu sebeple de solist olmamizda Miinir Bey'in dahli ¢ok
biiyiik olmustur. Miinir Bey bizleri solistlige tesvik etmistir.

Bati san teknigi almasinin etkileri Ses alanini genisletmis, ses c¢ikartma
sanatini tatbike imkan saglamistir. Bir de Tiirk musikisi icra edilirken ilk kez frak ve
smokin giyerek, halk {izerinde kiyafet itibariyle de etki birakmistir. Musikide kiyafet
alaninda bu yeniligi istlendigi gibi ve bir solistin nelere dikkat etmesi gerektigi
konusu tizerinde dnemle durmustur. Sadece halkin degil tim musiki miintesiplerinin
saygisint kazanmis ve bize bir 6rnek ve bir yol gosterici olmustur. Bizler de onun
gosterdigi  yolu izleyerek mevcut kabiliyetlerimizle ve maziden gelen
calismalarimizla musikimize yapabilecegimiz kadar hizmet etmisizdir.

Eser icrasinda ¢ok fazla oktav kullanilmasi eski icra tarzinin ondaki tesiridir.
Fakat ben mevcut icra tarzinda bunun pek dogru olmadigi kanisindayim. Oktavi
genel olarak sesinin parlakligini ve icra ettigi eserin bittigini seyirciye hissettirmek
i¢cin kullandigimi diisiiniiyorum. Her perdeye saglam basan ve hangeresi ¢cok kuvvetli
olan bir ses sanatgisiydi. Bati miizigindeki niianslart da yerli yerince kullanarak
modern bir icra tarzini benimserdi..

Mevcut icrasini kaybetmemek icin siirekli kendi kendine ses egzersizleri
yapardi. Kendine has tavr1 ve iisliibu ile hem dinleyicilerde hem de musikinin 6nde
gelenlerinde saygt uyandiran bir durusu vardi. Repertuart ¢cok genisti. Miinir Bey' in
bende de Bekir' de de solist olarak ¢ok biiytik etkisi olmustur.

Basli bagina fevkalade bir sese ve icra iisliibuna sahipti. Aranan bir sanatkardi
ve kaybiyla bizler de ¢ok seyler kaybettik.

Hem musikide kendimi gelistirmek adina hem de saglikli yasamak adina
doktorlugumun ¢ok faydasi oldugunu saniyorum. Neyin zararli neyin yararl
oldugunu bildigim i¢in hayatima hep bir istikamet vermisimdir. Yani miimkiin
mertebe sagligimi korumaya, bundan dolayr sesimi korumaya yani muntazam bir

yasam yasamaya Onem veririm. Repertuarimi ¢ok genis tutarim. Evimdeki

102



koleksiyonlarim ¢ok zengindir. Her zaman kaliteli miizik dinlemek ve bunu hafizada
saklamak gerekir.

Eser i¢indeki duyguyu anlamak ve onu esere tatbik etmek benim ig¢in c¢ok
onemlidir. Bir eseri iyi icra edebilmek i¢in duygu ile sanati kaynastirmak en 6nemli
noktadir. Yalniz sanat olmaz, yalniz duygu da olmaz. Duygunuzu sanatla birlestirip
sizi dinleyenlere aktarabilirsiniz. icrada miithim olan budur. Tiirk¢e' nin aksanlarina
¢ok 6nem veririm. Edebiyata merakim c¢oktur. Sanatta bu konuda ¢ok behresi olan ve
yillarca tecriibe kazanmis toplu icra gruplariyla ¢alistim. Mesela Hakki Siiha Bey'in

[bn-iil Emin'in evinde bulunmamiz buna bir 6rnektir.
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B) Prof. Dr. Mutlu Torun ile 11 Subat 2012'de Halic Universitesinde
Yapilan Kisisel Goriisme.

1.Cumhuriyet Doneminde Fasil icrasi1 Yerine Solist Icrasmma Gegcisin
Sebepleri Nelerdir?

Fasil icrasmin solist icrasina gore agirlik kazanmasi durumu cumhuriyetten
once baslamistir. O devirde 6nemli solistlerin yetismis olmasi solistik icray1 6n plana
¢ikardi. Cumhuriyet doneminde sanat anlayisi bakimindan sadece Tiirkiye' de degil
tim Diinya' da belli degisimler olustu. Buna bagli olarak toplumun sanatgidan
beklentileri de degisti.

Sahnede sesiyle ilk solo icra yapan kisi Miinir Bey'dir. Ondan 6nce saziyla
solo icrada Tanburi Cemil Bey' den bahsedebiliriz. Tanbliri Cemil Bey' in
taksimleriyle birlikte sazendelerin solo icralar1 sahnede dinlenmeye bagladi. Onun
ardindan Miinir Bey sahnede tek bagina program yapmamis olsaydi; solist icrasinin
dinlenilir olmas1 gecikecekti.

O donemde radyonun agilmasi da solistligin 6n plana ¢ikmasina tesir etmistir.
Ondan da 6nce gramofon ve fonografin kullanilmasi bunda etkendir. Bu cihazlar
olmadan bir faslin kaydin1 almak teknik a¢idan cok zordu. Radyoculugun
ilerlemesiyle sahne isleri daha ticari bir boyut kazand1 ve pek c¢ok gazino agildi.
Acilan gazinolar ayn1 zamanda miizik yapilan yerler haline gelince de assolistler igin
yeni sahneye ¢ikma ortamlari olusmus oldu. Fasil halk tarafindan ¢ok sevilmesine
ragmen yapilan programlarda solistler daha 6n plana geldiler.

Bunu da gazino programlarinda ilk olarak faslin dinlenip ardindan da mutlaka
onemli bir assolistin sahne almasiyla programin son bulmasindan anliyoruz. Su da
bir gercektir ki halk neyi seviyorsa miizik o yone gitmeye ve miizisyen ne istenirse
onu vermeye bagliyor. Tabi bu arada sahnede sunulan sanata, araci olanlar da ¢ok
onemli. Icracinin yaninda besteleyenler ve dinleyenler de bu gruba dahil. Bu ise
mekan saglayan gazino sahipleri ve sanatgiy1 halka ulastiran plak firmasi sahipleri de
bu biitiiniin i¢indedir.

Solist icrast bu kurumlar tarafindan da tercih edilir olmustur. Bu
bahsedilenler cumhuriyetle birebir baglantili olmasa da tarth olarak cumhuriyet
doneminde yasanmistir. Cumhuriyet doneminin basinda iilkede yapilan miizik
acisindan bat1 miizigini 6rnek alinir durumdaydi. Bir de halk miizigi bizim ama sanat

miizigi bizim miizigimiz degil seklinde bir goriis vardi. Bu bdyle olmasaydi
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cumhuriyet resmi sanat miizigi topluluklar1 ve korolari olustururdu. Yani musikimiz
musiki cemiyetlerinde hayat bulmaktan daha ziyade devlet destekli klasik Tiirk
Miizigi Korolar1 araciligiyla sunulurdu. Devlet destegi olmaksizin halkin ¢ok biiyiik

topluluk olusturmasi ¢ok zor oldugundan, solistik icra 6nem kazandh.

2. Iyi Bir Solistte Olmas1 Gereken Bashca Ozellikler Nelerdir?

Miinir Bey sesiyle degil de sahnedeki durusuyla degerlendirildiginde
,sahnede put gibi durusu insani rahatsiz edebilir. Dinleyici goziiyle bakildiginda
solistin yliziinde soyledigi eserle ilgili degisimler goriiliirse dinleyici miizigin igine
daha fazla girer. Yani solist icra ettigi eserin giifte ve bestesinde yansitilmak istenen
duyguyu, mimikleriyle en iyi sekilde ifade edebilmelidir. Miizisyen olmayan kisiler
arasinda birisi iyl sOyliiyorsa veya usta bir icraciysa onun hakkinda "sesi giizel"
derler. Halbuki sesi ¢cok giizel degildir ama iyi sOyliiyordur. Benim sdyledigim bunun
disinda; ben gercekten sesin giizelliginden bahsediyorum. Bu ses giizelligi, illa sesin
parlak ve pliriizsiiz olmas1 anlamina gelmiyor. Bazen o piitiirlii ses de giizel olur.
Demek istedigim; farz edin ki mimarsinmiz ve bir duvar yapiyorsunuz; o duvarin
diimdiiz cilali olmasi giizel oldugunu gostermez. Onun piitiirlii yiizeyi de hos goriintii
verebilir. Bu 6rnege uygun olarak Bekir Sitki Sezgin'in sigara igmesinden kaynakli
sesindeki kii¢iik dokunun onun sesini giizellestirdigini diisiinliyorum. Ayni sekilde
cok Oonemli bir caz sanatgis1 olan Neil Armstrong'un sesini dinlediginiz zaman da
aynit seyl disiiniirsiiniiz. Miizikle ugrasmayan pek cok kisinin sesini dinlesen
onunkini tercih etmezsin. Ama o sesinin renginde defo gibi goziiken seyi avantaj
olarak kullaniyor. Ses giizelliginden kastettigim iste bu Orneklerde ifade ettigim
durumlardir

Insanin sesinin genglikte ve yashlikta degistigini diisiinmek lazim. Ses rengi
degisime ugrar. Miizigin formlar1 degistikce gereken ses de farkli olabilir. Mesela
beste icrasi i¢in gereken ses ile hafif bir sarki icin gereken ses farkli olabilir. Veya
insan sesini bu formlara gore kullanabilir. Bu unsurlarin disinda sesi kullanma giicii
de Onemlidir. Temelde ritmik problemler olmamasi gerekir. Okuma esnasinda
bazilar1 ritmi bir miktar yaymay1 sevebilir. Tam tersine bazi okuyucu da ¢ok ritmik
okumay1 sevebilir. Bu da onun solistligindeki yorumuna girer. Cilinkii yorum
ozelliklerinden birisi, eserin giderini ayarlamaktir. Bu gider eserin i¢inde aynen de
gidebilir bazi yerlerde agirlasip hizlanadabilir. Bu da solistin ritimle ilgili

yorumudur.
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Bunun diginda perde basmakla ilgili meseleler var yani ritmin ve perde
basmalarin temelde saglam olmasi gerekir. Bir perdeden basgka bir perdeye gegislerde
bir yorumcunun kaydirarak geg¢mesi digerininse legato ile agirlasarak veya
kaydirarak gegmesi iislupta yapilan kisisel tercihlerdir. Niians yapma konusundan da
bahsedersek; niianslarda bazi yerlerin vurgulu olmasi, bunlar tabiki o solistin
yorumunu meydana getirir.Voliim tesirlidir ama bugiin ki kayit aletlerinde genel
voliim ¢ok problem degil artik. Cok hafif sesli bir kisi i¢in yiiksek voliimlii ses elde

edebiliyor. Birde eser secimi meselesi var, bazis1 daha klasik eserleri secebiliyor.

3. Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin'in
Solistlikteki Ozellikleri Nelerdir?

Miinir beyin belli bir zamandan sonra kendi iradesiyle daha diiz bir icrayi
tercih ettigini ve 6grencilerine de bunu tavsiye ettigini biliyorum. Ama soyle de bir
sey soyleyebilirim. Fransa' ya gitmeden Onceki kayitlarini dinledigimizde de bir
yerinize dyle dokunuyor ki gelenekten gelen o iislupla okudugu icralar ¢ok giizel
ama, Miinir bey dyle bir solist ki, hayatinin son zamanlarinda okudugu icralarda da o
iislubu yakalayabiliyor. Ikincisi bat1 miizigi etkisiyle daha da diiz icray1 tercih ediyor.
Bizim dinledigimiz zaman fark edemedigimiz Oyle ince kivrak hangerelerle
stislemeler yapar ki, eseleri ger¢cekten nakis gibi isledigini gorebiliyoruz. Notaya goére
farkli icray1 ¢ok tercih ederdi ancak bunu o koselilikte yuvarlanmis oluyor. Kdselerin
yuvarlanmasi bizim miizigimiz acisindan ¢ok onemli yani kii¢lik notalara boliinmesi
bir yandan notadan farkli icray1 getiriyor. Fazla siislenmiste boyle barok gibi fazla
stislenmis siisten goziikmiiyormus gibi olabilir. Ama bir yandan da koselerin
kalkmasin1 sagliyor. Yani o siislemeleri o kadar ustaca bir yerlere koyuyor ki Miinir
bey orda siz onu gormiiyorsunuz. O yumusatma isine yariyor ve asil ¢izgiyi
bozmadan ¢ok hos bir icra ortaya koymus oluyor.

Birde oktavi ¢ok tercih eder. Eserleri icra ederken sik sik oktavi tercih
etmesinin bir ¢ok farkli sebebi olabilir tabi ki. En ¢ok rastladigimiz tabi ki eserin
bitisinde bizim makamlarimiz ¢ikict veya inici seyrede sahip olsa hep pest seslerde
biter. Halbuki bir sahnede kalabalik bir yerde konser veriyorsaniz, o zaman tizde
bitirmek daha gorkemlidir daha gosterislidir. Cilinkii tiz sesi daha rahat
duyurabilirsiniz ve daha uyaricidir. Ama Miinir bey eserin herhangi bir yerinde
oktavi tercih edebiliyor ve bunu ¢okta fazla yaptigini sdyleyebilirim ama bunu o

kadar ustaca yapiyor ki, dikkat ¢ekiyor fakat dinleyiciyi hi¢ rahatsiz etmiyor.
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genel islibu hakkinda bir seyler sdyleyecek olursak ti¢ii iginde sOylenebilir
bu. bir ses sanat¢is1 ¢ok ustaysa, bunun surast digerlerinden daha iyi diyemiyorsun.
Ciinkii bir ¢ok agidan giizel sOyledigi i¢in bdyle diyebiliyorsun. Ama Miinir beyin
sesi zaman zaman daha ¢ok metalik gelebilir pek ¢ok kisiye. Diger iki solist i¢in ¢ok
fazla soylenmez ama Miinir bey i¢in bir ¢ok kisiden bunu duymusumdur. Beni fazla
rahatsiz etmiyor fakat, bazilar1 boyle disiinebiliyor. Ama Miinir bey tarih
bakimindan kronolojik agidan herkesten farkli bir noktaya konulmasi gereken bir
solisttir. Cemil bey nasil saz icrasinda bir ¢i1gir agmissa, yiiz yil sonra, hala onun
icrasina ulagilmaya calisiliyorsa, Miinir bey de solistlik konusunda ¢igir agan ve
stirekli ulagilmaya ¢alisilan bir solist olmustur.

Diksiyon konusuna deginecek olursak, bu insanlar kiiltiirlii olan insanlar.
Miinir bey' in Osmanlt' dan gelen bir kiiltiir var. Aldeddin Bey' in soyundan gelen bir
kiiltiiri var. Tiirkiye' nin giineydogusundan o zaman zaman telaffuzunda o yorenin
etkisi goziikiir ama bunu isteyerek yapmis olabilir ve bunu bir miizisyende uygun
olabilecegini diislindiigii sekilde kullanabilir . Bekir Sitk1 Sezgin ise, dini bir kokten
geldigi icin telaffuzlarinda oldukca dikkatli ve kusursuzdur.

Dolayisiyla bu kadar donanima sahip li¢ usta solistimizi elestirmek bize
diismez tabi ki. Ama her i¢iinde de abartma yoktur. Bir kelime veya melodi neyi
gerektiriyorsa o sekilde icra ettiklerini sOyleyebilirim. Ritimsel acidan
karsilagtirdigimizda da Bekir Sitki Sezgin hocamizda Miinir Bey' e ve Aldeddin Bey'
e gore daha fazla ritmi astig1 konusunda bir kanaatim var. Bekir hocanin dini musiki
kokenli olmasi, onun icrasina pozitif anlamda yansimistir mutlaka. Miinir bey
hafizlar solistligi saltanati sirasinda hafiz olmayan solist olarak ortaya c¢ikiyor.
Hafizlarin arasinda da hafiz sdyleme tislubunu kullanmadan dini olmayan formlarda
kullanabilen hafizlarda vardir. Bekir Sitki digerlerini arasinda dini musiki alaninda
en fazla donanimda olanidir. Ama din dis1 formda bir eser seslendirdiginde hafiz
tislubunu hi¢ hissettirmeden eserin istedigi tislubu kullanabilirdi. Eskilerde kaside
okur gibi gazel okuyor, kur' an okur gibi sarki okuyor diye elestiriler olurdu. Ama
Bekir bey' in dini musiki kokeni bu kadar fazla olmasina ragmen eser icralarina hig

aksettirmemistir.
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C) Yrd. Dog. Cetin Koriikeii ile 5 Mart 2012' de Hali¢ Universitesi' nde

Yapilan Kisisel Goriisme.

1.Cumhuriyet Doneminde Fasil icrasi1 Yerine Solist Icrasmma Gegcisin
Sebepleri Nelerdir?

Cumbhuriyet doneminde fasil veya koro icrasi ile solist icrasi arasindaki fark
surada ortaya ¢ikiyor. Toplu icrada fasilin disinda bir koral icranin ve solistlik icra
anlayisinin - miizigimize girdigini dislniiyorum. Sonug itibariyle fasil tamamen
ikinci plana atilmis degildir. Uzun yillar, fasil icrast musiki severlerin birinci tercihi
olmustur.

Ancak bilindigi gibi fasil icrasinda yorum ve niians unsurunun yok denecek
kadar az olmas1 fasil musikisinde bir disiplinin eksikligine sebep olmustur.
Bahsedilen disiplinin eksikligi ise musikide pek cok eserin deformasyonuna yol
actigindan bilgili ve iyi yetismis miizisyenler bu duruma bir ¢are aramaya basladilar.
Bunlarin en basinda Mesut Cemil'in klasik koro anlayisini Tiirk Miizigi'ne
uygulamaya calismas1 gelir. Klasik koro icrasinin yani sira fasil icras1 da T.R.T.' nin
tek kanal oldugu donemlerde radyolarda siiregelmistir. Klasik koro anlayisin
benimsemis bir koroyu hi¢gbir zaman eglence diinyasinda goremeyiz. Ancak fasil
halen bu manada eglence diinyasinin miizigi olarak icra edilse de yoruma dayali
musikinin i¢inde pek yer almiyor.

Buna karsilik solo icrasi sliphesiz ki toplu icradan daha farkli bir yorum
anlayisinin ortaya konmasini sagliyor. Solistik eserlerle korolarin icrasina uygun
eserlerin birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmamasi da Tiirk Miizigi'nde bir sorun
olmaya devam ediyor. Solistler i¢in 6zel yapilan sarkilar vardir ki biz bu eserleri
koroda veya fasilda okuyamiyoruz.

Lemi Atli, Suphi Ziya Ozbekkan, Zeki Arif Ataergin ve Rakim Elkutlu' nun
baz1 eserleri vardir ki bu eserleri koro veya fasilda icra etmek bu eserlerin tarif etmek
istedigini ifade etmede yetersiz Kalir. Ayni sekilde Bimen Sen' in fasil igin yazdigi
eserleri solo icra ettiginizde tam anlamiyla verilmek istenen hissiyata ulagilamaz.

Ozetle solistlerin teknik kapasitelerini ve yorum yapmadaki bilgi ve
becerilerini ortaya koyabilecekleri eserler yapilmissa da bu eserlerle fasilda okunacak
eserler arasindaki fark kesin cizgilerle belirlenmedigi icin solistik eserlerin ¢ogu

giinliik eglence miizigi olarak icra edilen eserler olmustur.
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Cumhuriyet oncesi ve baslarinda, Tiirk Miizigi'nde solo eser icra edilirken
agirlikta gazel ve fasil tislubunun hakim oldugu goriiliiyordu. Zaman ilerledik¢e bu
icra. Miinir Bey'le biraz daha rafinelesti. Miinir Bey'in takipgilerinden Alaeddin
Yavas¢a'nin lislubuna baktigimizda Miinir Bey'in bir taklidi olmadigin1 daha da
rafine bir icrayr benimsedigini goriiriz. Bir Bekir Bey daha da farkli bir icra
tislubunu ortaya cikarir. Glinlimiize dogru geldikge bu icra farkliliklar: kimine gore
bozulma kimine gore farklilasma olarak degerlendirildi. Ancak artik kimse Bekir
Bey, Miinir Bey ve Alaeddin Bey gibi sarki sOylemiyor. Miizikte her donemin
kendine ait islubu vardir. Glinlimiizde maalesef iislup ve tavir sahibi solist ¢cok
azalmis bulunuyor. Bu ¢ok az sayida solist, ge¢misi iyi Oziimsemis, ustalari
dinleyerek bugiinlere gelmis ve musikiyi basit duygularina alet etmeden bir icra
gelenegi olusturmuslardir.

Giliniimiizde bir ka¢ arkadasimiz disinda eski iisluba bagli(hafiz {islubu) olan
ses sanatgisi yok denecek kadar az. Erkeklerde Alaeddin Yavasga veya Bekir Sidki
Sezgin , bayanlarda ise Meral Ugurlu iislubunun takipgisi neredeyse yok denilebilir.
Birazi ticari, birazi da s6hretten gelen kaygilarla deforme edilmis bir icra sekli var ki

acikcasi buna herhangi bir tavirdadir demek zor.

2. Iyi Bir Solistte Olmas1 Gereken Bashca Ozellikler Nelerdir?

Birincisi; eserin gider ve usuliiniin hakki verilmeli, Ikincisi; makamin
perdeleri dogru basilmali, Ugiincii ve en dnemlisi; eser prozodisi bozulmadan yani
bestecinin yaptiglr deforme edilmeden, onun {izerinde bir tasarrufta bulunmadan icra
edilmeli ve bu yapilirken de icract kendi duygularini icraya aksettirmek yerine
sarkinin ifade etmek istedigini anlatmalidir.Bir ¢ok icraciya bakiyorum c¢ok neseli bir
sarkiyr duygu vermek adina hiiziinlii okuma gayreti igerisine giriyorlar.Bir esere
duygu vermek, sarkinin ne kadar neyi tasidigini gercekten anlayabilmekle yani
melodik yapmin ve s6z unsurunun dogru anlasilmasiyla olur. O zaman dogru tavirla
icra gerceklesebilir.

Yorumun unsurlart Yorumun birinci unsuru; okunulan eserin sozlerinin ne
anlama geldigi bilinmelidir. ikincisi; beste ile séziin uyumuna dikkat edilmeli, Eserin
formuna ve eserin giderine de dikkat etmek gerekir.

Pek c¢ok eserin yazimida metronom kullanilmadig i¢in eserlerin giderlerini
yorumcular belirliyor. Eserlerin giderleri metronomla dnceden belirlenmis olsaydi,

daha 1yi ve dogru icralar yapilabilirdi.
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Bu konuyla iliskili bir anekdot paylagsmak isterim: Bir seyahat sirasinda bana
bir kisi geldi ve Ankara Radyosu'nda ¢ok meshur bir sefin adin1 vererek radyoda icra
edilen eserlerin tiimiinii oyun havasi gibi icra ettirdigini sdyledi. Canli ve ritmik
olsun, dinleyici uyumasin maksadiyla bir agir aksak sarkinin bir orta aksak sarkidan
daha hizli icra ettirilmesi, girtlaklarin ve perdelerin oturmayip sadece hareketli olsun
kaygisiyla eser icra edildigi anlamina gelir.

Iyi bir yorum igin her eserin usuliiniin ve giderinin dogru tespit edilmesi,
icracinin eserin prozodisini diizgiin ifade edebilmesi ve perdelerin makamin

gerektirdigi sekilde diizgiin basilmasi gereklidir.

3. Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin'in
Solistlikteki Ozellikleri Nelerdir?

Miinir Nurettin Selguk'un bati miizigi egitimi almis olmasi sesinin teknik
imkanlarinin tiimiini kullanmasina izin vermistir. san dersleri almis olmasaydi belki
sesinin tiim teknik imkanlarin1 kullanamayacakti. Bat1 tarzinda aldig1 egitim ile icrasi
daha bilgili ve gorgiilii bir hale gelmistir. Diger yandan Miinir Nurettin Selguk'un
icra uislubunda, o donemin dinleyicisinin de talepleri dogrultusunda, Hafiz Burhan,
Hafiz Kemal ve diger gazelhanlarin etkisi mevcuttur. Tiirkiye'de ilk solist 6rnegi
olarak kendine 0zgli bir baslangic yapmistir. Miinir Bey'in eser icralarindaki
diksiyonuna, yeteri kadar ehemmiyet gostermedigini diisiiniiyorum. Bunun sebebi
de, artistik bir tavirla sesinin biitlin hiinerini gostermek konusundaki israridir.

Okuyusunda usule uymanin yani sira ayni eseri yer yer farkli giderlerde
okumustur. Eserin aslina sadik kalarak kendine 6zgii tislubunu da sergilemistir. Alkis
almayr ve 6n planda olmay1r c¢ok seven bir icract oldugu icin, genellikle sesinin
genisligini de kullanirdi. Eserlerin bir ¢ok yerinde bir oktav yukaridan okuyarak ilgi
¢cekmeyi her zaman basarmis bir icracidir. Niians kullanimi konusunda kendini eserin
istedigiyle kisitlamamustir. Niianslar1 sesini en giizel gosterebilecegi ve en fazla ilgiyi
cekebilecegi sekilde kullandigini diisiiniiyorum. Kendisi Tiirkiye' de solist icrasinda
oncii oldugu icin onu kendi dénemindeki icracilarla kiyaslamak ¢ok uygun degil.
Onun islubuyla ilgili elestirileri bugiinkii kistaslara gére yapmak daha uygun
olacaktir. Miinir Bey Tiirk Musikisi'nde sesinin tiim 6zelliklerini kendine 6zgii ve

Ozgiir bir icra iislubuyla ortaya koyan usta bir yorumcu olarak anilacaktir.

110



Alaeddin Hoca, ¢cok sahne alan ve konser yapan bir sanat¢1 degildir daha ¢ok
radyo konserlerinde ve kurum konserlerinde sahne alan ve sanatini plaklarda icra
eden, ¢ok disiplinli bir sanat¢idir. Alaeddin Bey, Miinir Bey'den daha sade, daha
kuralli, daha rafine ve eserin yapisina daha sadik kalan bir icra iislubunu
benimsemistir. Alaeddin Yavasca icrasinda alkis almak amacini giitmeyip, musikiyi
bir ibadet araci gibi gormiistiir. Alaeddin Hoca diksiyon acisindan da giiftelerin
hakkini vermis, ritim konusunda genellikle eserleri olmasi gereken giderlerinde icra
etmistir. Gereksiz usulii yaymalar ve hizlanmalar icralarinda pek goriilmez. Bu
acidan eserin usuliiniin hakkini tam anlamiyla verdigini sdyleyebiliriz.

Bekir Bey klasik musikimizi en dogru sekilde ifade eden ¢ok temiz bir lisluba
sahiptir. En belirgin icra 6zellikleri, perdeleri ¢cok temiz basmasi, giifte ile melodi
arasindaki duygusal bagintiy1 sesinin her tonunu kullanarak en dogru ve etkileyici
sekilde ifade etmesidir. Bir ¢ok ses sanatgisi sadece melodiyi yorumlamay1 diisiintir.
Kimileri de sadece giifteyi 6n planda tutarak melodiden ve dogru perde baskilarindan
uzaklagmislardir. Bu anlayislarin tam tersine Bekir Bey, bir iislubu olusturan iki ana
unsur olan giifte ve melodi biitlinliigiinii en milkemmel sekilde tevhit etmistir. Hatta
bestekardan kaynaklanan bazi giifte ve melodi uyumsuzluklarini dahi {istiin musiki
yetenegi ve bilgisiyle diizeltirdi.

Incelenen konuyu toparlamak gerekirse, bu ii¢ biiyiik ses sanatgisinin ortak
olan ve birbirlerinden ayrilan iislup 6zellikleri vardir. Bu giin herhangi bir solist,
Miinir Bey'in hangeresiyle bir eser icra etmeye kalksa kimse begenmeyebilir. Belki
solistlige dair herhangi bir sinavda da basarili olamayabilir. Bu Miinir Bey'in tavrinin
kotii oldugunu yansitmaz. Ancak bazi tavir ve isluplar vardir ki, sadece o kisi ile
dinlenebilir. Bu da onun kendine ait 6zel bir {islubu oldugunun en biiyiik delilidir.

Alaeddin Bey de bu anlamda taklidi yapilamamis, kendine 6zgii bir musiki
anlayis1 olan bir ses sanatgisidir. Miinir Bey ve Alaeddin Bey, icralarinda
heyecanlarini karsi tarafa ¢cok etkin bir bigimde aktarirken Bekir Bey heyecanini ¢ok
belli etmeyen bir icra iislubu kullanmaistir.

Tiim bunlar goz oniinde bulunduruldugunda bu {i¢ biiylik sanatkar, Tiirk
Musikisi'nin tavir ve iislup dagarcigimi en c¢ok gelistiren ve iz birakan isimleri

olmuslardir.
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EK 3: ROPORTAJLAR CD
3. 1. Prof. Dr. Alaeddin Yavasca Roportaj (18 SUBAT 2012)
3. 2. Prof. Mutlu Torun Roportaj (11 SUBAT 2012)

3. 3. Dog. Dr. Cetin Kériikeii Réportaj (5 MART 2012)
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EK 4: ORNEK ESERLER CD

. Bir Taraftan Uziiyor - Bekir Sitk1 Sezgin

. Bir Taraftan Uziiyor - Miinir Nurettin Selguk

. Bir Taraftan Uziiyor - Aldeddin Yavasca

. Feryad Ediyor Bir Giil I¢in - Aldeddin Yavasca

. Feryad Ediyor Bir Giil I¢in - Bekir Sitki Sezgin

. Feryad Ediyor Bir Giil i¢in - Miinir Nurettin Selguk
. Hemige Dilde Siihan - Bekir Sitk1 Sezgin

. Hemise Dilde Siihan - Miinir Nurettin Selguk

. Hemise Dilde Siihan - Alaeddin Yavasca
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OZGECMIS

1981 yilinda Istanbul'da dogdu. Ilk miizik egitimini 1995 yilinda Maltepe
Musiki Egitim Dernegi'nde Fikret Erkaya'dan aldi. 2003 yilinda girdigi iTU Devlet
Konservatuar1 Ses Egitimi Bolimii’nden 2008 yilinda mezun oldu. Alaeddin
Yavasca, Nevzat Athg, Selahattin i¢li, Miinip Utandi, Serap Mutlu Akbulut, Cetin
Koriik¢ii, Erol Uras, Serhan Aytan ve Mehmet Emin Bitmez gibi degerli hocalardan
dersler aldi. 2005-2012 yillar1 arasinda Ismek' te Ud, solfej, nazariyat ve repertuar
dersleri verdi. 2006 yilinda Prof. Dr. Nevzat Athg ydnetimindeki Istanbul Tiirk
Miizigi topluluguyla, Sakip Sabanci’nin 6liim yildonliimii i¢in hazirlanan Eski
Dostlar 1, 2, 3 Alblimlerinde yer aldi. 2008 yilinda Kosova’da diizenlenen “Sanatla
Uyanig” kiiltiir projesi kapsaminda Prizren ve Pristina’da, 2010 yilinda Bosna-
Hersek' in baskenti Sarejevo' da bulunan Uluslararas1 Sarejevo Universitesi'nde,
2012 yilinda Makedonya'nin Uskiip ve Ohri sehirlerinde solo konserler verdi. 2012
yilinda "ITO'dan Yiikselen Sesler" isimli Tiirk Sanat Miizigi albiimiiniin sefligini
iistlendi. Miizik ¢aligmalarma Giildeste Tiirk Miizigi Toplulugu, Sehr-i Istanbul Tiirk
Sanat Miizigi Korosu, Penhad Tiirk miizigi korosu ve Istanbul Ticaret Odas1 Tiirk
Miizigi korosunun Sefligini yiiriitmesinin yani sira yurt i¢i ve yurt disinda korist ve
solist olarak c¢esitli konserler vererek devam etmektedir. Pendik Belediyesi
biinyesinde miizik dersleri de veren Metin Durgutlu, Sinem Erdogan Durgutlu ile

evli olup, Neva ve Omer Ege isminde iki ¢ocuk babasidir.
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