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OZET

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik kiiltirtinii ¢ farkli miizik tiirii olusturur.
Bunlarin ilki Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmasi kadar eski olan, yiizyillarca gog
sirasinda etkilestikleri farkli kiiltiirlerle zenginlestirdikleri halk miizigidir. Ikincisi,
bin yildan biraz fazla zaman Once Tiirklerin Orta Dogunun cografyasina
yerlesmeleriyle tanistiklari, Islam kiiltiiriiniin pargas1 olan makamsal miiziktir.

Tiirkiye Cumbhuriyetinin miizik kiiltiiriinii  olusturan miizik tiirlerinden
lclinctisii, “Cagdas Tirk Miizigi”’dir. “Cagdas Tiirk Miizigi” yukarida degindigimiz
halk miizigi ve geleneksel miizikten aldig1 melodi, ses dizisi ve ritmik yapilar1 alarak
veya bunlardan esinlenerek ¢ok sesli tonal miizik anlayisi ig¢inde isler ve evrensel
Tiirk ulusal miizigini olusturmayi amagclar. Birinci Diinya Savasi sonrasi kurulan
Tirk Cumbhuriyeti, Tirk ezgilerine dayanan ¢ok sesli tonal miizik disiplini ile
bestelenmis, bir miizik planlamis, bu sekilde kendi “Ulusal Miizigini” olusturmay1
hedeflemistir. Ortaya ¢ikan miizige miizikologlar “Cagdas Tirk Miizigi” adim
vermiglerdir.

Calismamizda Tirk Halk Kiltlirii’niin 6nemli pargalarindan biri olan horon
dansinin miizigi ele almmistir. Karadeniz boélgesi ile 6zdeslesen horonun genel
tanimi1 yapildiktan sonra bu dansin miiziginde kullanilan ¢algilar tanitilmistir. Horon
miiziginin, orkestral diizenlemesinde yoresel ¢algilarin yerine kullanilabilecek
orkestra calgilar1 tespit edilmistir. Horon ezgilerinin ritmik yapilart Tiirk Halk
Miizigi nazariyati igerisinde anlatilmis ve ezgi yapilari, ezgilerde kullanilan ses
dizeleri ile birlikte gosterilmistir.

Cagdas Tiirk Miizigi’'nin, tonal yap1 tasimayan ses dizilerini ele alis1 ve bir
kompozisyon igerisinde armonik olarak isleyisi incelenmis, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli
bir pargasi olan aksak ritimlerin eserlerde farkli kullanim bi¢imlerine deginilmistir.

viii



Tim bu literatiir taramasi ve arastirmalar neticesinde ¢alismanin son
boliimiinde keman ve piyano igin bir horon ezgisi kompozisyon denemesine yer
verilmistir
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ABSTRACT

The main body of the Republic of Turkey’s music culture creates three different
music genres. The first of these is as old as the emergence stage of history; centuries
of nomadic culture with the effect of carry with them and interact with the cultures
enriched folk music. Second, a little over a thousand years ago, the Turks settle in the
geography of the Middle East and Islamic culture developed the modal music.

The third main genre feeding the musical culture is "Contemporary Turkish Music".
Turkish society meet "polyphonic tonal music™ which is the origin of contemporary
Turkish music in 19th century, at the beginning of the reform movements in the
Ottoman Empire. After the First World War the Turkish Republic was founded, the
discipline of polyphonic tonal music is based on melodies of Turkish Folk Music and
planned to create a national music. As a result, musicologists gave the name
"contemporary Turkish music".

In our study, we discuss the music of Horon one of the important parts of the Turkish
folk dance. After this general description of the Black Sea region has been identified
with horon the instruments used in the dance music is presented. At Orchestral
arrangement, orchestral instruments have been identified instead of regional
instruments. Rhythmic structures and melodic structures are explained in theory in
Turkish folk music, melodies used in conjunction with sound strings shown.
Contemporary Turkish Music's sound sequences without the tonal structure,
composition and the harmonic in the functioning examined and an important part of
Turkish culture, rhythms of different uses are discussed. As a result of this review of
the literature and research in all, a trial composition is given for violin and piano at
the last part of the study.
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1. GIRIS

Tirk miizik kiiltiirii uzun ylizyillar boyunca Tirk Halk Miizigi ve Tiirk
Musikisi’nden olusurken XIX. yiizyilin ortalarina dogru, Avrupa’da dogmus olan
cok sesli tonal miizikle tanisilmistr. Once Osmanli Sarayi’nda, sonra ise Istanbul

halki tarafindan kisa siirede benimsenmistir. (Kosal, 1999: 641-642)

“Jtalyan cambaz Bosco, 1840 yilinda, Padisah Abdiilmecid’den bir oyun
mekan1 kurmak i¢in izin alarak Galata’da 500-600 kisilik oturma kapasiteli bir
tiyatro binast yaptirdi. Bu tiyatroda hokkabazlik gosterileri ve Avrupa’dan gelen
sanat¢ilarin yer aldigi tiyatro oyunlar1 sahneye koyuluyordu. Tiyatro oyunlarinin yani
sira, bu tiyatroda 1841 yilinda opera sahnelenmeye basladigi haberi Ceride-i Havadis
gazetesinde yer almaktadir. 1841 ile 1842 yillarinda, ekalliyetlerin yani sira
Miisliiman Tiirk seyircisi de sergilenen oyun ve operalari seyretmek i¢in bu tiyatroya
gidiyordu. Yabanci dil bilmeyen Tiirk seyircisine yonelik olarak operalarin
librettolar1 Tiirk¢eye gevrilmeye baslanmisti. Ornegin, 1842 yilinda sahneye konan
Gaetano Donizetti’nin besteledigi “Belisario” operasinin librettosu Tiirkceye

cevrilerek basilmis ve satilmist1.” (Serdaroglu, 2008;17-18)

Daha sonra ¢ok sesli tonal miizik, 1923’te kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kiiltiir politikalarindan biri olmustur. “Miizik Devrimi” (Oransay, 1985), (Ucan,
2000), (Saglam: 2009) olarak da adlandirilan bu anlayisi, Anadolu ezgilerinin gok
sesli tonal miizik anlayisiyla islenmesi ve bu sekilde yeni ulusal bir miizik
yaratilmasi olarak 6zetleyebiliriz. 1923 ten gilinlimiize uzanan siiregte ortaya ¢ikan bu
miizik “Cagdas Tiirk Miizigi” olarak isimlendirilmistir.* (Cagdas Tirk Miizigi’ndeki
kompozisyonlarda kullanilan kaynaklardan biri de geleneksel miizigin 6nemli bir

boliimiinii olusturan “halk oyunlart ezgileridir. Cagdas Tiirk Bestecileri, sozli ve

! “Cagdas Tirk Miizigi” teriminin ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmemekle beraber, bu terimde
“cagdas” kelimesinin kullanim nedenini Ali Ugan’in “Gdkalp ve Atatiirk’lin miiziksel goriis, diisiince
ilke ve amagclarinin 6zii, kisaca miizikte Tiirk kalarak yenilesme, batililagma, cagdaslasma ve
evrensellesmedir.” (Ugan, 2000: 83-84) sozlerinde buluyoruz. Bu miizik tiirii i¢in ¢esitli miizik
adamlarmin  “Cagdas Tirk Miizigi” teriminin yaninda “Cok Sesli Tiirk Miizigi”, “Modern Tiirk
Miizigi” (Birinci Miizik Kongresi Bildirileri: 1988) terimlerini kullandigi goriilse de, giiniimiizde
“Cagdas Tiirk Bestecisi” terimine uyumlu olarak “Cagdas Tiirk Miizigi” terimi yaygin olarak
kullanilmaktadir.



sozsiiz olabilen bu ezgilere, yoreden yoreye degisen ritmik yapilart ve her yorenin
kendi kiiltiirel karakterini yansitan coskulu melodileri nedeniyle ayri bir 6nem

atfetmislerdir.

“Cagdas Tirk Miizigi’nde Tirk Halk Miizigi’ne dayali bir kompozisyon
calismasi nasil yapilmalidir?” sorusundan yola ¢ikilarak hazirlanan bu ¢alismanin
ikinci bolimiinde “Halk Oyunu nedir?” sorusu kisaca cevaplandiktan sonra horon
oyunu hakkinda bilgi verilmistir. “Horon” oyunu ve miizigi ¢esitli yorelerde
farklilasma gosterdiginden, Karadeniz Bolgesi’ndeki Artvin, Giresun, Rize, Ordu,
Trabzon yorelerindeki horon dansi ile sinirlandirilmis olan bu ¢alismada, bu
bolgelerin horonlarinda kullanilan miiziklerin ritmik ve melodik 6zellikleri {izerinde
durulmustur. Horon miizigi icrasinda kullanilan enstriimanlar tanitilarak, “Tiirk Halk
Miizigi’ne dayanan bir kompoziyon c¢alismasinda bolgesel arastirma nasil
yapilmalidir?”, “Tirk Halk Miizigi’nde secilen miizik bi¢ciminde ezgi yapisi nasil
incelenmelidir?”, “Tiirk Halk Miizigi’nde se¢ilen miizik bigiminde ritim yapisi nasil

incelenmelidir?” sorular1 horon 6rnegi iizerinden cevaplanmistir.

Ucgiincii béliim, éncelikle Cagdas Tiirk Miizigi’nin ortaya ¢ikisinin tarihgesini
icermektedir. “Tlrk Halk Miizigi’nden sec¢ilen miizik bicimindeki ezgi yapisinin
Cagdas Tiirk Miizigi’nde islenmesinde hangi yontemler kullanilmistir?”, “Tiirk Halk
Miizigi’nden segilen miizik bi¢cimindeki ritmik yapisinin Cagdas Tirk Miizigi’nde
islenmesinde hangi yontemler kullanilmistir?” sorularinin cevabi arastirilmis, “Tiirk
Halk Miizigi’ni kaynak olarak alip yeni bir Ulusal Miizik insa etmek” prensibini
benimseyen Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin geleneksel miizikteki ses dizilerini ve

ritmik yapilari nasil isledikleri 6rnekler iizerinde incelenmistir.

Sonraki boélimde ise yapilan literatiir arastirmasit ve incelemelerini
ornekleyecek sekilde, Tiirk Halk Miizigi ezgisi olan “Tabancamin Sapini” adl

tiirkiiniin ezgisinden yola ¢ikilarak keman ve piyano i¢in bestelenmistir.

Bu c¢alisma ile bir Tirk Halk Miizigi ezgisinin. bestelenirken hangi
asamalarin g6z onilinde tutulmasi gerektigine, hangi bilgilerin bir kompozitdr igin yol
gosterici mahiyetiyle 6nem arz ettigine dair yorum ve saptamalarda bulunulmakta,
bunun yani sira s6z konusu bilgilendirici islevleriyle benzeri caligmalara el

verebilecek nitelikleriyle yar disiplinler arasi pir plan ile sunulmaktadir.



2. TURK HALK OYUNLARINDAN HORON

Dansi, insanin canli-cansiz biitiin varliklar, taklit yoluyla kendi bedeninde yeniden
yaratarak diisiincelerini belirtmesi ve duygularini ifade etmesini saglayan bir anlatma bigimi
olarak tanimlayabiliriz. Sanat dallarindan biri olan dansin tarihi, insanin var olusunun tarihi

ile neredeyse aynidir.

Dans1 en eski sanat olarak goren Sedat Veyis Ornek, “100 Soruda ilkellerde Din,
Biiyii, Sanat, Efsane” adli cahismasinda, “Insanin ilk arac1 sayilan bedenle anlatim olanagma
kavusan dans, ruhsal durumlarm ve gerilimlerin devinime doniisen bir bosalmmudir” (Ornek,

1971: 181) climlesiyle dans1 tanimlamugtir.

Ik insanm, inang, egitim ve eglence amaciyla, duygu ve diisiincelerini ritmik
hareketlerle anlatisi iizerinden dans dogmustur. Dans tarih¢isi Curt Sachs, dansi biitiin
sanatlarin Onciisii olarak goriir ve yapisinda retorikten, resme, heykelcilige kadar pek ¢ok

sanat dalim barindirdigini savunur. (Ercik, 2009: 3)

Insanlar, dans: keder ya da seving heyecanm ifade eden bir arag olarak kullanmuslar,
ask, kin ve yiiksek dini heyecanlarini dansla ifade etmislerdir. Bazi toplumlarda hasat zaman
gibi 6zel zamanlarda bolluk ve bereket icin yapilan danslar dikkat cekici ve dansin
sozkonusu toplumlar i¢in dini bir hiiviyeti oldugunun gostergesidir. Bu bilgiyi tarihi
calismalar saglamistir. Arkeolojik caligmalarda bulunan magara ve kaya resimlerinde
“giindiiz aveiliga ve toplayicilifa dagilmus tiyelerin, aksamlart giin boyu baglaridan gegen
farkli deneyimlerini ates ¢evresinde (...) jestlere, seslere, taklitlere (...)” (Senel, 1985: 55)
bagvurarak anlattiklan gdriilmektedir. Dilek Cantekin, “Dansta Kullamlan Hareketle Tlgili
Terimlerin Incelenmesi” adli calismasinda daha ileri toplumlarda dansm bir eglence

vasitasina doniistiigiinii belirterek, gelisim siirecini s0yle 6zetler:

“Dogal toplumlarda dans yasamin bir pargasiydi ve hatta biitiinii gibiydi. Zaman
icerisinde toplumlar da, onlarin kiiltiirleri de degisti. insanlarin yasami degisince danslar1 ve
dansla ilgili anlayislar1 da degisti. Bir gérev, ddev olarak yapilan danslarin yerini eglence
danslart aldi. Dans bir sanat olarak adlandirilmaya ve ona 6zel bir yer ayrilmaya baglandi.
Dans 6bekleri olusturuldu. Dans okullart kuruldu. Yani bir bakima dans profesyonellik
konusu oldu. Ancak hicbir zaman toplumun ana kiitlesinden kopmadi. Toplum bir sekilde
yasamindan dans1 eksik etmedi.” (Cantekin, 2011: 2)



2.1. Tiirk Folklorik Danslarmm Ogeleri ve Gelisimi

2.1.1. Folklor Bilimi’nde Halk Oyunlari

Bir toplumun 6nemli kiiltiirel degerlerinden birisi olan dans, hareket ve miizigin bir
araya geldigi bir biitiindiir. Bu tezin amaglar uyarinca, giintimiize degin cesitli asamalarla
evrilen profesyonel dansin gelisimine deginmeyecegiz. Ancak bugiine uzanan, hem
profesyonel hem de yasayan halk danslarnin temelinde var olan Ggeleri arastiran Folklor
Bilimi'nin 6ngordiiklerine kulak vermek gerekir. Folklor (Halk bilimi) soyle

tanimlanmaktadir:

“Folklor; tarih, edebiyat, sosyoloji, psikoloji, etnoloji, filoloji vb. bilimlere malzeme
veren zengin bir hazinedir. Ayn1 zamanda da bu bilimlerle etkilesen, onlardan aldiklartyla
geligen, yeni degerler yaratan ve giderek karmasiklagan bir yapiya sahiptir. Hemen her bilim
dali ile ilgili olan ve bir toplumun gegmisine ve Yasadigt donemlerine ait maddi-manevi
kiiltiir tirtinlerini kapsayan folklor, toplumlarin goriinen ve goriinmeyen yliziinii yansitir.”

(Egilmez, 2006 15)

Diger bir anlatimla halkin gelenege bagh kiiltiiriinii, kendine 6zgii metotlarla
derleyen, arastiran, siniflandiran, ¢oziimleyen ve halk kiiltiirii tizerinde degerlendirmeler
yapan bir bilim olan Folklor Bilimi’nde, bir davranisin incelenebilmesi i¢in bazi1 dzelliklere
sahip olmalidir. Bu 6zelliklere sahip olma sart1 halk oyunlarinda da gegerlidir ve giintimiizde

Halk Oyunu olarak anilan danslarin tiimii asagida verdigimiz bu 6zelliklere sahiptir:
“Anonim degere sahip olmalidir.
Kusaktan kusaga sozlii aktarilmalidir.
Kendi kendine 6grenilir olmalhidir.
Zaman derinligine sahip olmalidir.
Mekan yayginligina sahip olmalidir.
Gergek hayata ait olabilmelidir.” (Megep, 2007: 3)

Yukarida verdigimiz maddeleri sdyle agiklayabiliriz; Halk Oyunlari, anonimlesmis
diger halk gelenekleri gibi formal bir egitim yontemiyle 6grenilmez. Bilindigi iizere
geleneksel kiiltiir, (ki buna halk oyunlart da dahildir) ya usta-¢irak iligkisi igerisinde ya da bir
onceki kusaktan goriilerek 0grenilir. Halk oyunlarinin bir diger 6zelligi, bir gegmise sahip

olmasi, yani geleneksellesmis olmasidir. Bu zaman birimi on sene de olabilir, yiiz sene de.



Hatta daha uzun bir gecmise de sahip olabilir. Geleneksel kiiltiirde 6nemli olan zamanmn
niceligi degildir. Halkin kendi 6z kiiltiir degeri olarak kabullenmesi ve anonimlesme
stirecini, yani bu degeri iireten kisinin unutulmus olma siirecini tamamlams olmasidir.
Geleneksellesmenin anonimlesme siirecinde, s6z konusu olan kiiltiirel deger, artik halkin
mali olmus, kisith bir ziimrenin mali olmaktan ¢ikmus, o bdlgedeki halkin degeri olma

ozelligini kazanmis, yani mekanda yaygmhga sahip olmustur.

2.1.2 Tiirk Halk Oyunlar

Anadolu kiiltiiriine baktigimizda onun ¢esitliligini ve zenginligini goriiriiz. Bu
zenginlik halk oyunlarimiza da yansimis, Anadolu’nun farkli bolgelerinde tarihi ve cografi
sartlarin ¢ercevesinde, farkli yorelere ait, farkli oyunlar dogmustur. Bu oyunlar birbirinden
ayirt edebilmek uzman olmayan kisi i¢in bile ilk bakista kolay olacaktir. Ciinkii halk
oyunlari, yorenin kiiltiirel ve cografi yargilarimi tastyan farkli oynaniglarnin yaninda, diger
yorelerden farkim gosteren kiyafetler ve miizikleriyle (gerek farkli tavir, farkli melodi,

gerekse farkli enstriiman kullanimu ile) birbirlerinden ayrilirlar.

Tiirk Halk Oyunlan farkli kistaslara bakilarak tasnif edilebilirler. Omegin Ali Niyazi
Inal, (Inal, 2008) “Halk Oyunlar1 ve Ydorelere Gore Dagilmi” adli makalesinde halk
oyunlarini, “Igerdigi Konulara Gére” %, “Tiir Ozelligine Gére” 3, “Koreografik Diizenlerine
Gore™, gibi farkli basliklarda tasnif etmistir. Halk oyunlarinin simiflandinimasinda bir diger
gorlis ise bolgesel farkliliklar gozetilerek yapilmis ve oyunlar bolgesel olarak haritada
gosterilmistir. (sekil 2.1.)

Sekil 2.1°de de goriilmektedir ki, Ege, Batt Anadolu Zeybek Bolgesi; Orta ve Giiney
Anadolu Halay Bolgesi; Dogu Karadeniz Horon Bolgesi; Dogu Anadolu Bar Bolgest;
Trakya Hora ve Karsilama Bolgesi adiyla bolimlenmistir. Ancak bu bolgeler haritada
goriildiigii gibi kesin smurlarla ¢izili degildir. Halk kiiltiiriinde bolgesel gelenekler, yakin
bolgelerle etkilesimde olur. Bdlgeler arasi gogler ve diger bagka nedenlerle benzer

geleneklere rastlamilabilinir. Bu halk kiiltiiriniin dinamizminin bir pargasidir.

2 insan-Insan Iliskilerini Konu Alan Halk Oyunlar, Kadm-Erkek Iliskilerini Konu Alan Halk
Oyunlari, Akrabalik iligkilerini Konu Alan Halk Oyunlari, Kisi Adlarim Konu Alan Halk Oyunlari,
Toren Oyunlari, Dinsel nitelikli oyunlar, Insan-Doga iliskilerini Konu Alan Halk Oyunlari, Hayvan
Taklitli Halk Oyunlart, vb...

® Halaylar, Barlar, Horonlar, Zeybekler, Kasik Oyunlari, Karsilamalar, Nanaylar, vb...

4 Dans¢1 Sayisina Gore, Erkek Danslari, Kadinli — Erkekli Danslar, Sahne Diizenine Gore Danslar,
Adim Bigimlerine G6re Danslar, vb...



Dr. Turhan Baraz da “Belirli Ozelliklerine Gére Halk Danslarmm Béliimlenmesi”
adli galigmasinda bu tiir kiimelendirmenin, kesin gizgilerle halk oyunlari bdlmenin

glicliigiinii vurgulamakta, bolgeler arasindaki gegislerin keskin smirlarla olmadigim
belirtmektedir:

“Sozgelisi halay ele alindiginda Orta Anadolu'nun diginda Dogu' da, Kuzey' de ya da
baska bolgelerde de bu dansa rastlamak olanagi vardir. Danslarin degisik nedenlerle bir
bolgeden Otekine gegisleri sonucu bir dansi salt bir bolgeye 6zgli saymamiz da

olanaksizlasir.” (Baraz, 2012)
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Sekil 2.1. Tiirk Halk Oyunlarmin Bélgesel Olarak Dagihislart (Megep, 2007: 6)

Baraz’in bahsettigi bolgelerin birbirinden etkilenmesine bir diger 6rnek, Trakya’da
yogun olarak goriilen kargilama oyunlarinin, Orta Karadeniz Bolgesinde, Giresun ve Ordu
illerinde de varligma rastlanmasidir. Sevda Giil “Karadeniz Ve Trakya Karsilamalarmn
Melodik Ag¢idan Karsilastirilmali Analizi” baslikli galismasinda bunun sebebinin gogler ile
kurulan baglarin ve sonucundaki kiiltiir etkilesimlerine baglamaktadir:

“1877°de ki Plevne Savas1 yillarindan baglayan Osmanli Devleti’nin gerileme stireci,
1912 — 1913 yillarinda ki Balkan Harpleri, 1918 kurtulus savast siiresince devam etmistir.
Bu gerileme siirecinde ki savaglar Balkanlar’da ve Trakya’da yasayan Tirklerin bu
topraklardan Anadolu’ya gb¢ etmelerinde sebep olmustur. Bu gocler Cumbhuriyet’in
ilamindan sonra da Balkan Devletleri ile yapilan miibadele anlagsmast ile devam etmistir. Bu
gocler Orta Karadeniz’de Ordu ve Giresun ili ile Batt Anadolu’ya daha yogun olmustur. Bu

nedenle usul farkliliklart olmasima karsin Bat1 Karadeniz Bolgesinde de karsilama oyununa



rastlanmustir. Buna 6mek olarak 4/4 lik usul yapisi ile Merzifon Karsilamasi® ve Dort Kol

Kargilamasr’'m® gosterebiliriz.” (Giil, 2012: 66)

Yasanan gocler ve kililtiirel etkilesimlerle yayginlagan halay ve karsilama gibi bazi
oyunlarin disinda, Tiirkiye’deki halk oyunlarmim bdlgesel bir dagilm gosterdigini, bu
bolgelerdeki oyunlarin bolgelerin karakterlerini yansittigim sdylemek yanlis olmayacaktir.

2.2. Oyun Bolgeleri Hakkinda Genel Bilgi ve Horon Oyun Bolgesi

Sekil 2.1.’de gosterilen bolgeleri birbirinden ayiran en énemli 6zellik kiiltiirleridir.
Bolgenin kiiltiirii, bu oyunlarin ezgi ve usal yapilarma yansimis, bolgenin karakterini
yansitmustir. Ornegin, haritada “Hora ve Karsilama Bolgesi” olarak gdsterilen bélge
Trakya’dir. Bu bolgede oynanan iki kisinin karsihkli oynadigi danslara Karsilama, grup
halinde oynanan danslara ise “hora” (kasap oyunlar1) adi verilmistir. Bu oyunlar Balkan
kiiltiiriine yakin olan Trakya’min kendine has ritim, ezgi ve hareket tislubunu tasir. Buradaki
oyunlarin benzerlerine Tiirkiye topraklarinda rastlanmayip, Balkan bdlgesinde rastlanmast,
Trakya bolgesinin kiiltiiriinin - agirhkli  olarak Balkanlar cografyasimin ~ kiiltiiriini
tasimasindan kaynaklanmaktadir. Yine haritada “Zeybek Bolgesi” olarak gosterilen Orta
Anadolu’nun giineyi, Giiney Anadolu ve Ege bolgelerini kapsamasinin, benzer oyunlarm
Tiirkiye nin diger bolgelerinde goriilmemesinin nedeni “Zeybek Bolgesi” olarak gosterilen

bolgenin agirlikli olarak Akdeniz kiiltiiriine yakinligidir.

Haritada “horon™ bélgesi olarak gosterilen bolge Karadeniz Bolgesi’nin bazi illerini
kapsamaktadir. Sekil 2.1.’de “Horon Bolgesi” olarak gosterilen alanin bu adla anilmasimin
sebebi Samsun, Artvin, Zonguldak ve Dogu Karadeniz’de en yaygin oynanan halk
oyunlarinm “horon oyunlart” adi ile anilmasidir. Gergekten de giliniimiizde “horon”
Karadeniz bolgesinin simgelerinden biri haline gelmistir. Horonun bdlgedeki yayginligim
Necati Demir, “Trabzon Ve Yoresinde Horan” adli ¢alismasinda ele almis ve horonun
merkezinin Trabzon ve Rize gibi goriindiigind, etkisi azalarak, komsu illerin halk
oyunlarinda goriildiigiinii, Trabzon ve Rize’ye yakin olan Artvin, Gilimiishane, Giresun,
Ordu'da 6n planda oldugunu belirtmistir. (Demir, 2012: 1)

® TRT no: 135 — 1978, Nejat Buhara
® TRT no: 362 — Kemalettin Kaya
" “horon - horan” sdzciigiiniin kokenine boliim 2.2.1'de ayritilartyla deginilecektir



2.2.1. Horon isminin Kokeni

“Hora, horan/horon, horum” kelimeleri gesitli kaynaklarda Yunanca, Rumca, Farsga,

Ermenice, Giirciice, Eski Helence, Lazca, Cenevizce gibi farkli kokenlere dayandiriimustir.

Prof. Dr. Necati Demir “Trabzon ve Yoresinde Horan” adli galismasinda (Demir,
2012: 2-4), bu sozciigiin literatiirde ilk olarak S. James W. Redhouse’da rastlandigini
belirterek, 1861'de yayimladigi Turkish and English Lexicon'da hora kelimesini “khora”
bigiminde yazmis, "dans" manasi vermis ve Fars¢a kabul etmis oldugunu anlatmaktadir.
Demir, bu kaynaktan yararlanarak 6nce Ahmet Vefik Pasa’nin, 1876'da tamamladigi Lehge-
1 Osmani adli eserinin birinci boliimiinde hora kelimesine yer verdigini ve "Yunaniden raks
nev'i koyli oyunu", sonra 1891'de Muallim Naci’nin hora'yi Rumca sayarak "raks, hora
tepme" seklinde agikladigin aktarmaktadir.

Mehmet Giglii ise (Giiglii, 2004:123), Selim Cihanoglu’nun horonun tarifini
yaparken, “Misir saplar1 veya cayirlarin 10-15 destesinin bir araya getirilip dikey durumda
yigilip, tarlada kabak tevekleri ile iist kismindan baglanmasma horom denir”, dedigini ve
“horona baglarken haydi bire bir horom kuralim sozii, sirada toplanip sikica bir birine

baglanmanin bagka bir ifadesidir” sdzleriyle “horom” sézciigiinii agikladigini aktarmaktadir.

Gergekten de Derleme Sozliigii'ne bakildiginda kelimenin horum bigiminin ¢ok
yaygm kullanildigi; "bicildikten sonra balya ya da deste haline konulmus ot; bigildikten
sonra tarlada yapilan kiigiik burgak ya da mercimek yiginlari, yeni olgunlagan susam bitkisi;
topraktan cikarildiktan sonra saplart iple bogulup bas taraflari birlestirilerek yapilan y1gim”

manalarma geldigi goriilmektedir.

Bu goriislerin yaninda “horon” sozcligiiniin Tiirkge olduguna dair goriisler de
mevcuttur. Harun Gilingér - Mustafa Argunsah, “Gagauz Tiirkleri” adli ¢alismalarinda
horamin bir Gagauz oyunu oldugunu tespit etmigler ve diiz horo/hora, moldovan
horasthorosu, harmandali hora/ horonun Gagauzlarin en meshur oyunlart oldugunu
belirtmiglerdir. (Demir, 2012: 5-6) Ancak bu tartigmalar ¢alisgmamizin gergevesi disinda
kaldigindan genel bilgi mahiyetinde verilmistir.

2.2.2. Horon’un Bolgesi ve Oynanisi

Karadeniz bolgesi, farkl kiiltiirlere sahip ydreleri i¢ine alan bir sinira sahiptir.

Bu yiizden bolgenin kiiltiiriinii konu alan bir¢cok bilimsel calismada bolge “Bati



Karadeniz”, “Orta Karadeniz” ve Dogu Karadeniz” olarak ayrilmig ve bu kiiltiirel
bolgeler hakkinda ¢alismalar yapilmigtir. Bat1 Karadeniz; Diizce, Bolu, Zonguldak,
Bartin, Karabiik, Kastamonu, Orta Karadeniz; Sinop, Samsun, Ordu, Corum,
Amasya, Tokat, Dogu Karadeniz; Giresun, Trabzon, Glimiishane, Bayburt, Rize,
Artvin illerinden olusur. Bu bolgelerde yer alan sehirlerin kiiltiirleri de birbirine her
zaman yakin degildir. Ornegin, Orta Karadeniz bolgesinde yer alan Corum, Amasya
ve Tokat illeri her ne kadar siyasi haritada Orta Karadeniz iginde bulunsa da, Samsun
ile Ordu'nun veya iki farkli bélgede gibi goriinen Ordu ile Giresun’un kiiltiirel

birlikteligine sahip degildir.
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Karadeniz Bolges!

Sekil 2.2. Karadeniz Bolgesi

Horon ismiyle oynanan oyunlara Orta ve Dogu Karadeniz Bdlgesi'nde
rastlanmakla birlikte, “halay” gibi “horon” adi da bu bolgede genel bir oyun ismi
olarak kullanilmakta, oynanan oyunlar, mizik ve figlir olarak farklilik
gostermektedir. Konumuz olan Karadeniz bdlgesinin simgesi horon dansinin,
literatiir taramasi sonucunda Orta ve Dogu Karadeniz’in Ordu, Artvin, Giresun, Rize,

ve Trabzon illerinde oynandigi tespit edilmistir.

“Giresun, Trabzon ve Rize'nin merkez de dahil olmak iizere biitiin ilge ve
koylerinde horan bilinmekte ve icra edilmektedir. Horan'm merkezi ve en ¢ok

oynanan yoreleri de bu {i¢ ilimizdir denilebilir.” (Demir, 2012: 11)



Horon oyunu, oynandig1 tempoya gére “agir horonlar” ve “sert horonlar” diye ikiye
ayrilmustir. Horonlar, tiirkii esliginde (s6zlii horon), sadece galgi esliginde (sallama, siksara),
sadece kadmlar (kiz horonu), sadece erkekler (erkek horonu) veya kadin erkek karigik
(karma horon) seklinde farkli oynama bigimlerine sahiptir. Genelde halka seklinde oynanirsa

da, diiz bir sira halinde oynandig1 da goriiliir.

“Horon genelde bir halka oyudur. Horon, dar bir alandadir, oynayanlar ise
sira diizenindedir. Siralar diiz dize ya da yay biciminde olabilir. Genel olarak
horoncular elele tutusarak genis bir halka olusturur ve miizisyenler de bu halkanin
ortasinda yer alir. Cikan oyuncularin yerini halkada yeni oyuncular alirken; gengler,

yaslilar, erkekler ve kizlar da ayni halkada horon oynayabilirler.” (Giiglii, 2004:124)

Bunun disinda Gazimihal bir veya iki kisinin oynadigi horon ¢esidinden
bahsetmektedir. “Bigakla yapilan ( Kili¢ oyunu ) da, 1 veya miicadele halindeki 2
kisi tarafindan yapilir; seri ¢omelip kalkmalar, hamleler, bigak atip tutmalar
yapilir...” (Gazimihal, 1929: 91)

Horonu genellikle oyunu iyi bilen bir kisi idare eder. Bu kisiye “¢avus” adi
verilmektedir. Ya diiz ¢izgi ya da halka bigiminde dizilen insanlar el ele tutusur.
Toplu oynanan horonlar genellikle “diiz horon”, “yenlik” ve “sert horon” adli {i¢
boliimden olusur. Agir tempoda baslayan horonda oyun halkasi saat ibresinin tersi
yoniinde doner, sozlii tiirkityle oynaniyorsa ellerle tempo tutulur. Bu bolime diiz
horon adi verilmistir. Ritim arttik¢a viicut diklesir, kollar yukariya kalkar. “Yenlik
yenlik”, “alasagi” ya da “ufak ufak” olarak gelen komutla “yenlik” boliimiine gegilir.
Bu boliimde kollar asagiya iner, dizler kirik ve bel kismi dizlerin agisinda 6ne dogru
egik olur. Bu bolimde oyunun ritmi ilk bolime nazaran biraz daha hizli olur.
“Yenlik” bolimiinde kol ¢ikarma ve omuz sallama figiirleri 6n plandadir. Geriye,
yana ve O6ne adim atilarak belli alan i¢inde gezinilir. “Alasaga”, “al oglum”, “kim
ula”, “tak tum”, “dis”, “yik oglum” veya "ishik" komutu “sert horon” boliimiine
gegilecegini belirtir. Bu boliim diger boliimlere oranla daha sert ve canli hareketlerle
oynanir. Bu yilizden daha sert omuz sallamalar ve daha sert ayaklar1 yere vurmalar
yapilir. Hareketlerin sertligine orantili olarak oyunun temposu da yiikselir. Oyuna
devam edilecekse tekrar diiz horon béliimiine gecilir. (KULTUR BAKANLIGI,

2012) (Gazimihal, 1929: 91-92)
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Literatiir taramasinda “Ag¢ik Horan, Agir Horan, Alaca Horan, Alti Ayakl
Atlama, Atlama, Bigak Horani, Ciftayak, Deli Horan, Hozangel, Karma Horan,
Kizlar Horani, Rahat Horan, Sallama™ gibi bir¢ok horon tiiriiniin varlig1 goriilmiistiir.
Ancak yine literatiirde vurgulandigi gibi horon oyunu ilgeden ilgeye, bazen koyden

koye farkliliklar tasidigindan tam bir tiir tasnifi yapmak miimkiin degildir.

Diger halk oyunlarinda oldugu gibi, horon oyunu da halkin yasamimm konu alir.
Ancak horonun figiirlerinde, halkin yasamini etkileyen etmenler, baska yorelerin

oyunlarinda oldugu gibi agik bir bigimde goriilmez:

“Dalgalarin yarigi, balik¢ilarin kiirek ¢ekisi, baliklarin aglarda cirpinisi, derelerin
akisi, topragn islenisi, yagmurun-karin yagisi, ¢cimenlerin, ekinlerin bigilisi, imeceler, yayla
gogleri gibi dogal ve toplumsal olaylar tek tek degil, bir biitiin olarak sergilenir. Horon,
kollarin, bacaklarm, ayaklarmn uyum iginde hareketlerinde bu hadiselerin izlerini tasir.”

(Giiglii, 2004:125)

2.2.3. Horon’un Ritmik Yapisi

Tirk Halk Miizigi’ndeki ritimler (usiiller) konusunda temel olarak kabul
edilen eserin yazart Muzaffer Sarisdzen’dir. Anadolu’daki miizik derlemelerine
katilan, Ankara Radyosu’nda Yurttan Sesler toplulugunun kurucusu olmus; Ankara
Devlet Konservatuvari Folklor Arsivi sefligi yapmis olan Sarisozen (Elgi: 1997),
1962 yilinda yazmis oldugu “Tiirk Halk Musikisi Ustlleri” adl1 kitabinin 6nsdziinde,
“halk musikimizin us@lleri hakkinda topluca ilk etiidii ihtiva edecek” oldugunu

vurgular ve Tiirk Halk Miizigi’nin ritim yapisini su sekilde anlatir:

“Kirikhavalar1 notaya alirken goriiyoruz ki, bunlardan bir kismu Klasik Tiirk
Musikisi’nin (Sark Musikisi’nin) bir kismi da Garp Musikisi’nin usillerine
benzemektedir. Bunlardan ayr1 olarak, her iki musikideki klasik ustllerle
yazilamayan orijinaller de vardir...buna gore, Tiirk Halk Musikisi ustllerini tespit
ederken, Dogu’yu, Bati’y1 hesaba katmadan dogrudan dogruya kendi biinyesini
incelemek suretiyle bir tasnif yoluna gidigle en saglam sonucu elde edecegimiz,

acikca anlasilmig oluyor.” (Sarisdzen, 1962: 5)

Sarisdzen’in kaleme aldig1 bu kitapta Tiirk Halk Miizigi’'ndeki ustller 3 boliimde

anlatilir;

a)Ana Ustller. (2-3-4 vuruslu ustller 3’erli sekilleri.)
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b)Birlesik Ustiller. (5-6-7-8-9 vuruslu ustller.)
c)Karma Ustller. (10 ve daha biiyiik zamanli ustiller.)

Sarisézen’in “ana usuller” olarak adlandirdigi ritmik yapilar, 2, 3 ve 4 vurusludur.
Ancak bu ritmik yapilar vuruglarmin kimi zaman 3 zamana boliinmesiyle yeni bir ¢esit
meydana getirilmistir. Tiirk Halk Miizigi teorisinde bati miizigindeki 12, 9 ve 6 vurusluk
ritmik yapilarin benzeri olan bu olusumlar, farkli bir usil olarak adlandirilmamis ve vurusg

sayilartyla degerlendirilmislerdir.

Tiirk Halk Miizigi teorisinde ana ustllerin birbiriyle birlestirilmesiyle olusan ritmik
yapilar “Birlesik Ustller” olarak adlandirilmustir. 5-6-7-8-9 vuruslu olan bu ritmik yapilarm
zenginligi, halk miizigini diinya miizikleri i¢inde 6ne ¢ikaran yonlerinden biridir.

Sarisdzen’in karma usuller olarak adlandirdigy ritmik yapilar, Tiirk Halk Miizigi’nde

kullamlan, “ana ustl” ve “birlesik ustl” adi verilen ritmik yapilarm bir araya gelmesiyle

olusurlar. Bu sekilde bir birlesim yapilarak sonsuz kombinasyon elde edilebilir.

Horonlarda 2/4, 4/4 ,5/8 ,7/8 ve 7/16, ve 9/8 ve 9/16’lik zamanl basit ve bilesik
Tiirk Halk Miizigi usulleri kullantlinir.

A2

1
Sekil 2.3. Birinci Tip 2 Vuruslu Ana

Wi gy
Sekil 2.5. Birinci Tip 5 Vuruslu Birlesik Sekil 2.6. ikinci Tip 5 Vuruslu Birlesik
Usil Usil
2 2 2 2
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Sekil 2.7. Birinci Tip 7 Vuruslu Birlesik Sekil 2.8. ikinci Tip 7 Vuruslu Birlesik
Usil Usil



Sekil 2.9. Uciincii Tip 7 Vuruslu Birlesik Usiil
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Sekil 2.12. Ugiincii Tip 9 Vuruslu Sekil 2.13. Dordiincii Tip 9 Vuruslu
Birlesik Usil Birlesik Usil

2.2.4. Horon’un Ezgisel Yapisi

Karadeniz bolgesi, halk miizigi agisindan oldukg¢a zengin bir bolgedir. Kargimiza
c¢ikan halk miizigi ezgileri; sozlii olanlar tilirkii ve uzun hava seklinde, s6zsiiz miizikler ise
halk oyunu miizigi olarak kullanilmistir. Tiirkiilerin horonlara eslik ettigi de goriilmektedir.
Bu ezgiler diger bolgelerle kiyaslandiginda farkli bir karakter sergilemektedir. Bu nedenlerle
Karadeniz miizigi Tiirk Halk Miizigi’nin genel yapisindan kolayca ayurt edilebilmektedir.

Yorenin tlirkii sozleri genel olarak; cekilen bir aciyi, sitem duygusunu, birisine
duyulan sevgiyi, hamsiye duyulan O6zlemi, horon sevgisini, deniz sevgisini, kemence
hayranligin1 veya galinan miizik aletiyle ilgili bir durumu anlatmaktadir. Bolgede sdylenen
tirkiilerin bazilarinda ortak ydre s6z konusudur; bu da yorelerin birbirleriyle olan
etkilesimlerini gostermektedir. Ayrica, tiirkiilerin yore agzina gére sdylenmesi de yorede sik

rastlanan bir durumdur. (Kaya, 2006, 9).

Yore ezgilerine bakildiginda, kiy1 kesimlerdeki ezgilerin daha ¢ok {i¢ ses ile yedi ses
arasinda kaldigi, i¢ kesimlere gittikge bu ses smirmnin oktava ve on sese kadar ¢iktig
gortilmektedir. (Ttifekei, 1982, 6326)

Yore miiziginde ezgileri siisleyerek calmak miizik icralarinda sik kullanilan bir

tekniktir. Bu da kismen bir 6nceki veya sonraki seslere ¢arptirma (2’11, 3°1i, 4’li atlayarak
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carptirma, oktav duyurma), yay atma (kemenge), titreterek ¢alma (dilsiz kaval), horlatarak
¢alma seklinde yapilmaktadir. (Kaya, 2006, 9)

Emrah Kaya, “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii icerisinde Nefesli Sazlarm Yeri” adl
calismasinda horonun goriildiigi illeri ele alirken, bu yorelerde en ¢ok kullanilan miizik

dizilerini ortaya koymustur. (Kaya, 2007:18-58)

2.2.4.1. Artvin Ili Halk Ezgilerinde Kullanilan Miizik Dizileri

Emrah Kaya’nm, “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Igerisinde Nefesli Sazlarm Yeri”
adli cahismaya gore Artvin ili ezgilerinde siklikla kullamlan miizik dizileri asagida yer
almaktadir. (Kaya, 2007:53-55)
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Sekil 2.17. Artvin ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararli dizi
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Sekil 2.19. Artvin ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararl dizi
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Sekil 2.25. Artvin ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan re kararl dizi

2.2.4.2. Giresun ili Halk Ezgilerinde Kullamlan Miizik Dizileri

Emrah Kaya'nin, “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Igerisinde Nefesli Sazlarm Yeri”

adl ¢aligmaya gore Giresun ili ezgilerinde siklikla kullanilan miizik dizileri asagida yer
almaktadir. (Kaya, 2007:28-31)
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Sekil 2.26. Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan sol kararli dizi

15



o
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Sekil 2.29. Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararh dizi
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Sekil 2.30. Gireesun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararli dizi
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Sekil 2.31.Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararl: dizi
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Sekil 2.32. Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararh dizi
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Sekil 2.33. Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararh dizi

vl w

:

Sekil 2.34. Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan si kararl: dizi
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Sekil 2.41. Giresun ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan re kararli dizi

2.2.4.3. Ordu ili Halk Ezgilerinde Kullanilan Miizik Dizileri

Emrah Kaya’nin, “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Igerisinde Nefesli Sazlarin Yeri”
adli ¢aligmaya gore Ordu ili ezgilerinde siklikla kullanllan miizik dizileri asagida yer

almaktadir. (Kaya, 2007:21-23)
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Sekil 2.45. Ordu ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararl: dizi
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Sekil 2.48. Ordu ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan si kararl dizi
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Sekil 2.55. Ordu ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan re kararli dizi

2.2.4.4. Rize 1li Halk Ezgilerinde Kullamlan Miizik Dizileri

Emrah Kaya’nin, “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Igerisinde Nefesli Sazlarin Yeri”

adli calismaya gore Rize ili ezgilerinde siklikla kullanllan miizik dizileri asagida yer
almaktadir. (Kaya, 2007:46-48)
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Sekil 2.66. Rize ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan mi kararli dizi®

2.2.4.5. Trabzon Ili Halk Ezgilerinde Kullanilan Miizik Dizileri

Emrah Kaya’nin, “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Igerisinde Nefesli Sazlarm Yeri”

adli caligmaya gore Trabzon ili ezgilerinde siklikla kullanilan miizik dizileri asagida yer
almaktadir. (Kaya, 2007:38-40)
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Sekil 2.71. Trabzon ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararli dizi
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Sekil 2.72. Trabzon ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan la kararli dizi

8 Bu dizi digerlerinden farkli olarak dért sesten olusmaktadr.
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Sekil 2.79. Trabzon ilinde icra edilen ezgilerde kullanilan mi kararli dizi

2.2.5. Horon’a Eslik Eden Calgilar

Literatiirii inceledigimizde horon icrasi sirasinda kullanilan galgilarm ¢ok ¢esitli

oldugu tespit edilmistir. Bu ¢esitlilik halk kiiltiiriiniin ve miiziginin bolgesel ¢esitliligi ve

kiiltiir etkilesimi ile ilgilidir. Ornegin, Giircii sirina yakimn olan Artvin bdlgesinde,

akordeon, mizika ve koltuk davulunun horon miizigi icrasinda kullanildig goriiliirken, Kimi

yorelerde ritim saz1 olarak tef, darbuka kullanildigi, genis alanda oynanmayan horonlarda
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tulum yerine baglamanin horona eslik ettigi goriiliir. Literatiir taramasi sonucu horon oyunu

sirasinda miizik icrasinda kullanilan galgilar asagida yer almaktadir.

2.25.1. Akordeon ve Garmon

Koriiklii ve tuslu bir galgi olan akordeon, Tiirkiye’de Kafkaslara ve Azerbaycan’a
yakin olan bolgelerde ¢alinmaktadir. Daha fazla tuslu olanina “garmon” adi verilmistir. Sag
tarafta tonal yapidaki seslere gore dizilmis klavye yer almakta, sol tarafta ise akorlart veren

tuslar bulunmaktadir. Koriigiin sag ve sola gekilmesiyle tiretilen hava ile ses elde edilir.

2.2.5.2. Baglama

Anadolu’da saz olarak da anilan baglama, Anadolu’nun tiim bolgelerinde kullanmlan
halk calgilardan biridir.

Tekne, Goglis ve Sap olmak iizere ii¢ ana kisimdan olusmaktadir. Tekne kismi
genelde dut agacindan yapilmaktadir. Ancak dut agacinin disinda ardig, kestane, ceviz,
giirgen gibi agaclardan da yapilmaktadir. Gogiis kismu ladin agacindan, sap kismi ise giirgen,
ak giirgen veya ardi¢ agacindan yapilmaktadir. Sap kisminin tekneden uzak kismi tizerinde
tellerin baglandigt Burgu adi verilen pargalar vardir. Baglamanin akordu bu burgular
kullamlarak yapilmaktadir. Sap kismi {izerinde misina ile baglanmis perdeler bulunmaktadr.

Baglama Mizrap veya Tezene ad1 verilen kiraz agaci kabugu veya plastikten yapilan aragla

calindigi gibi bazi yorelerimizde parmakla da ¢alimmaktadir. (Emnalar, 1998: 162)

“Yiizyillar i¢inde ustadan ¢iraga aktarim yoluyla yetisen baglama yapimcilari,
bdlgenin miizik ve miizisyeninin ihtiyacina gore farklilastirmislar, bu yiizden cesitli farkl tel
sayist ve farkli boylar1 olan baglama cesitleri ¢ikmustir. Biitiin bunlara kisaca ‘Baglama
Ailesi’ adini verilmektedir.” (Tung, 2011: 22)

Baglama ailesinin kiiglikten biiyiige boylart su sekildedir; Cura (en kiigiik), Coglir
(kisa kol baglama), Tanbura (uzun kol baglama), Baglama, Divan sazi (biiyiik boy baglama)
ve Meydan saz1 (en bilyiik boy baglama). Ezgi ve yorelere gore farkli akort diizenleri
mevcuttur. ekler boliimiinde farkli arastirmacilarin tespit ettigi farkli baglama
akortlar1 gosterilmistir. Giinlimiizde en ¢ok kullanilan diizenler Bozuk Diizen (Kara

Diizen), Baglama Diizeni, Miistezat Diizeni, Misket Diizenidir.
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2.25.3. Darbuka

Govdesi, toprak olan bu sazin agiz kismi deridendir. ki elin parmak ve tirnak
vuruslariyla, oturarak veya ayakta ¢alinan darbukanin govdesi toprak, vurus yapilan
kismi olan “agiz” boliimii deridendir.

Glinlimiizde “...govdesi bakir, aliiminyum, c¢esitli metal alasimlar, algi,
porselen, aga¢ ve cam elyaf gibi malzemelerden, agiz kismi sentetik maddeden
iretilenleri mevcuttur.” (Yay, 2010:28)

“Bu ¢alg1 zaman i¢inde ve bolgelere gore farkli isimler ile anilmistir. Bunlar
arasinda ‘diimbek, diimbelek, deplek, deblek, donbek, tombek, darbeki, debulak’ gibi

isimleri siralayabiliriz.” (Emnalar, 1998: 161)

2.25.4. Davul

Davul, bilinen en eski ve en temel Tiirk vurmali ¢algilarindandir. Makamsal
Tirk Miizigi'nde (mehter) ve Tirk Halk Miizigi’nin hemen her yoresinde
kullaniliyor olmasi davulun temel bir ¢alg1 oldugunu gosterir.

“Eski Tiirkler’de ‘kobiirge, kiivriig, tug’ denen davulun bugiinkii Tiirk¢ede ve
Bati dillerindeki ad1 Arapga ayni manada ‘tabl’ kelimesinden gelir. Tiirklerin adeta
milli bir aleti olan ve hakimiyet sembolii olarak ad1 tug, sancak, bayrak, hutbe, sikke
gibi mefhumlarla beraber anilan davulun, pek ¢ok cesidi vardir.” (Oztuna, 2000: 78)

Davul’un boyutlari, kullanim amaci ve bolgenin kiiltiiriine gore degisse bile,
yapilis sekli hep aynidir:

“Daire bi¢cimine getirilmis aga¢ kasnak iizerine iki adet ¢itadan yapilmis ve
deri gerilmis cember kalin ip veya kayis yardimiyla gegirilir. Deri veya ipten 6rme
bir kayis yardimiyla omuza asilarak ¢calinmaktadir. Davulun bir yiiziindeki deri kalin,
diger yiiziindeki deri ise daha incedir. Ince kisim kegi, kalin kisim ise koyun
derisinden yapilmaktadir. Kalin derinin oldugu kisma tokmak, ince derinin oldugu

kisma ise agagtan yapilan ince ¢ubuk vurularak ¢alinmaktadir.” (Emnalar, 1998: 162)

Karadeniz yoresinde kullanilan davul Anadolunun diger yorelerinde kullanmlan
davulun benzeridir. Sesinin daha kivrak ve tiz ¢ikmasi i¢in kiiglik tipte yapilir. Karadeniz

yoresinde davul iki tiirlii galmnr:

“1-Kol dirsegini 1-2 cm, gegecek sekilde davulun kayisi kola gecirilir ve davul
dondiirtilerek kayisin koldan kaymamasi i¢in sikistirilir. Orta parmak ve yiiziik parmagi
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cubugun i¢ine girer bag parmak kasnaga bagh kiiciik mesinin i¢ine sokulur ve elin kasnakla
temasi saglanir. Tokmak diger elin avug iginde tutulur.

2-Cubugun ve tokmagin aym ylizeyde beraber olarak calinmasidir. Genellikle
Trabzon'un Arakh ve Siirmene ilgelerinde goriiliir.” (KULTUR BAKANLIGI, 2012)

2.2.5.5. Def (Tef)

Kasnagin bir yliziine deri gegirilerek yapilan vurmali ¢algidir. “Ses elde etmek i¢in,
kasnak ortasmna belirli araliklarla kiigiik ziller yerlestirilmistir, parmakla vurularak veya

sallayarak iki farkli sekilde ¢alinir.” (Yay, 2010:30)

Literatiirde kullanim alanina gore farkli isimlerle anilan def c¢esitlerine
rastlanir. Calinis sekli degismese de bu defler farkli boyutlarda imal edilmistir. “Tiirk
deflerinin baslica sekilleri sunlardir: Klasik Def (Daire, Hanende Defi), Laterna Defi,
Karagdzcii Defi (Paslaf), Ayici Defi(Cingene Defi).” (Ozalp, 1986: 51)

2.25.6. Kaval

“Coban sazi” ya da “diidik” olarak da tammr. Insanoglunun iiflemeli ilk
calgilarindandir. Yurdumuzda, halk agz ile “gaval-goval ya da guvval” olarak da soylenir.
Giiney Anadolu'da halk ve gocebeler arasinda sik¢a kullamlir. Sazi ilk olarak bulan veya
calanlarla ilgili birgok goriis varsa da, arastirmacilar kavalin Hazar Denizi Gtesi Ural-Altay
daglar1 arasindaki bolge olabilecegi konusunda birlesmektedir. Alman, “Curt Sachs” kavalin
Tiirk asilli oldugunu belirtmistir. Konuyla ilgili ayrica Macaristan'in Zulnak ili Jonoshid
yoresinde 1933 yillarinda arkeolojik kazilar ile ortaya ¢ikartilan bir “kurgan” (mezar) da var.
Tiirk ¢obanina ait “Gtkecin”ne (kemikten yapilmis ¢ifte kaval) rastlanmustir. Kavallar dilli ve
dilsiz olarak iki gruba ayrilir. Ust yiizlerinde 7 alt yiizlerinde bir olmak iizere toplam 8 ses
deligi bulunur. Kavallarin 2,5-3 oktav ses sahalar1 vardir. Ayrica her yarim ses i¢in yapilmis
kavallar da mevcuttur. Karadeniz bolgesinde dilli ve dilsiz olmak tizere iki gesit olan kaval,
30-40 cm. uzunlugunda olup simsir agacindan yapilir. (Emnalar, 1996: 166) (Akarcay, 1998:
8) (KULTUR BAKANLIGI, 2012)

2.2.5.7. Kemenge

"Kemenge: Farsca keman yay anlamma gelir, "¢e" yine aym dilde kiigiiltme ekidir
ve “kemancik”, “yaycik” anlamimdadir. (Oztuna, 2000: 215) Yayh sazlar igin &nceleri
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"oklug" -"ikhg" kelimesini kullanan Tiirkler sonrasinda Fars kiiltiiriniin etkisiyle yaylh

sazlara keman-kemenge-kemanga isimlerini kullanmislardir. (Gazimihal, 1958: 2)

Giiniimiizde Karadeniz Bolgesinde yaygin olarak kullamlan bir ¢algidir.
Kemengenin tekne kismu dut, erik, ardic agaclarindan yapilmaktadir. Yaym c¢ubugu ise
genellikle giil ve simsir agaclaridan yapilmaktadir. Yaymn ug kisimlarina atkuyrugu killart
baglanmaktadir. Kemencge ti¢ telli bir ¢algidir. Kemengeye eskiden bagirsaktan yapilan kirig
teller takilirken, giintimiizde daha ¢ok madeni teller kullanilmaktadir.

Kemenge perdesiz bir ¢algidir. Her tiirlii kromatik sesleri kolaylikla elde etmek
miimkiin olabilmektedir. Kemence genellikle iki tele ayn1 anda basilip paralel dortlii sesler
elde edilerek c¢alinmaktadir. Ayrica bilek hareketleriyle saglanan 6zel bir ¢alim teknigi ile

calinmaktadir.

Karadeniz bolgesinde Ordu, Giresun-Trabzon ve Rize illeri igerisinde goriilmektedir.
Rize'nin Pazar ilgesinden itibaren yerini Tulum-Zurna'ya birakir. Gazimihal 1929°da yazdig
“Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlar1” adli ¢aligmasinda bu calginin 30-40 sene
oncesinde yalnmiz Trabzon sehri ve yakindan temastaki civar kéylerde kullanildigini,
Trabzon’a ¢ok yakin olan Of’ta bile goriilmedigini belirtir. (Gazimihal, 1929: 82) Kemence
bagli basina bir sanat ve olduke¢a zor bir calgidir. Kemenge'nin en 6nemli 6zelligi iki sesli
calinmasidir. Bu da yay1 iki tele birden siirterek ve bir parmag iki telin iizerine basmak
suretiyle olur. Melodiye gore dortlii, altili, yedili ve daha bagka araliklarda kullamilir. Normal
akord'lu, (Re-La-Mi) bir kemengede "Re" teli iizerinde bir melodi ¢alarken genellikle "La"
teli agik olarak kullanmilir. (Kemengenin akort sekilleri ekler boliimiinde gosterilmistir.) Dort
ses aralify ile akort edilir. Ince tele zil adi verilir. 0.25 mm. ¢apinda celik tel kullamhr. Ikinci
tel onceleri bagirsaktan yapilirdi ve buna sagir tel adi verilir. Simdilerde 0.30 mm ¢apinda
celik tel kullamlir. Ugiincii bam teli olarak bilinir ve sirma teldendir. (Emnalar, 1996: 153)
(Akargay, 1998: 11) (KULTUR BAKANLIGI, 2012) (Gazimihal, 1929: 82-83)

2.2.5.8. Mizzka

Yan yana siralanmis deliklerden her biri {iflendiginde ayr1 notada sesler ¢ikaran
kiiciik agiz galgisidir. (TDK) Abaz, Cerkez, Giircii gibi Kafkas halklarinda siklikla goriilen
bu calginin horon miizigi icrasinda kullanildigi bolge Artvin yoresidir.
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2.25.9. Tulum

Deri kismi, Nav ve Agizlik olmak iizere ii¢ kistmdan olugmaktadir. Deri kismina
hava depolanir ve koltuk altindan bastirillarak Nav kismina hava gitmesi saglanir. Nav kismi
ise Melodi Calinan kismuidir. Analik ve Dillik adi verilen iki kisimdan olusmaktadir.

Agizlik kismi ile tulumun deri kismia hava gonderilir.

Tulum yurdumuzda Trabzon, Rize, Ordu, Artvin, Erzurum, Kars'ta, Kuzey ve Dogu
Anadolu Bolgesinde ve Trakya bolgesinde kullanilmaktadir. Genellikle kuzu ve oglak
derisinden yapilir. Tulum’un horon oyunlarinda kullanildig1 yoreler daha ¢ok Rize ve
Artvin’dir. Mahmut Ragip Gazimihal, Trabzon ile Rize’nin merkezlerinde daha az,
koylerinde daha ¢ok kullamldigimi, Of’da en fazla kullanildigini belirtmistir. (Emnalar, 1996:
154) (Akarcay, 1998: 10) (KULTUR BAKANLIGI, 2012) (Gazimihal, 1929: 76)

2.25.10. Zurna

.. ylizyilda “yurag veya yerag” olarak anilan zurna, giir ve yiiksek frekansl sese
sahip bir calgidir. Zurnanmn yapminda kullamlan en makbul aga¢ erik agacidir. Bunu
yaninda kiraz ve zerdali'den de yapilir. Alt1 tane {ist ve bir tane alt delikte toplam 7 delik
bulunur. Ayrica zurnanin 6n agiz bolgesinde (cin veya seytan) deligi denilen delikler
bulunur. Bunlar 6 tane olup, iicerli veya karsilikhdir. Karadeniz Bolgesinde kullanilan
zumanin sesinin daha kivrak ve tiz ¢ikmasi i¢cin Anadolu'nun diger bolgelerinde kullanilan
zumalardan daha kiiciik olan zil zurna kullanilmaktadir. (Emnalar, 1996: 161) (Akarcay,
1998: 8) (KULTUR BAKANLIGI, 2012)

Boy ve seslerine gore Kaba Zurna, Orta Zurna, Cura Zurna, Zil Zurna olarak

adlandinlan dort ¢esit zurna vardir. (Emnalar, 1998: 161)

2.2.5.11. Giindelik Esyalarin Calg1 Olarak Kullanim

Anadolu geleneginde, kadin eglencelerinde giindelik esyalarin ritim ¢alg:
olarak kullanimi goriilmektedir. Bu horonda da bdyledir. “Kadinlar 6zellikle kina
gecelerinde tef ve fincan esliginde, gliglimiin tersinin ddviilmesiyle ¢ikan sesler
esliginde horon oynarlar.” (Oztiirk, 2005:527)

Horona eslik etmek igin ritim calgist olarak; icinde Oteberi ya da el yikanan,
madenden yapilmis legenlerin, ¢cogu bakirdan yapilan kuyu veya siit bakraclarinin, tahtadan
yapilmis, igerisine yiyecek — icecek konula bilen bir tiir kazan olan kufanmn, bakirdan
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yapilmis su kabt olan gligtimlerin, iizerinde yemek sahanlarini tagimaya yarayan ya da sofra
isini goren bakir yada piringten yapilmus biiyiik tepsi olan sinilerin veya ¢ok miktarda yemek
pisirmeye veya bir sey kaynatmaya yarayan biiyiik, derin ve kulplu kap olan kazanlarm
kullanldig1 goriiliir. (Emnalar, 1996: 158-167) (KULTUR BAKANLIGI, 2012)
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3. CAGDAS TURK MUZIGI’NDE GELENEKSEL
MUZIGIN ISLENMESI

Cografi konumu itibariyle Dogu, Bat, Ortadogu, Akdeniz, Islam kiiltiirii gibi farkli
kiiltiirlerin merkezinde olan Tiirkiye’nin kiiltiirel yapisi ¢ok zengin ve gesitli kiiltiirlerin
birikimini kendi biinyesinde tasimaktadir. Bu ¢esitlilik miizik kiiltiiriniin yapisinda da
goriilmektedir. Giinlimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik kiiltiiri i miizik tiirline
dayanir. Ali Ugan, “Ge¢misten Giiniimiize - Giinlimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii”

baglikli calismasinda bu tiirlere su sekilde deginmistir:

“Giintimiizde Ttrk miizik kiiltiirli genel olarak biri ‘geleneksel Tiirk miizik kiiltiirii’,
digeri ‘Modern Tiirk miizik kiiltiirii” olmak tizere, birbirini tamamlayan-biitiinleyen iki ana
kolda gerceklesmekte ve yasanmaktadir.” (Ugan, 2008)

Ucan’mn “geleneksel Tirk miizik kiiltiiri” olarak adlandirdifi miizik tiirleri
gecmisten giinlimiize tasinmis olan “makamsal miizik kiiltiirii” ve “halk miizik kiiltiirii diir.
“Modern Tiirk miizik kiiltiiri” olarak adlandirdigr miizik tiirli ise Avrupa’mn gelistirdigi,
200 y1l dnce Avrupa’yla kiiltiirel etkilesimler sonucunda Tiirk kiiltiirliniin biinyesine kattig
“cok sesli tonal miizik kiiltiirii”diir. Bu bilgiler 1s18inda 6zetlemek gerekirse, Tiirk miizik

kiiltiirtinii olusturan, birbirinden farkli, {i¢ ana miizik tiirlinden bahsedebiliriz:
1- Makamsal Miizik
2- Halk Miizigi
3- Cok sesli tonal Miizik

Tiirklerin Orta Asya’dan ¢ikip Anadolu’ya gelene kadar siiren, birgok kiiltiirle
etkilesime gegctigi yolculugu, Tiirk kiiltliriinii etkilerken, bu kiiltiiriin parcasi olan Tiirk miizik
kiiltiirtinii de etkilemistir. Bu siire¢ giintimiizdeki “geleneksel” miizigin olusumunu

gelisimini saglamustir.

“Tirklerin ¢ogu genis bir cografyada, gocebe veya yart gogebe hayat
siirdiirmiiglerdir. Tiirkler, tarihi Ipek Yolu ile Baharat Yolunun iilkelerinde kavsak
olusturmas1 ve pek cok savas yapmalar ile cografi yayllma gergeklestirmislerdir. Bu
nedenlere bagli olarak, tarihin ¢ok erken donemlerinden itibaren, eski diinyanin birgok
milletleri, kiiltiirleri, medeniyetleri ve dinleri ile temasa girmisler, boylece kiiltiir aligverisleri

yapmuslardir. (Gumilev, 2002: 104)
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Makamsal miizik kiiltiirii, Ortadogu ve Islam kiiltiiriiniin bir {iriinii olarak dogmus,
Tiirklerin 6nce Islam’la etkilesimi, sonrasinda Islamiyet’i kabuliiyle, kiiltiirlerinin bir parcast
haline gelmistir. Islam kiiltiir dairesi icerisinde Ortadogu’da yeseren makamsal miizik
kiiltiirti, Tlirk miizik kiiltiirtiniin 6nemli bir par¢asini olusturur. Makamsal miizikte Tiirkler
birgok makam ve usul olusturmanin yani sira makamsal miizigin énemli teorik eserlerini

yazmislardir.

“Yakin Dogu halklarimin miizik kuramlari ve pratiklerinin gelisim tarihinde iki Azeri
miizik kuramcisi diinya ¢apinda iine sahiptir: Urmiyeli Seyfeddin Abdiilmiimin Ibn-Yusuf el
Urmavi (XIII. ylizy1l) ve Maragah Abdiilkadir Maragi (XIV yiizy1l).” (Hacibekov, 1998: 16)

Makamsal miizik, dnce Selguklu, sonra Osmanli ile Anadolu topraklarina taginmus,
Osmanli Devleti'nin kiiltiir hazinesinde yer alarak, uzun ylizyillar boyunca bagska
kiiltiirlerden etkilenmeden kendi i¢inde geliserek Klasik Tiirk Miizigi’ni dogurmustur.

Tirk miizik kiiltiiriniin  geleneksel miiziklerinden digeri olan Halk Miizigi,
makamsal miizik kiltiirinden daha eski tarihlere dayanan miizik kiilttirtimiizdiir. Tiirk
Halkr’nin ortaya ¢ikis1 ve miizikle ilgilendigi andan itibaren ortaya ¢ikmustir. Sevgi, 6zlem,
act, mertlik ve kahramanlik gibi duygularin yan1 sira dogal ve sosyal olaylari islemesi, halkin
biinyesinden ¢ikmasi ve zamanla bestecilerinin unutulmasiyla anonimlesmesi en 6nemli
ozelligidir. Tirk Halk Miizigi, ait oldugu yorenin kiiltiiriinii ve karakterini yansitan birer
kiiltlir hazinesidir. Bu yiizden her yorenin halk miizigi yapitlari birbirinden farkli karakter
tagimakta ve Tiirkiye nin kiiltiirel ¢esitliligini yansitmaktadir.

Tiirk miizik kiiltiiriiniin bir parcasi olan “cok sesli tonal miizik kiiltiiri” ise
“makamsal miizik kiiltiiri” ve “halk miizik kiiltlirii”ne gore daha gec¢ bir donemde
Tiirk miizik kiiltlirtine girmistir. Kendisi de miizisyen olan padisah III. Selim’in 6nce
Avrupa kiiltiiriinii tanima istegiyle bu miizik kiiltiiriine ilgi gostermistir. Daha sonra
onun modernlesme diisiincesiyle ordu i¢inde yaptig1 degisimler sirasinda Osmanli
ordusunda Avrupai anlamda bir bando kuracaktir. Ancak, siyasi ¢ekigsmeler iginde bu
durum gegici olmus, III. Selim’in miizikte de modernlesme diisiincesini, II. Mahmut

gerceklestirebilmistir.

“I1. Selim (1789 - 1808), 1794'te Yenigeri Ocagnin yerini almasi igin
Avrupa Ornegine uygun olarak kurdugu Nizam-1 Cedid (Diizenli Ordu)'in 6niine yine
Avrupa Ornegine uygun bir boru-trampet takimi olusturup koydurmustur. Nizam-1

Cedid'in hizmetine sunulacak askeri miizik kurum ve kurulusu olarak II. Mahmud
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tarafindan Muzika-i Himayun'un (1826) kurdurulmasiyla ¢ok sesli miizik resmi

politika haline gelmistir.” (Ensari, 1999: 5)

Il. Mahmud tarafindan kurulan Muzika-i Himayun'u Batililasma hareketinin
ilk olarak goriildiigli kurumlardan biri olarak, Tanzimat fikrinin uygulandig ilk
alanlardan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Giuseppe Donizetti’nin Istanbul'a davet
edilerek "Osmanli Devleti Muzikalari Umum Miirebbisi" olarak Muzika-i
Himayun'da gorevlendirilmesiyle, sarayda “cok sesli tonal miizik kiltiri” ilgi
gormiis, bu ilginin halka aksetmesiyle 1840 sonrasinda Istanbul’da Batili miizik
dinletileri (oda miizigi, orkestral miizik ve operanin yaninda daha ¢ok eglence miizigi

olarak) ve tiyatro etkinlikleri gogalmustir.

“Italyan cambaz Bosco, 1840 yilinda, Padisah Abdiilmecid’den bir oyun
mekanm1 kurmak i¢in izin alarak Galata’da 500-600 kisilik oturma kapasiteli bir
tiyatro binast yaptirdi. Bu tiyatroda hokkabazlik gdsterileri ve Avrupa’dan gelen
sanatcilarin yer aldigi tiyatro oyunlari sahneye koyuluyordu. Tiyatro oyunlarinin yani
sira, bu tiyatroda 1841 yilinda opera sahnelenmeye basladigi haberi Ceride-i Havadis
gazetesinde yer almaktadir. 1841 ile 1842 yillarinda, ekalliyetlerin yanmi sira
Miisliiman Tiirk seyircisi de sergilenen oyun ve operalari seyretmek i¢in bu tiyatroya
gidiyordu. Yabanci dil bilmeyen Tiirk seyircisine yonelik olarak operalarin
librettolar1 Tiirk¢eye gevrilmeye baslanmisti. Ornegin, 1842 yilinda sahneye konan
Gaetano Donizetti’nin besteledigi “Belisario” operasinin librettosu Tiirk¢eye

cevrilerek basilmig ve satilmisti.” (Serdaroglu, 2008: 17-18)

Osmanlhidaki modernlesme diisiincesi i¢inde uygulanan Batililasma
hareketleri, 1923 yilinda Cumbhuriyet’in kurulmasiyla daha da hizlanmig, Atatiirk

devrimleri ile Cumhuriyet’in hedefi “gelismis medeniyetler” seviyesi olmustur.

“Basta miizik olmak iizere sahne sanatlarinin modernlestirilmesi cumhuriyet
hiikiimetlerinin ~ baslica  amaci  olmustur.  Burada  ama¢  sanatlarin
kurumsallastirilmasidir. Bu kurumsallasma konservatuvar adi altinda orgiitlenmeye
baslamistir. 1923 yilinda Dartiil Elhan ve Dariil Bedayi ad1 altinda iki resmi kurum
vardi. 1934 yilinda yapilan musiki kongresi ile Tiirk miizik kurumsallagsmasinin
temeli atilmis oldu. (...)TBMM nin 6zel bir kanun ¢ikararak Suna Kan ve Idil Biret’i
yurt disina gondermesi devrim profilini yansitir. 1945-1947 yillar1 arasinda Karl

Elbert devlet tiyatrolarinin kurucusu durumundadir. Tarihi eserlerle ilgili olarak

31



Osmanli déneminde ¢ikarilan Asar1 Atika Nizamnamesi’ne karsilik gliniimiizde 2863
sayili kiiltiir ve tabiat varliklarint koruma kanunu ile eski eserler gilivence altina
alinmistir. Ve uluslararast alanda Unesco’ya bagli ICOMOS ile uluslararasi alanda
eski eserler koruma altima alinmistir. 1932 yilindan baslayarak kiitiiphanecilik
faaliyetlerine hiz verilmis ve basta milli kiitiiphane olmak {izere pek ¢ok kiitiiphane
kurulmugtur. 1951 yilinda ¢ikarilan fikir ve sanat eserleri kanunu ile Cumhuriyet

Tiirkiye’si diisiince ve sanat yasami diizenlenmistir.” (Avsar, 1999)

Mustafa Kemal Atatirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde T.B.M.M.’nin agilis
konusmasinda sdyledigi sdzler, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin miizik alaninda modernlesme

konusundaki politikasini ve atacagi adimlar1 6zetlemektedir:

“Arkadaslar, gilizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli
olan Tirk Musikisi’dir. Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢li musikide degisikligi
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agirtacak degerde olmaktan
uzaktir; bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince diistinceleri duygulan diislinceleri anlatan
yiiksek degisleri, sdyleyisleri toplamak, onlart bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore
islemek gerekir. Ancak bu diizeyde ‘Tiirk Ulusal Musikisi” yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir.” (Selanik, 1996: 52)

Belgelere bakildiginda Atatiirk’iin konugmasinda smirlarim ¢izdigi “Tiirk
Ulusal Miizigi’nin insast i¢in ¢alismalarin daha Once yapilmaya baslandigi,
konusmanin yapildigi 1934 yilindan once cesitli ¢aligmalarla “Tiirk Ulusal

Miizigi nin altyap1 calismalarinin basladig1 goriilecektir.

“Atatiirk doneminde bugiinkii Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi
biinyesinde Hars (Kiiltiir) Midiirliigi kurularak (1920) 1925 yilinda Seyfettin ve
Sezai (Asal) kardesler Bati Anadolu'ya halk miizigi derlemelerine gonderilmis,
derlenen tiirkiiler ayni y1l Yurdumuzun Nagmeleri adiyla yayimlanmstir. Istanbul
Konservatuvar: 1926-1929 yillar1 arasinda Anadolu'ya 4 derleme gezisi diizenlemis,
derlenen tiirkii ve oyun havalar1 14 defter halinde yayimlanmistir. Konservatuvar

1932 yilinda 5. derleme gezisini de ger¢eklestirmistir.” (Emnalar, 1998: 653)

Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin gibi miizisyenlerin, yukarida bir

bolimii verilen Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinden 6nce devlet bursuyla Paris’e
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egitim gérmeye gonderilmesi, miizik devriminin daha 6dnceden planlandiginin diger

gostergeleridir.

“Tiirk Besleri Cumhuriyet’in ¢agdaslasma hamlesi ¢ergevesinde Avrupa’ya
egitim amaciyla gonderilmistir. Tiirkiye’ye geri dondiiklerinde her birinin izledigi
yol digerinden farkli olsa da, ¢agdasi olduklar1 baska Tiirk bestecilerle (Ferit Hilmi
Atrek, Nuri Sami Koral, Rasit Abed, Samim Bilgen, Ekrem Zeki Un, Kemal Ilerici,
Faik Canselen, Biilent Tarcan, Mithat Fenmen) kiiltiiriimiiziin malzemelerinden
yararlanma ortak paydasinda bulusmuslardir. Saygun’un halk miizigine, miizikolojik
ve arastirmaci bir tutumla yOnelmesini, Kemal Ilerici’nin ¢okseslendirmede bir
¢Oziim olarak onerdigi 4’lii armoni sistemini halk miiziginden tiiretmis olmasi,
Rey’in, egitim gordiigli Paris’ten tasidigr izlenimci etkiler cergevesinde halk
miizigine yonelmesini, aralarindaki yaklagim farklarina o6rnek gosterebiliriz. Rey
tonaliteye yakin durdugu erken donem iiretiminin ardindan (1926 yilindan sonra),

Tiirk miizigi kaynaklarina yonelmeye baslar.” (Cologlu, 2005: 10)

1934 yilindan 6nce baslayan miizikte modernlesme ¢alismalar1 1934 yilindan

sonra da ayni1 hizla devam etmistir:

“1924 yilinda Ankara-Cebeci Semti'nde Musiki Muallim Mektebi
kurulmugtur. Bunu izleyen yillarda Mustafa Kemal, reformlarin miizik egitimi
alaninda da gerceklestirilmesini ve bir konservatuvar kurulmasini istedigini belirtir.
1935'ten itibaren Alman kompozitér Prof. Paul Hindemith (1895-1963) tarafindan
yapilan arastirmalardan ve kurulusu icin gerekli diizenlemelerden sonra 20 Mayis

1940'ta Yiicel tarafindan, Devlet Konservatuvari'min kurulus yasas: ¢ikarilir.” (MEB

2010)

1936 yilinda hiikiimetin davetiyle Bela Bartok'un folklor arastirmalarinda
bulunmak iizere Tiirkiye'ye gelmesi de “Tiirk Ulusal Miizigi nin yaratilmasi planinin
bir pargasi olarak gerceklesmistir. Bela Bartok bilingli bir se¢imdir; ¢iinkii Bartok,
gercek Macar miizigi olarak saydigi Macar Halk Miizigi ezgilerini kendi yapitlarinda
kullanan arastirmaci ve bu ezgilerden esinlenerek yepyeni ezgiler yazan yaratici bir
bestecidir. Macar halk ezgilerinden faydalanarak, cok sesli tonal miizik alaninda
eserler veren Bela Bartok’un Tiirkiye’de verdigi seminerler ve yapilan derleme

caligmalar ile Atatiirk’iin gosterdigi hedef ¢ercevesinde, halk ezgilerine dayanan
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cagdas eserler ortaya konmus, modern Tiirkiye’nin ¢agdas miizigi insa edilmeye

baslanmugtir.

Cumhuriyet’in miizikte “Ulusalcilik politikas1” olarak adlandirilabilecek bu
yaklasimi, miizikte ilk olarak Avrupa’nin dogusundaki uluslarda gérmekteyiz. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Smetana, Dvorak, Liszt gibi sanat¢ilarin kendi kiiltiirlerinin
izlerini tagiyan yapitlarla bu akimin 6nciileri olmusglardir. Ulusalcilik akimi, romantik
donemde bestecilere ilham olmus, besteciler, kiiltiirlerinin halk miziklerine

yonelmislerdir.

Tiirkiye’de “ulusal miizik” yaratilirken halk miiziginin ses dizileri ve bu

dizilerden tiireyen yeni armoni yaklagimlarina tanik oluyoruz:

“llk kusak Tiirk bestecilerin iiretimlerinde, énce kendi kiiltiirel ge¢misleri
lizerine yerlesmeye calisan bir miizik goriiyoruz. Bu agidan degerlendirdigimizde
Tiirk Besleri’nin (Rey, Alnar, Erkin, Saygun, Akses) tiretimlerinin aslinda bati sanat
tarihinde modernizmi onceleyen ulusalcilik akimi ger¢evesinde baglayan ve bu
hamlenin devami olarak modernist anlayis1 getiren bir iiretim oldugunu goriiriiz.
Tiirk Besleri’ndeki arayislarin, modernizm yaklasimlarinin, tonal dilin dgelerine bir
tepki olarak degil, halk ve geleneksel miizigimizin sundugu gereclerden yararlanma
egilimi olarak ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. Tiirk Besleri’nin modernizmle iligkilerini

ulusalcilik kanali tizerinden kurdugunu soyleyebiliriz.” (C6loglu, 2005: 9)

Tiirk Halk Miizigini kaynak olan kompozitorler, ulusal degerlere ve temellere
dayanan, diger bir deyisle kokii gegmise dayanan bir miizigin insas1 sirasinda tonal
kurallara dayanarak, ama modal dizileri kullanabilmek icin yeni denemeler

yapmiglardir.

3.1. Geleneksel Miizikten Gelen Ses Dizilerinin Cagdas Tiirk Miizidi’nde

Islenmesi

Ulusal Tiirk Miizigi’nin yaratilmaya ¢alisildign ilk yillarda, makamsal
yapilarin seyir karakteri géz ardi edilmis, makamlari olusturan g¢esniler tonalitenin
cozilildiigli yer on plana alinarak degerlendirilmistir. Ancak donemin sundugu
olanaklar dahilinde degerlendirilebilmistir. Geleneksel dizilerin ve modlarin olanakli

kildigr iki farkli akor yapist mevcuttur. Bunlardan birincisi tglii akorlar
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cercevesindeki genelde kromatik igerikli akor yapilaridir. Digeri ise ilerleyen

satirlarda 6rneklenecek olan “dortli armoni” kullanimidir.

Uclii akorlar ¢ergevesindeki genelde kromatik icerikli akor yapilarina
verilebilecek oOrneklerden ilki Cemal Resit Rey’in 1940’11 yillarda besteledigi
“Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler” adli piyano miizigidir. Bu eserde
makami olusturan c¢esnilere, tonal sistemin farkliligi yiizinden, kromatik akor
yapilart kullanilarak armoni yazilmistir. Bu 6rnekte kimi yerlerin oldukca kromatik

noktalarina tanik olmaktayiz. (sekil 3.1.)°
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Sekil 3.1. Cemal Resit Rey, Hatiradan ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler, “Mezarlik”

Bu eserde Cemal Resit Rey Hicdaz makaminin farkli aktarimlarmi st {iste

getirerek kontrapuntal bir doku olusturmustur. (sekil 3.2.)

Bestecinin makamlardan tiirettigi akor yapilarina Ornek olarak yine
“Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler” adl1 eserin “Sarni¢” adli boliimiinde
Hicaz makamindan tiiretilmis akor yapilart goriilir. Kiigiik ikili ve artmus ikili

araliklariyla kurulan akorlar piyanonun sol el partisinde gézlenmektedir. (sekil 3.3.)

® Bu béliimde kullanilan eser notalari, Bilkent Senfoni Orkestrasi, istanbul Devlet Opera ve Balesi ve
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari’nin repertuarindan temin edilmistir.
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Sekil 3.3. Cemal Resit Rey,Hatiradan ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler ““‘Sarmig”
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Bestecilerin, genellikle san partisinde makamsal ¢agrisimlar igeren yeni ses
dizileri iireterek eserler verdigi de goriilmektedir. Necil Kazim Akses’in “Timur” adli
operasinda, makamlardan ve g¢esnilerden tiiretilen yeni dizilere ve bunlar
armonilenmesine tanik olmaktayiz. Ornek olarak verdigimiz, sekil, 3.4.’deki pasajda
kullandigi (Re - Mi bemol - Fa diyez - Sol - La bemol - Si bemol) makamsal
cagrisimlar igermesinin yaninda, piyano partisini ti¢-bes akorlar1 ile kurgulamistir.
Ayrica, tim akorlara, i¢indeki seslerden biriyle kiigiik ikili aralig1 olusturan bir ses

eklenmistir. (sekil 3.4.)
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Sekil 3.4. Necil Kazim Akses, Timur, “Kurultay”

Bu eserde, artmis besli akorlar1 ve salkim akorlarin da kullanildigi, artmis
besli akorlarini, tonal akorlar, ek altili akorlar ve dortlii armonileri kaynastirdig

goriilmektedir. (sekil 3.5.)
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Sekil 3.5. Necil Kazim Akses, Timur, “Kurultay”

Tiirk Beslerinden Adnan Saygun, birgok eserinde Halk Miizigi dizilerinden

yararlanmigtir. Ilk dénem eserlerinde, modal dizileri islemesi ile 1945 sonrasi
yapitlarinda modal ses dizilerinin kullaniminda farkli yaklagimlar gozlenir.
Saygun’un 1967 yilinda besteledigi “Aksak Tartilar Uzerine On 1ki Preliid” adl

yapitinda, modal seslerde armoniyi daha zengin 7°1i ve 9’lu akorlarla yenilik¢i bir
yaklasimla ele aldig1 goriiliir. (sekil 3.6.)
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Sekil 3.6. Adnan Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid, No. 1, 6lgii 1-7

Sekil 3.6’da verdigimiz 6rnekte 4 sesli iki frigyan tetrakordunun (Si bemol -
La bemol - Sol bemol - Fa / Fa - Mi bemol - Re bemol - Do) kromatik eklemelerle
komsu gegit notasiyla (Do bemol ve La bekar) ve ¢ekirdegin ters simetrik agilimlarla
ele alinarak, ayrik Frigyan alt cevrim dizisini olusturmasi goriilmektedir. (Si bemol -

La bemol - Sol bemol - Fa - (Fa) - Mi bemol - Re bemol - Do)

Ayni eserde, Sol diyez iizerine kurulu bir Saba dortlisii, Mi’nin karar sesi

gibi tinladig1 bir dizi lizerine yerlestirilmistir. (sekil 3.7.)
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Sekil 3.7. Adnan Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid, No. 5, 6l¢ii 1-6

Ayni preliidiin sonraki 6l¢tilerinde, Saba ¢esnisi ikili katlamalarla islenmeye

baglanmis ve salkima benzer akorlar elde edilmistir. (sekil 3.8.)
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S;k_ilré.& Adnan Saygun Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid, No. 1, 6lgii 44-47 (yedililer)

Adnan Saygun’un, ayni eserinin 1. preliidiin 31. Olciisiinde, Bestenigar
dizisinden . (sekil 3.9.) tiirettigi akor goriilmektedir. (sekil 3.10.). Adnan Saygun bu

akoru yayl1 dortliilerinde ve bircok bagka miiziginde sik¢a kullanmastir.
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Sekil 3.9. Bestenigar Makan Dizisi (Ozkan, 1987: 75)
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Sekil 3.10. Adnan Saygun Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid, No. 1, él¢ii 31-33

I|

i

Geleneksel dizilerin ve modlarin olanakli kildigi akor yapilarindan tgli
akorlar ¢ergevesindeki kromatik igerikli akor yapilarina bir bagka érnek Muammer
Sun’un Yurt Renkleri adli piyano pargalari dizisinin ikinci defterinde bulunan 1. ve
3. ezgidir. Muammer Sun, artmus dortli, artmis ikili ve kiigiik ikili araliklariyla
modal karakteri ¢ok gii¢glendirilmis ve oktav olarak dokunmus bir kromatik ortam

tasarlanmugtir. (sekil 3.11.)
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Sekil 3.11. Muammer Sun, Yurt Renkleri, Ikinci Defter, 3. parga, 6l¢ii 1-6.

Ayn1 calismada, kromatizm etkisinin daha yiiksek hissedildigi ezgiler de
mevcuttur. (sekil, 3.12. ve sekil 3.13.) Bunun sebebi, Muammer Sun’un, ikili ve
yedili katlamalar kullanmasidir.

Sekil 3.12. Muammer Sun, Yurt Renkleri, Ikinci Defter, 1. parca, 6lgii 26-33.
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Sekil 3.13. Muammer Sun, Yurt Renkleri, Ikinci Defter, 1. parca, 6lgii 44-50.

Geleneksel dizilerin ve modlarin olanakli kildig1 diger akor yapisi “dortlii
armoni” kullanimidir. Geleneksel dizilerin yapisina uygun oldugundan Kimi
bestecilerce kullanilmis olan bu akor yapisin1 Hasan Ferit Alnar’in 6grencisi Kemal
flerici kuramsallastirmistir. Bu akor yapisinda, iiglii araliklarla kurgulanmis akorlar

yerine, armoni sistemi dortlii araliklar {izerine kurulur.

Tiirk Besleri’nden Hasan Ferit Alnar, miiziginde makamsal kokenli ezgileri
cok sik kullanan bestecilerimizdendir. Yine Tiirk Besleri’nden Cemal Resit Rey,
cogunlukla tonal sistemin besli-yedili akorlariyla iligkilenebilecek yapilar
kullanirken, Alnar, dortlii araligin belirleyici oldugu akor yapilart kullanmistir. Bu
yap1 dgrencisi Kemal Ilerici tarafindan kuramsallagtirilan dortlii armoni sistemine
yakin gérinmektedir. Bu yilizden Alnar’in bu kullanimlarinin dortlii armoninin ¢ikis

noktasi oldugu soylenilebilir. (sekil 3.14. ve sekil 3.15.)
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Sekil 3.14. Hasan Ferit Alnar, Keman ve Piyano i¢in Siiit, 1. boliim, 6l¢ii 4-10

Sekil 3.15. Hasan Ferit Alnar, Keman ve Piyano i¢in Siiit, 1. boliim, 6l¢ii 19-26

Geleneksel dizilerin ¢ok seslendirilmesinde kolaylikla kullanilabilen bu

yapiy1 Ilhan Usmanbas’in dértlii armoni sisteminden yararlanarak besteledigi 1951
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tarihli Viyolonsel ve Piyano i¢in Miizik No. 2 adli pargada da goriilmektedir. (sekil
3.17.). Bestecinin bu yapittaki ana makami Segah makamudir. (sekil 3.16.)
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Sekil 3.16. Segah Makanu Dizisi (Ozkan, 1987: 116)
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Sekil 3.17. lhan Usmanbas, Viyolonsel ve Piyano i¢in Miizik No. 2, &l¢ii 1-6

Muammer Sun’da, Yurt Renkleri adl1 piyano parcalar1 dizisinin ikinci kitabin

1. ve 3. pargalarinin kimi bdliimlerinde dortlii armoniyi kullanmustir. (sekil 3.18.)
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Sekil 3.18. Muammer Sun, Yurt Renkleri, ikinci Defter, 3. parca, dlgii 21-24

Yukarida verilen 6rnekler incelendiginde, dortlii aralik ile ¢evrimi olan besli

aralik ve ikinci dortlii araligin kok sesle olusturdugu yedili aralik ve ¢evrimi olan

ikili araligin hem ezgisel hem de armonik planda 6ne ¢ikartilarak armoninin

saglandig1 goriliir.

Adnan Saygun’un da bu teknigi kimi eserlerinde kullandigi, ¢ok sesli tonal

miizigin ¢l ve altili katlamalar1 yerine ikili, yedili ve dortlii araliklar1 yegledigi

goriilmektedir. (sekil 3.19., sekil 3.20. ve sekil 3.21.)
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Sekil 3.19. Adnan Saygun Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid, No. 1, dlgii 44-47 (yedililer)
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Sekil 3.20. Adnan Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid, No. 4, 6lgii 5-9 (dértliiler)
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Sekil 3.21. Adnan Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid, No. 5, 6l¢ii 7-9 (ikililer)

Son kusak Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinin eserleri incelendiginde
geleneksel ses dizilerinin varligi hissedilmektedir. Ancak ilk donem bestecilerinin
aksine geleneksel ses dizileri birebir kullanilmamustir. Perdeleri farkli ses bolgelerine
dagitarak geleneksel ses dizisinin birebir kullanilmasindan kagmilmis, geleneksel
diziler kullanilsa bile sezilebilir bir olgu olarak yapitlarda yer almistir. Bu yaklagimi
“geleneksel ses dizilerinin degerlendirilmesinde yenilik¢i yaklagimlar” olarak

degerlendirebiliriz.

Ozkan Manav’in “Béliim 4” isimli piyano miiziginde Bestenigdr makamini
kullanim1 dikkat gekicidir. Adnan Saygun’un sekil 3.10.’da 6rnek olarak verilen
“Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid” adli eserinden farkli olarak, geleneksel bir
ezgi kurgusundan kagindig1 goriilebilir. (sekil 3.22.)

Allepro giocoso (J= B4-86)
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Sekil 3.22. Ozkan Manav, Boliim 4, 6l¢ii 1-4.

Yine giliniimiiz bestecilerinden Hasan Ucarsu’nun Bir Yaz Yolculugundan
Arta Kalanlar adli eserinde gelenekselden yararlanma, ama ondan kaginarak
hissettirme yaklagimi agik¢a goze carpar. (sekil 3.24.) Bu oOrnekte Ucarsu, Hicaz
dortlisi (sekil 3.23.) kullanmig, ancak sesleri armoni i¢inde isleyerek bu ses dizisinin

hissedilmesini saglamistir.
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Sekil 3.24. Hasan Ugarsu, Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar, “Patara”, 6l¢ii 13-19

3.2. Geleneksel Miizikten Gelen Ritmik Yapilarin Cagdas Tiirk Miizigi’nde

Islenmesi

Gelencksel notalama dizgesi g¢ergevesinde ritmik kurgulamadaki ilk
degisimler, ayn1 6l¢ii rakaminin bastan sona siirmesi ve bu metrik diizenin getirdigi
vurgu yapisinin (hiyerarsik diizenin) miizigin tasariminda belirleyici olmasina karsi
cikilmasi yoluyla ortaya ¢ikmistir. Bu alandaki arayislar, giiclii zaman kavrayisinin
ton merkezininkine benzer bir sona ugramasi, ritmik yapinin par¢a iginde sik

degisimi ile tekdiize vurgu yapisimin pargalanmasi, degerlerin alisagelmedik ve
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asimetrik boliinmeleri, hatta Ol¢ii rakaminin tamamen yok edilip, yerine baska

notalama ¢dziimlerinin 6nerilmesi olarak saptanabilir.

Geleneksel Tiirk Miizik kiiltiiriinin en 6nemli ritim 6zelligi aksak ustllerdir.
Tirk hakimiyetinin yasandigi bolgelerde aksak ritimlerin varhigi goriiliir. Alman
miizikolog ve halkbilimci Kurt Reinhard, Kemal {lerici ile mektuplasmasinda soyle

demektedir:

“Gergek aksak elbet Balkanlarda var, ama Avrupa diye sordugunuzda her
halde Balkanlardakini kastetmiyorsunuz. Bulgaristan, Romanya v.b. {ilkelerde
goriilen asimetrik ritimler oralara belki de zaten Tirklerce gotiiriilmiistiir veya hig
olmazsa Tirk-Grek musiki goriiniisleriyle ilintilidir. Almanya deyince her halde
Bavyera’daki “iki tiirli”leri (Zwiefach’lar1) diisiiniiyorsunuz. Ama bence bunlar
aksaklardan bambaska seyler. Aksakta ¢ok belirgin, incelikli bir ritim hakimdir. Oysa
Zwiefach’larda sadece 6lgli degisimi s6z konusudur. Bu oyun havalarinda 2/4-, 3/4
ve 4/4- lik olgiiler, ¢cok sade olan ritmik ¢alimlara (figiirlere) de hiikkmeder. Ayrica
hepsinden Onemlisi, bu cesitli Olgiiler diizenli olarak siralanmaz, dolayisiyla
gercekten 5/4 likk ya da 7/4 liik dlgiilerden, yani 3/4 art1 2/4 ya 2/4 art1 3/4 ya da 4/4
arti 3/4 den s6z etmek miimkiin degildir. S6z konusu olan tam tersine diizensiz
siralamalardir, 6rnegin 3 + 4+4+3+3 + 4+3+4 +4+4v.b.yada2 +3+2+ 2+ 3+2 +

3+3 v.b.” (llerici, 1981: 397)

Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri, gelenekten aldiklar1 aksak ritim yapilarini ve
dogaclama modellerini kullanmislardir. Bu kullanim, ¢ok sesli tonal miizigin
klasiklesmis ritmik yapisinin disina c¢ikarak, geleneksel miizikle kaynasmis bir

“Ulusal Miizik” yaratma yolunda atilan adimlar olmustur.

Necil Kazim Akses’in Piyano Sonati’nin ilk boliimii, aksak dl¢tilerle ilerleyen
bir yapi lizerine inga edilmistir. 1930 yilinda bestelenen bu eserde 6l¢iilerin yapisinin
devamli degisimi, miizige itici gli¢ getirmistir. Bu kurgu, hem deneysel, hem de

doéneminin yenilik¢i yaklasimi olarak degerlendirilebilinir. (sekil 3.25.)
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Sekil 3.25. Necil Kazim Akses, Piyano Sonati, 1. boliim, s. 8 (a tempo: yeniden serim).

Ayni eserde, Akses’in, aksak Ol¢li kavramini, 7/8 oOlgiyli 3+4 ve 4+3
bi¢giminde gruplayarak, gelenekten faydalanan ama bir tiir ritmik katmanlilik elde
eden bigimi goriliir. (sekil 3.26.) 17. odlgtide ise, sol elin ritmik gruplamasinin
degisimi ve Ol¢ii i¢indeki figiirlerin sonraki Olclilere sarkitilarak kullanima,

geleneksel ritimlerin ¢agdas eserlerde kullanim sekillerinden biridir. (sekil 3.27.)
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Sekil 3.27. Necil Kazim Akses, Piyano Sonati, 2. boliim, 6l¢ti 17-23.

3.3. Geleneksel Horon Miiziginin Cagdas Tiirk Miizigi’nde islenmesi Sirasinda
Kullanilabilecek Calgilar

Bu boéliimde, bestecinin 6zgilin ve 0zgiir yaratimina karismadan, sadece birer oneri
olarak, horon miiziginden esinlenerek Cagdas Tiirk Miizigi’nde yazilacak bir eserde, yoresel

calgilar yerine kullanilabilecek calgilar onerilmistir. Bunun i¢in oncelikle horon miizigi

icrasinda kullanilan ¢algilarin bazilarina orkestrada karsilik gelebilecek calgilara deginelim.
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1- Kemenge saz1 yerine orkestrada yayl calgilar ailesinden keman ve viyolanin
kullamlmast uygundur. Yazilan kompozisyonda, kemengede kullanilan 1. sesler 1. ve 2.

kemana, 2. sesler ise 2. keman ve viyolaya verilebilir.

2- Orkestra icinde bulunan fliit, ti1 olarak kavalin timisina ¢ok yakindir. Bu calgiya

yazilacak partisyonlar zurnanin yerini karsilayacaktir.

3- Orkestra i¢inde bulunan bakir nefeslilere ve piccolo fliite yazilacak partisyonlar
zurnanin yerini karsilayacaktir. Orkestrada bulunan ve zurnanin atasi oldugunu bilinen obua

yazilacak uygun ezgiler de zurmanin karakterini yansitabilir.
4- Orkestra i¢inde bulunan davul, horonda kullanilan davulun yerini karsilayacaktir.

5- Horon miizigi icrasinda kullamlan giindelik esyalar, kadin oyunlarinda
kullamlmasi adet olmustur. Yazilacak bir kompozisyon veya 6zgiin bir eserde eger bu
calgilara benzer bir tin1 kullanilmak istendiginde orkestra igindeki cesitli perkiisyon aletleri
bu calgilarin tinisim karsilayacaktir.

Tiim yukaridaki onerilerin diginda, unutulmamalidir ki, Cagdas Tiirk Miizigi’nde
geleneksel ezgilerden esinlenerek ortaya konulan caligmalarda, gelenekteki calgilarin
benzerlerinin yerine herhangi bir orkestra galgisi kullanmak miimkiindiir. Clinkii, Cagdas
Tirk Miizigi’'ndeki esinlenmeler, birer taklit degil, kokiinii gelenekten alan ve gelenegi
hatirlatan, gelenegin devami olan yeni birer yaratimdir. Bu yiizden armoniyi veren
piyanonun yaninda solist calgi ile birlikte bile, “horon” ezgisinden esinlenmis yeni bir
calisma yazilabilir. Bu tamamen kompozitoriin se¢imine kalmistir. Ayrica, geleneksel horon
miizigi icrasinda kullamlan ¢algilarm, orkestra i¢inde icrada yer aldigi bir kompozisyonun

glinlimiiz miizik anlayis1 agisindan bir sakincasi yoktur.

3.4. Literatiirde Yer Alan Horon Miizigi Kaynakh Cagdas Tirk Miizigi

Eserleri

Bu bdliimde, Ersin Antep’in (2006) “Ttirk Bestecileri Eser Katalogu”, Ahmet Say’in
(1998) “Tiirkiye’nin Miizik Atlas1”, Giiltekin Oransay'in Altmus Tirk Bagdar ve Evin
Tlyasoglu’nun (2007) “71 Tiirk Bestecisi” isimli kitaplar1 incelenerek ve arastirma imkanlar1
icerisinde besteci, yorumcu ve egitimcilerle yapilan goriismeler sonucunda literatiirde yer
alan geleneksel Horon Miizigi kaynakli Cagdas Tiirk Miizigi Eserleri besteci soyadina gore

siralanmustir.
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AKIN Cenan:

Op. 12 Horon ve Uzunhava”, piyano eseri, 1963.
BARAN {lhan:

"Siyah ve Beyaz" Piyano (1975)

Yayh Dérdiilii Igin Ug Parca (1964) 4.1.3. Horon
ERKIN Ulvi Cemal

Besil - Piyano, Iki keman, Viyola ve Viyolonsel Igin (3. Boliimii, Karadeniz Horonu

7/8 ile meydana gelmis bir Scherzo’dur.)
“Piyano Kongertosu”1942 3. boliim
KODALLI Nevit:
Gengler i¢in piyano parcalart HORON: (1950)
Op.13 Atatiirk Oratoryosu (1952-1953)
KOLAT Yigit:
Horon — Kontrbas ve Piyano (2003)
MANAV Ali Ozkan:
Horon, Op.31, Solo Keman igin (?)
Op2¢ Artvin Oyunu - Bakir Uflemeli Besli (1991)
OZDIL Sidika:
Danslar “Yayl Calgilar Dortliisii” (1986) Horon-Allegro
REY Cemal Resit:
On Halk Tiirkiisii (1967)
SAY Fazil:
Daort Sehir (?)
SAYGUN Ahmet Adnan:
Op. 33 Sihir Raks1 (1934)

Op14 - Orkestra i¢in Siiit (1936)
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Op.15 Piyano Sonat1 (1938)
Op.25 Anadolu'dan (1945)
Demet - Keman ve piyano sonati (1956)
Senfoni No.3 (1960)
Horon - Klarnet ve Piyano I¢in Tek Béliim (1964)
Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid - Piyano icin (1967)
Aksak Tartilar Uzerine 15 Parca Piyano igin (1967)
Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiit (1976)
Muammer SUN:
Demet baghkli Yayl Calgilar Orkestrast i¢in Siiiti 1959-1961
Yurt Renkleri 1- Orkestra Igin Siiit “Horonumsu-Gezinti ve Oyun” 1953
TUGCULAR Erdal:
Piyano i¢in Horon (?)
Kemengeden Kemana (?)
TURKMEN Ugur:
Iki Keman I¢in Horon ve Dans (?)
Horon ve Vals: Iki Keman Igin Diizenleme (?)

Horon: Iki Keman I¢in Diizenleme (?)
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4. KEMAN VE PiYANO iCIN “TEPEBASI HORON”

10 adh tiirkiiniin ses dizisi Makamsal

Calismada kullanilan “Tabancamin Sapini
Tiirk Miizigi agisindan, Hicaz Hiimayun makam dizisidir. Bir 6nceki boliimde sekil 2.59.’da
gosterilen Rize ilinde icra edilen ezgilerde kullamlan La kararl dizi’dir. Bu ses dizisinde bir
tiirkiiniin se¢ilmesinin nedeni, mindr veya major karakter tasimamasina ragmen dizideki

seslerin tampere ses sisteminin iginde yer almasidir. Bu ses dizisi sol sesine transpoze

edilerek eserde islenmistir.

Tirkiiniin secilisindeki ikinci neden ise ritmik yapisiin sekil 2.9.°da gosterilen
tiglincti tip 7 vuruslu birlesik usil olmasindandir. Horon’un karakteristigi olan ve bu yapimnin
Avrupa cok sesli tonal miiziginin Klasik anlayisinda olmayan bu aksak yapi, hem horonun

hem de Anadolu’ya 6zgii olan, aksayan ritim karakterini yansitmaktadr.

Cahigmanm baginda, kromatik altyapiyla desteklenmis, besinci derecisi yarim ses
pestlestirilmis re mindr dizisi ile girig bolimii yazilmistir. Bu dizi horon ses dizileri arasinda
yer almasa da, sol iizerinde bir kiirdi 5°lisi kullamilarak geleneksel miizigin sezdirilmesi
amaglanmustir. Tiirkiiniin melodisi, kiigiik bir koprii ile kemana verilirken, piyano partisinde
duyurulan diyatonik dizi, ana melodiyi armonik olarak destekler ve tamamlar. Calisma,
modern anlayisla baslayan giris boliimiinii takip eden, geleneksel ezginin, kromatik armoni
ile cesitlendirilmesiyle olusturulmustur. Tiirkiiniin ash ve “Tepebast Horon” adli calismanin
notalar1 bu boliimde yer almaktadir. “Tepebasit Horon adli ¢alismanin icrast cdde ek olarak

verilmistir.

0 TRT Repertuari
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TR T wiZiK DAIRESI YavIMUAR DERLEYEM

T H M REPERTUAR SIRA NO:3&09 -

INCELEME TARIHI - 19.4.1990 TAT MUz DAlRES|
i DERLEME TARIHI

RIZE

HIMDEN ALINDIGI TABANCAMIN SAPINI NOTAYA ALAN

HASAN SOZER BULENT ASLAN

sURES] -

== -
TABANCAMIN SAPIMI ov BENUM GULIZARUM
cliLLE DOMATACABUM HEM SOYLER HEM YAZARUM
ALACABUM BASKA YAR (SEVECELUM) GONUSTUBUMUZ YERLER (SEVUSTUBUMLZ)
SENi CATLATACAGUM OLSUN SENUN MEZARUN
-3- ==
TABAMCAM DOLi MERMI TABANCAM DOLI SafMA
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TEPEBASI HORON
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TEPEBASI HORON
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TEPEBASI HORON
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TEPEBASI HORON
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5. SONUC VE ONERILER

Yapilan ¢aligmalar ve arastirmalar sonucu varilan sonuglar ve Oneriler

sunlardir:

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile gergeklestirilen bir¢cok yenilik, miizik
alanina da yansimistir. Yeni bir miizik kiiltiirliniin insas1 sirasinda Avrupa’nin ¢ok
sesli tonal miizigi kaynak olarak seg¢ilmis, yapisi, icrasi ve egitimi bu miizik
disiplinine dayanan, ama kaynagin1 Tirk Halk Miizigi’nden alacak bir evrensel
degerler tasiyan “Ulusal Miizik” hedeflenmistir. Tirk Halk Miizigi’nin “modal”
olarak degerlendirilebilecek ses yapilari, ilk kusak besteciler tarafindan “ulusalcilik”
akiminin ¢ergevesinde degerlendirilmis, halk miiziginin ses dizilerini ve ritmik

yapilarini isleme konusunda ¢esitli yaklagimlar gelistirilmistir.

Bu calismada, Karadeniz Bolgesi’nin simgesi haline gelmis “horon” miizigi
incelenmis, Cagdas Tirk Miizigi anlayisi iginde piyano ve keman igin bir

kompozisyon denemesi yapilmistir.

Calisma sirasinda bir bestecinin bu alanda ¢alisma yapabilmesi i¢in, sadece
cok sesli tonal miizik disiplinine sahip olmasinin yetmeyecegi anlagilmistir. Bu
konuda calisacak olan besteci dncelikle Tiirk Halk Miizigi ve yapist hakkinda bilgi
sahibi olmasi gerektigi tespit edilmistir. Bu bilginin hangi diizeyde olmas1 gerektigi,
besteleyecegi eserde kaynak olarak kullanacagi yorenin ezgi ve ritim yapisin
inceleme sekli ¢alismada Karadeniz Bolgesi horon miizigi tizerinden modellenmistir.
Cagdas Tiirk Miizigi kompozitorlerinin halka ait ses dizilerini nasil armonize ettigi,
ritmik yapiyr nasil kullandigi 6rneklerle incelenmis, tiim bu arastirma ve analizler

Tepebasi Horon” adli kompozisyon ile uygulamaya dontistiiriilmiistiir.

Yapilan bu calismanin, “Cagdas Tiirk Miizigi” alaninda eserler vermek
isteyen besteci ve besteci adaylarma Tiirk Halk Miizigi’nde bulunan bir miizik
biciminin nasil arastirilmasi1 gerektigi konusunda kaynaklik edecegini, bu bilginin

nasil sentezlenecegi konusunda fikir verecegini umuyoruz.
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EK-1 Baglama ve Kemence Akortlar:

Tablo.Ek-1. Baglamada Akort Diizenleri (Tung, 2011: 22)

DUZENLERIN Seslerinin Adl"\’e Yeri
ADI Alt Orta Ust Karar
Teller Teller Teller Sesleri

ABDAL DUZENI LA LA SOL LA
ACEMASIRAN DUZENI LA LA FA FA
BAGLAMA DUZENI LA RE Mi MI

BOZUK (KARA) DUZEN LA RE SOL LA
CARGAH DUZENI LA RE SOL SI

EVIiC DUZENI LA Si SOL Si

HUSEYNI DUZENI LA LA Mi LA
HUZZAM DUZENI LA LA FA# FA#
KAYSERIi DUZENi LA Mi LA LA
KUTAHYA DUZENI LA RE RE RE

MIiSKET DUZENI LA RE FA# FA#
MUSTEZAT DUZENI LA RE FA FA
RAST DUZENI LA DO SOL DO
SABAHI DUZENI LA DO LA LA
SEGAH DUZENI LA RE Si Si

SUR DUZENI LA Mi Si LA
UMMI DUZENI LA LA RE LA
YEKSANI (IRIZVA) DUZENI LA RE LA LA
ZIRGULE DUZENI LA FA SOL SOL

Tablo.Ek-2. Kemenge’de Goriilen Akord Sekilleri
KEMENCEDE GORULEN AKORD CESITLERI

(ince telden kalin tele dogru)

Normal Diizen | Tulum Diizeni Kogek Diizeni
Re La Mi | La Re La | Sol# Fa# Do#
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