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ONSOz

Kiiltiir, bir ulusun sahip oldugu maddi ve manevi degerlerin biitiiniidiir.
Tarihi, dili, edebiyati, inanglari, sanati, folkloru bu degerleri olusturur. Bunlarin her
biri basli basna inceleme ve arastirma konusudur. Kiiltiiriinii biitiin unsurlari ile iyi
tantyan, benimseyen, koruyan, kendi orijinalligi i¢inde isleyerek gelistiren uluslar,
bilim ve iktisadi alandaki gelismelerine kiiltiirel alanda da katki saglamig
olacaklardir.

Geleneksel sanatlarimiz olan “Minyatlr, Kati’, Tezhip, Ebru ve Hat” sanati
icerdikleri zengin motif, sekil, renk ve kompozisyonlarla biitiin diinyada hayranlikla
izlenmektedirler. Katr’ sanatinin temsilcisinin az olmasi, Uretilen eser sayisinin ¢ok
olmamast nedeniyle, sanat caligmalarimda yogunlugu bu alana kaydirdim.
Akademik altyapimi, resim ve geleneksel sanatlarmin diger dallarindaki tecriibe ve
bilgimle harmanlayarak, kati’ sanatma, yeni yorum ve degerler katmaya
calisiyorum. Gayretlerime bilimsel bir katki yapma istegimde eklenince, ¢ok az
sayida kaynagin oldugu, bilgilerin ve dokiimanlarm dagmik sekilde bulundugu bu
sanat dalinda, 6grencilere dogruyu gosterebilmek, yapilan yanliglar1 anlatabilmek
adina bu ¢aligmay1 hazirladim.

Sunmaktan onur duydugum ¢aliygmamda, bana sonuna kadar destek olan, yol
gosteren hocam Sn. Yrd. Dog. Dr. Savas Cevik’e, her konuda bana destek veren
esim Sn. Av. Ibrahim Ogan’a sevgi ve ilgileriyle desteklerini esirgemeyen
ogrencilerime candan tesekkiir ederim.

Umarim bu c¢alismam, son iki yilizyildir kaybolmuslugun buruklugunu
unutturarak, kat1” sanati ile ilgilenen sanatseverlere ve kati’ sanatinin gelecegine 151k
tutar.

Istanbul, 2013 Nurhan Ogan
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GENEL BIiLGILER

KATI' SANATI VE KATI' SANATINDAKI
GRAFIiK DUZEN

OZET

Katr’, zengin Turk kilturunin onemli geleneksel sanat dallarindan birisidir. Son iki
yizyildir bu sanatin ¢ok az temsilcisi olmustur. Bu sanat¢ilar da az sayida eserler
vermiglerdir. Unutulmaya baglamig olan kat1’ sanatmin yeniden canlanmasi i¢in ¢aligmalar
yapilmaktadir. Bu sanat dalina ait ¢ok az kaynak bulunmasi nedeniyle daginik olan ve zor
ulagilan 6rnekleri, ¢cok sayida hat, tezhip ve minyatiir sanat¢ilarina ait kitaplar incelenmistir.
Konu ile ilgili her satir degerlendirip, giiniimiize kalan baz1 dokiimanlarla birlestirilip, rehber
olabilecek bir tez hazirlamaya calisilmstur.

Bu calisma kat1’ sanatinin, sanatgilarini ve bu sanata verilen eserleri tanitmak,
kullanilan motif, bezeme unsurlarini, kompozisyonlari, grafik ve resim degerlerini agirlikl
olarak incelemek amaci ile yapilmistir.

Birinci bolimde sanat ve geleneksel sanat tamimlar1 ile kat1’ sanatimin geleneksel
sanatlar igindeki yeri belirtilmistir. Kati’nin tanimi, anlami, kelime kokii ve tiirevleri ile ilgili
aciklamalar yapilmigtir.

Ikinci boliimde kat1’ sanatmin tarihgesine yer verilmistir. Burada kat1’ sanatinin en
onemli malzemesi olan kagidin tarihgesi, ilk drnekleri, bu sanatin gelisimi ve Osmanlilara
geligi anlatilmigtir. Tarihte islenmis konular, giinlimiize kalan eserler ve bu sanatta eser veren
sanatgilar tanitilmistir. Ayrica, kat’ sanatinda kullanilan malzemeler ve bu sanatin
uygulanmast anlatimistir. Kullanilan motifler, uygulama ve yapistrma 06zelliklerinin
cesitlerine deginilmistir.

Ucgiincii boliimde katr’ eserlerin sergilendigi miizeler belirtilmis ve bu miizelerde
bulunan 6nemli eserlerden Ornekler yer almistir. Gegmiste yapilan eserlerin grafik agidan
degerlendirilmesi, giiniimiizde iglenen konular, kat1’ sanatinin grafik degerleri, egitimde
klasik caligmalarin 6nemi, ¢cagdas yorumlar, kat1’ sanatinin resimsel ve grafiksel degerleri de
bu boliimdedir. Siisleme unsurlarinin bilimsel platformdan bakilarak degerlendirilmesi bu
sanat daliyla ilgilenenlere yeni ufuklar acacaktur.

Ucgiincii boliimiin sonunda katr’ egitiminin nasil olmas1 gerektigine ait bilgiler ve
glinlimiizdeki yapilan yanlis uygulamalara yer verilmistir. Bu tez kat1’ sanatinin dogru bir
bicimde 6gretilmesi ve sanatseverlere anlatilmasinda katkida bulunacaktir.

Anahtar kelimeler: Katr’, Kagit, Geleneksel, Sanat, Grafik.
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GENERAL INFORMATION

PAPER PHILIGREE ART AND
GRAPHIC LAYOUT

ABSTRACT

Paper philigree is one of the important traditional art forms in our rich culture. There has
been few representatives of this art in the past two centuries. And these artists have produced
very few works. There has been a concentrated effort for the revival of paper philigree art that is
almost forgotten. | studied examples of this art that are scattered and difficult to obtain due to the
presence of very few resources, and a large number of calligraphy, illumination and miniature
books by artists. | evaluated each line on the subject and combined them with some of the
documents that have survived to prepare a thesis that could serve as a guide. This study is aimed
at examining philigree art, artists and the works of art, to introduce the motifs, decorative
elements, compositions, graphs, and images that are used.

In the first section philigree's place in traditional arts has been explored with definitions of
art and traditional art. Definition, meaning, explanations about the root of the word and its
derivatives were given.

The second section gives the history of philgree art. Here the history of paper that is the
most important material of the art, first examples of the development of this art and the Ottoman
involvement are described. Treated subjects in history, surviving artefacts and artists who work in
this art are introduced. Additionally, materials used in philigree and the implementation of this art
are described. The variety of motifs, applications and bonding properties are discussed.

In the third sections museums with philigree art have been listed and examples of
important artefacts are covered. Graphic evaluation of the works done in the past, current
subjects, philigree graphic art values, the importance of classical studies, contemporary reviews,
philigree art pictorial and graphical values are also in this section. | hope evaluation of decorative
elements from a scientific platform would open up new horizons for those who are interested in
this branch of art. At the end of the third section, information on how philigree education should
be and erroneous practices in our day have been presented. We hope to have contributed to
correct teaching and explanation of this art to enthusiasts.

Keywords:. Philigree, Paper, Traditional, Art, Graphic.



1. KATI' SANATI, ANLAMI

1.1. Sanata genel bakis, sanatin tanimi

Insanligin sahip oldugu en onemli iki unsur olan sanat ve bilim,
medeniyetlere giic verirler. Bu iki unsur farkli toplum ve kiiltiirlerin etkileriyle,
gelismislerdir. Boylece c¢esitli toplumlar biiyilk medeniyetler kurmuslardir.
Medeniyetler sahip olduklar1 birikimleri stirekli gelistirmisler, birbirlerinden
etkilenmislerdir. Her alanda oldugu gibi sanatta da bu etkilesim mevcuttur. Sanat

insanla doga arasindaki derin bir bagdir.

Sekil 1.1. / Louvre Miizesi. (2008/12. Gezi sirasinda ¢ekilmis fotograf)

Tarih boyunca tiim kadim medeniyetler kendi varliklarni ve degerlerini
gelecege aktarmanin en kalict yollarindan biri olarak sanat1 se¢mislerdir. Zira sanatin
ve sanatsal etkinliklerin, insan hayatinin amaci ifade etmede ve bu amaci
gerceklestirme siirecinde vazgecilmez bir yeri vardir. (Ozkegeci I. 2007. Sanatmn

Ruhu. ismek El Sanatlar1 Dergisi, say1 3)



Sanat diin oldugu gibi bugiin ve yarinda var olacaktir. Resim, miizik,
edebiyat, tiyatro, sinema sanatlar1 insan1 kendine ¢eker, onun, bir bagkasinin hayatina
tanik olmasini saglar. Sanat¢inin yaraticilik ve ustalik sonucu ortaya ¢ikardig: eser,
sanatseveri disiindiiriir, eglendirir, dinlendirir, zengin, renkli ve tehlikesiz bir
diinyaya ¢eker. Insanlar sanat sayesinde diislerindeki giizellikler ile bulusurlar.
Kendini agmak, daha dolu bir birey olmak, daha anlaml bir diinyaya ge¢mek, onu
sindirmek, kendisinin kilmak ve bireyselligini toplumsallastirmak istemektedir.
Biitiin bu diisiince ve duyguyu gerceklestirebilecek en dnemli olgu sanattir.

Sanat evrene acilan yoldur. Temelinde insanin duygu, diislince, yasam ve
giizelliklerini paylasma amaci vardir. Sanatin Ozgiir gelismesi, bir ustaligin
sonucudur.

Sanat¢1 gergekle, hayalleri bir bigimde bulusturup ortaya c¢ikaran kisidir.
Sanatg1 olabilmek i¢in, evreni ve yasami yakalamak, anlamak, onu bellege, bellegi
ifadeye dontistiirmek gerekir. Sanat¢min, isini bilip sevmesi, sanatin biitiin
kurallarini, bigimlerini, yontemlerini tanimasi, evrene biiyiikk ask duymasi, yliksek
estetik kaygi duymas1 gerekmektedir.

Geleneksel Turk Sanatlar1 ve koklii kiiltiiriimiize olan ilgi ¢ok hizli bir sekilde
artmaktadir. Tezhip, Minyatiir, Hat ¢alismalar1 yaninda 16. yy’da altin cagmi
yagamis olan, daha sonra temsilcisi ¢ikmadigl i¢in unutulmaya yiiz tutmus, katr’
sanatimizda ayni ilgiyi gormektedir. Katr’, Katr’- Hat, Katr’- Minyatur eserler kilttr
zenginligimize renk katmaktadir ve renk katmaya devam edeceklerdir.

Sanat eseri, giizellikleri goriiniir kilar. Bu sunum bir diizen gerektirir. Cesitli
gorsel elemanlarla dolu bir eserin meydana gelisi birtakim kosullara baghdir.
Kompozisyon, renk, valor, alan, doku, oran hep bu diizen iginde islenmeli ve dengeli
bir biitiin i¢inde olusturulmalidir. Bu eseri st diizeye tasir. Temel kategori
geometridir. ileri geometrik kompozisyon &rnekleri geleneksel sanatlarimizda
ozellikle hat ve tezhipte yer bulmustur. Kat1’, Kati’-Hat, Kati’-Minyatur eserlerde de
konudan 6nce bu diizene dikkat edilmesi sarttir.

Ileriki béliimlerde, tarihte ve giiniimiizde iiretilmis, kat1” ve iclerinde kismen
kat’ uygulamalar olan, geleneksel eser 6rnekleri sunulmustur. Bu c¢aligmalarin ne
kadar titiz ve dizen iginde iretilmis olduklarini goriilmektedir. Gulzelliklerdeki
ayrintiy1 fark etme becerisi her insanin dogasinda vardir. Bu konuda egitimi olsun

olmasin herkes estetik ayrintiy1 fark edebilir.



Sekil 1.2. / Kat1’~ Hat érnegi. Ibrik. “Simetrik yaz1” “Hayir kapisini agan, iyiligi bol olan”.
(2003 / Emel Nurhan Ogan. Boyut; 31 x 43 cm.)
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Sekil 1.3./ Kat1’~ Minyatiir drnegi. “Erguvanlar ve istanbul Bogaz1”. (2007 / Emel Nurhan Ogan.
Boyut; 32 x 44 cm)



1.2. Geleneksel sanatlarin genel degerlendirilmesi

Eski bigim ve gelenekler kalicidir. Her toplumun yasadigi cografyaya ve
yapisina gore c¢esitlilikler gostermektedirler. Her toplum bundan etkilenerek gesitli
sanat bicimleri ve zanaatlar ortaya koymustur. Sanat¢inin maddi getiri onceligi
yoktur. Sanat egitimini, dogal yetenegini ve duygularmni birlestirerek, Onceden
belirlenmis bir 6rnege veya tekrar tekrar iiretilecek bir rline benzetmeden, sonucuna
varilmaya calisilan eserler sanat eserleridirler. Sanat¢i yarattigi degeri Once
kendisinin begenisine sunmaktadir. Eserde sanat¢iya ait bir 6z olmalidir.

Zanaatkar bir seyler dretir ancak bu el becerisidir. ilgi duydugu konuyu
ogrenir, muhtelif tiriinler olusturur. Maddi getiri 6nemlidir, bu ayn1 iiriiniin defalarca
iiretilmesi sonucunu dogurur. Bu zanaatkar ve sanatciy1 birbirinden ayiran en 6nemli
noktadir. Gunimuzde, ileri teknolojik malzemelerden faydalanarak Uretilen eserler
gOzlemlenmektedir. Sanat ile zanaatin karistirilmamasi igin, ortaya ¢ikan eserin bu
konuda hassasiyet gosterilerek incelenmesini gerektirir.

Islam ©ncesi ve Isldm sonrasi Tiirk Sanati ¢ok genis ve kapsamlidir.
Geleneksel sanatlar sanat yolculugunda 6nemli unsurdurlar. Konu alabildigince derin
ve kapsamlidir. Toplumlar yasadiklar1 cografyada birbirlerinden bircok konuda
etkilenmislerdir. Mimari, siisleme sanatlari, kiiltlir, bilim, sanatsal faaliyetler bu
etkilesimlere 6nemli orneklerdir. Tarihte gesitli toplumlar, birbirlerinden etkilenmis
ve biiylik medeniyetler kurmuslardir.

Geleneksel sanatlarimiz, kokleri, ylizyillara dayanan zengin kiiltiirimiizden
dogmus ve gelismiglerdir. Bu kiiltiirel ¢esitliligin i¢inde ¢ok Onemli ve estetik
degerler ortaya konulmustur. Konu ¢ok genis ve kapsamlidir. Her dal ayri bir
uzmanlik alanina girmektedir. (Ozkegeci I. 2006. Dogu Is1g1 syf. 10)

Tlrkler, geleneksel sanatlardan, minyatir, kati’, tezhip, hat, cilt, ebru
dallarinda, olaganiistii eserler ortaya koymuslardir. Bugiin, yurt i¢i ve yurt disindaki
muzelerde ve 6zel koleksiyonlarda bu eserlerden 6nemli 6rnekler yer almaktadir.
Birgok el yazmasi kitaplar, tezhip, minyatiir, kat1” ve hat ile siislemiglerdir. XIV. ve
XVII. yy’lar arasinda geleneksel sanatlarimiz altin ¢agimi yasamistir. (Mesara G.
2004. Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymacilig.)

Geleneksel sanatlarimizdaki kiiltiir zenginligi, dogunun ve batimin farkl

yasam bi¢imlerinden beslenmis olmasindan kaynaklanmaktadir.



Sekil 1.4 / Minyatiir firga ¢aligmasi. (2004 / Emel Nurhan Ogan. Boyut; 34 x 45 cm)

1.3. Katr’ sanatinin geleneksel sanatlar icindeki yeri

Katr’, Tarklerin kdgit oyma sanatidir. XIV. ile XVII. yy’lar arasinda altin
devrini yagamis, geleneksel sanatlarimizin, tezhipten sonra gelen, 6nemli bir dalidir.
Tiirk kitap sanatlar1 iginde 6zel bir yere sahiptir. Yiizyillarca halk ve saray sanatinda
seckin ornekleri olan bir tiirdiir. Hat ve Cilt sanatlarinda, kapak iglerinde murakka
kit’alarda, albiimlerde, eski yazi gekmecelerinin suslemelerinde, elyazmasi eserlerin,
altinl1 tezyinli sayfalar1 arasinda, separator olarak (disi oyma sayfalar), yazi

cekmecelerinde kullanilmislardir.
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an kaplar1. I¢ kapak. (2010 / T.1.E.M. 1400. yilinda Kur'an-1 kerim.)

Sekil 1.5./ Kur’



Sekil 1.6. / Kur’an kaplari. i¢ kapak. (2010 / T.I.E.M. 1400. yilinda Kur'an-1 kerim.)

Hat sanatinda negatif ve pozitif oyma harflerden levhalar olusturulmus,
ayrica bu yazilarin etraflari, disi oyma kalip ile piiskiirtme tekniginde boyanmustir.
Cilt sanatindaki uygulama ise, miisebbek veya két1’a semse olarak adlandirilir. Kéti’a
semse, ¢ok inceltilmis derinin, son derece ustalikla, dantel kadar ince oyulmasiyla

olusturulmustur. Bunlar genellikle el yazmalarnin, cilt kapaklarmin i¢ ylizeylerine



uygulanmiglardir. Degisik renkte zeminlere yapistirilmiglardir. XIV. yy’larda

beylikler doneminde bazi kitap ciltlerinin her iki yiiziinde de ilk kez goriilmiislerdir.

Sekil 1.7./ Lake cilt 6rnegi. (2012 / Hashahge. Atasoy N. Syf. 214 / T.S.M EH2857)

Katr’ sanati, kiiltiiriimlzin 6nemli 6rneklerinden olan, gesitli yazma eserlerde
ve Kur’anlarin kapaklarinda, i¢ ve dis yiizeylerine sikg¢a uygulanarak, geleneksel
sanatlarimizin ne denli 6nemli bir dali oldugunu kanitlamistir. XIV. — XV. ve XVI.
yy’larda altin devrini yasamus, Fatih Sultan Mehmed’in 6zel kitlphanesi igin
hazirlanan yazma eserlerin ciltlerinde yer almistir. Bu devrin bas nakkasi Baba
Nakkas nezaretindeki saray nakkashanesinde, klasik tarzda tasarlanmis, son derece
ince is¢ilikli, zengin hatd-T ve rimi desenlerle olusturulmus semse ve kosebentlerin
yer aldigr kati-a ciltler, ihtisamlar1 ile tarihte yerlerini almislardir.  Bugln
sergilendikleri miizelerde biiyiik bir ilgi ve hayranlikla izlenilen bu eserler, katr’

sanatinin ne kadar 6nemli, muhtesem ve zor bir dal oldugunu anlatmaktadir.



Yazmalarin sanat degerini arttiran kat’ sanati, Cilt icinde, yuksek maliyeti
nedeniyle sik yer alamamislardir. Bu eserler daha ¢ok saray ve zengin kisilerin

kittiphanelerinde yer almiglardir.

1.4. Katr’ tanimi, anlami, kelime kok ve tirevleri

Katr’, uygun desen, motif veya yazi 6rneginin, uygun ince kdgit veya deriden,
bir keski yardimu ile ustalikla oyulup, ¢cikan par¢anin veya igi oyulmus olan parcanin
yine ustalikla baska bir zemine yapistirilmas: sanatidir. Oyulup ¢ikarildiktan sonra,
baska bir zemine yapistirilan desene “erkek oyma” veya “pozitif” i¢i oyulmus olan

kisma ise “disi oyma” veya “negatif” ad1 verilir.

Sekil 1.8./ Tek seferde oyularak elde edilmis negatif ve pozitif oymalara iki 6rnek.
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Bazi desenler oyuldugu zaman, oyulan kisim kompozisyon biitiinliigiinii
kaybetmeden, pargalanmadan ¢ikarilirsa, ayn1 anda negatif ve pozitif iki desen elde
edilmektedir. Oymalarin yapistirildigr zeminler, paspartu, cam, deri veya kagittir.
Iscilik cok ince ve temiz olmalhdir. Yapistirilmast da bir o kadar ustalikla
yapilmalidir ki, izleyen kisiler, desenin boyama ya da yapistrma olup olmadigi
konusunda kararsiz kalmalidirlar.

Katr’ seklinde yazilmalidir. A harfinin iizerine konulan ¢izgi, onun uzun ve

T3]
1

kalin okunmas: i¢indir. harfinden sonra konulan isaret ise bu harfi kalin ve kisa

okutur. Bu sanatta gecen kelimelerin kok ve tiirevleri sunlardir;

Kat : Kesme, kesilme
Katr’ : Kat” eden, kesen, durduran
Katr-a : 1 — Kat1”’ desenin negatifi (disisi)

: 2 - Cok ustaca oyulmus, k&gt veya deri
Katta’ : K&git veya deriden ince oymalar yapan sanatkar, kat’ eden
Mukatta : K&git veya deriden oyulmus desen.
Mukatta yazi : Eskiden hattatlarmn, kdgidi oyarak olusturduklar1 yazilar.

Sekil 1.9. / Paris Bibliotech National'de matbu resimler dairesinde bulunan oyma o6rneklerden.
(2004 / Tirk Sanatinda ince Kagit Oymaciligi. Mesara. G. Sanat Dizisi: 35. T.is.B. Kiiltir
Yayinlar.)
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Sekil 1.10./ imam-1 Busiri’nin kaside-i biirdesinin oyma zahriye sayfasi. Disi oyma. Uygulama
(2004 / Emel Nurhan Ogan. Boyut; 17 x 23 cm )

12




El yazmasi kitaplarin, i¢ ve dig kapaklarmda kullamilan deri oymalara
“Fligree” denilmektedir. Kagit oyma sanatinin Fransizca karsiligi, baz1 kaynaklarda,
“Decoupage” veya “L’art de la silhouette” olarak ge¢mektedir.

Sekil 1.11. / Golge sanati 6rnegi 1. (Internet. Golge sanatt ile ilgili gorseler.)

$

Sekil 1.12. / Golge sanati 6rnegi 2. (Internet. Golge sanati ile ilgili gorseler.)
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Ingilizce karsihigi “silhoutte cutting”, “papercut” veya “paperfiligree”dir.
Almancas1 “silhouettenkunst” veya ‘“scherenschitt” olarak bazi kaynaklarda yer
almaktadir.

Asik Celebi (XVII. yy) kgt oyma sanatini, Fars¢a’da, efsan kelimesi ile
ifade etmistir. Bu sanat1 icra eden sanatcilara ise efsanci (oymaci) veya efsanbiir
denilmistir. Asik Celebi, bu konuda o dénemin en bilyiik iistddinin Efsanci (Oymaci)
Mehmed oldugunu belirmistir. Sarayda oOnemli gorevlerde bulunan Efsanci
Mehmed’in kati-a levhalarla, sultandan ve devlet buylklerinden odiller aldigmi
sOylemistir. 1534 de vefat eden Efsanci Mehmed'in giiniimiize ulagmis eseri
bilinmemekle beraber, onun tarzini yansittigi i¢in Efsanct Mehmed’e ait oldugu
diisiiniilen bahge levhasi Istanbul Universitesi Kittiphanesinde bulunan bir albiimde

mevcuttur.

Sekil 1.13. / imam-1 Busuri’nin kaside-i Biirdesi’nden disi oyma zahriye sayfasi. (2004 / Mesara G. Tiirk Sanatinda
Ince Kagit Oymacilig1. Sanat Dizisi: 35)
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2. KATI' SANATININ TARIHCESI, ORNEKLERI,
TEKNOLOJISI

2.1. Tarihge

Anadolu topraklari, yilizyillarca, birbirinden tamamen farkli uygarliklar:
icinde barindirmigtir. Tiim bu uygarliklarin biraktig: kiiltiirel miras ve Orta Asya’dan
goclerle gelen kiiltiirel kalit Anadolu insani tarafindan harmanlanip 6ziimsenmistir.
Bu topraklarda degisik sosyal ¢evrelerin degisik sanat bigimleri gelismistir.

Bunlar;

a) Koylerde, kirsal bolgelerde gelisen koylii sanati

b) Tasra Sanati

¢) Osmanli imparatorlugunun baskentinde gelisen kent sanati

d) Farkli amagla, olusup, uygulanan, kent ve kirsal bolgelerdeki
tarikatlarca gelistirilen, biiyiisel - dinsel tekke sanatt.

Koy sanati; glinlik yasama katki amaciyla gelismistir ve estetikten biraz
uzaktir. Belirli bir islev yerine getirmek, kisiler arasinda iletisimi saglamak gibi
amaclar1 vardir. Ornegin, cigekler cesitli duygular1 ifade etmektedir ve bunlar,
basortiisii, salvar, el igleri gibi giinliik yasantida 6nemli yer tutan objelere, esyalara,
giysilere islenmislerdir. Muskalar, masklar, nazar boncuklar1 bu sanatin iginde yer
alir.

Tasra sanatr; ticaret, iletisim, kentlesme ve tasraya atanan devlet adamlar1
yoluyla, biiyiik kentlerden tasraya taginan sanat bi¢cimidir. YOrenin etkin ve zengin
kisilerinin ve tasraya atanan devlet adamlarinin zevkleri dogrultusunda gelismistir.
Saraym sanat yasamma duydugu ilgi sonucu yaygimlasmis, fakat ne kent ne de koy
sanat1 olabilmistir.

Tekke sanati; Kirsal bolgelerde ve kentlerde goriilen, dini tema agarlikli,
tarikatlarin gelistirdigi tekke sanatidir. Sanat dinsel inanglarla baglantili olugsmus ise,

bir diislinceye, simgeye doniisebilir. Gegmiste soyut kabul edilen bu kavramlar, daha

15



gergekei, insancil bir bigime biiriinebilir. (And M. 2002. Osmanli Tasvir Sanatlart,
Minyatdr. Syf. 13-15)

Sekil 2.1./ Bohga. Istanbul isi. K&y sanati. (1974 / Kultir Bak. Kltir ve sanat. No: 5)
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Sekil 2.2. / Seccade. Kalem isi yazma. Koy sanati. (1974 / Kultur Bak. Kultir ve Sanat. No: 5)

17



Sekil 2.4./ Sar1 boh¢a, yemeniler. Koy sanati. (1974 / Kultir ve sanat. No: 5 Kiiltiir Bakanligt)

Dinsel ve biiylisel bir amagla yapilan bu objeler, estetik de olabilirler.
Insanlara yararli olduklar1 diisiiniilmiistiir. Cami ve tekkelerde bulunan geyik
derisinden yapilmis seccadeler, geyik boynuzlari, devekusu yumurtalari, topragin
bereketini arttirmak inanciyla yapilmis nisan taslari, horoz, aslan, giivercin, leylek,
sahin gibi hayvanlarin kabartma ve siislemeleri, masals1 hayvanlar, kuslarin uguruna
inanarak simgelestirilmesi, bazi harf ve sayilarin simgelestirilmesi bu sanatin

ornekleri icindedirler.

18



Sekil 2.5/ Tas baski tekke hilyesi. Kompozisyon Mehmed Hulusi. (2013 / Librairie de
Pera Miizayede katalogu. Syf. 270)
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Sekil 2.7. / Seccade. Kalemisi yazma. Koy sanati. (1974 / Kiltiir Bakanlg:. Kiltiir ve Sanat. No: 5.)

20



Kent sanati; Istanbul’da (Osmanli baskenti oldugu doénemde Bursa ve
Edirne’de) gelismistir. Giizeli amaglar, estetik ¢ok Onemlidir. Sanatgilarin
katkilariyla, kent insanlari, estetigin agirlik kazandig1 ince bir sanata yonelir. Kent
sanat1 da kendi i¢inde iki gruba ayrilir.

a. Saray nakkaslarinin yaptig1 resimler.
b. Carsi ressamlarmim yaptigi resimler.

Saray nakkaglari, sarayda kurulan nakkashanelerde padisahin destegi ile

calismislardir. Zengin bir ¢aligma iisluplar1 vardir. Zengin renk ve altin kullanmislar,

konuya ayrmty, siis, is¢ilik ile ince detaylar eklemislerdir.
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Sekil 2.8. / Carsi resmi - Sarap figisi tagtyanlar — Tulumbacilar. (2002 / Osmanli Tasvir
Sanatlar1 1. Metin A. Minyatr. Syf. 18)
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Kiyafet ve mimari konularda olaganiistii ayrmtiya girmislerdir. Giinliik yagsam
ve siradan insanlar1 islememislerdir. Tiirklerin kitap sanatlar1 XV. yy’dan sonra ¢ok
geligmistir. Bu sanatlarin icinde Tezhip, katr’, minyatiir ve hat bas siralarda yer
almaktadir. Carst ressamlari, XVII. yy’da ortaya ¢ikan, bir ¢esit halk resmidir.
Istanbul’da dogmustur. Bu sanat1 kapali cars1 civarinda dilkkanlar1 olan esnaf
sanatgilar icra etmislerdir. Diikkanlarma gelen alblim siparislerini hazirlamiglardir.
Cars1 ressamlar kisith malzeme ile yalin, siise, ayrintiya girmeyen, giinlikk yasanti,
halk tiplemeleri, halkin giyim tarzlarmi konu alan ¢aligmalar yapmislardir. (And M.
2002. Osmanli Tasvir Sanatlari, Minyatir. Syf. 14-16)

2.1.1. Kagit ve kagidin tarihces

Insanlik ile birlikte, kagit ihtiyaci dogmustur. ilk insanlar, hayvanlarm ve
kullandiklar: aletlerin resimlerini ¢izmek istemisler, bunun i¢in ise uygun zeminler
arastrmuglardir.  Onceleri, kemik ylzeylerini, dizgiin kaya zeminlerini, ahsap
pargalarini, daha sonralari, pismis toprak, papiriis, hayvan derilerini, g¢esitli agag
kabuklar1 ve yapraklari kullanmiglardir. Biitiin bu buluslara ragmen, kagidin bugunkd
yerini tutan bir baska malzeme olmamistr. M.O 3000 de Misirlilar papiriisii
bulmuglardir. Papirlis kamislarin (saz) kesilip, yan yana dizilip preslenmesi ile elde
edilmistir. Papirls, bir su bitkisidir. Eski Misirlilarin yelken, bez, hasir ve yazi kdgidi
olarak kullandiklar1 papiriis onlardan Yunanlilara daha sonra Romalilara intikal
etmistir. M.S. Ill. yy’da, yerini parsdmen alincaya dek kullanimi siirdiiriilmiistiir.
Bitkinin saplarmin tabakalari, hafif hafif dovmeyle ayrilmig, sonra bunlar 5 - 6 cm
eninde, 25 - 30 cm boyunda seritler halinde kesilmig, u¢ uca ve yan yana
yapistirilmig, sayfalar halinde tabakalar yapilmistir. Bu tabakalar perdahlanmis,
boceklerin  yememesi igin iizerlerine sedir yagi siiriilmistiir. Papirlis sayfalari
giinlimiize kadar saklanmis olup, ¢ok dnemli tarihi belgelerin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Birgok kaynakta kagidin Cinliler tarafindan bulundugu belirtilmektedir.
M.O 200. yy’da Cin’de hiikiim siiren Han hanedaninin tarim bakani olan, Zai Lun
bazi bitki artiklarmi, kenevir, keten, pagavra, dut agaci atiklarindan kagit plakalar
iretilmesini saglamistir. Bu teknik ve bilgi yiizyillarca saklanmigtir. Gezginler ve
tiiccarlar vasitastyla bu bilgiler Orta Asya, Japonya gibi, yakin iilkelere yayilmaya

baslamistir. Arap tarih¢i Abd al Malik al Tha’alibi (II. yy) “Tuhaf ve Eglenceli
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Bilgiler Kitab1” nda Semerkand kdgidindan bahsetmistir. Kolay tagman, katlanabilen
bir kagittir. (Barutgugil H. 2005. Eger Kagit Olmasaydi. Makale.)

Sekil 2.9. / Misir papiriisii. Internet. Papiriis gorselleri.

Tarih¢i Al-Tha’alibi’ ye gore, Arap komutan Ziyad bin Salih tarafindan,
Talas savasinda esir alman Cinliler, Semerkantlilara kagit yapimini 6gretmislerdir.
Daha sonra M.S 793 de Halife Harun Resit zamaninda Bagdat’da ilk kagit
imalathanesi kurulmus ve Bagdat kagidi ortaya ¢ikmustir. Kagit yapim bilgileri
buradan Sam, Irak, Misir, Kuzey Afrika ve Sicilya’ya ge¢mistir. Kagit M.S. 1100
yilinda italya’da Fabiano’ya, 9 - 11. yy’larda Sicilya da egemen olan Araplar yolu ile
gelmigtir.

Kagit dretimi Turkiye’de 1453 yilinda bugiinkii K&githane semtindeki bir
imalathanede baslamistir. Kesin bilgiler olmamakla birlikte Istanbul'un fethi
sirasinda burada bir kagit degirmeni bulundugu ve bu imalathanenin uzun sure
calistigi samilir. Semtin adi bu imdlathaneden gelmektedir. Burada iiretilmis olan
kagitlarm, Mimar Sinan’in eseri olan Stileyméaniye Camiinin yapimi sirasinda (1550 -
1557) kullanilmis olduguna dair belgeler vardir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde de
kagithane hakkinda bilgi yer almaktadir. Tiirkiye’de ilk matbaanin kurulmasi ile
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kagida olan gereksinim artnustir. ilk Tiirk matbaacilardan Ibrahim Miiteferrika kagit
hanenin gelistirilmesi, kaliteli kagit elde edilmesi ve yeteri kadar Uretilebilmesi icin
cok caba gdstermistir.

El yapimi kagit kullamldigr dénemlerde, Semerkand, Buhara, Devler-Abad
(Hindistan_ Abadi kagit), Istanbul (istanbuli kagit) da yapilan kagitlar en iyileridir.
Hat sanatlarinda el yapimi ve kagithanede dretilen kagitlar kullanilmistir. Gelisen
teknoloji, kullanilabilecek kagit kalitesi ve gesidini arttrmistir. Bununla beraber, el
yapimi kagitlarin benzersiz Gzellikleri ve zarafeti onlar1 vazgegilmez kilmaktadir.
Kagit teknolojisi, bilimin, ticaretin, uygarhigmn gelismesinde biiyiik rol oynamistir.
Bunlarin yani sira sanatin her dalmin geligmesinde ve geleneksel sanatlarimizda da

onemli bir yer tutar. (Serin M. 2003. Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar. Syf. 338 - 340)

Sekil 2.10. / Yesil giivercin - El yapimi kagit. Boyundaki yazi “Ya rahméan ya rahim” Govdedeki yazi
“besmele”. (2008 / Emel Nurhan Ogan. Boyut; 30 x 30 cm)
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2.1.2. Kagidin giiniimiizdeki teknolojik yapisi

Kagit, ham maddesi ince bitki liflerinden olusan, {izerinde baski yapilmasina
veya farkli kullamimlara elverigli olan tabakadir. Kagit iiretiminde kullanilan
seliilozun hammaddesi olan odun, saman, pamuk gibi dogal kaynaklarin azalmasi,
cevre kirliligi ve enerji maliyetlerinin artmast gibi sorunlar, yepyeni teknolojik
¢oziimlerin dogmasma neden olmustur. Giinlimiizde atik kagitlarin tekrar
kullanilabilir hale getirilmesinin yaninda, tastan kagit elde etme asamasina
gelinmistir. Kullanim amacina gore ¢esitli kimyasal katkilarla, ucuz maliyetli,
dayanikli, ¢ok renkli boyamaya mukavemetli, cesit ¢esit kagit Uretilebilmektedir.
Suya dayamikliligi arttiran, suya doyurma teknigi de ¢ok gelistirilmistir. (Internet.
www.kagitakademisi.com/kagit-uretimi-hakkinda-teknik-bilgiler)

Sekil 2.11. / Kagit ve renk ornekleri.
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Son gelistirilen teknolojiyle, tastan yapilan kagitlarm tim bu 6zellikleri
barindirdig1 goriilmektedir. Bir ton kagit {iretmek i¢in otuz ton su kirletilen normal
iretime karsin, tag kagit Uretiminde bdyle bir durum yoktur. Hammaddesi normal
beyaz taglardir. Bu taglar ogiitiiliip, iki adet film seklindeki pvC’nin ortasina
yerlestirilip, film ve pvC’ler birbirine yapistirilmaktadir. Aradaki biitiin hammadde
yiizde 100 6giitiilmiis tastir. Uretimde alkaline ve asit gibi maddeler kullamlmadig1
icin dogaya doniistimii diger kagida gore ¢ok daha hizlidur.

2.1.3. Katy’ sanatinin ilk ornekleri

[k 6rnekler yaklasik 700 y1l dncesine dayanmaktadir. i1k eserler XV. yy’da
Afganistan Herat’da goriilmiistiir. IsJAm Sanatinda, ilk olarak el yazmasi eserlerin
deri ciltlerin oyulmasi suretiyle meydana getirilen kitap kaplarinda goriilmiistiir. Deri
cilt kapaklarindaki oymalara XIV. yy’da rastlanilmaktadir. Deri cilt kapagi oyma
sanati, daha sonra geliserek XV. yy’da yerini kagit oyma sanatina birakmustir.

Gelibolulu Mustafa Ali’nin, 1586 yilinda yazdigi, minyatiir, kat’, hat, cilt
sanatlarindan ve bunlar1 uygulayan sanat¢ilardan bahsettigi, “Menékib-1 Hiinerveran”
adli eserde, kagit oyma sanatinin en usta sanat¢isinin Abdullah Kaat’i oldugu
belirtilmektedir. Abdullah Kaat’1 Afganistan Herat’da yasamis ve eserler vermistir.
[Ik donem katr’ ustalar1 arasinda, Abdullah Kaat’i’nin oglu olan Seyh Muhammed
Dost Kaat ve onun 6grencisi Seng-i Ali Bedahsi, hattat Mir Ali’ nin oglu Mevlana
Muhammed Bakir bulunmaktadir. Bu sanat¢ilarin hepsi, kat1’ sanatinda oncii ve
ustalik mertebesinde iistatlardir. (2004. Mesara G. Tiirk Sanatinda Ince Kagit
Oymacilig1. Sanat Dizisi: 35. Syf 15 — 17. T. Is B. Kiiltiir Yaynlar.)

2.1.4. Katr’ sanatinin gelisimi

Ortacagdan itibaren sanatgilarin, yazarlarin tasvir  sanatgilarinin,
muzehhiplerin, ¢ini ustalarmin, tas ve ahsap oymacilarinin, kendi iradeleriyle veya
yoneticilerinin istekleri ile gog¢ ettikleri bilinir. Bu kisiler gittikleri cografyadaki
sanatseverler ve yoneticiler i¢in caligmus, eserler iiretmislerdir. Bu gogler, sanat
akimlarmin  ¢esitli  cografyalarda  yayilmasina,  sanatgilarin  birbirinden

etkilenmelerine sebep olmuslardir. Kitap sanatlar1 Siraz, Tebriz, Herat, Osmanl gibi
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komsu cografyalarin saray atolyelerinde gelismis, ekoller sanatgilari etkilemis, bu

devirlerde iiretilen seckin 6rnekler gliniimiize kadar gelebilmistir.
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Sekil 2.12. / Hollanda Leiden kittiphanesinde bulunan kitaptaki oyma ornekleri. (1974 / Kultur ve Sanat.
Kul. Bak. 3 syf. 76)

Katr’ sanati da bu zaman dilimi i¢inde geligsmis, Kur’anlarin ve elyazmasi
eserlerin kaplarinda, en giizel drneklerini vermistir. Kur’an-1 Kerim ve minyatir
bezemeli elyazmasi kitaplarin birgogu Osmanli segkinleri tarafindan satin
alinmiglardir. Kur’an-1 Kerim niishalarinin kapaklar1 deriden yapilmis, 6zellikle ic
kapaklarda, kat1® sanat;, XV. yy’da en nadide érneklerini vermistir. (2010. T.1.EM
1400. yilinda Kur'an-1 Kerim syf. 100)

Mevlana Muhammed Bakir, devrin unlii hattat1 ve babasi olan Mir Ali’nin
hatlarin1 oymustur. 1606 yilinda, Kadi Ahmet’in yazdig1 bir risdlede, Mevlana Nadir
(Ali Katr’) adli sanatginin ¢ok ince is¢iligi olan eserler {irettigi anlatilmaktadir.
Mevlana Nadir, hattat Mir Ali’nin yazilarmi1 miikemmel kesmis, negatif ve pozitif
olarak iki ayr1 ve zarif oyma meydana getirmistir. (Mesara G. 2004. Tiirk Sanatinda

Ince Kagit Oymaciligi. Sanat Dizisi: 35. T. Is. B. Kiiltiir Yayinlar1.)
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Sekil 2.13. / Oymacilik sanatinin ilk ve bol érneklerinin bulundugu Fatih albiimiinden kagit
oyma efsanevi yaratik. Ornek 1 (1976 / Sanat Diinyamiz dergisi. Y.K.B Yayinlar)

Sekil 2.14 / Oymacilik sanatimn ilk ve bol drneklerinin bulundugu Fatih albiminden
kagit oyma efsanevi yaratik. Ornek 2 (1976 / Sanat Diinyamiz dergisi. Y.K.B Yayinlar1)
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Sekil 2.15./ Oyma At. T.S.M.K. Fatih Albiimd. (1976 / Sanat Diinyamiz dergisi. Y.K.B Yayinlar1)

Topkapt Sarayr Miizesi Kiitliphanesinde bu sanat¢inin bazi eserleri
bulunmaktadir. Sanat¢i Abdullah Kaat’t tarafindan, biiyiik ustalik ve zarafetle
oyulmus doga ve hayvan tasvirleri ile hat’lar, baz1 yazma eserlerde ve Fatih albiimii
adiyla anilan albiimde yer almistir. Bu degerli yazmalarda yine T.S.M.K de yer

almaktadir.

2.1.5. Osmanhda katr’ sanat1 ve gelisimi

Kagit oyma sanati, XVI. Yiizyilin baslarinda Osmanlida goriilmiistiir. Ik ve
en 6nemli sanat¢ilardan biri Efsanct Mehmed dir. Efsanci Mehmed Asik Celebi’nin
babasmin arkadasidir. Fatih Sultan Mehmed devrinin son zamanlari, Sultan II.
Beyazit, Sultan I. Selim, K&n(ni Sultan Siileyman devirlerine tamklik etmistir.
Kan(ni Sultan Siileyman’in sadrdzami Ibrahim Pasa’mn ilgisini ¢ekmis ve onun
tarafindan desteklenmistir. Efsanci Mehmed Osmanli kat1’ sanatinin en segkin
orneklerinden biri olan Kat1® bahge tasvirini, K&nlnT devrinde vermistir. (Atasoy N.
2012. Hasbahce, Osmanli Kiiltiirtinde Bahge ve Cigek syf. 73)
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XVI. yy geleneksel sanatlarimizin her dalinda oldugu kadar, kat1’ sanatinda
da 6nemli eserlerin dogusuna taniklik etmistir. Kanani Sultan Suleyman déneminde
katr’ sanati, tezhipten sonra gelen gii¢lii bir sanat dali olmustur. Birgok el yazmasi
eserde dnemli bir siisleme sanat1 olarak yer almistir. Bu yazma eserlerde zengin bitki,
cicek ve diger tezyini motifler yer almaktadir. Bu donemin 6nemli Kat1’ ustalari
arasinda Ali Celebi, oglu Abdiilkerim Celebi, Mehmed Bin Gazanfer ve Mevlana
Kasim Arnavud’u sayabiliriz. Bu donemin en 6nemli eserleri, Kandni Sultan
Siileyman’m sehzadesi Mehmed icin, hattat Ali Celebi’nin hazirladigi, yazilar: katr’
olarak yapilan 40 Hadis (1540), 6nemli bir bahge tasvirinin i¢inde yer aldig1 Sah
Mahmut Nigab0ri aloimi (1650) ve Mehmed Bin Gazanfer tarafindan, mukatta yazi
tirtiniin 6nemli bir 6rnegi olan, oyma ta’lik hatla hazirlanmis Giy ve Cevgan dir.
(Mesara G. 2004. Tiirk Sanatinda ince Kagit Oymacilig1. Sanat Dizisi: 35.T. Is B.
Kltiir Yayinlar1 syf 16)
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Sekil 2.16./ Cars1 ressamlarma siparig edilen albiim 6rnegi. Mundy Albiimii.
(2012 / Hasbahge. Atasoy N. Sayfa 82)

Osmanli yasantis1 ve sanati batililarin ilgisini ¢ekmekteydi. Batidan birgok
gezgin o donemlerde Istanbul’a gelmistir. Bu gezginler, bir a1 olarak gétiirmek igin
cars1 ressamlarma gelenek ve goreneklerimizi yansitan alblimler siparis ediyorlardi.
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Cars1 ressamhigi XVII. yy’da dogmus ve Istanbul’da gelismis bir halk resim
sanatidir. Bunlar ¢arsida diikkanlar1 olan, esnaflik yapan sanatgilardir. Diikkanlarina
gelen misterilerin, siparisleri olan levha ve albiimleri yapmislardir. Batili gezginler
cars1 ressamlarma siparis verdikleri albiimlerin i¢ine, kendi lisanlar1 ile bu resmin
aciklamasimni yapiyorlardi. Bu yazilar genellikle Fransizca ya da Italyancadir. XVII.
yy’da Osmanliya gelip, halkin yasantisi ile albiimleri siparis veren batili gezginler
vasitasi ile kat1’ sanati Avrupa’ya gitmistir. Bu albiimler, su anda degisik iilkelerin
miize ve kiitiiphanelerinde yer almaktadir. (And M. 2002. Osmanli Tasvir Sanatlart,
Minyatr syf. 15)
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Sekil 2.17./ Fahri imzali oyma ta’lik kit’a. (Konya, Mevlana Miizesi. No 102)
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Sekil 2.18. / Mehmed bin Gazanfer’in esri olan Gly ve Cevgan’dan bir sayfa. (T.S.M. H. 845)
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Sekil 2.19. / Oyma harflerle yapilmis murakka sayfa.
(1961 / Mogulkaiser V.H. Indische Miniaturen. Syf. 8)

Avrupalilar Kat1” sanatma ¢ok deger vermisler ve disi oyma kaliplarla
caligmalar yapmiglardir. Bir siire sonrada, kendi motifleri ile Silhouette “g6lge” adini
verdikleri sanat1 gelistirmiglerdir. Silhouette, genellikle siyah tek renkli olarak, bir
kisi, nesne veya sahne goriintiisiinii, dig hatlar1 belirleyerek zit renkli (¢ogunlukla

beyaz) arka plan iizerinde sunulan gériintiidiir. i¢ dzelligi yoktur.
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Almanya'da ilk siluet 1631 gevresinde yapilmistir ve kesme portreler ¢ok
popiiler bir moda haline gelmistir, ama iist siniflar arasinda kalmistir. Bu konuda
tinlii sanatgilar Luise Duttenhofer (1776 - 1829), Otto Runge (1777 - 1810), Karl
Frohinch (1821 - 1898) idi. Polonya'da, kagit kesme sanat1 en iyi donemini 1840 ila
1. Diinya savasi baglar1 arasinda yasamustir. Cok c¢esitli siislemeler ve dekoratif
amach igler i¢in Ozellikle koyun kirpma makaslar1 ile yapilan ¢alismalar vardur.
Isvigre de kagit kesme sanat1 yaklasik 1800 yilina kadar dayanmaktadir.

Isvigreli Johann Jakob Hauswirth (1809 - 1871), Cristian Schwizgebel (1914
- 1993) en popiiler sanatgilarindandir. Genellikle hayvan yasami iizerine galigmistir.
Onun degerli siis kesimleri, gercek basyapitlarindan kabul edilir. Halk sanatmin

temelini olusturur bugiiniin sanatgilar1 igin 6Gnemli modellerdir.

2.1.6. Tarihte islenmis konular

Katr’ sanatinda islenmis olan konular da, diger tasvir sanatlarinda islenmis
konular gibi kiiltiiriimiiziin bir yansimasidirlar. Orta Asya’dan go¢ ederek Anadolu
topraklarima gelen Tirkler, gelenek ve kiiltiirlerini birlikte getirmislerdir. Degisik
cografyalardan gegerken edindikleri bilgileri, kendi bilgileri ile harmanlamislardir.
Degisik iklim ve topraklarda yasayan Tirkler i¢in, yasadiklar: bolgenin bitki Ortiisii
ve buna bagli olarak gelistirdikleri bahge kiiltiirii, bu kiiltiir i¢inde yer alan 6geler,
tasvir sanatlarinda 6nemli yer tutmaktadir. Osmanli bahgeleri, igindeki bitki ortiisii
ile katr’ sanatina ilham kaynagi olmuslardir. Kur’an’a dayanan cennet bahceleri
kavrami, Roma bahge kiiltlirii icinde yer alan havuz ve fiskiye gibi yapilar,
Osmanlilar1 etkilemis, tanistiklart kiiltiirleri kendi kiiltiirleri ile yogurarak yeni tarz
ortaya koymuslardir. Agaclar, cicekler, bitkiler, cennet bahgelerinde yer alan bahar
agaclari, asma bahgeleri, havuzlar, sebil ve selsebil ¢imenlikleri, gil bahceleri,
bahge kdskleri, akarsu ve deniz kenarinda yer alan kdsk ve saray tasvirleri, Topkap1
Sarayi tasvirleri, ¢icek bahgeleri, tek ¢icek tasvirleri islenmistir.

Bu cigeklerin konuldugu vazolar, ibrikler, zarif fiyonklarla baglanmis ¢igek
tasvirleri, doganm iginde yer alan kus ve hayvan motifleri, tavus kusu, leylek, geyik,
kugu, ceylan, kegi, aslan, at tasvirleri, istanbul panoramalari, avlanan insan ve yirtict
hayvan tasvirleri, gemiler, savag gemileri, saltanat kayiklari, ejderha gibi efsanevi
yaratiklar, anit agaglar bu sanata 6nemli kaynak teskil etmislerdir. (Atasoy N. 2002.
Hasbahge, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek. Syf. 21- 30)
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Sekil 2.20. / Oymacilik sanatinin ilk ve bol 6rneklerinin bulundugu Fatih albiimiinden kagit oyma
agac. (1976 / Sanat Diinyamiz dergisi. Y.K.B Yayinlarr)
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Sekil 2.21. Bahge koskii. (Paris Bibliothec Nationale. Kiyafet albiimii. Boyut: 8,5 x 15 ¢cm)

Saray bahceleri iginde yer alan bahge koskleri, bahgenin en Onemli
unsurlarindandir. Bu koskler tarz olarak gesitlilik gostermislerdir. Kiigiik boyutlarda
oldugu kadar, mimari yap1 6zellikleri tasiyan biiylik kosklerde mevcuttur. Cevredeki
manzaray1 en iyi sekilde izleyebilmek amaciyla, doganin bir pargasi olacak sekilde,
etrafi agik olarak insa edilen bahge koskleri kat1’ sanatinda sikca yer almiglardir. Bir
ya da birka¢ basamakla ¢ikilan, genellikle dort diregin tasidigi, kubbe seklinde bir
veya birkag catis1 olan, tahtli, etrafinda algak parmakliklar1 ve kiiclik bir kapist olan
estetik kiiclik bu yapilar, tasvir sanatlarinin 6nemli unsurlaridirlar. Cesitli ¢igek, ot ve
bitkilerin ic¢inde, genellikle servi agaglar1 ile birlikte tasvir edilmislerdir. Bahge
tahtlari, bahge kosklerinin iginde tasvir edilmislerdir. Bunlar diger tahtlara gore,

sade, basit olup, ortii, yastik, perde, minder gibi objelerle siislenmis tahtlardir.
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Servi agaglar1 kagit oyma sanatinda yer alan onemli agaglardan birisidir.
Servinin Osmanli kiiltiriinde ayr1 bir yeri vardir. Fatih Sultan Mehmed doneminde
tersane bahcesine on iki bin adet servi agaci dikilmistir. Evliya Celebi,
Dolmabahge’nin eskiden servi agaclart olan bir bag oldugundan, Kandni Sultan
Siileyman’mn Anadolu yakasindaki kule bahgesine, kendisinin bir servi diktiginden
s0z etmektedir. Kultirimiz icinde Onemli yer tutan servinin, kati’ bahge
tasvirlerinde neden sik¢a kullamildigi bdylece anlasilmaktadir. (Atasoy N. 2002.
Hasbahge, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek. Syf 28- 30)

Agag, insanlik tarihinin cesitli donemlerinde en fazla kullanilan simgesel
temadir. Cesitli toplumlarin mitolojilerinde sézli gecen aga¢, kimi zaman yagamu,
kimi zamanda evreni betimlemek i¢in kullanilmiglardir. Bazen de ilahi alem hayat
agaci tiplemesiyle tasvir edilmistir. Aga¢ motifi birbirinden ilgisizmis gibi goriilen
bircok toplumun ortak paydasi olmustur. Fransa’da mese, Almanya’da thlamur,
Libnan’da sedir, Sibirya’da kaym, Iskandinavya’da dis budak, Turk kiltiirinde ise
servidir. Agaglar kokleri ile gegmisimizi atalarimizi, gévdesi ile simdiki zamani,
1518a yonelen yapraklar1 ile gelecegi gelecek kusaklari ve “yeralti, yeryiizii ve
gokylizii” olmak (izere evrenin ii¢ katim da simgelemektedirler. Uzerindeki kuslar ise
insanlar1 temsil etmektedir. Bazi kiiltiirlerde ise bu kuslar yeniden hayata gelmeyi
bekleyen insan ruhlaridir. (Hint — Altay Kkultirleri) Biiyiimek i¢in giinese ihtiyag
duyup siirekli gokyiiziine dogru ylikselisleri de mistik bir anlam tasimaktadur.
Yasami en iyi simgeleyen agaglardir. Ilkbaharda ¢icek agmalar1 meyve vermeleri
dogumu, sonbahardaki yaprak dokiimii ise yagamin sona erigin animsatir. Bu durum
aym zamanda evren ve yasamimn kesintisiz devamliligim vurgular. Ingiliz yazar
Nevill Drury,! Osmanl1 Tiirklerinin bir milyon yapraklh hayat agacina inandigindan
s0z eder. Her yaprakta bir insanin kaderinin kayitli oldugunu, her insan ¢ldigiinde,
agacin bir yapraginin diistiigiine inanildigindan sdyler.

Ezoterik bilgilere gore yasam agaci alemler arasi irtibati, yani yeryiizii ile
semavi alemin arasindaki irtibat1 da simgelemektedir. Fiziksel alem olan yerytiziinin
semavi alem tarafindan yonetilmesi, kokleri semavi alemden ¢ikan ters agac¢ sembolii

ile belirtilmistir.

! 1947°de Ingiltere’de dogmus, arastirmaci yazar, editor, gazeteci, antropolog. Bir¢ok dillere cevrilmis
onemli eserleri var. Samanizm konusunda yaptigi derin arastirmalari igeren eserler Tlrkce’yede
cevrilmis.
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Sekil 2.22. / Hayat agaci. Kath kati, minyatiir . (2007 /Emel Nurhan Ogan. Boyut; 30 x 42 cm

Bu yiizden bir¢ok gelenekte yasam agaci, kokleri yukarida dal ve yapraklari
asagida olarak tasvir edilmistir. Kur’an’da, cennetin ortasinda bulunan, “kokleri
yukarida, dallar1 asagida” olan, olaganiistii biiyiikliikteki TUba agacindan bahsedilir.
(Rad suresi 29).
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Turk kultirinde de hayat agacinin 6zel yeri vardir. Cesitli Tirk kavimleri
tarafindan farkli bigimlerde kullanilmistir. Hayat agaci bazen kayin, bazen mese,
bazen de servi olmustur. Yapraklarinin yesilligini kaybetmemesi nedeniyle, servi
oliimsiizligi simgeler. Belki de en ¢ok mezarliklarda dikili olmasinin nedeni budur.
Gecmisten giiniimiize dogru bakildiginda, aga¢ motifi c¢ok kullanilmistir ve
kullanimda benzerlikler vardir. Osmanl Kiiltiriinde ise Hayat Agaci servidir. Servi
agact Osmanli zanaatkarlar1 tarafindan c¢inilerde, kilimlerde, halilarda, ¢esmelerde,
duvar resimlerinde, rolyeflerde, sanatgilar ve nakkaglar tarafindan kitap sanati
stslemelerinde, minyatir, kat1’ ve tezhipte de kullanilmistir. Cesmelerde 6zellikle
muslugun iki yaninda kullanilmalar1 suyun hayat oldugunu ifade eder. Bazi
kullanimlarda ise hayat agacini dallarina konmus kuslar betimlenir. Bu kuslar hayatin
icindeki canlilari, insanlar1 simgeler ve zamani gelince ugarlar. Servi agacinin
minarelerle olan benzerligi de bu agacin Osmanli kiiltiiriindeki Onemini, yerini
vurgular. Hayat agaci inanisi, agac dallarma caputlar baglamak yolu ile dilek
tutulmasi gelenegini de kapsamaktadir. Havuz ve selsebil tasvirlerinde kati1” sanati
icinde islemislerdir. Ciinkii bu unsurlarda kiiltiirlimiiziin 6nemli par¢asi olan bahgeler
icinde sikca yer almislardir. Giinlik yasantinin Onemli unsurlari olan havuzlar,
uzerlerindeki su icen Kus tasvirleri ile tarihte yerini kitap sanatlari iginde almiglardir.

Cicek sevgisi yiizyillar icinde artarak gelismistir. Bu sevginin en 6nemli
gOstergesi diger sanat dallarinda oldugu kadar, katr’ sanatinda da c¢ok sik
kullanilmasidir. Batili gezginlerin kitaplarinda Tiirklerin ¢igek sevgisinden soz
edilmektedir. Cesitli tiirde cicek, agac, servi ve meyve agaglari, kuslar otlar tasvir
sanatlarinda islenmislerdir. Giil, 1&le, simbdl, nergis, yasemin, karanfil, menekse,
zambak, anemon, Manisa Léalesi gibi ¢ok bilinen ¢igekler ve tanimlanamayan bazi
cicekler tasvir edilmiglerdir. Servi agacglar1 genellikle kendisine sarilmig olarak
gOsterilen bahar agaglari ile birlikte islenmislerdir. Bahar agaglar1 nadir olarak servi
agact olmadan tasvir edilmislerdir. Saray bahgelerinde aga¢ dipleri, ¢igeklerle
doldurulmuslardir.  Kat® bahge tasvirlerinde bu sik¢a  goriilmektedir.
Saray torenlerinde, sultan diiglinlerinde, donanma ile ilgili torenlerde, yagmur duasi
ritiiellerinde ¢igekler onemli hediye ve unsurlar olarak yer almislardir. Igine
ciceklerin konuldugu vazolarda tarihte yer alan 6nemli motiflerdendir. Bunlar uzun
ve kisa boyunlu, genis, basik ve oval govdeli ¢esitleri ile cicek demetlerini
tamamlamaktadirlar. Uzerlerinde sdde geleneksel motifler yer aldigi kadar, ince ve

girift rimi tezyini desenlerde gesitlilik gostermektedirler. Kulplu, kulpsuz ve kapakli
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birgok model glinlimiize kadar kalabilmislerdir. Topkap1 Saray1 bahge ve surlari, Kiz
Kulesi, Anadolu kiyilar1 ve donanmanin tasvir edilmis oldugu kati’ eserlerde
mevcuttur. Burada kagidin yant sira fildisi de kullanilmistir. Av konulari, ok atan
adam figurd, bir aslanin geyigi avladigi av sahnesi, yirtici kusun kiigik bir kusu
avladig1 doga sahnesi, bir agacin iki tarafinda geyiklerin yer aldigi doga sahnesi gibi
tasvirler de gilinimiize kadar gelebilen Ornekler arasindadir. (Atasoy N. 2012,
Hasbahce, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek syf. 63 - 67)

Sekil 2.24. / Nizamiye ve adi ve taamiye ve muayyenat olarak yazilan senedat-1 resmiye’ nin
musveddat defteri Gizerindeki etiket. Boyut; 14 x 19 cm. H. 1303 M.1885 BOA. (2007 / Ovalioglu I.
Arsivin Rengi. T.Is.B. yayinlari.)
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Biitiin bu tasvirlerin disinda kalan, fakat 6nemli bir yer tutan diger bir grup da
kitlphane ve muzelerde bulunan tapu, muhésebe, nifus, ahkam, muéhedat ve name-i
hiimayun defterlerin Gzerinde yer alan etiketlerdir. Osmanli cilt sanatmin 6rnekleri
olan kapaklarinin iizerindeki, etiketleri ile bu defterler ¢ok onemlidirler. Bu etiketler
katr’ teknigi ile hazirlanip, deri ciltler tizerine yapistirilmiglardir. Desenler orijinaldir.
Sanatcilar ile ilgili bilgi mevcut degildir.

XVIIL ve XIX. yy’larda resmi evrak sayisi artmis bu evraklarin muhafazalari
icin, defterler olusturulmustur. Birbirinden farkli etiketler cildin igerigini
gostermektedirler. Tarih ve kiiltlirlimiiz agisindan ¢ok Onemli olan bu belgelerin
iizerlerindeki etiketler, sanat ve estetik agisindan da ¢ok deger tasimaktadirlar.
Sanatin gilinlik yasamda 6nemli yer tutabilecegini anlatan kati’ sanatimin onemli
orneklerindendirler. Osmanli donemi evraklarma segkinlik katmaktadirlar.
(Ovalioglu 1. 2007. Osmanl1 Belgelerinde Ebru ve Etiket, Arsivin Rengi. T. Is B.
Kiiltiir Yayinlari. Syf. 5 - 9)

Sekil 2.25. / Irat odasinim ilmithaber defteri iizerinde. (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.is.B. yaymlar.)

42



Sekil 2.26. / Varidat ve masarifat, yevmiye defteri lizerindeki etiket. Boyut; 10 x 12 cm.
H. 1265 M.1848 BOA. (2007 / Ovalioglu 1. Arsivin Rengi. T.Is.B. yayinlar1.)
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Sekil 2.27. / Stirayi devlet maliye dairesinin miisveddat defteri tizerindeki etiket. Boyut; 16
X 8 cm. H. 1287 M.1870 BOA.. (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.is.B. yaymlar1.)
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Sekil 2.28. / Defter-i ¢iftli kat-1 hiimayun tabi-i muh&sebe-i hazine-i hassa Uizerindeki etiket.
Boyut; 13 x 21 cm. H. 1273 M.1856 BOA. (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.is.B. yaymlar1.)

Sekil 2.29. / Defter-i havalat-1 sarrafan vesaire tizerindeki etiket. Boyut; 9 x 14 cm. H. 1265
M.1848 BOA. (2007 / Ovalioglu i. Arsivin Rengi. T.is.B. yayinlar1.)
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Sekil 2.30. / Defter-i mukataat tabi-i darphane-i amire tizerindeki etiket. Boyut; 13 x 14 cm.
H. 1246 M.1830 BOA. (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.Is.B. yayinlar1.)

Sekil 2.31. / Hazine-i hassa nezéretine ait defter-i ilmihaber Uzerindeki etiket. Boyut; 12 x
15 cm. H. 1269 M.1852 BOA. (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.Is.B. yayinlar1.)
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Sekil 2.32. / Hazine-i hassa tahrirat odasinin miisveddat defteri tizerindeki etiket. Boyut; 11 x 16 cm.
H. 1263 M.1846 BOA. (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.is.B. yayinlar1.)

2.1.7. Tarihe mal olmus sanatcilar.

Katr’ sanatinda, saray nakkashanesinde calisan sanatgilar, ¢arsida serbest

caligan esnaf ustalar ve mevlevi dervis sanatgilar eserler iretmislerdir. Saray

46



nakkashanesinde calisan sanatcilar, temel konuya detay, siisleme, renk ve altin gibi
malzeme zenginligi katmuglardir. Gilinlik yasam ve siradan insanlart hig
islememislerdir. XVII. yy’da ortaya ¢ikan, ¢arsida diikkdni olan ustalarin
olusturdugu esnaf gurubu ise, aldiklar: siparig albiimleri hazirlayip, giyim, mimari
ozellik ve tiplemelerde ayrintiya girmeyerek, yaln ve az renk kullanarak giinliik
yagam ve siradan insanlari tasvir etmislerdir. (And M. 2002. Osmanli Tasvir
Sanatlar1, Minyatir. Syf. 13 - 16)

Mevlevi dergahlarin da yetisen, kagit oyma sanatgilar1 ise hem kendi hem de
dergahlarin gegimlerini saglayip, kigit oyma sanatina eserler vermislerdir. Mevlevi
katr’ sanatgilarinin en tnlileri, Bursali Mevlevi Fahri Dede, Mehmed bin Gazanfer
ve Dervs Hasim Ey yubi’dir. Bircok Mevlevi usta daha vardir, fakat bu ustalar
eserlerine imza atmadiklar1 i¢in kim olduklarina dair bilgi yoktur. Kat1” sanatinda
essiz eserler veren ustalarin bazilar1 essiz giizellikte makta’larda yapmuslardir.? Bazi
makta’larin iizerinde Cevri, Fikri, Resmi, Bursali Fahri, Naksi gibi aynit zamanda
kat1” ustasi olan Mevlevilerin imzalar1 goriilmiistiir. Birgok kat1” eserde, sanatgisinin
ismi bulunmamaktadir. Bu nedenle sanatgilara ait bilgi cok azdir. Tiirk kat1’ sanatinin
en onemli ustalar1 XVI. yy’da Ali Celebi ve Mehmed Bin Gazanfer, XVII. yy’da
Fahri EI Bursavi, Naksi, Mahmut El Gaznevi, XVIII. yy’da Dervis Hasan Eyy(bi,
Halazade Mehmed ve Cambazzadde Osman’dir. XIX. yy’m Onemli sanatgilart ise,
Vahdeti, Abdullah Zuhdi, Mehmed Rifat, Siileyman ve Osman Rifk1’dir.

Mehmed bin Gazanfer; Hayatma ait detayl bilgi yoktur. Tiirk kat1” sanatinin
en eskilerindendir. Sanat¢1 Fahri den Once yasadigi bilinmektedir. 1507 tarihli
eserleri bulunmaktadir.

Ali Celebi; XVI. yy’da yasamustir. Kandni Sultan Suleyman déneminde,
Budin “Budapeste” defterdarligi yapmistir. Baz1 kaynaklara gore, ismi “Abdiilhayf
Ali” olarak anilmaktadir. Ali Celebi, ayn1 zamanda bir hat sanat¢isidir. Stllis, nesih,
divani, gubari tarzinda hat’lar yazmistir.

Fahri ElI Bursavi; en onemli kat1’ ustalarindandir. Bursavi imzasindan,
Bursali oldugu anlasilmaktadir. Dogum ve 6liim tarihleri bilinmemektedir. Oliim

tarihi olarak 1604 ve 1611 gibi tarihler soylenir. Gelibolu’lu Mustafa Ali’nin yazdigi,

2 Makt; Kamis kalemlerin uglarim diizeltirken kullanilan bir alettir. Sert bir yiizeydir. Kamis, kemik,
fildisi, boga boynuzundan yapilmislardir. 2, 3 cm eninde 15, 20 cm boyunda, 1, 2 mm kalinligindadir.
Kalem yastig1 denilen 6zel bir boliimii vardir. Kalem buraya yerlestirilerek kesilir. Kamis kalem
maktisiz kesilirse catlayabilir. Uzerleri zarif desen ve motiflerle siisliidiir.
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Habib’in Hat ve Hattat-an ve Menakib-1 Hiinerveran adli eserlerde, Fahri E1 Bursavi’
nin ¢icek kat1’ ve kat1’ hat yapmakta oldukc¢a usta oldugundan s6z edilmektedir.
Evliya Celebi seyahatndmesinde Bursavi'nin eserlerinin miikkemmelliginden
bahsedilmektedir. imza atilmadig igin, baz1 eserlerin Fahri El Bursavi’ye ait oldugu
tahmin edilmektedir. XVI. yy’m ikinci yarsinda, Bursa’yr ziyaret eden Lubenau,
ondan, cok ustalikla kesilmis c¢esitli ot, bitki ve cicekler aldigini, bunlarin
gerceklerinden ayirt edilemeyecek kadar natiiralist olduklarini yazmistir. Viyana
Osterreichische National Bibliothel’de, XVI. yy’a ait III. Murat albiimiindeki kat1’
bahge tasvirinin Bursavi ye ait oldugu diisiiniilmektedir. (Atasoy N. 2002. Hasbahce,
Osmanl Kiiltiirtinde Bahge ve Cigek syf. 75)

Nakst; Bursali Fahri ile aym1 donemde yasadiklar1 sanilmaktadir. Hayati ile
ilgili higbir bilgi yoktur. On iki adet ¢ok ustalikla yazilmis kit’a s1 bulunmaktadir. Bu
kita’lardaki ustaliktan, bircok eseri oldugu tahmin dilmektedir. Nasir D. Halili
koleksiyonu, No. Cal 30 da kayitli bulunan, talik oyma beyitin altinda, Fakir NaksT el
Miiznip imzas1 ve H.1133 / M.1720-1 tarihi mevcuttur. Buna gore, Naksi, Bursali
Fahri’den sonra yasamistir. Bir eserindeki “Darrtinnasri Velmeymene” sehr-i Edirne
anlamma gelmektedir. Buradan, ustanin Edirneli oldugu sonucuna varilmaktadir.
Cogunlukla pozitif “erkek oyma” ¢alismustir. Uslubu iran iislubudur. Cok ustalikla,
cicek, yaprak ve negatif oymalar ¢alismustir. (Mesara G. 2004. Tiirk Sanatinda ince
Kagit Oymaciligi. Sanat Dizisi: 35. T. Is B. Kiltiir Yaynlar1 syf 25 - 26)

Mahmut EI Gaznevi; Hayat1 hakkinda ¢ok bilgi yoktur. XVII. yy sanat¢isidir.
“Hazarfen” olarak anilmaktadir. Hazarfen bir¢cok sanati, biiylik bir ustalikla yapan
sanatctya denilmektedir. Gazneli Mahmut olarak amlmaktadir. Iginde gesitli
tekniklerin bulundugu “Gaznevi Albumui” bu biyuk ustaya aittir.

Halazade Mehmed; Edirnelidir. XVIII. yy’da yasamistir. Sair ve katr’
sanatgisidir.

Dervis Hasan Eyylbi; Besiktas Mevlevihanesi dervislerindendir. XVIII.
yy’in baginda yasamistir. Eylp Sultan’lidir. Oyma stslemeleri olan yazi gekmecesi
vardir. Biiyiik bir ressam ve kat1” sanat¢isidir.

Diger &nemli sanatgilar; Miicellit Mehmed Rifat, Ibrahim, Galatali Ali,
Bursali Mehmed, tersane emini Hiiseyin, Resmi, Fikri, Cevri, Vahyi, Ruhi, Resid,
Osman, Rifki, Siileyman ve Cambazzidde Osman’dir. Osman Rifki XIX. yy
sanat¢ilarindandir. Cok degerli oyma levhalar1 vardir. Geometrik tarzda zeminlere

hat’lar ¢alismistir. (Mesara G. 1998.Tiirk sanatinda ince kagit oymaciligi. Syf. 19-28)
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Sekil 2.33./ Tekke yazisi. Armidi yazi. Galata Mevlevihanesi.
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Sekil 2.34. / Mevlevi sikkesi. Galata Mevlevihanesi.
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Sekil 2.36. / Tekke yazisi. Armidi yazi. Galata Mevlevihanesi.
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2.1.8. GUnumize kalan eserler

Tiirk sliseme sanatlari i¢inde el yazmalarinin ve alblimlerin ayri bir yeri
vardir. Katr’, tezhip sanatindan sonra 6nemli bir yer tutmaktadir. Kat1’ sanatinin yiiz
yillar Oncesine ait birgok Ornegi giiniimiize kalabilmistir. Bir¢ok mize ve
koleksiyonlarda bu seckin eserler yer almaktadir.

Glntmuze kalan eserlerin en 6nemlileri;

Gaznevi Albumi

Mehmed Selim Divan-:

Fatih Albumu

Mehmed Bin Ahmet Sirozi nin hatlarini yazdig: dergi.

Hadid-i Erbain

Guy ve Cevgan

Sah Mahmut NisabOri Albima

Kati’ Bahge — Efsanct Mehmed

Gaznevi Albimi; Dordiincii Sultan Murat igin hazirlanmistir. Burada adi
gegen sanat¢t Gaznevi, bazi kaynaklarda “Gazneli Mahmut” olarak anilmaktadir.
Istanbul da XXII. yy’da yasamis olan Gazneli bir Turktir. (1999 Kiiltiir Sanat
Antika. P. Sanat. Say1 13 Syf 48)

Yazma eserlerde naturalist Gicekli bezeme teknigi, XVI. yy ortalarindan
sonra hakim olmustur. Bu yazma eserin bezemesinde genellikle bir teknik
uygulanmistir, fakat Gaznevi Albiimiinde birgok teknik bir arada uygulanmustir.
Katr’, hat, suluboya, disi oyma kalipla yapilmis sayfa siisleri hepsi bir arada
kullanilmistir. Alblim bordo deri cilt i¢indedir. Altmis yapraktr. 30 x 19 cm
olciilerindedir. Iginde metin kisimlar1 da vardir. Metin kisimlar1 Gazneli Mahmud’un
siirlerini igermektedir. Yazilarin 6nemli bir bolimii katr’ teknigi ile yazilmigtir.
Hatlar tam sayfa olarak calisildig1 gibi kompozisyon aralarma yerlestirilmiglerdir.
Yazmanin tamami Gazneli Mahmud tarafindan hazirladig: halde, oyma ve resimler
degisik isluplardadir. Genis ¢ercevelerin iclerine degisik kati” ve suluboya
bezemeler yerlestirilmistir. I¢indeki Aynali Kavak Kasri minyatiirii bu albiimiin
taninmasinda O6nemli rol istlenmistir. Kasrin yanindaki bir agacin iizerine
yerlestirilen ayna, bu yapiya admi vermistir. Aynanin altinda “Aynali Kavak”

yazilmigtir.
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Sekil 2.37. / Gaznevi alblimi. (1999 Sanat Kiiltlir Antika P Say1 13 Syf. 54)
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Sekil 2.38. / Gaznevi Albimi. (1999 / Sanat Kltiir Antika P Say1 13 Syf. 55)

Bu albiimde disi oyma kaliplarla yapilan siislemeler de yer almistir. Kalip
yapilacak kagidin iizerine gegirilen desen oyulmus, bu bosluktan boya piiskiirtiilerek
desenler olusturulmustur. Kalip kaldirildiktan sonra ise, fir¢a ile kontur cekilerek
golgelendirmeler yapilmigtir. Bu yontem kitap silisleme sanatinda sik¢a
kullanilmustir. (1999 Kiiltiir Sanat Antika. P. Sanat. Sayi1 13, syf 48)

Desenlerin bazi yerlerinde parlak taglar ve kagitlar kullanilarak,
kompozisyona canlilik kazandirilmistir. Bu uygulamalar daha c¢ok taslar iizerinde
kemer seklinde ve oyma kompozisyonlarda goriiliir.

Albiimde suluboya teknigi ile yapilmig dort adet buket calismasi, vazo iginde
ve natiiralist bir islupla yapilmistir. Fazla derinlik yoktur. Cicekler XVIII. yy’da
olduk¢a sik uygulanan, beyaz boya ile golgelendirilmislerdir. Buketlerde beyaz
zambak, lale, menekse, karanfil, siizen, siimbiil, peygamber ¢igegi, sebboy ve giil

gibi zengin cicek cesidi kullanilmistir. Albiimde yer alan dort sayfa da ise bahge,
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vazo ve saksida bitkiler yer almaktadir. Bu bitkilerin, ¢iceklerin ortalarinda birer
mithiir yer almaktadir. Miihiirlerin etrafindaki c¢icekler ve bunlarin yapraklari
suluboya olarak caligilmistir.

Yine bu albiimde kati’dan yapilmig bir bahge koskii ve iki yaninda serviler,
bir digerinde ise ortada bir hurma agaci, iki yaninda kat1’ stilize bitkiler
bulunmaktadir. Alblimiim i¢inde, biiyiik bir ustalikla yapilmus, zarif bir kat1” buket ve
vazo vardir. Bu vazo ve buketin etrafinda kat1’ talik yazilardan olusan bir ¢ergeve yer
almaktadir. (1999 Kiiltiir Sanat Antika. P. Sanat. Say1 13 Syf41)

Kulliyat-: Divan-i Selim (Mehmed selim Divan-i)

1798 tarihli, kat1’ sanatinin ince ve zarif drneklerinin yer aldig1 eserlerdendir.
Icindeki {i¢ katr’ calisma kompozisyon teknigi ve isciligiyle basarili bir eserdir.
Cigekler yalin kat kesme ve katli kat1’ teknigiyle olusturulmuslardir. Bir sayfada yer
alan, ortada i¢i cicekli biliylik vazo ve iki yaninda yer alan kiigiik vazolarda katr’
tekniginin basariyla kullanildig1 goriilmektedir. Ayn1 eserin i¢ine yer alan diger katr’
caliymada ise bir karanfil saksisinin betimlenmis ve bunlarin kat kat kati’dan

olusmustur.

Sekil 2.39. / Kati’ Cigek Kiilliyat1 Divan-1 Selim. (2002 / Hasbahce. Nurhan Atasoy. Syf. 77)
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1 Selim. (2002 / Hasbahcge. Nurhan Atasoy. Syf. 80)

van-

Sekil 2.40. / Katr' vazo Cigek. Kiilliyat:
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Sekil 2.41. / Mundy Albimiinden. (2002 / Hasbahge. Nurhan Atasoy. Syf. 86. Boyut; 20.7 x 14 cm.)

Mundy Albiimi; Bu albiim XVII. yy’a aittir. Ingiliz gezgin Peter Mundy
tarafindan satin alinmistir. Carsi ressamlarima siparis verilerek yaptirilmstir. “A brife
relation of the Turckes, their kings, emperours or grand signeurs” adli eserde gezgin
Peter Mundy kitabin sayfalar1 arasina, bu albiimiin i¢inde yer alan minyatiir ve kat1’
larla ilgili bilgiler yazmstir. KA&anani Sultan Silleyman ve Yavuz Sultan Selim’in
minyatiirlerinin bulundugu bu yazmada, bir¢cok halk tiplemesi minyatiirii de yer
almaktadir. Cesitli Tiirk c¢ars1 ressammin ortak eseridir. Sanat¢1 imzasi
bulunmamaktadir. I¢inde katr’ teknigi ile yapilmus cesitli bezemeler vardir. Natiiralist
tarzda calisilmig, 1le, giil, menekse, karanfil, zambak, nergis gibi zengin ¢igek

cesitleri ve kir bitkileri ile siislenmistir. 116 sayfadir. 20.7 x 14 cm boyutlarindadir.
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Kuyafet Albiimii; Bu album, XVII. yy’a aittir. Mundy albtimunin ic¢indeki
oymalara benzer bezemelerle doludur. Paris Bibliothec Nationale de bulunan bu
albiim bir kiyafet albiimii &6zelligi tasimaktadwr. Iginde 124 adet minyatiir
bulunmaktadir. 16,5 x 21 c¢m &lgiilerindedir. Igindeki oyma desenler, sayfalarm tam
ortalarina yerlestirilmistir. Kat1’> desenler 8,5 x 15 cm 0lgiilerinde ve 53 adettirler.
Desenler pastel renkli kagitlardan kesilmislerdir. Buket ve ¢icek desenleri agirlikli
olarak caligilmistir. Albiimiin i¢inde gemiler, koskler, selsebil, ibrikler, vazolar, kus
ve hayvan figiirleri bulunmaktadir. Bu albiimde Mundy albiimii gibi, Istanbul’da
kapaligarsi civarinda diikkanlar1 olan ¢arsi ressamlari tarafindan hazirlanmstir. Carst
ressamlarmnm iislibu sade ayrintidan arindirilmis, az renkli ve altinsizdir. Ince
is¢ilikten uzaktir.

Fatih Albumu; Yakup bey albiimii olarak anilmaktadir. Kat1” sanatmimn ilk ve
onemli temsilcilerinden biri olan Abdullah Kaat’m eseridir. Topkap1 Sarayi
Miizesindedir. Cok ince isciliklidir. Oyma yazilar, oyma tabiat ve hayvan, agac
desenleri ve ejderha tasvirlerinden olugmaktadir. Albiimde ayrica minyatiir ve resim
caligmalar1 da bulunmaktadir. Desenlerde imza ve tarih yoktur. Albiimiin i¢inde
bulunan Sultan Yakup’a yazilan methiyede Herat’li Abdullah Kaat imzast vardur.
Siiliis ve talik hatla yazilip, oyulmus ayet ve hadisler vardir. Albiimde Onemli
oymalardan biri, beyaz kagittan oyularak, pembe bir zemine yapistirilan oyma attir.
Eyeri, eyer ortisi ve kuyrugu oyulmamistir. Govdesindeki oymalar hatéi
motifleridir. Ejderha desenlerinden birisinin dort ayakli, yedi basli, sagak sagak
kuyrugu olup, kahverengi kagittan kesilip agik renk zemine yapistirilmigtir. Diger
ejderha 6rnegi daha basit olup yedi basli, iki ayaklidir. Beyaz kagittan oyulup koyu
renk zemine yapistirilmistir. Stilize hayvan formlar1 Selguklu maden islerinde ve
seramiklerde goriilmiistiir. Kat’ sanatinda stilize hayvan formlarma XV. yy’da
rastlanmamaktadir.

Hattat Mehmed Bin Ahmet Sirozi tarafindan yazilmistir. Konya Mevlana
Mizesinde bulunan 1099 / 1687 tarihli mecmuanin iginde kat1’ vazo, gicek ve bahge
koskii tasvirleri yer almaktadir. Vazolar, ince uzun boyunlu, iizeri son derece ince
iscilikli, rim7 motifleri ile bezenmis, zarif ¢alismalardir. I¢lerinde karanfil, 1ale, gil,
sumbil gibi gesitli ¢igeklerden olusan buketler vardir. Bahge koskiiniin etrafi gitle
cevrilmis ve iki yanda serviler yer almaktadir.

Hadis-i Erbain, Kirk hadis anlamina gelmektedir. XVI. yy’in o6nemli
sanatgilarindan Ali Celebi tarafindan yazilmistir. Bazi kaynaklarda ismi “Abdulhayf
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Ali” olarak gegmektedir. Kanini Sultan Siileyman doneminde “Budin” defterdarligi
yapmistir. Kat ve kat1” ustasidir. Siiliis, muhakkak, gubari, nesih, divani ve nestalik
tisluplarinda hat yazmistir. Kanlni Sultan Siileyman’in sehzadesi Mehmed igin “Kirk
Hadis” adli eseri, 1540 tarihinde, erkek oyma talik yazilar ile yazmistir. Eser Topkap1
Saray1 Miizesindedir.

Guy ve Cevgan, Mehmed Bin Gazanfer tarafindan yazilmistir. Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitliphanesindedir. Mukatta yazi tiiriiniin 6nemli 6rneklerindendir.
Oyma talik hat ile yazilmig 35 adet sayfa bulunmaktadir. Oyma kit’alarin etrafinda
yine oyma kalipla yapilmig olan sayfa siisleri vardir. Ayn1 sanat¢iin Kandni Sultan
Siileyman’a sunulmus bir eseri de, “Kaside-i Idiyye” dir. Bu albiim 10 talik kit’adan
olusmustur. Yesil, bej ve lacivert renkler kullanilmagtir.

Sah Mahmut NisabQri Alblimi; I¢inde ¢ok ince iglenmis bir bahge tasviri
olan, 6nemli bir albiimdiir. Istanbul Universitesinde bulunmaktadir. Katl katr’
tarzinda, son derece ince iscilikle calisilmis, ¢icek ve agaglarla bezenmistir. XVI. yy
ortalarina aittir. Bu 6nemli albiimiin Efsanct Mehmed’in eseri oldugu sanilmaktadir.

Efsanci Mehmed, Kandni Sultan Siileyman déneminde Divan-1 Hiimayun’da
caligmistir. Nisapuri albiimii 98 sayfadir. Kanini Sultan Siileyman’in sadrazami
Ibrahim Pasa tarafindan desteklenmistir. Eser 9 x 20 cm ebadindadir. Bahce
tasvirinin ¢evresinde ilkbahara adanmis siirler vardwr. Siyah zemin {izerine
caligilmistir. Cesitli boylarda on adet servi ve aralarinda bahar agaglar1 vardir. Lale,
karanfil, zambak, susen, siimbiil ve giiller kath ¢alisilmistir. Kavak agaclar1 ve iki
adet kus goriilmektedir.

Kat1’ cekmeceler; Iglerine, kamis kalem, makta, hokka, rlhdan,3 kagit makasi,
kagit gibi malzemelerin konuldugu, kapakly, kii¢iik sandiklarin, tizeri “kat1” ile siislii
olanina eskiden katr’ ¢ekmece adi verilirdir. Mevlevi sanat¢i, Dervis Hasan
Eyylbi’nin XVIII. yy basinda yaptig1 ¢ekmece dnemli bir 6rnektir. Topkap1 Sarayi
Miizesinde birkag kat1’ ¢gekmece bulunmaktadir. Hasan EyyQbi’ye ait olan ¢cekmece
37.5 x 18.5 cm 6lgiilerindedir. Kutunun i¢ ve dis kapagi, katr’ Istanbul panoramalari
ile bezenmistir. Yan bdliimlerinde ise, vazo iginde c¢icek motifi bezemeler yer
almaktadir. Doga tasviri i¢inde, agaclar, cicekler, kuslar, geyikler, aslan, kugular,
saltanat kayiklari, savas gemileri ve yelkenliler vardir.

Ayn1 miizede XVIII. Ve XIX. yy’lara ait iki cekmece daha bulunmaktadir.

¥ Rihdan; Miirekkeple yazilan yaziyr kurutmakta kullanilan tozun konuldugu kap.
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Sekil 2.42. / Katr’ bahge. Efsanct Mehmed. Murakka. (1.U.K Boyut; 9 x 20 cm)

Bu ¢ekmecelerde doga tasvirleri ile bezenmistir. Ancak burada kullanilan
kagit malzeme i¢inde fildisi parcalar1 da bulunmaktadir.

Kati’ Bah¢e —Viyana Milli Kutlphanesi; Burada no 313 de kayithidir. Bursali
Mevlevi Fahri Dede’nin eseridir. Sultan III. Murat’a sunulmustur. Murakka bir
albimdur. Albimde pozitif ve negatif talik kita’lar ve tamamu kat1’ teknigi ile
yapilmis ince is¢ilikli bir bahge tasviri bulunmaktadir. Kompozisyonun iist ortasinda,
kiigiik boyutlu bir bahge tasviri daha yer almaktadir. Kiiciik bahgenin iki yaninda
cesitli ¢icekler bulunmaktadir.

Cennet bahgesi; Cambazzade Osman’a ait bir eserdir. Koyu yesil deri ile
kaplanmis mukavva bir kutunun i¢inde yer almaktadir. Kutunun kapagi stilize bir dal
ile bezenmistir. Bu dal, altin ve giimiis yaldizla ¢ok ince ¢alisilmistir. Cambazzade
Osman’mn imzasi bulunmaktadir. Cambazzdde Osman ayni zamanda bir bilim
adamidir. Cambazzade adi, bir ¢esit askeri teskildt olan, cambazlar sinifindan
gelmektedir. Eser U¢ boyutludur. Girift bir koru, bitki 6rtiisu, 6n planda bir dere ve
kirlik bir alandan olusmaktadir. Derenin iginde 6rdek ve baliklar, ¢cevrede ise kuslar,
tazilar, tavsan ve siiliin yer almaktadir. Bu tasvirin i¢inde yer yer, gercek tavus kusu
tityleri, suluboya teknigi, gercek kus tiiylerine yer verilerek daha gii¢lii bir doga
tasviri saglanmistir. (Mesara G. 2004. Tiirk Sanatinda ince Kagit Oymaciligi. Syf. 33
- 38)
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Sekil 2.43. / Katr’ bahge. Cambazzade Osman (2007 / Ovalioglu 1. Arsivin Rengi. T.Is.B. yayimlar1.)

2.2 . Katr’ sanatinda kullanilan malzemeler ve teknolojis

Katr’ sanatinda kullanilmakta olan malzemeler bu sanat dali i¢in 6zel olarak
Uretilmis degillerdir. Her bir malzeme, baska sanat dallari, zanaatlar veya hobiler
i¢in dretilmiglerdir.

Bu malzemeler;

a. Cizim icin gerekli malzemeler
b. Kesim i¢in gerekli malzemeler
C. Yapistirmak i¢in gerekli olan malzemeler

olarak gruplandirilabilirler.

2.2.1. Tarihte kullanilan malzemeler

Bir¢ok sanat dalinin ortak kullanilan en 6nemli malzemesi kalem olarak
kullanilan kamistir.
Kamiskalem; sicak iilkelerin gol ve dere kenarlarindaki sazliklarindan elde

edilmistir. Iyi bir kamis kalemin orta sertlikte orta kalinlikta ve diizgiin olmasi
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gerekmekteydi. Kalem agilarak kullanilmaya baslanir, kagida temas eden kismi
bozulduk¢a yeniden agilird1.

Kalemtiras;, Kamig kalemleri agmak i¢in kullamilan kalemtiras giiniimiiz
kalemtiraslarina benzemiyordu. Eski kalemtiraglar tig ad1 verilen kesici kisim, sap ve
bu iki kismi1 birbirine baglayan parazvanadan meydana geliyordu. Boyu 10 — 20 cm
arasindaydi. Kalemtiraglarin saplar1 kemik, fildisi, abanoz, 6d agaci, yesim, mercan,
boynuz, baga, ¢elik gibi malzemelerden yapilmislardir. Kalemtiraglarin iizerinde onu
yapan ustanin ismi belirtilmigti.

Makta’; 2 - 3 cm eninde, 10 — 20 cm boyunda, 2 - 3 mm kalinliginda kemik,
fildisi, baga veya sedeften yapilmis bir plakaydi. Kelemin acilma islemi sert bir
yerde yapilirsa kalemtiragin kesici kismi zedelenecegi i¢in zamanla bozuluyordu.
Makta’ adi verilen geregler sert zemine nazaran yumusak satthli oldugu igin
kalemtragin keskinligine zarar vermezdi. Makta’ iizerinde kamis kalemin genisligine
uygun kiigiik bir ¢ikint1 vardi. Bu yiv makta’nin u¢ kisminda yer alir ve buraya kalem
yuvasida denilirdi. Bu yive kamis kalem oturtularak kalemtrasla kalem acilirdi.
Mevlevi dervisler makta’ yapiminda ustaydilar ve makta’larmn tizerleri milkemmel
iscilikle dantel gibi oymuslardir. Kamis kalem kullanmak ge¢miste kalinca makta’lar
da tarihe karismislardir.

Kat1’ sanatinda, tarihte kullanilan malzemelerin en 6nemlisi keskidir.

Keski; cilt yapimcilarmin (miicellit) kullandiklar1 nevregen adi verilen bir
bicak tiiriidiir. Ucu oldukega kivrik, sivri ve oldukga keskindir. Miicellitler, nevregeni
karton veya deri oymak i¢in kullanmislardir.

Tarihte kullanilan bir diger malzeme makastir. Oyma sanat¢ilarinin makas
kullandigi, Evliya Celebi’nin “Seyahatndmesi”’nde yazmaktadir. Bu makasin ismi
“mukraz” dir. Seyahatndmenin k&git oymacilardan bahsedilen bdlimiinde, mukraz
ile kgt kesildigi anlatilmaktadir. (Serin M. 2003. Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar.
Syf 336 — 338)

Yapistirmak i¢in kullanilan malzeme, ismi muhallebi olan, geleneksel sanatin
birgok dalinda degisik terkipleri kullanilan bir yapistiricidir. Bu sanat¢r tarafindan
hazirlanan bir terkiptir. K&gidin kurtlanmamasi i¢in, hazirlanan yapistiricinin igine
ciris konulmustur. Giiniimiizde oldugu ge¢miste de en dnemli malzemelerden biri
kagittir. Kagitlar gecmiste lizeri dogrudan yazip cizilecek sekilde iiretilmezlerdi.
Hindistan, Buhara, Cin, Avrupa veya yerli imalathaneler olan Bursa, Beykoz,

Yalova, Kagithane’de iiretilen kagitlarin yiizeyleri piirtizliiydi. Miirekkebi
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yaytyorlardi. Cogu beyaz renkte olan ham kagitlar 6nce istenilen renge boyanip
sonra aharlanarak kullanilmislardir. Aharlanan ham kagidin gatlamamasi igin, dort
bes giin icinde miihrelenmislerdir. Miihreleme islemi kagidin yiizeyinin parlatilamasi
ve diizeltilmesi i¢in yapimustir. Kagitlar bitkilerle boyanmislardi. Bunun i¢in renk
veren bitkiler suyla kaynatilir. Daha sonra renkli su bir tekneye bosaltilir ve kagit bu
suya batirilir. Kagitlar renkli suyu emer ve kurutulur. Ikinci yontem ise renkli suyun

bir tampon yardimiyla kagida siiriilmesidir.

TR L
T

Sekil 2.45. / Tarihte kullanilan makas 6rnekleri.
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Sekil 2.46. / Tarihte kullanilan kalemtirag 6rnekleri.
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Sekil 2.47. / Giiniimiizde kesim i¢in kullanilan malzemeler

Kagit boyamak igin ¢ogunlukla bitkiler kullanilmaktaydi. Ornegin, cevizin
yesil kabugundan kahverengi, caydan krem rengi, nar kabugundan kahverengi, sogan
kabugundan kirmizi kahve arasi renk elde edilmekteydi. Altin, hem tarihte hem
giiniimiizde kullamilan 6nemli bir malzemedir. Ozel olarak doviilerek mikronla
Olciilecek derecede inceltilir. Yiiksek ayarhdir. Arap zamki ile porselen ya da cam bir
tabakta (¢ saat ezilir. Suyla yikanip kirksekiz saat bekletilir. Uzerindeki su alinir ve
kurumaya birakilir. Altinin kagida siiriilme islemi sirasinda jelatinli su kullanilir.

(Serin M. 2003. Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar. Syf 340 — 341)

2.2.2. Giiniimiizde kullanilan malzemeler

Giiniimiizde kullanilan malzemeler birka¢ gurupta incelenebilir.

a. Cizim icin gerekli olan malzemeler; bu gurubun iginde ilk akla gelenler,
¢izimin yapilacagi ince ve seffaf eskiz kagididir. 0.3 ve 0.5 numaral kalemler ise,
desenin eskiz k&gidindan oyulacak olan kagida ustalikla aktarilmasini saglar.
Yumusak bir silgi ve kalem gerekmektedir. Eskiz k&gidini, kesilecek kagida
tutturmak igin seloteyp gerekir.

b. Kesim i¢in gerekli malzemeler; kat1’ sanati igin iilkemizde kagit oymak
icin iretilmis 6zel bir keski yoktur. Kesme islemi makas ya da gretuar ile yapilir.
Gretuar ile yapilan kesmelerde kagidin altimna mat “kesme lastigi” konulur. Bu
gretuarin rahat hareket etmesini ve alttaki zeminin ¢izilmemesini saglar. Bunun i¢in
kullanilacak en ideal malzemeler, ucu hafif¢e kivrik, sivri ve keskin olan manikur

makasi, gretuar olarak adlandirilan keskiler ve bisturidir. Kesilen pargalarin
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Zedelenmeden ve rahatca tutulup yerlestirilebilmesi i¢in ise pul cimbizi kullanilir.
Celik cetvel ise duz gizgi ve kagidin ¢evresindeki diizeltme islemlerinde kullanilir.
Mat’in cesitli ebatta olanlar1 vardir. Kesim i¢in kullanilan en 6nemli malzeme ise
kagittir. Oyulan desenlerin yapistirilabilmesi igin karton, paspartu veya deri zemin
gerekmektedir.

C. Yapistirmak igin gerekli malzemeler; Oyulan desenlerin yapistirilmasi igin
geleneksel yontem kullanilmaktadir. Buradaki yapistirici, muhallebi denilen bir tur
koladir. Bu yapistiricinin kullanilabilmesi i¢in fir¢a, ince ve emici 6zelligi olan

kagitlar, yapistirmak i¢in mukavva, paspartu veya deri zemin gerekmektedir.

2.2.3. Yapistiric ozellikleri

Oyma desenlerin yapistirilmast i¢in c¢agdas malzeme kullanilmasi uygun
degildir. Cagdas malzemeler hizli kurudugu i¢in, yapistirma sirasinda, desenin
deformasyonu soz konusu olabilir. Deseni tam yerine oturtmak icin yapilmasi
gerekebilen milimetrik oymalar, ancak daha ge¢ kuruyan, geleneksel yontem tutkali
olan muhallebi ile miimkiin olmaktadir. Muhallebi, kii¢iik bir ¢cay bardagi suya 1,5
cay kasigi (silme denilen Ol¢ii ile) bugday nisastasi konulup, pisirilerek elde
edilmektedir. Tutkal pistikten sonra i¢ine milimetrik Slciide, kiigiik bir miktar sap
konulmalidir. Karistirilarak sapin erimesi saglanmalidir. Sap, kdgidin kurtlanmasini
onler ancak burada miktar ¢ok Onemlidir. Sayet gereginden fazla kullanilirsa o
zaman kagidi sarartwr. Tutkal karigtirilarak pisirilmelidir, bu yontem, icinde
topaklanma olmasmi Onler. Boza kivamma gelip rengi saydamlastiginda ideal
yapistirict elde edilmistir. Tutkal karistirilmak sureti ile sogutulmalidir. Bu, tutkalin
iizerinde kati bir tabaka olugsmasini onlemektedir. Muhallebi, kapali bir kap igine
konularak saklanmalidir. Normal oda sicakliginda bir hafta kadar bozulmadan
kalabilir. Buzdolabinda on giin kalabilir. Muhallebi hi¢cbir zaman, yapistirilacak
desenin arkasina siirilmez. Her zaman yapistirilacak zemine uygulanmalidir. Aksi
halde, yapistirilacak desen deforme olur, kopar. Bu da kati® desenler igin
istenilmeyen bir durumdur. Muhallebiyi yapistirilacak zemine siirebilmek igin desen
biiyiikliigiine uygun numarada, sentetik firca kullanmak uygun olur. Muhallebi

stiriiliip, desen, zeminde yapigsmasi gereken yere yerlestirildikten sonra, desenin
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tizerine emici Ozelligi olan bir kagitla, hafif bir tampon uygulanmalidir. Boylece
desenin disina tagsma ihtimali olan yapiskanin fazlasi alinmis olur.

Tutkal asir1 sicak, asir1 soguk, esintili, klimali ortamlarda uygulanmamalidir.
Desenler yapistirildiktan sonra, normal oda 1sisinda bir miiddet kurumaya

birakilmalidir.

2.2.4. Kullanilacak kagit 6zellikleri

Tarihteki 6rneklerinde de goriildiigi gibi, kagit oyma sanatinda ebru kagitlari,
dogal yontemlerle boyanmis kagitlar, kimi zamanda renksiz, dogal renkli kagitlar
kullanilmiglardir. Bu kagitlar aharlanmis ve miihrelenmislerdir.

Aharlanmis kagitlarm iizerindeki, kalem ve firga hatalar: giderilebilmektedir.
Aharli kdgitlar ka1’ sanatinda 6nemlidirler giinkii daha dayanikh olurlar. Karigim bir
defa strulmiis ise “tek &harli” iki defa siiriilmiis ise “¢ift aharli” kagit denilir.

Sanatgilar, genellikle aharlarmi kendileri yapmaktadirlar. * Bu yiizden birgok
ahar cesidi olugsmustur. Az veya fazla siiriillmesi kagit yiizeyine catlamaya neden
olmaktadir. Bu nedenle, aharlanmis kagitlar miihrelenmelidir. Miihrelenme catlamay1
Onler. Ahar, nisasta, yumurta, beyaz sarap, kitre, arap zamki, balik tutkali, un, hatmi
cicegi, gilil yapragi veya piring gibi malzemelerden hazirlanmaktadir. Bu
malzemelerin bazilari, belli miktarlarda bir araya getirilerek sicak suda
pisirilmektedir. Pigirilen karisim sogutulduktan sonra, kagit bu karigima batirilip
¢ikarilmalidir. Daha sonra iplere asilmak suretiyle golge bir yerde kurutulmalidir.
Kurutulan kagit daha sonra miihrelenmelidir.> Miihre, &harh kdgidin veya altinlanmis
kagidin yiizeyini parlatmak i¢in kullanilan bir alettir. Akik tasi, cam, deniz kabugu,
cakmaktasi gibi materyallerden yapilan miihre g¢esitleri bulunmaktadir. Altin
parlatmak i¢in kullanilan miihrenin ucu kivrik olur. (Serin M. 2003. Hat Sanat1 ve
Meshur Hattatlar. Syf 341 — 342)

* Aher: Yazi icin veya kiti” i¢in kullanilacak kdgidin yiizeyine siiriilen 6zel bir karisimdir. Kagidin
parlak ve dayanikli olmasim saglar.

> Miihre: Kalem seklinde, ug kismi akikten yapilmus, kigida siiriilen altin veya aheri parlatmak igin
kullanilan bir gereg.
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Sekil 2.48. / Giinlimiizde kullanilan malzemeler.
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2.2.5. Yapistinlacak zemin o6zellikleri

Kat1’ sanatinda, oyulmus olan desenlerin yapistirilacagt zemin de dnemlidir.
Yapistirma yapilacak olan zemin, mukavva, deri veya paspartu gibi sert ve biraz
kalim olmalidir. Uzerine tutkal siiriildiigii zaman, tutkalm icindeki sudan
etkilenmemeli, esneme yapmamalidir. Uzerine yapistirilan motif, desen veya
olusturulan kompozisyonu tasiyabilmeli, deforme olmamalidir. Asitsiz paspartu
geleneksel sanat diinyast i¢in Onemli bir malzemedir. Kat® desenlerinin
yapistirilmasi i¢in, asitsiz paspartu ideal bir ¢6zim olabilir. Boylece paspartu
yipranmaz. Yapistirilacak zemin piiriizsiiz ve temiz bir satih olmalidir. Yapigtirma
islemi, zemin tizerinde, kesilmis olan desenin, varsa simetri ekseni, orta noktasi, ug
noktalar1 gibi belirli noktalarmin isaretlerinin alinip, yapistirilacak yerin belirlenmesi
ile baglar. Daha sonra, isaretlenen kismin i¢ine gelecek sekilde, seri olarak muhallebi
strlliir, desen yerlestirilir, cimbizla, olusan egrilikler diizeltilerek yapistirtlir.

Emici bir kagit kullamlarak, hafifce tampon yapilr. Bu islem
geceklestirilirken, tutkal fazla ve sinirlarin dis kismma siiriiliirse, muhallebi tagsma
yapar ve zeminde iz birakir. Ozellikle koyu renk paspartularda, tutkaln tasip,
desenin etrafina yayilmasi hos bir goriintii yaratmaz. Bu nedenle koyu renk

paspartular ¢cok dikkatli kullanilmalidir.

2.2.6. Katr’da kullanilan motifler

Katr’ sanatinda da diger geleneksel sanat dallarinda oldugu gibi motif
zenginligi vardir. Sanatg¢ilar hem zengin kiiltlirimiizden, hem de dogadan
etkilenmislerdir. XVI ve XVII. yy’larda kagit oyma sanati, el yazmasi kitap sayfalar1
arasinda, yazmalarin kaplarinda, yazi1 ¢ekmecelerinde, el yazmasi eserlerde, disi
oyma kalipla yapilmis, sayfa kenar siislemeleri olarak, yazmalarin sayfalar1 arasinda
separator olarak, hat levhalarinda bol miktarda kullanilmiglardir. Buralarda
kullanilan oymalar, ait olduklar1 donemden cok etkilenmisler ve bu donemlerin
stisleme Gslubunu yansitmiglardir.

Tezhip sanatinin 6nemli motifleri olan semse ve kosebentler, bordiirler,

yazilar, geometrik sekiller, zengin ¢icek motifleri, bitki motifleri, ¢icek demetleri,
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doga tasvirleri, agag¢ tasvirleri, yelkenliler, gemiler, hayvan tasvirleri, selsebiller,
kosk tasvirleri, bahge tasvirleri, i¢leri tamamen tezhip ¢alisma olarak oyulmus vazo,
kupa ve sekerlikler, resim yazilar, geometrik aglar, av sahneleri, orman ve bahce
tasvirleri, oyma olarak hazirlanmis talik yazilar, rami tezhip motifleri, ¢esitli
yapraklar, meyve tasvirleri, kus tasvirleri, vazolu buketler kati” sanatinda bolca
kullanilmislardir. Oyma olarak hazirlanmis yazilar hem negatif hem de pozitif olarak
biiyiik bir ustalikla oyulup, son derece dikkatli bir sekilde yapistirilmislardir. Oyma
kita’larin etrafi, oyma kaliplarin i¢inden, boya tamponlama teknigi ile boyanmuis,
motiflerle siislenmislerdir. Cigek tasvirlerinde kullanilan ¢esitli kir bitkileri, otlar,
lale, karanfil, giil, nergis, menekse, zambak, siklamen, siisen, ¢igdem, Manisa lalesi,
papatya, stimbul gibi ciceklerin, servi, mazi ve ¢am agaglar1 son derece natiiralist
iislupla meydana getirilmiglerdir. Bunlar bazen tek, cogu zamanda buket ve vazolarin
iclerinde buket seklinde tasvir edilmislerdir. Bazi ¢alismalarda ise bordiir seklinde
veya talik beyitlerin arasina serpme olarak konulmuslardir. Bu eserlerin bazilarindaki
tasvirler, bahce ve vazo caligmalarinda yer alan ¢icekler, kagit kullanilmamus,
kurutulmus c¢icek kullanilmis izlenimi verecek kadar canlidir. Olusturulan kagit
oymalar o kadar ayrintilidir ki, bu stilize formlar i¢inde dahi, bitkilerin cinsleri

acikca bellidir.
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Sekil 2.49. / Bir murakka albim icinde kati” olarak yapilmis Sultan II. Mustafa Tugrasi
(2004 / Mesara G. Tirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligr. Sanat Dizisi: 35 )
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Sekil 2.50 / Katr’1 sanatinda kullanilan ¢icek motifleri 6rnekleri. Paris Biblioteque National kiyafet

albimdinden.

Sekil 2.51. / Kat1’ sanatinda kullanilan vazo motifleri 6rnekleri. Paris Biblioteque National kiyafet

albiminden.
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Oymacilig1. Sanat Dizisi: 35)

Bu ¢icek motifleri bazen yalin kat, kimi zaman ise ¢ok katli ¢calismiglardir.
Pozitif ve negatif oyma desenlerede ¢ok fazla yer verilmistir. Sayfa aralarinda,
separator olarak kullanilmig bir desen gurubu daha vardir ki, bunlar geometrik
aglardir. Bu gurubun igerisinde tiggenler, kareler, yuvarlak, oval ve dikdortgenlerden
olusan, temel geometrik formlar vardir. Bu formlarla olusturulmus oyma sayfalar, el
yazmasi eserlerin, altinli sayfalarin arasma, sayfalarin birbirini asindirmasini
onlemek amaci ile konulmuglardir. Bu tarz geometrik siislemeler, XIX. yy’da
geligerek oyma yazili levhalarda, zemin desenleri olarak goriilmiiglerdir.

Oyma desenler arasinda en ¢ok rastlanan motiflerden biri de vazolardir.
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Sekil 2.54. / Geometrik desen drnegi 2.

Sik goriilen bu desenlerin disinda aslan, boga, savas gemileri, saltanat
kayiklari, selsebil ve kosk tasvirleri, seytan tiplemeleri, avlanan adam tasviri,
yelkenli gemiler, leylek yuvasi, tavus kusu, dag kegileri, ceylanlar gibi desenler de

tarihte yerini almustir.
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COKGEN BORDUR 01

Sekil 2.55. / Kayseri, Haci Kilig Camii. Portalde tas kabartma. (2004 / Demiriz Y. Bir
Envanter Denemesi, Islam Sanatinda Geometrik Diizen. Syf. 266 )

COKGEN BORDUR 02

Sekil 2.56. / Agzikara Han. Avlu portali, tas kapartma (2004 / Demiriz Y. Bir Envanter
Denemesi, Islam Sanatinda Geometrik Diizen. Syf. 266 )
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Sekil 2.57. / Onlu yildiz geometrik desen. Istanbul, Topkap: Saray:. Valide Sultan Dairesi.
(2004 / Demiriz Y. Bir Envanter Denemesi, Islim Sanatinda Geometrik Diizen. Syf. 147 )
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Sekil 2.58. / Onlu yildiz. Geometrik desen. Milas, Firuz Bey Camii. Korkuluk levhast.
(2004 / Demiriz Y. Bir Envanter Denemesi, islam Sanatinda Geometrik Diizen. Syf. 147 )

Sekil 2.59. / Savastika yay geometrik motifleri 01 - 02 - 03 Hirbet el Mefcer Sarayi. Kudiis
Ark. Muz. Franz 1963 res(2004 / Demiriz Y. Bir Envanter Denemesi, islim Sanatinda
Geometrik Diizen. Syf. 239)
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Sekil 2.60. / Altil yildiz. Altigen. Istanbul, Yenicami. Mimber kdsk-alt mermer sebeke

Sekil 2.61. / Altilli yildiz. Altigen. Agzikara Han. I¢ portalde tas. (2004 / Demiriz Y. Bir Envanter

Denemesi, Islam Sanatinda Geometrik Diizen. Syf. 68 )

Sekil 2.62. / Onikili madalyon geometrik desen. (2004 / Demiriz Y. Bir Envanter Denemesi, islam
Sanatinda Geometrik Diizen. Syf. 378 )
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Osmanli MUsevi sanatgilar tarafindan XIX. yy’da Masevi geleneklerine ve
inanglarina gore hazirlanmis, belge ve levhalarda da katr’ teknigi uygulanmistir. Bu
belgeler dini ve folklorik igeriklidir. Bitki ve ¢igek motifleri sikg¢a kullanilmiglardir.
Bu belgeler daha ¢ok sinagoglar1 siislemek igin yapilan levhalar ve evlilik
kontratlaridir. Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan pek ¢ok motif bu belgelerde

oyma olarak kullanilmiglardir.

Sekil 2.63./ Yazi kutusu lizerine Topkapt Sarayi. (T.S.M. CY477 Boyut; 37.5 x 18.5 cm)

Tarihte, sanatgilarin malzeme koymak igin kullandiklar1 yazi ¢ekmeceleri
vardir. Bu ¢ekmecelerin i¢lerine kamis kalem, hokka, miirekkep, rlhdan,6 Makta’’,
kagit makasi, kagit, kalemtiras gibi malzemeler konulmustur. Bu yaz1 ¢ekmeceleri
cesitli biiyiikliklerdedir. Fildisi ve baga ile siislenmislerdir. Kat’ teknigi ile
slislenmis olanlarma “kati” ¢gekmece”, lake teknigi ile yapilmis olanlara ise “lake

cekmece” ad1 verilmistir.

® Rihdan : Yaziy1 kurutmakta kullanilan tozun konuldugu kaliptir.
" Makta’ : Uzerinde kalem agmak igin, kullanilan bir alet.
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2.2.7. Katr’ cesitleri

Katr’ Ornekleri, kesme ve yapistrma tekniklerine gore cesitlilikler
gOstermektedir. Kesme tekniklerine gore kati’lar G¢ guruba ayrilmaktadir.

1. Burada uygulanan teknikte, desen veya motifler tek olarak oyulmaktadir.
Ince ve seffaf eskiz kagidma 0,3 ve 0.5 numarali kalemlerle gecirilen desen kesim,
yapilacak kagida aktarilir, daha sonra desen oyulur.

2. Buradaki teknik, simetrik kesim teknigidir. Simetrik kesimde, motifin
etrafinda birakilacak espas ¢ok Onemlidir. Bu espas desenin biiylikliigiine gore
saptandiktan sonra, kesim yapilacak kagit, suyolu dikkate alinarak ikiye katlanir.
Katlama cizgisi hafifce bastirilarak olusturulur. Cok bastirilirsa desen kesildikten
sonra ortada istenilmeyen bir iz kalir. Daha sonra desen kagida aktarilir ve oyulur.
Bu yontemde desen dikkatlice ve bozulmadan ¢ikarilabilirse, tek kesimde, negatif
“disi” ve “pozitif” erkek olmak tizere iki ay1 desen elde edilmektedir. Simetrik
desenlerde yapistirma isleminde de kesmede oldugu kadar dikkatli olunmalidir.

Pozitif (erkek) oymanin yapistirilabilmesi i¢in, yapistirilacak zeminin simetri
ekseni isaretlenir. Daha sonra desenin simetri ekseni ile zemin ekseni c¢akisacak
sekilde isaretler alinir ve yapistirma islemi gerceklestirilir. Bu gurup, bir desenden,
tek oymada, bir kag tane elde edilir. Degisik renkte kagitlar kullanarak, yedi sekiz
adet desen, bir seferde oyulabilir. Bunun igin, bir murakka tahtanin {izerine, kagitlar
ist liste yapistirilir. En alttaki kagidin ortasina yapiskan siiriilmelidir. Daha sonra
kagitlarin kurumasi beklenilir. Kuruyan kagitlar murakka tahtasindan diizgiin bir
sekilde kesilerek ¢ikarilir. Elde edilen kartonun Uzerine gizilen desen gretuvar ile
oyulur. Oyulan desen soguk su dolu bir kaba batiwrilir. Kagit yapiskanligini
kaybedecegi i¢in list iiste yapistirilmis katlar birbirinden ayrilir. Motifler diizgiin bir
yerde kurutulur. Boylece bir desen oyarak o desenden ¢ok sayida elde edilmis olur.

Yapistirma teknigine gore ise kat1’ kompozisyonlar iki gruba ayrilir.

1. Yalin kat yapistirilan desenler
2. Cok katlh olarak yapistirilan motifler.

Yalin kat yapistirilan desenler, motifler tek kat olarak kesildikten sonra, yine
tek olarak yapistirilir. Bu teknikte biiyiik ebatlarda olan desenlerde sorun yasanabilir.
Burada kaydirarak yapistirma teknigi uygulanmalidir.
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Sekil 2.64. / Kat1” sanatinda kullanilan ¢igek motifleri 6rnekleri. Paris Biblioteque National kiyafet
albimnden.

Desen biuyuk bir kdgidin iizerine alinmali, onceden, yapistirilacagi yeri
belirlenmis olan paspartu iizerine yapiskan siiriilmeli ve desen, tizerine yerlestirildigi

kagittan kaydirilarak paspartunun iizerine alinmalidir.
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Sekil 2.65. / Kat kat yapigtirilan agaca 6rnek, servi.

Cok kath olarak yapistirrlan motifler, tek tek kesilerek hazirlanmalidir.
Daha sonra, motifin dzelligine gore iist {iste veya sirasi ile yan yana gelecek sekilde
yapistirilir. Bu teknikte kullanilacak yapigskan biraz daha koyu kivamli olmalidir.
Kat1’ sanatinin saheserleri olan bah¢e ve orman tasvirleri, ¢icekler, agaclar, kuslar
gibi doga tasvirleri, katl yapistirma teknigi uygulanarak meydana getirilmislerdir.
Boylece kompozisyon hacim kazanmaktadir. Her cicek veya agag¢ gittikge kiigiilen
parcalar cizilerek kesilmektedir. Burada kesme isleminin zorlugu kadar, yapistirma
islemi d ezord u rUst i t¢ konulan pargalar hacimli olmali diiz bir satih

olusturmamalidir.

81



Sekil 2.66. / Katli kesim teknigi
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Sekil 2.67. / Mehmed bin Ahmet Sirozi (hattat) 1099 1687 tarihli mecmuadan kat1” bahge koski. Yalin
kata ornektir.

2.2.8. Disi oyma kahplar

Disi oyma kaliplar ile yapilmis sayfa siislemeleri, elyazmasi kitaplarm iginde
sik rastlanilan bir tezyinat teknigidir. Tezhip sanatinin zorlugu nedeniyle, katr’
sanatcilar1 tarafindan yogun olarak calisilmistir. Elyazmasi sayfalarinda yer alan
hatlarin etrafinda, donemin tezyini sanat motiflerinin agirlikta oldugu desenler sikga
uygulanmislardir. Bu motiflerin ceylan veya deve derisi iizerine ¢izilerek oyuldugu,
boylece disi oyma kaliplarin olusturuldugu diisiiniilmektedir. Disi oyma kaliplar

giinlimiize kadar gelememislerdir. Bu ylizden elimizde net bir bilgi
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bulunmamaktadwr. Suya dayanikli oldugu i¢in, kaliplarin deriden oyuldugu
sanilmaktadir. Oyulan kalibin, agik olan kisimlarindan, kiit bir firca veya olusturulan
ufak tamponlarla boyanmiglardir. Bu teknikte, firca veya tamponun iizerindeki fazla
boya 6nce bir kagida alinip, daha sonra, digi oyma kaliba kalan boya uygulanmistir.
Daha sonra kalip ¢ok dikkatli bir sekilde, bulundugu yerden kaldirilmalidir. Desenin
kurumasi beklendikten sonra, etrafina altin ile veya renkli tahrir® cekilmistir. Disi
oyma kaliplara en giizel 6rnek, XVI. yy’da yazilmig, 1560 tarihli, Divan-1 Muhibb1
adli eserdir. Divan-1 Muhibbi, Kandni Sultan Suleyman’in “Muhibbi mahlés: ile
yazdig1 siirlerinden olusan divandir. Muhibbl Divén-1 olarak anilmaktadir. Sarayin
nakkas basi Kara Memi tarafindan siislenmistir. (Atasoy N. 2012. Hasbahge,
Osmanl Kiiltiirtinde Bahge ve Cigek syf. 134)

Kaside-i Biirde adli yazmada da disi oyma kalipla siisleme tarzinin giizel
ornekleri goriillmektedir. Oyma kaliplarla yapilmis, halkér tarzi desenler ve muizehhip
Kara Memi’nin tarzi natiiralist bitki ve ¢icek desenleri bu eserlerde ve diger el
yazmalarinda goriilmektedir.

Giiniimiizde digi oyma kaliplar, sudan etkilenmeyen 6zellik tasiyan kagitlarla,
tastan yapilan kagitlarla veya asetatlarla uygulanabilmektedir.

Geometrik motiflerle olusturulmus olan disi oyma kaliplarda goriilmiistiir. Bu
oyma sayfalar, elyazmasi kitaplarin altinla bezenmis sayfalar1 arasmna seperator
olarak konulmuglardir. Bdylece altinla bezeli sayfalarin birbirini tahrip etmeleri

onlenmistir. (Mesara G. 2004. Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymacilig1. Syf 57 — 58))

2.2.9. Oyma yazlar

XVI. ve XVII. yiizyillarda altin devrini yagayan kat1’ sanati, hat sanatinda da
uygulanmugstir. Biitiiniiyle kati’ teknigi ile yapilmis yazmalar ve murakkd kit’alar
bulunmaktadir. Murakk& birbirlerine eklenmis ve ekli yerlerinden katlanarak
kullanilan levhalar dizisidir. (2003. Dr. Hasan Ozo6nder. Hat ve Tezhip sanatlar1
sozliigii. Syf. 137) Uzerlerine hat yazilmasi i¢in yapilmislardir. Boyutlar: yaklasik
kitap sayfasi kadardir. Kenarlari siisliidiir. Kit’alar zamanla degisim gostererek, farkl

ebat ve tarzda yazilmislardir.

8 Tahrir: Hat ve tezhip sanatinda, eserin yapraklardaki yaziy1 cerceveleyen ¢izgi. Bu ¢izgi altinla
¢ekilirse “altin tahrir” denilir.
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Murakkélar, yazinimn tiirtine gore, “Siiliis — Nesih Murakkés1” “Muhakkak -
Reyhani Murakkas1” gibi isimlerle anilmaktadirlar. Ilk levhadan son levhaya kadar
tek hattatin yazdig1 murakkalara “Miirettep” (diizenli) Murakka” denir.

Sekil 2.68. / Tuhfe-i Gaznevi. 17.yy da ¢igek siisleme ¢esidi. Gazneli Mahmut Mecmuasi. (2007 /
Demiriz Y. Yizyillar Boyunca Cigek Ressamligi.)
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Sekil 2.69. / Disi oyma kalipla hazirlanip kontiirlenmis bir 6rnek. Muhibbi Divani. Karamemi. (2002 /
Atasoy N. Hasbahge. Syf 139. Boyut; 23,65 x 16,5 cm)

Belli bir amact olmadan yazilmig ve degisik hattatlarin yazdigi
murakkalardan olusan diziye ise “Toplama Murakkda” denilmektedir. Bu
murakkalarin 6nemli bir kismindaki hat’lar kagittan oyularak yapilmiglardir.
Buralarda genellikle “talik” hat uygulanmistir. Harfler ¢ok kiigiik ebatlarda oyulup,
baska bir zemine yapistirilmiglardir. O kadar biiyiik bir zemine yapistirilmislardir ki,
gorenler bu hatlarin kamis kalem ile yazildigim sanmaktadirlar. (Ozénder, Dr. H.
2003 Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 deyimleri, terimleri sézIigt. Syf 137)
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Sekil 2.70. / Mevlevi sikkesi Uzerine kat1” olarak aynali Y& Hz Mevlana yazist.
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XVI. - XIX. yy’larda “resim yaz1” denilen bir teknik ile de kati’ eserler
meydana getirilmistir. Resim yazi, piktografik yazilara denilmektedir. Yazi resim
seklinde diizenlenmistir. insan resmi yapmanm giinah sanildig1 dénemlerde, Tiirk
Hattatlari, leylek, aslan, kus, neyzen, cami, kayik, ibrik, vazo, sancak, armut, tarikat
taci, el-gdz sekli verilmis olan yazilar tiretilmislerdir.

Resim yazilarin, Mevlevi, Bektasi ve Yeniceri kulturinde dnemli, 6zel bir

yeri vardir. Degisik hat tarzlartyla yazilmiglardir. Resim ve sekiller yazinin manasi
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ile yakindan ilgilidir. Kosk, irmak, cennet tasvirleri, dogum, 6liim, cami konular1
islemislerdir.

Negatif ve pozitif oymalar olarak hazirlanan bu yazilar, ince eve zarif
kesimleri ile el yazmas kitaplarin i¢lerinde ve murakka kit’alarda giinimiize kadar
gelebilen 6nemli kat’ eserler arasinda bulunmaktadirlar. (Ozonder, Dr. H. 2003

Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 deyimleri, terimleri sdzligii. Syf 162)

3. KATI' SANATINDA GRAFIiK DUZEN

3.1. Eserlerin sergilendigi muzeler

Kagit oyma sanatinin birgok 6rnegi giiniimiize kalabilmistir. Bugun yurt ici
ve yurtdisindaki bircok miizede ve 06zel koleksiyonlarda, bu Onemli eserler
mevcuttur. Bunlardan bazilar1 sunlardir;

Topkapr Sarayr Miizesi; Fatih Albimi. H.2153 noda kayithidir. Abdullah
Kaat’n eseridir.

Miintehabat Mecmuasi; Mehmed Bin Gazanfer’e aittir.

Guy ve cevgan; Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi. H.845 de kayithdir.
Sanatgist Mehmed bin Gazanfer’dir. Universite kiitiiphanesi. TY 9350 no da talik
kit’alar1, ayn1 kiitiiphanede T.9352 no da oyma olmayan desenleri bulunmaktadir.

Hadis-i Erbain “Kirk hadis”; H.944 / M.1537*38 de kayithdir. Ali
Celebi’nin eseridir.

Ed’iyye-i Usbdiyye; H.92 no da kayitlidir. Dua mecmuasidir. Ali Celebi’nin
eseridir. 1544 tarihlidir.

Manz(me-i Veléadiye; H.2850 de kayithidir. Sanat¢is1 Halazade Mehmed’dir.
Hem siirleri hem de hatlarini yazmigtir. Bu eser bir dogum tarihi manzumesidir.

Cennet bahgesi; Cambazzdde Osman’nin orman tasviri. H.1924 no da
kayithidir. Mukavva bir kutu i¢indedir. 1723 tarihlidir. 13,5 x 19 cm ebadindadir.

Manzume-i Veladiye; Sanatgis1 Halazade Mehmed’dir. EH.2850 de kayitlidir.
1700 tarihli, talik oyma kit’adur.
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Sultan II. Mustafa Tugrasi; Katr’ sanatinin giizel orneklerinden biridir.
EH.2833 de kayithidir. Murakka bir albiim igine yer alir.

Viyana Milli Kituphanesi; Bursali Fahri’nin eseridir. Sultan II.Murad i¢in
hazirlanmistir. 1572 tarihlidir. Iginde oyma talik yazilar ve bir bahge tasviri
bulunmaktadir.

KonyaMevlana Mlizes;

Mecmuatiil es”ar ve Resdil; Bursali Fahri’nin eseridir. No 102 de kayithdir.
Abdullah Zihdi’nin Mevlevi sikkesi seklinde bir levhasi da bu miizededir. XIX. yy’a
aittir.

Istanbul Universites K iitliphanesi;

Tuhfe-i Gaznevi; 5461 de kayith bulunan bir eseridir. 1685 yilinda Sultan IV.
Mehmed’e sunulmustur.

Kaside-i /diyye; Mehmed bin Gazanfer tarafindan yazilmistir. No TY 9350 de
kayithdir. Kandni Sultan Siileyman’a ithaf edilmistir. Kiigiik bir albiim i¢indedir.
Pozitif oyma olarak, yesil, bej, altin ve beyaz renklerde kesilmistir.

Sah Mahmut Nisaburi Albimii; F 1426 da kayithdir. iranh hattalar ve Sah
Mahmut Nisaburi’nin yazilarindan olusmustur. Icinde bir adet kitr’ bahge vardir.
Efsenct Mehmed adli sanatgmin yaptig1 sdylenmektedir.

Antalya M lizesi;

Mucellit Mehmed Rufat’a ait yazili bir levha. Dantel gibi oyulmus, ¢ok ince
isciliklidir. 183 no da kayithdir. 1865 tarihlidir.

Turk Vakif Hat Sanatlar1 M UzeSi;

Vahdeti 'nin 1867 tarihli bir levhasi; Uzerinde kat1’ olarak “Allah Birdir”
yazmaktadir. Bu yazinin etrafindaki desenlerde kati’dir.

Allah Muhammed Levhasi; H.1323 /| M.1905 tarihlidir. Disi oyma olarak,
siiliis hat ile yazilmigtir. Osman Rifk1 adli sanat¢1 tarafindan yapilmistir. Hg1322 /
M.1904 Kayitli disi oyma levha, yine Osman Rifki adli sanatciya aittir. Uzerinde,
“Ya galiben gayri maglup” yazmaktadir.

Abdullah Zuhdi; Bu sanatgmin XIX. yy’da yaptigi “Ya Hazreti Mevlana”
oymasi da bu miizede yer almaktadir. Talik istifiyle yazilmistir, sikke seklindedir ve
musenna yazidir.

British Museum;

Mundy Albimi; Peter Mundy adl1 Ingiliz bir gezgin, Istanbul’dan satim alarak
Londra’ya gotiirmiistiir. 19746 — 17013 no da kayithidir. Cars1 ressamlariin yaptigi
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bir alblmdr.

Tiirk siir antolojisi; Or.13763 te kayithdir. XVIIL yy’a aittir. Icinde yer alan,
naturalist bitkiler ve vazolari, bunlarin ¢aligma iisluplari, Mehmed Selim Divén-1 ile
nerede ise aynidir. Bu yilizden ayni sanat¢inin yapmis oldugu diisiiniilmektedir.

Paris Bibliotheque nationale de France;

Kuyafet albiimii; Estampes Dairesi 0d.26 da kayithdiri. XVII. yy’a aittir.
Cars1 ressamlari tarafindan yapilmistir. Kiyafet albiimii niteligindedir.

Paris Milli Kutuphane;

Iki adet talik oyma kiyafet albiimii; Bursali Mevlevi Fahri Dede’nin COD.
Arabe 6074 noda kayitl bir albiimde, Estampes Dairesi Od.26 da kayithdir.

Ankara Vakif Eserleri Miizesi;

Mehmed Selim Divan-;; Bu miizede H.1112/m (1700) tarihlidir. Son derece
ince is¢ilikle bezenmis ti¢ kat1’ sayfa vardir. Cigekler gergek izlenimini vermektedir.

Tiirk islam Eserleri Miizesi;

« Y& Hazreti Mevlané » oymast olan bir levha; Abdullah Zihdi’nin Mevlevi
sikkesi seklinde bir eseridir. XIX. yy’a ait bir eserdir.

Stleyméaniye K Gttiphanes;

Mesnevi niishasi; Halit Efendi no 171 de kayithdir. H 774/M.1372 tarihlidir.
Al cilttir. Iginde geometrik tarzda oyulmus disi oyma sayfalar mevcuttur. Tezhipli
sayfalarin arasina seperator olarak konulmustur.

Kibnis Tiirk Etnografya Miizesi;

Mevlevi dervisi oymast; Yazi resim Uslibundadir.

3.2. Tarihteki katr’ eserlerin grafik diizenlemes

Geleneksel sanatlar, farkliliklar1 iginde barindiran, ilim ve diisiinceden
uzaklasmadan, zeka 0rUnl eserler sunan, hat, minyatur, Kkati’, tezhip branslarini
kapsamaktadir. Zengin motif ve desen tasarimlari, zekice, matematik hesaplar
yaparak olusturulmustur. Desenler son derece estetik, zarif, 6zgiin, miikkemmel bir
denge ve oranti i¢indedirler. Islamiyet ile baslayan yeni duygular, motifler ve
desenlere yansimig, yeni kompozisyonlar olusturmus, son derece stilize ve grafik
diizen olan yorumlar ortaya ¢ikmustir. isldm 6ncesi devirlerde, figuratif sanatta geri

planda kalan bitkisel bezeme unsurlari, geometrik unsurlar ve grafik yapi, daha sonra
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geleneksel sanat dallarinda ana unsurlara donlismiislerdir. Bu gelisim kat1” sanatinda
goriilmiistiir. Motif ve figurler stilize edilmis, geometrik desenler, geometrik motifler
haline doniistiiriilmiistiir. Bitkisel siislemede en ¢ok kullanilan motifler daire ve oval
sekilde, kenarlar1 diiz, zigzagl, den dan’li gibi formlarda tasarlanmis c¢icek
motifleridir. Baz1 ¢igekler ileri derecede, bazilar1 ise dogal yapilarma yakin stilize
edilmiglerdir. Bunlar helezoni dallar iizerine dizilmis yapraklarla tamamlanarak bitki
motifi olusturulmustur. Kompozisyonlarda hat sanati stk kullanilmustir. ileri derecede
stilize bir iislup olan kiifi yazi ve tiirleri, olagantistii grafik formlar ile katr’ sanatinda
6nemli yer tutmaktadir.’ Tamamen geometrik formda oyulmus sayfalar vardr.
Kompozisyonlarda, bordirler ile boliinerek birbirinden ayrilmis olan geometrik
alanlarda, hat sanati uygulamalari, hem negatif ve pozitif oymalar, hem de kamis
kalem ile yazilmak sureti ile yer almiglardir. Bunlar yazma kitaplarda, tamamen altin
ile bezenmis iki sayfayi, birbirinden ayirmak icin seperatér olarak da
kullanilmiglardir. Zemini karelerden olusan birkag geometrik bezemede ise, zemin
tizerinde yazi yer almaktadir. Osman Rifki adli sanatgiya ait olan bu eserler, katr’
sanatinda yer alan en Onemli grafik dizenlemelerdendir. Oyma olarak hazirlanan
talik yazilar bu sanat dal iginde 6nemli yer tutmaktadirlar.

XVI. yy sanatgisi Mehmed bin Gazanfer’e ait levhada, dikdortgen form
icinde, espaslari ustalikla hesaplanmis, oyma talik harflerle olusturulmus bir yazi yer
almaktadir. Ust sag ve alt sol kdsede diyagonal birer ¢izgi ile ayrilan alanlar,

yazilarin yer aldig1 boliimdeki ritme karsin, bir dinginlik saglamaktadirlar.

3.3. Giiniimiizde islenen konular

Kat1’ sanatinda, islenen konularm, tarihte goriilen konulardan farkli olmadigi
goriilmektedir. Klasik motiflerin stk tekrar edildigi, yenilik yapilamadigi
goriilmektedir. Cigek ve buket caligmalari, az da olsa hat uygulamalari, tarihi orman
calismalarinin tekrar1 niteligindeki c¢alismalar, bahce koskii, mezar taglarmin
tizerindeki motiflerin aynen kopyasi, kur’an kapaklarindaki deri oymalarin kopyalar1

gibi uygulamalar gérulmektedir. Bu uygulamalarin ¢ogu kiigiik ebatlardadir.

° Kafi yazi; Hat sanatinin en eski yazisidir. Kife sehrinde yayildigi i¢in bu adi almustir. Dik ve kdseli
karekterlere sahiptir. En biiyiik 6zelligi geometrik karekteri olmasidir. Hat ve Tezhip Sanatlar
Sozligii / Dr. Hasan Ozonder / Syf. 114
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Klasik ozellikler 6nemlidir, fakat sadece var olan bir eseri taklit etmek
sanatin gelisimini 6nlemektedir. Klasik ozelliklerden yola ¢ikilarak, arastirmalar
yapilmalidir. Arayis caligmalar1 yeni isluplarin ortaya c¢ikmasmi ve sanatin
gelismesini saglamaktadir.

Kiiltiiriimiiziin 6nemli bir parc¢asi olan mezar taslari, formlari, Uzerindeki
motifler ile her zaman ayr1 bir inceleme konusu olmus ve olacaktir. Giinlimiizde
mezar taglar1 iizerindeki motiflerin kat1” sanatinda ¢ok sik kullanildig1 gortilmektedir.
Oysaki bu motiflerin bilgi siizgecinden gegcirilerek degerlendirilip uygulanmasi
gerekir.

Gunumuzdeki bircok uygulamada motifler, ayni, mezar taslar1 motiflerinde
oldugu gibi, akademik olarak degerlendirilmeden, gelisigiizel, higbir mana ifade
etmeden kopyalandig1 i¢in yapilan uygulamalar birbirinin tekrar1 olmaktan ve zanaat
kapsaminda yer almaktan ileri gitmemektedir. Oysaki akademik bilgi slizgecinden
gecirilerek, incelenerek yorumlanacak olan kultirimize ait motifler, desenler,
objeler, figiirler, yasam enstantaneleri, hem kati” sanatina hem de diger sanatlara
katki yapacaktir. Amatorce yapilan caligmalar konu, renk, bi¢im, kompozisyon,
denge agilarindan bir yenilik sunamayip, tekrardan ileri gidememektedir.

Yonetmekte oldugum bir grup sanat gonullisinin calismalarinda, 0zgln
bahge ¢aligmalari, geometrik aglardan olusturulan zemin tizerine k(fi ve diger hatlar,
tezhip sanat1 ile harmanlanmis vazo ve buket ¢alismalari, Istanbul panoramalari, vita
kutusu gibi toplumumuzda hafizalara yer etmis objeler icindeki sardunyalar ve
benzeri orijinal uygulamalar  bulunmaktadir. Bu konularda kurgulanan
kompozisyonlarda tek diizelikten ¢ikilmis geometrik kurgular, renk, bigim denge gibi

onemli resim ve grafik unsurlar ustalikla kullanilmistir.

3.4. Katr’ sanatinin grafik degerleri

Tarihi bir ge¢misi olan biitiin geleneksel sanat dallarinda oldugu gibi, katr’
sanatinda da, soyut motifler sik kullanilmigtir. Bunlar ileri derecede stilize edilmis
bitki-hayvan motifleri, koskler, gemiler, evler, saraylar, hatlar ve geometrik
formlardir. Dairevi, kare, dikdortgen, cgen, simetrik formlar sik kullanilmiglardir.
En ¢ok kullanilan klasik ¢icek motifinin ana formu dairedir. Cigek gesitlerine gore

dairenin etrafi iggen ve den-dan adi verilen yuvarlak dilimli olarak kesilip, yalin kat
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yapistirilmiglar yada ayni form, milimetrik kii¢iiltme ile bes alt1 kez kesilp {ist tiste
yapistiriimiglardir. Ust iiste yapistirilan bu iislup ile kath katr’ gesitleri olusmustur.
Geometrik formlar, sonsuz suslemeler, bordurler, déire, yay, madalyon gibi formlarla
karsimiza ¢ikarlar. Yay seklinde kesilen pargalarin Ust kenarlari tiggen seklinde
oyulur ise, milimetrik arttrma ile kesilen bircok parca Ust Uste yapistirilarak, servi
agaci gibi kath agaclar olusturulabilir.

Geometrik formlar, alan bolmelerinde, cerceve, bordur gérevi de yapabilirler.
Son derece soyut olan bu formlar, ulama Gslubu ile gok estetiklerdir. Yazi ve bitkisel
motiflerle geometrik formlar son derece uyum icinde kompozisyonlarda
kullanilmiglardir.

Borddrler, bezemeli alanlari, doga kompozisyonlarini yazi ve konpozisyonu,
yazi ve motifi, birbirinden ayirmakta kullanilmiglardir. (2004. Demiriz Y. Bir
Envanter Denemesi, Islim Sanatinda Geometrik Diizen. Syf 8 — 11)

Simetri de kat1” sanatinda ¢ok sik kullanilmistir. Bu wisldp ile agaglar, bitkiler,
vazolar, musennd hatlar, hatéi ve rimi desenlerden olusan semse ve kosebent tarzi

bezemelere sik raslanilmistir.

3.4.1. Resimsel degerler

Bir sonraki sayfada gordigiiniiz, (Sekil 3.1.) 2006 yilinda yapilmis olan
eserde, siyah zemin Uzerinde, beyaz bir erguvan dali yer almaktadir. Beyaz erguvan
¢icegi minyatiir caligmadir ve siyah zemin ile kontrast teskil etmektedir. Minyatirin
etrafinda yer alan, ortasi semse seklinde kat1’ olarak hazirlanmis agik olan formun
icinde, stilize g¢icek ve dallar yer almaktadir. Kompozisyonun etrafinda altin bir
bordiir ve onun disinda, stilize yapraklardan olusan ikinci bir bordiir yer almaktadir.
Bu bezemede dikkat ceken bir 6zellik, katr’ olarak hazirlanan bolumdeki dal ve
yapraklarin birbirine sarilarak S iskeleti olusturmasidir. Semse formunun katr’
kismindaki kenarlari, birinci bordir, yaprak ve giceklerin damarlar1 yirmi iki ayar

sar1 altin ile altinlanmistir.
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Sekil 3.1./ Kat1> Minyatiir. Beyaz erguvan. (2006 / Emel Nurhan Ogan)
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Sekil 3.2./ Kat1> Minyatiir. Orman. Emel Nurhan Ogan

2009 yilinda yapilmis olan bu ¢alisma, 80 x 97 cm o6lgllerindedir.

Teknigi suluboya, altin, kagit ve murekkeptir.

Fonda karigik teknik ile resimde, yapmis oldugum doga calismasi, selale,
kiicuk gol, geri planda gibi goriinen kayaliklar kat1’ esere bir derinlik katmaktadir.
Orman olusturan bitki Ortilisii ve agaglar ile fon’un rengi uyum i¢indedir. Orman
icinde yer alan hayvan figurleri bir kontrast teskil etmektedir.

Agaclar iiggen forumlarin tek tek kesilerek, iist iiste yapistirilmast ile
olusturulmus, kath kati’ turtine ornektirler. Spiral seklinde dolanan agac dallar1 ve
tiggen formlardan olusan serviler kontrast teskil etmektedirler.

On planda yer alan gimenler birgok kattan olusmustur ve kat1’ sanatinda ilk
kez iki siranin diginda olan genis ve derin bir ¢imenlik alan tasvir edilmistir. Orman
tasvirin iginde yer alan degisik renk ve formdaki ¢icekler ve seléle, koyu yesil renk

ve tonlarmim yer aldig1 kontrastlar teskil etmektedir.
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Sekil 3.3./ Kat1’ . Kir gigekleri. Emel Nurhan Ogan

2010 yilinda yapilmis olan bu ¢aligma 63 X 77 cm boyutlarindadir.

Teknigi kagit oymadir. Eflatun zemin (zerinde, koyu mor, gévdesi oval, ince
agizli bir vazo ve icinde degisik ve ¢ok cesitli ¢cigek ve yapraklar olan bir buket katr’
sanat1 teknikleri ile tasvir edilmistir. Vazonun altinda yine koyu mor bir tabak yer
almaktadir. Tabagin kenarlarinda ve vazonun agiz kisminda birbirinin i¢ine geg¢mis,
oval forumlardan olusan kivrimlar yer almaktadir. Vazonun ortasinda oval bir
semsenin i¢i tezhip motifleri ile bezenerek alt zemini, on sekiz ayar yesil ve beyaz
altin ile tabak ve vazonun agzindaki kivrimlarda yine ayni renk altin ile
altinlanmigtir. Vazonun iginde pembe, mavi, koyu pembe, beyaz renklerin tonlar1 ile
yapilmis zengin bir ¢igek demeti yer almaktadir. Vazonun koyu rengi ve formu ile,

cicek demetinin renkleri, dallarin kivrimlar1 ve hareketli kontrast tegkil etmektedirler.
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Sekil 3.4./ Resimsel bir tarzda 17. yy da yapilmis Hilye-i Serife. (2011 / Taskale F. / Giindiiz H.

Hilye-i Serife. Syf 121. Boyut; 71 x 36 cm)
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3.4.2. Grafik degerler

Bu oOrnek, kat1’ sanatinin Onemli eserlerinden birisidir. Resimsel tarzda
yapilmig bir hilye-i serif O6rnegidir. XVIIL. yy’da yapilmistir. Sadberk Hanim
Miizesindedir. 71 x 36 cm. boyutlarmdadir.

Son derece geometrik, stilize bir kompozisyonu vardir. Muhakkak, sulus,
nesih ve kufi hatlarla yazilmistir. Dikddrtgen bir formun igine oturtulmustur. Ust
kisminda kubbe seklinde, dairesel bir alan vardir. Bu alanin igerisinde, dairevi dallar
lizerine siralanmig yine daire seklinde kath stilize gigekler ve oval yapraklardan
olusan bir kompozisyon yer almaktadw. Lacivert zemin iizerinde yer alan
kompozisyon turuncu, kirmizi ve agik kahverengi tonlarda kontrast olusturmaktadir.
Dis kenardaki bordiir {izerinde, ortasi daire seklinde acik olan oval kalp seklinde
formlar yer almaktadir. Dikdortgen formun iginde ise, sag ve sol tarafinda yine
dikdortgen seklinde dar iki alan, ortada ise ¢ok daha genis bir baska dikdortgen alan
yer almaktadwr. Iki taraftaki dikdortgen alanlarda kendi icinde tekrar paftalara
ayrilmislardir. Bunlar simetriktirler. Ana formun ortasindan yatay olarak bir eksen
cizilirse, list ve altta yer alan geometrik formlarm simetrik olduklar1 goriilmektedir.
En tstteki karede bir hat 6rnegi, ikinci karede ise, formu itibari ile ileri derecede
yalin, geometrik formlar ile yazilan kufi yaziya 6rnek goriilmektedir. Ugiincii karede
yer alan, i¢ ice iki daire form, ¢ark seklinde ¢izgilerle bulundugu alana bir dinamizm
kazandirmistir. Dordiincii alan dikdortgendir ve iginde yiiz kiiclik dikdortgen yer
almistir. Bunlarn i¢lerinde ise diyagonal olarak yazilmig hat’lar yer almaktadir. Yiiz
adet dikdortgenin getirdigi monotonlugu diyagonal yazilar bozmustur. Yedinci
karede ise i¢ ice yer alan iki daire alan ve bunlardan dista kalan alanin i¢ginde tekrar
daire formlar yer almaktadir. Ortadaki genis olan dikdortgen alanin igerisinde de
cesitli paftalar yer almaktadir. En iistteki alan yesil zeminlidir ve burada bir hat yer
almaktadir. Onun altindaki {i¢ esit pargaya boliinmiis alanda, minyatiir teknigiyle
calisilmig Kébe tasvirleri bulunmaktadir. Alt kisimda yer alan genis dikdortgen
alanda ise tiggen bir alinlik i¢cinde bir hat ¢aligmasi vardir. Bu {iggen formun
iizerinde, yatay olarak, dikdortgen i¢inde bulunan paftalar vardir. Alttaki alanin iki
yaninda ikiser servi agaci yer almaktadir. Bunlarin {izerlerinde hat’lar gbze carpar.
Ortada i¢ ige iki biiyiik daire form vardir. Bu dairelerden igtekinde yedi adet daire
seklinde stilize ¢igekler, distakinde ise on iki adet daire ¢icek yer almaktadir. Burada
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renklerle kontrast saglanmistir. Dairenin sol ve sag Tlstiinde ise “Allah” ve
“Muhammed” hat’lar1 géze carpmaktadir. En alttaki yan yana siralanmis fic
dikdortgen alanda ise vazo motifleri yer almistir.

XVIII. yy’a ait son derecede stilize, geometrik ve zarif olan bu eser, bigcim
kontrastlari, stilize ¢icekleri, hat ve kufi hat Ornekleri arasindaki kontrast ve

renklerdeki uyumu ile hilye-i serife eserler iginde ayr1 bir 6Gneme sahiptir.

b
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.,
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Sekil 3.5. / Bahge koskii. Gaznevi albiimii. XVIIIL. yy’da yapilmistir. Sadberk Hanim Miizesindedir.
Boyut 71 x 36 cm.

Bir bahge koskiiniin yer aldigi bu 6rnekte, iist kisimda yatay ve oval iki pafta
icinde iki satir hat yer almaktadir. Bu alanlar yatay, altin seritler ile birbirlerinden
ayrilmislardir. Ileri derecede stilize, tamamen geometrik bicimlerden olusan bu bahge

koskiinde birbirlerinden dikmeler ile ayrilmis ii¢ dikdortgen alan yer almaktadir.
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Bunlarin {izerinde i¢ ige gecmis iki serit halindeki yatay alinlik, iggen formlardan
olusmaktadir. Bu alinligin iizerine, bahge koskiiniin ¢atilar1 oturtulmustur. Sag ve sol
taraftaki c¢atilar iicgen seklindedir ve ortadaki catidan daha kisadirlar. Ortada ise
dairevi bir kubbe yer almaktadir. Tepe kisminda bir hilal yer almaktadir. Catilarin
iizerindeki desen ise, i¢ i¢e gee¢mis li¢gen, diyagonal ve dairevi c¢izgilerden
olugsmaktadir. Bu ¢atilarin sivri ve yuvarlak formlar1 ve kullanilan renkler giiglii bir
kontrast etki yapmaktadirlar. Bahce koskiiniin etrafindaki dikey ¢it, oval kenar1 olan
kap1, ortadaki biiyiik bos alana bir dinamizm getirmektedir. Iki tarafindaki servi
agaclar1 ise bu yapinin agaclik bir alanda yer aldigini gosterir.

Iki yanda dikey olarak yazilmis hatlar ve tavandan asagiya sarkip, direklerin
iki yaninda yer alan oval perdeler kompozisyona hareket katmaktadir. Bu bahge
koskii stilizasyonu ile adeta giliniimiizdeki bir yapi1 firmasmin logo su olacak

niteliktedir. Bu kosk Gaznevi Alblimiinde yer almaktadir.

Sekil 3.6. / Kat1’ gigekli vazo, zeren, siisen, kirlangic 1alesi, siyah gil. T.B.L. or 13763 bd 94.
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Bir sayfa Uzerinde iki adet olarak yer alan bu vazolar, The British Library’de
yer almaktadir. Sayfa iki dikddrtgen alana ayrilmistir. Sayfalarin ortasindan birbirine
paralel iki serit gecerek, alalarin arasinda dengeli bir espas birakmistir. Bu espas,
iizerinde ince iscilikle yapilmis c¢icek demetleri bulun iki vazoyu birbirinden
ayirmaktadir. Vazolardan biri, oval govdeli, ince uzun boyunlu, hem gévde hem de
kulplarda rimi motifleri bulunan zarif bir vazodur. iginde bulunan cicek demeti
geometrik formludur. Diger vazo, yine oval formlu, taban ve agiz kismi iiggenden
olusan, rimi desenli kulplar1 olan bir calismadir. Uzerine stilize cicek desenleri
vardrr. Igindeki buketteki cicekler iicgen ve daire formlarindan olusmuslardir.
Kompozisyonun alt ve Ust kenarlarindaki diyagonal c¢izgiler vazo ve buketlerin

dairevi formlarina kontrast teskil etmektedirler.

|
|
|
|
|
I
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Sekil 3.7. / Maas-1 Memurin Defteri Gizerindeki etiket. H.1256 M.1940 . Boyut; 19x28
(2007 / Ovalioglu 1. Arsivin Rengi. T.is.B. yayinlar1. Syf. 26)
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Bu oOrnekte “Maas-1 Memurin Defteri” {izerindeki etiket goriilmektedir.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde bulunmaktadir. 1840 yili yilina aittir. 19 x 28 cm
boyutlarindadir. Oval formdadir. Ortadaki diiz oval alanin {izerinde Osmanlica, ait
oldugu defterin ad1 ve tarihi bulunmaktadir. Oval formun sag ve solunda, yukariya
dogru hafifce agilarak uzanan dallar ve lizerlerinde stilize ¢igekler yer almaktadir.
Kompozisyon olarak stilize ve c¢arpicidir. Etiketler giinlimiizde logo olarak

kullanilacak kadar garpicidir. Ornekteki etikette logo dzellikleri tasimaktadir.

Sekil 3.8. / Sergi defteri Gzerindeki etiket. BOA Maliyeden Mudevver Defteri No11879 H.1258
M.1842 Boyut 16 x 22 (2007 / Ovalioglu I. Arsivin Rengi. T.Is.B. yaymlar1. Syf. 89)

Ornek sergi defteri iizerindeki etikettir. Basbakanlik Osmanli arsivinde

bulunmaktadir. 1842 tarihlidir. 16 x 22 cm boyutlarindadir. Oval bir formun iizerine
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oturtulmus, dairevi formda seritlerden olugmaktadwr. Oval formun sag ve sol
tarafinda, helezon seklinde dizilmis dallar bulunmaktadir. Bu dallarin iizerinde ise
hangi bitki oldugu anlagilamayacak kadar soyut cicekler ve yapraklar1 yer

almaktadir. Glinlimiizdeki logo ¢alismalarina 6rnek olabilecek kadar stilizedir.

Sekil 3.9./ Defter-i Ebniyye tzerindeki etiket. BOA. Maliyeden Mudevver Defterleri. H.1256
M. 1840 Boyut 18 x 23. (2007 / Ovalioglu i. Arsivin Rengi. T.is.B. yayinlar1. Syf. 100)
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Ornek, Defter-i Ebniyye iizerindeki etikettir. Basbakanlik Osmanli
arsivindedir. 1840 tarihlidir. 18 x 23 cm boyutlarindadir. Ortasinda oval forma yakin
bir alan ve etrafinda, alt, orta noktadan baslayip, sag ve sol yanindan yukari dogru

dairevi doniiglerle uzanan dallar bulunan bir tasarimdir. Zarif dal ve yapraklarla

bezenen bu dallarin aralarinda, helezon seklinde fiyonklar yer almaktadir.

Sekil 3.10. / Osman Rifki. Disi oyma tarzinda Allah Muhammed levhasi. H.1323 M.1905 V.H.S.M
(2004 / Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligi. Mesara G. Syf. 82)

Buradaki 6rnek, 1905 yilina tarihlenir. Osman Rifki adli sanat¢inin eseridir.
Tirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesindedir. Disi oyma kat1’ iislubuna Ornektir.
Uzerindeki hat’ta “Allah — Muhammed” yazmaktadir. I¢ ice ge¢mis iki daire ve
tizerindeki diyagonal ¢izgilerin kesilmesi ile olusturulmus, gunimiz grafik

caligmalarina 6rnek olabilecek niteliktedir. Geometrik aglara 6rnek bir eserdir.
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Sekil 3.11. deki eser, 1904 yilina tarihlidir. Osman Rifki’nin énemli bir
eseridir. Disi oyma kat1’ lislubuna ornektir. Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesindedir.
Uzerinde yer alan oyma hat’da “Ya galiben gayri maglup” yazmaktadir. Dikdortgen
formun i¢inde ince bir bordiir vardir. Bu bordiir karelerden olusmustur. Bordiiriin
icindeki alan tamamen diyagonal ¢izgilerle boliinmiistiir. Bu alanin ortasinda bir hat
ve etrafinda kiigiik, stilize ¢icek buketleri yer almaktadir. Eser tamamen oymadir.

Geometrik aglara 6rnek olan, son derece grafik unsurlar tastyan, 6nemli bir eserdir.
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Sekil 3.11. / Osman Rifki. Ya galiben gayri maglup. H.1322 M.1904 V.H.S.M (2004 / Tiirk Sanatinda
Ince Kagit Oymaciligl. Mesara G. Syf. 83)
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Sekil 3.12./ Kat1” Minyatiir. Cennet bahgesi. (2006 / Emel Nurhan Ogan. Boyut; Eser 50x50 cm)

Bu kompozisyon 2006 yilina aittir. Teknigi suluboya, altin, kagit,
miirekkeptir. Kompozisyon dokuz kareden olusmustur. Uzerinde katr’ c¢alisilmis
vazo ve cigekler ile minyatir ¢alisilmis kuslar yer almaktadir. Her vazo motifinden
iki adet olmak {lizere dort ayr1 tezyini desen ile bezenmislerdir. El boyamasi
kagitlardan, ayn1 renk yan yana gelmeyecek sekilde kompozisyon kurgulamustir. iki
tarafta yer alan vazolar simetrik desene ornektirler. Orta kisimda yer alan vazolar
asimetriktir. Orta kenarda ve diger karelerde simetrigi bozmak tizere kuslar ve ortada
bir siir yer almaktadir. Vazolar, dallar ve yapraklar simetrik ve yalin kat katr’
ornekleridirler. Cigekler ise ticgen ve dairesel forumlarin ¢esitli biiyiikliikte kesilerek,

yapistirilmast ile olusturulan katl kat1” tirtine 6rnektir.
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Sekil 3.13./ Yalin kat kat1’ . Hayat agaci. (2008 / Emel Nurhan Ogan. Boyut; 50 x 65 cm)

2008 yilma ait bu kompozisyonda, hayat agaci betimlemesi yapilmigtir. 50 X
65 cm boyutlarindadir. Kagit oyma yalin kat kat1’ teknigindedir.

Agacm govdesi ve dallar1 helezonlar seklinde kivrilmiglardir. Bu helezonlar
ve yukariya dogru uzanan ot ve bitki gurubu ile asagiya dogru liggen ve yamuklardan

olusan kokler, birbirleri ile kontrast teskil etmektedir. EI boyamasi kagittan bir butlin
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olarak kesilen, agacm iizerindeki canli renkler ve kompozisyonun siyah zemini bir
kontrast teskil eden bie eserdir. Kompozisyon dikddrtgen bir alanin igine

oturtulmustur.

3.5. Katr’ egitimi

Katr’ egitimine diger sanat dallarinda oldugu gibi klasik egitimle
baglanmalidir. Tezhip ve minyatiir sanatlarinda oldugu gibi kalem ve firca
calismalar1 ile ¢izimlere baslanmalidir. Ogrencilere mutlaka temel sanat egitimi
verilmelidir. Temel, resim ve grafik sanatlar kurallar1 bilinmeden verilecek egitim
yeterli olmayacaktir. Egitmenin renk, bi¢im, kompozisyon, denge, kontrast gibi
bilgileri 6grencilerine verebilecek niteliklere sahip olmas1 gerekmektedir.

Bu sanat dalinda yenilige ihtiya¢ vardir. Bunun ger¢eklesmesi akademik
bilgiler 1s1ginda olmalidir. Gelisigiizel gelisirse karmasa olacaktir. Bu da dogru
bilgilerden uzaklasip, giinlimiizde Orneklerini gordiigiimiiz yanlis uygulamalara

sebep olacaktir.

3.5.1. Baslangic

Kat1’ egitimine baslangic her seyden once, ciddi bir kalem ve daha sonra
yogun bir firca ¢caligmasi donemi gerekmektedir. Kalem ¢aligmalarinda kisi, o kalem
ile nasil sert ya da yumusak, ince veya kalin, oval veya diiz ¢izgiler elde
edilebilecegini gormektedir. Daha sonra bu eskizler, firca ve mirekkep ile
gerceklestirilmelidir.

Bundan sonra klasik egitim, detaylar1 ve uygulamalar1 gelmelidir. Daha 6nce
deginildigi gibi klasik egitimin onemi ve katkist ¢oktur. Klasik egitim alinmadigi
zaman, sanatla ilgisi olmayan uygulamalar, kat1’ sanat1 adi altinda sunulmaktadir.
Akademik sanat bilgisi olmayan kisiler, 6grencilerini yanlis yonlendirmektedir.
Temel sanat egitimi, sanat egitimi veren akademik kurumlarda ¢ok 6nemli bir ders
olarak verilmektedir.

Katr’ 6grencilerini egitecek kisilerin bu donanima, kompozisyon renk, denge,

ritim, kontrast, teknik gibi bilgilere sahip olmasi gerekmektedir. Ancak 0 zaman
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ogrenciye 151k tutabilmek, dogru yol gosterebilmek miimkiindiir. Aksi takdirde
yapilan isler taklitten kopyaciliktan ileri gegcemez.

3.5.2 Egitimde klasik calismalarin 6nemi

Her sanat dalmin egitiminde oldugu gibi kat1’ sanatinin egitiminde de klasik
caligmanin Onemi Dbiyliktir. Klésik calismalar bizi o sanatin gerekliliklerini
gerceklerini gostermektedirler. Bunlar, o sanat dalinin tarihte nasil icra edildigini ve
kaltirin etkisiyle nasil gelistigini anlatmaktadirlar. Klasik motif desen ve
kompozisyonlar1 gerektigi gibi 6§renemeyen uygulayamayan kisilier kisir bir dongii
icinde kalmaktadirlar. Klasik c¢aligmalar1 bilmeyen ya da, egitiminin zorlu bir donem
oldugunu farkedip bunu gerceklestirmekten kaginan kisiler, yorum yaptiklarini ifade
edip, katr’ sanati ile ilgisi olmayan uygulamalar yapmaktadirlar. Bu kolaya
kagmaktir. Sanatin 6zii ile alakasi olmayan bazi yanlis uygulamalar1 ortaya koymak
demektir. Klasik calismalar ve bunlarin nerelerde nasil ne zaman kulamldiklari
bilinmeden sanatta yeni yorum yapilamaz. Ciddi bir ¢aliyma ortaya konulamaz.
Ancak tarihteki 6rnekler incelenir, ¢aligilir, neden ve nasil yapildiklar: 6grenilir ise
dogru adimlar atilir sanatin gelecegi agisindan gelisme saglanabilir.

Klasik ¢aligmalar kiginin o sanat1 tanimasint 6ziimsemesini sagladiktan sonra
gliclii bir bakis agis1 ile yoluna devam etmesine imkan verir. Klasik ¢alismay1 hig
tanimayan, hi¢ bir drnegini gérmemis, bilgi sahibi olmayan kisilerin, kat1’ sanat1
egitimi ad1 altinda rolyef denilen hobi tiruni (Gergek rolyef ile ilgisi yoktur.), kolaj
caligmalarini, kumas pargalari ile yaptiklari hobi ¢alismasimi kati’ sanat1 egitimi diye
sunduklar1, 0grencilere vakit kaybettirdikleri goriilmektedir. Kéat’ sanatinin daha
genis kitlelere dogru birgimde aktarilmasini saglamak, yanlis yapilmasini onlemek,
dogru yasatabilmek i¢in klasik Gslubu ¢ok iyi bilmek, uygulamak gerekir.

Buradan yola cikarak ileride yeni yorumlara ve arayislara gecilebilir. Klasik
kurallara korii korline baglanmak da sanatin gelisimini engeller. Klésik degerler
zaman icinde degisik kiiltiirlerden etkilenerek farkli tsluplar kazanmis ve farkl

uygulamalar ortaya ¢ikmustur.
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3.5.3. Cagdas yorumlar

Sanat egitiminde, klasik ¢aligmalar dogru 6grenilip, uygulamalar iyi analiz
edilirse ve bu bilgiler saglam sanat egitim temeli ile birlestirilirse, bu birikim, ¢alisan
kisiye ¢cagdas yorum yapabilmenin yolunu agar. Buradaki dnemli unsurlardan biri de
egitim alan kisiye bu egitimi veren egitmenin akademik bilgisi, tecriibesi ve
iislubudur. Resim ve grafik sanatlarmin temel unsurlari iyi bilinmelidir. Uzun siireli
uygulama ve gbzlemlerden sonra yeni yorumlar yapilabilir. Aksi takdirde yapilmaya
caligilan yenilik, yozlagmaya yol agabilir.

Cesitli konularda, resim, grafik degerleri birinci planda tutarak, ince iscilikli,
detayli yorumlar yapilmali ve egitim verilen kisiler bu yonde gelistirilmelidir.

Yonetmekte ve yetistirmekte oldugum bir grup ise, geometrik aglari,
figlirleri, hat’lari, tezhip ¢aligmalarini, resim c¢aligmalar1 ve minyatiirleri
harmanlayarak, kati” sanatina gére yeni yorumlar getirme cabalari igindedirler.
Klasik egitimin 1518mnda, Istanbul, Hz.Muhammed ve Siyer-i Nebi, Kur’an kaplarinin
yeni yorumlari, doga, bitki, vazo, figur, kaftan, gibi konularda c¢aligmalar
yapmaktadirlar. Cagdas yorumlarin sanatin gelismesine katkida bulundugu
sOylenebilir. Ancak bu yorumlar saglam temellere mutlaka dayandirilmalidir. AKSi
takdirde, sanata yenilik degil, bir kargasa hakim olacaktir. Yapilan g¢aligmalarin
niteligini ve gercegini, daha sonraki yillarda, sanat tarihgileri ve akademisyenler

belirteceklerdir.

3.5.4. Uduplar

Katr’ sanati dogdugu giinden, giinimuze kadar gecen zaman iginde ¢esitli
usluplarla var olmustur. SanatGilar i¢inde yasadiklar1 cografyadan etkilenmislerdir.
SanatGilarin yakin cografyalar arasinda yaptiklar1 seyahatlerde birbirilerinden
etkilenmelerine neden olmustur. ik &nce deri Kur’an kaplarmm oyulmas: ile
baslayan kat’ sanatinda kullanilan ilk motifler kitap kaplarindaki semse, kdsebent,
kartus, bordir gibi boliimlerde kullanilan hata-i ve rGmi motiflerdir. Hatai’ler ileri
derecede stilize edilmis bitki motifleridirler. RUmiler ise yine ileri derecede stilize

hayvan figiirlerinden olugmaktadir. Ustatlarm tasarimlarinda kullanilan renkler ve

110



figlrlerdeki detaylarin herat tislubu, siraz tislubu gibi ¢ok ¢esitli tislup farkliliklar1
getirdikleri goriilmistiir. Kitap sanatlarinda Fatih Sultan Mehmed’in verdigi 6nemle
gelisen klasik iislup, Istanbul iislubunun dogmasina neden olmustur. Tiirklerdeki giic
ve zenginlik, asirlara 6rnek olacak seviyeye ulagsmis, yaratilan, mistesna eserler
giiniimiize kadar gelebilmistir.

Saray nakkashanesi Usllbu, bol altin kullanilmus, siislemeli ayrintili, artirmali
bir UslGptur. Karamemi kuvvetli miizzehhip ve giliglii ressamligmnin verdigi giicle
kitap sanatlarinda yepyeni bir lislup gelistirmistir. Osmanli motif ve desenlerini
yabanci etkenlerden arindirmistir. Tiirk ruhu ile yaratilmis son derece Onemli
desenlerini saray nakkashanesinde uygulatmistir. Getirilen bu blyltk yenilik,
zamanin biitlin tezyini sanat dallarina damgasimi vurmustur. Bu 6nemli Gslup bugin
de etkisini strdirmektedir.

Saray nakkashanesi disinda gelisen, Onemli eserlerinden birkag biyik albtim
bugiin yurt disindadir. Cars1 ressamlarinin yarattigi tisldptur. Bu yalin, ayrintidan
uzak, az renkli, altsiz, eksiltmeli bir Gsldptur. Konular1 halktan, giinlik yasamdan
alinmig son derece sddedir. Kat1” sanatmin ilk ornekleri arasinda bulunan Fatih
Albimundeki ejderhalar, efsanevi agaglar, at figlrleri ileri derecede stilize formlar:
ile yalin, sade, fakat bir o kadarda etkileyici bir tislubu yansitmaktadirlar.

XVII. ve XVIII. yy’lardaki siyasi gelismeler, Osmanli toplumunu batiya
yonelmeye zorlayinca, sanatta da degisiklikler goriilmeye baslamistir. Bu dénemin
onemli eserlerinden biri olan Gaznevi Albiimiinde tslup farkliliklar1 goriilmektedir.
Iri calisilmis oyma cicekli desenler, bol parlak taslarla, parlak kagitlarla
bezenmislerdir. Burada gorilen gicek demetleri kaba denilecek bir Usliptadir. Bunun
yani sira, albiimiin diger sayfalarmdaki, ortasi miihiir seklinde yapilmis cigek ve
buketler son derece zarif, hos bir isllpla yapilmislardir. Alblim icindeki bu tslip
farkliliklari, zaman zaman sanat tarihgilerini ikileme diisiirmiislerdir.

XVII. yy’a ait 6nemli bir ¢alisma olan, Mehmet Selim Divan-1 adli eserdeki
usllplasma, bu eseri kat1’ sanatmin saheseri olarak betimlenmistir. Son derece ince
iscilikli, canli goriintiilii, baz1 ¢igeklerin ileri derecede stilize edilmesi ile vazolarin
tizerindeki ayrintilar ve ig¢inde yer alan kuslari ¢ok ayri bir dslubun Grinddar.
Mehmet Selim Divani’na, tislup bakimindan ¢ok benzeyen baska bir eser XVIIL. yy’a
ait bir siir antolojisidir. Icindeki dort adet kat1’ sayfada bulunan gicek ve vazolar,

kompozisyon iisluplari ile Mehmet Selim Divan-1 ile ayni 6zellikleri tasimaktadirlar.
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Iki yiizyildir temsilcisi ¢ok az sayida oldugu igin kaybolmus olan bu sanat
dalinda, son on yilda yapilan ¢calismalar 6nemlidir. Akademik bilgi ile yetistirilen ve
yetistirilecek olan 6grencilerin ¢alisma tarzlar1 ise zaman i¢inde gelisecek, olusacak

iisluplar ileride sanat tarihgileri tarafindan yorumlanacaktir.

3.5.5. Giiniimiizdeki yanhs uygulamalar

Giiniimiizde bu alanda ¢ok yanlis uygulamalar yapilmaktadir. Bunlara katr’
sanatmi tam olarak bilmeden hocalik yapan kisiler neden olmaktadir. Bu kisilerin
giiniimiiziin popiiler hobi alanlarindan birisi olan, rolyef ¢alismasi olarak adlandirilan
caligmalari, kat1’ sanati olarak tanitip 6grenci edindikleri ve onlar1 suistimal ettikleri
gorulmektedir. Bu caligmalarin rolyef sanati ile hig¢ ilgisi yoktur. Paket olarak
piyasada satilan hobi malzemelerini kat1® sanati olarak sunmaktadirlar.

Diger bir yanlis ise, sergilerde izlenen veya bazi dergilerde yayinlanmis olan
bir¢ok isin zimba ile basilmig oldugu goriilmektedir. Bu caligmalara sanat eseri
demek miimkiin degildir. Kirtasiye piyasasinda, Japonlarin ilkokul seviyesindeki
cocuklarma, resim ve el igi faaliyetlerinde kullanmalar i¢in iirettikleri zzimbalar bu
calismalarda kullanilmaktadir. Bu zimbalar ile ¢inar agaci yapraklari, papatyalar,
yuvarlak formlu ¢icekler, yuvarlak form kenarlari, tiggen dilimi, lale, kus, kelebek,
yonca, damla, yildiz, krizantem, giines, palmiye, yunus formu, ¢esitli bordiir koseleri,
basilabilmektedir.
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Sekil 3.14. / Hazir satilan zimba 6rnekleri. (Sanat dis1 yanlis uygulamalar)
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Sekil 3.16. / Hazir satilan zimba 6rnekleri. (Sanat dist yanhs uygulamalar)
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Bu zmmbalarin ¢esitli biiyiikliikte olanlar1 da vardir. Sergi ve dergilerde
topluma, ne yazik ki katr’ eser olarak sunulan, ilkokul seviyesi c¢ocuklarinin
kullandig1 zimbalarla {iretilmis ¢aligmalarin bulunmast c¢ok Tiziiclidiir. Cigek
zimbalar ile basilarak yapilan ¢aligmalarda, alttaki iki katin zimba ile basilip, iistteki
katlarm elle keserek tamamlanmasi, tiimiiniin elle kesilmis izleniminin verilmeye
calisildigini  gdstermektedir. Kompozisyonlarda, internet ve diger birtakim
kaynaklarda gorulen Japon, Cin desenlerinin birebir taklidinin kullanildig1 ve
uygulanirken de yine zzimbalardan faydalanildig: tespit edilmektedir. Zengin motif ve
desen iceren sanat dallarimiz goz ardi edilerek, internetten indirilen Cin ve Japon

desenlerini kat1’ sanatinda kullanmak dogru degildir.

Sekil 3.17. / Hazir satilan zimba 6rnekleri. (Sanat dis1 yanlis uygulamalar)

Cinlilerin, icleri ¢icek motifleri ve diiz ve oval ¢izgiler ile bezenmis insan
figtirleri, kivrilarak uzayan kuyrugunun iizerinde iicgen seklinde ¢ikintilari olan ig¢i
diiz, oval ¢izgi, cicek, yaprak motifleri ve dallar ile bezenmis ejderha figiirleri gibi
bircok figlir Tirk deseni olarak tanitilip islenmektedir. Yine giiniimiizde yapilan
yanliglardan birisi de, yiizyillardir makas ve bisturi yardimi ile elde kesilen ve
mutlaka elde kesilmesi gereken, katr’ sanatinin motif ve desenlerinin, lazer
kesicilerle kesilmesidir. Sergilenen iglerde lazer kullanildigini tespit ¢ok kolaydir.

Aynm1 simetrik noktalarda tekrar edilen hata, kivrim ve benzeri izler, farkl
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calismalarda kullanilan birebir ayni desenler durumu agik¢a ortaya koymaktadir.
Desenlerin, tasarimin, sanati icra eden kisi tarafindan ¢izilmesi ve elde kesilmesi ¢ok
onemlidir. Parca kumaslarin degisik bi¢cimlerde birbirine monte edilmesi ile olusan
pachwork sanatinin, katr’ sanati oldugunu savunan birkag kisi bilinmektedir. Katr’
sanati, ad1 iizerinde kagit oyma sanatidir. Kumas parcalarinin kiiciik kesilmesi ile

olusturulan motiflerin kompozisyon diizeni i¢inde bir araya getirilmesi kat1’ degildir.

Sekil 3.19./ Kat1’ sanatinda kullanilmamasi gereken hazir Cin motifleri. 2
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Sekil 3.20. / Kat1’ sanatinda kullanilmamasi gereken hazir Japon figiirii.

Yapilan bu 6nemli yanliglar, kati’ sanatinin ilerlemesine mani olmakta ve

yanlig tanitmaktadir.
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SONUC

Koklii bir gecmisi olan kati’ sanatma yeniden hayat verip,
yaygmlastirilmasmi saglamak, akademik diizeyde sanat egitimi almis geng
nesillerin bu sanata ilgi duymasi ile miimkiindiir. Akademik egitim tarihin
derin kaynaklarmin, zaman ve mekana gore dogru degerlendirilmesini, detayli
incelenmesini ve karsilagtirilmasini saglar.

Cesitli kaynak ve arsivlerde, daha Once tespit edilmemis tarihi
caligmalara rastlanilmaktadir. Bu durum geleneksel sanatlarimiza ilgi duyan
herkesi heyecanlandirmakta, bu heyecan, eserlerin en ince ayrintisina kadar
irdelenmesini ve fikirler one siiriilmesini saglamaktadir. Tiim varliklarda var
olan, matematiksel estetik ve geometrik diizen agisindan kati’ ¢aligmalarin
degerlendirilmesi onun sanatsal seviyesinin tespiti igin Onemlidir.

Sanatc1 eserinde, dogayi, bir objeyi, bir durumu, ani, duyguyu, hayal
giiciinii, olagan veya olagan olmayani ifade etmeye ¢alisir. Ancak, ifade etmek
istedigi sey bir diizen i¢inde sunulabilirse etkili olur. Hatta zaman i¢inde eserin
tamami veya bir boliimii sembol haline gelebilir. Giizel desenler, geometrik
formlar, renklerle birlestiginde muhtesem armoni ortaya ¢ikar.

Geometride formuller bilinmese bile, sekiller iki boyutlu diisiiniiliip,
ozellikler uygulandig: takdirde sonuca ulasilabilmektedir. iki boyutlu diisiince
yetisini kazanmak icin gorsel hafizanin guclendirilmesi gerekir. Esere
yansitilan geometrik diislince, resim sanatinin diger unsurlar1 ile
hareketlendirilir. Grafik ve geometrik diizen sanat egitiminin vazgegilmez
altyapr taglarindandir. Evrenseldir. Bilinmesi ve egitiminin iyi alinmasi
gerekir. Bu o6zellikleri miikkemmel sekilde yansitan tarihi 6rneklerin bir kismini
calismamin i¢inde sundum. Daha derinlemesine incelenebilecek ve iizerinde
tartigilabilecek bu konu hakkinda, kiiciik de olsa bir katkida bulunmak ve katr’

sanatina destek olmak istedim.

2013 Nurhan OGAN
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Nurhan Ogan

Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Resim bolimi mezunu.
Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 biinyesinde uzun yillar magaza ve vitrin dekoratorii
olarak caligti. Sanat faaliyetlerine daha ¢ok zaman ayirabilmek i¢in 2002 yilinda
“Emel Ogan Sanat Evi” ni acti. Geneksel Tiirk ve Islam Sanatlar1 tezhip dalinda
degerli hocalarla galigsarak bilgi ve tecriibesini gelistirdi. Kati” eserlerin resimsel ve
grafiksel diizenlemesi konusunda yiiksek lisansi olan sanat¢1 Geleneksel Tirk Gizel
Sanatlar1 tekniklerini akademik egitimi, cagdas bakis agist ile biitlinlestirerek

eserlerine yansit1yor.

Ingilizce bilen, Osmanlica egitimi olan sanatgi, yurt ici ve yurt disinda
birgok kisisel ve karma sergiye katildi. Bilgi birikimini “Emel Ogan Sanat Evi” nde
ve Baglarbagindaki, Tiirk Islam Sanatlar1 Ihtisas Merkezi’nde &grencilerine
aktarmay: siirdiirtiriiyor.

Kisisel sergileri

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)

13)

14)

2003
2005
2006
2006
2006
2007
2008
2008
2008
2009
2012
2012

2012

2013

“Emel Ogan Sanat Galerisi”

“Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi
“Istanbul Kadikoy Belediyesi Merkez Sanat Galerisi”
“Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi”

“Yesilkdy 2001 Sanat Galerisi”

“Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Tip Tarihi Miizesi”
“Caddebostan Kultur Merkezi”

“Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisi”

“Paris Anadolu Kltir Merkezi.”

“Fransa — Nancy Belediye Saray1”

“Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi — Ibrahim Pasa Saray:r”
”T.C Bagbakanlik Vakiflar Genel MiidiirliigiiAnkara Vakif
Eserleri Mzesi”

"T.B.M.M Milli Saraylar’“Dolmabahge Saray Kolleksiyonlar1
Mizesi” sergi salonu.

”T.C Ziraat Bankas1 — Tunel Sanat Galerisi — Beyoglu
Istanbul”

Karma sergileri

2005
2005
2006
2006
2006
2007

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin “Ankara Devlet Giizel Sanatlar

99

galerisi,

Islam Eserleri Miizesi “Istanbul ve Erguvan”

Yildiz Saray1 Sale koskii “Geleneksel Tiirk Giizel Sanatlar1”

1. Uluslararas1 Ayvacik Kiiltiir ve Sanat Festivali.

Marmara Universitesi G.S.F. nin “MOR” isimli karma mezunlar
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2007
2007
2008
2009

2010
2010

2010
2011
2011
2012
2012
2012
2012

sergisi,

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 “Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi”
Caddebostan Kiiltiir Merkezi “Yetistirdigi 6grenciler i¢in sergi”
Ucgiincii Uluslararas1 Ayvacik Kiiltiir ve Sanat Festivali

Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi “Istanbul Minyatiirleri Sergisi”
(Altunizade Kultir merkezi.)

Feshane Geleneksel ISMEK sergisi,

Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi “Istanbul ve Erguvan Sergisi”
(Baglarbas1 Kiiltiir merkezi.)

“Bugiiniin ustalar1 Projesi — Fatih Ali Emiri Efendi Kultir Merkezi”
“41 usta 41 eser 41 kere Masallah” sergisi (Taner Alakus Atolyesi)
IETT miizesi “Cagdas yorumlarla Kitap Sanatlarimiz” sergisi
Feshane Geleneksel ISMEK sergisi

Maziden Atiye 70 Sanatg1 — Marintiirk Istanbul City Port, Pendik
IETT Miizesi 6grenci sergisi

Feshane Geleneksel ISMEK sergisi

Eserlerinin yer aldig1 kaynaklar

Anadolu da Tiirk Islam Sanat1 — Mustafa Bektasoglu

Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlar1 — Biigiiniin Ustalar1 katalogu
Istanbul Minyatiirleri “Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi 2009”
Istanbulun Yiizii “Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi 2010”

El Sanatlar1 Dergisi “Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi 2010”
Istabulun Ustalar1 2010 Avrupa Kiiltir Projesi,

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Pr. kapsaminda Minyatiir ve Kat1’
sanatgis1 olarak yer ald1.

Sky Tirk - Ugus Dergileri

2005 - 2007 T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Katalogu

Yurt i¢i ve yurt disinda, koleksiyonerlerde eserleri bulunuyor.
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