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TEZ ONAY SAYFASI GELECEK



ONSOZ

Bilim, edebiyat, glizel sanatlar ve bircok alanda Bati dunyasini etkisi altina
alarak, XIX. yuzyilda bir bilim dali olarak gelisen Oryantalizmin tarihi, c¢ikisi olarak
belirlenen tarihten ¢ok daha eski donemlere uzanmaktadir. Antikgag mitoslarinda
once cografi olarak baslayan Dogu-Bati ikilemi, sonraki dénemlerde, Oryantalistlerin
calismalarinda, Uzerine din, dil, irk, kdltir gibi farkh katmanlar eklenerek devam
etmistir. Oryantalizm alani, her ne kadar Dogu Uzerine yapilan bilimsel arastirma ve
calismalari isaret etse de, son yillarda Bati’nin ideolojik yaklasimlari ile dogrudan
iliskilendirilerek, siyasal boyutlari ile degerlendirilmektedir. Oryantalizmde, 6zellikle
ressamlarin konuya olan yogun ilgisi, Oryantalist resim adi verilen bash basina bir
resim tlrinun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Oryantalist ressamlarin, genellikle
Dogu’yu subjektif ve olumsuz yaklasimlarla hayali olarak betimledigi resimler,
konularin ele alims sekli itibari ile Oryantalizmin 06nemli bir kolu olarak
gorulmektedir.

Oryantalist resimlerde bali basina bir konu olmasina karsin, Bati diinyasl
daima Tulrk kultiriine, sanatina ve giyim-kusamina iliskin zengin unsurlara biyuk
ilgi gostermislerdir. Oryantalist ressamlarin tablolarinda bu unsurlara ¢ok sik yer
vermesi, bunlarin Bati’ya tanitilmasina biylk katki saglamis, ayni zamanda tekstil
ve modasinda da genis bir kaynak olusturmustur. Bu kaynaktan beslenen, XVIII.
yuzyildaki Turquerie modasi, devaminda XIX. yuzyildaki Oryantalizm modasi ile
icerigi genisletilerek devam etmistir. Ginumuzde geleneksel Osmanli motifleri,
kumaglari ve giyim kusamina iliskin unsurlar, halen dinyanin tekstil desinatérleri ve
moda tasarimcilari icin basl basina ilham kaynagdi olmaya devam etmektedir.

Ancak, ginumuzde, Uzerinde arastirmalar yapilan, kitaplar yazilan ve resim
koleksiyonlari en deQerli sanat eserleri olarak dinya mizelerine dagilan,
Oryantalizm konusu daima Bati gozi ile ele ahinmistir. Oryantalistler, cografi olarak
Bati’ya en yakin ilke olan Turkiye icin, Bati’h g6zi ile pek cok arastirma ve
degerlendirme yapmislardir.

Tezin ana amaci gunimizde Oryantalizm Uzerine yapilan bu ¢alismalarin ve
Oryantalistlerin yaklasimlarinin, bir Tirk g6zu ile ve Oksidentalist bakis acisi ile
incelenmesi ve degerlendirilmesidir. Bununla birlikte gegmiste giizel sanatlarda ve
moda da son derece etkili olan Turk modasinin ginimuizdeki etkisini vurgulamak,
amaci ile gorsel ve yazili kaynaklardan arastirmalar yapilmistir.

Calisma siresi boyunca benden yardimlarini, destegini, sabrini ve bilgisini
esirgemeyen degerli tez danismanim Sayin Prof. Dr. Sebnem R. Temir’e, Prof. Dr.
Esin Sarioglu’na, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimindeki 6gretim Uyelerine, bana
destek olan agabeyim Raif Aktepe’ye ve aileme en i¢ten tesekkirlerimi sunarim.

Istanbul, 2013 Sohret AKTEPE
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OKSIDENTALIST BAKIS ACISI ICINDE ORYANTALIZMIN TEKSTIL VE
MODAYA YANSIMASI

OZET

Edebiyattan arkeoloji ve muzige, fotograftan sahne sanatlarina ve modaya
kadar pek cok farkh alani kapsayan Oryantalizm, uzun sire sanatla
Ozdeslestirilmistir. Ancak, son yillarda konu uzerine yapilan arastirma ve
calismalar, Bati’nin emperyalist ideolojileri ile Oryantalizm arasindaki baglantiya
dikkat cekerek, konunun farkli alanlar izerindeki sosyo-kdltirel ve siyasi etkilerini
de icleyecek sekilde daha genis bir perspektifte degerlendirilmesi gerekliligini
ortaya koymustur.

Gecmisten gunumuze uzanan slrecte, Bati’da agirlik kazanan Oryantalist
bakisin olumladigi farkhilik ve 6tekilik kurgulari icinde, subjektif soylemlere dayal
olumsuz bir Dogu imaji ¢izilmistir. Bu durum, Bati’nin yaklasimlarina uzun sire
sessiz kalan Dogu ulkelerinde, 6ziinde Oryantalizme karsit bir sdéylem olarak
gelisme gosteren Oksidentalizm kavraminin  dogmasina neden olmustur.
Tirkiye’nin stratejik cografi konumu itibari ile Oryantalizmin ana temalarindan
birini olusturmasina karsin, tlkemizde Oksidentalist bakis acgistyla Oryantalizm
uzerine birgok alani igleyecek kapsamli bir degerlendirmenin yapilmadigi kaynak
arastirmasi sonucunda goralmustr.
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Bu dustinceden hareketle, dncelikle Bati’nin Dogu’ya bakisinin ve beslendigi
alanlarin tarihsel bir perspektifle ele alindigi calismada, Bati ile Dodu arasindaki
etkilesimler, Turkiye ile donemsel paralellik kurularak incelenmistir.

Bati’daki Oryantalizm siirecinde Tirkiye’nin de Batililasma sirecine girmesi;
siyasal, sosyo-kiltirel, sanat, moda gibi pek ¢ok alanda gorilen Bati etkisi, bu
yaklasimi gerekli kilmistir. Calismanin ikinci béluminde, siyasal ve sosyo- kilturel
acidan mercek altina alinan Oryantalizmin, 06zellikle Batililasma ddneminden
itibaren Turkiye’ye yansimalari incelenmistir. Uciincii boliimde, Avrupa ile
sanatsal etkilesimler sonucu Tilrk Resim Sanati’ndaki degisim ve gelisimler ile
ayni slrecte Bati’da olumsuz Dogu imajini gorsel olarak pekistiren Oryantalist
resim, gorsel orneklerle desteklenmistir. Tekstil ve Moda da Oryantalizmin
incelendigi son bolimde ise; Avrupa resim sanatinda 6nemli bir ayricahigr olan
Turk Halilari, Avrupa’daki Tirk Modasi ve Oryantalizm streci ve bu slrecte Tirk
giyim kusamindaki degisikler sebep-sonug iliskisi icinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Oksidentalizm, Oryantalist Resim, Teksil,
Moda,
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ORIENTALISM IN PERSPECTIVE REFLECTION OF THE TEXTILE AND
FASHION POINT OF VIEW OCCIDENTALIST

ABSTRACT

Orientalism which includes various fields from literature to archeology and
music, photography to performing arts and fashion had been identified with art for
a long time. However, researches and studies that has been carried out on this
subject point out to the relation of imperialist ideologies of West and Orientalism
and put forward the necessity that the subject should be evaluated in a broader
perspective that would include socio-cultural and political effects of subject on
different fields.

In the process from past to this day, negative East image depending on
subjective discourses was drawn within difference and otherness speculation
affirmed by Orientalist perspective which gained weight in the West. This case
resulted in the emergence of the term Occidentalism which developed as a counter-
discourse of Orientalism substantially among Eastern countries remaining silence
against approaches of West for a long time. Although Turkey has formed one of the
main themes of Orientalism due to its strategic location, it was seen as a result of
literature review that in our country there has been no comprehensive evaluation
that would include various fields on Orientalism from Occidental perspective.

From this point forth, first of all interactions between West and East were
analyzed by forming periodic parallelism with Turkey in the study in which the
perspective of West towards East and fields West grounds on are discussed through
a historical perspective. Turkey’s entering into Westernization process within
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Orientalism process in the West, the effect of West on various fields such as
political, socio-cultural, art, fashion necessitated this approach. In the second
section of study, reflections of Orientalism which is examined in political and
socio-cultural sense on Turkey since Westernization period were analyzed. In the
third section, changes and improvements in Turkish Painting which occurred as a
result of artistic interactions with Europe and Orientalist painting which strengthens
negative Eastern image in the West visually at the same time were supported
through visual examples. In the last section in which Orientalism in textile and
fashion is analyzed; Turkish Carpets which have a significant priority in European
painting, Turkish fashion in Europe and the process of Orientalism and changes in
Turkish clothing within this process were analyzed within cause and effect relation.

Keywords : Orientalism, Occidentalism, Orientalist Painting, Textile,
Fashion.
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I. GIRIS

Sozlik anlami ile genel olarak Dogu Bilimi olarak tanimlanan
Oryantalizm; XIX. Yizyillda Bati dinyasini, ©6nce bilim ardindan,
edebiyattan arkeoloji ve muzige, fotograftan sahne sanatlarina ve modaya
kadar pek ¢ok farkli alanda etkisi altina almis, ¢cok derin ve karmasik bir bilgi

duzenegine sahip bir olgudur.

Degisen donemlerde icerik olarak cesitlilik gosteren Oryantalizm
olgusu Bati’nin iki farkl bakis agisi icinde degerlendirilebilir: Birinci bakis
acisinda salt objektif bir calisma, inceleme, arastirma ve ilham alma vardir.
Ikinci bakis agisi ise daha cok siyasi, ticari ve ekonomik nedenlere dayal
elestirel, yargilayici ve 'tekilestirici’ dir. Gunimuzde 6zellikle mercek altina
alinan da bu ikinci bakis acisidir. Bu yoniyle Edward Said’in inceledigi bu

konu, Bati’nin Dogu’ya bakis algilarina yeni bir durus ve yorum getirmistir.

Edward Said’in Oryantalizm / Sarkiyatcilik adli garpici eseri (1978)
Oryantalizmi Dogu Bilimi ya da Dogu Kkdltirine duyulan masum bir
hayranlik olmanin ¢ok 6tesine tasiyarak, bir ideoloji ve sistemli bir operasyon
olarak dikkat cekilmesini saglamistir. Said’e gore Dogu’ya iliskin her turli
bilginin adeta depolandigi Oryantalizm alaninda, Bati, Dogu’yu objektif
olarak incelemekten ziyade, kendi sdylemlerine dayali adeta tretmis ve bu
uretimi birgok alanda hizmete sokmustur. Buna gore Oryantalizm, edebiyat
eserlerinden, gazete yazilarina, teolojik tartismalardan bilimsel calismalara,
Bati’li siyaset adamlarinin konusma ve tutum ahislarindan, popdler
karalamalara varincaya kadar Batili zihin dinyasinin her noktasinda izini

surecegimiz bir alandir.1

1 Bulut, Yicel, Oryantalizmin Kisa Tarihi, Kiire Yayinlan, istanbul, 2010, s.4.



Bati’nin Dogu Uzerine subjektif séylemlerine dayali Oryantalizmin
tarihi incelendiginde, koklerinin, ¢ikisi olarak belirlenen XIX. ylzyildan ¢ok
oncelere hatta Antik Cag§’a uzandi§i gorilmektedir. Said’e gore her cag ve
toplumda bir kimligin olusmasi, gelismesi ve devam etmesi icin onunla
rekabet eden alter - ego’nun yani bir 'Oteki’nin, olusturulmasi gereklidir.
Bati’nin ‘oteki’ olarak algiladigi Dogu ile ilk ayrim oncelikle cografi olarak
araya kesin bir hat cizildigi Antik Cagd efsanelerinde baslar. Bu cografi
ayinmin, Orta Cag’da, Hiristiyan dininin karsisinda beliren islam dini ile

acisi genisleyerek sinirlar keskinlesir.

Napoléon Bonapart’in 1798 Misir seferiyle baslatilip 1914°te Birinci
Dunya savas! ile son buldugu varsayilan, Bati’nin bir bilgi nesnesi olarak
incelemekten ¢ok Urettigi; bu Uretimin edebiyattan, tarihe, siyasetten askeri
uygulamalara kadar Dogu hakkinda olumsuz sdylemlerin dolasima sokuldugu
alanlardan bir alan olan Oryantalizm ve Oryantalist resim tird, Avrupa’nin

kendi imgesini belirmesine katki sa§layan araclardan biri olmustur.

Misir seferi ayni zamanda Batililara Ortadogu’nun kapilarini agarak
disle gercegin karsilasmasina ve sanatta Oryantalist goriisin dogmasina
neden olmustur. Lynee Thorton’a gore, Oryantalist resmin teknik acidan bir
okulu ya da ortak bir Gslubu yoktur; tek ortak nokta konu buttnlagadur.
Oryantalist resmin konularina ve gelisim siirecine genel olarak bakildiginda,
oryantalist ressamlarin konulari ele alis bigcimlerinde yaklasim farkliliklari
vardir. Bunlar figurlii kompozisyonlarda, iclerinde siddet, erotizm ve savas
sahnelerini tarafli ve hayali olarak resmeden ressamlarla, dogu figurlerini ve
mimarligini ayrintih bir titizlikle gercekgi olarak inceleyen ve resmeden

sanatcilardir.

Ozellikle 1840-1880 arasinda oryantalist tiirde resim (reten
sanatcilarin zengin ve nli olma olasiligi fazla oldugu igin, herhangi bir
akima bagli en tnll ressamlarin bile mesleki gelisim sureclerinin herhangi bir

doneminde Oryantalist tirde ¢alismalarina rastlanmaktadir.



Genel gecer dusunce dogrultusunda Dogu insaninin din, dil, tarih,
kiltir ve sanat eserlerinin incelendigi bir Bilim Dali olarak tanimlanan
Oryantalizm, XIX. Yuzyilda Bati dinyasini sosyal ve beseri bilimlerden,
glizel sanatlara kadar hemen her alanda etkisi altina almis bir olgu olarak da

tanimlanmaktadir.

Ozellikle Dogu temalarinin islendigi Oryantalist resim tiri,
Avrupa’yl neredeyse bir sanat akimi kadar etkilemistir. Ancak ironik sekilde,
Avrupa, 0zellikle sanat ve moda alaninda Dogu ya da Osmanli kilturiine ¢ok
biyik hayranlik ve ilgi beslemistir. Bu ilginin en (st seviyeye tasindigi
donem olan XVIII. yuzyilda Turqueri ve XIX. Ydlzyilda Oryantalizm
modasinda gorulen, Osmanli kaltiri hemen her alanda Avrupa’yl son derece
etkilemistir. Oryantalizm kavraminin genisligi, tanimlanmasinin gigligi ve
icinde barindirdigi celiski, sanat ve ozellikle moda alaninda gorilen bu
masum ilgi ile olusan Oryantalizm modasi ile tamamen siyasal alt yapiya
dayanan Oryantalizm alaninin birbirine karistirlimasindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Sanat ve moda’nin genellikle dénemin siyasal ve ekonomik
olaylarina gore sekillendigini ya da ilham aldigini g6z 6niine alirsak, bir bilim
dal olarak Avrupa’nin gundemine oturmus Oryantalizmin guzel sanatlari

etkilemesi dogal bir sonu¢ olarak degerlendirilebilir.

Uzun sure Oryantalizmin  sadece sanatla ve moda ile
iliskilendirilmesinin sebebi ise, gorsel malzemenin 6n plana ciktigi glzel
sanatlarin, Oryantalizmin siyasal yoninl bastirmaya yonelik bir acilim

gerekcesi olarak dusindlebilir.

Oryantalizme karsit bir soylem ya da cevap niteligi tasiyan
Oksidentalizm ise, bazi iran ve Arap entelektiiellerinin énciliginde Dogu
ulkelerinde olusmus bir kavramdir. Oksidentalizm (zerine bugiine kadar
kapsamli herhangi bir ¢alisma yapiimamis olmasi dikkat ceken bir bulgudur.
Oksidentalizmin, bir kesim aydin tarafindan Bati dusmanhigi olarak
yorumlanmasi  ise, neredeyse oryantalist bir yaklasim  olarak

degerlendirilebilecek dikkat ¢eken bir diger dnemli bulgudur.



Oryantalizmin, 6zellikle Batililasma doneminden itibaren Tirkiye’ye
yansimalari incelendiginde, oryantalist yaklasimin ilk olarak Tanzimat
doénemi aydininda belirmeye basladigi, bunun Cumhuriyet dénemi aydininda
daha da kuvvetlenerek devam ettigi gorilmektedir. Avrupa’nin intikam
duygusu icinde Osmanli Devleti’nin topraklarini isgal etme arzusu ile
baslayan uzun isgaller, Cumhuriyet Donemi aydininda kalici izler birakmis
olacak ki, bu durum, Tirk aydininda Bati’ya karsi bir kompleksin
yerlesmesine neden olusturmustur. Guven eksikligine dayali bu kompleks,
Batililasmaya cabalayan Turk aydininda oryantalist bir yaklasimi da

beraberinde getirmistir.

Tulrkiye’de ilk olarak siyasi ve ekonomik reformlarla kendini gosteren
Bati etkisi, edebiyat, guzel sanatlar, moda gibi bircok alani kapsayacak
sekilde genislemistir. Batilasma doneminde yizyillar boyu Avrupa’ya ilham
kayna@! olacak kadar koklli ve zengin bir repertuara sahip geleneksel Tirk
Sanati ve Giyim kusaminda degisim cabalarina girilmistir.  Batililasma
doneminde, Kkarstlikli elci ziyaretleri ve gezi olanaklarinin artmasi ile iki
kaltlrdn birbirini daha yakindan tanima imkani buldugu bu suregte, bir nevi

her iki kultirinden birbirinden etkilendigi gorular.

Ancak Batililasma déneminde, Tirkiye’nin i¢inde bulundugu sikintili
donem g6z oOnune alindiginda, bu etkilesimin esit dizeyde oldugu
sOylenemez. Avrupa bu doneme degin merak ettigi bir kiltire duydugu ilgi
genel olarak sanat ve moda alaninda gozlemlenirken, artik Avrupa’ya karsl
ustinligund kaybeden Turkiye’de, bu durum hemen her alani igine alan bir

yayihm gostermistir.

Ancak calisma kapsami geregince, resim sanati, tekstil ve moda
cercevesinde sekillendirilmistir.  XVIII. yizyilda, Avrupa ile yogunlasan
iliskiler sonucu, karsilikli olarak gonderilen elgiler ve istanbul’da yasayan
bazi Avrupali ressamlar, Osmanli kiltlrindn bitin unsurlarinin Avrupa’ya

tanitilmasinda ve Turquerie modasinin dogmasinda c¢ok etkili olmuslardir.



Avrupa’da bu zamana degin yakindan tanima imkani bulamadiklari
bu giicli ve gizemli imparatorluga ait biitiin unsurlara derhal bilyiik bir ilgi
gostermistir. Bu ilgi o kadar gucli olmustur ki Avrupa’da, Turquerie modasl,
Turkomanie, Alla Turca veya Turk uslibu olarak da adlandirilan giclu bir
moda dogurmustur. Bu modanin devami olarak nitelendirebilecek giysi

alaninda Oryantalizm modasi ise, glinimuzde halen devam etmektedir.

Oryantalizm alani ve Oryantalist ¢alismalarin genelde Dogu 6zelde
Dogu Akdeniz ve Yakindogu Ulkeleri Gzerine yogunlasmasi olmasi, bu
bélgelerde uzun siire sdz sahibi olan Osmanh imparatorlugunu dolayisi ile
Tulrkiye’yi Oryantalist ¢alismalarin merkezine oturtmustur. Bu sebeple, tez
calismasinda genis bir yelpazeye yayilan Oryantalizm alani, Oksidentalist
bir sdylemle ve genis bir bakis agisiyla degerlendirmeye calisiimistir. Ancak
calismanin konusu ve geregi, Oryantalizmin sanat ve moda Uzerindeki
etkileri Gzerine yogunlastigi calisma da; Oryantalizm kavrami, Turkiye ile

donemsel paralellik kurularak incelenmistir.

Bati’daki Oryantalizm silirecinde Turkiye’ninde Batililagsma surecine
girmesi ve siyasal, sosyo-kultirel, sanat ve moda gibi pek cok alanda
gorulen Bati etkisi, Oryantalizm baglaminda degerlendirilmistir. Sosyo-
kiltarel degisimlerin sanat tizerine etkisi, 6zellikle resim sanati ile moda’nin
etkilesimi g6z oOnine ahnarak Oryantalizmin itici guclerinden olan
Oryantalist resim ile Turk Resim Sanatindaki degisim ve gelisim sireci
degerlendirilmistir. Ayni paralelligin kuruldugu, Tekstil ve Moda da
Oryantalizmin incelendigi son bolimde ise; bu modanin filizlenmesine
blyik etkisi olan ve Avrupa resim sanatinda, 6nemli bir ayricaligi olan Turk
Halilarinin ve geleneksel Osmanli giyim-kusaminin Avrupa’daki Tuirk
Modas! ve Oryantalizme etkisi yine ayni donemde Batililasan Tirk giyim

kusamindaki degisiklerle birlikte degerlendirilmistir.



2. ORYANTALIZM VE OKSIDENTALIZME GENEL BIiR BAKIS

2.1. Oryantalizm Kavrami ve Tanimlari

Eski caglardan bu yana Avrupa, kendine gdre dogu olarak gordugu
cografyayi, Latincedeki “Oriens” yani “glnesin dogdugu yer ”tanimlamasindan yola
cikarak  “Orient” diye adlandirmistir. Orient kelimesinden tiretilen Oriental,
“doguda bulunan”, *“doguya 06zgu”, “dogulu”, “sarkli” anlamlarina gelmektedir.
ingilizce “Oriental”, Fransizca “Orientalisme" kelimelerinden tiiretilen, Oryantalizm
ise XIX. yuzyilda gelisen, Dogu ulkelerinin din, dil, tarih ve medeniyetlerini
arastiran bilim dalh.” olarak tanimlanmaktadir.2 Oryantalizm kelimesi Turkcede
Dogu bilimi ya da Sarkiyatcilik olarak karsilik bulurken, Arapca karsihg! istisrak, bu
isle mesgul olana da Mustesrik denmektedir.3 Doguyla ilgili arastirma yapan Kkisi
anlamina gelen Oryantalist kelimesi ilk olarak 1779’da ingiltere’de; 1799°da
Fransa’da kullanilmaya baslanmis, 1838 yilinda Fransiz Dil Akademisi’nin

sOzlugune girmistir.4

ilk baglarda genel olarak Dogu’nun bilimsel olarak incelendigi bir bilim dali
olan Oryantalizmin konulari zamanla genisleyerek, edebiyat, muzik, tiyatro, sosyal
bilimler, mimarlik gibi birgok alana yayilmistir. Yuzyihin ikinci yarisindan itibaren
batlin glzel sanatlara yayilan Oryantalizm, 6zellikle resim alaninda Bati Diinyasinda
dylesine etkili olmustur ki, kelime anlami ile basli basina dogu diinyasini konu alan
bir resim tlrd icinde kullaniimaya baslanmistir.5Bu zamandan itibaren Oryantalizm,
Batinin islam diinyasi Kkarsisindaki tavirlarini belirten genel bir terim olarak da

benimsenmistir.

2 Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalizm ve Tirkiye, Tirk Kiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat
Yayinlari, istanbul, 1989,s.9

3 M. Hamdi Zakzuk, Oryantalizm veya Medeniyetler Hesaplasmasi, (Cev. Abdilaziz Hatip), Yeni
Akademi Yayinlari, izmir, 2006,5.24

4 Suat Yildirim, Oryantalistlerin Yanilgilari, Isik Akademi Yayinlari, izmir, 2012, s.19

5Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbulu, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
istanbul, 2002, s. 14



Her ne kadar oryantalizmin baslangi¢ tarihi arastirmacilar tarafindan XIX.
yuzyil olarak belirlense de, kapsaminin ve iceriginin ¢cok genis olmasi kesin bir tarih
belirlemeyi zorlastirmaktadir. Bazi, arastirmacilar, oryantalizmin resmen ortaya
cikisini, 1312’de toplanan Viyana Konsuli’nin cesitli Bati Gniversitelerinde bir kag
Arap Dili kirsusunun kurulmasina dair karar ¢ikarilmasiyla bagslatildigina isaret
ediyorlarsa da, Oryantalizmin baslangi¢ tarihini miladi 10. yuzyila dayandiran
arastirmacilar da vardir.6 Oryantalizmin temelleri yuzyillar 6ncesinde atilmasina
ragmen, bu kavram Avrupa’da ancak XVIII. ylzyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis, XIX.
yuzyilda ise birgcok anlamin yiklendigi genis alanlara yayilan akademik bir disiplin
halini almistir. Bu yoniyle Oryantalizm, kisaca Dogu hakkinda bilgi edinme pesinde
olma, Oryantalist ise, Yakin, Orta ve Uzak Dogu’yu bir bitln olarak degerlendiren;
dili, edebiyati, uygarhgi ve dinleriyle incelemeye calisan tim Batili bilim adamlar
icin kullanilsa da, Dogu hakkinda arastirma yapan, Dogulu oryantalistlerde

mevcuttur.

Oryantalizm, her ne kadar antropoloji, sosyoloji, tarih, filoloji, guzel sanatlar
gibi bircok alani kapsayan akademik bir disiplin ya da bilim alani olarak tanimlansa
da, Ozellikle son yillarda emperyalizmle iliskilendirilerek, bilim alanindan ziyade
kiltirel, ekonomik ve siyasal yonleriyle dikkat ceken bir olgu olarak da
degerlendirilmektedir. Glnlmizde pek g¢ok oryantalizm tanimi ile oryantalizme
yuklenen pek ¢ok farkli anlamla karsilasiimaktadir; bu, Oryantalizmin hem tarihsel
strec igerisinde farkh anlamlar kazanmasindan, hem de Oryantalizm karsisindaki

tutum farklarindan kaynaklanmaktadir.7

Gecgmisten glinimuize uzanan sirecte Oryantalizme yuklenen pek c¢ok farkli
tanimlari daha sadelestirip anlasilir kilabilmek icin onu, iki farkh bakis acisi ya da
kategoride degerlendirmekte vyarar vardir. Birinci kategoride, Oryantalizmin
akademik bir meraka dayali olusturuldugunu savunan ve dogal olarak da,
Oryantalizme “olumlu” bir anlam atfedenlerin tanimlari bulunmaktadir. Bu yaklasim

sahipleri, oryantalizmin iki farkli kiltir dinyasi arasinda oynadigi olumlu role ve

6 Zakzuk, M.Hamdi, a.g.e.,s.24
7Bulut, Yicel., ag.e, s. 4



yabanci bir kiltirin taninmasi konusunda yaptigi hizmetleri 6n plana ¢ikarmayi
tercih ederken; ikinci kategori ise, Oryantalizmin olumsuz yonlerinin ele alindigi bir
yaklasimdir. Ozellikle 1980’lerden giinimiize kadar egemen olan bu goérisin
olusmasinda oncl rollini Ustlenen, suphesiz ki, 1978 vyilinda yazmis oldugu
Oryantalizm adl eseriyle Edward Said olmustur. “Dogu” ile ilgili dustncelerin Bati
kiltirande yapilanmasini ve yerlesmesini saglayan ve dilimize *“Sarkiyatcilik” olarak
cevrilen en etkili ve sarsici bu calisma, tim dinyada 36 dile gevrilerek, ginimuze
kadar uzanan birgok tartismayi da baslatmistir. Said’e gore, Oryantalizm veya
Sarkiyatcilik, Avrupa’nin ya da Batinin, Dogu’yu bir bilgi nesnesi olarak
incelemekten ziyade kendi irk¢l ve emperyalist sGylemlerine dayali olarak irettigi ve
bu dretimin dolasima sokuldugu bir alandir. Baska bir ifadeyle Oryantalizm,
Avrupa’nin Dogu hakkindaki sdylemlerini edebiyattan sanata, tarihten siyaset
teorilerine ve askeri uygulamalara kadar genisleterek, Bati emperyalist dlslincesinin

kilifini ve mesruiyetini olusturan bir aragtir.

Oryantalizmle ilgili, birbirleriyle kismen baglantili, bazi durumlarda celisen
tim bu yaklasimlarin cesitliligi, akademik bir disiplin olarak kurumsallasmasi XVIII.
yuzyilin son ceyre§gi ve esas olarak XIX. yizyilda gerceklesmisse de,Bati’nin
Dogu’ya olan ilgisi ve Dogu hakkindaki muhayyilesinin olusumu Antik Cag’a yani

Dogu ile Bati’nin varhgi kadar eski donemlere kadar uzanmaktadir.8

2.2. Oryantalizmin Tarihsel Gelisim Sireci

Oryantalizm birdenbire ortaya ¢ikmis bir kavram degildir. Oryantalizmin ilk
belirtileri, her ne kadar Ortacag’da gorilmus olsa da, Dogu-Bati ikilemi ilk olarak
Homeros’'un ilyada’st ve Odysseia’nin yazildiji Antik Cag’da sekillenmeye
baslamistir. Bati’nin bu efsanelerle kendini ilk dnce cografi olarak ayirdigi Dogu,
Antik Cag’dan beri, génul maceracilarinin, egzotik varliklarin, akildan ¢ikmayan

anilarla gériinimlerin, olaganisti deneyimlerin mekani olmustur.9

8Bulut, Yicel.,a.g.e.,s.14
9 Said, W. Edward, Sarkiyatcilik, Bati’nin Sark Anlayislari, (Cev. Berna Unler), Metis Yayinlari,
istanbul, 2012, s.11



Dogunun, Antik Cag’dan Ortacag’a, Batinin en 6nemli tamamlayici karsiti
olarak bilinir hale gelmesindeki en dnemli etkenlerden birisi de din faktérind isaret
eder. Hiristiyanhgin dogusuyla bu dinden olmayanlarin dislanmasiyla baslayan
Dogu- Bati iliskilerini ya da Dogu-Bati ayrimini daha da derinlestiren en 6nemli olay
siiphesiz islam’in dodusu (610) ve lislam dininin agirhginin Ortagadin basinda

Avrupa’da hissedilmeye baslamasidir.

Bircok tarih uzmani Oryantalizmin baslangicint ve temel ilkelerinin
belirlendigi tarihi 1798 Napolyon’un Misir seferiyle baslatir. Cinki, Napolyon’un
Misir isgaliyle birlikte, Dogu ile Bati arasinda, Bati’nin ¢agdas kultlrel ve siyasal
bakis acisina egemen oldugu siregler baslatilmistir. Napolyon’un Misir isgalinin
Oryantalizmin ya da “Sarkiyatciligin” baslangici olarak gértlmesinin bir diger sebebi
de, Napolyon’un askeri basarisi degil, yarattigi Misir modelidir. Bu model,
Oryantalizmin dilini kdkten degistirerek, Dogu’nun, bilge, aydinlasmis bir yontemle
yeniden refaha kavusturulmasi, yeniden canlanmasi, uygarlastirilmasi gibi kiliflarla
somirgeciligi ve isgalleri mesru kilmaya yonelik yontemlerin gelistirildigi bir nevi

yeni bir ydntemin icadi olmustur.

Napolyon’un seferi, ortaklasa olusturulan essiz bilgi aniti Description de
I’égypte’le (Misirin Tasviri) birlikte, Sarkiyatciliga bir sahne ya da dekor saglamistir.
Cinki dnce Misir, ardindan da diger islam ilkeleri, Sark’a iliskin etkin Bati

bilgisinin gercek dunyadaki ¢calisma alani ve laboratuari olarak gortlmustir.10

Napolyon’un yarattigi bu modelin, ya da yodntemin bir diger 6nemi de,
etkisini sadece bulundugu doénemde gostermesi degil, bu sistemin c¢ok sonraki
donemlerde dahi halen sémirgeci ve isgalci zihniyetteki devletlere model olusturmus
olmasidir. Baska bir degisle Napolyon Misir’i isgal ederken, Misir’I daha ¢agdas ve
uygar bir devlet haline getirecegini ifade etmis, hatta isgalini sanki bir yardim eli
uzatmisgasina programlamistir. isgali sirasinca Misir halkiyla ve ileri gelen din

adamlariyla da gostermelik son derece iyi iliskiler kurmustur.

10 Said, Edward W. a.g.e., s.52



Bdylece halkin direncini kirmayi hedefleyen son derece akilci bir yontem
izlemistir. Bu bildik yontem, ingiliz ve Fransizlara uzun siire hizmet ettikten sonra II.
Diinya savaslyla birlikte el degistirerek, ingiliz ve Fransiz hakimiyetinden Amerika

hakimiyetine ge¢mistir.

Oryantalizm baglaminda degerlendirildiginde, Avrupa’nin ve ardindan
Amerika’nin Sark’a olan ilgisinin temelinin siyasal oldugu gorilmektedir. Bu ilginin,
siyasal dizlemde Bati lehine kullanildigi etkin alanlardan biri de kalttrdar. Kiltar,
oryantalizm alaninda, Dogunun degisken, tehlikeli ve karmasik bir mekan halinde
gOsterilmesinde 6nemli o6lclide rol oynayan, kaba siyasal ve askeri mantiklarla
birlikte is godren itici bir gu¢ olarak kullaniimaktadir. Bu cercevede Bati’nin
kendisine oteden beri ¢izdigi kuiltirel ve ahlaki degerlerle ve yine kendisini
ylceltmek adina otekilestirmek adina zoraki farkliliklarda Doguya c¢izdigi kaltar,

oryantalizm mekanizmasini dénduren en énemli ¢arklardan birisi olmustur.

Oryantalizm, daha oOnce de belirtildigi Uzere ge¢cmisi, akademik bir alan
olarak belirlendigi tarihlerden cok dncelere dayanan ¢ok kokli, ¢ok derin, ¢cok genis
alanlara yayilmis ve ¢ok karmasik bir olgudur. Bu nedenle, Oryantalizmi ancak
donemsel farklarla ve bakis acilariyla gecirdigi evrelere gére genel olarak
degerlendirmek mimkindir. Konuya yakinlik duyan her arastirmaci oryantalizmi -
bakis acisina paralel olarak - gecirdigi dénemler icinde din, siyaset, kultdr,
emperyalizm ve benzeri kavramlarla bittnlestirmeye calismistir. Baska bir ifadeyle,
kimi dinle iliskilendirmis ve buna gore sekillendirmis; kimi de kiltirel, sanatsal,

sosyal ve siyasal olaylarin gelisimi dogrultusunda dénemlere ayirmistir.

Oryantalizm kavraminin anlaminin genisligi, icerigi ve koklu tarihi nedeniyle
tek bir yonuyle irdelenmesi, objektif bakis acisini kaybetme tehlikesini de
beraberinde getirecektir. Bu ylzden Oryantalizm kavrami, etkilendigi hemen her
alani kapsayacak sekilde bircok yoniyle arastiriimali ve mumkiin oldugunca objektif
ve ayni zamanda oksidentalist bakis acisini da kapsayacak bicimde
degerlendirilmelidir. Bu duslnceyle yapilan arastirma sonucu edinilen bulgular
dogrultusunda oryantalizmi, 6zellikle tarihsel olaylar 1siginda gecirdigi olusumlara

gore genel olarak 4 baslik altinda incelemek mumkundur.
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I.  Antik Cag, Dogu Bati Ayrimi
Il. Ortacag ve islam’in Dodusu / Oryantalizmin ilk Belirtileri
[1l. 1798 Napolyon’un Misir’i isgali, Oryantalizmin Dogusu

IV. Diinya Savasi Sonrasi, Modern Oryantalizm / Oryantalizmde Yeni Metotlar

2.2.1. Antik Cag, Kavramsal Olarak ilk Dogu- Bati Ayrimi

Oryantalizmin gelisim sirecinde, Dogu ve Bati’yi birbirine taban tabana zit
iki ayr1 cografya olarak belirleyen olusumlarin kokleri Antikgag mitoslarina kadar
dayanmaktadir. Zihinsel kurmacalara dayali ve biyuk oranda hayal Grint olaylarin
anlatildigr  mitoslar, Antik Cag’dan beri gergeklikleri sorgulanma geregi bile
duyulmadan Batinin zihnine kazinarak, Doguya iliskin 6nyargilarini olusturmus ve
onlar1 beslemistir. Bu mitoslardan en énemlileri, cografi ayrimlarin disinda, Batinin
kendisini, Doguya yikledigi olumsuz imajlarla yiceltti§gi yuzlerce yil devam edecek
olan Dogu - Bati ayriminin ortaya kondugu ilk érneklerden olan Zeus’un kacirdigi
Tanrica Europa ve Homeros destanindaki Truva - Akha Savaslarinin anlatildigi
mitoslardir. Bunlardan, bir Yunan efsanesi olan “Tanrica Europa”, Avrupa

zihniyetini olusturan ilk efsanelerden biridir.

Bu efsaneye gore, sari bir boga kiligina birlinen Zeus tarafindan aldatilip
kacirilan ve sayisiz kardesi olan (aralarinda Asia’da vardir) Okeanos’un kizlarindan
Tanriga Europa, kendisini bastan ¢ikaran Zeus’un ¢cocugunu dogurmak icin, yasadigi
Asya topraklarindan, hayvan sirtinda Girit adasina ucgurulur. Hatta Tanrica
Europa’nin, kagirilisindan bir gece oOnce goérdugu dusin, bir kehanet olduguna
inanihr: iki farkli cografya onun ugruna cekismektedir; Asya topraklariyla karsidaki
topraklar!l.. Bir yandan Asya soy zincirini, bir yandan da Yunanistan’in 06zel
konumunu bir temele oturtmak igin yaratilmis olan Tanrica Europa oykusuyle
meydana gelen mitolojik ayrisma ve “Otekilestirilen” Asya; Avrupa ile cografi

ayrimindan 6te, Avrupa’nin kotl, barbar olan “Asya” tasavvurunun ilk belirtilerini
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vermistir. Boylece, bu efsane dnce Asya ile Yunanistan, daha sonra da Yunanistan ile

Avrupa arasindaki zorunlu baglantinin kurulmasini saglamistir.

Yunanistan ile Avrupa arasinda ortak kdkene
dayali, kalici bir iliski séz konusu oldugundan da Helen
uygarhgi daha baslangictan itibaren Avrupa’yr icinde
tasimaktir. Bdylece Yunanistan, Asya’ya karsi birden
“Avrupali” olarak konumlandirilir. Ayni zamanda bu
efsanede Bati’'nin kokleri ve kimligi konusunda besledigi
ideolojiyi alabildigine duyuracak kadar malzeme de

yatmaktadir. (Hentsch, 2008: 30)

Dogu ile Bati arasindaki ilk bolinmeyi Avrupalilar, Yunanlilar ve digerleri
olarak gorurler. llyada destanindaki Asya imaji ve Grek olmayan Asya fikri, bu
sekillenisin ilk tarihi kayitlarindandir. Dogu - Bati ayriminin olusmasinda, diger
onemli Antik efsane ise, Homeros’un ilyada ve Odysseus destanlarinda yer verdigi
Truva - Akha savasidir. Tarih uzmanlari, Yunanistan’daki Akhalar ile Bati
Anadolu’da yasadiklari diisiintlen Truvallar arasindaki bu savasin yaklasik MO. 7.

ya da 8. yuzyilda yapildigi gérustndedir. 11

Truva - Akha savasi, temelde ayni kulttire sahip iki toplum arasinda siyasi
farklilasmanin yarattigi bir gatismay1 gostermektedir. Truva prensi Paris’in Helena’yi
kacirmasiyla baslayan ve Truva’nin yikilmasina yol acan bu savas, Truvalilarin
Yunanlilara (Akha’lilara) yenilmesiyle son bulur. Bu hikdye, siyasi olarak
bolunmuisligu gostermesinin yaninda, Olympos tanrilarinin savasi belirleyecegine
duyulan ortak inan¢ nedeniyle, bir kaltarin (Yunan) ayricalikh olmasina da katki
saglamaktadir. Baska bir deyisle Truva - Akha savasi, yazili tarih dncesi boslugu

dolduracak sekilde ge¢cmis bilincinin olusmasini saglamistir.

Bilinen ilk Dogu - Bati ayrimi bu destanlardan sonra baslasa da, “Pers

savaslari (Med savaslar1)” Yunanlihik bilincinde, dolayisiyla da Batili bilincin

11 Metin, Abdullah, Oksidentalizm, iki Dogu iki Bati, Agilim Kitap, Pinar Yayinlari, istanbul, 2013,
5.58
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olusumunda bir dénim noktasi olmustur. Bu savaslarla birlikte, daha onceleri

muglak olan Dogu’dan ayri olma bilinci, ¢ok daha kesin bir sekilde yerlesmistir.

Bu savagslarda, karsi karsiya gelen, siradan iki disman devlet ya da ordu
degildi. Bu savaslarda Yunanllik olarak kendi bilincine varmis olan Avrupa,
Asya’ya karsi savasmistir.22 Truva - Akha savasiyla Asya’ya duyulan ofke ve
dusmanlik hissi, Helen -Pers savaslariyla (M0.499-386) doruk noktasina ulasmistir.
Avrupa’nin tasavvuruyla;, Med savaslarini Avrupa ile Asya arasindaki bin yillik
amansiz kavganin ilk vurusu ve simgesi haline getirmek, Yunan zaferlerinde,
Bati’daki akil ve 0&zgurligin, Dogu’nun maddeciligi ve despotizmine galip

gelmistir.13

ilyada’dan beri belirgin olan Dogu ile Bati arasina konan sinirin etkisindeki
Dogu cagrisimlari, hicbir kesintiye ugramaksizin, en eski ve en yeni tarihli iki
Antikgag arasindaki Atina oyunlari olan, Aiskhylos’un Persleri ile Euripidies’in

Bakkhalar’inda da vurgulanmaya devam etmistir.

Bakkhalar’da ; Dionysos acikca Asya kokenliligiyle ve Dogu gizemlerinin
garip bir sekilde tehdit edici olan taskinliklariyla iliskilendirilmistir. Dogu’nun bu
oyun ciftinde onu Bati’dan ayiran iki ylzu, iki kita arasina kesin bir hat cekilerek,
Avrupa’nin imgesel cografyasinin kalici temel motifleri de kurgulanmistir.  S6z
konusu Mitoslar ve Antik oyunlarda, Avrupa daima gugld, dillendirilmis olani temsil
ederken; Asya bozguna ugrayan, uzakta ve belirsiz kalan olarak sekillendirilmis, bir

nevi tehlikeli Asyali, kudret sahibi, akilli Avrupali tarafindan temsil edilmistir.14

Bdylelikle Bati ideolojisinin temelleri bu oyunlarla atilmis ve Antikcagdan
itibaren Bati, gercekligini arastirma zahmetine dahi girmeden hemen her konuda
Dogu hakkinda sdylemlerde bulunma hakkini kendinde bulmustur. Bu sdylemler
Bati lehine bir bilgi birikimi olustururken, her biri kendilerinden dncekilere goére
daha somut, icerikleri bakimindan Bati’nin bazi gereksinimlerine daha uygun temsil

bicimleri olmustur. Bu birikim, Romalilarla Yunanlilarin diger insanlardan Ustiin

12 Bulut, Yicel, a.g.e., s. 22

13 Hentsch, Thierry, Hayali Dogu, Bati’nin Akdenizli Dogu’ya Politik Bakisi, (Cev. Aysel Bora),
Metis Yayincilik, istanbul, 2008,s. 31

14 Said, Edward W.,a.g.e.,s. 66-72
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oldugu fikriyle baslamis, sonrasinda tim Avrupa’yl icine alarak, Avrupa’nin

imgeleminin buyuk 6lgiide bu repertuardan beslenmesine neden olmustur.

Bu sekilde, Dogu ile Bati arasindaki ilk kopus, Mitolojik hikayelerle Bati
bilincine yerlesmistir. Ancak iki cografyanin arasina, donim noktasi sayilabilecek

ikinci kopus, islam dininin ortaya ¢ikmasindan sonra yasanmistir.

2.2.2. Orta Cag, islam’in Dogusu ve Oryantalizmin ilk Belirtileri

Ortacag, Avrupa tarihinin geleneksel ve sematik olarak tge ayrilisinda
Antikcag ile Ronesans donemi arasinda ortada kalan cada verilen isimdir. Ortacag,
muglak ve soylemsel bir zaman dilimine isaret ettigi icin, baslangici ve sona eris
tarihi hakkinda kesin bir sey soylemek gictir. Ancak 6nemli tarihsel ve siyasal
olaylarin yasandigi tarihlerin kistas alindigi degerlendirmelere gére Ortagag, 375
yilindaki Kavimler goci ile baslar ve 1453 yilinda istanbul’un fethi ile son bulur.
Kimi tarihciler ise, sona eris tarihi olarak, Avrupa’da bir takim siyasal, ekonomik,
kiltirel, toplumsal ve sanatsal énemli olaylarin ve degisimlerin yasandigr 1789

Fransiz Devrimini esas almaktadir.

Ortacag, Antik¢agd’in sonlarinda belirginlesmeye baslayan din yonelimli ya da
dinsel icerikli felsefenin hakim oldugu bir dénemdir. Burada s6z konusu olan din
Hiristiyanhktir. Ortagag boyunca dinya gorisini dinsel 6gretilere gore olusturan
Bati Avrupa, Hiristiyan dinine felsefe araciligiyla bir aciklayicilik saglamaya ve
gegerliligini temellendirmeye ydnelmistir. Bu yonelis, Antikgag’da sekillenen Dogu

- Bati ayrimi felsefesinin korunmasi amacina da yoneliktir.

Bati Avrupa icin her seyin Hiristiyanhik dini ile aciklandigi Ortacag’da,
Dogu’da islamiyet’in dojusu, Dodu - Bati ayriminda tarihteki en keskin kiriima
noktalarindan biri olmustur. islam dini ortaya cikisindan sadece yiiz yil sonra
Hindistan’dan Ispanya’ya kadar uzanmis ve o dénemde kendisini sadece din ile ifade

eden Hiristiyan Avrupa’yi kultlrel ve cografi anlamda yayilmasiyla tedirgin etmistir.
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Zamanla Avrupa uygarhigi bu tehditle, onun bilgi
birikimiyle, 6nemli olaylari, ©6nemli simalari, erdemleri,
kusurlariyla, bunlar yasaminin  dokusuna  katismisgasina
bitinlesmistir. Bu korku ve tehditler karsisinda, Hiristiyanhgin bu
kesin c¢izgili islam tablosu, Ortacag’daki ve Rénesans’in ilk
donemlerindeki farkh tirden siirler, bilgince tartismalar, yaygin
batil inanclar olmak Uzere cesitli yollardan

kuvvetlendirilmistir.(Said, 2012: 69-70)

islam’in bu kadar hizli yayilmasi, Hiristiyan diinyasi icin politik ve dinsel
cografyay etkileyici ve tehdit edici bir unsur haline gelmesi, ayrica Ortacagd’in
basinda Avrupa’daki bazi bdlgelerde yeni bir yasam ve ibadet bicimi olarak
belirmesi sonucunda, Hiristiyan Avrupa’nin bu yeni olusum karsisinda tutucu ve

savunmaci bir karsilik almasina neden olmustur.

Bu gelismeler sonucunda, Antik Cag’dan itibaren Dogu - Bati ¢atismasinda
Avrupa tarafindan Bati lehine olusturulan genis repertuar islam (izerine
konumlandirilarak, ayni mantik dogrultusunda islam dini ve temsilcileri aleyhine
yogunlasmistir. Daha baska bir ifadeyle Ortacagd’da, Hiristiyan Avrupa’nin bir anda
karsisinda beliren islam dini ve islam felsefesi, Dogu mitiyle birlestirilerek Antikcag

felsefesinden alinan kavramlarla temellendirmeye cahisiimistir.

Bati’nin, Antikcag ve Klasik Yunan efsanelerinde Dogdu’yu sematik bicimde
eski temsil bigimlerinin Gzerine kurulan Ortacag ve sonraki temsil bicimlerinin
birbirlerine ne kadar siki eklemlenmis olduklarini, nasil sekillendiklerini, sistematik
bir diizenekte katlanarak giinimize nasil ulastigini stiregelen sayisiz 6rnekte gérmek
mimkunddr. Bunlarin garpici érneklerinden biri de, Dante’nin La divina commedia

(ilahi Komedya) adli eseridir.

Dante’nin eseri, adeta Antik Cag’da baslayan Dogu - Bati ayriminin,
Ortacag’da iki dinin karsi karsiya gelmesiyle percinlesmesinin carpici etkilerini
sergilemektedir; ilahi Komedya'da, 6lim sonrasi Dante’nin, sirasiyla Cehennem,
Araf ve Cennette gecen seyahati, hikayenin kahramani da olan kendisinin agzindan

anlatilmis ve Hiristiyan Avrupa’da buyuk begeni toplamistir.
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Dante’nin La divina commedia’daki bu basarisi, dunyevi
gercekligin gergekci resmi ile evrensel, ebedi Hiristiyan degerleri
dizgesini, dikissiz, yekpare bir dokuda birlestirmesinden
kaynaklanmaktadir. Kutsal yolculuga ¢ikan Dante Cehennem’den,
Araf’tan, Cennet’ten gecerken gordugu seyleri, benzersiz bir ilahi
yargl tasavvuruyla betimlemistir. Hikayenin 28. kantosunda ortaya
cikan“Maometto” (Hz. Muhammed ), Cehennemin dokuz katindan
sekizincisine, - Seytan’in Cehennemdeki kalesini kusatan kasvetli
hendeklerin  bulundugu vyere- yerlestirilmistir.  Yani Hz.
Muhammed kati bir kétuluk hiyerarsisinde, cehennemin dibinde,
Dante’nin, rezillik ve aykirilik tohumlarini atanlar dedigi

kategoride yer almistir. (Said, 2008: 78).

islam dinini ve Hz. Muhammed’i kiigiik dusuriicii bu hikayede, asil rahatsiz
edici olay, Hz. Muhammed’in ayni zamanda ebedi yazgisi da olan cezasi, Dante
tarafindan gok korkutucu ve tiksindirici bir sekilde tasvir edilme seklidir. Bu tasvirde
Dante’nin dizeleri, bu kadar kanh bir cezanin getirdigi 6teki diinya ile iliskili bilgi,
her seyi din kavramiyla aciklayan ve yasayan Ortaca§ okurunun zihninde butin
ayrintilariyla  sekillendirilmeye cahlisilmistir.  Dante’nin  Cehenneminde ayrica,
aralarinda ibn-i Sina, ibn-i Riisd gibi diger 6nemli Musliiman figirleri olan, dénemin
en unli filozoflarinin ve bilim adamlarinin da bulundugu genis bir Mdisliman

toplulugu, cehenneme yerlestirilerek cezalari da ayrintili bicimde tasvir edilmistir.

Dante’nin siirsel islam kavrayisindaki bu ayristirma ve inceltmeler, Bati’nin,
sematik, neredeyse kozmolojik bir kaginilmazlikla, islam’i ve onun adi konulmus
temsilcilerini cografi, tarihi, daha da énemlisi ahlaki bakisindan tiiremis yaratiklar

olarak kilan kalici yaklasiminin da bir 6rnegidir.

Gunimizde de blyik 6lcude devam eden bu yaklasimlarin diger bir énemli
uzantisi da Ortacagin sonlarina dogru XI. ve XIII. yuzyillar arasinda yapilan Hach
seferlerine dayanir. Yaklasik 2 yilzyil stren seferler boyunca Hiristiyan Avrupa’nin,
Muslumanlarin elindeki Ortadogu topraklarini (kutsal topraklar) ele gegirmek ve bu
topraklar izerinde siyasi otorite kurabilmek icin islam aleyhine yaptig

propagandalar, Avrupa’nin zihninde, surekli bir iz birakmistir.
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Hagh Seferleri’nden gunimuize kalan tek sey; tarihteki bu
imajlarla olusturulmus Musliman karsiti teolojik irkciliktir. Bati
zihninde var olan Dogu imajlari, Hacli Seferleri’nden sonra direk
olarak islam’a yoneltilir. Bu dénemden sonra Batililar igin ‘Dogu’

demek; artik ‘islam’ demek olmustur. (Siphandagi; 2004: 93)

islamiyet, Avrupa Hiristiyan diinyas! icin her alanda koklii bir problem
olmustur. Pratikte bir problem olmasi, Hach seferleri, misyonerlik ve ticari
egemenlik gibi belirli tedbirleri almayi gerektirirken; dini bir problem olmasi
acisindan da, konuya iliskin yiginla soruya bir o kadar da cevap bulmayi
gerektirmistir.15 Avrupa devletlerinin, hem bu problemlerini ¢6ztime ulastirmak hem
de, islam giiclerine karsi koyabilmek ve Akdeniz ticaretinde kaybettikleri ticaret

imkanlarina tekrar kavusabilmek icin gugclerini bir sekilde birlestirmeleri gerekmistir.

Burada birlikte hareket etme siyasetinin ideolojik c¢atisini olusturan en gucli
etken olarak Hiristiyanlik dini ara¢ olmus ve Hiristiyanlik zamanla Avrupa ile
Ozdeslesen bir anlayis haline gelmistir. Hach Seferleri iste bu siyasetin ve

girisimlerin bir sonucu olarak gerceklestirilmistir.16

Hach seferleriyle basarili olamayan Avrupa, Dogu’ya egemen olma
hayallerini, Oryantalizmin isleme mekanizmalarindan biri olan misyonerlik
faaliyetleri ile de yuritmeye calismistir. Oryantalizmle Misyonerligi ayni dizlemde
bulusturan sey ise, her ikisinin de taniminin ya da c¢ikis sebebinin dikkat cekici
sekilde ayni noktaya isaret etmesidir. Dogu medeniyet ve inanclarini incelemeye
yonelik tasarilarda ©Oncelikle Dogu dillerinin 6grenilmesi esasina dayali olan
Oryantalizm, Hiristiyanlastirmak istedigi topluluklarin dillerini bilmeyi zorunlu

g6ren misyonerlikle bu noktada birlesmektedir.

Nitekim 1312’de toplanan Viyana Konsuli’nde gesitli Bati Gniversitelerinde
birka¢c Arap Dili kdrsusunin kurulmasina karar verilmesi ve bu yodnde bagslatilan
ciddi akademik ¢alismalar, donemin Hiristiyan misyonerlerinin galismalari ile biyuk

paralellik tastyordu. Cinki bu misyonerler kendilerince, Mauslimanlari

157akziuk, M.Hamdi., a.g.e.,s. 26
16 Bulut, Yucel, a.g.e. 5.31-32
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Hiristiyanlastirma cabalarinin  basariya ulasabilmesi icin Mdusliman dillerini
ogrenmenin sart olduguna inaniyorlardi. Konsulde alinan kararlarin kisa siire sonra
uygulamaya konulmasi ile baslayan sireg, oryantalizmin gelismesinde 6nemli bir rol

oynamistir.

Bununla birlikte, o ddnemlerde oryantalizmi misyonerlikten veya genel
anlamiyla dini faktorden ayirt etmek kolay degildi. Cunk{ oryantalizmin dogusunda
da dini faktor ilk sirada yer almaktadir.l7 Buna gore, kurumsallasarak ydrtilen
calismalarda, bir yandan Hiristiyanhgin muhtemel butiin dismanlarina iliskin genel
bir gézlem ve arastirma icin ¢aba sarf edilirken, 6te yandan bu rakipleri entelektiel
bakimdan karsilamaya donuk programlar gelistiriliyordu. Bu programlardaki ana
ama¢; islam dinine yonelik olumsuz savlari ortaya atabilecek kadar bu dini
o6grenmekti ve bunun igin de dil bilmek gerekliydi. Buna gore Avrupali Devlet
adamlarindan baska, kilise mensuplarinin da 1250’lerden beri sinirh fakat israrli bir
bicimde talep ettikleri dil okullari 1312°de ani bir kararla Viyana Konsuli’nde Bati

Kilisesi’nin resmi politikasi haline gelmistir.18

Ortagagin sonuna kadar uzanan Avrupa’nin bu yondeki yogun faaliyetleri ve
hayalleri devam ederken, Osmanli Devleti’nin Ortodoks kilisesinin merkezi
istanbul’u fethederek ele gecirmesi, Avrupa’da biiyiik bir sok etkisi yaratmistir. Bu
fetihten sonra Avrupa’daki Musliman esittir Arap algisi, Muasliman esittir Tark
algisina donusmis ve oryantalist calismalarin merkezi bu kez Osmanli’yr hedef
almaya baslamistir.  Tarihte buydk iz birakan ve 1058 yillik Dogu Roma
Imparatorlugu’nu sona erdiren bu fetih Avrupa’ da 6ylesine derin izler birakmistir ki,

daha sonra Batili tarihciler bu fethi Ortagag’in bitisi olarak tanimlayacaklardir.

Osmanli imparatorlugu istanbul’un ardindan (1453), Suriye’yi, Misir’ (1516-
17) ve Irak’r da (1534) topraklarina katmis, Cezayir’e kadar bitin Kuzey Afrika’yi
Beylik haline getirerek kendine bagimh kilmis ve bir nevi icdenizin siyasi haritasini
sadelestirmistir.19 Boylece, Osmanli Devleti hem karada hem denizde, artik tim

Avrupa’nin géziinde hem ciddi bir tehdit hem de islam’in giiciinii yeniden toparlayan

17 Zakzik, M.Hamdi., a.g.e., s. 30
18Bulut, Yicel, a.g.e.,s. 48-49
19 Hentsch, Thierry, a.g.e.,s. 90
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muthis bir glic olmustur. Bati’nin yani basinda siyasi, iktisadi ve kulttirel agidan bir
gic olarak belirmesiyle de Oryantalist calismalar, Osmanli Devleti’nin (izerine

yogunlasmaya baslamistir.

Bununla birlikte, XVI. ylzyil ve daha sonrasinda, Ronesans gercgegi ile
beraber ortaya ¢ikan himanist egilimler, Avrupa’da ge¢mise oranla kismen daha
tarafsiz arastirmalarin yapilmasina neden olmustur. Ancak yine de bu dénemde
islam’a karsi objektif ve bilimsel gerceklere dayali gdzlem yapan ilk Alman
oryantalist yazar olarak bilinen JJ. Reiske (1716-1774), Latince yazdigi bir
kitabinda, islam’in hurafelerden ibaret oldugu seklindeki yaklasimlari siddetle
reddettigi ve islam tarihinin diinya tarihinin énemli bir parcasi oldugunu savundugu

icin, dénemin Hiristiyan din adamlarinin siddetli tepkilerine hedef olmustur.

Bu dénemde, Batinin, Dogu’ya ve islam (lkelerine iliskin kanaatlerinde her
ne kadar daha ilimh bir yaklasim gorilse de, Avrupa’nin bellegine kazinmis olan
Islam’a bakis acisi ve soémirgeci zihniyet, varhgini, girdigi her déneme ayak
uyduracak nitelikte kurgulayarak restore etmistir. Bu baglamda, aslinda genel olarak
Oryantalizmin ¢ikis tarihi olarak belirlenen ve yeni bir donem baslatan, Napolyon’un
Misir isgalini de bu restore calismalarinin en basarili érneklerinden biri olarak

degerlendirmek mimkandur.

2.2.3. 1798 Napolyon’un Misir’i isgali ve Oryantalizmin Dogusu

Napolyon’un Maisir’t isgalinden ©Once, daha dogrusu XVIII. yuzyilin
ortalarindan itibaren Dogu - Bati iliskileri iki temel yapi (izerine insa edilmistir: ilki,
Bati’da Dogu’ya iliskin giderek artan dizenli bilgi edinme cabalari ve bilimsel
calismalarin baslatilmasidir. Bu baglamda anatomi, etnoloji, filoloji, arkeoloji, tarih,
edebiyat ve sanat gibi farklh alanlarda yapilan c¢alismalarla birlikte, romancilar,
ozanlar, cevirmenler, ressamlar ve yetenekli gezginler tarafindan Uretilen eserlerdir.
Digeri ise; bu dénemde Avrupa’nin Dogu’ya karsi hikmeden daha dogrusu gugli
konumda olmasidir; yani gicli tarafla zayif taraf arasindaki iliski olarak

gorilmesidir.2)

A Said, Edward W., a.g.e., s. 49
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Her iki yapinin temelinde yatan ortak duslnce ise, bilindigi Uzere,
Avrupa’nin kurdugu emperyalist dizenin sirekliligini saglamak icin Dogu’ya iliskin
her konuda bilgi sahibi olmanin gerekliligidir. Ancak, bilgi - glc / iktidar iliskisi

icinde kurulan ustinlik, ikinci temel yapiyi digerinden ayirir.

Oryantalizmin Napolyon’un Misir seferinden sonra akademik bir disiplin
olarak Bati’da yerlesmesinin temeli de buna dayanmaktadir. Bu tasavvurlarin,
Oryantalizm ya da Sarkiyatcilik alaninda dolasima sokulma planlari, 1876’da
Hindistan imparatoricesi ilan edilen ingiltere Kralicesinin hizmetindeki devlet adami

Arthur James Balfour’un su sozlerinden agikc¢a anlasiimaktadir:

Misir uygarligini herhangi bir Glkenin uygarliindan daha
iyi biliyoruz. Misir uygarligi bizim irkimizin kisacik tarihinden
cok daha eskilere uzanir; irkimizin tarihinin belirsizlestigi tarih
O6ncesi zamanda, Misir uygarhgr altin cadini coktan gerilerde
birakmisti. Tiim Sark (ilkelerine bakin. Ustiinlikten asagiliktan soz

etmeyin. (Said, 2008: 55)

Balfour’un bu sozlerinde, bir uygarlikla ilgili, o uygarligi kendi insanlarindan
bile daha iyi bilmenin ve tanimanin, o uygarligi isgal etme hakkini mesru kildigina
duydugu inancin yattigini sdéylemek mimkindir. Buna gore; kendini tanimayan,
yonetmekten aciz bir devletin, onun hakkinda her tirlu bilgiye ve arastirmaya sahip,
daha giclu bir devlet tarafindan yonetilmesi ya da “uygarlastirilmasi” kaginilmaz bir

durumdur.

Napolyon’un 1798 yilindaki Misir seferinin Oryantalizmin baslangici olarak
tarihlendirilmesi, “uygarlastirma” adiyla gizlenen sémirge emellerinin isleyisine
yonelik yeni bir yontemin getirilmesine ve kurumsallastiriimasina énculiik etmistir.
Askeri anlamda tam bir basarisizlik érnegi olan Napolyon’un Misir seferinin asil

basarisi da budur. Napolyon sefere giderken, Oryantalizmin ¢agdas 6ncist Sylvestre

-----

onlar seferde terciman ve danisman olarak gorevlendirmistir.2L

2LYildirim, Suat, a.g.e., s. 26
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Bunun yani sira yaninda goturdigd kimyacilar, tarihgiler, biyologlar,
arkeologlar, tipcilar ve eski eser toplayicilarindan olusan cok sayida Oryantalist bilim

adami, Misir’da Institut d Egypte’i kurmustur.

Bilim adamlarinin yaninda, muhendislerin ve cizerlerin de aralarinda
bulundugu bu kalabalik grup, hayvan ve bitki varliklarindan, anitlarina, halkindan,
ekonomisine, sosyal ve politik kurumlarindan insanlarina kadar Misir’da gordukleri
her seyi sistematik olarak kataloglayarak, zengin bir desen, kroki ve harita
koleksiyonlarini da icine alan 33 ciltlik essiz bilgi aniti olan Description de | Egypte
(Misir’in Tasviri), (1809-1828)’i ortaya ¢ikarmistir. Onun olusturdugu kurumun bu
calismasi, XVIII. yizyilda Oryantalizmin kiliseden ayrilmasindan sonra, kendi
déneminde bilimsel ve laik Oryantalizmin numunesi olarak sayilmistir.2 Description
de I’Egypte her ne kadar Misir’a ait her tlirli detayin adeta depolandidi essiz bir bilgi
aniti olsa da, bu eserin derlenmesindeki olaganustl cabalar kuskusuz sadece

akademik bir heyecanla olusturulmamistir.

Nitekim, Description de I’Egypte ile birlikte, sarkiyatciliga yonelik yeni bir
dekor hazirlanmistir. XI1X. ylzyilda oryantalizm kavramini doguran bu dekor dnce
Misir, ardindan diger islam iilkeleri, doguya iliskin etkin bati bilgisinin gercek
dinyadaki calisma alani olarak gortlmdastlr. Bu strecten itibaren sistemli bir sekilde
yuratilen calismalarda; Bati, Dogu’yu bilimsel bir go6zle objektif olarak
incelemekten cok, edebiyattan, tarihe, siyaset teorisinden, askeri uygulamalara kadar
genisleyen bir yelpazede, Antik¢agdan beri ahistigi tzere, kendine gdre yorumlamis

ve subjektif soylemlerle adeta Gretmistir.

Ancak bu sefer, Dogu hakkinda gercekle bagdasmayan soylemler,
Oryantalizm alani denilen kurumsallasmis bir disiplinde, Bati emperyalist
dislncesinin  kilifini  ve mesrutiyetini olusturmak icin daha bilingli olarak
kullanilmistir. Dolayisiyla Oryantalist bilim yani Sarkiyatcilik, Avrupalilarin
oncelikle de Fransiz ve ingiliz Sémirge imparatorluklarinin, Dodu topraklarina

egemen olmalarina bir ara¢ olmustur.

2Yildirim, Suat, a.g.e., s. 27
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Napolyon'un Misir isgali gibi deneyimlerden sonra, Oryantalizmin alanlari
giderek genisleyerek oryantalist ¢alismalar ¢cok daha hizl bir artis géstermistir. Bu
baglamda Filolojik calismalarin yanina karsilastirmali anatomi, arkeoloji, irk kurami
gibi yeni disiplinler eklenmistir. Sinirlari genisletilen Oryantalizm; emperyalizmin,
pozitivizmin, (topyacthigin, tarihselciligin yani sira, Darvinciligin, Irk¢ihgin,
Freudculugun, Marksizm’in, Spenglerciligin yoriingesine de girmistir.23 Bu yodnde,
Bati’da genis alanlara yayilan arastirmalari ve ¢alismalari, paylasmak ve devamini
saglamak icin c¢esitli dernekler de kurulmustur: Fransa’da Société Asiatique (Asya
Dernegi), ingiltere’de Royal Asiatic Society (Kraliyet Asya Dernegi), Almanya’da
Deutsche Morgenléndische Gesellschaft (Alman Dogu Dernegi), Amerika’da,
American Oriental Society (Amerikan Dodu Dernegi) gibi derneklerin kurulmasi ile

dogu arastirmalari akademik diizeyde kurumsallasarak yayginlastiriimistir.

Burada dikkati ceken dnemli bir husus da sudur: Sarkiyatcihgin kurumlari ile
icerigindeki buyuk ilerlemenin yasandigi bu dénem, Avrupa’nin esi gorilmedik
yayllmaci doénemiyle tam anlamiyla cakisir; 1814°ten 1915’e degin, dogrudan
dogruya Avrupa yonetimindeki somdirgelerin kapladigi alan, yeryizinin yaklasik
%35’inden %85’ine ¢cikmistir. Tim kitalara yayilan somirge faaliyetlerine donemin
en bilyiik sémirge imparatorluklari olan ingiltere ve Fransa egemen olurken, en fazla
etkilenen vyerler ise, Kuzey Afrika ve Asya olmustur. Yaklasik olarak I. Dinya
Savasi’na kadar devam eden bu dizen, savasla birlikte Avrupa’nin birlik ve
bitunliginld olusturan evrensel degerleri kaybetmeye baslamasiyla bozulmaya
baslamistir. Cunkd, I. Dunya Savasi, Avrupali devletler icin ¢ok yiksek ekonomik
maliyete ve insan kaybina yol agmistir. Fakat bunun da O&tesinde, Avrupa
medeniyetinin  kendine olan giveninin, ayni c¢izgide sonsuz bir gelisme

saglanacagina dair inancinin da sarsilmasina neden teskil etmistir.

Bu dénemde Avrupa, Bati hegemonyasina karsi, bilingclenmis yeni bir Dogu
tahayylu ile de karsilasmistir. 1l. Dinya savasindan sonra ise, tam anlamiyla uyanan
Dogu Ulkeleri ya da yine batinin tabiriyle Ill. Dlnya Ulkeleri batinin sémirgecilik

egemenligine Kkarsi artik ciddi ve kurumsal bir tehdit olmustur.24

23 Said, Edward. W., a.g.e., s. 52
24 Bulut, Yicel, a.g.e., s. 122
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Neticede 1930’lardan itibaren Avrupa dengesi, i¢ c¢ekismeler sonucunda
degisim gostererek, ikinci bir bllyuk savasa dogru suriiklenen yeni bir ¢ekisme ile de
tamamen sarsiimistir. Avrupa’nin ekonomik zenginliklerinin dnemli bir kaynagini
olusturan sémirgeci dizenin devami icin yeni yollar aranmaya calisilsa da, eskisi
gibi basarih olunamamistir. Cunkd, I. Dinya Savasi’yla sarsilan Avrupa, Il. Dinya
Savasl’yla birlikte daha da agir darbeler almistir. ikinci Diinya Savasi, yayildigi alan
ve kapsam itibariyle birincisine kiyasla ekonomik ve insan kayiplari agisindan ¢ok
daha genis bir etkiye sahip oldugundan, Avrupa artik somirge sistemindeki eski
guclnl kaybetmistir. Bu yilizden de Oryantalizmin tarihi, genel olarak, tarihgiler
tarafindan daha once belirtildigi gibi, Napolyon’un ‘Misir Seferi’ ile baslatilip, II.
Dunya savas! ile sona erdirilir. Ancak, ge¢cmisten glinimize Oryantalizm (zerine
yapilan kapsamli calismalar, Oksidentalist bakis acisi ile mercek altina alinarak
degerlendirildiginde, Oryantalizmin son bulmadigi, aksine artarak devam ettigi,

sadece temsilcisi ve yeni temsil yontemlerinin degistigini sdylemek gii¢ degildir.

Nitekim, ikinci Diinya Savasi sonrasinin kosullarinda, artik Bati Avrupa
devletleri egemenlik iliskilerindeki lider konumlarini yiikselen yeni gii¢ olarak
ABD’ye devretmistir.5 Bu siregten itibaren, basta tarih olmak tzere diger sosyal
bilimler, yeni yontemlerden yararlanmis ve modern bilimlerin oryantalist ¢alismalar
dogrultusunda kullanimi saglanmistir. Daha bilimsel ve modern bakis agisinin
denendigi bu yaklasim, 6zellikle Il. Dinya Savasi sonrasinda ¢ok daha yogun ve

belirgin bir hale gelecektir.

2.2.4. Il. Danya Savasl Sonrasi, Oryantalizmin Modern Yzl

Il. Diinya savasindan sonra diinya siyasetinde radikal degisimler yasanmistir.
Dogu ulkelerinin profili degismis, Avrupa’nin sémurge dizeni sona ermis ve
ABD’nin dinya egemenligi pekismistir. Ancak fiili olarak biten Avrupa
somdrgeciligine ragmen, ABD’nin, Dogu ulkelerini kendisine bagimh kilmak adina
dolayll yollardan gelistirdigi, oryantalist calismalar, modernize edilmis yeni

yontemlerle hiz kazanmistir.

SBulut, Yucel, a.g.e., s. 131
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20. yuzyila degin heniiz bir dinya imparatorlugu haline
gelemeyen ABD, buna ragmen gelecekteki -21. ylizyil- asikar
emperyal kaygilarin yolunu hazirlayacak olan calismalarin
zeminini, zaten ¢cok 6nceden olusturmaya baslamisti. Bu ydnde
Amerika’da daha 1842°de kurulan ‘Amerikan Sark Dernegi’
toplantilarinin - giindemini, emperyal Avrupa gugleri 6rnegini
izlemek Uzere, Sark arastirmalari yapiimasinin gerekliligi ve 6nemi

Gizerine yogunlasan tasarilar olusturuyordu. (Said, 2008: 307).

Amerikan Sark Dernegi’nin 1843 yilindaki ilk yillik toplantisinda Baskan
Pickering, dernegin c¢alismalari igin Ongorilen alana dikkat cektigi konusmasinda
genel bir degerlendirme yaparak; icinde bulunulan doénemin elverisli kosullarina
paralel olarak, Sark ulkelerine daha serbest giris imkaninin bulunduguna, iletisimde
daha buyuk kolayliklarin s6z konusu olduguna dikkat cekmis ve birincil amacin bu
bolgelerin (Asya, Afrika, Polinezya) dillerine iliskin bilgileri gelistirmek oldugunu
sOylemistir. Bununla birlikte Pickering, ABD’de Sark’la ilgili her konuda bir Sark
arastirmalari zevki yaratmak; metinler, ceviriler yayimlamak, bir iletisim agi kurmak;
bir kitaplik ile bir koleksiyon olusturmak gibi genis kapsamli kiltirel ¢alismalarin

baslatilmasinin énemini de vurgulamistir.

Bu sistemli calismalarin 6zii, Avrupa ve Amerika’nin Dogu’ya nifuzunu
kolaylastiran ve ¢ok tanidik olan emperyal yapilanma esasina dayaniyordu. Bu nifuz
etme siireci higbir kesintiye ugramadan sistemli bir sekilde devam etmistir. ikinci
Dunya Savasi’ndan sonra dinya siyasetinde birinci derecede agirligini hissettiren
Amerika Birlesik Devletleri, oryantalizmde pragmatizm (faydacilik) disincesini 6n

plana ¢ikaran bir yaklasim uygulamistir.

Bu zihniyeti temsil eden ve Harvard’da ‘Ortadogu Arastirmalar Merkezi
Direktorlugd’nd uzun zaman uUstlenmis bulunan H.A.R. Gibb (1895-1971) gibi
arastirmacilar oryantalist hakkinda artik kilturel alan uzmani adini kullanmaya
baslamis, oryantalizme de ‘kiltiirel alanlari yeniden diizenleme’ misyonu vermistir.
Aslinda eski metotlarin yenilendigi bu yontemde Oryantalist artik, Dogu hakkinda
modasi gecmis bilgiler getirmeyecek, bu konuya heniiz egilmis calisma arkadaslarina
‘kultarel alanlar1’ isaret edecek ve Bati politik kuruluslarinda yer alan psikoloji ve

mekanizm deneyini, ‘Asya’da ortaya ¢ikan yeni duruma uydurmak’ goérevini
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yuklenecekti.26 Avrupa’dan miras kalan, Bati ile Dogu arasindaki, egemenlik, iktidar
ve hakimiyet iliskisine dayah kokli oryantalizm mirasinin ABD’ye devredilmesiyle
baslayan surecten itibaren, popller bir konuma ylkselen Dogu ya da Sark
calismalari, Amerika’da bir ¢ok arastirmacinin ilgi odagi olmustur. Harward,
Princeton, Chicago, UCLA (University of California, Los Angeles) gibi bircok
onemli Universitelerde ardi sira agilan Ortadogu arastirma merkezleri, fakulteler,
bolimler, alana yonelik biylk bir akademik ilgi yaratarak pek cok o6nemli

arastirmaci yetistirmistir.

Modern sarkiyatcilik olarak da nitelendirilen yeni oryantalist politika,
akademik ve bilimsel calismalarla cesitli disiplinlere, ihtisaslasmalara ayrilarak
saygin bir gorunti vermeye gayret etmistir. Yeni duzene hizmet edecek,

muesseselerde pes pese kurulmaya baslanmistir.

Bu kurumlarin basinda Birlesmis Milletler Orgitii (BM) gelmektedir.
1945°te kurulan BM’ye bagli Dinya Saglik Orguti (WHO), Uluslararasi Calisma
Orguti (ILO), BM Egitim, Bilim ve Kiltir Orgiitii (UNESCO), Diinya Tarim Orgiitii
(FAO) gibi bircok alt kurum, komisyon, kurulus, ajans kurularak dinya genelindeki

iliskilere yeni bir bigim verilmeye calisilmistir. 27

ikinci dinya savasindan bu yana, uluslararasi giic
dagilimindaki c¢ok genis cikar agi, eski somirgelestirilmis
diinyanin her parcasini ABD’ye baglamistir. Avrupa kdkenli eski
filolojik bir disiplin olan Oryantalizm / Sarkiyatcilik, bugun
Amerika’da akademik alt ihtisaslasmalarla birtakim kisimlara
bolinmektedir. Dogu’nun arastirlmasi  ve temsil edilis
bicimlerinin, bugin ABD’de gecerli olan biciminin bu yeni
versiyonu, geleneksel Avrupa Sarkiyat¢ihgiyla gi¢ ve ideolojileri

bakimindan tam bir tutarhk gostermektedir. (Said, 2012: 298)

Genis bir zaman dilimine yayilan surecte, Oryantalizmin bu denli
gegerliligini korumasini, degisen dénemlerde kurulan cagdas denklemlerle sirekli

kendini yenileyerek mutasyona ugramasina bor¢ludur. Gulnlmiz kosullarinda bu

2 Said, Edward W., a.g.e., s. 254-256
27 Bulut, Ydcel, a.g.e., s. 139
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mutasyonu besleyen en énemli unsurlardan biri de, ekonomiden, siyasete ve sanata

kadar pek cok alani da icine alan “kiresellesme”dir.

Kuresellesme, hangi alanda olursa olsun ekonomiden sanata, bilimden
iletisime herhangi bir calismada, Uretimde, yapimda dinya capinda gecerliligi,
agirhgi, oncilugid olan normlarin, olgitlerin dikkate alinmasi veya etkili hale
gelmesi, benimsenmesi, dinyaya acilarak yerelligin, ulusalligin reddedilmeksizin
disina cikilmasi ve evrensellikle cagdaslastiriimasi, birlestirilmesidir.28 Bir kavram
olarak 1980’lerden itibaren (zerinde konusulmaya baslanan, dinyanin sosyo -
kilturel ve siyasi olarak butinlesmesi olarak tanimlanan kiresellesme, butiln

toplumlarin sanayilesmesi ve modernlesmeyle mimkin olabilecedi esasina dayanir.

Bu yoniyle cok da faydal goriunen kiresellesme, modernlesme sirecinde
geleneksel degerlerden soyutlanarak ortak bir kiltirin hakim olmasi esasina
dayandi§i icin tzerine ¢ok dustnilmesi gereken bir kavramdir. Cunki kiresellesme
ile ortaya cikan modern kiltir, kendini Oteden beri modernlikle, gelismislikle

pazarlayan Bati kulttrudar.

Kuresellesmeyi oryantalist bir denklem olarak disinirsek; Modernlesme +
Kiresellesme = Bati’dir. Bu denkleme gore, Bati degerlerinin tum dinya Uzerinde
hakimiyet kurma cabalarinin ya da cagdas oryantalizmin zararsiz gibi gorinen
mikemmel bir yeni uyarlamasidir. Diinya (lkelerinin Batililastirilmasi yani
modernlestirilmesine dayanan ve ancak bu sekilde gelisebileceklerini 6éngdren bu
yaklasimin en son sirimi olan bu versiyonunda, bildik modern kelimesi yumusak
bir gecisle yenilenerek, yerini yine Bati (retimi olan kiresellesme kavramina

brrakmistir.

Gunumuzde, modernlikle yer degistirilen  kuresellesme  kavrami,
olusturulurken bu sec¢im rastgele yapilmamis yine son derece saglam bir zemin

uzerine yerlestirilmistir.

8 Durugéniill, Esma, Kiresellesme ve Toplumlar, Sosyolojiye Giris, (Der. ihsan Sezal), Marti
Yayinlari, Ankara, 2002, s. 48
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Modernligin ideolojik bir zaman anlayisi vardir ve
Bati’nin, “otekilerle” yani Doguyla olan iliskisinde, “dtekiler™i,
kendisiyle ayni ilerleme dlzeyini ve zamani paylasamayanlar, yani
“cagdas” olmayanlar olarak tanimlar. Bati “6teki”yle iliskisinin
tanimina ideolojik bir zaman kavrami atfeder ve aralarindaki
farklihgi zaman ve mekan iginde mesafe olarak kurgulayarak,
Batili olmayanlara “cagdas”, kendisiyle “es zamanli” olma hakki
tanimaz. “Cagdas”, sozliik anlamiyla bugiinkii zamana iliskin, es
zamanh anlamina gelmekle beraber, Turk modernlesmesi
baglaminda da, hep ileriye dogruyu isaret eder ve Bati modernligi

ile 6zdeslik tasir. (Gole, 2004: 60).

Nitetikim, Osmanh imparatorlugu’nun yiikselis dénemlerinden itibaren
Bati’nin dogrudan hedefi haline gelen Turkiye de, s6z konusu Oryantalizm

¢cemberinin merkezi durumunda olmasi kaginiimazdi.

2.3. Oryantalizm ve Turkiye

Osmanli imparatorlugu Avrupa icin ¢ok biyik bir tehlike olusturdugu,
Osmanli Devleti’nin istanbul'un fethiyle baslayan ve tarihe ‘Yiikselis Dénemi’
olarak gecen en parlak donemleri 1579'a kadar devam etmistir. 1579 yilinda
Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa'’nin élumdiyle baslayan ‘Duraklama Donemi’nde
deneyimsiz Kisilerin tahta gecmesi ile birlikte merkezi yonetimin, otoritenin ve
ekonominin bozulmaya baslamasi, halkin devlete olan givenin gittikce azalmasina
neden olmustur. Bu gelismelere bagli olarak i¢ isyanlarin ¢ikmasi sonucu devlet
duraklama doénemine girse de, Avrupa karsisindaki tehdit edicini giicini muhafaza
etmistir. XVI. yuzyildan, XVII. yizyilin ortalarina degin ‘Osmanh tehdidi’ tim
Hiristiyan uygarh§i icin strekli bir tehlikenin ve lislam’in temsilcisi olarak
goruldugunden, Bati dinyasi Osmanlilari dnyargih ve durist olmayan bir bigimde

degerlendirmistir.

Ancak, ikinci Viyana Bozgunu ve 1699 yilinda Osmanli Devleti’nin ilk kez
toprak kaybettigi Karlofca Antlasmasi'yla baslayan gerileme ddnemi sirecinde
guclinl kaybetmeye baslamistir. 1792°de imzalanan ‘Yas Antlasmasi’na kadar

devam eden bu yillarda, Avrupa karsisindaki dstinligu sona eren Osmanli Devleti,

27



artik Avrupali devletlerinin kendi aralarindaki c¢ikar catismalarindan yararlanip denge
politikasi izleyerek, en azindan varhdini korumaya calismistir. Bu ddnemde
Avrupa’nin askeri alanda kendisinden ileride oldugunu kabul etmek zorunda kalan
Osmanli  Devleti Bati’ya acilmaya baslamistir; yani Osmanh Batililagmasi,
baslangicta Bati’yi hayranhgiyla degil, zorunluluk nedeniyle tercih edilmistir.2 ilk
reform hareketlerinin basladigi Lale Devri’nde 1719°da Viyana’ya, 1721°de Paris’e

olaganustl elciler gonderilmistir.

Elcilikler nezdinde Avrupa ile kurulan iliskiler kulttrel ve toplumsal yasami
da etkileyerek, batililasma hareketlerine onculiik etmistir. Ayni zamanda 1721
yilinda Fransa’ya el¢i olarak gdnderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet’in girisimci
yaklasimlariyla Avrupa’da Osmanli kalturine olan ilgi artmis ve kisa surede bitin
Avrupa’yi etkisi altina alan “Turquerie Modas!’ baglamistir. Avrupa’nin Osmanli’dan
etkilendigi, Osmanli’nin da Bati’ya yoneldigi bu dénemde kultiirel ve sanatsal
karsihkli etkilesime girildigi bir donem yasanmistir. Ancak, bu etkilesimi esit olarak
degerlendirmek yanlis olur. Zira bu dénemde, Bati, Osmanl Kkultirine duydugu
merakla, kultirel, sanatsal ve moda gibi alanlarda etkilenmis olmasina karsin,

Turkiye hemen her alanda Bati etkisine girmistir.

XVILI. ve XVIII. ylzyillar, Osmanl Devleti’nde i1slahata yonelik ¢alismalarin
yapilmaya c¢aba harcandigl; cozilme, buhran ve degisim sancilarinin yasandigi
donemlerdir. ilk baslarda, Osmanli Devleti’ni kurtarmaya yonelik tasarilarda,
devletin sosyal acidan c¢dzulmesinin ve modernlesmesinin gerektigini savunan bir
kisim istisnai gorusler disinda her turlt yenilik ve degisim giinah sayilirken, dnerilen
careler ise, genel olarak, ‘idari ve gelenekgi’, uygulama sekli ise, ‘idari - baskicl’
yontemler iceriyordu.3 Osmanli Devleti bu ¢alkantilarin en yogun yasandigi dénemi,

tarihe imparatorlugun en uzun yuzyili olarak gegen Tanzimat Déneminde yasamistir.

29 Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e., (1989), s. 41
3 Siphandag, ismail, Bati ve islam Arasinda Oryantalizm, Gelenek Yayincilik, istanbul, 2004, s.
153
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2.3.1. Turkiye’de Batililasma Hareketleri ve Oryantalist Yaklasimlar

Osmanli Devleti’nde Tanzimat Dénemi, 1839 yilinda Tanzimat Fermani
olarak bilinen Gilhane Hatt-1 Serif-i'nin okunmasiyla baslayan siyasi, sosyal ve
kiltarel acidan énemli degisiklerin yasandigi, modernlesme ve yenilesme déneminin

genel adi olarak bilinir.

Serif Mardin, Osmanli Devleti’nin Batilasma c¢abalarini 1. Modernlesme
(Askeri Modernlesme) ve Il. Modernlesme (Askeri ve Siyasal Modernlesme) olmak
uzere iki safhada incelemistir. 1.Modernlesme Safhasi; 1720’lerde 1Il. Ahmet
zamaninda, daha c¢ok askeri teknolojinin modernlestirilmesi amacina yonelik
calismalara yoneliktir. Il. Modernlesme safhasi ise, Il. Mahmut’'un kamu
reformlariyla baslayan, Osmanli birokratik elitlerinin, siyasal alanda yeni bir ‘nizam’
insa etmeye ve yapisal nitelikli bazi diizeltmeler / diizenlemeler (Tanzimat) yapmaya

basladigli donemdir.3

Tanzimat Fermani ile hizlanan Batililasma ¢abalari, bu dénemde, degiskenlik
gosteren toplumsal yapinin yonlendirilmesinde, kdltlrel, sosyo-ekonomik ve politik
gorugleri ile toplumsal yapinin yonlendirilmesinde 6nemli rol oynayan ddnemin
aydinlarinin ve sanat¢ilarinin anlayislari dogrultusunda sekillendirilmistir. Batilasma
ve Modernlesme calismalari, 1860°tan sonra ise gazete, roman ve tiyatro ile birlikte
yaratalir. Bu doénem aydinlari bu Gc¢ tarl, toplumu dondstirmede bir ara¢ olarak

kullanmiglardir. 2

1881 ile 1885 yillari arasinda kalan sureg, yeni unsurlarla strekli bir
degisimin yasandi§gi oldukca calkantili bir dénemdir.  Modernlesme akiminin
etkisinde kalinan bu donemde, Osmanli Devleti’nde agirligini hissettiren Bati etkisi,
Tuirk Dili ve Turk Edebiyati’ndan plastik sanatlara kadar uzanan her alana yayilmaya
baslamistir. Ancak Bati degerlerinin etkisine girildigi bu ¢alkantili dénemde, devletin
glcli dénemlerine duyulan 6zlemle, manevi degerleri ylcelten eserler de ortaya
cikmistir. Namik Kemal’in ‘Evrak-1 Perisan Serisi’ icinde yayimladigi Fatih Sultan
Mehmet ve Sultan Selim biyografileri ile yikselme doénemlerini isledigi ‘Devr-i

istila’ ve ‘Barika- i Zafer’ gibi eserler, bunlara 6rnek teskil etmektedir.

3L Arli, Alim, Oryantalizm - Oksidentalizm ve Serif Mardin, Kire Yayinlari, istanbul, 2004, s. 115
® Siiphandag, ismail, a.g.e., s. 154
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Batiyla, dustince, siyaset ve edebiyat sahasinda ilk olarak
karsilasan Tanzimat aydinlari, hayal kirikliklari icinde tarihe dénis
yaparken, Jon Turkler’deki devrimci karakter ve nispeten
canhhgini koruyarak devam eden ‘Osmanlilik’ ideali, bu donemde
¢ok etkili olmustur. Ancak, Osmanli modernlesmesinden
guinimize uzanan sirecte, ‘aydin’, genel olarak oryantalist bir
profil cizer. Batililasmaya giden yolda, oryantalistlesme tuzagini
atlayabilen aydin sayist i¢ acici bir tablo sunmaz. Batili bir
formatta aydin olmak ile bir oryantalist olmak arasindaki biling
farki goz ardi edilmis ya da anlasilamamistir (Stiphandagi, 2004:
155).

Ilk olarak Tanzimat doénemi aydininda beliren oryantalist yaklasim,
Cumbhuriyet D6nemi aydinlarinda daha da kuvvetlenerek devam etmistir. Avrupa’nin
intikam duygusuyla Osmanli Devleti’nin topraklarini isgal etme arzusu ile baslayan
uzun isgaller Cumhuriyet Dénemi aydininda kalici izler birakmis olacak ki, bu
durum, Turk aydininda Bati’ya karst bir kompleksin yerlesmesine neden
olusturmustur. Given eksikligine dayali bu kompleks, Batililasmaya ¢abalayan Turk
aydininda oryantalist bir yaklasimi da beraberinde getirmistir. ~ Tanzimat’tan
Cumbhuriyet D6nemi’ne, oradan da glnimize kadar uzanan sirecte; Turkiye’de
Batililasma yolundaki yanlis degerlendirmelerle beliren oryantalist yaklasim, halen
bir cok Turk aydinin bilincini sekillendirmede belirleyici rol oynamis, zamanla bir
takim degisikliklere ugrasa da, son yillara kadar 6ziinde ¢ok da fazla bir degisiklige
ugramamistir. Guinumizde halen oryantalist Turk aydini olarak tabir edilebilecek
hatiri sayilir 6l¢cide akademisyen, sanatgi ve yazar olmasina ragmen, son yillarda
hizlanan bir artigla kiltirel ve sanatsal mirasin tekrar yiceltildigi ve sahip ¢ikildigi

yaklagsimlarin olmasi sevindirici bir gelismedir.

2.3.2. Oryantalizm Elestirisi

Oryantalizmin olusumunu bir piramide benzetirsek, Antik¢ad bu piramidin
temelini, Ortacag goOvdesini ve XIX. ylzyil ise catisini ya da piramidin en st
basamagini olusturmustur. Bu dénemlerin her birinde gelisme gdsteren bitiin olaylar
ve olusumlar, Bati’nin bu konudaki tikenmek bilmeyen c¢aliskanhgiyla, tipki
piramidi olusturan kalin bloklar gibi itinayla ve sabirla oryantalizm binasinin icine
désenmis ve sonunda son derece saglam ve essiz bir anit meydana getirmislerdir. Bu

anita da oryantalizm adi verilmistir.
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Burada dikkat edilmesi gereken bir husus ya da sorulmasi gereken bir soru
vardir: Bati temellerini yuzyillar 6nce attigi ve blyuk 6Ozveriyle nihayet XIX.
ylzyilda tamamladidi buyik Oryantalizm anitini, hi¢ restore etme geredi duymadi
mi1, ya da bu kadar kokli ve uzun ugraslar sonucu olusturulan bir eser higbir kalinti
birakmadan bir anda ortadan kaybolabilir mi? Ginumiize kadar yasanan onemli
tarihsel, kilttrel ve siyasal olaylara sadece bakan bir gozle degil ayni zamanda da
goren bir gozle dikkatlice tarandiginda, aslinda Avrupa’nin bu kiymetli eserinin,
hicbir zaman kaderine terk edilmedigi ve zamanin sartlarina gore surekli restore

edilerek, yenilendigini gérmek mimkdindr.

Bati ylzyillardir siyasal bilimlerde, edebiyatta, tiyatroda, muzikte, mimarlikta
ve bircok alanda, Dodu’yu incelemis ve 0grenmistir. Bu Ogretileri, sistemli bir
sekilde donemin siyaseti ile do§ru orantili ancak yanli olarak degerlendirmis ve
ideolojileri dogrultusunda kullanmislardir. Bati’nin yanl sdylemleri neticesinde de

hayali bir Dogu yaratiimistir.

Bu yonde, Batida sayisiz dernek ve (niversitelerde fakilteler, bélumler
aciimistir. Ancak, Dogu insani Bati’yl ayni Ol¢iide calismamistir. Calisti ise de bu
daha ziyade, Tanzimat Fermani sonrasi Batililasma cabalarina giren, Tirkiye
orneginde gorildugi gibi, genellikle, Batinin eserlerini, sanat akimlarini ve
dusiindrlerin eserlerini ya da dogrulugu kesinlik kazanmis bilgileri salt dogru bilgi
olarak kabul edip, 0©0zimsemek seklinde olmustur. Yani Batinin Dogu
incelemelerinde kendinde buldugu elestirme hakkini kendinde bulmamis hatta bunu

aklina dahi getirmemistir.

Hatta bu yaklasim sahipleri, kendi tarihini, kalttrl, sanatini da duragan olarak
degerlendirerek, neredeyse disladigi gorilmdistir. Sanat baglaminda bu konuya ilk
dikkat ceken Prof. Dr. Celal Esad Arseven, Adnan Turani, Tahsin Oz gibi baz
onemli tarihcilerin de belirttigi Gzere, Turk Tarih Kurumu kurulana degin sanat
eserlerimize yeterince sahip ¢ikilmamis, belli bir tasnifinin dahi yapiimamis olmasi
ve bu eserlerimizin biyik ¢ogunlugunun su an yurtdisindaki mizelerde yer almasi
bu ilgisizli§i dogrular niteliktedir. Ozetle, Bati bizi bu kadar incelerken, biz Batiyi

incelemedigimiz gibi, kendimizi de yeterince ¢alismamisizdir.
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Gunimizde oryantalizme karsl sfylem olarak Batiyi inceleme / Bati Bilimi
diye tanimlanan heniiz kayda de§er bir kaynak bile bulunamayan Oksidentalizm
kavrami yeni yeni olusmustur. Bu da Arap ve iranli entellektiiellerin séylemleri ile
baslamis ve gunimuzde Turkiye de heniiz konusulmaya baslamistir. Konuya iliskin
kapsamli bir kitap ya da tezin yazilmamis olmasi hayli ilginctir ve yukardaki
duyarsizligimiza elestirel yaklasima somut bir érnek teskil etmektedir. Oryantalizm
cercevesinde degerlendirebilecegimiz Dogu’ya iliskin Batinin yazinsal eserleri on
binleri bulurken -60.000 civarinda- Oksidentalizm diyebilecedimiz ya da Batiya
iliskin boyle bir arastirmanin sayisal olarak kiyaslanamayacak derecede az olmasi da

bu vahim duruma drnek teskil edebilecek baska bir bulgudur.

Oryantalizme yo6nelik elestiriler her ne kadar Il. Dinya Savasl sonrasi
dénemde agirhik kazanarak ses getirmis olsa da, Oryantalist calismalarin
yayimlanmaya baslamasiyla birlikte, 6zellikle islam ile ilgili sdylemlerine karsilik,
Islam disiinirlerinden cevaplar gelmeye baslamistir. Ancak bu cevaplar agirlikli
olarak tek bir eksen lzerinde odaklanarak, oryantalistlerin islami degerlere yonelik
agir elestirilerine karsi olusan bir hassasiyetle verilen cevaplar niteligini tasimaktan

ileri de gitmemistir.

Glnumizde ise, Edward W. Said, Frantz Fanon, Samir Amin, Enver
Abdilmelik gibi yazarlar oryantalizmi, islami cercevenin disina tasiyarak Avrupa
merkezci, sOmirgeci ve emperyalist yaklasimlarin da referans olarak alindigi
elestirisel eserler meydana getirmislerdir; Enver Abdilmelik oryantalizmin bilgi

arayisini elestirel dizlemde sorunsallastiran ilk dustnardar. 3

Ancak bu elestirilerden en etkili olani ise Edward W. Said’in elestirisi
olmustur. Birgok kisiye gore Edward Said’in “Oryantalizm” (1978) isimli kitabinin
asil basarisi;  Oryantalizmin dehasini gozler 6nine serdigi eserinde, aslinda
hepimizin bildigi bir seyi sdylemesine, ama buna egitim kurumunun mesruiyetini
katmasidir.3 Said’in tim Dinyada ¢ok ses getiren ve tartisilan eserinden sonra,
Oryantalizme yonelik elestirilerin artarak devam etmesi, oryantalizme, karsi bir

gorustn belirginlesmesini saglamistir. Bdylece Oyantalizmin Dogu’ya yonelik

BArl, Alim, a.g.e., s. 52

ABulut, Ycel, a.g.e., s. 164.
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elestirel ve 6nyargilara dayali sdylemlerine yonelik, bir karsi séylem, distince bi¢imi

ve bir bilim olarak Oksidentalizm denilen yepyeni bir alan dogmustur.

2.4. Oksidentalizmm Kavrami ve Tanimlari

Oksidentalizm, Fransizca’da Bati anlamina gelen ‘Occident’ kelimesinden
tiremistir.3 “ Garbiyat¢ihk olarak Tirkgelestirilen Oksidentalizm s6zclgu,
oryantalizm kadar acik bir anlama sahip bir kavram degildir.” (Arh, 2004: 59)
Arapca’da Oksidentalizmi tam olarak karsilayan kelime ise 1stigrab’dir. Turkge’de
‘Occident’ Bati, ‘Occidental’ Batili, ‘Occidentalism’ ise, Bati algisi / incelemesi’
olarak cevrilebilir. “Oryantalizmin hegemonyasina karsi Dogu’nun &zgirlesme
hareketi olarak da ortaya ¢ikan Oksidentalizm, Dogu’nun Bati algisi ve Bati
incelemeleri  anlamina gelmektedir. Genel gecer tanimlamalarina karsin
Oksidentalizmin ¢ok yeni bir kavram olmasi tanimlanmasini guglestirirken, birbiri ile

celisen cesitli yaklasimlari da beraberinde getirmektedir.

Oksidentalizm kavramina yonelik yaklasimlari genel olarak 4 ayri kategoride
degerlendirmek mimkundir. Buna gore; birinci kategoride yer alan yaklasimlar,
Oryantalizmin izledigi yontemleri izleyerek, Tipki Bati’nin Dogu’yu inceledigi
g6zle, yani yanli ve Dogu’nun cikarlarina yonelik inceleme ve degerlendirmelerin
yapilmasina yoneliktir. Ikinci kategori, daha 1hmli ve objektif bir yaklasimla
Ozelestirilerde iceren, her iki kiltlirin de birbirlerine katacaklari unsurlarin dengeli

bir paylasimini ve dagihmini belirler.

Bu yaklasim sahipleri, teknolojik ya da sosyo-kiltiirel, sanatsal ve benzeri
alanlarda, Bati ile temasa ge¢menin ve cagdas olmanin énemini vurgular. Ancak
buradaki c¢agdaslik, Bati degerlerinin kord koérine kabul edilmesi anlamina
gelmemektedir. Uciincii kategoridekiler ise, Oksidentalizmi kisaca Bati dismanhgi
olarak tanimlar. Oryantalist yaklasimlarla paralellik tasiyan bu go0ris sahipleri,

Dogu’nun onyargilarla hareket ettigini distinur. Dordunct  kategori olarak

H Metin, Abdullah, a.g.e., s. 65
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degerlendirebilecegimiz gorus sahipleri ise, gercekten korli korliine Bati’yi elestiren
ve icinde hicbir 0Ozelestiri barindirmayan, kavrami ug¢ sodylemlere vardiran

yaklasimlardir.

Ornegin, Misirh felsefeci Hasan Hanefi, oryantalizmin yikicihgina Kkarsi
mesru midafaa olarak gordugi Oksidentalizmin Bati izerine incelemeler yapan bir
bilim oldugunu ve ayni zamanda Bati’dan bizim kiltirlerimize gecen degerlerin de

bir slizgeci oldugunu ifade eder.

Oryantalizmin karsiti olan Oksidentalist séylemin de, tipki cagdaslasmanin ya
da modern olmanin oryantalizmle karistirildigi gibi, Dogululasma ve cagdashk
karsithgr  olarak  degerlendirilmesi  yanilgisina  dusme  egilimi  tasidigi
gozlemlenmistir. Burada dikkat edilmesi gereken husus oryantalist yontemlerin
kullanilmamasidir. Clnki, oryantalizmin izledigi metot ve yontemler izlenirse, bu
oryantalizmi tersinden okumak olacaktir ki, bu da oryantalist disiinceye hizmette
bulunacaktir. Bu nedenle Oksidentalizm, Bati’yr incelerken nesnelligini
kaybetmemeli, Bati’y1 oOtekilestirmeye c¢alismamali (tipki Bati’nin  Dogu’yu

Otekilestirdigi gibi), gercek Dogulu kimligi ortaya konulmahdir.

Bu baglamda, Batili deger ve dusunceler referans alinmadan, 6fkeye dayali
tepkisel bir Gslup kullanmak yerine, bilimsel arastirmalara dayali, oryantalist tezlere

karsi akademik diizeyde bir karsi durus olusturulmalidir.

2.4.1. Oksidentalizmin Tarihsel Gelisim Sureci ve Oryantalizm

Oryantalizme gore daha yeni bir alan olan Oksidentalizmin ortaya gikisina
iliskin kesin bir tarih belirlemek oldukg¢a zordur. Cunkd, Avrupa’nin tek bir
medeniyeti yansitmasina karsin, Dogu’nun birden fazla medeniyeti icermesi ve her
bir medeniyetin Bati ile karsilasmasinin farkli dénemlerde ve dizlemlerde ortaya
¢tkmis olmasi, Oksidentalizm icin birden ¢ok baslangi¢ tarihi olusmasina sebebiyet

vermektedir.
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Oksidentalizmin ortaya ¢ikisi ile ilgili ¢ok cesitli gortsler vardir; Abbasiler
doneminde Halife Memun tarafindan kurulan Beytd’l Hikmet’in (Hikmet Evi),
baslangic olarak belirlenebilecedi yonundeki gorislerin yani sira, Hacli Seferleri ile
de bagslatilmaktadir. Oryantalizmin en kuvvetli mekanizmalarindan birinin din
faktoril oldugu disindlirse, islam ve Hiristiyanhgin ilk kez karsiya geldigi Hach

Seferleri’nin de Oksidentalist dlslince acisindan 6nemli bir tarih oldugu soylenebilir.

Oksidentalizmin inceleme alanlari dogal olarak, Oryantalizmle cok fazla
benzerlikler gosterir; Oryantalizm ile ortaya konulmaya calisilan bitiin arglimanlara
cevap olarak gelistirilen Oksidentalizm, Oryantalizmin etkili oldugu din, tarih,
kiltir, sanat, siyaset, ekonomi gibi tum alanlari igine alir. Ancak, sunu da ifade
etmekte fayda var ki, tarihsel baglamda, bahsi gecen bu alanlarda heniz

Oryantalizmle kiyaslanacak dizeyde bir galisma yapilmamistir.

Diinya genelinde Cin, Japonya, Arabistan ve iran gibi sinirh sayida ilkede
yapilan tarihsel calismalar kismen de olsa daha eskiye dayanmaktadir. Ayrica bu
ulkeler de uretilen eserler, ya o ulkenin kendi diinya gorisiine gére sekillendirilmis,

ya da islam arastirmacilari tarafindan sadece din faktorii 6ne cikariimistir.

Aslinda bu da yanlis bir yaklasim degildir; clinkd, ana ¢ikis noktast din olan
Oryantalizmde Bati, Doguyu lislam formatinda degerlendirirken, islam
arastirmacilart  da Oksidentalist sdylemde Bati’yi  kendi duslnce sistemi

dogrultusunda yani Hiristiyanlik formatinda konumlandirmistir.

Ancak, Hiristiyanlik dini  Avrupa devletlerini  evrensel boyutta
batlnlestirirken, cok daha eski medeniyetler olan ve ¢ok daha genis bir cografyaya
yayllan Dogu medeniyetleri (Yakindogu, Ortadogu, Uzakdogu ) i¢in bdylesine bir
butinlesme c¢cok mumkin gérinmemektedir. Bati oryantalizmine benzer ortak bir
Dogu Oksidentalizmi pek mimkin gérinmedigi icin, her medeniyet kendi
Oksidentalist soylemini olusturmak zorunda kalmistir. Burada isaret edilen
medeniyet tamimi  cografi bir alani isaret etmemektedir. Cinki, islam
Oksidentalizmin yurutildugi cografi alan sadece islam Ulkeleri ile sinirli degildir.
Baska bir cografya lzerinden de Oksidentalizm yaratilebilir; tipki, Oryantalizm de

oldugu gibi. Ancak su da bir gercek ki, Oksidentalizmle ilgili sayilabilecek eserler,
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Dogu (lkeleri bazinda, heniiz Oryantalizm gibi uluslararasi ortak bir bilince

ulasmamistir.

Zaten bilimsel calismalarin battnliuga, tarihi ve sayisi konusundaki sorunlar
da buradan kaynaklanmaktadir. Bati’ya yonelik eserler verilmesi islam medeniyeti
tarafindan farkli, Cin medeniyeti tarafindan farkli bir yizyilda baslamis ise, ayni
zamanda icerik bakimindan da hangi ¢alismalarin Oksidentalizmin bilimsel boyuttaki
tarihi olarak degerlendirilebilecedi, Oksidentalizmin ¢6zmesi gereken sorunlarin

basinda gelmektedir.

Oryantalizimle Kkarsilastirildiginda, oksidentalizme bir tarih belirlemenin
oldukca glc¢ oldugu goérulmustir. Zira Avrupa’nin tek bir medeniyet olarak
yansimasina karsin, Dogu’nun birden fazla medeniyeti yansitmasi ve her bir
medeniyetin Bati ile karsilasmasinin farkli dénemlerde ve dizlemlerde ortaya
citkmasi oksidentalizm icin birden c¢ok baslangi¢c tarihi olusmasina sebebiyet
vermistir. Farkh ideolojileri barindirsalar da, yontem olarak Oryantalizm ve
Oksidentalizmin benzer ilkelerle hareket ettikleri gorulmuistir. Burada dikkat
edilmesi gereken husus da budur, yani oryantalist yéntemlerin kullanilmasindan

mumkdin oldugunca kaginmak gerekmektedir.
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3. TURK SANATINDA BATILILASMA SURECI VE BATI RESMINDE
ORYANTALIZM

3.1. Turk Sanati ve Gelisim Suregleri

Orta Asya’da dogan Turk Sanati, kokli tarihi boyunca, karakteristik
Ozelliklerini korumak sarti ile girdigi cografyalara ve dénemlere goére ayni sanat
anlayisindan hareketle degisim ve gelisim gdstermistir. Ana hatlariyla Turk Sanati;
ilkel devirlerdeki Tirk Sanati, islam’dan énceki Tirk Sanati ve islam’dan sonraki
Tirk Sanati olarak incelenebilir. islam’dan sonraki Tirk Sanati ise kendi iginde
Selguklular devri ve Osmanli devri olarak iki ayri doneme ayrilir. Gelisimi iginde son
olarak Cumhuriyet dénemi ve sonrasi Tlrk Sanati, yani Cagdas Turk Sanati gibi,

degisen donemlerin ve goruslerin dogrultusunda yeni cehreler kazanmistir.

Turk Sanati’nin gelisim siregleri ve bu siregler icinde gosterdigi degisimler
iizerinde islam dininin 6nemli bir rol oynadi§i yadsinamaz. Bu baglamda islam dini,
Islam dinyasinda biiyiik bir sanat hareketinin baslatilmasina da zemin hazirlamistir.
Islam Ulkeleri arasinda devamli sanatci ve zanaatgl dedis-tokusu, bélgesel gelenekler
ile baska Ulkelerin sanatgilari tarafindan getirilmis yeni unsurlarin birbirine

karismasindan ileri gelen yeni bir sanatin dogmasina yardim etmistir.

Ancak bu dlkelerin her birinin sanati, islamliktan dnceki bdlgesel konumlari
ve kiltirleri ile farkli bir zemine oturmustur. islam ilkelerinin sanat eserlerinde
kullanilan motifler az da olsa benzerlik tasimakla beraber, Gslup ve desen karakteri
olarak birbirlerinden ¢ok farklidir. Batili sanat tarihgileri tarafindan ¢ogunlukla Dogu
(Orient) ya da islam Sanati gibi tek bir bashk altinda degerlendirilmeye calisilan

Musluman ulkelerin desenleri incelendiginde, Arseven’in de vurguladigi gibi:

Asiri bir liksle dolup tasan, cogu zaman ayrintilar icinde
bogulan Arap desenleri, cizgilerinin karisikhgr ve motiflerinin
agirhgiyla dikkat ceker. Suslemeleri abartan ve cok fazla renk

kullanan iran sanati ile bicimlerinin mistikligi ve Hindistan
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ormanlarinin bol ve glr bitkilerini kendilerine motif olarak
benimseyen yine abartili bir Uslup kullanan Hint Sanati ile
kompozisyondaki sadeligi, ahengi, her turli abartidan uzak
rasyonalizmi ve kendi 6zgl renklerini o6lculi bir dengeyle
kullanmasi ile Turk sanati birbirinden c¢ok farklidir (Arseven,

1970: 6).

Tarih 6ncesi bezeme sanati ile ilgili bilgi bilgileri, dinyanin cesitli yerlerinde
yapilan kazilarda gérmek muimkindir. Tarih 6ncesine ait, ayni déneme rastlayan
bezeme d&rneklerinin birbirine benzedigi, ancak toplumlarin vyerlesik diizene
gecmesiyle birlikte eserlerde toplumlara gore degisimlerin basladigi goéralur.
Zamanla gocler nedeniyle diger uluslarin bezeme 6rneklerinden etkilenmistir, ancak
bu etkilenmeler her ulusun 6zinde olan kendine has yapisal farki degistirmemistir.
Tarklerin tarih 6ncesi donemde susleme alaninda kullandiklar ilk bezeme 6rnekleri
geometrik cizgiler ve bazi bigimsel simgelerdir. Son yillarda Orta Asya’da yapilan

kazilarda Turklerin yaptigi sanat eserleri kurgan denilen mezarlarda bulunmustur.

Tirkler, Hunlardan, Osmanlilar’a gelene kadar gecen binlerce yillik sirecte,
bircok devlet ve imparatorluk kurmustur. iran Gzerinden Mezopotamya, Anadolu,
Afrika ve Avrupa’nin ortalarina kadar gocen atalarimiz, yapitlarina kendi sanat
anlayislarini da katarak, kaldiklari yerlerde sayisiz sanat eseri yapmislardir.
Helenizm, Hiristiyanlik ve islamiyet’in birbiri ardina Asya’ya sarkmasi, Turklerin
sanat ¢alismalarinin bu yollardan diger llkelere de yayilmasina olanak saglamistir.
Selcuklu ve Osmanli imparatorluu zamaninda yapilan eserlerdeki bezemeler,
kendine has karakterini daima muhafaza eden Tlrk bezeme sanatinin altin devridir.
Ancak Batili sanat arastiricilari, Turk ulusunun basarili sanat calismalarindaki
bezeme orneklerini, genellikle iran, Arap, Yunan ve benzeri Ulkelerin eserleriymis

gibi gosterme egiliminde olmuslardir.3%

¥ Kilickan, Hiiseyin, Tarih Boyunca Bezeme Sanati ve Ornekleri, inkllép Kitabevi, istanbul, 2004,
s. 28-30
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Sekil.3.03. Turk Bezemesi, Sekil.3.04 Turk Bezemesi, XVIILyuzyil
Kaynak: Kilickan; 2004; 10 Kaynak: Kilickan; 2004; 13
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Sekil.3.05 Arap Bezeme Sanati
Kaynak: Kiligkan; 2004; 26

"W AW aW

Sekil.3.07.Roma Bezeme Sanati

Kaynak: Kilickan; 2004; 29

—

Sekil.3.06.Hint Bezeme Sanati
Kaynak: Kilickan; 2004; 20

Sekil.3.08. Yunan Bezeme Sanati

Kaynak: Kiligkan; 2004; 23
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Goruldagu gibi, yukarida sozu edilen Ulkelerin sanat estetigi ve anlayisi
birbirinden o kadar farklidir ki, bu farklilik aslinda hepsinin ayni temelden geldigi
goristni savunan Batili sanat tarihcilerinin bu gortsinin ne kadar yanhs oldugunu
gostermektedir. Bati’nin boyle disiinmesinin bir baska nedeni de; Avrupa’nin, Orta
Asya’da, iran’da, Misir’da ve Misliiman Suriye’deki bircok eserlerde hemen hemen
aynt mimari sisleme unsurlarini gérmesinden ileri gelmistir. Gorinusteki batin bu
benzerlikler, Batili sanat arastirmacilarini, birbirinden bu denli farkli olan bu ulke
sanatlarini tek bir cati altinda toplamaya siiriikklemis; buna da kisaca “islam Sanati”

demigslerdir.37

Turklerin islamiyet’e gecisinden sonra Osmanl Imparatorluju déneminde
Islam dininin mutlak temsilcisi bir gi¢ olmasi, Tirk Sanatinin sanki sadece bu
dénemde var olmus gibi bir yaklasima sebep olmustur. Bunun da iki sebebi olabilir;
ilki konuya iliskin detayli arastirma yapmamak, ya da politik goérislere dayali
onyargilarla arastirma yapmaya gerek olmadan Turk Sanatini azimsamanin daha

kolay bir yol olarak tercih edilmesidir.

Boylelikle, Tirklere ve sanatlarina iliskin ortaya atilan cesitli gorisler, Tirk
Sanatinin varhgi bir nevi reddedilerek, cikisi baska tlkelere baglanmis ve 6zgin bir
sanatlarinin dahi olamayacag! teorisiyle de desteklenmis olacaktir. Batili sanat
tarihcilerinin bazilari tarafindan da benimsenen bu goris, bazi durumlarda daha da
ileri gotlrulmustar. Bu yaklasimin en somut 6érneklerinden birini, Unlii Fransiz
mimari Violet Le Duc, Bay Parville’nin, Bursa’daki Tirk anitlarini inceleyen
eserinin onsdziine yazdi§i su sozler agikca gdstermektedir; Bir Tilrk Sanati var
midir?...., Tarklerin mahalli bir sanatin sahibi olduklari meselesi, bana ispati zor bir
sey gibi goriintyor...!”” Bu noktada butin islam ilkelerinin sanatlarina sadece islam
Sanatlari ya da Orient (Dogu) Sanati diyen bu yaklasim Oryantalizmin
ideolojilerinden nasibini alan bdtin Mdusliman ulkelerini icine almistir. Genis
cografyalara yayilmis ve ge¢misleri binyillara dayali birbirinden farkli uygarliklar
olan, islam dlkelerinin sanatlarini tek bir cati altina alarak daraltan bu yaklagim,
sanat elestirilerini dahi Oryantalist gorislerle agiklamaya dayali yaklasimin tipik bir

ornegidir.

37 Arseven, Celal Esad, Turk Sanati, Cem Yayinevi, istanbul, 1970, s. 7
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O halde Oksidentalist bir sdylemle birbirinden farkli dénemlerle ayrilan
sanat akimlari, Ulkeleri ve sanatcilari ile adeta bltiin sanat tarihini ydnlendiren
Avrupa’nin sanat alanindaki bu c¢esitlilige Oksidentalist bir yaklasimla kisaca
Hiristiyan Sanatlari olarak ya da Bati (Oksident) Sanat desek, yanlis olmaz. Ancak
sanirim bdyle bir yaklasim Avrupa tarafindan ¢ok blyuk bir tepkiyle karsilanacagi

gibi bitin sanat tarihini bastan yazmay1 gerektirir.

Bu dogrultuda kendi icinde bircok uslup farklari, dénemleri ve gelisimleri
olan, bu kokli medeniyetlerin sanatlari nasil bdyle bir azimsamaya tabi tutuluyor ve
bu cesaret nerden geliyor diye disinmek gerekmektedir. Burada dikkat cekici ayri
bir detay ise, Batili tarihcilerin yine de Musliman, Arap, Cin, Hindistan, iran gibi
ulkelere ait sanatlari bazen 6zgun bir sanat olarak ele almasi ancak ¢ogunlukla Tirk
Sanatina bu imtiyazi vermemesi Oryantalizmin merkezi olan Tirkiye’ye ve Turklere

iliskin dnyargilarin da bir bakima bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir.

Buna gére, Turk Sanatinin, 6zini iran, Arap ve Bizans’tan aldiji yolundaki
onyarginin, Turk Sanatinin tarihsel dénemleri incelendiginde gercekleri yansitmadigi
acikca gorilur. Cunkd, Turk Sanatinin etkisinin hakim oldugu Musliman tlkelerdeki
sanatlarin gelismesine yardim eden bitin unsurlarin kaynagi Orta Asya olmustur. Bu
gercedi, yapilan cesitli incelemeler ve arkeolojik kazilar ortaya koymus, Oryantalist
tarihcilerin benimsedikleri tezin aksine, Tirk Sanati kaynaklarini iran, Arap vb.

Musliman tlkelerden degil, Orta Asya’dan aldigi gorilmuastar.

Hatta bu sekilde iran ve diger Mdusliman ilkelerin Tirk Sanatindan
etkilendigini séylemek de yanhs olmaz. Cinki bilinenin aksine etkilenme Dogu’dan
Bati’ya degil, Bati’dan doguya dogru olmustur. Yani Turkiye’den iran’a ve diger

dogu ve Misliman Ulkelerine dogru yayilmistir.

Ancak Tirk Sanatini inceleyen az sayida objektif Batili tarihgilerde vardir.
Bunlardan, Viyana Universitesinde profesorliik de yapmis olan Heinrich Gliick, Tiirk
Sanati hakkindaki yayinlarinda, tarihten dnceki zamanlardan beri orijinal, ayri bir
Tlrk Sanatinin var oldugunu, baska medeniyetlere yerlestigi zaman bile, asil

karakterini koruyarak, Turk ulusuyla birlikte gelistigini ispat etmeye calismistir.

42



Yine Oryantalist gorisli Bati tarihcilerin sikca Ustinde durduklari, Antik
Yunan ve Bizans’in Turk Sanatina etkilerine gelince, Tirklerin, Tirkiye topraklari
icinde bulduklari Antik Yunan, Bizans ve diger eski yerel Kkiltirlerin mirasini
6zumseyerek degerlendirdikleri bir gergektir. Bunun en tipik érnegini Selcuklu ve
Osmanl iliskisinde g6rmek mimkindir. Romalilara ait eski topraklar (zerine
kurulan ve Xl. yiuzyildan XIII. ylzyila kadar hukim sitren Selguklu Devleti’nin
baskenti ise bir islam Kultir Merkezi olan Konya idi. Béylelikle Selcuklu Sanati,
Roma, Bizans ve islam gelenegi gibi ii¢c etken tarafindan sekillenmistir. Ancak
Hiristiyanlara 6zgl bicimler, Dogu gelenekleriyle Selguklular tarafindan yeniden
yorumlanarak dikkat c¢ekici bir Gslup karakteri olan temelini Asya’dan alan orijinal
bir sanat meydana getirmislerdir. Yikilan Selcuklu Devletinin Gzerine kurulan
Osmanli Devleti ise, Selguklulardan miras kalan kiltiirel ve sanatsal unsurlari, bazi
ilave ve eksiltmelerle daha da gelistirerek, yeni bir asamaya getirmislerdir. Ornegin
Selcuklu eserlerinde siklikla gérilen hayvan motifleri gelenedi Osmanlilarda takip
edilmemis, yerini bitkisel motifler almistir. Ancak genel karakterini ve unsurlarini
Orta Asya’dan alan bu iki sanat, ayni estetik anlayisa sahiptir. “Selcuklu Sanati, Orta
Asya Turk Sanati ile genellikle Tirk Sanati’nin en gelismis devrini temsil eden

Osmanli Sanati arasinda bir asamadir.” (Arseven, 1970: 57)

3.1.1. Geleneksel Turk Sanatinda Klasik Donem, (XV.-XVIL yuzyil)

Daha 6nce de deginildigi Uzere, Tlrk Sanati cesitli donemlerde, gerek girdigi
cografyalarla gerekse baska Ulkelerle kurulan siyasi ve kulturel iligskilere gore, cesitli
doénemlerde etkilesimler yasamis ancak her dénem kendine 6zgi ifade bigimini

korumustur.

Ancak Tirk Sanati, genel olarak Tanzimat fermaniyla baslayan Batililasma
doneminden itibaren, sadece Batili tarihgilere degil, Turk aydinlarina ve sanatcilarina
da kendini ispatlamasi gereken bir doneme girecektir. Turkiye’nin Bati etkisine
girdi§gi Tanzimat Déneminde, Tirk Sanatinda da goriilen Bati etkisi gerek islami
inancin degisik yorumlara ugramasi, gerekse toplumsal-ekonomik diizende ortaya
¢citkan ayrimlar ve bunalimlarin bir sonucu olarak Tirk Sanatinda ¢agdas sanat

etkinliklerine kadar uzanan gelisme sancilarinin yasandigi bir dénem olacaktir.
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Bunun sonucu olarak Bati etkisine giren ve degismesi gerektigi dusinilen
Tirk Sanati hakkinda, Bati’yla kurulan sanat iliskilerinde ge¢cmise yonelik hayli
tutarsiz gorusler de gelismistir. Bunlardan bazilari kéklerini Orta Asya’dan alan Turk
Sanatinin tim Dodu medeniyetleri tizerinde etkili oldugunu hatta Bati resim sanatini
da etkiledigini ileri siurerken, bazilari da Bati’dan etkilendigini ileri strmustur.
Bugin Oksidentalist yaklasim c¢ergevesinde degerlendirebilecegimiz ilk sdylem,
“Tlrkiye’nin cagdaslasmaya basladigi dénemlerden itibaren ortaya atilan, Tirk
Sanatini etki icine alan Avrupa sanatinin daha dncesinde Tulrk Sanatinin etkisi altinda
kalmis oldugunu belirlemek amacina yéneliktir.” (Tansug, 1986: 17) ikinci séylem
ise, XV. yuzyilda, Bellini gibi 6nemli sanatcilari sarayinda agirlayan ve resimlerini
yaptiran, Fatih Sultan Mehmet zamaninda, Bati resim sanati etkisinin Turkiye’ye
girdigini ifade etmislerdir. Buna da, Nakkas Sinan Bey’in Gul Koklayan Fatih
portresinde, nakis-resme yabanci sayilabilecek yeni bazi gdlgeleme teknikleri

kullanmasi 6rnek olarak gdosterilmistir.

Sekil 3.09: Nakkas Sinan Bey, Gul Koklayan Fatih Portresi, XV.Y uzyil
Kaynak: inalcik, Renda, 2004: 894

44



Turk Sanati ve Bati Sanati’nin gecirdigi donemler ve sanatcilarinin eserleri
incelendiginde, Tlrk Sanatindaki Bati etkisi 6zellikle XVIII. yizyil ve sonrasinda
yogun olarak gérilirken, Bati Sanatinda 6zellikle geleneksel Tirk Sanati unsurlari

cok daha 6nce varligini gostermistir.

XV. ve XVI. yuzyillarda da Bati ile kurulan siki iliskilerin Osmanl
devletinin iradesi altinda ydnlendirilmis olmasi, dénemin Tirk Sanati 6gelerininde
Avrupa’da etkili olmasini saglamistir. Ayni zamanda bu ddénemde Osmanl
haritacihgi ise teknik olarak Bati haritacihigiyla karsilastirildiginda bazi paralellikler
tasidigi ancak tarihi belge niteli§i tasiyan bu calismalarin Osmanlida ¢cok daha
gercekci ve detayli olarak ele alindigi gorulir. Bu dénemde, Osmanli haritacilijinda
ise Piri Reis énemli bir kilometre tasidir. Osmanlilarin sirekli genisleyen sinirlari ve
denizasiri seferleri onlarin yeni cografya bilgilerine ihtiya¢c duymalarina sebep
olmustur. Boylelikle, Osmanli cografyacilari sahsi gozlemleri ile orijinal calismalar

ortaya koymustur.3

Sekil 3.10.Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye’sinden Kahire Sehri
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 332

3 inalcik, Halil - Renda, Giinsel, Osmanl Uygarhgi 1, TC Kiltir ve Turizm Bakanhgi, Ankara,
2004, s.332
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Bati ile karsilikl etkilesime 6rnek olarak gdsterilebilecek olan galismasinda,
Piri Reis 1513’te, Kristof Kolomb’un Amerika Haritasi ile Avrupa ve islam
haritalarindan yararlanarak kendi tecrlibelerini de ilave ettigi, enlem ve boylam
cizgileri olmayan ancak kiyilari ve adalari igine alan portolan tipi buytk olcekli bir
dunya haritasi ¢izmistir.3 Bu dénemde haritacilik konusunun Bati ile ayni dizeyde,

hatta daha kapsamli olarak ele alindigi ve degerlendirildigi gorilmektedir.

Sekil 3.11.Piri Reis’in Bilyiik Olgekli Diinya Haritasi, Atlas Okyanusundan kesit, 1513
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 333

Pinalcik, Halil- Renda, Gunsel, a.g.e., s. 332
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Bu dénemde Osmanli imparatorlugunda, sadece haritacilik alaninda degil

mimari ve tezyinat sanatlarinda da en basarili drnekler verilmistir.

Sekil 3.12: Tezyinat sanatlarindaki 6zgiin Gsluplardan Saz Yolu Uslubu

Kaynak: Mahir: 1972: 22

Ayni zamanda, Osmanl kumaslari ve halilarinin, 6ézgiun motifleri, renkleri ve
dokuma Kkalitesiyle en basarili 6rnekleri de yine bu dénemde yapiimistir. XVI.
ylzyilda Osmanli saray kumaslari ve halilari, sadece Avrupa saraylarinda degil,
Dogu Ulkelerinin saraylarinin da baslica tercihi olmustur. Bu yizyilda, Avrupa’da
luks tuketim Grunleri arasinda yer alan Osmanl halilari ve altin ya da gimus tellerle
dokunan ipek, kadife gibi kumaslari sadece kumas dokuma teknikleri ve motifleriyle

degil, boyama teknikleri ile de zirvede oldugu bir donemdir.
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Kumas boyamanin basli basina bir sanat oldugu, Osmanli’da kumas boyama,
cesitli bitkilerden elde edilen ve genellikle babadan ogula gecen bir sanatti. O
dénemde boya sanatcilari sadece tek bir renk (zerinde calisip, diger renklerle
ilgilenmezlerdi. Fakat her bir boyaci kendi rengi konusunda uzmanlasmisti. Bu
dénemde Avrupa bu 6zel renklerin nasil elde edildigini 6grenmek igin ¢ok ugrasmis
ve cesitli ustalarini bu konuda bilgi edinmeleri icin Osmanli Devletine yollamistir.
Ne yazik ki bu ustalar renklerin elde edilis yollarini yazmadigindan ve Baba’dan
Ogul’a, usta-girak iliskisiyle nakledildiginden, bu renklerin nasil elde edildigi bugln

ki tekniklerle dahi ¢6zulememektedir 40

Sekil 3.13. XVI. yy. Yorgan, TSM-4619

Kaynak: Oz, 1946,

40 Aktepe, Sohret, 2009: 16
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Sekil 3.14.XVI. yy, Osmanl Kadife Kumas
Kaynak: Atasoy: 1992

XVII. yizyll Klasik Osmanli Desenlerindeki motifler, az da olsa bazi
degisiklere ugramistir. Yuzyihin 6zellikle ikinci yarisindan sonra belirginlesen bu

degisimde, Bati’ya 6zgl bazi 6gelerin eklendigi gorulir.

Sekil 3.15: XVII. yy. Kadife Catma Dokuma
Kaynak: Atasoy: 1992
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Bati’da ise Dogdu ve Turk temali oryantalist yaklasimli resimlerin ilk
etkilerinin gorildigu bu dénemde enteresan sekilde geleneksel Tirk sanatinin hemen

hemen bitln unsunlari, Bati sanatina esin kaynagi olmustur.

Aslinda Turk temalarinin islendigi oryantalist resim modasindan ¢ok daha
onceleri geleneksel Tirk sanatinin, tezyinat eserleri, motifleri, desenleri, halilari gibi
pek c¢ok unsur, Bati sanatinda etkili olmus ve yaygin olarak kullaniimistir. Bu
etkilenmenin en guzel 6rneklerini, XIIl. yuzyildan itibaren, 6zellikle XV. ve XVI.
yizyillarda Avrupali ressamlarin tablolarinda sik sik tasvir edilen Tark Halilar

orneklerinde de cok net bir sekilde gdrmek mumkundir. (Bkz. Bolim 1V.)

Yine bu donemde Turk Sanatinda mimari alanda da mukarnas sarkitlar,
Ozellikle kapi, mihrap nisleri ile klasik situn bashklarinda soyutlamanin yiliksek
dizeyini vurgulayan tipik bir Gslup dgesi haline gelmistir. Bundan baska nakis-resim
(minyatir) sanati yine Osmanlilara 6zgl bir Uslupla degisik tirde ve nitelikte el

yazmalarinda basariyla uygulanmistir.

Osmanlilara 6zgl, resimlenmis surnamelerinde; resim
mekanlarinin, o doénemlere iliskin, belirli birtakim yerleri ve
olaylar1 gosterdigi, her bir sahnenin digeriyle baghlk icginde
resmedildigi, bdylelikle tarihi bir belge olarak da nitelendirilen
ayirict nitelikleri ile nakis resim dUslubunun el yazmanlarinin
yayginlasmasiyla, XVI. yizyilda kapsadiklari resimlerin sayisi on
binleri bulmustur. Bunlarin en tnlist ‘Nakkas Osman Atdlyesi’ ve
bu atélyeye Hinername ve Ill. Murat Surnamesindeki minyatir

calismalanidir. (Tansug, 1986: 31)
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Sekil 3.16: Nakkas Osman’in Ill. Murat Stiirnamesi Minyattrid, XVI1. Yuzyil
Kaynak: Tansug; 1986: 31

Osmanlilarda gincel ya da tarihi belgecilik niteligi tasiyan nakis-resim
sanatindan baska, bilindigi gibi tezyinat sanatlari da bigim, motif ve kompozisyon
batinlugu itibariyle klasik Turk sanatinin giclid bir kultir sentezinin basarih
orneklerini olusturur. Bu donemde saray nakkashanesinin tim trinlerinde kullanilan
basta bahar dallari, simbdller, karanfiller, laleler ve hanger yapraklari olmak uzere
bir ¢ok cicek dodada basariyla gdzlemlenmis ve natiralist bir bakis agisi iginde
basariyla tezhip sanatina uygulanmistir. Nakkas Osman’in “Hunername” adli
eserindeki tezhip calismasi, bu yizyildaki Tirk tezhip sanatinin nadide drneklerini

gozler dnine seren dnemli bir belge niteligindedir.
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Sekil 3.17. Hinername, c. I. Nakkas Osman’in minyattrd, TSM H 1523, y. 121a.
Kaynak: inalcik, Renda, 2004: 911

Sekil 3.18.Hunername, c. 11.Nakkas Osman’in minyattri, TSM H 1524 y. 40a.
Kaynak: inalcik, Renda, 2004: 911
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XVII. ylzyilin ikinci yarisina kadar Bati Sanatiyla fazla etkilesime girmeyen
daha dog§rusu Avrupa’daki gelismelerle fazla ilgilenme ihtiyaci hissetmeyen Osmanli
imparatorlugu, yizyilin ikinci yarisinda gelisen siyasi ve ekonomik olaylara paralel
olarak Avrupa’ya yonelmek durumunda kalmistir. Bu sirecgte Tirk Sanati da Bati
etkisine girmis ve Tlrk Sanatinda bu etkinin agirhginin gorildigld Cagdaslasma

cabalari baglamistir.

3.1.2. Turk Sanatinda Bati Etkisi ve Cagdaslasma Cabalari, (XVIII. yuzyil)

Osmanl Devletinin Batililasma déneminde hemen her alanda gorilen Bati
etkisi, donemin sanat anlayisi tzerinde de etkisini gostermistir. Bati etkisine ve
cagdaslasma cabalarinin yasandi§i bu dénemde, Tiirk Sanatinin, temeli Tiirk-islam
gelenegine dayanan minyatir sanatina da yeni unsurlar katilmistir. Ancak, dénemin
Levni gibi bazi 6nemli sanat¢ilari, Bati sanatinin bazi unsurlarini benimserken, klasik

Tirk Sanatinin genel estetik anlayisini korumaya dikkat etmislerdir.

XVIII. yuzyllda daha sonra Lale devri olarak
adlandirilacak Sultan [Ill. Ahmed doéneminin resim sanatini
yonlendirmis sanatci olarak 6n plana ¢ikan Levni’den (Abddlcelil
Celebi) gunimdize ulasan U¢ el yazmasinda toplanan eserler, bu
yillarin resim sanatindan beklentisini ortaya koyacak niteliktedir.

(inalcik, Renda, 2004: 927)

Levni’nin, Osman Gazi’den sultan I1l. Ahmed’e kadar 23 padisahin portresini
iceren Silsilename albumi ile o yillardaki kadin ve erkek giyim modasinin tim
ayrintilarini ortaya koyan tek figlrli 42 ¢alismanin yer aldigi alblm ve sanatcinin en
unli eseri Surname-i Vehbi olarak anilan dugin kitabinda 137 adet minyatirl iceren
calismalari, Topkapi Saray! kitiphanesinde albiim seklinde diizenlenerek korumaya
alinmistir. Osmanh Sanatinin Batililasma sirecinde, temelde geleneksel resim
uslubuna bagh kalarak 6zgln bir tarz yaratan Levni’nin c¢alismalari, sarayin
begenisini yansitan ve belge niteligi tasiyan onemli eserlerdir. Bundan sonraki
donemlerde basa gecen padisahlar tarafindan resimli el yazmalarina destek
verilmedigi, ancak yeni acilimlar ile birlikte resimde portre sanatinin 6nem kazandigi

gorulir.
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Sekil 3.19: Levni, Silsilename, Sultan Il. Mustafa Portresi, TSM A3109,
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 926

Sekil 3.20.Levni’nin, tek figurld 42 calismasinin yer aldigi albiimden bir Safevi- Acem tasviri,
TSM H2164,
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 927
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Sekil 3.21. Surname- i Vehbi’den Levni imzasi tastlyan minyatiri

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 933

Padisahlarin ve cevresinin egilimlerinin XVIII. yuzyilin ortalarindan itibaren
portre sanatina yéneldigi gorilir. Unli seferler, kazanilan zaferler, hanedanin
glclnid ve gorkemini yansitan resimli el yazmalari yerini tuval ya da karton (zerine

yagliboya veya guvaj teknigiyle yapilmis sultan portreleri ve manzara resimlerine

birakir.

Minyatir sanatina yeni bir mekan dizenlemesi
ve perspektif arayisi getirerek yeni bir tarz olusturan
Levni ile geleneksel kaliplari kiran ¢alismalariyla bilinen
Abdullah Buhari ve Fazil Enderuni ve gicek ve meyve
resimleriyle 6ne ¢ikan Ali Uskiidari gibi dénemin 6nde
gelen nakkaslarinin, yeni olusumlara ayak uydurarak
olusturdugu  eserleri, artik geleneksel  minyatir
sanatindaki tasarimlardan cok farklidir. (inaIC|k, Renda,

2004: 927)
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Ozellikle Levni’nin ¢agdasi Buhari’nin calismalari, daha hacimli ve
gOlgelidir. Buhari c¢alhismalarinda, rahat bir mek&na vyerlestirdigi fugurlerini,
geleneksel kaliplardan siyrilarak olusturdugu kumas kivrimlarini  ve vicut
oylumlarini gosterdigi eserleri, Osmanli resim sanatinin gelisimi icin buylk yenilik

yaratmistir.

Sultan 1. Mahmud déneminde (1730-1754) verimli olmus Abdullah Buhari,
minyatlr gelenegindeki resimlerinde lclinct boyutu arama girisimlerini strdurerek
yeni konulara yonelmistir. 4 Buhari’nin, manzara ve ¢icek tasvirlerinin yani sira,
Osmanl kadin ve erkeklerinin kiyafetlerini albim niteliginde resmettigi cesitli

calismalari da glinimuze ulasan ¢ok énemli eserlerindendir. (Bkz. 1V.Bdlim)

Ote yandan Osmanli sultanlarinin butin bu yenilikgi egilimlerine paralel
yasanan degisimlere ragmen, siyasal alanda yogun olarak hissedilen Avrupa baskisi,
Osmanli Padisahlari (zerinde artik bir baski ve yorgunluk da olusturmustur.
Padisahlarin bu ruh hali, Batililasma sirecinin sonlarina dogru Osmanlinin guglu
oldugu doénemlere duyulan romantik bir 6zlemle, Bati’dan davet edilen saray
ressamlarina atalarinin gecmisteki zaferlerini konu alan biyuk boyda tablolar siparis

etmeleriyle yansimistir.4f2

Saraya davet edilen bu sanatcilar sadece padisah portreleri yapmakla
yetinmeyip, saray disinda o dénemin sosyal yasantisini yansitan birgcok manzara ve
portre ¢calismalari da yapmislardir. Bu sanatcilarin arasinda en 6ne ¢ikan isimlerden
biri, Turk ressami olarak da bilinen ve sadece Turkiye’nin degil bitin dénemlerin ve
ulkelerin en blyuk oryantalistlerinden biri olarak kabul edilen Fausto Zonaro’dur.
Zonaro, Istanbul’a gelisinden sonra manzara ve portrenin disinda, Osmanli giindelik
yasantisini, devlet térenlerini ve merasimlerini gosteren binden fazla resim Gretmis
ve istanbul’da bircok resim sergisi acarak Turkiye’de sanatin gelisimine katkida

bulunarak dénemin Tirk ressamlarini da etkilemistir.

4 Mahir, Banu, Abdullah Buhari’nin Minyatirlerinde XVIII. ylizyil, Osmanli Kadin Modasi,
Makale, Mas Matbaacilik, istanbul, P Dergisi, Sayi:12, 98-99, s.70

4 inalcik, Halil- Renda, Ginsel, Osmanl Uygarhgi 2, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Ankara,
2004, s. 931
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Sekil 3.22. Zonaro, Kayser Wilhelm ve Esi Yildiz’da, Dolmabahge Sarayi, 1899
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 173

XVIII. ylzyildan itibaren Osmanli Sanatinda farkli resim dallari olusmaya
baslamis ve Avrupa’dan giren cesitli Gsluplarla zenginlesmistir. Osmanli’da yizyillar
boyunca Osmanli yapilarinin i¢ mekan duvarlarini stsleyen bitkisel ve geometrik
motiflerden olusan bezemelerin yerini, barok ve rokoko tarzi cergevelerin icerisine

yerlestirilmis manzara kompozisyonlari ve natirmortlar almaya baslamistir.

Ancak yine kismen de olsa geleneksel Usluplara bagh kalinmaya gayret
edilmis ve Bati Sanati’nin yeni unsurlari klasik Tirk Sanatinin estetik anlayisiyla
birlestirilmeye calisiimistir. Bu donemde Avrupa duvar resimlerinde yas siva lizerine
fresko veya tuval bezi (zerine yagh boya teknidi uygulanirken, benzer teknik
Osmanlinin geleneksel kalem isi tekniginde, kuru siva veya ahsap lzerine tutkal veya

suyla karistirilmis boyalarla uygulanmistir.

Osmanli  resim sanatinin yeni bir evresinin
yasandigl bu dénemde; konaklari, sadirvanlari, hatta cami
ve tlrbeleri sisleyen bu resimler, bir yandan geleneksel
minyatir sanatinin ayirict yaklasimini korudugu, bir
yandan da perspektif ve 1sik-golge gibi yeni degerlerin
uyarlanmaya calisildigi icin, resim sanatinin bir dal ya da
bir gegis donemi olarak degerlendirilmektedir. (inalcik,

Renda; 2004: 935)
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Sekil 3.23: Topkap! Sarayl Haremi, Ill. Selim Has Oda’sindan bir duvar resmi, XVI1II. Yuzyil sonlari
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 936

Sekil 3.24: Topkap! Sarayl Hareminden bir duvar resmi, XVI1II. Yizyil sonlari
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 937
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Genel olarak degerlendirildiginde XV. vyilzyil’dan XVII. yizyilin ikinci
yarisina kadar Tirk Sanati’nin geleneksel cizgisini basariyla muhafaza ettigi, XVIII.
ylzyilda Osmanlinin halen bir sentez asamasi ya da gec¢is doneminde oldugu
anlasiimaktadir. Bu dénemde, Osmanli’ya tanitilan Bati sanatinin, Osmanli sanati ile
sentez olusturmasinda, Osmanh topraklari icinde yasayan 0&zellikle Hiristiyan
azinhklar da etkili olmustur; “Hiristiyan azinhklar, Tirk sanat anlayisini
benimsedikleri kadar, bu anlayisa degisik, hatta post-bizanten nitelikte katkilarda
bulunmus ve Osmanli sanat ve kiltir hareketlerinde etkin bir rol oynamislardir.”
(Tansug; 1986: 38). XVIII. yuzyill sonunda Kapidagli Konstantin adli ressamin Ill.
Selim Portresi, resim sanatindaki yenilenme egilimlerini yansittigi kadar, Osmanli

sarayinin yeni resim tarzina duydugu ilgiye de bir 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 3.25: Kapidagh Konstantin, 111.Selim Portresi, Portrenin altinda bu dénem Osmanlilar
tarafindan alinan Kahire gérintilenmistir, 1804- TSM 17/ 79.
Kaynak: inalcik,Renda; 2004: 941
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Tlrk Sanatinda Bati etkisinin daha da yogunlastigi XIX. yizyll da ise,
Ozellikle resim ve heykel sanatinda, Tlrkiye’de birbiri ardina kurulan Bati sanati
merkezli egitim veren teknik okullar agilarak, modern egitim programlari
uygulamaya konulmustur. Bu yizyilda baslatilan ve Cumhuriyet déneminde de
surdaridlen programlar dahilinde ilerleyen bu siureg, Avrupa’ya resim egitimine
gonderilen ogrenciler ile desteklenen, 6nemli degisimlerin yasanacagl bir dénem
olacaktir. Bdylelikle, Tirk Sanatinin cagdaslasma yonindeki deg@isimi, dénemin

padisahlarinin da egilimleri dogrultusunda, tam olarak XIX. ylizyilda sekillenecektir.

3.1.3. Turk Resim Sanatinda Batililasma ve Cagdas Turk Sanati (XIX. yuzyil)

Tlrk Sanatinda ¢agdaslasma sirecinin baslangici hakkinda kesin bir tarih
belirlemek zor olsa da, genel olarak Osmanli’da Batilasma silirecine paralel olarak,
plastik sanatlarin tim alanlari ile mimarlik alanindaki gelisim ve degisimlerin
yasandigl donemden sonrasina ‘Cagdas Turk Sanati’ denmistir. Buna gore, resim
sanatl basta olmak uzere mimarlik, heykel, seramik, grafik sanatlar ve endustriyel

tasarim alaninda, Bati 6rnek alinarak degisimlerin yasandigi bir déneme girilmistir.

Abdulaziz dénemi, ozellikle Osmanh resim ve
heykel sanati icin ayri bir énem tasimaktadir. Avrupa
Ulkelerini ziyaret eden ilk padisah olan Abdulaziz,
1867°de Paris, Londra ve Viyana‘ya yaptigi ziyaretler ve
1867 Paris Uluslararasi Sergisi’ne katilmasinin ardindan
imparatorluk  blnyesindeki  reformlarin  kapsamini
genisletmis ve sanatsal etkinlikleri arttirmistir.(inalcik,

Renda; 2004: 945)

Doénemin padisahlarinin egilimleri dogrultusunda sekillenen bu sirecte,
Osmanli Devletinde hemen her alani kapsayan yenilenme olgulari, plastik sanatlarda
da bi¢gim alanindaki degisimleri belirleyen tek etkenin Bati dinyasi oldugu hakkinda

bazi 6nyargilari da beraberinde getirmistir.
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Bu donemde Osmanlinin portrecilik gelenedi devam etmekle birlikte, teknik
ve yontem olarak geleneksel minyatir sanatinin yerini yagliboya tablolar almistir.
Minyatur sanatinin etkisini kaybetmesinde teknik olarak Bati y&ntemlerinin
benimsenmesinden baska 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan teknik
bir bulus olarak dinyaya ilan edilen fotografin icadi da etkili olmustur. Avrupa’daki
icadindan kisa sure sonra, teknik bir yenilik olarak Tanzimat déneminde Osmanli
sinirlarina girmesi ile birlikte fotograf, donemin minyatlr sanatini asmaya calisan

resim sanatinin gelismesini de dnemli 6lgude etkilemistir.

Bazi tarihgilere gore, Batili sanatcilar tarafindan, Sark’in egzotik karakterinin
kendilerine gore Oryantalist resmin de sonunu getiren fotografin icadi, Osmanli’da
ise fotograf teknigi ile padisah portreciligi, blyuk 6lcide yaghboya resimlerin yerini
almistir. Ancak, Avrupali ressamlara siparis edilen dnceki padisahlarin portreleri ve
saray koleksiyonlari ile gelenek devam ettirilmis, hatta Yildiz Sarayi’nda bu eserlerin

sergilendigi bir muze olusturulmustur.

Bu donemde saray cevresinde, fotografin icadina ragmen resim sanatinda
kendi portreleri araciligiyla insan figuriine karsi olusmus tabulari yikmaya calisan
dénemin padisahlari tarafindan devam ettirilen portre etkinlikleri, Osmanli resim

sanati icin ayri bir 6nem tasimaktadir.

XV. yuzyildan beri el yazmasi kitaplarda, albimlerde
gorulen ve Osmanli resim sanatinda ayri bir dal olarak gelisen
padisah portreciligi, XVIII. Yizyilda artik duvara asilmak {zere
yapilan bu portreler, coju guvaj veya yagliboya olan bu portreler
yeni tekniklerle tasinabilir resim niteligine kavusmustur. IIl.
Selim’i izleyen Il. Mahmud doéneminde padisah portreciligi icin
daha da yeni bir evre olmustur. Artik padisah portreciligine
timuayle Avrupa tarzi bir ikonografya yerlesmis ve bu dénemde
olusturulan modeller XIX. ylzyilin sonuna kadar yayginhgini

korumustur. (inalcik, Renda; 2004: 939-942)
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Sekil 3.26: Sultan I.Mahmut, Anonim,Tuval lGzerine yagliboya
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 943
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Osmanli’da, XVIII. ylzyil ortalarindan itibaren ¢ogu manzara resimlerinde,
bazi allegoriler ve az sayida natiirmort calismalari gérilmeye baslanmistir. Topkapi
Sarayi’nda Ill. Mustafa’nin yemis odasindaki natirmort tasvirleri bu yeni

denemelere 6rnek olarak gosterilebilir.

Sekil 3.27: Topkap! Sarayl, Harem Dairesi, I11.Mustafa’nin Yemis Odasi, Natiirmort Tasvirleri

Kaynak: Tansug; 1986: 43
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Ozellikle XIX. ylzyilin ilk yarisinda, Osmanh Sanatinda, geleneksel sanatin
estetik anlayislarinin etkisinin devam ettigi, Avrupa teknik ve yontemlerine bagh
yeni uygulamalarin halen bir sentez ya da deneme asamasinda oldugu gorulir. Bu
sentezin kozmopolit bir atmosfer iginde bir arada bulundugu, bu yizyila ait kumas

desenleri, ¢ini ve mermer kabartma stslemelerinde gérmek mimkdanddr.

Uzun zaman Avrupa’daki Ronesans hareketinden uzak kalan Tirk sanatinda
artik Ronesansin etkilerinin hissedildigi, eserlerde Rénesans uslubunun sekilleri ve
motiflerinin gorilmeye baslandidi ve sanata Barok Gslubunun hakim oldugu goérulir.
XIX. yuzyll baslarina kadar devam eden Barok lslubundan sonra Ampir Gslubu
girmistir. Ancak Il. Mahmut zamaninda etkili olan bu Gslup da, Barok tslubu gibi,
Fransa ve Almanya’daki Ampir Gslubundan farkl, Turklere has karakterini muhafaza

etmeye calistlarak yorumlanmaya calisiimistir.

Avrupa Ampir UGslubunda kullanilan stilize edilmis hayvan figdrleri Turk
Ampir dslubunda higbir zaman kullanilmamistir.43 Ancak her ne kadar Tirk
nakkaslari bu usluplari kendilerine gére Osmanli-Bati sentezi olarak yorumlamaya
caligsa da, klasik Turk sanatinin geleneksel anlayisi bir takim degisikliklere

ugramistir.

XVIIL. ylzyilin sonlari ile XIX. ylzyilda gérilmeye
baslayan, yine Avrupa sanatiyla etkilesimi yansitan bu 6rneklerde,
Osmanli  bezeme ve dizenlemelerinin dingin ve agirbash
bezemelerinin yerini, saplarinin ugusan kurdelelerle baglandigi
katmerli cicek demetleri, gullerle doldurulmus sepetler alir.
Uskiidar Altunizade Camii kalemisleri hem kullanilan renkler, hem
de motiflerin boyanma Usluplari agisindan Osmanh bezeme
anlayisinin ne kadar degistigini gosteren orneklerden yalnizca
biridir. (inalcik, Renda; 2004: 756)

43 Arseven, Celal Esad, a.g.e., s. 180
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Sekil 3.28.Uskiidar Altunizade Camii’nin kurdeleler, vazolardaki cigekler ve sepetlerle bezeli kubbesi

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 757

65



Gec¢ donem Osmanli yapilarinda ise degisen renk begenisinin bir turini de
sadece siyah ve gri tonlarinin kullanildigi 6rnekler olusturur. Ancak, yanilsamaci bir
anlayisla mimari detaylarin betimlendigi ve farkliligiyla géze carpan bu yeni boyama

teknigi, Osmanli bezemeciligine giren yeni motiflerle beraber, geleneksel bezeme

sanatinda yepyeni bir etki yaratmistir.

Sekil 3.29.Uskiidar Ayazma Camiinin XI1X.yiizyilda yenilenmis kalemisi bezemelerinden ayrintilar

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 758
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Sekil 3.30: Ortakdy Camiinin Yanilmaci bir anlayisla yapilmis stslemeleri

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 759
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Sanatta modernlesme ve yenilenme cabalarinin devam ettigi, ancak kismen
geleneksel kultirel 6geleri de muhafaza etme gereksiniminin hissedildigi bu
dénemde, genellikle manzaralardan olusan duvar resimleri, Osmanlilarin geleneksel
sanatinin bir parcasi olan duvar nakisindan hala izler tasiyarak, bu iki donemin sanat
anlayisinin bir birlesimi olarak gorilmektedir. Bir baska ifadeyle duvar nakisi ve
duvar resmini Osmanlilarin hi¢bir zaman iki ayri kavram olarak goérmedikleri
soylenebilir. Bu durum gecmise duyulan bir 6zlemle, geleneksel dgelerin modern

yorumlarla ifade edilmeye ¢alisildi§i deneme cabalari olarak da degerlendirilebilir.

Ozellikle X1X. yuzyihn ilk yarisinda gériilen bu deneme cabalari ve daha
basarili sayilabilen caddas sanat gelismeleri, yuzyilin ikinci yarisindan sonra
Ozellikle duvar resimlerinde daha da bigimlenmis, hatta programlanmistir. Bu
gelismelere, XVIIl. ve XIX. yuzyillarda Tirkiye’ye gelerek cagdas sanat
gelismelerine onculik eden bazi ressamlar disinda, Bati saraylarindaki aristokratik
yasama duydugu ilgi ile de bilinen Sehzade Abdulmecid Efendi’nin ve Abdulaziz’in
cok 6nemli katkilari olmustur. Ayni zamanda kendileri de resim yapan Abdulmecit
ve Abdulaziz’in eserleri teknik acidan incelendiginde, 6zellikle Zonaro’dan resim
dersleri alan Abdulmecid’in resim sanatini profesyonel dizeyde uygulayan oldukga

basaril bir ressam oldugu gorilmektedir.44

Sekil 3.31.: Abdilmecit Efendi, Sarayburnunda giin 15131, tuval tizerine yaghboya,1912
Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 121

44 Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e. (2002), s. 122
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Sekil 3.32.: Abdilmecit Efendi, Bogazici, tuval tizerine yagliboya,1912
Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 121

Sekil.3.33.: Sultan Abdilaziz’in Osmanli Donanmasi Deseni,1860-70,kagit Uzerine kirmizi
mirekkep. Desenin iki yanina Sultan Abdilaziz ve Polonyali ressam S.Chlebowski’nin fotograflari
yerlestirilmistir. Resmin altinda, bu desen albiimiinin armagan edildigi S.Czaykowska’nin elyazisiyla
“Bu taslaklar Sultan Abdil Aziz tarafindan saray ressami St. Chlebowski icin ¢izilmistir’ yazilidir.
Krakov Ulusal Miuzesi,

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 945
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XIX. yuzyilin basindan itibaren Abdilmecid, Abdulaziz gibi birbirini izleyen
yenilikci padisahlarin girisimleriyle saray ¢evresinde etkinliklerini siirdiiren yabanci
ressamlar disinda, cagdas sanat akimlarina ayak uyduracak Tirk ressamlarin da
yetistirilmesine 6nem verilmistir. 1. Abdulmecit zamanindan baslayarak Avrupali
ressamlara buylk ilgi gosteren ve Avrupali ressamlarin érnek alinmasi gerektigini
dusunen Osmanl sultanlarinin yaklagimlari ile baslatilan programlar dahilinde
Avrupa’ya gonderilen ressamlardan Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), Halil Pasa,
Slleyman Seyyid Bey ve Avrupa’ya kendi imkanlari ile egitime giden Osman Hamdi
gibi ressamlar, Bati etkilerini yeni ve 6zgiin sentezlerle calismalarina yansitmislardir.
Bu sentezler sonucu, Osmanli’da etkinlik gésteren Avrupali ressamlari da asan

kendilerine 6zgu cesitli dslup kisilikleri gelistirilmistir.

Bununla birlikte, XIX. ylzyilda Avrupa’da resim egitimi almamis ancak
yenilikci Usluplariyla dikkat ceken Turk ressamlari da vardir. Bu ressamlardan
“Hoca Ali Riza’nin kahipciliktan uzak, dogayi goézlemleyen, 1sik-golge ve renk
degerlerini siirsel bir ustalikla isleyen kendine 6zgli manzaralarinin Turk resminde

ayri ve énemli bir yeri vardir.”(inalcik, Renda; 2004: 952)

Sekil 3.34: Hoca Ali Riza Efendi, Dere,1914

Kaynak: Tansug; 1986: 98
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Sanat alaninda bagslatilan egitim programlari, Tirk 6grencilerinin Avrupa’ya
resim eg@itimine génderilmesinden baslayan cagdas sanat hareketleri, Turkiye’de Bati
anlaminda sanat egitimi veren okullarin agilmasina kadar uzanan genis kapsamli
calismalarla desteklenmistir. Bu ¢alismalar kapsaminda, 1835°de uygulamaya konan
bir programla genellikle subay ya da askeri okul 6grencileri arasindan secilen gencler
Avrupa’ya resim egitimine gonderilmistir. “Galip, ibrahim Calli, Silleyman Seyyid
ve Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) gibi 6nemli ressamlarin yetismesine Kkatki
saglayan bu program, Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’nin kurulmasindan sonra, Devlet
Gizel Sanatlar Akademisine donlstugu 1980’lere kadar devam
etmistir.”(Tansu@:1986: 54-55) Sanat Tarihgisi, Arkeolog, Miizeci, Ressam ve devlet
adami Osman Hamdi Bey’in &nderliginde, resmi adi Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i
Sahane olan kurum, 1883’de sanat egitimine baslamistir. Buglnki adiyla Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan, iilkemizin Bati anlayisi dogrultusunda ilk
Guzel Sanatlar ve Mimarhk Yiksek Okulu olan Kurumun, 1883 yilinda sanat
egitimine baslamasiyla da, XIX. yizyihin sonlari ve XX. yizyilin baslarinda istanbul
gercek bir sanat merkezi konumuna gelmistir. Sanayi-i Nefise mezunu olup, XX.
ylizyithn baslarinda Avrupa’ya génderilen Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Namik ismail gibi ressamlardan olusan kusak, Tiirk

resmine yeni bir Gslup ve icerik kazandirmistir.

Sekil 3.35: Feyhaman Duran, 14 Kusagl, (tabloda soldan saga Ahmed Ziya Akbulut, ibrahim Call,
Feyhaman Duran, Sevket Dag ve Hikmet Onat)
Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 958
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Sekil 3.36: ibrahim Calli, Manolyalar, Mukavva Uzerine Yagliboya, izmir Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 958

Ulkemizin bu énemli ressamlarinin kisisel Gslup o6zelliklerini, peyzaj, figir ve
natirmort temalarina kendilerine 06zgii yaklasimlari belirlemektedir. Ornegin,
Natirmort temasini Seker Ahmet Pasa sematik bir yaklasimla ele alirken, Sileyman
Seyyid natirmort temasini sematik duygudan ok, resimsel ve plastik bir olgu icinde
betimlemeye calismistir. Paleti ve fircasiyla Bati resim teknigine sahip ¢ikmanin bir
simgesi olan Seker Ahmet Pasa’nin kendi portresi ise, figir alaninda yapilmis en

anlaml katki niteligini korumaktadir. %6

4 Tansug, Sezer, Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, s. 59
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Sekil 3.37: Seker Ahmet Pasa, Natiirmort, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: Tansug; 1986: 58

Sekil 3.38. Siilleyman Seyyid, Natiirmort, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Tansug; 1986: 58
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Sekil 3.39: Hiseyin Zekai Pasa, Ayasaofya Camii Hiinkar Mabhfili,

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 953
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Sekil 3.40: Ahmed Ziya Akbulut, Sultanahmet Camii, iRHM

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 953

Turk resmine izlenimciligi getiren butin bu ressamlardan baska, fotograf
tekniginden yararlanarak resim (reten ve modern Tirk Resminin gelisim sirecine
katki saglayan Huseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Sefik, Ahmet Bedri, ibrahim,
Osman Nuri, Siileyman Sami gibi pek ¢ok ressamlar da eklenir. Fotografin icadindan
kisa bir sure sonra 1840’h yillarda Turkiye’ye giren fotograf cekme tekniginden
faydalanarak calisan bu XIX. ylzyil Turk ressamlart primitifler olarak da
adlandirihr. Bu sanatcilarin, fircayr fotografi animsatacak sekilde kullanmalari,
boyay! ve dokuyu herhangi bir rélyef etki uyandirmayacak sekilde diiz uygulamalari,
ayni duru ve yalin bir ifadeyle olusturduklari eserleri, adeta atélye ruhu icinde bir

uslup ortakhigina sahiptir.
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Sekil 3.41.: Hiseyin Giritli, Yildiz Sarayi Bahcesinden, Tuval Uzerine Yagliboya

Kaynak: Tansug; 1986: 85

Sekil 3.42: Siileyman Sami, Ihlamur Kasri, Tuval Uzerine Yagliboya

Kaynak: Tansug; 1986: 84
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Fotograf teknigini sadece primitifler degil, Osman Hamdi Bey gibi donemin
6nemli ressamlari da sik¢a kullanmistir. Ancak Osman Hamdi Bey primitifler’den
farkli olarak resimlerini, fotograf cekimlerinden yararlanarak diizenleme yoluna
gitmistir. Farkl yoneliste calismalari ile Osman Hamdi Bey’i diger Turk
ressamlardan ayiran bir baska 6zellik ise, Bati’da yaygin olarak goriilen oryantalizm
modasinin iilkedeki bilinen tek Tiirk temsilcisi olmasidir. Babasi Sadrazam ibrahim
Ethem Pasa tarafindan 1857°de Paris’e hukuk egitimi icin gonderilen Osman Hamdi
Bey, ayni zamanda da Boulanger ve dénemin en inll oryantalist ressamlarindan biri

olan Jean- Leon Gerome’un atOlyelerinde resim dersleri almistir.

XIX. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sanat ve kulturiine blyuk
katkilari olan, “Osman Hamdi’nin, tablolari, konu ve kompozisyon bakimindan basta
hocasi Gerome olmak uUzere, Ludwig Deutsch ve Rudolf Ernst’in resimleriyle
bicimsel benzerlikler tasimaktadir.” (Germaner, inankur; 2002: 300) Osman Hamdi
Bey’in bazi eserleri Bati’li oryantalist ressamlarin eserleriyle benzerlikler tasimasina
karsin, oryantalist resim anlayisina Dogu-Bati sentezi iginde yeni bir bakis acisi
getiren Osman Hamdi Bey, bu yoénuyle Bati’li oryantalistlerden ayrilir. O’nun
oryantalist resme yaklasimi, Bati’nin politik oryantalizmle siki sikiya bagh ontolojik-
epistomolojik sistemleri karsisinda benligini korumaya c¢alisan bir duyarlilikla

olmustur.

Batili Oryantalist ressamlar arasina da girmis olan Osman Hamdi, Avrupali
Oryantalistlerin genel olarak Dogu’yu asagilayan tutumlarindan farkli bir yén
izleyerek, resimlerinde siddet, erotizm, ciplaklik gibi unsurlara yer vermemistir.
Donemin akilci yonde gelisen felsefe ve bilim kaynaklarina bagl kalarak, 6zellikle
figlr resimlerinde oryantalizm temasina agirlik veren Osman Hamdi, kendisinin ya
da akrabalarinin dogulu kiyafetleri ile fotograflarini ¢ekerek, bunlari resim

kompozisyonlarinda kullanmistir.
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Sekil 3.43.Pascal-Sebah, “ Osman Hamdi Bey*, 1882-1885, Yildiz Saray! Koleksiyonu, iRCiCA

Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 300
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Sekil 3.44: Osman Hamdi, Riistem Pasa Camii Oniinde, Dogulu Giysi icinde Kendi Portresi, 1905,
MSU Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 302.
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Sekil 3.45: Osman Hamdi, iki Miizisyen Kiz, 1880, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 306
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Sekil 3.46: Osman Hamdi, Ahmet Pasa Camii Oniinde Tiirk Kadinlari, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 303
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Cok yonli sanatgi kisiligi ile taninan Osman Hamdi’nin, Tirk Sanatinin
gelisimine katkilari sadece gelistirdigi Gsluplarla sinirli kalmamistir. Avrupa ile olan
gucli baglantilarl, basta oryantalist ressamlar olmak Uzere pek ¢ok sanatginin
Tlrkiye’ye gelmesini saglamistir. Ayrica, Gerome, Adolphe Yvon, Gustave
Boulanger, Washington, Van Marcke, Huguet, Harpignies, Daubibny ve Schreyer
gibi donemin 6nemli oryantalist ressamlarin tablolarindan olusan zengin bir

koleksiyonu saray icin satin alarak istanbul’a getirtmistir.46

XIX. ylizyilda Tirk Sanatinda bahsi gecen Tirk ressamlarinin dnciliginde
insan figird, portre, kompozisyon ve ni konularinda gekingenlikler yavas yavas
kirilmaya baslanmis, Bati resim teknikleri Turk sanatgilarin yorumlariyla basariyla
uygulanmistir. Bu dénemde Galip, ibrahim Calli, Sileyman Seyyid, Seker Ahmet
Pasa, Osman Hamdi gibi éncl ressamlardan baska, Omer Adil, Halil Pasa, Hoca Ali
Riza, Ahmet Ziya Akbulut gibi Kisisel Gslup gelistiren ve bu degerlere sahip ¢ikan bir
¢cok sanatc¢i yetismistir. Bu sanatcilarin kisisel Gslup gelistirme yonlndeki cabalari,

Bati tekniklerini kopya etmeden, hatta bu teknikleri kisisel Gsluplariyla zenginlestirip
Tirk Sanatinin tarih boyunca siire gelen genel karakterini koruyarak ve bu baglamda
strekli gelisim gosteren resim sanati anlayisina katki saglamis olmalari agisindan

oldukca dnemlidir.

Dogu’da ve Bati’da birbirinden farkli sanatsal olusumlar ve egilim farklarinin
ya da birbirleriyle etkilesiminin, Turkiye’deki en basarili drneklerini veren bu
ressamlar, Bati’daki sanatsal olusumlari ve teknikleri basariyla 6zimseyerek ge¢misi
ylzyillara dayali ulusal Turk Sanatina katkilarinin disinda, sanatsal alandaki
yenilikleri kimi goris sahipleri gibi sadece Bati lehine yorumlama yanilgisina da

dismemislerdir.

Bununla birlikte, bu doénemde, Batililasan Turk Resim Sanati kadar,

Dogulasan bir Bati sanati oldugu da hatirlanmahdir.

46 Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e., (1989), s. 82
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3.2. Bati Resim Sanatinda Dodu Etkisi ve Oryantalist Resmin ilk Belirtileri

Resimde Dogu meraki XIX. yizyilda moda olmasindan daha eskilere
dayanmaktadir. Daha Romalilar déneminde Misir ve iran kilturlerinin italya’ya
girisi, onlarin Dogu’ya olan ilgilerini baslatmis, Rénesans dénemine gelindiginde ise
bu ilgi artarak devam etmistir.47 Ronesans déneminde Uretilen oryantalist resimlerde
dogulu figlrlerin ve esyalarin daha da ¢ok gérilmeye baslamis olmasinin nedeni de
budur.

Ancak bu dénemin resim sanati 6rnekleri incelendiginde, uretilen resimlerin
Dogu’nun gercek yuzini yansitmaktan ¢ok uzak oldugu, daha ¢ok ressamlarin hayali
Dogu tasvirlerine dayandi§i goriilmektedir. Uretilen bu resimlerde amag egzotik bir
disavurum yaratmak oldugundan, dogunun gercek ytzini ve figlrlerini dogru olarak

yansitma cabasina girilmemistir.

Genellikle Avrupa manzaralarinin oniine, hayal trinu ve kliselesmis dogu
giysileri iginde figirler yerlestirilerek resmedilmeye c¢alisiimistir. Bu tiir derleme ve
dizenlemelere, Fra Angelico, Botticelli, Filippino Lippi, Veronese, Tieopolo ve
Tintoretto gibi sanatgilarin resimleri ve  ‘Lut’un Kizlar’’, ‘Salome’nin Dansl’,

‘Bathsheba’, ‘Krallarin Secdesi’ gibi yapitlar 6rnek olarak gosterilebilir.

47 Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e., (1989), s. 10
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Sekil 3.47.: Mantegna, ‘Krallarin Secdesi’, 1466, Uffizi, Floransa

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 10
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Bununla birlikte, bilindigi Uzere, 1453 yilinda istanbul’'un, Osmanli
Imparatorlugu tarafindan fethedilmesi ve Bizans imparatorlugu’nun diisiisii, Bati
kaltlrd Gzerinde adeta bir sok yaratarak ¢ok derin bir iz birakmistir. Ayni zamanda,
Istanbul’un, fethiyle birlikte Dogdu, Bati’ya daha da yaklasmis ve Osmanli
imparatorlugu, Bati’nin, Dogu’ya acilan kapisi haline de gelerek Avrupa’nin
Osmanli’ya olan ilgisi daha da artmistir. Ancak bu ilgiyle beraber, bu tarihten
itibaren Osmanli imparatorlugu, 6zellikle XV. ve XVI. yiizyillarda Avrupa icin
blyuk bir tehdit olarak da gortilmustir. Bunun sonucu olarak, Bati’nin genelde dogu,
0zelde Osmanh konusundaki 6nyargilarina dayali, gercekleri yansitmayan eserlerin

uretilmesine neden olmustur.

Bu dénemde 6lum, korku ve dehseti temsil eden ‘Osmanli’ imgesi, sadece
resimlerle sinirli kalmamis, yapilan cesitli heykel calismalarina da yansimistir.
Osmanli’ya karsi dismanca tutumu gdsteren ve en ¢ok bilinen érneklerden biri de,
Cek Cumbhuriyeti’nin baskenti Pragda bulunan, diinyada bir benzeri daha olmayan

UnlU astronomik saattir.

Kokeni XV. yuzyila dayanan, sadece zamani degil, Ay ve Gilines'in Diinya
etrafinda donuslerini de canlandiran bu saat, astronomik kadran, takvim kadrani ve
havarilerin gecis yaptigi st kisimla birlikte 3 bélimden olusmaktadir. Saatti essiz
kilan teknik 6zelliklerinin disinda en dikkat gekici 6zelligi, saatin Ustlinde yer alan ve
insanlara kacginilmasi gereken 4 zaafi hatirlatan heykellerdir; bu heykellerden bir
tanesi de olumi ve kibri temsil eden ‘Turk Pasasi’ heykelcigidir. Elinde mizik
aletiyle Turk Pasasi heykelciginin saat kulesine yerlestirilmesinin nedeni, insanlara
her saat basi o6lumu hatirlatarak, Avrupa’nin yerlestirmeye calistigi imaj
dogrultusunda, Turk tehlikesini, sefahat duskinligini ve kibrini hatirlatmasi icin

konulmustur.
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Sekil 3.48.: Pragdaki Turk Saat Kulesi XV.yuzyil

Kaynak: http://www.wikipedia.org/; 15.05.2013, 14: 30

Sekil 3.49. Sekil 3.48°dan detay: Oliimii temsil eden iskeletin hemen yanina yerlestirilen
Tirk Pasasi Heykelcigi
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Ayni ylzyillar icinde Avrupa’nin, bir yandan ilgisini ceken ve merak
uyandiran, bir yandan ise, ¢cok korktugu islami bir giic olan Osmanhlar, 1521 de
Avrupa’nin kapisi sayilan Belgrad’i da fethedince bu korku giderek artmistir. Bu
korku ve endisenin bir sonucu olarak Avrupalilar, icinde bulunduklari ruh halini disa
vuracak nitelikte kendilerini yucelten, kendi dnyargilarini hakli ¢ikaracak dogrultuda,
zalim, kéafir, barbar Turk imajini siirdtrerek, Osmanl karsisinda gclerini vurgulayan
resimler siparis etmigslerdir. Bunlarin icinde en &6nemlisi, 1571 yilinda, Hach
donanmasinin inebahti Savasi’nda (Le panto) Osmanliya karsi kazanilan zaferin
betimlendigi, Ronesans doneminin Unli ressamlarindan Paolo Veronese’in ‘The

Battle of Lepanto’ (inebahti Savasi) eseridir.

Sekil 3.50.: Paolo Veronese, ‘The Battle of Lepanto’ (inebahti Savast), 1572
Kaynak: http://www.wikipedia.org/; 19.05.2013, 03:30
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Istanbul’un Osmanli topraklarina katilmasindan sonra, tarihsel bir belge
olarak nitelendirilebilecek olan ilk gercekci calisma ise, Venedik’in 6nde gelen harita
ustalarindan Andrea Vavassore tarafindan gerceklestirilmistir.  (1495-1572).
Istanbul’u kusbakisi olarak gercekci bir gorinimde tasvir eden Byzantivm sive
Constantinepolis isimli agac baski yontemiyle gerceklestirilmis olan plan calismasi,

daha sonra yapilan bir gok istanbul haritasina kaynak olusturmustur.

Vavassore ve daha sonra Sebastien Minster’in, 1544’te yaptigi
‘Cosmographia Genaralis’ (istanbul Goérinimii) adh kusbakisi haritada, “Temelde
yap! formlari konusunda dogru fikirler vermekten c¢ok, kentin ve yapilarin temel
bigimlerini ve goreceli mekansal iliskileri anlatilmistir.” (Germaner, inankur, 2002:
14) Bu tur yapitlar, politik ya da egzotik temali eserlerdeki soyut dogu kavramindan
farkli olarak, fotograf tekniginin kullanilmadigr o doénemlere iliskin tarihi temel

bilgileri sunmasi agisindan digerlerinden ayrilmaktadir.

Sekil 3.51.: Sebastien Miinster, ‘Cosmographia Genaralis’ (istanbul Goriniimi’), 1544

Kaynak: Germaner, inankur; 2002:14
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Ronesans ddneminde, Turk tipinin Bati ikonografyasina girmesine ise
oncelikle Gentile Bellini ve Bernardino Pinturicchio dnciilik etmistir. istanbul ile
yakin iliskilerinden dolayr Gentile Bellini, Carpaccio, Crivelli, Tiziano ve Mansueti
gibi Venedikli sanatcilar, yenicerilerin, sarikh elgilerin, kaftan giysili tlccarlarin yer
aldigi geleneksel Dogu temalarini tablolarinda en ¢ok kullanan ressamlarin basinda

gelmektedirler.

Sekil 3.52.: Pinturicchio, ‘Azize Kterina Tartismasi’ndan ayrinti, 1495, Vatikan

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 10
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Sekil 3.53.: Carpaccio, Aziz Giorgio Ejderhay! Yeniyor, 1502

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 13

Sekil 3.54.: Giovanni Mansueti, Aziz Markos Anianus’u lyilestiriyor, 1499

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 10
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‘Fatih’in portresi’ ve ‘Venedik Elgisinin Kahire’de Kabull’ gibi
Unll tablolariyla bir bakima ilk oryantalist ressamlar arasinda yer alan
Gentile Bellini, Istanbul’da kaldigi siire iginde Fatih’in portresi de dahil
olmak Uzere sarayi betimlemek icin siparis edilen pek ¢ok tablo yapmistir.
Bellini’nin Osmanli tipleri Uzerine yaptigi bu c¢alismalari, Venedik’e
doéndsunden sonra, aralarinda Unli Alman ressam Albrecht Direr’in de
bulundugu bir ¢ok Avrupah meslektasina Turklere iliskin yeni figtrlerin
tanitilmasi acgisindan 6rnek olusturmustur. Albrecht Direr’in ¢alismalari
italyan ve Alman resmindeki Osmanli modasini birlestirmis, Kuzey
Avrupa resminin Dogu’ya bakisindaki statik tavrin yerine, Bellini’nin
Osmanl tiplerindeki gercekei yaklasimini da ortaya koymustur.” (inalcik,
Renda, 2004: 798)

Boylece, Durer, XV. vyuzyll Avrupa resmindeki Osmanli g¢izgisinin
Bellini’den sonra diger o6nemli bir adi olmustur. Albrecht Direr’in ‘Osmanli

Savarisi’ isimli eseri, Bellini etkisini vurgulayan énemli bir 6rnektir.

Sekil 3.55.: Direr, ‘Osmanli Stvarisi’, 1495, Albertina, Viyana
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 15
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Ronesans doneminde tim Avrupa’ya yayilan Osmanli ve Dogu temalarinin
resim alanindaki en buyik temsilcilerinden biri de Rembrandt’tir. Turk silahlari ve
Iran minyatiirlerine ilgi duyan Rembrandt pek cok resminde, ilgisini ceken dogu

kaltlrund temsil eden imgelere yer vermistir.

Sekil 3.56.: Rembrandt, ‘Dogu Kiyafetli Bir Erkek Portresi’, 1635, Rijksmuseum

Kaynak: inankur, Renda: 2004: 1106
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Sekil 3.57.: Rembrandt, ‘A Turk, 1630-35, The National Gallery, ABD
Kaynak: www.weinstein.com:18.05.15:30

Ancak, Bati resminde Dogu’ya gercekten ilgi duyan séz konusu bazi
Ronesans donemi ressamlarinin disinda, Dogu temalari ve Tirk figurleri,
cogunluklukla hainlerin ve tacirlerin simgesi olmustur. XVII. ylzyildan itibaren
Avrupa ile iliskilerin artmasi, Avrupa’da daha objektif bir Turk imaji ¢izse de,
Bati’nin Osmanliya iliskin 6nyargilarinin tamamen degistigi séylenemez. Ozellikle
XVII. yuzyildan itibaren surddrilen diplomatik ve ticari iliskilerin XIX. yulzyilda
daha da hizlanmasi, karsilikhi kaltiar aligverisine olanak saglamistir. Bu yonde
ylratilen kasihikli elci ziyaretleri ve elci heyetlerine eslik eden ressamlarin,

tablolarina da daha gergekgci bir Turk imajinin yerlesmesine neden olmustur.
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1628’de Avusturya Krali Ferdinand’in Ludwig Kuefstein
baskanhginda 1. Murad’a yolladigi elgilik heyetindeki ressamlar,
elci heyetinin katildigi resmi torenleri, padisah ve ailesini, ginlik
yasamdan ilgin¢ kesitleri resmetmislerdir. Bunlardan baska en
dikkat cekici 6rnek ise Meryem Ana’y! istanbul’'un géklerinde
gosteren ve kuskusuz onun koruyuculugunda bir istanbul’u

disleyen yagliboya tablodur. (inalcik;2004: 1102)

Sekil 3.58.: Avusturya Krali Ferdinand’in elgisi Kuefstein’in Ulkesine ddnmesi Uizerine yaptirilan ve
Meryem Ana’y! istanbul goklerinde gdsteren tablo, Anonim, XVILyuzyil,

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 1102

94



Osmanli imparotorlugu’na gelen bu Avrupal elgilerden bazilari, Turkiye ile
ilgili edindikleri bilgileri Ulkelerine dondiklerinde kitap olarak yayimlamistir.
Ozellikle XVII. ylzyilin ikinci yarisindan sonra Turklerle ilgili kitaplarin
yayginlasmasi sonucunda, bu kaynaklardan yararlanan ressamlarin tablolarinda sik
stk Tark kiyafetlerinin ve Turk motiflerinin isledigi goérilmustir. Bundan sonra
Avrupa resim sanatini uzun sure etkileyecek olan Tulrk temasi modasinin Avrupa

sanatina yogun olarak girdigi goruldr.

Sekil 3.59.: istanbul Lalesi, Conrad Gesner, Universitatsbibliothek, Erlangen.

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 1105
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Sekil 3.60.: Turk Figrlu Delft Seramigi

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 1105

XVII. ve XVIII. yuzyillarda Avrupayla daha yakin temaslara gecilmesi,
Avrupa’da Turk kalturine ve sanatina ilginin artmasina neden olarak, Tirklere
iliskin daha 1hmhli bir yaklasim sergilense de, Bati’nin Osmanlya iliskin
onyargilarinin tamamen degistigini soylemek dogru olmaz. Cinki ¢ok uzun bir
donem Avrupa icin buylk bir tehlike unsuru olan ve 6zellikle Hacli seferlerinden
itibaren Osmanli imparatorlugu aleyhine yiiriitiilen propagandalar Bati’nin zihnine
kazinmistir. Nitekim XIX. ylzyll oryantalizm alaninin bir okulu halini alan
oryantalist resim tdrinde verilen eserlerde, Onyargilara dayali resimlerin israrla
devam ettigi gorulmektedir. Hatta, X1X. yizyil Oryantalist resminin ana temalarini,
yuzyillar boyu, Avrupa’nin emperyalist ideallerinin hedefi olan Akdeniz ve Dogu

iilkelerinde hakimiyet kurmus olan Osmanli imparatorlugu olusturacaktir.
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3.3. XIX. Yuzyilda Bati’da Oryantalist Resim

XIX. yuzyilda Bati resim sanatini etkisi altina alan en énemli gelismelerden
birisi suphesiz ki, Oryantalizm olgusudur. Oryantalizm’in Bati resim sanatini hangi
yonleriyle etkiledigi acilimina ge¢meden 6nce, calismanin basinda ayrintili olarak
deginilen Oryantalizm’in ne olup olmadigini ve nereden gelip nereye gittigini kisaca

hatirlamakta yarar vardir.

XIX. ylzyilda gelisen bir bilim dal olan Oryantalizm terim
olarak, ilk baslarda dogu insanlarinin dinlerinin, dillerinin ve tarihlerinin
incelenmesi anlaminda kullanilmistir. Batihlarin islam diinyasi karsisindaki
tavirlarini belirten genel bir terim olarak da benimsenen bu terim, yizyilin
ortalarindan itibaren 6zellikle Théophile Gautier’in yazilari yoluyla, Dogu
Dinyasini konu alan bir resim turt icin de kullaniimaya baslanmistir.
(Germaner, inankur, 1989: 9)

Oryantalizm, Bati sanatini neredeyse bir sanat akimi kadar yogun etkilediyse
de, bir sanat akimi ya da sanat Gslubu olarak degil, konusu itibari ile bir resim tirl
olarak degerlendirilmelidir. Bunun nedeni olarak, farkli sanat akimlarina bagh
kalarak calismalarini surdiren ressamlarin, kisisel Usluplarindan 6din vermeden
oryantalist konulu resimler yapmis olmalari olarak aciklanabilir. Oryantalist konulara
ilginin bu kadar yogun olmasinin bir baska sebebi de, XIX. ylzyilda énemli sanat
akimlarindan biri olan Romantizm etkisidir. Romantizm akiminin Dogu’yu konu
alan edebiyat alanindaki Ornekleri ise, Oryantalist resim konularinin baslica

kaynagini olusturmustur.

Bu donemde Sanayi Devrimimini de yasayan Avrupa tarafindan,
gerceklerden kagmak icin siginilabilecek bir topya olarak goérilen Dogu,
Romantizm’i yasayan Bati resim sanatinda ¢ogu egzotik ve romantik konulu hayali
tasvirlere dayanan resimlere de konu olmustur. Bu yonl ile yaklasildiginda
Oryantalist resim tir, donemin en gucli akimlarindan Romantik resmin bir dah

olarak da degerlendirilmektedir.
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Bununla birlikte, XIX. ylzyilda Avrupa’da soyut ya da hayali dogu
kavramindan Osmanli-Tlrk kavramina gecildigi gorilmustir. Bu geciste, énemli rol
oynayan etkenlerin basinda, XVII. ylzyilda baslayan diplomatik ve kulturel
iliskilerin XVI11I. ve XIX. yizyilda yogunluk kazanmasi, Osmanl Devletinin artik
tehdit edici glcunu kaybetmeye baslamasi, elci ziyaretleri ile iki farkli kdltirin

birbirini tanimasi gibi 6nemli faktorler gelmektedir.

Bilindigi gibi, XIX. yuzyilda, Bati’nin Dogu’ya olan ilgisinin artarak gelisme
gOstermesi sonucunda ortaya c¢ikan ve oryantalizm olarak adlandirilan bu olgu,
Napolyon’nun Misir’ isgalinden sonra bir ¢ok alanda yayginlik kazanan akademik
bir disiplin halinde gelismistir. Oryantalizm, 6nce bilimde, ardindan edebiyat, tiyatro,
muzik, mimarlik ve glizel sanatlarda, XIX. ylzyil Avrupa’sini derinden etkilemistir.
Oryantalist resim ise bu genis etkinin kaginilmaz sonucu olarak ortaya cikan bir

olgudur.

XIX. yuzyillda etkinligini  strduren oryantalist resimlerin  niteligi,
Napolyon’un Misir Seferi sirasinda ressam ve sanatcilarin Dogu’ya siyasi gorevlerle
gobnderilmeye baslanmasi ile buyuk dlctide degismistir. Daha dnce genellikle egzotik
bir merak ve ilgi sonucu olusturulan oryantalist resmin konulari bu yizyilda yerini,
‘politik oryantalist resim’ olarak da tanimlanabilecek vahset, 6lim, savas sahneleri
gibi tasvirlere birakmistir. Bu tur resimler daha 6nce de goriilmesine ragmen bu
donemde devlet adami olarak da gorevlendirilen ressamlarin tablolarinda bilingli
olarak islenmis ve sistemli bir sekilde yirutilen Oryantalist ¢alismalara katki niteligi

tasimistir.

Bati resim sanatinda 6zellikle XVIII. yizyilda belirgin olan egzotik konulu
oryantalist resimler, etkisini XIX. yuzyilda sirdirmekle beraber, Katolik degerlerine
siki sikiya bagli Avrupa’da erotizm konusu Dogu’lu kadin tasvirleri tizerinden gizli

ve baskili bir sekilde devam etmistir.
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Bunun nedeni ise, Avrupali bir kadinin resimlerde erotik olarak betimlenmesi
Avrupa’da blyik tepki yaratacagindan, ozellikle Oryantalizmden sonra sirekli
asagilanan ve Dogu’ya ait bir imge olan erotizmin Dogulu kadin (zerinden
gosterilme cabasidir. Bu yaklasimlarin bir sonucu olarak oryantalist resim, lirik
sayllabilecek gorunimunden siyrilarak, 1798’de Napolyon’un Misir seferiyle
baslayan ve 1914te |. Dunya savastyla son buldugu tarihe kadar, akademik bir

disiplin haline gelen oryantalizm okulunun bir kolu haline gelmistir.

Akademik oryantalizm okulunun yaraticilari olan ve ayni
zamanda bu yuzyilda gelisme gosteren butin siyasi olaylarda
bagrolii Ustlenen sémiirge imparatorluklari Fransa ve ingiltere,
anlamli  bicimde Oryantalist resimlerin de baslica Ureticisi
olmustur. Bunun disinda Fransa ve ingiltere gibi biyuk sémiirge
imparatorluklari olmayan, Alman ve italyanlar, Fransiz ve
ingilizlere oranla daha az sayida Oryantalist ressam

yetistirmislerdir. (Germaner, inankur; 1989: 35-37).

Fransiz sanatcilarin bu donemde gercgeklestirdigi oryantalist konulu bu
resimlerin biyuk bir kismi, biylk oOlciide hayal mahsultdir. Resimler genelde
egzotizm temal olup, silahlar, sancaklar, renkli kiyafetler, cingeneler, i¢c oglanlari,
yeniceriler ve benzeri betimlemelere dayali kompozisyonlardir. Bu tire yakinlik
gOsteren en guzel o6rnek, oncu kimligiyle Fransa’nin 6nemli Empresyonist
ressamlarindan olan ve ayni zamanda ddnemin Empresyonist sanatcilarini gok
etkileyen Eugéne Delacroix’nun ‘Sardanapal’in Olimi’ adh eseridir. Sanatgl,
Bryon’un trajedyasindan esinlenerek gerceklestirdigi bu eseri yaptigi sirada, aslinda

Dogu hakkinda herhangi bir bilgi sahibi degildi.
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Sekil 3.61.: Eugéne Delacroix, Sardanapal’in Olimi,1827, Louvre, Paris

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 24

Delacroix ayni zamanda vahset, iskence, savas, acimasizlik gibi temalarin
islendigi politik icerikli oryantalizm resim tlrinin de oncilerindendir. Sanatgi bu
tire 6rnek olarak verilebilecek ‘Sakiz Adasi’'nda Katliam (1824)’ adh tablosu ile
Avrupa’da oldukg¢a 6nemli ve imtiyazli bir Gn kazanmistir. “Sanat¢inin, 1824’teki
Yunan bagimsizlik hareketinin Osmanlilar tarafindan bastirilmasini konu aldigi ve
insanlarin cektigi acilarin betimlendigi Sakiz Adasi'nda Katliam (1824)" adh
eserinde savasin felaketleri dogrudan dogruya Osmanli’ya mal edilmistir. Delacroix,
savasin yol actigi felaketlerin Tirklere mal edildigi "Sakiz Adasi’nda Katliam”
eserinde, insanlarin cektigi actlari 6lmis annesinin gégsinden st emmeye calisan
bir bebek figuruyle kiskirtici sekilde tasvir ettigi calisma, sanat¢inin Turkleri

acimasiz gosterme cabasinin ¢ok acik ve yanli bir ifadesidir.
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Sekil 3.62.: Eugene Delacroix, Scéne des massacres de Scio, (Sakiz Adasi Katliami) ,1824

Kaynak: www.wikipedia.org/ :21.04.2013: 05.30

Genellikle, olumsuz Dogu, imajini destekleyen sanatcilarin adeta bir Une ya
da prestije sahip oldugunu fark eden Delacroix de, hem politik icerikli hem de
egzotik temali oryantalist resimler Gretmis ve asil blyuk nind de bu resimlerden
sonra yakalamistir.  Nitekim yukari da deginilen, sanat¢inin ‘Sakiz Adasi'nda
Katliam’ adli eserinde isledigi temaya Fransizlar cok buylk bir ilgi gostermis ve

derhal devlet tarafindan satin alinmistir.
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Sanat¢inin benzer anlayis icinde ancak bu kez biraz farkl olarak, kibirli,
tembel, keyif yapip sigara icer bir durumda betimledigi ‘“Turk seated on a Divan,
Smoking’ (Divana Oturmus Sigara icen Turk) adli eserindeki Tiirk figiiriiniin, tavir
ve vicut jestlerinde, Delacroix’nun Dogu’yu ziyaret etmeden yine hayali tasvirlere

dayanan klasik Tirk imajini yansitti§gr goriiliir.48

Sekil 3.63.: Delacroix, Turk Seated on a Divan, Smoking, kanvas Uzerine yagliboya, 1830

Kaynak: Thornton; 1983: 43

48 Thornton, Lynne, The Orientalists Painter- Travellers, ACR Edition Internationale, Paris, 1983,s.
43

102



Delacroix Politik oryantalist tire drnek gosterilebilecek eserleri kadar, daha
cok Fas’a ve Cezayir’e yaptigl kisa gezilerden sonra edindigi izlenimlerini yansittig
ve daha sonra pek ¢ok bu tiir resme ilham veren egzotik konulu eserleri de vardir.
Sanatcinin, Cezayir gezisi sirasinda, o dénem Avrupasl igin istisnai bir olay Harem’i
ziyaret etme imkanini yakaladigi distnulen ‘Woman of Algiers in their Quarters’
(Harem Dairesindeki Cezayirli Kadinlar) adl eseri butiin oryantalist resimlerin en
unlilerinden biridir. Eser, Egzotik ve hizinli bir atmosferde, genellikle uzanmis ve
bastan cikarici kadinlarin tasvir edildigi, klasik Harem sahneli oryantalist resimlerin

baslica esin kaynagi olmasi sebebiyle énem tasimaktadir.2

Sekil 3.64.: Delacroix, Woman in Algiers in their Quarters, 1834

Kaynak: Thornton; 1983: 42

49 Thornton, Lynne, a.g.e.,s.42
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Delacroix’nun bu yaklasimlari birden bire ortaya ¢ikmis bir goris degildir.
Clnkd daha once de deginildigi gibi bir genelleme yapacak olursak; Oryantalist
resimlerin konusunu, Avrupa’nin Dogu veya Turk insanina yikledigi anlamlarin ya
da imajin tarafli olarak tasvir edildigi resimler olusturmustur. Bu yonde Antik Cag
efsanelerinden itibaren Bati bellegine kazinmis olan Dogu imaji; acimasizligl,

vahseti, cehaleti, tembelligi ve ahlaki degerlerden yoksunlugu ifade etmistir.

Oryantalist resimlerde sik rastlanan savas sahneleri,
vahset konusunun islenmesine de imkéan taniyordu; Sancaklar,
silahlar, yarali insanlarin ve atlarin yarattigi korkung gdérinim,
basibozuklar ve yenicerilerin yer aldigi bu resimlerde Dogulularin
yaptigl zulim yansitilmakta, ama Batiklarin Dodululara yaptiklari

genellikle konu edilmemekteydi. (Germaner, inankur; 1989: 42).

Politik oryantalist resim olarak da adlandirilan bu tarz resimlerde islenen
vahset, acimasizlik ve 6lim sahneleri, donemin Avrupa’sina oldukga cekici gelen ve
sikca islenen bir konu konumuna gelmistir. Bunlarin disinda harem, hamam ve esir
pazari sahnelerinin tasvir edildigi erotik ya da egzotik temal oryantalist resimler de,

alicilarin erotizm merakini tatmin etme yoniinde cok ragbet gormustur.

izleyici ve alicilarin isteklerine Karsilik vermeye calisan dénemin oryantalist
ressamlari boylece, Hiristiyan olmayan, kendinden farkli ahlaki degerlere ve kiiltlre
sahip bir toplumu her firsatta asagilayarak, kendi dstinligund vurgulamayi goérev
edinerek Avrupa zihniyetine hizmet etmeyi strdirmuslerdir. Bu nedene bagl olarak
oryantalist ressamlar eserlerinde, politik icerikli ya da egzotik temali bu tir imajlari
subjektif ve hayali olarak yorumlamakta hi¢ bir sakinca gormemislerdir. Boylece de
erotik konulart Hiristiyan Bati dekoru iginde islemeye cesaret edemeyen ddénemin
ressamlari icin oryantalizm,  erotik estetigi diledikleri gibi isleyebilecekleri
mikemmel bir ara¢c olmustur. Bu yonde, Oryantalist resimlerin vazgecilmez konusu
haline gelen Harem Sahneleri, aslinda Harem dairelerine girilmesi imkénsiz

oldugundan, belirli gercek bir kaynaga dayanmayan betimlemelerdir.
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Oryantalist yaklasimlarla resmedilen bu sahneler, ya daha dnce yapiimis bir
esere ya da harem’e iliskin anlatilan hika&yelerden esinlenilerek hayali olarak
gerceklestirilmis tasvirlerdir. Buna ornek teskil edecek, Jean-Auguste-Dominique
Ingres'in Lady Montagu’niin anilarina dayanarak yaptigi Tirk Hamami gibi resimler,
gercekleri yansitmaktan c¢ok uzak bu gibi resimlere onemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Bu tir resimlerin ana temasini olusturan erotizm etkisini ve Harem’in
gizemli atmosferini daha c¢ok vurgulayabilmek icin ressamlar degisik kurgular
denemislerdir. Hi¢cbir zaman Osmanli hareminde bulunmamis olan Ingres tarafindan
once kare formda yapilan erotizm yukli Gnlt Tark Hamami tablosu, daha sonra,
izleyiciye sanki anahtar deliginden Harem dairesini gizlice gdzetliyormus izlenimi

vermek igin ressam tarafindan dairesel forma dondsturalmustr.

Sekil 3.65.: Ingres, The Turkish Bath, Tiurk Hamami , 1862

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 25
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Oryantalist ressamlarin dus guclne dayanan ve Avrupa toplumuna belge
ornekleri olarak sunulan ve Dogulu kadinin bitin gérkemiyle sergilendigi harem ve
hamam sahnelerinin konu edildigi calismalarin disinda, yine erotik olarak tasvir

edilen esir pazari sahneleri de alicilarin ilgisini ¢eken diger bir konu olmustur.

Sekil 3.66.: Jean- Jules- Antoine Lecompte de Nouy, Beyaz Esire, 1888

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 43
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Oryantalist okulun 6nculerinden Delacroix’dan sonra ilk kusak Fransiz
oryantalist ressamlarini biytk o6lgiide etkilemis olan Alexandre- Gabriel Decamps da
daha onceki bir cok oryantalist gibi, Dogu’yu gérmeden dogu kentlerini ve Tlrk
figurlerinin tasvir edildigi resimler yapmistir. Decamps, Yunan bagimsizlik
savasindan sonra toplum tarafindan daha ¢ok taninmaya baslayan dogu modasinin
etkisi artinca, devletin resmi bir gorevlisi olarak ‘1827 Navarin Savasi’ni
resimlemek lzere, dnce Yunanistan’a gitmis, oradan da Turkiye’ye ge¢cmistir. Ancak,
kendine 6zgu resim teknikleriyle taninan Decamps’t doneminin 6nemli ressami
Delacroix kadar, buylk ine kavusturan asil olay, Turkiye’yi gérdikten sonra burada
kaldigi sire icindeki Turk askerlerini ve oyun oynayan cocuklari betimledigi, yedi

tablosundan olusan koleksiyonunun 1831°de Paris’te sergilenmesi olmustur.

Sekil 3.67.: Decamps, Turkish Boys Let out of School ( Turk Cocuklarin Okul Cikisi), 1841, Wallace
Collection, Londra

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 28
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XIX. ylzyilin ortalarina gelindiginde Oryantalist resim geleneginde,
Batililarin 6nyargilarina dayali, savas ve erotizm konularinin agirlikh olarak
kullanildigr  hayali tasvirlere dayanan betimlemelerde ve Dogu’ya iliskin
onyargilarda onemli bir degisim go6zlenmemekle birlikte, az da olsa etkisini
kaybetmeye baslar. Bunda, XIX. yizyil ortasinda Avrupa icin estetik bir deger
olusturan Romantizmin etkisinin yerini Realizme birakmasi ve oryantalist

sanatcilarin hayali resimlerden sikilip gergekci resme yonelmeleri etkili olmustur.

XIX. yuzyihin ikinci yarisinda buytk n kazanan ve bu doénemde oryantalist
resme egemen olan realizme baglh olarak ortaya ¢ikan etnografik resmin ilk dnemli
temsilcisi ise Jean- Léon Gérome’dur. 1856 Misir gezisinden itibaren bir cok defa
Yakindogu’ya giden Gerome, dogu Ulkelerini ve bu ulkelerdeki tslup farkliliklarini
ayirt edebilecek kadar bu ulkeleri yakindan tanimistir. Gérdme, her ne kadar
etnografik resmin 6nclsl olsa da, zamaninda oryantalist resmin klasik temasi egzotik
konulu pek c¢ok eser dretmis oldugundan, Fransiz Akademisindeki atolyesi,
oryantalist resim konusunda ¢alismak isteyen, pek c¢ok ressamin ilk aklina gelen yer

olmustur.

Sekil 3.68.: Gerome, Yilan Oynaticisi, 1860
Kaynak: Germaner, Thankur; 1989: 33
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Gerdme’un atolyesi, aralarinda Turkiye’de oryantalist resmin ilk ve tek
temsilcisi olarak kabul edilen Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa’nin da
bulundugu, Odilon, Redon, Thomas Eakins, A.E.Duranton, Mary Cassatt gibi bir
cok Unli ressami yetistirmistir. Jean-Leon Geroéme, Oryantal Resim alaninda halen
dunyada eserlerinin en ¢ok Roprodiksiyonlarinin yapilarak dretildigi ressam olma

ozelligini de korumaktadir.

Sekil 3.69.: A.E.Duranton, Jean- Léon Gérdme Atdlyesi, Galerie Tanagra, Paris
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 32
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Zaman icinde gezi olanaklarinin diizelmesi de, Osmanli imparatorlugu
topraklar ve kiltirQ ile daha 6nce pek ilgilenmeyen ya da yanlis bilgilerle hareket
eden sanatcilarin da dikkatini Dogu’ya cevirmesine neden olmustur. Bir okul
olusturacak kadar kalabalik olan Fransiz oryantalistlerine oranla daha az sayida ve
daha bireysel calisan ingiliz oryantalistlerinden William Miiller, David Roberts ve
Edward Lear gibi sanatcilar calismalarinda dogunun mimari topografyasina agirhk
verirken, John Frederick Lewis ve David Wilkie ve donemdaslari mimari yapi ve
manzaradan ¢ok portreler, sokak gorinimleri ve kiyafetlerle gizemli dogu
kavramini, gercekci bir gozle gelistirmeye calismislardir. Hindistan, Misir, Suriye,
Filistin, Arnavutluk ve Turkiye’ye geziler yapmis olan Edward Lear, kent
gorunumlerinin yer aldigi manzaralar Gretmistir. Dogu’ya yaptigl geziler sonrasinda
Islam diinyasini taniyan David Roberts’in, daha ¢ok mimari agirhikh manzaralar
yapmis oldugu calismalari, ingiltere’de alti ciltten olusan albiimde yayimlanmistir.
Dogu’nun gizemli atmosferini dogru ve oldukca zengin ayrintilarla betimleyen John
Frederick Lewis ile Likya bolgesindeki antik kalintilari resimlemis olan William
Miller hayatlarinin blylk bir bolimini Dogu’da gecirmislerdir. ~ Adi gecgen
ressamlar gibi, gezip gordukleri Dogu’nun gercek yizini oldugu gibi betimleyen
realist Oryantalist ressamlarin yaptigi resimler giinimuizde, gegcmis dénemlere iliskin

objektif fikirler vermis olmalari agisindan tarihi belge niteligi tagimaktadir.

Sekil 3.70.: Edward Lear, Beytlillahm, The Fine Art Society, Londra
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 35
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Sekil 3.71.: John Frederick Lewis, Harem Hayati,istanbul, 1857

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 38

111



Zaman icinde gezi ve gozlem olanaklarinin artmasinin sonucu olarak,
Dogu’yu yerinde g6zlemleme imkani bulan sanatcilarin rettigi bu eserler, bu yerler
hakkindaki onyargilarin buytk olciide degismesine de neden olmustur. Nitekim
“G.Flaubert, 1849°daki Misir gezisinden sonra bununla ilgili olarak sdyle demistir;
Bana Doguhun onu duisledigim gibi olup olmadigini soruyorsunuz, evet, dyle; ve
bundan da 6te, onun hakkindaki dar gérisumu de ¢ok astyor. Kafamda bulanik olan
her seyi acikca belirlenmis buldum. Olgular varsayimlarin yerini aldi.! ”seklindeki
sOzleri bazi Batili sanat¢ilar tarafindan benimsenmeye baslayan olumlu ydndeki bu

degisimi gostermektedir. 5

Buradan hareketle, XIX. yuzyil ressamlarinin tamaminin sadece hayal guciline
dayanan vahset, iskence ve erotizm konularini isledigini disinmek ya da butin
Oryantalist ressamlarin Avrupa lehine politik amaclar guttuguni distinmek yanlis
olur. Arastirmaya dayal gozlem metoduyla gergeklestirilen etnografik, topografik ve
pitoresk manzaralarin yer aldigi, ayrica antik kentleri, sehirleri ve anitlari konu alan
Dogu’nun realist bakis agisi iginde betimlendigi bu sanatcilarin resimleri 6nemli

birer kaynaktir.

Bu tarz calismalariyla o déneme degin arastiriimamis Dogu kentleri ve antik
yapilarini inceleyerek tasvirlerini yapan oryantalist ressamlarin ¢alismalarinin, Dogu
ile ilgili 6nemli degerlerin dunyaya tanitilmasi ve yasatilmasi agisindan da buyuk

katki sagladigi g6z ardi edilmemesi gereken bir husustur.

Bu yoénde, Osmanli imparatorlugunun sinir iginde yer alan topraklari,
pitoresk manzara resimleri ve gunlik hayati konu alan Avrupali ressamlarin
calismalari bize o donemlere iliskin 1sik tutmasi ve bu kiltlrin diunyaya tanitilmasi

acisindan ¢ok biyik énem tasimaktadir.

5 Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e., (1989), s.33-37
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Bu eserlerin ve sanatcilarin en Onemlileri,  hayatlarinin bir kismini,
Tlrkiye’de gecirmis olan ve cagdas Tlrk resminin gelisimine de katki saglayan,
Ivan Konstantinovi¢ Ayvasovski (1817-1900), Germain- Fabius Brest (1823-1900),
Philippe Bello (1831-1911), Giovanni Jean Brindesi (1826-.1888), Jean-Léon
Gerome, Pierre Désiré Guillemet (1827 - 1878) Amedeo Preziosi (1816-1882),
Stefano Ussi (1822- 1901), Fausto Zonaro (1854-1929) gibi pek ¢ok gercekgi tiirde

eserler Gretmis olan Oryantalist sanatgilar ve onlarin eserleridir.

Tirk sanatinin gelisimi ile ayni zaman boyunda Bati’da olusan oryantalist
resim modasinin paralel olarak islendigi bu boéluimde son olarak, Turk Sanatinin
gelisimine katkilarinin yani sira, Turkiye’nin bilinen ilk ve tek Oryantalist ressami
olan Osman Hamdi Bey’in eserine yer verilmistir. Diinya’nin en énemli oryantalist
ressamlarindan biri olarak kabul edilen Osman Hamdi Bey’in eserleri, giniimiizde en

degerli koleksiyon parcalari olma 6zelligi tasimaktadir.

Sekil 3.72. Ivan Konstantinovi¢ Ayvasovski, Ciragan Sayi Oniinde Osmanl Donanmasi, 1875,
Dolmabahge Sarayi, istanbul

Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 92
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Sekil 3.73. Germain- Fabius Brest, Kapalicarsi, Istanbul
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 104

Sekil 3.74. Amedeo Preziosi, Sultan Abdilmecidin Beylerbeyi he Gelisi, TSM, listanbul
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 143
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Sekil 3.75. Stefano Ussi, Siirre Alayi, 1873, Dolmabahge Sarayi, istanbul
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 150

Sekil 3.76. Philippe Bello, Yalida Kadinlar, Ozel Koleksiyon, istanbul,
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 94
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Sekil.3.77. Giovanni Jean Brindesi, Misir Carsisi, Ozel Koleksiyon istanbul
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 106

Sekil 3.78.Zonaro, Kayiga Binen Kadinlar, Dolmabahge Sarayi, istanbul
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 168
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Sekil 3.79. Pierre Désiré Guillemet, Sarayli Kadin, 1874, Dolmabahce Sarayi, istanbul
Kaynak: Germaner, inankur; 1989: 122

117



Sekil 3.80: Osman Hamdi, Kamlumbaga Terbiyecisi, 1906, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Germaner, inankur; 2002: 309
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Oryantalist resim modasinin fotografin icadi ile etkisini kaybetmesine karsin,
XIX. yuzyll boyunca Uretilen Oryantalist resimler, Paris’teki Salon, Londra’daki
Krallik Akademisi yine Paris’te Adolphe Goupil, Londra’da Ernest Gambart gibi
galeri sahiplerinin cabalari, uluslararasi sergiler ve baskili resim albimlerin yayginhk
kazanmaslyla bltin Avrupa ve Amerika’da aranmaya baslanmistir.5L Ancak halen
cok ragbet goren ve ¢ok pahaliya satilan oryantalist tiirde Uretilen bu eserleri yalnizca

varlikl koleksiyoncular ya da Louvre gibi buylk mizeler satin alabilmistir.

Bilindigi gibi, Oryantalist resmin temalari, buyik 6l¢lide Oryantalizm
ideolojisinin belirledigi cercevede sekillenmistir. Ancak Oryantalist resimler, bu
ideolojiden bagimsiz olarak Avrupa giysi modasi (zerinde cok Onemli bir esin
kaynad! olusturmus ve c¢ok etkili olmustur. Ote yandan resim sanati ile moda’nin
birbirlerine olan etkisi g6z 6niine alindiginda, hiimanist egilimli Ronesans déneminin
basarili ressamlari, pek ¢ok becerilerinin olmasi sayesinde, sadece resim sanati ile
degil batln sanat dallari ile ayni sekilde ilgilenmislerdir. Bellini’nin kumas desenleri
cizmis olmasi, Leonardo da Vinci’nin Vatikan muhafizlarinin giysi tasarimlari
yapmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Dolayisiyla resim sanati ile Moda her
zaman i¢ ice olmus ve birbirlerini daima etkilemistir. Bltun bunlar da resim sanatinin

moda tzerindeki yogun etkisini agiklamaktadir.

Bu ilgi, Ortacagdan baslayarak, 6zellikle kiltlrel, ticari ve siyasi iliskilerin
giderek arttigi XV. yuzyildan XIX. yuzyilin sonuna kadar devam etmistir. XVIII.
Yizyilda Avrupa’da hakim olan ‘Turquerie’ modasi, bu ilginin en (st seviyeye
tasindigi bir dénemdir. Turquerie modasi Avrupa’nin Oteden beri, Oryantalist
ressamlarin tablolarinda gérmeye alisik olduklari, Turk temalarinin hemen her alanda
etkili oldugu bir dénemi yansitmakla beraber, en blyuk etkisi giysi modasi alaninda
olmustur. Turquerie modasini daha iyi algilayabilmek ve karsilastirma yapabilmek
adina, bu modanin baslica esin kaynagi olan geleneksel Osmanli giyim-kusaminin

unsurlarini tanimak gerekmektedir.

5l Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e. (1989), s. 51
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4BATI ILE KARSILIKLI ETKILESIM CERCEVESINDE
ORYANTALIZM, TEKSTIL VE MODA

4.1. Oryantalizm Modasi ve Geleneksel Turk Giyim- Kusami

Tarklerin Tarih Sahnesinde anilmaya basladiklari anavatanlari Orta Asya’da
kadin, Turk Gelenek ve goreneklerine gore daima saygl gormdistir. Toplumsal
iliskilerin gelismesinde ve Kkaltir hizmetlerinde 6nemli bir rol Gstlenmistir.
Mislimanhgin kabuli ve Anadolu’ya gegis (X- XI. Yizyil) gibi iki 6nemli olguyu
yasayan Tiurkler, yeni girdikleri topraklarda farkli din ve kilturlerle etkilesime

girmistir.

Ancak bu etkilesimde, Tirk geleneklerinin devamini saglamak ve bu
degerleri korumak gorevini kadinlar Ustlenmis, hatta bunun icin toplumda saygi
goren kadinlar 6rgatlenmislerdir. Bacilar adi verilen bu kadinlar, Anadolu’nun yeni
fethedilen topraklarinda en Ucra yerlere kadar giderek bu gelenekleri tanitma ve

yasatma yoninde calismalar yapmislardir.22

Bu gelenek sayesinde Tirklere ait butin kiltirel ve sanatsal unsurlar yeni
etkilesimlerle cesitlenip zenginlesse dahi 6zini daima koruyarak devam ettirilmistir.
Tirk kaltirinde, kilik kiyafet bu geleneklerin devamini saglamak ve bu degerleri
yasatmak adina 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu gelenegin devami olan Selguklular
doneminden kalan gorsel malzemeler incelendiginde, kadinlarin toplumdaki
konumlarina uygun olarak baslarinin  6rtili  ve ylzlerinin pegesiz oldugu
gorulmektedir. Kiyafetleri ise altta salvar, icte gdémlek veya i¢ entarisi ve Uste giyilen
kaftandan olusur. Bu giyim tarzi daha sonra Osmanli geleneginde de devam
ettirilmistir. Ancak Osmanli imparatorlugu’nun sirekli genisleyen sinirlari, farkli
kiltirlerle karsilasmasina neden olmus, bu da Osmanli’nin sosyal yasantisina bir
takim yeni unsurlar getirmistir. Bu yeniliklerden bazilari kadinlarin toplumdaki

statlistini olumsuz yo6nde etkilemis ve bu durum da bazi degisikliklerle giyim

2 Tezcan, Hulya, XVI. - XVII. Yiuzyll Osmanl Sarayinda Kadin Modasi, Makale, Mas
Matbaacilik, Istanbul, P Dergisi, Sayi:12, 1998- 99, s.56
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kusama yansimistir.  Mdisliman kadini, Mdisliman olmayandan ayirma arzusu,
kadini 6nce toplumdan soyutlamaya ve daha sonra da ylzuni peceyle Ortmeye
zorlamis olmalidir. 33 Selcuklu kadininda goériilmeyen pece’nin Osmanli kadininda

gorilmesi bu duruma drnek olarak gosterilebilir.

Ancak Osmanli kadinin modasini erken dénem &rneklerini ayrintilariyla
belgeleyecek yeterli gorsel bulunmamaktadir. Cunkid bu dénemde saray disinda
yasayan kadinlar artik giymedikleri kiyafetleri bozarak ya ¢ocuklarina giysi ya da
bohca, ortl gibi ev esyalarina dondstirmistir. O dénemden gunimize ulasan
kiyafetler sadece dugin ve 6zel ginlerde giydikleri igin sakladiklari kiyafetlerdir.
Ancak bunlarda genellikle saray kiyafetlerinin ornekleri gorilmektedir. Osmanli
imparatorlugunda son derece pahali kumaslardan yapilan ve mucevherlerle bezeli
kiyafetler sarayda muhafaza edildigi icin, bunlardan bazilari ginimize kadar
ulasabilmistir. Boylelikle bu donemlere ait giysi modasi hakkinda ancak gunumize
ulasan bu parcalar Uzerinden fikir sahibi olmak muimkinddr. Bununla birlikte bu
donemlerde yapilan minyatlrlli el yazmalari, yerli yazili kaynaklar, yabanci

seyahatnameler bu dénemin giysi modasina iliskin diger 6nemli bir kaynaktir.

Osmanli imparatorlugu’nda kadin giysi modasi, XV. ve XVII. yizyillar
arasina kadar geleneksel c¢izgisini muhafaza etmis, XVIII. yizyilda Batililasma
Doneminde canlihik kazanmis, Batililasma etkisinin yogun olarak goraldigi XIX.
ylzyil’da ise hizla degiserek, bu ddénemden sonra tamamen farkli bir cehre

kazanmistir.
4.1.1. Geleneksel Turk Kadin Giysileri, (XV.- XVII. ylzyil.)

Osmanli imparatorlugu XV. yiizyildan itibaren her alanda ¢ok giiclii bir idare
sistemi kurmustu. XVI. yiuzyilda ise, ylikselmeye paralel olarak bu idari sistem daha
da kuvvetlenmis, ticari, siyasi, sosyo-kultirel alanlarda, tarihte baska higbir tUlkede
gortlmeyen bir seviyeye ulasarak bu dénem birgok Avrupa ulkesine de drnek teskil
etmistir. Osmanh kumas sanatinin da altin cagini yasadigi bu dénemde dokunan
kumaslarin kalitesini korumak igin cesitli fermanlar cikariimistir. Yine ayni
yapilanma icinde donemin kilik kiyafetleri cesitli dizenlemelerle ve c¢ikarilan

kanunlarla belirlenmistir.

5 Tezcan, Hilya, a.g.m. s. 58
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Dis Giyimde XV. yuzyildan itibaren hem kadin hem erkekler tarafindan
ferace adi verilen bir giysi kullaniimistir. Ferace, bedene hafifce oturan (erkeklerde
daha bol), kollari bol, etegi yere kadar uzun, 6nden acik, yakasi boyna oturmus,
yuvarlak veya hafif ‘v’ seklinde oyulmus, 6n agikhgin iki yaninda dikey yirtmacli
bir giysidir.%4

Sekil.4. i. Bashigi, Kemeri, kiipe ve bilezikleri ile Geleneksel Tiirk Giysisi(ferace),Baskentli Hanim,

Kaynak: Tezcan; 1998: 57

5 Tezcan, Hilya, a.g.m. s. 56
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Ferace ile ilgili, Osmanh dénemine ait yazili kaynaklarda yer alan bilgilere
gére; 1502 yilinda, Iistanbul, Bursa ve Edirne sehri belediyelerinde yeniden
diizenlenen bir kanunda, feracalerin 6n acikligi ve etek cevresini dolanan pervazin
cirisle yapistiriimayip, eskiden oldugu gibi dikisle tutturulmasi istenmektedir. Gene
1580 yilinda yararlige konan baska bir kanunla, Mduslimanlarin ipek astarli ve
pervazli ferace giyebilecekleri, Mdusliman olmayanlarin ise kalin pamuklu
kumaslardan yapilmis, astarli ve pervazli ferace kullanacagdi belirtilmistir. 1580
yilindaki kanunda ayrica hazir olarak satilan kadin feracelerinin Bati’lilarin brokar
dedikleri, ipekten dokumasinda altin veya gimis alasimli tel kullanilan ve agir bir
kumas olan kemha’dan yapilan fecalerin elli akce bedelle satilmasi

kararlastiriimistir.%

Sekil.4. 2. Nohut rengi Tarakli Canfes Kumastan Yapilmis, Sultan I1l. Murad’in kizi Ayse Sultan’a
ait, Hirka, Uzeri Gumis Yaldizla Ug Benek (Cintemani) Baskili, XVI. yiizyil, TSM 13/205

Kaynak: Tezcan; 1998: 57

% Dalsar, Fahri, Turk Sanayi ve Ticaret Tarihinde Bursa’da ipekgilik, I.U. iktisat Fakiiltesi
Yayinevi, istanbul, 1960, 5.107- 109
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Sekil.4. 3. Uzeri gimiis yaldizla ti¢ bene baskili, Mavi Tarakli Canfesten Sultan I11.Murad’in kizi
Ayse Sultan’a ait Kaftan, XV1.yuzyil, TSM 13/ 198

Kaynak: Tezcan; 1998: 59
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Bu donemde 6zellikle sarayin, dosemelik ve giysilik kumaslarinda, yapimi
son derece zahmetli ve kullanilan malzemeleri itibari ile pahali kumaslar olan

Seraser, Canfes, Zerbaft, Diba, Kutni, Kemha gibi kumaslar kulaniimakta idi. %

Sekil.4. 4. ipek ve Altin alagimli telle dokunmus Kaftanlik Kemha ( Brokar) Kumas, XVI. yiizyll,
TSM 14/1476

Kaynak: Tezcan; 1998: 60

% Aktepe, 2009:8
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Sekil.4. 5. Madalyonlar i¢inde karanfil desenli, Kaftanlik Catma Kadife Kumas, XVII. yuzyil, TSM
13/1460

Kaynak: Tezcan; 1998: 61
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Sekil.4. 6. Kaftanlk Catma Kadife Kumas, Sekil. 4. 7. Kaftanhk Catma Kadife Kumas,
XV. ylzyil, TSM 13/ 1900 XVI. ylzyill, TSM, 13/ 1918

Kaynak: Tezcan; 1998: 65
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Ic ve dis entarileri, donemin en yaygin kumaslarindan kemha, kadife, catma,
diba, seraser, gezi, kutni gibi agir ve pahali ipeklilerden olusan kumaslardan
dikilmekteydi. Bu kumaslarin en pahalisi ve meshur tlrlerinden biri seraserdi.
‘Bastan basa’ anlamina gelen Seraser’in ¢ozgusu ipek, atkisi altin alasimli gimus
veya dogrudan dogruya gumis veya altin telle dokunurdu. Seraseri diger
kumaslardan ayiran en dnemli fark seraserin telle, kemha, ¢atma gibi diger degerli
kumaslarin klaptanla dokunmasi ve seraserle digerlerinin desenlerinin ¢ok farkli
olmasidir. Ayrica Omsali Sultanlarinin yabanci hikimdarlara veya elcilere verdigi

kiymetli hediyeler arasinda seraser kumastan yapilan kaftanlar basta gelmekteydi.

Sekil. 4. 8. Seraser Kumas, tamamen ipek ve altin-giimus telle dokunmus, 111, Selim tirbesinden,
XVI. ylzyil. TSM 13/ 1502 (sf.64)

Kaynak: Tezcan; 1998:65
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Bu donemde kadin ve erkek dis giyimini tamamlayan en Onemli
aksesuarlardan biri de bas giyimi ya da bashklardir. Cok c¢esitli formlardaki
basliklarin modelleri, toplum icindeki statiyl gosteren bir simge olarak cesitlilik
gostermekteydi. Bu modeller, tepesi alti dilimli, sivri kulah sekillerinden, ince beyaz
diiz ortl ile basi dogrudan Orten ve basin etrafini gember gibi saran kasbasti (diadem,

didim, ceki) ile tespit edilmis modellere kadar degisik formlarda kullaniimaktaydi.57

Sekil. 4. 9. Desenli Seraserden yapilmis, Kaya ismihan Sultan’a ait yiiksek baslik, XVII. yiizyil
TSM 13/791

Kaynak: Tezcan; 1998:56

57 Tezcan, Hulya, a.g.m., s. 56.
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XVIL. yuzyilin ortalarina dogru kadin baslhklarinin yuksekliklerinin kisalarak,
en fazla 10 cm.olan ve fes seklini aldigi gorulir. Seyyahlarin notlarina gore bu
basliklar, basin Ustinden gecen ve bltin basi Ortip cene altindan tutturularak
omuzlara inen beyaz bir orti ile ortlilerek bazi hallerde siyah ipekli bir pece ile yizi
kapatti§g1 gorilmektedirss.

Sekil. 4. 10. Sade telle dokunmus Seraser kumastan yapilmis, Hanzade Sultan’a ait yuksek baslik,
XVII. yazyil, TSM 13/792

Kaynak: Tezcan; 1998: 62

B Tezcan, Hilya, a.g.m.,s. 62
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Bu donemde, basliklardan sonra dis giyimi tamamlayan diger bir unsur ise
ayakkabilardir. En yaygin olarak mest adi verilen, alti kdselesiz olan ve konclu
ayakkabilar giyilmekteydi. Bunlarinda giyimde oldugu gibi, kadin, erkek ve cocuk
icin olanlarinda buyukluklerinden baska bir fark yoktur.® Bu doénemin, ev ici
giyiminin ana unsurlari ise, altta ¢cok genis, belde bol blzgl ile toplanan, genis
pacalari bazen tasmali, bazen bilzgu ile bilekte toplanan ve ayak (zerine dokdlen,
cesitli modellerde salvarlardir. 8 Modeline gére ¢aksir da denilen, Salvarlar izerine
genellikle acik renklerdeki burimciik kumastan topuklara kadar uzanan, uzun kollu,
kollari ve yakasi renkli ipek ipliklerle isli goémlekler ya da hafif ipeklilerden dikilen
diiz renkte ve uzun kollu i¢ entarileri giyilmekteydi. Ev ici giysisi, I¢ entarilerinin
Ustiine giyilen, kaftan veya hirkalarla tamamlanmaktaydi. AgJir ve desenli
kumaslardan yapilan kaftan veya hirkalar kisa kollu dikilir, alttan i¢ entarinin

islemeli kollar gérunurdd.

Sekil. 4. 11. Burumcikten Diz Caksiri, XVI. yuzyil, TSM 13/ 778

Kaynak: Tezcan; 1997: 66

9 Tezcan, Hilya, a.g.m.,s. 62
8 Tezcan, Hilya, a.g.m., s. 56
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Bu donemde giyilen kadin kaftanlari, dnleri ya bir sira araliksiz digme brit-
digmeyle ya da bedene karsilikli dikilen ve caprast denilen seritle kapanirdi. Hazine
kayitlarindan glnlimize ulasan kaftanlarin bazilarinin digmelerinin  sokilmis
olmasi, bu kaftanlarin dugmelerinin  degerli micevherlerden olustugunu
gostermektedir. Hazine kayitlarinda eski kaftanlardan sokulip saklandigi belirtilen,
cok g6z alici micevherlerle bezeli caprastlar, altin, gumis, mineli digmeler, bu

dusunceyi destekler niteliktedir.6l

Sekil. 4. 12. g kaftani, Gilkurusu rengi, ipekli gezi kumasindan yapilmis, Sultan I. Ahmed’in kizi
Hanzade Sultan’a ait, XVII. ylzyil, TSM 13/ 294

Kaynak: Tezcan; 1998: 63

6l Tezcan, Hulya, a.g.m., s. 66
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Sekil. 4. 13. Sultan IV. Murad’in kizi Kaya ismihan Sultan’a ait ipekli Kumastan Entari.
XVII. yuzyil, TSM/ 751

Kaynak: Tezcan; 1998: 67
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Saray kadin modasinda, ev ici giyiminde, i¢ entari Uizerine cevheri adi verilen
bir kemer takilirdi. Murassa kemer olarak da bilinen genellikle micevher isli iki
yuvarlak kemer tokasiyla birlestirilen bu kemerlerin, dikdortgen, yaprak sekilli,

hancerli gibi zengin bir yelpazede genisleyen cok cesitli modelleri mevcuttur.

Sekil. 4. 14, Murassa Kemer

Kaynak: wikipedia.org.com.tr, 17.05.2013; 17:30

Saray kadini modasinda, Dis giyimde oldugu gibi ev ici giyiminde de
basliklarin 6nemli bir yeri vardir. Daha sonralari serpus ya da terpus adi verilen
degisik isimlerle de adlandirilan ¢ok cesitli basliklardan, sadece sosyal statiisii ¢cok
ylksek padisah esleri ya da annelerinin kullandigi micevherlerle susli, kasbasti adi
verilen 6zel bashklar, bu ddénemin modasini yansitan en goérkemli parcalardan

biridir.

Sekil. 4. 15. Hirrem Sultan’a ait Kagbasti, ipek iplik ve altin tel ile geometrik formda desenlerle isli,
XVI. yuzyil, TSM 31/ 1480

Kaynak: Tezcan; 1997: 68
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Mevcut eserler ve kaynaklar incelendiginde, XV. ylzyill ve 06zellikle
Osmanli’nin yukselis dénemi olan XVI. yuzyilda, Osmanli Saray modasinda,
donemin ekonomik refahligina paralel olarak son derece pahali kumaslardan dikilen

giysilerin ve degerli muicevherlerle bezeli aksesuarlarin kullanildigi géralmastar.

XVII. yuzyihn ikinci yarisina kadar bu doénemlere ait yapilan tasvirlerde ve
elde glnimuze ulasan giysi ve kumas 6rneklerinde, gerek giyim- kusamda, gerek
kullanilan micevherlerde, gerekse kumaslarda pahali ama zevkli, degerli ama tutarli,

kisaca dengeli bir ihtisam yasanmistiré2

XVIL. Yuzyihn ikinci yarisindan sonra kumas desenlerindeki ¢ozulmelere ve
dokuma kalitesindeki dismelere ragmen, XVI. yuzyila ait genel estetik gorlnls
devam etmistir.  Osmanli giyim-kusaminda asil degisiklik, Sultan [1I. Ahmet
Doneminde (1703-1730) baslayan, Osmanl Devleti’nin hemen her alanda disariya
acildigr ve onemli degisiklerin yasandigi, Batilasma hareketleri ve Lale Devri

doneminde yasanacaktir.
4.1.2. Osmanh Kadin Modasinda Bati Etkisi (XVIII. ylzyil)

Osmanl Imparatorlugu’nun siyasal ve kiltiirel alanlarda Bati’ya agildigi
XVIII. yizyilda, Bati bilincinin ve Kkiltlrinin benimsenmesi yolunda yapilan
girisimler sosyal alanda da yeni bir yasam tarzi getirmistir. Sosyal alanda kadinlarin
disariya ciktigi, topluca mesire yerlerine gidildigi, Goksu, Kagithane de kayik
sefalarinin yapildi§163 bu dénemde, kadinin g6z o6ninde olmasi, giyim-kusamina

olan 6zenini de arttirmistir.

Doénemin modasinin saray kadinlari tarafindan yonlendirildigi bu dénemde,
daha 6nce sadece saray kadinina ézgu gosterisli kiyafetler, saray disi cevrelerde de
yeni begenilerin olusmasina yol acarak toplumun her kesiminde benzer sekillerde

gorilmeye baslanmistir.

Toplumda ¢6zllmelerin yasandigl bu sire¢ ayni zamanda, Osmanli’nin disa
acthsinin kaltir, sanat ve moda Uzerine, yeni bir ivme kazanisinin baslangici olarak

kabul edilir.64 Bir baska ifadeyle XVIII. yuzyil, geleneksel unsurlarin korundugu

& Tezcan, Hiilya, a.g.m., s. 66

&8 Tezcan, Hiilya, a.g.m., s. 69

®4Tezcan, Hilya, Batiliisma Doneminde Saray Kadininin Modasi, Makale, Mas Matbaacilik,
istanbul P Dergisi, Sayi:12, 1998-99, s. 85
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ancak Bati etkilerinin benimsenmeye calisildigi, bu farkl Kkdlttrin unsurlarinin
birbirine katistirildigi bir gegis ya da sentez donemidir. Bu sentez dénemi, daha 6nce
deginildigi gibi, siyasetten, toplumsal yasama ve sanata kadar uzanan, hemen her
alanda etkili olan bir degisimin yasandigi, yeni bakis acilarinin gelistigi bir
donemdir. DOnemin bakis acilarina ya da énemli kilturel ve tarihsel olaylara gore
sekillenen Moda ise bu degisimlerin, dogrudan yansidigi bir alandir. XVIII. ylzyil
Osmanli giysi modasinda da tim bu yeni egilimler dogrultusunda bir takim

degisikler goriilmeye baslamistir.

XV. ve XVII. yuzyillar arasinda sade sokak giysileri olan feraceler, XVIII.
yuzyilda sekil degistirerek oldukca gosterisli giysiler halini almistir. Bu dénemde,
canh ve parlak renklerin hakim oldugu, cesitli aksesuarlarla stislenen feracelerde,
yakalarin genisleyip boylarinin da kisaldigi gérilir. Osmanli kadin giysisinin
degismez tamamlayici unsuru olan bagsliklarin boyutlari bu dénemde ahsiimadik
tarzda buyuyerek Uzerlerindeki bezeme oOrnekleri de olduk¢a deg§isim gdstermistir.
Bu zengin ve renkli giyim tarzi, kullanilan ihtisamli kumaslar, Bati tarafindan

tanindi1g1 andan itibaren blyik begeni kazanmistir.

Avrupali gezginler ve ressamlar, Osmanli kiyafetlerine daima &6zel bir ilgi
gOstermistir. Gezgin notlari ve tablolarda betimlenen Tirk kiyafetleri XVIII. ve XIX.
yuzyillarda Avrupa’da Tiurk modasinin baslamasini saglarken, ayni zamanda bize o
donemin kiyafet modasi hakkinda da ayrintili bilgiler vermektedir. Bu notlarin en
onemlilerinden biri de, Osmanli ddneminin sosyal yasamina ve giyim-kusamina

iliskin, ayrintil betimlemeleriyle Lady Montagu’nun anilaridir.

XVIII. yiizyilda, Lale Devrinin baslangic déneminde, ingiltere’nin Osmanli
elcisi olarak atanan esi ile birlikte, istanbul’a gelen Leydi Mary Wortley Montagu,
ingiltere’deki arkadaslarina burada kaldigi siire icindeki izlenimlerini en ince
ayrntilarina  kadar anlatan bircok mektup yazmistir. Mektuplarinda Osmanh
toplumunu genellikle olumlu bir sekilde anlatan Lady Montegu Avrupa’lilarin
Osmanlilar hakkindaki o6nyargilarint degistirmek igin de ¢ok c¢aba harcamistir.
Montegu’nun istanbul’da kaldi§i siire icinde yazmis oldugu mektuplar dliminden

sonra derlenerek kitap halinde yayimlanmistir.
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Yayimlandigi tarihten itibaren Avrupa’da biyuk ilgiyle karsilanan
Montegii’niin istanbul anilari, halen Turkish Embassy Letters adiyla basiimaya
devam etmektedir. Osmanli saraylarindan baska, Osmanli toplum yasantisini da
merak eden Montegu anilarinda, Turk kadinlari ile tanisip, onlarin giysilerini,
evlerini, davranis bicimlerini inceleyerek, ev ve sokak kiyafetlerini ayrintili olarak
tarif etmistir. Gulnimize ulasan ve muzelerde korunan saray kadinlarinin
giysilerinden baska, saray disinda yasayan kadinlara ait giysi érneklerinin yetersizligi
g6z oOnlne alindiginda, en ince detaylarin tarif edildigi bu anilar, ¢cok énemli bir
kaynak teskil etmektedir. XVIII. yiizyil basinda, Edirne ve istanbul’da yasamis olan
Montegu, Turkiye’de kaldigi stre boyunca kendisi de geleneksel Turk kiyafeti olan
salvar, ince gdmlek ve uzun entari giymistir. XVIII. ylzyil Osmanh kadinini ve
giyim-kusamini en ufak detaylarina varincaya kadar anlattigi mektuplarindan ¢ok
basarili bir gézlemci oldugu anlasilan Montegu, bu dénemin de énemli bir tanigidir.
Montegu mektuplarinda, XVIII. yuzyil Tirk kadinini ve giysilerini o kadar ayrintili
bir sekilde betimlemistir ki, bugiin bu mektuplar bize o dénem hakkinda bilgi veren
adeta tarihi bir belge niteligi tasimaktadir. Lady Montegu’nun 1717 yilinda
kizkardesi Lady Mar’a yazdigi bir mektubu, bu dénem hakkinda ¢ok ayrintili bilgiler

vermektedir. Lady Montegu s6z konusu mektubunda séyle yazmistir;

Evvela ¢ok genis bir salvarim var. Bu salvar gayet ince,
gll pembesi, kenari sirmali damiskadan yapilmis. Terliklerim
beyaz deriden ve sirma islemeli. Salvarin Uzerine beyaz ipekten,
etrafi kamilen islemeli bir til gémlek sarkiyor. Gémlegin kollari
genis ve kolumun yarisina kadar. Yakasi elmas bir digme ile ilikli.
Gomlekten gégsin renk ve sekli tamamen goriniiyor. Entari, adeta
vicuda gore bicilmis bir caket. Fakat benimkinin kenari gayet
kalin sirma islemeli, beyaz Sam kumasindan. Bunun o&yle uzun
kollari varki, kenari pek kalin sirma islenmis. Bunlarda diigmeler
elmas veya inci olmali. Kollar arkaya dogru sarkiyor. Mintanim
da salvarim gibi ayni kumastan. Bu esvap viicuduma tamami ile
uygun. Uzunlugu ayaklarima kadar. Bunda da uzun ve dar sarkik
kollar var. Uzerine takriben doért parmak eninde bir kemer
baglaniyor. Zengin kadinlarin kemerleri hep elmas veya sair
kiymetli taslarla stsli. Fazla masraf etmek istemeyenler islemeli
satenden vyapiyorlar. Kemerler ©onden elmash bir toka ile
baglaniyor. Kirk, Tirk kadinlarinin bazen giydikleri, bazen

cikardiklari bir ev libasi. Kirkler agir dibadan, icleri kakim ve
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samur kapli, kollari omuzlardan asadi inmiyor. Benim ki ve yesil
ve kenari sirmali. Basa kalpak denilen bir serpus giyiliyor. Kisin,
inci veya elmasla islenmis kadifeden, yazin gayet ince ve bol
sirmali kumastan yapihyor......... , Mamafih en mikemmel moda
muhtelif taglardan yapilmis biyik bir demet takmak. incilerden
cicek goncalari, muhtelif renkte yakutlardan giller; elmaslardan
yaseminler, sari yakutlardan fulyalar viicuda getiriliyor. Batin bu
seyler o derece sanatkarane yapiliyor Ki........... , (Lady Montegu,
Sark Mektuplari, 1933:sf.44-46

Sekil. 4. 16. Lady Montegu’nun mektubunda tasvir ettigi diisuiniilen i¢ Entarisi,

XVIII. yuzyil, TSM 13/ 1877

Kaynak: Tezcan; 1997: 69
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Lady Montegu’nun bu sekilde ayrintili olarak betimledigi XVIII. ylzyil Turk
giysi modasina 1sik tutan bir diger kaynak ta o doneme ait yabanci ve Tirk
sanatc¢ilarinin yaptigi tasvirlerdir. Avrupa’yla siyasal ve kiltirel iliskilerin siklastigi,
XVII. yiizyildan itibaren istanbul’a gelen Avrupali elgiler yanlarinda ressamlarini da
beraber getiriyorlardi ve bu ressamlara kendilerini Turk giysileri ile gosteren resimler
yaptiriyorlardi. Bu ressamlardan Fransiz elgisi Ferriol’ln yaninda getirdigi Van
Mour 6zellikle Osmanli kiyafetlerine cok buylk ilgi duymus ve bu kiyafetlerden
cesitli resim albimleri yapmistir. (Bkz. 1V. Bolim.)

Buglin o donemlere ait giysiler hakkinda onemli bir kaynak olan Lady
Montegu ve Van Mour’dan baska, ayni dénemde o6nemli yapitlar vermis olan
minyatur sanatgisi Abdullah Buhari’nin, bu déneme ait giysi tasvirlerinin yer aldigi
minyatdrleri diger 6nemli bir bilgi kaynagidir. Ayni zamanda, Buhari’nin, Osmanl
toplumunda yasayan kadin ve erkekleri, degisik pozlarda ve oldukga gercekci
resmettigi kiyafet albimlerinden, gunumize ulasan eserleri, XVIII. ylzyila ait

giysilerin tanimlanmasi agisindan belge niteligindedir.

Abdullah Buhari’nin, istanbul Universitesi’nde korunan kiyafet albimiinde
ve Topkap! Sarayl Muzesi Kitliphanesi’ndeki bir albimde yer alan tek kadin figar
tasvirlerinde, XVIII. ylzyilda hakim olan modanin; renkli desenli kumaslardan
dikilmis salvarlar, Uzerine giyilen i¢ gomlekleri, dekolte yakali, viicudu saran ig
entari ve bunun Uzerine de ic¢i kdrkli Gstlik veya kisa kollu yelekler oldugu

goéralir.6

Buhari’nin minyatirlerinde, bu dénemde Lady Montegu’nun mektuplarinda
sOz ettigi gibi, kadin basliklarinda bazi degisiklikler oldugu gorilir. Orta Asya’dan
gelen gelenekle yuzyillardir bir ¢ok cesidi ve kullanim sekli olan bashklara bu
donem, ucu mese palamudu seklinde kordon puskulli terpuslar ve kalpaklarin
eklendigi g6ze carpar. Donemin kiyafet modasinin tim detaylari ile yansitildig
Buhari imzali kiyafet albimindeki minyaturlerde, ayrica Onleri percemle Kisa

birakilan saclarin arkalari uzun birakilarak érildagi goraldr.

& Mahir, Banu, Abdullah Buhari’nin Minyatirlerinde XVIIl.ytzyil, Osmanli Kadin Modasi,
Makale, Mas Matbaacilik, istanbul, P Dergisi, Say1:12, 1998-99, s.71
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Sanat¢l bu resimlerinde, XVIII. yuzyil baskent kadinlarinin ev ici ve sokak
giysilerini belgelemis ve donemin kadin modasini yansitmay! basarmistir. Bu
resimlerden istanbul’da yasayan Tirk, Ermeni ve Adalarda yasayan Rum
kadinlarinin bazi ayrintilarda birbirinden ayrilan ev ici giyimleri konusunda da fikir

sahibi olmak mimkundir.6

Sekil. 4. 17.  Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, 1734. istanbul Universitesi Kituphanesi,
Kaynak: Mahir; 1998: 77

Vicudu sola, basi saga donlk, dortte ¢ profilden cizilen bu minyatirde,
giysiler boyanmadan birakilmistir. Percemli saclari, kinal tirnaklari, gerdanhgi,
bilezikleri, yuzikleri ve kordon puskialli serpusu ile dénemin giyim zevkini

gostermektedir.

6 Mahir, Banu, a.g.m.,s. 70
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Sekil. 4. 18.  Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, 1743. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,

Kaynak: Mahir; 1998: 79

Bir dnceki minyatirle, benzer pozda renklendirilmis bir baska kadin tasviri de
yine ayni albimde yer alir.
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Sekil. 4. 19.  Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, 1744. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
Kaynak: Mahir; 1998: 78

Elinde kemaniyla betimlenen bu kadin figurlinde ise, yesil entari, pembe-
kirmizi yollu gémlek, turuncu salvar ve kakum kirkli kirmizi kaftani ile aykir

renkler bir arada kullaniimistir. Sari papugclari, serce parmaklarinda ytzukleri olan

figlr, basindaki ucu ponponlu serpusuyla oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Sekil. 4. 20. Abdullah Buhari, Osmanl Kadini, 1745. istanbul Universitesi Kuttiphanesi,

Kaynak: Mahir; 1998: 76

Yine dortte ¢ profilden betimlenmis baska bir mizisyen hanimi betimleyen
figlrinde ise - Lady Montegunun mektubunda da soz ettigi - koleksiyonda
gozlemlenen diger figlrlerde de oldugu gibi yakalarin olduk¢a dekolte oldugu
gorulir. Bu minyattrdeki kadin figirine de dekolte yakali acik yesil entari, turuncu-
mor yollu bir goémlek, mavi salvar, sari papuclar, siyah kirkli bir Gstlik
giydirilmistir. Belinde mavi kusagi, percemli uzun saglar ve ucu ponponlu turuncu

terpusuyla dénemin giysi modasini yansitmaktadir.
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Sekil. 4. 21.  Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, 1745. istanbul Universitesi Kituiphanesi,

Kaynak: Mahir; 1998: 80

Abdullah Buharinin bu minyatirinde, Leylak rengi, dekolte elbise ve gri
karklu dGstlik, belinde degerli taslarla altin kemer ve boynundaki gerdanliklik ile yine
Lady Montegu’nun mektubunda s6zi edilen kalpak bicimindeki kadin basligini

gorulebilmektedir.

Bilindigi gibi, Osmanli’da Mausliman kadinlarla Misliman olmayan
kadinlarin giyim-kusamlarinda bazi yasalarla belirlenen bir takim farkliliklar vardir.
Nakkas Abdullah Buhari’nin kadin kiyafetlerini betimledigi bu albimde, Adah bir
Rum kadinina ait oldugu dusunulen tasvir, giysilerinin farkliligi ve bazi detaylar ile

digerlerinden ayrilmaktadir. (Resim.4.22)
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Sekil. 4. 22. Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, h. 1158/1745. istanbul Universitesi Kiitliphanesi,
T.9364, y.11a.

Kaynak: Mahir; 1998: 75
Portakal rengi gémlegi, leylak rengi kisa elbisesi ve ylksek okceli pabuclar
ile digerlerinde ayrilan Adali Rum kadini tasviri, Osmanli sosyal yasantisinda degisik

ziimrelere gore, bazi ayrintilarla birbirinden ayrilan, giyim-kusam konusunda fikirler

vermektedir.
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Sekil. 4. 23. Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, TSM H.2143,y. 11a.

Kaynak: Mahir; 1998: 74

Donemin serpme cicek desenli kumaslarindan turuncu salvari ve uzun sari
hirkasi ile farkli bir bashk takmis olan, Buhari’nin bu minyatirindeki kadin
basliginin Van Mour’un ‘Kart Oynayan Ermeniler’ adl tablosundaki kadinlarin
bashklarina benzemesi sebebiyle, Osmanli toplumunda yasayan Ermeni kadininin

giyimini betimlemis oldugu dusunilmektedir. 67

67 Mahir, Banu, a.g.m.,s. 73
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Sekil. 4. 24. Abdullah Buhari, Osmanli Kadini, h. 1157/1744. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
T.92143, y.10a.

Kaynak: Mahir; 1998: 73

Bu giysi tasvirinde de Ermeni kadinlarin kullandigi dustntlen farkh yapidaki
baslik ve Lady Montegu’nun mektubunda sozini ettigi, kadinlar tarafindan bazen
giyilen bir ev ici elbisesi olan kirklu Gstligu, sanatci tarafindan gorsellestirilmistir.
Bu bakimdan, Abdullah Buhari’ye ait kiyafet tasvirleri, XVIII. yuzyilda Baskentte
yasayan Osmanl kadinlarinin giyim tarzini yansitan, o6nemli gorsel belgeleri

olusturmaktadir.
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Osmanli devletinde XVII. yuzyildan itibaren gbézlemlenen Bati etkilerinin,
XVIII. yuzyilda ozellikle Lale Devri doneminde canlilik kazanmasi ve toplumsal
yasama etkileri, dénemin giyim-kusamina da bir takim vyenilikler getirdigi
g6zlemlenmistir. Bu dénemde, toplumsal yasamdaki degisikler, kadinlarin daha rahat
sokaga c¢ikip sosyallesmesi, dis giyime goOsterilen 06zeni arttirmistir.  Ancak,
geleneksel kadin kiyafetinde t¢ ana unsur olan i¢ entarisi, salvar ve kaftanin, bu
donemde de devam ettigi, ancak kullanilan aksesuarlarin ve baslik modellerinin
cesitlendigi gorulmdastir. Bununla birlikte, kadin modasinin tam anlamiyla Avrupai
bir tarza blrinmesi, ya da bu yondeki hizli degisim, XIX. yilzyilda, Avrupa’ya ilk
resmi ziyareti gerceklestiren Osmanh Sultani olan Abdilaziz déneminde

yasanacaktir.

4.1.3. Batilasma Doneminde, Osmanli Kadin Modasi, (XIX. yuzyil)

Batilasmanin kiyafete yansiyan ilk belirgin
asamasinin askeri kiyafetlerde basladigi, ardindan erkek
modasina, daha sonra da kadin modasina sigradig
gorilmektedir. Askeri kiyafetlerde koklu degisiklik
I1.Mahmut Doéneminde (1808-1839) Yeniceri Ocaginin
kaldirilip yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye adli
ordunun kurulmasiyla gerceklesmistir. Yeni ordunun
askeri, Bati teknolojisinin donanimiyla donatiimis ve
Batili tarzda giydirilmistir. Pantolon- salvar arasi bir
kesimde alt giyimi, mintan, basa giyilen fes, yeni tarz
asker kiyafetinin gdze carpan en belirgin ozelligidir.
Sultanlar da, baskomutan sifatiyla, énleri, yakasi ve kol
kapaklari agir dival islemeli Uniformalar giyecektir.
(Tezcan; 1998; 83)

XIX. yuzyll, Osmanh kadin kiyafetlerinin buyik degisikler gosterdigi,
geleneksel giyim tarzindan uzaklasip, tamamen ithal edilen bambaska bir modanin
etkisine girdigi bir dénemdir, ancak bu kesin degisiklik ylzyilin son ceyreginde
yasanmistir. @8 Batililasma etkisinin en yogun yasandigi bu donemde altta salvar, i¢
entarisi ve ¢ etekten olusan geleneksel kadin kiyafetlerindeki kademeli bir gecis

dénemi yasanmistir.

8 Gorunur, Lale, Anilarin Aynasinda Moda, Sadberk Hanim Muzesi Koleksiyonunda XIX.
Yuzyil Kadin Kiyafetleri, Makale, Mas Matbaacilik, Istanbul P Dergisi, Sayi:12, 1998-99, s.90
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Bazi belgelerden ve gunimuze kalan elbiselerden anlasildigi tzere, gegis
donemi  kiyafetlerinin,  1850-1870 yillari  arasindaki  dénemi  kapsadigi
anlasiimaktadir.® 1870’lerden sonra Osmanli kadini Avrupali kadininkinden ayirt
edilemeyecek tarzda giyinmeye basladigi, kadin modasinda tek parcali elbiseler ya
da ikili takimlardan olusan giysiler hakim olmustur. Bununla birlikte geleneksel
kadin kiyafetleri XVI. yuzyildan, XIX. ylzyil sonlarina kadar temelde kullaniimaya
devam edilmis, ancak kesimlerinde ve kullanihslarinda bicimsel degisikler

olmustur.®

Sekil.4.25. ipek Kumastan Dikilmis, Ug etek Entari, XIX.YuizyIl

Kaynak: Gorinir; 1998: 90

® Tezcan, Hilya, a.g.m.,s. 83
70 Gorundr, Lale, a.g.m.,s. 91
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Geleneksel kadin kiyafetlerdeki degisim, o6nce Avrupa tarzi kesim ve
stslemelerdeki ayrintilarla 6nce Saray kadinlarinin giysilerinde baslamis daha sonra

moda olarak toplumun diger kesimlerine yayilmistir.

Sekil.4.26. Pamuklu kumastan Dikilmis ve Renkli ipek ipliklerle islenmis, Ug etek Entari, XIX.
Yuzyil

Kaynak: Gorinir; 1998; 91
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XIX. ylzyilin basinda U¢ etek ve dort etek adi verilen entarilerle birlikte, 6ni
kapal olan ve iki etek entari adi verilen bir model ortaya ¢ikmistir. 7L Bu giysiler
hentiz Avrupa tarzi moday! yansitmasa da bilhassa 6nl kapali entari modellerindeki,
takma kollar, suslemeler ve arkasi kuyruklu kesim ile geleneksel kadin
kiyafetlerinden uzaklasarak Avrupa tarzina yaklastigi bir nevi gecis donemi giysileri

oldugu gorulmektedir.

Sekil.4.27.Saten’den Dikilmis, Avrupa Tarzi Onii kapali Boy Entarisi ve Kirklii Kaftan, XIX.Yuzyil,

Kaynak: Gorinur; 1998: 92

71 GOrundr, Lale, s. 93
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Sekil.4.28. Renkli ipek iplikle Suzeni Tekniginde islenerek ipek Pamuk Karisimi Hareli Kumastan
Dikilmis Ug Etek Entari ve Tilki Kiirkiinden Hirka, XIX. Yizyil,

Kaynak: Gorinir; 1998; 93
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Kadin modasinin tam anlamiyla Avrupai bir tarza blriinmesinin, bir baska
deyisle tek parcgal elbiseler ya da etek ceketten olusan ikili takimlarin ortaya ¢ikmasi,
yurt disina resmi geziyi gerceklestiren ilk Osmanli olan Abdilaziz doneminde

gerceklesmistir. 72

Sekil.4.29. Saten Kumastan Dikilmis, Avrupa tarzi Etek Bluzdan Olusan Kiyafet, XIX. Yuzyil,

Kaynak: Gorinir; 1998; 96

72 Tezcan, 1998: 83
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Sekil.4.30. ipekli Kumastan Dikilmis, Avrupa tarzi Etek Bluzdan Olusan Kiyafet, XIX. Yizyil,
Kaynak: Gorunur; 1998; 95

Sekil.4.31. Avrupa Tarzi Terlik, XX. Yuzyil Basl,
Kaynak: Gorinir; 1998; 95
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Avrupa ile en yogun temaslarin yasandigi Abdilaziz déneminde, sarayda
konuk edilen yabanci konuklar vasitasi ile Avrupa tarzi giyim modasini taniyan,
Osmanli Sarayinda bu giyim tarzi blyik begeni toplamistir. Osmanli sanati gibi
modanin da saray tarafindan yonlendirildigi Osmanl Devletinde, giysi modasindaki
yeni gelismelere de dnce saray kadinlari ve cevresi oncilik etmis, daha sonra da
halka yayillmistir. Bu ddnemde, Saray kadinlari Avrupa giyim modasini buyik bir

tutkuyla takip etmislerdir.

Buglin Topkapi Sarayinda Arsivinde bulunan,
Paris’ten getirtilmis yedi sayfa halindeki kiyafet modelleri
bu tutkuyu belgeleyecek niteliktedir. Kendi iginde birden
yediye kadar numaralanan yapraklar, 1873-1874 yillarina
aittir.  Alt yazilarindan degisik moda dergilerinden
derlendikleri anlasilan, belgelerin asil 6zelligi, saray
kadinlarinin ~ terziye yazdiklari notlar ile kumas
orneklerinin model sayfalarina ilistirilmis olmasidir.

(Tezcan; 1998;84)

Sekil.4.32. Avrupa’dan Getirtilen Derginin Uzerine Terziye Siparis Edilmek Uzere ilistirilen Notta,
Ornek Modele Uygun Sari ipek Atlastan Dikilecek Elbise’nin Detaylari Verilmistir.

Kaynak: Tezcan; 1998; 83
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Sekil.4.33. Resim 33'tekine benzer, ifadelerle, Terziye Siparis Edilmek Uzere ilistirilen Not ve
Ornek Model

Kaynak: Tezcan; 1998; 84

Bilindigi Uzere bu donemde Avrupa modasini yakindan takip etmeye calisan
Saray kadinlarina karsin, ayni donemlerde, Avrupali gezginler ve ressamlar da
Osmanli giysilerine dzel bir ilgi ve hayranlik duymustur. Bugiin geleneksel Tirk
kiyafetlerine iliskin bilgi sahibi olmak adina, ginimuze ulasan Saray kiyafetleri
disinda, bu ressamlarin tablolarindaki giysi tasvirleri ve gezgin notlari ¢ok 6nemli
bir kaynaktir. XVIII. yazyill Osmanh kadini giysi modasina taniklik etmis Lady
Montegu’den sonra, XIX. yizyilda yine istanbul’da bulunan bir baska ingiliz, Miss
Julia Pardoe da anilarini yaziya dokmis ve bu donemin Tirk Kkiyafetlerini

anlatmistir.

156



Miss Pardoe, kadinlarin baslarina yakismadigini disundigu yeni bashklarin,
islemeli kreplerlerin altina, bol bol sikistirarak elmas ve zimrit igneler taktiklarini,
ciplak ayaklarina kuglk terlikler giydiklerini, barimcik gomlekler, topuklarina
kadar bol salvar ve uzun entariler giydiklerini, yirtmacli bu uzun etekli giysilerin bele
toplanip kasmir bir salla sarildigini, kicuk kiz c¢ocuklarin da ayni sekilde
giydirildigini anlatmistir.73 Ancak Miss Julia Pardoe degisen Osmanl kadin
modasini yazdigi anilarindan da anlasilacagi (zere, Osmanli geleneksel kadin
kiyafetlerinin ve kumaslarinin zenginligine hayran olan Avrupali gezginler,

geleneksel giysilerdeki bu Avrupa tarzi igreti degisimi elestirmislerdir.

Bu ddnemde nasil ki Avrupa saray mensuplarinda ve soylularda Osmanli
giysileri icinde resmedilme ve Turqueri ve Oryantalizm modasi yayginsa ¢ok ilging
sekilde Osmanli Saraylilarinda ise Avrupah giysiler icinde resmedilme modasi
yaygindir. Ancak nasil Avrupa’daki Turquerie modasi Osmanliya iliskin unsurlarin
¢ok da basarili olmayan kopyalari olmakla birlikte Tlrkiye’deki durum da bundan
farkl degildir. Bu durumu, ilk olarak 1855 yilinda istanbul’a gelen daha sonra 1881
yilinda Sanayi Nefise’nin sergisine katilan, basta Abdilmecid’in kizi Fatma Sultan
olmak Uzere, bircok sultanin resmini yapmis olan Marie Adelaide Walker’da dile
getirmistir. Fatma sultanin resmini yapmak icin Saraya cagrilan Walker, sultanin ¢ok
glzel giysileri olmasina ragmen sirf moda a la franca diye en kotl Fransiz
ipeklisinden bir elbise icinde poz verdiginden yakinarak, (Sekil.4.34) Bati modasi
ugruna, dogu modasisin géz kamastirici ihtisaminin, rahathginin ve zerafetinin nasil

yok edildigini ifade etmistir.

Burada bu dénem Osmanlinin Avrupali gibi gérinmek ugruna, Avrupa’nin
baslica ilham kaynagi olan geleneksel unsurlari ne sekilde degerlendigini gdsteren
cok ilging bir olay da yasanmistir. Avrupai tarzdaki giysileri ¢ok cirkin bulan
Walker, bir taslak defterine Osmanli kadinlarini geleneksel giysileri icinde
resmetmistir. Bu durumdan haberdar olan Sultan Abdilmecid ¢ok sinirlenmis ve
Walker’a bir daha Saray kadinlarini bir daha boyle resmetmemesini yoksa Frenklerin
onun hareminin ¢ok kotu giyindigini dislnecegini soylemistir.74 Siphesiz, Avrupai

giyim tarzinin, Osmanli geleneksel giysilerinden daha zevkli ve kabul gorir

73 Gorundr, Lale, a.g.m., s. 97
74 Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e., (2002),s. 178
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oldugunu disunen Abdilmecid’in  bu yaklasimi, Batililasma ddnemininin
padisahlarinin hemen her alanda adeta Bati hayranhgina doniisen egilimlerine de bir

ornek teskil etmektedir.

Sekil.4.34. Mrs. Marie Adelaide Walker’in, Bati’h Giysiler icinde resimledigi Abdilmecid’in Kizi
Fatma Sultan Portresi, Topkapi Sarayr Miizesi

Kaynak: inankur, Germaner;2002: 178
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Sekil.4.35. ipekli Brokar Kumastan Dikilmis, Avrupa Tarzi Etek Bluzdan Olusan Kiyafet ve Savat
Tekniginde Bezemeli I1l. Mahmut Tugrali Kemer, XIX. Yuzyil,

Kaynak: Gorunur; 1998; 94

Modernlesme doneminde, dinsel acgidan kadinlar igin o6rtinme gelenegi
sirmekle beraber moda olgusu nedeniyle 6rtinme bir sisleme bigimine donismis
olsa da yine bu donemde de giyim tarzini otorite belirlemeye calismis ve cesitli
yasaklarla bazi sinirlamalar getirmistir.7’5 Bu konuda baska hicbir tlkede goriilmeyen

bir yapilanmanin oldugu Osmanli devletinde, yikselis déneminden itibaren devlet

B Gorundr, Lale, a.g.m.,s. 94

159



genelindeki idari yapilanmaya paralel olarak dokunan kumaslar ve giyim tarzi cesitli

fermanlarla, devletin kontroli altinda belirlenmistir.

1872 yilindan baslayarak, Suriye’den gelen yeni bir moda ile bu defa halkin
onclluk ettigi sokak modasinda yuzyillar sonra bir degisiklik yasanarak, Ferace
yerine carsaf giyilmeye baslanir. Osmanli’nin Batililasma déneminde halkin tutucu
kesimi tarafindan modernlesen giysilere tepki olarak ortaya ¢ikan bu moda, Sultan II.
Abdilhamid tarafindan slpheyle Kkarsilanarak Saray kadinlarinin  giymeleri

yasaklanmistir. 6

Sekil.4.36. Ozel Dokunmus ki Dikddrtgen Parca ile Bel Hizasindan Dikilerek Birlestirilmis, Belden
Buzuilerek Giyilen, ipek Dokumadan Dikilmis Sokak Carsafi, XIX. Yuzyil,

Kaynak: Gorinir; 1998- 1999; 100

76 Gorundr, Lale, a.g.m.,s 98

160



Sekil.4.37. Tafta Kumastan Dikilmis Ferace XX. Yuzyil,
Kaynak: Gorunur; 1998; 99

Bu donemde, sokak ayakkabilarinda ise ¢zellikle yizyilin sonlarina dogru
Avrupa tarzi ayakkabilarin benzeri olan potin adi verilen ayakkabilar giyilmeye

baslanmistir.

Resim.4.38. i¢ ige Giyilen iki Parca Ayakkabidan Olusan Deri Galos Potin, XIX. Yiizyil,
Kaynak: Gorinir; 1998- 1999; 98
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Halkin 6zellikle tutucu kesiminin benimsedigi carsaf modasina karsin, XIX.
yuzyil sonlarinda Saray cevresinde, ortunme sembolik bir hal alarak, iki parcali
kiyafetlerle tamamen Avrupa tarzi giyime gecilmistir. Ancak gunimize ulasan
giysilerden anlasildi§i Gzere, sembolikte olsa, geleneksel kiyafetlerin XIX. yizyil

sonlarina hatta XX. yzyil basina kadar varhklarini surdirdigi gorilmektedir.

Sekil.4.39. Savai Adi Verilen ipek ve Klapdanla Dokunmus Kumastan Dikilmis Ug Etek Entari,
XIX. Yuzyil,

Kaynak: Gorinir; 1998- 1999; 97
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4.2. Bati Tekstil ve Giyiminde Turk Modasi ve Oryantalizm

XVIII. ylzyilda Avrupa’da 6zellikle giysi modasinda etkili olan Turquerie ve
sonrasinda Oryantalizm modasina kaynak teskil eden Osmanli Giyim Kusamina ait
unsurlar kadar, Osmanli Kumaslari ve Halilari da 6nemli diger énemli bir kaynaktir.
Ozellikle, XVI. yiizyilda altin devrini yasamis olan kumas sanati ve gok ragbet goren

Osmanli Saray kumaglari, Avrupa’y! ¢ok etkilemistir.

Gunltmuzde, Avrupa tekstil drunlerinde, Osmanli Motiflerinin agirh olarak
yer kapladidi gorilmektedir. Geleneksel Turk Sanati unsurlarinin klasiklesmis temel
unsurlarini barindiran bu motiflerin Avrupa’ya girmesinde, Avrupa resim sanatinda

biyuk bir alan kaplayan Tirk hal tasvirleri de 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

4.2.1. Avrupa Resim Sanatinda Turk Halilari, (XV.-XVIII. ylzyil)

Dinya medeniyetine Tirk’lerin bir hediyesi olan
‘Hali Sanati’ basindan beri siki sikiya Tirkler’e bagh
olarak gelismistir. Turklerde Hali Sanati her devirde diger
sanatlarla baglantili, paralel bir gelisme gostermistir.
Daima Turkler’in yasadigi Ulkelerde ortaya c¢ikan halinin
tarihi, siki sikiya Tuarkler’e bagh oldugu gibi, Buyik
Selguklu Sultanli§i devrinde kurulan devletlerle, bunu
once islam alemine, sonra biitiin diinyaya tanitan da
Tarkler olmustur. Turk hali sanati yedi asir boyunca
daima yeni tiplerin yaratildigi parlak bir gelisme

gOstermistir.(Aslanapa; 1987:37)

Turk halilarinin - Avrupa’ya tanitilmasinda ve resimli tasvirlerde yer
almasinda, Avrupa Saraylarina gerek hediye olarak génderilmesi ya da ihra¢ edilmesi
etkili olmustur. Daha XIV. yiizyll basinda italyan ressamlari, tablolarinda Tiirk
halilarina mustesna bir yer vermislerdir. Bunlarda Gsluplanmis kus figlrlt halilar en
erken tarihli olup, codunlukla italyan resminin Siena ve Floransa merkezlerinde

gorular.77

77 Aslanapa, Oktay, Turk Hali Sanatinin Bin Yili, Eren Yayincilik, istanbul, 1987, s. 38
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Ancak bu halilarin bazilari aslina uygun olarak tasvir edilmemistir. Bununla
birlikte, aslina uygun olarak tasvir edilen ve ginimiizde ¢ogu parca halinde kalmis
bu halilari bir batiin olarak tamamlayabilmek ve tarihlendirme yapabilmek acisindan
cok faydal olmuslardir. Genellikle sade geometrik bolimler igine yerlestirilen kolay
ornekli hayvan halilari en cok resmedilen asillarina en uygun basarili kopyalar

olmuglardir.

Bundan baska geometrik sekillerle, ileri derecede Usluplanmis bitki
motiflerinin yer aldigi Selguklu Halilari da ticari yollarla ya da Marco Polo gibi
gezginlerin seyahat notlari ile Avrupa tarafindan taninmis ve Bati resminde dzellikle
XIV. ve XVII. yuzyillar arasinda ¢ok sik tasvir edilmistir. “1935-1936 yillarinda
Fustat’ta XIII. XIV. ve XVI. yiuzyillardan parcalar halinde yuzden fazla Anadolu
Halisi meydana cikarilmis ve bunlar cogu isvec olmak iizere gesitli diinya miize ve
koleksiyonlarina dagitiimistir.” (Aslanapa,1987: 28) Daha Sonra bu eserlerin
incelenmesi sirasinda, erken dénem Bati resminde sikca tasvir edilen 6rneklere
rastlanmistir. Blyuk olasilikla, ticaret, seyahat veya gezgin notlarindan taninarak,
Batili ressamlar tarafindan derlenen bu hali tasvirlerine Avrupa resim sanatinin en
erken donemlerinden itibaren rastlanmaktadir. Bu hali tasvirlerinin erken 6rnekleri
Selcuklu hal tasvirlerinin yer aldigi XIV. yuzyil resimlerinde gorilur. Selcuklu
halilarinin degisik dénemlerine ait havyan ve bitki motifleriyle olusturulmus halilari

bu dénem ressamlarinin tablolarinin ana unsurlarindan biri olmustur.

Bunlardan, Selguklularin, ¢ift veya tek basl tsluplanmis kartal tasvirli halilari
sadece XIV. ylzyil tablolarinda gorilmektedir. Giotto’nun 1304 tarihli freskinde,
Selcuklu halisinin bu érnegi tam olarak tasvir edilmistir. Tam olarak hayvan figurli

bu Selguk Halisinin bir benzeri tasvir edilmistir7s.

78 Aslanapa, Oktay, a.g.e., s. 38
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Sekil.4.40 .Giotto Stefaneschi Freskinde Hali tasviri, 1304, Padua Arena Kilisesi.
Kaynak: Aslanapa; 1987: 49

Yine Giottoya ait cift veya tek bash Usluplanmis hayvan motifli Selcuklu
Halisi tasvirinin benzeri, sanatcl tarafindan 1330 yilinda yapilan bir eserde tekrar

betimlenmistir.

Sekil.4.41. Giotto Stefaneschi, Vatikan Tek Kartalli Hali tasviri
Kaynak: Aslanapa; 1987: 49
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1370 tarihinde, Niccolo di Buanacorso tarafindan tahta Ulzerine yapilan
Meryem’in Evlenmesi adli eser de, Usluplanmis hayvan figirli Tirk halilarinin

betimlendigi en erken tarihli eserlerden biridir.

Sekil.4.42. Niccolo di Buanacorso, Meryem’in Evlenmesi, Sahnesinde Yerdeki Hayvanli Hali Tasviri,

1370, Londra, National Gallery

Kaynak: Aslanapa; 1987: 50

Sekil.4.43. Sekil 42” de gorilen Hah Tasvirinden Detay
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Cogunlukla kus, horoz ve Kkartal gibi hayvanlarin tek tek veya cesitli
geometrik formlar icine yerlestirildigi Selcuklu Halilarinin, Bati resminde tasvir
edildigi XIV. ylzyil, bu hal grubunu tarihlendirme acisindan énemli bir kaynak da

teskil etmektedir.

Ambrogio Lorenzetti’nin Sienna’da bulunan ‘Tahtta Meryem’ adli tablosunda
da, yine geometrik form Uzerine kurgulanmis havyan figlrli Selguklu Halisi tasvir

edilmistir.

Sekil.4.44. Ambrogio Lorenzetti, ‘“Tahtta Meryem’ Tablosunda Dort Ayakli, Hareket Halinde Pars
Figrli Hali Tasviri, Sienna, 1319-1347,

Kaynak: Aslanapa; 1987: 39
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Yine XIV. ylzyila ait Sienna Okuluna ait yere sarili hal tasviri, kare
geometrik formlar icine yerlestirilen, yuruyen dort ayakl hayvan figlrt gamali hag

figurleriyle betimlenmistir.

Sekil.4.45. Siena Resminde Gorulen, Yuruyen Doért Ayakl Hayvan Figirleriyle Hali Tasviri, Detay,

Kaynak: Aslanapa; 1987: 39

Hayvan figirli halilarin taninan ilk orjinali, Orta italya’daki bir kiliseden,
Roma’da bir antikacinin eline gecen bir Ming halisi olmustur. Daha sonra bu halinin
Berlin mizesi tarafindan satin alinmasiyla, dénemin ressamlarinin tablolarinda

sikhkla tasvirleri gorilmeye baslanmistir.®

M Aslanapa, Oktay, a.g.e., s. 40
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Sekil.4.46. Bartolomeo delgi Erri’nin 1470 tarihli “St.Vincent Ferrer’in Hayatindan Sahneler’ adli

tablosunda, Ming Hali Tasviri, Viyana, Kunsthistorisches Museum.

Kaynak: Aslanapa; 1987: 41

Sekil.4.47. Erken tarihli tablolarda gérilen Ming Hali Parcasinin Cizimi

Kaynak: Aslanapa; 1987: 41
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Bir diger Ming Hali tasviride, William Larkin’in, Lady Cary tablosunda tasvir

edilen, ejder figurli 6rnektir.

Sekil.4.48. William Larkin, Lady Cary, tablosunda Ming Hal tasviri, 1600-15,
Londra Blackhealth Rangers House

Kaynak: Aslanapa; 1987: 52
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Sekil.4.49. Larkin’in tablosunda da betimlenen XV. yuzyil, Anadolu Hayvanli Hali, Stockholm,

Statens Historiska Museum.

Kaynak: Aslanapa; 1987: 52
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Larkin’in tablosundaki hayvan figirlerine ¢ok benzeyen bir baska hayvanh

hall tasviri ise ispanyol ressam Jaume Huguet’nin tablosunda gériliir.

Sekil.4.50. Jaume Huguetin tablosunda horoz figrli hali tasviri, Barselona, Katalonya Sanat MUizesi

Kaynak: Aslanapa; 1987: 44

Sekil.4.51. Fustat’ta Bulunan Hayvanli Hali Parcasinin Cizimi

Kaynak: Aslanapa; 1987: 44
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Sekil.4.52. Hayvan Figiirli Orta Anadolu Halisi, erken XV.yuizyil, istanbul, Vakiflar Miizesi

Kaynak: inalcik, Renda;2004; 795
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Bu halilarda, tamamen geometrik semaya uydurulmus hayvan motifleri kufi
bordurlerle zenginlestirilerek yeni bir kompozisyonla tekrar Gsluplastiriimistir. Bu
hali  tasvirlerinin ilk  orneklerine  Crivelli’nin, Tepsir isimli tablosunda

rastlanmaktadir.

Sekil.4.53. Carlo Crivelli, Tepsir tablosundan detay, 1482, Londra, National Gallery
Kaynak: Aslanapa; 1987: 58
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Crivellinin 1482 tarihli Tepsir isimli tablosunda gorulen, sekizgen yildiz
dolgulu buyuk altigenlerden meydana gelen hali tasvirinin aynisi, 1486 tarihli diger

bir tablosunda gorulmektedir.

Sekil.4.54. Carlo Crivelli, 1486 tarihli tablosu, Londra, National Gallery

Kaynak: Aslanapa; 1987: 58
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Hayvan halilarinin cesitli yerlerde meydana
cikarilmasi ve bunlarin Avrupall ressamlarin tablo ve
fresklerindeki hali tasvirlerine dayanarak, XIV. ylzyil
basindan XV. vyizyll sonuna kadar 200 yil iginde
tarihlendirilmesi ile degerlendirilme yolunu ilk defa Kurt
Erdmann acmistir. Hayvan figurli hahlar yaninda,
tablolarda gorulen az sayida geometrik motifli halilar,
XV. yuzyll ortalarinda hayvan halilari tamamen
kaybolarak, tablolara geometrik motifli halilar hakim olur
XV. yuzyil ortalarindan baslayarak bu halilarda geometrik
ve ash anlasilamayacak derecede Usluplanarak geometrik
sekle uydurulmus bitki motifli kompozisyonlar hakim

olmaya baslar. (Aslanapa;1987;61)

Aslinda bu halilarin ilk orneklerini az da olsa, Giotto ekolline ait oldugu

diisiiniilen italyan ressamlarin, geometrik 6rnekli hali tasvirlerinin yer aldigi

fresklerinde gérmek mimkuanddr.

Sekil.4.55. Floransa, S.M.Novella, freskten detay, XIV. yuzyil sonu

Kaynak: Aslanapa; 1987: 62
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Sekil.4.56. Sekil 4.55’de M.Novella’nin Feskinde Gorilen, Fustat Hali Parcasinin Cizimi, XIV. yuzyil

Kaynak: Aslanapa; 1987: 62

Sekil.4.57. Fustat’tan parga hali, XI1V. ylzyil. ¢izimi, X1V.ylzyil, Stockholm, National Museum

Kaynak: Aslanapa; 1987: 62

177



XV. ylzyil ortalarindan itibaren sekizgen ve baklava kompozisyonlu halilar,
Avrupa Resminde gittikgce artan bir hizla resmedilmistir. Butin bu &érneklerden
anlasildigr tzere, bu halilarin bigimsel degisimleri daha dogrusu Tirk hali’sinin
gelisim surecindeki ornekleri Avrupali ressamlar tarafindan titizlikle gézlemlenmis
ve bu halilarin gelisimi kronolojik bir takvim olusturacak sekilde Bati resmine

yansimistir.

Bu ressamlarin tablolarinda bordirler ve zemin, renk ve desen bakimindan
ilgi cekici nianslarla tasvir edilerek bu halilarin  Avrupadaki basarisini ve
zenginligini  arttirmistir.  Ancak, Batili ressamlarin tablolarinda, Anadolu
tezgarlarinda dokunan bu halilarin kopyasinin bu denli sik tasvir edilmesi ayni
donemde Avrupa Ulkelerine ihrac¢ edildigi de bilinen bu halilarin, bu Ulkelerde ne

denli sevildigi ve taklit edildiginin de bir gostergesidir.8

Avrupa sanatinda déneminin en 6énemli ressamlarindan olan Bellini’nin Fatih
Sultan Mehmet tarafindan istanbul’a davet edilmesinin, Bati sanatina bu yénde ¢ok
biyuk katkisi olmustur. Bellini’nin portre ve saray manzarasi resimleri ile birlikte
betimledigi Turk Halilari, gértldigu Uzere daha sonra Albrecht Direr, Carpaccio,
Crivelli, Memling, Holbein, Lotto gibi pek ¢ok unli ressamin eserlerinde sikca tasvir

edildigi ve Avrupa’da bu ressamlarin adiyla tanindigi bir gelenek baslatmistir.

Bu gelenegin ilk takipgilerinden olan ve eklektik 6gelerle susli oryantalist
tirde fantastik yapitlar ortaya koyan Carpaccio’nun bugln, Venedik Academia’da
bulunan Unli dizisi Legend of Saint Ursula’da (Aziz Ursula Efsanesi), Erken
Osmanli halilarinin biyik bir titizlikle tasvir edildigi en dikkat cekici 6rneklerden
biridir.

& Aslanapa, Oktay, a.g.e., s. 68
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Sekil.4.58. Carpaccio, Legend of Saint Ursula, Departure of the Pilgrims, (Hacilarin Dénlsi) 1495,

Kaynak: www.wikipedia.org/; 16.05.2013: 13:30
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http://www.wikipedia.org/

Turk hahlarinin Avrupa resim sanatinda, énce italyan ressamlarin, ardindan
Ozellikle Alman ve Hollandali ressamlarin yapitlarinda sikca tasvir edilen Tlrk

hallarina, bu sanatcilarin 6zellikle bazi eserleri referans alinarak gruplandiriimistir.

Sekil.4.59. Crivelli Adiyla Anilan Hali Grubuna Adini Veren Tablosu, 1486, Londra,
The National Gallery,

Kaynak: inalcik, Renda;2004: 798
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Sekil.4.60. Hans Memling, Memling Hali Grubuna adini veren Meryem Ana ve Kucaginda isa,
tablosu, XV.ylzyil, Londra, The National Gallery, 686.

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 798

Sekil.4.61. Resim.4.60 ‘da Memling tablosunda tasvir edilen Bati Anadolu Halisi, Detay
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Sekil.4.62. Giovanni Bellini, Meryem Anave Cocuk isa XV.ylizyl

Kaynak: Twenty Ten Blog at WordPress.com.( Anatolian Art, Life & Kilims) 10.05.2013: 17:30
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Sekil.4.63. Giovanni Bellinin resimlerinde rastlanmasi nedeniyle, Avrupada Bellini Halisi olarak da
adlandirilan ‘Anahtar Deligi’ desenli ‘Konya Halisi, TIEM 390

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 806
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Sekil.4.64. Anahtar Deligi Desenli Bellini Tipi Hali Diye Bilinen Orta Anadolu Halisl,

Kaynak: inalcik, Renda; 2004: 806

Boylelikle Hans Memling’den yola ¢ikarak Memling
Halilari, Giovanni ve Gentile Bellini’den yola c¢ikarak Bellini
halilari, Carlo Crivelli’den yola ¢ikarak Crivelli Halilari, Lorenzo
Lotto’dan yola cikarak Lotto Halilari, Hans Holbein’den yola
¢ikarak Holbein Halilari, olarak belirlenen bu terminoloji, bugiin
de siniflama agisindan kullaniimaktadir. Bu terminoloji icinde
suphesiz en meshur olanlari Lotto ve 6zellikle Holbein halilaridir.
Avrupa’da ylritilen hali arastirmalarinin en baslarinda, yapilan
bir gruplamaya yardimci olmak amaciyla, Holbein’in bir resminde
yer alan haliya adinin verilmesi, diger duzeltilmesi gereken
benzerleri gibi, terminolojiye yerlestiinden itibaren halen

kullanilmaya devam etmektedir. (inalcik,Renda;2004: 798-805)

Goruldugi gibi, bugin dinyada 6nemli bir Gne sahip bu halilar tasvirlerini
yapan Avrupali ressamlarin adiyla gruplandirilan Turk halilaridir. Ancak bunlardan

Holbein ve Lotto halilari en dnemlileridir.
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Avrupa’da buyik ilgi géren ve ressamlarin adiyla tinlenen
Holbein ve Lotto halilarinin digerlerinden ayri tutulmasinin nedeni
ise, hicbir hali grubunun, sonradan Lotto halilari olarak
gruplandirilan grupla birlikte Holbein halilari kadar cok sayida
karsimiza ¢ikmamasidir. Holbein halilarinin bir diger gesitlemesi
olarak kabul edilen Lotto grubuna bu ad, yine eserlerinde ¢okca
yer aldiyi gérilen italyan ressam Lorenzo Lotto’dan dolayi

yakistirilmistir. (inalcik, Renda;2004: 805).

Sekil.4.65. Heinz Holbein’in Framy Elgileri adl tablosu, 1533, Londra, The National Gallery, 1314

Kaynak: inalcik, Renda: 2004: 800
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Sekil 4.66. Sekil.4.65’de gorilen Heinz Holbein’in Framy Elgileri tablosundan hali detay,
Kaynak: Aslanapa; 1987; 86

Sekil 4.67. Hans Holbein, Ticcar Georg Gizse Portresi,1532,masanin Usttind orten 1.tip Holbein hali
tasviri, Berlin, Staatliche Museen.
Kaynak: Aslanapa; 1987; 74
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Sekil 4.68. Kuguk Desenli Holbein Halisi, Bati Anadolu, XVI. ylzyil, Museum fur Islamische Kunst,
Kaynak: inalcik, Renda: 2004: 803

Sekil 4.69. Blyuk Desenli Holbein Hali olarak siniflandirilan, Bati Anodolu, XV1.yGzyil sonlart,.
Kaynak: Inalcik, Renda: 2004: 802
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Holbein’in Turk Hali tasvirlerine genis yer verdigi eserleri bir ¢ok ressama da
ilham kaynagi olmustur. Londra National Gallery’de sergilenen ancak ressami
bilinmeyen 1604 tarihli “The Somerset House Conference’ adli eser ve B.Van. Orley,
Kutsal Aile adli tablosu, Avrupali ressamlarin tablolarinda ayni zamanda masa ortiisi
olarak da tasvir edilen daha sonra bir ¢ok cesidi olan Holbein Tipi Hali adini alacak

olan bu halilara 6rnek teskil etmektedir.

Sekil.4.70. B.van Orley’in ‘Kutsal Aile’ tablosundan detay,
Kaynak: Aslanapa; 1987; 74

Sekil.4.71. Sekil 4.70°de B.van Orley’in tablosunda tasvir edilen, 1.Holbein Hali tipi olarak bilinen
geometrik desenli Anadolu Halisi, XV1.ylizyil, Tirk ve islam Eserleri Miizesi
Kaynak: Aslanapa; 1987; 75
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Sekil.4.72. 1604 tarihli, Ressami bilinmeyen, ‘The Somerset House Conference’ tablosunda uzun

masanin Gstiind orten 1. Holbein tipi hali, Londra, National Portrait Gallery.

Kaynak: Aslanapa; 1987; 67

Sekil.4.73. Sekil 4.72’de tasvir edilen, I Holbein Tipi olarak tanimlanan, Bati Anadolu (Usak)
Halisindan Detay, XV 1.ytzyil, Turk ve Islam Eserleri Muzesi

Kaynak: Aslanapa; 1987; 67
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Sekil.4.74. Antanonella de Messina, Aziz Sebastian tablosunda Ill. Holbein Tipi hali tasviri, detay

Kaynak: Aslanapa; 1987; 87

Sekil.4.75. 111. Holbein tipi, Bergama Halisi, XV 1.ylizyil, istanbul Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Aslanapa; 1987; 8
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Sekil.4.76. 1. Holbein Tipi Hali olarak bilinen, Geometrik Ornekli, Anadolu Halisi, istanbul, Vakiflar
Hali Mzesi

Kaynak: Aslanapa; 1987; 87
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Sekil.4.77. Antanonella de Messina, Aziz Sebastian tablosunda I11. Holbein Tipi hal tasviri, detay

Kaynak: Aslanapa; 1987; 87

Sekil.4.78. Duc Rene d’Anjouya ait Fresk, yatagin altindaki I1l. Holbein Tipi hali tasviri, detay
(divanin éniindeki hali da Memling gull olarak da tanimlanan hali tasvir edilmistir),

Kaynak: Aslanapa; 1987; 87

192



Bunlardan baska buyutk 6lgekli 111. tip Holbein halilarindan gelisen, ortada
sekizgenle doldurulmus, blylk kare, blyik sekizgen veya iri yildizlarin altinda ve
ustinde ikiser kugik sekizgenden olusan halilarda, IV. Tip Holbein hali olarak
isimlendirilmistir.8. Bu isimlendirme, Holbein’in bazi tablolarindaki hal

tasvirlerindeki bordurlerle iliskilendirilerek Bati terminalojisine girmistir.

Sekil.4.79. 1V. Holbein Hali Tipi olarak adlandirilan, Onaltigen Yildiz Madalyonlu Tirk Halisi,
XVILyuzyl, istanbul, Turk ve islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Aslanapa; 1987; 87

8l Aslanapa, Oktay, a.g.e., s. 94
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Il. Tip Holbein Halisi olarak da bilinen Lotto Halilari, konturleri tamamen

kaybolmus, sekizgenler ve dort kollu baklavalar ilk Holbein’lerdeki geometrik

karekterlerini kaybederek belirsiz konturlu motifler rumilerle palmetlerin ince

saplarla gevsek olarak ve simetrik sekilde birbirine baglanmasindan dogmustur.&

Avrupa’da cok begenilen ve cokga ihrag¢ edilen Turk hahlarindan, kifiden gelisen,

klasik Usak bordirlt hahlar, Venedikli ressam Lotto’nun resimlerinde birkac kez

goruldugu igin, son yillarda Lotto Halilar1 olarak taninmaga baslamistir.

Aslinda Lotto’dan 6nce 1516°dan baslayarak birgok
italyan resminde, 1520°den sonra Portekiz resminde, yizyilin
ikinci yarisinda, Kuzey Avrupa ve ingiliz resminde bu tip hall
tasvirleri gorulir. Hollanda’da resminde masa oOrtusi seklinde
kullanilan bu hali tasvirleri, Avrupa resminde 1660’a kadar devam
etmis ve daha sonraki yillarda tek tuk gorilmastur. XV1.ylzyilin
sonunda birdenbire ilk 6rnekleri gorilen Lotto Hahlari, XVII.
Yuzyilin sonlarinda bir anda ortadan kaybolmustur. Cesitli muze
ve koleksiyonlarda kalan yizlerce Lotto halisi vardir. (Aslanapa;
1987;73)

Lorenzo Lotto, Venedik’te S.Giovanni Paolo Kilisesinde altar resminde ve

Londra National Gallery’de aile grubu tablosunda bu halilart butiin detaylar ile

resmettigi gorilmektedir. italyan resminde Sebastino del Piompo ve L.Longhi bu

hali tasvirlerine Lotto’dan daha 6nce yer vermislerdir.

& Aslanapa, Oktay, a.g.e., s. 73

Avrupa resminde, 0Ozellikle portre dalinda dekor
tamamlayici bir unsur olarak kullanilan Lotto halilari, bordir
icinde kalan boélimde hep ayni motifin durmadan tekrarlanarak
uzadigi, kiglk desenli Holbein halilarinda goéraldaga gibi,
Osmanli hali sanatina has sonsuzluk prensibini yansitan ve halinin
istenildigi kadar buydltulip kuctltulmesine olanak veren bir
yapidadir. Lotto hallarinin Konya’da dokunmus oldugunu ileri
stren bir goris bulunmaktaysa da genel kanaat, bunlarin Usak’ta
dokunmus olduklart dogrultusundadir. Hans Holbein Lotto
desenini hi¢ cizmemis olmasina ragmen, Lotto halilari klasik
terminalojide uzun siire Holbein grubuna dahil edilmistir. (inalcik,

Renda; 2004; 805)
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Sekil.4.80. L.Lotto, Venedik S.Giovanni Paolo Kilisesinde altar resminden detay,

Kaynak: Aslanapa; 1987; 81

Sekil.4.81. Sekil 80’de Lotto’nun tablosunda goriilen ve Lotto adiyla bilinen, Bati Anadolu (Usak)
Halisi, XV 1.yuzyil

Kaynak: Aslanapa; 1987; 83
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Sekil.4.82. Lotto halisi olarak adlandirilan bir diger Usak Halisi, XVI. yiizyil, TIEM 702

Kaynak: inalcik, Renda: 2004: 804
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Sekil.4.83. Kahverengi zeminli Lotto Halisi, XVILyiizyil, istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Aslanapa; 1987; 85
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Tirk halilari icinde en buyuk ve taninmis gruplarindan olan madalyonlu,
yildizli basta olmak tzere ¢ok cesitli zengin tipleri olan Usak halilarinin degisik
ornekleri XVIII. yuzyilin sonuna kadar Avrupali ressamlarin tablolarinda sik sik
tasvir edilmeye devam etmistir. Bunun érnegini, isvecli ressam Jean- Etienne
Liotard’in Conventry Kontesi Portresindeki, madolyanlu Usak Halisi tasvirinde

gérmek mimkundar.

Sekil.4.84. Liotard’in tablosunda, madalyonlu Usak halisi tasviri, XVII1.ylzyilin son yarisi. Cenevre,
Musee d’art et d’historie.

Kaynak: Aslanapa; 1987; 108
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Sekil.4.85. Sekil 4.84’de Liotard’in tablosunda da tasvir edilmeye c¢alisilan, madalyonlu Usak halisi,
XVILyuzyil, istanbul, Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Aslanapa; 1987; 108
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Goruldugu uzere, ileri derecede Usluplanmis bitki motiflerinin geometrik
sekillere uydurulmasi ile Selcuklu halilarinin unutulmaz &rneklerinin& devami
niteligindeki figirli Osmanh halilari XI1V. yizyildan sonra Avrupali ressamlarin
tablolarinda c¢ok sik tasvir edilmis ve onlarin tablolarinda goérildikten sonra

Avrupa’da taninmaya baslamistir.

Bu halilar Tirkiye’de 1905 yilina kadar dylece
unutulup yerlerinde kalmistir. Bu halilar, ilk defa bunlari
kesfeden Martin’in  ve o zamanlar Danimarka
konsoloslugunda goérevli Danimarkali Loytved’e bunlarin
¢ok buyuk ilmi degerlerine isaret etmesiyle aydinhga
cikip, kisa zamanda taninarak meshur olmustur. Martin
bunlari 1908 de yayinladi§i biri text, digeri levhalar
olarak yarim metreyi asan boyda, iki ciltlik muazzam, A
History of Oriental Carpets Before 1800, eserinde renkli

olarak yayinlamistir. ( Aslanapa; 1987: 13)

Bu durum daha 6nce de deginildigi Gzere, Tirk Tarih Kurumu kurulana
kadar, ulkemizde ulusal sanat eserlerine yeterince ilgi gosterilmemesine baglanabilir.
Bunun sonucu llke disina ¢ikarilan eserlerden, hakiki Tirk Halilarinin Bati’li bilim
adamlarinca inceleme altina alinip kendi ressamlarinin adiyla terminolojiye
sokulmasina kadar genis yelpazeye yayilan olumsuz sonuglarin dogmasina neden
olmustur. Tirk halilarindan baska, Tirk kumagslari ve giysileri de renkleriyle

Avrupa’yl oldukga etkilemistir.

XVIII. yuzyilda Avrupa’da hakim olacak olan Turquerie modasini baslatan
en onemli etkenlerden biri de Avrupa’nin, 0Oteden beri en dénemli ressamlarinin
tablolarinda gérmeye aliskin olduklari geleneksel Tlrk Sanatina ait unsurlari iceren
bu tasvirlerdir. Batili ressamlarin tablolarinda yer alarak Avrupa’ya tanitilan
geleneksel Turk sanatinin en nadide Orneklerinden olan Tuark halilari  kadar,
kumaglart ve Turk giysileri de, Bati’nin moda ve tekstil dinyasinda genis bir
repertuar olusturmus ve hala etkilerini devam ettiren kalici izler birakmistir. Bu
ilginin en Ust seviyeye tasindigi XVIII. yizyilda, Avrupa’da tam anlamiyla Tlrk

modasinin hakim oldugu Turquerie adiyla bilinen bir dinem yasanacaktir.

&8 Aslanapa, Oktay, a.g.e., s. 33
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4.2.2. Avrupada Turquerie Modasi, (XVIII. yuzyil)

XVIII. ylzyilda, rokoko uslubunun agirhikli olarak goraldigi dénemde, ayni
yuzyildan baslayarak Avrupa sanatinda yayginlasan ve Cin sanatina dykinen
chinoiserie akiminin yerini Turquerie modasinin almistir. Yuzyillar boyunca
kendileri igin ciddi bir askeri tehdit olarak gordikleri Osmanlinin egzotik ve gizemli
kaltarine hayran olan Bati Avrupa’da artik Turk sanati ve kalttrinin farkli yonleri

Turquerie duskunligi cercevesinde taklit edilmeye baslanmistir.

Turquerie, Avrupa’da XVIII. yizyilda muzik, edebiyat ve plastik sanatlar
alanlarinda Tirk sanati temalarinin ve motiflerinin yer aldigi sanat eseri ve esyalar
icin kullanilan Fransizca bir terimdir. XVIII. ylzyilda 6nce Fransa’da baslayan
ardindan bitin Avrupa merkezlerine yayilan Tirk modasina, Avrupa’da Turquerie
denmistir. Turquerie modasi, XVIII. ylzyll boyunca tum Avrupa’da, edebiyat,
muzik, sahne sanatlari, resim, dekorasyon ve moda gibi bir ¢ok alani etkisi altina

almistir.

Ozellikle istanbul ve Saray kaynakl bir akim olan Turquerie modasi ile
Osmanli saray yasantisinin betimlendigi egzotik temal oryantalist resimler arasinda
siki bir iliski vardir. Bu donemlerde bir ¢ok oryantalist ressamin hayali tasvirlerine
dayali, Osmanli yasantisi ve egzotik temali harem sahnelerini iceren resimler,
cariyeler, Avrupalilarin bilingaltinda dylesine yer etmisti ki, bu resimlerde yaratilan
imaj, Avrupali soylularin marjinal yasamlarini renklendiren bir olgu haline de
gelmistir. Oyle ki, Avrupali kadinlarin Turk harem kadinlari ya da cariyeleri,
erkeklerin ise, Osmanli sultanlari gibi giyindigi ve ginimuizde dahi gecerliligini
koruyan cesitli maskeli balolar diizenlenmistir. Bu yoniyle Turquerie, genel bir
ifadeyle Avrupa'da Tirk kaltart ve sanatinin taklit edildigi bir moda olarak da

tanimlanmistir.

XVIII. ylzyilda, Avrupa ile yogunlasan iliskiler sonucu karsilikli olarak
gonderilen elgiler ve Iistanbul’da yasayan bazi Avrupali ressamlar, Osmanli
kaltdrindn batdn unsurlarinin Avrupa’ya tanitilmasinda ve Turquerie modasinin

dogmasinda cok etkili olmuslardir. Bu zamana degin yakindan tanima imkani
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bulamadigi bu gucli ve gizemli imparatorlugu icleyen bitin unsurlara karsi
Avrupa’da derhal biyik bir ilgi olusmustur. Bu ilgi etkisini o denli gucli
hissettirmistir ki, Avrupa’da, Turquerie modasi, Turkomanie, Alla Turca veya Turk
uslibu olarak da adlandirilan gig¢li bir moda akiminin dogurmasina da neden

olmustur.

Giysi alaninda kalici etkileri olan ve genis alanlara yayilan Turquerie
modasinin unsurlari arasinda; lokum, tatin, nargile, cubuk, hamam, kavuk (serpus),
terpuslar (Osmanh kadin bashklar), lale, nar figurl, karanfil gibi geleneksel
Osmanli motiflerinin yer aldigi, cicek motifli ¢catma ve ipek kumaslari, kahve, serbet,
yer sofrasi, divan, murassa adi verilen tokali gimus ya da altin kemerler, yuksek
topuklu nahinlar (bir cesit takunya), Osmanli minyatlr sanatinin kopya edildigi
minyatlr portreciligi, Osmanli seramikleri ve figurlerinin yer aldigi porselen
biblolar, Osmanli saray yasantisin anlatildigi opera ve tiyatro oyunlari ile romanlar

da bulunuyordu.84

Avrupa, eski ¢aglardan beri Dogu mallarina ézel bir ilgi duymustur. iran ve
Anadolu’dan ihrag edilen, Dogu ipek ve brokarlari, halilari, deri esya, degerli taslar
ve micevherler, Avrupali soylularin tercihleri olan liks tliketim esyalarinin en
basinda gelmistir. Dogu Ulkeleri ve 0Ozellikle Osmanli Saray kadinlari tarafindan
kullanilan yiksek topuklu nalinlar, daha XVI. ylzyilda Venedikte Chopine modasina
yol agmisti. Bundan baska Cin, Hindistan ve Osmanl topraklarindan gelen kumaslar
Avrupa’da cesitli moda akimlarin dogmasina da neden olmustur. “Bu Osmanlilarin
Avrupa’nin iclerine dogru ilerlemesinin yarattigi tehdit, uyardigi korku ve saplanti

g6z 6ndne alinirsa, bu ilgi olagandstl bir olguydu.” (Vassiliev, 2013:107)

Ancak, Tirk sanatina ve kiltiiriine olan 6zel ilgi, Osmanli imparatorlugu ve
Avrupa’nin birbirlerini daha yakindan tanima imkéani buldugu, siyasal ve kulttrel
iliskilerin gelismesine paralel olarak XVI. ylzyilin sonundan itibaren baslamistir.

Ozellikle XVII. yizyilda Viyana kusatmasindan sonra Fransa, Romanya,
Macaristan, Polonya ve Litvanya’da erkek kiyafetlerinde hatiri sayilir bir Tlrk etkisi
gorulmas, Versailles sarayinin erkek kiyafetlerine, Osmanli kaftanlarina 6zenilerek

tasarlanan ve uzun bir ceket olan Justaucorp modasi hakim olmustur. 1699’da

84 Scott, Philippa, “Turqueries”, Thames & Hudson Ltd.- London, 2001, s. 12-17
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Osmanli elgisi Miteferrika Osman Aga’nin Paris’teki evi ve konuk agirlamasi
Fransiz sarayinda sansasyon yaratmis, Tirk kiyafetleri ve Turkler gibi kahve igmek

moda haline gelmistir. &

Osmanli ile Bati diinyasi arasindaki iliskiler, XVIII. yizyilda sarayin
diplomatik amagclarla Avrupa’ya yonelmesi sonucu yeni bir boyut kazanmistir. 1683
Viyana bozgunu ve ardindan 1699’da yapilan Karlofgca Antlasmasi sonucunda,
diplomatik ve kilturel iliskiler daha da hiz kazanmistir. Osmanli Devleti bu dénemde

Avrupa ulkelerine daha uzun sureli elgiler yollamistir.

XVIII. ve XIX. yuzyillarda Avrupa’ya gonderilen elgiler Osmanli ve Avrupa
kaltir( arasinda bir kopri gorevi gormislerdir. Bu elgilerden Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi’nin operaya, resme, edebiyata olan ilgisinin yani sira Kkibar
davranislari ve giydigi degisik kiyafetleri, dénemin egzotik konulara merakli Paris’in
saray cevrelerinde blyk bir ilgi ile karstlanmistir. Fransa Krali XV. Louis tarafindan
karsilanan Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ve maiyetinin 21 Mart 1721 de
Paris’teki gorkemli gegit toreni, dénemin Unli ressami Charles Parrocel tarafindan
resmedilmistir.& (Sekil.4.86)

Osmanl elgisinin Paris’e gelisi ve resmi kabul térenleri daha pek cok resim,
desen ve goblen haliya da konu olmustur. Paris’de sanat ortamini canlandiran bu
gelismeler, Fransa’da Turquerie modasinin yayginlasmasinin baslica nedenlerini

olusturmustur. 8

& Vassiliev, Alexandre, Modada Oryantalizm, Makale, Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi,
Oryantalizm’in 1001 Yiizii Katalogu, Mas Matbaacilik, istanbul, 2013, s. 107-108

& inalcik, Halil- Renda, Giinsel, a.g.e., 5.1108

& Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e.(1989),s. 59
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Sekil. 4.86. Charles Parrocel, Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin 21 Mart 1721°de Paris’e gelisi,
Musée National du Chateau Versailles et des Trianon, , XVIII. ylzyil,

Kaynak; inalcik, Renda, 2004; 1108

Gerek Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi gerekse 20 yil aradan sonra (1742)
aynt yolu izleyen oglu Said Efendi’nin ziyaretleri, beraberinde gotirdikleri
armaganlar, giydikleri giysiler ve davranislari biyik ilgi uyandirmisti. Bu durum
zamanla Fransizlarin Turkleri daha iyi tanimasini saglamis, anlatilanlardan farkl

oldugunu gostermistir.

Turquerie modasinin yayillmasinda Avrupa’ya gonderilen Turk elgiler kadar,
Tirkiye’ye gonderilen Avrupali elgiler de onemli bir rol oynamistir. Ornegin;
1709°da Ruslara yenilerek, Osmanlilara siginan isvegliler, bu olaydan sonra
Istanbul’da siirekli elgi bulundurmaya baglamistir. Bu elgilerden Gustav Celsing ve
kardesi Ulrik Celsing, istanbul’dan iilkelerine donerken yanlarinda birgok kaftan,

hali, isleme, Osmanh kiyafeti ve manzara resimleri gétirmuslerdir.
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Osmanli kiyafetlerinin de icinde bulundugu bu zengin koleksiyon bugiin

Isvec’teki Celsing satosunda, XVIII. yiizyil Osmanli diinyasini hala yasatmaktadir.

Sekil. 4.87. isvec’teki Turk giysili porselen figir, XVII1. yuzyil, Ozel Koleksiyon

Kaynak: inalcik, Renda, 2004; 1114

Isvec’teki bir baska ornek ise, Ill. Gustav’in 1770°de Stockholm’deki
Gripsholm Satosu’na, Osmanli hikiimdarlarinin portrelerine ayri bir yer vermek icin

eklettigi duvarda yer alan I. Abdilhamid portresidir.8

&8 inalcik, Halil- Renda, Ginsel, a.g.e., s. 1114
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Sekil. 4.88. isveg’te Gripsholm Satosu Duvarlarinda yer alan 1.Abdiilhamid portresi, XVI1I1. Yizyil

Kaynak: inalcik, Renda, 2004; 1108

Osmanli elgilerine duyulan bu sempati ve karsihkli iligkilerin giderek
gelismesine paralel olarak edebiyat, sahne sanatlari, mizik, resim ve dekorasyona
kadar uzanan bir Osmanl diskinligu baslamistir. Edebiyat alaninda roman, sahne
sanatlari alaninda fantastik dekorlar icinde Tirk karakterlerinin islendigi bale ve
opera oyunlari birbirini izlemistir. Antoine Galland’in 1706°da Binbir Gece
Masallarini Fransizcaya cevirerek yayimladigi eserini, Voltaire’in Said Pasa’nin
ziyaretinden sonra yazdigl Essais sur le Moeurs adli eser takip etmistir. Ardindan
C.S. Favart Soliman tarafindan yazilan ve Kanuni ile Hirrem’in iliskisinin ele
alindidi 11 ou Les Trois adli komedi gibi Tilrk temali edebi eserler pesi sira gelmistir.
Birgcogu operaya da uyarlanan bu eserlerden Il ou Les Troisde Hirrem’i oynayan

aktris igin Turkiye’den kiyafetler getirtilmistir.8

® inalcik, Halil- Renda, Ginsel, a.g.e.,s. 1108-1109
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Sekil. 4.89. 11 ou Les Trois Afisi, Hirrem Sultan Roliinde Turk Giysisi ile Madam Favart,
XVIIL. yuzyil

Kaynak: inalcik, Renda, 2004; 1108
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Rameau’nun 1735°de yazdigi Les Indes Galantes adli operanin ilk perdesi,
Vezir Topal Ahmet Pasa’nin Fransiz dostu olarak islendigi ve Turkleri éven Le Turc
Généreux (Yice Gonallu Tark) adli oyunla agihr. Bundan baska Carolet’in balesinin
bir béliimiinde yer alan Le Bon Turc (lyi Turk) gibi, Turkleri dven bir cok opera ve

bale gosterisi birbirini izlemistir.

Mizik alaninda ise, Mozart, Haydn, Beethoven ve Rossini gibi nli besteciler
Tirk ezgilerini kullanmistir. Turk karakterleri ve ezgilerinin kullanimi Mozart’in
unli operasi Die Entfuhrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kacgirma) adh
operasindan sonra yayginlasmis, daha sonra Haydn, Beethoven ve Rossini gibi tnli

besteciler Tlrk ezgilerini sik¢a kullanmistir.

Bdylece Turquerie modasi, basta doénemin giysi modasi olmak (zere
edebiyattan, resime, opera ve mizik alanina kadar uzanan genis bir perspektif iginde
donemin Unlu sanatcilarin eserlerinde genis kitlelere kadar ulasarak bir ¢ok alanda

yayginhk kazanmistir.

Oryantalist resimlerde sik sik tasvir edilen, Osmanli Sarayi’nin Odalik ya da
cariyelerinin kiyafetlerine birinmekten hoslanan Fransa Krali XV. Louis’in g6zdesi
Marquise de Pompadour, Avrupa giysi modasinda Turquerie tarzinin yerlesmesinde
en 6nemli éncllerden biridir. Madame de Pompadour ve Kralin son gézdesi Madame
du Barry, kendisi de Turk kiyafetleri ile dolasan donemin tnlu portrecilerinden Carle
Van Loo’ya Turk giysili portrelerini yaptirmislardir.9 Daha sonra bu moday! Fransa

kralicesi Maria Antoinette ve Rusya Caricesi Katerina takip etmistir.

Turk kiyafetlerini ayrintili olarak betimledigi anilari ile ingiltere’de Tiirk
giyim - kusaminin tanitilmasina énemli katkilar saglamis olan Lady Montegue’de bu
yoniyle, Turquerie modasinin Avrupa’daki ilk oOnculerinden biri olarak kabul

edilebilir.

Dinakik:m0
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Sekil. 4.90. Geleneksel Turk giysileri icindeki Mary Wortley Montagu'yu oglu Edward Wortley
Montagu ve hizmetlileriyle birlikte gésteren, resmin arka planinda da gériilen istanbul'da 1717
dolaylarinda Jean-Baptiste van Mour tarafindan yapilmis yagl boya tablo

Kaynak: www.wikipedia.com.,17.05.2013: 16:30

Turquerie baglaminda, geleneksel Turk giyim - kusaminin Avrupa’ya
tanitilmasinda 6ne ¢ikan bir diger isim ise, 9 Osmanli yasamini ve giyim kusamini
detayli bir sekilde degerlendirdigi 1662 tarihli 'Histoire Generale des Turcs' ad

eserindeki yazi ve resimlerini albim haline getiren Nicolas De Nicolay’dir.

d Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e.,(1989), s.53
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Sekil. 4.91. Nicolas. De Nicolay, Sarayl Tirk Kadirn,'Histoire Generale des Turcs',
Paris 1662, Bakirbaski.

Kaynak: http://www.swaen.com/antique-map: 18.05.2013: 16:50
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Sekil. 4.92. N. De Nicolay, Ev Giysisiyle Turk Kadini. "Histoire Generale des Turcs',

Kaynak: http://www.swaen.com/antique-map: 18.05.2013: 16:55

Sekil. 4.93. N. De Nicolay, Yumurta satan Karamanli. ‘Histoire Generale des Turcs',
Kaynak: http://www.swaen.com/antique-map: 18.05.2013: 17:00
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Yenicgeri askerleri ve acemi oglanlari gibi erkek kiyafetlerini resimleyen
Nicolay, hemen her sinifa ait Osmanh kadinlarinin ve erkeklerinin giyim tarzini ve
giysilerde kullanilan aksesuarlarin Avrupa’ya tanitilmasinin da 6tesinde, gunimize o
dénemin giysi modasina ait ¢ok 6nemli kaynak olusturacak belge niteligi tasiyan

calismalar birakmis olmasi agisindan oldukga énemlidir.

Sekil. 4.94. N. De Nicolay, Acemioglani. Chalcondylas, 'Histoire Generale des Turcs',
Kaynak: http://www.swaen.com/antique-map: 18.05.2013: 17:15

Sekil. 4.95. N. De Nicolay, Yeniceri Adasl. "Histoire Generale des Turcs'
Kaynak: http://www.swaen.com/antique-map: 18.05.2013: 16:55
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Turquerie  modasinin  Avrupa’da yayginlasmasina, XVIII. ylzyilda
Istanbul’da yasayan Avrupali ressamlar da katki saglamistir. Bogazici ressamlari
olarak da bilinen ve pitoresk istanbul resimleri yapan bu ressamlar ayni zamanda
Osmanli Devletinin resmi torenlerini, semtlerini, ginlik yasamini ve kiyafetlerini de
resmetmigslerdir. Bunlardan, Van Mour ve J. E. Liotard gibi ressamlar Avrupa’daki

Turquerie’nin 6zellikle giysi modasinda yayginlasmasinda ¢ok etkili olmuslardir.

Diger Oryantalist ressamlardan farkli olarak, Turk kiyafetlerini ve glndelik
yasamini gercekci olarak betimleyen Van Mour’un, Tirk kiyafetini konu alan
resimlerinin yer aldigi albimunin 1714 yilinda basiimasi ile birlikte resimlerinin
Avrupa’da cesitli mizelerde ve 6zel koleksiyonlarda yer almasi, Turk giysilerinin
Avrupa’da taninmasina ve ¢ok buytk ilgi gekmesine neden olmustur. Her ne kadar
Van mour gibi Turk temalarini ve gindelik yasami gercekgci bir sekilde resmetmese
de, Peintre Turc (Turk Ressam) olarak da bilinen isvicreli ressam J. E. Liotard ise,
Turk kiyafetleri ile dolasan ressam olarak taninmistir. Liotard, Turkiye’den
dondikten sonra bir ¢ok Avrupalinin Tirk kiyafetleri icinde portresini yapmistir.

Ardindan Fransa’da Turk giysileri giyerek portre yaptirmak moda olmustur.2

Turquerie modasinin hakim oldugu dénemde, &zellikle Avrupal soylular,
Osmanli kiyafetleri kadar, harem eglencelerinin, diglnlerinin ve glnlik yasaminin
resmedildigi tablolarda gordikleri bu yasam tarzina ¢ok ilgi gostermislerdir. Sosyal
yasamda daha ¢ok Osmanli yasantisinin kopya edildigi Turquerie modasi, Avrupa

giysi kiltirtne yeni katilan unsurlarla zenginlestirilmistir.

Bu unsurlarin Avrupaya taniltilmasinda 6nemli katkilari olan Van Mour,
harem eglencelerini de betimlemistir. Van Mour, harem sahneleri ve ginlik
yasamdan cesitli kadin kiyafetlerini resimlerinde ayrintili olarak betimlemistir.
Ayrica Van Mour’un harem sahneleri, icinde erkek bulunmayan ve egzotik etkiler
barindirmayan gercekci betimlemeleriyle, diger ressamlarin betimledigi klasik harem

sahnelerinden farklidir.

@ inalcik, Halil- Renda, Giinsel, a.g.e., s.1111
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Sekil. 4.96. Jean Baptiste Van Mour Haremde Eglence ya da Haremde Rakkaseler, Ozel Koleksiyon

Kaynak: inankur, Germaner; 2002; 158

Resmettigi sahnelerde 6zellikle kiyafet ayrintilarini titizlikle betimleyen Van
Mour’un Haremde Eglence isimli tablosunda raks eden kadinlar, salvarlarinin Gstiine
0 déonem moda oldugu anlasilan birimcik gomlek, onun Ustiine de bedene oturan i¢
kaftan giymis olarak resmedilmistir. Rakkaseler aksesuar olarak islemeli kemer ve

donemin modasina uygun terpus adi verilen bashklar tasimaktadirlar.

Yine Van Mour’un Osmanli kadinlarinin giysilerini resmettigi bir cok
calismasindan biri olan i¢ Mekanda Dogulu Kadin albimii XVIII. yiizyil Osmanli

giyim kusamini dogrudan yansitmaktadir.
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Sekil. 4.97. Jean Baptiste Van Mour, i¢ Mekanda Dogulu Kadin 1, Ozel Koleksiyon, istanbul

Kaynak: inankur, Germaner; 2002; 175
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Sekil. 4.98. Jean Baptiste Van Mour, i¢ Mekanda Dogulu Kadin 2, Ozel Koleksiyon, istanbul

Kaynak: Germaner, inankur, 2002: 17

216



Mizik, kuglk el sanatlari, mimari bezemeler ve 06zelllikle kiyafet alaninda
Paris’ten tum Avrupa’ya hizla yayilan ve Avrupa’da énemli izler birakan Turquerie
modasinin en tipik ve en guzel 6rneklerinin verildigi alanlardan biri de porselen
biblolardir. Turquerie tarzindaki ilk porselen biblolar 1740 yilinda Meissen
fabrikalarinda dretilmeye baslanmistir. Fabrikanin tasarimcilart porselen Tirk
figlrlerini islerken, Fransiz elgisi Marquis de Ferriol’lin emriyle hazirlanan ve Jean-
Baptiste Van Mour’un gerceklestirdigi yuz tablodan olusan Recueil des cent
estampes répresentant differentes nations du Levant tirées sur les tableaux peints
d ‘aprés natiire en 1707 et 1708 adli graviir kitabinin Almanca baskisindaki tiplerini
kopya etmislerdir. Daha sonra Turquerie tarzi porselen biblolar, daha farkl ve hayal

urtind cesitlemelerin oldugu 6rneklerle butiin Avrupa’da tretilmeye baslanmistir. B

Sekil. 4.99. iki Osmanl Figiirti, Meissen,

Kaynak: Germaner, inankur, 2002: 19

B Germaner, Semra- inankur, Zeynep, a.g.e., (2002), s. 18-19
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Sekil. 4.100. Turquerie konulu kadin ve Erkek Biblosu, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Germaner, inankur, 2002: 21

Turquerie modasinin yayilmasinda, 6nemli bir payr bulunan kiclik esya
grubuna, somine karsisinda oturanlarin yizi sicaktan etkilenmesin diye kullanilan
ahsap ya da papiér maché adi verilen yelpazeler de etkili olmustur. Ozellikle
soylularin vazgecilmez aksesuarlar olan bu yelpazelerin tstinde sik sik Turquerie

modasina génderme yapan resimlere rastlanmaktadir.
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Sekil. 4.101. (Ustten alta sirasi ile) Rahlede Okuyan Dogulu Papiér Maché (Birinci yelpaze), Harem
Sahnesi Papiér Maché (Ortadaki yelpaze), Goksu Cesmesi Ahsap ( Ugiincii yelpaze) Yelpaze

Kaynak: Germaner, inankur, 2002; 20

219



Ancak Turquerie modasinin baslica ilham kaynagl ve yayginlasmasini
saglayan slphesiz, donemin 0nli ressamlarinin ayrintili olarak betimledikleri
resimlerdir. Bunun bir 6rnegini Fransiz ressam Fidel Gudin’in 1832’de yapmis
oldugu Bir Turk Hanimin Portresi adli eserinde gérmek mimkiindir. Basina seraser
kumastan yapilmis bir arakcin (baslik) giymis olan genc¢ kadinin Ustiinde beyaz
salvar, etek kenarlari ve kol yenleri renkli islemeli, uzun bir gémlek, goégusleri iyice
aciga cikaran kisa kollu bir hirka ve ici kirkli ceket vardir; ayaklarina ise islemeli

yuksek topuklu nalinlar giymistir.

Sekil. 4.102. Fidel Gudin, Bir Tirk Hanmimin Portresi, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Germaner, inankur, 2002; 156
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XVIII. yuzyihin ikinci yarisina ait, Fransiz ekoltinden ressami bilinmeyen bir
Gen¢ Kadin Portresi nde betimlenen kadin, derin dekolteli i¢ kaftani, yaka
kenarlarina kirk giymis dis kaftani, murassa kemeri, basina taktigi hotoz ve

takilariyla, Osmanli’nin Lale Devri olarak da bilinen I1l. Ahmed déneminin modasini

yansitir.

Sekil. 4.103. 11l. Ahmed D6nemi Modasina Uygun, Fransiz Ekoliine Ait Anonim Tablo

Kaynak: Germaner, inankur, 2002; 157
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Bu dénemde, istanbul’da yasayan ve Osmanli Sarayina rahatlikla girebilen
bazi Avrupal ressamlar, haremdeki dansli eglencelerin yani sira saraydaki digin
gibi 6nemli torenlerin yansitildigi tablolariyla, Osmanli Sarayinin 6zel glnlerde
giydikleri giysilerin Avrupa’da taninmasini sa§layarak, Avrupa’da hikim siren
Turquerie modasina yeni unsurlar katarak giderek canlanmasini ve zenginlesmesini
saglamistir. Osmanli sarayr ressami Van Mour’un, Rum dugini tablosuna c¢ok
benzeyen Paca Gini; Dugun Ertesi isimli tabloda, Osmanli diigiin gecesinin ertesi

ginu olan paga guni ve bu ginde giyilen giysiler temsil edilmistir.

Sekil. 4.104. Anonim, Digiin Ertesi; Paga Ginii, Ozel Koleksiyon, istanbul

Kaynak: Germaner, inankur, 2002; 160
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Bogazici ressamlarindan Antoine de Favray’in, kadin giysilerinin detayh
olarak betimlendigi ve donemin modasini yansitan Tirk Kadini ve Cocugu adli
resminde kadin figurt, 6nden dugmeli, kenarlari sirma islemeli, firfirh, ince ve
dekolte burtiincik gomlek giymektedir. Turqueri baglaminda Avrupa’ya tanitilan bu
detaylarin goruldigu resimde, giysi, dekolteyi kismen kapatan altin rengi i¢ kaftan,

kenarlari degerli taslarla susli kemer ve 6zglin bir sekilde baglanan terpusla
tamamlanmistir.

Sekil. 4.105. Antoine de Favray, Tiirk Kadini ve Cocugu, XVIII. yuzyil, Ozel Koleksiyon, istanbul

Kaynak: Germaner,inankur, 2002; 163
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Resimde de goruldugu tzere, Geleneksel Osmanli kadin giyim-kusaminin en
belirleyici unsurlarindan biri olan terpuslar (basliklar), Avrupadaki Turquerie
modasinin ve devaminda Oryantalizm modasinin vazgecilmez simgelerinden biri
haline gelmistir.

Sandor Alexander Swoboda’nin Haremde Alisveris tablosundaki kadinlarin
kiyafetleri, XIX. yuzyihn ilk yarisindaki Osmanli giysi modasini yansitmaktadir.
Kadinlarin micevherlerle sislenmis fes seklindeki basliklari ve iclerinden birinin
giydigi parlak kirmizi elbisenin kumasi, o donem Avrupa’dan ithal edilmeye
baslanan kumaslari andirmaktadir.

Sekil. 4.106. Sandor Alexander Swoboda Haremde Alisveris, Dolmabahce Sarayl Miizesi, istanbul
Antoine de Favray, Tiirk Kadini ve Cocugu, XVIII. yiizyil, Ozel Koleksiyon, istanbul

Kaynak: inankur, Germaner; 2002; 174
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XVIII. ve XIX. yuzyillarda karsihikli olarak birbirini taklit etme seklinde
baslayan ve buyik bir ilgi uyandiran Avrupa ve Osmanli giysi modasinda, farkl
kilturlerin moda unsurlari, baslangicta elci ziyaretleri ve ressamlarin tablolariyla
Saray mensuplari ve soylular tarafindan ragbet goérmis, ardindan toplumun bitin

katmanlarina yayildigi géralmustur.

Avrupa tarzi giyim Tirk modasina bir ¢ok yenilik getirmekle beraber, daha
¢cok Osmanli modasinin ayrintili olarak resmedildigi resimlerdeki salvar, ipekli i¢
entari, hirka ve kaftan gibi geleneksel giysiler, kullanilan basliklar ve aksesuarlar,
Avrupa tarafindan biyik begeniyle karsilanmis ve giysi modasinin vazgecilmez

unsurlari arasina katildigr gézlemlenmistir.

Napolyon Bonapart’in 1798 vyilinda baslattigi Misir seferinin ardindan
Avrupa sosyetesinin yakindan takip ettigi Turqueri modas! yeni bir boyut kazanarak
daha genis kitlelere yayilma egilimi gostermistir. Misir tzerinden Dogu’nun tiim
detaylari ile mercek altina alindigi bu dénem, moda da Oryantalizm déneminin de
baslamasina neden olmustur. Bir baska ifadeyle, Turquerie modasinin bitin
unsurlari, X1X. yizyilda daha tutarli bir sekilde gdzlemlenen Oryantalizm modasinda

devam etmistir.

Ancak, birbirinin devami gibi gériinmesine ragmen Turquerie modasi ile
moda da Oryantalizm bazi kiclk farklarla birbirinden ayrilir. Saray kaynakli bir
moda olan Turquerie, Avrupa sosyetesinde ve saray cevrelerinde, daha ¢ok Osmanli
yasantisinin taklit edildigi bir modadir. Modada Oryantalizm, timuyle Dogu’ya
0zgu unsurlarin modaya hakim olmasi ve dénemin Avrupa modasini yonlendiren bir
etki birakmis olmasi agisindan Turquerie modasindan ayrihr. Oryantalizmin moda
uzerindeki bu genis ve kalici etkisi ise, XIX. yuzyil Avrupasinda modanin artik bir
sektor haline gelerek genis Kitlelere yayilmasi ile aciklanabilir. Bir baska ifadeyle,
Turquerie modasinin batin unsurlar, XIX. yizyilda donemin tnli tasarimcilarinin

baslica ilham kayna@i olmus ve moda da Oryantalizm dénemi baslamistir.
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4.2.3. Avrupa Giysi Modasinda Oryantalizm (XIX.-XXI. Yuzyil)

Napolyon savaslari sona erdiginde, 1815 Viyana
Kongresinin ardindan Avrupa modasinda yeni bir trend
basladi; Romantizm diyebilecegimiz bu moda asagi
yukari 1840’a kadar surdi. Bu dénemde de Dogu’dan
esinlenen kiyafetler revagtaydi. Modada Oryantalizm
1848- 1860 arasinda, Fransa’nin Cezayir’de surdirdigu
somirge savaslarinin neticesi olarak Avrupa‘ya tekrar ve
bitin giactyle geri dondi. Oryantalizm Bati Avrupa
modasini esas olarak Sergey Diaghilev’in yonetimindeki
Unli Rus Balesi (Ballets Russes; 1909-1929) araciligi ile
etkiledi. (Vassiliev, 2013:109)

XIX. ylzyilin Avrupa modasina genel olarak eklektizm hakimdi; XVIII.
ylzyilda her alanda gérilen rokoko, ampir ve Turquerie modasi, Dogu temalarinin
daha belirgin sekilde 6ne ¢iktigi XIX. yizyilda da devam etmistir. Dogu’nun kasmir
sallari, pahali ve nadir bulunan ipekli kumaslari, yuzyilin basinda ampir tarzi giyimin
onemli bir parcgasi haline gelmistir. Bu ddnemin giysi modasinda Memluk tarzi
yenler, Lord Byron tarzi islemeli Turk kostlimleri, Osmanli Gslubunda gorilen aplike
orgulerle stislenmis giysiler, parlak renkli bol salvarin tGzerine giyilen zengin islemeli

korsaj kiyafetler 6n plana ¢ikmistir.

Genelde Dogu, 6zelde Osmanl giyim-kusaminin unsurlarina ¢ok blyik ilgi
duyan Charles Frederick Worth ve Paul Poiret gibi dénemin en unli tasarimcilari,
Oryantalizm modasinin dncileri olmuslardir. Saray mensuplarina ve dénemin Sarah
Bernhard, Eleonora Duse, Emilienne d’Alencon gibi Unli Avrupali aktrislerine
kiyafetler hazirlayan Worth% bircok tasariminda, Osmanli giysi unsurlari ve
kumaslarindan ilham almistir. Boylelikle moda da Oryantalizmin uluslararasi bir tne

de kavusmasina da katki saglamistir

A Seeling, Charlotte, Fashion The Century of The Designer, Kénemann Verlagsgesellschaft mbh
Publishing, Spain, 2000, s.15
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Sekil. 4.107. Charles Frederick Worth, Osmanli Motifli, Gece kiyafeti, Paris, 1890 civarl,
Les Arts Décoratifs, Paris

Kaynak: Vassiliev, 2013: 109
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Uzun slre Charles Frederick Worth’un asistanligini yapan oglu Jean -
Philippe Worth, babasinin vefatindan sonra Worh modaevinin bas tasarimcisi olmus
ve babasinin artistik vizyonunu basariyla devam ettirmistir. % Moda’nin Romantizm
ve Oryantalizm etkisinde kaldigi bu donemde, Jean -Philippe Worth, tasarimlarinda,
pastel tonlarla oryantalist modaya 6zgu el isi nakis islerini ve siislemelerini bir arada

kullanmustir.

Sekil. 4.108. Jean Philippe Worth, Pastel Tonlardaki El isi Nakis Siislemeli Gece Elbisesi

Sekil. 4.109. Resim 108°de gorilen Elbisenin Nakis Detayi
Kaynak: Seeling; 2000: 16

% Seeling, Charlotte, a.g.e., s. 16
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Avrupa modasinda Oryantalizmi tetikleyen en 6nemli olgu olarak kabul
edilen, Sergey Diaghilev’in yonetimindeki tnli Rus Balesi ‘Sehrazad’dir. ’(1910)
Rus balesinin kostim tasarimcisi Leon Bakst tarafindan hazirlanan birbirinden renkli
ve g6z alict Dogu tarzi kiyafetleri Moda da Oryantalizme yeni bir ivme

kazandirmistir.

Sekil. 4.110. Dans¢i Vera Fokinave Michail Fokine’nin yer aldigi Sehrazad Balesi Afisi,

Kaynak: Seeling; 2000: 52
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Sekil. 4.111. Leon Bakst,tasarimi, Vera Fokina, Sehrazad Balesinde Zubeyde roltnde

Kaynak: Vassiliev, 2013: 110
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Sekil. 4.112. Leon Bakst, Sehrazad Balesi icin altin brokarli ipek kumastan hazirlanan sahne kostiimi

Kaynak: Vassiliev, 2013: 314
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Meslek hayatinin ilk yillarinda, Paris’in en eski ve en Unli modaevi olan
Worth’te calismis olan Paul Poiret, dénemin kadin modasinda bir¢ok reformlar
yapmistir. Poiret, Dogu fantezilerinin etkisiyle 1910°da hazirladigi koleksiyonunda,
kadin modasina harem salvarini, salvar eteklerini ve kaftan tarzi ceketleri

getirmistir.%

Sekil. 4.113. Poiret’in Osmanl kaftanindan esinlenerek hazirladigi ceket,
Kaynak: Fukai ve dig.,2006: 420

% Vassiliev Alexandre, a.g.e., s.. 110
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Avrupa giysi modasinda Oryantalizme canlilik getiren Rus Balesinin
kostumleri, moda da Oryantalizmin en biyuk temsilcilerinden biri olan Poiret’in de
baslica ilham kaynadi olmustur. Poiret, Sehrezad balesinin ardindan, 1911 yilinda
‘1002 Gece’ adi altinda, katilimcilarinin Dogu temah kiyafetler giydigi bir balo
duzenlemistir. Kendisine ve esine tasarladigi Osmanli temali kostimlerin éne ¢iktigi
balo o kadar basarili olmustur ki, en dramatik ve egzotik moda tasarimcisi olarak

bilinen Poiret, 97 ilk ¢ikisini bu balo sayesinde yapmistir.

Sekil. 4.114. illistrasyonunu Georges Lepape’nin yaptigi 1002 Gece Balosu’ Afisinde,
Denise Poiret, esi Poul Poiret’in tasarladifi Minare giysisi ile

Kaynak: Vassiliev, 2013:110

97 Fukai, Akiko ve di§, The Collection of the Kyoto Costume Institute Fashion A History from the
18th to the 20th Century, Volume II: 20th Century, Taschen GmbH Publishing, Kéln, 2006, s.342
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Sekil. 4.115. 1002 Gece Balosu’ nda Poul Poiret tarafindan hazirlanan, parti kiyafetleri

Kaynak: Fukai ve dig.,2006: 341
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Blyik basarilarla gecen meslek hayatinda Dogu temalarindan beslenen Poiret
ayni zamanda canli model kullanarak defile yapan ilk moda tasarimcisi unvanina
sahiptir. Onci kimligiyle Poiret kendi déneminde ve sonrasinda birgok tnlii moda
tasarimcisinin da esin kaynagi olmustur. Ginimize ulasan kostiimlerinden Poiret’in

en ¢ok geleneksel Osmanli giysi unsurlarindan etkilendigi gorilmektedir.

Sekil. 4.116. Henri Le Manuel tarafindan fotograflanan Geleneksel Osmanl Kadin Giyim-Kusam
unsurlarinin etkisinin géruldiga Poiret tasarimlari ile bir grup modelle yapilan katalog ¢ekimi

Kaynak: Fukai ve dig.,2006: 345

Ancak, burada konuya iliskin yabanci kaynaklar incelendiginde, parantez
acillmasi gereken Onemli bir detay goze carpmaktadir; gorsellere iliskin yapilan
aciklamalarda, esin kaynag! olarak Japon, Yunan ya da baska bir kulture ait ibareler
yer alirken Osmanl ya da Tirk kelimeleri yerine genel olarak ‘Oriental’ kelimesinin
tercih edildigi gortlmektedir. Bu bakis acisi, sanat tarihini inceleyen Bati kaynakli
bir cok eserde Dogu (Orient) Sanati veya islam Sanati gibi genel basliklar altinda

deginilen Tuark Sanatini  gérmezden gelmeye yonelik yaklasimla paralellik
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kurmaktadir.  (Bkz. Ill. Bo6lim) Bu paralellik, ancak, Avrupa’nin oryantalist

yaklasimlari ile agiklanabilecek bir olgu olarak degerlendirilebilir.

Moda alaninda da g¢ok sik gozlemlenen bu yaklasimin dikkat ¢eken bir
ornegini de, asagida resim 117’ de Poiret tasariminin, aciklamasinda gérmek
mimkunddr. Gorsele iliskin aciklamalar kendi icinde dahi tutarsizlik géstermektedir;
Objektif Batili tarihcilerden Alexander Vasiliev 1002 Gece’ balosundaki Poiret’in
kostimini, Osmanli kaftanindan esinlenerek hazirlandigini ifade ederken, (SSM
Oryantalizmin 1001 yizi, 2013:sf.110), yabanci kaynakta ayni giysi kimono kesim
olarak acgiklanmistir, (The Collection of the Kyoto Costume Institute Fashion A
History, 2006:342) Ayrica gorselde Poiret’nin sadece Osmanli kaftanindan degil,
geleneksel Osmanli kadin giyiminin en belirgin unsuru olan kadin bashgi (terpus) ve

erkek basliklarindan da esinlendigi gérilmektedir

Sekil. 4.117. Poiret tasarimi, Erkek ve Kadin Kostimi 1002 gece’ Balosu igin
Osmanl kaftanindan esinlenerek hazirladi§i kostim (1913-1914)
Kaynak. Fukai ve dig.,2006: 343
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Doénemin Avrupa giysi modasini yénlendiren 6ncl tasarimci Poiret, Dogu’ya
0zgu giysi modellerini ve renklerini kullanmistir; kizili lacivertle, turuncuyu zimriit
yesili ile birlikte kulland1gi tasarimlarinda, yari saydam salvarlar, sorguclu tirbanlar,
abajur bicimli kisa etekler, inci kolyeler, tasarimcinin adeta imzasi haline gelmistir.
Dogu’nun ve 6zellikle de Osmanl giyim-kusaminin simgesi olan boncuk islemeler,
kirkler ve yari degerli taslarla tasarladigi giysilerde teatral bir etki yaratan Poiret, bir

bakima Oryantalizm modasinin genel hatlarini da belirlemistir.8

Sekil. 4.118. Poiret, Harem Pantolonu Temal Gece Kiyafeti, 1926

Kaynak: Seeling, 2000: 34

®B Vassiliev, Alexandre, a.g.e., s. 111
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Sekil. 4.119. Poiret, Geleneksel Osmanh Kadin Kiyafeti i¢ ve Dis Entariyi animsatan agir el isi nakis
islemeli Ug Parca’dan olusan Tasarimi,

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 340
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Oryantalist modanin batiun dunyayi sardigr XI1X. ylzyilda, Poiret’den baska,
donemin diger Unli moda tasarimcilari da bu modanin etkisi altina girmistir.
Poiret’in moda alaninda Oryantalizmin adeta simgesi olan tasarimlari, sadece kendi
doneminde degil sonraki dénemlerde yetisen birgok tnli tasarimcinin koleksiyonuna

esin kayna@! olmustur.

Poiret 1911 yilinda Martin Dekorasyon Atdlyelerini kurarak bir¢ok ressam,
moda tasarimcisi ve kumas desinatérini bir araya getirmistir. Boylelikle donemin
bircok sanatc¢isi Poiret’in Oryantalist vizyonunun tesirinde kalmistir. Poiret’in yakin
arkadasi inli moda tasarimcisi ve ¢ok yonli bir sanat¢i olan Mariano Fortuny de ,
Venedik’te actigi atélyesinde, Turk kumaslarindaki nar, hancger yapraklari ve benzeri
bircok bitkisel motifi kullanarak tasarladigi kumas desenleri ile o donemde,
Avrupa’da Turk motiflerinin éne ¢iktigi bir moda akimi yaratmistir. Boylelikle moda
da oryantalizmin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Fortuny, bircok

giysi tasarimda ise Osmanli kaftanlarindan esinlenmistir.

Sekil. 4.120. Mariano Fortuny’nin Geleneksel Turk motiflerinden esinlenerek tasarladigi baski kadife
kumas
Kaynak: Aktepe, 2012
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Sekil. 4.121. Mariano Fortuny tasarimi, Osmanli Kaftani Etkisinin Gorildugi Uzun Ceket

Kaynak: Fukai ve dig.,2006: 357
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Sekil. 4.122. Mariano Fortuny tasarimi, Poiret gérselinde oldugu gibi yabanci kaynakta Yunan tunigi
olarak belitilen?, Osmanli Kaftani Kaftani gériinimindeki Tunik

Kaynak: Seeling, 2000. 36
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Sekil. 4.123. Mariano Fortuny, ipek Tunik ve Salvar Pantolon

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 376
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Yetenegiyle ve genis vizyonuyla Houte Couture yeni bir ivme kazandiran
Jacques Doucet’de, donemin Oryantalizm modasindan etkilenmistir. Doucet’in el isi
boncuk islemeli elbiseleri, kirkli dis kaftanlardan esinlenerek hazirladigi kiyafetler

bu etkiyi yansitmaktadir.

Sekil. 4.124. Jacques Doucet, kirkli dis kaftan ve terpuslu ( Osmanl Kadin Bashgi), gece kiyafeti,
illustrasyon, H. Robert Dammy

Kaynak: Seeling, 2000: 39
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Sekil. 4.125. Jacques Doucet, Boncuk ipek islemeli Gece Elbisesi

Kaynak: Fukaive dig., 2006: 332
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Fransa onur 6dull (Légion d’ honneur ) alan ilk kadin moda tasarimcisi ve
ilk gercek moda gosterisini Londra’da dizenleyen Jeanne Paquin99’de Oryantalizm

modasinin tesirinde kalan énemli isimlerden biridir.

Sekil. 4.126. Jeanne Paquin, Kabare aktristi Gaby Deslys icin hazirladigi Gece Elbisesi

Kaynak: Seeling, 2000: 45

P Seeling, Charlotte, a.g.e., s. 44
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Sekil. 4.127. Jeanne Paquin tasarimi Oryantal temali (Odalik?) yelpaze, illustrasyon Paul Iribe,

Kaynak: Fukaive dig., 2006: 346

Dogu temali tasarimlari ile 6ne cikan bir diger moda tasarimcisi ise Elsa
Schiaparelli’dir. Kendisinden sonra yetisen bir ¢ok énemli tasarimciya esin kaynag!
olan Moda tarihinin siradisi tasarimcisi Elsa Schiaparelli, déneminin ¢ok 6tesinde
srrealist tasarimlar yapmistir. Doneminin Salvador Dali gibi 6nemli sanatgilari ile
cesitli ortak projelere imza atan Elsa Schiaparelli kariyerindeki ilk ¢ikisini Poiret ile
tanistiktan sonra yakalamistir. Schiaparelli’nin siradisi yetenegini fark eden Poiret,
bazi tasarimlarinda onun vyaraticiliginin etkisinde kalmis ve kendi tasarimlarini

sergileyecegi modaevini agmasina yardim etmistir.10

100 Seeling, Charlotte, a.g.e., s.144
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Poiret’le c¢alisma imkani yakaladiktan sonra modacinin  Oryantalist

vizyonundan etkilenen Schiaparelli, Dogu Temal bir ¢ok tasarim yapmistir.

Sekil. 4.128. Elsa Schiaparelli Tasarimi, Osmanli Kaftani Etkisinin Gortldigu Uzun Yin Ceket

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 478
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Avrupa giysi modasina yeni unsurlar katarak canlilik ve zenginlik getiren
Oryantalizm etkisinin, en tipik drneklerinden biri de Osmanl Gslubunda, aplike 6rgu
susler ve altin iplikle zengin islemelerle bezenmis el cantalari ve cesitli
aksesuarlardir.10l

Sekil. 4.129. Dogu Motifli Canta, Alexandre Vassiliev Koleksiyonu

Kaynak: Vassiliev, 2013:32

101 Vassiliev, Alexandre, a.g.m.,s. 109
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Sekil. 4.130. Dogu Motifli EI Cantalari, Alexandre Vassiliev Koleksiyonu

Kaynak: Vassiliev, 2013: 329
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Sekil. 4.131. Dogu Motifli Keseler,

Kaynak: Vassiliev 2013: 334
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Sekil. 4.132. Dogu Motifli Sapkalar,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 335
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Sekil. 4.133. Dogu Motifli Kemer ve Bileklikler,

Kaynak: Vassiliev; 2013: 336
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Sekil. 4.134. André Perugia tasarimi, Dogu Temal islemeli Ayakkabi

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 444

Sekil. 4.135. Dogu Temali, Nakish islemeli Terlikler

Kaynak: Vassiliev; 2013: 324
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Turqueri modasinin en o6nemli simgelerinden biri olan Osmanh kadin
bashklari, XIX. ve XX. yuzyil Oryantalizm modasinin da en belirgin unsurlarindan
biri olmaya devam etmistir. Bu dénemlerde bir¢ok tasarimci tiirban gorinisli kadin

basliklari tasarlamislardir.

Sekil. 4.136. (Soldan saga ) Mari-Louise Bruyere 1945, Helen-Rene (Tirban) 1945, Caroline
Ranchin (Turban) 1943)

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 496
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Sekil. 4.137. (Soldan sada ) Abouy, 1943 (Turban), Marie-Louse Bruyere, (Tlrban) 1944, Janine,
(Tlrban) 1945

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 497
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XVIII. ylzyilda baslayan bu moda Erte, Redfern, Frederick Gorringe, Louys,
Vitali Babani, Amy Linker, Martial-Armand, Maison Dupuis, Callot Soeurs, Adair,
Laferriere, Liberty, gibi bircok modacinin tasarimlarinda etkili olmus ve XX.

ylzyihin ilk otuz yilina kadar devam etmistir.

Sekil. 4.138. Erte Tasarimi Dogu Temali ipek Abajur Elbise, 1913,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 316
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Sekil. 4.139. Redfern Tasarimi, Sutasi isli, aplike lacivert kadife ceket ve altin iplikli dokuma i¢
yelek, 1905,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 310
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Sekil. 4.140. Frederick Gorringe Tasarimi, ipek Saten Kaftan,1912,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 310
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Sekil. 4.141. Louys Tasarimi, ipek ve Kadife, Harem Odalik Temali Ceket, 1910,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 311
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Sekil. 4.142. Vitali Babani Tasarimi, islemeli ipek Saten Ceket, 1920,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 317
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Sekil. 4.143. Amy Linker, Oryantal cicek motifleri ile bezeli ipek gece kiyafeti,1913

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 352
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Sekil. 4.144. Martial-Armand Oryantal cicek motifleri ile bezeli ipek gece kiyafeti,1913

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 353
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Sekil. 4.145 . Maison Dupuis Tasarimi, ipek Saten Gece Elbisesi ve Altin dantel islemeli 1914,
Alexandre Vassiliev Koleksiyonu

Kaynak: Vassiliev, 2013: 319
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Sekil. 4.146. Callot Soeurs Tasarimi, incili Kadife Elbise, 1924,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 319
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Sekil. 4.147. Callot Soeurs ,el isi nakis islemeli Oryantal cigcek motifleri ile bezeli ipek gece
elbisesinden detay

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 412
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Sekil. 4.148. Adair Tasarimlari, Osmanli Tarz ipek Ceket ve Boncuk iglemeli Kadife Elbise, 1922,

Kaynak: Vassiliev, 2013: 322
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Sekil. 4.149. Laferriere, Dogu temali ipek Gece Elbisesi ve Bas siislemesi

Kaynak: Fukai ve dig., 2006: 356
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Sekil. 4.150. Liberty-Co, Dodu Temali, Kurrklii Kaftan etkisinin gozlendigi ipek Gece Ceketi,

Kaynak: Fukai ve dig.,2006: 437
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Bilindigi gibi, bu donemlerde Avrupa’da basta Turqueri ve Oryantalizm
modasina olan ilgi sadece giysi modasi ile sinirh kalmamistir. Bu ilgi dylesine
yogundur ki, 1911 yilinda iki defa, Turk temali resim, desen, gravir, kitap, heykel,
seramik, c¢ini, porselen, giysi, dokuma ile mucevher ve gesitli sus esyasindan olusan

Turquerie Sergisi diizenlemistir.

Tirk temah bircok sanat eserinin toplu olarak ilk defa bir araya getirildigi
cok onemli bir sergi olan Turqueri sergisi, bu 6nemine karsin Avrupa’da ve
Amerika’da o gunden beri sik sik diizenlenen Oryantalist sergi kataloglarinda hemen
hi¢ yer almamistir. Bu celiskili tavir, Avrupa’nin bilinen Oryantalist yaklasimlari ile
tam bir tutarhk gostermektedir. Bununla birlikte, 1929 yilinda Wall Street’te
borsanin c¢oklst ve yasanilan ekonomik buhran, liks ve pahali Oryantalizm

modasinin etkisini kaybetmesine neden olmustur.

Ancak Oryantalizm modasi XX. yuzyilin sonlarindan itibaren bazi 6nemli
tasarimcilarin baslica ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Bu duruma modanin,
Ozellikle XX. yuzyilin sonlarindan itibaren rekabetin giinden gune arttigr giclu bir
sektor haline gelmesinin etkisi buyuktir. Moda endistrisinde yenilik arayisi iginde
olan tasarimcilar, sik sik geriye donis yaparak gecmis donemlerdeki cesitli giysi ve
kostimlerden ilham almistir. Bu durum Modanin kendini tekrar eden ddéngisiine
neden olmakla birlikte, ge¢cmis donemlere ait giysi kilturinin basarili moda
tasarimcilari tarafindan gunumdiz tasarim anlayisina gore yorumlandigi bir sentez
olarak da yorumlanabilir. Bu noktada Turquerie ve Oryantalizm modasi XXI.

ylzyilda da, tasarimcilarin baslica esin kaynagi olmustur.

Oryantalist modaci Poiret’in ihtisamh kiyafetlerini ginimize tasiyan en
onemli isimlerden biri de John Galliano’dur. Bu yonuyle Oryantalizm modasinin
gunumdazdeki temsilcilerinden biri sayilan Galliano, bir ¢cok koleksiyonunda Poiret

tasarimlarindan esinlendigi gorulur.
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Sekil. 4.151. Poiret tasarimi (sol) . Poiret tasarimindan esinlenen John Galliano’nun, Dior igin
hazirladi§i 1997 koleksiyonundan ipek takim (sag Ust resim)

Kaynak: Seeling: 2000: 35
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Sekil. 4.152. John Galliano’nun , Dior igin hazirladigi, Dodu temali, yakasi kiirkli gece elbisesi,
1998 Koleksiyonu

Kaynak: Seeling: 2000:30
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Sekil. 4.153. John Galliano, Dior igin hazirladigi 1998 Koleksiyonunda, Cintemani motifleriyle
bezeli Gece Elbisesi

Kaynak: Seeling,:2000: 30
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Sekil. 4.154. John Galliano, Osmanli Esintileri Tasiyan 2010 Sonbahar/ Kis Erkek Koleksiyonu

Kaynak: http://the-polyglot.blogspot.com: 07.06.2013: 15:00
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1950°li yillarin  Giysi Modasini belirleyen, moda tarihinin en &nemli
isimlerinden biri olan Yves Saint Laurent degisik etnik kalturlere ilgi duymus ve
bunu tasarimlarina yansitmistir. Bunlardan, Avrupa giysi modasinda kalici izler
birakan Turqueri ve Oryantalizm modasinin unsurlarindan da oldukca etkilenmistir.

Tasarimcinin, degisik donemlere ait koleksiyonlari bu etkiyi yansitmaktadir.

Sekil. 4.155. Laurent’in Tasarimlarinda Oryantalizm Etkisinin Goéruldugi Degisik Dénemlere Ait

Koleksiyonlarindan ve fotograflarindan olusan Kolaj

Kaynak: http://the-polyglot.blogspot.com: 07.06.2013: 14:30
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Sekil. 4.156. Yves Saint Laurent, Osmanli kaftani etkisinin géruldaga tasarimi, 1976/77 Kis
Koleksiyonu

Kaynak: Seeling: 2000:359

Sekil. 4.157. Yves Saint Laurent, , 1976/77 Kis Koleksiyonu
Kaynak: Seeling, :2000: .359
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Sekil. 4.158. Dries Von Noten, Geleneksel Osmanli Giyim-Kusami olan i¢ Entari, ic gomlek ile Hint
giyim-kusam unsurlarini birlestirdigi eklektik etkinin hakim oldugu 1985 Koleksiyonu,

Kaynak: Seeling: 2000; 513
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Sekil. 4.159. Issey Miyake, 1983 Koleksiyonu

Kaynak: Seeling:2000: 495
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Bilindigi gibi Avrupa’da Turqueri modasinin esin kaynagl olan Oryantalist
temali resimler, XIX. Ydizyildan itibaren bir¢cok tasarimciya kaynak teskil ederek,
glnimiz giysi modasinda da Oryantalist modanin baslica ilham kaynagi olmustur.
Bunun orneklerini Paul Smith, Ungaro ve Jean Paul Gaultier’in, Oryantalist ressam,
John Frederick Lewis’in tablolarindan esinlenerek hazirladiklari koleksiyonlarinda

gérmek mimkundr.

Sekil. 4.160. Paul Smith’in, John Frederick Lewis’in tablosundan (soldaki resim) esinlenerek
hazirladigi 2009 Bahar Koleksiyonu (sagdaki alt ve st resim)

Kaynak: http://www.fashionthroughtravel.com/ 15.05.2013: 14:30
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http://www.fashionthroughtravel.com/

Sekil. 4.161. John Frederick Lewis’in Istanbul’da Harem Yasamini Tasvir Ettigi Tablo,
Kaynak: http://the-polyglot.blogspot.com: 05.06.2013: 14:30

Sekil. 4.162. Ungaro’nun, John Frederick Lewis’in, sekil 4.161.’de g6rilen tablosundaki giysilerden
esinlendigi dustindlen, 1993 Koleksiyonu

Kaynak: http://the-polyglot.blogspot.com: 05.06.2013: 14:30
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Sekil. 4.163. John Frederick Lewis’in “Lilium Auratum” isimli tablosu, 1871.
Kaynak: http://www.fashionthroughtravel.com/,18:05:2013: 23:15

.Sekil. 4.164. Jean Paul Gaultier’in, John Frederick Lewis’in yukaridaki tablosundan esinlenerek
hazirladi§i distnilen, 1998 Bahar Koleksiyonu.

Kaynak: http://www.fashionthroughtravel.com/,20.05:2013:23:50
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Bilindigi gibi Oryantalist resimde Uslup butunligu yoktur, ortak tema vardir;
Bir cok sanat akimina baglh ve degisik teknikler kullanan ressamlar, kendi Usluplar
dogrultusunda Oryantalist tlirde eserlereler vermistir. Bu durum giysi modasinda
aynidir; farkh tarzlarda tasarim anlayisi olan moda tasarimcilari, kendi cizgileri
dogrultusunda Oryantalist etkili tasarimlar yapmistir. Ornegin Jean Paul Gaultier’in
ya da Galliano’nun tasarimlarinda Oryantalizm etkisi ¢ok avangard bir hale
bartunarken, Jill Sander gibi minimalist modacilarin tasarimlarinda, bu etki daha

abartisiz ve modern bir hale gelmektedir.

Sekil. 4.165. Jill Sander’in Oryantalizm esintili 1994 Bahar koleksiyonu
Kaynak: http://www.fashionthroughtravel.com/, 15.06.2013:15:35
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Sekil. 4.167. Alexander Mc Queen Tasarimi, Dogu Temali Gece Elbisesi

Kaynak: http://thefashion-court.com: 08.06.2013: 14:00
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Sekil. 4.168.Alexander McQueen’in Kralice Elizabeth, Marie Antoinette ve Osmanh Sultanlarini
ortak bir noktada topladi§i eklektik etkili, 2010 Sonbahar/Kis Paris Moda Haftasi icin hazirladig

koleksiyon
Kaynak: http://www.guardian.co.uk: 07.06.2013; 19:25
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Sekil. 4.169. Elie Saab’in, Osmanl motiflerinden esinlenerek hazirladigi koleksiyon, Paris Moda
Haftasi, 2012,

Kaynak. http://www.canada.com/life/fashionshows/couture: 08.06.2013; 22.30
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Sekil. 4.170. Elie Saab, Paris Haute Couture Moda Haftasi, 2013 Koleksiyonu
Kaynak: http://www.fashionthroughtravel.com/ 08.06.2013; 22.30

Sekil. 4.171. Elie Saab, Paris Haute Couture Moda Haftasi, 2013 Koleksiyonu
Kaynak: http://www.the-daily-record;08.06.2013; 22.40
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Sekil. 4.172. JJ Valaya'nin Hint Kiltird ile Osmanh Kiltarind birlestirdigi, kumaslarda Osmanli
motiflerine yer verdigi koleksiyonu, Hindistan Moda Haftasi 2012

Kaynak: http://www.thepurplewindow.com. 10.06.2013; 02.40
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Sekil. 4.173. JJ Valaya'nin Yine Hint Kalttirt ile Osmanh Kiltlrina birlestirdigi, kumaslarda
Osmanli motiflerine yer verdigi erkek koleksiyonu, Delhi Couture Haftasi, 2012

Kaynak: http://www.highheelconfidential.com, 08.06.2013; 04:50

Sekil. 4.174. JJ Valaya, geleneksel Osmanli Motifli Kumaslardan Hazirladigi Kadin Koleksiyonu,
Delhi Couture Haftasi, 2012

Kaynak: http://www.highheelconfidential.com, 08.06.2013: 05:10
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Geleneksel temalar ile modern tasarimlari bir araya getirmesi ile taninan
Tarun Tahilianis, bir ¢cok koleksiyonunda ¢ok kulttirli eklektizm modasinin etkisinde
kalarak tasarimlarinda Dogu ve Bati desenlerini bir arada kullanmistir. Topkapi
Muzesinde’ki Osmanli giyim-kusamina ait motiflerden esinlenerek hazirladigi

WIFW 2012 koleksiyonu buna 6érnek olarak géstermek mimkindr.

Sekil. 4.175. Tarun Tabhiliani’nin, WIFW 2012 Koleksiyonu
Kaynak: http://luxpresso.com, 08.06.2013; 07.10
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Sekil. 4.176. Tarun Tahiliani’nin, WIFW 2012 Koleksiyonu
Kaynak: http://luxpresso.com, 09.06.2013; 07.40
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5.SONUC

Bir bilim dah olarak tanimlanan ve genellikle ya resim sanati ile
0zdeslesen ya da modaya géndermeler yapan, Oryantalizm, incelendiginde,
genel tanimlamalarinin ¢ok otesinde ugsuz bucaksiz bir alan oldugunu
gOstermistir. Bash basina bir resim trint tanimlayan Oryantalist resimlerin
ise genellikle, 6ziinde Bati’nin emperyalist ideolojilerine hizmet eden ve
ylzyillardir Dogu hakkinda subjektif kanaatleri iceren, olumsuz sdylemleri
gorsellestirmekten cok da 6teye gidemedigi gorilmustir. Oryantalist resmin
gelisim sirecine bakildiginda, konulari ele ahs bicimleri itibari ile 2 ayr
yaklasima sahip oldugu goérilmustir; Bunlar Figlrli kompozisyonlarda,
iclerinde siddet, erotizm ve savas sahnelerini tarafli ve hayali olarak resmeden
ressamlarla ki Oryantalizm alanina hizmet eden Oryantalist resim
orneklerinin ¢ogu bu gruba aittir, ikinci grup ise, manzara resimleri ile
pitoresk resimlerde, dogu figlrlerini ve mimari yapilarini ayrintili bir titizlikle

gercekci olarak inceleyen ve resmeden sanatcilardir.

S6z konusu ikinci grup ressamlarin yaklasimlari ve fotografin icadi ile
birlikte, hayali betimlemelere dayali temalarin yerini g6zleme dayall,
gercekci resimlere ve fotografa biraktigi donemden sonra, Oryantalist resmin
de etkisini kaybettigi gortlmustir. Ancak gelisen teknoloji ile Oryantalist
resim etkisini kaybetse de, Oryantalizm girdigi her doneme ayak uyduracak
nitelikte, kokli bir yapilanmaya sahiptir. Nitekim, konuya iliskin yapilan
arastirmalarda, 1798 Muisir Seferiyle baslatiip 1. Dunya savasi ile son
buldugu varsayilan, Oryantalizmin aslinda hicbir zaman son bulmadigi,
ginimizde Oryantalizm faaliyetlerinin  6rtuld  sekilde devam ettigi

goralmustar.

Oryantalizmin, Tirkiye ile son derece ilintili oldugu gorulmustir.
Bati’nin emperyalist ideolojilerine gore sekillenen Oryantalizmin kendini
ifade ettigi tablolari incelendiginde dikkat c¢eken bir baska husus ta,
calismalarin, Avrupa’nin bu dénemlerde yakin markajinda olan Ortadogu ve

Yakindogu uzerine yogunlastigidir. Dolayisi ile bu bdlgelerin buylk bir

291



béliiminde uzun bir dénem hakimiyet kurmus olan Osmanli imparatorlugu ve
mirascisi Turkiye’de Oryantalist calismalarin dogrudan hedefi olmustur.
Ancak, tez calismasinin arastirma sirecinde ne ne Bati’nin Oryantalizm
ideolojisinin ve ne de karsi bir soylem olarak gelisen Oksidentalizmin,
ulkemizde yeterince taninmadigr tespit edilmistir. Bununla beraber,
Oryantalizmin sorunlarini akademik diizeyde degerlendirip, Oksidentalist bir
sOylemle, Batiyl, tipki onlarin Doguyu inceledigi ve (Urettigi gozle
degerlendirmenin ¢ok da kolay olmadigi go6zlemlenmistir; Arastirma
kapsaminda degisik egitim ve kultir seviyesinde bireylere Oksidentalizm
Uzerine gorusleri soruldugunda, din, kultirel kompleks ya da siyasi dizleme

cekilerek, cagdaslik karsithgiyla 6zdeslestirildigi tespit edilmistir.

Kultirden, sanata, egitimden, sosyal yasama kadar her alanda empoze
edilen Bati kiltari ve Oryantalizm arasinda siki bir iliski vardir. Bu sebeple
Tulrkiye’nin Batililasma surecin de Oryantalizmin, sanata ve moda (zerine
dogrudan etkileri g6z o6nlne alindiginda moda ve tekstilin baslica ilham
kaynagl olan resim sanati (zerine yogunlasarak moda Uzerine etkileri
arastirllmistir.  Turkiye’deki Batililasma sureci ile Bati’daki Oryantalizmin
donemsel olarak paralellik tasimasi ilgi ¢eken bir bulgudur; XVIII. ve XIX.
Ylzyillarda Batililasmanin her yani sardigi dénemlerde, Avrupa’da ayni
streglerde Tuark kdltarinin taklit edildigi  Turqueri ve devaminda

Oryantalizm modasi ile Dogu’ya yonelis oldugu goérilmustar.

Oryantalizm cergevesinde, Bati’daki ve Tiurkiye’deki degisimlerin
genis bir bakis acisi ile degerlendirilmesi sonucu, bu dénemlerde yogunlasan
kalturel ve siyasal iliskilerin karsilikli bir etkilesime neden oldugu
gorulmastir. Ancak, konu uzerine yapilan calisma da gorsel bir kanit
niteligindeki Bati’nin erken donem sanat eserleri incelendiginde elde edilen
bulgular, sadece Kkarsilikli etkilesimin etkisinin yansidigi Turqueri ve

Oryantalizm modasindan ¢ok daha 6ncesine uzandigini géstermistir.

Bu durum, ayni zamanda son derece kapsamli ve karmasik bir alan
olan Oryantalizmin icinde bir takim c¢eliskiler barindirdigina isaret eder. Zira
Oryantalizm alaninda sade ifadeyle sirekli her turli olumsuz séyleme maruz

kalmis bir cografyanin, kultiirel ve sanatsal unsurlarina ayni zamanda
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hayranhik duymak bu celiskiyi yansitmaktadir. Bu dogrultuda, incelen Bati
resim sanatindaki Tark Halilar, Turk kaltrinin ve giyim-kusaminin taklit
edilmesi ve giinimuizde de giysi modasinda devam eden Oryantalizm meraki,
bu celiskinin somut 6rneklerini, hicbir yoruma gerek kalmayacak sekilde

belgelemistir.

Edward Said ile tum dunyanin dikkatini tekrar ¢ceken Oryantalizm ve
Dogu kdlturt, Oryantalist moda’nin da, bir donem igin etkisini kaybetmesine
karsin XXI. yuzyilda moda diinyasinda tekrar etkisini gostermeye baslamis ve
bircok Unlii moda tasarimcisinin koleksiyonlarinda Oryantalist moda etkisi
gorulmustir. Konu Gzerine 2006 yilindan itibaren yapilan cesitli arastirmalar
sonucunda, gunimiizde dunya’da, Tirk Sanat eserleri ve bu eserlerden
Ozellikle tekstil ve moda alanlarinda yogun olarak ilham alindigi géralmastur.
XIX. vyizyillda moda alaninda tim dunyada etkili olan Oryantalizm
modasinda, Osmanh motifleri ve giyim-kusamina ait unsurlar XXI. yiizyilda
diinyanin 6nemli moda tasarimcilarinin koleksiyonlari incelendiginde, halen
baslica esin kaynagi olmaya devam ettigi gortlmektedir. Bununla birlikte
Tark Halilari  ve yine bu halilarda kullanilan geleneksel Osmanli
motiflerinden esinlenilerek hazirlanan kumas desenleri, dinyanin cesitli
tekstil firmalarinin ve tekstil desinatorlerinin koleksiyonlarinda ayri bir yer
tutmaktadir. Ancak, hakiki Tark halilarinin, bugiin diinyada biyik tne sahip
Holbein ve Lotto Halilari olarak, hali terminalojisine bu ressamlarin adi ile

girmis ve bu yanhs bilgi halen dizeltilmemistir.

Bununla birlikte, konuya iliskin yabanci kaynaklar incelendiginde,
gorsellere iliskin yapilan aciklamalarda, esin kaynagi olarak Japon, Yunan ya
da baska bir kulture ait ibareler yer alirken Osmanl ya da Turk kelimeleri
yerine genel olarak ‘Oriental’ kelimesinin tercih edildigi gortulmektedir. Bu
bakis acgisi, sanat tarihini inceleyen Bati kaynakli bir¢cok eserde Dogu (Orient)
Sanatl veya islam Sanati gibi genel basliklar altinda deginilen Tirk Sanatini

gérmezden gelmeye yonelik yaklasimla paralellik kurmaktadir. Bu paralellik,
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ancak, Avrupa’nin oryantalist yaklasimlari ile de aciklanabilecek bir olgu

olarak degerlendirilebilir.

Ancak hem geleneksel Turk Sanati’nin hem de Turkiye’yi boylesine
yakindan ilgilendiren Oryantalizmin, Ulkemizde yeterince taninmamasi, her
seyden once duyarli bir Turk insani olarak konu tzerine kapsamli bir ¢calisma
yapma ihtiyacini hissettirmistir. Ayrica, ayni duyarliligi gdésteren, gelecegin
aydinlari olacak arastirmacilarin, tek tarafli ve yanli olarak yiritilen
Oryantalizme cevap olacak nitelikte kapsamli ¢alismalarinin yapmasi, hem
kiltarel degerlerimize sahip c¢ikmak adina, hem de ulusal bilincin

korunmasina katki saglayacagi distnilmektedir.
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7.0ZGECMIS

1990 yilinda Ozel Kadikéy Kiz Kolejinden mezun oldu.1991 yilinda Mimar Sinan
Guizel Sanatlar Universitesi Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimine girmeye hak
kazandi. Ogrenim gordugu yillarda is hayatina atilarak, Altinyildiz /Network,
Kicukcahk Tekstil Sanayi A.S., Roman Hazir Giyim ve Tekstil A.S., Saks Corap
Ticaret A.S., Genel Tekstil Sanayi ve Ticaret A.S.,ve birgok firmada, kumas
desinatori, moda tasarimcisi ve marka danigsmani olarak gorev aldi.2000 senesinde
kendi modaevini kurdu. Modaevinde Show T.V., Star T.V. gibi kanallarda dizi film
kostimleri hazirladi. Yine bu kanallarda spiker/sunucu kostiim sorumlusu ve moda
danismani olarak gorev yapti. isvigre'de First Blue Company’nin Tirkiye marka
danismanhigi gorevini ydruttd. Bu arada La Salle Academy’de i¢c mimarlik ve
dekorasyon egitimi aldi. Kumas ustiine yaptigr ve dekorasyonda kullandigi 6zgin
boyama ve kolaj teknikleri ilk defa uygulanan bir calisma olarak Vizyon Dekorasyon
dergisi ve Show TV.de yayimlandi.2006 senesinde Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Tekstil ve Moda Tasarimi Ana Sanat Dalindan birincilikle mezun
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Tlark  Sanatlari, Eski Kumas Desenleri Ana Sanat Dalinda Yiksek
Lisansini “Gunumiz Tekstil Desenlerinde Klasik Osmanli Saray Kumaslarinin Etkisi”
konulu uygulamali tezi ile tamamladi. Klasik Tirk Kumaslarinin olusum tarihlerini
belgeleyen tezi ve eserleri bircok teze kaynak olusturdu. 2 yil Isik Universitesi,Giizel
Sanatlar Fakultesi Moda ve Tekstil Tasarimi Bolimunde kadrolu 6gretim gorevlisi
olarak gorev aldi. Gorevi sirasinda akademik 6grenci danismanhgi idari gorevini de
yirattii. Isik Universitesi, Moda ve Tekstil Tasarimi Bolimiinin 2011 yilinda ders
mufredatini interdisipliner bir yapilanma ile yenileyerek, intibak programini da
ustlenmistir. 2011 yilinda Hali¢ Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve
Moda Tasarimi Ana Sanat Dalinda Sanatta Yeterlilik egitimine basladi.
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