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1. GIRIS

Modern bilimsel miizik enstriimanlarinin sistemlestirilmesinde onciiliik yapan
Belgikali F.Augusti Gavaert, yazdig1 Traite D Instrumentation (1863) adli eserinde
miizik aletlerini; telli, nefesli, autophonic (kendi kendine ses ¢ikaran) enstriiman
olarak iice ayirir. Ayrica ilk iki kategorinin ¢ikarttiklar1 seslere gore alt guruplarina
ayirarak; telli calgilar, yay ile calinanlar, mizrap veya parmak ile ¢alinanlar ve nefesli
calgilar ise borulu, kamish ve agizliklilardan olusur. Gavaert sistemini 6rnek alan
Belgikal1 V.Charles Mahillen Catalogue Descriptif (1888) adli eserinde, eski
Kizilderili siniflandirma yontemini kullanmis ve miizik enstriimanlarini; Autophones
Membraphones, Chordophones, Aerophones olarak ayirmistir (Hornbostel, 1914).Bu
siniflandirmalar dogrultusunda Enstriiman egitimi de siniflandirilmis ve ona uygun

metodolojik yollar izlenmistir.

Insanlarin bir araya gelerek olusturdugu toplumlar ve milletler, yaratmis
olduklar1 tim miizik degerlerini benimser, sahiplenir, 6gretir, icra eder, korur,
gelistirir, yayginlastirir. Tiirklerin yasadigir cografya icinde iretilmis olan miizik

kiiltiriimiizii ifade eden 6nemli ¢algilardan biri de neydir.

Ney, Tirk Makam Musikisinin icrasinda O6nemli bir yer tutar. Sesi insant
etkileyen neyin bu ozelligi, sosyal hayatta ve miizik diinyasinda oldugu kadar
edebiyat diinyasinda da kullamilmistir. Islamiyetten &nceki dénemlerde ney
kullanildigr Stimer kazilarindan anlasilmaktadir. British Museum ve Pennsylvania
Universite Heyetleri’nin yaptiklar1 kazilar sirasinda M.0.2800 yillarma ait Siimer
mezarinda bir neyin bulundugu yazilmaktadir. M.S. 1419°da Hoca Giyaseddin
Nakkas’mn Dogu Tiirkistan tilkesine yaptig1 geziye ait notlarinda bu c¢alginin, Orta
Asya’da da eskiden beri kullanildig1 anlagilmaktadir (Erguner, 2002:30).

Tarihsel siire¢ i¢inde Tiirk miizigimizin nefesli ¢algilarindan biri olan Ney’in
egitimi ve 6gretimi belli siireglerden ge¢cmistir. Bu dogrultuda, Ney meski ve yeni
baslayan bir neyzen adayina yol gdsterici ve ney metodu mahiyette yazilmis eserler
de karsimiza ¢ikmaktadir. Eski kaynaklardan elimize gegen bu nitelikte ki ilk yazma

eser; 1411’te Kuarsehirli Yusuf bin Nizameddin tarafindan yazilan, Risale-i Musiki
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adinda Farsca bir musiki risalesidir. Risale’de, Nay- ney 6grenmenin konu edildigi
bolimlere yer verilmistir.Bir paragraftan olusan bu bilgiler, bize; neyde XV.

yiizyilda kullanilan perde ve pozisyonlar1 gostermektedir.

Calismamizin esasini olusturan son yiizyilda ney egitimi iizerine Tiirkiye’de
yayinlanmis yazili kaynaklar arasinda Santuri Ziya Bey’den Dr. Siileyman Erguner’e
kadar olan siirecte karsimiza ¢ikan metod hiiviyeti tagiyan yazili kaynaklar, tablolar,

fihrist taksimleri karsilastirmali bir sekilde analiz edilmistir.

Santuri Ziya Bey, Rauf Yekta Bey, Emin Dede, Hayri Tiimer, Sencer Derya
ve Silleyman Erguner’e ait alti metod hiiviyeti tagiyan eser, tablolar seklinde
simiflandirilmistir. Ayrica, nefes dereceleri, ses devreleri, tutus pozisyonlari, ney
ahenklerine kadar nitelendirildekleri teknik detaylardan hangi noktalar iizerinde
durduklart incelenmis, sonucunda benzerlikleri veya farklilar1 tablolar seklinde

hazirlanmastir.



2. NEY VE TARIHCESI

CC_ A

Stimerce’den Farsca’ya gegen “nd” veya “nay”, kamis, kargi anlamlarina da
gelen bu calgmin en eski adidir. Arap toplumunda {iiflemeli ¢algilarin hemen tiimii
icin kullanilan “mizmar” sézciigii, (nefes borusu, ses organi anlaminda) ney i¢in de
kullanilmistir. Tiirkge’de ise hemen her zaman “ney” olarak anilmistir. Cesitli
Avrupa lilkelerinde de benzer adlarla (6rnegin Romanya’da “naiu” adiyla)

adlandirilmistir (Oztuna, 1990: 116-118).

Farsca ¢alan, icrda eden anlamina gelen “zeden” sozciligiinden takilanarak
olusturulan “neyzenden” bozularak, ney icracisi anlaminda giiniimiizde de kullanilan
“neyzen’e doniismiistiir. Ayn1 anlamda Arapca kurallarina gore olusturulan “nayi”

sOzciigii de kullanilmistr.

Siimer toplumunda MO 5000 yillarindan itibaren kullamldigi sanilan bu
calgiya ait elimizdeki en eski bulgu, MO 2800-3000 yillarindan kalan bugiin
Amerika’da Philadelphia Universitesi Miizesi’nde sergilenen neydir (Erguner, 1986:
10). Calgmin o donemlerde de dinsel tdrenlerde kullanildig1 sanilmaktadir.
Assomption rahiplerinden Thibaut’ un “esrarengiz, cezbedici, tath ve ahenkli bir ses”
diye tanimladigi ve su sekilde siirlestirdigi ney sadasi, her donemde insanlari

derinden etkilemis, 6zellikle dinsel duygular1 ¢cagristirmistir:

“Kamiglarin {izerinden gecerken, Kuslar1 uyandirmaya korkan tatli bir

meltemin kanat ¢irpinislar1” (Yekta Bey, 1986: 90-92).

Sadasindan gelen bu 6zellik neyi, iliskide bulundugu her toplumda 6nemli bir
calgi haline getirmistir. Tiirklerin Islamiyeti kabil ile birlikte kullanmaya
basladiklar1 ney, XIIl. yiizyilldan itibaren Islim tasavvufunun sembolii haline
gelmistir. Bunda bu yiizyllda yasamig biiyilkk mutasavvif, filozof, sair ve veli

Mevlana Celaleddin-1 Rmi’nin rolii biiyiiktiir.

XV. yiizyilda yasamis bir gezgin olan Hoca Giyaseddin Nakkas’in
seyahatnamesinde kendilerine mahsus bir nota yazis1 gelistirip kullandiklarin1 da

bildigimiz Hitay Tiirklerinin hakanlik sarayinda gordiikleri oldukca ilgingtir:



“Sadinfu sehrindeki hakanlik saraymin 6niinde ii¢ yiliz bin kadar kadin ve erkek
toplanmist1. Iki bin kadar sazende sazlarini aym sese diizenleyip (akort edip), hep bir
agizdan hakana dua ettiler. Koslerin iki yanlarinda kemenge, ney, musikar ve diger
sazlarla hanendeler oturmuslardi. Neyzenlerin bazilar1 neyi bilindigi iizere ¢alip,

bazilar1 ortasindaki deliklerden tifliiyorlardi.” (Karabey, 1963: 18).

Musikide ¢ok ileri gittikleri bilinen Hitay Tiirklerinin neyi, Orta Asya’ da
eskiden beri kullandiklar1 ve hatta onu tipki bir yan fliit gibi de iifledikleri

anlasilmaktadir.

Tarihte Nay-1 Tiirki, Hos Nay (veya Kos Ney), Kurre Nay gibi adlarla anilan
bugiin yapisin1 ve Ozelliklerini tam olarak bilemedigimiz ney adindan tiiremis pek
cok calgi bulunmaktadir. Ancak birer meydan sazi olarak kullanilan bu ¢algilarin

bugiinkii formundan ¢ok farkli oldugunu saniyoruz.

2.1.Ney’in Teknik Yapisi

Ney'in lizerinde bogaz bogumuyla beraber dokuz bogum vardir. Bogaz
bogumu hari¢ diger sekiz bogum birbirine esit derecededir. Bogaz bogumu neyde
bagparenin takildig1 kistm olup ney’in ilk bogumudur ve diger bogumlarin yaklasik

olarak yarist uzunlugundadir. Bogaz bogumunun iist ucunda baspare bulunmaktadir.
Bas kismindan asagiya dogru perdelerin bogumlara gore dagilimi sdyledir;

V.bogum : Asiran perdesi (bu delik neyin arka kismindadir.)

VI. bogum : iki perde deligi vardir. 1.Neva hanesi, 2. Hicaz hanesi
VII. bogum : Iki perde deligi vardir. 1. Cargah hanesi, 2. Segah hanesi
VIIL. bogum : Iki perde deligi vardir. 1.Kiirdi hanesi, 2. Diigah hanesi
IX. bogum : Bogaz bogumu gibi diger bogumlardan kisadir.
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Sekil 2.1: Ney’in Genel Yapis1 (Erguner, 2002, istanbul)

On tarafinda alt1, arka tarafinda bir olmak iizere neyde toplam yedi delik
bulunmaktadir. Ozellikle bastaki bogaz bogumu ve diger bogumlara da baski yaparak
saglamlastirmak ve c¢atlamasini onlemek amaciyla alt ve iist bogumlarin oldugu

kisima glimiis,altin veya piringten yapilan parazvane takilir.

Neyde ve nefesli calgilarda ses olusumuna iliskin tarihsel siirecte bilgiler
verildigini gérmekteyiz. Konuyla ilgili fhvan-1 Safa’da seslerin nasil olustugu ile
alakali olan bahiste, nefesli calgilarda ¢ikan sesin daha giiclii ve uzun olacagi su

sekilde dile getirilmistir (Cetinkaya, 1991: 88);

“..Derinligi fazla olan cisimlerin sesleri de, derinlik miktarlar: ile orantili olarak
fazla olacaktir. Ciinkii gerek iceriden ve gerekse dsaridan, daha fazla hava ile

carpismaktadir bu cisimler. Mesela uzun borazanlar: ele alalim. Uzun borazanlarin
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sesleri, i¢lerinde dalgalanan hava, nisbeten uzun bir mesafede dalgalandigi ve uzun

mesafede aletin ¢eperlerine ¢arptigi igin, daha fazladr..”

Safiyyiiddin el Urmevi, (v.1294) Risaletii’s-Serefiyye adli eserinde, nefesli

calgilarda ses olusumunu soyle dile getirir;

“Nefesli calgilarda hava aletin i¢ yiizeyine ¢arpar. Geri donen hava, ¢arpan

havayla tekrar carpisir. Dair seklinde ve helezoni olarak, havanin toplanmasi ve

yigilmast ile nagme olusur.” seklinde belirtmistir. (Arslan, 2004: 52).

Urmevi, ayrica tizlik ve pesligin nedenlerini, telin uzunlugu, kalinligi ve
gevsekligi ile nefesli ¢algilarda ise ¢alginin iizerine agilan deliklerin, i¢ boslugunun
genisligi ve iifleyenin agzina olan uzakligi, tizligin sebepleri ise yukaridakilerin tam

tersi oldugunu belirtmistir(Sezikli, 2007: 56).

Hizir bin Abdullah, calgilar1 ika’y1 agikladigi gibi ‘muttasil’ (uzun ve
kesiksiz) ve ‘munfasil’ (kesilmis, boliinmiis, parga parca) olarak iki sekilde ele
almistir. Ney i¢in ‘Muttasil Nay’ (Hizir bin Abdullah, Kitabii’l-Edvar, vr. 31a)
tabirini kullanmig ve Muttasil avaz veren galgilara 6rnek olarak ney, zurna, rebab
calgilarinin adim1 vermistir. Ayrica Hizir bin Abdullah ‘Miicevvef Nay’ (Hizir bin
Abdullah, Kitabii’l-Edvar, vr. 29b) tabirini kullanarak i¢i bosaltilmis kamistan

yapilan neyi kastetmektedir.

Eski nazariyat kitaplarinda sik¢a yer verilen bu konuya Abdiilkadir Meragi
(v.1435) de deginmis ve digerlerinden farkli olarak tizlik ve peslik sebeplerini

sOyle izah etmistir;

“.Sesin tizlik ve pesligi tel olgiisiine bagh oldugundan kisilerin kullandig saz
tellerinin uzunlugu, kalinligr ve gevsekligi pestligin nedenidir. Tizligin nedenini ise
kisalik, incelik ve gerginlik ile aciklayabiliriz. Telin i¢ kisminda, ¢ekilmis yerlerde,
islaklik ve rutubet olursa bu da pestligin nedeni sayilabilir. Ciinkii bir tel nem alirsa
yumugar. Uflemeli dletlerdeki pestlik ise iiflenen yerin genisligi ya da nefesin
yumusakligr sebebiyledir. Tizligin nedeni ise iiflenen yerin yakinligi ve darligi ile
tiflenen deligin genislik durumu ve iiflemenin kuvvetine baghdir. Ancak

kdsattapestligin sebepleri, incelik, biiyiikliik ve doluluk; tizligin sebepleri ise bunun
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tersi olan kalinhk, Kkiigiikliik ve bosluktur ki bu fakir bunu tecriibesiyle ortaya
ctkarnugtir.. ” (Sezikli, 2007:59).

Bugiin ise modern fizikte ayn1 konu su sekilde anlatilmaktadir;

“«

.. miizik olayindaki kaynak, ister bir ¢algi, ister insan sesi, ister bir radyo ses
daima maddi bir sistemin (temel titresim elementinin) hareketi sonunda ortaya
¢tkar. Temel titresim elementi, gerilmig bir tel, bir borunun igerisindeki hava siitunu,
girtlaktaki ses teli denilen kivrimlar, bir karton levha, vb. olabilir. Sesin
olugabilmesi icin bunlarin herhangi bir uyarma mekanizmasi ile (yay, mizrap, ¢ekic
kamis, dudaklar, elektrik akimi, vb) harekete gecirilmesi gerekir. Uyarma
mekanizmasinin gorevi hareket i¢in gerekli enerjiyi saglamaktir. Verilen enerji ile
harekete gegen temel titresim elementi, titreserek ¢evreye belirli frekansta akustik
enerji yayar. Kaynaktan yayilan akustik enerji, bir ortam i¢erisinde, alictya kadar
iletilmesidir. Sesin kaynagimin yakin ¢evresi enerjinin iletim olayidan dolay: sesi

daha etkin bir bi¢cimde duyar (Zeren, 1997: 2).

Hayri Timer ney metodunda, neylerin i¢i bos kargi cinsinden, bogum
arasindaki mesafeler azami nisbette birbirine miisavi, kutru kabil oldugu kadar kalin,
genis, yerinde yetismis, sararmis, kurumus, diizgiin ve dis1 cilali, sathi

zedelenmemis, catlamamis kamislardan imal edildigi bilgisini vermistir (Behar,

1964: 115).

2.1.1. Kamis

Ney, kargi kamis1 adinda ve bilimsel adi “Arundodonax” olan, kisa bogumlu
ve bogum aralar1 birbirine esit kamislardan yapiimaktadir.'Bugdaygillerden iginde
seker kamisi, misir, ¢avdar ve pirin¢ gibi insanlar i¢in, énemli ve yiiksek besin
kaynagi olan bitkileri de kapsayan genis bir ailedendir. Futbol sahalarinda, parklarda,
bahcelerde zemin kaplamasinda kullanilan ¢im ile de cok yakin akrabadir.

Mezopotamya ve civarindan, 6nce Akdeniz gevresine sonra diinyanin yasamasi i¢in

! Hatay-Samandag ilgesi kamushiklarinda dogal yetisen kamuslarin tammlanmasi ve kiiltiirel

yontemlerle ney yapimina uygun kamis oranlarinin artirilma olanaklarinin belirlenmesi, Yiriitiiciiler:
Dog¢.Dr. Mehmet Arslan,Do¢.Dr.Illhan Uremis, Yrd.Do¢.Dr.Okan Sener, Dr.Sefer Bozkurt, Haziran
2009



uygun sartlara sahip diger bdlgelerine seller, akarsu ve deniz yoluyla kokleri

stirtiklenerek dagilmstir.

Neyin 6zii olan kamis, genellikle sicak iklimli suyu bol olan bolgelerde akarsu
etrafinda veya suya yakin bolgelerde bulunur. Bu fiziki sartlara uygun olarak
tilkemizde basta Akdeniz Bolgesi’nin glineydogu kismi (Antakya, Samandag) bunun
disinda Izmir, Soke, Aydin, Kibris gibi bolgeler ile ilkemiz disinda ise Sam, Halep,
Liibnan, Misir, Kahire, Tunus gibi bdlgeleri sayabiliriz (Erguner, 2002: 26).
M.Ragip Gazimihal, Konya’'da Musiki adli eserinde “0 zaman Ki ney ¢esidine en iyi
uyan kamisin Horasan, Nisabur, ve Bagdat’tan getirtilebilecegini belirtmistir”

(Gazimihal, 1947: 22).

Hatay ili Samandag ilgesi sahilinde dogal olarak yetisen kamislar sahip
olduklar1 6zellikler nedeniyle ney yapiminda en ¢ok tercih edilen kamislar olup, ney
yapimcilar1 ve neyzenler arasinda 6zel bir 6neme sahiptir. Kamis kolay ve her yerde
bulunan bir bitki olmasina ragmen ney yapimina uygun Ozelliklere sahip kamisi
bulmak olduk¢a zordur. Kamislarin ¢ogu ney yapimina uygun olmayan uzun
bogumlu veya ince kamislardir. Kamislarin gelisimi bir¢ok etkene bagli oldugu icin
ayni kokten ¢ikan ayni genleri tasiyan kardes kamislarin bile yapilari, bogumlari
farkli olabilmektedir. Bu nedenle neylik kamislarin koklerinden kiiltiirel yontemlerle
cogaltilarak kamis yetistirmek kolay degildir. Kamis kalitesi lizerine ¢evre sartlari ile
birlikte bitki siklig1 oldukg¢a etkilidir. Ney yapimina uygun kamislara genellikle
seyrek kamis kiimelerinde daha sik rastlanmaktadir. Ney yapimina uygun olan

kamaislar, binlerce kamigs arasinda birkag adet gibi ¢ok kii¢iik oranda bulunmaktadir.

Kamus, diinyanin bir¢ok yerine insanlar tarafindan taginarak, cesitli amaglarla
kullanilmak {izere yetistirilmektedir. Uretimi ¢ok kolaydir, Aralik - Ocak aylarinda
yerinden sokiilen kamis kokii uygun sartlara sahip olan bir yere fazla derine inmeden
gomiiliir. Eger yagis sartlar1 uygun ise herhangi bir bakim gerektirmeden kamis
filizleri patlamaya ve boy atmaya baslar. Her yil yeni filizlerle koloni genisler, birkag
yil igerisinde inanilmaz boyutlara ulagir. Ozellikle denize yakin killi, hafif tuzlu

gevsek, verimli topraklar sever.

Ulkemizde kiiltiirel anlamda kamus {iretimi yapilmamaktadir. Kamislar yeralti
sulariin yiizeye yakin oldugu iliman iklim c¢evrelerine yakin bdlgelerde, tarim

arazileri, dere, gol gibi sulak yerlerde, 6zel tarim alanlarinin sinirlarint belirleyen



toprak duvarlar iizerinde, yol kenarlarinda kendiliginden yetismektedirler. Yetistigi
bolgelerde yerel halk tarafindan insaat malzemesi, ¢it yapimi, sepet oriimil, fidanlara
sirik, kiictik el aletleri, ¢cocuklar i¢in oyuncak yapiminda ve 6zellikle otantik miizik

aletleri yapiminda kullanilmaktadir.

Uygun su ve iklim sartlarmi buldugunda boylart 6 - 8 metreye kadar
uzayabilir. Govdesi, ¢ok serttir, epidermal hiicrelerinin bir kismi, camin yapiminda
hammadde olan silisyum igerir. Kamis gévdesi, bu ylizden sert ve kirilgandir. Yapisi
higbir diger bitki malzemesi ile denk degildir. Govde yapraklarla sarilmis
durumdadir. Onceleri yesil olan yapraklar olgunlasma tamamlandiginda sararir.
Olgunlasma donemine dogru govdenin kenarlarindan ¢ok sayida filiz ¢ikarir. Bu
filizler asla ana govde boyutlarina ulagamaz. Olgunlagsmis kamiglarda gévdenin etrafi

cam gibi bir mine tabakasiyla kaplanir.

Kargi kamisi tarla kenarlarinda az kumlu, bol aliivyionlu, taban suyu olan, bol
rlizgar ve giines alan, deniz seviyelerine yakin, sicak bolgelerde giindiiz ve gece arasi
1s1 farki ¢ok olan boélgelerde, 6zellikle Dogu Akdeniz ve ¢evresinde yetismektedir.
Ney yapimina uygun kamiglara genellikle seyrek kamis kiimelerinde daha sik
rastlanir. En uygun kamis kesim mevsimi, Kasim ve Subat aylari arasidir. Kasim ay1
oncesi kamiglar tam olgunlasip suyunu g¢ekmedigi icin; Subat ay1 sonrasi ise
cemrelerin ve baharin yaklagmasi sebebiyle yeniden dogma ve yeserme donemi

basladigindan dolayi, asla kesim yapilmamalidir.

Yapima uygun kamislarin ¢ok kalin ya da ¢ok ince olmasi, neyin sesini
olumsuz yonde etkiler. Bulunacak kamisin arzu edilen kalinlikta, sik lifli, suyunu
¢ekmis, yaprak, budak ve ug piiskiilii sararmis olmasi gerekmektedir. Ney yapimina
miisait olan malzemenin, binlerce kamis arasinda ii¢ il bes adet gibi ¢ok kiiciik

oranlarda bulunmasi, bu isi oldukc¢a zorlagtirmaktadir.

Kamis kolay ve her yerde bulunan bir bitki olmasina ragmen ney yapimina
uygun Ozelliklere sahip kamis bulmak kolay degildir. Kamislarin ¢ogu ney yapimina
uygun olmayan uzun bogumlu veya ince kamislardir. Uygun kamislar1 digerlerinin
arasindan segmek deneyim gerektirir. Kamiglarin gelisimi bircok etkene bagh
oldugu i¢in ayn1 kokten ¢ikan ayni genleri tasiyan kardes kamislarin bile yapilari,
bogumlar1 farklidir. Bu yiizden neylik kamislarin koklerinden kiiltiir kamais
yetistirmek kolay degildir.



Ulkemizde Akdeniz ve Ege bolgesinde kamis yogun olarak bulunmaktadir.
Ancak ney, sar1 renkli, sert ve sik lifli kamistan yapilir. Ney yapiminda en ¢ok tercih
edilen kamislar Hatay Ili Samandag ilgesinde yetisen kamislardir. Uygun kamis her
yerde karsimiza ¢ikabilir fakat oran olarak Hatay yoresine nazaran diger yorelerde

bulma sans1 biraz daha diistiktiir.

Ney yapimina uygun kamisin, bogumlar1 uzunluk ve hacim olarak birbirine
yakin olmali, kamisin en ucundaki plskiill tamamen sararmis, kamisi c¢evreleyen
yapraklar yesilden sariya donmiis kamis bedeninden ¢ikan siirgiinlerin 20-30 cm
kadar uzamis olmasi gerekmektedir. Neylik kamis mutlaka dokuz bogum olmali ve
bogum araliklar1 ve kalinliklari miimkiin oldugunca birbirine yakin olmalidir.
Tabiattaki kamisin bogumlar1 dogal olarak kokten uca dogru kisalmakta ve
daralmaktadir. Bu kisalma ve daralmanin miimkiin olabildigince azar azar olmasi
tercih edilmelidir. Tabiatta neylik kamis, yerden yukariya dogru ters olarak yer alir.
Yere yakin olan bogumlarin aralar1 uzun ve kamis et kalinlig1 ¢ok fazla oldugundan,
bu kisimlar ney yapiminda kullanilmaz. Ney yapilan kisimlar kamis boyunun
yarisindan yukarida bulunur. Kesilecek kamislarin diizgiin olmasina, kabuklarinin
sararmig olmasina, bogum araliklarmin 7 - 8 cm. gegmeyecek sekilde ve birbirlerine
esit uzunluklarda olmasina 6zen gosterilmeli, kamis israfinin 6niine gecilmesi adina
cok ince ve olgunlagmamis kamislarin kesilmemesi, kamis kesen kisinin mutlaka

yaninda ol¢ii gotlirmesi ¢ok onemlidir.

Ney yapilabilecek kamislar sonbaharda, hava sicakligina gére Kasim-Subat
aylarinda kesilmelidir. Piiskiil siirgiisii sararmamis, yaprak sap1 kurumamis kamislar
heniiz olgunlasmamis oldugundan asla kesilmemelidir. Erken kesilen kamislardan
yapilan neyler olgunlagsma siirecini tamamlamadigr i¢in, kisa bir siire sonra
burusacaklardir. Ayrica kamisin dis ylizeyini kaplayan ve kamist koruyan cidar
(mine tabakasi), ancak olgunlasma siirecinin sonunda istenen Ozellige
kavugmaktadir. Neylik kamisin kesilmeden once diizglin olmasi asil arzu edilen
durumdur. Sonradan dogrultulan neyler, zamanla egilme egilimi gostermektedir.
Kamais segilirken ¢ok kalin etli kamislar tercih edilmez. Dis yiizeyi canli, parlak ve
lekesiz kamiglar ney yapimi i¢in en makbul kamislardir. Ney yapilacak kamiglarin 9
bogum iizerine Ol¢li oturacak sekilde olmasi gerekmektedir. Altinct boguma 2,
Yedinci boguma 2 ve sekizinci boguma 2 seklinde delikler agilir. Kamislarda bogum

araliklar genellikle kok kismindan yukariya dogru daralarak gider bu gibi kamiglarda
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yaridan yukaridan ney elde edilebilir. Ayrica kokten veren kamislar vardir ki
bunlarda kok bolgesinde bogumlar sik ve diizgiindiir. Bu kamiglar oldukga nitelikli
ses verebilirler.

Bundan sonra kamislar demetler halinde baglanarak ilk kurutma yapilir daha
sonra beden yapraklardan temizlenerek asil kurutma i¢in uygun bir yerde en az 1 yil

bekletilen kamaislar artik ney yapiminda kullanima hazir duruma gelmis olur.

Santuri Ziya Bey, Ney Metodu’'nda ney yapilacak kamisin evsafi baslikli
yazisinda, Bursa ve Anadolu’nun bazi yerlerinde ve Ege Denizi adalarinda bulunursa
da en iyi kamiglarin Misir ve Trablusgarb’da sahil kisimlarda yetisecegini sdylemistir

(Sar1, 1989: 93). Yazisina soyle devam etmistir;

“ Iyi kamiglarin i¢ kisumlarimin etleri az ve dis kisum da sert olur. Kamislarin
umumiyetle tarlalarda topraga yakin olan kisimlarinin govdeleri kalin bogumlart
uzunca olur. Yiikseldikce govdeleri incelir ve bogumlart kisalir. Nay’lar akordlarina
gore ne boyda olursa olsun kamis mutlak dokuz bogumlu olmalidwr. Sekiz bogumlu
olursa tiz sadalardan birka¢t eksik ve falso ¢ikar. Nay acacak kimse kamigin
govdelerinin kalin ve inceligini ve bogumlarmmin uzun ve kisaligint ve akorduna gore
bunu hesab ederek kamisin hesaba uygun gelen kismini alir. Bazan bir kamisdan
dokuz bogumlu olmak zere yalniz bir nay’la bir de nisfive ¢ikdigi vakidir.”(Sar,
1989: 94).

2.1.2.Baspare

Baspare neyin ilk bogumuna olan bogaz bogumuna takilan ve genellikle
manda boynuzundan yapilan, sekli kesik bir koniye benzeyen, iiflemeye yarayan bir
agizliktir. Boynuzun yani sira fil disi, simsir, kehribar, baga (kaplumbag kabugu) ve
ceviz gibi sert agaclardan da yapilabilir. Mandanin kesiminden sonra bas kismindan
ayrilan boynuzlar, ates ile daglama ve tuzlama gibi ¢esitli agsamalardan gecirilerek

torna tezgahinda sekillendirilerek baspare haline gelir.

Diinya cografyasinda baspare yalnizca Tiirk neyzenleri tarafindan
kullanilmaktadir. XVI. yiizyilda Siileymanname’de goriilen baspare, Evliya Celebi
Seyahatnamesinde ve XVII. yiizyilda, senlikleri resimleyen Vehbi’nin XVIII.
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yiizyilda yazdigr Surname adli eserinde yer alan neyzenlerin tfledikleri neylerde de

goriilmektedir.

Bagpare’nin biiyiikligii (eni), yiiksekligi ve cap1 (iifleme noktasindaki daire
veya elips alan boslugu) ney cesitlerine gore ve neyin yapisina gore degisir.
Surname-i  Vehbi ve cesitli minyatiirlerde ~ XVI. yiizyila kadar baspareyi

gormekteyiz.

Sekil 2.2:Bagpare detayr (Manda Boynuzu)

XVIII. yiizy1l baslarinda Istanbul’da bulundugu sdylenen Fransiz terciiman
Fonton, 6zellikle baspare hakkinda onemli ayrintili bilgiler vermistir. Neyin bas
kismina takilan baspare dedigimiz aZizligin i¢ c¢eperlerinin Olgiileri ile ol¢im
yontemi Fonton’da su sekilde yer almistir; “Ney’in {ist kisminda, sekli kesik bir
koniye benzeyen, boynuz ya da fildisinden yapilmis bir agizlik takilir. Bu agizligin
ici oyuktur ve disina gore ters bir diger kesik bir koni olusturur. Bu iki koninin
yiikseklikleri esittir. Hacimlerinin orani taban ylizeylerinin ve taban yar1 ¢aplarinin
oranina esittir.” Bununla beraber verdigi bir takim teknik tariflerden sonra Fonton
bagparenin list ucunun yarigapt Olgiisiinii dokuz ¢izgi olarak vermis, bunun tiim
neylerde ayni oranda oldugunu fakat Davut Neylerde on c¢izgiye kadar gidebildigini
de eklemistir (Aksoy, 1994: 36).

Charles Fonton (d.1725) bagspare ile ilgili teknik hesaplar1 da vermeyi ihmal

etmemistir. su hesaplamay1 yapmustir;

“Sekilde goriildiigii iizere dis koninin A,B,C kesiti ayni zamanda i¢ koninin
tabanidir. Bu i¢ koni, dis koninin tabanini olusturan D,E,F noktalarinda kesilmigtir.
Bu iki koninin yiikseklikleri esittir. Hacimlerinin orani taban yiizeylerinin ve taban

yart ¢aplarimn oramna esittir. I¢ koninin alt kesitinin yari ¢apimin bulmak icin dis
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koninin alt yari ¢capi olan DF ile iist kesitinin yari ¢apt olan AC’yi alalim. AC ayni
zamanda i¢ koninin taban yar: ¢apidir. I¢ koninin alt kesit yari ¢apr X ise, DF/C =
AC/X,dir. Oysa, DF uzunlugu 16, AC ise 9 ¢izgidir.? Dolayisiyla bilinmeyeni bulmak
icin 9’la 9’u ¢arpar 16’ya boleriz. 81’1 16’ya bélmenin sonucu asagi yukari 5 'tir.
Demek ki i¢ koninin alt kesitinin yart ¢apt 5 ¢izgiden az fazla olacaktir. Yani, neyin
konisinin iist ucunun yar: ¢apt 5 ¢izgi oldugunda agizligin yart ¢apir 9 ¢izgidir. Bu

oranti tiim neylerde aymidwr.” (Aksoy, 1994: 36).

AC = i¢ koninin taban yar1 ¢ap1 = 9 ¢izgi

DF = i¢ koninin alt yar1 ¢cap1 = 16 ¢izgi

DF/C x AC/X =16/9 x 9/X

X =81/16 = yaklasik 5 ¢izgi ney konisinin {ist ucu yarigapi

Bagpare yapimin1 Neyzen Ulvi Erguner’den mesk eden Biilent Doélen ise

baspare’deki kisimlari s6yle agiklamaktadir (Erguner, 2002: 36);

a. Nefesin iiflendigi delik; ideal cap: 16 -17-18 mm

b. Dudagin dayandigi satih (yiiz) = Degisebilen egimi ve agisi vardir.

Cc. Ayak bogaz bogumunun disindadir. Yiikseklik gerekli oldugu zaman
yapilir. Istenilen yiikseklige gore degisir. Bazen hi¢ gerekli
olmayabilir.

d. Hazne: Bogazin, yani kamisin i¢inde kalan (11 mm) kisim

e. Tabla: Kamisin disinda kalan kisim

XX. yilizy1lda Muallim Kazim Uz bagpare igin;

“.Nay ve emsali alat-i musikiyenin bas tarafim teskil eden sabit veya miiteharrik
olan ufak bir par¢asina deniir. Bunlar ekseriya kemik veya abanozdan mamul olur

ki bu gibi altlerin isbu kitalari ekseriya “zii-liiseyne” veyahut “zii-fevhe” olarak

bulunur..”tarifini yapmaktadir.

2 Cizgi, parmagn on ikide birine esit (yaklasik 2.25 mm) olan eski bir Fransiz 6l¢iisiidiir. Ney Metod.
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2.1.3. Parazvane

Parazvane (parazvane ya da parazvana), bigcak, kili¢ veya kalemtras gibi
nesnelerin saplariyla agzini birlestirip pekistirmek i¢in giimiis veya altindan yapilan
bilezik demektir. Neyin ilk bogumu olan Bogaz Bogumun’a ve dokuzuncu bogum
olan son bogumuna takilan giimiis, altin, piringten veya iste§e gore degisik
bag’lardan da yapilabile madeni bir pargadir. Ust ve alt parazvane diye anilan bu
madeni parcalar neyin en hassas bdlgelerini bilhassa ilk bogaz bogumu diye tabir
etigimiz bagparenin neye oturdugu bogumu korur. Neyi hem dis unsurlardan
dogabilecek tehditlerden, hem de alt tarafta ve iist tarafta olmasi sebebiyle kendi
icerisinde basing saglayarak icten siki tutma gorevini istlenir. Dolayisiyla neyin
acilma isleminden sonra bagpare’yi neye takmadan once parazvane’lerin takilmasi

Onem arz etmektedir.

Sekil 2.3:Parazvane detay1

2.2. Ney’in Ses Sahasi

Yaklasik olarak ii¢ oktavlik bir ses sahasina sahip olan neyde, iifleme
siddetine gore birbirinden ayrilan ses devreleri vardir. Bu devreler; gerek nefes
siddetinin arttirilmasiyla veya azaltilmasiyla, gerek dudak ve bas hareketlerimizle
degiskenlik gosterebilir. Neyde Suri vaziyeti dedigimiz pozisyon bu durumda

karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek verirsek; neva perdesini iiflerken, dudak ve bas
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hafifce, neyzen sag el iistte iiflilyorsa sol tarafa , sol el iistte iifliiyorsa sag tarafa
dogru kaydirilirsa ve bu sirada neyin alt ucu tam tersi istikamete dogru hareket
ettirilirse neva sesi tizlik gosterir ve hisar perdesine dogru yakinlasir. Pozisyon neva
pozisyonudur fakat ¢ikan ses neva (re) degil, neva ile hisar (mi bemol) perdesi arasi
bir sestir. Bu vaziyete neyde Siri denir. Yukarida belirtilen hareketlerin tam tersi
yapilrsa bu sefer neva sesi yarim ses nispetince peslesir, ve neva sesiyle nim hicaz

sesi arasinda bir hal alir. Bu duruma da ters Siiri hareketi denmektedir.

XV. vyiizyilda, shri tabirini Safiyuddin Abdilmimin Urmevi’nin Rast
perdesinden hemen sonraki perde olarak kullandigin1 gérmekteyiz.

Bos tcle gore  |[Bos tele gdre
¥la rf Perde Ismi Nota Karsi- bir sekizlide |bir sekizlide
1151 boéliinme oram:_jcent karsihif
1 i A Rast sol 11 (0]
2, — B Sari 12 b 256/243 90,22
3 = & Zengule 13 o 6553/59049 | 180,45
4 ) D Diigiah la 9/8 203,91

Sekil 2.4: Safiyudin Abdiilmiimin Urmevi’de suri ifadesi (Uygun, 1999: 62)

Onun ardindan Abdiilbaki Nasir Dede gelmektedir. Rauf Yekta Bey ise daha
degisik bir yaklagimla slri sesini muhayyer perdesine en yakin ses olarak belirtmistir
(Erguner, 2002: 83). Bu bilgilerden yola ¢ikarak siri aslinda bir tiz veya pes tifleme
pozisyonudur. Keza Santuri Ziya Bey bu hususu Ney Metodunda Santuri Ziya (119)

belirtmistir. Neyde uygun olan her perdeye siiri pozisyonu uygulanabilir.

Stri, ayn1 zamanda, Tiirk musikisi nazariyati hakkida yazilmig giiniimiize
ulasan ¢evrilen birgok nazariyeci ve icract musikisinas iistadlarimizin yazma
eserlerinde de “perdeler” ile ilgili boliimlerde veya makam anlatimlarinda da sikc¢a
rastladigimiz bir tabirdir. Genellikle yegadh ve neva perdesinin dik iiflenmesiyle
meydana gelen bu ses, bugilin Tiirk Musikisi ses tablosunda yer alan nim hisar

perdesinin ya kendisidir, ya da daha pes bir seklidir (Erguner, 2002: 82).

Zekai Dede; pes stri ve shri, Notact Hact Emin Efendi; kaba stri-siri, Seyh

Edhem Efendi; pes sOri-sGri, Ismail Hakki Bey; pes slri-stri tabirlerini

kullanmislardir.

Neyzen Emin Dede ise yegah perdesini biraz tiz iiflemekle pes siri, neva’y1

da tiz tiflemekle siri sesinin ¢ikacagini bildirmistir (Emin Dede, Ney Metod, s.6 a-b).
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Muallim Kazim Uz (v.1943), neva ile hisar perdesi arasinda bulunan yarim
(nim) perdeye eskilerin “beyati” perdesi dediklerini fakat 1894 tarihinde yayinlanan
eserinde bu perdeye Suri adin1 verdigini, siri ile hisar perdesi arasindaki sese beyati

denildigini belirtmistir (Uz, 1964: 68).

Neyde konunun basinda belirttigimiz tizere, li¢ oktava yakin ses sahasi iginde

iifleme siddetiyle, bas-dudak hareketleriyle degisen bes ses devresi bulunmaktadir.
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Sekil 2.5: Ney’de birinci ses devresi, kaba rast ile gevest perdeleri arasi
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Sekil 2.6:Ney’de ikinci ses devresi: rast — neva perdeleri arasi
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Sekil 2.7: Ney’de iiclincii ses devresi: neva — muhayyer perdeleri arasi
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Sekil 2.8: Ney’de dordiincii ses devresi: muhayyer — tiz neva perdeleri arasi

- - # -

X

Sekil 2.9:Ney’de besinci ses devresi: tiz neva — tiz evig perdeleri arasi

2. 3. Ney Egitim ve Metodolojisine Giris

Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk Makam Musikisi egitimi,6gretimi  ve
aktariminin, megk adi verilen bir yontemle devam ettirildigi ve siirdiiriildigi

bilinmektedir. Bu kiiltiirel ve sanatsal aktarim sadece Tiirk musikisinde degil, usta-
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cirak iliskisini gerektirecek tiim sanat dallarinda devam ettirilmistir. Oyle ki, Tiirk
Makam Musikisinde gilinlimiizden yetmis seksen yil oncesine kadar bu yontemin
siiregeldigi bestekarlar, hanendeler, calgi icracilarimin bu suretle yetistigi, kendi
repertuarlarin1 genislettikleri, edindikleri tavir ve usluplariyla tiim 6grendiklerini
mesk zinciri ile ileri zamanlara aktarmak i¢in kendi talebelerine aktardiklar

bilinmektedir. Cem Behar’in bu konudaki agiklamasi su sekildedir;

“....ashnda biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini haline gelmis, kusaklari,
bestecileri, icracilart ve icra iisluplarimi bir arada tutan ortak bir aidiyet duygusu
olugturmug, yani bu sanat alamimin tiimii icin hem estetik hem toplumsal bir harg
gorevini yerine getirmigstir..”(Behar, 2006: 10).

Bunun dogrultusunda usta-¢irak iliskisi sonucunda edindigimiz geleneksel
musiki tislubu, tavri ve repertuarinin disinda; yazili egitim ve dgretim anlayisinin ¢ok
yayginlagmadig tarihsel siire¢ icerisinde bugiiniimiize kadar elimize ulasan yazili
kaynaklar da (edvarlar, musiki risaleleri) son derece dnem tagimaktadir. Bu sekildeki
bulgular sonucunda ge¢mis donemlere ait musiki anlayisi, tavir-lislubu, repertuari,
makam bilgileri, Enstriimana ait teknik ve metodolojik bilgileri edinmis

bulunuyoruz.

Bu itibarla, Ney meski ve yeni baslayan bir neyzen adayma yol gosterici ve
egitici amagla yazilmig metod hiiviyeti tasiyan Yyazmalar da tarih igerisinde
karsimiza cikmaktadir. Ik eser, 1411 tarih itibariyla Kirsehirli Yusuf bin
Nizameddin tarafindan yazilan, Risale-i Musiki adinda Farsca bir musiki risalesidir.
Risale’de, Nay- ney oOgrenmenin konu edildigi bolime geldigimizde, giris
boliimiinde ney tiflemede yardimer olacak teknik bilgiler verilmistir. Bir paragraftan
olusan bu bilgiler, bize; neyde XV. yiizyillda kullanilan perde ve pozisyonlar
gostermektedir. Bu perde ve pozisyonlarin, giliniimiizdeki uygulamalarla
karsilagtirma yapabilmemiz agisindan ayri bir 6énemi vardir. S6z konusu paragrafta
Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin, “...Eger ney c¢almay1 dilersen ve hoca da
bulamazsan git bir ney al..... Eger, bir {istad bulamazsan ve soylediklerimize
uyarsan, bu sana yeterli olur...” ifadesiyle, agik ve net olarak megk sisteminin
gecerliligini gostermektedir. Bu belgeden yaklasik doksan ii¢ yil sonra, Seydi’nin
Beyaniil Edvar ve Makamat ve fi ilmi’l — Esrar ve’r Riyazat adli eserinde, Der

Beyan-1 Talim- i Nay boliimiinde yer alan; “...Ve eger ney 6grenmek dilersen eline
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bir ney al.... Ta bir listaza yetisince ve eger iistaz’e yetismeye firsat diismezse bu
resmile talimi Nay sana tiistaz yeter. Eger aklin miisaade ederse.”sozlerinden Yusuf
bin Nizameddin’le ortiisen bir agiklama karsimiza ¢ikmaktadir (Dogruséz, 2007:
214).

Yusufbin Nizameddin’in yazmalarindan bugiiniimiize egitim metodolijsi ad1

altinda adlandirabilecegimiz metod yazan kisiler sunlardir;

Seydi (1504),Nayi Mustafa Kevseri Efendi (v.1770), Abdiilbaki Nasir Dede (d.
1765) (1806) Tarihli Yazar1 Bilinmeyen Edvar, Hasim Bey (d. 1815).Hattat Hasan
Riza Bey (d.1849), Santuri Ziya Bey (d. 1869), Neyzen Rauf Yekta Bey (d. 1871),
Neyzen Emin Efendi (d.1883), Neyzen Hayri Tiimer (d.1902), Neyzen Sencer Derya
(d. 1937), Neyzen, Dr. Siileyman Erguner (d.1957)

Bu kaynaklar bize tarith icinde ney egitimin mesk yontemi disinda
yazili,gorsel ve isitsel kaynaklar ile de bu egitimin yapildigin1 gostermektedir. Yusuf
bin Nizammeddin’den Siileyman Erguner’e kadar yazili kaynaklarda metodolijik
anlamda degisimler ve farkliliklar tarihsel siire¢in etkisiyle degisime ugramistir.Fakat
belirli teknik tabir ve terimler bunlarin yani sira belirli konular sabit bir sekilde

islenmis ve giinlimiize kadar ulagmistir.
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3. SON YUZYILDA TURKIYE’DE YAYINLANMIS NEY
METODLARI

Metodoloji; Grekge (Antik Yunanca) meta, hodos ve logos kelimelerinden

tiremistir. Eski felsefe ve bilimde “logos”; s6z, konusma gibi anlamlara gelmektedir.

Metodolojinin ilgi alanma giren konular, metodlarin temellendirilmesi,
metodlarin karsilagtirilmasi, eslestirilmesi, degerlendirmesi, gelistirilmesi ve yeni
metodlar aranmasidir.Metodoloji bunlarin disinda belirli bir alanda detayli analiz

icin izlenilen yol olarak da agiklanilabilir.

Bunlarin diginda,Prof. Dr. Kemaleddin Tas’a gore metodoloji maddeler
halinde su sekilde tanimlanmaistir; (Tas, 2011: 22)
“I- Bir amaca erismek icin izlenen, tutulan yol, usul, sistem.
2 -Bilimde belli bir sonuca erigsmek icin, bir plana gore izlenen yol, metot.

3 -Bir sorunu ¢oziime gotiirmek i¢in gelistirilen yollar.

4- Bir islemin yapilmasi yolu.

Bu itibarla yukarida maddeler halinde tanimlamaya c¢alistigimiz
Metodoloji’nin, bulgularini, kriterlerini ¢alismamiza yansitarak, Santuri Ziya
Bey’den itibaren Dr. Siileyman Erguner’e kadar olan sliregte yasamis neyzenlere ve
vermis olduklar1 metodlara uyarlamaya c¢alistik. S6z konusu neyzenlerin
metodlarinda izlemis olduklar1 metodolojik yaklasimlari analiz ederek tanimlamaya
gayret ettik. Sonu¢ kisminda ise bu calismalara karsilagtirmali bir bakis agisiyla

yaklasan tablo ile sunmak istedik.

3.1. Santuri Ziya Bey (d.1869)

Santuri Ziya Bey’in yasam ile ilgili fazlaca kaynak karsimiza ¢ikmamustir.
Edindigimiz sinirh bilgileri asagiya metoduyla birlikte naklediyoruz. Kendisinin
Dariilelhanda ve Istanbul Belediye Konservatuarinda &greticilik yaptigi

bilinmektedir.
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Santuri Ziya Bey’in yazdigi bu ney metoduna ait ilk tasarlamalarini
Dariilelhan’da 6greticiligi sirasinda fakat asil yazma caligsmalarini ise 1940’11 yillarda
Istanbul Belediye Konservatuar1 ogreticilik yillarmin basinda yogunlastirdig
karsimiza c¢ikmaktadir. 1948 yilinda H.Sadettin Arel’in katkilariyla ele alinmis
Metod dort sayfadan olusmaktadir. Metoda ait pek malumatinin olmadigini belirten
torunu Lemi Platin Bey; eserin son semasini kendisinin ¢izdigini, metin kisminda
notalarin oldugunu ve biiyiikbabasinin (Santuri Ziya Bey) en ¢ok 1skalalar iizerinde

durdugunu belirtmistir (Sar1, 1989: §82).

“..Ney calmak arzu eden kimseye evvela sazin sadasinin ¢ikartilmasi ogretilir. Bu isi
icin her giin bir-iki saat meggul olmak sartiyla en az iki ay ¢alismak lazimdwr. Bu
miiddet zarfinda muallim talebesini kontrol eder. Nay'in sesini ¢ikardigina kanaat
hasil ederse bir pesrevden baslar. Bu pisrev hangi makamdan ise o makamin
seyretdigi sadalar tizerinde dortliik, sekizlik, on altilik, notalarla pesrevin
calinmasin kolaylastiracak ve makamin seyrini égrenmeye yardim edecek sekilde
egzersizler verilebilir. Diger sazlarda oldugu gibi egzersiz ve iskalalarla bir miiddet
mesgul olduktan sonra arzu edilen eserin notaya bakilarak ¢alinmamasina imkan
yoktur. Sayet olsa bile bu ¢alis hatwr igin dinlenilebilir. Eski iistadlarimiz asagida
kolaylik itibariyla siraya dizilmis olan makam dizilerinin her birinden bes alti par¢a
ezbere c¢aldirirlardi. Ve ondan sonradir ki heveskar ney c¢almaga namzet
sayilabilirdi. Yeni baglayan heveskdrana kolaylik itibariyla takip ettirelecek
makamlar siraswla sunlardwr; Saba, Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Rast, Yegah, Ferahfeza,
Sultaniyegah, Acemasian, Sevkefza, Ferahnak, Evcara, Hiizzam, Suznak, Nihavend

Sedaraban, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Suzidil...” (Sar1, 1989: 82).

Metod’un Fihristinde boliimler karsimiza su seklide ¢ikmaktadir;

S.117. Nayda kag sada vardir?

S.118. Devreler ve Devreler Arasindaki Yarim Sesler

S.118. Yarim Sadalar

S.119. Suri Vuslat1

S.119. Suriler Hangi Perdeler Uzerinde Yapilir?

S.120. Dudak Hareketleri

S.121. Arkadaki Perde

S.121. Nay Nasil Tutulur, Perdeler Nasil Ayarlanir ve Nasil Uflenir?
S.122. Nay Nasil Uflenir?
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S.123. Naylarin Akordu?

S.124. Akort Cetveli

S.125. Nay Yapilacak Konularin Evsafi

S.126.  Tirk Musikisinin Bir Oktavin1 Teskil Eden 24 Sada, 8 Perdeli Naydan
Cikabilir mi?

S.127. Nay’a Perde Ilavesi Miimkiin Degil midir?

Metod; “Nay’da kag sada vardir” baslig1 altinda bir agiklamayla baslamis ve
biitiin sesleri tek tek ele almak yerine “devre” tabirini kullanarak Ziya Bey devreler
dahilindeki sadalar1 kistm kisim anlatmak gerekliligini vurgulamistir. Devre
tariflerinde ise neyde dort tam devre ve iki sadali kiiciik devrenin bulundugunu

acgiklamistir. Bunlar;

Birinci devre: Kaba sol’den kaba re’ye

Ikinci devre: Sol’den re’ye

Ucgiincii devre: re’den tiz la’ya

Dordiincti devre: Tiz Sol’den tiz re’ye

Besinci kiigiik devre tiz mi naturel’den tiz fa naturel’e kadar olan devre

Altinc1 kiigiik devre: Kaba re’den ikinci devredeki sol sadasina ge¢gmek i¢in koprii
vazifesi yapan ve nay’in arka tarafindan olup sag elin bas parmagiyla kapatilan ve

birbirinden farkli olmak iizere alti-yedi sada ¢ikaran devredir.

Santuri Ziya Bey Metodunda neylerin diyapozona gore akort edilmelerini ve

la ney, si ney, mi ney seklinde isimlendirilmelerini séylemistir (Sar1, 1989: 89);

“.Tiirk Musikisinde muayyen bir akord yoktur. Ustadlarimiz musiki ile hichir
alakast olmayan ve bir mana ifade etmeyen bolahenk, davud, sah mabeyn, Mansur,
kiznayi, miistahsen, sipiirde, mehtabiye isimleriyle birbirinden yarimgar veya birer
perde yiiksek dokuz nev’i akord istimal etmigler ve bu akordla sabit sadalr nay’larla
muhafaza etmeyi diisiinerek her akorda naylar ve nisfiyeler yapmislar ise de evvela
en pest olan akordun ne gibi esas ve hesaba istinad ettirerek nasil tayin edildigi
meghul kaldig1 gibi nay ile muhafazasinda hataya diismiislerdir. Hayal mahsulu
olan bu fikri ve manasiz giiliing isimleri bir tarafa atarak garb musiki iistadlarinin
insanlarin hangerelerinden tizlik ve pestlik itibariyla ¢ikaramadiklar: seslerin
derecesini ve ahsab musiki aletlerinin ve bunlara takilacak bagirsak ve madeni
tellerin tahammiil kabiliyetlerini fen dairesinde olcerek kabul etdikleri akordun la
sadasint verecek diyapozonu icad ve vahid-i kiyasi ittihat ediib diinyanin her
tarafinda musiki aleti yapan fabrikalarin yaptikar: sabit sadali kamis ve teneke

sazlarin vahid-i kiyaside verdigi sadaya gére yapilmasini ve piyanolarin da buna
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gére akord edilmesini biitiin diinyaya ilan etmek suretiyle hem fabrikalart hem
musiki sanatkarlarint azim miiskiilatdan kurtarmislardwr. Biz Tiirk musikicileri de
icinde bulundugumuz yirminci asirda hayal mahsulu olan bu akordlar: pek ¢irkin ve
giiliing olan isimleriyle beraber gomerek diyapozonu kabul ediib iki busuk oktav
sada tizerinde dolasmak mecburiyetinde olan okuyucularimizin seslerine ve asagiya
dercettigimiz cetvelde gosterilen derecata gore yapacagimiz akordlart nota
isimleriyle soylemeliyiz. Nayzenlerimiz de nay’larini diyapozona gére akord

etmelidirler..”(Sar1, 1989: 93).

Santuri Ziya Bey ayni zamanda Ney Metodu’nda nisfiyenin tarifini s6yle

yapmistir;

“.Vahid-i Kiyasi'den (esas akort = la 440) bir perde pest olup eski tabirle sah
denilen si natiirel akordundaki neylerde giicliikle kol yetisir. Bundan yarim veya bir
perde pest olanlara davud-davud mabeyni-bolahenk ney katiyen kol yetismez. Bu
neylerin akortlarimin bir oktav tiz sadasina vermek iizere nisfi uzunlukta ve ince

kamuistan yapilan neylere nisfiye denilir..” (Erguner, 2002: 134).

3.2.Neyzen Rauf Yekta Bey

Rauf Yekta Bey 27 Mart 1871°de Istanbul’'un Aksaray semtinde dogdu.
Babas1 Ahmed Arif Bey, kaptaniderya Aga Hiiseyin Pasa’nin torunu Hiiseyin Hiisnii
Bey’in soyundan gelir. Annesi Ikbal hanim’in siilalesi ise Damad Ibrahim Pasa’ya

kadar uzanir.

Ik &grenimine Simkeshane okulunda basladi;sonra Mahmudiye Riistiye’sine
devam etti. Burayr birincilikle bitirdikten sonra “Yiiksek Lisan Mektebi” ne
kaydoldu. Bu dort yillik okuldan iistiin bir basari ile ve ¢ok i1yi Fransizca 6grenerek
mezun oldu. Bir yandan da 6zel dersler alarak Arapca ve Farsca’ya calisiyor,
“Tasavvuf” u inceliyordu. Cok geng¢ yasindan itibaren bu konularda derin bilgiler
elde etmisti. Diger yandan ses fizigine merak ederek yakin akrabasi ve o dénemin
iinlii matematik¢isi Salih Zeki Bey’den fizik ve matematik 6grenerek misikinin

bilimsel yoniine ilk adimini atmis oldu.
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1888’de yani onyedi yasinda Kulekapisi Mevlevihanesi seyhi Ataullah
Efendi’ye intisab etti. Bu arada seyhinin tesviki ile eski Arapga bir edvar kitabini
inceleyerek bilimsel caligmalara basladi. Haftada birgiin de, Persembe giinleri ,
Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Celaleddin Efendi’nin derslerine devam ediyordu. Bir
giin Celaleddin Efendi’ye, Ataullah Efendi ile inceledikleri eserden ve bunun
mahiyetinden s6z etmisti. Bunun {izerine Celaleddin Efendi incelemekte oldugu
baska bir kitab1 gosterdi. Boylece birbirinden habersiz olarak inceleme yapan bu iki
din adaminin ¢alismalarmin birlestirilmesine Rauf Yekta Bey neden olmustu.
Bundan sonra tiglii bir arastirma yoluyla bu gibi eserler tozlu raflardan indirilerek
nazariyat calismalarinda ilk adimlar atilmis oldu. Diger yandan Istanbul
kiitiiphanelerini dolasir, eski yazma eserleri tesbit eder, sahaflar carsisinda degerli
yazma eserleri toplar, Avrupa’da yayinlanmis kitap ve dergileri getirterek yorulmak

bilmez bir gayretle tetkik ederdi

Dariilelhan’in kuruculart arasima girdi;6grenime agiligindan itibaren “Tiirk
Misikisi Nazariyati ve tarihi” okuttu. Bu gorevi Dariilelhan’da Tiirk Masikisi’nin
yasaklanma tarihi olan 1927 yilina kadar siirdii. Daha sonra bu 6gretim kurumunda

“Tertip ve Tasnif Heyeti”ne baskanlik etti.

Rauf Yekta Bey, “Tertip ve Tasnif heyeti” bagkani iken 8 Ocak 1935
tarihinde, altmisbes yasinda Beylerbeyi’ndeki evinde vefat ederek Nakkasbaba

Mezarliginda topraga verildi.

Zeliha Hanim ‘la evlenen Rauf yekta Bey’in iki oglu ile iki kiz1 diinyaya

gelmistir. Bestekar ve neyzen Yavuz Yekta ise torunudur.

SozIii muisikide hocast Zekai Dede ile Bolahenk Nuri Bey’dir. Tanbur
calmasmi Celaleddin Dede Efendi’den o6grendi. Ney derslerini  Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi ile Aziz Dede’den 6grenen Rauf Yekta Bey, biiyii k bir neyzen
olarak basinda sikke ile Yenikapi Mevlevihanesi’nde “Mutrib”e ¢ikarak ayin idare
ederdi. Mesud Cemil onun Ney icrasindaki ustaligina deginerek tavrinin Hakki ve
Hilmi dedelere benzedigini belirttikten sonra “Gergek Ney tavrinin son temsilcisiydi”

der ““ diyor.

Paris Konservatuvart misiki profesorlerinden  Albert Lavignac’in
yonetiminde bir kurul tarafindan yazilan {inlii”Encyclopedie de la Musique” In

besinci cildine, bir y1l boyunca inceleme yaparak yiiz elli sayfalik “Tiirk Misikisi”
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boliimiinii yazmistir ki, bu yazi muisiki tarihimizin batili anlamda ilk bilimsel
aragtirmasidir. Fransizca yazilan bu inceleme o zamanlar biiyiikk bir hayranlikla
karsilanmis ve yayin kurulu {yelerinden Maurice Rolat, Rauf Yekta Bey’e su

satirlar1 yazmastir:

“Tiirkgeyi ¢ok ustaca, yasadigi dénemin anlayisi geregi biitiin incelikleriyle kullanan
bir yazardi. Gazete ve dergilere yazi yazmaga ¢ok erken yillarda, on yedi yasinda
iken basladi. Eski dergi ve gazete kolleksiyonlari karistirilacak olursa Sehbal, Yeni
Mecmua, Hdle, Nota, Ikdam, v. b. yerli yayin organlarindan baska Revue Musicale,
Monde Musicale gibi yabanci dergilerde sayisiz inceleme ve arastirma yazilari
yayinlanmistir. O da eski sanat anlayisinin bir savunucusu olarak, Tanburi Cemil
Bey’in Tanbur icrasinda yaptigi yeniligi kabul edememis, lkdam gazetesinde birkag
elestiri yazisi yayinlamisti. Bundan sonra bu iki sanatkdr arasinda zaman zaman
kirict olacak kadar ileri giden tartismalar olmustur. Bununla birlikte Cemil Bey'in
sanatini ¢ok takdir etmis, onun Oéliimiinden sonra “Tasvir-i Efkdr” gazetesinde

kiymetbilir yazilar yazmigt1.”
8 Mart 1932’de Kahire’de diizenlenen miisiki kongresine Mesud Cemil ile
birlikte katildi. Kongrede yabanci delegelerle birinci planda yer almis, ortaya atilan
miizikoloji sorunlarinin kolayca istesinden gelmistir. Bu toplantidaki izlenimleri

Mesud Cemil soyle 6zetliyor:

I

. Tiirk Mustkisi’nin ses sisteminin mahiyetini, en biiyiikleri dahil, bir tiirlii
kavrayamayan miistesriklere ve hepimize yirmi dortlii tabii sistemi fizik ve

matematik esaslariyla ilk dgreten odur. Ondan sonra gelenler sadece

“«

ilerletmislerdir.

Rauf Yekta Bey, bestekar, sazende, miizikolog ve Ogretmen olarak
misikimizi saglam temellere oturtmak, temelindeki matematiksel ve fiziksel
dayanaklar1 bulmak, bunlar1 sanatseverlerin ve musikimizle ugrasanlarin
yararlanmasina sunmak, masikimizin yayginlik kazanmasina ¢aligmak i¢in bir insan

Omriine sigmayacak kadar ¢alismis ve bildigini yazmistir.

Dariilelhan ve daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvari’nin yayinladigi
her eserde ve her satirda onun géz nuru vardir. Gerek resmi gorevi dolayisiyla, gerek

0zel derslerle pek ¢cok gencin yetismesinde etken olmustur.

24



Dini ve dindis1 olmak iizere saglam, geleneklere ve kurallara bagli, elli kadar

misiki eseri vardir. Ozellikle saz misikimize zarif eserler hediye etmistir.

Rauf Yekta Bey miisiki eserlerinden ¢ok misikimizle ilgili arastirmalari ve
yaptigi yayinlarla Onemlidir. “Sark Miusikisi Tarihi” adinda bir denemesi,
bitirilmemis bir “Tiirk Musikisi Nazariyat1” kitabr vardir. “Esatiz-i EIhan” serisinden
ancak Meragali Abdiilkadir, Dede Efendi ile Zekai Dede’yi yayinlayabilmis, ne
yazik ki mali nedenlerle devam edememistir. Daha pek c¢ok incelemesinin

miisvettelerinin kiitliphanesinde bekledigi biliniyor.

Rauf Yekta Bey, miizikolog, besteciliginin yani sira neyzen olmasiyla da 6n
planda olmustur. Neyzen Cemal Dede’den ney mesk edip Cemal Dede’nin
vefatindan sonra Yenikapt Mevlevihanesinin neyzenbasist olduktan sonra, cesitli
dergi, gazetelere yazdigr yazilarla bilinen Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi
makalesinde ¢algilar hakkinda bilgiler vermistir. Neyin tarihi hakkinda agiklamalarda
bulundugu yazisinda Yekta, ayrica neyde ses devrelerini gdstermistir. Ug tablo
halinde siraladig1 neyde nefes dereceleri, yeni baglayan neyzen adayina yol gdsterici
mahiyettedir. Ilk tablo Rauf Yekta Bey’in pes sekizli tabiriyle, neyin en pes sesi
Kaba Rast perdesinden gevest perdesinde kadar olan sesleri kapsamaktadir. Kaba
nim hisar perdesinden gevest perdesine kadar nota altlarinda 1-2-3-4-5 isaretleri, o
seslerin nasil elde edilecegini agiklamaktadir. Ikinci tablo rast perdesinden mahur
perdesine kadar siirmektedir. Orta (vasat) sekizli olarak adlandirilmustir. Ugiincii
tablo ise gerdaniye perdesinden tiz acem perdesine kadar olan sesleri kapsamaktadir.

Tiz sekizli olarak adlandirilmistir. Tablolar su sekildedir;
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Sekil 3.1:|§|e37zen Rauf Yekta I‘Bey'(Néy), nefesin birinci derecesi

Nefesin i_§inc1 dereces
Orta (Vasat) sekizli
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1- Bas1 sola egerek

Sekil 3.2: Neyzen Rauf Yekta Bey (Ney), nefesin ikinci derecesi orta sekizli
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|- Bu iki ses nefesin dordiincii derecesivle elde edilir.
Sekil 3.3: Neyzen Rauf Yekta Bey (Ney), nefesin iigiincii derecesi tiz sekizli

Boylelikle Neyzen Rauf Yekta Bey, neyin ii¢ oktava yakin ses sahasini iigce
boldigi nefes dereceleriyle, ney perdelerinin hangi pozisyonlar ile olustugunu
tabloyla aciklamaktadir (Tifekei, 2011 : 92)

3.3. Neyzen Emin Dede (v.1945)

Neyzen, bestekar ve hattat olan Neyzen Hattat Mehmet Emin Dede 14 Mart
1883’te Tophane’de dogdu. Babasi Eski Ali Pasa Hirka-1 Saadet Camii hatibi Hafiz
Eyiip Sabri Efendi’dir. Emin Dede, Sirkeci Mekteb-i Ibtidaisi’ni, Fevziye
Riisdiyesi’ni ve Vefaldadisi’ni bitirdi. Iki y1l Hukuk Fakiiltesi ile Siileymaniye
Medresesi’nde Hoca Nuri Efendi’nin derslerine devam ettiyse de bitiremedi ve
memuriyete basladi. Cesitli gorevlerde bulundu. Riisdiye’de okurken, kardesi Omer

Vasfi Efendi ile birlikte sal1 giinleri Sami Efendi’ye meske gitti.

Cukurcumali Kadri Efendi’den siiliis ve nesih, agabeyi ile ara sira gittisiSami
Efendi’den de celi mesk ediyordu. Aziz Dede’den ney Ogrenerek Galata

Mevlevihanesi neyzenleri arasina katildi.
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Neyini, Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede ve Aziz Dede’nin yerine Galata Neyzenbasisi
olan Hakki Dede’den (6. 1918) meskederek ilerletti. Aziz Dede’yi kaybettikten sonra
Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi’ye devam etti. Rauf
Yekta Bey’den Hamparsum, Sevket Gavsi Bey’den Bati notalari ile nazariyat, Galata
Kudiimzenbasis1 Raif Dede’den ayinler, Hopcuzdde Ahmet Efendi ile kardesi
Hopcuzdde Seyh Riza Efendi’den Miraciye ve Ilahiler, Hafiz Hasim Efendi ile
Ahmet Irsoy’dan birer ayin 6grendi. Dindis1 misikiyi Hafiz ishak EfendizadeSadik
Bey’den mesk etti. Bolahenk Nuri Bey’den de dindist parcalar Ogrendi.
KulekapiMevlevihanesiNeyzenbasisi  Hakki  Dede’nin  vefati {izerine aym
Mevlevihane’de neyzenbasiliga getirildi ve dergahlarin kapatilmasina kadar(1925)
bu gorevde kaldi. 1934°te ¢ikan Soyadi Kanunu’nda “Yazici” soyadini secti. Erkan-1
Harbiye Matbaasi Ankara’ya nakledilince emekliligini istedi. Son yillarinda evlendi.
Cocugu olmadi. 1943 Agustosu’nda gelen felgle yataga diistii, 3 Subat 1945°te vefat
etti ve Eylip kabristanina defnedildi. Neyzen Haci Emin Dede birgok segkin neyzen
yetistirmistir. Baglica 6grencileri: Halil Dikmen, Halil Can, Siileyman Ergiiner, Dr.
Emin Kiligkale, Hakki Siiha Gezgin, Bahriyeli ibrahim Bey, Cafer Bey, Sucu Hasan
Dede, Hakim Hicab1 Firatli, Semazen Ahmet Bican Dede’dir. Notalarin1 6liince Halil
Can’a birakti. Bir aralik Darii’l-Elhdn’da ney muallimligi de yapti. Aynit zamanda
hattat da olan Emin Dede, klasik musikimizin klasik formlarina ve gelenege sonuna
kadar bagli kalmis ve bu anlayisla degisik formlarda birgok eser bestelemistir

(Ayvazoglu, 2012: 96)

Neyzen Emin Dede Hamparsum notasi ile yazdigi notalarinin ¢ogunu Neyzen

Halil Can’a biraktigi bilinmektedir.

Emin Dede, Ney Metodunu 13 Kasim 1942 Haseki Hastanesi’nde Dr. Necmi
Bey’e yazdirmistir. Ayrica, Emin Dede’nin Hamparsum notasiyla yazmis oldugu
taksim oOrnekleri de bilinmektedir. Neyzen Emin Dede Hamparsum notas1 ile yazdigi

notalarmin ¢ogunu Neyzen Halil Can’a biraktig1 bilinmektedir.

Bu taksimler ¢esitli makamlarda olup neyzen adaylarina taksim yapmayi
ogreten ve bu sekliyle metodik 6zellik tasiyan Orneklerdir. Burada, gilinlimiizde
‘taksim yazilmaz yapilir’ seklindeki goriise tezat teskil eden bir durum s6z
konusudur. Galata Mevlevihanesinde mesk sistemiyle neyzen olan Emin Dede, bu

goriige, yazdig1 taksim notalartyla adeta karst ¢ikmistir. Bu da, kanaatimizce Emin
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Dede’de goriilen daha Oncesi ve sonrasinda Ornekleri olmayan bir goriis,

uygulamadir (Erguner, Ozel Arsiv, 2011).

‘Nay Ogrenmek i¢in Lazim Gelen Serait ve Efsaf®

“...Miiptedi evvel emirde kabul edilen ahenkte olmak iizere tedarik edecegi nayin alt
kismina tesadiif eden ii¢ perdenin vasatina, sol elinin orta parmagint koyarak
tizerindeki perdeye sahadet parmagini ve serge parmagimin yanindaki parmagi
sonuncu perdenin iizerine koymak ve bas parmagi ile sahadet parmagi nokta-i
iltisakina nayr sikistirmak lazimduwr. Sag ele gelince: Bu elin bas parmag: nayin arka
tarafindaki perdeye ve sahadet parmagi ile orta parmagin vasatlart nayin oniine
tesadiif eden perdelerin birincisi ile ikincisine ve dordiincii parmagint iigiincii
perdenin iizerine vaz eylemek ve sol elin igerisini yani serce parmagina miisadif
olan ciheti sol ayagimn dizi iistiine koymak suretiyle nayt tutmak icap eder. Bu
vaziyette bulunan miiptedinin dudaklar: adeta 1slik ¢alar gibi nayin bas paresi tabir
olunan siyah kemikten mamul ve nayin iis tarafinda bulunan mahalle miiptedinin
bast biraz sola miitemayil oldugu halde gayet hafif nefes ile nayin arkasindaki
perdeyi oynatmamak ve diger perdelerin ortalarina miisadif olan parmaklar yerinde
kalip ve cenahindaki perdelere mevzu parmaklar agilmak sarti ile dem saddsinin
ctkmasina gayret olunmalidir.(Erguner, Ozel Arsiv, 2011)

Bu suretle ilk perdeden ¢ikmasi lazim gelen Yegah bihakkin ¢iktiktan sonra
acik bulunan Carigah perdesinden Kaba Carigah’1 ve miiteakiben sira ile agik olan
Kaba Segah ve Kaba Diigah sadélarin1 ve nihayet parmaklar tamamen kapali oldugu
halde Kaba Rast’1 ¢ikarmak lazimdir. Kaba Rast perdesinden istenilen dem sadasi
layiki ile ¢iktiktan sonra diger sadalarin pek suhuletle ¢ikacag tabii olup bu suretle
kaba sesleri miitkemmelen tifleyecek olan bir miiptedinin diger cihetten solfej dersine

miidavemeti itibariyle perdelere kolaylikla yakin hasil edecegi ve binaenaleyh atideki

solfej derslerini ifa ve icra edecegi vareste-i arz ve beyandir...”

Ikinci Ders: Dem sadilarini miikemmelen cikarmis olan bir miiptedinin
Yegah’tan itibaren sada ile Hiiseyni Asiran,Arak, Rast,Diigah,Segah,Cargah,Neva’ya
kadar olan perdeleri nota ile beraber 6grenmesi lazimdir ki bu perdeler Sekil:2 de
gosterilmigtir. Hiiseyni Aseyran ile Arak nayin arka tarafindaki delikten c¢ikip
birincisi diiz ve Arak ise gayet egri iiflenince ¢ikar. Ondan sonra Diigah, Segah,
Carigah, ve Neva perdeleri sirasiyla tiflenir. Neva perdesi Rast perdesini biraz tiz

uflemekle de hasil olur.
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Uciincii Ders: Ikinci derste beyan oldugu iizere Rast perdesini biraz tiz
tiflemekle istihsal edilen Neva perdesini miiteakip sira ile Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye
(Bu perde Rast perdesinden dahi ¢ikar) Muhayyer (Bu perde Hiiseyni perdesinden

dahi ¢ikar) perdelerini notalariyla birlikte 6grenmek lazimdir.

Dordiincii Ders: Ders-i sabikay1 layiki vechile elde edip tekrarladiktan sonra
Sekil:4 te goriildigl vechile Tiz Segah,Tiz Carigah,Tiz Neva,Tiz Hiiseyni, Tiz Evig
perdelerini az zaman zarfinda 6grenmek ve bu suretle dort derste tam perdeleri

notalartyla birlikte tahsil etmek kabil olur.

Besinci Ders: Goriiliiyor ki simdiye kadar naymn perdeleri arasinda orta
parmaklar kapali kalmis olup bunlar ise tam perdeler olmadigina binaen bu derste
onlardan bahsedilecektir. Onun i¢in Sekil:5 te gosterildigi vechile Yegah’tan itibaren
strastyla Pes Suri perdesini ¢ikarmak i¢in Yegah perdesini biraz egri iiflemek lazim
olup ondan sonra Hiiseyni Aseyran’it biraz egri iifleyerek Acem Aseyran’t ve
miiteakiben basi ziyadesi ile sola meyil ile ¢ikan Arak perdesinden sonra naymn her
tarafin1 kapayarak basi biraz egmekle Gevest perdesini ve Diigah perdesini yari
iifleyerek Zirgiile perdeleri 6grenilmis olur. Simdiye kadar iiflenmemis olan ve
Diigah’1n tlizerinde olan perdeye gelince bu perdenin ismi Kiirdi’dir. Sonra Carigah
perdesini yari kapayarak Puselik ve Carigah ve Neva perdeleri arasinda heniiz
tiflenmemis olan perdeye Saba veya Hicaz denir ki Saba’y1 biraz tiz, Hicaz’1 biraz

pes iiflemek lazimdir.

Altinc1 Ders: Neva perdesini biraz egri iifleyerek Suri ve Hiiseyni perdesini
yar1 kapamakla Hisar, Hiiseyni’nin iizerindeki perdeyi agmakla Acem, Gerdaniye’yi
yart kapamakla Mahur, Gerdaniye’nin iizerindeki perdeyi agmakla Sehnaz ve
Hiiseyni’nin {lizerindeki perdeyi agarak Siimbiile perdeleri ve Tiz Buselik ve Hicaz ve
Tiz Saba ve Tiz Suri perdeleri dahi pestlerinden ¢ikan yerlerden tiz tiflemekle hasil

olur. Tiz Acem ise Tiz Saba perdesini tiz tiflemekle ¢ikar.

Nayda istimal olunmakta olan perdeler ber minval elde edildikten sonra ikiger
ve birer dortlik ve birer sekizlik ile muhtelif eseleye ait notalarin tatbikatina

baslamak lazimdir.

Dortliik, iki dortliik, sekizlik gibi sadalara ait 1sgalalar yapildiktan sonra Rast,
Saba, Ussak gibi nayda yapilmasi kolay olan pesrevlerin sade ve giizellerinden birine

nota ile birlikte ve sag ayak ile darp vurmak suretiyle baslamak ve dort hanenin
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itmamin1 miiteakip ayrica usil ile de terenniim eylemek ve badehu semaisini gegcmek
iktiza eder. Bu suretle Rast, Saba, Ussak, Segah, Acem, Acem Aseyran gibi
pesrevleri layiki ile caldiktan sonra Yegah, Neva, Arak, Miistear, Diigah, Puselik,
Sevk-i Tarab, Suz-i Dilara gibi makamata ait pesrev ve semailer vaz olduklari
usillere tevfikan nota ile megsk ve talim ve esnay-1 talimde taksim cihetleri de izah ve

tarif edilmelidir.

Bu makamati giizelce 6grenen miiteallim Hicaz ve Suz-i Dil , Nihavend,
Sedaraban , Evig-ara gibi nayda tatbiki olduk¢a maharete miitevakkif olan makamata
ait eserleri gegmek ve notaya alinmig olan muhtelif makamata miiteallik fasillari

almak suretiyle ibraz-1 hiiner ve sanat eder.

Saliful zikir hususati ifa ile birlikte iistada hizmet eden bir musikisinastan
dahi hanendeye lazim olan usilleri ve fasillar1 6grenmek yani hem hanende hem de
sazende olmak ve okunan asar1 notaya alabilmek havasini cami bulunmak gerektir

vesselam..”
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Sekil 3.4: Neyzen Emin Dede Elyazmas1 Hamparsum Miizik Yazisi, Diigah Fihrist
Taksim, (Erguner, Ozel Arsiv, 2011)
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Sekil 3.5:Neyzen Emin Dede Diigah Taksimi Hamparsum Miizik Yazis1
Ceviren: Siileyman Erguner (Torun)

3.4.Neyzen Hayri Tiimer (d.1902)

1902 yilinda Istanbul’da dogdu. Geng yasindan beri musikiye,6zellikle ney
iiflemeye biiyiik bir hevesi vardi. Neye olan aski sebebiyle devamettigi Istanbul
Tibbiyesindeki tahsilini birakarak 1926°da Ankara’ya gitti.Samanpazari’nda
Naksibendi mektebinde miisiki hocalig1 ile memuriyet hayatinabasladi. Basbakanlik
Ozel Kalem Miidiirliigiinde de on iki yil ¢alisti. Imar-iskanBakanlhig1, Basbakanlik
Basin Yaym Midiirliigiinde ¢esitli kademelerde calistiktansonra 1967 yilinda emekli
oldu. Ankara Radyosunun kurulusundan beri neyzenlikyapan Hayri Tiimer, Halil

Dikmen ve Halil Can’la birlikte ¢alisti.

Darii’l-TalimMusiki Heyetine katildi. Fahri Kopuz ve Santuri Ziihti
Bardakoglu ile birliktecalisti. 1938°de Ankara Radyoevi agilinca, Bagbakanlikta

gorevli iken mukavelisanat¢i olarak radyoda ¢alismaya basladi. Klasik Tiirk Musikisi
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korosunda birmiiddet calisti. Daha sonra Fahri Kopuz’un yonettigi ince Saz
Toplulugundadegismez sanat¢i olarak gorev yapti. Solo programlarinda da saz
eserleriicralarinda yer aldi. Ankara Radyosunda neyzen olarak uzun yillar
hizmetetti.1970 yilinda kadrosunu Istanbul Radyosuna naklettikten kisa bir siire
sonrarahatsizlandi. Istanbul’da sekiz ay kaldig1 hastanede bir iki dostundan
baskakimsenin kendini aramamasi iizerine Ankara’ya dondii. 28 Agustos 1973 Pazar

giinli,Ramazan bayrami arefesi gecesinde hayata gozlerini yumdu.

Hayri Tiimer’in siirleri, az sayida da olsarepertuara girmis besteleri vardir.
1959’da ilk kez yapilan Mevlana AnmaTorenlerinde mutrip heyeti baskanliini
Hayri Timer yapmistir. Bu gorevini besyil siirdiirdii. Tekke neyzenliginin 6rnek
temsilcisi olan Hayri Tiimer’in KlasikTiirk Misikisinin ameli oldugu kadar nazari
sahadaki mahareti de masikigevrelerinde tereddiitsiiz kabul goriirdii. Din dig1 masiki
sahasinda ise Hocalsmail Hakki Beyin Hayri Tiimer {izerindeki tesiri biiyiiktiir.
Ayrica NeyzenTevfik’in Hayri Tiimer iizerindeki tesiri de biiyiiktiir. Neyzen Hayri
Tiimer’invefat: ile Klasik Tiirk Musikisi zincirinin eski ile baglantisin1 saglayan

sonhalkalarindan biri daha kopmus oldu (Halic1,1998: 23-25).

Bir bagka istifade ettigi listad, Kahire Mevlevihanesi’nde uzun siire bulunan
ve sonra Yenikapt Mevlevihanesi’ne gelen Neyzen Halid Dede olmustur ki®, (Ozalp,
1986: 162) Sadettin Niizhet Ergun, Tiirbedar Halid Dede’yi bu yiizyil baslarinin

onemli neyzenleri arasinda zikreder (Ergun, 1943: 660).

Neyzen Hayri Tiimer’e ait Cem Behar’in gevirisini yaptigi elyazmasi Ney
Metodu vardir. Bu eseri Seb-i Arus torenleri disinda da gittigi Konya’daki bir ¢ok
ney meraklisini diisiinerek ele aldigi soylenmektedir (Behar, 2005: 119). Eserin
Hayri Timer’in elinden ¢ikmis bir elyazmasi Cem Behar’in 6zel arsivindedir.
Kendisinin verdigi bilgiye gore; 19 yaprak, tek tek numaralanmis 38 sayfadan
olugsmaktadir. Hazret-i Mevlana ve Ney basligi ile baslayan bir girisle beraber neyin
karakteri hakkinda bilgiler verilmistir. Yeni baslayan bir kisinin neler yapmasi
gerektigi ve neyden ses ¢ikarma hususu, ney ag¢imi ile ilgili bilgiler, neyde ses

devreleri ve ney hakkinda ¢ikan bazi siirlerle eser son bulmustur. Metod’da, Hazret-i

*Burhaneddin Okte’nin ifadesine gore;“Halid Dede giingérmiis, dini ve ladini musikiyi
beraber megketmis. Misir’da bulundugu swra bir¢ok fasillarda ney iiflemis olgun ve pek usta
bir neyzendi.”Bk. Burhanedin Okte, “Bestekarlik Hevesi”, Tiirk Musikisi Dergisi, S.11, Eyliil
1948, s.9.
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Mevlana ve Ney yazmasinin ilk iki sayfasinda, neyin ulviyet ve Kkudsiyeti
vurgulanarak, yazarin kendi ifadesiyle “usliip tavir ve ifade kisirlig1” i¢inde bulunan
ney icralarinin da eski ve asil mecralarina kavusma gayreti vurgulanmistir. Neyi

0grenme konusunun gectigi boliimde Tiimer, s0yle devam etmektedir;

“. Bu itibarla, ney iiflemeye baslayan bir miiptedi her seyden evvel kulak duygusuna sahip
olmalidir. Nitekim dort telden ibaret olan keman denilen sazi da hakkiyla icra edebilmek i¢in
de muhtelif makamlarin icap ettirdigi sesleri duyma hassasina sahip olmast ve bu suretle de
parmak uc¢larini tellerin iizerinde muayyen yerlere basarak makamlarin icap ettirdigi sesleri
¢ctkarmayt bilmesi lazimdir. Her sazendenin oldugu gibi, bir neyzenin de Tiirk Musikisinde
kullanilan esas, ana ve bunlarin arasindaki muhtelif ihtizazda olan diger sesler hakkinda
nazari bilgiye sahip olmasi lazimdir. Muayyen élgiiler tizerine tertip olunmug olan melodileri
icra edebilmek icin tempo-darb denilen vurgulart da ogrenmek sarttr. Aksi takdirde
muayyen bir ritmde olan bir eser seyrinde icra edilmeyecegi gibi, diger ses ve saz
birliklerinde beraberlik temini miimkiin olamaz. Tiirk musikisinde makam-melodi denilen ve
her biri ayri seyir takip eden ve mubhtelif tarz seslerin birlesmesinden elde edilen duygu
karakterlerini bilip 6grenmek lazimdir. Aksi takdirde, birbirleriyle tinsiyet edemeyen ve Tiirk
musikisi iistadlarinin (evsat-1 miitenafirve- birbirine zit olan sesler) diye tavsif ettikleri ruha
kasavet veren acayip sesler duyulur, bu da makbul degil menfurdur. Su kisa izaha gore, ney

tiflemeyi arzu eden bir miiptedinin hiilasaten;

1. Tiirk musikisinde kullanilan biitiin sesleri duyup tanimast ve aywrt edebilmesi

2. Makam tegkilati hakkinda bilgi edilmesi,

3. Usiil, yani tempo denilen ritmleri ogrenip tatbik etmesi,

4. Sazini iiflerken refakat ettigi ses veya saz topluluklarindan aykiri kalmamast igin

refakat denen hassayi da kuvvetlendirmesi lazimdir.

Bir miiptedi ney iiflemeye basladigi zaman sazinin seslerini tam ¢ikarabilmesi i¢in herhangi
bir melaodiyi icra etmeye miisait sesleri elde etmeden eserleri tecriibe etmesi dogru
degildir..”

Hayri Tiimer bu ¢alismasin1 Behar’in ifadesiyle (Behar, 2005:130) dort basi
mamur bir “ney metodu” olarak nitelememis, biiyiik bir algak goniilliiliik ile birkag
yerde “nagizane notum” diye nitelendirmistir. Bununla beraber ney yapimi hakkinda
verdigi bilgilerin ise kabataslak oldugunu ve ney imali i¢in yeterli olmadigini

belirtmistir (Behar, 2005: 131).

35



Cd_/l_——-%:_) __/L-——-N‘-ﬂ.::% O*Jf:qés‘g({

CREINED) (AR €Ay

O I X G CX S T (N G G

>0 .-—’\ab)ﬂ\'—uU)J’é\*UJ\UJ NJ’)’J(!“:EJ o-M-/'u‘*-hul;:—
’,o)\) ’) \:\:) = & L Sy P P .,.r&: P rFa )
(Qradyey

(I‘o‘}}—d‘l‘ﬁ)y -udf_r/) p—-_’:ﬁ’\:\s ‘f/ q"'b‘) ~> \-\ \A.JJ )-‘
! . (dom\:_J-o\‘;.s b\:)e-'ropa"\r“‘r\“‘ Aoy =3

(d)“l_)gr"‘ et - g S'\s) 0*.—’—:4&:’@.&:5 &:uJ.a >

XY

‘Cts’-v—aLm) °.n....—-¢_,
3«.»..—‘&;_».\;.4“—-_ ‘-"‘~'t’ b\,) ..__,.qu,\é.\,J (i)

oot —alia b o) ol alsy @L\H,', o
(e - “Je-f\j“ 2 t-'*m) ‘_“-—I,(, y &

]

\..a.—*a».d,év» ".p r(,qu;.)-’\f \>\.'a) .-o),_,a

t@,‘u;S( drﬂ)wr,—g.a.,)a.&-—-’ cﬂ?_\;,«_)‘wﬂ—'yc ()

(OB/)’ 89’ —gg ) Y \"’WQM;" s.—.-l.‘,..

Oypuer: Sass, - -\re.h\a\a 3 \}’J’ “";ﬂ»u\-\sb v
s SE AR ERN CA%A0 ) oy (e50 3v) Ny

@»P\A\a fo_,,_\’. )t—-w o)o,\ '-'_.)_;.p.;‘-°~_u_o\n.._.‘du.h PRt

(_/‘Ua\;- ) 2 e ;Jl" ’

(T -f—\m.p.) . £ ¢ arbua,y ANy
~ ’

Qd-"’“."'*"““’-“}f\"") — A A :“32-0';’0@_’_.; .

> Fadr™ . — . i
”ﬁ*e)f))‘;"d::"-?)m—\ o).-'o;.‘.s“ga.u_.:.:_,h'. ,Jva‘_q{-_. 1"*%‘334_\

Hayri Tiimer, Hazrer-i Mevliéna ve Ney, sayfa 16.
Sekil 3.6:Hayri Tiimer, Hazret-i Mevlana ve Ney, (Behar, 2005: 129).

Yukaridaki tabloda ney perdelerine iliskin agiklamalr su sekildedir (Behar, 1996:
118);

1. Ney tabii sekilde tutuldugu ve biitiin delikler kapali oldugu zaman (Kaba
Rast-sol), dik¢e tutuldugu ve biitiin delikler kapali oldugu zaman (Kaba
Gevest-Sol Bemol)

2. Bu delik parmak ucuyla yarim kapatilirsa (zirgiile-la bemol, sol diyez), delik
tam agik iiflenirse (kaba diigah —la natiirel)

3. Bu delik tabii iifleyiste (kaba kiirdi-la diyez, si bemol)
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4. Tabii ifleyiste (kaba segah-si) dik¢e tfleyiste (kaba buselik ve kaba dik
buselik-si)

5. Bu delik tabii iiflenirse (kaba ¢argah — do natiirel), biraz pescge iiflenirse (kaba
buseli-si)

6. Buradan (kaba hicaz-do diyez), biraz dikg¢e {iflenirse saba makaminda
kullanilan (kaba dik hicaz-do diyez, re bemol-Saba perdesi), daha dik¢e
iiflenirse bestenigar makaminda kullanilan (terime) perdesi

7. Serbest iflenirse, (yegah-re natiirel), ney tan tutulup iiflenirse (kaba hisar-re
diyez, mi bemol). Buna suri perdesi de denir.

8. Ney tabii istikametinde tutulup iiflenirse (acem asiran-fa natiirel), yana

tutulursa (1rak-fa diyez), dik tutulup iiflenirse (kaba suri-mi bemol)

3.5. Neyzen Sencer Derya (d.1937)

1937 yilinda Odemis’te Tiirk musikisini seven bir aileden diinyaya geldi.
1951 yilinda musikimizle alakalandi. Tire Mevlevihanesi’nde yetismis, babasinin
dostu Mevlevi Siikrii Ulugiiveng (Siikrii Dede 1878-1960) kendisine ney iiflemeyi
ogretti. Mehmet Sengiin’iin tesvikiyle Odemis Musiki Dernegi hocalarmdan Kemani
Riza Karhan’dan ve Udi Mustafa Karakaya’dan makam, usul ve nota 6grendi. Fasil
gecti. 1957-1960 senelerinde Ankara Radyosu neyzenlerinden Sevki Sevgin’den
(1893-1969) de tekrar ney hususunda ciddi mesk, tavir ve tslup 6grendi. Ayrica
Ankara Radyosu neyzenlerinden Hayri Tiimer’den de yararlandi. Ankara’da bu
yillarda Tanburi Akin Ozkan, Kemani Yiicel Asan’la Riyaset-i Cumhur Alay
Korosu’nda bulundu. Musiki bilgini Rauf Yekta Bey’in kendisi gibi bilgin torunu
Yavuz Yekta’dan musiki tarihi, miizikoloji, nazariyat ve eski edvarlarin asillarini
tetkik etti ve musiki formlarimiz genel musiki kiiltiirii bilgisinden faydalandi. Dis
doktoru Sadi Tavlan’dan ney’de degisik perde yerleri ve transpoze hakkinda perde

bilgilerinden istifade etti.

1960°dan sonra amator olarak bir ¢ok koro ve derneklerde musiki ¢aligmasi
yapt. Izmir’de Dr. Ayhan SOKMEN korosunda 1985 yilina kadar neyzen olarak
icraatlara katildi. Canakkale Seramik Fabrikast yan kurulusu olan Can Musiki
Dernegi’nin 1987°den sonraki ¢alismalarina neyzen olarak katildi. 1959 yilindan
1992 yilina kadar 33 yil Konya’daki Beynelminel Mevlana’yt Anma Ihtifat

Torenlerine katildi.
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Mubhtelif araliklarla yurt disinda bulundu. Hollanda’ya ders vermek amaciyla
Ogretim gorevlisi olarak bes defa gitti. Hollanda resmi televizyon kanalinda iki sefer
ve yerel televizyon kanallarinda da dort sefer tanitici televizyon programlarinda
bulundu. ki sefer araliklarla Almanya’da Kanal Avrupa’da televizyon programinda
uzun tamtict ney ve roportajlart oldu. Almanya ve Italya’min Roma ve Verona
sehirlerinde miizigimizi tanitict ve sevdirici programlar yapti. Ayrica Fransa’da
Paris’in banliyolerinde Belgika ve Danimarka’nin Kopenhag sehirlerinde kiigiik
konserler verdi ve tanitic1 programlara katildi. Makedonya’da Uskiip Televizyonu ve
Tetova radyolarinda da miizigimizin tanitilmasmna katkida bulundu. Izmir ve
civarinda kii¢lik kalabalik topluluklara sayisiz konserler vermistir. 15 seneden beri de

Izmir’de ney ve musikimizi sevenlere ders vermektedir.

Musikiyi ve neyzenligi amator olarak yapti. Daha ¢ok ney’in en iyi yapimcisi
ve ney agicist olarak taninir. Tiirkiye radyo ve televizyonlarinda yetigmis ii¢ talebesi

ayrica tevsik edip yonlendirdigi pek ¢ok ney talebeleri vardir.

Evli ve bes ¢ocuk babasidir. Ney ve musikimizi 6gretmeyi ve kendi

kiiltiirlimiizii yaymay1 kendisine meslek ve zevk edinmistir.

Sencer Derya’nin ele aldigi Ney Metodunda; sadece teknik anlamda degil
neyzen olma yolunda ulasilmasi gereken ahlaki ve nice degerlerin de 6neminden
bahsedilmektedir.  Genel miizik bilgileri, neyin bolimleri, metoda giris, Tiirk
musikisinde makam, Tiirk musikisinde ustller basliklar1 altinda bes boliimden olusan

metotta ayrica ney siirleri, ekler ve fotograflarin oldugu boliimler yer almaktadir.
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Sekil 3.7: Sencer Derya Ney Metodu Kapagi

“.Ey dost! Ey neye, neyin sesine asik talip! Esasta sen seni arayp ¢agirmadasin.
Bul kendini. Bu ¢agriya, sana baslangigta bir destek, yardim ve yol olsun diye ¢ok
¢ok acizane olan tarifi senin igin yaptim. Bir deliginden bir¢ok ¢esit avaze, nagme
ve ses c¢itkan bu kamis pargasi esasinda basit kurallarla, nota isaretleri ve
kaideleriyle de hi¢hir zaman égrenilmez. Sen notayr ve musikiyi ¢ok iyi bilsen de,
yine bir bilene neyi iiflemeden oénce danis. Aski, sevki, zevki, feyzi ehlinden,
erbabindan ogren. Onun i¢in sana yakin olabilecek ney asiklarint ve neye asinalar

ara. O asiklardan destur al, himmet al ve feyiz al. Bu ezeli ve ebedi olan ilahi

musikive sen de neyinle katl. Askin ve feyzin bol olsun...”0nsdziiyle metot

baslamaktadir.

Neyin bolimleri kisminda Sencer Derya, kamis, baspare, parazvana, neyin
bogumlarinin sarilmasi, ney bakimi yaglanmasi agiklamalarindan sonra ney

akortlarini su sekilde siralamistir;

“.Bolahenk ney, Davut Mabeyni, Davut ney, Sah ney, Mansur Mabeyni, Mansur
ney, Kiz Mabeyni ney, Kiz ney, Yildiz akort ney, Miistahsen ney, Siipiirde-ahteri,
mehtabiye ney, Bolahenk Mabeyni Nisfiyesi, Bolahenk Nisfiyesi, Davut Mabeyni
Nisfiyesi, Davut Nisfiye, Sah Nisfive, Mansur Mabeyn Nisfiyesi, Mansur Ney
Nisfiyesi, Kiz Ney Mabeyni Nisfiyesi, Kiz Ney Nisfiyesi..”

39



‘Sicak-Ilik ve Soguk Nefesler’ basligi altinda ii¢ tiirlii nefes ve hararet oldugu
belirtilerek porte iizerinde neyde karsilik gelen perdelerin yerleri verilmistir. Neyde
parmak pozisyonlar1 porte lizerinde gosterilerek c¢ikan seslerin karsiliklar1 tek bir
pozisyon iizerinden verilmistir. Ornek olarak; neyin iistten iigiincii deliginden ¢ikan
sesler ve notalari; kaba ¢argah, cargah, gerdaniye, tiz ¢argah, tiz hiiseyni.. bu sekilde
tim parmak pozisyonlarina denk gelen sesler porte iizerinde gosterilmistir. Bazi
dortlii ve beslilerde egzersiz Ornekleri verilen metodun icinde cd ilaveli Neyzen

A.Senol Filiz’in seslendirdigi pesrev, saz semai, ilahi ve sarkilar mevcuttur.

3.6. Neyzen Dr. Siileyman Erguner (Torun, d.1957)

Tiirk Miiziginin beste ve icrd sahasinda biiyiik iistadlari, Neyzen Siileyman
Erguner (1902-1953)’in torunu, Neyzen Ulvi Erguner (1924-1974)’in ogludur.
Istanbul’da 1957 yilinda dogdu. Kiiciik yasinda(bes yasinda) ney ve misiki
calismalarina bagladi. Musiki ve neyzenligi babasi Ulvi Erguner’den O6grendi.
Cocukluk yillarindan itibaren Tiirk musikisi icra topluluklarina devam etti. Yine ayni
donemlerde Konya’da her yil yapilan Mevland Torenlerine katildi. 1975 yilinda,
TRT istanbul Radyosu’nda ve 1978 yilinda Istanbul belediye Konservatuar: Tiirk

Misikisi Icra Heyeti’nde neyzen olarak goreve basladi.

Babasindan aldigi misiki egitiminin yan1 sira, Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’n1 bitirdi(1979). Bunun yaninda, Marmara
Universitesi, Tktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’nden mezin oldu(1981). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Tiirk msikisi {izerinde yiiksek lisans ve
doktora ¢alismasi yapti. Calismalar1 dogrultusunda Universiteleraras1 Kurulu’nca
docentlik iinvan1 verildi (1985). Halen, Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’nda ney ve Tiirk misikisi nazariyat ve solfeji 6gretim liyesi
olarak gérev yapan Dr. Siileyman Erguner, TRT Istanbul Radyosu’nun ney sanatgist,

Tasavvuf Misikisi ve Klasik Tiirk Misikisi Korosu’nun sefidir.

TRT ve diger resmi kuruluslarin, c¢esitli iilkelerin kiiltiir ve sanat
faaliyetlerine, sayisiz 6zel davetlerle gerceklesen konserlere ve UNESCO’nun

diizenledigi konser ve konferanslara katilmistir.

Tiirkiye’de ve diinyada ilk olarak ney metodu yazan ve yayinlayan (Ney
“Metod”, Istanbul, 1986, 2002) sanat¢i, 1975 yilindan beri yurt disinda verdigi
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konserlerde neyi ve Tiirk misikisini diinyaya tanittr. 1980 ‘de Istanbul’da kurulan
Mevlevi Heyeti’nin baskani oldu. 1995°te Erguner Mevlevi Heyeti’ni kurdu. Tirk

musikisi konulariin islendigi topluluklar1 hazirlayip konserler vermektedir;

Erguner Ensemble Instriimantal-Choeur Musique Turque, Siileyman Erguner
Mevlevi Heyeti, Mevlevi “Dervishes Tourneurs”, Fasil , Nefes “Mevlevi-Bektasi” ,
Sufi Music of Ottoman Court (Tende Canim), Erguner Klasik Tiirk Musikisi Korosu,
kurup sahneye koydugu topluluklardandir. Konser ve beste ¢alismalarinin yani sira
cesitli iilkelerde ve Tiirkiye’de yaymlanan kaset ve CD’leri bulunmaktadir. —
MEVLANA CD’leri de bulunan Erguner, Tiirk musikisinde ilk olarak Sah Ney
CD’sini yapmustir. Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin 1997 yili, Yilin Sanatgis1 ddiliinii

almstir.

Siileyman Erguner’in ¢esitli makam ve formlarda eserleri bulunmaktadir.

Bazilart;

Beyati Agir Semai “Diismiisse firdk sineye susmak ne yamandir” (Giifte:
Prof. Dr. Mustafa Tahrali) Kiirdilihicazkar Sarki “Bir gérmede ah askina diistiim de
derinden” (Giifte: Siileyman Erguner) Rast Sarki “Tirkiyemin baglari, erisilmez
daglar” (Giifte: Siileyman Erguner) Segah ilahi “Ya Hazreti Mevlana” (Giifte:
Midhat Sertoglu) Saba Zemzeme ilahi ; “Cesm-i rihum goérmek ister yA Muhammed
riyini” (Giifte:Mehmed Emin Efendi) Segah, Pencgah, Sevkefza saz semaileri, Rast

saz eseri.

SiileymanErguner’in 1986 yilinda yayinladigi ilk ney metodundan sonra
gelistirilmis hali olan elimizdeki ikinci Ney Metodu, giliniimiizde konservatuar
miifredatinda okutulmakla beraber, diinyanin bir¢ok bdlgesindeki neyzenlere yol
gostermekte ve kaynak eser olarak ele alinmaktadir. Metod; Neyzen Erguner’ler,
Ney hakkinda genel ve tarihi bilgiler, Neyde sesin olusumu, genel musiki bilgileri,
perdeler ve ses tablolari, Neyde dortlii — besli ve makam uygulamalari, taksim
caligmalari, Neyde transpozisyon, Hz.Mevlana ve Ney, Neyzenler tarihine giris
basliklardaki kisimlardan olusmaktadir. icraya yonelik egzersiz ve eser listelerinin
de oldugu Metod’da ayrica iki cd ile Siileyman Erguner kiz neyiyle (bolahenk nisfiye
akorttan dort ses asagi = Bati miizigi ‘si’ akort) sesleri ve 6rnek eserleri kayit altina
almis, boylelikle gorsel ve isitsel yonleriyle de yararlanmak isteyen neyzen ve

musikisinaslara 6nemli bir hizmet sunmustur.
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Sekil 3.8: SiileymanErguner Ney Metodu Kapagi, 2002

Metotta ney ahenk tablosu dikkat g¢ekmektedir. Verilen tabloya gore,
kullanilan neyler isimlerine gore su sekilde gegmektedir; (Erguner, 2002: 41).

Ney: Kiz ney, Mansur ney, Dik Sah Ney, Sah Ney, Davud ney, Bolahenk ney

Nisfiye: Kiz ney nisfiye, Mansur nisfiye, Dik Sah nisfiye, Sah nisfiye, Davud

nisfiye, Bolahenk nisfiye, Siipiirde nisfiye, Miistahsen nisfiye.

Mabeyn: Kiz neyi Mabeyni —Yildiz, Kiz-Mansur Mabeyni, Mansur-Sah
Mabeyni, Davud-Bolahenk Mabeyni.

Ara Nisfiyeler: Kiz-Mansur Mabeyn Nisfiye, Mansur-Sah Mabeyn Nisfiye,
Davud-Bolahenk Mabeyn Nisfiye, Bolahenk-Siipiirde Mabeyn Nisfiye, Miistahsen-
Kiz Ney Mabeyn Nisfiye.

Bu ney c¢esitlerinden sonra Erguner, gilinlimiizde en ¢ok kullanilan ney

ahenklerini su sekilde siralamigtir (Erguner, 2002: 43).
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Tablo 3.1: Tiirk ney akordlar1

Davud Ney Do- Cargah La =440
Sah Ney Si- Segah La =440
Dik sah Ney Si — Buselik La =440
Mansur Ney La — diigah La =440
Kiz Ney Sol — rast La =440
Yildiz Ney Fa diyez -Irak La =440
Miistahsen Fa - A.Asiran La =440
Siipiirde Mi- Hiiseyni Asiran | La =440
Bolahenk Nisfiye | Re - Yegah La =440

Erguner, Ney Metodu'nda perdeleri devre anlayisiyla vermistir. Neyde
devreleri agiklayarak bes devreye bolmiis; kaba rast — gevest arasini birinci devre,
dik gevest — neva arasini ikinci devre, neva — muhayyer arasii tgiincii devre,
muhayyer — tiz hisar arasini dordiincii devre ve son olarak da ¢ok da kullanilmasa da
tiz dik hisar ile tiz gerdaniye arasim ise besinci devre olarak gostermistir. Ilerleyen
kisimlarda s6z konusu devreler iizerinde alistirma ve egzersizler verilmis, dortli ve
besliler olarak seyir ¢aligmalart uygulanmistir. Makam uygulamalart ve 6rnek eserler
veren Erguner, ‘ney ile taksim calismalar1’, ‘neyde transpozisyon’ gibi teknik
konulara da yer agmistir. Metodun son boliimlerinde ‘Hz. Mevlana ve Ney’ bolimii
ile ‘Neyzenler Tarihine Giris’ bolimii islenmistir. Bu bilgilerin yaninda kitapta yer
alan uygulamalar; ses ¢ikarmak, dortlii-besli, makam, taksim, transpozisyon ve érnek
eser konulu tiim uygulamalar Siileyman Erguner tarafindan icra edilmis, iki isitsel cd

metodun ekinde ney 6grenmek isteyenlere sunulmustur.

43



4. SON YUZYILDA YAYINLANAN NEY METODLARININ
METODOLOJIK OLARAK ANALIZi

Santuri Ziya Bey’in yazdigt Ney Metoduna ait ilk tasarlamalarini
Darii’lelhan’da ogreticiligi sirasinda fakat asil yazma c¢alismalarini ise 1940°h
yillarda Istanbul Belediye Konservatuari dgreticilik yillarin basinda yogunlastirdig
bilinmektedir. Ziya Bey, Metodu nda, devreler dahilindeki sadalari kisim kisim
anlatmak gerekliligini vurgulamis; ‘Nay’'da ka¢ sada vardir’ bashg altinda bir
aciklamayla eserine baslamis ve biitiin sesleri ‘tek tek ele almak’ yerine, ‘devre’

ifadesini kullanmistir.

Santuri Ziya Bey’in Metodu’nu metodolojik bir sekilde inceledigimizde su

tablo ortaya ¢ikmustir.

Tablo 4.1: Santuri Ziya Bey’in Ney metodunun analizi

Santuri Ziya Bey

Ney Sesi yerine Sada terimi

4 lik 8 lik 16 lik notalar ile egzersizler

Skalalar

Ney i¢in uygun makam siralamasi

Ney Ses Devreleri

Yarim Sesler

Suri Perdesi
Dudak Hareketleri
Arka Perde

Ney tutusu ve tiflemesi

Neylerin Akordlar (¢esitleri)
Akort Cetveli

Yenikapt Mevlevihanesi Neyzenbagis1 Rauf Yekta Bey yazdig1 Tiirk Makam
Musikisi makalesinde c¢algilar hakkindaki tanimlamalarinda neye de yer vermis,

neyin tarihgesine iliskin bilgilerin yazili oldugu kayita ney ahenk ve frekans tablosu
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ve kaba rast perdesinden tiz acem perdesine kadar {i¢ nefes devresinde gosterdigi

sesleri iifleme sekilleriyle vermistir.

Tablo 4.2: Rauf Yekta Bey’in Ney metodunun analizi

Rauf Yekta Bey

Ney Ses Devreleri

Dereceler

Tablo Semalari

Ney tutusu ve iiflemesi

Ney oktav caligmalari

Ney ¢esitleri
Akord tablosu

Galata Mevlevihanesi’nin son neyzenbasisi Neyzen Emin Dede’nin el yazisi
Ney Metodu vardir. Bunun yaninda, Hamparsum notasiyla yazmis oldugu iki
defterden birinde taksim 6rnekleri bulunmaktadir. Neyzen Emin Dede’nin ifadesiyle
‘fihrist taksimler’ olarak adlandirilan bu taksim Ornekleri ney icrasimna katki

saglamasinin yaninda makam egitimini de veren metodik bir 6zellik tasimaktadir.

Emin Dede’nin Ney metodunu metodolojik olarak inceledigimiz de su tablo

ortaya ¢ikmistir.

Tablo 4.3: Emin Dede’nin Ney metodunun analizi

Emin Dede

Ney sesi yerine Sada terimi

Ney oktav caligmalari

Suri Perdesi

41tk 8 lik 16 lik nota egzersizleri

Ney i¢in uygun makam siralamasi

Ney tutusu ve Uflemesi

Arka perde

Taksim Ornekleri

1964 tarihli Neyzen Hayri Tiimer’e ait elyazmasi Ney Metodu, Seb-i Arus torenleri

disinda da sik sik gittigi Konya’daki bir cok ney 6grenmek isteyenleri diislinerek ele
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aldig1 soylenmektedir (Behar, 2005: 119). Eser, Cem Behar’in 6zel arsivinde olup
kendisi bunu yaymlamistir. (Miiteferrika, Kis 1996: 103- 142) Eser; on dokuz
yaprak, tek tek numaralanmis otuz sekiz sayfadan olusmaktadir. Hazret-i Mevlana ve
Ney bashig ile baslayan bir girisle beraber neyin karakteri hakkinda bilgiler

verilmigtir.

1980’li yillarda, Londra British Library’nin Sark Yazmalar1 Boliimiiniide
14611 katalog numarali elyazmasiyla Kendi Kendine Ney Ufleme Metodu— Tiirk
Musikisinin Teorik Esaslart ve Ney Ufleme Kurallar: bashgiyla, kendisi neyzen
olmayan fakat Neyzen Niyazi Sayin’a yazdirdigi Onsoziiyle ele alinan eser Esat
Bakircioglu tarafindan yazilmistir. Metod hakkinda bin iki yiiz yedi sayfadan
olustugu, ii¢c cilt halinde standart A4 boyutunda daktiloyla yazildigir bilgisi
mevcuttur. Eser; Nota Bilgisi ve Usiiller, Ney Ufleme Kurallari ve Makamlar, Ney
Ac¢ma (Uretme) Teknigi kisimlarindan olusmakta ve gesitli fotograflar, semalar,
cizimler, 0rnek notalar, ney ve neyzen figiirleri bulundugu kayithidir (Behar, 2005:

127).

Hayri Tiimer’in metodunu metodolojik acidan inceledigimiz su tablo ortaya

cikmistir.

Tablo 4.4: Hayri Tiimer’in Ney metodunun analizi

Hayri Tiimer

Ney tiflemesi ve tutusu

Tablo Semalar1

Ney Ses Devreleri

Ney ackis1
Ney hakkinda edebi siirler

Ney cesitleri

Ornek Notalar,fotograf ve semalar

Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usiil

Bilgileri

Sencer Derya, neyin Ogretiminin yiizyillarca geleneksel yontemlerle
stirdirildiigiinii, teknik bilgilerle birlikte geleneksel tavirin, musiki ahlakinin,

ustadan ¢iraga aktarildigini ifade etmistir. Sencer Derya’nin eseri bir metot oldugu
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kadar, ayn1 zamanda neyin Tiirk musikisi i¢indeki yerini, yapimini, ustalarini da
Metotta ele almistir. Metodun ekinde A. Senol Filiz’in seslendirdigi bir de 6grenim
CD’si bulunan kitapta miizik teorisi, makam ve usul bilgileri ile ¢esitli 6rnek eserler

de yer almaktadir.

Tablo 4.5: Sencer Derya’nin Ney metodunun analizi

Sencer Derya

Ney iiflemesi ve tutusu

Tiirk Musikisi ve Nazari Bilgileri

4luk 8 lik 16 lik nota egzersizleri

Oktav Caligmalar1

Ney ¢esitleri

Tablo Semalari

Ses dereceleri

Nefes Dereceleri
Ornek CD

Ney Akordlari ¢esitleri

Ornek Notalar, fotograf ve semalar

Siileyman Erguner, tarafindan yazilan Ney Metodunda, ney hakkinda tarihi
bilgi, yapimi, oOzellikleri, iiflemesi-icrasi, mevlevilik ile ney arasindaki iliski,
neyzenler hakkinda bilgiler, cesitli makam bilgileri ve seyirlerle 6rnek eserler
bulunmaktadir. Ayrica dortlii-beslilerle bazi makamlarin anlatimi ve uygulamalari,
taksim ve transpozisyon galigmalari, 6rnek eserlerden bazilari Siileyman Erguner’in
icrasiyla kitaba ekli iki CD’de yer almaktadir. Bu yoniiyle Ney Metodunun diger
Tirk musikisi calgilar1 ve o6zellikle ney {iflemesini 6grenmek isteyenlere, neyzen
adaylarina yararli olacagi vurgulanmistir. Metot giinimiizde halen konservatuarlarda,
resmi ve Ozel miizik Ogretim kurumlarinin miifredatlarinda yaygin olarak
okutulmaktadir. Ozellikle Arap diinyas1 ve diinya genelinde bir ¢ok iilkede de
metottan istifade edilmektedir.
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Tablo 4.6:Siileyman Erguner’in Ney metodunun analizi

Siileyman Erguner

Ney iiflemesi ve tutusu

Ney hakkinda genel bilgiler
Tiirk Musikisi Nazari Bilgiler

Tablo Semalari

Neyzenler Tarihi

Taksim Ornekleri

Hz. Mevlana ve Ney

Transpoze

Ney Ses Devreleri
Ney Akordlar1 Cesitleri
Omek CD

Ornek Notalar, fotograf ve semalar

Sonu¢ olarak, inceleyip analizini yaptigimiz séz konusu alti metodun
birbirleriyle olan benzerlik ve farkliliklar1 tek bir tabloda birlestirerek asagida ele
alimmistir. Tablo, metod hiiviyeti tasiyan yazili kaynaklarin ortak noktalarini ve
hangi yazili kaynagin hangi konuya daha ¢ok vurgu yaptigini, metodlar arasindaki

teknik detaylar karsilastirmali olarak bize sunmaktadir.
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Tablo 4.7: Son ylizyilda yayinlanmis olan Ney metodlarinin metodolojik olarak

analizi

Santuri
Ziya

Rauf
Yekta
Bey

Emin
Dede

Hayri
Timer

Sencer
Derya

Stileyman
Erguner

Ses yerine Sada terimi

Bey

*

4 luk 8 lik 16 lik nota
egzersizleri

*

*

Skalalar

Ney i¢in uygun makam
siralamasi

Devreler

Suri Perdesi

Dudak Hareketleri

Arka Perde

Ney Tutusu, Uflemesi

Ney ¢esitleri (akordlar)

Akort Cetveli

Ses Devre Tablolar1

Nefes Dereceleri

Taksim Ornekleri

Ornek CD

Turk Musikisi Nazari
Bilgileri

Ney’de Transpoze

Ney Ackisi

Ney ile alakali edebi
yazilar

Ornek Notalar, Fotograf
ve Semalar

Neyzenler Hakkinda
bilgiler
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5.SONUC

Bu c¢alisma son ylizyillda Tirkiye’de ney egitimi iizerine yazilmis
kaynaklardan, tablolardan, fihrist taksimlerden olusmaktadir. Son yiizyilda karsimiza
¢ikmis metod niteligi tasiyan ilk eser olan Santuri Ziya Bey’in ney metodundan

itibaren gliniimiize kadar olan siiregte karsimiza alt1 yazili kaynak ¢ikmustir.

Neyde perde pozisyonlari, perde isimleri, neyde nefes devreleri, fihrist
taksimler, tablolar agisindan mesk ve metodik egitim sistemince son derece dnem arz
eden bu bilgiler, bize; aynm1 zamanda o ylizyilin musiki anlayisina dair bilgiler
vermistir. Osmanli doneminde gegerli sistem olan mesk, yerini uzun yillar muhafaza
etmis olmakla birlikte ¢algilara ait yazili bilgiler ve metodik caligsmalarin son yillarda

sayisal olarak artma egilimi gosterse de bu saymin yeterli olmadigr goriilmektedir.

Calismamizin konusunu olusturan ney egitimi ile ilgili yazili kaynaklarin
metodolojik olarak karsilastirilmasi, analizi ¢alismasi ve karsilastirmali tablolarinin
ortaya ¢ikarilmasi sonucunda; Santuri Ziya Bey’den Siileyman Erguner’e kadar olan
siire¢ igerisinde ney egitimi iizerine yazilmis eserlerin tarihsel siire¢ igerisinde
karsilastinlldiginda, sayisal olarak arttiim1i soyleyebiliriz. Tablolar, semalar,
taksimler, fhrist taksimleri ile gosterilen ney perdeleri, pozisyonlari, tutus sekillerinin
giintimiizde artik dijital ortamda yapilan ses kayaitlari ile desteklendigini gormekteyiz.

Giiniimiizdeki 6grencilerin bu konu da ¢ok daha avantajli olduklar goriilmektedir.

Yenikapt Mevlevihanesi Neyzenbasisi Rauf Yekta Bey yazdigir Tirk Makam
Musikisi makalesinde calgilar hakkindaki tanimlamalarinda Ney’e de yer vermis,
neyin tarihgesine iligkin bilgilerin yazili oldugu kayita ney ahenk ve frekans tablosu
ve kaba rast perdesinden tiz acem perdesine kadar {li¢ nefes devresinde gosterdigi

sesleri lifleme sekilleriyle vermistir.

Santuri Ziya Bey’in yazdigt Ney Metoduna ait ilk tasarlamalarini
Darii’lelhan’da &greticiligi sirasinda fakat asil yazma calismalarmi ise 1940’
yillarda Istanbul Belediye Konservatuari 6greticilik yillarinin basinda yogunlastirdigi
bilinmektedir. Ziya Bey, Metodu’nda, devreler dahilindeki sadalar1 kisim kisim

anlatmak gerekliligini vurgulamis; ‘Nay’da kac¢ sada vardir’ baghgi altinda bir
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aciklamayla eserine baslamig ve biitiin sesleri ‘tek tek ele almak’ yerine, ‘devre’

ifadesini kullanmastir.

Galata Mevlevihanesi’nin son neyzenbasist Neyzen Emin Dede’nin el yazisi
Ney Metodu vardir. Bunun yaninda, Hamparsum notasiyla yazmis oldugu iki
defterden birinde taksim 6rnekleri bulunmaktadir. Neyzen Emin Dede’nin ifadesiyle
‘fihrist taksimler’ olarak adlandirilan bu taksim Ornekleri ney icrasma katki

saglamasinin yaninda makam egitimini de veren metodik bir 6zellik tasimaktadir.

1964 tarihli Neyzen Hayri Tiimer’e ait elyazmasi Ney Metodu, Seb-i Arus
torenleri diginda da sik sik gittigi Konya’daki bir ¢ok ney 6grenmek isteyenleri
diistinerek ele aldigi soylenmektedir (Behar, 2005: 119). Eser, Cem Behar’in 6zel
arsivinde olup kendisi bunu yayinlamistir (Miiteferrika, Kis 1996: 103- 142). Eser;
on dokuz yaprak, tek tek numaralanmis otuz sekiz sayfadan olusmaktadir. Hazret-i
Mevlana ve Ney basligi ile baslayan bir girisle beraber neyin karakteri hakkinda

bilgiler verilmistir.

Sencer Derya, neyin Ogretiminin yiizyillarca geleneksel yontemlerle
stirdiiriildiigiinii, teknik bilgilerle birlikte geleneksel tavirin, musiki ahlakinin,
ustadan ¢iraga aktarildigini ifade etmistir. Sencer Derya’nin eseri bir metot oldugu
kadar, ayn1 zamanda neyin Tiirk musikisi i¢indeki yerini, yapimini, ustalarini da
Metotta ele almistir. Metodun ekinde A. Senol Filiz’in seslendirdigi bir de 6grenim
CD’si bulunan kitapta miizik teorisi, makam ve usul bilgileri ile ¢esitli 6rnek eserler

de yer almaktadir.

Stileyman Erguner, tarafindan yazilan Ney Metodunda, ney hakkinda tarihi
bilgi, yapimi, Ozellikleri, {iflemesi-icrasi, mevlevilik ile ney arasindaki iliski,
neyzenler hakkinda bilgiler, ¢esitli makam bilgileri ve seyirlerle 6rnek eserler
bulunmaktadir. Ayrica dortlii-beslilerle bazi makamlarin anlatimi1 ve uygulamalari,
taksim ve transpozisyon g¢alismalari, 6rnek eserlerden bazilar1 Siileyman Erguner’in
icrastyla kitaba ekli iki CD’de yer almaktadir. Bu yoniiyle Ney Metodunun diger
Tiirk musikisi c¢algilar1 ve 6zellikle ney iiflemesini 6grenmek isteyenlere, neyzen
adaylarina yararli olacagi vurgulanmistir. Metot giiniimzde halen konservatuarlarda,
resmi ve Ozel miizik Ogretim kurumlarinin mifredatlarinda yaygin olarak
okutulmaktadir. Ozellikle Arap diinyas1 ve diinya genelinde bir ¢ok iilkede de

metottan istifade edilmektedir.
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Ayrica, calismamizin ekler kisminda yer alan roportaj yaptigimiz neyzenlerin
degerlendirmeleri sonucunda,metodsal egitimin 6nemi vurgulanmistir. Roportajda
neyzenler, ney icrasma iliskin Usta-¢irak iliskisinin onemini belirten goriisleriyle
glinlimiiz ney egitiminde usta-¢irak iligskisinin metotlarla desteklenmesi gerekliligini
vurgulamiglardir. Buna ilave olarak, tarihsel siire¢ icerisinde ele alinmis metotlarda
isitsel ve gorsel Ogelerin eksikligi dolayisiyla, giliniimiizde gittikce artan talep
dogrultusunda isitsel-gorsel O0gelerin 6nemine vurgu yapilmistir. Boylelikle ney
metodundan istifade edecek bir neyzen adayi, kagitta gordiigii uygulamalari,
sekilleri, notalari, ayn1 zamanda sesli olarak duyma ve gérme imkanina da kavusmus

olacaktir.

Diger 6ne ¢ikan husus metotlardaki boliimlerle ilgilidir. Genel arz eden goriis

bir ney metodunda;
1-Ney’in Tarihgesi
2- Ney Silsilesi
3- Tutus ve Icra Pozisyonlart
4- Ney Yapimi
5- Eserler Dizini
boliimlerinin olmas1 konusundadir.
Roportajlarin tam metni ekler kisminda bulunmaktadir.

Son yiizyilda Tirkiye’de yayinlanmig olan ney metodlarmin metodolojik
analizi isimli bu tezde, karsilastirmali bir anlayisla son yiizyildan ney {izerine
yazilmig metod niteligi tasiyan yazili kaynaklar incelenmistir. Bu tezin bir derleme
calismasi oldugu kanaatiyle ileride bu konuda derinlemesine galisacak neyzenlere,

akademisyenlere bir nebze de olsa 11k tutacagi kanaatindeyiz.
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7. EKLER

Ek-1 Neyzenler ile Ney Metodlar1 hakkinda yapilan roportajlar
Yavuz Akalin, Biilent Ozbek, Volkan Yilmaz, Burcu Karadag
Ek-2 Ney metodlarinin dis kapak resimleri

Sencer Derya Ney Metodu, Siileyman Erguner Ney Metodu
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Yavuz AKALIN (izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Ney
Sanatcisi)

1. Bir Ney metodunda olmasi gerektigini diisiindiigliniiz béliimler nelerdir?
Ney metodunda olmasi gereken boliimler,

Ney’in tarihgesi,

Neyzen silsilesi ve gecmisteki ve gliniimiizdeki 6nemli neyzenler.

Niyazi Sayin’mn hayati ve Ney tavrina getirdigi yenilikler ve pozisyon

kolayliklar1 detayli bir sekilde anlatilmali.

Ney’in yapist ve yapimu ile ilgili bilgiler (parazvane, bagpare gibi) Ney’in

akortlar1 ve Tirk masikisi akort sisteminden bahis olunabilir.

Ogrenciye fikir vermesi ve drnek olmasi amci ile agisindan énemli taksimler

notaya alinip metoda konulabilir.( Ornek : Niyazi Saymn Bayati Taksim)
Ney tutus pozisyonu resimli olarak konulabilir.
Baslangi¢ seviyesi igin yazilacak kiiciik etiidler olabilir.
Sonrasinda gecilmesi gereken eserlerin nota 6rnekleri konulabilir.

2. Metodun her boliimiiniin esit oranda ele alinmasi sizce uygun mudur?

Degilse hangi boliim veya boliimlerin agirlikli islenmesi gerekir?

Bence; her boliimiin 6nemi esit 6l¢iide degildir. Ney tutusu ve tavir konusu en

onde gelen konular olmalidir.

3. Gilinlimiiz ile iligkilendirildiginde metotlarin iginde gorsel ve isitsel

verilerin kullanimi ne 6nemdedir? Varsa buna ek goriisleriniz neler olabilir?

Bunlarin da oniinde gelen metodla birlikte verilecek olan ses ve goriintii

kayitlar1 olmalidir. Cilinkii dinlemek musikide en 6nemli konudur.

4. Ney metodu, iiflemeye yeni baglayan neyzen aday:r i¢in ne derecede

faydali olabilir?

Muhakkak ki emek verilerek hazirlanan bir metodun her zaman i¢in son
derece faydas1 vardir. Bu sebep’ten dolayr metod hazirlamak i¢in zaman ve emek

harcayan arkadaslarimiz ¢ok 6nemli bir hizmet yapmuslardir.
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Biilent OZBEK (istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Ney Sanatcisi)

1. Bir Ney metodunda olmasi gerektigini diisiindiigliniiz boliimler nelerdir?

Ney hakkinda bilgi, tarih¢e, yapim bilgisi, yok silsile agaci vb. boliimler
gereksizdir. Batt calgi metodlarinda bunlar yoktur. Enstrumani c¢alabilmek icin

gereken seyler olmali.

2. Metodun her boliimiiniin esit oranda ele alinmasi sizce uygun mudur?

Degilse hangi bolum veya boliimlerin agirlikli islenmesi gerekir?

Metod 3 ayr kitap olarak hazirlanmalidir. Baslangic, orta ve ileri seviye
olmalidir. Baglangicta; nota semast birimler olarak konmali. Diyez bemol ve noktali

noktasiz not arasindaki farklar belli edilmelidir.

K1z ney baz alinarak burada hangi delikten hangi sesin ¢iktig1 gosterilmelidir.
Ufleme teknigi, nasil ses ¢ikarilir anlatilmal1 hatta yeni bir talebeye ilk ses ¢ikartma
an1 video olarak sunulmalidir. Daha sonra bu ses nasil gelistirilir segah sesine kadar
izah ve gorsel hazirlanmalidir. Segah ¢iktiktan sonra segahta hangi delikler kullanilir
fa# fa la# la ayrica belirtilip kiiglik bir seyir talimi yapilmalidir. Segah bir ilahi
caldirilmali, nota degil siire ve parmak olarak sekillendirilmelidir. Yani nota bilmese
de sekillere bakarak hangi notada hangi parmak 6grenmelidir. Sonra beyati perdeleri
nerelerdedir bunlar gosterilmelidir. Bu basit makamlarda boyle siirer gider, dogru

calip calmadigini video da test eder.

3-4-5 lilerin neva- hiiseyni-gargah perdelerine gogiirimii gorsel ve isitsel

gosterilmelidir. Beyatinin diigahta ussak ve nevada buselik oldugu farkettirilmelidir.

Boylece makam bilgisi olugsmaya baglar. Sonrasinda pesrev - etiid caldirilir.
Bence miithim olan metod ile hi¢ bilmeyen birine birseyler caldirmak ve makam
bilgisinden ¢ok o makamda hangi pozisyonlar kullanilir onu vermektir. Belli
seviyede nazariyat kitabi alip makam Ogrenir metodu kalinlagtirip goz

korkutulmamalidir.

3. Gilinlimiiz ile iligkilendirildiginde metotlarin iginde gorsel ve isitsel

verilerin kullanimi ne 6nemdedir? Varsa buna ek gortisleriniz neler olabilir?
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Ney metodu muhakkak olmalidir ayrica hoca ve talebe bu kitap iizerinde
calismalidir miifredat tabii olunur seklinde calismalidir. Giiniimiizde gorsel dnemli
bir yer kaplar ama bazilar1 gibi bu do sesi, bu re diye ayr1 video gereksizdir ¢iinkii
farkli akortlarda ses degismektedir. Videoda skala- gam gdosterilmelidir araliklarin

duyulmasi 6nemli bir yer tutar.

4. Ney metodu, liflemeye yeni baslayan neyzen aday1 i¢in ne derecede faydali

olabilir?

Metod eline saz alan talebenin sifirdan bir 6n ¢alismasi olarak 6nemli bir yer
tutar.Bu seviyeden sonra hocaya gidip lslup tavir bilgisi alinmalidir. Makamlarin
icra ozellikleri nefes egzersizleri ile devam ettirilmelidir. Higbirsey bilmeden gelen

bir talebe zaman harcatir ve uzun siire hocadan faydalanamadigini diisiinir.

On c¢alisma olarak metod gereklidir. Bugiin eldeki metod adi altinda
yayinlanan yazili kaynaklar, ney tiflemeyi degil makamlari, Tiirk miizigini 6gretiyor.
Piano,org fliit metodlar1 incelenmelidir. Hi¢ birinde piano tarihgesi, dorian, bach,
pisagor miizik sistemleri ile talebe kafasi karistirilmiyor; bunlar belirli seviyeden

sonra lazimdir.
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Volkan YILMAZ (istanbul Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu Ney Sanatcisi)

1. Bir Ney metodunda olmasi gerektigini diislindiigiiniiz boliimler nelerdir?
-Ney'in Tarihgesi

-Ney'in Felsefesi

-Ney'in Boliimleri

-Ney Cesitleri

-Ufleme pozisyonu ¢alismasi

-Tutus pozisyonu ¢alismasi

-Temel miizik ve nota bilgisi

-Etiid ve Nota 6rnekleri

2. Metodun her boliimiiniin esit oranda ele alinmasi sizce uygun mudur?

Degilse hangi bolum veya boliimlerin agirlikli islenmesi gerekir?

Metodtan istifade edecek olan talebe, bir hoca ile ya da yalniz basina
caligmasina yardimci olacak detaylara sahip bir metod se¢melidir. Metodta her
boliimiin esit ele alinmas1 gerekmedigini diisliniiyorum. Ciinkii bir talebe i¢in en

Oonemli unsur temelinin saglam olugmasidir.

Metod da iifleme teknigine agirlik verilmeli bunun ile ilgili ufak melodiler
yazilmali talebenin diizenli ney iiflemesi saglanmalidir. Neyden giizel ton ¢ikarmak

talebenin 6nceligi olmalidir.

3. Gilinlimiiz ile iligkilendirildiginde metotlarin iginde gorsel ve isitsel

verilerin kullanimi ne 6nemdedir? Varsa buna ek goriisleriniz neler olabilir?

Bu materyallerin kullanilmasinin ¢ok o6nemli ve gerekli oldugunu

diisiiniiyorum.

Bir hocadan ders alma imkan1 olmayan talebe i¢cin metodta yer alan etiid ve
eserlerin  seslendirilmis  olmasi, duyarak veya izleyerek kavramasini

kolaylagtiracaktir.
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4. Ney metodu, liflemeye yeni baslayan neyzen aday1 i¢in ne derecede faydali

olabilir?

Ney 0grenimi ge¢mis yillardan bugiine mesk usulii ile olmustur. Mesk ile
yetisen talebeler de zaman ic¢inde kendi talebelerini, hocalarindan gordigi bilgiler

cergevesinde yetistirmistir.

Tabi ki her hoca'nin kendine ait egitimi vardir ancak kaynak olmasi1 acgisindan
Iyi hazirlanmis bir metodun hoca esliginde faydali olabilecegini diisiiniiyorum.

Burada talebenin kabiliyeti de neyde ne kadar yol alabileceginde 6nemli faktordiir.
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Burcu KARADAG ( Hali¢ Universitesi Ney Ogretim Gorevlisi)

1.Bir Ney metodunda olmasi gerektigini diisiindiigiiniiz bolimler nelerdir?

Bir ney metodunda olmas1 gereken en énemli boliim bence neydeki seslerin
nasil ¢ikartilacaginin ayrintili olarak anlatilmasi ve neydeki seslerin ince ayrintilarina
kadar semalar ile gosterilmesidir. Higbir zaman bir metod bir enstriiman 6grenmek
i¢cin yeterli olmayacaktir. Hoca ile ¢alismak esastir..Bu minvalde kitabin iifleyis ile

ilgili her ayrintiy1 igermesi gerekir.

2. Metodun her boliimiiniin esit oranda ele alinmasi sizce uygun mudur?

Degilse hangi boliim veya boliimlerin agirlikli islenmesi gerekir?

Neydeki her ses esit zorluga sahip olmadigi igin zor sesler ile ilgili olan
boliimler hoca tarafindan tespit edilmeli ve o sesler icin ekstra ses egzersizleri
yazilmalidir, kolay icra konusunda Ogrenciye yardimecr olacak pif noktalar
paylasilmalidir. Ay rica bu seslerin nasil ¢ikartilacagi sanki karsimizda bir ¢ocuk
varmis gibi son derece basit ve anlasilir bir dil ile anlatilmalidir.Basit ve sade
anlatim, glinlimiiz Tirkgesinin kullanilmas: kitabin anlasilirhigi ve yeni neslin

adaptasyonu agisindan miihimdir.

3.Glintimiiz ile iligkilendirildiginde metotlarin iginde gorsel ve isitsel

verilerin kullanimi ne 6nemdedir? Varsa buna ek gortisleriniz neler olabilir?

Gilintimiizde bir¢ok 6grenci derste gorsel kayit almanin ¢ok faydali olacagini
diistinmekte ve bu arayislarini internet iizerinde de siirdiirmektedir. Bu bos bir
cabadir. Yasadigimiz ¢agin teknolojik 6zellikleri ne olursa olsun isitsel egitim yani
ogrencinin dersi kayit etmesi, hocasinin icrasint taklit etmesi, miintesip oldugu tavir
ve Uslubun temsilcisi sazendeleri dinlemesi ve analiz etmesi gorsellikten her zaman

bir adim 6nde olmustur.

4. Bir Ney metodu, liflemeye yeni baslayan neyzen adayi i¢in ne derecede

faydali olabilir?

Hoca olmadan ve nota ve nazariyat bilgisi de belli bir diizeyde ise kesinlikle
yeterli degildir. Metod kitaplar1 enstriiman egitiminde ancak bir yol gdsterici olabilir.
Metodik bir sistem takibi ve egitimde disiplin tayin etmek agisindan faydahidir.

Ancak tek basina yeterli degildir.
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8. OZGECMIS

11 Ocak 1987 yilinda Ankara’da dogdu. 3 yasinda iken Antalya’nin Finike ilgesine
ailesinin is nedeniyle yerlesti. Burada Cengiz Topel ilkdgretim Okulu’nda ilkokul ve
ortaokul egitimini tamamladi. Daha sonra lise 6grenimi i¢cin Antalya’ya gitti. Antalya
Caglayan Yabanci Dil Agirlikli Lisede lise 6grenimini tamamladi. Lise’nin son
yilinda Ney iiflemeye basladi. Lise’den sonra Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar1 6zel yetenek sinavlarina girdi ve Temel Bilimler
(Miizik Teorisi) boliimiine girmeye hak kazandi. Lisans doneminde Ney konusunda
faydalandigi hocalari; Niyazi Sayin, Siileyman Erguner ve Ali Tifeke¢i’dir. Ayrica
okul disinda Kiiltiir Bakanlig1 Ney Sanatcist Omer Erdogdular ile de mesk etti.
Ogrenimini siirdiiriirken yurticinde ve yurtdisginda belli bash etkinliklere Ney ile
eslik etti. Ayrica okul igindeki faaliyetlere de Ney ile destek de bulundu. 2005
yilinda girdigi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Temel Bilimler (Miizik Teorisi) boliimiinden 2010 yilinda boliim 2.’si olarak lisans
egitimini tamamlayarak mezun oldu. 2011 yilinda Yildiz Teknik Universitesi’nin
Egitim Fakiiltesi’'nden Pedagojik Formasyon egitimini basar1 ile tamamladi. 2012
yilinda Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi Tezli Yiiksek Lisans Programina kabul edildi.
2007 yiinda UNESCO ‘nun Hz. Mevlana yilinda Tiirkiye’de diizenlenen
Uluslararas1 Neyzenler Bulugsmasinda sahne aldi. Bu etkinlik de tiim diinyadaki sayili
15 neyzen ile ayn1 sahnede yer alma firsat1 buldu. Halen Tiirk Miizigi ve Ney sazinin
tanitilmast ile alakali yurt i¢i ve yurtdisinda gesitli konserlere etkinliklere devam

etmektedir.
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