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ONSOZ

“Yirminci Yuzyil Sanatinda Tekstil Yaklasimlar” isimli arastirma Halic
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat Dal
Yiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

20. yuzyil sanat akimlari, sanatin ifade bicimlerini gelistirerek, tekstil
olgusuna ve materyallerine olan islevsel yaklasimi, kavramsal ve estetik degerler
cercevesinde sorgulamiglardir. Tekstil, sanat ve zanaatin isbirligi ile, sanatin
olusumuna yo6n veren yorumlar kazanmistir.

Yirminci ylzyil sanatinda tekstil yaklasimlar, modernizm surecinden itibaren
sanati sekillendiren akimlarin, tekstil olgusuna ve malzemelerine karsl yaklasimlarini
ve etkilesimlerini incelemistir. Sanatin kavramsal yoéninl aciga ¢ikaran hazir-
yapitlar, bir sanat objesi olarak tekstil olusumunu, giyilebilir sanat, lif sanati ve
serbest tekstil alanindaki uygulamalarla vurgulamaktadir. Bu calismada, sanatta,
tekstil materyalleriyle ifadenin, kavramsal bir dil kullanilarak, anlatim ve malzeme
bakimindan, 6zgiin ve sonsuz alternatiflere sahip oldugu vurgulanmaktadir.

Calismalar neticesinde tamamlanan bu yiksek lisans tezinde, essiz analizleri
ve yonlendirmeleriyle, 6zguvenimin mimari olan degerli buylgim ve tez
danismanim Sayin Prof Dr. Sebnem Temir’e saygilarimi sunar sonsuz tesekkir

ederim.

Istanbul, 2013 Burcu KIBAR
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1. GIRIS

Evren Uzerinde estetik beklentiler yaratan sanat olgusu, yasadigi Modernizm
deneyimi ile dustinsel yonlnl ortaya cikarmistir. Sanat gerceklesmeden once
duslnceler ile hayal edilir, tasarlanir ve somut malzemeler ile diinyamizda beden
bulmaktadir. Eger onu olusturan malzemeler soyut ise sanat kavramsal olmaktadir.
Bir resime dikkatle baktigimizda gercekte onun her bolimindn, net olarak
tamamlanmamis oldugunu gorirtiz ¢unkiu tamamlanmayan kisimlar, izleyici
tarafindan, izleyicinin gérme algisiyla, izleyicinin dislince dlnyasiyla
tamamlanmaktadir. Begeniler dustince yoluyla sorgulandigindan, sanat disunceler
ile baglamaktadir.

Sanati icra etmek icin, yalnizca somut malzemelerle yetinmeyen sanatcilarin,
deneysel davraniglari ve kendi deneyimlerinden yaralanmaktadirlar. Modernizm
streci ile, distnce dinyalarindaki soyut malzemeleri kullanmanin yollarini
aramaktadirlar. Sanat, bu arayislarini 20. Yizyil sanat akimlariyla, doganin ve insan

yasaminin gecirmeye devam ettigi degisimlere kulak vererek stirdirmastr.

Tekstil malzemeleri, kavramlari ve teknikleriyle, sanat yapitlari Uretebilmek
icin, sanatgilar gorerek, duyarak, dokunarak hissetmektedirler. Uretmek igin
algilarint yogun bir bicimde kullanan sanatgilar, sanata kendi yorumlarini
katmaktadirlar. Cagin gereklerine ayak uydurabilmek igin yaklasimlarini
kullandiklari  yontemlerle,  araclarla, soyut ve somut malzemelerle
sorgulamaktadirlar. ~ Sanat insan bedeninde sergilenerek hayatin bir parcasi
olabilmektedir ( Sanat Giyim ). Tekstillerin yuzeyini olusturan liflerin, 6zgun
kullanimlariyla, sanat icra edilebilmektedir ( Lif Sanati ). Cevreye Kkarsi Ustlendigi
duyarhihkla, tuketim omrini uzatarak, zamana ve moda olgusuna Karsi
koyabilmektedir ( Serbest Tekstil ).



2. YIRMINCI YUZYIL SANATI

2.1. Yirminci Yuzyilda Sanat Kavrami

Sanat konusunda cesitli tanimlarin yapilmasi, farkli bakis acilarini ortaya koyarak,
sanat kavraminin daha kapsamli tanimlanmasina katkida bulunmustur. Yapilan
tanimlar arasinda farkliliklar oldugu gibi, ortak noktalarinin da bulumasi,
gruplanarak, bir arada incelenebilmelerini saglamistir. Sanat, insani, tabiati, hareketi,
amagc ve bulgular ifade etme bicimidir. Zeka, duygu, haz, heyecan, ruh, begeni, algt,
hayal gucu, cizim, kabiliyet, distinme vb. 6geleri iceren insan, sanatin olusumunu
saglar. Madde, ¢izgi, hacim, renk, Isik, ses, s6z vb. 6geleri iceren tabiat, sanatin
olusumuna katki saglar.

Anlatmak, kullanmak, yapmak, tadilmak, nizam vermek, géstermek,
bicimlendirmek, oynamak, sdylemek vb. 6geleri iceren hareket. sanatin olusumunu
saglar. Kusursuzluk, guzellik, ideal, gerceklik, ifade, eser, serbestlik, kaide, usul, dil,
imge vb. dgeleri iceren amag ve bulgular, sanatin olusumunu saglar.*

Hayata dair bu unsurlar, hayati anlamak, ve anlatmak icin, sanata karsi duyarli
insanlari ve sanatcilari, kendilerine 6zgu cesitli anlatim yollariyla, sanati sunmak
Uzere, ayni catl altinda toplamistir. Sanatcilar, adeta hayatlarinin bir parcasi haline
getirdikleri sanat kavramini, kendilerine 0zgi gozlemleri, egilimleri ve hayal
dunyalari ile sentezleyerek yasamislardir. I nsanlarin sanata karsi yaklasimlarina
iliskin bir belge niteligindeki eserleri, sanatgilarin hayatlarina iliskin kesitleri
olumsizlestirerek, toplumun kendi iginde gelistirdigi sanat anlayisini, sanat eseri

uUzerinde, gecmisten gelecege yasama iliskin ipuglariyla yansitmaktadir.

Insanin duygulari, distinceleri ve Kisiligi toplum icinde gelistiginden, sanatcl

ve sanat bulundugu toplumdan apayri bir varlikmis gibi degerlendirilememektedir.?

“Bu nedenle sanat, bir toplumun ortak duygu ve disuncelerinin, ortak zevkinin
ifadesi olarak da tanimlanir” (SAHIN, 1999: 4).

“Sanat; insanin duygu, dustince ve anlayisini, tabiattaki malzemelerden
faydalanarak, heyecan ve hayranlik uyandiracak bir bicimde ifade etmesidir”
(SAHIN Tahir E., 1999:1).

1. Sahin, T. E. (1999). Sanat Tarihi 1. (1.Baski). istanbul: Serhat Yayinlari A.S.s. 1
2. Sahin, T. E. (1999). Sanat Tarihi 1. (1.Baski). Istanbul: Serhat Yayinlari A.S. s. 1



“Bugln sanatin "duygusal ve disunsel etkileme glicii”ne sahip olusu daha
belirleyicidir. Bu anlayisa en uygun tanimi yapan Thomas Munro'ya gore; "sanat
doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla dirtller yaratma becerisidir"
(DOGAN, Mehmet H., 1975).

2.2. 20. Yuzyil Sanat Akimlari

Sanat, insanlik tarihi kadar eski ve insana 6zgl bir anlam ve icerik ifade eder.
Gegmisten guniimuze dek, insana dair, icinde bulundugu her ¢agin kosullarina gore
farkli tanimlara sahip olan sanat, degismekte ve kendini yenilemektedir. Her alanda
degisen ve gelisen bir dunya, sanat alaninda yeni anlayiglar ve yeni yaklasimlar

ortaya ¢cikmasina zemin hazirlamistir.

“Resim ve heykelde antik Yunan, Roma ve hattd Rénesans sanatgilari klasik
taklit sinirlari iginde gériindyorlar. Romantizm ve Realizm sanat akimlarina
mensup olanlarin eserlerinde de tabiattaki varliklar ve olaylar gergegine yakin
bir sekilde taklit edilmeye cahisiliyordu”(ERGUN Mustafa, 2010: 1).

Ancak, 20. Yuzyll Sanat Akimlari, sanatin degerlendirilmesinde kullanilan
g0z ve el ustahigl gibi bazi geleneksel dlcitlerin inandirici bir betimleme icin gerekli
olup olmadigini sorgulamiglardir. Sanatin evrensel dili sayesinde, etkilenen,
etkileyen bu degisimler, cagdas sanatciy yaraticilikta yeni boyutlar gelistirmeye

iterek, sanat kavraminin, yeni yaklasimlarla varligini siirdiirmesine neden olmustur.?

3. DEMIRCAN, F. (2009). Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakiiltelerdeki Resim Bolimi Ogrencilerinin
Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari ve Yapitlarina Yonelik Farkindalik Duizeyleri. Ytksek Lisans Tezi. Ankara:
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitusu. s. 3
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Sekil 2.2.1. Sanat ve Moda akimlarinin zaman cizelgesi
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 157. LITTLE Stephen, 2004: 157

*  Modernizm

Yenilik getiren akimlariyla 20. Yuzyihin ilk yarisini kapsayan Modernizm, Dogalcilik
ve Akademizm’in sanata olan yaklasimlarini redederek, sanatta deneysel olmak
gerektigini savunmusglardir. Modernizm hareketinin, sanata deneysel yaklagim
gorisuyle, catisi altinda topladigi akimlar kimi zaman birbirlerine tepki olarak dogan
duslnceler ile olusturulmuslardir. Sanat nedir, sanat ne icindir ifadeleriyle, modern
akimlar tarafindan sorgulanan sanat, sanat¢cinin kendi bakis acisini bulmasina araci
olan bir saha haline gelmistir. Modernizm ile ylzleserek, glncel olana hitap etmeyi
amac¢ edinen sanat, dunyanin ge¢cmisten bdtintyle farkli oldugunu savunmustur.
Modern sanat akimlari, sanatsal etkinlik ve kiltirel elestiri arasindaki iliskiyle

sanatin niteligini belirlemistir.

“Bazilart icin bu, ilkel olani (Primitivizm) endustrinin yarattiklarina tercih
etmek, bazilari iginse teknoloji ve makinelesmenin (Gelecekgilik) yiceltilmesi
anlamina geliyordu. Modern akimlar birbirleriyle sanatin duygulari ve zihnin
durumlarini (Disavurumculuk), ruhsal diizeni (Yeni- Plastikgilik), toplumsal
islevi (Yapisalcilik), bilingaltini (Gergekistlculik) temsili dogasini (Kiibizm),
burjuva toplum igindeki toplumsal rolini (Dadacilik) arastirmasi gerekip
gerekmedigi konusunda miicadeleye girdiler. Bu yo6nelimlerin bazilari
birbirleriyle ortlsti” (LITTLE Stephen, 2004: 98).



Giderek gercegi isteyen sanat, Futlrizm ile 6zel turde bir modern gercegi,

Siiprematizm ile evrensel gercegi kesfetmenin araci durumuna geldi.*
* Fovizm

“1904-1907 yillari arasindaki kisa donemde, kiiglik bir okul arkadas grubu ile
birlikte Henri Mattisse, André Derain ve Maurice Vlaminck kendilerine Les
Fauves (vahsi hayvanlar) adini kazandiracak bir resim tarzini gelistirmistir. Saf
renkler kullanilarak ve ¢izim ve perspektif abartilarak yaratilan ¢alismalarin
belirgin ifade 6zgurlikleri, bu calismalari ilk kez izleyenlerin gozlerini
kamastirmis ve onlari sagirtmistir. Birkac yil icin, Paris’te ¢alisan en deneysel
ressam grubu olmuslardir” (WHITFIELD Sarah, 1997: 11).

“IIk olarak Paris'te Salon d'Automne'un 1905 sergisi, Matisse, Rouault, Vlaminck
ve 0bir ressamlarin tablolarindan olusuyordu” (LYNTON Norbert, 2004: 25).
Izleyici, sanatcilarin calismalarina, akimin bir parcasi olarak bakmistir. Bir
sergide bulunan ressamlarin, kullandiklari parlak ve ¢ogunlukla dogal karsiti renkler
ve bu renklerin tual Ustline uygulanis biciminin hoyrat ve kaba olmasindan dolays,
ressamlar bir elestirmen tarafindan vahsi hayvanlar, fauves olarak tanimlandi.
Bu tanim, sanat tarihcilerinin de daha sonra Fovizm'den modern sanatin ilk biyik
akimlarindan biri olarak soz etmeye baslayacagi oranda yeterli ilgiye erismisti.
Yirminci yuzyil sanat akimlari icersinde, etkisi en kisa siren Fovizm, biyuk
olasilikla en az tanimlanabilir akim olmustur. Bitlin ressamlara bireysel ve Kisisel
yaklasmalari, sadece kisa donemler icin bu akimin distncelerini paylasmalari, onlara
maksimum 0zgurluk saglayan anlik heyecanlari, yeni ifade yollarina Kkarsi
yaklasimlarini desteklemistir.
Ancak daha sonralari, bu ressamlarin canlihgini zinde tutan, anlik heyecanlar,

azalmis, yerini kendinden emin olmayan cabalara birakmistir.°

4. Little, S. (2004). ...izmler Sanati Anlamak (3.Baski). D. N. Ozer (Cev). E. Bacon (Ed). Istanbul: Yem Yayin
(Yapi ve Endustri Merkezi Yayinlari). s. 98

5. Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykiisii (3.Baski). C. Capan ve S. Ozis (Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi
AS.

6. Whitfield, S. (1997). Fauvism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (11) N. Stangos (Ed). Londra: Thames
and Hudson Ltd.



“Matisse, lider olmasa da, acikca bas ressamlardan olmustur; ¢alismalarinin
yadsinamaz Gstunlugu ve kidemliligi ile fark edilmistir ancak bir akim
olusturmak icin herhangi bir girisimde bulunmamistir” (WHITFIELD Sarah,
1997: 11).

Fovizm akiminin sonuclari tatmin edici olmasada, genc ressamlara yeni
gorsel olanaklari agmistir ve onlarin bu olanaklari takip etmeleri konusunda etkili

olmustur.”

“Ornegin Apollinaire, Fovizm igin ‘bir cesit Kilbizm akimina gecis’ seklinde
yaptigl aciklama ile bu sanatcilara atifta bulunur” (WHITFIELD Sarah, 1997:
11).

« dlkelcilik (Primitivizm)

“Modern sanatcilar, kendilerine Bati sanatini yeniden canlandirmak icin esin
verecek olan “primitif” (ilkel) sanat yapitlarinin pesinde kosarken biytk
muzelerin etnografya koleksiyonlarini ve Batili olmayan kultiirlerin sanatini
kesfettiler. Modern sanatgilara gére “primitif” yerden yere vurduklari
Akademik sanatin anti-teziydi. “Primitif” yapitlar gticli disavurumlari nedeniyle
yiceltildi” (LITTLE Stephen, 2004: 102-103).

Primitif’in ¢izim ile disiplinize edilmemis yetenegi, naif yaklasimi, modern
sanatcilar tarafindan, bilingsiz bir yaratici itki olarak ilan edildi. Batili olmayan
kaltdrlerin daha mutlu, daha dogal, daha az bilgili ve daha az namussuz olmalari,

modern sanatcilarin “primitif”i ideal kabul etmelerine neden olmustur.®

“Ne yazik ki, modern sanatgilar “primitif”i yiceltirken 2000 yil dnceki Afrika
sanati ile 1900 yilinda Uretilmis olan Afrika sanati arasinda, fark gérmuyorlardi.
“Primitif” olarak adlandirilan halklarin, sanat tarihinin herhangi bir bi¢cimi ya da
genel tarih icindeki varligini inkar eden pek ¢cok modern sanatgiya uygun diisen
bu disiince, “primitif” sanatin sanatsal gelenekten degil bilingsiz bir yaraticilik
kaynagindan geldigini ifade ediyorlardi” (LITTLE Stephen, 2004: 103).

“Primitif” yapitlarin gucli duygusal varligi, onun bigimsel yalinhgi ve sahip

oldugu enerjiyle varolmustur.’

7. Whitfield, S. (1997). Fauvism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (11) N. Stangos (Ed). Londra: Thames
and Hudson Ltd.

8. Little, S. (2004). ...izmler Sanati Anlamak (3.Baski). D. N. Ozer (Cev). E. Bacon (Ed). Istanbul: Yem Yayin
(Yapi ve Endustri Merkezi Yayinlari) s. 103

9. Little, S. (2004). ...izmler Sanati Anlamak (3.Baski). D. N. Ozer (Cev). E. Bacon (Ed). Istanbul: Yem Yayin
(Yapi ve Endustri Merkezi Yayinlari).



“Ovgli tasisa da, 6zellikle modern sanatgilarin cocuklar, deliler ve egitimsiz
"naif" yetigkinler tarafindan retilen sanatin "primitivizm"ini de alkisladiklar
dustndlirse bu, ayni zamanda asagilayici bir basitlestirmedir. "Primitivizrn”
genis bicimiyle 6zellikle Ortagag ahsap oymalari ve Gotik oymalari gibi Bati
sanati icinde Uretilen ifadeci, akademik olmayan sanati da kapsar” (LITTLE
Stephen, 2004: 103).

* Disavurumculuk (Ekspresyonizm) :

“*Ekspresyonizm’ ilk olarak Empresyonizmin karsiti, ya da Fransiz sanatindaki
Empresyonist ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullantliyordu.  Bu terim
Almanya’da 0zellikle sanat alaninda Empresyonizmden sonraki bitiin
gelismeleri iceriyordu ve bu akima daha 6zgil bir gorev taniniyordu.
Ekspresyonizm, mizik ve edebiyatta (6zellikle de siir ve tiyatroda) plastik
sanatlarda da goriilen ve konularla bigimleri kisisel yasantilarin anlatim araclari
olarak goren belirsiz bir egilimle birlikte disunaliyordu. Ekspresyonizmin
amacl, dogalcihigin karsiti olan bicim ve renkler aracihigiyla, duygusal ve ruhsal
duzeyde heyecanlar yaratmakt” (LYNTON Norbert, 2004: 25).

Ekspresyonizm, gelenegin dayandigl akli elestirmek icin, nesnel olani reddederek,
icsel-6znel olana yonelir. Ekspresyonizm'de dogaya donerek toplumdan kagma
anlayisi baskindir. Ekspresyonistler icin derin icsel duyuslarin anlatimi olan

icgudusellik, zaman zaman mevcut diizene karsi ¢cikmak olarak ifade edilmektedir.

Ekspresyonistler igin, varolusun temel anlamini, yani doganin verdigi bedenin

anlamini kesfetmek, modern diinyadan kacis ile idrak edilmektedir.'®

“Ekspresyonizm, yasama Kkarsi icten gelen tepkilerin ortaya konulmasi olarak ele
alindiginda, resim, bicimlerin yansitilmasindan ziyade, derin i¢sel duygularin
anlatimina dontstr” (ONDIN Niliifer, 2009: 55).

Niltifer Ondin, XX. Yizyil Sanatinin Kuramsal Dili adli eserinde, Bergson ve

Rubin’in sanat yapiti ve icgldusellik tzerine, ifadelerine yer vermektedir.

“Bergson igin, sanat yapiti, derinlerdeki duygulanimlara verilen bilingli tepkidir.
Sezgisel etkinligi, bilimsel ve akilsal etkinlikten ayri tutan Bergson, ancak
sezgisel etkinligin tim benligi ifade edebilecegini iddia eder.” (ONDIN Niliifer,
2009: 30).

10. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi.



“Ekspresyonizm ile 6zdeslesen icgudisellik, sanatginin yasama karsi igten gelen
tepkilerinin gdstergesi olunca, anlatim dili, derinlerdeki duyuslarin gin isigina
¢ikartiimasinin aract olur. Derinlerdeki icsel duyuslar, kendiliginden ortaya
ctkan yaraticilik olarak degerlendirilir’ (ONDIN Niliifer, 2009: 56).

“Yaratici olmak dogaya donis olarak ele alindiginda, hedef, insan dogasinin ilk
saf halini kesfetmektir. Ilk saf hal bir anlamda arkeolojiktir; toplum tarafindan
gémuleni kazarak ortaya cikarmaktir. Egitimsiz sanatcilarin eserleri dogaldir,
masum ifadelidir ve uygarhgin baglantili oldugu egitimin dayattiklanndan
bagimsizdir” (ONDIN Nilufer, 2009: 57).

Ekspresyonistler sanatin bigimsel analizi yerine insanin varhigini mercek altina
almiglar ve insan varhgini seffaf bir anlatim dili ile aciklamaya calismiglardir.
Insanda anlasilmaz olani, insan varliginin gizemini himanist bir yaklagimla
betimleyebilmek icin, modern uygarligi dogayla baglantili olarak yeniden
yorumlama egilimi sergilemislerdir.

Icselligin disa vurulmasini 6n plana cikartan ekspresyonistlerde, sanayi
toplumunun yapayligina duyulan tepkinin de etkisiyle, kisitlanmig yaratici guci

harekete gegirme egilimi, dnemsenmektedir.'

11. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
istanbul: MSGSU Basimevi. s. 55



Ekspresyonist sanat icin kesin Kisisel aciklamalar degerlidir, bu tlrden

aciklamalardan bahsetmek gerekirse:

“Ben bunu gdrdim, bunu disledim, bunu yasadim, bu bana bdyle gérindd,
bununla ilgili olarak bunlari hissettim. Ben, sanat¢i olarak size bu yasantiyi
sunuyorum. Ciinki sanat¢i olarak 6zel bir duyarliliga sahibim ve hayatimi sizin
icin, siz insanlar icin, bu yasantlyr kavrama yollarini aramaya ve onu duyarh
bicimde algilamaya adiyorum. Ben insanligin bir parcasi olmakla birlikte, tekim,
benzersizim. Sizse ¢ok sayidasiniz; bos saatlerinizin degilse bile, vaktinizin,
Ogreniminizin, calismanizin ¢ogu bir yasantiyr algilamanizi dizginleyecek,
duyarhihginizi koreltecek bicimde ayarlanmistir. Size nasil sesleneyim? Agiri
kullanimla asinmis Avrupa sanatinin kaliplariyla olamaz bu; bunlarin artik
hayatla higbir baglari yok ve benim hayati Kisisel kavrayisimi dile getirmeme
izin vermiyor. Carpici renkler, figlrleri resmederken asillarina bagli kalacak
yerde, etkili betimlemelerden yararlanmam ve o6zellikle onlari carpitmam
dikkatinizi c¢ekebilir, ama fazla saldirgan olduklari icin de tepkilerinizi
koreltebilir. Ben her gun bu renklerle hasir nesir oldugum icin beni
trkutmuyorlar; sizin beceriksizce ¢izilmis gibi gordiglniz desen, ben 0Oyle
istedigim icin dyle. Ama siz onu okumayi, ona karsilik vermeyi Ogrenebilir
misiniz, hele benim davraniglarimi strekli olarak i¢inde bulundugum durumda
ve kendimdeki degisimlere uyarlamam gerektigine gbre? Ben sizin sanatimi
kullanmanizi, onunla sehir hayatinin 6ldiriict baskisina karsi  koymanizi
istiyorum. Aslinda, benim kendimi odak noktasi alan bir sanatta direnmem, bu
sanat ancak sizin gercek kimliginizi bulmaniza yardim ediyorsa anlamlidir”
(LYNTON Norbert, 2004: 24).

o  Kibizm

“Kibist sanatin ‘'manifesto’'sunu yazmis olan sair G. Apollinaire'in
anlatimina goére: Yeni resim okulu kiibizm olarak adlandirilir. Bu yeni
resim okulu bu ad1 1908 Sonbahar Sergisi'nde Matisse ile alayl bir sekilde
elde eder. Matisse, kubik bicimleri o6zellikle dikkati ¢ceken evleriyle bir
resmi gordaginde, ‘kibist' sozcugini alay olmak dzere kullanir.
Apollinaire'e gore, kiibizm adi da bu sanat anlayisina alay olsun diye bir
tesaduf eseri verilmistir’ (TUNALI Ismail, 2003: 164).

“1911’de, aralarinda Picasso ile Braque’in bulunmadigi birtakim sanatcilarin
yapitlarini Salon des Independants'da sergilemeleri ve kendilerinden Kdibistler
diye s6z edilmesi (zerine bir akimin adi olmustur. Bu sanatgilardan iKkisi,
Gleizes ile Metzinger, ertesi yil Kibizmle ilgili ilk kitabr yayimladilar. Ayni yil
icinde Paris'te yapilan Kubist resimler Londra, Barselona, Kéln, Zirih, Miinih,
Berlin, Prag ve Moskova gibi Avrupa'nin birgok sehrinde sergilendi. 1913’te
Apollinaire’in dncl sanatla ilgili denemeleri Kiibist Ressamlar adiyla yayimlandi”
(LYNTON Norbert, 2004: 66).

“Cok gecmeden tasarim alaninda énemli bir etkisi oldugu anlasildi ve bu etki
sonuclarint 1920 ve 1930'lardaki Art Deco usluplarinda kendini gosterdi”
(LYNTON Norbert, 2004: 67).



Kibizm, bicimsel yontemin olgunlasmasi adina gelistirilmistir. Toplumsal, bilimsel

ve teknolojik gelismelerden kaynaklanan yeni anlatim bicimlerinin ortaya ¢ikmasi

ile, sanata kars! geleneksel olan yaklasimin sona ermesine neden olmustur.*?

Ressamlar soyutlamaya giden bir yontem olarak kiibizmi sorgulamislardir.

Geleneksel

“Kibizme gelinceye kadar resimde gorilen anlatim bigcimleri yalnizca
dogay! gérmenin ve onu tekrarlamanin yeni tirleriydi”(TUNALI i smail,
2003: 164).

“Kibizmin meydana gelisi, o halde Cezanne tarafindan uyarilmis teorik
distincelere dayaniyordu” (TUNALI Ismail, 2003: 165).

yaklasim ile gelen eski degerleri parcalamak, bigimlerin

parcalanmasiyla mimkin olmaktadir. Kibizm ile 'guzel goérintd' dunyasi

parcalanir ve gercgekligin, bir giizel renklendirilmesi olarak anlasiimasina son

verilmektedir. Nesneler, duyusal goérunuslerinden arininca, geriye yalniz bicim

kalmaktadir.

Kiibizmin temelini, daima nesnelerin bicimsel analizi olusturmaktadir.*®

Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim adli eserinde, Bernard

tarafindan,

Kibizm akimini tanimlamaya ydnelik yayinlanan, Cezanne’in

nesnelerin bicimsel analizine iliskin ifadesine deginmistir.

“Nesneleri, kure, koni, silindir gibi geometrik bicimlere gére bicimlendir. Bu
sozlerde s6z konusu olan, dogada kesfedilen duyusal, gorsel diizenleri bigim
icine sokmak, onlari bicim igine saglamca yerlestirmek ve bdylece de onlari
gorsel olarak gerceklestirmektir” (TUNALI Ismail, 2003: 165).

“Impressionist'lerde egemen olan gérme duyusuna Kkarsl, kiibistler duyularin
aracihigina son veren ve aklin basatlhigina dayanan zihnin, aklin gicini
koyar. Aklin kavradigi bir evren, artik, soyut, rationel bir evrendir”
(TUNALLI Ismail, 2003: 165).

“Kubistler, 'De Stijl' grubu ressamlarinda salt mimarinin ortaya ¢iktigl ana
kadar bu bicimler mimarisini strdiirir" (TUNALI ismail, 2003: 169).

12. DISLI, S. (2007) 20.YY.’da Sanat Akimlarinda Fotografin Kullanimi ve Avangard Kavrami ile iliskisi.
Yilksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisii. s. 72
13. Tunali, 1. (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim (6. Baski). istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s. 165
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Kubizm, bir soyut sanat bi¢imi olarak nesneleri, varligi gorindigi gibi degil de,
dusundugi gibi kavramaktan yanadir. Kiibizm analitik ve sentetik olmak tzere

iki grupta incelenmektedir.

“Analitik kibizmin ¢ikis noktasi dogadir. Kibist icin doga buttnsellikten
yoksun, boélik porcik olan bir varliktir. Kibist sanatgi, bu boluk porgik
elemanlar varhigini batinligd  olan, dizeni olan bir varhik haline
getirecektir. Ama, meydana getirilen bu biitiinsel varhik, artik dogal olarak
salt bir gorinds varhgl olmayacak, tersine, dogadan soyutlanmis
elemanlarla olusturulmus bir disiinsel varlik olacaktir” (TUNALI I smail,
2003: 169).

“Sentetik kibizm konstriktiv elemanlarin birlestirilmesinden olusur ve
hareket olarak da 1911-14 yillarini kapsar. Bu konstruktiv elemanlar,
dogal elemanlar degildir, tersine, dislinsel soyut elemanlar, geometrik
elemanlardir. Birinin ¢ikis noktasi doga ve doga bicimleri oldugu halde,
oburunin ¢ikis noktasi disince dinyasi ve geometridir” (TUNALI Ismail,
2003: 171-172).

“Ekspresyonistler icin Kibizm, suni ve dogalliktan uzak oldugu icin dogaya
verilen duygusal bir yanit degildir. Kiibizm doganin orijinalligine kér oldugu
icin dogaya karsi suni bir yaklasim igindedir” (ONDIN Niluifer, 2009: 57-58).

“Uzamsal ve zamansal kural bozmalara dayanan imge kullanimi ile, XX.
ylzyihin, geg¢misin yadsinmasi Uzerine kurgulanan sanatsal hareketlerine
devrimsel ivme katan Kibizm, dislnsel degisimlere verdigi yanitla, yerlesik
estetik tavri da donisiime ugratir” (ONDIN Niliifer, 2009: 29).

Kbist ressamlarin, birbirinden ansal olarak farkli imgeleri ayni tuval
Uzerinde birlestirmesi, nesnenin ifade edilemeyen yonUni kavramasini
saglamaktadir. Nesnenin birden fazla bakis agisiyla yansitilmasina karsilik gelen
parcalanma, doganin farkli 6ziimsenmesinde etkindir.** Niliifer Ondin, gorsel
anlatimin  gelisimine dair dustncelerini, Antliff ve Leighten’in ifadesiyle

belirtmektedir.

“Nesneleri parcalara ayirarak, istenildigi gibi sentezlemek, goérsel anlatimin
gelisimine katkida bulunur’(ONDIN Nilufer, 2009: 29).

“Nesnelerin sekil ve ebatlarinin deformasyonu; bir ¢ok bakis agisini yansitmak
amacltyla Ronesans perspektifinin reddi; disunsel olanlar da dahil, farkl
imgelerin tek bir resimde birlestirilmesi” (ONDIN Nilufer, 2009: 31).

14. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 29
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Nesnelerin konumunun yansitilmasi igin, perspektif araciligi ile 6n plandan resme
baslamak yerine, arka plandan resme baslanarak, bir ¢esit formlar semasi araciligiyla
One dogru gelinir. Resimde, gorsel alginin yani sira, dokunsal algiy! da vermek icin,
kibistlerin bagvurdugu yol, resme gercek nesneleri (gazete gibi) getirmektir.

Bazi ayrintilar gergek nesneler ile sunuldugunda, bellek imgeleri harekete gegmesi

sonucu birlestirerek zihinde, tamamlamis olur.™

“Nesneyi algilamamiz icin salt duyu verileri yeterli olmayip, bu duyu verilerinin
zihin tarafindan sentezlenmesi gerekir ki bu da zihinde mevcut olan salt formlar
sayesinde gerceklestirilir. Akil sadece kendi tasarimlarina gore ortaya koydugu
seyi kavradigl icin, duygusal alginin her seyden dnce aklin dnceden koydugu bir
plana, bir taslaga gereksinimi vardir. Kant’a goére, her sey ancak zihnin saf
yasalarina, normlarina gore ve nesneler ancak bunlar sayesinde yasal form
olabilir. Kiibizm’de, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque'in (1882-
1963) tuvalin Uzerine yapistirdiklar gerceklik fragmanlari ile de anlatim dili
degisir’ (ONDIN Niliifer, 2009: 34).

Kendini yapay bir insa olarak goren, organik olamayan eserler Kilbizm ile
varolur.'®
izleyici, resim ile gercek obje arasindaki karsithg coziimleyebilir. Gergek goriinimii
cagristiran materyallerin, sanat eseriyle bitinlesmesinin mimkin olup olmadigini
sorgulamak icin en elverisli tekniklerden biri de kolaj teknigidir. Niltfer Ondin,

Burger’in, ‘kolaj” kavramina iliskin yaptigl tanima deginmistir.

“Kolaj, keyfi secilmis etki unsurlarinin serbestce montajlanmasidir” (ONDIN
Nillfer, 2009: 35).

Kibizmin gorsel betimlemeye katkisi, ¢ boyutlu bir nesnenin tuval Gzerinde iKki

boyutluluga indirgenmesidir.*’

15. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 34
16. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 34
17. Ondin, N. (2009). XX. Yiizy!l Sanatinin Kuramsal Dili (1.Bask1). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 35
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e Plrizm

“Parizm akimi, Kubizm akimindan sonra gelmistir ve 1918 yilinda yayimlanan

Aprés le Cubieme adh kitap ile baglatilmistir. Kiibizm akiminin yazarlari olarak
Amedee Ozenfant ve Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier) tarafindan ilan
edilmistir ve bu akim, kendi énemini ya da savas sonrasi dénemin énemini fark
etmeden sonlanmistir ” (GREEN Christopher, 1997: 79).

Pirizm akiminin, Kiibizm akimini hakettigi yapici diizen ¢agi sonuglarina taslyacagi
iddia edilmistir. Sadece Le Corbusier mimarisiyle biyuk bir uluslararasi tn kazanmis
olan Pilrizm akimi, yedi yil gibi kisa bir stire varolmasina ragmen ¢ok tutkulu bir
akim olmustur.

Akimin surdigu yillar boyunca, Paris’ten oldukca uzak mesafede bulunan, Prag’a

kadar purist resimler sergilenmistir.*®

“Ancak savas sonrasi dénemin resim ve heykel alanindaki buyuk etkisi, De Stijl,
Konstriktivizm ve Surrealizm akimlarindan kaynaklanmigtir. Akimin en parlak
yillari, De Stijl akimi (zerine Theo Van Doesburg’un ilk Parisli vaazlarinin ve
Andre Breton ile Tristan Tzara’nin yillari olmustur (1920-1925)” (GREEN
Christopher, 1997: 79).

Paris Okulu’nun gercek ve bagimsiz bir alternatif sunabildigi bir rekabetin oldugu bu
donem, PiUrizm’in hem savas sonrasi donemdeki Kibistlerine, hem de De Stijl
akiminin Kibistlerine olanaklar saglamistir.

Yine de, temsil ettikleri  fikirlere ve  pdrist  calismalarin

mukemmelliyetciligine aykirt bir tutum sergilendiginde, purist ¢alismalarin

dinamizmi donmaktadir.*®

“Akim, zithk yaratmak igin tasarlanmis gibi goriinmektedir. Popiler gorus
tarafindan oldukga az sevilen bu modern estetik ideallerin pek cogu soyledir:
islevsel verimliligin gizelligi, zekanin énemi, bireylerin dnemsizligi, hassashgin
degeri” (GREEN Christopher, 1997: 83).

Purist bakis agisina gore, insan figirinin Ustinde konumlandirilan ‘nesne turi’nin
siradanhgl s6z konusu olmustur: insan figirt belirli duygulari basit bir dille
yansitmistir: hicbir olasi yazinsal iliski gorevi Ustlenmeyen, genellikle gugclikle fark

edilen ‘nesne tird’nun bu tir duygular belirtme niteligi yoktur.

18. GREEN, C. (1997). Purism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (79) N. Stangos (Ed). Londra: Thames
and Hudson Ltd. s. 83
19. GREEN, C. (1997). Purism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (79) N. Stangos (Ed). Londra: Thames
and Hudson Ltd. s. 83
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‘Nesne tiri’, dikkati dagitma tehlikesi olmaksizin temel bigcimsel 6nemi birlestirerek,
madde dinyasiyla sanatta genellestirilmistir. Nesneye Kkarsi purist yaklasimin
olusmasi, Pirizm’in De Stijl ve Kilbizm akimlarindan kesinlikle ayrit edilebilmesiyle
mumkindr.

Ozenfant ve Jeanneret’e gore, Meissonier’in fotograf realizminde yapi
eksikligi vardir, bu gorisleri onlari bu anlayistan uzaklastirmistir. Bakis acilarini,
analizlerini degistirmek icin kubist yonteme yeni bir netlik kazandiran, Ozenfant ve

Jeanneret, ‘tutku’suz oldugu icin saf soyutlamayi birakmislardir.?

“Gleizes ve Metzinger’in 1912 Du Cubisme adli kitaplarindaki kurallari takip
eden ideal kubistler gibi, bir nesnenin tek ‘ana’ cephesinden bir baska cephesine
hareket etmesi i¢in bakis acisini degistirirler” (GREEN Christopher, 1997: 84).

Ornegin, bir bardagin dairesel tabanindan konik profiline yani, dairesel
agzina dogru cepheler hareket ettirilir ve dolayisiyla nesne, basit bir bigimsel konuya
donustirtlmus olur.?

Islevsel etkinligin, pratik diizeni ile estetik diizeninin birlestirilmesi icin, sanatcilarin
sectigi nesne cesidinin baslangic noktasi, dikkate alinmaktadir. Boylece, kibist

yontem, tim belirsizlikleri ortadan kaldirir ve bir felsefe araci haline gelmektedir.
e Orfizm

“Orfizm, kisaca soyut olana veya ‘saf’ resme —ayni zamanda akimin diger adi-
yonelik bir egilim olarak tanimlanabilir ve bu sanat akimi, 1911 sonlari ve 1914
baslari arasinda Paris’te kendini acikca gdstermistir. 1912 yilinin Ekim ayinda
yapilan Sectin D’or sergisinde sair Guillaume Apollinair ilk kez adini kullanarak
bir akim haline getirmistir. Sair, Kibizm’deki ¢esitli egilimleri siniflandirmaya
cahismistir (cok gevsek yapil olarak tanimlamistir) ve fark edilebilir konudan
uzaklagan bir grup ressami tanimlamak Uzere, ‘Orfik Kibizm’ ifadesini
kullanmistir.

Apollinaire’in taniminin ¢ok muglak olmasindan ve tanimladigi ressamlarin -
Robert Delaunay, Fernand Leger, Marcel Duchamp, Francis Picabia ve
muhtemelen Frank Kupka — arasindaki farkliliklarin, en az benzerlikleri kadar
belirgin olmasindan dolayi Orfizm, hichir zaman buyuk 6l¢ide ve ciddi anlamda
dikkat cekmemistir” (SPATE Virginia, 1997: 85).

20. GREEN, C. (1997). Purism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (79) N. Stangos (Ed). Londra: Thames
and Hudson Ltd. s. 84
21. GREEN, C. (1997). Purism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (79) N. Stangos (Ed). Londra: Thames
and Hudson Ltd. s. 84
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Orfizm , resim sanatinin sadece dekoratif olmadigini ve gérme algisinin temelini
olusturan bilin¢ kadar, bir kamera veya bir fotograf makinesi kadar tarafsizca
yapilan, bilingsiz gbézlemin de anlamh oldugunu iddia etmistir. Evren ile birlik
olmayl arastirmak (zere rasyonel sinirlamalari asan bilinclilik, yeniden

yorumlanmistir.

» Gelecekgilik (Futtrizm)

““Yeni’ ve ‘ilkel’ kavramlari birbiriyle kolayca uzlasabiliyor. Ornegin, Diinya
Savagl sirasinda Bati Avrupa'da blyUk ilgi goren caz mizigi hem Amerika'yi
hem de Afrika'yi temsil ediyordu. Afrika, insanligin baslangicindaki enerjinin,
Amerika ise 'ne pahasina olursa olsun' ilerlemenin simgeleriydiler. 1909'a kadar
'Futdrizm' (gelecekeilik) Tanribilimle (teoloji) ilgili bir kavramdi ve Kutsal
Kitabin olacagini haber verdigi olaylarin heniiz gergeklesmedigi inancini
iceriyordu. 1909 yilinda ise bir kiltir akiminin adi oldu” (LYNTON Norbert,
2004: 86-87).

“Geleneksel tutuculugun asagilanarak, eskiye olan memnuniyetsizligin kesin bir
sekilde dile getirildigi Futiirizm'e, italya'yi Marinetti, Giacomo Balla (1871-
1958), Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-1966), Luigi Russolo
(1885-1947), Gino Severini (1883-1965) ve arkadaslari hazirlamak ister ve
Flturizm, Marinetti’nin 20 Subat 1909 tarihli ‘Futdrist Manifestosu ile baslar”
(ONDIN Niltfer, 2009: 39).

“Gelecekcilik Filippo Tommaso Marinetti'nin 1909'da bir Fransiz gazetesinde
Le Futurisme'i yayimlamasiyla baslayan, bir italyan hareketi idi. Modern
teknolojiyi, hizi ve sehir yasamini siddetle yiceltmesi ve Batl sanati
geleneklerine karsi blyUk bir enerjiyle yonelttigi kiicimseme ile karakterize idi.
Marinetti, kendini Bati sanat geleneginin agirhgi altinda ezilmis hisseden bir
kusagin hayal kirikligini ifade ediyordu” (ONDIN Niliifer, 2009: 108-109).

Bati sanati geleneklerini 6nemsemeyen, Fitirizm, modern teknolojiyi, hizi ve sehir
yasamini, sanatiyla destekleyerek, ytceltmistir. Eski ve saygin olan her seyi yok

etme egilimiyle, yeni ve canli olan herseye karsi farkindalik yaratmay hedeflemistir.

“Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma eylemi Gelecekgiler igin duragan
haldeki otomobilin bigim ya da goriiniminden ¢ok daha 6nemliydi. Benzer
bicimde, onlarin imgeleminde insan kalabalhigi devlet kurumlarindan ¢ok daha
anlamh  bir politik gictd. Yapitlarini  tanitmakta oldukga ustaydilar.
Konferanslardan, halka acik gosterilere kadar her sey Gelecekgileri oldukga
gorundr bir akim durumuna getirdi. Cogunlukla keskin tonlarda renkleri
kullandilar, ama higbir zaman onlari donemin 6teki sanat akimlarindan ayiracak
tutarli bir renk kurami gelistirmediler. Gelecekgilik Birinci Diinya Savasi ile
birlikte hizini yitirdi. Daha az yikici ikinci kusak Gelecekgiler 1920'lerin basinda
ortaya cikti ve 1930'larin ortalarina kadar akimi sirdiirdiler. Ingiltere ve
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Rusya'daki yakin akimlar sirasiyla "Vortizm" ve "Rayonizm™ olarak tanindilar”
(LITTLE Stephen, 2004: 109).

Teknolojiye duyulan hayranligin sanata yansimasiyla, yazin, resim, grafik, sinema,
tipografi, heykel, tasarim, fotograf ve performans sanatlari gibi disiplinlerde kendini
gOstermistir.  Fltdrizm, yirminci  ylzyilin, 06zellikle de kent hayatinin,
bas dondaruct teknolojik gelisimlerinin  yarattigl, saldirgan insanin, degisen

dinamik, enerjik ve vahsi karakterini, makine ile 6zdeslestirmistir.

Faturizm de diger modern sanat akimlari gibi, sanatgilarin sosyal, kiltrel,

politik degisimlere olan tepkilerini ifade etmeleri icin bir aractir.??

Faturizm, hizi ve teknolojiyi savunarak makina ¢agi ile stratin dstinltgun
ilan ediyordu, Adeta gecmisi, ahlakciligl, kituphaneleri, muzeleri sanat kurumlarini
yok sayiyordu. Fitlrizm, formlari analiz etmis, teknigi hareketli gorintuyi elde
edebilmek icin kullanmistir.?

Marinetti, 20.ylzyilin yeni bir estetik anlayis getirdigi goristini, modern
¢agin Urtnd olan otomobili, Louvre Miizesi’nin simgesi olan ve Helenistik ¢cagin en
gizel vyaratilarindan bir sayilan sanat harikasina tercih ettigini soyleyerek

belirtmistir.*

“Hizin ve suratin egemen oldugu diinyada plastik anlatim daha kaotik, daha
devingen olmalidir. Sakin hatlar, armonik renkler ve dengeli 1sik-gblge
kullanimi gegmise 6zgl oldugundan, fltdrist sanatin dinamikleriyle celigki
yaratir” (ONDIN Niliifer, 2009: 41).

Marinetti, 'glzelligin yeni bicimi, hizin gizelligi' ifadesini kullanmistir.
Marinetti’nin o6gitlerini dikkate alan, geng italyan sanatgilari, hiz kavramini

yorumlayarak, konularini kentsel ve endiistriyel cevreden seciyordu.?

22. ONDIN, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner
(Haz). Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 41

23. DiSL1i, S. (2007) 20.YY.’da Sanat Akimlarinda Fotografin Kullanimi ve Avangard Kavrami ile iliskisi.
Yilksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisil. s. 94

24. DIiSL1I, S. (2007) 20.YY.’da Sanat Akimlarinda Fotografin Kullanimi ve Avangard Kavrami ile liskisi.
Yilksek Lisans Tezi. istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. s. 94

25. Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykasii (3.Baski). C. Capan ve S. Ozis (Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi
A.S.s. 94
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“Ogretmek ve inandirmak genellikle sanatin islevleri arasinda sayilmistir”
(LYNTON Norbert, 2004: 88).

Fiitiirist sanat, yeni bir sanatci yapisinin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.?®
Kisisel gorinist atdlyede yaptiklarindan daha carpici olan bu yeni sanatci tird, bir
ressamdan ¢ok, bir sahne oyuncusunu andirmaktaydi. Sanati degisik ve deneyci
nitelikte algilayan futdristlerin distncelerini ve heyecanlarini yapitlarina yansitma
konusunda uzerinde anlastiklari bir ydntemleri yoktu. Abartilmis gorusleriyle
ortaya koyduklari sanat, dile getirdikleri tutkularin boyutlarina ne kadar carpici olsa

da hi¢bir zaman ulasamadi.

“Nesneleri 6l¢ull ve tutarli iligkiler iginde betimleme sanati sayan resim
gelenegine karsi ¢ikan bu sanatcilar, konularini hemen hemen her zaman ¢agdas
dunyadan secmisler ve gercek yasantilardan yola ¢ikmislardir” (LYNTON
Norbert, 2004: 93).

“Fdtdrizm, gelenegin arkasina gizlenen tim sanatcilara ve kurumlara savas acar.
Sanat alaninda eskiye ait tim temalari dislayarak, teknolojinin driind olan
bugiiniin diinyasini destekler” (LYNTON Norbert, 2004: 41).

Fatdrist sanatgilar, hareketin onlar icin temel oldugunu, hicbir figlrin renginin,
biciminin, insanin duygularinin, sabit olmadigi gorisiyle ifade ederler. Her seyin
strekli olarak hareket ettigi diinyamizda, zaman kavraminin akicihgi, futdrist
sanatgilarin hareketi temel almalarina neden olur. Niliifer Ondin, Boccioni’nin
ifadesini iletir.
“Dunyanin 6zunun hareket oldugunu ortaya koyan bilimsel buluslarin etkisi
altinda kalan sanatci igin statik bir nesneyi resmetmek, bilimi diglamak anlamina
gelir. Her sey hareket ettiginden, her sey degistiginden higbir gorint statik

degildir. Bu nedenle diiniin ressamlari igin dogru olan buginkiler igin yanhistir”
(ONDIN Niltfer, 2009: 40-41).

Hizla sanayilesmenin gorildigl bir donemde, sanat ve politika ¢izgisinin
cakismasiyla Fitlrizm Bati'nin = zihinsel doénusiminin gostergelerinden biri

olmaktadir.?’

26. Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykasii (3.Baski). C. Capan ve S. Ozis (Cev.). istanbul: Remzi Kitabevi
A.S.s. 88

27. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 41
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Mevcut olani korumaya yonelik tutucu bakis acgisiyla, akademik sanata karsl ¢ikan
sanatcilar, yaratici distunceyi kendi sinirlari icine cekmemek icin, yeni distncelerin
etkisiyle hareket etmektedirler. Bicimin islevi izlemesiyle, kabul gdéren makine
islevini ne kadar cok gosterirse o kadar glzel gérunur distncesiyle, Marinetti Dlnya
pazarinda yer almadaki ge¢ kalmisliktan dogan sorunlari makine ile insan

Ozdeslestirerek gidermeye calismaktadir. Marinetti'nin ifadesiyle,

“Insanin ve makinenin kacginilmaz G6zdeslesmesine hazirlikli olmak icin, cogunluk
tarafindan bilinmeyen ve yalnizca aydin tinlerin 6ngérebildigi, sezgi, ritim, icgidi ve
metalik disiplin degisimini kolaylastirici ve miikemmellestirici olmaliyiz” (ONDIN
Nillfer, 2009: 39).

Bilimsel kesiflerin yarattig etki altindaki insan duyarlihgini, timuyle yenilestirmeye
odaklanan Fiturizm icin sanat, degisimin habercisi olmaktadir. Endustrilesme
hareketlerinden aldigi esinle ortaya ¢ikan Fltirizm'in, edebiyattan, resme, heykele,
muzige, mimariye, modaya, yemege kadar bircok disiplinde, kokli degisikligi
hedeflemektedir. Yasamin tum boyutlarini  etkileyecek olan, makine ile
Ozdeslestirdigi yeni insani yaratmak istemektedir. Fatiristler aradiklari temalar
gecmiste degil, simdiki zamanda ve gelecekte bulmaktadir. Hareketin
betimlenmesini esas alarak, gelecege odaklanan, fhtirist resim sezgisel yaklasimla
bilimsel buluslari bir araya getirmektedir.

“Futdrist ressam yalnizca degisen, hareket halinde olanin degil, ayni zamanda
sesin, guraltinun ve kokunun da ressami olur. Gelenekselin taclandirdigi statik
formlari kesin olarak reddeden Futtrizm, dinamik olarak nitelendirilen formlari
(kure, elips, egik silindir, egik koni gibi), hareket halindeki cizgi ve hacimleri
plastik askinlik baglaminda ele alir. Plastik agkinlik, sanat¢inin ruh durumuyla
belirlenen form ve renktir; form ve renk ile plastik butinlik kuran sesler,
guraltiler ve kokulardir. Yalnizca kokular bile bir resmin var olma nedenini
hakli ¢ikaran form ve renk birlikteligini sanatcinin zihninde belirleyebilir.
Gorme duyusunun islevini yerine getiremedigi bir ortamda bile, sanatginin
plastik anlayisi kokudan hareketle plastik buttinler kurabilir. Dolayisiyla, sesin,
gurdltdndn, kokunun, rengin ve formun kaynasmasi, sanatginin heyecan
duymasina neden olur. Hizin guzelligi, yeni bir giizellik anlayisi olarak sunulur.
Hizli ritmi olan yasamin ivme kazanmasl, insanin dislinsel, duygusal yeni bir
denge kurmasina neden olur” (ONDIN Niltifer, 2009: 41).
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Guzelligin de mucadeleden dogdugu anlayisini savunmaktadir. Fattrizm,
teknolojinin esin kaynagl oldugu, yeni formlara odaklanirken, dinyanin tek
iyilestiricisi olarak ele aldigi savasi vurgulayarak, milliyetciligi ve anarsizmin

yikicthigini da yiiceltmektedir.?

“Fltdrizm’in kuramcisi Marinetti, 1915 yilinda kaleme aldigi, ‘Savag-Diinyanin
Tek Hijyeni’ adli eserinde, savasin insan zihnini tutuculuktan, durgunluktan
kurtaracagini ve insani arindiracagini, uyandiracagini dile getirir. Sadece
geleneksel sanat degil, eskiye ait tim kurumlari, yaraticihgin 6zgurlestirilmesi
icin yikilmahdir anlayisi, sanatsal oldugu kadar, politik alanda da s6z konusu
olur” (ONDIN Niltifer, 2009: 39).

“1920'lerde Marinetti'nin Benito Mussolini (1883-1945) ile olan baglantisindan

dolayr Fatirizm ile fasizmi 0zdeslestirme egilimleri bas gosterir” (ONDIN

Niliifer, 2009: 41).
Endustriyel Gretimin sanat ile iliskilendirilmesi, yapilan yeni yorumlamalar ile sanata
farkli bir boyut kazandirmaktadir. Daima yeni olanin degerli oldugunu savunan
Fatdrizm, insanlari yeni degerleri kacirmamak icin, eski olarak tanimladiklari
herseyden kurtulmaya odaklamaktadir. Kentsel ve endustriyel cevreden etkilenerek,
dretim ve hizin birlesimini desteklemis olan Fittrizm, tiketim kaltirinin alt
yapisini olusturmaktadir. Uretimin hizi, tiiketimin de hizini arttirirken, insanlarin her
gecen gun biraz daha artan, yeniye sahip olma hirsi, GUretimin kaynaklarini
gereginden fazla tiketmekte ve deger yargilarinin benimsenemeden, bir degisim

icinde olmasina neden olmaktadir.
* Vortisizm

Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce modern harekete énemli katkida bulunan, Ingiliz
sanatcilarin, Ingiliz resim ve heykel sanatinin son ‘rénesans’indaki, ayrimcilik
oldukca hizli bir sekilde bu dénemi durdurmustur. Vortisizm elestirel bir Gslubu

olmadig icin, bu akim ¢ogunlukla animsanamamaktadir.

28. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
istanbul: MSGSU Basimevi. s.41
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“Ingiliz sanatcilarin, bircogu Vortisist sanatcilar ile bir siireligine ya da stirekli
temas halinde olmasina ragmen bu sanatcilarin timd, vortisist akim ile resmen
iliskili olmamiglardir. Geriye dénullip bakildiginda Vortisizm, sadece en iyi
ressamlardan oldugu igin degil, ayni zamanda becerikli bir polemikg¢i olarak
kendi alaninda en iyi gazeteci oldugundan Wyndham Lewis’in Kisiliginin
egemenligi altindaymis gibidir. 1956 yilinda Londra’daki The Tate Gallery’de
Wyndham Lewis ve Vortisizm adi altinda bir sergi diizenlenmistir ve bu durum,
‘diger Vortisist sanatcilari’ ikinci derece bir konuma distrmustir. Diger hayatta
kalanlardan William Roberts, bu durumu bazi kiskirtici brosirlerde hakli olarak
protesto etmistir Wyndham Lewis, 1914 siralarinda ingiltere’de calisan en
Onemli soyut sanatgilardan olmamistir ancak Lewis’in basima hazirladigi BLAST
dergisinin yayimlanmasi, ingiliz sanat diinyasinin o dénemde yasadigi en 6nemli
olaylardan biri olmustur. Sadece iki baski yapilmistir: Birincisi 1914 yazindadir.
The Vorticists at the Cafe de la Tour Eiffel adli resmi artik Londra’daki Tate
Gallery’dedir. ikinci ve son yayin, 1915 yilinda daha ince ve siyah-beyaz kapl
olarak yayimlanmistir” (OVERY Paul, 1997: 106).

Bu erken donem Ingiliz soyut sanatcilarinin calismalarindan ¢ogu, daha sonra
gelisen, havadan fotograf gcekme tekniginden ilham almis izlenimini vermektedir.
Buna 6rnek olarak, Wadsworth’un ve Lewis’in ¢alismalari, bu izlenimi destekler
niteliktedir.

“Bu noktada, Stprematist resimleri ve c¢izimleri 1915 yilindan ginimize bilgi
tagtyan Malevich’in galismalarini éngérmuslerdir. Malevich’in bu sanatcilarin
calismalarini bilip bilmedigi net degildir. Vortisist ve Stprematist ¢alismalarin
birbirine benzerlikleri, muhtemelen ikisinin de Kiibizm ve Futirizm’den,
fotografciliktan ve mihendislik teknolojisi ve mimari alanindaki son
gelismelerden etkilenmeleri nedeniyledir. Fittrizm, Marcel Duchamp’in Nude
Descending a Staircase adll ‘kiibo-fltirizm’ calismasinda da oldugu gibi, diz
bir planda es zamanh olarak gorilen, ardistk gorintilerin  temelde
hizlandiriimasidir. Vortisizm akiminin yaptigi ise, yogun, baskin bir perspektif
yani, girdap yaratarak bu ivmeyi derinlemesine genisletmek olmustur. Pound:
‘Goranta, fikir degildir. Parildayan bir dugim demeti, onunla, ondan ve ona
dogru dusuncelerin siirekli fiskirdigr... bir GIRDAP (VORTEX). Ve bu
gereklilikten dogarak gelen isim “Vortisizm”’ demistir.” (OVERY Paul, 1997:
106-107)

“Bu acimasiz enerji, Vortisizm akiminin 6zelligi olmustur. Vortisist sanatcilar,
en iyi performanslarinda, Avrupa’nin panik halde ugusunun giclu bir
tahayyulini mekanik barbarliga donlstirmeyi basarmiglardir; Kdibizmin
ideallestirilmis  sanatinda ve Futlrizmin  romantiklestirilmis  sanatinda
uygulanamayacak bu barbarlik, cevresini guvenilmez sekilde kontrol eden
insanin acimasizlastiginin farkinda olmaktir. Bu ve sekillerin derinlemesine
hizlandiriimasi, Vortisizm akiminin yirminci yiizyil sanatina dnemli katkilardan
olmustur” (OVERY Paul, 1997: 109).

» Dadacilik (Dadaizm)

Aklin sinirlarint insa etmek yerine onlari 6zgur birakmak, benligin “simdi” ve
“gecmis” kavramlarindan kurtulmasi, 6zgurligiine kliselerden uzak yanitlar

bulabilmesini gerektirmektedir.
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Kliselerden uzak yanitlar, akildisina gitkmanin yollarini, higligin semboll olmus, 20.
yuzyilin sanat akimlarindan Dada ile sorgulamak mumkuandur.

Niltifer Ondin, Tzara’nin sézleriyle, Dada akimini ifade etmektedir.

“IIkin, bir edebiyat hareketi olarak baslayan Dada 1917 yilinda Zirih'te agilan
Galeri Dada ile giderek guizel sanatlara dogru kayar. Mantigi terk ederek yerine
spontanhigl (kendiligindenlik) koyan Dada, olan sanati reddetmesi baglaminda
nihilisttir. Tristan Tzara'nin (1896-1963) ifadesiyle, "Dada higlik demektir"
(ONDIN Nilufer, 2009: 87).

Dada’nin bakis acisina gore, spontanlik izleyiciyi rahatsiz etme, huzuru bozma
anlamlarini icermektedir. Dada tarafindan otoriteye, sanatsal, sosyal ve siyasi diizene
karsi ¢ikma olarak yorumlanan spontanlik, Dada’ya gore, uygarliga savas agmak ve
uygarhgi reddetmekle es anlamlidir. Dadaizm igin sanatc¢inin kendi 6zgun i¢ sesinden
bagska hi¢c bir seyi dinlememesi sanati kurallari ve her tirli kaygisiyla
reddetmesinden kaynaklanmaktadir.

Dada’nin sanat kavramini kabul etmemesi, kurallardan, yazilanlardan, satis
kaygisindan, elestirmen Ovgusinden veya yergisinden kurtulusunu ifade

etmektedir.?

“Dada hareketi sanatla olan bagini kopararak, sanatin etik veya estetik
degerlerini yadsir ve sanata bir son dustiniir. Bu anlamda son verme ise, yeni bir
bicim vermenin baslangici olur” (ONDIN Niliifer, 2009: 87).

“Sanatin 6zelligi, cevrenin hentz hazir olmadigl olgulari gerceklestiren yapiya
sahip olmasidir” (ONDIN Niluifer, 2009: 89).

Dada akiminin modernist egilimi, bilingli bir sekilde sorgularken, eseri yontemsel
sekilde tahrip eder. Artik hicbir sekilde eser kategorisine girmeyen etkinlik
bicimleri de gelistirilir ki, eser kategorisi ortadan kaldirildigi gibi, sanatin
kendisinin de ortadan kaldiriimasi hedeflemektedir.

Mevcut degerlere kars! bir bagkaldiri olan Dada, Avrupa'daki Kitle katliamina
ve teknolojinin politik baglamda kullanilmasina karsi gosterilen insancil bir
tepkidir.®® Dada, spontanligi temel alan sanatin, bireyi sosyal parcalanmanin
etkilerinden ya da sonuclarindan kurtarabilmek icin, bireyin sosyal parcalanmaya

maruz kalmasina miisade etmemektedir.

29. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 87
30. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 88
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“Breton'a gore, Dada, savas Oncesi Avrupa'da hemen hemen her yorede gorilen bir
zihinsel durumdur. Geng sanatgi ve sairlerin hissettikleri tahminsizlige savas yeni bir
boyut katar. Savas kapitalist toplumun ¢okisiini ifade ettiginden, Dada, ¢oken toplum
icin yeni bir baslangic olarak ele alinir. Dada ¢oken topluma Kkarsi acilan bir savastir,
diizeni pargalama istemidir” (ONDIN Nilufer, 2009: 88).

“Sanata kars! ¢iksa da, daha sonra sanat hareketi olarak nitelendirilen Dada'nin
Ozelligi, sanatcilarinin her birinin birbirinden bagimsiz ve farkli hareket
etmesidir. Yine de, Dada hareketine mensup sanatcilari iki ayri kol halinde
gruplandirmak olasidir. Bir tarafta, Ball ve Hans Arp (1887-1966) gibi, yeni bir
sanat arayisl iginde olanlar; diger yanda, Tzara ve Picabia gibi, mizah
aracthgiyla yikimi tercih edenler” (ONDIN Niliifer, 2009: 89).

Niltfer Ondin, Ades’in anlatimiyla, Arp’in agiklamasina deginmektedir.

“Arp'a gore, Dada'nin amacli, insanin akilsalligini yikmak, dogal ve akla
dayanmayan bir diizen kurmaktir. Dada mantikli sa¢cmaliklari, mantiksiz
anlamhiliklarla degistirmek ister. Teknolojik toplumda insan artik segim
yapmaktan uzaktir, degisik teknoloji ile elde edilen etkilerin kayit edilmesi igin
bir aragtir. Teknolojik toplumda bireyin, yalnizca araglara hizmet ettigi oranda
anlami ve degeri vardir. Teknolojik toplumda akil, agresif bir sekilde materyalist
olur, insanilikten cikar; gayri-insanilige izin verir. Dada s6z konusu gayri-
insanilige karsi bir tepkidir” (ONDIN Niluifer, 2009: 89).

Tepkisini, teknolojiyle ve dinyay! temsil eden geleneksel sanat tekniklerini
ciddiye almadan gostermeye calisan Dada, temsili olmayan dlinyayi ele alir. Dada,
sanatcl olmak icin teknige sahip olmayi reddederek, sanati alt-iist etmektedir.
Toplumun, heniiz hazir olmadigi olgulari gerceklestiren devingen bir yapiya sahip
olmak, sanatin niteligi olarak kabul edilebilir. Varhgi kabul goren her sanat akiminin
gecmisinde, yeni sanat bicimini olusturacak etkenlerin gerceklesmesi icin zorlu
asamalardan gectigi gorulir. Yeni bicim kabul edilinceye kadar, bu zorlu sireg
devam etmektedir.

Ana 0Ogeleri rastlanti ve sagmalik olan Dadacilik, gorsel oldugu kadar edebi
bir akimdir. Dadacilar, ‘'tek olan' yarati anlayisini yikmak icin, kullanilan
malzemeleri degerlendirilmesi mimkiin olmayacak bir bicimde yani gelisiglzel bir
araya getirip, malzemenin asagilanmasini saglamiglardir. Dusuncelerin dagitilmasi
eylemi esas alindigli icin, Dada ortaya koyduklarina odaklaniimasina imkan
tanimamaktadir. Dada'nin yaratilari, gérunttlerdeki farklihk sebebiyle akici degildir.

Béylelikle, kesintiye ugrayan cagrisimlar, izleyicide sok etkisi yaratmaktadir.**

31. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. S. 89.

22



“1914'an blylUk olayr savasti. Her yandan bir surii adam hizla ve neseyle
silahlaniyor, analari-babalari, kadinlari tarafindan cepheye goénderiliyorlardi.
Kisa ve kesin bir ¢cekisme olarak baslayan savas, yillarca stren utang verici bir
kirima dénisiince, bunlarin sayisi daha da artti. Tarafsiz isvigre, kagabilenlere
bir siginak olarak bagrini agti. Zurih, Almanca bilen milteciler igin bir toplanma
yeri oldu. Hugo Ball, kabare Voltaire adli gece kulliblini Subat 1916'da orada
act. Sair, oyun yazari ve sol egilimli bir siyasal yorumcu olan Ball, ayni
zamanda muzisyendi” (LYNTON Norbert, 2004: 123-124).

“1916 yilinda, Isvigre’nin Zirih kentin de Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Arp
gibi genc Dadaci sanatgilar Hugo Ball’in actigl kafede toplandi ve Dadanin ilk
bildirisi de burada aciklandi, alisilagelmis kaliplara ve geleneklere karsi tavirlari
olan Dadacllar, anarsist, ironik elestirel dolaysiyla avangartti. Dadacilar, hayatla
sanati bulusturmak icin cabaliyorlardi ve sira disi etkinlikler diizenliyorlardi”
(DISLI Sinem, 2007: 111).

“Kabare, Bati uygarliginin timine karsi ¢ikmak amaciyla yaratilan yapitlar
ve diizenlenen sahne gosterileriyle, bu diinya ile iliskilerin acik¢ca ve
korkusuzca koparildigl bir eyleme donisti. 1916 yazinda bu grup, buyik
ahlak¢l disnur ve yergi yazari Voltaire'in adini birakip, yaptiklari sanata
ve amaclarina, bebek konusmasini andiran 'Dada’ adini verdiler”
(LYNTON Norbert, 2004: 124).

“1917’de Dada uluslararasi tine kavustu. Dadacilar bir galeri acarak,

bir de dergi cikarmaya bagladilar. Dada adini verdigimiz anlayis, savas
yiiziinden insanlarin ya en korkung olaylari yurtseverlik geregi kabul etmek ya
da bunlari teknolojik, egitsel ve politik ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun
kaniti olarak reddetmek sonucu ortaya c¢ikmisti” (LYNTON Norbert, 2004:
125).

Dada akimi, sanatin kendisinin hala bir degeri olup olmadigi ve ugruna caba
harcanmasinin gerekip gerekmedigini sorgulayarak, sanata karsi duyulan kuskuyu da
dile getirmektedir. Sanati 0zgurlestirebilmek adina, elestirel hareketleri, yikici
tutumu ile Dada akimi, Kitlelerin duydugu acilardan esinlenmektedir. Modernizmin
esigindeki insan Savas oncesinde, toplumsal ya da bireysel olarak insan varligini
sorgulayarak, insan varliginin degerleri Uzerine sorulara yanit arama istegi ile
doyuma erismektedir. Ancak savas bu birikimleri yok edip yerine bir bosluk
birakmaktadir. Butiin yerlesmis ahlaki, estetik ve toplumsal degerleri sorgulayan
Dada, sanati ulusal kiltur 6gesi olmaktan ¢ikarip, sanayi toplumunun deneysellige

dayali biyik kent fenomenine donustirmeyi hedeflemektedir.

“Dada, Avrupa'daki siyasal ve toplumsal olaylarin, savasin, devrimin, maddi ve
manevi kayiplarin, sokak savaslarinin, tepkilerin, kitlelerin acisinin yankilandigi
bir sanat akimidir” (DISLI Sinem, 2007: 111).

“Bir sozlikten gelisigizel alinan "dada™ sdzciigli Fransizca'da "zevk igin binilen
at" anlamindadir. Dadacilar edinilmis bitin ahlaki, politik ve estetik inanglarin
savasla tahrip oldugunu ilan ettiler. Sanata karsi yikici, saygisiz ve ézgurlestirici
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bir yaklasimin savunuculugunu yaptilar. Dadacilik 1920'lerde yerini
Gergekisticulik'e biraktl. 1918de yayimlanan ilk Dada manifestosu
Dadacilik'in "yeni bir gergeklik" oldugunu iddia ediyor ve Disavurumculari
"zamana Kkarsl duygusal direng" gostermekle sugluyordu. Toplumun, Birinci
Dunya Savas! katliamina yol acan milliyetcilik ve maddecilikten silkinmesini
uman Dadacilar igin sok yaratmak temel taktikti” (LITTLE Stephen, 2004: 111).

Dada, sanatin erisilmezligine karsin, sanatin gtinlik yasamdaki roltini, bilingaltini
yeniden yorumlayarak, yeni bir bilincle sorgular. Sanat ve hayat arasindaki
batunlGgu, beraberligi, sanata karsi gitkmadan ve sanatla hayatin arasindaki

kotilukleri yok etmek amaciyla saglamiglardir.

“Dada'nin ortaya koyduklarinin izleyicide sok etkisi yaratmasi, Dada hareketi
icinde yer alan Duchamp'in readymade'leri (haziryapim) icgin de gecerlidir.
izleyicide sok etkisi yaratan readymade'leri ile Duchamp, sanati sorgulama
yoluna gider” (ONDIN Niltifer, 2009: sf. 90).

“Ornegin Arp, herhangi bir anda diisebilecek kagitlar yapistirdigi kolajlar yapti.
Duchamp, sanki kendisi yapmis gibi imzaladigi sonra da sanat galerilerinde
sergiledigi endistriyel ya da giinliik yasam nesneleri, "ready made"lerle estetik
bir saatli bomba olusturdu. Bunlarin iginde en tnliisu olan Cesme, R Mutt olarak
imzaladigl bir pisuardi. "Ready-made”ler yoluyla Duchamp geleneksel
zanaatkarligl ve sanat siniflamalarini reddediyordu. Amaci, sanat yapitlarini
etiketlememizin ve yargilamamizin araci olan tanimlar ve standartlarin sanatin
yaninda ikincil oldugunu ve onu tanimlamadigi konusunda insanlari
bilinclendirmekti” (LITTLE Stephen, 2004: 110-111).

* Hazir Yapit (Ready-Made)

Feride Demircan, ‘Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakultelerdeki Resim Bolumd
Ogrencilerinin Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari ve Yapitlarina Yanelik
Farkindalik Duizeyleri’ konulu yiksek lisans tezinde Dastarli’nin Hazir Yapitlara

iliskin ifadelerine yer vermistir.

“Ready-made (veya hazir esya) Marsel Duchamp (1887-1968) tarafindan ortaya
atilan bir terimdir. Bir sanat galerisinde sergilenen endistriel bir Grind
tanimlamak ic¢in kullanilir. Tabure veya bisikleti 6rnek gosterebiliriz.  Andre
Breton'un 20.yy'in en zeki adami oldugunu iddia ettigi Duchamp, imzaladigl ve
galerilerde sergiledigi endlstriyel ya da giinlik yasam nesneleri, (ready-made)
ile estetik acidan aykirilik olusturmustur. 1913 yilindan sonra alisiimig tuval ve
desen calismalarini birakan sanat¢l icin uzak durulmasi gereken sozciiklerin
basinda "estetik" ve "begeni" gelir. Duchamp'a gore "estetik zevk, uyusturucu
gibi bir aliskanhktir"(DEMIRCANFeride, 2007: 28-29).
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Feride Demircan, yayinlanmamis yuksek lisans tezinde, Dastarli’nin ifadesine
deginmektedir.

Duchamp'in sanat diinyasina getirdigi hazir-yapimlar, kokli bir "kavramsal
degisim" olmustur. "El becerisi, resimsel tarz ve olusturulan bir nesne olmadan,
bir sanat yapiti gergeklestirilebilecegi gorisi: izleyicinin, kendine dayatilan
yoldan ve pasif alimlayici konumundan ¢ikmasi disiincesi onu hazir-yapimlara
gotirir'(DEMIRCAN Feride, 2007: 29).

“Sanatcl 25 yasinda resimden uzaklasinca ‘dlsiince-resmin’ yolunu bulmustur.
En 0nld ¢alismasi olan "Cesme", R.Mutt adina imzaladigi bir pisuardir. Ready-
made'ler yoluyla Duchamp geleneksel resmi, zanaatkarligi ve sanat Kkriterlerini
reddetmistir. Amacl, sanat yapitlarinin sanati tanimlamaya yarayan bilingalti
bilgilerimizin bizde uyandirdigl etkilenme, etiketleme ve vyargilama gibi
standartlar konusunda insanlari bilinglendirmektir.” (DEMIRCAN Feride, 2007:
29).

Sanatcinin eliyle olmaksizin sadece kazandigi yeni yorum ve yeni konum ile
degisime ugramis nesne, dikkat etmeye deger gérmedigimiz yonleri ile vurgulanarak
farkl bakis acilari yaratmaktadir. Sanatcilar, sanayi alanindaki nesnelerin de estetik
heyecan yaratabilecek formlari oldugunu kanitlamak istercesine, calismalarinda
onlari odak noktasi olarak konumlandirmiglardir.

Obijeler, onlara sanatcilar tarafindan yiklenen yeni estetik anlamlari ile

islevsel yonlerini arka planda birakmislardir.®

e Slprematizm

“Cagdas Rus ressami Kasimir Malewitsch (1878-1938), 1912 yillarina dogru,
soyut ve stereometrik nitelikte bir resim anlayisina varir. Bu anlayigin 6zelligi,
onun resmi, bir mimari yapi gibi gérmesidir. Bu, bir anlamda konstruktiv bir
resim tarzidir ve bir bakima Malewitsch'in bu noktaya kiibizmden gelmis
oldugunu da gosterir. Ama, Malewitsch'in getirdigi ve ortaya koydugu bu resim
anlayisi, Malewitsch'e gore, ne konstruktivizm' dir ne de kibizm'dir. Resmi
yabanci elemanlardan arindirmak anlaminda, buna belki “pirizm” denebilir”
(TUNALLI Ismail, 2003: 182).

Bu bakis acisina gore, onu iceriksizlestiren herseyden arinabilmek icin, resim
kendinden baska hicbir bicime sahip olmamalidir. Yizey Uzerinde bir dikdortgen
olarak bicim kazanan resim, icerdigi yabanci elemanlardan arindirilarak, basit bir

geometrik elemana déniismektedir. *

32. DEMIRCAN, F. (2009). Gérsel Sanatlar Egitmi Veren Fakiiltelerdeki Resim Bolumi Ogrencilerinin
Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari ve Yapitlarina Yonelik Farkindalik Diizeyleri. Yiksek Lisans Tezi. Ankara:
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitist.

33. Tunall, 1. (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim (6. Baski). Istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s.182
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“Ama, Malewitsch'in ortaya koydugu bu eylem cevresinde gen¢ sanatgilarin
toplanmasiyla, 1922 yillarina dogru giderek kendine 6zgli bir sanat anlayisi
olusur. Bu yeni sanat anlayisina Malewitsch, suprematizm adini verir. Ona
neden bu adi verdigini de Malewitsch sOyle ifade eder: «Yeni sanat' kavrami, bu
arada anlamca biraz belirsizlesmis ve harcialem bir kavram olmustur. Bu
nedenden otlrd, ide'siz ve iceriksiz yaratmalar icin suprematizm deyimini
sectim." Latince 'suprema’ (en 0st, en yukari) sézciigiunden tiretilen bu deyim,
sanat icin yeni bir calisma alanini goéstermek istiyordu. Bu alan, 'en stun’, 'en
yukarr' bir alan olacaktl. Bu alan, salt geometrik-soyut elemanlarla calisan bir
sanat olacaktl. Bu agidan suprematizm ile "stijl' hareketi arasinda bir paralellik
oldugu kolayca gorulebilir. Suprematizm'in anladigl sanat, iceriksiz bir
sanattir.” (TUNALI Ismail, 2003: 182-183).

Ismail Tunali, Suprematizm akiminin anlatiminda, Malewitsch’in ifadesine

basvurmaktadir.

“Malewitsch: “Eger ben, yaratici bir alanda 6zgurlikten s6z aciyorsam,
burada 0zgurlik deyince herhangi nesnel hedeflerden bagimsiz olan
yaratmay! anliyorum. Onun 06zgurliaginin higbir sinirt  yoktur...
Suprematizm, insana, onu kurtaracak 'hicligi' saglayan bir kilavuz ilkedir.”
Bu 6zgirlige giden yol, bir hayvansal deger olan 'karin toklugu' degeri ile
arasina bir sinir gizmesi, baska tirli denildiginde, insanin insansal bir
kultire, insansal degerlere gecmesi ile mumkin olur. Clnki, tok olma
degerinin egemen oldugu bir kultdr, bir insansal kilttr degildir. Hayvansal
ilke ile insansal ilke arasinda bir sinir gizmek zorundadir” (TUNALI Ismail,
2003: 184).

“Bu insansal kiltdr icinde, insan kendi amacini bulabilir. Goraldugu gibi,
suprematizm, vyalniz bir 0zgin estetik deger sistemini meydana
getirmekle yetinmeyip, 6zgun bir ahlak, toplum ve kiltir felsefesini de
beraberinde getirir. Soyutlamaya ve iceriksizlige karsi acimasiz savas,
aslinda, hayvanin insana karsi savasidir. Cunkid, savunulan eski dizen,
'karin toklugu' degerinin egemen oldugu hayvansal bir dizendir. Bu,
suprematizm'in insansallik ugruna verdigi savasin ne kadar yiice ve
ahlaksal oldugunu ifade eder” (TUNALI ismail, 2003: 185).

izleyicinin duyularinda dinamik etki, algisinda ani bir degisim yaratan Siiprematizm,
resimde geometrik imge kullanimiyla, resmi yalinlastirarak, soyutlamaktan yanadir.

Resmi baslangi¢ noktasina tasiyan geometrik imge kullanimi, yalin yizey (zerinde
bir dikdortgen olarak form kazanmaktadir. Bu soyut ifade bicimi, izleyiciyinin

cagrisimlariyla basbasa kalarak, kendi gorustini olusturmasini saglamaktadir.

Sanat, bize belli bir nesneyi, belli bir olay! anlatmayacaktir. Onun, icerikce
ne doga ne de nesneler dinyasi ile bir ilgisi olmayacaktir. Béyle bir ilgi
yoniinden, sanat iceriksiz olacaktir” (TUNALI ismail, 2003: 184).
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“Iceriksiz bir diinyay! ifade eden Siiprematizm, iceriksizligi higlik olarak ele alir
ve iceriksizligin deneyimlenmesini sunar” (ONDIN Nilufer, 2009: 51).

“Insan parcalanmis gerceklikler olan bilimin, dinin ve sanatin diinyasinda
yasamak zorundadir. Bilimin, dinin ve sanatin, her birinin kendisi icin dogru ve
pratik birer gercekligi vardir. Dinin hakikati Tanri, biliminki dogru bilgi,
sanatinki ise guzelliktir. Parcaliligin yasaminda egemen oldugunu idrak eden her
insan, bu parcaliliktan kurtulmak ister. Kurtulmak ancak nesnesiz bir diinyaya
ve onun gercekligine, diger bir deyisle, iceriksiz esitligine yonelmekle olasidir.
Slprematizm, anlam her zaman gorintiiniin arkasinda gizlidir ibaresiyle
ortusur. insanin, emprik diinyanin karmasasi Karsisindaki tstiinliginin ifadesi
olan Malevich'in karesi, dogada bulunmadigi igin, gorinis dinyasinin reddi
anlamini tagir” (ONDIN Niliifer, 2009: 52).

“Malevic, ortak tiyatro ve opera projelerinde c¢alisirken ses ve anlam arasindaki
baglantilari arastiran deneysel yazarlarla tanisti. Benzer deneyleri resimle yapti
ve cogunlukla tek renkle boyanan temel geometrik sekillere dayal bir sanat
gelistirdi. Malevi¢ "sanat" ile "endustri" arasindaki ayrimlarin Komdinist
toplumda ortadan kalkacagina, kalkmasi gerektigi iddiasina karsi cikiyordu.
Siiprematizm'in tinsel degeri olduguna inaniyordu. ilk Siiprematist sergi
Moskova'da 1915'te acildi. Beyaz bir arkaplan tizerine boyanmis blyUk bir siyah
kareden ibaret olan Siyah Kare, dinsel ikonalarin sergilenisini taklit edercesine
sergi mekaninin kosesine astimistl. Siprematist resimler ne oykisel ne de
toplumsal bir yorum tasiyorlardi; Stprematistler peyzaj ya da 6liidoga gibi
geleneksel sanat tdrlerinin higbirine ilgi gdstermediler. Malevig, kendi
yapitlarinin sanatin ruhuna uygun oldugu kadar sanatsal gelenege de Karsl
durduguna inanarak, bu 6zgirlesmeyi "yeni gercekcilik" olarak ilan ediyordu.
Slprematist  resimler renk ve kompozisyonlari agisindan  giderek
karmasiklasirken, onlari yapan sanatcilar, sanatin endiistri veya politikaya boyun
egmesine kars! ¢cikmay surdirddler. Akim, Bati sanat ve tasarimini 1920'ler ve
'30'lar boyunca etkiledi” (LITTLE Stephen, 2004: 112).

* Yapimcilik (Konstruktivism)

“Konstruktivizm, genellikle basit geometrik bicimler ve endistriyel malzemeden
yararlanan heykelciligin bir kolu sayihr” (LYNTON Norbert, 2004: 110).

“Yapimcilik terimi ilk kez 1912’de Rus sanatcilar tarafindan kullanildi.
Ayni zamanda, esas olarak Bati Avrupa’da ¢alisan 6teki Yapimcilar’in dahil
oldugu bir semsiye terimdi. “Yapimcilik en genel anlamiyla, birbirinden
farkli bilesenlerden ve plastik gibi cagdas malzemelerle yapiimis ya da
dizenlenmis soyut, geometrik sanat yapitlarini tanimlar. Yapimcilar, sanat
yapitlarinin  "diizenlendigi”, dolayisiyla "diizenleme™ oldugu fikrine Karsi
ciktilar. Sanatsal ile endistriyel olan arasindaki engelleri yikmak icin "yapim"
terimini aldilar. Tatlin, akimin dnderi olan heykelciydi. Kiibizm'den etkilenmisti
ve zaman iginde hareket izlenimi yaratabilecek bir heykel teknigi gelistirmeye
cahistyordu. Gelecekgiler gibi o ve oteki Yapimcilar da sanat ve teknolojinin
toplumu daha iyiye donustirebilecegine inaniyorlardi. Pek c¢ok Yapimcl,
"sanat"1 imalat gibi topluma yararh bir Gretim olarak gérdigiinden, hep birlikte
kaybolusunu hosnutlukla karsiliyorlardi. Rus Yapimcilari "burjuva” olduklart,
bir baska deyisle toplumsal ideoloji yerine sanatsal konularla ilgilendikleri icin
baski gordiler” (LITTLE Stephen, 2004: 114).

“Onde gelen tyelerinden gogu Bati'ya géc etti ve Uluslararasi Yapimcilik'in

gelisimine katki sagladi. Oteki avangard akimlardan, "6znelligi" reddedisiyle

27



onemli agilardan ayrildi Sanat¢inin bireysel duygularinin sanatin temeli
oldugunu inkar etti. Uluslararasi Yapimcilik, modern mimarlik ve mobilya
tasarimindaki devrime katkisi olan Bauhaus hareketinin de temelini olusturdu”
(LITTLE Stephen, 2004: 115).

Sanati toplumsal gelismenin bir parcasi olarak tanitan Yapimcilik akimi, gelisimini
uluslararasi anlamda saglarken, sanatin, sanayinin icinde ortadan kaybolabilecegi

ongoriistinden yoksundur.*

“Yiuzyilin baslarinda Wassily Kandinsky'nin calismalariyla ana yoninu
alan 'soyut sanat', yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke,
sanatl, artik doganin ve nesnelerin bir ifadesi olarak gdérmiyor da,
Kandinsky'nin deyimi ile, doganin sanati bozduguna inaniyordu”
(TUNALLI Ismail, 2003: 175).

Bu anlamda sanat, yalnizca bicim, ¢izgi ve renklerden olusarak, dogay! taklit etme
sorumlulugunu tasimaz ¢unki non-figirativ, sézcuginln de ifade ettigi gibi, figlrsiz
olmay! ifade etmektedir .

Sanatc¢inin renk, ¢izgi ve bicimlerle meydana getirdigi objelerle sanat eseri,

kurgusal nitelik icinde, kendine 6zgii bir varlik haline gelmektedir.*®

“Buna gore, non-figurativ, iki ana yon icinde olusuyor. Biri, salt geometrik,
konstruktiv bir resim anlayisi, 6blrd de, sadece renk ve bicim ilgilerine dayah
bir resim anlayisi. Ama, burada hemen belirleyelim ki, bunlardan birincisi,
matematik-konstruktiv resim anlayisi, 6zellikle Bauhaus ile ¢agimizda dogan
yeni mimari ve gindelik yasamin sanata agtimasi olgusu ile birleserek ¢ok etkili
olmus bir sanat anlayisidir” (TUNALI ismail, 2003: 176).

“Konstruktiv sanatci, bu matematik duslnus tarziyla calisir ve matematik
modeller ona bu calismasinda kilavuzluk ederler. Bundan 6turd, non-
figurativ ya da konstruktiv sanat yapitlari, birer matematik yasal
bicimlendirmeyi gosterirler. Ancak ne var ki, bu bicimlendirmeler ayni
zamanda birer sembol (simge) degeri tasirlar.” (TUNALI ismail, 2003: 177).

Niltifer Ondin, Konstruktizm akmini George Wilhelm Friedrich Hegel’in sozleriyle
tanimlamaktadir.

“Diinyaya akilsal bakana, diinya akilsal gorinim sunar.” (ONDIN Niltfer,
2009: 43).

34. Little, S. (2004). ...izmler Sanati Anlamak (3.Baski). D. N. Ozer (Cev). E. Bacon (Ed). istanbul: Yem Yayin (
Yapi ve Endustri Merkezi Yayinlari) s. 115
35. Tunall, 1. (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim (6. Baski). Istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s.176
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Resmi, bicime egemen olan konudan kurtarmaya calisan Modernizm, ile sanatcl
yaratici dizenlemenin temelini gérmeye baslamaktadir. Bu egilim, gorsel sanatlarda
oldugu gibi, sanatin diger tlrlerinde de hakim olmaktadir. Sanatin giderek
ustlenmeye basladigi bicimsel islev, akilsal bakis acisi ile her sanat turinin
bicimlerini olusturan maddi 6geleri arastirmaya yonelmektedir.

Isik, perspektif, hareket, uzam gibi resim sanatinin teknik yonlerini olusturan

ogeler, yeni bir tarzda ele alinmaktadir. *

Niltifer Ondin, yanilsamaya yonelik diisiincelerini, Frascina ve Harrison’in yorumu

ile belirtmektedir.

“Yanilsamaya odaklanan betimlemeden, insaya dogru gelisen resim, sanatcinin
bicimlerinde gerceklik kazanir. Sanatci tarafindan olusturulan bicimler gerceklik
olarak sunulunca, dis dinyaya ait nesnelerin yeniden retimi degil, nesnenin
sanat¢i tarafindan yaratilmasi s6z konusu olur. Sonugta sanat yapiti, bicim ve
malzeme agisindan giinliik yasamin nesnelerinden uzak bir gorinim arz eder”
(ONDIN Nilufer, 2009: 43).

Ozgiin ve gercek bir nesne yaratimi icin, demir, cam, tahta gibi malzemeler
kullanilarak, ti¢ boyutlu yapilar olusturulmaktadir. Islenmis malzemenin kullanilarak
tasarimin bicimce yorumlanmasi, konsepti belirlerken, endustriyel malzemeye karsl
bilincli yaklasima da olanak vermektedir. Konstriktivist imge akilsal yaklasimini
plastik ile disavurmaktadir.

Konstruktivizm, sanati zihinsel bir deneyime donustirdigi igin ‘Akilsal insa’
olarak da adlandiriimaktadir.®” Konstriiktivizm, akilsal olanin gorsellestirilmesini
saglayarak, Fiturizm akimina benzer bir anlayisla kitle kulttrd teknolojisine duyulan

hayranhgl sembolize etmektedir.

“Konstriktivizm'in terim olarak yerlesmesi, Naum Gabo (1890- 1977) ve Anton
Pevsner'in (1886-1962) kaleme aldigi 'Gergekci Bildiri' (1920) ile s6z konusu
olur” (ONDIN Niltifer, 2009: 44).

Niliifer Ondin, Gabo ve Pevsner’in, Konstriktivizm'in ana ilkelerini olusturan,

‘Gergekgi Bildiri'ye ait bazi ilkeleri iceren, anlatimlarina yer vermektedir.

36. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 44
37. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
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"Resimde, resimsel eleman olarak renkten vazgegtik, renk nesnelerin idealize edilmis
optik ylzeyidir; onlarin (nesnelerin) dis ve yapay izlenimidir; renk rastlantisaldir ve
seyin 6zu ile ilgisi yoktur. Uzama bakin, sonsuz derinlikten bagka nedir? Biliyoruz ki,
derinlik sadece uzamin resimsel ve plastik formudur”(ONDIN Nilufer, 2009: 44).

“Biz, sanattaki bin senelik kuruntu olan statik ritmi plastik sanatlarda tek eleman
olarak goérmeyi kabul etmiyoruz. Biz sanatta, gercek zamani algilayisimizin
temel formlari olarak kinetik ritmi, yeni bir eleman olarak kabul ediyoruz"
(ONDIN Niltfer, 2009: 45).

Konstriktivizm, sanati sosyallestirmek tzere edindigi misyonla, geometrik formlari
rasyonel diizenin gostergesi olarak ele alir ve malzemeyi nitelik yoniinden
onemsemektedir. Konstriktivizm akimina gore, teknik ve bilimle iligkili Gretim
teknolojiyi meydana getiren unsurlar oldugu igin, teknik ve bilime dayali tGretimi
kendine ilke edinmektedir. Ayrica teknolojinin, bilim adami, mihendis gibi meslek

dallarina da ihtiya¢ duydugunu savunmaktadir.

Icerik ve form kavramlari birlestirilerek, teknolojik diinyaya olan ilgi, geometrik

formlar kullanilarak dile getirilmektedir.*®
* Yeni-Plastikcilik (De Stijl)

“«Stijl» sanat anlayisi, «De Stijl» adli derginin ¢evresinde olusur ve yeni bir
sanat gorisinG ve estetik'i beraberinde getirir. Bu sanat goriisii ve estetik, her
seyden Once yeni bir bicim anlayisina dayanir. Bu anlayisin temsilcileri olarak
Theo van Doesburg, Piet Mondrian ve Van der Leck gorindr. Anti-
natiiralizrn'e ve soyuta dayanan bu sanat anlayisi, getirdigi estetik'i, «neo-
plastisizm» adi altinda savunur. «Doesburg, 1916 yillarina dogru, doga
bicimlerini (danscilar, inekler, vb.), dogal 6rnegin isaretlerini, siki sikiya
yanyana bulunan yatay ve dikey dikddrtgenler érnegine donistirmekle geometri
icine sokmaya baslar. Ug ressam bir ¢alisma toplulugunda birlesirler ve J. J. P.
Oud, Jan Wills, Robert VVan't Hoff gibi mimar ve Georges vanTongerloo gibi
heykeltraslarla birlikte 1917'de 'De Stijl' grubunu olustururlar ve ayni yilin Ekim
ayinda da ayni adi tastyan bir dergi yayinlarlar." Bu grup icinde, hi¢ slphesiz
'stijlI' sanat anlayisinin ve estetik'inin taninmasinda ve gecerlilik kazanmasinda
en buytk payi, gerek sanat calismalan ve gerekse sanatlarinin teorileri lizerine
yazdiklari kitaplari ile Doesburg ve Mondrian alir diyebiliriz” (TUNALI ismail,
2003: 178).

'De Stijl" adli dergide, sanatcilarin dnerdigi ve savundugu sanat anlayisi, estetik gorUs

'konstruktiv soyut' olarak tanimlanmaktadir.*

38. Ondin, N. (2009). XX. Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. s. 45
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“Stijl ideolojisi, ahlaksal ve toplumsal sonuglarina kadar, battin bir mimar ve
sanat¢l kusaginin dusiinme ve kavramasi icin gerekli temeli olusturur.
'‘Baubhaus', Gropius, Mies von der Rohe vb. en kesin bigimde bu ideoloji ile
gelismislerdir” (TUNALI Ismail, 2003: 179).

'Stijl' sanatini olusturan kavramlar zincirini belirtmek gerekirse :

“Hakkat, belirlilik, acikhk, basitlik, konstruktiv olma, fonksiyonel olma,
ortaklik, objektivlik ve yasaliliktir. En temel kavram ise, 'bicim verme'dir.”
(TUNALLI Ismail, 2003: 180).

'Stijl' sanatinda, ahlaksal ve diinya gorlst niteligindeki kavramlar zinciri

'‘temel bicim verme' ile bitiin bir cagin sanatini belirlemektedir.*

“Baslangista, yeni bir resim bicimi istemi olan 'stijl' ideolojisi, getirdigi
temel ilkelerle ¢ok kisa bir siirede yeni bir gérme, disiinme, hissetme ve
insa etme mantigl ve bu anlamda da timel bir kaltir ideolojisi olur. Yalniz
resim sanati degil, en basta mimarlik olmak Uzere tim sanatlar bu yeni
gorme ve distinme mantigina uyarak yaratma eylemine gegerler” (TUNALI
Ismail, 2003: 180).

Yeni bigimler aracihigi ile sanatin yasamla bitunlesmesi, yalniz yeni bir
estetik'i meydana getirmekle kalmaz, ayni zamanda tim cevremizi mimarlik ve
teknik bicimlere donustlren, bir yasam cevresi olusturmaktadir. Stijl’in sanata
yaklasimi, bireysel ayrintilari icermektense, toplumsal ilgilere yonelmektedir.
StijI’e gobre sanatin misyonu, kentsel yasamin butinselliklerini yaratmaktir.
Sanat ve yasamin bir ve birbirini destekler nitelikte olabilmesi ig¢in, insani
resmin icine sokmak, sanatcinin baslica hayali olmaktadir.

Resim, heykel, mimarhk gibi farkh disiplinlerin isbirligi icinde olmasi,
sanat¢cinin Once dusunce dinyasinda gelistirdigi, insani resmin igine sokma
hayalini desteklemektedir.**

40. Tunah, 1. (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim (6. Baski). Istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s. 179
41. Tunali, 1. (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim (6. Baski). Istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s. 179
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'Stijl' in sanatsal ilkeleri ve temelleri nelerdir?

“Resim, her iki sanat¢i icin de, doganin disinda, doga ilgilerinin 6tesinde
vardir. Doga baska bir varliktir, sanat yapiti baska bir varliktir. Bu iki varlik
alaninin bicim duzenleri de birbirinden farklidir. Bu farklilik, bir karsitlik
anlaminda anlasiimalidir. Ciinkl, doganin sahip oldugu bicim diizeni, sanat
yapitinin diizeni karsisinda bir bicim yoklugunu ifade eder. Bunun igin
sanat, dogal orantilari ve ilgileri yikarken, bunlari estetik-sanatsal ilgiler ve
orantilar ugruna yapar. Doesburg'un dedigi gibi: «Doga orantilarini
yikarken sanatci, temel sanatsal orantilari ortaya ¢ikarir.» Bu temel sanatsal
orantilar, her seyden 6nce geometrik ilgilerde anlamini elde eder” (TUNALI
Ismail, 2003: 180).

Bicimin yaninda, rengi de 6nemli kilan resim sanati, neoplastisizm
yaklasimini esas almaktadir.*?
Neoplastisizm, rengin duygusal niteligini yitirip bir bicim elemani olarak
kompozisyona katilmasina neden olumaktadir. Dogaya Kkarsit tavrini, geometrik bir
Uslup kullanarak ifade eden neoplastisizm, resim sanatinin icinde mimari yapi ve
muzik yapiti ile benzerlikler taglyarak bicim kazanmasini saglamaktadir. Stijl’de her
resim yapiti, dikey cizgiler, temel renkler ve onlarin karsitlari olan yatay cizgiler,

renkler ile varolmaktadir.

“'Stijl', 1925'lere kadar etkisini surddrdr. Adi gegen tarihlerde Mondrian 'Stijl'
dergisini terkeder ve bir yil sonra da Doesburg, ayni dergide 'Stijl' prensiplerini
daha dinamik bir anlayis icinde ele alir ve bu daha dinamik eyleme de
‘elemantarizm’ adini verir. Ne var ki, bununla da, 'stijl' hareketi, tim dusunce,
duygu ve yaratma etkinligiyle sona ermis olmaz. Hatta, 1931'de Doesburg'un
Olumiunden sonra da, konstruktivizm halinde yasamini strdurir” (TUNALI
Ismail, 2003: 182).

“Yeni-Plastik¢ilik Piet Mondrian'in sanatiyla kopmaz bir baga sahiptir.
Mondrian'in 1zgara bicimli ayriksi resimleri dinyanin goriniminin sonsuz
degisimine dikkat cekerek, zaman Otesi tinsel dizeni ortaya cikarmayi
arnachyordu. Mondrian'in kuramlari Hollanda'da yayimlanan sanat dergisi De
Stijl cevresindeki sanatcgilar tarafindan arastirildi ve yorumlandi.,” (LITTLE
Stephen, 2004: 116)

42. Tunah, 1. (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim (6. Baski). Istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s. 180
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“Mondrian'in  geometrik, soyut resimleriyle iliskili olarak Yeni-Plastikgilik
tizerine ana renk (mavi, kirmizi ve sari) bloklarinin eklendigi beyaz olmayan bir
arka plan Gzerine siyah dusey ve yatay cizgilere dayanir. Mondrian merkezi
olmayan resimleri savundu; kendi resimlerinin ¢ogunda da gdzin, Uzerinde
duraksayacagl herhangi bir belirgin nokta yoktur. Resimlerinin kenarlari ortasi
kadar énemlidir. Yatay ve disey cizgiler cogu kez birbirini dengede tutan,
birbirine zit guclerin yarattigi bir duraganlik ve asili kalma halini akla getirir.
Mondrian, sanatinin, diinyayi yasadigimiz haliyle ayakta tutan asal tinsel yapiyi
ortaya ¢ikardigl inanciyla calistyordu. Mondrian'in etkisi giizel sanatlarin 6tesine
de uzandi. Sanati ve kuramlari, Hollanda'da yayimlanan De Stijl dergisi
cevresindeki, modern diinya icin yeni sanat bicimleri arayan sanatcilar ve
Yapimcilar'l etkiledi. Bu gruplara 6zellikle Bauhaus ¢evresindeki mimarlar ve
tasarimcilar da dahildi. Mondrian, 1940'da ABD'ye tasindiginda psiko-tinsel bir
duzenin insan varhigini ayakta tuttuguna iliskin benzer inanglar tagiyan Soyut
Disavurumcular tzerinde de etki yaratti” (LITTLE Stephen, 2004: 117).

» Gercekustuculuk (Surrealizm)

Surrealizm i¢sel olani analiz ederek, soyut olani , somut ifadelerle gdzle goruntr
konuma getirmektedir. Niliifer Ondin, Salvador Dali’nin Siirrealizm akimi igin

yaptigl tanima deginmektedir.

“Sirrealizm yikicidir ama yalnizca vizyonumuzu sinirladigini diislindigu seyi
yikar.” (ONDIN Niliifer, 61).

“Surrealizm resmi olarak ilk defa Andre Breton’un 1924°de “Sirrelizmin
Manifestosu”nu yayinlamasiyla bir akim olarak bas lamistir. “Klee, Man Ray,
Yves Tanguy ve Giorgia De Chirico da Gergekistlicilik Akimi’nin dnde gelen
sanatcilarindandir.” (DISLI Sinem, 2007: 128).

“Gergekistiiculik 1924'te Paris'te sair Andre Breton tarafindan kuruldu ve
Dadacilik'in sanattaki irrasyonel ve yikici olan seyleri arayisini sirdirda.
Gergekusticullk tinsellik. Freudyen psikanaliz ve Marksizm'le, Dadacilik'a gére
daha aciktan ilgiliydi "Otomatik" sanatr, yani mantik, ahlak ya da estetik
yargilarla  bicimlenmeden dogrudan bilingaltindan  ¢ikani  yaratmayi
amacliyordu. Bilingalti, Gergekistiiculer'in temel ilgi alaniydi. Onlara gore
bilingalti, simdiye kadar baski altina alinmig, saskinlik verici bir sanatsal
yaraticilikla dolu genis bir depoydu. Psikanalizci Sigmund Freud'dan biyuk
Olcude etkilenerek mantigl, bu depoya girisi engelleyen bir muhafiz gibi
goérdiler. Bilincaltinin kilidini acacak cesitli teknikleri uyguladilar. Otomatik
yazi (otomatizm de deniyordu) belki de sanatsal yarati slrecinin biling
tarafindan denetiminden kaginmak icin kullandiklari en Gnli teknikti. En kabul
gérmis gercekleri ve aliskanhklari esasen yaratici olmadiklari gerekgesiyle
reddederek zayiflatmaya calistilar. Gergekustiiculer Dogalcilik't ve GergekgiliK'i
gercekleri nesnelerle karistirmakla ve hem sanati hem de yasami sanki birer eski
mobilyaymis gibi kati, cirkin ve tozlu bir yontemle ele almakla suglayarak her
iki akimi da kokten burjuva olarak nitelediler. Ernst ve Dali'nin Gergekgi
ressamlarin  ayrintilara  gosterdikleri titizlikle resimlerine Kkattigi  dis
betimlemeleri tizerine de kafa yordular. Ote yandan Miro'nun resimleri, amip
veya virlis olabilecek biyomorfik bigcimleri ya da insan ruhunun heniiz haritasi
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cikariimamig sinaptik araliklarinda goze carpan dusunceleri igerir. Cogu kez
riyalarin gercek ve sagma oldugunu ayni anda sdylemek 6zel olarak yikici
gorinmez; ama Gercekdistuctler ginlik yasamdaki bu altist edici dzellikleri
sanatsal sdreclerinin bir parcasi olarak, hatta Paris'te insanlarin "gercekistu"
deneyimlerini aktarabilecekleri bir buro acarak arayip buluyorlardi” (LITTLE
Stephen, 2004: 118).

Silrrealizm, Dada hareketinin sanata karsi cikisindan faydalanarak, onun ana
ilkelerinden esinlenmektedir. Resim sanatinin, temelde ruhsal bir etkinlik oldugu
distincesinde yogunlasan Sarrealizm,  hayalgiicinin serbest birakilmasindan
yanadir. Soyut ve somut kavramlarinin birlikteliklerini, hayalglcintn aracilik ettigi

ruhsal istekler baglaminda yeniden irdeleyerek resim sanatina yansitmaktadir.

“Freud'un etkisiyle gozle gorulmeyen karanlik igsel alanlarin bulundugunun idrak
edilmesi ve gorilmeyen alanlarin geometrik veya amorf soyutlama yerine goriinen
olanla sunumu, Sirrealizm'de goriinen-gorinmeyen biresimi olarak ele alinir.
Hayalgiclniin sinirsiz olanaklari Breton'un su ifadesiyle dile getirilir: "Sevgili
hayalgiici, senin en ¢ok sevdigim tarafin cémert niteligin.” Hayalgtctind sinirlandirmasi
nedeniyle, gercekci bakis acisinin, tim zihinsel ilerlemeye engel oldugu goérlstnin
vurgulandigi 'Sarrealist Manifesto'da, gergekci bakis agisinin bilimi oldugu kadar sanati
da olumsuz yonde etkiledigi 6ne surdllr. Zihin dinyasinin artik ilgilenilmiyormus gibi
gérinen bolimi ise, Freud'un arastirmalari ile acikliga kavusur” (ONDIN Niliifer,
2009: 61).

Yanlizca gortnen gerceklik ile kendini sinirlandirmayan insan, soyut disunceler ile
donattigl aklini , mantiksal denetime ihtiyag duymadan, hayalgiici ile besleyerek,
varhginin anlamini yeniden kesfetmektedir.

Niltifer Ondin, Surrealizm akimina, Breton, Foucault, Jones ve Biirger’in

anlatimlarina yer vererek deginmektedir.

“Bilingten kacarak bilingaltina yonelen Sirrealizm'le birlikte nesne, glindelik yasamdaki
degerlendirilmesinin disina ¢ikartilir. Strrealist nesne, dizensizlik ve mantik disi olma
Ozelligi tasiyarak, rol degisimine ugrar; Kisiyi cevreleyen nesnelerden tlredigi halde
onlardan farkli bir gorinim tasir. Fantezilerin ve arzularin somutlastiriimasi, strrealist
nesne bigimine donistirilme stirecine isaret eder. Disle beliren nesnelerin tuhaf
gbrinumlerini de cagristiran stirrealist nesne, varolan nesnelere aykiri olma ozelligini
tasir” (ONDIN Nilufer, 2009: 62).

“Foucault, benzeyis ile andiris arasinda ayrim yaparak, benzeyisin canlandirmaya
hizmet ettigini, andirsta ise gerceklikte karsiligi olmayan seylerin s6z konusu oldugunu
ileri stirer. Gerceklik iddiasinin olumsuzlanmasi, glnluk yasamda rastlanilan bir
nesnenin olagan varhiginin bozulmasini ifade eder. Gergegin icinden alinip gercekiistl
olarak sunulan nesne, bilingalti imgelere gdnderme yaparak, bilinen araciligi ile
bilinmeye ulagmak ister. Normal olmayan formlar glzel olarak sunulurken, giizelin,
rastlantisal karsilasmalardan olugtugu 6ne sdralir. Sirrealist imge, iki realitenin,
kendilerine uymayan bir diizlemde bir araya getirilmesidir’ (ONDIN Nilufer, 2009:
64).
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“Surrealizm'in nesnel rastlantisi, birbirleriyle uyusan anlamsal Ggelerin secilmesi
anlamina gelir. Strrealistler icin énemli olan, birbirleriyle uyusan anlamsal ogeleri
gbzlemleyecek yonelime sahip olmaktir. Meydana gelme olasiligi az olan olaylara ilgi
gostererek gozden kacan rastlantisallik yakalanabilir oldugundan, rastlantiyi tretmeye
gerek yoktur; yalnizca giindelik hayattaki 6ngériilemez unsurlarin kesfedilmesi gerekir.
Dolayisiyla, guindelik olanin iginden yapilacak kesif, 6zel bir davranig tipini gerektirir.”
(ONDIN Niltfer, 2009: 64).

Akil, mantik, tore, din ve toplumsal baski gibi degerleri 6nemsemeksizin olusturulan
yapitlar, insanlarin ruhsal durumlarina, diis dunyalarina deginiyordu. Bireysel
davraniglarina yonelik Usluplariyla, kimi zaman kendi dogal ortamlarindan
uzaklastirdiklari nesneleri, gercekisti konumlarda resmediyorlardi.

Biling altinin yonlendirmeleriyle kendini ifade eden sirrealizm, karsi-sanat
olarak Dada (Akilcilik) sanatcilarinin eserlerinden etkilenen bir diistiince akimidir.*?
Yaratici yaklasimin yitirilmemesi adina sanatcilarin i¢ seslerine kulak vermeleri,
tasarinin gercege doniserek, kendini gelistirmesi adina 6nem tasimaktadir. Hayal
edebilmek, tahmin edebilmek, éngdrmek, zamani iyi kullanabilmenin ve yaratici
olmanin anahtari olmaktadir. Sanatcilarin fikir denizinden yaptigi segimler, hayalin

gercek olana ilham vermesi ile sanat eserine doniusmektedir.

“Sirrealizm, Oznenin bilincaltina odaklanirken. Alberto Giacometti (1901-1966),
insanin yalnizhgini, kendi basina birakilmishgini ele alir” (ONDIN Nilufer, 2009:
64).

 Giacometti

“1930'larin ortalannda, son yillarda Surrealizmin en carpici gorintilerinden
bazilarini yaratan Giacometti, bu akimdan ayrildigini gésteren az ¢cok geometrik
bicimde bazi soyut heykeller, daha sonra bu degismeyi pekistiren arkaik
gorunusli figdrler yaptr” (LYNTON Norbert, 2004: 217).

43, Sinem Disli , “20.YY.’da Sanat Akimlarinda Fotografin Kullanimi ve Avangard Kavrami ile iliskisi” ( Tez
Danismani: Yrd. Dog. Biilent Erutku ) Istanbul — 2007
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“Bu incecik ve dimdik figurlerin ilk érneklerini bulmak istersek, Misir heykeline
dénmemiz gerekir. Belki de bu figlrlerle, Misir heykelleri arasinda bigimselligi
asan bir benzerlik de bulunabilir: Misir figurlerinin guct ve dingin yalinhgi,
nasil ¢olin ve 6limden sonraki hayat diistincesinin kosullandirdigi bir 6zellikse,
Giacometti'nin figiirlerindeki sertlik ve incelme de, cagdas Insanin yazgisi olan
tedirginligin ve yalnizligin bir belirtisidir. Gelgelelim, Giacometti bdyle seyler
sOylemez; bu sozleri onun adina Egzistansiyalist (Varolusgu) disunur Jean-Paul
Sartre, 1948 sergisi igin yazdigl bir metinde sdylemisti. Sanat yapitlari
anlamlarint gogu zaman ya belirtmezler ya da iclerinde tasirlar. Sanatciya
danigmak, soruna bir ¢6zim getirmez. Eger sanat¢i amaclariyla ilgili bir
aciklama yaptiysa, bunu kime, ne zaman ve neden yaptigini bilmek isteriz;
bunun disinda, baska yorum yapabilme segenegi olup olmadigini da 6grenmek
isteriz. AtOlyesinde calisan sanat¢i, her seyden cok calismasini surdirmeyi
dustndr. Hangi ddrtilerin kendisini yonlendirdigini ¢6zimlemeye kalkistigi
zaman, baska bir is yapiyor demektir; bu da onu hig¢ degilse bir dlcude izleyici
durumuna getirir. Sanat¢l bu konuda pekala baskalarinin séylediklerinin ve
yazdiklarinin etkisi altinda kalabilir; yapitinin, giinin sorunlari agisindan belli
bir 6nemi oldugunu 06grenmek, kendisi bilincli olarak bu sorunlarla ilgili
kaygilari paylasmasa bile, hosuna gidebilir” (LYNTON Norbert, 2004: 218).

Giacometti, bosluk duygusunu vurgulayan ince uzun figurleriyle, bir yandan gelecek
kaygisiyla yasayan insanlarin Kkararsizligini, gugsizligini ifade ederken, diger
yandan yapitlarinin statik gérunima ile dirayetliligini, dayanikliligini basarih bir
sekilde ifade etmektedir. Giacometti figlrlerinin yarattigi bu duygular ile, hayata
bosluk duygusu veren gozlikler takmiscasina, kararlilik, tutarhihk, gibi duygulari
tikenmis ancak daha fazla calisarak, sirekli bir yerlere yetiserek varolabileceklerini
distinen insanlari ¢agristirmaktadir. Bu figirlerde zaman kavrami, bosluk
duygusuyla butunleserek kendini hissettirmektedir. Zaman geri sarilamadikca
aralarinda olusan doldurulamaz bosluklar, adeta gelecegin belirsizligini temsil

etmektedir.
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* Uzamsalcilik

“Uzamsalcilik, ikinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan onderligini sanatcl
Lucio Fontana'nin yaptigi bir italyan akimiydi Fontana, sanati yeni fiziksel
cevreler yaratmak icin kullanmak istiyordu ve sanatcilarin resme olan geleneksel
guivenini ve uzamsal derinlik yanilsamasini terk etti. Omrii kisa olmasina karsin
Uzamsalcilik, performans sanati ve cevreci sanat da dahil olmak (zere daha
sonraki sanat akimlari Gzerinde dikkate deger bir etki yaratti. Fontana, ikinci
Dunya Savaginin ardindan gelen ¢agin yeni sanatinin savunuculugunu yapti.
Sanat yapitlarinda goriintd, ses, hareket ve zamani da icine alacak neon 1s1g1 ve
televizyon gibi yeni teknolojileri kullanmak istiyordu. Pratikte bu, duvarlari ayni
renge boyanmis, ses ve renk projeksiyonlariyla dolu sergi mekaninin tamamini
icine alan, yapitlarla ortaya c¢ikti ve gevreci sanatin hazirlayicisi oldu. Fontana
ayrica tuvallerinin ylzeylerini de yardi. Bu da, son derece etkiliydi; cunki
yapma sanat nesnesinin son haline degil, yapma siirecine asil 6nemmi veriyordu
(Buna kosut benzer gelisme yapitin etkin yaratma eyleminin daha ¢ok 6nem
kazandigi Soyut Disavurumculuk’ta yasandi.) Yarilmis tuvaller sanat
geleneginden koktenci kopusun beyaniydi; ancak ironiktir ki, bunlar sanat
nesneleri olarak giizellikleriyle hayranlik uyandirdilar” (LITTLE Stephen, 2004:
121).

* Soyut Disavurumculuk ( Soyut Ekspresyonizm)

“Bu akim Ikinci Diinya Savasi'ni izleyen yillarda New York'ta gelisti. Evrensel
duygulari betimleme cabasi temel Ozelligidir Uluslararasi tGn kazanmis,
battindyle Amerikan olan ilk akimdir. Soyut Disavurumcular resmin fiziksel
yapim slreci Uzerine yogunlastilar.Resimdeki geleneksel yontemleri fiziksel
olarak da yikmak icin boyayi tuvallerinin Uzerine firlatiyorlardi, bundan dar
anlamh "Eylem Resmi" terimi dogdu. Ucli de Gergekiisticiilik'iin 6nderleri olan
Breton, Ernst ve Masson ikinci Dlnya Savasl sirasinda ABD'ye gdctuler ve
baslangicta akimin gelisiminde etkili oldular. Ne var ki Gergekistlciler
bilingaltini toplumun benimsedigi diizeni karistirmanin araci olarak arastirirken
Soyut Disavurumcular bilingaltina ikinci Dunya Savasi'ndan sonra hem sanati
hem de toplumu onarabilecek evrensel anlamdaki simgeler igin dondiler.
Psikolog Cari Gustav Jung'un, tzerlerinde 6nemli bir etkisi vardi. Jung, arketip
niteliginde olan, simge Ulreten duygu ve davraniglarin her ruh ve Kkiltirde
bulunabilecegini iddia ediyordu. Soyut Disavurumcular resimlerinin bu evrensel
simgeleri ifade ettigine inaniyorlardi. Renk Alani Resmi, Eylem Resmi'nin tam
karsiti gibi gorinse de Eylem Resmi gibi o da Soyut Disavurumculuk'un
yalnizca bir baska tirevidir. Onda, Eylem Resmi'nin 0slupsal canliligl
kaybolmustur Onun yerine aydinhik ve ortict renkler tuvali sikunetle doldurur.
Eger Eylem Resmi dansin fiziksel enerjisini tasiyorsa, Renk Alani Resmi de
dustincenin psisik enerjisini cagristirir. 1960'larda sanatci Philip Guston, Soyut
Disavurumculuk'u yaraticiligi bogan kisir ve stslemeci bir katiliga donistugu
icin elestiren ¢ok sayida elestirmenden biri idi.” (LITTLE Stephen, 2004: 122).

Sanatcilar, yapitlarina yiklenen alisilagelmis ifadelerden arinmak icin siradisi

olamaya 6zen g6stermektedirler.*

45, Little, S. (2004). ...izmler Sanati Anlamak (3.Baski). D. N. Ozer (Cev). E. Bacon (Ed). Istanbul: Yem Yayin (
Yapi ve Endistri Merkezi Yayinlari) s. 122
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Sanatcilar, eserlerinin amaclarini, hep bir adim o&teye tasimak icin, yapitlarini
sanatlarinin amaci dogrultusunda, kendilerine baslangi¢ noktasi edinmektedirler.
Amerikan Soyut Ekspresyonizmi, kural tanimayan, ani yasamanin riskini goze
alabilen ve tamamen baglilik isteyen bir yapiya sahiptir.

Dogaclama, kendiligindenlik ve otomatiklik yararina kompozisyonun
geleneksel sekillerinden vazgecilmistir ve Soyut Ekspresyonist ressamlar icin tslup,
her firca darbesinin metafiziksel ve var olussal kinaye ile yasam buldugu, bas

déndiiriicti hareketlerin meselesi haline gelmektedir.*

“Soyut Ekspresyonizm yillari Amerika 'da ayni zamanda, heykel alaninda da bir
ugrasi dalgasi yaratmistir. ifadeye yonelik bicimlendirmeler ve Siirrealist
egilimlerin yerini insanlarin ruhsal bunalimlarina ve korkularina seslenen soyut
goranumler almistir. Celik ya da demir parcalarini kaynakla birlestirerek
meydana getirilen heykeller de, oyularak, modele bakilarak ya da alcida
islenerek’ yapilan eski tip heykellerin yerini almistir. Kullanilan teknikler,
sanatcilara hareket 6zgurlugi saglamistir.” (LYNTON Norbert, 2004: 254).

“Savas sonrasl sanata egemen olan ifade bigimi, eskinin bu yolda canlanigi oldu.
Ancak buna, siiregelen bélgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan
endiseyi, dramatik olaylara bakisimizdaki kuskuculugumuzu da katmak gerekir.
Korku ve kader imgeleri, sanat eserlerinde sik sik rastlanilan ve 1950'lerde
basarili sonuglar veren 6geler olmustu. En 6nemli sanatcilarin eserlerinde,
insanin icinde bulundugu olumsuz kosullar dile getiriliyor ve ayni zamanda
tagidiklarr etkileyici enerjileriyle bu kosullara Kkarsi kazanilan zafer
g6zlemleniyordu” (LYNTON Norbert, 2004: 258).

“Batida resmilesen ve bicimsel olmayan bir soyutlama tirl egemendi. Avrupa' da
savasin sona ermesini (1945) hemen izleyen yillarda, Paris'te Elementarist ve
Konstriiktivist sanat anlayislari 6ne c¢ikmis gibi goérinuyordu. Bu gelismede, yillik
sergiler diizenlemek (zere 1946'da acilan Denise Rene Galerisinin ve Salon des
Realites Nouvelles'in 6nemli paylari vardir. Her ikisi de, Kinetik sanati da igine alan
genis bir bicimsel soyut sanat alanindaki etkinliklere sahne olmus, sanatta bu egilim
daha sonralar1 'Op Art' adini almigti” (LYNTON Norbert, 2004: 268).

46. Harrison, C. (1997). Abstract Expressionism. Concepts of Modern Art (3.Baski) icinde (169) N. Stangos (Ed).
Londra: Thames and Hudson Ltd. s. 245
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* Toplumsal Gergeklik

“Bir akimdan cok bir egilimi ifade eden, Toplumsal Gergekgilik terimi, Uslup
acisindan Gergekci olan ve egemen toplumsal kosullara agik génderme ya da
elestiriyi barindiran sanati tanimlamak icin kullanilir. En ¢ok film ve fotografta
basartya ulasmistir. Toplumsal Gercekcilik cogu kez solcudur, ancak eski
Sovyetler Birligi'nin resmi sanati Toplumcu Gergekgilik'le karistiriimamalidir.
Toplumsal Gergekgilik bazi kentsel ve kirsal topluluklarda yasanan yoksulluga
iliskin yukselen bilinglenmenin pesi sira gelisti. 19. ylzyilda dogdu, yoksullarin
durumuna asiri bir hassasiyet gosterme ya da politik mucadeleye daha fazla
odaklanma gibi ulustan ulusa farkliliklar gésterdi. 19. ylizyil Gergekgisi Gustave
Courbet, Toplumsal Gergekgilik'in énemli bir ¢ikis noktasidir. Courbet' nin,
calisan insanlari betimledigi resimleri onun politik gérusleriyle bicimlenmistir
Genel olarak Toplumsal Gergekgilik, Gergekgilik'i politik amagclari icin kullanir
ve cogu kez de sanatsal deger ve yontemleri toplumsal adalet sorunlarinin
yaninda ikinci plana iter. Kendine has 6zellikler tastyan Toplumsal Gercekci
gruplar icinde Ingiltere'deki Kitchen Sink (Mutfak Lavabosu) Okulu da yer alir.
Kitchen Sink sanatcilari, Ikinci Dlnya Savasi'nin ardindan yasanan yoksunluk
donemindeki ingiliz yasaminin sikintilarini yansitan kasvetli, karisik yapitlar
urettiler Kitchen Sink sanati politikti. izleyiciyi "gercek yasamin gériintleriyle
karsl karslya getirip degisim ve gelisme talebini dile getiriyorlardi” (LITTLE
Stephen, 2004: 126).

Toplumsal sorunlara ¢ozum getirmek igin gogunlukla devleti miidahaleye davet eden
Toplumsal Gergekgilik, devlete iliskin tanimlanmis bir kuram icermektedir.
Gunumuzde, sosyal medya devlet gicunun kullanimina iliskin talepleri iletebilme
Ozelligine sahip oldugu icin Toplumsal Gercekgcilik’le benzerlikler tagimaktadir.

Toplumsal Gergekgilik sanatin araci oldugu, bir gesit iletisim platformudur.

* Kinetik Sanat

“Kinetik sanat, hareket iceren sanat demektir (Kelime, Yunanca kinesis yani
hareket ve kinetikos yani mobil kelimelerinden gelir). Ancak hareket iceren tim
sanatlar, Kinetik Sanat’tan bahsederken terimin kullanildigi sekilde kesin
anlamda ‘kinetik’ degildir” (BARRETT Cyril, 1997: 212).

Eski zamanlardan beri, sanatcilarin insanlarin ve hayvanlarin hareket anlarini tasvir
etme egiliminde olmalari eserlerine yansimistir. Kuslarin u¢gmasi, atlarin kosmasi,
insanlarin fiziksel anlamdaki degiskenlikleri gibi konularin resmedilmis olmasi,
sanatcilarin hareketi temsil eden objelerle ilgilendiklerinin kanitidir. Saatin akrep ve
yelkovaninin degisen konumlari ile, hareket hayatimizdaki bircok belirsizlige cevap
verebilmektedir. Herkes igin goreceli olabilen dogru zamanlamayi uygulayabilmek

icin insanlar hayatin gerektirdigi hareket olgusundan uzak duramamaktadir.
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Temsili hareket ile ilgilenmeyen kinetik sanat akimi, hareketin kendisi ile ilgilenir ve
calismanin ayrilmaz bir parcasi olan hareket unsurunu ele almaktadir.

Temsili ve gercek hareket arasindaki bu ayrim, Kinetik sanati hareket iceren

diger sanat akimlarindan ayirmak icin tek basina yeterli degildir. Ne hareket eden
tim calismalar ‘Kinetik’ ile ilgilidir, ne de tim ‘Kinetik’ calismalar hareket eder.
Terimin kullanildigi kesin anlamda, bir Kinetik Sanat ¢alismasi hareketin yani sira
baska spesifik 6zelliklere de sahip olmalidir.*’
Ote yandan, calismanin kendisinin hareket etmesi zorunlu degildir. Kinetik Sanata
0zgu etkiler, izleyicinin calismanin yaninda hareket etmesiyle veya calismaya
dokunmasi ve calismay1 degistirmesiyle Gretilebilir. Bazi durumlarda Op Sanati’nda
oldugu gibi ne calisma, ne de izleyici hareket etmez ve bu haliyle bile etki hala
Kinetik olabilir. Kinetik sanatta bazi gercek hareketler olusmaktadir. Op Sanatinda
calismanin kendisi hareket ediyor gibi gorinsede, hareket eden nesnelerin
temsillerinde sadece temsili nesne hareket ediyor gibi gorinmektedir. Kinetik
Sanat’in Gzerinde durulmasi gereken bir baska 6zellik de sans unsurudur. Hareketin
kesin ancak karmasik tekrarl monoton hale gelir ancak noktasiz veya sekilsiz olmasi
icin yani, kaotik olmasi icin tamamiyla rastgele hareketten de ayrica kaginiimasi
gerekmektedir. Bazi kontroller yapilmahdir. Bu kontroller genellikle, calismadaki
her hareket degisikliginde sabit kalan unsurlar arasindaki bazi iligskiler saptanarak
yapilmaktadir. Bu iliskinin farkina varilmasini saglayacak sayisiz bir dizi yontem
uygulanmaktadir. Belirli bir anda farkindalik olusmasi bir sans meselesi olmaktadir.
Ancak altta yatan sabit bir iligki var oldugundan, hareketlerin bir driintusi vardir.

Gercek hareketi icermeden hareket izlenimi veren calismalar vardir (Op
Sanatl); iki boyutlu olsa da, boslukta hareket ediyormus illizyonu olan ya da
olmayan, gercek hareketi iceren calismalar, hareket eden kabartmalari ve filmleri
kapsamaktadir. Fatlrist resimlerde oldugu Uzere, hareketin statik temsilleri

bulunmaktadir.*®

47. Barrett, C. (1997). Kinetic Art. Concepts of Modern Art (3.Baski) iginde (212) N. Stangos (Ed). Londra:
Thames and Hudson Ltd. s. 212
48. Barrett, C. (1997). Kinetic Art. Concepts of Modern Art (3.Baski) iginde (212) N. Stangos (Ed). Londra:
Thames and Hudson Ltd. s. 212

40



“Ellilerin sonlarinda ve altmiglarin basinda taninan ve 1967 yilinda Paris’teki
“Lumiere et Mouvement” sergisi ile yaklasik ayni zamanda doruk noktasina
ulasan ve 1970°deki Tate sergisi ile yaklasik ayni zamanda merkezi ilginin
hareketi olarak ilan edilmeye baslanan Kinetik Sanat hareketi, tipki Kiibizm gibi
bir akim olarak siirse de, sanatsal sistemin igine cekilir; bu sanatin
uygulayicilarindan cogu, cevresel sanat ve cesitli olusum trleri gibi baska
alanlara gecmistir” (BARRETT Cyril, 1997: 212).

Feride Demircan, ‘Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakultelerdeki Resim Béluma

Ogrencilerinin  Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari ve Yapitlarina Yonelik

Farkindalik Duzeyleri.” yayinlanmamis konulu yiksek lisans tezinde, Keser’in

Kinetik sanatin olusumuna katkida bulunan, sanayi estetigine yonelik ifadesine yer

vermektedir.

“20.yy'da "sanayi estetigi" kavrami ortaya ¢cikmistir. Makinenin islevselligi
yerini, onu estetik agidan kullanicilara daha cekici hale getirme amacina
birakmistir. Makineler hayranlik uyandirict olmasina ragmen yuzyillardir
tagidigl sembolizmden dogan endiseler hi¢ bitmemistir. "Kum saatindeki kumun
akisl, hayatimizin parca parca damladigi sirekli bir kanama olarak gorilurken,
saat mekanizmalarinin, gunleri pargalayip saatleri lime lime eden hirgin
carklarini yazan barok sairlerinde uyandirdigi zamani ve 6lim fikrini
hatirlatmaktadir. Kant iglevsellikten uzak bu vyararsiz makineleri, "bakir
makineler” olarak adlandirmistir. Kinetic sanat olarak adlandirilan sanat anlayisi
etkinligini heykel alaninda gdstermistir. Cesitli pargalari mekanik yontemlerle
hareketli kilan G¢ boyutlu calismalar yapmistir. Heykele zaman boyutunu da
eklediginden dort boyutlu olarakta algilanir. ilk 6rnegini 1920 yilinda Rus
konsriiktivis sanatgi Naum Gabo yapmistir.” (DEMIRCAN Feride, 2009: 25).

* Pop Sanati (Pop Art)

Modern Sanatin Oykiisii adli eserin yazari Norbert Lynton, Paul Valery’nin Pop

sanat anlatimina basvurmaktadir.

“"TUm sanat tarleri sozciklerle yasarlar. Her sanat yapiti bir karsilik bekler.
Insani yaratmaya yénelten tutku, bu garip icgiidiiniin verdigi Griinler gibi, bir
edebiyat biciminden ayri tutulamaz. Bu edebiyat yazili da, s6zli de olabilir; o
anda yaratilmis ya da dnceden diisunilip tasarlanarak meydana getirilmis
olabilir.” (LYNTON Norbert, 2004: 288).

“Sanat yapitinin daha icgldusel ve daha canh Karsihklar alabilmesi igin,
sozcuklerden ve dolayisiyla edebiyattan ayri tutulmasi yolundaki modern sanat
kurami, boylece yalanlanmis oluyordu. Inceledigimiz bu gelismelerin herkesce
bilinen sonucu, 1960'lardaki 'Pop' hareketiydi. Bu hareket, Amerika ve
ingiltere'de ayni zamanda, ancak birbirinden bagimsiz olarak ortaya cikti.
Londra'da, Pop Art'in (Pop sanat akimi) ortaya cikisindan yillar dnce, kitle
iletisim araglarinin kesfedilmesiyle bu akim hareketi icin gerekli entelektiel
ortam hazirlanmisti. Pop Art, Soyut Ekspresyonistlerin, sanat¢inin i¢ diinyasini
disa vurup, anlatimda gosterdikleri kahramansi cabalarina tepki olarak dogmus
olabilir. 'Pop' s6zciigl, sanat etkinliklerinde genis bir alani kapsar.
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Bu, sayisiz etkinliklerin paylastigi ortak yon kitle iletisim imgelerine
dayanmalari ve bazen de ayni yaratma siirecinden gec¢meleridir. Pop' isminin
tutunmasinin nedeni, televizyon, radyo, gazete gibi Kitle iletisim araclarina ilgiyi
cekmesidir. Kitle iletisim araclari (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.), baska
hicbir sanat akiminda gorilmemis bir katilimla, Pop Art adli bu hareketin
gelismesine destek olmustur. Pop muzik, 6zellikle pop sarkici ve topluluklardan
olusan yepyeni bir dinya ile bu sanat akimi arasinda bir akrabalik sezilir.
Ingiltere'de yapilan ilk pop resimlerinden bazilari, yukarida yapilan yorumu
dogrular niteliktedirler. Bu resimler, sinema artistleri, pop yildizlari ve 6bir
populer Kisileri sergileyip; ressamlarin, kitle iletisim araglarinin verdigi zevke
duskiin cogu yirmi yaslarinda olan genclerle, bir anlamda uzlastigini gosterir”
(LYNTON Norbert, 2004: 289).

Bicimsel dili ve reklamlarin gorsel cekiciligini kesfeden bu canli, figlratif sanat
hareketi ile modernlesmeye duyulan korku ve gorsel sanatlara olan genel
glvensizlik, gecici olarak bir kenara birakilmaktadir. Bu sanat akiminin canliligini ve
anlastlabilirligi, sanatcilarin, sanat araciligiyla birtakim mesajlar verebilecegi

distincesini, benimsemelerini saglamaktadir.

“Amerikal sanatcilar iginse parlak tiiketim diinyasi belli belirsiz bir cekicilige
sahipti. Ulusal boyutlara ulasan aggoézlilik ve toplumsal korlige dikkat
cekiliyordu. Kitle iletisim araglarindaki (televizyon, radyo, gazeteler ve dergiler)
imgelerin uyandirdigl cekiciligi, en belirgin yoldan yapitlarinda kullanan
sanatcilar, Roy Lichtenstein ve Andy Warhol'dur. Her iki ressam da ticari sanat
denemeleri yapmislar ve kendilerine 6zgu grafik diizenleme kaynaklarini 1960-1
yillarinda kitle iletisim araclarinda bulmuslardi.” (LYNTON Norbert, 2004:
290)

“Bu resimler Soyut Ekspresyonizmin alaya alinmasi olarak kabul edilmistir.
Kitlelerin drettigi bu tir imgelerin tual Gzerinde tekrar tekrar yinelenmesi ve
¢cogu durumda az cok keyfi bir renk tabakasinin da eklenmesiyle, ilgi gekici
Olcude muglak sonuglar elde ediliyordu. Duruma gére bu imgeler olduklarindan
daha bayagi, daha cekici ya da daha korkung nitelikler kazanmiglardir. Warhol,
yapitlarinin bir anlam tasidiklari savini hi¢ kabul etmez ve 1968'de yayinlanan
bir demecinde sdyle der: 'Bir makine olmayi istedigim icin bu sekilde resim
yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin
bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung
bir sonug¢ cikiyor ortaya. Gelecekte herkes on bes dakika iginde dinyaca unlu
olabilecek ... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey 6grenmek istiyorsaniz,
resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. iste ben. Ardinda higbir sey
yok'” (LYNTON Norbert, 2004: 295).

“Hepsinden dnemlisi Pop Art, iletisim bicimlerini kesfetme, onlara elestirel bir
bilincle bakabilme amaciyla yapilan bir cagridir. Cinki Batida, gunlik yasamin
olgularindan yararlanilarak iletisim ortaminin batili gdzler igin cekici kilinmaya
cahistldigr gorulir.“(LYNTON Norbert, 2004: 296).

“Rengin, bigimin, boyutlarin ve oteki resim 0Ogerlerinin etkili bir bigimde
kullanilmasi, aliciya belli mesajlar (bildiriler) iletmek zorunda olan reklamciyi
buyik 6lctde ilgilendirir’ (LYNTON Norbert, 2004: 301).
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“Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Claes Oldenburg, Ingiltere’den David
Hockney ve Peter Blakes gibi sanatcilar yapitlarinda popiler kaltiiriin imgelerini
kullanarak cagdas sanat Uzerinde gugli etkiler birakan yapitlar tretmislerdir.
TV, resimli roman, sinema dergileri, fotograf ve her tirli reklamdan
yararlanmiglardir ve kolay anlasilir simgeleri kullandiklari igin hemen kabul
edilen ve kilturel bir olgu haline gelmislerdir. Kamuoyunun ¢ok hizli bir sekilde
iliski kurabilecegi Pop Art glindelik kent hayatinin {izerinde duran ¢agdas bir
sanat akimiydi ve toplum tarafindan ¢ok cabuk kabul gérdi” (DISLi Sinem,
2007: 162).

Feride Demircan, ‘Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakdltelerdeki Resim Bolumi
Ogrencilerinin  Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari ve Yapitlarina Yonelik
Farkindalik Duzeyleri’ konulu yayinlanmamis yuksek lisans tezinde, Keser,

Germaner ve Beksag’in ifadelerine deginmektedir.

“Tuketim toplumunun populer kiltir imgeleri; ilan panolari, bant karikatdrler,
magazin reklamlari ve piyasa lizerine odaklanan bu akim sanatin elitist tutumuna
kars! bir yaklagim olmustur" (DEMIRCAN Feride, 2007: 31).

“Germaner ise "Geng, kente 6zgu, isci sinifina yonelik, kendini ¢izgi romanlarda
bulan, sarkilarla, frapan giyim tarziyla, cinselligini yasama bicimiyle anlatimini
bulan bir karsi-kiltirdir pop-art” (DEMIRCAN Feride, 2009: 31).

Bu nedenle Pop sanat daha 6nce sanat sayilmayani, hatta dikkate bile alinmayani
sanat eseri yapmistir. Ne kadar ucuz ve adi olursa o kadar iyi olacagi diisiincesi
ile eski “sanat yapma” yontemlerine de saygl duymamistir.

Gilnimiz danyasi icinde yasayan siradan insanin ruhunu yansitmayi
hedeflemistir. Kent kalturinin odagini teskil ettigi ana anlatim terimleri
fotograf, cizimler ve reklamlardan alinma ve siradan insanin bellegine yer etmis
imgelem bicimlerini kullanir. Carpiciligin 6nem tasimasi sebebiyle, parlak
renkleri 6n plana ¢ikarmistir” (DEMIRCAN Feride, 2009: 32).

“Andy Warhol tablolarinda kullandigi imgelerle, sinemaya yakinlasmis, ve
sinema alaninda, sira disi bir Amerikan yasami yansitmistir. Tim yapitlariyla
birlikte, Andy Warhol'un "Pop" calismalarinin farkli bir yol izledigi dikkati
ceker. Warhol'un "sanatsal drin™ ile "Uretimi" birbirinden ayiran bu tavri
kavramsal sanat disuncesinin habercisidir. Andy Warhol, her zaman agikca
gorulemeyecek, ulasilamayacak tnlileri ve medyay! halka billinir ve ulasilir
hale getirmigtir. Pop Sanat, yasamin kendisini degil, tiiketim diinyasini, yapay ve
elestirisiz bicimde yansitan gostergeleri konu alir. "Hazir-yapimlarla ortaya
¢tkan, sanatin mutlak dzerkligini sorgulama, daha sonra Kavramsal Sanat’ta
kendini gosterir. Dustincenin ve fikirlerin 6n plana ¢ikmasi "Kavramsal Sanat"
dogurmustur” (DEMIRCAN Feride, 2009: 32-33).

e Op Sanati

Zihnin yaratilan fiziksel kosullar nedeniyle var olmayan bir seyi goriyormus gibi

kandirildigi durumdur. Op resimler, kendilerini entelektiiel kesfe adamazlar; bu

43



resimlerin en gucli tarafi, kuvvetli bedensel ve cogunlukla duygusal etkiyi

Kiskirtmaktir ve sonug olarak bu durum, benzersiz bir deneyim saglamaktadir.

“Optik veya retina terimi, genellikle géz yanilmasini arastiran ve kullanan iki
ve U¢ boyutlu calismalara uygulanir. Burada bahsi gecen diger genellemeler,
tim Op Sanatinin esasen resmi ve kesin olarak soyut oldugunu ve ‘sanatta saf
duyarhligin  Gstunligiune’ ulasmayi hedefleyen Malevich ruhunun ve
Konstriktivizm akiminin gelistirilmesi disinda gorulebilecegidir. Bununla
birlikte, Bauhaus’da gelistirilen fikirlerden ve Moholy-Nagy ile Josef Albers’in
fikirlerinden etkilenen bir egilim olarak da gorilebilir. Hassas G0z sergisinin
(optik resimlerin baskin oldugu ilk uluslararasi sergidir ve 1965 yilinin Subat
ayinda New York’daki Modern Sanat Mizesi’nde izleyiciye sunulmustur)
duzenleyicisi olan ve 1962’den beri Op sanati ve baska yakindan benzer
Gsluplari belgeleyen William Seitz, Op Sanatini algisal yanitlarin treticisi olarak
tanimlamistir” (REICHARDT Jasia, 1997: 239).

Op Sanatl, izleyicide yanilsamali gérintileri ve duyumlari uyaran temelde dinamik
Ozellige sahiptir ve bu yanilsama, g6ziin gercek fiziksel yapisinda ya da beynin
kendisinde meydana gelmektedir. Op Sanati, bircok temel ve o6nemli yodntemi
kullanarak yanilsama ile ilgilenmektedir. Karl Gerstner’in lens resimleri ve Leroy
Lamis ve Robert Stevenson tarafindan yapilan illizyonist cam kutular gibi Uc
boyutlu yapilar hari¢ optik bakimdan en dinamik calismalar, tamamiyla dengesiz
yuzeyler Uretiyormus gibi gorinen siyah ve beyaz resimlerdir. Bu alandaki en
yaratici ressam Bridget Riley’dir ve sanatcinin dalgali cizgileri ve cesitli bigimsel
ilerlemeleri, bitmis resimde sistematik bicimde gelistirilen sezgisel olarak

tasarlanmis desenlere dayanmaktadir.

Resimlerinde guclu optik bozukluklar ve bulanikliklar yaratan diger sanatcilar
arasinda; bir doner tablanin tzerine ¢izdigi es merkezli daire kompozisyonlari yapan
Japon ressam Tadasky ve farkli kalinliklarda siyah ve beyaz renkte dikey veya yatay
seritler cizerek soyut organik gorintiler olusturan Amerikali sanat¢i Julian Stanczak

sayllmaktadir.*®

49. Reichardt, J. (1997). Op Art. Concepts of Modern Art (3.Baski) iginde (239) N. Stangos (Ed). Londra:
Thames and Hudson Ltd. s. 243
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“Ancak kitle iletisim araglarina yiiklenen cabalarin bu yoni, sanatin gorsel
temelleri tizerinde yepyeni kesiflerin yapilmasina da yol agmistir. Ornegin bu
gelisme, gorsel olaylarin adamakilli, hatta bilimsel olarak sinanmasina dayanan;
ama Und kisa siiren Op Art'a ('Op' s6zi optik sdzciigiiniin kisaltiimasidir) destek
saglamistir. Op Art'ta, go6zdeki retina tabakasinin uyarilmasi, baslica ve
genellikle tek iletisim yoludur. Amag seyircide fizyolojik anlamda gorsel tepki
uyandirabilmektir. Buradan da anlasilacagl gibi, pek ¢cok Op Art yapiti, ister
hareketli, ister sabit olsun; ister sik kullanilsin, ister kullanilmasin, iki ya da (¢
boyutlu nesneler araciligiyla goéziin uyarilisina iliskin akillica oyunlar olusturur.
Bu tir nesnelere gosterilen ilgi, zorunlu olarak, kisa émdrlt olmustur. Bridget
Riley'riin eserleri diginda, Op Art Urunlerinden sanat yapiti olarak kabul
edilebilecek nitelikte olanlar ¢ok azdir. 1960'da, gucli etkiler birakan siyah-
beyaz resimler yapmak icin Riley, bilim adamlarinin, algilama sireclerini
inceledikleri cizelgeleri eserlerine uyarlamaya basladi. Bu alanda yaptig| ustaca
girisimlerinden sonra, griyi ve daha sonra da 6teki renkleri yapitlarina soktu”
(LYNTON Norbert, 2004: 301).

Eserlerinde yalnizca optik etki yaratmak amacini tasimayan Ridley, agaclar, bulutlar
tepeler gibi dogay! olusturan yapilari ile kompozisyonunu olusturacagl yapilar
arasinda benzerlik kurmaktadir. Ridley, Bicimsel ve Renksel degisiklikleri, birseyler
ifade edebilmek adina yeterli bulmadigi igin, eserlerinde optik etkiyi kullanarak,
yanilsamalar ile yeni yorumlamalar yapmaktadir.

Bilim adamlarinin algilama sirecleri Gizerindeki arastirmalarini inceleyen Ridley, Op
Art akimninn gelismesine katkida bulundugu yapitlari ile bilimsel olmaktan ¢ok lirik

ve siirsel bir etki yaratmaktadir. *°
» Postmodernizm

1960’ yillarda ge¢misin yuceltilmesi anlaminda kullaniimistir. Postmodernist sanat,
genel olarak sanat¢ilarin modernizmi reddedip, 1970'li yillardan itibaren kabul
ettikleri egilim ya da tutum olarak tanimlanmaktadir. Postmodernizm, modernizm
sonras! bircok sanat hareketini kapsamaktadir. Postmdernist Sanatin eklektik bir
karakteri vardir; modernizmi de iceren bltin donem ve tarzlarin kabull s6z

konusudur; batiin dénem ve tarzlarin elemanlarini birlestirme egilimi gostermektedir.

“Postmodernizm, ylzyillar boyu 6zellikle batil insanin toplumsal ve teknolojik
alanlarda yaratmis oldugu ivme ile varilmigs olan aydinlanma ¢aginin zaman
icinde dogurdugu hayal kirikliklarinin bir sonucu olarak varlik gésterir” (DiSLI
Sinem, 2007: 195).

50. Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykiisii (3.Baski). C. Capan ve S. Ozis (Cev.). istanbul: Remzi Kitabevi
A.S.s. 301
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Tanimlar, her alinti ile degisiyormus gibi gérunir ancak terimin, sanat akimlarinda,
sehir planlamasindan teolojiye kadar toplumsal hayatin diger bigimlerindeki, son
gelismeleri tanimlamak (zere kullaniimasi, duyarlihkta uyumlu bir degisimin
dénemimize damga vurduguna dair yaygin inanci ifade etmesi, bu akimi kendinden
once gelen ‘modernizm’ akimindan ayirmaktadir.

Sosyolog Norman K. Denzin, bu uyumlu farklihgin goérunir paradoksu ile
ilgili olarak postmodernizmi, ‘hem bir kuram olusturma bicimi hem de toplumsal
duslincede bir donem’ seklinde tanimlayarak, bir analiz yapmistir. Postmodernizm
kategorisine iki sekilde ulasiimaktadir: birincisi, postmodern dénemde olusturularak;
ikincisi, postmodern dustnceyle iliskili 6zel formlar gostererek. Lucy Lippard’in
kullandigi ‘topluluk’ kelimesi, bir terimin anlamini ortaya ¢ikarmak igin parcalarina
ayiran bir dekonstruktif dilbilim tirG ile kolektif kimlik iddiasini birlestirdigi icin bu
sanatin s6zIi amblemi olmasi miimkiindiir.>
Kimlik sanatinin bu gelisiminde, postmodern teorinin sosyal uygulamada kalmasini
saglayarak ve sanat ile ilgilenmek ve sanata katilmak icin yeni nesle ilham vererek

hem feminizm, hem de AIDS aktivizmi son derece etkili olmaktadir.

“Modemizme yonelik siddetli bir elestiri ve saldiri olarak karsimiza cikan
Postmodernizm ayni zamanda aydinlanma hareketine karsi da sert bir tavir alir.
Bilindigi Uzere Modernizm ile Aydinlanma, insanligi bilgisizlikten, batil inanc
ve irrasyonalizmden kurtarmay! amaclayan ilerici bir gii¢ olarak tarih sahnesine
girmisti.” (BOZKURT Nejat, 2000: 70)

“Postmodernizmin olusumuna zemin hazirlayan, modernizm sonrasi, ginimiz
dunyasinin  kosullaridir.  Postmodernizmin, 0zellikle 1960’lardan itibaren,
toplumsal ve ekonomik dizendeki gelismelere iliskin degisen bir bilingten
kaynaklandigini soyleyebiliriz” (DISLI Sinem, 2007: 195).

Postmodernizm, simdiki zaman kavrami ile insan yasantisinda etkin olan kultirel
kosullari, modern diinyaya kars! takindigi, karamsar tavir ile ele alir. Tum zamanlari
kapsayan ilkeler ve ayrimlar, Batinin distince bicimini ideal kilan modern bilim gibi
evrensel kategorilere karsi cikmaktadir.

Yansiz aklin egemenligi, temelcilik, 6zculuk, gercekgilik gibi modern bilimi

olusturan degerleri reddetmektedir.>®

51. Reed, C. (1997). Postmodernism and the Art of Identity. Concepts of Modern Art (3.Baski) i¢inde (271) N.
Stangos (Ed). Londra: Thames and Hudson Ltd. s. 289

52. Sinem Disli , “20.YY.’da Sanat Akimlarinda Fotografin Kullanimi ve Avangard Kavrami ile iliskisi” ( Tez
Danismani: Yrd. Dog. Biilent Erutku ) Istanbul — 2007 s.
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“Postmodernizm bi¢im ve Uslup Gzerinde durur. KokIG bir farklilik gosteren
baglari olan Usluplart tek basina yadsir ve bu tarihsel dénemlerden secilen
tsluplarin ¢ok sayida cesitli konularini bir araya getirerek karisikliklar yaratir,
mantik ve simetriyi reddeder ve boylece sanatla glindelik yasam arasindaki
sinirlari ortadan kaldirmayi amag edinerek seckinci ve populer kiltlr ile farkl
sanat bicimleri arasindaki geleneksel kategorilerin ayrimlarini asar. Bu noktada
Postmodernizm ortaya koydugu tavirlarla avangard ile bagdasir. Postmodernizm
kadinlar, escinseller ve Amerikan toplumunun igindeki kaltirel uglanmalarin
disavurumuna kaynaklik edip, Amerikan sanatinin icerige verdigi Onceligi
benimsemis olsa da bati merkeziyetciliginden uzaklasarak Uclinci Diinya
Ulkelerinde dretilen sanatin yayginlasmasini saglamaya c¢alisir. Boylece
Postmodernizm avangardi reddetse de toplumun her kesimine ulasma ¢abasiyla,
avangardin sanat ile hayati birlestirme cabasiyla iliskilendirilebilinir’ (DISLIi
Sinem, 2007: 196).

“Post-Modernizm, 1970'lerde mimarlikta glindeme gelen modernizm
tartismalariyla gelisti. 1980'lerde ise toplumu elestiren gorsel sanatlar da "post-
modern™ olarak nitelendi. Post- Modernizm, elestirilerini Modernizm'in i¢inde
bulmanin mimkin oldugu, etkin bir ge¢ Modernizm'dir” (LITTLE Stephen,
2004: 130).

“Mimarlar Post-Modernizm'in gelismesinde onct roli Gstlendiler. Modern
Mimarlik'in Uluslararasi Uslup'unu fazla bigimsel, sert ve islevsel olmakla
elestirdiler. Uluslararasi uslup sirketler diinyasi tarafindan sahiplenilmisti ve
toplumsal bakis acisini  yitirme pahasina somirilmistd. Post-Modernist
mimarlar segcmeci malzeme ve Usluplari biytk bir rahathikla kullanirlar. Gorsel
sanatlarda Post-Modernizm  6zellikle Yeni-Kavramsalcilik'la el eledir.
Post:Modernizm'in etik denektasl canlandirmaciliktir, hicbir toplum ya da
kilturiin otekinden daha dnemli olmadigl inancidir. Az sayida Post-Modern
sanatcl, katiksiz canlandirmaci olsalar da genellikle sanatlarini toplumun
geleneksel bir kiltirel degerler ve anlamlar hiyerarsisi olusturma ve kabul
ettirme yontemini arastirmak ve zayiflatmak icin kullanirlar. Post-Modernizm.
ekonomik ve toplumsal guclerin, bu glct bireylerin ve bdtin kaltarlerin
kimliklerini bicimlendirerek kullanmasini da inceler. Modernistlerin tersine
Post-Modernistler yaratici ve kisisel 6zglnligin kaynagi olarak bilincaltina hic
inanmazlar ya da ¢ok az inanirlar Sanati, evrenselligl ve zaman 6tesi olusuyla
degil; kusurlu, siradan, ulastlabilir, elden ¢ikarilabilir, yerel ve gecici olmasiyla
degerlendirirler” (LITTLE Stephen, 2004: 131).

Dogay1, 6zgirligin sinirlarini, otoriteye karst boyun egme zorlugunu sorgulayan
Post-Modernizm, sahip oldugu karamsar bakis agisi nedeniyle ¢cogu kez elestirir.

Ancak elestirileri yapici yaklasimdan ve yeni tanimlar katmaktan uzaktir.

» Kavramsal Sanat (Kavramsalcilik)

Feride Demircan, yayinlanmamis yiksek lisans tezinde, Germaner’in ifadesine yer
vermektedir.

“1960'larda ortaya ¢ikip, Sol LeWitt tarafindan bir akim olarak taninmistir.
Kavramsalcilik'in ana iddiasi sanatin maddi bir nesneden ¢ok bir "kavram™
oldugudur. Kavramsal Sanat bigimsel bir yetkinlik arayan, alisilagelmis bigim
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ve tekniklerdeki sanatin yerine ‘yeni bir yasam bicimi dnerisi’ olarak
algilanabilir’ (DEMIRCAN Feride, 2009: 33).

“Duchamp’in readymade'i sanat nesnesi olarak sunmasi ve sunulan nesnenin
mizeye alinmasiyla, sergilenen herhangi bir seyin, degerli hale getirilmesi,
sanatta bir kirilma noktasi olusturur. Bu baglamda, Duchamp'in sanata Kkattigi
devrimsel ivme, 1950'li yillardan itibaren etkisini gosterir’ (ONDIN Niliifer,
2009: 91).

Niltfer Ondin, Duchamp’in, hazir yapitlara yonelik agiklamasina deginmektedir.

“Duchamp'in New York'taki J.L.Mott Demir sleri adli magazadan satin aldig
ve R.Mutt imzasini tasiyan pisuar ile ilgili olarak 'The Blind Man'(Mayis 1917)
dergisinde asagidaki metin yayimlanir:”

“6 dolar 6deyen her sanatcinin sergiye katilabilecegi belirtilmistir. Bay Richard
Mutt Cesme adli yapitini yolladi.

Bay Mutt'un gesme'sinin reddedilmesinin gerekceleri nelerdir?

“Kimileri onu etik-disi ve kaba buldu.

Kimileri de onu siradan bir tesisat parcasi olarak gordu.

Bir kere, Bay Mutt'un cesme'si etik-disi degildir, onun etik-disi oldugunu
sOylemek, bir kivetin etik-disi oldugunu sdylemek kadar sagcmadir. Cesme
hirdavatci dilkkaninin vitrininde gorebileceginiz bir esyadir. Bay Mutt’un bu
pisuari bizzat kendisinin yapmis olmasi veya olmamasi 6nemli degildir. Onemli
olan onun sahsi secimidir. GUnlik yasamdan secilmis siradan bir nesneyi yeni
bir isim ve yeni bir bakis acisiyla kullanim-degerini ortadan kaldiracak sekilde
ele almistir. O nesne icin yeni bir diistince yaratmistir” (Duchamp, 1996, 248)”
(ONDIN Niltfer, 2009: 91-92).

Sanatin kavramsallastiriimasi, kavramin sanatlastiriimasina dair, kisisel tercihler ile,
kullanim degeri ortadan kaldirilan nesne yeni bir yorum ile yeni anlamina kavusur.
Bu yeni yorumunu, begeniyi elestiren sanat¢inin, bakis agisina bor¢ludur. Sanat ve
estetik Dbirlikteligini ortadan kaldiran ready-made, sanatin gdze hitap etmesini
yuzeysel bulur. Kavramsal sanat yapitini anlayabilmek icin, sanati bicimlendiren
fikri anlamak gerekir. Nilifer Ondin, Paz’in anlatimiylariyla, hazir yapitlari ifade

etmektedir.

“Readymade ise, retinasal olanin, el isciligine dayal olanin elestirisidir. Sanatg!
bir imalatgi olmadigi gibi, onu sanatgi yapan, eylemleridir’(ONDIN Niltfer,
2009: 92).

Readymade, bicimi icerikten ayristirmadigl oranda, sanatin elestirisine gecer.
Bicim, anlatimi yansitan, anlamlari yayan bir konsept olarak ele alindiginda,
yalnizca gorsellige hizmet eden bicimi iceren yapit anlamsizdr, degersizdir.
Readymade, bu anlamsizliga, degersizlige baskaldiridir, karsi cikistir.” (ONDIN
Nillfer, 2009: 92).
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Cok sik tekrar etme yontemi, karsi c¢ikisin, gizel ve ilging olanin kavranmasini
saglamak adina yapitlarin sayisini sinirlandikca Ready-made’in olusturulmasinda
etkilidir. Ready-made bu baglamda, slsleme, vyararlilk, propaganda gibi
nitelikleriyle birlikte anlamini yitirinceye dek, elestiriyi ve yansizhigini iginde

korumaktadir.

“Readymade, nesnelere, her tlrli estetik begeni kuramlarina uzak kalarak
yonelmek ve kisisel begeniyi timiyle yok saymak anlamini yiklendiginden,
guzel veya ilging degeri tagimayan nesnenin se¢imini giindeme getirir. Sanatin
sorgulanmasi yolunu acan Duchamp'i etkileyen konseptlerin basinda dérdincu
boyut konsepti gelir (ONDIN Niliifer, 2009: 92).

Duchamp'in, saf duslinceye dayanan sanatsal etkinlik bicimini olusturmasinda etkili
olan, nesnenin ¢ boyutlu algilanmasiyla; t¢ boyutlu herhangi bir nesne, taninmayan

dort boyutlu bir cismin izdisimudar.

“Gunesin yer Uzerindeki izdUsumunun iki boyutlu olmasi gibi, dérdiincl boyut
da ti¢ boyutlu bir nesneyi yansitabilir’ (ONDIN Niliifer, 2009: 92).

Niltfer Ondin, Clair’in anlatimina deginmektedir.

Resmin gorunus 6zelliginden uzaklasarak, distinsel yaniyla ilgilenen Duchamp,
iki temel ilkeden hareket eder: 'gézlemledigi nesneye gore, gozlemcinin bakis
acisinin degismesi' ve olanaklinin aksiyomunun, gergegin aksiyomunun yerine
gecmesi”(ONDIN Niltfer, 2009: 93).

Bicimin degisiklige ugramasi, nesnenin gozlemlendigi acinin degismesi ile dogru

orantihdir.

“Ug boyutlu nesnelerin, iki boyutlu yiizey lzerine yansitilirken, bulunduklari
aclya gore farkh farkh ele alinmalari, onlarin (nesnelerin) kendi kendilerine
degistigi izlenimini verir. Bulunduklari agidan kast edilen, gdzlemcinin bakis
acisidir.  Gozlemcinin nesneye olan bakis acisi degistikge, nesneler de
degismektedir.” (ONDIN Nilufer, 2009: 93).

Readymade'ler essiz olduklarinin vurgulanmasi icin, bireysel bir yaklasimla, onlara
yeni anlamlar yukleyen sanatcilarin imzalarini tasimaktadirlar. Eserin kime ait
oldugu sorusunu cevaplamaktadirlar. Modern diinyanin anlamsizhigini vurgulayarak,

dinsel, bilimsel ve teknolojik anlamdaki yaklasimlari elestiren, kavramsal sanat
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sorgulamari, Duchamp'in sanata yaklasimi ile baslar. Dlsuncelerden uzaklasmis bir
diinyada, materyallerin kazandiklari yeni yorumlar aracihigiyla, gortndiklerinden

daha fazlasini ifade etmeleri miimk{in olmaktadir.

Niltfer Ondin, Paul Valery’nin anlatimina deginmektedir.

“Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu
konumdadir. Bu denli buytk yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi
degistirmesine, bdylece dogrudan bulus yetenegini etkilemesine ve sonunda
belki de sanat kavramimn kendisini distndlebilecek en sihirli bigimde
degistirmesine hazir olmaliyiz.” (ONDIN Niliifer, 2009: 97).

“Iki 1969 yilinda New York'ta yayimlanan 'Art& Language' dergisinin etrafinda
toplanan bir grup sanatginin (Terry Atkinson 1939', David Bainbridge 1941-,
Michael Baldwin 1945-, Harold Hurrell 1940-, Joseph Kosuth 1945'- gibi),
sergilenecek sanat nesnesi Uretmek yerine, sanat kavramini ve sanatla ilgili
kavramlari irdelemeyi 6n plana ¢ikartmalari ile giindeme gelen kavramsal sanat,
sanat uygulamalari ile sanat kuramini ortiistirmeyi hedefler” (ONDIN Niliifer,
2009: 97).

fronik dil kullanarak alimlayicisinin  diisiinsel agidan zorlamayi hedefleyen
kavramsal sanat hareketi, geleneksel anlamda estetikten kopusu temsil eden

Duchamp ile paralel yaklasimdadir.

“Estetigi sanattan ayirmanin gerekli oldugunu disiinen Kosuth (Mattick, 2003,
124), sanata kendi 6zgun kimliginin kazandirilmasinda, Duchamp'in ve onun
readymade'lerinin rolliniin dnemine isaret ederek, Duchamp'dan sonra, sanatin
dogasi itibariyle kavramsal oldugunu, zira, sanatin yalnizca kavramsal olarak
var olacagini éne sirer” (ONDIN Nilufer, 2009: 97).
Bireylerin ihtiyaclari ile kurumlarin ilgi alanlarini birbirleriyle iliskilendirmeye
calisan kapitalizm, toplumsal hareketler ile politik ve kultirel yasam kurumlarinin
otoritesinin  sorgulamaktadir. Savas karsitt  guclerin, savasin yasalligini
sorgulamasiyla, feminist ve gay hareketler ataerkil aile anlayisini tartisilmasina
zemin hazirlar. Sanat bu sorgulamalara ve tartismalara dogru bicimde iletisimin
saglanabilmesi agisindan araci olmaktadir.
Sanat nesnesinin estetik igerige gereksinimi olmadigi gorlsuni savunan
kavramsal sanat, otoritenin simgesi olarak tanimladigi galeriler ve benzeri mekanlar

icin yapilan sanat tiretimini reddetmektedir.”®

53. Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. S.98
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“Kavramsal sanat, plastik degerlerin karsiti olarak sorgulamayi, sanatsal pratigin
kurucu elemani olarak gorir. Sanat, sanat olarak sanat demektir slogani ile,
betimsel, figirsel, imgesel olmayanin ortaya konmasiyla, sanat, kendini daha saf
ve bos alana tagir. Sanat bigimsiz, mekansiz, zamansiz, cansiz, 6limsuz oldugu
icin, dogas! diger seylerin dogasindan farklidir. Kavramsal sanat, bu farklilik
noktasindan hareket eder.

Sanat ve estetik ayrimi Gzerinde duran Kosuth, bicimci (formalist) sanatin,
estetik kaygilar tasidigini belirtir. Sanat ve estetigin birbirinden ayrilmasinin
gerekgesi ise, estetigin genellikle dunyanin algilanmasiyla mesgul olmasidir.
Estetik kaygilar, nesnenin islevine her zaman yabancidir. Saf estetik nesne,
dekoratif nesnedir ve bigimci sanat da (resim ve heykel) dekoratif olma
acisindan ilk sirada yer alir” (ONDIN Niliifer, 2009: 105).

Sanatin  kavramsal olarak  gelismesini,  yayginlasmasini  isteyen
kavramsalcilar, kendi onermeleriyle, sanati sekillendirebilecekleri yollara
basvurmaktadirlar. Sanatcilar, goérsel olmak vyerine, tamamen yazili malzeme
kullanarak, sanat icin tanimlar yapmaktadirlar.>* Kavramsal sanat terimi sanatta
gorus veya kavramin énemine dikkat ¢eken, dustinme eylemidir. Farkli tlirde eserler
Ureten sanatcilari, Kisisel ve estetik anlamda, beklentileri olmaksizin bir araya
getirebilen, disunce dunyasinin sanat yoluyla disavurumudur. Geleneksel gereclerin
ve bicimlerin dtesinde duslnerek, fikirleri uygun malzemeler ile ifade etmek igin
sanatin bicimci yaklasimini benimsemeyi reddetmektedirler.

Sanat disuncesini yeniden tanimlamak icin, sozll, fotografik, matematiksel
ya da bilimsel sistemler sunmuslar; filmleri, haritalari, eskizleri, gazete ilanlarini, ses
kayitlarini, telefonu, planlari, sayilari ile yaptilarini olusturmaktadirlar.

Kavramsal sanatin akici anlatima 6nem vermesi, sanatcilarin amagclarinin dogrudan

iletilmesini saglamaktadir.®

“20. yy da Duchamp’in ortaya attigl hazir nesne kavramiyla da ilintili olarak
gelisen kavramsal sanat ¢alismalari alanin da 6n plana ¢ikan isimler arasinda
Joseph Kostuh, Daniel Burren, Haans Haacke, Marina Abramovic, Onkawara,
Lawrence Wiener, Victor Burgin, Daugless Huebler gibi sanatcilar sayilabilir.”
(DISLI Sinem, 2007: 181).

54, Ondin, N. (2009). XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili (1.Baski). B. Mahir (Ed). B. Mahir ve C. Suner (Haz).
Istanbul: MSGSU Basimevi. S. 106

55. Sinem Disli , “20.YY.’da Sanat Akimlarinda Fotografin Kullanimi ve Avangard Kavrami ile iliskisi” ( Tez
Danismani: Yrd. Dog. Biilent Erutku ) Istanbul — 2007 s. 181
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Kavramsalcilara gore, sanat yapiti bir nesne degil, fikirdir. Bu nedenle, sanat
yapitinin - soyut igerigine deger bicilememekte ve ticari amagclar icin
kullanilmamaktadir. Sanatc¢ilar bicimcilik kuramini elestirerek, bu duruma dikkat
cekebileceklerini distinmektedirler. I nsan kendini nasil ifade edebilir sorusuna,
sanatin yeni acihimlariyla cesitli yanitlar Greten Kavramsal sanat, sanatin yayginlik
kazanmasi bakimindan énem teskil etmektedir. Kavramsal sanat icra edenler, fikir ve
dil ile yapitlarini isleyen sihirbazlara benzemektedir. Miize ve galeri gibi kurumlar
bireylerin sanat deneyimlerini gdzlem yoluyla bicimlendirmektedir.
Kavramsal Sanat, Griinlerin mize ve galeriler tarafindan kabul edilmesi ve

sanat dergilerine yazan elestirmenlerin yaptigi yanlis yorumlar nedeniyle sona

ermektedir. Miize ve galeriler bireylerin sanat deneyimlerini bicimlendirmektedir.

“Sonug olarak kavramsal sanatgilar, kavrami sanat yapitinin Ustiine ¢ikararak,
sahip olma cabasinin toplumsal statiiye ve kiltirel otoriteye donustirdigi bu
sireci bozmaya calismistir. Bireyler, sanat hakkindaki bilgileriyle degil
zenginlikleri nedeniyle 6nemli kolleksiyoncular haline gelirler” (LITTLE
Stephen, 2004: 133).

* Yeni- Kavramsalcilik

“Yeni-Kavramsalcilik 1 970'lerde ortaya c¢ikan cesitli sanatsal egilimleri ve
elestirileri kapsar. Sanatsal ve kulturel normlari elestirir (6rnegin, 6zginlik ve
cinsiyetcilik). Kapitalizm ile sanat, kitle iletisimi ile bireysel kimlik arasindaki
iliskileri de sorgular. Yeni-Kavrarnsalcilik ¢cogunlukla, Post-Modernizm olarak
adlandirilan daha genis ¢apli kaltiirel bir egilimin en iyi 6érnegi olarak nitelenir.
Yeni-Kavramsalci sanat, sanatin énemi ya da anlaminin ifadesine aracilik eden
kiltarel degerlerin coguna saldirir. Yeni-Kavramsalcilar 6zellikle otorite,
Ozgunlik ve vyaraticihk kavramlarinin ifade ettigi hangisi sanattir, hangisi
degildir ve sanatgl kimdir kim degildir séylemlerini sorguladilar. Yeni-
Kavramsalcilik, hepsi de belli gruplari sanat Gretimi ve sanat degerlendirmesinin
disina iten kiltarel degerlerin elestirisi olan feminist kuram, escinsel kuram ve
etnik haklar hareketinden etkilenen yapitlari kapsar. Bunun en belirgin érnekleri
arasinda kadin bedeninin erkekler tarafindan ve erkekler icin yaygin olarak
kullanimi, beyaz erkek bedeni betimlemelerinde aleni erotizmden kaginma ve
etnik azinhklarin parlak renkler, sehvet ve batil inanclar gibi “prirnitif"
motiflerle birlikte verilmesi vardir. Duchamp'in, ¢cogu onun “ready made"
konseptini kullanan, Yeni-Kavramsalcilar tzerinde énemli bir etkisi olmustur.
Ard-Yapimcilik, Yeni-Kavrarnsakrlan sanat kurumlarinin kiltarel tavirlarina
savas acan entelektiel silahlarla donatmistir. Yeni- Kavramsalcilar tarafindan
devralinan en yaygin Ard-Yapimci konsept "dekonstriiksiyon"dur. Bu iginde
kullaniimis olan cesitli kavramlari "¢6zecek" bir "parcalanma” surecini tanimlar.
Magdur ve magdur eden terimlerinin anlamlari koktenci ve slrekli bir
kararsizliga ulasincaya kadar sonsuz defa yer degistireceklerdir” (LITTLE
Stephen, 2004: 134).

56. Little, S. (2004). ...izmler Sanati Anlamak (3.Baski). D. N. Ozer (Cev). E. Bacon (Ed). istanbul: Yem Yayin (
Yapi ve Endistri Merkezi Yayinlari) s. 132
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“Dunya hakkinda bildiklerimiz ve bir otoriteden hak talep etme zemininin
karistiriimasi temelden yikici ve altust edicidir En iyi Yeni- Kavramsalci yapit,
dekonstriiksiyonun sonu gelmez bir anlayis degisimi ve kesinlik tanimina
gotirdugu bilinciyle bigimlenendir” (LITTLE Stephen, 2004: 135).

e Yeni - Disavurumculuk

“Bu akim 1970'lerde dogdu. Her ne kadar Yeni-Disavurumcu kabul edilen bazi
heykeller varsa da genellikle resimle baglantili Gigli, duygusal icerik ve "kotu
resim” olarak adlandirihp saldiriya ugramasina neden olan, bilin¢li bir kabalik
ana Ozellikleridir. Yeni-Disavururnculuk modern resimdeki soyutlamanin
egemenligine karsi bir baskaldiri olarak yikseldi. Soyuta karsi olan avangard
tepki 1960'larda basladi ve 1970'lerin sonlarinda en gucli ifadesine ulastr.
Onderi olan isimler cogunlukla sanatginin siddetli duygularini yansitan bir
figratif sanatin savunuculugunu yaptilar. Amagclari, sanatin insan ruhuyla olan
iliskisini yeniden kurmakti. Soyut Disavurumcular gibi Yeni- Disavurumcular
da Jung'dan etkilendiler. Anselm Kiefer sanatini, "olaylarin kontrol edildigi bir
psikolojik merkez"e basvurmak olarak tanimliyordu ve Alman tarihinin temelini
olusturan psikolojik giclerin sanatsal agidan incelemesi lizerine kapsamli olarak
gahistl.  Yeni-Digavurumcular art brut'tan ("kaba sanat") etkilendiler ve
kendilerinden dnceki Disavurumcular gibi sanati ve toplumu bigimlendirmede
"primitif" duygularin roline hayranlik beslediler. Ruhsal dengesizlik iginde
bulunanlarin drettigi "primitif" ya da "kaba" sanata karsi 6zel bir ilgi
duyuyorlardi. Yeni-Disavurumculuk icindeki 6teki egilimler olumsuz tepkilere
neden oldu. Baselitz'in ya da Kiefer'inkilerle ayni duygusal giici tagimayan
yapitlar bazen karmakarisik ve firsatgi olarak nitelenip dislandi ¢cogu kez kirik
comlek pargalari ve katranli musambanin kullanildigr Julian Schnabel'in
yapitlart Yeni-Disavurumculuk'un en kot 6zelliklerini bir araya getirdigi
gerekgesiyle elestirildi” (LITTLE Stephen, 2004: 136).

«  Minimalizm

#1913 yilinda Malevich, sanat artik devlete ve dine hizmet etmekten vazgeciyor;
sanat artik, bicimlerin tarihini anlatmay! arzulamiyor; bu anlamda nesne ile
ilgilenmekten fazlasini yapmak istemiyor ve seyler olmadan da kendisi igin ve
kendi halinde var olabilecegine inaniyor iddiasinda bulunarak beyaz zemin
tizerine siyah bir kare cizdiginde, faydacil amaclardan kopan ve simgelemenin
ideolojik islevinden siyrilan yizyilhk sanatin ilkelerini ortaya koymustur.
Malevich’e gore, 1914 yili kare seklinin ortaya ¢iktigi yil olmustur. Bu sekil,
ana Slprematist unsur olmustur ve asla dogada bulunamaz. Siprematizm,
Rusya’da bu yizyilin ikinci on yillik kesitinde ortaya cikariimigtir ve bu sanat
akimi, sert ve kararl bir sekilde soyut olmustur. Konstriiktivizm akimi gibi, bu
akim da bir nesne yapiminin mevcut ve okunakli geometriye dogru isaret ettigi
estetik konumu desteklerken rasyonalizmi ve matematiksel dislince tarzini
benimsemistir” (GABLIK Suzi, 1997: 244).

Sanatsal bilincin 6ngdrdigi, modern teknolojideki gelismeler kullanilarak,

matematiksel modellerin netligine sahip heykeller tiretilmektedir.>

57. Gablik, S. (1997). Minimalism. Concepts of Modern Art (3.Baski) iginde (244) N. Stangos (Ed). Londra:
Thames and Hudson Ltd. s. 245
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Minimalist sanatcilar, bir sanat ¢alismasinin uygulanmadan 6nce tamamiyla zihnen
kavranmasi gerektigi inancini Mondrian ile paylasmislardir. Sanat, zihnin seyler ile
ilgili rasyonel duzenini zorla kabul ettirebildigi bir kuvvet olmustur ancak
Minimalizm akimina gore sanatin kesinlikle olmadigi tek sey, kendi kendini ifade
etme yolu oldugudur. Hareketin kendisi anlamlidir ve hareketin ne ifade ettigi,
sanatcinin - 6znel bagimsizhigl oncelikli olmustur. I nsanlarin  Minimal sanatin
Kiymetini bilmemelerinin nedenlerinden biri, bir sira strafor kipin veya ates
tuglasinin sanat olabilecegini asla dusinmemeleridir. Sanat¢inin ortaya cikardigi
herhangi bir ‘calismay1’ kanit olarak gérmezler ve sonug olarak, Avrupa ve Amerika
boyunca kok salmasina izin verilmis ¢ok biyuk bir dizenbazlik ile karsl karsiya
olduklarina gercekten ictenlikle inanmaktadirlar.

Barbara Rose yeni sanat Uzerine 1965 yilindaki yazisinda, Minimalizm
akimini, gercekte fikirleri Minimalist etigin gelismesinde kritik rol oynamig
Malevich’in ve Duchamp’in vazgecisleri ile iliskilendirmektedir.*®
Bu bakimdan Duchamp’in 6nemi, sanatta ana icerik olarak calisma kavraminin
estetik dustincemizdeki itibarina hazir pargalarin nasil meydan okudugu ile ilgili
olmustur. Duchamp, ‘hazir’ sanatin ornekleri olarak 6rdek ve sise rafi Gnererek
sanatsal zanaatkarligin degerinin yani sira sanatgt elinin rolind azaltmistir.
Duchamp, herhangi bir el becerisi uygulamasindansa basit bir zihinsel secim ile
battnlyle islevsel objelere estetik deger vermistir. Duchamp’in gdstermek istedigi,
bicimlerin keyfi ve zevkli diizenlemelerindense sanat yapiminin baska kavramlara da
dayandirilabilecegidir.

Soyut Disavurumculuk terimi, 1960'larda, son derece basitlesmis ve
yalinlasmis heykeli anlatmak icin kullaniimaya baslandi. Soyut Disavurumculuk
akimi, Ozellikle Barnett Newman ve Mark Rothko'nun "Resim Alani™ adh
calismalarindan etkilenmektedir. Minimalist ¢alismalar ¢ogu kez birbirinin ayni,
birden fazla elemanin (6rnegin tuglalar veya tip aydinlatma parcalar) birlikte
kullanimiyla olusturulur.®® Endustriyel materyaller tercih edilir. Minimalistler ait
bicimsel yalinhgl veya bitunligl olan bir 6genin tekrarlanarak kullanimini tercih
etmektedirler. Heykelin, her bir parcasi kendi icine kapal bir birim ya da buttnddir.

Sanat yapitinin insasi bu temel birimlerin bir araya getirilmesiyle gerceklesmektedir.

58. Gablik, S. (1997). Minimalism. Concepts of Modern Art (3.Baski) iginde (244) N. Stangos (Ed). Londra:
Thames and Hudson Ltd. s. 248
59. Gablik, S. (1997). Minimalism. Concepts of Modern Art (3.Baski) iginde (244) N. Stangos (Ed). Londra:
Thames and Hudson Ltd. s.138
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Minimalistler, bir kare, dikddrtgen ya da dairenin temel formlarinin izleyicide
kacinilmaz olarak belirli duygular dogurduguna inanmaktadirlar. Soyut Disavurumcu
resimlerde bulduklari buttnluge sahip olacak bir heykel striktiri gelistirmeyi
hedefleyen Minimalistler, bu batinligu heykelin u¢ boyutunda kesfetmeyi
amaglamislardir. Donald Judd "6zgiin nesne" deyisini yaratmaktadir. Ozgiin nesne,
ne resim ne de heykel olan, her biri kendi basina da var olabilecek kendine yeterli
Ogelerin bir araya gelmesiyle olusmus sanat yapiti demektir. Malzemelerinin
duyumsalligini inkar ettigi ve entelektiiel acgidan yetersiz bulunmasi nedeniyle
elestirilen Minimalist heykeller, karmasa ve ayrintidan yoksundur. Cagdas sanatin
temellini olusturan kavramsal sanat, Minimalizm ile kendine yetebilen sanat

yapitlarinin olusturulmasini saglamaktadir.

e Duyumculuk

Cagdas yasam deneyimlerini sanat araciligiyla, izleyicisine aktaran Duyumculuk
akimina mensup sanatcilar, kavramsal sanattan etkilenerek, arayislarini
strdirmektedirler. Duymuculuk akiminin malzemelere karsi sinir tanimayan
yaklasimi, onun Gslubunu olusturmasinda etkili olmaktadir. Bu akim, yasam
deneyimlerine yonelik arayislara cevap olarak, sanatin 6limsuzligu, insan kimligi

gibi konulara ¢alismalarinda deginmektedir.

“Bu terim 1980'lerin sonunda n kazanan Geng Britanyali Sanatcilar't (Young
British Artists:YBA) anlatir. Kavramsalcilik'tan etkilenen yapitlarinin ézellikleri
ironi, malzeme cesitliligi ve ¢agdas yasam deneyimi arayislaridir . Sanatcilar,
kitle iletigsiminden yararlanmaktaki ustaliklariyla taninirlar; koleksiyoncu ve
reklamcilik diinyasinin Gnlt ismi Charles Saatchi ile bir tutulurlar. Young
British Artists grubundakilerin ¢cogu 1980'lerin sonunda Londra'da Goldsmiths
College'da tanisti. ilk grup sergileri Freeze, tine kavusmalarini sagladi ve bu
sergiyle Londra bir sanatsal yenilik merkezi olarak ilgileri cekmeye basladi.
YBA'nin sanati, tagidigl karanlik mizah ve ¢agdas yasami oldugu kadar sanatin
Olumstzlik ve insan kimligi gibi "blylk tematanni kesfetme kararliligiyla évgu
aldi. Akimin temel karekteri her tiir ya da malzemeden yararlanan kuralsiz
oyunculugudur. Bu 6zellik, Ogrencilerin kendi vyaratici gelismelerine
sahiplenmelerini saglamak icin bolimler arasindaki geleneksel farkliliklari
ortadan kaldiran Goldsmiths College'da bilingli olarak desteklenen bir calisma
uygulamasidir. YBA (Young British Artists), her ne kadar Kavramsalcilik'tan
etkilenmigse de ready- made'ler ugruna resmi terk etmedi, her ikisine de esit
Onemi verdi. YBA sanatcilar kendilerinin reklamini yapma ve medya temelli
bakis actlartyla Unli olmalarina karsin cagdas medya ve reklamcilik,
yapitlarinda belirgin bir rol oynamadi. Elestirmenler YBA'ya "samimiyetsizlik"
ve "belirsizlik" suclamalariyla saldirdilar, ama bu suglamalar YBA'nin pek ¢ok
yapitinin popdler imgeleme girmis oldugu gerceginin degerini azaltamaz”
(LITTLE Stephen, 2004: 140).
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“Sanat, genelde zamanla guzellesen cirkin seyler Gretir. Moda ise zamanla
cirkinlesen guizel seyler dretir.” JEAN COCTEAU (FREDERICK Matthew,
2010: 80).

Sekil 2.2.2. Modanin zaman igindeki degisimlerini tanimlayan siluetlerin gostergesi.
Kaynak: http://2.bp.blogspot.com/iHoB3NEomuY/UUDielhiMtl/AAAAAAAAAIL/CIkgfkgpag/s1600/fashion+timeline.jpg
(09.07.2013)
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19’uncu ylzyll modasina dek Endustriyel Devrimin etkisi her yere
yayilmistir.’° Modaya erisilebilirligi, fiyatlar, goriinis ve dagilim etkilemistir. Orta
siniflarin ve bu siniflara ait degerlerin kilttrel tutumlari, modayi bicimlendiren yeni
bir sosyal yapi meydana getirmektedir. Bu durum, kadinlar tarafindan giyilen
kiyafetlerin cirkin mekanizmalarini, sert sosyal kosullarini ve kisitlayici 6zelliklerini
reddeden, direnme noktalari olusturmaktadir. 20’inci ylzyil boyunca moda, radikal
ve hizh bir donusiime girmektedir. Donemin basinda sadece zengin azinliga acik
liks, kitlelere aktarilan ve Kitleler tarafindan kullanilan gérece demokratik, ¢ogulcu
ve hizli gelisen sisteme dénusmdastar.

20’inci yazyihn ilk 14 yili boyunca, moda 1800’lerdeki halinden pek farkh

olmayan bir yolda ilerlemeye devam etmistir.*

60. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Iqon Editions
Limited, s. 62
61. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Iqon Editions
Limited, s. 62
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Modanin aristokrasinin imtiyazinda olmasini saglayan kati toplumsal yapilar
desteklenmistir; Paris ve Ozel Tasarim endistrisinin diktalari hala modaya uygun
olanin ne anlama geldigini tanimlarken, kiyafet hala, kitleler icin erisilebilirlik ya da
maddi acidan karsilanabilirlik beklentisini olusturan élgekte Gretilmiyordu.

Birinci Dilnya Savasi zamaniydi ve yulzyillar arasinda gercek bir donim
noktasina yol acan savasin, katastrofik etkisi ve sarsintiya ugramis bir dinya icin
nostalji, modernizm ve kalkinmanin yararina reddedilmistir.®
Giyim endustrisinin tam olarak makinelesmesi, savasin ardindan baslamistir. Giyim
ve tekstil fabrikalari, standart ordu tniformalari yapmak tzere gorevilendirildikleri
zaman uygun makinelere yatirim yapmalari icin zorlanmistir. Dolayisiyla savas
sonrasi donemdeki tuketiciler, uygun fiyattaki konfeksiyon kiyafetlerini daha iyi
uretebilmek icin rafine edilmis ve daha etkili endiistriden yararlanmistir. I kinci
Dinya Savasi, Kamu hizmeti planinin uygulanmasi ile kalite gelisimine yonelik
baska muhtesem bir katalizori yani seri Uretim mallarini saglamistir. Bu durum
gerekli olmasinin yani sira hem giyim endustrisine, hem de kamuya kalite, deger ve
standart 6lculer gibi cok sayida fayday1 getirmistir.

1960’lar, tek kullanimlik ve hizli gelisen modalarin dénemi ile baslamistir ve
20’inci yuzythn bitisi ile cogu moda tirtinln dretimi hizli ve gercekten ¢ogulcu hale
gelmistir; kiyafetler, genis fiyat araligl ve ¢ok sayida tarz ile birgok satis noktasinda
artik bulunmustur.®®
20’inci yuzyil ayrica kitle iletisim araclarinin ve iletisimin dénemi haline gelmistir.
Moda dergilerinin sayisi ve tiri artmis ve moda fotograflarinin kullanimi,
illustrasyonlarin yerine gecmeye baslamistir. Yayginlastiktan sonra, etkileri
muazzam olmustur ve Ozel Tasarim’in kitle piyasasina gecisinin hizlanmasina
katkida bulunarak, bir¢ok Kkisi icin secici Paris ve Londra Moda Dinyasinin
kapilarini agmistir.

Sinema, 1930’lardan itibaren moda Uzerinde muazzam bir etki ortaya

cikarmistir.®*

62. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 62

63. MACKENZIE, M. (2009). 20" Century, ...isms Understanding Fashion (1.Baski) icinde (62) C. Ellerby (Ed).
Hove: Igon Editions Limited, s. 62

64. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Iqon Editions
Limited, s. 62
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Hollywood vyildizlarinin kostimleri, sa¢ stilleri ve makyajlari genis Olcide
yayllmistir ve studyolar, yildiz tarzina duyulan bu hayranliktan faydalanmayi
saglayan reklam calismalarini hazirlamak icin hizh davranmigtir. Kitle iletisim
araclari ylzyil boyunca evrim gecirmeye devam etmistir. Modanin, gicli seckin
Kisiler tarafindan pasif kitlelere aktariimasi sona ermistir. Toplumun her kesimi
tarafindan isletilen ve her kesimin ihtiyacina karsilik veren magazinler, televizyon
programlari ve internet siteleri var olmustur.

1950’lerde uyanan ana akimin dikkatini ¢eken alt kilturler, 20’inci yizyilin
ikinci yarisinda bircok farkli noktada ana akima bir alternatif ve esinlenme
sunmustur.®®
Yuzyihin sonlarina dogru, modanin toplumun Ust tabakalarindan kitlelere indigi
sire¢c tamamlanmis ancak bozulmaya ugramistir.

1960’lardan sonra ve mini etegin her yerde goruldigli zamanlar, her seye
hakim olan tek bir moda nadiren gériilmuistir.®
Moda, Post-Modernizmin 6zelliklerini sergilemeye baslamistir ve hizli gelisen,
heterojen, kuiltlrel acidan spesifik olmayan, alt ile Ust kultlrin demokratik ve
metinlerarasi karisimi haline gelmistir. Artik tek bir modadan s6z edilemez olmus,
bunun yerine bir¢ok secenek ortaya ¢cikmistir. Paris 20’inci ylzyil boyunca dinya
modasina hakim olmaya devam etse de, bir dizi yeni moda baskenti, tarz tizerinde
tartismasiz s6z sahibi oldugu konuma basarili sekilde meydan okumustur: New
York, Londra ve Milano. 1950’lerden itibaren, New York modasi sade kusursuz
hatlar ve islevsellik ile es anlamli hale gelmistir. 1970’lerde Milano, Paris
egemenligine karsi guvenilir bir alternatif olarak kendisini ilan etmistir. I talyan
tekstil endustrisinde hem tecrubeli ticari alt yapi avantaji, hem de Ro&nesans
avantajindan yararlanan Milano moda baskenti olarak ilerlemistir. Krizia ve
Missoni, bunun oncileri olmustur. Ylzyillardir birinci sinif terziciligine saygi
duyulan Londra, 1960’larda taze ve riayetsiz modasi ile isim yapmistir ve yizyilin

sonu itibariyle deneysel ve heyecan verici bir ev olarak séhret salmistir.
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1900 ile 1999 arasindaki 100 yilin neredeyse sayisiz tasarimclya ve trende
sikict bir tanikhk etmesine ragmen, diger modalara gore 20’inci ylzyil modasi
Uzerinde muazzam etkisi olan isimleri ayirmak mumkuandir. Bu isimler; Paul Poiret,
Madeleine Vionnet, Elsa Schiaparelli, Coco Chanel, Cristobal Balenciaga, Christian
Dior, Mary Quant, Yves Saint Laurent, Vivienne Westwood, Giorgio Armani ve

Martin Margiela’yi icerir.®’

» Belle Epoque

Tam anlamiyla ‘Glizel Dénem’ olarak cevrilen Belle Epoque 1895-1914 yillarini
kapsamaktadir. ®® Giizel Dénem, Ust siniflarin altin dénemi olmusturarak, imtiyazli
birkac Kisinin dikkat ceken giyimini ve yasam bicimini yansitmistir. Kadinlar zengin
ve romantik kiyafetler giymistir ve korse kullanilarak olusturulan siluet, “S kivrimi”
(S-bend) seklinde olmustur. Birinci Dinya Savasl, yeni bir Modernizm déneminin

habercisi olan bu pratik olmayan ve seckinci modalari silip sipirmdastur.

NFIMZT—=OU)

Sekil 2.2.3. Charles Dana Gibson’in ‘Scribners for June” adli illiistrasyon calismasi. 1898.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 67.
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+ Imparatorlugu Yeniden Canlandirma Akimi

1910’larin sonuna dogru, Belle Epoque sona ererken, kadinlarin baskin
silueti yumusatilmistir. On tarafi diiz korseler ile olusturulan kisitlayici ve yapay S-
kivrimi daha diiz bir tarza dontdsmastir. Bu durum, 1800 yilindan 1814 yilina dek
modada imparatorluk gizgisinin son kez canlanisi olmustur ve dolayisiyla bu durum,
eski Yunan ve Roma tarafindan giyilen klasik cizgilerin canlanisi anlamina

gelmistir.®

Sekil 2.2.4. Callot Souers, ‘Evening gown’. 1909.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 69.

e Oryantalizm
Birinci Dlinya Savasi’ndan onceki yillarda moda uzerinde belirgin bir etkisi
olmustur ve Paul Poiret tasarimlari bu estetigi en iyi sekilde temsil eder.”
En genis anlamiyla Oryantalizm, hayali Yakin, Orta ve Uzak Dogu’nun tarzinin

Bati’da fantastik tasviridir ve bu tarzin benimsenmesidir.
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Daha genis ve yaygin kiltirel egilim baglaminda, Oryantalizm Birinci Dunya
Savasi’na kadar giden yillarda Paris modasi Uzerinde baskin bir etkiye sahip
olmustur. Goérece cihiz bir siluet Uzerine turuncu, mor, siyah ve agik yesil canh
golgelerin kullanimiyla, kalin baskilarla ve oryantal islemeleriyle ayrilan bu modalar,
Belle Epoque boyunca kadinlar tarafindan giyilen asiri siis konfeksiyonlarla keskin

bir ayrim saglamistir.

Sekil 2.2.5. Paul Poiret, ‘Sorbet” gece elbisesi. 1912.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 70.

o Seri Uretim Akimi

Endustriyel Devrim, kitle tuketimi i¢in modalarin  Uretilebildigi,
dagitilabildigi ve perakende satisinin yapilabildigi temel araclar saglamistir ve
kadinlar icin hazir kiyafetler, orta sinif ve 1890 yilindan itibaren ise gitmek Uzere
disari ¢ikanlar ile popiler hale gelmistir. Bu durum, hazir giyim pazarina gergek bir

ivme kazandiran Birinci Diinya Savasi’na kadar stirmiistiir.”
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Birinci Dinya Savasl sirasinda, daha Once degisken kadin giyimi ile ilgili
operasyonlarini genisletmeye ve gelistirmeye direnen giyim fabrikalari ve kugik
atolyeler, ordu icin standart tGniformalar Gretmek Uzere gorevlendirilmistir. Slrec
icinde yeni teknolojiyi benimsemis, var olan operasyonlarini rafine etmis, daha
guclu bir endustri haline gelmek icin Gretim kabiliyetlerini arttirmig, savas sonrasi
dinyaya ekonomik, kalite, hazir giyim kiyafetleri saglamak icgin en iyi yatirimi
yapmislardir. Pazar bu gelismelere hazirdli. Maaslar dismis, maasli calisan sayisi
artmis ve kadinlar, yuzeysel olsa da yeni bulduklari 6zgurliklerinin tadini bos
zamanlarinda ve is yerinde ¢ikariyordu. Magazin yayinlari kadinlari hedefliyordu ve
yeni ve ekonomik tarzlara istek uyandirilarak saglik, guzellik ve moda konulari
gelistirilmisti. Pazarin tim seviyelerinde hazir giyim modaya uygun kiyafetleri
saglamaya kendini adamis, batiin yeni endistri bu durumdan yararlanabilmektedir.
Daha 6nce bireylere ve el yapimina yonelmis bazi modacilar, hazir giyime de
dahil olmustur, Ust-orta sinif bayanlar, alisveris merkezinin hazir bélimine ya da
Dereta, Windsmoor ve Dorville gibi son zamanlarda bulunan yuksek kalite “toptan
satls modacilar”’na erisebilmislerdi. Marks and Spencer gibi cadde 0zerindeki
perakende satis zincirleri, hazir giyim Grlnlerini, direkt olarak Greticiden

saglamistir.”

Sekil 2.2.6. Hodson, aligveris kolleksiyonundan. Walsall muzesi, Walsall, 1946.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 72.
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*  Modernizm

Birinci Dinya Savas’indan sonra, Modernist modalar evrim gecirmis ve
1920’lere hakim olmustur.”

Sade, basit cizgiler, androjen siluet ve gereksiz suslerin kullanilmamasi ile
karakterize edilen Modernizm, dogal olmayan sartlarin gortnur sekilde reddedilmesi
yoluyla giyen Kisinin hayatini daha iyi hale getirmenin yollarini aramistir.

Bir moda hareketi olarak 1929 yili itibariyle gerilemis olsa da, Modernizm’in

prensipleri 20’inci ve 21’inci yizyil modalarinin birgogu tzerinde genis 6l¢tide etkili
olmustur. Modernizm, 20’inci yuzyil baslarinda tarihselciligi reddetmeleriyle
birlesen bir dizi hareketi kapsayan bir terimdir.”*
Modernistler gelismeyi benimsemis ve gecmisle baglarini kopararak modern cagin
insan deneyimini en iyi hale getirmenin yollarini aramistir. Moda, Modernizmin Kilit
parcasl olmustur ve Birinci Dinya Savas’indan sonra prensiplerini kapsamli olarak
belirlemistir.

Engellenmis ve dogrusal olan Modernist moda, Belle Epoque sirasinda
popller olan hantal giysilerin anti tezi olmustur. Bu yeni ve androjen bir tarzdir ve
21’inci ylzyil ‘garconne’ gorunus vurgulamistir ve bu gorinds, 1929 yilina kadar
modaya hakim olmustur. Etek boylari belirgin sekilde uzamis, 1926’da hemen dizin
altina kadar ulasmistir. ™°
Bel oOlciisu kalcalara kadar inmistir; saclar kulak hizasinda, alagarson ya da kisa
kesilmistir; muazzam 6lctde populer bel sekli, kenarsiz ¢an biciminde sapkalar ve
diiz ve bir bakima boru gibi bir siluet yaratan omuzlardan asili yaygin kombinezon
silinmistir. Ayrica koyu mavi, siyah, bej ve griden olusan notr palette yeni, rahat,
akiskan kumaslar kullaniimigtir. Makyaj, muazzam popllerlige ulasmistir ve
androjeniyi azaltmak ve disiligi arttirmak icin kullaniimistir. Coco Chanel ve Jean
Patou tasarimlari bu dénemin somut O6rnegi olmustur. Ancak kalicihgl saglayan
Chanel’in vasiyetidir. ‘Kuglk siyah elbise’yi tanitarak bulyuk itibar toplamis ve
basitlik prensibini zarafet olarak yukseltmistir. Dekorasyondan arindiriimis, nétr
renkteki ve basit sekildeki mitevazi tasarimlari, liksin sade ve klasik durusu olarak

ifade edilmistir.
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Spor giyim ve geometrik kullanim bicimiyle Patou, Modernizm’i
orneklemistir.”® Modernizm ruhuna uygun olarak ve suni ipegin gelisimi ve basit
giysi bicimleri yardimiyla tarzlarin hizla yayginlasmasi mumkin olmustur. Moda
evlerinde gosterilen her sey, baski evleri veya patron araciligiyla akabinde hemen
Kitle pazarinda erisilebilir olmustur. Modernizm (topik ve basit olmasina ragmen,
garconne gorundsln spordan etkilenmis cizgileri fiziksel 6zgurlik sunmustur, bu
durum paradoksal olmustur. Yeni moda, ideal kadin formunda radikal bir gecisi
gerektirmistir ve kadinlar, diz bir bist, kalgasiz ve ¢ocuksu bir incelik ile kivrak ve
genc hale gelmeye gayret etmistir. Korseler yerini kadin i¢ c¢amasirlarina
birakmistir, destekli i¢ giyimler ve diyet modern bir fizige ulagsmak igin en iyi
yontem olarak giclu bir sekilde tesvik edilmistir. Kisith diyetlerin yani sira
reklamlar, iksirler, asiri ve moda egzersizler, kadinlarin ‘kivrimh incelik’
arayislarina yardimci olmak (izere desteklenmistir.

Goruniste, Modernizm 1929 yilinda sona ermistir ancak kiyafet gelenegi
olarak prensipleri 20’inci ve 21’inci yilzyilin moda tasarimcilarini etkilemeye devam
etmistir. Ozellikle, 1930’larin, 1940’larin ve 1950’lerin basit ve zarif, spordan
esinlenmis kiyafet tasarimlariyla (sokak kiyafeti olarak tozluklar ve bale pabuglari
dahildir) Amerikali tasarimci Claire McCardell, kadinlari buginin tadini

cikarabilecekleri 6zgiirlik ve esneklige dogru tesvik etmistir.”’

Sekil 2.2.6. Gabrielle ‘Coco’Chanel, ‘Evening ensemble’. Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitlisi, New York, 1925.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 74.
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* Hollywoodizm

1930’ larin modalari iizerinde Hollywood’un bilyiik bir etkisi olmustur.”™
Kostumler, bir filmin basarisi icin esas olmustur ve muazzam tutarlar kadin
yildizlarin gardroplari icin harcanmistir. Hollywood tarzi ¢ogulcu olmustur. Bu tarz,
Katherine Hepburn’in spor ve glndelik gérinusiiniin yani sira Greta Garbo’nun ve
Jean Harlow’un romantik, tutkulu ve cekici tarzi ile en iyi sekilde ifade bulmustur.
Hollywood, 1930’larin modalari, sa¢ bigimleri ve makyaji Uzerinde gcli bir etki
yaratmistir. Kostlmler bir filmin basarisi igin esas hale gelmistir ve Samuel
Goldwyn’e gore, kadinlar sinemaya ‘bir: filmi ve yildizlar seyretmeye ve iki: en

son moda kiyafetleri gérmeye’ gelecektir.

Sekil 2.2.7. “‘Busvine dress’. Victoria and Albert Miizesi, Londra, 1936.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 77.
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Sdrrealizm

Moda, fantezi ve yer degistirme igin ortak bir dirtiye dayanan Sirrealist
sanat hareketi ile yararli ve karsilikl iliskisinden keyif almistir.
1924°te beliren, surrealist sanat hareketiyle moda iliskisi, ¢cogunlukla 1930’larin
sonlarinda vitrin duzenlemesi, moda fotograf¢iligi ve reklam alanlarinda
belirmistir.”
Elsa Schiaparelli, Strrealizm ile etkin sekilde mesgul olan birkag moda
tasarimcisindan biri olmustur ve Salvador Dali ve Jean Cocteau dahil Kkilit

sanatcilarla ortak galismistir.

Sekil 2.2.8. Jean Cocteau ve Elsa Schiaparelli, islemeli ceket ¢alismasi, Philadelpia Sanat Miizesi, Philadelpia, 1937.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 80.
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* Victoria Donemini Yeniden Canlandirma Akimi

Romantik, blzguli bol etek ve ince belli kiyafet tarzinin nostaljik dirilisi,
neo-Victoria donemi gorinUsuyle tasarimcilarin tecriibe edindigi 1930’larin
sonunda ortaya ¢ikmistir.%

Buyik Cokusun zorluklarina ve yaklasan savasin dogudan gelen gdlgesine karsilik
olarak, gerceklerden kagls ve fantezi 1930’larin modasina hakim olmustur ve

Victoria tarzi giyim ile ilgili bu nostaljik ve romantik moda minnetle karstlanmistir.

Sekil 2.2.9. Christobal Balenciaga, ‘Infanta’. Metropolitan Sanat, MUzesi Kostlim Enstitusu, New York, 1939.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 83.
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«  Kamu Hizmeti

Ingiltere Ticaret Bakanhgi, kamunun erisebilecegi kiyafetlerin tasarimini,
uretimini, fiyatlandirmasini ve niceligini duzenlemek Uzere 1941 yilinda kamu
hizmeti planini uygulamistir. 1945 yilinda savasin bitmesine ragmen, kamu hizmeti
plani 1952 yilina dek stirmiistir.®
Sadelik icin uygun kiyafetler tasarlanirken, kareli kapitone omuzlar, hiinerli terzilik,
kicik ceketler ve sadece ayarlanmis sayida pililer sergileyen etekler ile karakterize

edilen tarz sinirh ve pratik olmustur.

Sekil 2.2.10. Digby Morton, ‘Utility suit’. Victoria and Albert Miizesi, Londra, 1940.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 84.

81. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 84

68



e Yeni GOrunuUs

1947 yilinda Paris’te piyasaya slrilen “Yeni Gorlnus’, modaci Christian
Dior’a atfedilen giyim tarzi olmustur.®
Cok biizgilu bol etek, bir karis bel jine ve hafif egimli omuzlar ile karakterize edilen
bu tarz, miicadele ve merak kaynagi olmustur. 11k basta sasirtici olarak dustinilse
de, ultra kadinsi ve abartili tarz neredeyse on yillik stre boyunca kadin giyiminde

baskin siluet haline gelmistir.

Sekil 2.2.11. Christian Dior, ‘Bar suit’. Victoria and Albert Miizesi, Londra, 1947.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 87.
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* Yeni Edward Akimi

Giyim tarzlariyla yeniden ortaya ¢ikarak baska bir donemin degerlerini geri
getirmek icin bilingli bir tesebbis olan Yeni Edward Akimi, I kinci Diinya
Savas’indan sonra Savile Row terzileri tarafindan tesvik edilen seckin ve nostaljik
erkek modasi olmustur.®
Bu akim, sinirh cazibeden keyif almistir. Yeni Edward akimi, ironik olarak, savas
sonrasi ilk agresif genclik hareketi olmus ve kararli isci sinifi tarafindan

belirlenmistir.

Sekil 2.2.12. Carr, Sonn & Woor man’s, Victoria and Albert Miizesi, Londra, 1951.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 91.
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* Varolusguluk

Genellikle egitimli, beyaz ve orta sinif varoluscular materyalizmi ve
dolayisiyla (teorik olarak) moday! reddetmistir. Ancak bu moda karsiti tutumun
bizzat kendisi bir egilim haline gelmistir ve sonug olarak, moda sistemine siiziilen
uniforma benimsenmistir. Blylk beden balikgl kazaklar, boru paca pantolonlar ve
kotlar, balik¢l yaka kazaklar, palto ve kabanlarin hepsi bu gorlntsin temsilcisidir.
Varolusculuk, 1940’larin sonunda ortaya cikan ve 1960’lara kadar devam eden
tamamen farkli bir kulturel hareket olmustur.®*

Ozgirr iradenin merkezligine ve insan varolusunun analizine inancla birlesen
Varoluscular, karsi kultlrel olmustur ve stattikonun elestirisini diizgln bir bigimde

ifade ederken ana akima bir alternatif saglamistir.

Sekil 2.2.13. “‘Ensemble’, Victoria and Albert Mizesi, Londra, 1954.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 93.
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 1Ingiliz Butik Hareketi

Hem Kkiiltiirel, hem de perakende devrimin bir parcasi olan I ngiliz Butik
Hareketi, 1960’larin basinda daha ekonomik, hizli gelisen ve gen¢ modalara
duyulan talebe bir cevap olmustur.®
Daha olgun miusteriler icin yavas degisen modalari sunan mevcut alisveris
magazalar1 ve moda magazalarinin tam aksine yeni butikler, gencler icin 6zel olarak
tasarlanmis kiyafetleri bulundurmus ve dekorun, mduzigin ve magaza satis
temsilcilerinin hepsinin yeni magaza deneyimine katildigi kuluplere benzer sekilde

hizmet vermistir.

Sekil 2.2.14. Mary Quant, ‘Mini dress’, Victoria and Albert Mizesi, Londra, 1967.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 95.
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* Uzay Cagi Akimi

Uzay Cagl Akimi, Parisli tasarimci Andre Courreges’in minimal tarzlari,
beyaz kumaslari ve parlak ya da yansitici modern sentetik maddeleri iceren ikonik
1964 koleksiyonundan ismini almistir. Migfer seklinde basliklar ve beyaz gocuk

botlari ya da 6zel cizmeler gibi aksesuarlar goriiniisii tamamlamistir.2®

Sekil 2.2.15. Paco Rabanne, ‘Chain-linked dress’, Del Traje Miizesi, Madrid, 1967.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 97.
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e Glam

Asiri derecede yapay 1ngiliz gosterisciligi ile donemin popiiler miizik tirti rock’n
roll dans figurleriyle tempo tutmanin karisimi olarak tanimlanir. Glitter olarak da
taninan Glam, miizik ttriinden daha ¢ok gorsel bir hareket olmustur.

1970’lerin geng jenerasyonunu etkisi altina alan bu egilim, tiyatralligl,
androjeniligi ve isminden de anlasilacagl gibi, cekiciligi ile tanimlanmistir.
1960’larin sonunda hippi hakimiyetine karsl olusmustur. 1970’lerin parcalanmighk
olarak nitelendirilen, her sey kabul modalarina yonelim igin gdstermis oldugu

uyumla, képrii gérevi gorerek, basarilh bir gecis saglamistir.?’

Sekil 2.2.16. Terry de Havilland, ‘Platform shoes’, Walker Sanat Galerisi, Liverpool, 1972.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 98.
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* Nostaljik Romantizm

ABD’de Laura Ashley ile benzer prensiplerle calisan Ralph Lauren, Amerikan Orta
Bati’sinin ilk goc¢menlerinin estetiginden ve saf degerlerinden ilham alan
koleksiyonlar tretmistir.

Ana motifi haline gelecek olan ‘Tasra Gorlnusu’, 1880’lerin ve 1890’larin
Sears ve Roebuck kataloglarinda satilan tarzlardan etkilenmistir ve burusuk kKivrim
kenarlar1 ve kol agizlari ile jipon igin potikare pamuklu kumasin ve basit basma
pamugun yogun kullanimi 6ne c¢ikmistir. Ancak cagdas gorinmek icin tekrar
cabalamistir.®®

Sekil 2.2.17 Ossie Clark, ‘Printed chiffon dress’, Victoria and Albert Miizesi, Londra. 1971.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 100.
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e Dunya Giyimi

Farkli kiltirlerde giyilen kiyafetlere iliskin bilgilerin ve anlayisin artmasi moday!
etkilemistir.

1960’larin ortasi ila sonu boyunca ve 1970’lerin basinda bu durum,
modacilarin farkh kilturlerden etkileri tasarimlari icersinde 6zgurce karistirdig

bariz bir egilime dénismiistir.®

Sekil 2.2.18. Bill Gibb, ‘Liberty-print dress’, Victoria and Albert Mizesi, Londra, 1972.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 103.
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» Kilasiklere DonUs

1973’de petrol fiyatlarinin birden yiikselmesi neredeyse herkesi etkilemistir.*°

Yves Saint Laurent’in rafine edilmis hazir giyim vizyonundan etkilenen ve hem
tasarruf etme ihtiyacini  hem de profesyonel istihdamda kadinlarin sayisinin
artmasini gerektiren zamansiz klasik giyim yeniden canlandiriimistir ve bu sekilde,

yatirim yapilabilir olmustur.

Sekil 2.2.19. Jean Muir, ‘Ensemble’, Ulusal Kostiim Miizesi, Shambellie House, 1988.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 104.

90. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 104
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* Punk

1970’lerin ortalari itibariyle, yikseltilmis Glam estetigi ve hippi hareketinin
kars! kdltir ortami ana akima yerlesmistir. Statlko ile derin memnuniyetsizlik
sonucu galvanize edilmis Punk hareketi 1975’de ortaya ¢cikmistir ve giyim ve miizik

yoluyla anti-konformist, diizen karsiti ve bdliicti tutumunu disa vurmustur.®

Sekil 2.2.20. Vivienne Westwood, Malcolm McLaren, ‘Sex or Sedionaries bondage’, Victoria and Albert Mizesi, Londra 1976.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 106.

91. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 106
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* Yeni Romantizm
Yeni Romantizm, Londra Punk sahnesine bir tepkiden daha c¢ok bu sahnenin
gelisimi olmustur.

Kiyafetleri manifesto niteligindeki orijinal Punk ‘modelleri’, Punk’in
donlstugl medya tarafindan bozulmustur. 1978 yilinda ortaya cikan, Yeni
Romantizm akimi ile, pantomimden kendilerini uzak tutmalarini saglayan yeni bir
gorinis gelistirmislerdir.®> Normdan kendilerini ayirmayi isteyerek hareket eden

Yeni Romantikler, frapan, androjen ve son derece kisisel giyimi benimsemistir.

Sekil 2.2.21. Vivienne Westwood, Malcolm McLaren, ‘Woman’s Pirate outfit’, Victoria and Albert Miizesi, Londra 1980.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 108.

92. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 108
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e Guindelik Futbol Akimi

Gundelik Futbol Akimi 1970’lerin sonlarinda ortaya ¢gikmis, 1980’lere hakim
olmustur ve glinimuze dek, erkek is¢i sinifi modasi izerinde etkisi devam etmistir.
Goriiniisti pop kiltiriiniin, 1 ngiliz geleneksel tarzinin ve ozellikle, Avrupa spor
gundelik markalarinin bir birlesimi olmustur. 1970’lerin sonundan 1980’lerin
ortasina kadar Avrupa turnuvalarinda, basta Liverpool FC olmak tizere, I ngiliz
futbol takimlarinin desteklenen basarisi, taraftarlarina yabanci sehirleri gezme,
tarzlari gozlemleme ve genellikle I ngiliz kentsel isci sinifi erkeklerinde mevcut

olmayan moda markalarina erisme firsatini vermistir.%®

Sekil 2.2.22. ‘Football Casual Ensemble’, Victoria and Albert Miizesi, Londra, 1982.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 110.

93. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 110
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» Japon Avant-Gardizm

Japon Avant-Garde tasarimcilarin 1980’lerin basinda moda gorinimi Uzerinde
siradis! bir etkisi olmustur. Tasarima onculik etmede istekli, vicut bilincine sahip
tasarimcilar icin, kendilerini ifade etmenin zor oldugu bir donemdir. Tasarimcilar,
entelektlel, yapisi bozulmus gortinumli tasarimlari ile bir cesit karsit bakis
saglamistir.

1981°de Paris’de baslayarak Comme des Gargons igin tasarimci Rei
Kawakubo’nun 1982 tarihli koleksiyonlari ve Yohji Yamamato’nun sasirticl
tasarimlari moda diinyasinda sok etkisi yaratmistir.*
Her iki tasarimci da geleneksel tanimina meydan okuyan kiyafetler sunmustur.
Saclarina bez parcalar takan, makyajsiz ve curuk alt dudaga benzer bir gorinusle
modeller podyumda yirumustar. Kiyafetler yirtik pirtiktir, vicudun sekliyle

iliskisizdir ve gereksiz zorlayici gérinimde olmustur.

Sekil 2.2.23. Rei Kawakubo, ‘Comme des Gargons Ensemble’, Victoria and Albert Miizesi, Londra 1982.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 112.

94. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 112
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*  Yuppie Akimi

1980’ler en maddiyata diskin, statti odakli, konservatif ve 20’inci ylzyilin
tasarimci odakli tarz grubu olan Yuppie’ler ile tanimlanmistir. 1980’lerde yeni bir
musteri tlriny kategorize etmek igin reklamcilar tarafindan orijinal olarak bir terim
icat edilmistir.*®
“Yuppie’, geng, yukselen profesyonel kisinin kisaltmasidir. Tasarimci tarafindan
giydirilmis, genis omuzlu, sik takim elbiseli “Yuppie’, geng, yikselen profesyonel
Kisinin kisaltmasidir. On yilin utanmaz materyalizminin ve kendine saplantinin

simgesi olarak ortaya ¢ikmistir.

Sekil 2.2.24. Giorgio Armani, ‘Pant suits’, Kyoto Kostiim Entitust, Kyoto, 1989.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 115.

95. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 114
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* Grunge

Grunge modasi, ayni ismi tasiyan Seattle merkezli muizik piyasasindan
¢citkmistir. Grunge, ekonomik olmasinin yani sira siissiz ya da beceri gerektirmeyen
icerigiyle karakterize edilmistir. 1980’lerin yuppie akiminin materyalist yaklasimina
ve para tuketiminin asirihgina bir tepki olarak belirmistir. Ancak karsl kultir
kiyafeti olarak baslayan her sey, Grunge akiminin 6zelliklerini olusturarak, hizla

etkisini gostermis ve birinci siraya yerlesmistir.*®

Sekil 2.2.25. “‘Ensemble’, Victoria and Albert Mizesi, Londra, 1980.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 118.

96. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 118

83



» Dekonstruksiyonizm

1990’lar boyunca genis 6lcude etkili olan ve Belcika moda tasarimi ile
yakindan iliskili olan Dekonstriksiyonizm, giysi yapisinin geleneksel kavramlarini
yikmis ve kiyafetlerin anlamini ve nasil giyileceklerini yeniden degerlendirmeye

calismistir.”’

S A s

Sekil 2.2.26. Ann Demeulemeester, ‘Trouser suit’, Powerhouse Muzesi, Sydney, 1993.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 120.

97. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 120
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* Postmodernizm

Modernizm mantik, basitlik, tarihte bir kirllma ve islevsellik ile karakterize
edilirken postmodern c¢ag eklektizm, parodi ve kilturel melezlik yararina

dogrusalliktan vazgecmistir.

Sekil 2.2.27. John Galliano, ‘Chritian Dior dress and jacket’, Arizona Kostim Enstitusi, Phoenix, 2000.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 122.

*  Minimalizm

Modernizm ile yakindan iligkili olan Minimalizm, zamana baglihgi gerektirmeyen
rafine edilmis ve indirgemeci estetigi ifade eder. 20’inci ve 21’inci yizyilin
modalarinda yinelenen bir konudur.

Coco Chanel, Claire McCardell ve Jean Muir geleneklerinin ardindan

azaltiimis bir estetikle calisan bir dizi tasarimci 1990’ larda séhret kazanmistir.*®

98. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 12
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Sekil 2.2.28. Calvin Klein, ‘Bernadette’, Victoria and Albert Mizesi, Londra, 1996.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 125.

o 21.Yuzyl

21. yuzyilda moda, hi¢ olmadigl kadar ¢ok insanin katithm gosterdigi asiri hizli
gelisen heterojen bir sistemdir. Sosyal hiyerarsilerin daha da dagilmasi, devrimin
aktarilmasi ve bunun vyaninda internetin yayginlasmasi, uluslararasi ticari
bariyerlerin yikilmasi ve ileri ve yanit veren tretim yontemlerinin teknolojik agidan
iyilestirilmesi bu katilimi  kolaylastirmistir. Herkes kendi moda blogunu
olusturabilmekte, bir tartisma forumuna katilabilmekte, kendi ¢evrim ici dergisini
hazirlayabilmekte veya kendi tasarimlarini satarak ticarete baslayabilmektedir.
Gunumuzde modanin ilerleme hizina iliskin en net yansima, son 10 yilda
rénesans benzeri siirecten gecen ingiltere ana caddesinde goriilir.®
Alt kaltarel ve kaltdr karsitt modalarin, statiikoyu zorlayan ve ahlaki endiseyle
kamu tartismasini uyandiran dikkat gekiciligi nedeniyle bu ylzyil, gercek yabanci
modalardan mahrum kalinmasina yol agmistir. Alt kaltirel hareketin acgdzIli bir
moda endistrisi tarafindan saptanma ve yagmalanma hizi artik etkisini

notrlestirmekte ve modanin devam etme hizini arttirmaktadir.

99. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited,. s. 128
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Sekil 2.2.29. Gianni Versace, ‘Spring / Summer’, Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitust, New York. 1991.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 133.

o internet

Internet, moda ticaretini ve kiltirini tamamiyla degistirmistir. Modanin alindigi,
aktarildig1 ve tartisildigl yollar daha demokratik bir stre¢ haline gelirken, Kisilerin
yerlesimi, yasl, hareketliligi veya moda deneyimleri katilimi engellememektedir.
Teknolojik ilerleme, modanin avare zenginlerin mali olmaktan c¢ikmasinda ve
herkesin erisebilecegi bir zevk haline gelmesinde Kkatalizor olmustur. Tekstil
uretimindeki ilerlemelerle baglantili Endustri Devrimi, sonunda kiyafetlerin seri

dretimini hizlandirmistir.

NET-A-PORTER.COM
WHATE MW (SIGWAS  BOUTIQUES  CLOTIIN

IR EXCLUSIVE COLLABEBRATION IS HERE,

Sekil 2.2.30. Natalie Massenet, ‘Net-a-porter.com online fashion retail’, 2000.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 131.
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 ikon Takipciligi

Unliiler, Postmodern cagin erkek giyiminde siirii liderleridir. Kitlelerin yaratilan ve
ust siniflar tarafindan giyilen modaya uymaya calistigi geleneksel hiyerarsiler
yikilmistir ve bunun yerine, Unla figrlerine bizim ilhamlarimiz yerlesmistir.

Unliler caginda yasadigimiz soyleniyor; Gnliilere duyulan hayranlik en (st seviyede
ve Unldlerin nereye gittikleri, ne yaptiklari ve kiminle yaptiklarina dair doyurulamaz
bir bilgi aghgl mevcut. En belirgini tnlt modasina olan gegici takintida goraldigu

tzere, Unlulerin tiketim sekillerimiz Gizerindeki etkisi buna benzer olmustur.

Sekil 2.2.31. Gianni Versace, ‘Evening dresses’, Metropolitan Sanat Muzesi Kostum Enstittist, New York. 1996.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 132.

 Markanin Yeniden Canlandirilmasi

Marka, istikrarli durusu ile inandirici olmayi basarirken, tarzini vurgulayacak
nitelikler kazanarak, gelisim gostermelidir. Marka tasarimcinin tcretini karsilayan

bir deneyim degil, bir kitlenin, yasam bicimini tanimlayan niteliktir.
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Her basari bircok basarisizlik icermektedir. Ingiliz markasi Biba’yi canlandirma
girisimleri, markanin orjinal yorumuna bagh tlketicilerin beklentilerini,
karsilayamamasi sebebiyle, kotl izlenimler birakarak basarisiz olmustur.

2006 yilinda, Bella Freud idaresindeki yeniden canlandirma girisimleri
sirasinda, basinla ve tlketicilerle dogru iletisim kurulamamasi, markanin kendine
0zgu degerlerini olusturan, bakis agisini yitirmesine neden olmustur. Biba, bir kez
daha dinlenmeye birakilmigtir.*®
Bu egilim, gelisim talep eden moda sektértnun, gelecegine iliskin olasi sorularla

ilgilenerek, eski markalara olan inancin nitelik kazanmasini hedefler.

* Vintage

Geleneksel sekilde yoksulluk ve kultir karsiti ile iliskili olarak ikinci el
giyim, 1990’larin sonuna dogru bir donlisumden ge¢cmis ve ana akim modanin bir
parcasi haline gelerek yeni bir isim kazanmistir: Vintage.*™
1990’larin ortalarindan sonuna kadar, s6zde homojen olan bu akim modanin ve
tesvik edilen bireysel ifadenin bilincli olarak reddedilmesini vurgulayan, daha genis
bir trendin pargasi olmustur (6rnegin kisisellestirme es zamanl bir trend olmustur).
Vintage giyerek Kisiler, kendilerini uzman ve modada bireyci olarak gdstermistir.

Bu fikir moda medyasi tarafindan desteklenmistir.

Sekil 2.2.32. “Vintage’ temali gorsel.
Kaynak: http://www.tumblr.com/tagged/vintage%20fashion%20photography?language=tr_TR (09.07.2013)

100. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Iqon Editions
Limited, s. 134
101. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Iqon Editions
Limited, s. 136
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» Modacihgin Olimu

Siki sekilde yonetilen ve elit Paris Ozel Tasarim endiistrisi, resmi olarak Charles
Frederick Worth tarafindan 1864 yilinda kurulmustur. 1939’da 70 Uyesi bulunurken,
gunimuizde yalnizca 11 Gyesi kalmistir ve bu Uyelerin neredeyse tima mali zarara
calismaktadir. Bu istatistikler, bir zamanlar moda endustrisinin en etkili sektdrinin
yakin 6limand haber vermektedir. Bununla birlikte, Mark Twain’e agiklama
getirmek gerekirse, Modaciligin Olumiine iligkin bildiriler oldukga abartiimistir ve
azalmis olsa bile, kiiresel moda ekonomisinde halen énemli bir rol oynamaktadir.
Ozel Tasarim yani “Haute Couture” kelime olarak kaliteli dikim veya kaliteli
terzilik anlamina gelir. Moda endustrisinin elit sektoridir ve zanaatkarlik ve
ismarlama etolartyla tanimlanir. Ozel Tasarim diinyasina giris, Haute Couture
Sendikasi (Chambre Syndicale de la Haute Couture) tarafindan siki sekilde
yonetilmektedir. Bu sendika, her tyenin: her koleksiyon icin glnluk kiyafetlerden ve
gece kiyafetlerinden olusan 50 yeni ve orijinal tasarim Gretmesini; 6zel musteriler
icin en az bir veya daha fazla aksesuarla 1smarlama tasarimlar yapmasini ve de
Paris’teki kendi atOlyelerinde tam zamanli olarak en az 20 Kisi calistirmasini sart

kosmustur. Buna ek olarak, her sey kendi icinde elle yapilmalidir.*

Sekil 2.2.33. ‘Boudicca dress’, Moda Teknoloji Enstitiisi New York, 2006.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 140.

102. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Igon Editions
Limited, s. 138
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* Globalizm

Globalizm ekonomik, politik ve kilturel bir fenomendir. Moda, dinyadaki en gugcli
endustrilerden biri olarak hem bu fenomenin katalizorti, hem de gelisiminin fiziksel
ifadesi olarak rol oynamistir.

Globalizm terimi, global bir ekonomi ve kultlr yaratmak Uzere eski ulus-
devlet sinirlarinin kaybolmasini belirtir. Teoride, artik diinya vatandaslariyiz.
Global ticaret sinirlarinin kaldiriimasi, 1995 yilindan beri Diinya Ticaret Orgiiti
tarafindan denetlenmektedir.'%®
Bu, global ticaret sinirlarinin kaldiriimasiyla saglanmis ve ¢ok kaltarli toplumlarin
gelismesi, seyahat olanaklarinin artmasi ve baslica internetin kesfi, kiresel
yayimlanan dergiler ve uluslararasi televizyon programlariyla goruldugi Uzere,
diinya genelindeki iletisim aglarinin sismik kaymasiyla hizlanmistir. Modada ucuz
kiyafetlere olan sirekli talep ve yeniliklere duyulan bastirilamaz istah, dinya
genelinde oldukga rekabetci ve yenilikgi bir dretim ve dagitim sisteminin
gelismesini tetiklemistir. Moda sirketleri, disuk Gretim maliyetlerini sermayeye
katmak Uzere Oretim merkezlerini harekete gecirmistir. Bunun kiresel ekonomiyi
guclendirmesine ve bulylk olasilikla, gelismekte olan Ulkelere reklam firsati
getirmesine karsin elestirmenler giicli moda sirketlerinin gezici egilimlerinin gergek
kiresel gelisimi baskiladigina dikkat ¢ekmektedir. Olgunlagsmamis ekonomilerin
gelismesinin gicli ve genellikle Batili moda sirketlerinin yardimina dayali oldugu

dogal bir gii¢ dengesizligi mevcuttur.

Sekil 2.2.34. Dries Van Noten, ‘Ensemble’, Moda Teknoloji Enstitlsi New York, 2007.
Kaynak: MACKENZIE Mairi, 2009: 143.

103. MACKENZIE, M. (2009). ...isms Understanding Fashion. C. Ellerby (Ed). (1.Baski) Hove: Iqon Editions
Limited, s. 141

91



“Moda, sanatl yasama bicimlerine ¢cevirme cabasidir.” SIR FRANCIS BACON
(FREDERICK Matthew, 2010: 5).
Marchesa Luisa Casati (1881 — 1957) : “ | want to be a living work of art.” “Yasayan
bir sanat calismasi olmak isterim.” ifadesini kullanan Marchesa Luisa Casati yasam
tarziyla, gecmisten glinimize dek moda tasarimcilarina ilham kaynagi olmaktadir
(Bkz. Sekil 2.2.35.).

Sekil 2.2.35. Marchesa Luisa Casati’in portre gorsellerinden olusturulmus kolaj ¢alismasi
Kaynak: http://www.dollyrockergirl.com/2010/02/i-want-to-be-living-work-of-art.ntml  (15.06.2013)

3. YIRMINCI YUZYILDA BIR SANAT OBJESI OLARAK TEKSTIL

3.1 Giyilebilir Sanat (Art Wear)

Giyilebilir Sanat (Wearable Art) hareketi cagdas tekstil/ lif sanatinda giderek
benimsenen, yeni bir gelisme olarak tanimlanmaktadir.

Giyinmek, ortinme ihtiyacinin 6tesinde, ilgiyle izlenen ¢agdas tekstil/ lif
sanatcilarinin yorumlariyla giyilebilir sanat hareketini olusturmustur. I nsanlar ve
giysiler arasindaki temas, sanatcilara esin kaynagl olmus ve sanatgilarin

heyecanlarini, dokunulabilir iiriinlere doniistirmelerinde etkin olmustur.'®

104. Yetmen, G. (2012). Giyilebilir Sanat. Yayinlanmis Ders Notlari. fzmir: Dokuz Eyliil Universitesi. Tekstil ve
Moda Tasarim Bolimi. s. 77
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Giysiler, onlari Ustlerinde tastyan insanlarin Kisiliklerini temsil ederek, insanlar
hakkinda bireysel bir éngort yaratirlar. Cevreye karsi 6éngorli yaratan bu objeler
bedenimizi kaplar tipki Gzerine giyindigi rengin anlamina barinen duvarlar gibi.
Ancak, giyilebilir sanat hareketi ile olusturulan eserler, bedene ait ruhu da kaplayip,

giydirerek insanlarin i¢ diinyalarini daha net tanimlamaktadir.

Gozde Yetmen, Giyilebilir Sanat konusunda yayinlanan ders notlarinda,

Dale’in goruslerine yer vermektedir.

“Gelenekten, kiltirden, dogadan esinlenen ve doganin bir pargasi olarak insanin
kendisiyle bittinlesmesini 6neren Giyilebilir Sanat’in, aslinda tekdtzelestirilmis
giyim anlayigina karsi bireyci bir yaklasim onerdigi ifade edilebilir. S6zgelimi
modernizm ve 20. yuzyildaki sosyal karisikliklar, sanatta yaratici eylemlerin
ortaya ¢ikmasina neden oldugunda tekstil tasarimcilari bu gelismeleri yogun
atolye caligmalari ile eserlerine yansitmiglardir’(YETMEN Gozde, 2012: 78).

Giyilebilir Sanat’tan yeni bir ifade bicimi olarak yararlanmiglardir. Mariano
Fortuny, Sonia Delaunay ve Raymond Duncan, Jean Cocteau, Fernard Leger,
Pablo Picasso, Henri Matisse, Erte, Raoul Dufy, Paul Poiret ve Bianchini Ferier
eserlerinde dokuma, baski, boyama, dikis, nakis tekniklerinden yararlanarak
heykelsi giysiler yaratmiglardir (Bkz. Sekil 3.1.1.) (Bkz. Sekil 3.1.2.) (Bkz. Sekil
3.1.3)) (Bkz. Sekil 3.1.4.). 1920’lerde Rus konstriiktivist sanatgilar tarafindan
tretilen uzun ve zahmetli bir slirecin samimiyetini gosteren giysilerde de bir
yenilenme ve kendiliginden olus betimlenmektedir. Bu drneklerde Giyilebilir
Sanat’in en 6zgin yani olan, sanat¢inin ellerinden eserin kendisine dogrudan
akan bir enerji, belirgin bir sekilde algilanir. Boylece yaraticisi, malzemesi ve
giyeni arasinda butiinctl bir etki yaratan giysilerin hareket eden bir heykele
donustigu dustnebilir’ (YETMEN Go6zde, 2012: 78).

Sekil 3.1.1. Mariano Fortuny, ‘Delphos dress’ tasarimlarindan érnekler.
Kaynak: http://marisa-connuestrasmanos.blogspot.com/2010/03/nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn.html  (22.07.2013)
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Sekil 3.1.2. Sonia Delaunay tarafindan, Gloria Swanson igin tasarlanan ceket, 1924.
Kaynak: http://www.wallpaper-design.com/2011/09/sonia-delaunay/  (22.07.2013)

Sekil 3.1.3. Paul Poiret, ‘Dinner dress’ adli tasarimi, 1923.
Kaynak: http://www.coletterie.com/fashion-history/paul-poiret-king-of-fashion (22.07.2013)

Sekil 3.1.4. Bianchini Ferier, ‘Jean Desses’ adli tasarimi.
Kaynak: http://thenakedseamstress.blogspot.com/2009/11/v-couture-dress.html (22.07.2013)
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“Sanatcl, kavramsallastirmadan isin tamamlanisina kadar fikirlerin, duygularin,
heyecanin ve bicimin birlestirilip butunlestirilmesinin kontrolind elinde tutar.
Baska bir deyisle sanati giyenler, ayni zamanda Griiniin yeniden tanimlanmasini
da saglayarak yaratim slrecine taze bir canlilik ve hayat katarlar” (YETMEN
GOzde, 2012: 79).

Cagdas sanat hareketleri, Giyilebilir sanat hareketi ile anti moda olarak, moda
endustrisinin degiskenligine ve beklentilerine uyum gostermeyi reddetmektedir.

Sanat giymek, yasamla 6zdeslesen sanatin, 6zgiir anlayisini sergilemektedir.*®

20. yuzyilin ¢cagdas sanat akimlarindan koklerini alan giyilebilir sanat
hareketinin icerdigi, “populer olana karsi olma durumu” onu kavramsal sanatin
icinde bir hareket olarak konumlandirmamiza olanak saglar. Bu baglamda 20.
yiizy1l basinda Raymond Duncan, Mariano Fortuny gibi sanatcilarin “Giyilebilir
Sanat” hareketini yansitan ve cesitli miizelerde yer alan eserleri dénemin
kavramsal sanat calismalari drnekleri olarak verilebilir’ (YETMEN Gozde,
2012: 79).

Gozde Yetmen, post-modern donemin sanatsal arayislarina iliskin, Fukai’nin
ifadesine deginmektedir.
“Savas sonrasi ddnemden gunimuize gelinen yillar igersinde Haute couture’iin
yerini alan hazir giyim endistrisi, kendi ¢caginin modasini yaratma arayislari

icersinde post-modern donemin sanatsal arayislarinda Giyilebilir Sanat
Hareketi’nden de etkilenmistir.”(YETMEN Go6zde, 2012: 79).

Giyilebilir sanat hareketi, moda endstrisini etkilemis ve giyim egilimlerini
belirleyen, tasarim detaylarina, gérsel anlamda temsil ettikleriyle dnermelerde
bulunmustur. G6zde Yetmen, Giyilebilir Sanat hareketini King’in anlatimina

deginerek, tanimlamaktadir.

105. Yetmen, G. (2012). Giyilebilir Sanat. Yayinlanmis Ders Notlari. fzmir: Dokuz Eyliil Universitesi. Tekstil ve
Moda Tasarim Balimi. s. 79
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“Giyilebilir Sanat hareketini yansitan eserlerin giincel moda Uzerindeki sasirtici
etkileri, hareketin daha iyi anlagilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Giyilebilir Sanat hareketini anlamak ve tanimlamak icin onu kendi iginde
degerlendirmek gerekmektedir. Giyilebilir Sanat hareketinin temsilcileri,
bireysel ifade bigimleri araciligiyla oldukca 6zgin, belli tasarim kaliplari ve
kurallarla sinirlandirilamayacak yaraticilikta malzeme, teknik ve bakis acilariyla
yaratimlarda bulunmaktadirlar. S6z gelimi King’e gore, tanimlamaya meydan
okuyan ve kurumsallagsmis hicbir estetik olgiitle uyum gdstermeyen Giyilebilir
Sanat hareketine mensup eserler, bir zirhli giysi kadar sert veya bir selalenin
sulari kadar akiskan goriinebilirler. Gorsel olarak farkli zevkleri gagristirabilir
veya grafik acidan rahatsiz edici bulunabilirler. Fakat bunlarin her biri kisisel
yogunlugu ile birbirinden farklidir ve yaraticilari hakkinda bilgi vericidirler.
Bdyle bir bakis agisindan bakildiginda da otobiyografik olduklari séylenebilir.
Bir anlamda onlari giyinen bedenin 6zel kisimlarindan Kisisel bilgi patlamasi
sinyali verebilirler. Oyle ki basit bir stislemede, nadir goriilen bir duygu canliligi
ile hassasiyetten, kesiften, zevkten, acidan, neseden, 6fkeden ve térensel
olgulardan so6z edilebilir. King’e gore bu ¢alismalar, icsel dinyalarin fiziksel
bicimlenmeleridir. iste bu kisisel ikonografi tizerindeki israr, cagdas Giyilebilir
Sanat hareketini, giniin ve gecmisin diger vicut slsleme formlarindan
ayirmaktadir. Kokl bir sdylemi olan 1960°h yillar, Giyilebilir Sanat’in bir tarz
olarak gelismesinde etken olmustur. Ancak bu sanatin kdkenini daha Once de
degindigimiz gibi, elisi dokuma, boyama, islemelerle eski, otantik giysilere
Onem veren hippi hareketinin olusturdugunu sdyleyebiliriz.”(YETMEN Gozde,
2012: 80).

Giyilebilir sanatin, popller olana karsi durusu, ona 6zgirce yaratma olanagi
saglamaktadir. Giyilebilir sanat icin ‘ideal’ kavrami, ortaya konulan eser
niteligindeki giyim objesiyle, sanattan beklentilerin karsilanabilmesi anlamini
tasimaktadir.*®

Gozde Yetmen, Giyilebilir Sanat hareketinin etkilesimlerini Dale’in

sOzlerine deginerek, yansitmaktadir.

“1960’larin 6zgurluket ortaminda zanaatlarin yeniden canlanmasina yonelik bir
talebin sonucunda yeni bir ¢cagdas hareket olarak ortaya ¢ikan Giyilebilir Sanat,
Dale’e gore pek ¢ok akimdan 19. ylzyildaki Arts and Crafts ile benzerlikler
gostermektedir. (Dale, 1986, s. 6) Bireyin kutsalligi, onun kendisini ifade hakki
ve gereksinimi, bu ¢agdas hareketin benzersiz yanini olusturmustur. Kendi
Oziyle ilgili olarak Ben kimim? Ne yapiyorum? Ne hissediyorum?
sorgulamasini yapan 1960°h yillarin nesli, insan vicuduna Kkarsi yeni bir
farkindalik gelistirmistir’(YETMEN Go6zde, 2012: 80).

“Hareketin erken donem tasarimlarinda hacimli bir fiziksellik vardir. Estetik
duyarhlik, doga ve cevreyi koruma kavramlariyla yan yanadir. Dogal ve sentetik
olmayan materyaller ile bitki ve hayvan diinyasindan alinmis goérsel degerler
birbirini batinler’(YETMEN Gozde, 2012: 81).

106. Yetmen, G. (2012). Giyilebilir Sanat. Yayinlanmis Ders Notlari. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi. Tekstil ve
Moda Tasarim Bolimi. s. 79
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“Giyilebilir Sanat hareketinin son yirmi yil icindeki gelisiminde, 60’larin
sonlarinin organik duygusal estetiginden, 1980’lerin daha kati grafik tavrina
dogru bir ydnlenme oldugu gorulir. 1970’lerin basinda sanatcilar giysileri
sadece  bir anlaim  aract  olarak  0zglrce  yaratma  olanagi
bulmuslardir’(YETMEN Gozde, 2012: 81).

“Gunumuzde ise Giyilebilir Sanat giysi bicimleri giderek heykele yaklasan bir
form sergilemektedir. Bdylece gerceklesen heykelsi sanat yaratimlar
giyilebilme 6zelliklerini korumakla birlikte mutlaka giyilebilme gibi bir sarti
betimlememektedir. Bu anlamda yaratilan Giyilebilir Sanat eserlerinin pek ¢cogu
giyilmek icin degil, sanat eseri olarak izlenmek ve anlasiimak icin
bicimlendirilmektedir.” Gunumuzdeki 6nemli temsilcileri Jorie Johnson, Tim
Harding, Mascha Mioni, Galya Rosenfeld, Sandra Backlund’dir’(YETMEN
G0Ozde, 2012: 81).

Insanin kendini ifade etmesi icin yeni bir yontem olarak degerlendirilen Giyilebilir
Sanat, anlatmak istedigini vurgulayarak, izleyenlerin ruhuna, giyenlerin bedenine
isleyebilme 0Ozelligine sahiptir. Avant-garde olarak nitelendirilen bu girisim,
gelisimin ritmine ayak uydurarak, yiizey duzenleme ve dekoratif yapilarin 6tesinde,
kendini gincelleyebilen bir ifade alani olmaktadir. Giyinmeyi 6rtinme ihtiyacinin
Otesine gecirebilen tekstil sanatcilari, yenilik arayislari sayesinde siradisi tekstil
iirinleri yaratmaktadir.’’ Sanatcilar kendinden emin duruslariyla, hem gérsel hem de
dokunsal anlamda insan yasaminin sanata dair beklentilerini karsilamaktadir.
Giyilebilir sanat hareketiyle saglanan, tekstil ve sanat birlikteligi, yasantilara eslik
eden 6limsuz sanat eserleri ve hayati sekillendiren tasarim fikirleri icin esin kaynagi

olabilmektedirler.%®

3.2 Lif Sanati

Tekstil el sanatlari , resim , heykel , mimari gibi fakh disiplinler, endustri devrimi ile
baslayan lif sanatina yon vermistir. Bu disiplinlerden etkilenerek, teknolojik
gelismelerin de takipgisi olan lif sanati, gelisimini kendine 6zgu Uslubuyla
strdurmektedir. Tekstil ve sanat arasindaki etkilesim, sanatcilarin yeni yorumlarina
hem kavramsal olarak, hem de malzeme cesitliligi bakimindan esin kaynagi
olmustur. Guniimuiz sanatcilarinin tekstil Grlinlerine karsi edindigi, yeni ve farkh
bakis acilanyla, sanatgilarin arastirmaci yonindn, yaraticiliklarini destekledigi

gorulmektedir.

107. Yetmen, G. (2012). Giyilebilir Sanat. Yayimlanmis Ders Notlari. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi. Tekstil ve
Moda Tasarim Balimi. s. 82
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Lif sanatcilari, dokumanin yapisal ¢ézimlerini soyut disavurumcu bir yaklasimla
degerlendirirerek, hangi formlarin kullaniimasi gerektigini dikkatlice incelemislerdir.
Dokuma yapisal ¢ozlimleriyle karakteristik bir aractir. inanmaktadirlar. Sanatgilarin
arayislarinin icerikleri, radikal bir baskaldiri araci olmaktan uzaklasarak, insana dair,
doku ve dokunulurluk kavramlariyla ifadeler olusturmaktadir. Sanat akimlari,
tekstilin ufkunu acarak, lif sanatinda birlesmis el sanatlari uygulamalari ile ifadenin
aracl olmustur. Nakis modelleri; zengin talimatlarla, egitimle ve ilham oykileriyle
onemli degerleri aktarmalari ve eglence kaynagi sunmalari agisindan benzersizdir.

Modeller ilk kez, kadinlarin egitiminin ayrilmaz bir parcasi olduklari
Rénesans’in baslarinda Avrupa manastirlarinda ve mahkemelerinde goriilmustir.*®
Kadinlar harfleri, rakamlari, I ncil ayetlerini, ahlak kurallarini ve resimli 6geleri
islemeyi Ogrendiklerinden, gelecekteki ev isleri icin gerekli nakis becerilerini
gelistirmislerdir. Karisik olarak islenmis bu nakislarin yani sira birka¢ kayit, batili
kadinlarin rolunt belgeler.

On vyedinci yuzyihin ikinci yarisi ve on dokuzuncu ylzyihn ilk yarisi
arasindaki bu modellerin bazilari, ginimizde sanat tarihgileri icin dzellikle ilgingtir.
Tarihciler nakis modellerinde geleneksel olarak giizel sanatlara atfedilen hayal giic,
hatira ve duygu izlerini tespit ederken, donemin sanat calismalarina benzerlikleri
daha belirgin hale gelir.!*® Dijital teknolojiyle tekstilcileri sikici, rutin dikisten
kurtaran yenilikci stirecler saglanir. Yine de, bircok sanatgi el isi tekstil Grinlerinin
saf cekiciligini tercih ederek, yaraticiligin 6zine doénmeye baslar. Bu yizyilin
basinda hakim olmaya baslayan yenilik¢i sirecler, sanatin, soyut ve deneysel
egilimlerini ister istemez, ilkel ifade bicimleri aramaya yonlendirir.

Cagin sanat akimlarindan etkilenerek, dekoratif ozellikleri teknoloji ile
deneyimlenmeye baslayan duvar halilari (tapestry), ginimize kadar gelismeye
devam etmistir. Sanayi Uretimine karsl protestolarinda William Morris tarafindan
mubhalifligin simgesi olarak kullanilan nakis, devrimci bir mesaj icerir. El ile Gretilen
calismalarina devam edebilecegi icin Morris, ingiltere’deki Kraliyet Nakis Okulu’nu
ve kendi basina canlandiriimis goblen dokuma sanatini desteklemek (izere

sanayicilere karsl gelmistir'** (Bkz. Sekil 3.2.1.).

109. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
Limited, s. 10

110. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
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Sekil 3.2.1. William Morris, ‘African Marigold” adli calismasi, 1876.
Kaynak: http://www.artyfactory.com/art_appreciation/graphic_designers/william_morris.ntml
(22.07.2013)
Feminist sanatcilar sanat ¢alismalarini nakis ile birlestirdiginde yani, bir ylzyil sonra
benzer bir baskaldiri ortaya ¢ikmistir. Lif sanatini ve ¢izgi sanatini ayiran sanat ve el
sanati arasindaki farki kabul etmemislerdir. Clnki nakis bir hobi olarak ya da ev isi
becerisi olarak degerlendirilmistir ve sanatta dikilmis nesnelerin, igne islerinin ve
nakislarin varligi Amerikan sanat kurumunu harekete gegirmistir.

Nihayetinde nakis bir sanat formu olarak yasallasmistir ancak bir siire daha,
dikilmis ylzeyler ve dikilmis tekstil Grtnleri resim ve heykel sanatlarinin altinda

siniflandiriimaya devam etmistir.**?

“Endistri devrimiyle makinelesmenin artmasi tekstilin seri ve hizli Gretimine
katkida bulunmustur . Bu durum geleneksel el sanatlarinin giderek etkisini
kaybetmesine , estetik kaygilarin arka plana itilmesine dretim hizinin artmasina
paralel olarak kalitenin diismesine sebep olmustur. Zamana Kkarsl yapilan bu
anlamsiz yaris sonrasinda kar amaci gldilerek Gretilen Grinlerin  tim
yavanligiyla, giinliik hayatin igine girmesi , dénemin entelektielleri tarafindan
tepkiyle karsilanmaya baslamistir” (CINAR Evrim, 2007: 47).

112. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
Limited, s. 15
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“Bu durum, zanaatcilar ve sanatcilar Uzerinde Endistri Devrimi’ne Karsl
olumsuz ve glvensiz bir hava yarattl. Bu krizin nasil atlatilacagina dair
tartismalar yasanmaya baslandi. William Morris , makinelerin yasami yeniden
duzenleyip yonlendirdigini ; artik giindelik yasam pratigi ( kosusturmasi) i¢inde
sanata ve zanaata deger verilmedigini oysa ki makinelerin yalnizca birer alet
oldugunu; eger dogru kullanilirsa zanaatci ve sanatgilarin en iyi yardimcilari
oldugunu soyliyordu . Morris bu dislnceler ile sanat ve zanaat (art & craft )
hareketinin ilk atesini yakti. hareket , kisa bir stire icinde Avrupa’da yanki bulup
, Ingiltere’de “Art Nouveau” , Fransa’da “Modern Style”, italya ’da “ Stile
Liberty 7, Almanya ve Avusturya’da “Jugend Stil ” olarak anilmaya baslandi ”
(CINAR Evrim, 2007: 48).

“Ilerleyen zaman icinde sanat , zanaat ve endiistrideki bu arayislar , yeni
dustinceler, ister istemez bu alanlari birbirine yaklastirdi , onlari ortak bir zemin
tizerinde bulusmaya cagirdi . 1919 yilinda kurulmus olan Bauhaus , bu hareketin
bir egitim kurumuna uyarlanmis , bir ¢ati altinda toplanmis durumudur. Avrupa
disindaki kultdrlerin etkileri ; bu ytzyildaki sanat¢inin bilinci , Kisiselligi ve
seciciligi ile birleserek yeni yuzyila yon vermistir . Kolaj teknigi , 20. yuzyil
sanat akimlarinin temelini olusturacak bir teknik ve kavramin aktarim ydntemi
olarak saglam bir sekilde yerini almis, Fov’larin gegcmisten kopuk olan renk ve
formdaki kokten yenilikleri ve yeni mimarinin etkisi tim Avrupa’yi sarsmisti”
(CINAR Evrim, 2007: 48).

“Cranbrook Academy of Art 1926°da kurulduktan sonra Amerika’nin en énemli
sanat merkezlerinden biri olmaya baslamis , lif sanatinin gelisiminde énemli bir
yer edinmigtir . 1929’dan itibaren Lola Saarinen , Cranbrook’un dokuma
atdlyesinin yonetimini almis , serbest tekstiller Saarinen binalari i¢in Gretilmis
ve 1937°de Marianne Stengek yoOnetimi alarak Bauhaus’un ilkelerine
yonelmistir” (CINAR Evrim, 2007: 50).

Sanatcl gorsel bilincini olusturan, dokulara, cizgilere ve heykelsi malzemelere yeni

anlamlar yikleyerek, onlari kavramsallastirmaktadir.

“Lif Sanati , 1962 yilinda Lozan Tapestry Bienali (International Loussane
Biennial of Tapestry ) ile gelisimi icin 6nemli bir merkez daha kazanmis olur .
Jean Lucart’in organize ettigi bu ilk bienalde duvar halilarinin yeniden
canlandigl gézlenmistir . “ Ortak diislince modern resim sanatinin bu gelenege (
duvar halilarina ) uygulanabilmesiydi . Mesela 18. yizyilda duvar halilarinda
kullanilan 30.000 tonun yerine , bu say1 25-30 arasinda degisim gdstermekteydi.
Boyutlarda degisiklik vardi” (CINAR Evrim, 2007: 55).

Tidm tekstil uygulamalarinin, “Bitmis” driinin ortaya cikmasiyla surecin sona
erecegine dair sessiz bir anlasmasi vardir. Yine de, sanatcilar tekstil Grtnlerini ilham
verici bulduklarindan bu prensibi strekli olarak sorgularlar. Sanat nesnesi gibi, bir
tekstil GrGninin tamamen bitmis olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini
arastiran sanatcilar, yapi ve tuketim ile ilgili yeni yontemlerin geleneksel tekstil

formlarini degistirdigini ortaya cikarir. Yeniden yorumlama hem felsefe, hem de
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estetik ile ilgilidir ve bazen kentsel bozulmaya eslik eden bakimsizlik ve parcalanma
ile ilgili bir metafordur. Felsefe, film ve edebiyat alaninda siir olarak ifade bulur.
Martin Margiela giysilerinin parcalanmis sikligi, Paris’deki Centre Pompidou

gibi ikonik binalarda hos bir sekilde goze carparmaktadir**® (Bkz. Sekil 3.2.2.).

Sekil 3.2.2. Martin Margiela, ‘Artisanal’ kolleksiyonundan, 2009.

Kaynak: http://filakuku.wordpress.com/tag/artisanal/

(23.07.2013)

Bunun gibi yorumlanmis formlarin sanatsal karsiligi, Berlin merkezli sanatgi Stefan
Mller tarafindan yaratilan parcalanmis tuvaller olabilir. Mller, indirgemeci estetigi
kesfetmesiyle taninir ve sanat eserlerinin ¢ogu, delikli parcalar Uzerine yaptigl
resimler ile yeniden yorumlamadir. Parcalanmis keten seritlerin resimsel bir yiizeye
dokunmalariyla vyaratilan isimsiz calismalart Muller’in en radikal resimleri

arasindadir (Bkz. Sekil 3.2.3.).

113. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
Limited, s. 18
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Sekil 3.2.3. Stefan Miller’in calismasi.
Kaynak: http://www.llikeleviloveandlife.com/2012/03/artist-focus-stefan-muller-impact-of.html
(23.07.2013)

Miller, ahsap cerceve profilleri tezgah seklinde kullanarak ‘dokuma
tezgahindan’ parcal tuval orgiisii yaratir.*** Etkisi, yirtik kenarlarin ve asili iplerin
zengin bir doku yizeyi olusturdugu dokuma sanat eseri gibidir. Lucio Fontana’nin
kesik atilmis tuvalleri gibi, resimlerin ylzeyindeki delikler resimlere beklenmeyen
boyutlar verir ve gorulen ile goérilmeyen arasindaki ayrima dair geleneksel
anlayislari alt Gst eder. Tekstil driinleri ve bosluk arasinda heyecan verici bir alisveris
vardir. Karsilikli etkilesimleri, boslugun sanata donistiguini gérme arzulari etrafinda
adeta sarmal olusturur. Cagdas sanatcilar bir tekstil Grlintinin dokunsal albenisini
kesfederken tasarimin estetik 6zellikleri ile sanatin siirselligini birlestiren boslugun
sinirini gizmek, sesi absorbe etmek, dekoratif Ogeler yaratmak acisindan igsel
yeteneklerini de kesfederler.

Amerikali sanat¢l Piper Shepard, sanat uygulamalarinda bosluga miidahale
etmesinin yani sira ¢ boyutlu yapilandirma tekniklerini de birlestirdiginden, sanat ve

mimari arasinda yeni bir diyalog baslatir.**®

Mimarlik ile ilgili 6zelliklerine ragmen,
Shepard’in kreasyonlari glinimiz cagdas sanatindaki en narin el yapimi tekstil
urdinlerinden bazilandir. Shepard dikis, kesme, baski, gravir baski ve boyaya batirma
gibi geleneksel islemlere bagli kalsa da, olusan tekstil Griinleri oranti ve tasarim

acisindan geleneksel degildir.

114. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
Limited, s. 18
115. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
Limited, s. 20
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Shepard’in calismalari, dantelin ince iskeletli desenlerinin zarafetine sahiptir ve
bunun igin ¢ogunlukla yanhs yorumlanir. Geleneksel bir dantel ustasinin tersine,
tekstil trtnlerini olustururken bobinlere, iplere, igne batirma nakis kartlarina ve igne
oyasl yastiklara baglanmaz. Bunun yerine, grafit ile uzun pamuk muslin boylarini
buker ve ardindan, zarif ve kumasa dolanmis dantel desenlerini elle keser. Paneller,
asildiklarinda ve g6z kamastirici sekilde aydinlatildiklarinda, olusturduklari ayrintili

gOlgelerle gevrelerini degistirirler. (Bkz. Sekil 3.2.4.).

Sekil 3.2.4. Piper Shepard, ‘Lacing Space’ adli ¢alismasi.

Kaynak: http://paintdropskeepfalling.wordpress.com/2012/01/

(23.07.2013)

Tekstil ve sanat arasindaki birlikteligin gelisimi, yeni bir vicut bilinci yaratir. Tekstil
urnlerine, insan formunun vurgulamak (zere, vicut cevresindeki boslugu
tanimlayan, sert giysiler, malzemeler islenir. Bdylelikle, insan vicudundan
esinlenilerek, ikinci bir deri stilize edilmis olur. ‘ikinci deri’ giyimi, insan formunun
yeni temsillerini kesfeden heykelsi sekillerin de yaratiimasina yardimci olur.

Chicago merkezli sanat¢ci Nick Cave, geri donustirilmis nesnelerden yapilan

giyilebilir heykel calismalariyla taninmaktadir.
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Cranbrook Sanat Akademisi’nde lif sanati okuyan Cave, halen Chicago Sanat

Enstitiist moda bslimi baskanidir.

Calismalarinda, tekstil tasarimi ve moda gibi
sanat disiplinleri birlestiginden, Cave’in kreasyonlarinda deginilen ylzey tasarimi,
performans sanati, kostim ve sosyal aktivizm kategorileri arasindaki sinirlar
belirsizdir. Nick Cave’in calismalarindan biri olan Soundsuits, dikilmis sivri kumasli,
karisik micevherler ve 1slah edilmis nesnelerin kolajini igerir. viicuda giyildiginde
torensel kostumler halini alan bu kiyafetler, sanat galeri icin hazirlanan
enstalasyonlarla, alisilmisin disinda siluetlerin, comert sergilenisleri haline gelir

(Bkz. Sekil 3.2.5.).

Sekil 3.2.5. Nick Cave, ‘Sound Suits’ adl ¢alismasi.2011
Kaynak: http://colourandform.wordpress.com/2011/04/15/sound-suits-by-nick-cave/
(23.07.2013)

Cave, ‘Alisiimigin fantastige yaklasmasi gerektigine inantyorum. Adlandiriimamis,

rityalar haricinde fark edilmemis duygulari canlandirmak istiyorum!” demistir. **’

115. QUINN, B. (2008), Textiles at the Cutting Edge, Contemporary Textiles. London: Black Dog Publishing
Limited, s. 20
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Limited, s. 26
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1982 yilinda Almanya’da Documenta adindaki uluslararasi bir sergide, K-18 Kassel
vakfini olusturan calisma sunulmustur. Bu calisma, yumusak sanat olarak da
adlandirilan guzel sanat ve tekstil uygulamalari, karma bir kombinasyona iliskin
deneysel bir gosteri ile sunulmustur. K-18 Kassel ¢calismasina yonelik, Janis Jefferies
tarafindan olusturulan yazinin igerigi;

Kavramlarin , tekniklerin malzemelerin gelisimleriyle kendini yenileyen
sanat, yirminci ylzyilda deneyimlere ve radikal degisikliklere acik olmustur.
Degisimlerden etkilenen , Sosyal , politik ve ekonomik etkenler, yasamda , tanimlar
ve anlamlar araciligi ile belirleyici olurlar. Dekorasyonun ve dekoratif sanatin icerigi
belirlenerek, sinirlari yeniden cizilmelidir.*®

Uluslararasi Lozan Bienal’inde sanat kumaslarina, yapilarina ve sosyo-
tarihsel 6nemlerinin analizine artan ilgiyi karakterize eden bir dizi enstalasyon
calismasi elde edilmistir. Constantine ve Larsen, ¢agdas sanat uygulamalarinda sanat
kumasinin gelisimini ve dekoratif sanatlarin prestijini arastiran 6nemli sanat
elestirmenleri ve yazarlar arasindadir.**®
Sanat kumasi 1980’lerin basinda moda miydi?

‘Sanat kumas!’, kumas tarihi perspektifini genis anlama tasidigi seklinde
Ozetlenebilir. Bunun amaci; tekstil c¢alismalarinin  karakteristik esnekligini ve
yumusakhgini, elyafa 6zel kreatif dil formlarinin gesitliligini ve dekoratif sanatin
niteliklerini kapsama almak olmustur.

Dekoratif sanat ile ilgili fikirler, Constantine ve Larsen’in calismasinda temsil
edilmeyen, sanatcilar tarafindan moda olmustur. Kritik tartismanin  odak
noktasindaki bu yontemleri ve malzemeleri uygulamak icin Constantine ve Larsen’in
katithmlart ¢ok onemli olmustur. Sheila Hicks, Jagoda Buic ve Magdalena
Abakanowicz tarafindan yapilan calismalar, basta Jackson Pollock, Sam Gilliam ve
Lucas Samaras olmak (zere, Soyut Ekspresyonizm’in temelini olusturan, blylk

tuvallerden etkilenmistir.*?°
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1960’lar ve 1970’ler boyunca resim, heykel ve tekstil sanatlarinda olusan
belli egilimler, tekstil Grtnlerinde yapilan calisma ile ¢alismalarinda malzemeleri
birincil ifade araci olarak kullanan sanatcilarin, ¢alismalari ile kendini gdstermistir.
Stephanie Bergman’in ve Richard Smith’in de calismalarindan anlasildigi gibi,
sanatta yumusak malzemelerin etkisini ve islevini anlamaya yonelmislerdir. I ngiliz
sanat¢l Stephanie Bergman, 1977°de T-Total’de, Bergman yikanmis tuval parcalarini
kesmis, boyaya batirmis ve boyamistir ve boylece, dikkati malzemelerin dokunsal
niteliklerine cekmistir. Bergman’a gore, seyreltilmis akrilik boya ile giysinin gevsek
Orgusi boyanarak yiizey rengine ulastlir. Smith, 1970’lerde bir dizi Kilit calisma
Uretmistir; ornegin, 1975°de Threesquare 2 ve 1973’de Grey Path. Bu calismalarda,
kasnak cikarilmistir ve tuval, ucurtma benzeri bir sekle donistiirilmustir.**
Bergman ve Smith’in calismalari, tekstil olarak tuvalle ve materyalin dogasinda
mevcut yollarla etkileyici olmustur.

Calismalarinda malzemeleri birincil ifade araci olarak kullanan sanatcilardan,
Amerikali ressam Helen Frankenthaler’in ‘boya ve islatma’ yéntemleri ve Morris
Louis’in ‘her yonden’ renk alanina sahip resimleri, iliskisel nitelikleri agisindan
‘zengin tekstil’ olarak kabul edilen ¢ok buyik ‘deri benzeri’ yiizeylerin parcasi
olmustur (Bkz. Sekil 3.2.6. , 3.2.7.). Eva Hesse (lateks ve tilbent), Michelle Stuart
(kagit ve ip), Robert Morris (kece), Barry Flanagan (boyanmis guval bezi kiyafetleri)
calismalarinda, tim dikkati kullanilan kumaslarin dogasina, 6zdesligine ve kumaslari
destekleyen yapilara cekmistir.*? (Bkz. Sekil 3.2.8. ,3.2.9, 3.2.10, 3.2.11.).

Sekil 3.2.6. Helen Frankenthaler’in calismasi.
Kaynak: http://www.leslieparke.com/2010/12/helen-frankenthaler-splish-splash/  (23.07.2013)
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Sekil 3.2.7. Morris Louis, ‘Dalet Kaf” adl ¢alismasi, 1959
Kaynak: http://dfwarts2010.wordpress.com/2010/02/01/formal-analysis-morris-louis-dalet-kaf-1959/  (23.07.2013)

Sekil 3.2.8. Eva Hesse, ‘Contingent’ adli calismasi, 1960.
Kaynak: http://www.miccicohan.net/blog/dont-worry-about-cool-make-your-own-uncool/  (23.07.2013)

Sekil 3.2.9. Michelle Stuart, ‘Paradisi’ adli calismasi, 1986
Kaynak: http://deepartnature.blogspot.com/2011/09/michelle-stuart.html (23.07.2013)
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Sekil 3.2.10. Robert Morris, ‘Untitled Tangle” adli ¢alismasi, 1967
Kaynak: http://www.learn.columbia.edu/courses/fa/images/medium/kc_femart_morris_18.jpg (23.07.2013)

Sekil 3.2.11. Barry Flanagan, ‘4 cabs 2’ adli ¢calismasi, 1967
Kaynak: http://allingtonwoodswords.blogspot.com/2011/11/review-barry-flanagan-at-tate-britain.html  (23.07.2013)

izleyicinin dikkatini dokunsal niteliklere cekerek maddesel diinyamiz ile ilgili
bedensel deneyimleri ve yorumlari ifade edebilen, yumusak heykeller tasarlanmistir.
Heykel ve resimdeki tim anlatim ayni oranda dokunsal yaniti ifade edebilmektedir.
Dokunmanin 6nemi, sanatin olusumu ve yuzey malzemesi ile yakindan iliskimizi
aciklayici nitelikte oldugu icin icseldir. Ancak dokunma kavrami, dokunsal ya da
gecici malzemelerin spesifik secimleriyle, calismalarin daha kapsamli olmasi

yoniinden etkindir. Bu baglamda, kumas, giysi ve tekstili olusturan materyaller, hem
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malzeme terimi olarak, hem de kavramsal bir strateji olarak kullanighdir. Metaforun
dondstlricu gucinde etkili olan kelimeler ve nesneler, yuzeyler ve deriler, elyaf ve
malzeme, giysi ve tekstili olusturan her birim, dokunma ve dokunulurluk arasinda
baglanti kuran malzeme olarak kumasi kavramsal ve kullanisli bir strateji haline
getirir. Aslinda estetik ve sanat tarihi ile ilgili literatir biylUk o6lctde, tim diger
duyulari disarida birakarak gérme duyusuna odaklanir. Grme duyusu tarihsel olarak
tim duyularin en imtiyazlisi oldugundan, bu durum kendi iginde daha blyuk bir
fenomenin 6rnegidir.

Uretimde dokunmanin rolii, insan yapimi pargalarin kapsamli ve kiiltirel
tabandan olusumunu takdir etmektir. Duyularin ylksek estetik deneyim araci
olamayacag| felsefesi nedeniyle, tretim dokumay! ihmal edilmistir.'?® Bati gibi
gorsel bir kiltirde dokunma duyusu, duyularin 6n planinda yer almak icin son
zamanlarda yeniden ortaya c¢ikmistir. Britanya’da ve elbette Amerika’da meydana
gelen gelismelerden etkilenerek, Michael Brennand-Wood, elyaf ve malzeme ile
dokunma ve dokunurluluk tarzinin, tarihsel kisitlamalari icersinde olan roline ve

yerine, gercekten meydan okuduguna inanmistir.** (Bkz. Sekil 3.2.12.)

Sekil 3.2.12. Michael Brennand-Wood, ‘Maker of the Month’ adli calismasi.
Kaynak: http://www.themaking.org.uk/images/stories/Artists/MakerOfTheMonth/Michael_Brennand_Wood/mbw_large4.jpg
(23.07.2013)
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Uretilmis cagdas tekstil truinleri cercevesinde referans terimler degistirilmistir. Bu
degisimin etkisi tam olarak fark edilmez ancak kirilmaya baslanan kullanim,
dayaniklilik ve uygulama ile ilgili sonraki sinirlamalarda ve farkindaliklar meydana
gelmistir. Kendilerini ressam olarak tanimlayan ancak calismalarinda tarihsel desen
referanslarindan alinti yaparak veya yontemlerine yerlestirdikleri kumaslarin
malzemelerine ve dokunsal niteliklerine gére hem tekstil Uriinler, hem de boya
kullanan bir dizi sanatclt ile tekstil 0OrOnlerinin  kaltirel bir  yeniden
degerlendirmesinin bir kez daha yapildigi agiktir. Her iki egilim ‘rahatca’, ‘dekoratif’
teriminin esnekligini ifade eder ve sadece tek bir tarza girmeyen karma formlar
Uretmis cagdas sanat uygulamalarinda belirgin estetik stratejiyi destekler.
1990’lar, sanatta dekoratif uygulamalarin genisletilmis kabuliniin canlanmasina
tanik olmustur.® Malzeme ve teknigin 6tesine gegen tekstil stiidyo uygulamalarinin
yani sira cesitli tekstil tabanli malzeme yapim yontemlerini kullanan birgok cagdas
sanat ¢calismasinda bu canlanma gorulebilir.

1960’lara kadar, glzel sanatlarin iki kategoriden yani, resim ve heykel
bélimlerinden olustuguna dair gorsel sanat uygulamalarinda genel bir anlasma s6z
konusudur. 1970’lerin basinda el sanati/sanat hiyerarsilerinin eski sisteminin
katiligini asmak icin bu kategorilere meydan okunmustur. ‘Tuvalsiz’ ve ‘tezgahsiz’
yapilar Gzerine egilmek, sekillerin daha yapisal oldugunu kesfetmek, malzemeler ve
kosullar ile calismaya devam etmek, modern estetikte engellenmis konulari yeniden
dustinmeye zemin hazirlamistir. Dekoratif sanat, el sanati ve yerel sanatlar, guzel
sanatlarda kadinlarin tekstil Grlnlerini iceren calismalarla katilabildigi zorlayici
fikirler haline gelmistir. Bu alandaki basarilari ¢ogu zaman ¢ok duslndlse de,
tekstilde tasarim, érgt, goblen ve kostlim yapimi ile ilgilenen Nathalie Goncharova,
Alexandra Exter, Liubov Popova, Annie Albers, Sophia Taeuber-Arp, Vanessa Bell
ve Sonia Delaunay gibi ressamlarin odaklandigi distince dunyalarinin stipheli etkileri

vardir.}?
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Destek/Yuzey Hareketi, resmi olarak 1967 ve 1974 arasinda var olan ve
Fransiz sanatcilar tarafindan kabaca kurulan bir grup olmustur. Zemin ve duvar
kullanimi, katlama, baski, dokuma ve kurutma surecleri, Destek/Ylizey Hareketi ile
ilgili calisma stratejilerine uygun olmustur. Daniel Buren, Olivier Mosset, Michel
Parmentier, and Niele Toroni, Andre-Pierre Aarnal, Vincent Bioules, Daniel Buren,
BMPT Group, Louis Cane, Marc Devade, Daniel Dezeuze, Noel Dolla, Toni Grand,
Bernard Pages, Jean-Pierre Pincemin, Patrick Saytour, Andre Valensi ve Claude
Viallat bu grubun icinde olmustur. Grubun ismini, resmin en temel kurallari ile
halihazirda ylzlesmedigi hissi belirlemistir ve bu grup ayrica, Destek/Yuzey
Hareketi sanatcilarinin projelerine materyalist bir temel olusturdugunu ilan etmistir.
Greenberg’in gorUslerine ragmen bu sanatgilar, usta ressamlarin araglarinin temel
durumlarina ¢ok az ilgi gosterdigine karar vermistir. Neyin saklanmis oldugunu
gOstermek, resmin her 0Ogesini yeniden yapilandirmak ve ayirmak stratejileri
olmustur. Yani, geleneksel resmin iki ana yapi tasini ayirmay! (tuval ve kasnak) ve
aracl en ince malzeme tabanina kadar soymayi arastirmislardi. Destek/Ylizey
Hareketi grubunun ilk sergisi, 1970 yilinda Paris’teki Modern Sanat Muizesi’nde
acllmistir. Dezeuze ve Viallat, hem serginin organizasyonundan, hem de genis
anlamda grubun ana prensiplerini olusturan fikirleri destekleyen kritik metinlerden
sorumlu olmustur.**’

Desene duyduklari ortak tutkulari ile sonradan Desen Ressami olan in giliz
seramikgiler Coral McNicoll ve Jacqui Poncelet tarafindan ortaklasa kiratorlug
yaptlan Pattern Crazy (2002) adh sergi, Islington, Londra’daki Sanat Konseyi’nin
galerisinde yer almistir. Galerideki her desen bir hikaye anlatmistir ve bazilari,
digerlerinden daha ¢ok goze carpmistir. Bashir Makhoul’tin kursun delikli duvar
kagidi, Beyrut’un duvarlarina iz birakan kursun deliklerinden kaynaklanmistir. Brion
Era, bilgisayar ile olusturulmus gorsel calismalariyla izleyiciyi Uzerinde etKkili
olmustur. ‘Pattern Crazy’, lan Grant’in ekose desenli seref masalarinda kakma isi
kullanmasindan, Julie Westbury’nin 1950’lerden alinmis bir dizi renkli kart
postaldan yapilan dini ikonografinin kolajini yapmasina kadar en genis anlamiyla

desen kullanimini icermistir.
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Cogu zaman stslemede oldugu gibi, duyarlilik ve tekrar 6nemli kriterlerdir.
Dantelli gérintmayle carpict olan 1998’deki Breathless adli ¢alisma, Peritan’in
Camden Sanat Merkezi sergisinde sergilenen, akciger kanserinde bir dizi ¢alismanin
pargasini olusturan bir ¢ift mavi akciger seklinde ¢ikartilmis kagittir. Zaman zaman
tekrar etmeyen desen yapimini kullanmasi, desene dayanan uygulamada Matisse’nin
kagit kesme galismasinin yikici niyetlerini yansitir ve tekrarlayan formlar, birlesmis
alanda sunulur. Es zamanh olarak seyredilen yinelenmis araliklara ve desenli
Ogelerin diizenlemelerine dikkatini veren izleyici tarafindan sonucta anlam tretilir.
Genel bir duzenleme; gorinim, algr ve anlamin degistirilebilir olmasindan
sorumludur.®® Eve ait esyalara, moda magdurlarina, dekoratif taskinliga, ekose
dokumalara, makine 6rgusune, geri donusturilmis tuvale, istiflenmis heykel olarak
tekstil malzeme yiginlarina ve plastiklere géndermede bulunan calismalar, uygun
tekstil ylzeylerine donustarulebilir.

Ozetle, diisiince tastyicisi olarak uygun tekstil yiizeyine hizmet eden Suzanne
Kuchler, “Tekstil tzerine yeniden dusinmek: ‘Akilli’ Elyaf Yilzeyin Gelisi’ adh
denemesinde, cesitli tekstil malzemelerinin kendi baslarina elektronik ekipman
olduklarini ileri surer. Goruntinin oturtuldugu nesnenin malzeme seciminde artik
essiz olmayan birlikler (zerine dusiinmeye zorlandik. Bu sir, dokunuldugunda
malzemeye nasil temas edildigini ortaya cikaran elektriksel sinyallerin nasil gegtigini
gbsteren orgii desenli elyaflarda agikca yatar. *#°
Bu, yeni Elyaf Optik Cizgi Hareket teknolojisi ile gece elbiseleri zerine beyaz
Isiklari yansitmak, cocuklarin sirt cantalarinin yizeyine yiz ifadeleri ¢izmek, kamp
cadirlarinin kumasina parlak isiklar takmak mimkin hale gelir. Bdylece, yumusak
ve esnek yizeyler icin elyaflar kalici olarak birbirine baglayan bu uygun islem
sayesinde, kumas ylzeyinde goz alici bir gosteri meydana gelir. Akilli tekstil Grinler
alaninda, her sey artik mumkdn gibi gériinmektedir. Maddeler ve ylzey arasinda ince
fiziksel duyular olan ve bir zamanlar deriye duydugumuz ilgiyle bildigimiz bir diinya
nesneyle iliskiye dair kavrama meydan okur. Duyularin Kkarsilikh etkilesimi yani,
dokunma duyusu, duyuyla etkilesimimiz ve 6nemli ile énemsiz arasindaki iliskinin
g0zlemi ag Uzerinde guclu hale gelir. Janis Jefferies, Contemporary Textiles (Cagdas

Tekstiller) eserinde, Sadie Plan’in ifadesini belirtmektedir.
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“Dijital devrim, malzeme duinyasinin tiim alanlarini birbirine baglayan ve bu
dunyalarin 6tesine gecen sibernetik, dogrusal olmayan siirecler dahil gelecek
icin btinayle yeni bir dizi paradigmayi ve perspektifi birakir. Biikme, plise ve
dokuma siiregleri, hissetirmeden diinyay1 degistirmistir ve nihayetinde, gergegin
sayisallastiriimasi ve benzersiz desenler ve yeni tasarimlarda kendini baglamak
ve insa etmek igin yeni olasiliklar seklinde ortaya ¢ikmistir. Bilgisayarli dokuma
tezgahlari, zeki kumaslar, pikselli ekranlar ve internet ile artarak calisan kadin
ve erkek uygulayicilar olarak cinsiyetler, tekstil Grtinler ve teknik siirecler
arasinda daha 6nce hi¢ olmadigi kadar kesisen noktalar vardir.” (JEFFERIES
Janis, 2008: 58)

Sonuca baglarsak, yeni malzeme olanaklari ve teknolojik yeniliklerle dolu heyecan
verici zamanlarda yasiyoruz. Tekstil 0Ordnleri, glnimizde c¢agdas sanat
uygulamalarinin ve sosyal degisimin en o6nct koludur. Bu Urlnler ginlimizde,
yeniden olusturmak ve yeniden baslamak icin heyecanl, fiziksel bir kararlilikla
vucutlarimizin kivrandigl ve ellerimizin titredigi, her zamankinden ustte bir ag
kiltirinde disundligumiz, yasadigimiz ve davrandigimiz sekilde donlsme

potansiyeline sahip gelecegin materyal kiltir olarak gorilmektedir.

“Birinci Dilinya Savasi’na tepki olarak dogan sanat akimlari resim ve heykel
sanatinin icine tekstil hammadesinin girdigi ilk ddnemdir. Tekstil hammadesinin
dogal gOrinimli olmasi, esnekligi, Kkatlanabilirligi, fiziksel 0Ozellikleri,
burusturulabilirligi, hafifligi gibi birtakim 0Ozellikleri sebebiyle sanatcilar
tarafindan tercih edilen bir malzeme olmustur. Kullanilacak tekstil
hammadesinin kendine has bir dili vardir. Mesela; kadifenin yumusak
gérinumu, elyafin hafifligi, ipegin parlakligi gibi... Sanat¢i bu 6zelliklerin
farkinda olarak ve onlari adeta yeni bir dil gibi kullanarak, yapitina, lif sanatinin
getirdigi katkilari ekleyebilir. Lif Sanati ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Amerika’da gelismeye baslamistir. 1945-1960 yillari arasinda yapilan calismalar
askeri amagh idi. Sanayilesme sirasinda savaslarin artmasiyla duragan bir
déneme girilmis ve teknolojik gelismeler askeri alanlarla kisitlanmistir. Savasin
sonrasinda sanatcilarin gogu savasin getirdigi yikimdan kagmak igin dogaya
dénmislerdir. Sanatcilar 6zgurliklerine kavusmak ve savasin geriliminden
kacmak icin Amerika Birlesik Devletleri’ne siginmislar boylece lif sanatida
diger sanat akimlari gibi kendine yeni ve 6zgur bir gelisim alani bulmustur”
(CINAR Evrim, 2007: 71).

3.3 Serbest Tekstil Sanati, Yesil Tekstil-Yavas Moda

“Kuresel 1sinma, su kaynaklarinin azalmasi, kimyasal atik sorunlari ve ekoloji
konusundaki : yasal diizenlemeler, her sektdrdeki Uretimin gevre dostu dlcutlere
uygun olarak yaptlmasini zorunlu kilmaktadir. Bir Griiniin ham maddeden
baslayarak mamul hale gelene kadar gecirdigi surecte ekolojik 6lgitlerin dikkate
alinmasi, artan gevre bilincinin kacinilmaz bir sonucudur. Teknik acidan,
ekolojik tretim siirecinde, ¢evre dostu ham maddeler ve temiz Uretim
yontemlerinin secilmesi biyik 6nem tagimaktadir. Ancak daha genis bir agidan
bakildiginda; teknolojiyle aynlmaz baglantisi olan ve tekstil Griiniine arti deger
kazandiran tasarimin ekolojik yoninin degerlendirilmesi de g6z ardi
edilmemelidir. Bu baglamda, tasarimcilarin ekip olarak ve teknik alanlarda
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cahisan kisilerle disiplinler arasi ¢calismasi giindemdedir. Giiniimiizde Yesil
Tekstiller, Organik Tekstiller, Ekolojik Tekstiller, Ekolojik Tasarim, Cevre icin
Tasarim, Surddrilebilirlik, Yasam Dongist Degerlendirmesi-YDD (Life Cycle
Assessment-LCA), ; Surdrilebilir Tasarim (Design for Sustainability-D4S) gibi
bircok kavram ortaya atilmistir. Cevreye duyarli tasarim kavrami (Design
fortheenvironment-DfE); materyal segiminden, Griiniin paketlenmesine, rin
Omrine, kullanim émri dolan drinlerin geri dénisiimiine kadar giden siirecin
ayrintili bir sekilde ele alinmasini gerektirmektedir” (iISMAL, O.E., YILDIRIM
L., 2012: 8). (Bkz. Sekil 3.3.1.).

Sekil 3.3.1.Kosuke Tsumura, ‘Final Home’ adli 40 adet atiktan yapilmis ¢alismasi,
Kaynak: http://www.kci.or.jp/archives/digital_archives/detail_245_e.html
(23.07.2013)
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4. Kavramsal Sanatta Kullanilan Tekstil Olusumlar
4.1. YOntem

Polly Ullrich, Material Difference adli eserinde, Lif sanat¢isi Magdalena

Abakanowicz’in ifadesine yer vermektedir.

“Lifi, Dlnyamiz uzerinde organik bir dinya kurmanin temel 6gesi oldugu kadar
gevremizin en buyuk gizemi olarak da gorilyorum. TUm yasayan organizmalarin
olusumu, bitkilerin dokusu ve bizlerin, sinir yapilarimizin, genetik kodlarimizin,
damar kanallarimizin, kaslarimizin vs. insasi liftendir. Lifi anlayarak sirri
¢ozeriz” (ULLRICH Polly, 2007: 11).

Kronolojik bir siralamadansa kavramsal bir kalip gibi, lifin degisebilir
formlari ve sayisiz anlami, sanattaki guncel temalari kesfetmeleri agisindan, ¢agdas
sanatcilara yeni deneyimler katmaktadir. Lif, esnek ve uyum gdsterebilen yapisiyla,
estetik cagrisimlar yaratarak, konulara ve malzemelere olan yaklagimi
cesitlendirmektedir. 1979 yilinda, sanat elestirmeni Rosalind Krauss “Genisletilmis
Alanda Heykel” adh etkili makalesinde, c¢agdas heykelde radikal bir cikis
tanimlamistir. Kraus heykelin, anma amaclarina hizmet eden, temsili goriinen ve
“kompleks” olarak adlandirdigl, dikey konumla dizenlenmis, “anit mantigi”ndan
gelistirildigini gozlemlemistir. Kraus’a gore belirgin bir post modern formu olan tas
yada bronz gibi spesifik araclar, kompleks olarak nitelendirilmistir. Ancak tas ve
bronz gibi spesifik araclar, estetik normlara karsi, kasitli olarak duran, eklektik
malzemelerin se¢imiyle tanimlanmistir. Kraus’un makalesi, lifli malzemelerin dikkat
ceken bilesenler oldugu, bir dizi cagdas sanatsal uygulamayi tanimlamak icin, genis
sanat diinyasinda bir ilk olmustur.*®

Donusturiicl, sinir asan, sanat malzemesi olarak Lif, ddnemsel olarak sadece
20’inci yuzyilin baslari boyunca ortaya ¢ikmistir: Picasso ve Braque, 1912’deki
Kibist kolajlar icin kiyafet belirlemistir. Belirlenen bu kiyafetler, sanatta Marcel
Duchamp, Kurt Schwitters gibi Dadaistler tarafindan, sanatta ortaya cikartiimistir.
1930’lar sirasinda, Surrealist sanatcilar, sanrisal durumlari uyandirmak icin diizensiz
malzemeleri kullanmistir. Meret Oppenheim’in kirk kapli ¢ay fincani ve kasigl,

Sirrealist bir ikon haline gelmistir.***
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Soyut Ekspresyonizm, sanatsal malzemelerin kullanimi icin geleneksel

sinirlart bir kez daha zorlamistir. 1950’ler itibariyle, Soyut Ekspresyonizm akimi
tarafindan, “yiksek sanat” tanimi Uzerine, tim hiziyla estetik saldiri yapilmistir:
Robert Rauschenberg, yatak ve ¢op gibi cesitli U¢ boyutlu lifli 6geleri resim ile
karistiran heykel-asamblajlari birlestirir.**?
Birlestirilen heykel-asamblajlari, ¢agin, ginlik hayatin malzeme &zellikleriyle
olusturulan sanati, kucaklamasini dzetlemektedir. Performans, enstalasyon, video ve
Pop sanat gibi kategoriler birlik olup, resim ve heykel ile ilgili eski “yiksek sanat”
kategorilerini bozmak icin ¢alismislardir.

1960’lar ve 1970’ler itibariyle, bu on yilhik dénem ve lif sanatinin tarihi ile
ilgili kapsamli yazilar yazan sanat tarih¢isi Elissa Auther’a gore, lifli malzemelerin
kullanimi ¢agdas sanat hareketlerini asarak bir “estetik darbe” haline gelmistir.
Sanatcilar, sanat tanimi ile ilgili kapsamli bir kilttrel tartismaya hakim olmak igin
ip, giysi, kece ve sicim kullandiklarindan lifli malzemeler, sanat dlnyasinda
“cekisme alani” olarak yer bulmustur.'*?

Cagdas tekstil sanatcilari, toplumsal ve siyasi hastaliklar ile bagh oldugu distnulen
sanat hiyerarsilerini elestirmek ve alt tst etmek Uzere, ¢cagdas olarak calisan, farkl
estetik nesillerden olusmaktadir.

1960’larda ve 1970’lerde ¢agdas olarak calisan, U¢ sanatgi grubu dikkat
cekmistir. Genellikle “lif sanatcilar1” olarak adlandirilan ilk grup, tekstil kdkenliydi
ve Orme, pliseleme, birlestirme ve dev askili krose, heykel kaldirma 6gelerinin
bicimleri gibi tezgahsiz teknikleri gelistirerek calisma ortamini hizla kokten
degistirmistir. Sezgisel, naif ve dinamik 6zellikteki bu sanat, uluslararasi sekilde
gelismistir ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki oncii sergilerin yani sira Jean
Lurcat tarafindani svigre’de diizenlenen Lozan Bienal’inde ve Polonya’daki
Trienal’de dinyaya duyurulmustur. Amerikali Taney, Zeisler ve Sheila Hick ile
birlikte digerleri arasinda Magdalena, Abakanowicz, Zofia Butryrnowicz ve Jolanta
Owidzka liderligindeki bir grup ilgi uyandiran Dogu Avrupal da ilk grubun dnculeri

icerisindedir.***
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Ikinci grup, avangard sanatcilarin Minimalizm’in sert ve temiz yiizeylerine
tepki olarak ip, kece ve sanayi malzemelerinden olusan yeni bir gorsel sozligl
benimsemeleri sonucu ortaya ¢ikmistir. Calismalar, “Post Minimalist”, “Anti-Bi¢cim”
veya “Slre¢” sanati gibi cesitli adlar altinda anilmistir ve ilk kez New York’daki
sergilerde gortlmustur. Bu grup; Robert Morris, Keith Sonnier ve Eva Hesse gibi
sanatcilart ve bu estetik anlayisa uyum gosteren cevresel sanatcilardan, Lucas
Samaras ve Claes Oldenburg’u icermektedir.*®
Bu sanatcilarin hepsi, lifli malzemelerin siradan ve “ sanat olmayan” &zelliklerine
vurulmustur. Morris’in asil ve sarkik kesilmis kece parcalari ve Hesse’nin sarkik ip
ve burusuk lateks formlari; maddi kaynaklari, stire¢ odakl estetikleri ve tekrarlayan
Ogeleriyle lif sanatinin birkag dzelligini paylasmistir. Ancak bu grup, prestijli cagdas
sanat cevreleri tarafindan hizla kabul gérmustdir.

Feminist sanatcilardan olusan t¢unct grup ekleme, yorgancilik, aplik ve dikis
gibi kadinlarin lifli el islerini acikca savunarak sosyal ve toplumsal cinsiyetlere
saldirmistir. Amerikali Faith Ringgold, Joyce Scott, Miriam Schapiro ve Judy
Chicago gibi bu sanatcilar, “kadin el islerine” karsi sanat diinyasi tarafindan alinan
tavirdaki, cinsiyet ayrimciligini ve ortalt ayrimciligl ortaya c¢ikarmak igin siyasi
beyanlar seklinde “el sanati” tekniklerini benimsemistir.**®
Bu sanatcilar, estetik ve toplumsal standartlari iceren, dayanikli yapilarinin kritik
kesfini, seramik ile ilgili 6zgul ve sanatsal tekniklere aktarmislardir. Yorgani,
feminist bir sanat sekli olarak konumlandirarak, lifli malzemelerin sanat alanina
kabulinl gelistirmislerdir. Lif sanati, ¢cagdas kiltiirde yaygin dort temel arastirma ve
anlam alanini birbirine baglar.

. Lif sanati alaninda yapilan calismalar, yeni bicim kategorilerine giren

Ogelerin yeniden birlestirildigini ya da karistirildigini géstermektedir.

. Lif sanatinda, maddeselligin mantiksizhg fikri, ¢caga hakim olan, bedensiz

arac yapilari tarafindan dikkatle incelenmektedir.

. Lif sanatgilari, gunlik hayatin dinyevi kosullarinda estetik Gstinligi

kesfetme olasiligini gdzden gecirmektedirler.
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. Lif sanatcilari, toplumsal ve siyasi sorunlar Uzerine kritik yorum olarak

estetik bicimi diizenlemektedirler.

Lif sanati calismalarinin ¢cogu, tim bu anlamlari tek seferde birlestirir. Polly
Ullrich, Material Difference adl eserinde Therese Zemlin’in ifadesine yer
vermektedir.

“Melezlik

Sol beyin, sag beyin.
Bas beyin, kalp beyin .
Sinir uclari, kok toplari.

Beyin saplari, bitki saplari.
Gogunlukla, kategorileri yeniden diizenleriz" (ULLRICH Polly, 2007: 10).

Lifli malzemelerin siviya donustarulebilir 6zellikleri; bilinenin aksine, eski kimlikleri
asindirarak, eski kategorileri yenilerle birlestirebilmektedir. Bu durum, cagdas
sanattaki anlatim yollarini ¢esitlendirerek zenginlestirmektedir.

Therese Zemlin’in  Western Skies (2002) adh, aydinlatilmis duvar
enstalasyonu, dokunsal ve lifli, el yapimi nesne ile dijital teknolojiyi birlestiren,
uzlasma girisimidir (Bkz. Sekil 4.1.1.). Makine tekrari ve bilgisayar kaltarinin
elektronik geciciligi ile dogal diinyadan malzemelerin bir karisimidir. Ustii kapali,
belirsiz ve verimli olarak nitelendirilen nesne, “iki goérme bicimi” ya da daha
fazlasini yaratir. Bu durum, filozof Jacques Derrida tarafindan “karar verilemez”

olarak adlandirhr.*®

Sekil 4.1.1.Therese Zemlin’in aydinlatilmis duvar enstalasyonu. 2002 yilinda.
Kaynak: http://www.theresezemlin.com/proj2003.html
(20.6.2013).
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Alternatif bir dunyay! betimlemenin, beklenmeyen veya celiskili kisimlarin, yeni
sentezlerle birlestirilmesi ve bollinmesi yontemi olarak, edebiyattan filmlere, birgok
kaltarel gorands halinde ortaya ¢ikan 20’inci ylzyil avangard sanat bicimi, kolajdir.
Lifli malzemelerin kolaji gelistirmede, 6rnegin 1976 ve 1980 yillari
arasinda etkili oldugu kanitlanmistir. Lucas Samaras, timu “Reconstruction” adi

altinda bir dizi parcali duvar giydirme calismasi tretmistir ** (Bkz. Sekil 4.1.2.).

Sekil 4.1.2. Lucas Samaras, Recontruction. 1979.

Kaynak: ULLRICH Polly, 2007: 40.

Guclu capraz kompozisyonlar halinde makine ile dikilmis vahsi dekoratif ucuz
malzeme seritlerinden olusturulan Reconstruction, calisma sartlari koti isyerlerinden
ev isleriyle ugrasmaya kadar en yerel ortamlari akla getirir.

Eski bir ressam olan Michael James, hem fikirler dunyasina, hem de icraatlar
dinyasina dokunan soyut ve katmanli bir kompozisyon olan Smoke Signals (2001)

calismasi ile tiy formundan kolaj yapimini kesfetmistir (Bkz. Sekil 4.1.3.).
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Kaynak: ULLRICH Polly. 20070,

Lifli malzemeleri kullanarak sanat formlarinin sinirlarini siirekli olarak bozan
bir 6ncl de Lenore Tawney olmustur. Lenore Tawney, birlestirilmis ipler ve asiimis
acik, t¢ boyutlu alanli dantelli 1zgaralar arasindaki alani acarak ve bosluga asilimis ti¢
boyutlu heykelsi bicim seklindeki ipi yeniden icat ederek 1950’lerde dokumay! tam
anlamiyla soken usta bir kolajci ve heykeltirastir. Tawney’nin bu yeni fikri, dokuma
alaninda bir devrime yol a¢mistir. Minimalizmden etkilenen Tawney, el yazmasi
kagit ve akrilik boya kullanilan kesik, dokuma keten yapidaki Waters Above tile
Firmament (1974) calismasinin “dokuma ve kolaj bi¢cimimin bir araya geldigi yer”

olduguna dair bir yorum yapmistir ** (Bkz. Sekil 4.1.4.).
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Kaynak: ULLRICH pally, 1974:55. o

Alternatif birlikten yararlanan bir baska sanatci, 6nceden heykeltirag olarak egitim
gormus ancak sepetcilik tekniklerini ve malzemelerini uyarlayarak geleneksel heykel
katihgini ve akademizmini reddeden John McQueen’dir. McQueen’in iki bolimlu,
kabuklu ve gubuklu formlari, insan ve doga arasinda tekrarlanan tedirgin uyumu
kesfetmistir.

John McQueen, tehlikeli belirsizlik iginde egri insan figurt olan “Not a
prayer’ (1999) calismasi, iki malzemeye ayrilmistir: aga¢ dallari ve plastik paket
baglari (Bkz. Sekil 4.1.5.). Marc Arctander, bir fermuar ve ahsap levha bélmelerin
muhtesem sekilde modaya uyarlanmis asamblaji olan Maple Zipper No.5 (Large
BlacJc) (2004) adh calismasinda, ¢oklu birlikleri ve yeni anlam kiimelerini uyararak

tuhaf lifli malzemeleri karma iceriklere konumlandirmistir *° (Bkz. Sekil 4.1.6.).
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Sekil 4.1.5. John McQueen Not a prayer. 1999.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 44.

Sekil 4.1.6. Marc Arctander, Marple Zipper No.5. 2004.
Kaynak: http://www.markarctander.com/SShow.html
(20.6.2013)
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Malzemeler, fikirler icin nétr aracglar degillerdir. Bu sanatin malzemeler Uzerine
stirekli yansiyan, madde ve 6zne olmak Gzere iki 6zelligi bulunmaktadir. Madde ve
Ozne, cekirdekten kavramsal anlama acgilan yercekime bagli, i¢ organlara benzer
yapiya sahiptir. Temsili degillerdir. Anlamlari, gercekte ne olduklarini, fiziksel
durumlarinda dogal olarak bulunan sartlari ve hentiz kesfedilmemis niteliklerini,
yansitmaktadir.  Lifli  malzemeler, hafizanin  derinlerinde duyulan anilan
uyandirabilmektedir. Fiziksel iliskiyi, hassasiyeti ve Kkarstlikli icsel iletisimi
vurgulamaktadirlar. 1 zleyici, hissederek olusturdugu, ifade duygusunu kullanarak,
calismayla iletisim kurabilmektedir. Lifli malzemeler, fiziksel ve fizyolojik birligin
birbirine gectigi alanda bulunan bedenlerimizin, hissettiklerini hatirlatir. Bircok
dayaniksiz varligin arasinda bulunan, maddesel diinyadaki, mutevazi yerimizi,
reddedilemez sekilde hatirlatmaktadirlar. Estetik ve algiyi, alcakgondlli bedenin
icinde bulundugu fiziksel diinyaya ve yuksek soyut fikrin tekil sdylemine oturtan lifli
malzemeler, klasik Bati felsefesinden tamamiyle farkli yapiya ahip olmalar

bakimindan radikaldirler.

Lifli malzeme alanindaki mdithis oncilerden biri, 1960’lardaki Lozan
Bienal’inde sisal lifi ve at kili gibi yumusak malzemeleri iceren ham anitsal duvar
kabartmasi Lune de Miel | (1986) adli calismasi ile halkin gézi 6nline ¢ikiveren
Polonyali sanat¢i Magdalena Abakanowicz’dir (Bkz. Sekil 4.1.7.). Calismalarini
hizla heykel ve filler ile ilgili enstalasyonlara genisletmistir ve Cage (1981) adl
calismasindaki gibi, varolus endiselerine yonelik metaforlar halinde, izole insan

figlirti gruplarini siralamistir.***
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Kaynak: ULLRIGH Polly. 1074047, o

Abakanowicz’in sanatinin gicd; insanin travma, terk edilme, teselli ve kayip
ikilemleri Uzerine kavramsal kaygisi ile sakh gibi duran maddeselligin yogun
birlikteliginde yatar.

Abakanowicz’in, ¢alismalarinin yarattigi izlenim, Lilla Kulka, Andrzej Rajch
ve Jolanta Rudzka — Habisiak gibi sanatcilari iceren Dogu Avrupalilarin iki geng
kusagini ortaya ¢ikmasina etken olmustur.'*?

Mimari heykel icin lifleri erken donemde kesfeden bir bagka 6ncl, High Rise
Stick (1983) calismasinda “kil” olarak adlandirdigl sisal ve rafya gibi liflerin
gosterisli sekilde asilarak serbest birakilmasiyla indirgeyici, simetrik kablolu yapilar
arasinda karsitlik yaratan Chicago’lu Claire Zeisler’dir. Perulu lif calismasi Gzerine
Zeisler’in yaptigi calisma ve dokumaci Lili Blumenau ile yaptigi calisma, ic
armatdrli bagimsiz duran agir formlar insa etmesini saglayarak kendi yenilikgi 6rme

tekniklerini gelistirmesine ilham kaynagi olmustur **® (Bkz. Sekil 4.1.8., 4.1.9.).
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Sekil 4.1.8. Claire Zeisler’in “High Rise Stick’ adl ¢alismasindan detay gérinim. 1983.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 62.

Sekil 4.1.9. Claire Zeisler’in “High Rise Stick’ adl ¢alismasi. 1983.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 63.

Minimalist etkililigin dogrusal 6gelerinin tekrarlayan bilesenleri tarafindan
ancak kontrol altinda tutulan calismalarda ham madde kullanimi Zeisler’in damgasi
olmustur. Zeisler, lifli malzemeler ile edindigi deneyimler, temel 6ge ile baslayip
nereye kadar gidebilecegini gérmek istemesinden kaynaklanmaktadir.***
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Zeisler’in dogal malzemelere ilgisi kapsamli olmustur ve ayrica tas, boncuk ve deniz
kabugu ile minyattr asamblajlarinin yani sira deri ve kagit malzemelerini kullanarak
da calismalar yapmaktadirlar.

Sanat dunyasinin, ¢agdas uygulamalarini olusturmak icin lifli malzemelerin tercih
edilmesiyle, igne ile cizime, tezgahsiz galismaya, seffaf ifadelere, yamali bohganin
yeniden tanimlanmasina, duvar calismalarina, islevsiz aletlere, heykelin yumusak ve
sert yorumuna yonelik farkli yontemler gelistirmislerdir.

Polonyali lif sanatcilarinin ¢alismalari, i¢ boyutlar, insan varligi cagdas lif sanatinin
olusumuna esin kaynagi olmaktadir.

Kalemi ve fircay! reddeden sanatcilar, bu anlamli goéruntilere, ¢ boyut
seklinde katmanl soyutlama, acik bir yol gorintlst, bir genclik —anisi, gibi
g6zlemlerin karisimlarina, kumas tizerinde iplerle ulasmaktadirlar *** (Bkz. Sekil
4.1.10.).

Sekil 4.1.10. Mary Bero, Silent Eye. 1994.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 26.

145. ULLRICH, P. (2007). Material Difference: Soft Sculpture and Wall Works. Western Springs: Friends of
Fiber Art International s. 24

126



Uc¢ boyutlu nesnelerin ortak unsuru, isigin anlamli kullamimidir. Tekstilde bu
seffafliga dantel denebilir ancak bu seffafliga ulasmanin yollari, gelenegi asmak ve
farkl teknikler kullanmaktir (Bkz. Sekil 4.1.11.).

Sekil 4.1.11. Lanny Bergner’in ‘Ether 7° adli calismasi. 2004.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 28.

Sekil 4.1.12. Kiyomi Iwata’nin ‘Silver Fold’ adli calismasi. 1994.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 28.
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Sanatcilar, kullanima hazir tarama Urtnlerini degistirerek, tig ¢calismalarini, sanatsal
ifadelerini olusturmak igin ipi veya teli drerek, blkebilmektedirler. Lif sanatcilari,
malzemeleri degistirmek ve sanat yapiminda onyargili sinirlari esnetmek igin cesitli
yollar arastirmaktadir (Bkz. Sekil 4.1.13.).

Sekil 4.1.13. Like a Tree She Grows Again. 1989.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 29.

Boyaya batirma, dikis, 6érme, sekillendirme, sarma ya da bikme, yeni yaraticl
doruklara ulasmayi saglamaktadir. Cagdas sanatcilar, éncelikle yamali bohca teknigi

ile yorgan tasarimlarini ve geleneklerini 6grenmektedir (Bkz. Sekil 4.1.14. , 4.1.15.).

Sekil 4.1.14. ‘Doug Stock’un “Quilt Piece No.4” adh ¢alismasindan detay gérinim. 1990.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 35.
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Sekil 4.1.15. Doug Stock’un “Quilt Piece No.4’ adli calismasi. 1990.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 36.

Sekil 4.1.16. John Garrett’in ‘New Year's Snow’ adli calismasindan detay gortinim. 2001.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 37

Sekil 4.1.17. John Garrett’in ‘New Year's Snow’ adli calismasi. 2001.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 37.
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Nesneleri kullanarak, sahip olduklari kumaslari boyaya batirarak, elde edebilecekleri

olasi varyasyonlar, sinirsizdir (Bkz. Sekil 4.1.20. , 4.1.21.).

"nrid ”»
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Sekil 4.1.18. Sherri Smith’in ‘Linde Star’ adli ¢alismasindan detay gérinum. 1976.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 31.

Sekil 4.1.19. Sherri Smith’in ‘Linde Star’ adl ¢alismasi. 1976.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 32.
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Sekil 4.1.20. Nancy Crow’un ‘Chinese Souls 2’ adli calismasi. 1992.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 36.

Sekil 4.1.21. Antiphon 3. 2001.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 33.

Yazinin bulunmasindan once, insanoglu varhgini kanitlamak icin magara
duvarlarina parmak izlerini basmistir. Guniimuzde sanatcilar, boncuk, ¢ubuk, keten
ip ve dogal ya da insan yapimi kumaslar dahil cesitli malzemeleri kullanarak,
insanoglunun izini birakmaktadirlar. Sanatgilar, herhangi bir yapim yontemini, hatta
bilgisayar destekli 6rgilyli ve kiyafet iizerine fotograf aktarmayi kullanmaktadir'*

(Bkz. Sekil 4.1.22.).
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Sekil 4.1.22. Grazyna Brylewska, ‘By Myself Alone’ adli calismasi, 1991.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 49.

Lif sanati baslangicta, sanat dunyasindaki yerini Lozan Binalleri yoluyla
aradiginda, fark yaratanlar, Polonyali dokumacilar olmustur (Bkz. Sekil 4.1.23.). Bu
egilim, Polonya’nin ikinci en buyik sehrinde Uluslararasi Goblen Trienali ile canh
tutulmaktadir. Trienal, her zamanki gibi, sanatcilarin hayal guciini korikleyen, stand

sergilerinden olusturulmaktadir. **’
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Sekil 4.1.23. Zofia Butrymowicz, ‘Light’s Streak” adli ¢alismasi, 1984.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 46.

Sanatcilar vizyonlarini tanimlamak igin daha eski formlara bakmaktadirlar. Sekil ile
baslayip, amaci g6z ardi ederek bitirmektedirler. Bunlar konteynerlere, vazolara,
kaplara ve bardaklara benzemelerinin yani sira, islevsiz malzemelerden
yapiimaktadirlar. I cleri doldurulamayacak kadar cok delikleri vardir ya da
doldurulabilecek bir agikhklari bulunmamaktadir (Bkz. Sekil 4.1.24. , 4.1.25.).

Sekil 4.1.24. Marion Hildebrandt, ‘The Riddle’ adli calismasi, 1997.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 51.
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Sekil 4.1.25. Patti Lechman, ‘Arenaria’ adli calismasi, 1991.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 51.

Sikistirilarak paketlenmis gazetelerden ve aga¢ budama aranjmanindan yapilmis bir
par¢a olan, duvara asih kutu, diiz dokunmus birgok calismaya, eslik ederek, ¢agdas
sanatta karsimiza cikabilecek malzemelerin cesitliligini ortaya koymaktadir (Bkz.
Sekil 4.1.26.).

Sekil 4.1.26. Dominic Di Mare, ‘Shrine’ adli calismasi, 1980.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 54.
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Yaratici sanatcilar, geleneksel malzemeleri ve yontemleri kullanarak ya da sanat
yapiminda yeni bir alana cesaret edip girerek heykele sekil verebilir. Sepet formlari,
tablo ve kabileye ait aksesuarlar, yeni sekiller icin ilham kaynagl saglamaktadirlar
(Bkz. Sekil 4.1.27.,4.1.28. , 4.1.29.).

Sekil 4.1.27. Ferne Jacobs, ‘Dancer’ adli ¢alismasi, 2001.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 59.
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Sekil 4.1.28. Polly Jacobs, ‘Dual Spirits” adh ¢alismasi, 1998.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 61.

Sekil 4.1.29. Ann Coddington’un “Join Hands’ adh ¢alismasi. 2004.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 43.

Buyik enstalasyonlar, cagdas sanat dinyasinin kabul edilmis bir parcasi haline
gelmistir. Ozel koleksiyoncular, ilgi duyduklari benzer parcalarin kendi evlerinde de
olmasini istemektedirler. Kolleksiyoncular, ev ortamlarina uyum saglayacak,

sanatclya ait eserin, maketini ya da modelini bulabilmektedir (Bkz. Sekil 4.1.30.).
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Sekil 4.1.30. Jane Sauer tarafindan calisilan dekoratif sepet, Duncan’in evindeki piyanonun, tizerinde sergilenmektedir.
Kaynak: ULLRICH Polly, 1974: 78.

Cizimlerin taslak defterinden cikarilip ti¢ boyuta tasinmasinin gerekecegi bir noktaya
gelinecektir. Modeller ve maketler, ¢ boyutlu yapiy1 kesfetmek icin gereklidir.
Ancak o zaman, kutle ve hacim konusunda bir karar verilerek, yapinin dengeli olup
olmadigl gorulebilmektedir. Secilen malzemenin, bicimi nasil destekleyecegini
gormek, goris agisi ve olcegin ayarlamasini kolaylastirmaktadir. Bicimin stabil ve
kendisini destekleyecek kadar dayanikl olup, olmadigi hemen anlasilabilmektedir.
Desteklenmesi gereken alanlar belirlenerek, yapinin dengesini bozan bdélumler
hafifletilmek Uzere, tekrar gozden gecirilmektedir.
“Doga’nin tasarimi nasil ele aldigini incelemek faydalidir. Peter Stevens
“Patterns in Nature” (Dogadaki Desenler) kitabinda, doga’nin yiiksek basingli
alanlari kalinlastirdigini, Gst ve alt plakalarin arasina destek koydugunu ve
dislk basingh alanlari kagit kadar ince biraktigini ifade etmektedir. Stevens,

kuvveti arttirmak tzere kitlenin azaltilmasinin tasarim hilesi oldugunu sézlerine
eklemektedir.” (EDMONDS Janet, 2009: 18).
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Doga ve insani adapte ederek, artan boyut etkilerini gidermek igin kullanilan iki
yontem bulunmaktadir. Yapinin agirhigini  azaltarak, artan boyut etkilerini
giderebilmek icin, glcli bir malzeme kullanmayi tercih etmek veya ici bos yapi
olusturmak gerekmektedir. Malzeme, amacina uygun secgilmemisse, kendi agirlig
altinda kirilabilmektedir. Malzemeyi farkli sekilde diizenlemekle ¢6ziim alternatifleri
yaratilmaktadir. Malzeme, ihtiya¢ duyulmadiginda, kesilip atilabilir ve daha kuvvetli
olmasi istendiginde kalinlastirilabilir. C6zim, malzemeyi farkh bir sekilde
dizenlemekmis gibi goérinmektedir. Gerekmediginde kesilip atilabilir ve daha
kuvvetli olmasi istendiginde kalinlastirilabilir. Bu uygulama, nervirli ingaat
demirlerinin, kutu profilinin, uzay catilarinin, T seklindeki Kirislerin, katlanmis
plaklarin ve kafes Kirislerinin kullaniminda gdérilebilmektedir. Bu ¢6zumlerin
bircogu, binalar tasarlanirken, mimarlar tarafindan kullaniimaktadir. Bu ¢oztmler, ¢
boyutlu calismalar yapan nakiscilar acisindan da kullanima uygundur. Nakiscilar,
gucli bir yapi olusturacak kadar malzeme birakirken, kitleyi azaltan ydntemler
kullanmaktadirlar. Oluklu mukavvanin yapisi bu duruma giizel bir 6rnektir. ki diiz
katmanin arasina bir sirt katmani sikistirarak hafif ancak gucli bir malzeme elde
edilmektedir. Bircok manipulatif teknikle, diz bir kumas parcasindan daha gucli
olan sirth yizeyler dretilir. Onemli olan, tasarimi gergeklestirmek (izere, en iyi
teknigi secmektir. Eger islev 6nemliyse, bunun test edilmesi ve kriterlerin ne olmasi
gerektiginin ayrintili sekilde distnulmesi gerekmektedir. Tasarim fikrini olusturan,
bicime yonelik kararlar verildikten sonra, renk ve yiizey secimi 6nem kazanmaktadir.
Bicim, renk ve yizey iliskisi, sonradan dusunilmis gibi gérinmemeleri bakiminda,
tasarim Gzerindeki tamamlayici etkileri, olumlu olmaktadir.

Janet Edmonds, Three dimensional Embroidery adh eserinde Goethe’nin

ifadesine deginmektedir.

“Iyi bir tasarimda gereksiz higbir sey yoktur”(EDMONDS Janet, 2009: 23).

Tamamlanmis tasarim, yapim teknigi veya yontemi konusunda fikir verirken, tasarim
icin uygun kumasi saptamak U(zere arastirma yapmak onemlidir. Fikirler kumas
Uzerinde yapilan denemelerle 6rneklendirilirken, ise yarayan malzemeler tespit

edilmektedir.
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Yizeyi cevreleyen diz sekillerin yani sira, sekillerin dilimlenmesi, geometrik
formdan olusan bicimin tekrarlanmasi, sertlestirilmis diz kumas parcalarinin bir
araya getirilmesi, kompleks dokularin olusumuna katkida bulunmaktadir. Sekiller,
geometrik duzende ya da geometrinin kisitlamalarindan bagimsiz olarak
cizilebilmektedir. Dulz, Kkavisli, burusuk, plrdzli, asimetrik, organik
varyasyonlariyla, form alternatiflerinin birliktelikleri, tasarima ahenk katmaktadir.
Tasarimda, bir birimin tekrarlanmasi, ritim ve ahenk yaratmaktadir. Bir¢cok desen
tekrarlamalardan olusturulmaktadir. Olcek azaltildiginda, yiizeyde kompleks bir
doku olusturan tekrarlama yontemi, bir dizi farkli agidan degerlendirilerek dizen
duygusu verebilmektedir (Bkz. Sekil 4.1.31.).

» Bir seklin boyutunun veya 6lgeginin tekrarlanmasi

» Birimin renk veya dokusunun tekrarlanmasi

» Formdaki sekil veya 6genin yoniinin degerlendirilerek tekrarlanmasi
Tabiat, renk, doku, desen, ton, i¢c ve dis ylzeylerdeki kontrast iliskisini anlatan,
sonsuz bir ilham kaynagidir. Tabiat, ciceklere ait yaprak yizeylerinin, ¢cogunlukla
kontrast ic ve dis renklere veya desenlere sahip olmasi, gibi gézlem duygusunu

harekete geciren birgok detayla doludur.
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Sekil 4.1.31. Janet Edmonds'a ait taslak ¢izimi.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 37.

Geometrik sekiller, iki boyutlu olarak incelendiklerinde, tekrarlanarak kesisen

cizgilerin gruplanmalarindan olustuklari, anlagiimaktadir. Cizgiler desenin bir parcasi
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haline gelmektedir. Cizgiler, cogu zaman verilen alana motifleri yerlestirmek igin
sadece bir yol gosterici olmaktadirlar. Kesismis cizgiler, tekrarlanan desenleri, taslak
olarak desteklemektedir. Cizgiler, alanlar arasindaki baglantiyr saglamaktadir.
Genellikle iki boyutlu olarak dustnilen desen, bicim olarak, geometrik sekillerin
tekrarlanmasiyla, ¢ boyutlu desen olusturulabilmektedir. Bigimlerin birim olarak
ayni sekilde tekrarlanmasi, desenin tekdiize gérinmesine neden olurken, birimlerin
boyut veya yerlestirmeye gore cesitlendirilmesiyle, daha dinamik bir sonu¢ elde
edilebilmektedir. Karenin boyutu ne olursa olsun, her zaman dengeli ve stabil
olacaktir. Ciinki genislik, ylkseklik ve derinlik boyutlari esittir. Standart diizgln bir
kipte oldugu gibi, birbirine dik acilarda dizlemlere sahip olmak yerine birimin
gorinimund degistirmek (zere acilar degistirilebilir. Eskenar tcgenler, altisi bir
araya geldiginde daireler olusturduklari ve dosemeler yaptiklari icin sekil ve bicim
olusturmak (izere birgok imkan sunar. Ucgenler tekrar edildiginde, hiicresel bir yapi
olusturulur (Bkz. Sekil 4.1.32.).

Sekil 4.1.32. Janet Edmonds’in iicgen yapilandirma érnekleri.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 42.

Borular, daireler ve silindirler, deneysel tasarim fikirleri icin kullanish kaynaklardir.
Silindirler, rastgele yada arka arkaya dizilerek bir arada tutuldugunda, yukseklikleri
farkli hale getirilerek bir arada tutuldugunda, hiicresel etki yaratmaktadir (Bkz. Sekil
4.1.33.).
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Kaynaic: EDMONDS anet, 2008: 73, ~

Binalar, trabzanlar, citler ve elektrik direkleri, seritlerin ortak dzelliklerine sahiptir.
Bu Ozellikler tabiatta da bulunabilir. Mantarin alt tarafindaki solungaca benzer
bolim, deniz kabuklarindaki izler, aga¢ govdesi ve yapraklarin tizerindeki damar agi
ile ¢ift strilmds tarlalarin karakteristik cizgileri tekrarlanan cizgilerin ahsiimig
orneklerindendir.  Seritler ve dilimlerin, kesilmis, yirtik ve dikisli olarak
cesitlendirilerek, bir arada kullanilmasi, ylzey olusturmaktadir. Uygulanan yizey
fikirleri, heykelsi bir gérinim vermek Uzere bukulerek, sekillendirilebilmektedir.
Rasgele kesilerek, tabakalar halinde siralanmis daireler, sertlestirilmis kumas
dilimleri, ylizey makine teyeli ile stslendiginde zengin etkiler yaratabilmektedir.
(Bkz. Sekil 4.1.34. ,4.1.35. , 4.1.36.).

Sekil 4.1.34. Marian Spencer’in satin, patiska ve vilene kumasindan olusturulan, yapilandirma érneginden goériinim.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 48.

141



Sekil 4.1.35. Janet Edmonds’in serilemeyle olusturdugu, yapilandirma 6rnegi.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 48.

Sekil 4.1.36. Janet Edmonds’in serilemeyle olusturdugu, yapilandirma érneginden gorunim.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 52.

Serbest formlarin olusumunda, tabiattaki tohumlara ve bitki formlarina bakilarak
ilham alinabilmektedir. Organik kaynaklardan gelistirilen sekillerin bir araya
getirilmesiyle olusturulan, gesitli serbest formlar ve yapilar sonsuzdur. (Bkz. Sekil
4.1.37.).
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Sekil 4.1.37. Janet Edmonds’in bitkisel formlarla olusturdugu, yapilandirma érneklerinden gorinim.

Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 85.

Sarma uzun suredir yapilmakta olan bir sepetcilik islemidir. Bu sepetgilik islemi,
tabani olusturan malzemenin baglayici olarak adlandirilan esnek bir pargayla birlikte
dikilmesini icermektedir. Bircok kultur, sarmal sepetleri yizyillar boyunca yapmis ve
kullanmistir. Karmasik desenler gesitli malzemelerle ince ince calisilarak, teknikler
blyuk olcude gelistirilmektedir. Olusturulacak formun yapisina gore, elyafin
kesintisiz metraji ile calisilarak, sarmallarin bir arada tutulmasiyla, ¢ekirdek lzerine
dikilerek olusturulmaktadir (Bkz. Sekil 4.1.38. , 4.1.39.).
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Sekil 4.1.38. Felicity Clarke’in sarma iglemiyle olusturdugu, yapilandirma calismasi.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 63.

Sekil 4.1.39. Janet Edmonds’in sarma islemiyle olusturdugu, yapilandirma ¢alismasi.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 67.
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Sarma isglemi formun taban merkezinde baslar ve helezonlar disarilya dogru
yuvarlanir. Ardindan, tabanin uzunlugunu korumak igin ilave metraj kenara
gecirilerek bukme islemi tamamlanir. Tabani dikmenin dekoratif ydntemleriyle,
calisma ilerledikce bircok sekil yaratilabilmektedir. Metrelerce yirtik kumastan, ip
paketlerinden, makine yapimi baglardan, telden, dikilmis ya da sarilmis iple,
hasirdan, plastik tipten ya da gercekten dengi uzunluga sahip herhangi bir
malzemeden taban yapilabilmektedir. Sarma yodntemi, dikis halindeki tabana
dekoratif olarak eklenebilmektedir. Sarma yontemini, cesitli ipler kullanarak
uygulamak, renkleri harmanlamak veya doku eklemek iyi bir yéntemdir. Kumas, ip,
tel gibi malzemeler bir arada kullanilarak, sarma ydntemi uygulanabilmektedir (Bkz.
Sekil 4.1.40.). Sarma islemi ileriki asamalarina gelindiginde, boncuklar, payetler,
puskdller, ahsap pargalari gibi ekstra dekorasyon 6geleri eklenebilmektedir. Kdseler
ve kenarlar yuvarlak olsa da, neredeyse her sekil sarma islemi kullanilarak
olusturulabilmektedir. Bobinler ve yuvarlak yapilar, delikler ve bosluklar birakacak
sekilde konumlandirilabilmektedir. Yuvarlak formlar, bobinler Gzerinde kivrilmalari

sergilemek ve karmasik formlar yaratmak acisindan, elverisli ve esnek bir aractir.

Sekil 4.1.40. Janet Edmonds’in bikme islemiyle olusturdugu, yapilandirma ¢alismasi.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 11.
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Spiral dizlemler, esnek yapilari sayesinde yonlendirilerek, bir arada dikilmeleriyle
sekiller olusturulmaktadir (Bkz. Sekil 4.1.41.).

Sekil 4.1.41. Janet Edmonds’in spirallerle olusturdugu, yapilandirma calismasi.

Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 60.

Baska bir sekillendirme yontemi ise, model kullanmaktir. Dikis islemi sirasinda,
sekli desteklemek Uzere, sarilmis metrajlar ile kaplanmig olarak kagit rulo ve benzeri
hazir sekillerden yararlanmak gerekmektedir. Esnek ve uzunlugu kesintisiz olmasinin
yani sira, sert malzeme, U¢ boyutlu sekiller yaratmak icin kullanilabilir. Bu
malzemeler, bir araya tutturulmus veya getirilmis kagit ipler ya da kesilmis kagit
parcalaridir. Kagit ipler, cesitli kalinliklarda bulunmaktadir. Bitki malzemeleri,
kesilerek heniiz yesil ve esnekken kullanilabilmektedir. Kurtbagri bitkisi ve Uzim
asmas! pargalari, findik agaci ve bambu cesitleri, ile calismak mimkindur. Elektrik
telleri, plastik yalitim malzemesi ile kapli olduklarindan renklilerdir. ancak
yaptlandirma islemine baslamadan 6nce renk ve susleme gerekiyorsa, boyanan
kagitla veya telle sarilarak, kaplanabilmektedir. Kumas yizeyinin dokusunu bozan
bircok manipulatif teknik bulunmaktadir. Form yaratmak icin kullanilabilen
manipulatif teknikler, farkli yollarla, kumasi bozmak, bikmek ve egmek niyetiyle,
kumas yuzeyini ve yapisini degistiren, kumas isleme yontemlerini arastirmaktadirlar.

Katlama ve baglama islemleri ile birlikte, elbise yapiminda kullanilan, plise, kivrim
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ve pens yapmayi iceren kullamish tekniklerdir. Islenen kumaslarin yamalama
islemiyle bir araya getirilmesiyle, ¢ boyutlu Ogelerin tarzina adapte edilebilen,
sekiller ortaya cikarmaktadir. Geleneksel o6rgii ve dokuma teknikleri, boyutsal
formlara ilham kaynagi olmaktadir. Kece ve kagit gibi malzemeler, bicimlendirme ve
yapilandirma konusunda bircok olasiliga agiktir. Bir araya getirme yonteminde, diiz
teyel kullanimiyla, dikilerek, esit araliklarla bir araya getirilen kumas, yan yana
uzanan sirali, kuiguk, diizenli katlar halindedir. Bu yontemin kullaniimasi sonucunda,
silindir sekiller ve buyik kumas pargalari ile yaratilan etkiler dikkat cekmektedir
(Bkz. Sekil 4.1.42.).

Sekil 4.1.42. Janet Edmonds’in yapilandirma calismasi.

Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 71.

Pliseler ve kivrimlarin kullanimi ve etkileri, sabit olarak tanimlanabilmektedir.
Diyagonal veya diiz, kendine 6zgu bir sistemde, kumasa ¢aprazlama dikilebilen, plise
ve kivrimlar, uzunluklari bakimindan farkhhk gostermektedir (Bkz. Sekil 4.1.43. ,
4.1.44)).
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Sekil 4.1.43. Janet Edmonds’in yapilandirma calismasindan gérunum.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 75.

Sekil 4.1.44. Janet Edmonds’in yapilandirma calismasindan gérunum.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 77.

Kumas cizgisini caprazlama dikmek, sarma ve bikme islemleriyle kivrilmaya

baslayan kumas, Uzerinde form gelistirilmesi zor bir yapiya sahip olmaktadir.
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Agac govdeleri, cicekler, tohumlar, yapraklar gibi, yapi tirleriyle lif yapisina
benzerlik gosteren bitki cesitleri, pliseler ve kivrimlar ile ifade edilebilmektedir (Bkz.
Sekil 4.1.45.).

Sekil 4.1.45. Janet Edmonds’in yapilandirma calismasi.

Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 78.

Pensler, diiz kumas pargasinin ¢ boyutlu viicuda uymasi icin gereken sekli vermek
uzere genellikle giysi yapiminda kullaniimaktadir. Kumasa sekil vererek form
yaratmak gerektiginde, pensler planl bir sekilde kullanilmaktadirlar. Yuvarlak hatl,
doldurulmus formlar, pensler araciligiyla sekillendirilmektedir. Dikis ve boncuk isi
ile zengin bir sekilde slslenebilen, doldurulmus formlar, heykelsi 6zellikleri ve
Uzerlerinde nakis ornekleri tasimalariyla dekoratiftirler. Sahip olduklari yassi
sekillerle, yorumlamaya agciktirlar. Calismayr model ile desteklemek, narin ve
yeterince dayanikli olmayan malzemeler ile yapilan el calismasini kolay hale
getirmeyi hedeflemektedir. Makine dikisi uygulanmasi gereken béltimlerde, calisma
kiclk parcalara bolunir, makine dikisi yapildiktan sonra, el c¢alismasiyla
birlestirilmektedir. Orme, teknik ve malzeme agisindan sayisiz varyasyonu ile

sepetcilikte kullanilan, sekil verme yontemidir (Bkz. Sekil 4.1.46.).
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Sekil 4.1.46. Janet Edmonds’in yapilandirma calismasi.
Kaynak: EDMONDS Janet, 2009: 86.

Dokunarak kapatilmasi yerine, baslangic ve bitis yerlerinin, bir araya getirilip
ortlmesiyle, basit ve direkt yapi yontemleri kullaniimaktadir. Bitirme teknikleri,
eserin 0zlyle temas korunarak, dikkatli bir sekilde degerlendirilmelidir. Calismanin
¢ikis noktasi olan ilham kaynagi, ¢alismanin tartnl belirlemektedir. Fonksiyon,
suslemeyi ortadan kaldirarak, pratiklik talep etmektedir. Yatay dizlem ile dikey
dizlemin basit baglayicilar aracihigiyla, birbirlerini tamalayiciliklari, dizensizlik ile

bas etmenin de yontemi olarak, basit bir bakis acisi gerektirmektedir.

4.2. Araclar

» Sertlestirme Cozumleri

Sertlestirme ¢ozUmleri, plastik ahsap tutkali ile saglanmaktadir. Bitmis ¢alismanin
yapistirma aracl olarak plastik ahsap tutkali, sulu ¢o6zeltisinde islatilarak
sertlestirilebilmektedir. Kumasa plastikmis hissi ve gorinimi vererek kumas
yuzeyini degistirmesiyle, kumasa sekil verilmesini saglamaktadir. Kola, sprey veya
toz halindeki ¢esitleriyle, kumaslari sertlestirmek icin, kullanish bir yontemdir.

Alcli, kanvaslari astarlamak icin ve stsli resim cercevelerinin kaliplarini onarmak
icin kullanilan bir maddedir. Bu madde, kumasa saglamlik ve sertlik vermek tzere
strdlebilmektedir. Kurudugunda beyazdir ancak daha sonra boyanabilir. Kuruyunca,
teyelleme isleminin uygulanmasi zor olmaktadir. Saglamlastirmak amaciyla,
teyelleme isleminden 6nce veya sonra kumasa sicak mum sirllmektedir. Parcalar

bir araya getirirken mumlanmis bir ip ile calisiimasi, yapilan islemin dayanikl
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olmasini saglamaktadir. Teyelleme islemi bittiginde de mum ile kaplanabilmektedir.
Baslamadan 6nce, mumla sonlandirmanin ¢alismaniza uygun oldugundan emin olun.

Suda ¢6zunebilen akrilik vernik, kumas sertlestirmede kullanilabilmektedir.

« Kesme ve Isleme Malzemeleri

Kagit, fakh kalinliklardaki kumas, ahsap, metal ve tel gibi malzemeleri kesmek ve
islemek icin, araclar, cesitli ¢ozimler sunmaktadirlar. Ahsap ile calisirken sirtli
testere ve matkap, tel ile cahsirken pense kullanilmaktadir. Kagit ve plastik

yuzeylerin kesilmesinde, maket bigagl kullaniimaktadir.

e Isitma Araclari

Havya metalleri lehimlemenin disinda, nakis kapsaminda, akrilik kece gibi kumaslari
kesmek icin kullanilmaktadir. Naylon gibi ince kumaslardaki karisik kdseler havya
ile  kesilebilmektedir. Islenenen, asinmis  kumaslar, havya araciligiyla
yapistirilabilmektedirler. Havya, plastik parcalarda delikler acarak, ahsapta isaretler
olusturmak amaciyla kullaniimaktadir. Akrilik kumas boyalarl, mum, vernik,
yapistirici gibi malzemelerin, uygulanmalari firgalar ile saglanmaktadir. Destekler ve
Modeller ile tekstil malzemelerini yapilandirirken, destekleme yéntemlerinin, iskelet
olarak, yapinin icine insa edilmesi gerekmektedir. Yapilandirma sirecinde, kumasa
sekil ve bicim verilmesine, gecici olarak, yardimci olmaktadirlar. Kumas, kendi
basina durabilecek kadar stabil oldugunda, bu destekleme yontemi kaldiriimaktadir.
Strafor bloklari da bir destek formu olusturmak icin kullanimaktadir. Kesme, bicme,
zimparalama, delme ve modelleme islemlerine yatkindirlar. Belli bir bicim ya da
standart olmayan, tek seferlik bir sekil istendiginde ¢ok kullanisli olmaktadirlar.
Mutfak kagidindan hah rulolarina kadar gesitli kagit rulo tirleri, yapiimakta olan
calismay! destekleyerek, calismanin saglam ve dayanikli olmasina yardim
etmektedirler. Ahsap sapka kaliplari, normalde sadece sapka yapiminda kullanilan
kecelerin, buharlanmasinda kullanilmakla beraber, ahsap sapka kaliplari, kavisli ve
Uc boyutlu yizeylerin olusturulmasini saglamaktadirlar. Hasir, kumas ve dikisle

stislemeler yapilmasi mimkin, uyumlu ve esnek bir malzemedir.
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4.3. Malzemeler

Tekstil malzemelerinin genis olanaklari sayesinde sanatcilar bireysel farkliliklarini
daha duyarh bir dille seyirciye aktarmayi basarmiglardir. Dogru malzemeleri
saptayabilmek, detaylari dikkate almayi gerektirmektedir. Malzemeler, fark edilmesi
kolay olmamaktadirlar. Yaraticilikla, sasirtict sonuclara ulasilabilmektedir.
Kabataslak cizimlerle ile fikirleri kaydetmek, tasarimin olusumu acisindan faydalidir.
Bu cizimler ile, ileri bir tarihte daha somut ve kesin hal alacak firkin tohumu, taslak
defterine atiimaktadir.

Gunimuzde birgok yerel yonetim, atik kagittan bilgisayar pargalarina kadar
cesitli attk malzemelerin bulunabildigi, geri donusiim projelerini yuritmektedir. Bu
tlr projeler, uzun tel, naylon, iplik gibi materyalleri icinde barindirarak, birim
tekrariyla olusturulacak sanat calismalari agisindan, iyi bir malzeme kaynagi
olmaktadir. Boru, ¢Op, sise veya ambalaj halindeki plastik parcalarin hepsi
kullanishdir. Cesitli kalinliklarda tdrleriyle, gri mukavva ve maskeleme bandi,
sekilleri ve yapilari deneyimlemek icin kullaniimaktadir.

Vilene, elbise yapiminda kullanilan dokunmamis teladir. Cesitli kalinliklari

ve tipleri mevcuttur. Kuvvetli olmasi, kolay kesilmesi ve bicimlendirilmesi sayesinde
yap! olusturmak icin idealdir. Vilene, transfer boyalarina batirilmaya ve akrilik ya da
emdlsiyon boyalari ile renklendirilmeye uygundur. Dikme ve yapistirma ile diger
kumaslari destekleyerek, katlama, yuvarlama ve pileleme ile islenebilmektedir.
Kece, yin, akrilik, viskoz ve endustriyel cesitleriyle kesme islemlerine yatkindir.
Kece, kesme ve isleme icin idealdir. Yumusak, mat ve yunlu bir yizeyi vardir.
Akrilik kece 1stlya maruz kalinca bozulabilmektedir. Cuval bezi, kolayca islenebilen
gevsek dokunmus kumas tdrtdir. Deri, kdseleri birlestirmek ve hassas alanlari
guclendirmek icin kullanighidir. Patiska ve cesitleri kaplama, islemlerini uygulamak
icin, boyanmasi kolay ve kullanish bir malzemedir. Organze, hafifligi ve
transparanhigi ile tonal etkiler ve tabakalandirma i¢in uygundur. Bukme 6zellikleri
kontrol altinda uygulandiginda, 1styla eriyen kumaslar ile form yaratarak, denemeler
yapilabilmektedir.

Tyvek ve akrilik keceyi isitilmaya elverisli, rezistansh kumaslardir. Tyvek
cok ince, yiksek yogunluklu polietilen elyaflardan yapilir. Kagitla benzer 6zellikler
tasimaktadir. Parcalari birbirine baglamak i¢in saglam keten iplik kullanilabilir ve bu

iplik, makul miktarda gerilime dayanacaktir. Ahsap, kesim, zimpara, cila ve boya
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gibi islemler uygulanarak calisilmaktadir. Balsa agaci yumusak yapisiyla, kolayca
sekillendirilebilmektedir. Havya ile desenleri oymak mimkundar.

Tel, 1zgara ve levha gibi farkh bicimlerde bulunmaktadir. Genellikle
milimetre ya da gram cinsinden agirhk olarak olculur ve bakir, celik, giims,
aliminyum, galvanize gibi cesitleri bulunmaktadir. Nakiscilar tarafindan genellikle
kullanilan tel veya metal cesitleri, lehimlenerek, bukilerek veya dizlestirilerek
islenebilmektedir. Tel, cesitli bicimlerde kumasi desteklemek icin kullaniimaktadir.
Sapka Teli, siradan bir tele gore daha az kaygan olmasini saglayan kumas bir tabaka
ile kaphdir. Destek olarak kullaniimasi ve kumasa dikilmesi mimkunddir.

Plastik sicak suda eritilir. Plastik yumusayinca sekil verilebilir ya da c¢ekip
uzatilabilir ve rulo yapilabilir. Bu malzeme ile havya kullanarak calismak da
mumkindir ve bu durum, kabarik bir ylizey olusturmak icin plastigi kumasin Gizerine
sigratmayi saglar ancak bu yontem, plastigin kumas ve dikis ile hassas bir sekilde
harmanlanmasina dikkat edilmelidir. Blzulmus plastik, i1siya tepki gdstermektedir.

Firinlama islemi gerektirmeyen, hava ile kuruyan kil ¢esidi, calisiimasi kolay
bir malzemedir. Diger kil turlerinin aksine, hi¢ toz ¢ikarmaz ve elleri kurutmaz.
Yogurmak ve sekil vermek c¢ok Kkolaydir. Kurudugunda, delinebilir ve
zimparalanabilir, boyanabilir ve verniklenebilir.

Boncuklar yizey sisleri, parilti veya isik ilaveleri ya da kendi baslarina bir
micevher olarak gorulmektedirler ancak yapi malzemesi kapsaminda da
degerlendirilebilmektedirler. Kigik parcalardan yapilabilen ve ardindan ipe

dizilebilen herhangi bir malzeme, sert boncuk yapiminda kullaniimaktadir.

4.3.1 Modern teknoloji atiklari (Recycling) ve Hazir Yapitlar

Modern teknoloji atiklari 20. yizyilin basindan beri birgok sanat¢inin ilgisini
cekmektedir. Bu atiklar, insanin dogayla basa ¢cikmak ve hattd ona hilkkmetmek
lzere yarattigl ‘karsi-doga’nin eseridir. Modern teknolojinin neden oldugu bu
karsi dogada nesneler, islevlerini tamamladiktan sonra ‘atik’ (hurda)
nitelendirmesi ile clrlimeye terk edilmektedirler. Clrimeye terk edilen bu
nesnelerde, 6zellikle doganin yok etmekte zorlandigi sanayi atiklarinda, gerek
kendi yapilarindan kaynaklanan, gerekse dis etkenler nedeniyle bigim, renk,
boyut acgisindan cesitli degisiklikler meydana gelmektedir. Bu atiklarin ¢iirime
surecinde gerceklesen olusumlar, sanatsal durusla bakan insanin plastik dili igin
ara¢ konumundadir. Sanatgl, islevini tamamlamis ve curiimekte olan, sanatin
alani disindaki nesneyi distinsel olarak yorumlayip ona kendi bakisi ile yeni bir
islevsellik kazandirmaktadir. Bu sanatsal bir islevdir. Sanat disi malzemenin
plastik sanatlarda kullaniimasi modern donemle baslamaktadir. Bu dénemde
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gerceklesen Sanayi Devrimi, basta Bati uygarligl olmak tzere, bir¢cok toplumda
kokli degisimlere neden olmustur. Bu devrimle kapitalist sistemin toplumda
olusturdugu tiketim Kkaltard sonucu, islevini yitirmis atik enddstri Griinleri
insanin yasadigl ¢evrenin olagan gorintisu halini almistir. Diger bir ifade ile,
yaratilan karsi doga stiin duruma gelmistir. (KAPTI Hatice, 2005: 1).

Hatice Kapti, Atik Nesnelerin Sanatta Yansimalari konulu yayinlanmamis yuksek

lisans tezinde, Berman’in ifadesine yer vermektedir.

“Modern donemle birlikte bilim ve teknolojideki basdondurici gelismelere
bagh olarak toplumsal yapr kokli bir donisiime ugramistir. Berman’in
yorumuna gore, insanlarin paylastigi bu seriiven, cosku, gelisme, bunlarin yani
sira insana kendini diinyay! donistiirmeyi vaat eden modern olma, ayni zamanda
sahip olunan, bilinen her seyi tehdit etmeye baslamistir” (KAPTI Hatice, 2005:
1).

“Bu ilerleme ve yenilenme iki buyuk savasl getirmis; bu da sosyo-ekonomik
bunalimlara yol acmistir. Boylesine kapsamli bir donisim sanatginin disiince
biciminde ve sanat anlayisinda koklu degisikliklere sebep olmustur. Gelenekleri
sorgulamaya baglayan sanatci, bireysel ifade yollari arayisina girmistir.
Modernlesme siirecinde tanik olunan sanat akim ve hareketlerinin ifadeye iliskin
getirdigi yaklagimlar yogunlasarak plastik sanatlarda disiplinlerin sinirlarini
zorlamigtir.  Modern sanatcilarin - bir kismi  kendi iclerine yonelmisler,
Ronesans’tan beri gergekligin temsili Gzerine kurulan sanat ve estetik anlayisini
yadsimiglardir. Yaraticihgin ancak sanatginin duygularini ve kendine 6zgi
yorumlarini yansittigi siirece gerceklesecegini ileri sirmislerdir. Modern stirecte
sanatin saflasmasini hedefleyen bu soyut akimlar, nesneyi tuvallerinden ya
kismen ya da tamamen atmiglardir” (KAPTI Hatice, 2005: 2).

Hatice Kapti, yayinlanmamis yiksek lisans tezinde, Tunali’nin ifadesine yer

vermektedir.

“Ornegin Mondrian sanatin saf olmasini savunmustur. Ona gore, sanatin
dogadan ve doganin duyusal kavranigindan kurtulmasi, sanati salt bir sanat olma
yolunda belirleyen ve saflagtirmayi getiren en 0Onemli etkenlerden biridir.
Clnku, sanatin gorevinin ‘saf sanat’ oldugu gercegine inanan sanatcl, sanatin
gelismesinin de bu saflasma amaci dogrultusunda olacagini belirtmistir”
(KAPTI Hatice, 2005: 2).

“Modern sanatcilarin bir kismi ise tuval ya da farkl yuzeyler Gzerine geleneksel
anlamda surulmesi gereken boyanin yerine, kum, talas eski gazete pargalari,
agac ile metal pargalari, tel vb. bircok sanat disi malzemeler kullanmiglardir.
Ornegin, Picasso 1912 yilinda oval seklinde bir tuval iizerine yaptigi yali boya
calismasinda, bir 610 doga kompozisyonuna, bambu oOrgust desenli musamba
parcasi yapistirmistir” (KAPTI Hatice, 2005: 2).

“Modernizm’de geleneksel sanat, her agidan yeniden ele alinmistir. Ozellikle
resmin konulari, fiziksel 6zellikleri, sergileme bicimleri, izleyicinin tutum ve
davraniglari, yaraticisi temel bir sanat konusu haline donustirilmistir. Sanatin
metalagmasindan kagcinma, yoruma karsi durma, hizla degisen yasamin sanatgl
icin farkl gereksinimler yaratmasi, resimde daha farkli araclar kullanma istegini
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ve gercekligi resmin disinda arama ve anlatma distincesini getirmistir” (KAPTI
Hatice, 2005: 4).

“Modern ddénemde vyasanan vyenilikler ve gelismeler, sanatcilari koklu
degisikliklere yonlendirmistir. Bilim ve teknolojinin gelismesi, sosyo-ekonomik
ve Kkalturel yapinin degisimi, sanayi devrimi ile baslayan endustrilesme,
kentlesme Bati uygarhiginin toplumsal yapisinda degisimlere neden olmustur.
Bireyin cevresine yabancilasmasini getiren bu yenilikler sanat¢ida da bireysel
ifade yollari arayisini getirmistir. Sanat alanlarinda disiplinlerin sinirlarini
zorlayan ifadeye ilskin bu farkli yaklagimlar modern sanatta yol ayrimina neden
olmustur. Bu yol ayriminda, sanatta sanat disi malzeme kullanma hareketi,
sanati saflastirma (pirizm) egilimine karsi dogmustur” (KAPTI Hatice, 2005:
9).

“Safcilik, Rénesans’tan beri sanat ve estetik anlayisin, goriiniir gercekligin
temsili zerine kurulmasini yadsiyan modern sanat anlayisinin doruk noktasidir.
Modern surecgte, soyut sanatta kendini ifade eden bu safciligin aradigi sey
Tunali’ya gore, “duyusal doganin arkasinda degismeyen mutlak bir temel varhk
dusinmek, bunu aramak ve buna bicim vermektir” (I. Tunali, 1992, 151). Bu
dustince baglaminda, dogay! taklit etmeye dayali tiim sanat anlayislari béyle bir
sanat belirlemesinin disinda kalmaktadir” (KAPTI Hatice, 2005: 10).

Hatice Kapti, Batur’un anlatimina deginmektedir.

“Bu anlayisin daha sonra Amerika’daki savunucusu olan Greenberg, ana akimin
soyut sanat oldugunu sdylemistir. Yuksek sanat olan soyut sanat yazara gore, iki
boyutluluga ve yalnizca renge vurgu yapan, renge yaslanan, her tirli 6ziine
yabanci elemandan arindirilan, saflastiriimis resimdir. Resim, 0Ozerkligini
korumak icin her seyden dnce kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak
zorundadir” (KAPTI Hatice, 2005: 10).

Hatice Kapti, Tunali’nin ifadesine deginmektedir.

“Ornegin Malevig, resme yabanci olan her seyin resmin disina atilmasi
gerektigine inanmis ve kendine 0zgl bir sanat anlayisi olusturmustur. Bu
anlayisa Suprematizm adini vermistir. Latince en Ust, en yukari anlamina gelen
bu deyim, sanat icin yeni bir alana isaret etmistir. Bu alan, salt geometrik ve
soyut elemanlarla olusan bir alandir” (KAPTI Hatice, 2005: 10).

“Sanati her turli yabanci elemandan arindirma egilimine kokli tepki,
Kubizm’de kullanilan sanat digi malzeme anlayisindan farkli olarak Dada
hareketinden gelmistir. Dada, 20. ylzyilin seyrini degistiren 6ncl hareketlerin
basinda gelmektedir. Bu hareket saf sanata tepkisinin yaninda sanatin ne olmasi
konusundaki yerlesimi tim gorislere karsi cikmistir. Hareketin  6nemli
temsilcisi Marcel Duchamp, basta Kavramsal Sanat ve Pop Sanat olmak Uzere
pek cok sanat hareketine ve sanatciya onculik etmistir. Duchamp nesneyi,
herhangi bir seye benzetme kaygisi olmadan dogrudan kullanan sanatgilarin
ilkidir” (KAPTI Hatice, 2005: 10).

“Hazir yapit kavraminin sanat alaninda sikca kullaniimaya baslamasi 1917’ deki
bir sergiden sonradir. Marcel Duchamp, New York’ta Mutt Works firmasinin
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Urettigi bir porselen pisuari ters gevirerek, bir kaidenin lzerine oturtmustur.
Cesme adini verdigi bu nesneyi “R. Mutt” diye imzalamis ve bir sergiye
géndermistir. Sanatcl, belirli bir nesneyi ele alip, ona herhangi bir anlam vererek
yaraticithigl ve ustaligi kullanacag! yerde, sadece rasgele bir nesne segmistir. Bu
nesne yeni ve benzeri olmayan bir nesne degil, siradan, seri yapim sonucu bir
trtn olmustur. Bu nesne igin tek yenilik, sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve
bu degismenin getirdigi anlam farkidir” (KAPTI Hatice, 2005: 12).

“Sanat digl malzeme, goruldugu Gzere, Kilbizm akimi ile sanata girmis ve Dada
hareketi ile daha ileri bir noktaya ulasmistir. Modern sanat siirecinde, Kibizm
ve Dada’dan sonra cesitli akim ve sanatcilarin temel aldigi sanat digi malzeme
kullanimi, postmodern sanat anlayisinin cogulculuk, eklektisizm vb. birgok
Ozelliginin temelini olusturmustur. Sanat dili nesnelerin kullanilma teknikleri ve
anlayiglari, akim ve sanatcilara gore farkliliklar gostermistir” (KAPTI Hatice,
2005: 13).

“20. ylzyihn ilk yarisinda ortaya ¢ikan yeni sanat akimlarinin bir kisminin sanat
dist malzeme kullanimina ve bunlarin montajina egilimi yoénunde gelisme
gosterdigi gorilmektedir. Sanayi devrimi sonrasi gelisen bu siirecin daha sonraki
sanatcilarin sanatsal dretimleri icinde bir zemin hazirladigi acgiktir. Bu
dénemdeki sanatcilarin dondsturulebilen veya dogrudan hazir nesne kullanma
dustincesine dayali kolaj, asamblaj, heykel gibi montaj calismalari daha sonra
ylzyihn ikinci yarisinda yeni yonelimlerin igine girmistir.”(KAPTI Hatice,
2005: 27).

“Montaj: Montaj, endustride birbirinden farkl fakat birbiriyle iliskili parcalarin
birlestirilip takilabilmesi ve istendiginde herhangi birinin, yedekleri ile
degistirilebilmesi olarak aciklanmaktadir. Montajin sanatta kullaniimasi ise
nesnelerin parcalanmasindan c¢ikan Ogelerin birbirine yabancilastiriimasindan
olusan kompozisyonlara dayanmaktadir. 20. yizyilin ikinci yarisinda ortaya
konan sanatsal c¢alismalar, teknoloji ile baglantili olarak yeni bir gergeklik
anlayisl sunan yeni estetik arayislarin olusmasina yol agcmistir. Bu dénemde
sanatcilar; sanati, toplumu, dogayl ve teknolojiyi drettigi sanat yoluyla
sorgularken, olusturdugu kuramsal agirhikli calismalarda yeni sunum bigimleri
gelistirmistir. Geleneksel sunum bicimlerine secenek olarak ortaya ¢ikan bu
egilimler, Duchamp’in hazir yapitlarini temel almistir” (KAPTI Hatice, 2005:
40).

“Doénustirulebilen ve Yogrulabilen Hazir Malzeme: Hazir malzeme, tuval
Uzerine geleneksel anlamda siriilmesi gereken boyanin yerine, sanat alani
disinda kabul edilen nesneleri kapsamaktadir” (KAPTI Hatice, 2005: 13).

“Aslinda, “Yogrumsal Sanatlar’ kavrami, Plastik Sanatlar’in diger bir adidir. Kil,
boya, algl, tas ya da bronz gibi malzemeler, sdzciigiin tam anlamiyla
yogrulabilen, bigim verilebilen malzemelerdir. Ancak bunlara cagdas
teknolojinin yeni Grlnleri olan polyester, plastik musamba, makine parcgalari da
dahil edilmistir. Yogrulabilen ve her tlrl hazir nesnenin kullanildigi sanatta, bir
dondstirme s6z konusudur. Bu nesneler sanat¢l tarafindan sanat alanina
sokulmakta ve Uretilme amaclarindan farkli baglamlara donustirilmektedirler”
(KAPTI Hatice, 2005: 14).
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“Dogrudan Kullanilan Hazir Malzeme : Duchamp nesneyi, herhangi bir seye
benzetme kaygisi olmadan dogrudan kullanan sanatcilarin ilkidir” (KAPTI
Hatice, 2005: 22).

“Duchamp, nesneyi dogrudan kullanarak yaptigi hazir yapitlari, modern sanat
estetiginin Ozgunluk, sergi, galeri, muze, tarih, elestiri, deger, norm gibi
sorunsallari ve onun kavram ve kurumlarini yadsimaktadir” (KAPTI Hatice,
2005: 23).

e Neden Duchamp’in ardindan sanat kolayca kart postallari kapsiyor da,

goblenleri icermiyor; Neden Xerox oluyor da, dokuma olmuyor?

Bu soru, 1980 yilinda Mildred Constantine ve Jack Lenor Larsen tarafindan
dizenlenen ve yayimlanan kitaba ve sergiye istinaden sorulmustur. Sanat Kumasi:
Ana Akim (The Art Fabric: Mainstream) adindaki sergi ve kitap, birincil 6nemi
teknige vererek, elyaf olarak adlandirilan, bir dizi tekstilden bahsetmektedir. Kitap,
Kagit, Deri, Kegeleme ve Kumas Suslemeleri ve Boyaya Batirma Teknikleri gibi
bolumlerden olusarak, malzeme ve tekniklerin gelistirilmesine iliskin, bilgiler
icermektedir. 300 sayfalik hacme sahip Sanatin Otesinde: Sanat Kumas! (Beyond
Craft: The Art Fabric) adli eser, sanat kumasl terimini kullanimlari ile ilgili birkac¢
kriteri faydali bir sekilde vererek, 1960’lar boyunca sanat kumasinin tarihini
sunmustur. Terimin tanimi, gercek yapi malzemelerinden Uretilen her calismanin
gelenek ile iligkisini anlatmanin 6tesinde, parametreleri ve yazarhk kavramlarini
icermektedir. Bu, resim ve heykel icin estetik paraleller olusturmak Uzere
materyallerin cogaltildigl ve genis bir yelpazede materyal kullanildigi bir doniim
noktasi olmustur. Cevresel temelli enstalasyonlar ve asamblajlar seklinde birgok
illustrasyon calismalari yirminci ylzyil sanat anlayislarinda erken ve énemli bir rol
oynamaktadir. Man Roy’un dikis makinesini saran c¢alismasi ile baslayan sirec,
Berlin Reichstag’da, Jeanne Claude ile Christo’nun giydirilmis ve sarilmis nesneleri
ile devam eden sireg, kumasin gorsel sanatlarda son derece gorulebilir hale
gelmesini saglamistir (Bkz. Sekil 4.3.1.1. , 4.3.1.2.).
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Sekil 4.3.1.1. Man Ray’in The Enigma of Isidore Ducasse’ adli ¢alismasi.
Kaynak: JEFFERIES Janis, 2008: 37.

Sekil 4.3.1.2. Christo and Jeanne-Claude’un, ‘Wrapped Reichstag’ adli calismasi Berlin, Almanya 1971-95.
Kaynak: JEFFERIES Janis, 2008: 168.
Janis Jefferies, ‘Cagdas Tekstiller’ adli eserde, Boccioni’nin “Futirist Heykelin

Teknik Manifestosu”ndaki ifadesine yer vermektedir.

“Mermer ve tungun tim edebi ve geleneksel asaletini yikin... Plastik duyguyu
etkilemek icin tek bir calismaya 20 farkli malzeme daha katilabilecegini kabul
edin! Hadi bazilarini sayalim: cam, ahsap, karton, demir, ¢imento, at kili, deri,
giysi, ayna, elektirk lambasi vs., vs ” (JEFFERIES ve dig. 2008: 36).
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Janis Jefferies, ‘Cagdas Tekstiller’ adli eserde, Kaprow’un ifadesine yer vermektedir.

“Her cesit nesne, yeni sanatin malzemesidir: boya, sandalye, gida, elektrik
isiklar1 ve neon isiklar, duman, su, eski coraplar, képek, film ve binlerce baska

nesne, giinimiz sanatcilari tarafindan kesfedilecektir’(JEFFERIES ve

2008: 36).

dig.

Boccioni ve Kaprow’un ifadelerideki ortak nokta, bircok sanatci, sanat diinyas! ve

sanat kuruluslari, tarihi turleri, malzemeleri ve teknikleri bir yana birakmistir.

Lif Sanatinda Dogal Malzeme Kullanimi ve Cevresel sanat Uriinleri

Bircok sanatcl icin 6nemli konulardan biri zarar gérmekte olan cevredir.
Dokuma malzemeleri de sanatsal bir anlatim araci olarak uzun zamandir
kullaniimaktadir. Gelisen teknoloji ile bircok yeni malzeme tekstillerin
dunyasinda yer almaya baslarken, yeni yapilar ve bitim islemlerinin olanaklari
sanat ve endistrinin sinirlarini genisletmistir. Tekstil sanatcilarinin deneysel
calismalart hem 20. Yizyil sanatina ait ilkelerle, hem de elyaf ve Qretim
alanlarindaki ileri teknolojilerle butiinleserek, serbest tekstillerin plastik bir
sanat dali olarak var olmasinda etkin rol oynamistir. 1962'deki Lozan Bienali'ne
kadar, tapestry'lerde malzeme olarak yiin, egemen malzemeydi. 70'li yillarin
ortalarina dogru malzemede degisimler goéralir, ipek ve pamuk kullanimi
artmaya baslar. Kenevir, sicim, jut, sanat¢i dokumacilarin kullandigi malzemeler
olmustur. Lif Sanatinda kullanilan dogal malzemelerden olan kagitlar, kemik,
rafya, deri, metal, bukilmis iplik, halatlar, kamig, kargi, ot, saman gibi
malzemeler alternatif olarak kullanilmistir. Yeryizinin g6z ardi edilmez bir
bicimde tehlikeye girdiginin fark edilmesiyle "gevre" bircok dillerde bir anahtar
sozcuk haline gecmis ve giderek daha karmasik anlamlar edinmistir. Hatta
cevrenin yok olmaya baslamasi, yeni teknolojilerin sanat, mimari ve tim
tretimlerde insani cevresinden bagimsizlastirmasi ve dogadan koparmasi, bu
yitirilen cevrenin kavram olarak her zamankinden daha cok irdelenmesine,

farkinda olunmasina yol agmistir.

Rengin Oyma, Yesil Tekstil-Yavas Moda I. Uluslararasi Moda ve Tekstil Tasarimi

Sempozyumu Bildiri Ozetlerinde, Krug ve Siegenthaler’in ifadesine deginmistir.

“Kirlenmis bir gezegen Uzerindeki yasama bir reaksiyon olarak sanatcilar,
sistemler ve bu sistemler icinde insanlarin yeri konusuna 06zel bir ilgi
gostermektedir. 1970'lerin sonundan bu yana ve giiniimizde halen devam eden
bir bicimde sanatcilarin blylk bir cogunlugu gevreyi iyilestirmek ve dogal bir
ekolojinin yiz yize kaldigi sorunlara ¢oéziim saglamak icin ekolojik sanat

yaratmaktadirlar” (OYMA Rengin, 2012: 7.)
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* Siniflandirma, Nesnelestirme ve Algilama Arasinda: Geri Donidsim ve

Yeniden Kullanim icin ikinci El Giysilerin Islenmesi

ikinci el giysilerin degerlendirilmesi, sosyal ve ekonomik olarak, yeniden
siniflandiriimasi, tiketim aliskanliklarina yeni bir mercekten baktirarak, hizmet
etmektedir. Uretilmis mallar, yeni baglamlarda kullanilmak {zere, yeniden
degerlendirme, yeniden Uretme ve yeniden dagitma hususlarinda fabrikaya geri
getirilmektedir. I kinci el giysilerin, yeniden kullanimlari (zerine yapilan
arastirmalarda, giysi tiketimi, farkli Glkelerdeki insanlarin, giysileri, bireysel kimlik
veya grup kimligini onaylayacak sekilde kullandigina yonelik bulgular elde
edilmistir. Bu bulgular, yerel adetler ve sirecteki kullanim degerleri ile uyum
gostermektedir. Tuketim antropolojisi insanlarin kendilerinin Uretmedikleri ama
kullandiklari mallara odaklanirken, insanlarin, dinya ile potansiyel olarak yapay bir
iliski gelistirdigi Gzerinden nihai tiketime araci olmaktadir. Onceden kullaniimis
giysilerin, fabrika temelinde yeniden degerlendirilmesi, hammaddelerin ikinci el
giysi haline geldigi kapitalist bir Gretim bigimidir. Ekonomik sistemlerin geri
planinda gbzden kacarak olusan slreclerin, ihmal edilmis bosluklari
vurgulanmaktadir. Aradaki o bosluk ikinci el giysilerin kullanilmaz parcalar halinde
ciktigr yerdir ve bu kullaniimaz pargalar, yeniden siniflandirma siirecleri ile degerli
mallara donlsturalir. Ne Oreten, ne de tiketen, ancak digerlerinin tlkettigi yeni
giysileri kolaylikla secen, perakende moda satin almacilarinin calismasi ile yeni
giysinin yasam dongusiindeki, yeri ve 6nemi belirlenmektedir. Bu giysilerin, yeni
ekonomik ve kiltirel kullanimlar icin uygun nesnelere donustirilmeleri,
potansiyelleri dikkate alinarak, yeniden yapilandiriimalari 6nemlidir.Ornegin, asiri
yikanmis yin kazagin elyafa donustiigiinde ne hale geldigi, Orta Afrika’da kadin
kaskorsesinin nasil ¢ocuk Gstl olarak kullanilabildigi, iyi durumdaki bir ¢ift kot
pantolonun Dogu Avrupa musterileri icin yeniymis gibi nasil piyasaya surulebildigi,
geri donlstiirme islemi acgisindan 6nem tasimaktadir. I kinci el giysilerin degerli
mallara donusturalmesi yeniden cekicilik kazandirma islemidir. Yeniden cekicilik
kazandirma islemi, malzemeler ile kurulan cismi iliski yoluyla yapihir. Bu iliski, ilk
banttaki her parcanin yin bakimindan zengin ya da sadece yunli olup olmadigina,

kullanigli bir polyester bluzun ipek gibi hissettirip hissettirmedigine
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karar vermektir. Yine de bir yerde iyi olan bir sey baska bir yerde olmayabilir.
Siniflandirma sistemi, bu nis pazarlari doldurma amaciyla her tir mali tekillestirmek

icin kullanilan ve ayni zamanda, ayirmanin spesifikligi ile giysiden maksimum

degerin cikarilabilmesini saglayan bir aragtir (Bkz. Sekil 4.3.1.3.).

Sekil 4.3.1.3. Liz Burrow, ‘Jean Screen’ adh galismasi.
Kaynak: JEFFERIES Janis, 2008: 168.
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5. SANAT OBJESI OLARAK TEKSTIiL OLUSUMUNA KATKIDA
BULUNAN TASARIMCILAR VE TASARIMLAR

Plastik sanatlarla esdeger bir sdylem gelistiren Lif sanat, tekstillerin, sanatla yeni
yorumlar kazanmasini saglamaktadir. ipek, kagit ve lif gibi bilinen malzemelerin
bilesiminden yeni bireysel yorumlara ulasan sanatcilar desenlerin iki boyutlu

anlatimini, ¢ boyutlu yapitlara, mekansal yorumlara donistirmektedirler.

* Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz, 1930 yilinda Polonya Falenty’de dogmustur.
Abakanowicz’in ¢alismalari, 1965 yilinda Sao Paulo Bienal’inde kazandigi 6dil ile
ilk kez, uluslararasi tGne kavusmustur. Polonya’nin, Nazi-Sovyet istilasi sirasinda,
dokuz yasinda olan Abakanowicz, dayatilmis Sosyalist Realizm’in en sert oldugu
yillarda, dokuma ve lif tasarimi ile ilgili olarak, guzel sanatlar egitimini
tamamlamistir. Abakanowicz, Polonya’da sanatin kademeli kurtulusuna rastlayan
1960’lara sahit olmustur. Bir sanat¢l olarak, buyik 6lcekli kumas heykelleriyle
basarisini tasdiklemistir.**®
Erken calismalarindaki sulu boya ve guaj boya kullanimini buyuk o6lclide terk
etmistir. ‘Abakan’ adl eserinde, anitsal heykel ile el isi kumaslari birlestirmistir
(Bkz. Sekil 5.1.). Calismasinda, blylk kozalara benzer yapilar yaratmak icin,
gemilerden toplanan sisal iplerin buklumlerini acip, ardindan boyaya batirarak, bu
ipleri yeniden dokumustur. 1970’lerden beri Abakanowicz uygulamasinin odagt;
cesitli sekillerde kafasiz duran bedenlerin, oturmus gdévdelerin, cansiz kafalarin ve
melez hayvan kutlelerinin formunu alarak, cuval bezi kiyafetler icinde, buytk 6lcude
insan seklinde, figuratif heykel serileri Uretmek olmustur. Sovyet Kominist rejimin,
Kisisel deneyimine yansimasiyla, ‘Crowds’ adl serisi, eriskin buyukligindeki
figurlerden olusmaktadir. Bu seri, kararli, her zaman ayni yone bakan, isimsiz ancak
duygu paylasimi olan figurleriyle, blylk bir popilasyon meydana getirmektedir. El
yapimi ve bireysel olarak olusturulmus gorinimuyle, sokaktaki figtrlerin her biri,
gercegi  kendi tekillikleri icinde bir sayginhk ve bir direnis olarak

barindirmaktadirlar.

148. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 162
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Figlrler, aralarinda yuriyen izleyicilere, i¢ dunyalarindaki sayginlik ve direnisi
yansitmaktadirlar. Sanatginin dikkat cekmek istedigi nokta, tuvalinin ve cuval
bezinin faydacil degerleri degildir. Abakanowicz eserlerinde, kildan yapilmis
gomlegin ve bedensel olarak, kendini asagilanmay! hatirlatan cuval bezi
dokumasinin kullanimiyla, gunahlar icin duyulan pismanhgi, cezalandirmayi ve
Abakanowicz  figurlerinin  daha donuk olmasini  saglayan, dayaniklilig
vurgulamaktadir. Abakanowicz’in calismalari, insan hallerinin degiskenligi ve
medeniyetin gercek gizemleri ile izleyicilerini yuzlestirmektedir. (Bkz. Sekil 5.3.).
Bu yizlestirmeyi saglamak igin, isimsiz ‘kitle’ figirlerini ve bireysel gercekligi
simgeleyerek, ezilen insanlarin sosyo-politik tarihlerinden daha 6tesine ulasmaktadir.
Ister yurlyls icin hazir olsunlar, ister sessizce sirada beklesinler, bu figurler
kalabaligin korkusunu, hukimsizligin gizemini, baski ve kurtulusun beraberligini
hatirlatmaktadir (Bkz. Sekil 5.4.).

Sekil 5.1. Magdalena Abakanowicz’in ‘Abakans’ adli enstelasyon calismasi, Sordertalie, isveg, 1970.
Kaynak: http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakanyl.php (12.03.2012)
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Sekil 5.2. Magdalena Abakanowicz’in ‘Abakans and Ropes’ adli ¢alismasi 1969-72.
Kaynak: http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany2.php (12.03.2012)

Sekil 5.3. Magdalena Abakanowicz’in ‘Seated Figures’ adli calismasi 1979.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 162.
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Sekil 5.4. Magdalena Abakanowicz’in 80 Backs’ adli ¢calismasi 1980.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 163.

e Christo ve Jeanne-Claude

Christo ve Jeanne-Claude, cevresel enstalasyon calismalarini kirk yil askin
suredir olusturmaktadir. Bulunmus nesnelerin, dogal manzaralarin, olusturulmus
formlarin Gzerini, icini ve etrafini kumasla kaplayarak, ortmis ve kusatmislardir.
Uygulama bicimleri, gecici, slreksiz ve cevresel gibi konularda olusturduklar
soylemlerle, geleneksel heykel ve mimariye karsi ¢cikmaktadir. Sanatcilarin etkileri
arasinda konstruktivizmin yankilari, olaylar, arazi sanati ve Rodin’in heykellerinde
orneklenen kumas kaph figlr gelenegi sayilabilmektedir. 1961 yilinda
gerceklestirdikleri, ‘Dockside Packages in Cologne and Rideau de Fer, Paris, 1962’
adli ilk anitsal projelerinin enstalasyonundan sonra, sanatc¢ilar cesitli biyuk 6lcekli
projeler gerceklestirmis ve cagdas sanat kapsamindaki projelerin, ikonik
durumundan keyif almaktadirlar.  Amerikalilarin,  Sovyetlerin, I ngilizlerin,
Fransizlarin, Dogu ve Bati Almanya’nin yetki alani altindaki tek yapi olan Reichstag,

‘Wrapped Reichstag, Berlin, 1971-1995" adli projelerine ilham kaynagi olmustur.
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Reichstag, dogunun ve batinin bulustugu, Berlin’de bulunmaktadir. Proje, aksilikler
ve yetkililer tarafindan t¢ kez geri ¢evrilmistir. Projenin, 25 yillik ¢abanin sonunda
1995 yilinda gerceklesmesi ile olusan uzun bir gecmisi vardir. Bu proje, Christo ve
Jeanne-Claude’un sanatsal ortakliklari boyunca kesfettigi  konulari  6zetler

niteliktedir.**

» Gucli sembolik degeriyle, uzun, karisik bir ge¢cmisi olan tesis segimi.

» Gizlenmis, kaplanmis ve acik birakilmis arasindaki karsithk.

» Bilinen formlarin gizlenilerek, esrarengiz, ruhani varhklara dondsturilmesi.
Reichstag ve Pont-Neuf gibi kilit tarihi binalari secmeleri konusunda, otoriteler,
mulk sahipleri, bankalar, proje sahipleri, toplumsal gruplar ve siyasi partiler ile zorlu
muzakereler yapmalari, ¢alismalarinin 6nemini vurgulamistir. Projelerin yapiminda
yillar harcanmis, planlama asamasinda c¢ikan bazi sorunlar nedeniyle, bazen
projelerden tamamen vazgecilmistir. Bu zahmetli slirec cesitli ortamlar yani, hazirhk
niteligindeki cizimler, kitaplar, filmler, video goruntileri ve her spesifik proje
hakkinda hazirlanan, belgeseller ile belgelendirilmektedir. Calismalari sireci
aydinlatarak, glnlik hayat temelinde yasanan ve deneyimlenen kamusal alana iliskin
konulara yol gostermistir. Christo ve Jeanne-Claude ikilisinin, halkin iligkili oldugu
ve glnlik hayatin ayrilmaz bir parcasi olan alanlari segmedeki tutarli davranislari,
onlarla ayni donemde, cevresel sanat yapan diger sanatgilardan farkli olmalarini
saglamistir. Bu yaklasim, izole alanlarin reddedilmesini gerektirir. Her projenin
anlayisi, Uretimi ve montaji arkasindaki mekanizmalara tutarl olarak maruz kalmasi,
glc ve catisma odagi olarak uzaysalligi ortaya ¢ikarmistir.

Christo ve Jeanne-Claude, tamamen sahiplenilmis ve diizenlenmis sehir planlamasi
alanini alir, bozukluk ve aksakliklar uyarlayarak ve utopik bir gériinime dondsturar.
Herhangi bir projeleri icin sponsorluk kabul etmeden, her seyi kendileri finanse
ederek, o6zglrce calismaktadirlar. Anitsal calismalarinin 6ziinde, soyut ifadenin ve
Kisisellestirmenin putlastiriimasini, énleme girisimi yatmaktadir. Gegici ¢alismalart,
hazirhk niteligindeki fotograflar, filmler ve kitaplar ile yasar; ¢ogu zaman projeyi
kurduktan ginler veya haftalar sonra sokmektedirler. Projelerin malzemelerini, basta

kumas, ip, ¢elik ve aliminyumdan olusturmaktadir.

149. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 166
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Sekil 5.5. Christo and Jeanne-Claude’un ‘Biscayne Bay, Greater Miami’ adli ¢calismasi 1983.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 166.
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Sekil 5.6. Christo and Jeanne-Claude’un ‘“The Gates’ adli calismasi, Central park, New York, 1979 - 2005.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 167.

Sekil 5.7. Christo and Jeanne-Claude’un ‘Wrapped Reichstag * adli ¢alismasi, Berlin, Almanya, 1971-1995.
Kaynak: http://www.channel4.com/culture/microsites/B/bigart/gallery_3_gallery_4.html (20.07.2013)
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Sekil 5.8. Christo and Jeanne-Claude’un ‘Wrapped Trees * adli alismasi, Riehen, Isvigre, 1997-1998.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 169.

* Tilleke Schwarz

Hollandali sanat¢i Tilleke Schwarz, c¢agdas kivrimlari olan narin nakis isleri
olusturmak icin nakislama ve capraz dikis gibi teknikler kullanmistir. Schwarz’in,
boyaya batiriimis keten érneklerini elle islemesi, aylarca zaman isteyen bir islem
surecini gerektirmektedir. Calismalari, kurumsallasmamis yaratici uygulamalar ile
genis caph birlikteliklere sahiptir. Cocuksu, dussel ve nakisli kolajlari, naif sanat
calismalarini andirmaktadir (Bkz. Sekil 5.9.). Siradisi goruntusi, grafiti benzeri
metinleri ve endise verici bitisiklikler ile calismalari hayranlik uyandirmaktadir (Bkz.
Sekil 5.10.).

Schwarz, klasik olarak Hogue’daki Modern Sanat ile ilgili Ozgiir Akademi’de
glzel sanatlar egitimi almistir. Hollanda’da modern ve g¢agdas sanatin gelismesinde
onemli rol oynayan ikinci Diinya Savas! ortaya ¢ikan, sanat akimi CoBrA, etkisini
net bir sekilde hisettirmistir. Sanata karsi yaklasimlarini, oényargisiz planlari,
sezgiselligi, dogaclamaya yatkin tarafi belirlemistir. Primitif sanat, el yazisi, mitoloji

ve folklora duyulan hayranlik, hayvanlar, efsanevi ve tarih oncesi varliklar, hem
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Schwarz, hem de CoBrA grubunun calismalarinda ele alinan temalardir.**°

Schwarz, geleneksel 6rneklerden her gun karsilastigl edebi metinlere ve nesnelere
kadar cesitli kaynaklardan ilham alarak cizim yapmaktadir. Ayrintili kesip yapistirma
yontemi, ¢ogunlukla hayali ya da siradisi olan, ayni zamanda gerceklikle gucli
baglarini koruyan, az sayida tanimlanmis soyut kompozisyonlari ile sonuclanmistir.
‘Info the Woods’ ya da zekice adlandiriimis ‘Welcome to the Real World’ gibi
calismalari, en son c¢agdas tekstil uygulamalarindan, Amerikan baskanhk segimleri
ve Nakiscgilar Dernegi’nin editérine yazilan mektuplara kadar, gundelik hayata
iliskin referanslari icermektedir (Bkz. Sekil 5.9.) (Bkz. Sekil 5.10.). Dolayisiyla
Schwarz’in ¢alismalari; hayal ve gerceklik, riiya ve uyanik yasam, hususi ve siyasi
arasinda gidip gelmektedir. Schwarz, bitisiklikler ile baglantisizhgin serbest
cagrisimini, sureclerini  ve anlatilarint  vurgulamaktadir. Modernist roman
geleneginde, baslangiclari ve bitisleri olmayan acik uglu calismalari, ¢dziimlenmemis
ve muglak kalan anlati 6gelerini icermektedir. Sanatci, anlati yapilari, izleyici ile bir
cesit iletisim kurma bicimi olarak kullanmaktadir. izleyici, baglantilari yorumlamak

ya da baglantilari yaratmak icin davet edilmektedir.

;s MITFILEC wHp
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Sekil 5.9. Tileke Schwarz, Into the Woods, adli ¢alismasi, 2002.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 80.

150. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 80
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Sekil 5.10. Tileke Schwarz, ‘Welcome to the real world’, adli ¢calismasi, 2001.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 81.

* Annet Couwenberg

Annet Couwenberg, yasamini Amerika ve Hollanda arasinda micadeleyle
gecirmistir. Yasami ve calismalari bu iki kitaya yayilmis ve iki sosyal reformdan
etkilenmigtir. Kendi ifadesiyle, gelenekleri Hollanda yurttaglhiginin getirdigi
sorumluluklari tasimakta, ¢alisma etigi ise, sosyalizm ve kalvenizm Kkriterlerinden
etkilenmektedir. Bu durum, topluma karsi, siklikla bireyselligin évildigu Amerika
deneyimlerine ters dismektedir. Couwenberg, calismalarinda kisitlayici sosyal
normlar ile 6zel arzular arasindaki ince ¢izgiye odaklanir ve giysileri bir metafor
olarak kullanmaktadir. Ozgir irade ve bagimhlik, farkh kisisel arayislardir ve
calismalar arkasindaki itici kuvvetlerdir. Guzellik ideallerine sosyal referanslar
olarak, firfirlar ve fiyonklar gibi giysi detaylarini kullanmayi tercih etmektedir. Bu
detaylari asiri biyutmek, kimelemek ve zemine vyerlestirmek gibi yoéntemler
kullanmaktadir. Bu yontemleri kullanarak, formlari kendi kendine yeten organik
yapilar gibi gorinecek sekilde soyutlastirmaktadir. Olusturdugu organik yapilar,
uzaktan bakildiginda, eski Elizabeth tarzi maskilen ve feminen idealleri

hatirlatirken, ici bos kadin formlarina benzer bir gorinim sergilemektedirler.
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‘Discarded Ruffled Collar’ adli calismasi, beyaz ve kirmizi bir palette, firfirlari,
fiyonklari, yakalari, hem de baglari iceren bir dokimleme ve soyutlamadir. Bu
firfirlar; tekrar asir biylklikte yaratiimalariyla asaglya sarkan, beyaz baglarla
astlarak, kolali benzerlerden olusturulmus, diizensiz kesitlerdir. Bu ¢alisma, sosyal
bagimlilik yerine bireyselligin korunmasini 6ne siirmektedir. (Bkz. Sekil 5.11.).
Couwenberg, kiyafetleri kabuga benzetme yoluyla, kumasin, kendimiz ve
kaltirimaz ile ilgili anlayisa yonelmemiz igin, olanak taniyan bir malzeme olduguna
inandigini ifade etmistir. Ne oldugumuzu, neler dgrendigimizi, ne arzuladigimizi
kesfetmek, ic-gdzlem yapmayi gerektirmektedir. Tekstil Grunleriyle calisan bircok
sanatcl gibi Couwenberg’in ¢alismalari da cinsiyet konulari, gelenegin 6nemi ve
uyum gosterme durtisu gibi iceriklere sahiptir. Couwenberg, 6zel arzularin
gostergesi olan i¢ camasirlarini, calismalarinda malzeme olarak tercih etmektedir. Bu
malzemeyle, kadin viicudunun seklini dikte ederek, birebir canli formlari gizellik ve
cinsellik degeri seklinde, sosyal kriterlere sokan, kisitlayici korseler ve bistler olarak
gostermektedir.

Couwenberg, calismalarinda dijital olarak, kendi olusturdugu tasarimlarini
dikmek (zere programladigl, bilgisayarh nakis makinelerinin potansiyelini
kesfetmistir. Tekstil Bolimuanun baskanligini yaptigi, Maryland Enstitisi Sanat
Koleji’ne, ogrencilerinin kullanmasi igin, gelecek vaat ettigine inandigl bu
makinelerden, (¢ adet aldirtmistir. Onceki uygulamalarinda oldugu gibi,
Couwenberg’in gelisen dijital calismasi, sembolik gdrselin tekrarlanmasiyla
olusturulmaktadir. Farkh renklerde, boyutlarda, dikis desenlerinde ve duzenlerde
korse, bircok sosyal gostergeye ait biyik bir sahnede uyumluluk, kimlik ve feminen

temalarini icererek, gosterilerle sergilenmektedir.*

151. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 124
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Sekil 5.11. Annet Couwenberg, ‘Ruffled Collar’ adl galismasi, 2004.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 124.

Sekil 5.12. Annet Couwenberg, ‘Embroidery Penetrates’adli calismasi ve detay gérinumd, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 125.
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« Monika Auch

Monika Auch’un, genellikle mikroskop merceginden bulunmus biyltme
modellerini akla getiren ayrintili tekstil calismalarinda, tibbi gecmisi belirgindir.
Calismalar hem endise verici sekilde gercek, hem de bir sekilde parcalanmislik
hissi vermektedir. I zleyicinin formlari ve anlatilari tanimasi icin gereken ayrint
yeterli miktarda ortaya koyulmaktadir. Auch’un calismalarinda, dijital ve dokunsal
yontemlerin birlikte kullanilmasi, malzemenin etkisini arttirmaktadir. Deneyimin
gorilmesi, gelenegin kombinasyonu, zaman alici yontemler ve ¢agdas teknoloji,
Monika Auch’un basvurdugu yontemlerdir. Auch’a gore, sanat ve tip dunyalari,
bazi 6z beceriler gerektiren meslekler olarak, birbirlerine benzemektedirler. Ortak
noktalari, insanlari ve cevre kosullarini anlama becerisi gostererek, gelismis
dokunma duyusu ve iyi gelismis uzamsal yonelim icermektedir.

“Sanat uygulamalarinda alti yilin ardindan, bu beceriler arasindaki ortak
yasam buyumustdr, ben gercek bir melezim; bilim ve sanatin bir karisimiyim.
Sanatin, sezginin ve bilimin farkli disunme yollari oldugunu sanmiyorum.”
sozleriyle kendini ifade etmektedir.'*

Auch, yaratici ifadesinin ¢esitli bicimleri arasinda herhangi bir ayrim yapmaz.
Calismalarindaki basarisinin, bu birbirinden farkh iki ilgi alanindan kaynaklandigi
gorulmektedir. Sanatcinin, essiz ve detayl bakis acisi, calismalarinda insana iliskin

bircok alandan ve perspektiften cesitli konulara deginmesini saglamaktadir.

152. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 101
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Sekil 5.13. Monika Auch, ‘Immigrants 2* adl ¢alismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 101.

e Susie MacMurray

Orkestra miziginde gec¢misi olan MacMurray yapima yonelmistir ¢inki
‘malzeme’ yani, tekstil Griinlerinin malzemeleri ile ugrasmak istemistir ve bu arac,
bir zamanlar c¢alistigi muzikal dile gorsel benzerligi ile giinimiizde MacMurray’e
destek vermektedir. Bazilarini stlidyosunda bir stre durmus malzemelerden alarak
dogru igerik kendini olusturana kadar malzeme toplar ve boylece, bu malzemeleri
baska bir hayatta kullanarak yeniden kesfedebilir. MacMurray, calismayla
‘karsilasmamizin® bizde yarattigi ilk duygudan zevk almamiz igin malzemeye
duydugu icgiidisel yaniti paylasmak istemektedir.*

Sanatcl, alin yazilarinin benzerlikleri ve varoluslari ile hem korkutucu, hem de
muhtesem olan dogal malzemelerin niteliklerini ve tezatliklarini vurgulamayi tercih
etmektedir. MacMurray’e ait calismalarin temel o6zelligi, kirilgan ve guzel
kavramlarini ¢agristirmasidir. MacMurray’nin calismalarinin kurulus ilkelerini iki
onemli 6ge olusturmaktadir. Parcalari genis alana yayilirken, ayrintida titiz

ozellikleriyle dokunsaldir.

153. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 179
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MacMurray muzigin dokunulamaz tonlarini dokunulur yapar ve enstalasyonlarinda,
tipki bir zamanlar ¢ikardigl melodilerin sesi gibi, gorsel biyUk bir orkestraya katilan
her enstalasyon parcasi ile odayi doldurmaktadir. MacMurray tily, deniz kabugu, kil,
lateks, pamuk kulak tikaglari ve stre¢ film ile calismistir ve i¢ sesini harekete
gecirmek igin gereken duygusal noktayr bulmak tzere kullandigi her malzemenin

oOzelligini dikkatle degerlendirmektedir.

Sekil 5.14. Susie MacMurray, ‘Echo’ adli ¢alismasindan detay gérinim, 2006.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 179.
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Sekil 5.15. Susie MacMurray, ‘Echo’ adli ¢alismasi, 2006.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 178.

Sekil 5.16. Susie MacMurray, ‘Shell’, adli ¢alismasindan detay gériinim, 2006.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 179.
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* Susan Taber Avila

Susan Taber Avila’nin calismalari, kimlik ve kontrol altinda tutma kavramlari ile
oynamaktadir. Avila, sisleme yoluyla ifade edilen kimliklerde, disa vurulan saf
potansiyel ve dil icin, bir alegori olarak tekstil aracini kullanmaktadir. Bir elbisenin
veya kostimuin 6zel olarak secilmesi, insanlarin, kendini diinyaya belirli bir sekilde,
sunmay! segmesiyle esdegerdir. Avila’nin ¢alismalari, tekstil kanaliyla kisiliklerimiz
veya tutkularimizin, nasil iletildigine dair izlenimler sunmaktadir. Kimliklerin ve
fiziksel gorinimin sinirlari, tekstil aracihigiyla belirlenerek, yeni ifade bicimleri
aranmaktadir.

Bir olayi, bir yeri veya bir aniyr anlatmak i¢in kullandigimiz dil ile tekstil
araci yer degistirmektedir Avila, ‘Shoe Stories’ adli ¢calismasinda, kimlige iliskin bir
kap olarak ayak giyiminin dogasini kesfetmektedir (Bkz. Sekil 5.17.). Bu kesfini,
belirli elbise sekilleri ve Kkisisel nesnelerin, gecmisten glinumize tanimladigi
kavramlarla birlikte inceleyerek, yeniden konumlandirmaktadir.*>
Avila genellikle geleneksel olarak kumastan veya baska esnek malzemelerden se¢im
yapmakla yetinmemektedir. Modaya uygun kosu ayakkabisi yapmak icin kapitone
kumas, Fransiz saraylisinin yiksek topuklusunu yapmak icin dikis makinesi ve
sanayi kecesini tercih ederek, malzemeleri temsil araci olarak kullanmaktadir. Elde
edilen nesneler, yapimlari sayesinde belli bir mesafedeki duruslari ve formlariyla,
izleyiciye sunulmak tzere hazir konumdalardir. Avila’nin, eserleriyle tesvik ettigi,

Kritik bakisin 6nlnl agmaktadirlar.

154. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 179.
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Sekil 5.17. Susan Taber Avila, ‘Garden’, adli calismasindan detay goriniim, 2006.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 148.

» Devorah Sperber

Devorah Sperber’in uygulamasinin merkezinde, teknik olarak yeniden
uretilebilir ve degistirilebilir gortntuler baglaminda sanati goriintiileme deneyimi
bulunmaktadir. Devorah Sperber, gorsel anlayisimiza ve algimiza meydan okuyan
calismalari ile tanimlanabilmektedir. Aslen tas oymacisi olan Sperber, 1990’lar
itibariyle asina oldugu heykelcilik yontemlerini, dijital imgeler ile birlestirerek
kullanmanin yollarini aramigtir. Sanatgl, arastirmalarinin sonucunda, ‘pikselli’
gorintl ile nesneleri olusturma yontemini kesfederek, bu yontem ile calismalarinin
tarzini gelistirmistir.*>
Sperber’in ¢alismalarini izleyebilmek icin, karsilikli diinyevi etkilesime dahil olmak
gerekmektedir. Bu etkilesim, eski ustalar tarafindan yapilmis resimlerin, cagdas
teknikler kullanilarak, yeniden yapilmasini kapsamaktadir. Unlii ve taninma olasiligi
yuksek olan yapitlar, kullanilan ¢agdas tekniklerle, yeni ve provokatif kavramlarini
cagristirarak, sergilenmektedirler. ‘After The Last Supper’ ve ‘After the Mona Lisa
2’ calismalarinda, karelere bolinmis parmaklik sisteminde bulunan, binlerce renkli
ip makarasi, kendi baslarina soyut topluluklar olarak gorilebilen, etkileyici kromatik
sahneler olusturmaktadir (Bkz. Sekil 5.18.)(Bkz. Sekil 5.19.).

155. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 91
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Bu U¢ boyutlu yapilar, kicik bir akrilik kireden bakinca, beklenmedik bir sekilde,
Sperber’in basliklarinda belirtilen calismalarin, taninabilir benzerleri ile net olarak
birlesmektedirler. Burada, gorsel arag-gereclerin tarihsel kullanimi ve Sperber’in
‘sihirli’ kristal kuresinin gosterisi, 6zgunluk, sahiplenme ve sanallik ile ilgili fikirleri
vurgulamaktadir.  Sperber bu calismalari  ‘entelektiiel kavramlar’ olarak
tanimlamistir. Beynin, tamamlanmamis gorsel bilgiyi alarak, zihinsel ve entelektiel
mekanizmalar aracthgiyla, uyumlu bir bitun olusturma yetenegini sorgulamaktadir.
Bu yontem, Sperber’in, bilimsel bakis ile yaratici yontemi birlestirmesinin GrinGdar.
Sibernetisist Leon Harmon’un 1973 yilindaki The Recognition of Faces
calismasinin konusu temelinde Sperber’in, asamali olarak farkli ‘cozimler’ iceren bir
dizi calismay1 2003 yilinda kavramsal sanat galerileri 1siginda gelistirmistir. Harmon,
Salvador Dali’nin Unli ‘Gala Contemplating the Mediterranean Sea’ resminden
ilham alarak, yiz tanima esiklerini test etmek icin Abraham Lincoln’ln piksellenmis
gorintiisiini olusturup, insan algisini arastirmistir.*®
Sperber, resimlerin ¢ogunda, ¢ogalttigi orijinal resimleri olusturan yontemi, gorsel
tanima parametrelerinin bir degerlendirmesi halinde yeniden yaratmaktadir. Gorsel
tanima parametrelerinin degerlendirilmesini, izleyicinin bir¢cok noktadan calismaya
dahil olmasini saglamak (zere asamblajlarinin gorsel belirsizliginde, disblkey
aynalarda ipler toplayarak, saydam goérintiuleme kireleri ve yansitici celik yizeyleri
kurarak yapmaktadir. Bu, Sperber’in ¢alismalarini tamamiyla c¢ekici hale getiren,
bircok referansin ve gorsel bilesenin dizildigi, bir sistemdir. Bu gibi parcalar, etrafi
saran gorsel diinyayl anlamamizi saglayan fiziksel ve stbjektif mekanizmalari ortaya

cikararak nesnelerin incelenmesini yonlendirmektedir.

156. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 91
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Sekil 5.18. Devorah Sperber, ‘After The Last Supper” adli ¢alismasi, 2005.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 91.
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Sekil 5.19. Devorah Sperber, ‘After The Mona Lisa 2’ adli calismasi, 2005.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 90.
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e Mary Tuma

Mary Tuma Oakland, California’da dogmustur. Santacinin Filistin’e uzanan
kokleri, calismalarinda genis yer tutmaktadir. 1990’larin baslarindan beri, midilteci,
ani, beden ve diaspora, konularina iliskin calismalar yaratmaktadir.**

Sanatsal uygulamalari, zarif ve ige donik enstalasyonlarinda sergiledigi, kostlim
tasarimi, tekstil Griinleri ve atik nesneleri birlestirirken, Filistinli insanlarin
mutsuzlugu, siddet ve 6lum konulari ile ylzlestirmektedir. Tuma, kimligi belirsiz
kalan bedenleri ortaya cikararak, siyasi catismanin igi bos temsillerine dikkat
cekmektedir. Bedensel konular, Tuma’nin kendini go6zlemleyen, Kisisel
calismalarinda yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Calismalari, kisisel ve ulusal élgekte yer
degistirme ve yabancilasma anlatilarinin altini gizerek, fiziksel, duygusal ve siyasi
dontsumi, catismayi hatirlatmaktadir. Tuma, c¢alismalari aracthgiyla, insanhigin
kaltarel ve siyasi kimlik 6zelliklerinin, siklikla beden ve yerylzi maddeselliginde,

tikenisini metaforlardan yararlanarak ifade etmektedir.

Sekil 5.20. Mary Tuma, ‘Internal Power’ adli ¢alismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 176.

157. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 176.
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Sekil 5.21. Mary Tuma, ‘Homes for the Disembodied” adli ¢alismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 177.

 Ghada Amer

Ghada Amer 1963, Kahire’de dogumludur. Alti Gln Savasi’nin olaylari
sonrasl olusan yogun siyasi atmosferde biylmdastir. 1974 yilinda, sanat egitimine
baslamak icin Fransa’ya yerlesmis ve 1989 yilinda mezun olmustur. New York’a
taginarak, yasamini  surdirmektedir.  Calismalari  Venedik  Bienal’inde
sergilenmistir. Tel Aviv Sanat Muzesi’nde tek Kisilik sergisi yapilan ilk Arap
sanatci olmustur.'*®
Amer; doguya karsl batinin, el sanatina karsi glizel sanatlarin ve erkeksiye Kkarsl
kadinsinin temel zitliklarini son on yil icinde yaptigi heykellerde, park projelerinde,
resimlerde ve nakislarda ele almistir. Amer’in yasadigl yeri degistirmesinin, yaptigi
sanat calismalari Uzerinde ¢ok bulylk etkisi olmustur. Bu etki, calismalarinin
arkasindaki yol gosterici kavramsal ilkeler seklinde isleyerek, anlam kaymalari ve

kimliklerin sentezi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

158. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 96.
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Amer, kiltarlere, kimliklere, felsefelere ve medeniyetlere karsi ¢ikan, usliiba
sahiptir. Calismalari, feminist, Misliman, Fransiz ve Soyut Ekspresyonist olarak
karakterize edilmektedir. Sanat¢i, tanimlarin ve kategorilerin sikistiriimasiyla
yaptlan tanimlara karsi durusuyla, ulusal, estetik ve kulturel saflik illizyonlarini
yikarken sonsuza dek benzersiz kalan, farkli unsurlarin, eklektik karigimini
calismalarina yansitmaktadir. Dini ve ahlaki koktencilik, Amer’in eserlerinde
sikhkla yer verdigi konulardir. Amer, I slami otoritelerin dar bakis acisiyla
dayattiklarina, ‘Private Room’, adli ¢calismalarinda karsi ¢cikmaktadir (Bkz. Sekil
5.23.). Bu 6rnek calismada, ¢ok bdlmeli renkli saten saklama Unitelerin Uzerine
Kuran’i-Kerim’i  olusturan ayetlerden kadinlarla ilgili olanlar secilerek
naksedilmistir. Bu alintilardan birinde, 6zgir ve cok tanrili bir kadina gére, inanan
bir kdlenin daha degerli oldugu buyrulmaktadir. Kadinlarin kendi bedenlerine karsl
davraniglarini diizenleyen baskici yasalardaki korku ifadesi, Amer’in ana vatanina
yaptigl seyahatler sirasinda edindigi deneyimler ile desteklenerek calismalarinin
geneline hakim olmustur. Amer, feminist stratejileri benimserken, feminizmin daha
radikal cizgilerine katilmayi reddetmektedir. Amer’e gore, feminizm bircok ara¢
arasindan olasi bir aractir: Yikici felsefelerin, kati ve yasami reddeden dislince
sistemleri haline geldigi an, sanatci igin zor bir durum olarak nitelendirilmektedir.
feminist disunce, bedenin reddedilmesi yoluyla kadinlarin fiziksel ve entelektiiel
olarak haksizliga ugrayislarini 6nlemeye calismistir. Amer, tim kadinlarin
bedenlerini sevmeleri ve bastan cikarma araci olarak kullanmalari gerektigine
inanmaktadir. Amer, izleyiciye kurumsallasmamisi slam’in  daha radikal
Ogelerinden bazilarini hatirlatarak, sansur ve cinselligin bastiriimasi Gzerine gucli
bir yapit sunmustur.

2007 yilinda Amer, Milano’daki Francesca Minini galerisinde ‘Le Salon
Courbé’ adli enstalasyonuyla; galeri alanini muglak ve yogun siyasi mizansende
bati ve orta dogu kultirlerinin gorsel dgelerinin bir arada var oldugu bir oturma
odas! gibi dizenlemistir (Bkz. Sekil 5.24.). Misir halilari ve yeni sémdrgeci tarz
mobilya, canl renklerde duvarlar arasina yerlestirilir ve hem bati, hem de Arap

gelenegini andiran desenli duvar kagidi ile dekore edilmistir.™

159. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 97.
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izleyici, Fransiz Devrimi ve Teror Egemenligi’ne uzanan terorizm igin, I ngilizce
kelimenin karmasik tanimlari ile karsilasirken gorunuste karsilayan dekor altinda
gizlenmekte olan, endise verici bir gerilim vardir. Bunlar duvar kagidina gdmalmus,
sevgi, baris, givenlik ve 6zgurlik gibi kelimelerin tanimlarinin, Arap¢a nakislandigi
bitisik tuvallerde ayrintili olarak hazirlanmistir. Tuvallerde, Arapcada terérizm icin
uygun bir tanimin olmadigi vurgulanmistir. Ghada Amer’e ait bu enstelasyon,
ginimiz medyasinda ne yazik ki yaygin olarak baglanti kurulan Musliman
tanimlamasini  siddet kavramindan ayirmaya calismistir.  Amer’in  c¢alismasl,
ginimuzin etik ve politik karmasikligina karsi  kritik dikkat duygusunu
canlandirmayi basarmistir. iyi ve k6tiiniin kesin tanimlari igin, uluslararasi hareketin
ortasinda, Amer’in cesaretli ve kavramsal Kkatiligl, terorle savasin yorumsal
Ozellikleri aracithgiyla ¢ok ince bir cizgide yer almaktadir. Gerilimlerin ve celiskili
kavramlarin, uygulamalarina yon vermesine olanak tanimaktadir. Sanat
calismalarinda verdigi, umut, hasret ve sevgi kavramlarina iliskin mesajlarla,

himanist yaklasimini belli etmektedir.

Sekil 5.22. Ghada Amer, ‘A Missed Kiss’ adli calismasi, 2002.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 96.
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Sekil 5.23. Ghada Amer, ‘Private Room’, adl calismasi, 1998.
Kaynak: http://www.ghadaamer.com/ghada/Private_Rooms.html
(28.06.2013)

Sekil 5.24. Ghada Amer, ‘Le Salon Courbe’ adli calismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 98-99.

* Seamus McGuinness

Seamus McGuinness’in calismalari, yasam ve 6lim konularini arastirmak
Uzere kiyafeti metafor olarak kullanmaktadir. 2003 ve 2006 vyillari arasindaki
calismalarinda, irlandah geng erkekler arasinda artan intihar oranlari ile ilgilenmistir.
‘Lost Portraits-Materialising Stories’ adl c¢alismasi, hayatlarini intihar ederek

sonlandiran, genc¢ insanlarin baglantilariyla, bu trajedilerin aileleri ve toplum
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Uzerindeki  etkilerini  icermektedir.  McGuinness’in  arastirmalari,  intihar
kurbanlarinin, sevdiklerini kaybetmis ailelerinin ve arkadaslarinin, merhumun
kiyafetleri ile duygusal olarak nasil basa cikacaklarint  bilmediklerini
gostermektedir.'® Bir vakada, merhumun annesinin, oglu tekrar giyecekmis gibi bazi
kiyafetleri yikarken geri kalanlari, oglunun kokusunu muhafaza edebilmeleri icin
plastik bir torbaya koydugu ortaya cikmistir. McGuinness’in calismalari gegici ve
ruhani olamakla beraber, varlik ile yokluk konularini sorgulamaktadir. ‘21 Grams’
adh calismasi, 6lim sirasinda bedenden aniden kaybolan agirlik miktarina
deginmektedir (Bkz. Sekil 5.25.). “100 Lived Lives’ adli ¢alisma, her biri 21 gram
agirhiginda 92 beyaz gomlek yakasindan olusmaktadir. McGuinness’in pargalari,
tamamlanmamis veya sokilmis goérinmektedir. Sanatgi, hatira  kalintilarina
indirgenmis, yarim kalan genc bir yasami temsilen, ruhundan ayrilmis beden gibi
hayalet gorlntisu olusturan gevsek iplerden havada asili gomleksiz yakalar
kullanmistir. McGuinness’in ¢alismalari, intiharin yasayanlar Gzerindeki etkisi ile
ilgili oldugu kadar merhumun yoklugunu da temsil etmektedir. Kiyafetler ikinci
derimizdir; zarar gérebilme, bozulabilme veya iz kalabilme potansiyelleri ile fiziksel
ve mecaz olarak tipki bedenlerimiz gibidirler. McGuinness, son derece duygusal

enstalasyonlarinda, anlatimini etkili hale getirmek i¢in, metafor kullanmaktadir.

Sekil 5.25. Seamus McGuinness, ‘219’ adli ¢alismasi.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 175.

160. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 175.
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* Freddie Robins

Freddie Robin’in ¢alismalari mikemmeliyet ile ilgilidir. Malzeme diinyasinin
eksiklikleri, hatalari ve kabaliklarina karsi suren bitmek bilmeyen savas, ayrintilara
dikkat cekmek ve iyi bir zanaatkarhigin altinda yatan degerleri somutlastirmak icin,
orgu ile calismay! secerek, yaratici yaklasimini olusturmaktadir. Teorik taahhttlerine
ragmen Robins, gercek mukemmeliyetin tamamen ulasilamaz oldugunu ve
amactansa rehber olarak hizmet ettigini kabul etmektedir. Robins sanatsal
uygulamalarinda, tek islemde U¢ boyutlu dikissiz giysi 6rme kapasitesi olan
bilgisayarli, V-yatakli diiz érme makinesi kullanmaktadir. Robins bu makineyi,
gercekgi olciilerde insan bedenleri yapmak icin kullanmaktadir.*®*

Fiziksel ve duygusal olarak etkilesim saglamak icin, bi¢cim bozuklugunu, tekdiizeligi

ve uyumlulugu kesfeden, sisirilmis figlrlerini, ¢oklu olarak yapilandirmaktadir.
Robins’in calismalarinda ev ve aile yasamini saran, onyargilari yikan ve ortami
edilgen olandan ayiran konular yer almaktadir. Robins ‘Craft Kills’ adli ¢alismasinda
‘el sanati (craft)’ kelimesi ile olumsuz baglantilari dogrudan sorgulamasina ragmen,
sanat ve el sanati arasindaki sinirlari bulaniklastirmak igin cesitli gorsel belirleyicileri
kullanmaktadir. Burada Robins, ¢alismalariyla tekstil sanatindaki ortak tartismalari
ele almaktadir (Bkz. Sekil 5.26.).

Sekil 5.26. Freddie Robins, ‘Anyway’ adli ¢calismasi, 2002.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 172.

161. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 172.
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* Janet Echelman

Janet Echelman, kentsel hava sahasini donustiren bir sanatcidir. Rizgar heykelleri
tasarlayan Echelman, siklikla benzersiz sekilde, iplerden ve celikten olusan devasa
yaptlari kent kosullarinda kurmak icin mimarlarin, muhendislerin, danismanlarin ve
planlamacilarin  tam destegine basvurmaktadir. Bu heykeller, Echelman’in
calismasini, bulundugu manzarayla sonsuza dek birlestiren yerlesimleri, riizgar ve
yagmurla hareket etmek (izere tasarlanarak, gevrelerine yanit vermektedirler.

Echelman, uygulamalarina bir ressam olarak baslamistir. Hindistan’a yaptigi
bir gezi sirasinda, sahilde gozlemledigi yigin halindeki balik aglari, yaratici
yaklasimini harekete gecirmistir. “1997 yilinda Resimde Fulbright Kidemli
Konusmacisi olarak Hindistan’a yaptigim bir geziydi. Resimler gotlirmistim fakat
goOsterimin son tarihi yaklastikca ve resimlerim tamamlanmadiginda, bir problemim
oldugunu anladim. Bu sirada, her aksam yizmek ve balikgilari izlemek igin sahile
yurtyordum, upuzun aglari buyik katleler halinde katlamalarina hayran kaldim.
Aniden simsek cakti, bu hacme farkli bir yaklasim sekliydi ve bir heykeltiras olarak
yeniden dogdum.”*®?
Echelman’in bu malzeme ile olan etkilesimi, onu spesifik olarak tekstilde ¢calismaya
yoneltmistir. Belli bir bolge icin parca tasarlarken cevrenin gorsel dilini, bolge
sakinlerine yakin hissettirme yontemlerini, toplumun bdlgenin kendisinden yarattigi
kullanimi dikkate almaktadir. bu ilkeleri yaratici yéntemi icin baslangic noktasi
kabul etmektedir. Echelman’in calismasi, ‘She Changes’, Porto’nun hemen disinda
Matosinhos kasabasi sahil hatti boyunca uzanan kirmizi ve beyaz aglardan olusan
anitsal yapidir.

20 ton ip ve kablodan olusan bu yapinin kendisi devasadir ve her biri 25 ila
50 metre yuksekliginde olan gapraz yerlestirilmis (¢ direge bagh celik kasnakla
asthdir. Bu eserin yapimi kendini adamis mimarlarin, planlamacilarin, imalatcilarin,
peyzaj tasarimcilarinin, IT uzmanlarinin yardimlarini ve sanatcinin kendi 6zenli
planlama ve yonetimini gerektirmistir. Tenara adi verilen mimari liften yapiimis bu

malzeme glinese, riizgara ve deniz tuzu iceren havaya dayanmasi i¢in secilmistir.

162. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 136.
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Tasarim, Paris’te 6zellestirilmis bir yazihm kullanilarak hazirlanmis ve imalat icin
Washington’a gonderilmistir, elde edilen malzeme daha sonra bilylk parcalar halinde
alana tasinmistir ( Bkz. Sekil 5.27.).%3

Calismanin, heybetli bir etkisi vardir. Rlzgarin glictyle alcalan ve akan, glin ve gece
dongustyle rengini ve 0Ozelligini degistiren titresimli, dalgah bir ag kutlesi. Bu
malzemenin kendisi, Porto toplumunda ve cevre bdlgelerde tarih boyunca énemli bir
rol oynamis balik aglarini akla getirmektedir. Bu eserin, sonsuza kadar degiserek

cevresine verdigi yanit, bulundugu bdlgenin fiziksel ve sosyal manzarasiyla

konusmasini ifade etmektedir.

Sekil 5.27. Janet Echelman, ‘She Changes’ adli ¢alismasi, Porto ve Matosinhos, Portekiz, 2005.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 136.

163. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 137.
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Sekil 5.28. Janet Echelman, ‘She Changes’ adli ¢alismasi, Porto ve Matosinhos, Portekiz, 2005.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 137.

Sekil 5.29. Janet Echelman, “1.26 Sculpture Project’ adl ¢alismasi, Denver, Colorado Amerika Bienali, 2010.
Kaynak: http://www.echelman.com/portfolio/denver.html (15.03.2012)
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Sekil 5.30. Janet Echelman, ‘Tsunami 1.26”, 2010 Sili depreminden esinlenilerek yapilmis, enstelasyon calismasi, Sidney,
Avusturalya, 2011
Kaynak: http://www.echelman.com/portfolio/sydney.html  (15.03.2012)

e Andrea Dezso

Andrea Dezsd Transilvanya’da dogmustur. Kominist rejimde biyimis ve
1997 yilinda New York’a tasinmistir. Komunist Transilvanya ve New York
arasindaki tezata ragmen, vataninin aksine ‘hi¢ uyumayan sehir’ ona ilham kaynagi
olmaktadir. Dezsd, cok uluslu deneyimleri arasinda, derin bir Kkisisel 6yki
kurgulayarak, kendi koklerini yansittigi calismalari aracihgiyla, eski utlkesinin
kurallarinin, modern cag Kuzey Amerika’sinda uygulanmasini sorgulamaktadir.
Cocukluk doneminde, Macar mutfaklarinda bulunan numunelere dikkat eden Dezso,
bash basina bir sosyal korunma sekli olarak, bunlarin fiziksel giivenlik ve egitici
oykd sunan ikili koruyucu fonksiyonlarini fark etmistir. Bunlarin stillerini taklit
ederek, kendisine gercekler olarak Ogretilen ailesel inanislari islemeli eserlerine
katmaktadir.®* Her eser, uyarici bir ataséziinii temsil eden islemeli olarak yazilmis
‘Annem Dedi ki’ sozleriyle baslayarak, siklikla kaba ve sasirtici resimsel temsille
devam eder. Gorsellerin gogu tip dergilerinden alinmig gibi gorunerek, ‘bilgelige’

dogrudan kars! gelen, resimsel bir diizlemde tasvir edilmektedir.

164. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 64.
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Ciddi iddialara karsi eglenceli bir antidot halini alan tarzini, ¢alismalarina
yansitmaktadir. Sanatci, nakisla olusturulan anatomik gorintuler ve absurt hikayeler
ile imkansizin betimlenmesi gibi birkag farkli 6genin bu birlikteligiyle calismanin
0zUnu olusturmaktadir. Bu 6geler tutarli, endise verici, olagandisi ve gulung seriler
olusturmak icin bir araya getirilmektedirler. Dezs6’niin tasarimi, komik ifadeler
icermektedir. Dezs6’nln calismalarinda ifade edilen hikayelere inanmak zor olsa da,
cocuksu tasarimlariyla ifade ettigi tarzini, kilturel alt yapisiyla, tiyatro sahnesini
andirmaktadir. Dezsd, calismalarinda rastgele cinsel iliskiye girme ve bekaret ile
ilgili kutsal kavramlari parcalar halinde incelemektedir. Izleyiciler, hilkme inanmak
zorunda degillerdir. Ancak kendi kilturel tarihlerinden gelen seslerin uzak yankisina
yardim edemeseler de duymaktadirlar. I gerigin altina imzamizi atmasak bile bu
calismalarin arkasindaki duyguyu hepimiz c¢ok iyi bildigimizden, hayata karsi bu “‘en
iyisini anneler bilir’ tutumu hem d&vilmekte, hem de alay edilmektedir. Dezso,
kultirel mirasinin hikayelerini alir ve destekledigi halk teorisini disunduren, gorsel
dili kullanmaktadir. Konusunun ve yonteminin anlamlarini ve yan anlamlarini gézler

onune seren cagdas icerik ile bu dili benimsemektedir. (Bkz. Sekil 5.31.)
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Sekil 5.31. Anrea Dezs0, ‘Lessons from my Mother’ adli calismasi.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 64-65.
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* Nava Lubelski

Nava Lubelski, bozma istegi ve onarma drtlisi arasindaki geliskiyi arastirmaktadir.
Kirlenmis ya da bozulmus bezlerdeki boya, leke izi ve yirtiklar Gzerine el dikisi
yapmak, tuvallerde delik agmak, tuvalleri boyalar ile lekelemek, gibi yontemlerin
kullanimina basvurmaktadir. Malzemeye sonradan kendi yaratici yontemini
kullanarak ‘onaracagl’” moda hasarlari vermek amaciyla tuvaller yapmaktadir.
‘Clumsy, 2007’, Lubelski’nin sanat vakfi yararina, bir catering firmasina ait
masa Ortistinden olusturdugu calismasidir (Bkz. Sekil 5.32.). Sanatgi, kirmizi sarap
lekesinin kurbani olan masa ortusini estetik sekilde ‘onarir’ ve sanatsal agidan
hatayl malzemeye dondsturar. Lubelski, genis leke izinin kenarlarini takip ederek, el
dilisiyle kirmizi ip kullanarak, sicrama izlerini 6ne cikarmaktadir.'®® Rastgele
hareketin ve bu harekete yol acan eylemin anlatisini nakseden Lubelski, soyut
diinyasinda yarattigl ‘desen’ sekli icin leke izini kullanarak kazara olan ile dikkatle
yaptlani birbirinden ayirmaktadir. Lubelski, ayiplanmaya ya da utanca neden olan
hatanin kaniti veya kaydi olarak gecmisten gunimize kadinlarin temizledigi,
sakladigl veya attigl kurban nesnelerin toplumsal sembollerini incelemektedir. Diizen
ve temizlik ile ilgili bu geleneksel kadin yikimluligu, besleme, onarma veya bakim
seklinde kadinlara ait bir diger geleneksel bedele karsi konumlanmaktadir. Lubelski,
one cikmalarina olanak verilen lekesel izleri, kendi baslarina sanatsal ilgiye veya
sergilenmeye deger yonleriyle, formlari ve yaratict yontemi, iki sure¢ olarak
karsilastirmaktadir. Kullandigi yontemin aksine, bir duygunun ortaya ¢ikmasi icin
bilincli sekilde bir ¢ikis yaratarak hasarli malzemeye ulasmak amaciyla kumasl ya da
tuvali bozmak kasitli bir eylemdir. Bu basli basina, potansiyel eylemin g6z ardi
edildigi onarim sirecidir. Bu yaklasim, ilgili igne isi aracihigiyla, mazosistik sabir ve
stblimasyon ile butiinlesmis, Soyut Ekspresyonistler tarafindan kullanilan yontemi
andirmaktadir. Lubelski, tuval parcalari ile yaratarak, onararak, gorsel ve duygusal
acidan kadin cinselligi ile oynamaya devam etmektedir. Patlamalarin ardindan
oldugu gibi catismayla harap olmus alani haritalama istegini gosteren, renkli
ipliklerden sinir cizgilerine sahip alanlari iceren ve birlestiren, kurumus leke izlerinin

akisini toplamaktadir.

165. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 112.
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Cukurlar betimleme, onarma ve de kumas kutleleri yaratma girisimi, ‘Spring at the
North Pole, A Short History, A Lie About Birds’ adli ¢calismasinda oldugu gibi leke
izlerinin akisini, basarili bir sekilde toplamaktadir. Lubelski, delikli tuvali, kumasl
veya ciplak cerceveyi donusimli olarak gizleyen ve ortaya cikaran gorsel bir
manzara kafesi olusturarak, delikler ve dantel kullanimiyla, belirgin hale
getirmektedir. Lubelski c¢alismalarinda degindigi, savas ve baris, erkeksilik ve
kadinsilik, yikim ve yapim, sergileme ve saklama gibi, farkli insan durtdlerini,
oOzelliklerini ve ahlaki zorlanmalari doguran duygulari ylceltme yoluyla, ¢atismalari

birlestirmektedir.

Sekil 5.32. Nava Lubelski, Embroidery, ‘Thread on red vine-stained tablecloth’ adli calismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 112.

Sekil 5.33. Nava Lubelski, ‘Clumsy’ adli calismasindan detay goriniim, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 113.
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 Kent Henricksen

Kent Henricksen’in calismalari, nukteli ve insan ruhunun karanhk yonlerini
ele alan surrealist bir yapidadir. Nakis islerinde, kendi tasarimi olan Toile de
Jouy bulunmus kumaslarini ve tekstillerini kullanmaktadir. Tasarimlarinin
goruntdlerini, kumas Uzerinde ipekle tarayarak olusturmaktadir. Desenlerinde
icerik olarak, Fransiz Rokokosu Boucher ve Fragonard, ciftlerin birbirine asik
olmasi, cocuklarin tepinmesi, meleklerin gokyizu boyunca sakin bir sekilde
stizulmesi, kaygisiz ve goz alici yonleriyle diinyanin resmedilmis sahneleri,
ikonografik olarak desenlerini igerigine esin kaynagl olmaktadir.
Henricksen’in calismalarini rahathk ve asinalikla aktaran, geleneksel nakis
aracl, guclu cagrisimlarin kullanilmasiyla, tasarima masumiyet katmaktadir.
Henricksen, masumiyet tastyan izlenimleri, tehditkar figlrler ve fiziksel siddet
sahneleri dikerek bozmaktadir. Kdlelerin efendi haline geldigi, ¢ocuklarin
cellatlar gibi maske taktigl ve aristokratlarin 6ltime gonderildigi, itaat, kblelik
ve hakimiyet anlatimlari calismanin anlatiminda zithk yaratmaktadir.
Henricksen’in nakis isleri, teroriin egemenligi ve somirgecilikten glincel
olaylara kadar uzanan, genis, tarihsel bir konu yelpazesinden
faydalanmaktadir. ‘Seduction ve They Beat an Old Man’ gibi calismalarinda,
kapusonlu figurler, sémargecilerin 6l bedenleri tizerinde durmakta veya kiz
cocuklarla dans etmektedir. Henricksen, kapisonun zengin c¢agrisimlarini
kullanir ve bu sembol, ortacag cellatlarindan, guinimuz terdristlerine uzanan,
korkung birliklere dayanarak, farkli kulturleri ve tarihsel dénemleri delip
gecmektedir (Bkz. Sekil 5.35.) (Bkz. Sekil 5.36.).

Henricksen, sirrealist sanatgl Max Ernst’in zarif ancak tuhaf degisiklikler
yaptigl siyah ve beyaz baskilarindan, Jose Guadalupe Posada’nin taslama
gravirlerinden etkilenmistir. Rénesans donemi sanatcisi Albrecht Durer’in
gelecek ile ilgili resimlerinden ve tahta kalipla basiimis desenlerinden
etkilenmistir. Sanatcinin calismalari, cesitli edebi kaynaklardan alinan
metinlerin yani sira eski gazetelerden, 1950’lerdeki dergilerden ve ge¢cmis

sayilardan alinmis imgeleri icermektedir.'®®

166. JEFFERIES, J. ,(2008), Contemporary Textiles: The Art Fabric, Contemporary Textiles. London: Black Dog
Publishing Limited, s. 104.
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Henricksen, tarihler ve kdltirler arasi perspektifleri, aralarinda zithklar ve
benzerlikler yaratarak, kolajlamaktadir. Henricksen’in calismalari, yeni ve
anlamh 6rnekler ile gecmis olaylara ait anlari, rastgele birlestiren bir gesit
hatira bankasi gibidir. Henricksen, ginimuzde ve kultrlerimiz tarafindan
islenen korkun¢ davraniglarin toplu olarak yalanlanmasina karsi cikarak,
derinlemesine arastirmalar yapmaktadir. Henricksen’in tekstil Grtnleri, uzun
ve karanhk baski tarihinin anlamli imgeleri ile bir diyalog kurmaktadir.
‘Insanlarin kendi baslarina gelmediginde dinyamizdaki vahset ile ilgili
baskalarinin hislerine karsi pasifligine dikkat ¢ekerek, yasadigimiz gercekligi
tekrarlamanin bir yolunu yani, insani olaylarin sert, acimasiz sadizmi ile nakis
islerinin girift, dekoratif sanatini harmanlamayi buldum’ sozleriyle sanatini
aciklamaktadir. Henricksen’in nakis isleri, resmi tarihten dogan celiskileri ve
gerilimleri aydinlatarak, tarihi gercek ve kurgunun rahatsiz edici karisimini
gostermektedir (Bkz. Sekil 5.34.).
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Sekil 5.34. Kent Henricksen, ‘Absence of Myth’ adli ¢alismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 104.
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Sekil 5.35. Kent Henricksen, ‘Marvelous Possesions’ adli galismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 104.

Sekil 5.36. Kent Henricksen, ‘Burning Bedevilments’ adli ¢calismasi, 2007.
Kaynak: JEFFERIES ve dig. 2008: 105.
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« Suhandan Ozay

Izmir, Dokuz Eylul Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Bolimdi
Baskani Suhandan Ozay, Anadolu dokumalari, cagdas dokumalar, lif sanati, moda
tarihi ve aksesuarlari tGzerine arastirmalari bulunan, tekstil sanatcisidir. Sanatci
kimligini, deri Urtinleri, ayakkabi ve taki tasarimlarina yansitmaktadir. Anadolu
dokumalari ve taki tasarimlari konulu, ululararasi seminer ve sempozyumlara
katilarak, lif sanatina olan yaklasimini tanimlamaktadir.’®’ (Bkz. Sekil 5.37. , 5.38.)

Turkiye’de ilk kez Uluslararasi Tekstil Sanatini 2005 yilinda izmir’de
“Tekstilde Yeni Vizyonlar / Visions in Textile* sergisiyle giindeme tasiyan
Suhandan Ozay Demirkan, bu sanatin uluslararasi ¢capta onciileri arasinda sayilyor.
Sanatcinin yapitlari, Lodz Mizesi / Polonya, Akademie Der Ange Wande Kunste
arsivi / Viyana-Avusturya, Istanbul Hilton Oteli ve Turkiye, Misir, Amerika,
Almanya’da resmi ve zel koleksiyonlarda yer almaktadir.'®®

“Tekstil sanatinin bircok medeniyetin potansiyelinde sakli olan dekoratif
sanat anlayisi icerisindeki sembolik kodlari da ortaya ¢ikarmakta oldugunu, zengin
tekstil geleneginin, teknolojik gelisimler ile yogrularak, sanatsal sentez olusturmasi
gerekliligini” savunan sanatci; geleneksel olarak diizenlenen énemli etkinliklerin lif

sanatinda trend belirleyici 6zellik tasimakta oldugunun altini gizmektedir.'®®

167. http://www.virtualshoemuseum.com/suhandan-ozay-demirkan

(12. 05. 2013)

168. http://www.sanathaber.net/haber.asp?HaberlD=4217&KategoriAdi=Resim-Gorsel

(06. 05. 2012)

169. http://v3.arkitera.com/sal9516-uluslararasi-tekstil-sanatcimiz-suhandan-ozay-demirkan-lif-sanatini-
ingiltere-de-yorumluyor.html

(12. 05. 2013)
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Sekil 5.37. Suhandan Ozay, ‘Ayse’s Wedding’ adli galismasi. 2004
Kaynak: http://www.virtualshoemuseum.com/suhandan-ozay-demirkan/ayses-wedding (12. 05. 2013)

Sekil 5.38. Suhandan Ozay Demirkan, ‘Fantasy Shoes Shibori’ adli kolleksiyonundan. 2012
Kaynak: http://www.virtualshoemuseum.com/suhandan-ozay-demirkan/in-blues  (12. 05. 2013)
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Gl Bolulu

Gul Bolulu, Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Tekstil
Boluminden 1988"de mezun oldu. 1998 yilinda Tekstil Sanatlari Béliminde yuksek
lisansini tamamladi. Dokuma Teknigiyle kisisel ve karma sergiler gerceklestirdi.
Istanbul, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, M. U. G. S. F. Tekstil
Sanatlari Boliminde Ogretim Gorevlisi ve kendi at6lyesinde calismalarini
strdirmektedir. “Benim paletimdekiler ipliklerdir. Fircalarim ise ellerim” diyen
Bolulu, resim ve dokuma arasinda iliskiyi kuran Turkiye"deki sayil isimlerdendir.
Bolulu"nun eserleri, iplerle dans ederek gelen dokuma sanatinin sinirlarini
zorlamaktadir. Isik ve golgelerine basariyla daldigi derinligin ¢ boyutunu yansitan
dokuma tablolari, ayni zamanda Anadolu”nun kadim ama unutulmus geleneklerine
de yeniden can vermektedir. Kurgusunu doganin sundugu ayrintilarla yaratan
Bolulu"nun eserleri bu anlamda farkh bir emegi yansitmaktadir. Cunki bu 6zgin
cabada, yalnizca g6z nuru, el emegi degil yaraticilik ve dusler de bir arada
harmanlanmaktadir. Gul Bolulu, bir ressam, bir dokumaci ve bir fotograf sanatcisi
olarak hepsini ayni cerceveye sigdirmaktadir (Bkz. Sekil 5.40.). Sanat¢inin kisisel
beyani: “Zaman zaman nerede oldugumu, nereye gitmek istedigimi sormusumdur
kendime. Yanitim hep koyu mavi derinliklerdeki dip oldu. En gizel anilarim, en
guzel hayallerim beni “dip” le doyurdu... Derin mavi dip, yeri geldi yalnizhgimi, yeri
geldi olgunlugumu gosterdi bana. Ve bu gun dip, en sevdigimin adi, en gtgl halimin
tasviri oldu... “Dip” her inisimizde yeni bilgiler edindigimiz, gozlemler yaparak,

biraz daha bilyiiyerek yukari ¢iktigimiz bir metafor aslinda...”*" (Bkz. Sekil 5.39.)

170. http://www.turkiyeturizm.com/news_print.php?id=14639
(07.05.2013)
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Sekil 5.39. Gul Bolulu, dokuma ¢alismasi.
Kaynak: http://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/gul-bolulu/html-cv/gul-bolulu.htm
(07.05.2013)

Sekil 5.40. Gul Bolulu, ‘Agaclarin Hikayesi’ adli calismasi. 2012
Kaynak: ‘Ustalar ile Lif Tekstil Sanati” sergi katalogu. Merinos Tekstil Sanayi Muzesi.
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* Lisa Kellner

Sanatci calismalarina olan yaklasimini ifade etmektedir: “a noktasindan b noktasina
en hizh yol diiz bir ¢izgidir. Ancak doga egri ve yarik sekiller ile doludur. Insan
dogas! her zaman en dolambagh yolu tercih ediyor gibi goértinmektedir. Hangi yol
secilirse secilsin, yapilan yolculuk muazzam bir resim sorununa isaret etmektedir:

oraya ulasmak icin cabalayan anin 6zii nedir ?” *"* (Bkz. Sekil 5.41. , 5.42.)

Sekil 5.41. Lisa Kellner, ipek organzeden yapilmis heykel galismasi.
Kaynak: http://www.lisakellner.com/about
(26.04.2013)

Sekil 5.42. Lisa Kellner, “Oil Spill’ adli calismasindan detay goriinim. 2006.
Kaynak: http://www.lisakellner.com/about
(26.04.2013)

171. http:/iwww.lisakellner.com/about
(26.04.2013)
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* Aurora Robson

Blyuk olclde plastik parcalari, ambalaj artiklarini ve énemsiz postalari kullanarak
atik surecine mudahale ettigi donusimsel calismalari ile taninan Aurora Robson
coklu ortam sanatgisidir. 1972’de Toronto, Kanada dogumlu Robson, 21 yildir New
York’ta yasamakta ve calismaktadir. Robson Maui, Hawaii’de buyUmdastir.
Calismalari Amerika’da Art, Art&Antiques dergileri ve Green Building+Design adli
derginin kapaginda yer almistir. Heykel alaninda Sanat Bursu gibi, ¢ok sayida bagis
ve oOdul veren, New York Vakiflarindan, Pollock Krasner Grant tarafindan
desteklenmektedir. “Zarif ama kararli bir cevre eylemcisi” olan Robson, dinya
capindaki muzelerde, galerilerde ve kamusal alanlarda sergiler yapmistir (Bkz. Sekil
5.43.). Columbia Universite’sinde gorsel sanatlar ve sanat tarihi alanlarinda B.A.
kazanmistir ve 2012 vyilinin Elizabeth Kirkpatrick Doenges Bilgini/Sanatcisi
olmustur. Fotografcilik, kaynakcilik & heykelcilik alanlarinda hocalik yapmakta ve
ulke capinda dersler vermektedir ve konusmalar yapmaktadir. Plastik Kirliligi
konusundaki farkindaligin savunucusu olan Robson, ayni zamanda plastik parcalarla
da calisan sanatgilarin, tasarimcilarin ve mimarlarin olusturdugu uluslararasi bir
topluluk olan Project Vortex’in kurucu sanatgisidir'® (Bkz. Sekil 5.44. , 5.45.).

Sekil 5.43. Aurora Robson, ‘Everything All At Once, Forever’ adli calismasi. 2011.
Kaynak: http://aurorarobson.com/bio_cv.html
(26.04.2013)

172. http://aurorarobson.com/bio_cv.html
(26.04.2013)

204



Sekil 5.44. Aurora Robson, ‘Sputnik” adli ¢alismasi. 2011.
Kaynak: http://aurorarobson.com/bio_cv.html
(26.04.2013)

Sekil 5.45. Aurora Robson, ‘Liquid Asset” adli ¢alismasi. 2011.
Kaynak: http://aurorarobson.com/bio_cv.html
(26.04.2013)
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e Jo Deeley

Sanatcl Kisisel deneyimini ifade etmektedir: “Heykelsi sekiller ve tasarimlar
olusturmak icin farkli dokular ve ydntemlerle calismaktayim. Katlama ve
presleme gibi daha geleneksel olmayan yontemlerin yani sira 6zellikle dokuma,
orme, plise ve dugimleme gibi, geleneksel yontemleri kullanarak t¢ boyutlu
kumaslar yapmakla ilgilenmektedir. Farkh projelerle gelisen ve degisen fikirler,
taslak defterinde goriilen gorintilere ve birlestirilen arastirmalara tepki
niteligindedir. Parcalar teknik cizim ile ifade edilmektedir. insan yapimi binalar
ve yapilarin yani sira dogadaki desen ve yapilar, calismalarina esin kaynagi
olmaktadir. Miizeler, Deeley’in bilgilerini giincellemesi ve ¢alismanin icerigini
olusturmasinda etkilidir. Coklu ortam tekstil tasarimi Uzerine ¢alismalarinda, alan
ve yuzey kullanimini kesfederek, tekstil formlarini yaratmaya iliskin fikirlerini ve
malzeme manipiilasyonlarini gelistirmeye devam etmektedir.”*”® (Bkz. Sekil
5.46.,5.47.)

Sekil 5.46. Joe Deeley, ‘Summer Exhibition’. 2007.
Kaynak: http://www.jodeeley.com/intro.htm
(11.05.2013)

173. http://lwww.jodeeley.com/intro.htm
(11.05.2013)
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Sekil 5.47. Joe Deeley, ‘Knotting Part 2°.
Kaynak: http://www.jodeeley.com/knotting2.htm
(11.05.2013)

* Barbara De Pirro

Sanatci Kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Tabiatin narin ve Kkirilgan

yapisinin yani sira parlakhgi ve esnekligi beni bulyulemektedir. Etrafimi tabiatin

bircok formu, yizeyi ve dokusu ile sarmaktayim. Tabiat, hayatimin bir parcasi

oldugu kadar sanat calismalarimin da enerji kaynagidir.”*"* (Bkz. Sekil 5.48.) (Bkz.

Sekil 5.49.)

Sekil 5.48. Barbara De Pirro, akrilik heykel ¢alismasi. 2011
Kaynak: http://www.depirro.com/sculpture.html
(07.06.2012)

174. http://www.depirro.com/index.html
(07.06.2012)
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Sekil 5.49. Barbara De Pirro, akrilik heykel calismasi. 2011
Kaynak: http://www.depirro.com/sculpture.html
(07.06.2012)

e Caroline Bartlett

Sanatci ¢alismalarina olan yaklasimini su sozlerle ifade etmektedir: “Son calismam
toplama ve arsivleme faaliyetlerine ve tarihin dizeltilmesine odaklanmaktadir.
Silme, yeniden bigim verme, katlama ve agma islemleri, fikirlerimin ve calisma
yontemlerimin merkezi haline gelmekedir. Japonya ve Awvustralya'ya gitme
deneyimleri, yeni etkilesimlerimin mimari olmustur. Giysilere marka koymanin yolu
olarak baskinin kullaniminin yani sira dokunma duyusu ile ugrasmak ve bu duyunun
hatira ile baglantilarini vurgulamaktayim. Dikis ve manipulasyon teknikleri ile
baglantim, is  terimlerine  yonelik  birikimimi  gelistirirken,  fikirlerimi
degerlendirdigim ve ifade edebildigim alternatifler saglamaktadir.”*” (Bkz. Sekil
5.50.)

175. http://browngrotta.com/Pages/bartlett.php
(07.06.2012)
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Sekil 5.50. Caroline Bartlett, karigik teknikle olusturulan calismasi. 2011
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/bartlett.php
(07.06.2012)

* Nancy Moore Bess

Sanatcinin kisisel deneyimlerine gore: “Hayatimda kutlamaya deger birka¢ gln
bulunmaktadir. Cunki bu gunler, Kkisisel gelisimim destekleyerek hayatimi
degistirmistir. Bunlardan biri, 1972 baharinda, sepet yontemini 6grenmek icin, New
york Crafts Student’s League’de sinifimi buldugum gundur. Baska bir énemli tarih
ise, Bes Yumurta Nasil Paketlenir (How to Wrap Five Eggs) adh kitabi aldigim ve
kitaptan geleneksel Japon ambalajlama teknigini 6grendigim ginddr. Bu bilgi,
calismalarimin  ¢oguna uzun yillar ilham kaynagi olmustur. 1986 yilinin
sonbaharinda Japonya’ya yaptigim ilk seyahat, Japon bambu ve sepet diinyasinin
kaptlarini bana acarak, hayatimi sonsuza dek degistirmistir. Bu yolculuk ve ardindan
gelen birgok yolculuktan ilham alarak yazdigim ve 2001’de basilan kitabim
“Japonya’da Bambu” (Bamboo in Japan), Japonya’da, Hawaii’de ve New York

Sehri’ndeki arastirmalarin sonuglarini icermektedir.”*"® (Bkz. Sekil 5.51.)

176. http://browngrotta.com/Pages/bess.php
(07.06.2012)
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Sekil 5.51. Nancy Moore Bess, heykel calismasi. 2011
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/bess.php

(07.06.2012)

* Marian Bijlenga

Sanatcl Kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Noktalari, ¢izgileri, dis
cizgileri ve bu sekillerin ritmik hareketleriyle, olusturduklari bos alanlari, etkileyici
bulmaktayim. Tekstil Griinlerini, kagit yerine kullanarak, Uzerlerindeki alanlara ¢izim
yapmaktayim. Calismalarimda, yap! ve duvar arasinda mesafe birakarak, nesnenin
zeminden uzaklastiriimasiyla, beyaz duvar zemini ile etkilesim icinde olmasini
saglamaktayim. Bu yontem ile, ‘uzamsal ¢izim’ olarak adlandirdigim uygulamayi

yapmaktayim.”"” (Bkz. Sekil 5.52.)

Sekil 5.52. Marian Bijlenga, entelasyon calismasi, detay goriniim. 2011
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/bijlenga.php
(07.06.2012)

177. http://browngrotta.com/Pages/bijlenga.php
(07.06.2012)
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e« Sara Brennan

Sanatcinin goruslerini su sozlerle aktarmaktadir: “Calismalarim, dikey ve yatay
bloklar, cizgiler ve alanlar iceren, ahenkli bir renk paletini andirmaktadir. Bir ya da
iki hakim renk, hafif bukilmus cizgiler, zarif bir tanim veren sakli bir kirmizi ¢izgi
ve sari cizgilerle birlikte, diizlemleri degistirmek icin farkl beyaz tonlar
kullanmaktayim. Calisma siirem boyunca hareket eden hava durumunun, ufuk
cizgisine degiskenlik katmasi ilgimi cekmektedir. Basglangicta manzaradan ilham
alan temel merakim, dokuma ortami ve gerilim ile sirmektedir. Ortamin yapisina
baglh kalirken, ortami sonug olarak degil arag olarak kullanmaktayim. Dizi halinde
calisma tercihim, derinligi ve sinirlari hareket ettirebilme 6zgurltigu tanimasindan,
kaynaklanmaktadir. Kiiglik dokumalar, cogu zaman calismanin devam eden serisinin
bir parcasi gibi gorinmektedir. Bltiin veya ayri olarak, parcalar yalin halde
gorilebilmektedirler. Parcalarin degerlendirilmesi, malzemeleri ve fikirleri
kesfederek, kullanmayi ve arastirmayi saglamaktadir. Calismalarim ilk ilhamini
manzaradan alarak, formun basitlestirilmis ve indirgenmis kullanimina yanit
vermektedir. Formun, basit ve ingirgenmis yaniti, tam ve bireysel bir anlatimi
esdegerdir.”*"® (Bkz. Sekil 5.53.)

Sekil 5.53. Sarah Brennan, ‘Grey Line with Yellow 2’ adli dokuma calismasi. 2007.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/brennan.php
(07.06.2012)

178. http://browngrotta.com/Pages/brennan.php
(07.06.2012)
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» Zofia Butrymowicz

Sanatcl Kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Ayni fikirde olsam da
olmasam da, sanatta yeni denemeler her zaman ilgimi ¢ekmistir. Asla sanattaki yeni
denemelere kayitsiz kalmam. Sanatta, farkli anlatimlara karsi degilimdir. Genis bir
deneme yelpazesinde kiltir gelisimine dair 6gelerinin de olacagina samimiyetle
inanmaktayim.”" (Bkz. Sekil 5.54.)

Sekil 5.54. Zofia Butrymowicz, ‘Sand Storm” adli dokuma calismasi. 1985.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/butrymowicz.php
(07.06.2012)

e Pat Campbell

Sanat¢inin anlatimina gore: “Kagit, calismalarim i¢in dogal bir malzeme secimidir.
Kagit, yapilarda aradigim yari saydamligi saglamaktadir. Sekil verilen ince diz bir
malzeme olarak nitelendirdigim kagit, Uizerine uyguladigim kamis, ahsap ve kagit ip
gibi malzemeleri tasimaktadir. Ayni zamanda kagit, kolayca sokulip, yirtilabilen,
hafif bir malzemedir. Yarattigim yapilar goriiniis olarak oldukca narindir. Islenmis
piring, calismadaki parcalarinin kirilganhgini desteklemede, etkili bir malzemedir.
Calismalarim, geleneksel olarak piring kagidindan yapilan, Japon Shoji ekrani
kullanilarak saglam bir sekilde Gretilmistir. Cesitlilik yaratan kagit kaliteleri,
calismak icin heyecan vericidir. Beyaz piring kagidi temel kullandigim
malzemedir”*® (Bkz. Sekil 5.55.).

179. http://browngrotta.com/Pages/butrymowicz.php
(07.06.2012)

180. http://browngrotta.com/Pages/campbell.php
(07.06.2012)
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Sekil 5.55. Pat Campell, ‘Play of Opposites’ adli calismasi. 2002.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/campbell.php
(07.06.2012)

e Ceca Georgieva

Sanat¢inin deneyimine gore: “Dogal malzemeler ile calismak, bilincimi arttirarak,
nese kaynagim olmaktadir. Ufacik bir ¢im parcasinda bile anonim bir tarih, anlam ve
amag taslyan tabiat, beni sirekli sasirtmaktadir. Tabiatin Ustln tasarim, renk, koku ve
Isik enstalasyonundan 6grenmekteyim. Bu hayrani oldugum enstalasyonun
laboratuvarina girmek ve eserimi ekleyebilmek miithis bir deneyimdir "*** (Bkz.
Sekil 5.56.).

Gorsel uzam, dokunma duyusunu da icerecek sekilde tasarimlanir; gorsel algt,
dokunsal algiyla birlestirilir. Dokunma duyusuyla ilgili olan algilama, t¢ boyutlu
nesnelere uzaktan da dokunmamizi olasi kilar. Diger bir deyisle, dokunma
duyumuzdan gelen deneyimler uyarinca, nesne dokunulabilecek kadar yakin olsa da,
dokunulamayacak kadar uzak da olsa, nesnelerin t¢ boyutlu oldugunu idrak etmek

mimmkinddr.

181. http://browngrotta.com/Pages/georgieva.php
(07.06.2012)
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Sekil 5.56. Ceca Georgieva, ‘Bed of Dawn’ adl galismasi. 2005.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/georgieva.php
(07.06.2012)

« Mary Giles

Sanatci kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Cevre ve insanhgin durumu
ile ilgili kaygilarimi, calismalarim aracihgiyla dile getirmekteyim. Iliskilerde iletisim
ve samimiyet konusunu inceleyerek, bicimsel calismalarimda yansitmaktayim. Tribal
sanattaki acikliga ve durustliige hayran oldugumdan, ¢alismalarimla acikhk ve
durustlik ilkelerini birlestirme cabasindayim. Sepet calismalarimla, gecmiste

sevdiklerime, giinimiizde kesfettiklerime deginmekteyim”™®? (Bkz. Sekil 5.57.).

Sekil 5.57. Mary Giles, ‘Centre Fracture” adli ¢alismasi. 2011.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/giles.php
(07.06.2012)

182. http://browngrotta.com/Pages/giles.php
(07.06.2012)
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. Susie Gillespie

Sanatcinin Kisisel ifadesine gore: “Dokumalarim, bin yillik dénemden kalan antik
tekstil Grlnlerin yani sira bircok etki icermektedir. Nemli ve ¢cokmdis sivalardaki
desenler, curimis ahsap zerindeki boya kalintilari, bozulmus aga¢ kabuklari, kirik
oymalar, dismis monolitler gibi bir zamanlar yeni olan kalintilarda guzelligi
bulmaktayim. Calismalarimi, kirik kenarlarla, gmme parcalar ve yariklarla; blikme
ve sarma islemleriyle, baliksirti ve dimi kumaslarin dokumalariyla; onariimis,
yamanmis ve asindiriimis kumaslarla; ¢ekilmis ipler ve yariklarla ifade etmekteyim.
Parcalama ve yok etme yontemleriyle olusturdugum calismalarim plansizdir.
Yansitmak istedigim sekle gore, tezgahimin imkan verdigi Olcude ve daha sonra
genis bir form olusturmak uUzere, birlestirecegim bazi parcalar kaba ve biyuk;
bazilarn ise, ince ve kigiktlr. Yaraticilik tatminsizlikten doguyor ise; benim igin
yaraticilik, ¢ogu modern olan seyin cirkinligi ve bir zamanlar giizel oldugunu
dustindiigim seyin bozulmasi ile ilgili tatminsizliktir. Orgtlerimin gecmisle baglari
olsa da, yuzlm eski geleneklerden vazge¢cmeyen bir gelecege donlktir. Bozulma ve
parcalama olmaksizin, yenileme bilincinin olusumunu desteklemekteyim”'®® (Bkz.
Sekil 5.58.).

Sekil 5.58. Susie Gillespie, ‘Settlement’ adli ¢alismasi. 2010.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/gillespie.php
(07.06.2012)

183. http://browngrotta.com/Pages/gillespie.php
(07.06.2012)
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* Linda Green

Sanatci kigisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Belli yerlere yaptigim
ziyaretler ve hislerim, bana ilham vererek, fikirlerim icin ¢ikis noktasi
olusturmaktadir. Bu baglamda yaptigim degerlendirmeler galismamin igerigini gicli
bir sekilde etkilemektedir. Tekstil ve kagit yapilari ve bu malzemelerin birbirleri ile
yakin iliskilerini incelemekteyim. Ogelerin birleserek, kumas parcalar olusturdugu
konumuyla ilgilenmekteyim. Dogrudan malzemelerle ¢izim, tamamen farkli 6geleri,
bitunlestirici fikri ve yapim sirecini birlestiren ylzeyi olusturmaktadir. Kumas
parcalarinin olusumu, belli bir zamana ya da belli bir mekana 6zgu bilgiyi
belgelemektedir.”*®* (Bkz. Sekil 5.59.)

Sekil 5.59. Linda Green, ‘Eucalyptus Lace’ adli ¢alismasi. 1997.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/green.php
(07.06.2012)

184. http://browngrotta.com/Pages/green.php
(07.06.2012)
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* Norie Hatakeyama

Norie Hatakeyama’nin, Nigata Tarih Muzesi, Japonya (Jomonesque Japonya 2000);
Ulusal Vlechtmuseum, Noorwolde, Hollanda (Dogu Bati’y1 Oriiyor, gezici sergi); El
Sanatlari Konseyi, Londra, ingiltere, (Cagdas Uluslararasi Sepet Yapimi, Kurumsal
ve gezici sergi); Senbikiya Galerisi, Tokyo, Japonya; (Sepetcilik Sergisi - Yillik,
1986-2003; tek Kisilik sergi); Space S. Tokyo, Japonya (Sepetcilik On-Adam); Ishow
Galerisi, Kanazawa, Japonya (Sepet Sanati); Sanat Miizesi, Michigan Universitesi,
Ann Arbor; Silk Galerisi, Japonya Buyukelciligi, Seul, Kore (Kore ve Japon

185

Sepetcilik Sergisi), kolleksiyonlarinda ve sergilerinde calismalari yer almaktadir
(Bkz. Sekil 5.60.).

Sekil 5.60. Norie Hatekayama, ‘1103 Weaving Series’ adli ¢calismasi. 2011.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/hatakeyama.php
(07.06.2012)

185. http://browngrotta.com/Pages/hatakeyama.php
(07.06.2012)
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* Sheila Hicks

Sanatci kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Daha ¢ok tarihsel tekstil
parcalar ve sanat ile mesgul olsam da, kendi ¢alismalarimda merak uyandirici renkler
ve dengeli sekiller ile kendimi daha rahat hissettmekteyim. Radikal bir yaklasimda
bulunmadan, tamamen farkli 6gelerin birbirleriyle baghliklarini ifade ederek
statlikoya karsi ¢ikmaya ¢alisirim. Malzemelerin asli degerlerini gézlemlerim,
ozlerine odaklanarak zarif uyumsuzlugun kiigiik diinyasini sekillendiririm™®® (Bkz.
Sekil 5.61.).

Sekil 5.61. Sheila Hicks, ‘Moresque’ adli calismasi. 1974.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/hicks.php
(07.06.2012)

186. http://browngrotta.com/Pages/hicks.php
(07.06.2012)
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* Ritzi Jakobi

Sanatcl Kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Genelde lif ¢calismalarina
yaklagimim; karanlik ve aydinhk 6zelliklerini, saydamligi, yogunlugu, gerilimi ve
dokunsallig! ortaya ¢ikaran anlatim ve hareket yararina malzemenin kullaniimasiyla
tanimlanmistir. Son derece karmasik ylzey ve yapilarla calisma seklinin bir sonucu
olarak, tek partikullerin canli ve heyecan verici desenlerini tretmektedir. Cesitli

tekniklerle, kablo ve dgeleri etiit etmektedir™*®” (Bkz. Sekil 5.62.).

Sekil 5.62. Ritzi Jakobi, ‘Blue Zone’ adli calismasi.2007
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/jacobi.php
(07.06.2012)

187. http://browngrotta.com/Pages/jacobi.php
(07.06.2012)

219



e Stephanie Jacques

Sanatcinin ifadesine gore: “Kavramlar arasinda baglantilar kurmak dayanak
noktamdir. ‘Sert ve yumusak, eski ve yeni, degerli ve degersiz, bilincli ve bilingsiz,
insan ve bitki gibi objelerin durumu, konuyu nasil belirlemektedir?” sorusundan yola
cikarak, aradaki baglantilari kurmak c¢alismalarimin gelismesini saglamistir.
Calismalarimi, hasir ve kereste malzemelerini, montajlayarak olusturmaktayim.
Bilinen eski tekniklerde ustalasmaktanin aksine, bu bilgileri gelistirerek kullanma
egilimindeyim. Eski teknikler, kendi ¢ozimlerimi bulmam icin bana gili¢ vererek,
ilham kaynagi olmaktadir. Guncel olmayan anlatimlar, s6zIi dile dayanan kesin bir
ozgurlik ilan etmektedirler”*®® (Bkz. Sekil 5.63.).

Sekil 5.63. Stephanie Jaques, ‘Painer-Imperpection’ adli ¢alismasi. 2010.
Kaynak: http://browngrotta.com/Pages/jacques.php
(07.06.2012)

188. http://browngrotta.com/Pages/jacques.php
(07.06.2012)
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o JaFelt

Sanatcinin ifadesine gore: “ilham kaynagim bircok 6genin ishirliginden dogar: ham
organik malzemeler, tarihi stire¢ ve tabiat. Kege yapiminin eski sanat formunu almak
ve hem modern, hem kadim olana bakarak zamanin ¢ok 6tesinde sanat ve tekstil
parcalari olusturmak tizere bu formu modern estetik ile harmanlamak sanatsal
tutkumdur. Sentetik ortamiyla gunimuzin ileri teknoloji diinyasl, bizi tabiattan ve
tarihi el yapimi obje geleneklerimizden uzaklastirdi. Dogal tekstil kumas, lif ve
diizensiz formlara hasret kaldik. Kegenin, herhangi bir kumasin yapamayacagi

sekilde dogal tarihimizle bizi birlestirecegine inaniyorum.”*®® (Bkz. Sekil 5.64.)

Sekil 5.64. Janice Arnold, kumas ylizeyi calismasindan detay gorinim.
Kaynak: http://www.jafelt.com/
(07.06.2012)

189. http://browngrotta.com/Pages/jacques.php
(07.06.2012)
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e Marianne Kemp

Sanatci Kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Baglamak, kaplamak ya da
bolmek.” Tekstil sanatcisi Marianne Kemp, at kili ile 6érmede uzmanlasmistir.
Calismalarina yakindan bakan biri, her parcanin doku, renk ve hareket
kombinasyonu, goreneklere uymayan 6rme teknikleri ile yapilmis biricik 6zelliklere
sahip oldugunu gorebilmektedir. At kilinin parlakhgi, calismalarina sira disi bir etki
vermektedir. Marianne’nin at kil ile yarattigl essiz kumas tasarimlari, desenlerin
dingin tekrari ile igsel durgunlugu olusturmaktadir. Cahsmalari, disa donuk ve
eglenceli bir karakter yansitmaktadir. izleyiciler, tasarimlarini gérmekle yetinmeyip,

onlara dokunma hissini tatmak istermektedirler.”** (Bkz. Sekil 5.65.).

Sekil 5.65. Marianne Kemp. ‘Netlight” adli ¢alismasi ve detay gérunim.
Kaynak: http://www.horsehairweaving.com/kemp/projects.php?expandable=0
(07.06.2012)

190. http://www.horsehairweaving.com/kemp/
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* Ruth Asawa

Tel heykelleri, kamu calismalari ve egitim ve sanat konularindaki aktivizmi ile ulusal
capta taninan Ruth Asawa Amerikall bir sanatcidir. Yaptigl bircok ¢esme kamuya
acik alanlarda oldugundan San Francisco’da “Fountain Lady” olarak aniimaktadir.
Ruth 16 yasindayken, o ve ailesi, Birlesik Devletlerin Bati Kiyisi boyunca yasayan
Japon asill 120,000 kisiyle gozaltina alinmistir. Bircogunda her seyi, en ¢ok da
Ozgurlik haklarini ve mahrem aile hayatini kaybetmis olmalarinin tedirginligi,
onartlamaz zarara yol agmistir. Ruth igin sanat dlinyasina yaptigi yolculugun ilk
adimi, kim oldugunu ve hayatta her seyin mimkin olabildigine dair dustincesini,
derinden degistiren, gdzaltina alinma olay1 olmustur. 1994 yilinda yasadigi deneyimi,
su sozlerle ifade etmistir: “Olanlar icin kimseye dismanlik duymuyorum. Kimseyi
suclamiyorum. Bazen iyi seyler, sikintilarin ardindan gelir. Gézaltina alinma olayi
olmasaydi, bugiin oldugum Kisi olamazdim ve su anda oldugum Kisiyi seviyorum”
(Bkz. Sekil 5.66.).*"

Sekil 5.66. Ruth Asawa, heykel ¢alismalariyla evinden bir gérinim, 1954
Kaynak: http://www.ruthasawa.com/art/cro8.html  (07.06.2012)

191. http://www.ruthasawa.com/index.html
(07.06.2012)
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* Blanka Sperkova

Blanka Sperkova 1970 yilinda tel ile deneysel calismalara baslamistir. Slovak
kalaycilarin geleneksel tel tekniklerinden ilham alan Sperkova, 1975 yilindan beri tel
ile kapsamli sekilde calismaktadir. Ancak geleneksel kalaylama tekniklerini
kullanmaz. Daha ziyade, ne sis ne de baska bir ara¢ kullandigl essiz parmak orgisu
teknigini yaratmistir. Temel bir ilmik kullanarak 6zglr heykeller ve micevher
yapmistir. Kariyerinin baslarinda insan viicuduna ve hayvan motiflerine dayanan
figuratif formlar yaratmistir ancak bu formlar kademeli olarak, her zaman bazi farkli
anlamlara dayanan daha soyut formlara dontismustir. Tel tekniklerini, animasyonlu
film ve grafik calismalarina uygulamaktadir. Siklikla, 1sik ve gdlge arasindaki carpici
oyunu gosteren formlar yaratmak icin, orllmus telin hava geciren kisimlarini
yogurmaktadir'®* (Bkz. Sekil 5.67.).

Sekil 5.67. Blanka Sperkova, ‘Through the Head’ adli heykel ¢alismasi.
Kaynak: http://amanita-design.net/blankasperkova/
(07.06.2012)

192. http://amanita-design.net/blankasperkova/
(07.06.2012)
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* Julia Ramsey

Julia Ramsey, triko tasarimcisi ve lif sanatgisidir. Julia’nin doku ve boyut olarak
zengin kumasglar, lifle figlrQ birlestirerek vicudu sarmaktadir. Julia’nin 6zel triko
koleksiyonlari el isini, zanaatkarhgi, ham maddelere ve bu trikolarin bicimini
degistiren tekniklerine karsi minnettarhgi vurgulamaktadir. Julia, Philadelphia Koleji
Tekstil ve Fen Bilimleri Bolimi’nde Triko Tekstil Tasarim alaninda BS ve MS
derecelerini almistir. Londra’da el Orgusi yapan Kaffe Fasset’in c¢irakhgini
yapmistir. Neiman Marcus, Holt Renfrew, Todd & Duncan ve Kinross Cashmere
gibi markalar igin kasmir sanayinde tasarimlar yapmistir. New York, Brooklyn’de
yasamakta, Tekstil Sanatlari Merkezi’nde calismaktadir'®® (Bkz. Sekil 5.68.).

Sekil 5.68. Julia Ramsey, ‘Engaged’ adli enstelasyon calismasindan gérinumler. 2012.
Kaynak: http://juliaramseyknitwear.com/?portfolio-item=1635
(17.05.2012)

193. http://juliaramseyknitwear.com/
(17.05.2012)
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« Maria Walker

Sanatci yaklasimini anlatmaktadir: “Temelde tekstil parcalar ve karma ortamlarda
calisan bir sanatclyim. Mavi ve beyaz seramik parcalar gibi basit seylerden ilham
alirim ve kiyilara vuran seyler, mimari, ic mimari, eski giysiler, eski mektuplar gibi
seylerden beslenirim. Son ¢alismam elbise, korse, el ¢antalari ve atilmis objeler gibi
giyim esyalarindan yararlanarak nostalji konusunu inceler. izleyiciyi zorlayan
zengin, ¢cok katmanli yiizeyler olusturmak tzere metal, kagit, ip gesitleri, kumas
cesitleri ve bulunmus objeler gibi farkli malzemelerin karisimini kullanarak dikisi
yorumlamayi denerim. Geri doniisim kismen sanat felsefemde buytk rol oynar
cunki bir sey hala kullanilabiliyorsa, o seyi atmamam gerektigi diistincesi ile
yetistirildim. Ge¢misteki yasamlarin anilari ile doluymus gibi gérinduklerinden

ozellikle eski kumaslara ve giysilere hayranim”*** (Bkz. Sekil 5.69.).

Sekil 5.69. Maria Walker, ‘Finest head of hair’ adli calismasi. 2010.
Kaynak: http://www.mariawalker.co.uk/  (17.05.2012)

194. http://mariawalker.co.uk/
(17.05.2012)
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» Patricia Kelly

Sanatcl Kisisel deneyimini su sozlerle ifade etmektedir: “Aile ve arkadaslara ait
atilmis giysileri kullanarak peyzaj konusunu inceliyorum. Calisma peyzajin
dogrudan bir anlatimindan daha ¢ok metaforiktir ve bu anlatimla anilar, duygular ve
icsel hisler kesfedilir. Kesfedilen sahneler, ev olgusu ile yakindan ilgili olmustur.
Kisi ve mekan giderek énemli hale gelmistir. “Granda’nin yelkeseni ve Oglumun
Okul Gémlegi (Granda's Windbreak and My Son's School Shirt)” adli son ¢alisma,
kendi bireysel mirasimi yansitir ve ailemin (¢ kusagindan edindigim kiyafetler
kullanilarak tamamlanmistir. Giyilmis kiyafetlerin kullanilmasinin iki amaci vardir.
Bu kiyafetler, bir hayat kesitini daha o kesit baslamadan verir. Tim egyalarin baska
bir yasami, baska bir var olusu olmustur ve bu ruhsal degil fiziksel bir varolustur.
Digmeler, cepler, ek yerleri ve giyilmisligin ve gozyaslarinin kaniti olan kiyafetlerin
kullanimi izleyicinin, insanlarin ve durumlarin hikayelerini tastyan bu kiyafetleri
degerlendirerek ¢alismanin 6tesine bakmasini saglayabilir. Parcalar halinde birbirine
dolanan kiyafetler, ayni bu sahneleri ylirimis, paylasmis ve bu sahnelerden keyif
almis onceki bircok kusagi akla getirir. Onceki hayatlarin tarihini tasiyan giyilmis
kiyafetler, bizi gecmisle birlestiren gérinmez ipleri gorinur hale getirir. Yapimda
igne ve iplik kullanimi onarim, yama ve tadilat islemlerini animsatir. Bu durum bir
diizeyde bize, bircok kadin tarafindan paylasilan geleneksel meslegi hatirlatir ancak
bir baska diizeyde de, iyilestirme ve onarima duyulan daimi ihtiyacin hep var
oldugunu hatirlatir. Louise Bourgeois tarafindan yapilan acgiklama ile kendimi
Ozdeslestiririm: “her zaman igneden blytlenmisimdir: ignenin mucizevi gulcl; igne
hasari onarmak icin kullanilir. Bu kullanim, bagislayicihgin kanitidir™® (Bkz. Sekil
5.70.).

195. http://www.patriciakelly-textileartist.com/
(18.05.2012)
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Sekil 5.70. Patricia Kelly, ‘Beach Tree,Lough Melvin Sold” adli ¢alismasi.
Kaynak: http://www.patriciakelly-textileartist.com/page2.htm
(18.05.2012)

e Suzy Hug Levy

Hug-Levy, tuketime karsi oldugundan, dontsimli malzeme kullanmaya gayret
etmektedir. Kagit ve bezleri kullanarak rolyefik ¢alismalari yapmaktadir. Gazetelerin
promosyon savasina girdigi donemde, Suzy Hug-Levy bu durumu protesto etmek
icin, para vermeden topladigl gazeteler ile calismaktadir. Kagidin, dontisumli bir
malzeme olmasi, sanatcl icin énem tasimaktadir. Bu malzemeyi yeni projelerine
tastyarak, telden yapilmis giysiler Greten sanatgl, degisik stattlerle tarihte yer alan
kadinlari, giysileriyle canlandirmaktadir. Bakildiginda kirk gibi goziken civileri
tellerin Gzerine tuturmak icin silikon kullanan sanatcl, silikonun gérintisund,
giysilerin Gzerinde de kullanmayi tercih etmektedir. Detayli bir 6n ¢alisma yapmadan
Ureten sanatcl, o sirada gelen fikirlerden ve tesadlflerden yararlanarak ¢calismaktadir.

Cok cabuk karar verip hizla uygulamaya baslayan Suzy Hug-Levy, bir an
once neticeye varmak icin aceleci davrandigindan, pratik ¢ézumler bularak sonuca
gitmektedir. Hayatinin her alaninda pratik dustinen Hug-Levy’e gore, bu olumlu bir
bakistir. “Bir seye, yapabilirim bu is hallolur dedigin zaman ¢ok daha rahat ¢tziim
iirtebiliyorsun” ifadesinde bulunmaktadir.**® (Bkz. Sekil 5.71.)

196. http://lwww.suzyhuglevy.com/sanatciningunlugu.html
(16.03.2012)
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Sekil 5.71. Suzy Hug-Levy, ‘Nelly Art Floreal Narcissus’ adli performansi, 1999.
Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/z_1999_nelly_art_floreal_narcissus_001.j

Pg
(16.03.2012)

e LizBurow

Liz Burow’un c¢ahismalari, kapali ve agik alan, sert ve yumusak peyzaj Ogeleri
arasindaki cizgiyi bulaniklastirmaya odaklanir. Tabiattaki yesillik ve arazi
bilgisinden ilham alan Liz, ¢evreyi ehlilestirme ¢abalarimiza hem saygi duyan, hem
de bu cabalarimizi didikleyen calismalar yapmistir. Yarattigi kece tabanh duvar
kagitlari ile vahsi manzaralarimizi i¢ dekor dizenlemelerine ddnustlrerek
kavsaklarin ve yollarin guzelligini kullanmaktadir. Yarattigl tekstil tasarimlariyla,
alistimis  sembolleri alisilmadik desenlere ddnustirerek sehir manzaralariyla
oynamaktadir. Burrow’un tasarim calismalari, kamusal alanlarimiz (zerindeki
etkimizi degerlendirir ve bu alani evlerimize tagimanin yollarini bulmaktadir.

Sanatc¢inin ifadesine gore: “Yillar sonra, icinde yasamak istedigim gorsel
dinyanin nasil bir yer oldugu ile ilgili bu fikri ve bunun bir pargasi olarak benim
neler yapabilecegimi yeniden distiinmeye basladim. Ancak konuya sehir 6lgeginden
bakmaktansa yuva 6lgeginden bakma fikrini incelemek istedim. Dig mekani igeri
getirmek, bir sekilde bana anlamli geldi.”**” (Bkz. Sekil 5.72.)

197. http://www.lizburow.com/
(03.05.2013)
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Sekil 5.72. Liz Burrow, ‘Green Interchange’ adli ¢alismasindan goruniim.
Kaynak: http://www.lizburow.com/#!Wall-Brooches-Green-Interchange/zoom/c164h/imagelyz1
(03.05.2013)

Sekil 5.73. Liz Burrow, ‘lvy League Wall’ adli calismasin, detay gorinim.
Kaynak: http://www.lizburow.com/#!lvy-League-Wall/zoom/c164h/imagews8I
(03.05.2013)
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6. GIYILEBILIR SANATA KATKIDA BULUNAN MODA
TASARIMCILARI VE TASARIMLARI

“Zamanimizda tasarimin giderek sanati boyunduruk altina aldigini izliyoruz. Bu
olguyu agiklayabilmek igin sanirim 0Once tasarim Kkdltlrindn bitin hayati
tizerinde kurdugu hegemonyaya iliskin bazi carpici gelismeleri hatirlamak
gerekecek.” (ARTUN Ali, 2012: 59)

“Kuskusuz bir tasarim caginda, bir tasarim evreninde yaslyoruz: Cevremiz,
tstimiiz basimiz, bedenimiz, ruhumuz, sinirlerimiz, cinselligimiz giderek daha
etkili boyutlarda tasarlaniyor. Yedigimiz, ictigimiz tasarlaniyor. Ne
dustdigimiiz, nasil konusacagimiz, hatta nasil gllecegimiz, ne hissettigimiz ve
ne hissettirecegimiz tasarlaniyor.” (ARTUN Ali, 2012: 59)

“Neye benzeyecegimiz -yani imajimiz- ve giderek bastan asagl kimligimiz,
Oznelligimiz artik bir tasarim nesnesi. Kisacasi, bitiin hakikatimiz tasarlaniyor.
Ve bu metamorfoz sirasinda hersey gorinise indirgeniyor. Baudrillard’in
dustindiigu gibi, bitin hayat estetiklesiyor.” (ARTUN Ali, 2012: 60)

“Tasarim kavrami gundmizde insani ilgilendiren her alanda etkisini
hissettirmekte olup, modern yasamin bir gerekliligi haline gelmistir.
Giinimizde moda olgusu batiinliigiinde etkisini daha ¢ok hissettiren tasarim
kavrami, vyaraticihk ve islevselligin ayni potada eritilmesiyle ortaya
konmaktadir. Tasarim kavraminda, tekstil gibi kullanim amach, endistriye
yonelik Grlnlerin tasariminda drinan islevselligi birinci derecede 6nem tasiyor
goérinse de, kisisel begenilerin 6n plana ¢iktigi ve de Kisiye 0zel tasarimlarin
agirhk kazandigr ginimizde yaratici sureg, 6zellikle estetik 6geler acisindan
daha fazla 6nem tagimaktadir ” (ARTUN Ali, 2012: 60).

Nesrin Onlii, ‘Tasarimda Yaraticilik ve Islevsellik’ baslikli makalesinde Belvin’in

ifadesine yer vermektedir.

“Tasarim, yaraticiligi ve problem ¢ézumunin her ikisini de bunyesinde
barindiran bir stirectir. Istenilen amaca cevap veren bir diisiinceyi ifade eder.
Anlagtlabilir bir biitinin pargalarinin organizasyonudur. Belli bir amaca hizmet
etmesi icin, malzeme ve bicimden olusan bir biitindir ” (ONLU Nesrin, 2004:
86).

Nesrin Onli, ‘Tasarimda Erglr ve Kiigiikerman’in anlatimlarina deginmektedir.

“Sanat yapitlarinda estetik nitelik ve buna bagli olarak 6zgiin olma kosulu 6n
planda olmasina ragmen, tekstil gibi kullanim amagli olan triinlerin tasariminda
islevsel olma zorunlulugu, esdeger bir neme sahiptir.Kullanim amaciyla seri
olarak dretilmedikce, s6z konusu yapit, malzemesi tekstil olan , estetik
degerlerle bezeli 6zgiin bir sanat objesinden baska birsey olmayacaktir “ (ONLU
Nesrin, 2004: 86).
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“Yaraticilik merak demektir. Kisisel girisim gerektirir. Disa agiktir. Katihgi
kabul etmez. Bagimsizlik ve 6zerklik demektir. Yaraticilik tasarimla
bagdastirildiginda, yaraticilikta Griintin degeri baskalarinin begenisinde degil,
kendi 6ziindedir. Yargi kaynagi triiniin kendisidir. Onemli olan yaratici 6zimii
doyuracak bir sey yaratabilmektir. Yaraticilik, yeni ve gecerli fikirlerin
yaratiimasiyla sonuglanan bir diistince strecidir “(ONLU Nesrin, 2004: 86).

“Tasarimcl, bagkalari tarafindan gorulmeyen ic potansiyelleri
gerceklestirebiliyor, gorilmeyeni goriyor ise yaratiyor demektir” (ONLU
Nesrin, 2004: 86).

“Cunki yarati gok yonlilik ve farkindalik ister. Yaratici Kisinin ¢evresinde olup
bitenlere karsi duyarl ,genel algilamasi kuvvetli, detaylari gorebilen analizci bir
g6ze sahip olmasi gerekir. Yaratida, tasarimci ile karsilastigi obje arasinda bir
ileti s6z konusudur. Obje yaratici Kisiyi-tasarimciyi harekete gegirir. Kendi
yaratici i¢ potansiyelleri sayesinde karsilastigl objelerden se¢im yapar. Bu
se¢imi zihninde sekillendirerek diisiinceye doniisturtr.” (ONLU Nesrin, 2004:
87).

Nesrin Onli, anlatiminda Sézen ve Tanyeli’nin ifadelerini kullanmaktadir.

“Klasik anlamiyla estetik, giizelin ne oldugu sorusunun yanitiyla ilgilenen bir
felsefe dali iken, 20. yizyilda gelisen ¢agdas estetik, gtizelin ne oldugu
sorusuna cevap aramamaktadir. Sanat artik sadece giizeli betimlemek degildir.
Sezgiyi kendi icinde merkez alarak giizel ve ¢irkini agiklayan ve gizeli salt
sezgi, cirkini ise ifade yoksunu olarak tanimlayan, duygunun estetik i¢in énemli
oldugunu ve buna bagl olarak estetik duygular gibi bir tiir duygu elestiren
Croce’nin estetigini benimseyen 20.y.y. sanatina gore, Kisisel begeniler, eser
yada urin olarak nitelendirilen sanat yapitinin estetik etkisini iceren gorsel
ifadesi 6n plandadir. Bu anlayisi benimseyen ginimuz estetigi, gecmisteki kesin
ve doktriner tutumundan uzaklasmis, ¢cogunlukla tarihsel bir yontem kullanan
bir sanati agiklama ugras! haline gelmistir. Bu nedenledir ki, s6zlik anlami
olarak islev, bir yapinin, bir tiir esyanin yada sanat Griiniin kullanim amaci
olarak tanimlansa da, yine s6zlik anlami olarak, islevin mutlaka somut nitelikte
olmasi gerekmez; yalnizca prestij islevi olan sanat yapitindan yada estetik bir
islevden de soz edilmesi olanaklidir” (ONLU Nesrin, 2004: 91).

“Tasarim tasarimcinin yaratici disiincesiyle orijinal kimlige birindr. Tasarimin
orijinalligi yaraticisinin bireyselliginden kaynaklanir. Her tasarimci
tasarimlarinda kendi essiz diinyasinin guzelliklerini anlatmaya c¢alisir. Kisinin
dogumuna kadar uzanan genler, egilimler, gelenekler, etnik ve sosyal dzellikler
kendi essiz diinyasinin temelleridir. Tasarimcinin kendi essiz diinyasinin
birikimlerini ve Grin hakkinda edindigi bilgileri harmanlamasi ile ortaya
bambagka bir Griin ¢ikacaktir. Bu da, tasarimda yaraticiligin hem iglevsellik hem
de estetik asamada kendini gostermesi ile olasidir.” (ONLU Nesrin, 2004: 93).

Milano —Londra -Paris moda merkezleri arasinda olusan etkilesim sonucunda ,
1980 yillarinda bir grup moda tasarimcisi modanin anlamini sorgulamaya
baslamiglardir. Caroline Broadhead’de bu sorgulama ddneminde giysinin
anlaminin  kavramsal yorumlariyla ugrasmaya baslamis, sadece modanin
sekillendirdigi giyim yontemleriyle degil, giyinme olgusunun yasama yansiyan
fikirsel yonleriyle ilgilenmektedir (CINAR Evrim, 2007: 64). (Bkz. Sekil 6.1.)
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Sekil 6.1. Caroline Broadhead’in ‘Seam’-‘Web’-‘Crumple’-‘Layers’ adl ¢alismalari, 1985-90.
Kaynak: CINAR Evrim, 2007: 64

Giyilebilir sanat olarak tanimlanan bu tarz ¢alisma yoéntemini benimseyen bir
diger sanatgl Marian Schoettle’dir. Paris kokenli Amerikan sanatgi Marian
Schoettle giyilebilirlik fikrini temel alarak Caroline’ in igleriyle baglanti kurup
bir ¢ift gomlek serisiyle bu fikrin devamlihgini saglamistir (CINAR Evrim,
2007: 65).

Gomlekler onun okumasiyla giyinme olgusu i¢inde yeniden canlanip; yasayan
bir performans haline dontismistir. Giysinin Kisinin gorsel hafizasini
yakaladigini ve disinen Marian Schoettle serilerinin iskeletini olusturan
elbiseleri; renksiz, belirsizligi vurgulanmis, i¢csel durumlarin ve duygularin
disariya dogru uzanan esnemeleri gibi tanimlanayarak ( seffaf gomlekte uzayan
kollar ) sergilemistir (CINAR Evrim, 2007: 69). (Bkz. Sekil 6.2.)
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Sekil 6.2. Marian Schoettle’in “‘Clothing Enigma’ adl performansi, Amerika. 1985.
Kaynak: CINAR Evrim, 2007: 65

* Yohji Yamamoto

30 yilhk Kkariyerinde siyahin glzel oldugunu vurgulayan calismalari,
kolleksiyonlarini  basarlya tasimaktadir. Zanaatkar yaklasimi, malzemelerini
saptay1p. bir arada kullanmasi, kolleksiyonlarini sekillendirmektedir. Anti moda’nin
elbiselerle duygusal bir tepki uyandirarak iletisim kuran Uslubu, Yamamoto’nun
giysilerini yapilandirmasinda etkili olmaktadir.

1983 yilinda Rei Kawakubo ve Yoji Yamamoto, yirtik ve parcalanmis, kefen
benzeri siyah tasarimlarini Paris podyumlarinda segileyerek dikkatleri (zerine
cekmistir. Kolleksiyonlarin g6z alici 6zelliklerinden ziyade ‘yoksul gorinim’

kazanmasi yirminci yiizy1l modasinda devrim yaratmaktadir.**®

198. ENGLISH, B. (2010) Fashion, Icons of Culture (2.Baski) Kanada: Barron’s Educational Series, Inc. s. 92
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Modeller, sokilmis etek boylari, siradisi  konumlandirilmis  cepler ve
tamamlanmamishgi cagristiran detaylariyla diizensiz yapilardan olusturulmaktadir.
Tasarimcilar, onur ve guzelligi sembolize eden giyimin, birgok insanin hayatinda
baski ve zorluklari sembolize ettigi konusunda sergiledikleri karali ve israrli
tutumlariyla, calismalarini savunmaktadirlar.

Terzilik yapan annesinin godzetiminde savas sonrasi Tokyo'da buyuyen,
Yamamoto moda tasarimi okumaya karar vermistir. Hukuk fakiltesi mezunu olan
Yamamoto 1966-1968 yillarinda Tokyo’da bulunan Bunka Moda Kolejine
katiimistir. 1%

Eserlerinde ana temanin, dogu-bati, kadin-erkek gibi kavramlarla agiga
ctkarilmamis olmasi, ikilemlere neden olarak kimlik karmasasi yaratmaktadir. I Ik
tasarimlarini yapmaya basladiginda, kadinlar igin erkek giysileri yapmak isteyen
Yamamoto, kadin giyimini kendine 6zgi maskulen bir yaklasimla yorumlamaktadir.
Yamamoto’nun terzilik alanindaki uzmanhgi ile yaptigi yenilikler, batinin
benimsedigi geleneksel takim elbise formunu degistirmede etkili olmaktadir. Ceket
icin kavisli dikisi ve omuz dolgularini ortadan kaldirarak, agir, yapilandiriimis
giysinin daha hafif, daha rahat olmasini saglamaktadir. Yamamoto, zek& ve mizah
anlayisini, kalici burusuk yaka detaylari, goze carpan alanlarda asili kumaslar, renk
zithklari ve uzun iplikler kullanarak tasarimlarina yansitmaktadir. Christian Dior ve
Yves Saint Laurent gibi saygin ve basarili tasarimcilari kendine érnek almaktadir.
Kendi stili ile kumas! isleme, kesme, insa etme yontemlerini kullanarak siluetleri

tanimlamakta ve yetenegini dinyaya kanitlamaktadir. (Bkz. Sekil 6.3.)

199. ENGLISH, B. (2010) Fashion, Icons of Culture (2.Baski) Kanada: Barron’s Educational Series, Inc. s. 93
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Sekil 6.3. Yoji Yamamoto, sonbahar kis defilesinden goriinim. 2013.
Kaynak: http://idolmag.co.uk/blog/pfw-yohji-yamamoto-aw13 (20.07.2013)

Sekil 6.4. Yoji Yamamoto, sonbahar kis defilesinden goriinim. 2013.
Kaynak: http://idolmag.co.uk/blog/pfw-yohji-yamamoto-aw13 (20.07.2013)
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* Rei Kawakubo

Rei Kawakubo, statii, teshir, ve cinsiyet kavramlarinin rolini yeniden gdzden
gecirerek, glnimdiz toplumunda, modanin sinirlarini genisletmek icin gorsel
uygulayicilar ile isbirligi yapmaktadir. Rei Kawakubo’nun giyime olan postmodern
yaklasimlari, avant-garde tasarimlarinda kendini gdstermektedir. Gec¢misin
geleneksel niteliklerini referans almasiyla, kullandigi kusursuz yapim tekniklerinin
haute couture kavramina meydan okumasi, sosyal ve politik bir elestiri niteligi
tasimaktadir. Tasarima Kkarsi kavramsal yaklasimi, duzensizlik, tek renklilik,
belirsizlik, tamamlanmamislik, &gelerini icerir ve onlari giizel olarak kabul
etmektedir. Kumaslyla iletisimini entellektiel bir dil kullanarak saglamasi, fikirlerini
kavramsal olarak sekillendirmesine yardimci olmaktadir. Giysiyi yeniden
yaptlandirmaya yonelik yaklasimlari, elbiseleri kesme, kullanimlarini farklilastirma,
ters cevirme gibi islemler icermektedir. (Bkz. Sekil 6.5.)

Comme des Garcons adli markanin kurucusu olan Rei Kawakubo’nun, 1980’lerde
siyahi renksizligin sembolli olarak kullanmasi, valik yerine yokluk kavramini
vurgulamaktadir.”®

Asimetrik cizgiler, dokular ve heykelsi katmanlarin kullanimi, Kawkubo
kolleksiyonlarinin tarzini yansitmaktadir. Elbiselerin yapilarindaki dizensizlik,
birbirine uygun konumlandirilmis diiz ve soyut parcalara bakarken, izleyicilerde
hayranlik yaratmaktadir.

Tasarimcinin 1997 tarihli "Bump” koleksiyonu, insan figurinid form olarak
onemsemeksizin, giyimin gelenkeselligine tepki olarak, omuz ve godgis arasinda
karin tizerinde en beklenmedik yerlerde, dolgu malzemesi kullanmaktadir.”*

Moda elestirmenleri Kawakubo’nun tarzini, kadin bedeninin cinselligi cagristiran
yonune engel olmasindan o&tirt feminist ifade bicimi olarak tanimlamaktadir.
Dusuncelerini temsilen yarattigi giyim, onun igin konusmalarin ve acgiklamalarin

yerini alan ifade bicimi olmasi gerektigine inanmaktadir. (Bkz. Sekil 6.6.)

200. ENGLISH, B. (2010) Fashion, Icons of Culture (2.Baski) Kanada: Barron’s Educational Series, Inc. s. 94
201. ENGLISH, B. (2010) Fashion, Icons of Culture (2.Baski) Kanada: Barron’s Educational Series, Inc. s. 9
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Sekil 6.5. Rei Kawakubo’nun, tasarimlarindan gérinim.
Kaynak: http://yikarnes.blogspot.com/2010/10/tradition-innovation-and-translation.html
(20.07.2013)

Sekil 6.6. Rei Kawakubo’nun, Bump adli ilkbahar yaz defilesinden gérinim. 1997.
Kaynak:http://makingtheunfinished.wordpress.com/2011/04/04/comme-des-garcons-bump-collection-springsummer-1997/
(20.07.2013)
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e Junya Watanabe

Bunka Moda Koleji'nden mezun olduktan sonra, Watanabe Kawakubo i¢in
calismaya baslamistir. 1992 yilinda, Comme des Gar¢ons catisi altinda, ona kendi
koleksiyonunu tasarlama sansi tanimistir. 2000 yilinda erkek kolleksiyonunu
sergilemistir. 2%

Junya Watanabe teknik agidan kusursuz kreasyonlari, yenilikci, distnsel ve avant-
garde olarak tanimlanmaktadir. Tezilik ve drapeye konusundaki yaratici yaklasimi,
kumas kenarlarini kesme (zerine edindigi deneyimlerle gelisim gdstermektedir.
Watanabe her bir sezon igin tek motif kesfetme egilimindedir. Edwardian dénemin
gece elbiseleri naylon, uyku tulumu benzeri bir malzemeden Uretilerek, kolleksiyon
Uzerinde etkin olmaktadir.  Baska bir kolleksiyonunda, asker ceketine dair
duslnceleri, siperlerin, parkalarin, paltolarin, yeniden yorumlanmasi, giyilebilmesi
icin kullanim klavuzu gerektirecek kadar karmasik tasarimlari beraberinde
getirmektedir. Teknik dikisleri bir sihirbaz gibi gizleyerek, giysi Uzerindeki
fermuarlari, geride veya kivrimli olarak beklenmedik sekillerde konumlandirmasi,

tasarimlarinin belirgin 6zelliklerindendir. (Bkz. Sekil 6.7.)

Sekil 6.7. Junya Watanabe’nin, Feather’s and Air adli defilesinden gorinimler, 2009.
Kaynak: http://theblackunicorns.blogspot.com/2011/04/junya-watanabe.html (20.07.2013)

202. http://www.style.com/fashionshows/designerdirectory/INWATNBE/seasons/
(20.07.2013)

239



* Huseyin Caglayan

1993 yilinda Central Saint Martins’den mezun olmustur. Hiiseyin Caglayan’i
harekete geciren fikirler, moda ile kolayca iliskilendirilemeyen disiplinlerin
araciligryla olusturulmaktadir. %

Insan yapisinin giydirilmis figtriinii anlayabilmek ve radikallestirebilmek icin bilim
ve teknoloji cercevesinde, vicut ve mimariyi iliskilendirerek, vizyon sahibi
kolleksiyonlarini, titzlikle tretmektedir. Erken yaslarda ucus yapma firsati bulan
Caglayan’nin, havaciliga olan ilgisi, onun ugak yapiminda kullanilan ve uzaktan
kumandayla sekil degistiren malzemelerden bir elbise tasarlamasinda etkili
olmaktadir. Elbise viicuttan bagimsiz olsa da istenildiginde viicudu sarma 6zelligine
de sahiptir. Hiseyin Caglayan, kesin viicut olgtlerini kullanmaktadir. Birlesmis arka

panelin yukari kaldirilmasiyla, pembe tul ortaya ¢ikariimaktadir (Bkz. Sekil 6.8.).

Sekil 6.8. Huseyin Caglayan’in, Before Minus Now kolleksiyonundan, Lexicon adl ¢calismasi. 2000.
Kaynak: http://www.irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2011/07/chalayans-lexicon.html
(11.02.2013)

203. ‘Skin Bones Parallel Practices in Fashion and Architecture’ sergi katalogu, (2008) www.somerthouse.org.uk
Somerset House, Ebankment Galerisi Ingiltere. (11.02.2013)
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e Iris Van Herpen

Iris van Herpen icin, teknik ve malzeme, iscilik ve yenilik arasinda birliktelik
anlamina gelmektedir. Herpen, dijital teknoloji ile detaylarda el isgiligi tekniklerini
birlestirerek tasarimlarina, fltristik ve modern bir goriinim kazandirmaktadir. Van
Herpen guzellik ve yenilenme arasindaki ciddi celiskiyi moda kavrami ile
sorgulamaktadir. Bu celiskiyi gercek¢i bir Uslupla yeniden degerlendirmek ve
bireysel ifadenin altini cizmek i¢in kendine 6zgu bir yol izlemektedir. Van Herpen’in
6zgun yaklasimini, bir kadinin karakter ve duygularini, kadinsi viicut seklini ayrintili
olarak ifade ederek, olusturmaktadir. Eski ve unutulmus teknikleri cesitli isciliklerle

sentezleyerek, yenilikler ve materyaller ile diinyanin geleceginden esinlenmektedir.

“Moda benim icin vicut ile iliskilendirilmis bir sanat ifadesidir. Ben,
arzulari, ruh ve kilturel degerler ile birlikte kKimligimin ifadesi olarak gormekteyim.
Bitin calismalarim, ticari bir ara¢ olmaktan yoksun modanin, fonksiyonel olmanin
Otesinde, sanatsal bir ifade oldugunu gostermektedir. Tiketimi baslangicindan daha
az 6nemli ve zamansiz olsada, modanin diinyaya deger katabilecegini, tasarimlarimla
gostermek niyetindeyim. Formlarin fonksiyonlara gore belirlendigi duslincesine
katilmamaktayim. Formlari tamamlayarak vicuttaki degisiklikleri ve duygulari
saptamaktayim. Yeni yapilari ve malzemeleri bir araya getirirken, gerilim ve hareketi
saglayan etkenleri dikkate alarak, uygulamalar yapmaktayim.”?*

Van Herpen’in tasarimlari, malzemerle onarim sirecini ya da tamamen yeni bir
malzeme olusturulmasini  gerektirmektedir. Van Herpen disiplinler arasi
arastirmalarinda sanatgilar ve bilim adamlari ile isbirligi yapmayi tercih etmektedir

(Bkz. Sekil 6.9. , 6.10.).

204. http://www.irisvanherpen.com/about#iris-van-herpen (20.07.2013)
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Sekil 6.9. Iris Van Herpen’in calismasi, Escapism adl kolleksiyonundan, 2011.
Kaynak: http://www.stylebistro.com/runway/Couture+Fall+2012/Iris+Van+Herpen/-gQRhzPNXvb
(20.07.2013)

Sekil 6.10. Iris Van Herpen, Cariole adli kolleksiyonundan gériinim, 2012.
Kaynak: http://fashion-textile-design.blogspot.com/2013/02/a-little-look-at-iris-van-herpen.html
(20.07.2013)
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* Sandra Backlund

Cagdas triko tasarimcilarindan, isvecli moda tasarimcisi Sandra Backlund, mimari
triko tasarimlari ile taninmaktadir. Yenilikci tasarimlari, ayri ayri hazirlanmis
elemanlarin bir araya getirilmesiyle t¢ boyutlu tekstil yapilar olusturulmaktadir.
Giyilebilir sanata hitap eden giysileri, moda tasarimindan ziyade heykele bagli
streclerden olusturulmaktadir. Backlund, ¢alismalarinda el 6rglsu ve tig teknikleri
kullanarak kalin ve agir iplikler tercih etmektedir (Bkz. Sekil 6.11. , 6.12.).
“Calismalarim  Kisiseldir. Eger gercekleri ¢ok fazla disinmezsem,
kontrolumi kaybettigmde neler olabilecegini gorebilmek icin dogaclama yapmak
konusunda kendimi izin vermekteyim. Insan viicudu her zaman baslangi¢ noktasidir.
Elbiseler ve aksesuarlardaki, dogal sillietlere dontsimi vurgulayan deformansyon

yontemlerine hayranim.” 2

Sekil 6.11. Sandra Backlund’un, Knit & Crochete Dress adl ¢alismasi, 2009.
Kaynak: http://www.threadforthought.net/sandra-backlund-knit-designer-extraordinaire/
(20.07.2013)

205. http://gabydurnford.blogspot.com/2010_10 01_archive.html (20.07.2013)
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Sekil 6.12. Sandra Baclund’un giysiyi 6rme islemi ile sanatsal forma donusturdigu ¢alismasi, 2009.
Kaynak: http://chaincreative.blogspot.com/2009/05/sandra-backlund-slow-fashion.html
(20.07.2013)

* Ichiro Suzuki

Ichiro Suzuki 1973 yilinda Japonya’da dogmustur ve halen Londra’da erkek
giyim tasarimi Uzerine calismaktadir. Londra Moda Akademisi’nden 2006 yilinda
birincilikle mezun olmustur. Okulun ardindan Savil Row’a katilarak Henry Poole &
Co’da terzilik yapmistir. Burada kesme ve bicimlendirme sanatini konusunda buyik
gelisim saglamistir. Uluslararasi yarismalarda kazandigi birgok 6dul, Ichiro’nun
tasarim ve terzilik tutkusunu agiga ¢ikarmaktadir. Ichiro’nun tasarimlari geleneksel
Ingiliz terziliginden etkilenmistir. Amaci geleneksel erkek giyimi ile yenilikgi
tasarimlari bir araya getirmektir.?® (Bkz. Sekil 6.13. , 6.14.).

206. http://www.ichirosuzuki.co.uk/about.html (20.07.2013)
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Sekil 6.13. Ichiro Suzuki’ye ait, Bio-geometrik tasarimlardan gorintmler.
Kaynak: http://www.ichirosuzuki.co.uk/about.html
(20.07.2013)

Sekil 6.14. Ichiro Suzuki’nin, Bio-geometrik tasarimlardan gorintmler.
Kaynak: http://www.ichirosuzuki.co.uk/about.html
(20.07.2013)
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* Hellen Van Rees

2012 yilinda Central Saint Martins Londra moda okulundan mezun olmustur.
Hazirladigl koleksiyonlarda, geri donustimli ipliklerle olusturulan kumaslari Gg
boyutlu formlar araciligiyla heykelsi giysilere donistiirmektedir.2%’

(Bkz. Sekil 6.15. , 6.16.).

| S T~ = i

Sekil 6.15. Hellen Van Rees, Square®: Exploring Excitement adli ilkbahar yaz kolleksiyonunun defilesinden gériiniim, 2013.
Kaynak: http://www.hellenvanrees.com/squaretwo.html (20.07.2013)

Sekil 6.16. Hellen Van Rees’in geri donusumli ipliklerle olusturulan kumaslar ile hazirlanan koleksiyonundan gérinim.
Kaynak: http://www.hellenvanrees.com/squaretwo.html (20.07.2013)

207. http://www.hellenvanrees.com/cv_hellen_van_rees.pdf
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*  Vilte

Vilte, lif calismalarini kece, ham ve birincil kaliteye sahip cesitleriyle, siirsel
bir dil kullanarak olusturmaktadir.’®® Kegenin cok yoénlii kullanim &zelligi tasimasi,
tekstil alaninda yenilikgi ve modern bir ara¢ olmasini saglarken, el yapimi parcalarin
olusturulmasiyla, tarihi ¢agristirmaktadir. Yun, ipek, keten gibi dogal malzemeler,
keceye donustirulerek, etik, yavas, eko sanat kapsaminda, moda prensiplerine sahip
ozellikler sergilemektedirler. (Bkz. Sekil 6.17. , 6.18.).

Sekil 6.17. Vilte adl markanin olusturdugu kumas dokulart ile sanat giyime yonelik tasarimlarindan gorintm.
Kaynak: http://www.etsy.com/listing/84193757/white-and-grey-felt-coat-fur-free-kimono?ref=shop_home_active
(17.03.2013)

Sekil 6.18. Vilte adli markanin olusturdugu kumas dokulart ile sanat giyime yonelik tasarimlarindan gorintm.
Kaynak: http://www.etsy.com/listing/112389560/eco-fashion-dresses-nuno-felted-and-eco?ref=related-0 (17.03.2013)

208. http://www.etsy.com/shop/vilte# (17.03.2013)
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7. SONUC

Modernizm sireciyle gelisen sanat kavrami, sanatin kavramsal yoninl agiga
cikarmistir. 20. Yuzyil Sanat akimlarinin etkilesimleri, giyilebilir sanat, lif sanati ve
serbest tekstil yaklasimlarini tekstil olusumlarla disavurmustur. Bu olusumlara imkan
taniyan sanat ve zanaat birliktelikleri, yontem, ara¢, malzeme bakimindan, Ilif
sanatcilarini, serbest tekstil sanat¢ilarini ve sanat giyimi desteklemistir.

Bu arastirmadan da anlasilacagi gibi, lif sanati, sanatgilara yeni malzemeler
kesfetme olanagl tanimistir. Lif sanatcilari dlstnce dinyalarini calismalarina
yansitirken, calismay1 tercih ettikleri malzemelere 6nem vermektedirler. Lif
sanatctlari icin, her malzemenin dokusu, eserde anlatilmak istenen dislnceyi ve
sanat¢inin Gslubunu aciklar nitelikte bir dile sahiptir. Eserin olusumunda kullanilan
malzemelerin doku Ozellikleri, sanatcilarin ruh tahlillerine iliskin detaylar
tasimaktadir.

Serbest tekstil sanati, Moda donglsuniin aksine surdaralebilirligi saglayan,
zamana karsI koyan tasarimlar sunmustur. Serbest tekstil sanatinin, zamanin 6étesinde
bakis acisi, modanin sezonsuz olmasini tercih etmistir. Cevreye karsi duyarl bir
tutum sergileyen serbest tekstil sanati, modanin tiketimini yavaslatarak, Uretim
kanallarinin yipranmasini azaltmistir. Tasarimlarin strdirdlebilirligini arttirmasiyla,
zamana karsl koymustur.

Sanat giyimi, sanatin bir parcasi olan dokulariyla, giysileri sanat eserine
cevirmistir. Giyilebilir sanat alaninda calisan moda tasarimcilari, sanata yonelik
malzeme secimlerinde, 06zel iscilik, konsept ve arastirma faktorlerini
Onemsemislerdir.  Arastirmalarin  ve  edindikleri  tecriibelerin  sonucunda,
olusturduklari yontemleri, benimsedikleri malzemelerle birlestirerek, sanati iceren
0zel yuzeylerle sanati temsil eden giyimi muzelere tasimislardir.

Sonug olarak; Tekstil, Sanata olan egilimini kesfederken; kumas yizeyleri ve
moda, sanatsal dokular ve yorumlar icermektedir. Tekstil malzemeleri, heykelsi
yorumlarla mekanlari giydirmektedir. Hazir yapitlarin sanata getirdigi bakis agisiyla,
tiketimin bir parcasi olan, atik malzemeler, sanat ¢calismalarinin malzemesi olarak,
sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan yeniden yorumlanmaktadir. Tekstil, sanatin

icindeki kavramsal dénguye, bir sanat objesi olarak, eslik ettigini kanitlamistir.
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Bu arastirmadan da anlasilacagi gibi, 20. yizyil sanat akimlari, sanat giyimi,
lif sanati ve serbest tekstil sanati ile tekstilin sanatsal yoninl olusturan disiplinlere
esin kaynagi olmus, bu disiplinleri desteklemistir. Yurt icinde ve yurt disinda tekstili
sanat olarak algilayan sanatcilarin eserleri, mizeler ve sergi mekanlarinda, kendine
0zgu sergilenis bicimleriyle, sanatin egilimlerine yon veren 6zel bir yere sahiptir. Bu
tez calismasi, tekstilin sanatsal icerigine deginerek, yerli, yabanci ve glncel kaynak
kitaplar rehberliginde, anlatimi destekleyen gorsellerle olusturulmustur.

Bu baglamda, yasamin sdrekliligini saglamaya yonelik, tikenmekte ve
tlketilmekte olan bir dlinyada, yurt icinde ve yurt disinda sanatin igerigini dustinsel
olarak sorgulayan modernizm sirecinden sonra, bir sanat objesi olarak tekstil,

sanatcilarin yeni malzeme arayislarini ve sanati ifade bicimlerini duyarli kilmaktadir.
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10. OZGECMIS

19 Subat 1987 tarihinde I stanbul’da dogdu.l Ik ve orta Ggrenimini
Istanbul’da tamamladi. Kocaeli Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimiinde,
2004 yilinda lise egitimini tamamladi. Lisans egitimini Istanbul Ticaret Universitesi
Mihendislik ve Tasarim Fakiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi béliminde 2010
yilinda tamamladi. 2010 yilinda Beymen Kadin departmaninda staj yapti. St.
Martins College of Art and Design’da Audrey Ang’in rehberliginde Fashion Surgery
sertifika programini, Kevin Tallon rehberliginde Creative Fashion Design with
Illustrator sertifika programini tamamladi. 2012-2013 yilinda Hali¢c Universitesi

Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimi Yiksek Lisans Programina katildi.

Is Deneyimleri
2011 *de kadin giyim ve aksesuar alaninda yaptigl tasarimlari kendi adini tasiyan
markasi ile Otto EC Butik - Tasarim Evi ve kendi adini tasilyan web sitesinde satisa

sunmaktadir.
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