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gooo’pi YILLARDAN GUNUMUZE TI'_'JRK Dizi JENl_zRiKLERiNiN
ICERIKSEL VE BiCIMSEL ACIDAN iINCELENMESI

OZET

Kaliteli bir jenerik, film ya da dizi {izerine beklentiyi yiikseltir ve seyirciyi izleyecegi
yapimin atmosferine hazirlar. Jenerik, film/dizinin en 6nemli parcasidir ve &zel
olarak hazirlanmaktadir. Glinlimiizde ayr1 bir sektor olarak gelismeye devam
etmektedir.

Jeneriklerde kullanilan grafik ve hareketli grafik (motion graphic) teknikleri, renkler,
koreografi, kompozisyon, efektler, tiim gorsel ve isitsel 6geler, filmin yapisini,
karakterini 6zetleyen birer kurumsal kimlik gibidir. Ik kullamldigi dénemlerden
bugiinlere kadar her gegen giin 6nemi daha ¢ok algilanmis ve siirekli gelisim
gostermistir.

Bu tez ¢alismasinda, jenerik tasariminin gegmisiyle bugiinii arastirilmis ve televizyon
dizilerinde kullanilan jenerik tasarimlarinin igeriksel ve bi¢imsel olarak incelemesi
yapimustir.  Jenerigin, filmin-dizinin bagarisina katki saglamasi, kimligini
olusturmasi ve hem igeriksel, hem de bigimsel olarak bir biitiin olmasi
gerekmektedir.

Her gecen giin hayatimizda daha fazla yer alan televizyon yapimlari, teknolojik ve
kiiltiirel gelisimlere paralel olarak ilerleme ve say1 olarak artis gostermektedir. Bu
durumda da rekabet ortaya ¢ikmaktadir. Rekabet ortaminda basar1 ayirtedilir olmak
da kaliteli is ve tanitimlar ile saglanmaktadir. Bu a¢idan olduk¢a 6nemli olan jenerik
konusu estetik ve teknolojik olarak Orneklerle de desteklenerek teorik olarak
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Jenerik, Jenerik Tasarimi, Dizi, Hareketli Grafik.
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ABSTRACT

A generic of high quality, increases the expectation on the movies/series and makes
the audience get used to the atmosphere of the production they are going to watch.
Generic is the most important part of the motion picture and it is prepared
dedicatedly. At the present time, it continues to improve as a separate sector.

Motion graphic techniques, colors, choreography, effects and all the other visual and
auditory elements used in the generic are like a corporate identity summarizing the
character of the movie. The key people of the business have realized the importance
of it since the very beginning of the industry and it has constantly been developing.

This thesis examines the past and present condition of the generics and the generic
designs used in TV series in terms of their form and context. A generic has to
contribute to the success of the movie-series, form a corporate identity and form a
wholeness regarding both the form and the context.

TV productions that have a big part in our lives with the passing time make progress
in parallel with the technological and cultural improvements and increases
numerically. Therefore, a competition in industry is inevitable. To be distinguished
among the competitive market is possible with the qualified work and presentation.
The Generic subject, which is very important because of the reasons mentioned
above, is examined theoretically with the support of the examples regarding
aesthetics and technology.

Keywords: Generic, Generic Design, TV Series, Motion Graphic.
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1.BOLUM

JENERIK KAVRAMI

JENERIGIN TANIMI

Jenerik, yonetmen, oyuncular, teknik ekip, yapimci ve diger emegi gecen kisileri
belirten, film veya dizi hakkinda bilgi veren ve seyirciyi biitiin diisiincelerden
uzaklastirp izleyecegi film/dizi atmosferine hazirlayan bolimdiir. Jeneriklerde
kullanilan grafik ve hareketli grafik (motion graphic) teknikleri, renkler, koreografi,
kompozisyon, efektler, tiim gorsel ve isitsel Ogeler, filmin yapisini, karakterini

ozetleyen birer kurumsal kimlik gibidir. (Sayin, 2011: 54-55).

Bati sinemasinda her zaman filmin bir pargasi, bizde ise her zaman 6nemsiz bir
ayrintt gibi goriilen jenerik, Fransizca “générique” sozcuigiiniin karsiligi olarak
dilimizde “jenerik” olarak kullanilmakta ve giin gectikce O6nem kazanmaktadir.
Jenerikler izleyiciyi filme hazirlayan 6nemli tanitim materyalleridir.

Amerikan sinemasinda “title” olarak adlandirilan bu kavramin filmin basinda
kullanilanlar1 Main Title Sequence / Opening Credits adlariyla kullanilmaktadir.
Bazilar1, kiigiik oOlgekli birer film biitcesiyle gerceklestirilen jenerikler, filmlerin
hafizalarda iz birakan en Onemli unsurlaridir ve birer sanat eseri diizeyinde ele
alinmiglardir. Zamanla 6zel bir hayran kitlesi olusan jenerik tasarimlari dahi vardir.
Ornegin; Pembe Panter, Terminatdr II, Se7en, Sikiysa Yakala, Yildiz Savaslari,
Gorevimiz Tehlike ve elbette James Bond serisi sinema tarihine geg¢mis basarili
jenerik ¢alismalaridir. Bunlardan Pembe Panter, 1960’larda filmin jenerik tasarimi
olarak hazirlanmis ve gordiigii biiyiik ilgi nedeniyle daha sonra bagimsiz bir ¢izgi

film karakterine doniigmiistiir. (“Jenerik Tasarimi,” 2007)

Jenerik, film/dizi’nin basinda ve sonunda olmak tizere iki ayr1 yerde
kullanilmaktadir. Bagta kullanilan jenerikte yapimci ve logosu, ydnetmen, basrol
oyunculari, prodiiksiyon ekibi gibi 6nemli isimler kullanilirken, sonda kullanilan

jenerikte tiim teknik ekip, yapim yili, film/dizinin ¢ekildigi yerlerde ¢alisanlar,



cekildigi stiidyolar, miizik ve diger oyuncular hakkinda bilgiler ayr1 ayri yer
almaktadir. (Sinematek, 2013)

Bagtaki jenerikte daha c¢ok film/dizinin igerigi ile ilgili gorseller kullanilmakta ve
jenerik siiresi daha kisa tutulmaktadir. Jenerikte igerik ile ilgili ipucu verilerek
seyircinin konsantrasyonu saglanmakta, izleyecegi film/dizinin bir parcasi gibi
konuya yogunlastirilmaktadir. Sondaki jenerik ise genellikle goriintii bitis sahnesinde
kalir ve daha fazla bilgi aktig1 i¢in jenerigin siiresi daha uzun tutulmaktadir.

Tim bu nedenlerle jenerik film/dizinin en Onemli parcasidir ve 0Ozel olarak

hazirlanmaktadir. (Sayin, 2011: 54-55).



1.2 JENERIGIN TARIHSEL SURECI

Basili materyallerin fotograflanmas1 ya da kamerayla cekimi yontemi ile
gerceklestirilen ilk jeneriklerde amag, izleyiciye hikayenin gectigi zamani, yeri ve
aksiyonu Onceden bildirmek, onu filmin atmosferine hazirlamak olmustur. Ilk
jenerikler ayn1 zamanda dialoglar1 da icermistir. Kisacasi tam anlamiyla tipografik
bir bilgilendirme ve yonlendirme siirecine girilmistir. Gelisen teknoloji ve sesin
gelisi ile siire¢, yonetmen ve ekipte yer alan diger herkesin hiyerarsik olarak yer
aldigi, film ve yapimci isminin belirtildigi bir ¢alismaya doniismiistiir. Zamanla
filmin ayrilmaz parcasi olan jenerikler filmin hem bedenini hem ruhunu izleyiciye

aktaran sanal bir karaktere donlismiistiir. (“Jenerik Tasarim1”, 2007)

[lk zamanlarda film jenerikleri bir resmin veya uygun arka planmn {izerine
yerlestirilen cama boyanmis bagliklardan ibaret olmustur. Jenerik, filmin temasindan
cok hangi tiire ait olduguna gore tasarlanmistir. Western filmindeki ahir goriintiisii
tizerine rustik tahtadan yazi ve romantik filmlerdeki dantel ya da kumas {izerindeki el
yazisi ornekleri gibi kliseler olusmustur. Twemblow, (2011:90-92)

20. ylizyilin baslarinda sinema endistrisinin liderligi higbir {ilkenin elinde
olmamistir. Almanlar rejim propagandas: igin, Ingilizler ¢ekmesi gereken yiizde
beslik kota icin film ¢ekmistir. italyanlar ise ¢ok geride kalmistir. Ancak Fransizlar
ve Amerikalilar sanayilesme yolunda ¢ok biiylik adimlar atmistir. Baglarda Fransiz
sinemacilarin sinema endiistrisine hakim oldugu goriilse de bu c¢ekismede,
Amerikalilar liderligi kapmis ve Amerikan sinema devrimi baslamistir. Amerika’nin
dogusunda baglayan sinema faaliyetlerinin bati yakasinda devam etmesi iizerine
Hollywood’un temelleri atilmis ve Hollywood ile birlikte Amerika diinya sinema

endiistrisinde biiyiik s6z sahibi olmaya baslamistir. (Sinema Okulu, 2012)

20.yy’n ilk ¢eyreginden itibaren de Amerika ve Avrupa sinemalar1 arasindaki fark
olusmaya baslamistir. Amerikan sinemasi kar amaci giiderken, Avrupalilar sinema
sanatin1 gelistirmeye devam etmistir. Yiizyilin ilk yarilarina, bir anlamda kurgunun
gelisimine kadar “anlat” sinemanin geri planda kalan bir 6gesi olmustur. Bir hikaye

anlatmaya yonelik ilk donem filmlerinin en iyilerinden biri; Edwin Porter’in; The



Great Train Robbery (Biiylik Tren Soygunu, 1903) filmi olmustur. On dakika siiren
tek makaralik bu filmde, on dort sahne iginde bir tren soygunu, ardindan kacislar1 ve

soyguncularin yakalanisi anlatilmistir. (Amerikan Sinemasi, 2011:2-20)

Tiirkiye’de ise 1914 yilina kadar Tiirk yapimi sinema filmleri olmadig: i¢in sadece
yabanci filmler gosterilmistir. 1914 yilinda askerligini Ordu Film Idaresi’nde
yapmakta olan Fuat Uzkinay’in Tiirk sinemasinin ilk filmi; Ayestefanos Abidesi’nin
Yikilisi’n1 ¢ekerek Tiirk Sinemasi’nda bir ilke imza atmistir. Uzkinay’in g¢alistig
Ordu Film Idaresi’nin basina daha sonralari Sigmund Weinberg getirilmistir.
Weinberg; Tiirkiye’de belgesel disinda konulu filmlerin ¢ekilmesine 6n ayak
olmustur. Himmet Aga’nin Izdivaci filmi bu sekilde ortaya ¢ikmus, prodiiksiyonu
Tiirk oyuncularla yapilmistir. Ayrica konulu ilk Tirk filmi olma 6zelligini
tagimaktadir. Bu yillarda Midafa-i Milli Cemiyeti (MMC) kurulmus, sinema
caligmalar1 oldukca destek bulmustur. Tiirkiye’nin ilk 6zel yapim sirketi yine bu
donem i¢inde Seden Kardesler’in kurdugu Kemal Film olmustur. Kemal Film,
Muhsin Ertugrul ile Istanbul’da Bir Facia’y1, Ask, Bogazi¢i Esrart (Nur Baba),
Atesten Gomlek, Leblebici Horhor, Kiz Kulesi’'nde Bir Facia, filmlerini g¢evirerek

Cumhuriyet dncesi sinema calismalarini gerceklestirmistir. (Ozon, 1995:27)

1920’lerde en fazla 1 dakikalik jenerik akisinda basrol oyunculari, yonetmen ve
yapimcet ismi yer almistir. Cesitli deneysel yaklagimlarla jenerikler hazirlansa da
1923 yilinda yapilmis olan The Merry Go Round filmi jenerigi hareketli grafiklerin
ilk kez kullanildig1 jenerik olmustur. 1930’larda teknik ekibin ad1 heniiz jenerikte yer
almamugtir. Bitis jenerigi so6z konusu degildir, zamanla emegi gecen diger isimlerin
de anilmasi uygun goriilmiistiir. Bu da baslangi¢ jeneriginin uzun tutulmasiyla bir

siire devam etmistir. (Deborah,2011)

II.Diinya Savasit yillarima gelindiginde sinema diinyas1 biiyiikk bir durgunluk
yasamistir. Cogunlukla savast degisik yonleriyle tanitmayi, anlatmay1 ve cephedeki
ordulara moral vermeyi amaglayan filmler g¢ekilmistir. Donemin baslica onemli
filmleri ABD’de Frank Capra’nin “Neden Savasiyoruz?” adli belgesel propaganda
dizisi, Orson Welles’in bir basin kralinin yasami iizerine kurulu bagyapiti “Yurttas
Kane” ve John Ford’un “Gazap Uziimleri” ile Tay Garnett’in “Postac1 Kapiy1 Iki

Defa Calar” adli yapitlar1 olmustur. ingiltere’de aym dénemde Noel Coward’in



senaryosunu yazdigir “Kisa Gorligme” ve “Denizler Hakimi” gosterime girmistir.

(Capan ve Kutlar, 1990)

Tiirkiye’de de halkin milli duygularmi oksayan filmlerin 6n plana c¢iktig1 bu
donemde ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda modern Tiirkiye’nin yeniden insa
edilmesi nedeni ile iilke ekonomisinin i¢inde bulundugu dar bogaz, sinemay1 varla
yok arasinda bir yerde tutmustur. 1939 yilinda ¢ikarilan “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” ile sinemada ¢ok agir bir sansiir
uygulanmaya baslamistir. Sinemadaki tiyatro egemenligi ise kirilamamistir. Fakat
dogrudan sinemaci olan ya da tiyatro ile bagi olmayan yonetmenlerin varligi artmaya
baglamistir. Bu donemin 6nemli filmleri arasinda “Kagak™, “Bir Ask Hikayesi”,
“Efelerin Efesi”, “Istanbul’un Fethi”, “Vatan I¢in”, “Yiizbas1 Tahsin” ve “Siirgiin”

sayilabilir. (Ozon, 1995:27)

1938 yilindan baslayarak, Ikinci Diinya Savasi nedeniyle Amerika ve Avrupa’dan
film ithali zorlagmistir. Buna bagl olarak her ac¢idan uygun goriilen Misir filmleri
Tiirkiye’ye girmeye baslamistir. Abdiil Vahap’li, Ummii Giilsiim’lii, bol sarkili
filmler salonlarda yerini almistir. (Ok, 1995:34)

1938-1950 doneminde Misir’dan gelen filmlerin sayisi, yerli filmlerden daha
fazladir. Misir filmlerinin hem sinemacilar hem de izleyiciler iizerinde biiyiik etkisi

olmustur. (Sirin, 1998:17)

Bitis jenerigi ise savas sonrasi yillarda uygulanmigtir. 1940’larda yapim stiidyolar1
kendi jenerik tarzlarmi belirlemeye baglamistir. Ornegin; The Warner Bros Stiidyosu,
ana karakterlerin portreleri lizerinde isimleri gelecek sekilde jenerikler tasarlamistir.
1950°ye kadar jenerik tasarimlarinda deneysel yaklasimlarla hazirlanmig farklh
tipografik gorsel tasarimlar yapilmistir. Bu donemlerde ydnetmen ve perde
arkasindaki tasarimcilarin, stiidyo yonetiminden yavas yavas c¢ikmasi, jenerik
tasarimini 6zglinlestiren en 6nemli etken olmustur. 1960’lar, stiidyo-firma iligkisinin
yerini tasarimci-yonetmen iligkisi almaya baslamasi nedeniyle ayrica teknoloji ve
endiistrinin gelismesiyle jenerik yapiminda deneysel yaklagimlarin ve farkli tarzlarin

denenmesine olanak saglayan donem olmustur. (Deborah, 2011)



1950’lere gelindiginde yonetmenler artik sinemayr sinema olarak diislinmeye
baglamigtir. Yeni yOnetmenler sinemada yenilik arayislarina girmislerdir.
Kameralarin hareket kazanmasi, montajdaki yenilikler ve diger yeni teknolojik
geligsmeler de bu déonemde Tiirk Sinemasi’n1 olumlu yonde etkilemistir. (Erdogan ve

Solmaz, 2005:112)

1950 ortalarinda Hollywood Sinemasi’nda ise daha az film iiretmeye baglamistir.
Ithal olarak gelen filmlerle, film sayisinda azalma hissedilmese de, biiyiik
stiildyolardaki film g¢ekimleri sayist oldukca azalmistir. Bu cekimlerin azalmasi,
sirketlerin film yatirimi yoniinde yaptig1 yatirimlar diisiirmemis, daha fazla izleyici
cekebilmek ve gise giriglerini artirmak icin onlar1 teknolojiye yatirim yapmaya
yoneltmistir. Ozel gozliiklerle izlendiginde ii¢ boyutlu goriintii etkisi yaratan filmler
ilk kez bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu bulusun beklenen basariy1 saglayamamasi
iizerine, “sinemaskop” adi verilen biiylik goriintii uygulamasina gecilmistir.
Gorilintlinlin enini, boyunun 2,5 kat1 olarak verebilen sinemaskop filmler izleyicileri
yeniden salonlara ¢ekmekte basarili olmustur. Sinemacilarin bu g¢abalarina karsin,
1950-1960 yillar1 arasinda televizyonun hizla yayginlik kazanmasi, sinema
izleyicisinin azalmasina ve biiylik film sirketlerinin ¢okmesine neden olmustur.

(Amerikan Sinemasi, 2011:23-28)

Savas sonrasi tutucu ABD hiikiimeti sinema sektdriine ve filmlere sanstir uygulamis

Charlie Chaplin’in de aralarinda bulundugu bir¢cok sanat¢i, senarist, yonetmenin
adlar1 kara listeye alinmis, devlete kars1 yikic etkinliklerde bulunmakla ve komiinist
olmakla su¢lanmiglardir. Charlie Chaplin, biiyiikk bir begeni kazanan ‘“Sahne
Isiklarn1 yaptigr yil iilkeyi terketmistir. 1955’ten sonra televizyon ile sinema
birlikte yeni bir yasama bi¢imi gelistirmistir. Bir yandan siirdiiriilen komiinist avi,
E.Dmytryk ve Dalton Trumbo gibi yetenekli yonetmen ve senaristlerin hapse atilip
uzun siirelerle igsiz kalmalarina yol agtig1 gibi Joseph Losey ve Carl Foreman gibi
onde gelen sanatgilari da Ingiltere’ye goge zorlamistir. (Amerikan Sinemas,

2011:23-28)

1950-1960°11 yillarin jenerik tasarimi Onciilerinden bahsedecek olursak, grafik
tasarimc1 Saul Bass ilk akla gelen isimdir. Donemi igerisinde diger tasarimcilara

oncii olmustur. Meshur Pembe Panter karakteri ve jenerigi ile bilinen David De Patie



ve Friz Freleng sinema tarihinde efsanevi isimlerdendir. Onemli isimlerden digeri
James Bond filmleri serisi jeneriklerinin usta tasarimcisi Maurice Binder’dir.
Maurice Binder’in kompozisyonlar1 sinema tarihinde ©nemli yere sahiptir.
Sonrasinda Kyle Cooper ile geliserek devam eden siire¢ 6zellikle 1990’11 yillardaki
basarili 6rnekler ile bugiinlere uzanmaktadir. Tiim bu isimler kendilerinden sonraki
caligmalara oncii olmustur. (“Jenerik Tasarimi,” 2007)

Saul Bass 1954 yilinda “Carmen Jones” adli filme poster tasarimi yapmis, filmin
yonetmeni Otto Preminger bunu ¢ok begenmistir. Bass, Preminger’in istegi {izerine
jenerik tasarimi yapmaya baglamistir. Jenerigi sadece baglik yazan ya da bilgi veren
bir ara¢ olmaktan ¢ikarmis, izleyicinin dikkatini ¢eken, filmle biitiinlesen tasarim
anlayisina tagimistir. Kirk yillik kariyeri boyunca Alfred Hitchcock, Otto Preminger,
Stanley Kubric gibi Hollywood’un en biiylik yonetmenleri ile ¢aligan Bass, jenerik
tasarimini tipki poster tasarimi yapmaya benzetmistir. Asil sohretini Vertigo (1958),

Nort By Northwest (1959), Psycho (1960) filmleri ile kazanmistir.

Gilinlimiizlin reklam, miizik, video, sinema ve televizyon alanlarinda gorsel efekt ve
hareketli grafik tasarim tekniklerinin temellerini Bass, Fitzgerald, Dan Perri, Maurice
Binder gibi Oncii tasarimcilar atmiglardir. (Atiker,2009:4-13)

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de siyasi olaylar tarihin her doneminde sanat
ve diger sosyal gelismeleri etkilemistir. 1960 darbesi, Tiirk sinemasinda “Toplumsal
Gergeklik” akiminin baslamasinda ve toplumsal sorunlart konu edinen filmler
cekilmesinde etkili olmustur. Ornegin, Metin Erksan’in; Gecelerin Otesi, Halit
Refig’in; Sehirdeki Yabanci, Liitfi Akad ve Yilmaz Giiney’in ortak caligmalari,
Hudutlarin Kanunu filmleri, bu akimin 6ncii filmlerinden sayilabilmektedir.

(Ozon, 1995:27)

1965 ve sonras1 donemlerde biiyilk Hollywood film sirketleri yaptiklart filmleri
televizyon kanallarina satarak gelir elde etmistir. Renkli televizyonun yayginlagmasi,
renkli film talebini artirmis bu da teknolojiye yatirim yapma geregini dogurmustur.
Teknolojinin imkanlartyla kameranin farkli acilardan etkili ¢ekimler yapmasi, zoom
ozelligi, sahnelerin etkili kullanimi gibi yeni denemeler ozellikle geng izleyici
kitlesini televizyondan ¢ok sinemaya yoneltmistir.

1970-1980 yillart yeni yaklagimlarin ¢ok olmadigi, 1960’1 yillarin tarzinin devam

ettigi ve genellikle filmin ilk sahnesiyle agilisin yapildigi donemler olmustur. Bu



donem i¢in yaz1 karakteri, renkler, goriintii ve sesin iizerinde ufak degisiklikler
yapilarak hazirlanan jenerik tasarimlari yeterli goriilmiistiir. Izleyiciyi filmin

atmosferine dahil etme cabasi jenerigin siliresini uzatmigtir ve zamanla bu yaklagim

terkedilmistir. (Sayin, 2011: 54-61).

1970-1978 yillar1 Tiirk Sinemasi’ndaki gelismeler sarkict filmleri ile devam ederken
bunlara seri filmler ve ¢ocuk filmleri de eklenmistir. Bu donemde ard1 ardina ¢ekilen
filmler sinemaya daha oOnce yasanmamis bir hareketliligi getirmis ve izleyici
rekorlar1 yaganan filmler olusmustur. Sarkili filmlerin bagrollerini Emel Sayin, Nese
Karabdcek ve Goniil Yazar’in paylastigi goriilmektedir. Erkek sanatcilar i¢in yapilan
filmlerin sayisi, ilk donemlerle kiyaslandiginda, kadininkini gegememektedir. Orhan
Gencebay’n bagroliinii oynadig1 filmlerse, Arabesk film furyasinin habercisi gibidir.

(Konuralp, 2004:73).

1980’lerde tasarim anlayisinda farkliliklara gidilip, parodi tarzi olarak bilinen, stiidyo
logolar iizerinde farkli denemeler yapilan yaklasim uygulanmissa da 1990’larin
sonlarinda yeni nesil tasarimcilar farkli yaklasimlarla sasirtict jenerikler tasarlamaya
baslamistir.

1980’lerde piyasaya yeni ¢ikan sarkicilar i¢in arabesk filmleri ¢ekilmeye devam
etmigtir. 1985’e gelindiginde sinemacilarin kaliteli yapimlara yoneldikleri kendini
iyiden iyiye belli etmistir. Ayrica bu yillarda Tiirk Sinemasit kendini yurtdisinda da
gostermeye baglamistir. (Erdogan ve Solmaz, 2005:139)

1980’lerden sonraki 25 yilda yeni ydnelimler ortaya ¢ikmaya baslamustir. Ornegin
“Tarzan the Ape Man” filmindeki MMG logosundan ¢ikan aslanin kiikremesi yerine
tarzan karakterinin bagirmasi gibi prodiiksiyon logosunun {izerinde yapilan
degisiklikler yeni bir tarz olmustur ve 1990’larin sonlarina dogru jenerik

tasarimlarinin farklilasmasina sebep olmustur. (Gtilen, 2006:50-60)

Tiirk sinemasinin 1990’11 yillarina ise sinemaya ilgi duyan yeni ve geng bir neslin
basarili ¢aligmalart damgasint vurmustur. Dervis Zaim’in; Tabutta Rovesata, Filler
ve Cimen adli filmleri, Zeki Demirkubuz’un; Uciincii Sayfa, Yazgi, Masumiyet,
Bekleme Odasi, Nuri Bilge Ceylan’in; Kasaba, Mayis Sikintis1 ve 2003 Cannes Film
Festivali Jiiri Biiyiik Odiilii basta olmak iizere pek ¢ok 6diil kazanmis Uzak filmi,



Serdar Akar’in; Gemide, Dar Alanda Kisa Paslagsmalar gibi filmleri, Mustafa
Altioklar’m; Istanbul Kanatlarimimn Altinda, Asansdr vb. yapimlari, talya’da yasayan
Ferzan Ozpetek’in; Hamam, Harem Suare, Cahil Periler, Kars1 Pencere gibi diinya
capinda basarili filmleri, yine yurt disinda (Almanya’da) yasayan gen¢ yOnetmen
Fatih Akin’in; Temmuzda, Duvara Karsi filmleri, Cagan Irmak imzali; Mustafa
Hakkinda Her Sey, Babam ve Oglum gibi filmler ve basarili yonetmenleri Tiirk
Sinemas1’nin gelecegini gliglendirmektedir. (Merig, 2007:67-73)

1990 ve 2000°1i yillarda teknolojinin de gelismesiyle jeneriklerde daha sinirsiz
kurgular, ¢ok farkli deneysel uygulamalar yapilmistir. Jenerik tasariminda %50-
60’lik bir oranla bilgisayar kullanilabilmesi, jenerigi olusturan en dnemli dgelerden
tipografinin daha etkili kullanilabilmesine olanak saglamistir. Yazilimlarin gelismesi
yaz1 cesitliliginden, harflerin farkli hareket edebilmesine kadar kullanim ve

uygulama kolayliklar1 saglamistir. (Giilen, 2006:51-54)

Tiirk Sinemasi’nda 1990 sonrasi ¢ekilen filmler; yabancilasma, iletisimsizlik, zaman
temalarini, suskun ve terkedilmis kasabalar, eski fotograf ve saat kuleleri ile
zenginlestirdigi filmler ceken; Omer Kavur, amatdr oyunculari oynatan ve
otobiyografik Ozellikler tagiyan minimalist filmler ¢eken; Nuri Bilge Ceylan ve
birkac kisi arasinda gecen siradan gibi goriinen, yikict iligkileri filmlerinde konu alan
yonetmen; Zeki Demirkubuz, 90’11 yillar sinemasinin temel yapilaridir.

(Kaymaz, Nisan 2012)

1990 ve 2000’11 yillarda Tiirk Sinemast yeniden popiilerlik arayiglara girmistir.
Ustelik sinemanin pazarlamisi artik tek boyutlu olmaktan ¢ikmus ve hedef kitlesi
genislemistir. Bir filmin sadece film olarak satis1 disinda “soundtrack” denilen miizik
albiimii, t-shirtii, kitab1 ve bunun gibi bir¢ok alanda satig1 bulunmaktadir. Film teknik
ve tiirlerinde ¢esitlilik artmistir. (Erdogan ve Solmaz, 2005:139)

1990’lardan sonra tasarimcilar hizli ve farkli sekilde yaklasimlar olusturmus,
unutulmaz jenerikler tasarlamayir basarmislardir. Filmin igerigi ile biitiinlesen,
tasarimsal olarak doyurucu jenerikler olusmaya baglamistir. 1990-2000 yillari
arasinda teknoloji biiyiik yol katetmis, jenerik tasarimlarinda yeni ve farkli stillerin
ortaya c¢ikmasimi saglamigtir. Yeni yazilimlarin sagladigi kolayliklara hem

tipografinin hem goriintiiniin sinirsiz tasarlanabilmesi yanisira jenerigin daha ucuza
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mal edilebilmesini saglamistir. 1990-2000 yillar1 aras1 jenerik tasarimi agisindan yeni
ve farkli bir donem olmustur.

2000 ve sonrasinda teknolojinin oldukca ilerlemesi ¢ekimi bittikten sonra filme
gorsel efektler eklenebilmesi, montaj yapilabilmesi gibi zenginlikler katarken jenerik
tasarimlarinda da gorselligin ve anlatimin Ozgiinliigiinii her zamankinden fazla
gerektirmistir. Bu da yeni yaratici beyinlerin dolayisiyla yeni ve farkli branslarin
olugmasini saglamstir. (Gtilen, 2006:50-60)

Giris jenerigi, modern sinemada 1siklarin kapanmasini ve perdede filmin baslamasini
bekleyen seyirciyi biitiin diislincelerinden uzaklastirip, filmin yasandigi sartlarin
icine siirliklemek icin iyi bir firsat olarak diisiiniilmektedir. Jenerikte istenilen
atmosfer yaratilirsa seyircinin dikkati ve konsantrasyonu filme yogunlasmakta ve
kendisini konunun bir parcasi olarak gormektedir. Bu nedenle jenerikler 6zel olarak
hazirlanmakta, filmin Onemli bir sahnesi kadar emek sarf edilmektedir. Filmi
gerceklestiren, emegi gegen kisilerin, oyuncularin, sirketlerin belirtildigi ve film
hakkinda teknik bilgiler veren, filmin etiketini olusturan jenerik, filmin bir parcasidir.
Jenerikte adi gegen kisilerin filme katkilar1 ve emekleri bu sekilde ddiillendirilmis

olur. (Sinematek, 2013)

Glinlimiizde  jenerik  hazirlamak i¢in  ¢esitli  bilgisayar yazilimlarindan
yararlanilmaktadir. Tipografik hareketlilik, gorsel zenginlik, efektler, tasarimcinin
0znel ve aninda miidahalesiyle istenilen sekilde islenebilmekte ve birebir filme
aktarilabilmektedir. Eskiye nazaran teknolojinin devreye girmesi ve sayisiz kolaylik
saglamasiyla kiiciik ve orta dlgekli stiidyolarin da jenerik tasariminda {iretim yapmasi
sinema sektoriinii daha canli tutmaktadir. (Jenerik, 2012)

Bugiin yeni yapilan jenerik tasarimlarma baktigimizda ¢ogunda eskiyi ¢agristiran
temalar goriilmektedir. Eski fikirlerin yeni teknoloji ile tekrar sunulmasi beraberinde
mesajin dogru iletilememesi gibi sorunlara yol agmaktadir. Giiniimiiz jeneriklerinde
oncelikli kriterin dikkat ¢ekebilmek olmasi ve bunu basarabilmek i¢in daha fazla
yenilik ve teknolojiye ihtiya¢c duymasi izleyiciye “gdzilinli benden ayirma”dan bagka

bir mesaj vermesini engellemektedir. (Sayin, 2011: 54-55).
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Sekil 1.1 : The Merry Go Round (1923) Filmi A¢ilig Goriintiisii

Jenerik tarihinde onemli yere sahip bazi filmler sunlardir:

The Man With The Golden Arm, (1949) - SAUL BASS

Frank Sinetra’nin canlandirdigi Frankie Machine karakterinin eroin bagimliligindan
ve hapisten kurtulusu filme konu edilmistir. Film Frankie’nin iyi ve kotii karakter
arasindaki gelgitlerini anlatirken insanin dogasini detaylariyla ele almaktadir. Insanin
acisin ve ikilemini kiiresel bir sembolle 6zetleyen Saul Bass, Frankie karakterinin
kolunu eroin bagimliligint gostermek igin grafiksel bir 6ge olarak filmin jeneriginde
ve posterinde kullanmistir. Elmer Bernstein’in jazz miizigi jenerikte kullanilan
grafiklerle uyum igindedir. Ilk olarak ekranin iist kismindan beyaz bir kare belirir ve
siyah arka plandan asagiya inerek ekrani ikiye boler. Beyaz tinaksiz bir yazi ile
“Otto Preminger Sunar” yazar. Jenerik boyunca ozel isimler biiyiik harfle diger
kelimeler kiigiik harfle yazilmaktadir. Miizigin ikinci vurgusunda ii¢ tane daha ¢ubuk
belirmekte ve ekrani diagonal olarak bolmektedir. Ve en 6nemli {i¢ oyuncunun ismi
ekrana gelir. Daha sonra beliren tiim yazilar ve grafikler miizik ile uyum iginde gelir.
Filmin ismi oyuncu isimlerinden sonra gelmektedir. Miizigin hizina gore yazi ve
grafikler hareketlenmektedir. En son ekranin ortasina beyaz bir gubuk iner ve afisteki
beyaz kol formuna doniisiir, parmaklar kipirdadiktan sonra kol donar. Ve o anda
yonetmenin ismi gelir. Saul Bass jenerikte yer alacak grafiksel dgeleri ve tipografiyi
her sahnede miizige gore tasarlamistir. O donem icin bu degisik bir yaklagimdir.
Ciinkli genelde grafige gore miizik olusturulurken Bass, miizige gore grafik
tasarlamaktadir. Hollywood i¢in ¢ok yeni bir yaklagim olarak goriilmeyen jenerik

tasarimi farkli teknikler kullanarak film i¢in degisik bir gorsel kurgu olusturmustur.
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Bu Filmin jenerigi 3 dakikadan daha az siirmektedir. Bu jenerik tasarimindan sonra
Hollywood sinemasinda Bass taklit edilmeye baslanmis ve jenerigin, filmin gorsel

dilinin olugmasinda ne kadar énemli oldugu anlagilmistir. (Crowther, 2009)

Sekil 1.2: The Man with the Golden Arm Filmi (1949) Jenerigi, Saul Bass
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Diger film jenerigi ornekleri;
Hudutlarin Kanunu, (1966) — YILMAZ GUNEY

Bagrollerinde Yilmaz Giiney ve Pervin Par’in oynadigi, usta yonetmen Omer Liitfii
Akad’in yonettigi ve Yilmaz Giiney’in yazdig1 film, 1960 Darbesi sonrast dénemin
siyasi olaylarin1 konu alan filmlerin ve Toplumsal Gergekgilik Akimi’nin
onctilerindendir. Film, kagak¢i olmamak i¢in direnen fakat kosullara yenik diiserek
hudut boylarinda kacak¢ilik yapan Hidir’i, kdyliiyli somiiren toprak agalarini, kdy
okulunu atese verecek kadar yozlasmis zihniyetteki insanlari, kdyliiyli askere karsi
kiskirtan ve onlar1 kars1 karsiya getiren, koyliiyli kacakeiliga iten bozuk diizeni konu
edinmistir. ( Sinemalar.com/Hudutlarin Kanunu, 2013)

Film 1967 yilinda diizenlenen Altin Portakal’da en iyi ikinci dram filmi segilmis,
Yilmaz Giliney’e de en iyi erkek oyuncu dalinda Altin Portakal kazandirmistir.
Zamaninda ii¢ kez sanslir kurulu tarafindan yasaklanan daha sonra halka
gosterilmesine izin verilen Hudutlarin Kanunu Filmi Fatih Akan’in onerisi ve
cabalar ile yeniden restore edilerek 64. Cannes Film Festivali’nin klasikleri arasinda
gosterilmistir. (50.Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali, 2013)

Filmin jenerigi siyah zemin f{izerinde beliren kirmizi ve tiimii biiyiik harflerden
olusan “Hudutlarin Kanunu” yazisiyla baglamaktadir ve yapimci “Dadas Film” altta
kiigiik yeralmaktadir. Ardindan Yilmaz Giliney ve diger iki bagrol oyuncusunun adi
beyaz ve biiyiik harflerle, sagdan ve soldan girer ve netlesir. Jenerikte belirtilecek
olan diger isimler ayni renk ve teknikte gelir fakat daha kiigiik ve gruplar
halindedirler. Brans ve isim olarak birlikte gelen yazilarda, brans ya da gorev yazisi
kirmizi, isim beyaz yazilarak ayirdedilmistir. Tirnakli bir font kullanilarak hazirlanan
yazilarin okunurlugu yiiksektir. Tim bilgiler akarken arkada Nida Tiifek¢i ve M. Ali
Karababa’nin hazirladig: i¢erige uygun miizik filme eslik etmektedir. Filmin tamami

siyah beyazdir.

14



T bir
DADAS Film yupumadir

TUNCER NECMiOGLU
MUHARREM GURSES
AYDEMIR AKBAS
SIRRI ELITAS

NiDA TUFEKCIi

MARKO BODURIS

TUNCEL KURTIZ
ATILLA ERGUN
OSMAN ALYANAK
DANYAL TOPATAN

iZZET AKAY

ALi UN

ABDULLAH ATAC

CETIN INANC

YILMAZ GUNEY

Sekil 1.3: Hudutlarin Kanunu Filmi (1966) Jenerigi
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Baba Bizi Eversene, (1975)

Tiirk filmlerinde genellikle filmin giris sahnesinden bagladiktan sonra jenerik
gelmektedir ya da filmin sonunda bitis sahnesi {izerinde jenerik uzun tutulmaktadir.
Bu durumun gecerli olmadigi bu filmin yo6netmenligi’ni Oksal Pekmezoglu,
senaristligi Ahmet Ustel yapmistir. Baris Mango nun ilk ve tek filmidir. Mahir (Bar1s
Mango), patron yardimcisi ve satig temsilcisi olarak calistigi ilag fabrikasinin sahibi
Fazil Bey’in (Hulusi Kentmen) kizi Sevim (Meral Zeren) ile yillar 6nce bir agk
yasamis fakat Fazil Bey buna karsi ¢ikarak kizi Sevim’i, Mahir’i unutmasi i¢in yurt
disina gondermistir. Yillar sonra Sevim Tiirkiye’ye geri donmiis ve Mahir'le tekrar
ask yasamaya baslamistir. Fazil Bey, Mahir ile Sevim’in evlenme istegine karsi
cikmistir. Bu arada, Fazil Bey’in oglu ve Sevim'in erkek kardesi olan Erol (Sinan
Ecer) ile birlikte olan Sermin (Serpil Nur), dogurdugu bebegi Erol’a birakmuistir.
Erol, bu bebegin kendisine ait oldugu yalanina inanarak panige kapilmis, Mahir ile
evlenmenin yollarini arayan Sevim, Erol ve Mahir’le anlagarak, bebegin kendilerine
ait oldugunu sdylemisler ve Fazil Bey’in bebek sayesinde kendilerini evlendirecegini
diistinmiislerdir. Bundan sonra da komik olaylar gelismeye baslamistir.

Filmin jenerigi yapimci logosu ve ardindan filmin adi ile baglamaktadir. Filmin
konusunu anlatan grafik ¢izimlerle tasarlanan jenerikte oyuncu isimlerinden
basglayarak emegi gecen diger tiim ¢alisanlarin adlari, ¢ekim yerleri gibi bilgilere yer
verilmistir. Komedi tarzina uygun karikatiirlerde c¢izimlerde zaman zaman
oyuncularin portreleri fotograf olarak kullanilmigtir. Tamamen el g¢izimleri ve
yazilarindan olusturulmus jenerikte kamera titremeleri algilanabilmektedir. Filmden

kesitler ve igerik hakkinda agik ipuglar1 barindirmaktadir. (Zapkolik, 2012)
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Sekil 1.4: Baba Bizi Eversene Filmi (1975) Jenerigi
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The Goonies, (Define Avcilar) (1985)

ABD yapimi macera komedi filmdir. Yonetmenligini Superman filminin de
yonetmeni olan Richard Donner’mn yaptig1 filmin senaryosunu bagimsiz film yapimi
icin biiylik adim atan ve ugraslar veren Steven Spielberg’in hikdyesine dayandirarak
Chris Columbus yazmustir. Steven Spielberg filme, hikayesi disginda yapimci ve
kurgucu olarak da katkida bulunmustir. Filmin konusu, ABD’nin bati sahilinde
olan Oregon’da bir kasabada yasayan bir grup ¢cocugun, evleri golf sahas1 yapilmak
icin yikilmak iizere iken, tavan arasinda bulduklari tarihi bir harita ile
efsanevi korsan Tek Gz Willie’nin definesini aramaya ¢ikmalaridir. Yerin altinda,
deniz magaralarinda devam eden yolculuklar1 sirasinda sayisiz korsan tuzaklarinin
yant sira, polisin aradigi aile getesi Fratelli’lerle de miicadele etmek zorunda kalan
cocuklarin umudu bulacaklart1 korsan hazinesinin yardimi1 ile evlerini ve
mabhallelerini golf sahasi olmaktan kurtarmaktir.

(Wikipedia: The Free Encylopedia, 2011)

Filmin ve yonetmenin adi en basta ¢ikmakta ve hemen film baslamaktadir. Filmin
sonunda yer verilen jenerigin tipografisinde tirnakli font kullanilmistir. Yine film adi
ile baslayan jenerik yapimci, yOnetmen, senarist ve diger bilgileri izleyiciye
sunmaktadir. Tiim bilgiler siyah zemin iizerine beyaz renkte uygulanmis filmin ismi
ise biiylik ve mavi renk ile yazilmistir. Bilgiler 6nem sirasina gore yerlestirilmistir.

Iyi tasarlanmis bir jenerik olmamakla birlikte, icerdigi bilgiler yeterlidir.
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Sekil 1.5: The Goonies Filmi (1985) Jenerigi
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Catch Me If You Can, (2002)

Jenerik tasarimi dendiginde Oliver Kuntzel ve Florence Deygas Les Gobelins’de
donemlerinin 6nemli tasarimcilarindandir. Steven Spielberg tarafindan ¢ekilen film,
animasyon jenerigi ile baslamaktadir. Leonardo Dicaprio’nun canlandirdig:
1960’larda lise Ogrencisi olan Frank Abagnale’ in PanAm Pilotu, doktor ve bir
avukat kiliginda dolandiricilik yapmasmi ve FBI tarafindan aranmasini konu
edinmektedir. Tom Hanks’in canlandirdigi Carl Hanratty adli FBI ajani, uzun
ugraslar sonucu Frank’i Fransa’da yakalamaktadir. Ana tema olarak dedektif ve
suc¢lunun aralarindaki kovalamacayr isleyen filmin jenerigi de igerikle aym
diistintilmustiir. Jenerik canli ve parlak renklerle geometrik sekillerden olusmaktadir.
Dedektif ve suglunun kovalamacasi, tek boyutlu cizimlerle anlatilmistir. Filmde
gecen mekanlara farkli renkler kullanilarak jenerikte yer verilmesi izleyiciye film
icerigi hakkinda acik ipucu vermektedir. Kiiclik sar1 oklar Frank ve Carl’1 takip
ederek devamli kimlik degistiren Frank karakterini anlamamizi saglamaktadir. Carl
sona dogru gittikce Frank’a yaklasmakta ve prodiiktdriin ismi belirince her ikisini de
ayni karede goriilmektedir. Bu jenerik tasariminda bilgisayarla ¢izilen karakterlerden
ve animasyonu gerceklestirmek i¢in kullanilan farkli yazilimlardan faydalanilmistir.
Stirekli goriilen ¢ubuklar her asamada tipografiyi desteklemektedir. Bu calismada
klasik animasyon teknikleri kullanilmamas, tiimii bilgisayar ortaminda yapilmistir.

(“Jenerik Tasarimi,” 2007)
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1.3 JENERiIGi OLUSTURAN OGELER
1.3.1 Tipografi

Jenerik, film/dizinin basinda veya sonunda yer alan bilgi veren metinlerden ve
gorsellerden olugsmaktadir. Jenerik, yapimin bashg, etiketi, yasal haklarinin belgesi
ve filmin reklami niteligi tagimaktadir. Bu ylizden jenerik tasarimi i¢in tipografi en
onemli unsurdur. Seyirci film/dizi ile ilgili ilk izlenimi jenerikten edinir, jenerikteki
tipografi ise bu izlenime etki eden en 6nemli 6gedir. Goriintii ya da miizik ile
verilebilecek mesajdan ya da olusturulabilecek imajdan ¢ok daha net mesaj verebilir,
imaj olusturulabilir ve izleyicinin yapim hakkinda olumlu-olumsuz diisiinceler
olusturmasini saglar. Yiiksel Aytug’un kdosesinden elestirilerini siralayan bir
izleyici Gok¢e Borand;

“Atv’de baslayan Reis dizisine bakmak istedigimde jenerik goziime takildi. Daha
dogrusu anlamsizca jenerikle bogustum dizi baglamadan. Kurgu olarak giizel
tasarlanan jenerik, gegen yazilariyla insan1 hayal kirikligina ugratiyordu. Oyuncularin
adlart hem gegistiriliyordu (fazlasiyla hizli) hem de adlarin bazilarinin bas harflerini
secememe (ekrana sigmama) gibi bir 6zensizlik mevcuttu ekranda. Zamaninda Yol
Arkadasim dizisi i¢in de ayni durum séz konusuydu mesela. Anlamsizca el yazisina
biirinmiis oyuncularin isimleri defter sayfalari arasinda hizlica ilerliyorlard:
kagarcasima. Oysa benim icin énemlidir jenerikler. Ister baslangic ister bitis jenerigi

olsun... Ne izledigimi bileyim isterim.” Demistir. (Tv Dizileri, 2011)

Jenerikte kullanilan yaz1 karakterlerinin okunurlugu yiiksek olmali, yazinin
biiyiikliigii sinema perdesi ya da ortalama televizyon ekrani biiyiikliigiine gore
ayarlanmalidir. Gorme bozuklugu olanlar diislinlilerek renk se¢imi yapilmalidir.
cocuklarin da kolay okuyabilecegi, algilayabilecegi bir biiyiikliikte olmalidir.

Ekrana yonelik tasarimlarda farkli font ailelerinden gelen ikiden fazla yazi
karakterinin kullanilmasi sakincalidir. Aksi takdirde, algilamada gii¢liikler meydana
gelebilir. Ayn1 yaz1 karakterinin kalin, ince, italik gibi varyasyonlarmi kullanarak
istenilen cesitlilik saglanabilir. italik fontlar, tekdiizedir, gosterissizdir, degisik
yapistyla anlatimi giiclendirir, daha samimi bir iletisim kurar. Fakat deforme olmaya
cok uygundur. Uzun metinlerin italik yazilmasi, yaziy1 zayif gosterir, harflerin
birbirinden ayrilmasi zordur. Okunurluk sorunu g6z Oniinde tutularak az
kullanilmalidir. Uzun metinlerin bold yazilmasi ya da tiimiiniin biiyiik harflerden
olusmasi da okumay1 gii¢lestirir. Sozciikler, kaba birer dikddrtgen bigimde
goziikiirler. Kiigiik harfler, kuyruklar1 ve bacaklariyla biiyiik harflerden daha ayrimh
yapt gosterirler ki bu da onlar1 daha okunur yapar. Biiylik harfler, daha ¢ok yer
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kapladigindan, ayni alanda goziin daha fazla tarama yapmasina neden olurlar.
Tipografi, dikkati diri tutar, heyecan verir. Bu nedenle tasarimcinin slogani; “basit,
etkin ve derin” olmahdir. Yazi karakterinin ¢esitliligi, gereksinmeye gore olmalidir.
Eger alan biiylik, metin uzunsa ve farkli vurgular gerekiyorsa yazida gesitliligin
olmasi, zenginlik ve renklilik getirir. Cok fazla yazi karakteri daima risktir. Script
fontlar, el yazis1 gorlinlimiiyle samimi ve sempatiktirler. Fakat biiytlik harf (majiiskiil)
yazilmis Kaligrafik ve Gothic yazilar zor okunurlar. Dekoratif yazilar ise, ¢ok siislii
yapilariyla olduk¢a okunaksizdirlar. Geneva, Helvetika, Arial ve Times gibi ekran
fontlar1 daha okunaklidir. (Becer, 2010; Pektas, 2011; Sarikavak, 2004; Oz, 2012;
Yilmaz, 2011:37-43)

Yazinin fazla daraltilmis (condensed) olmasi, harflerin birlesmesine, i¢ bosluklarinin
zayiflamasina neden olur. Fazla genigletilmesi (expanded) ise her bakista okunan
sozciik sayisini diisiirecek, okuma siireci uzayacaktir. Jenerikte kullanilan tipografi
birka¢ saniye kadar ekranda kaldigi i¢in dikkat c¢ekici olmasi ve okunurlugunun
yliksek olmasi gerekmektedir. Yazi karakterinin rengi, boyutu ve bi¢imi bu noktada
onemlidir. Algilanabilir bir tipografi ile islevsel bir jenerik elde edilebilir. Bosluklar,
ozel efektler, metin-igerik iligkisi, metin-renk iliskisi, metin grafigi ya da
animasyonu, metin-ses iligkisi bir jenerik tasarimi hazirlanirken dikkat edilmesi
gereken Onemli noktalaridir. Jenerik tasarimi bu dgelerin etkilerine gore iyi veya

kotii olarak sonuglanmaktadir.

Tipografi, gorsele ihtiyag duymadan da mesaji iletebilir ve metnin goriiniimii, yazi
okunmadan dahi anlam ifade edebilir. Jenerikte segilen yazi karakteri boyutuyla,
rengiyle, grafik diizeniyle metnin seyirciyle ne tiir bir iletisime gegecegini en basta
belirler. Film ya da dizinin ismi ekranda belirdigi anda, icerik hakkinda fikri
olmayan bir seyirci bile ilk ipucunu bu ilk tipografik goriintii ile almaktadir.

Fazla bosluk, dinlendirir, rahat algilama saglar. Az bosluk ise karisiklik ve karmasa
yaratir, algilamay1 gii¢lestirir. Yazi alanina ¢ok yaklagmis goriintli 6geleri algilamay1

zorlagtirir, dikkat dagitir.
“Metin tiirleri adlandirmalar1 ortamsal ve uygun sosyal tepkiler ortaya koyabilmek

i¢in alictya yardimci olur.”

Heinemann, Margot/Heinemann, Wolfgang (2002)
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1.3.2 Hareketli Grafik

Hareketli grafikler (motion graphics), film, video, televizyon grafikleri, gorsel
efektler, reklamlar, jenerikler, etkilesimli sunumlar gibi ortamlarda ardisik goriintii
ve yazinin belirli bir mantik sirasina gore dizilmesi ile elde edilir ve mesajin
iletilmesinde oOnemli role sahip genis bir tasarim ve iretim alanidir.
Uretimin hizlanmasi ve teknolojinin gelisimine bagl olarak film ve dizi yapimlarinin
sayis1 giin gegtikce artmaktadir. Bu yilizden farkli jenerik tasarimlari yapilmali,
jenerik tasariminin kalitesiyle filmin kalitesine katki saglamali, en Onemlisi de

tasarlanan jenerik izleyici ile ilk ve en etkili iletisimi saglamalidir.

“lyi bir film jenerigi film iizerine beklentiyi yiikseltir. Bir anda izleyiciye herseyi
unutturur; hi¢bir yerde olmak istemezsiniz ve sadece goriintiiye odaklanirsiniz.”

Kyle Cooper.

Bu yiizden 6zgiin ve akilda kalic1 bir jenerik i¢in, kullanilan gorseller, tipografi, 151k,
miizik ve diger unsurlar disinda hareketli grafiklere ihtiya¢ duyulmaktadir.
Teknolojinin hizla gelismesi, hayatin ve iletisimin hizlanmasit anlamina da
gelmektedir. Ekran iizerinde de en etkili ve hizli iletisim hareketli grafiklerle
saglanabilmektedir. Film/dizi birden ¢ok iilkede yayinlanabilir ve birden ¢ok dilde
izleyiciye sunulabilir. Hareketli grafikler kullanilarak hazirlanan bir jenerik, en
kestirme yoldan, sdze, hatta sese bile ihtiya¢ duymadan bir fikri farkli kiiltiirden,

dilden, cografyadan izleyiciye aktarabilir ¢iinkii evrenseldir.

Hareketli grafikler, sinirsiz bir yaraticilik sahasidir. Ornegin; gercek hayatta yanyana
olmasi1 imkansiz nesneler bir araya getirilebilmekte, daha 6nce ¢ekilmesi imkansiz
goriintliler sayisal ortamda kisa zamanda varedilebilmektedir. Bdylelikle siradisi
jenerikler elde edilebilmekte ve filme en basta ilgi cekilebilmektedir. Fotograf,
animasyon ve 3 boyutlu modelleme gibi bir¢ok faktoriin beraber kullanilmasi
belleklerde kaliciligi olusturmada etkilidir. Miizik ve tipografi de hareketli
grafiklerin daha da etkin olmasini saglamaktadir. Giiniimiizde reklam, miizik klibi,
sinema ve televizyon yapimlarinda gorsel efektlerin ve hareketli grafik tasarimlarin
karsimiza ¢ikan ilk 6rneklerini Saul Bass, Fitzgerald, Dan Perri, Maurice Binder gibi

oncii tasarimcilar olusturmustur. Hareketli grafikler dinamik hareketi ile izleyiciyi bir
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mekansal deneyime gotiiriir. Hareketi kullanarak, nesneleri goriiniir kilan ritmik
kronolojik zaman ve goriiniim sunar. bir alandir. Akis, pasif ve aktif ritmik hizlarda
bir karisimdan olusur. Hareketli grafikler uzay derinligine sahiptir, hissedilebilir,
karanlik, 151k, yon, mesafe, denge unsurlartyla etkili bir biitiindiir. Iki boyutlu veya ii¢
boyutlu bir bakis acistyla goriilebilir. Gorsel bir ortamda, boyut ve fiziksel derinlik
yani bir lig-boyutluluk yaratir. Gorseli zamana bagli armonilerle koordine bir
dengede tutarak anlatir. Hareketli grafik izleyici ile gorsel iletisimi saglar, duygusal
enerji olusturur ve dogru bir psikolojik tepki yaratir; duygular1 yogunlastirir, mesajt
daha kolay algilanabilir kilar. Bugiin oldugu gibi gelecekte de hareketli grafiklere,
grafik canlandirmaya talep arttik¢a iiretimde hiz ve kalite artacak, bu da rekabeti
yiikselten Onemli etkenlerden olacaktir. Teknolojinin gelismesi ile yazilimlar
gelisecek zamandan ve emekten tasarruf saglanacaktir. Bunun sonucunda yaratici
beyinlere daha fazla ihtiya¢ duyulacaktir. (Twemblow, 2011:90-92; Grafik Haber,
2012; Atiker, 2009:1-22)
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1.3.3 Fotograf

Iyi bir jenerik tasarimi yapmanin tek bir yolu yoktur. Iyi bir jenerik tasarimi, senaryo
icerigine uyan, izleyicinin dikkatini ¢eken ve tasarimdaki o6geleri diizenleyerek
izleyicinin takip edebilecegi bir yol sunandir. Mesajin netlestirilmesi i¢in jenerik
iceriginin  diizenlenmesi, iletilmek istenen bilginin 6n plana c¢ikarilmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in de uygun fotograflar kullanilmali, gerekirse bu fotograflar
rotuslanarak uygun hale getirilmelidir. Bunun i¢in izleyicinin Oncelikli olarak
gormesi gereken fotograf secilmeli ve diizenleme ona gore yapilmalidir. Ancak
izleyicinin dikkatinin nasil ¢ekilecegi diisiiniilmeden Once, izletilecek olan mesaja
karar verilmelidir.

Jenerik gibi gorsel iletisimden yogun olarak faydalanilan alanlarda, mesajin etkinligi
tasarimin O6gelerinin ve prensiplerinin etkin bi¢cimde kullanilmasma baglidir. Bu
noktada fotograf ve miizigin uyumu, sahne gegislerinde kullanilan fotograflarin gecis
sekli (yumusayarak, eriyerek, hareket ederek vb.) fotografin 1sik ile iligkisi gibi
ayarlamalar Onemlidir. Tasarimin &gelerinin ve prensiplerinin etkin bi¢imde
kullanilmas1 mesajin iletilmesi siirecini 6nemli bir sekilde etkiler. Siirecin ilk asamasi
olan, dikkat alanmma girme ve se¢ilme ile tanimlanan algilama, etkili fotograf
kullanimina, ve kompozisyona baglidir. Bu, iletilmek istenen mesajin, izleyicinin
degisik kaynaklar araciligiyla her an maruz kaldigi onlarca mesaj iginde kendine
bulacagi yeri belirler. Anlamlandirma ise konu edilen tasarim 6gelerinin hem kendi
baslarina hem de birbirleri arasinda konumlandirilislarina gore tanimlar {iretilmesiyle
son bulacak bir gozlem siireciyle ilgilidir.

Jenerikte kullanilmak {izere sec¢ilen fotografin, igerige uygun secilmesi biitlinliigii ve
algty1 bozmamak adina dnemlidir. Bunun disinda jenerik fotograflarinda bulunmasi
gereken bazi1 Ozellikler; kritik an, bakis yoni, bakis yiiksekligi, bakis uzakligi,
belirginlik, sadelik, dikey-yatay-egri —diagonal — kirik ¢izgiler, perspektif, derinlik,
hareket, ilgi merkezi, tekrar, simetri gibi 6zelliklerdir. Jenerigi giicli kilmak igin
secilen fotograflarda bu 6zelliklere dikkat edilir.

Fotograf, gelisen teknolojinin sundugu imkanlara paralel gelisim gostermektedir.
Fotografin islendigi sayisal ortam ve yazilimlar da gelismektedir. Bu da daha etkili
fotograflar elde etmeyi, dolayisiyla kaliteli jenerikler tasarlamayr miimkiin

kilmaktadir. (Fotograf.net, 2012; Twemblow, 2011:90-92)
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1.3.4 Renk

Renk; tanimlayiciligi, ayirt ediciligi, yon gostericiligi ve vurgulayicilig ile tasarimin
en 6nemli dgelerinden biridir. zleyiciyi etkiler, ilgiyi diri tutar. Siyah-beyaza gore
%40 renkli bir tasarim daha fazla dikkat ¢eker. Bilgi, renk sayesinde daha etkili
sunulabilir. Ornegin bashigi metinden ayirmak, bir mesaja dikkat ¢ekmek, bilgi
gruplarin1 birbirinden ayirmak, akisi saglamak gibi pek c¢ok islev renkle yerine
getirilebilir.

Ekranda koyu renkli zeminler {izerinde agik renkli yazilar tercih edilmelidir. Daha
151kl olmas1 nedeniyle koyu zemin iizerindeki yazilar, 6zellikle de tirnaksiz yazi
karakterleri daha iyi goriintirler. Okunurluk agisindan harf ve zemin arasinda en az
%70 ton farkinin olmasi gereklidir. Zemin koyulugu %100 ise harf %30’dan fazla
koyu olmamalidir. Ekran kompozisyonunda vurgu icgin ogeler arasi giiclii
kontrastliklar gerekir. Boyutta, bicimde, konumda, agirlik ve gorsel imgenin mi
yoksa yazinin m1 baskin olacagi onceden belirlenmelidir. Herseyde ayni vurguyu
yapmak, monoton bir sonug yaratir. Karisik doku ve bigimlerin oldugu bir zeminde
yazinin okunurlugu azdir. Ag¢ik, konturlu ya da golgeli bir yazi1 boyle durumlarda
etkiyi artirir. Koyu zeminde acik, agik zeminde koyu yazi; kontrastlik yaratmasi
nedeniyle daha kolay algilanir. Jenerik tasarimlart sayisal ortamda hazirlandig: igin
sinirsiz hareket, derinlik ve ritim yaratilabilir. Dikkat ¢ekici 6zelligini de buradan
alir. Tim bu hareket, ritim, derinligin yaratilmasinda en etkili elemanlardan biri
renktir. Jenerik tasariminda renk, sahneler arasi gegislerde, acilan ve koyulagan arka
planlarda, 151k kullanilan bir sahnenin tasariminda etkili rol oynayarak tiim genel
atmosferi degistirir.

Jenerik tasariminda kullanilan renkler 151k ve efektle birlikte kullanildiginda izleyen
izerinde bir¢ok degisik duygu uyandirirlar. Bir kismi kisisel bir kismi geneldir. Sicak
renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi, genellenebilen
duygulara 6rnek olusturur. Rengin kiiltiirel ¢agrisimi ve tasarimdaki yaklagim bigimi
jenerik tasariminin renklerini belirler. Renk unsuru aslinda taslaktan baglayarak tiim
jenerigin tasarim siirecinin ic¢indedir. Bazen renk yaratict diisiincenin temelini
olusturabilir ve biitlin tasarim renk iizerine kurgulanabilir.

Bir insanin nasil gordiigli ve gorsel bilgiyi nasil anlamli bir biitiine doniistlirdiigiinii

aragtiran Gestalt Psikoloji Okulu’nun bu alanda elde ettigi sonuglar, tasarim ilkelerini

27



belirlemistir. Buna gore; biitiin, onu olusturan parcalardan daha énemlidir. Tasarimci,
kagit tlizerine birseyler ¢izmeye bagladigi andan itibaren algiya agik bir yapi
olusmaktadir. Algi, temel olarak sekil (obje, nesne) ve zemin (fon) arasindaki;
ayirdedebilmeyi saglayan iliskiye dayanir. G6z ve beyin bir nesneyi algilamak igin
onu cevresindeki Ogelerden ayirma cabasmna girer. Bir tasarima baktigimizda
goziimiiz harfi, sdzcligi, satir1, sekli ve nesneyi zeminden ayirdetmektedir. Sekil ve
zemin arasindaki iligki, ¢ogu zaman dinamik ama belirsiz bir temel iizerine kuruludur
bazen de pozitif negatif iliskisi i¢inde olusturulur. Jenerigin tasarim dili bunun
belirleyicisidir.(Twemblow,2011:90-92;Pektas,2011)

Renk, insan davranisin1 ve duygularini etkiler. Her renk belirli bir bireysel tepki
dogurur, bu etkiler birlesimi nedeniyle kiiltiirlerin cesitliligi olusabilir. Ornegin,
Beyaz, Dogu Kkiiltlirlerinde yas rengi iken, Bati kiiltiirlerinde beyaz, saflik,
masumiyet ve barisi temsil eder. Ornegin; Kirmizi, Cin’de kutlama ve iyi sansin
sembolii iken Hindistan’da saflig1 temsil eder. Dogu kiiltiirlerinde sari, kutsal ve
emperyal demektir. Bati’da ise seving ve mutluluk ile iligkilidir. Renkler mekansal
gercekligin cagrisimlarini; ifade, yon ve hareketi, yiikseklik, uzunluk, genislik ve
agirlik ile olusturur. Renk duygulan tetikleyebilir, seving, iiziintii, mutluluk, 6fke,
korku, saskinlik, sevgi, tutku gibi duygular renklerle artip azalabilir. (Hostetler,
2012).
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1.3.5 Miizik

Miizik, giiclinii insanin oldugu her yerde varolmasindan girmekten ve kullanim
alanmin genis olmasindan almaktadir. Igerik ve nicelik olarak gii¢lii bir sekilde
karmagik bilgileri aktarabilir. Evrensel dildir, insanlarla hemen ve dolaysiz iligki
kurmaktadir. Bilgi aktarmadaki giicli disinda baska bir yere ve zamana ait bilgiler,
kimlikler ve duygular miizik ile ortak bir duygu yaratarak aktarilabilir.

Jeneriklerde kullanilan miizik de jenerigin etkisini artirmakta dolayisiyla filme katki
yapmaktadir. Efektler ve dogal sesler insan sesleri-sozleri ile birleserek daha derin
anlamlar yaratilabilmektedir. Jenerik miizigi sayisal ortamda da hazirlansa; gergek
enstriimanlarla da, ¢ok fazla g¢esitli sesin birarada kullanilabilmesi, jenerik
tasariminda vurguyu, etkili yapabilmeyi saglamakta, daha giiclii bir jenerik meydana
gelmektedir. Jenerigi izlerken, filmin hakkinda her izleyicide benzer duygular bigimi
ve igerigi yaratabilen en 6nemli 6gedir.

Son donemlerde global pazarlamaya bagl olarak film, dizi ve televizyon programlari
farkli dillere cevrilerek farkli iilkelerde yayinlanmaktadir. Dolayisiyla diinyanin
farkli bir bolgesinde yapilan miizikler baska cografyalarda da dinlenmektedir. Miizik
kiiltiir 6gesidir ve {tretildigi kiiltiiriin 6zelliklerini yansitmaktadir. Jenerik miizigi
izleyiciyi yapitin atmosferine alir ve tempoyu saglamaya c¢alisir. Filmin dilini kendi
varligi ile pekistirir.

Film miizigi, Amerikali besteci Aaron Coplend tarafindan soyle ifade edilmektedir;

“Film miizigi sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina benzer. Filmin

sicaklig1 oradan gelir.”

Jenerikte miizik yalnizca yorumlayici degil ayn1 zamanda betimleyici ve mesajci bir
unsurdur. Gorsel 6geler disinda olaylarin akisini miizik ile anlamak da miimkiindiir.
Sahneler aras1 gecisleri miizik ile yumusatarak veya sertlestirerek jenerige daha fazla
anlam ve derinlik katilabilir. Jenerikte ve yapitta kullanilan miizikler yapita bakis
acimiz1 belirlemekte, yapitinin tiiriiniin algilanmasini da saglamaktadir. Ornegin;
Western filmlerinde 1slik ve gitar sesleri kullanilirken, korku filmlerinde org
kullanim1 daha yaygindir.

Miizik, sinema ve dizi filmler i¢in en az dialoglar ve efektler kadar 6nemli bir 6gedir.
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Bir jenerik miizigi ve dizi iliskisi 6rnegi; “Cakil Taslar1”

Tims Production &zellikle genglik dizilerinde ¢ok basarili. Kavak Yelleri, Es-Es,
Kiigiik Sirlar gibi dizilerin hepsinde ayni sirketin imzasi var. Dizi ilk boliimiinde
ortalama bir izlenme orani aldiysa da ileride daha iyi olacagini disiiniiyorum.
Dizide aklimi karigtiran tek nokta ise, dizinin jenerik miizigi. Belki ileride ikili
iligkiler 6n plana g¢ikinca sarki anlam kazanir ama Mor Yazma adli sarki ilk bolim

senaryosuyla ¢ok farkli konular1 anlatiyor.

“Asik oldum kapildim hissine

istedim babandan buyum ben dedim

Bak hig tilkenmedim diigmedim yakandan
Bak ne hale geldim tovbeler ettim
Nefsimi kuruttum eskileri attim

Alemi biraktim alamadim babandan”

Sarkinin sozleri ne kadar giizel olursa olsun ilk bdlimde dolandirilan iiniversite
adaylarinin hislerini, durumlarin1 ifade etmiyordu. Sozleri bir kenara birakirsak

dizinin sahnelerinin altina ayni sarkinin ezgisinin yavaslatilarak veya duruma gore

hizlandirilarak galinmast ise gergekten giizel olmus, yakismusti. (Kaboglu, 2010)

Kullanilan miizik, yapitin anlamini gii¢lendirmekte, o yapit ve o miizik 6zdesleserek
logosu, imzasi, kimligi olabilmektedir. Bazen tam tersi olup, olumsuz etki ile yapitin
degerini de diislirebilmektedir. Kullanilacagr yapitin igerisindeki islevine gore
iretilen miizik, diger tasarim oOgeleri olan gorseller, senaryo, tipografi ile
biitiinlesmelidir. Miizik, sinema ve dizi sektoriiniin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Yapit ile olan beraberligi de ilk jenerikten anlasilmaktadir. Bu yiizden de
film/dizi i¢in jenerik tasarimi ve kullanilan miizik biiyiik bir degere sahiptir.

(Konuralp, 2004:10-20; Parsa, 1989:20)

Miizigin insan duygular1 ve psikolojisi iizerinde derin bir etkisi vardir. Insanlar
duygusal tepkileri, isittigi miizik ve yasadigi tecriibe ile bagdastirabilir. Miizik
sakinlestirici, yatistirici, heyecanlandirici etki yaratabilir veya yogun hisler
olusturulabilir. Insanlarm aymi miizige farkli tepkiler vermesi kendi kiiltiirel
altyapisina ve kisisel deneyimlerine baghdir. Miizik; film, animasyon ile etkilesim
halindedir ve multimedya, dijital medya ve gorsel sanatlarla birlestiginde zenginlesen
farkl1 yapimlar ortaya cikar. Miizik hareketli gorseller ve yazi ile biitiinlestiginde

duyguyu, mesaj1 ve hareketi daha ¢ok hissettirir.
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Miizik unsurlar1 olan melodi, armoni, ritim, ton, formlarin yogunlugu ve siiresine

bagli olarak ve hissettirdikleri degisir. (Hostetler, 2012)

2. BOLUM

DiZi KAVRAMI

2.1 DIiZiLER ve SERIYALLER

Dizi filmler, televizyonun en 6nemli program tiirlerinden biridir. 1990’larda 6zel
kanallarin yayina girmesiyle, televizyon endiistrisinin en 6nemli yagam alani olarak
kabul edilen diziler, dolayisiyla olusan izleyici kitlesi ve onlarin iizerinde biraktigi
etki iletisimden diger tiim sosyal bilimlere kadar arastirma konusu olmustur.,
(Doganyigit, 2011: 3-16)

Glinlimiizde televizyon izleyen kisilerin, televizyon basinda harcadiklari siirenin
biiyiik bir kismin televizyon dizileri kapsamaktadir. Her gecen giin popiilerlesen
televizyon dizilerini daha iyi ifade edebilmek icin, dizi ve seriyal kavramlarina ve
dizilerin gelisim siireglerine bakmak gerekmektedir. Onceleri iki format arasinda
farkliliklar s6zkonusu iken giiniimiizde bu iki tiirlin giderek birbirine benzemesi
sebebiyle ayrim yapmak olduke¢a zorlagmistir. (Kula, 2012)

Erol Mutlu, dizi ve seriyaller arasindaki farki soyle belirtmektedir:

“Dizi, ayn1 ana karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama
birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitiiniini dile
getirmektedir. Bu biitiinii meydana getiren bdliimlerin her biri kii¢iik bir televizyon
oyunu ya da filmidirler ve kendi i¢lerinde eksiksiz bir biitiinliikk olustururlar. Bir
boliim sona erdiginde, o bolimiin olay dizisini harekete gegiren sorunlar ¢6ziilmiis,
sonraki boliime sarkacak higbir piiriiz kalmamigtir. Boylelikle her bolim yeni bir
sorunla, yepyeni bir baslangi¢ yapabilir. Seriyal ise; tanimi geregi bitimsizdir.
Aylarca, yillarca devam edebilir. Seriyali olusturan tek tek boliimlerde kesintisiz bir
Oyki anlatilir ve her boliim bu Sykiiniin en heyecanli yerinde kesilir. Boylelikle

seriyalin dykiisii her boliim igin en heyecanli, en merak uyandirici noktaya sahip

olmak durumundadir.” (Mutlu,1991:197)

Seriyaller en heyecanli sahnelerle sonlanarak ve gelecek boliim i¢in merak duygusu

olusturarak izleyici iizerinde bagimlilik yaratma 6zelligine sahiptir. Her bolimiin
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sonu, seyirciyi gelecek boliime aktarmaktadir. Boylelikle daimi izleyici
olusturmaktadir. Diziler de bagimlilik yapmaktadir fakat dizi her boliimde farkli bir
konu isledigi i¢in seriyal kadar etkili degildir. Ayrica izleyiciyi, olusturdugu ilging
karakterlerle ve Ozgiin Oykii yaratma teknigiyle seriyallerden daha c¢ok
etkileyebilmektedir. (Imik, 2006)

1970’li yillarla birlikte dizi ve seriyaller arasindaki fark belirsizlesmeye
baslamaktadir. Bu belirsizlik, herbirinin olumsuz o6zelliklerden siyrilip digerinin
olumlu 6zelliklerini ise alma kaygisiyla olugsmaktadir. Seriyaller izleyiciyi bir sonraki
programa baglamaktadir. Ama programin devamini saglamak ig¢in, seriyalin
gelisimini  siirdiirdiikge  silirdiirmek, bazi durumlarda konunun anlagilmasini
zorlagtirmaktadir. Dizilerde ise her bolimde dizinin atmosferinin, igeriginin ve
iliskiler ~Oriintiisiiniin yeniden tanitilmasi gerekmektedir. Ayrica boliimlerin
maksimum bir saate yakin siiresi igerisinde, 0zgiin bir olaylar dizisi gelistirip
sonug¢landirmak da baz1 sorunlar meydana getirebilmektedir.

Cogu televizyon dramasi bu iki formatin birlesiminden olusmaktadir. Bu birlesik
formatta her bolim acilip kapanan bir dykiiyii anlatti1 gibi devam eden bir dykiiyi
de anlatmaktadir. Bdylece izleyicinin bir boliimii kacirmast onu programdan
uzaklastirmamakta ve devam eden Oykii sayesinde programa bagimli bir izleyici

kitlesi de olusturulmaktadir. (Mutlu,1991:198-200)
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2.2 TURKIYE DiZi ENDUSTRISININ GELiSiMi

Tiirkiye’de televizyon yayinciligt ¢aligmalarina 16 Temmuz 1952 tarihli bir i
yazisma ile Istanbul Teknik Universitesi Elektrik Fakiiltesi’nde baslanmustir.

(Uygug, U. 1987: 28).

Televizyonla ilgili ilk ¢aligmalar ise 1948 yilinda baglamistir. Fakat bu caligsmalar
yarl resmi bir sekilde siirdiiriilmiistiir. ilk amag, &grencilerin yararlanacagi bir
laboratuar kurmak ve egitsel olarak televizyon yaymini denemek olmustur. Sonraki
donemlerde bu calismalar daha da gelismistir. Istanbul Teknik Universitesi sadece
Tiirkiye’de televizyon yayinlarini baglatmakla kalmamig, 1952° de baslattig
televizyon caligmalar1 sirasinda hem bir¢ok elemanin yetismesini ve program
tiriiniin  olusmasmi1 saglamig, hem de bazi ara¢c ve gereglerin yurtiginde
yapilabilecegini kanitlamistir.

(Sener, E. 1984: 20-23).

Tiirkiye’de ilk televizyon yaymlar1 TRT (Tirk Radyo Televizyon Kurumu)
tarafindan 1968 yilmin Ocak aymda baglamistir. ik yaymnlar belirli bir kesim
tarafindan izlenmistir. Toplu olarak ve biiyiik kalabaliklarla izlenen ilk televizyon
yayinlar1 saat 19.15’de baslamis ve 20.50°de sona ermistir. Tarihe gececek ilk Tiirk
televizyon yayim Televizyon Daire Miidiirii Mahmut Tali Ongoren’in Baslarken adli
konusmas1 ile ag¢ilmistir. Daha sonra radyo spikeri Zafer Cilasun’un haberleri
sunmasi ile devam etmistir. (Tekinalp, S. 2003: 240-242).

Tiirkiye’de 1974 yilinda belirli giin ve saatlerde yapilan smirli bir yaymciligin
oOtesine gecilerek, haftanin her giinii televizyon yayini yapilmistir. (Celenk, 2010).
Baslangigta tek kanaldan yaymini siirdiiren TRT, 6 Ekim 1986 tarihinde ikinci
program yaymini baslatmistir. Buna paralel olarak yaymnlarin daha iyi

seyredilebilmesi i¢in vericilerin yapilmasina hiz verilmistir. (Anadol, 1992: 41).

Tiirkiye de Dizi Izleme Tarihimizden érnekler;
1972 - Bedava Diinya Gezisi (Fransiz dizisi)
1974 - Ask-1 Memnu (romandan uyarlama dizi)

1984 - Kiiclik Aga, Kartallar Yiiksek Ucar (romandan uyarlama dizi)
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1985 - Alis ile Zeynep (romandan uyarlama dizi)

1986 - 9. Hariciye Kogusu, Calikusu (romandan uyarlama dizi)

Bunlarin disinda, Kaynanalar, Kuruntu Ailesi, Bizimkiler gibi, her boliimiinde belirli
bir hikayenin islenip bir sona baglandig1 dizi/seri formundaki yapimlar vardir. TRT
televizyonunda 1970’ler ve 1980’ler boyunca yayimlanan Kiigiik Ev, Kacak,
Flamingo Yolu, Sahin Tepesi, Kokler, Kole Isaura, Dallas gibi ¢ok sayida yabanci
dizi de televizyonun az sayida evde oldugu ve toplu dinleme kiiltiiriinden gelen tiirk
toplumunu kolayca ele gecirmis, sobanin yerini almig ailenin basinda toplandigi

cazibe merkezi olmustur. (Tung, 2008)

Tiirkiye 'nin dizi izleme siirecinden bazi ornekler,
Mork ve Mindy — Mork and Mindy (1978)
Magnum — Magnum PI (1980)

Kara Simsek — Knight Rider (1982)

Glimiis Kasiklar - Silver Spoons (1982)
Cheers (1982)

A Takimi - The A-Team (1983)

Patron Kim? - Who's The Boss? (1984)

Hava Kurdu - Airwolf (1984)

Cosby Ailesi — The Cosby Show (1984)
MacGyver (1985)

Alf (1986)

21. Sokak - 21 Jump Street (1987)

Uzay Yolu - Star Trek: The Next Generation (1987)
Gizel ve Cirkin — Beauty and the Beast (1987)
Doogie Howser MD (1989)

Sahil Giivenlik - Baywatch (1989)

The Fresh Prince of Bell Air (1990)

Perfect Strangers (1990)

Ikiz Tepeler - Twin Peaks (1990)

(80’lerin Kiilt Dizileri, 2007)

Cizgi Dizi 6rnekleri;
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Sahinler; Gulliverin Maceralari; Ormanlar Krali; Celik Bilek; Kumkum; Hasbi
Tembeller; Ar1t Maya; Cool McCool; Monte Kristo Kontu; Heidi; Polis Amca;
Karinca Ailesi ve Orman; Can ile Tomtini; Servin’in Fir¢asi’ndan; Pisi Kity; Hobo;
Mofli; Kayip Diinyalar; Problem Cocuk;Cizmeli Kedi; Kiiciik Biiyiiciiler; Mighty
Orbots; Haiwatha; Sylvan; Pamuk Prensesin Oykﬁsﬁ; Iskelet Avcilari; Savage

Dragon; Kasirga Giicii; Calamity Jane.

Cizgi Sinema érnekleri;

Hayvanlar Ciftligi; Mohikanlarin Sonu; Denizler Altinda 20.000 Fersah; Bat1 ve
Soda; iki Sehrin Hikayesi; Antikac1 Diikkani; Sefiller; Mercegin Giicii.
(Cocuklugumuzun Cizgi Filmleri, 2011)

1980’11 yillardan sonra hem kiiresel hem ulusal dl¢ekte hayatin her alanin1 kaplayan
neoliberal ekonomi politikalarinin hayata gecirildigi, sosyalizm deneyimlerinin
coktiigii, kiiltiirel alanda da yeni sagin egemenliginin giindeme geldigi bu yillar yeni
bir ekonomik sistemin olusumuna sahne olmustur. Serbest piyasa ekonomisi ve
devletin piyasaya miidahale etmemesi gibi temalar, kurallarin kaldirilmasi olarak
anilan politik ve ideolojik bir sdylemin dnemli unsurlar1 olmustur.

(Adakl ve Celenk, 2001:146-147)

Aynt yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nde “deregiilasyon” (kurallarin
kaldirilmasi) egilimi baslamis, Avrupa giindemini de etkilemis ve Ozellestirme
olgusu ile birleserek yayincilik sistemlerinde yeni bir doneme girilmistir. Artik
kamu hizmeti yayincilifi yerine yarigmaci, rekabetci, bireysel girisime daha ¢ok
olanak taniyan yeni modele gecilmistir. Sektordeki sermaye, igerik tiretimine
televizyon programlarimin ve multi medya iirlinlerinin yapimi ve dagitimina
yonelmistir. (Capli, 2001:52-53)

Avrupa’daki gelismeleri takip eden Tiirkiye’ de benzer gelismeleri yasamis, miilkiyet
ve kontrol yapisi degisim silirecine girmistir. 1990’larin basinda Tiirkiye’de 6zel
televizyon  programlart  yaymma  baglamis,  sayilarn = hizla  artmustir.

(Inal, 1999-2001:273)

1990’lardan sonra yeni kanallarin kurulmasiyla kiiltiirel igerigin cesitliligi ve
bicimleri belirleyici bir ¢ergeve olugsmaya baslamistir. Kanallarin sayis1 ve Tiirk
seyircinin yerli programlara ilgi duymaya baslamasi, birbiri ardina dizi ve cgesitli

program tiirleri lireten bir sektoriin olusumunu saglamistir. (Cetin, 2007:123-133)
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Yeni Televizyon kanallar1 TRT nin birka¢ grupluk yayimn c¢esitliligini altlist etmis,
yarigma, talk show, reality show, yerli drama tiirleri gibi formatlarin hizla ¢cogaldigi,
eglencenin bol oldugu televizyon diinyasini kiiltiirel hayatin i¢ine sokmustur.

(Adakl1 Aksop, 2001:229-253)

1980’lerde {ilkelerarasi program dagiliminda ve ortak yapimlarinda hareketlilik
gozlenmistir. Kanal sayilar1 ve programlar ¢ogalinca rekabet olusmustur. Biiyiik
medya kuruluslar iceriklerini yerellestirmek, kiiresel ve yerel birlikteligi saglamak
icin medya gruplart ile igbirligine gitmistir. Bunun Tiirkiye’deki en 6nemli 6rnegi;
1999 yilinda Dogan Medya Grubu’nun, Time Warner Grubu ile isbirligi yaparak
2000 yilinda CNN Tiirk Haber Kanali'm1 yaym hayatina kazandirmis olmasidir.
Kiiresel-yerel ortaklig1 ile bilinen diger 6rnek ise Tirkiye’de CNBC ve Kanal E
igbirligi ile kurulan 2000 yilinda yayin hayatina giren CNBC-e kanaldir.
(Biiyiikbaykal,2011:24-32)

Televizyonda ticari yayinciligin basladig1 ve kanallarin pitrak gibi ¢cogaldigr 1990’1l
yillarda sinema, radyo, gazete gibi mecralardan siiziiliip, gelerek, en nihayet TRT
televizyonlarinda sinanmis olan izleyici ilgisi, prime time televizyonunda baglayacak
dizi yagmurunun sinyallerini de ¢ok giiclii bir bicimde vermistir. Nitekim 1990’larin
sonu ve 2000’li yillarda goriilmemis bir dizi fenomenin dogusuna tanik olunmustur.
Istanbul’da kisa zamanda inanilmaz &lgiilerde biiyiiyen bir dizi sektorii kurulmus ve
giiclenmistir. Reklam aralariyla yaklasik {i¢ saat siiren onlarca dizi biitlin biiyiik
televizyon kuruluglarinin  ana haber biilteni sonrasindaki yaymn kusagini

doldurmustur. (Tung, 2010:38-47)

1990’11 yillarda 6zel kanal ve programlar ¢esitlenmistir. 2000’li yillar ve sonrasinda
program tiirleri arasinda edebiyat uyarlamalar1 dikkat ¢ekmektedir. Uyarlamalarin
artist ekonomik ve toplumsal kosullarla iligkilidir. Oyuncu kadrosu olarak siirekli
ayni kisilerin kullanilmasi, 6zgiin senaryo gerektirmemesi, eserin ve yazarin dnceden
taninmas1 sebebiyle reklam maliyetlerinin diigmesi tercih sebeplerinin basinda
gelmekte ve yeni bir diziye gore risk faktoriinii en aza indirgemektedir.

(Giiltekin,Akgay,2009:269-279)

Baska bir acidan bakildiginda da, Tiirkiye’de yabanci sermayeli medya ve yabanci

formatli televizyon programlarinda kiiltiirel agidan yozlagma gozlemlenmektedir.
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Ornegin: CNBC-e kanalinda izlenilen tamamen yabanci dilde, alt yazili dizi ve
filmler toplumu kiiltiir ve dil agisindan etkilemektedir. Yerli toplumsal kiiltiirden
bagimsiz, farkli kiiltiirel kodlarla firetilen bu programlar ciddi sikintilara yol
acmaktadir. ABD ve Avrupa’da iiretilen programlar, medya kuruluslarinin kendi
bakis agisi ile formatlandirildigi ve onlarin kendi kiiltiirlerini diinyaya pazarladiklar
icin tek tip kiiresel bir tiikketim kiiltiirii olusmaktadir.

Ocak 2011°de kabul edilen yeni RTUK yasasina gore Tiirk Medyasi’ndaki yabanci
payt %25’ten %50’ye ¢ikarilmistir. Bu da yabanci sirketlerin Tiirk Medyasiyla

ortakliga girmesini, Tiirk kanallarinin yabanci sermayeye satigini arttirmistir.

Tiirkiye’de televizyonlarin izlenme oranlarina bakildiginda, “Tiirkiye’nin Kanali”
slogan1 ile yayin yapan Kanal D; 2010 yilinda tigyiiz sekiz giin izlenerek diger
kanallar1 geride birakmistir. Tiirkiye’de reyting rekorlar kiran dizilerin de aralarinda
bulundugu yetmisden fazla Tiirk dizisi, gegen yil 20’nin {izerinde iilkeye ulasarak elli
milyon dolarin iizerinde para kazandirmistir. Ortadogu’daki yabanci programlarda
Tiirk dizilerinin pay1 %60 civarindadir. Balkanlar’a da 2011 itibariyle %30°dan fazla
dizi satilmaktadir. Tiirk televizyonlar1 genglik dizilerini ve sitcomlar1 pazarlamakta
sikint1 yagsarken, ask-dram konulu dizileri kolaylikla pazarlayabilmektedir.

Ortadogu’da Tiirk dizilerine duyulan yogun ilgi ticari alana da yansimis ve gesitli
sektorlerdeki is potansiyelini artirmistir. Son donemdeki diziler Tiirkiye ve Ortadogu
iilkeleri arasindaki yakinlasmanin 6nemli bir araci olmustur. Bu kiiltiirel yakinlagma
beraberinde ekonomik yakinlagmay1 da getirmistir. Araplara ev satiglarinin artmasi,
dizi film karakterlerinin giydikleri giysilere dayali olarak artan tekstil {irlinleri talebi,

ev tekstili satiglarindaki artislar bu yakinlagsmaya 6rnek olarak gosterilebilir.

1990’1 yillar boyunca televizyon yayinciligi alaninda faaliyet gosteren bes biiyilik
gruba (Dogan, Bilgin, Aksoy, Ihlas, Uzan), 1990’l1 yillarin sonlarindan itibaren
Dogus (Sahenk Ailesi), Cukurova (Karamehmet Ailesi) ve Park (Turgay Ciner)
gruplart dahil olmus, boylece sektdrdeki goriiniim degismis ve rekabet artmustir.
2011 itibariyle sektérde Dogan, Calik, Ciner, Cukurova, Dogus gruplart s6z
sahibidir. (Biiyiikbaykal Ilgaz, 2011:24-32)

Dizi yapimcilig1 sektorii basta televizyon olmak iizere medyay1 besleyen en dnemli

kaynaklardan biridir. 2005 yili ve sonrasinda Tiirk Dizi Sektorii biiyiik bir hizla
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geligmis, yurt digina ihracat yapar hale gelmistir. Televizyon kanallarinda giinlin en
cok izlenen (prime time) saatleri dizi yayinlarina ayrilmaktadir. 2004 yil1 verilerine
gore Tirkiye’de bes biiyiik televizyon kanalinin program tiirleri icerisinden %49’luk
dilimini diziler olusturmaktadir. 2010 yilinda da bu oran %66’ya yiikselmistir.
Istanbul Serbest Muhasebeci ve Mali Miisavirler Odasi’nin yayimladigi Dizi
Ekonomisi-2010 Raporu’na gore belirtilen tarihte yedi ulusal kanalda kirkiki yerli
dizi yaymlanmaktadir. Raporda, dizi sektoriiniin biiyiikliigiiniin 2010 yilinda yediyiiz
milyon TL olarak tespit edildigi belirtilmistir. 2008 yilinda bu rakam bir milyar TL

olarak agiklanmig ve %30’luk bir azalma kaydedilmistir.

Giliniimiizde dizilerin bu kadar 6nemli yer tutmasinda reklam getirilerinin etkisi
biiyiiktiir. Kriz 6ncesinde dizi reklamlarimin ii¢ yiiz-dokuz yiiz bin TL gelir getirdigi,
krizden sonra gelirlerin %20 azalarak ikiyiiz-dortyiiz bin TL’ye gerilediginin
belirtildigi arastirmada, sponsorluk gelirlerinin onbin-yetmisbin bin TL arasinda
degistigi belirtilmistir. Bununla birlikte, drama tiirii bir dizi ¢ekiminin maliyetinin
ortalama ii¢gyliz bin TL’yi buldugu, durum komedisi (sit-com) tiirii dizilerin
maliyetinin altmig bin-yiiz bin TL dolaylarinda oldugu belirtilmistir.

Yapim sirketleri maliyetin {izerine ortalama %20-40 kar koyarak dizileri televizyon
kanallarina satmaktadir. Bu rapor, dizi yapimciliginin televizyon kanallar1 agisindan
da yapimcr sirketler acisindan da oldukga karli bir sektor oldugunu belirtmistir. Yerli
dizilerin yurtdigina ihrag edilmesi girisimi, Dis Ticaret Miistesarlig1 tarafindan da
destek bulmaktadir. Tiirk dizilerinin Ortadogu iilkelerindeki yabanci program payinin
%60°n1 olusturdugu ve boliim basina bes yiiz bin-yirmi bin dolar arasinda gelir
sagladigr belirtilmistir. Ve son donemde yabanci sermayenin medya sektoriine
ozellikle de televizyon kuruluslarina yonelik egilimlerinin yapim sirketlerini de

kapsadig1 ifade edilmistir. (Sozeri ve Giiney, 2011)

Tiirk dizilerinin yurt disinda izlenme nedenleri ekonomik, siyasi ve kiiltiirel olmak
iizere ii¢ bashkta incelenmektedir. Yedi Ortadogu iilkesinde (Misir, Urdiin, Liibnan,
Filistin, Suudi Arabistan, Suriye ve Irak) ilki 24-29 Temmuz 2009 tarihleri arasinda
yapilan, Tiirkiye’nin Etki Alanlar1 konulu arastirmada, Tiirkiye’nin etki alaninin
sadece siyaset ve ekonomi ile sinirli olmadigi ve kiiltiirel etkinin de s6z konusu
oldugu ifade edilmektedir. Aragtirma kapsaminda yapilan anket sonucglarma gore

Ortadogu halkinin %78’1 Tiirk dizilerini izlemektedir. Son ii¢ yilda yedi tilkede
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uygulanan anketlerden elde edilen bolge ortalamasi karsilastirildiginda, Tirkiye’ye
sempatinin %75’ten %80’e c¢iktig1 goriilmektedir. 2009 yilinda ankete katilan
kisilerin %61°’1, 2010 yilinda ise %66’s1 Tirkiye'nin bdlge igin bir model
olabilecegini belirtmektedir. Tirkiye'nin bodlge icin bir model olarak kabul
edilmesinin nedeni ise Miisliman kimligi olarak degerlendirilmektedir. Onalti
Ortadogu tilkesinde yapilan arastirmaya gore katilimcilarin %74’ en az bir Tiirk
dizisi  izlemistir ve ¢ogu Dbirden fazla Tirk oyuncunun ismini
sayabilmektedir. Balkanlar'da Tiirk dizi izleyicilerinin dizilerdeki olaylar1 ve
karakterleri kendi kiiltiirlerine yakin bulduklari ve ayn1 duygu, gelenek ve
gorenekleri hissettikleri icin izledikleri yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmaktadir.

(i-Haber, 2012)

“Son yillarda diger iilkelere ihra¢ edilen ve yiiksek izlenme oranlarina ulagan
dizilerin biiyiik bir kism1 son derece profesyonel hazirlanmis yapimlar. S6z konusu
diziler ¢ok iyi pazarlama yontemleriyle birgok iilkede alici buluyor. Yabanci
tilkelerden gelen bu taleplerin devamini saglayabilmek i¢in yeni yapimlarda da bu
st kalitedeki ¢izgiden asla 6diin vermeden iiretime devam edilmeli. Sinema
televizyon sektoriimiiziin iginde bulundugu durum gayet acik. Tim televizyon
yapimlart ya da sinema filmleri hakkinda ayni kalite diizeyinden bahsetmek
miimkiin degil. Sayet sektor, daha dogrusu yapimcilarimiz biraz daha fazla para
kazanma hirsiyla teknik kalitesi diisiik, senaryolar1 zayif yapimlari piyasaya
sirmeye baglarlarsa iste o zaman su an yakaladigimiz bu giizel firsati
degerlendiremeyip, Tiirk televizyonlarinin i¢inde bulundugu basarisiz kisir dongii
yapimlarla bogusarak “kim bunlarn izliyor?” diye sormaya devam ederiz. Bu
endisemi dile getirmemin nedeni sektérden aldigimiz duyumlarda Tirkiye i¢in ¢ok
basarisiz sayilabilecek program formatlarinin diger iilkelere pazarlanma planlarinin
s6z konusu olmasi. Diziler sadece oyunculara para kazandirmiyor. Senaristi,
yonetmeni, 1sik¢isi, kostiimciisii ile binlerce kisinin gecim kaynagi. Bir dizide
ortalama yiiz kisi calisiyor. Yaklasik alti bin kisiyi istihdam ediyor. Yaratilan yan
gelirler ve harcamalarla birlikte sektoriin biyiikliigliniin 1 milyar liraya ulastig
tahmin ediliyor. Tiim bu istatistiksel veriler haricinde turizme katkisi, uluslararasi

alanda imaj algisinda yarattig1 olumlu degisiklikler ile dizilerin dnemi ve getirisi

hesaba dokiilemeyecek diizeye ulasiyor.” (Kandemir, 2012)
Radikal-Tiirkiye, Tiirk Dizi sektoriiniin i¢inde bulundugu yiikselisi ve gelecegi ile

ilgili ipucu niteligi tagtyan bir haber yapmustir. Fransa’nin film festivaliyle {inlii sehri

Cannes’da yapilan, Diinyada sinema ve eglence sektoriiniin gelecegini belirleyen
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Cannes Film Festivali’nin diizenlendigi MIPCOM 2012 Fuari, yiiz iilkeden bin sekiz
yiiz kirk alt1 firmay1 agirlamigtir. Istanbul Ticaret Odasi’nin dnciiliigiinde yedi Tiirk
firmasinin Tiirkiye ¢atis1 altinda katildigt MIPCOM’da onbir Tiirk firmas1 da
bireysel olarak yer alip dizi, film ve belgesellerini diinyaya pazarlamistir.
Kuzey Giiney’in afigleri binanin tam ortasindaki kafeteryayr siislemis, basta
Muhtesem Yiizyill olmak iizere bir¢ok dizi fuarda carpici bigimde kendini
gostermistir. Bir 6nceki yil MIPCOM’da deneyim kazanan Tiirk firmalari, 2012
Festivali'ne kendilerinden daha emin katilmistir. Uluslararast anlasmalarin,
igbirliklerinin yapildigi, filmlerin alinip satildig: kiiltlir-sanat pazart MIPCOM, hem
kanallara hem de yapim sirketlerine dizilerini pazarlama sansi getirmistir. Dizilerin
yayinlandigi kanal ya da dizinin satis hakkini alan firmalar, MIPCOM’da dizilerini
pazarlama, dizilerin replik listelerini, miiziklerini, dublajlarim1 ya da alt yazilarini

demo haline getirerek ilgi gdsteren alicilara verme sans1 yakalamistir.

Yapilan haberdeki goriisler, Tiirk dizilerinin Stratejik O6neme sahip oldugunu
gostermektedir. Arastirma verilerine gore Tiirkiye’nin Ortadogu ve Balkan {ilkelerine
yaptig1 dizi ihracati yilda altmis milyon dolar1 ge¢mistir. Tiirkiye’nin hedefi bu
rakami yiiz milyon dolara ¢ikarmaktir. ITO Yonetim Kurulu Uyesi Israfil Kuralay,
film endiistrisinin geldigi asamanin ¢ok dnemli oldugunu sdylemistir. Kuralay’a gore
dizilerin etkisiyle yurtdisinda Tirklere bakis da degismistir. Firmalar tirilinlerini
sattikca kazmakta, bu sayede Tiirkiye de kazanmaktadir. Filmler, diziler ticari bir
iriindiir, kiiltiir-sanat iiriinleri ekonomi i¢in stratejik bir 6neme sahiptir. Bir sinema
filmi, dizi ya da belgesel milyonlarca insani etkileyebilmektedir. Kuralay dizilerin
turizme de katki yaptigini belirtmis, sektoriin toplumlar1 yonlendirip, diger sektorleri
etkilediginin altin1 ¢izmistir. Istanbul Ticaret Odasi’min Tiirk TV f{iriinlerinin daha
genis kitlelere ulagsmasi icin ¢aba gosterdigini, lilke olarak bu konuda c¢ok ge¢
kaldigimiz1 ancak bunun bir baslangi¢ oldugunu ve Tirkiye’nin ¢ok giizel bir
baslangi¢ yaptigini belirtmistir. Istanbul Ticaret Odas1 Genel Sekreteri Dr. Cengiz
Ersun da, dizi sektoriinlin gelismesinin Tiirkiye’nin tanitimi agisindan biiylik 6nemi
oldugunu vurgulamis, Ortadogu, Balkanlar ve bazi1 Afrika iilkelerine pazarlanan Tiirk
dizilerinin MIPCOM’da farkli iilkelerden alic1 aradiginin altin1 ¢izmistir. Yurtdisinda
bir TV kanali acildiginda Tiirk dizisine rastlandigini, Kuralay gibi O da Tiirk
dizilerinin turizme katki sagladigini ve ITO’nun firmalarm &niinii acarak Tiirk Dizi

Sektorii’niin gelismesine destek olduklarini belirtmistir. Kanal D Uluslararasi Satig
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Yoneticisi / Kerim Emrah Tuna, Tiirk firmalarma Bati Avrupa disinda heryerden
talep gelmedigini, Kuzey iilkelerinin bile Tiirk dizilerini gostermek istedigini
belirtmis ve Ortadogu’da biiylik bir hayran kitlesi oldugu i¢in Kivang Tathitug’un
oynadig1r ‘Kuzey Giiney’ dizisinin en ¢ok talep edilen yapimlarin basinda geldigi
goriigiindedir. TRT TV Dairesi Bagskan Yrd. / A. Zafer Erkmen, on yillik siireg
icerisinde en fazla ilgi ¢eken dizinin ‘Osmanli Kiyam’ adli Tiirk dizisi oldugunu ve
dizinin heniiz gdsterime girmeden rekor bir fiyata satildigin1 belirtmistir. Erkmen’e
gore Tiirk dizileri bu fuarda Endonezya, Malezya gibi iilkelerden de ilgi gdrmiistiir.
SHOW TV Tiirk Filmleri ve Igerik Satis Miidiirii Feray Tiirkan Ozkan, Tiirkiye nin
‘MIPCOM’a ikinci kez katildigini, alicilara hazir demolar sunuldugunu ve
icretlendirme, diziyi alan {ilkenin glindemine, reytinge goére degisebildigini
belirtmistir.

ATV Igerik Satis Yénetmeni / Ziyad Varol, bu fuarin potansiyel alictya ulasabilmek
acisindan onemli oldugunu, Tiirk dizilerinin Latin Amerikali firmalarin ilgisiyle
karsilagtigini, ulasilan iilke sayis1 ve cografyanin arttigini belirtmis, Tiirk dizilerinin
kaliteli yapimlar oldugunu ve satista hizli artis oldugunu vurgulamistir.
Horizon / Tancan Kurdoglu, Tiirkiye’nin bu fuara her yil alici olarak katilirken
2012°de 28 Tirk yapimmu ile satict olarak katildigini, ¢ok ilgi gdren Brezilya
dizilerinin artik yapilmayip, Tiirk dizilerinin kalitesinden dolay1 ilgiyi kendine
cektigini belirtmistir. Fanatik Film / Tiilay Arkin, fuarda Tiirkiye’nin kendi tanitimin
iyi yaptigini, diger iilkelere gore ileride oldugunu ve basamak atladigini belirtmistir.

(Aytulu, 2013)
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Tablo 2.1 : En Cok izlenen Programlarin Tiirlere Gore Dagilim1

Magazin Programlan Spor Programlan
%1 %2

.

Eglence
Programlan
%14

Diziler
%56

Haberler
%18

(Kaynak: Sozeri ve Giiney, 2010:91)
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Tablo 2.2 : Reklam Verenin En Cok Tercih Ettigi Ik 14 Program Tipi

NO PROGRAM TiPI ADET SURE REKLAM DEGERI
1 YERLI DiZi 71.425 | 1.701.928 $823.373.295
2. HABER | 45.877 | 1.197.016 | $411.762.215
3. COCUK 24067 | 613.873 | $124.733.476
4. SPOR 23168 | 532.855 | $270.641.542
5. YABANCI DiZi 22.99 | 669.728  $104.609.914
6. YABANCISINEMA  21.101 | 489.345  $265.029.447
7. YERLI SINEMA  17.897 | 418.701  $208.349.923
8. MUZIK VE EGLENCE  13.136  273.442 | $162.795.912
9. AKTUALITE 12322 258718 | $59.097.150
10.  YARISMA 10.256 | 248.670 | $180.238.149
11.  EKONOMI/FINANS  10.142 | 216.227  $20.560.693
12 MAGAZIN ©9.362 | 209.405 | $189.613.568
13.  HAVA/YOLDURUMU  9.253 230.407 | $91.383.673
14.  YEMEK KULTURD 5.241 | 114.648 | $49.383.656

(Kaynak: Gilingdr, 2007:90)
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Tablo 2.3 : Mart 2011 itibariyle Tiirkiye’nin Onde Gelen Medya Gruplarinin Sahip Olduklart
Televizyonlar

DOGAN HOLDING - AYDIN DOGAN

Televizyon
Dogan Yayin Holding Kanal D
Star TV
Dogan - Turner TV leri CNN Turk
TNT
Cartoon Network
interaktif TV Fix TV
Digital Yayin Platformu D Smart

GALIK HOLDING - AHMET CALIK

Televizyon atv
Yeni Asir (Bolgesel)

CINER HOLDING - TURGAY CINER

Televizyon Haber Turk TV
Bloomberg HT

CUKUROVA HOLDING - MEHMET EMIN KARAMEHMET

Televizyon Show TV
Lig TV
Show Max
Show Plus
Show Tiurk
Sky Turk
Spor Max
Turk Max

Dijital Yayin Platformu Digiturk

DOGUS HOLDING - FERIT SAHENK

Televizyon NTV
CNBC-e
e-2
NBATV
NTV SPOR
Kral TV

(Kaynak: Biiyiikbaykal Ilgaz, 24-32)
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2.3 TURK DiZiLERININ GENEL OZELLIKLERI ve iZLEYIiCI PROFILi

Televizyon, toplumun deger yargilarini, moral Olgciilerini etkileyebilmektedir.
Ornegin; yabanci dizilerde gordiigiimiiz birgok sey hizla hayatimiza girmektedir.
Duygularimiza, diisiincelerimize, tavirlarimiza ve davraniglarimiza sekil vermektedir.
Giyimimizde kusamimizda, 6rfiimiizde adetimizde kendini gostermektedir.

(Anadol, 1992:81).

Insan goziiniin goriis alam genistir. Buna karsin objektif daima sinirli, belirli bir
cerceveyi gormekte ve bireye istedigini gdstermektedir. Bu olanagin kullanig tarzi
da TV-birey ve toplum iliskisinde etkili olabilmektedir. Televizyon bireyi yiizeysel
bir bakisla yetinme aligkanligina gotiirmektedir. Ciinkii zaman yeterli olmadigindan
izleyici o konuda yiizeysel bilgiler elde etmektedir. Izleyici bu bilgiye ancak
okuyarak, aragtirarak, belki sorarak ulasmaktadir. Fakat bunun i¢in yeterince zaman
yoktur. Ciinkii televizyonda yeni bir program baslamaktadir. (Parsa, 1993:25).

Bu durum izleyiciyi tamamen okumaktan uzaklastirmakta ve televizyona bagiml
hale getirmektedir. M. Mcluhan televizyonun devreye girmesi ile yazi uygarliginin
sona erdigini ve diinyanin evrensel bir kdye doniistiigiinii savunmaktadir. Televizyon
sozel kiiltiire dayali cemaat yasamini geri getirmistir.

(Cimen, 2000:73). Izleyicinin televizyonda teknik, sanatsal vb. gibi yonlerden
kaliteli bir yapimla karsilagmasi, inandiricilik seviyesini daha da yiikseltmekte ve
izleyici okumanin yerine izlemeyi daha ¢ok tercih etmektedir. (Keskiner, 1989:22).
Televizyonun izleyiciye ve topluma olan etkisi daha birgok acidan ifade
edilebilmektedir. Ciinkii televizyonun hedef kitlesi toplumu olusturan piramidin
timiidiir. Ancak en fazla etki biraktifi ve deger buldugu yer ise alt gruplardir.
Ozellikle pembe dizi ve hayallerin islendigi filmler bu deger bulmada énemli bir
etkiye sahiptirler. Metropollerdeki kimi evlerde iki, hatta ii¢ televizyon bulundugu
bir gercektir. Dolayis1 ile vaktini televizyon basinda geciren insan sayisi
yiikselmektedir. (Cimen, 2000:74). Buna baghh olarak yalnizlasan ve
toplumsalliktan ayrilan insan sayisi da hizla artmaktadir. Kisinin televizyonla iliskisi
bir anlamda vazgecilmeyen ama denetlenmesinin de miimkiin olmadigini
diisiindiiglimiiz bir sevgili ile olan iliskiye benzemektedir. Kisi televizyondan

vazgegcememektedir. Cilinkii televizyon modern diinyanin bugilinkii durumunda,
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kisileri i¢ine sikistigi kiigiik yuvalarindan alarak, kisinin diinyaya agilmasini
saglamaktadir. Bu, televizyonun sadece diinyada olup bitenlere tanik olmay1
saglayan bir giicii degildir. Ayn1 zamanda kisilerin bir¢ok kisiyle birlikte olmasinm
saglamaktadir. Televizyon ¢evremizde ulasabilecegimiz yasam alanini alabildigine
genisletmektedir. Fakat fiilen katilip katkida bulunabilecegimiz diinya alanini iyice
daraltmakta, sinirlarimizi televizyon izlenen mekanin duvarlariyla, bir bakima kisinin
mahremiyetiyle tanimlamaktadir. (Mutlu, 1999:77).

Arastirmacilar televizyon karsisindaki izleyiciyi iki sekilde tanimlamaktadir..
Bunlardan birincisi; izleyiciyi edilgen olarak goriir. Televizyonun aktif bir etkileme
aract oldugundan hareketle, izleyiciyi etkiye maruz kalan edilgen alicilar durumuna
indirgemektedir. Diger bir goriis ise; izleyiciyi etkin olarak tanimlamaktadir. Bu
goriise gore izleyici televizyon karsisinda 6zgiirdiir, istedigini se¢ebilmektedir.
(Tekinalp, 2003:302-310).

Tiirk izleyicisinin televizyon dizileriyle ilk bulugmasi Brezilya yapimi pembe
dizilerdir. Daha sonra bunu Amerikan yapimi pembe diziler izlemistir. Bunlar
arasinda en ¢ok akilda kalanlara; Virginia, Dallas ve Yalan Riizgar1 Ornek
gosterilebilir. Daha sonraki yillarda TRT’nin de destegiyle ilk yerli Tirk dizileri
yapilmaya baslanmistir. Ask-1 Memnu ilk Tiirk mini dizisidir. 1980’den sonra bu
dizileri Denizin Kani, Kiralik Konak, Sekiz Siituna Manset, Merdiven, Ug Istanbul,
Kiigiik Aga, Kartallar Yiiksek Ucar gibi Tiirk Edebiyatindan uyarlanan diziler
izlemigstir. Daha sonraki yillarda Kaynanalar, Kuruntu Ailesi, Perihan Abla ve
Bizimkiler gibi i¢inde komedi unsurunu da barindiran diziler yapilmstir.
(Yanardagoglu, 1999:76-82).

1990’lardan sonra 6zel kanallar yaym yapmaya baglamis ve bu dizilerin sayisi
artmisgtir. 2000’11 yillarda ise doruk noktaya ulasmistir. Diger pek ¢ok iilkede oldugu
gibi Tiirkiye’de 6zel televizyonlar kendi geleneklerini izleyerek yerli dizi yapiminda
Tiirk sinemasinin 1960-1975 donemindeki deneyimlerinden ve edebi eserlerden
yararlanma yoluna gitmistir. Tiirk sinemasinin yonetmen, oyuncu ve yapimcilar: dizi
yapimina girmisler, boylece Tiirk sinemasindaki estetik ve ekonomik anlayisin ilk
yillarda yerli dizi yapimma tasginmasinda Onemli rol oynamislardir.
(Glingor, 2007:83-94)

Tiirk televizyonculugunda dizi film anlayis1 popiilerlik tizerine kurulmustur ve
rekabet 6n planda tutulmaktadir. Genel olarak bakildiginda, yeni meshur olmus

starlarin yer aldig1 bir dizi film anlayisi dogmustur. Ornegin bir sarkici ¢ok kaset
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satmigsa ya da bir manken o sezonda magazin programinda fazlasiyla yer almissa,
hemen yapimcilar tarafindan film teklif edilmekte ve ekrana siirtilmektedir. Nasil
tepki alacagi gibi ayrmtilar tartistimamaktadir. Onemli olan sadece giinii kurtarmak
ve rekabette yer almaktir. (Cimen, 2000:142).

Bu nedenle kaliteden uzak yapimlara rastlamak miimkiindiir. Televizyon
yayinciliginda, “prime-time” diye anilan kritik saatleri yogun olarak dizi filmler
doldurmaktadir. Bu nedenle dizi filmlerin yapimi, ayr1 bir yapim mantigin1 zorunlu
kilmanin yani sira televizyon kurumu ya da sirketlerinin biit¢elerinde ayr1 bir yere
sahiptir. (Tarang, 1991:28)

20002005 yillar1 arasinda 6zel kanallar basta olmak tizere, Tiirkiye’deki televizyon
kanallarmin tiimiinde dizi film sayisinda artis goriilmiistiir. Ozellikle aksam 20.00 ve
24.00 saatleri arasinda, farkli kanallarda ayni tiir dizi filmler yayinlanmaktadar.

Tiirk dizilerinin genel ozellikleri disinda 6nemli olan diger bir konu bu dizilerin
hedef kitleye etkileridir. Siire bakimindan ele alindiginda, her sezonu 40 dakikalik 26
boliimden meydana gelen bir televizyon dizisinin izleyiciden g¢aldigi zaman siiresi
1440 dakika, ya da 24 saattir. Dizinin bdliimleri pespese ve araliksiz gosterilecek
olsa, televizyon izleyicisi, bir tam giin televizyon karsisinda oturacaktir. Boylece
genis bir zamana yayilan dizinin boliimleri, seyredenlerin dizinin olaylar1 ve
kisileriyle birlikte daha uzun bir siire yasamalarina yol agmaktadir. 26 haftalik ya da
yarim yillik bir beraberligin izleyiciye, herhangi bir tesir yapmamasi
imkansizlagmaktadir. (Anadol, 1992:80).

Bu durum, reklam ve rekabet acisindan dizilerin dnemini ortaya koymaktadir. En
genis izleyici kitlesi ve ekran basinda en fazla vaktin harcandigi kisim dizilerde
oldugu i¢in, reklam ve reklamcilarin gozdesi diziler olmaktadir. Bugiin televizyonda
reklam pastasinin en biiylik dilimini diziler kapsamaktadir. Bu reklam verenlerin
2004’te oldugu gibi 2005 yilinda da en ¢ok reklami yerli dizilere verdikleri
goriilmektedir. Tahminler ve verilere gore ilerleyen zamanlarda da durum bu yonde
olacaktir.

2000 yilindan itibaren yerli dizi yapimlarinda aksiyon agirlikli dizilere baslanmistir.
Yilan Hikayesi (Kanal D), Derman Bey (TGRT), Deli Yiirek (Show TV), bunlardan
en ¢ok izlenenleridir. Asmali Konak ve Zerda 2002-2003 yillarinin ATV’ye ait en
cok izlenen iki dizisi olmuglardir. Kinali Kar, Berivan, Giilbeyaz dizileri Kanal D’nin
alternatif dizileridir. Marziye (TGRT), Gurbet Kadmi (Show TV) ve Bir Istanbul
Masali, Aliye (ATV) diger kanallarmn benzer tiirdeki dizileridir. Ozellikle kadin
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izleyicinin begenisine hitap eden, kahramanlarinin kadmlar oldugu, Anadolu’ya ve
Anadolu insanina 6zgii motifler de tasiyabilen ve bu motiflerin

cagdas bazi olgularla sentezini yapmaya g¢alisan bu diziler biiyiik begeniyle ¢ikis
yapmiglardir. Asmali Konak gelenek¢i yapiyla burjuvazi ozelliklerini bir arada
kullanmaya calisan, gergekci goriinlimden uzak masalst bir {islupla seyirlik olma
gayretindeki dizilerin prototipi olmustur. Aliye ve Bir Istanbul Masali ise cagdas
kadinin iligkilerini sehir ortaminda ele alan diziler olmustur. 2003 yilindan sonra
izlenen yerli dizilerin arasina mahalle ve okulda gecen iki komedi dizisi dahil
olmustur; Ekmek Teknesi (ATV) ve Hayat Bilgisi (Show TV).

2000 yilindan sonra dizilerde say1 artarken tiir ve icerik ¢esitliligi de artmigtir. Hatta
baz1 dizilerin igerik yapisi o kadar cesitlilik sunmaktadir ki diziyi belli bir tiiriin
icerisine sokmak gii¢ olmaktadir. Ornegin dénemin en ¢ok reyting alan dizisi Kurtlar
Vadisi (Show TV) bir tiirler sentezidir. Bu dizide aile ici entrikali iligkiler, aksiyon,
giincel siyasal ve toplumsal sdylem, ask belirli oranlarda bir arada yer
almaktadir.1995-2005 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ¢ok sayida dizi film yapilmistir. Bu
diziler ¢esitli saat araliklarinda izleyiciyle bulusmuslardir. En ¢ok izlenen diziler ise
seyircinin ¢ogunun televizyon karsisinda oldugu zaman araliginda (prime-time) da
yer almaktadir. (Glingdr, 2007:83-94)

Dizi filmler, giinliik yasama yakin olarak iiretilmektedir. Izleyici, izledigi dizilerdeki
karakterler, ortam ve yasam tarzi ile adeta biitiinlesmektedir. Dizilerde tartisilan
olaylar ve konular giincel ve herkesin gercek yasam pratikleri ile ilgilidir. Bu
durumun en 6nemli nedeni dizi filmlerin anlati 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.
Dizi filmlerde olaylar c¢ok yavas, hatta neredeyse giinliik yasamin hizinda
ilerlemektedir. Bu gercek zaman ile, dramatik zamanin 06zdeslesmesini
saglamaktadir. Uzun yillar siiren bir dizide, kahramanlarin yaslandiklari,
evlendikleri, bosandiklari, o6ldiikleri goriilmektedir. Bu anlatim izleyiciler ile
karakterler arasinda, kokleri uzun yillara dayanan bir iligki olusturmaktadir.
Izleyiciler dizideki karakterlerin duygularii paylasmaktadir. (Zebil, 1995:45).
Ornegin Perihan Abla dizisindeki Perran Kutman, Perihan Abla kimligiyle
taninmakta, Aliye dizisindeki Sanem Celik, Aliye diye cagirilmakta, Kurtlar
Vadisindeki Necati Sagmaz Polat Alemdar olarak bilinmektedir. Dizi formatinda
karakter, en etkili unsurlardan biridir. Bir dizinin basarisi bile halkin karakterden

hoslanip, hoslanmamasina baglanmaktadir. (Mutlu,1991:205).
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Fakat asil onem arz eden nokta, dizideki karakterleri izleyicilerin gercekmis gibi
algilamasiyla yaganmaktadir. Yapilan arastirmalarda bir¢ok siddet olayinin temelinde
bu durumun yattig1 sonucuna ulasilmistir. Tiim diinya televizyonlarinda varliklar
artis gosteren dizi filmler, kullandiklart motiflerle, uluslarin tarihsel ve kiiltiirel
yapilarini etkilemektedir. lgi ile izlenen dizilerin, ortak kodlar1 ile bireylere ayni
duygu ve yasant1 birligi sunulmaktadir. (Zebil, 1995:46)

Ask-1 Memnu dizisi oyuncularindan Selcuk Yontem’in (Adnan Ziyagil), dizi
senaryosu geregi esi (Bihter) ve yegeni (Behliil) tarafindan aldatilmasini gercek
duygularla izleyen izleyicilerden, Selguk Yontem’in gergek hayatta “Dikkat et! Esin
seni aldatiyor!” gibi uyarilar almasina, hatta cebine gizlice not birakilmasi gibi
durumlara sebep olmustur. Bu gibi olaylar, dizilerin icerigi ve oyuncularin da basarili
rol sergilemesinden dolay1 izleyicinin gergek duygulara kapilip dizinin igerisinden
bir parca haline geldigini gostermektedir. Bu baglamda dizi filmlerin izleyiciye olan
etkileri iizerinde daha ¢ok durulmali ve olumsuzluklar1 giderici c¢alismalar

yapilmalidir. (Giingor, 2007:114)
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2.4 TURKIYE’DEKI DiZi TURLERI

Televizyon yaymnciliginda programlarin simiflandirilmasi, genel bir bakis agist ile
amag, islev, izleyici kitlesi, konular, ele alinirken kullanilan geregler, yapim
unsurlarinin  kullanig bi¢imlerindeki ortak oOzellikler ve anlati yapist goz Oniine
alinarak da yapilabilir. Program tiirlerini siniflandirmak ve tanimlamak yaymn
kuruluslarina hedef kitlelerine hazirlayacalar1 programlar1 6nceden planlama imkéani
da vermektedir. Bu sayede yayim kuruluslari, kamuya yonelik olarak hangi program
tirlerini, hangi zaman dilimlerinde hazirlayacaklarin1 daha sistematik bir sekilde

planlayabilmektedir.

Tiirkiye i¢in program tiirlerine iligkin siniflandirmayi, yonetmelige gore yapilan
tamimlar ¢ercevesinde, radyo-televizyon yayinlarmi diizenlemek ve denetlemekle
gorevli dzerk bir kurulus olan Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) Izleme ve
Degerlendirme Merkezi Bagkanlig1 yapmaktadir. (Altunay ve dig., 2012)

Televizyon dizileri, giiniimiizde Tiirk televizyonlarinda en c¢ok rastlanilan ve

televizyon ile en ¢ok bagdastirilan tiir olarak goriilmektedir.

Televizyon dramasinda dykiiniin eksenindeki iligki agi, karakterler ve formata bagh
olarak degisen alt tiirlerden s6z edilebilir. Bu alt tiirler arasinda dedektif dizileri,
polisiyeler, hastane melodramlari, bilim kurgu ve fantezi diziler, televizyon filmleri,
soap operalar ya da pembe diziler ve durum komedileri sayilabilir. Dizilerin bir
konuyu islerken kullandig1 yontem, yaklasim ya da geregler, dizide cesitli 6gelerin
kullanilis bigimi ya da bir konuyu ele alis bigimi tiir agisindan kiimelendirme ya da
smiflandirma igin gerekli dlgiitlerdir. Bu aciklamaya gore; drnegin, dramatik icerigi

olan bir dizi, dram tiirii olarak degerlendirilebilir. (Soydan, A. 2011:41-50)
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2.4.1 Dramatik Diziler

Dramatik eserler, iginde gerilim, ¢atigma gibi olaylar bulunan, insan iligkileri ile
geligsen, cosku ve acima duygularini kamgilayan olay orgiilerine sahiptir. Televizyon
yaymlart i¢in yapimi gergeklestirilen programlar da dramatik oyunlastirilmis

hikayelerden olusturulmaktadir. Bu dizi tiirline drama programlari denilmektedir.

Dramatik diziler, televizyon diline uygun bir diizende veya sinema filmi olarak,
orijinal bir metne veya bir edebi esere dayali olarak hazirlanabilmektedir. Yabanci
yapimlar da dilimize cevrilerek ya da alt yazi eklenerek televizyon kanallarinda
yayimnlanmaktadir. Dramatik diziler basarili bir metin, senaryo yazimi gerektirirler.
Giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinin oldugu dramatik bir yapilar1 bulunur.
Oyunculugun one c¢iktig1, oyuncularmn, ustaliklarini goésterme olanagi buldugu
yapimlardir. Televizyonda yayinlanan programlar icinde yiiksek biitce gerektiren
yapimlardir. Senaryo gere8i gore, bir boliim i¢inde farkli mekéanlarda c¢ekim
yapilmas1 gerekebilir. Cekim mekanlarina ¢ekim donaniminin kurulmasi, dekor
kullanilmasi gerektigi i¢in diger tiirlere oranla daha ¢ok deneyim, uzmanlagmis ekip

ve planlamaya ihtiya¢ bulunmaktadir.

Dramatik diziler, bir serinin pargalar1 olarak, en az {i¢ boliim halinde yayinlanan
yapimlardir. Ayni konunun veya birbirini izleyen konular biitiinliigiiniin islendigi
drama yapimlaridir. Bu yapimlar, tavir, tutum, deyis yoniinden birbirine bagh
bulunurlar. Televizyon yapimlar1 i¢inde 6nemli bir yeri vardir. Dramatik diziler de
kendi iglerinde boliimli diziler ve uzun soluklu diziler olarak alt tiirlere
ayrilabilmektedir. Genis bir izleyici kitlesine seslenen yapimlardir. Dramatik
dizilerde sosyo-kiiltiirel sorunlar, toplumsal ve tarihi olaylar ya da kahramanlar konu
edilebilmektedir. Kimi zaman {inlii roman ve hikayeler de dramatik dizilere konu

olabilmektedir.

Tiirk yapimu ilk yerli dizi Tekin Akmansoy’un yonetmenligini yaptig1 1974 yilinda
yayina baglayan, “Kaynanalar” adli yapimdir. Uzun soluklu yabanci dizilerden olan
“Dallas” ise uzun yillar televizyon izleyicisini ekran basinda tutmustur. Giiniimiizde
bir ¢ok kanal, cesitli zaman dilimlerinde farkli hedef kitlelere yonelik diziler

yayinlamaktadir. Aksam yaym kusaginda ise genel izleyici kitlesine seslenen
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yapimlar yayin icin tercih edilmektedir. Muhtesem Yiizyil, Oyle Bir Geger Zamanki,
Sakarya Firat gibi diziler aksam yayimn kusaginda yayinlanan dizilere 6rnek olarak

verilebilir. (Altunay ve dig., 2012)

Diger bir tiir Tiirkiye’de ¢ok fazla iiretilmeyen ve pembe dizi olarak adlandirilan
Soap Opera’larin gecmisi 1930°1u yillara kadar gitmektedir. Bu tiiriin “Saop Opera”
olarak adlandirilmasinin sebebi, o yillarda ABD’de radyolarda yaymlanmakta olan
“arkas1 yarm” tlirlinden melodramik diziler i¢in, sabun iireticisi Procter and Gamble
firmasinin sponsor olmasidir. Daha sonralari, televizyona uyarlanan bu tiir,
goriintliyle de desteklenince ¢ok kisa bir siire i¢inde popiiler hale gelmistir. Bu tiir
diziler bitmek bilmeyen, ger¢ek ve kurmaca karakterlerin etrafinda karmasik olay
orgiileri lizerine kurulmuslardir. Yapimlar fazla biitce gerektirmez; ¢linkii konu daha
cok kapali mekanlarda gecer ve sahneler oyuncular arasindaki diyaloglar {izerine
kuruludur. Dizilerin konularini agk ve nefret, intikam, ihanet, cinsellik gibi kavramlar
olusturur. Arka planda ise bir aile hikayesi anlatilir. Dizilerdeki basrol oyunculari
popliler isimlerden olusur ve bunlar canlandirdiklar1 karakterlerle ilgili olarak
magazin basminda sik sik haber konusu olurlar. Bu diziler televizyonla en ¢ok
bagdastirilan program tiirlerinden bir tanesidir. Hedef kitlesini ise genellikle kadinlar
olusturur. Diziler, izleyicide hi¢ sonu gelmeyecekmis gibi bir sonsuzluk hissi yaratir.
Yan hikayeler sonlansa da ana konu siirekli devam etmektedir. Bu tiir televizyon
dizileri, en uzun Omiirlii olan televizyon {iriinleridir. Bu tiirde izleyicinin meraki,
karakterin beklenmedik ya da zor bazi olaylara nasil tepki verecegi etrafinda
saglanmaktadir. Bu nedenle pembe dizi, seriyallerden ve durum komedilerinden
farklidir. Durum komedilerinde olaylar genellikle bir boliimiin sonunda ¢dziime
kavusurken, pembe dizilerde olaylar bir tiirlii ¢oziime kavusamaz. Bu dizilerde
yaratilan kurgusal diinya, bireylerin dikkatini gercek diinyanin carpikliklarindan ve
celigkilerinden bagka bir yone dogru cevirmekte, bunun sonucunda da insanlar
gercek yasamla karsi karsiya kaldiklarinda bocalamaktadirlar.  Toplumun
gercekliklerinden uzaklasan izleyici, dizilerde 6zdesim kurdugu karakterler gibi
olmay1 arzular, onun tilikettiklerini tiiketmek ister ve bu sekilde mutlu olacagina

inanir. (Celenk, S. 1998:290-291; Mutlu,1991:227).
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2.4.2 Komedi Dizileri

Ingilizce’de “situation comedy”nin kisaltilmisi olarak kullanilan durum komedileri
anlamindaki sitcomlar, televizyonun ilk ortaya c¢iktig1 iilke olan Amerika’da
bicimlenmistir. Durum komedileri, belli bir zaman diliminde bir ¢atismanin ya da
sorunun lizerine odaklanir ve bu ¢atismay1 mutlu sonla ¢éziime kavusturur. Yaklasik
yarim saatlik olan bu yapimlar devamli olarak karakter ve karakterin bagindan gecen

komiklikler lizerine kurulmus televizyon tiyatrosu niteligindedir.

“Washington Satate Universitesi Iletisim Boliimii Ogretim Uyesi Dr. Richard F.
Taflinger “Sitcom: What It Is, How It Works” adli c¢alismasinda sitcomlar1 catigma
yaratilarina gore 3’e ayirmaktadir.

-Actcom: Kisisel ¢atigmalara dayali sitcomlar. (Action-Based)

-Domcom: Ailesel ¢atigmalara dayali karakter temelli sitcomlar. (Caracter-Based)
-Dramedy: Karakterlerin sosyal konulara yaklasimlarina dayali fikir temelli sitcomlar.

(Thought-Oriented)”

Sitcomlarda en 6nemli unsur karakterdir. Cogunlukla, yiizeysel ve belirgin 6zellikleri
(takinti-sakarlik-cimrilik vs.) karakterler yaratilir. Sitcomlarda miizik acilis ve
kapanis jenerigi disinda pek kullanilmaz.

Tiirkiye’de yayinlanan; Dadi (Nanny), Tatlh Hayat, Yeter Anne (Mother and Son)
sitcomlara 6rnek verilebilir. Ayrica; Cocuklar Duymasin, Ayrilsak da Beraberiz gibi
yerli yapimlar, demokrasi ve modernlesme ile geleneksel yasam arasinda denge
kurmaya c¢alisan izleyiciye ideal olani sunma egiliminde olan sitcomlara 6rnek
verilebilir. (Sahin, 2003) Durum komedilerinde (sit-com) o&zellikle son donem
yapimlarinda ¢ekirdek ailenin, bosanmis, evlenmemis ve tek basina ¢ocuk yetistiren
ebeveynleri iizerinde durulur; aile yasantis1 ve cinsellik konusu islenir. Kiiltiirel
unsurlar en giincel haliyle sunulmaktadir. Bu dizilerde topluma ve kiiltiirel 6gelere
elestirel bir bakis acist da goriilebilir. Bu elestirellik komedi unsurlariyla izleyiciye
iletilir. Durum komedilerinde karakterlerin diistiigii komik durumlarla mizah unsuru
saglanir. Diisiik biitcelidirler; ¢linkii ¢ekimlerin yapildigr mekanlar genellikle ev igi
mekanlar olmaktadir. Bir bolimiin gosterim siiresi yarim saat ile kirk bes dakika

civarindadir. Her bolimde farkli bir konu islenir, ilk sahnede sunulan g¢atisma
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giderek yiikselen bir merak ve etki olusturur; boliim sonunda ise bu sorun bir ¢ézlime

kavusmus olur. (Kars, 2003)

2.4.3 Cizgi Diziler

Cizgi film olarak adlandirilan bu yapimlarin temeli animasyondur. Bilgisayar
teknolojisinin ilerlemesi ile ¢ok daha iistiin nitelikli yapimlar gerceklestirilmektedir.
Ozellikle ¢ocuk izleyicilerin ilgisini ¢ekmis olan cizgi filmler de bir senaryo ile
gerceklestirilir. Cizgi filmlerin de dramatik bir yapist bulunur ve her yastan insani
ekran bagina toplayabilir. Kisa, uzun, ya da dizi bigiminde izleyici ile bulusabilir. Tag

Devri, Ugan Kaz, Heidi; bir kusagin TRT den ilgi ile izledigi ¢izgi filmler olmustur.

2.5 DiZILERDE JENERIK KULLANIMI

Dizi jenerikleri devamli tekrarlandigl i¢in film jeneriklerinden farklidir. Seyirci
jenerigin ilk goriintiislinii izlemeye basladiginda ya da miizigini duydugunda hangi
dizinin basladigini hatirlamalidir. Yapildigi donemin teknolojik imkanlari, dizinin
tiirti, icerigi, anlattig1 donem gibi unsurlar jenerigin tasarimsal dilini belirler.

Dizi jenerikleri, televizyonda dizinin baslamasini bekleyen seyircinin biitlin
diisiincelerinden uzaklasip, filmin ya dizinin yasandigi sartlarin i¢ine siiriiklemek icin

iyi bir firsat olarak diisiiniilmektedir.

2.5.1 Dizi Jenerikleri ve Icerik Iliskisi

Jenerikte, istenilen atmosfer yaratilirsa  seyircinin dikkati ve konsantrasyonu
film/dizi’ye yogunlasmakta ve seyirci kendini konunun bir parcast olarak
gormektedir. Seyirci jenerigi izlerken dizinin igerigi hakkinda ipuclart bulmali, nasil
bir konu ve stireci izleyeceginin ilk izlenimini almaldir.

Jenerik tasarmmu ilk olarak senaryoya gére olusturulmaktadir. Igerige bagl kalmarak
fikirler bulunmakta, bu fikirlerin nasil kullanilacagi, hangi sahneler, hangi gorseller
kullanilacag: diisiiniilmektedir. Ornegin; Bir komedi dizisinde neseli sahneler,
aksiyon dizisinde hareketli sahneler, dramada ise duygusal sahneler jenerikte
yogunlukta kullanilmaktadir. Jenerigin dizinin igerigine uygun olmasi i¢in secilen
yaz1 karakteri ve kurgusu, gorsel unsurlar ve efektleri gibi miizik ve diger sesler de
konunun anlatimma uygun olmalidir. Ornegin; dizinin tiiri dram ise buna uygun bir

tipografik diizen, komedi ise yine ayn1 sekilde uygun bir miizik ve tipografik diizen
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diisiiniilmelidir. Izleyiciye sunulan jenerikte, konunun duygusunu verebilecek en
onemli etkendir miizik. Seyirci, miizik, gorsel efektler, sahneler, ve tipografik kurgu
ile diziye hazirlanmalidir. Gorsellerdeki hareket ve efektler miizikle uyum igerisinde
olmalidir. Tiim bunlar seyircinin konsantrasyonunu saglayan unsurlardir. Kamera
151tk ve tekniklerinin disinda olaylarin akisint miizik ile anlamak miimkiindiir.
Sahneler aras1 gecisleri miizik ile yumusatarak veya sertlestirerek jenerige daha fazla

anlam ve derinlik katilabilir.

Gorsel iletisim tasarimi alaninda uluslararast en iyi igleri degerlendirmek amacim
tastyan Bass Awards (International Awards of Broadcast Design) 2012’de Ay
Yapim’in tasarim ajansi Aurora tarafindan tasarlanan ve uygulanan Karaday: dizisi
jenerigi Bronz Odiil’e layik goriilmiistiir. Haber Bass Awards’m resmi sitesinde su

sekilde duyurulmustur;

“Jenerik, 70°li yillarmn Istanbul’unda, islemedigi bir cinayet yiiziinden haksiz yere
hapse mahkum olan babasini kurtarmaya g¢alisan cesur bir adamin hikayesinin

anlatildig1 donem dizisinin ana temasini temel hatlariyla uyum i¢inde yansittig1 i¢in

odiile layik goriilmiistiir”. (Bassawards, 2012)

2.5.2 Dizi Jenerikleri ve Bicim iliskisi

Jenerik tasariminda yalinlik ve mesaji kisa siirede iletmek en 6nemli unsurdur. Yalin
ama dikkat ¢ekici tasarimlar yapilmalidir. Yalinlik hem akilda kalicilig1 saglar, hem
de cok genis hedef kitle tarafindan algilanabilirligi saglar.

Jenerigin temel islevi izleyici ile dizi arasinda iletisimi saglamak ve bilgi vermektir.
Bu yiizden tipografik kompozisyon c¢ok onemlidir. Kullanilan yazi karakteri,
bliytlikliigii, rengi, goriiniisii ile icerige ve dizinin tiirline uygun olmalidir. Bazi
jenerikler tamamen tipografik Ogeler ile hazirlanarak dizinin gorsel kimligini
olusturabilmektedir. Bunun yanisira yazilarin okunabilecek kadar ekranda kalmasi da
onemlidir. Tipografi hedef kitle diisiiniilerek kurgulanmalidir, herkesin
okuyabilmesi, algilayabilmesi gereklidir. Ornegin; Reis dizisinin jenerigi kurgu
olarak iyi tasarlanmis ve miizigi ile uyumlu bir jenerik olsa da tipografisi zayif
kalmaktadir. Oyuncularin isimleri hizli gegmekte, ekrana sigmayan isimler ve diger
yazili unsurlar bulunmaktadir. (haberler.com, 2013)

Jenerikte kullanilan grafik ve diger gorseller, isitsel dgeler, efektler, kompozisyon

hatta bosluklar dizinin yapisini, karakterini anlatmaya yardimci olur. Jenerik
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miiziginin temposuna uygun olarak sahneler secilir ve kurgulanir. Jenerikte dizide
gecen sahneler kullanilarak, farkli 151k oyunlari ve efektlerle izleyici atmosfere
hazirlanmaktadir. Tasarim 6gelerinin ve prensiplerinin etkin bigimde kullanilmasi
mesajin iletilmesi siirecini onemli bir sekilde etkiler. Siirecin ilk asamasi1 olan, dikkat
alanma girme ve se¢ilme ile tanimlanan algilama, etkili bir fotograf kullanimi, ve
diger 6gelerin diizenlenis sekline baglidir. Bu, iletilmek istenen mesajin, izleyicinin
degisik kaynaklar araciligiyla her an maruz kaldigi onlarca mesaj iginde kendine

bulacag yeri belirler.
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3.BOLUM

2000°’Li YILLARDAN GUNUMUZE TURK DIiZiLERI VE
JENERIK TASARIMLARI

3.1 Yedi Numara (2000)

2000-2003 yillar1 arasinda TRT’de yaymlanmis komedi tiiriinde televizyon dizisidir.
Fora Film tarafindan yapilmistir. Universite egitimi almak icin cesitli yorelerden
gelmis dort sehirli kiz ve ii¢ tagrali erkek Ggrencinin, sosyal ve kiiltiirel yonden
farkliliklarina deginilmis, bununla birlikte birbiriyle olan iliskilerinde yasadiklar
giicliikler ekrana yansitilmigtir.

Bakkal Vahit ve esi, birbirini seven ama cocuklart olmayan bir ¢ifttir. Zorlukla
aldiklar1 eski ahsap evlerini iiniversite dgrencilerine kiralar, onlara sahip ¢ikar aym
zamanda da c¢ocuk Ozlemlerini gidermek isterler. Dizinin ismi de kapt numarasi 7
olan bu ahsap evden gelir. (Diziler.com/7 Numara, 2013)

Dizinin jenerigi, siyah zemin iizerine biiyiik bir 7 rakami ve igerisine kolaj teknigi
gibi uygulanmis oyuncu fotograflarindan olusmaktadir. Rakamin govde kismi bu
fotograflardan olusurken, orta ¢izgisinde serbest elle yazilmis gibi goriinen bir fontla
uygulanmis dizinin ismi olan “Yedi Numara” yazis1 gelmektedir. Kamera, oyuncu
fotograflar1 iizerinde hareket etmekte, bu goriintii birka¢ saniye kaldiktan sonra
hiyerarsik diizenle tek tek oyuncu isimleri ve goriintiileri ekrana gelmektedir.
Eglendiren bir tiirde olan dizinin igerigine uygun olarak sdzsiiz miizik esliginde akan
isim ve goriintiiler, karakterlere ait ipuglar1 vermektedir. Karakterin ii¢ kare fotografi
yanyana gelmekte, oyuncu ismi bu gorsellerin altina dizi isminde kullanilan yazi
karakteri ile beyaz renkte gelmekte, sonradan, sol kenardan kirmizi bir serit, ismin
iizerine gelip, isimle birlikte kaybolmakta; devaminda diger oyuncu icin ayni
siralama ekrana gelmektedir. Oyunculardan sonra benzer diizen, teknik ekip i¢in de
uygulanmistir. Bu kez iki kare gorlintii var, ortada bir kiigiik kare goriiyoruz.
Yukarida isim, yine sol kenardan saga dogru, teknik gorev ismi, yukaridan asagiya
ismin {izerine daha kiiciik punto ile inerek ekrana gelmektedir. Zemin rengi jenerigin
basindan sonuna kadar siyah ve harekete ragmen yazi karakterini rahat

okutabilmektedir. 7 Numara dizisi jeneriginin 2000’11 yillarin baslarinda Tiirkiye’de

58



Ozellikle dizi jenerikleri lizerinde ¢ok fazla durulmadigi i¢in basarili bir 6rnek
olmadigini sdyleyebiliriz. Fakat jenerik, dizinin icerigi ile drtiismekte, yazi karakteri,
miizigi ile biitlinliik icerisinde, komedi tiiriinde bir dizi izlenecegini hissettiriyor ve

karakterler hakkinda ipuglar1 veriyor.
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Sekil 3.1 Yedi Numara Dizi Jenerigi Gorlintiileri
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3.2 Karanhkta Kosanlar (2001)

TRT’de ilk kez 2001 yilinda yaymlanan Ugur Yiicel ve Haluk Bilginer’in basrolde
oynadigi dizinin senaryosunu Ugur Yiicel, Ahmet Umit'in &ykiisiiniin uyarlamas:
olarak yazmistir. Konusu ise bir seri katilin isledigi cinayetler, bunu ¢6zmeye ¢alisan
emniyet ve c¢ocukluktan beri arkadas olan {i¢ insanin bakislarindan hayati
anlatmalaridir. Dizinin ana karakterlerinden biri olan Nevzat (Ugur Yiicel) yillar
once isinde c¢ok iyi olan ve sezgileriyle hareket etmeyi tercih eden bir komiserdir.
Dizinin diger bir ana karakteri Ali (Haluk Bilginer) Nevzat’in hem ¢ocukluk hem de
is arkadasidir. Cocukken Kalamig’ta beraber biiyiiyen ii¢ arkadastir Nevzat, Ali ve
Fikret. Fikret (Koksal Engiir) sancilt bir cocukluk dénemi gegirmis, arkadaslart gibi o
da polistir ve gecirdigi bir rahatsizliktan dolayr koltuk degnekleri ile
yiirliyebilmektedir. (Wikipedia/Karanlikta Kosanlar, 2013)

Dizinin jenerigi, tipki igerigi gibi merak ve heyecan duygusu uyandirmaktadir. Belli
belirsiz bir mekan goriintiisii ekranda belirir, diger karede bir kavanoz icerisinde
urkditiicti bir bebek goriintiisii gelir. Bazilar1 fotograf, bazilar1 ¢izim, bazilar1 dizi
boliimlerinden sahneler ve c¢esitli gorsel efektlerden olusan goriintiiler, dizinin
miizigiyle biitlinleserek ¢cok hizli akmaktadir. Siirtikleyici, merak duygusu uyandiran
bu akisa ayni sekilde yazilarin 3 farkli karakter ve ¢izgisel hareketlerle belirip yok
olmas1 eslik etmektedir. Once daktilo karakteri benzeri bir font, ikinci olarak el
yazisi karakteri bir font ve son olarak kalin, diiz, tirnakli ve giiclii bir font seklinde {i¢
asama olarak oyuncu isimleri gerilimi hissettiren harektlerle ekranda tek tek
belirmekte; araya farkli gorseller girdikten ve oyuncu isimlerinden sonra ayni
siralama ile teknik ekip ve diger bilgiler gelmektedir. Goriintiiler ister fotograf olsun
ister ¢izim, dizinin bir aragtirma ve takip lizerine devam edecegini anlatmaktadir.
Aralara birebir diziden sahne goriintiileri koyularak jenerigin i¢erikle uyumu daha da
giiclendirilmistir. Soguk renkler, efektler, miizik ve tek bir yerde uygulanmis ¢i1glik
sesi yerinde kullanilmistir. Cinayet-delil arastirmalar1, polis-katil kovalamacasi,
sorgu sahnelerine yer verilmistir. igerik bakimindan bu kadar uyumlu olan bir
jenerik, izleyicide dogru etkiyi birakabilmektedir. Glinlimiiz dizi jeneriklerinin agilig
sahnesi yapimc1 ismi ya da logosu ile baslarken, bu yillarin dizi jeneriklerinde genel
olarak yapimci ismi ya da logosunun jenerigin sonunda ekrana geldigini

gormekteyiz. 2000’11 yillarin baslarinda hazirlanmis bu dizi jenerigi i¢in, doneminde
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hazirlanmis diger dizi jeneriklerine gore merak uyandirma ve izleyiciyi diziye

baglanma agisindan daha basarilidir. Igerik, bigim ve alg1 biitiinliigii saglanmustir.
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Sekil 3.2 Karanlikta Kosanlar Jenerigi Goriintiileri
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3.3 Asmali Konak (2002)

Cagan Irmak’in yonettigi dizinin senaryosunu Meral Okay ve Mahinur Ergun
yazmus, basrollerini Ozcan Deniz (Seymen) ve Nurgiil Yesilcay (Bahar) oynamustir.
Yapim ANS Prodiiksiyon’a, miizikleri Cem Erman ve Tolga Kilig’a ait olan, 2002 ile
2003 yillar1 arasinda Atv’de yaymlanan Tiirk duygusal dram dizisidir. Bahar
Istanbullu biirokrat bir ailenin kizidir. New York’taki sanat egitimini tamamlarken
Seymen ile tanisir. Birbirlerine asik olan ¢ift evlenmek iizere Kapadokya’ya giderler.
Seymen ise Kapadokya’nin gelismis, ayn1 zamanda da geleneklerine bagl koklii bir
ailesinin varisidir. Asmali Konak adinda muhtesem bir evde ailesi ile birlikte
yasamaktadir. Bahar, gelin geldigi ydreye ve Seymen’nin yoredeki sayginligina
hayran kalir. (Sinemalar.com/Asmal1 Konak, 2013)

Dizinin igeriginde de jeneriginde de resimler oldukca etkili kullanilmistir. Renklerin
canli ve etkili olusu kullanilan filmin sinema filmi olmasi1 ve diger dizilerin
filmlerine gore 1518a daha duyarli ve gorsel agidan daha etkili film olusudur.

Jenerik dizinin cekildigi Urgiip yoresinin ve dizinin ilk béliimlerinin gegtigi New
York’un goriintiileri ile baglamaktadir. Diziye ismini veren mekan Asmali Konak’in
icinden gegerek dis goriintiisiine gelir kamera ve dizinin ismi sol kenardan ortaya-
mekanin iizerine gelmektedir. Yazilar dizinin konusu olan zengin hayata uygun
1s1ltili pargaciklarin ugusarak gelmesiyle olusmakta ve ekranda kirmizi renkte belirip
birka¢ saniye kalmaktadir. Jenerigin isminde ve genelinde kullanilan yazi karakteri
ise okunurlugu ¢ok da iyi degildir, dizinin ismi disindaki oyuncu ve teknik ekip
isimleri altin saris1 tonlarinda segilmistir. Sar1 tonlarin hakim oldugu, gorsellerin ve
iizerine gelen, ¢cok da okunur olmayan bu yazilara golge verilerek zeminden
ayirtedilmek istenmigse de secilen renk nedeniyle bazi karelerde okunaksiz
durmaktadir. Daha farkli bir font ve belirgin bir renk tercih edilmeliydi. Jenerikte
akan goriintiiler hareketlidir. Dizinin i¢inden segilen sahnelerden ve mekanlardan
olusmaktadir. Karakterlerin goriintiileri, dizideki rollerinden ipucu veren, belirgin
ozelliklerini yansitan pozlar veya sahnelerden secilmistir. Bu anlamda seyirci
jenerigi izlerken dizi ve karakterler hakkinda izlenim edinebilmektedir. Ayrica
jenerikte karakterlere yer verilmesi, izleyicinin begendigi karakteri gérme istegini
uyandirmakta, hem diziyi, hem jenerigi izletme sansi yakalamaktadir, ki bu da

jenerigin onemli hedeflerinden biridir. Goriintiilerde kullanilan mekanlar ve
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karakterlerin oldugu sahnelerde yoreye ait motifler, materyaller kullanilmistir. Akan
gorlintiiler senaryonun genelinde yasanan olaylardan 6nemli kesitlerden olugsmus,

dizinin genel atmosferini jenerikte bulmamizi saglamistir.
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3.4 Lise Defteri (2003)

Mustafa Altioklar’in yonettigi dizi, liseli gencglerin genglik yillarindaki sikintilarini,
mutluluklarini, hiiziinlerini, sirlarmi ve yasadiklar1 olaylar1 anlatan bir Tiirk dizisidir.
Bagrol oyunculari;; Emre Altug, Arda Kural, Sinem Kobal gibi gengler tarafindan
sevilen isimlerdir. (Wikipedia/Lise Defteri,2013)

Yayimnlandig1 yillarda hitap ettigi geng¢ kitle tarafindan ilgi ile izlenen dizinin
jeneriginde, dizi ismi okul tahtasin1 animsatan yesil renk ve defteri animsatan kareli
bir zemin iizerine beyaz renk ile el yazisi tarzinda ve okunurlugu diisiik bir font ile
gelmektedir. Ardindan gelen oyuncularin dizideki karakterleri hakkinda ipuglar
yakaladigimiz hareketli goriintiileri biri renkli digeri siyah beyaz iki par¢adan
olusmaktadir. Gorselin tlizerine gelen ve her karakterde farkli bir canli renkten olusan
seritlerin iizerine oyuncunun ismi ritmik bir ¢izgisel hareket ile beyaz renkte
belirmektedir. Isimler igin kullanilan yazi karakteri tirnakli ve bu dinamik genclik
dizisine gore biraz resmi durmaktadir. Renkler ve hareketler ise, dizinin dinamigine
uygundur. Oyunculardan sonra ekrana gelen teknik ekip listesi, diziden alinan
sahneler iizerine yine ayni yazi karakteri ve rengi ile hiyerarsik olarak yazilmistir.
Jingle House’un hazirladigi jenerik miizigi hareketli olmasi ve sozleri ile igerikle
birebir ortiismektedir. Dizi giindelik yasami anlatan bir tarzda oldugu i¢in jenerigin
merak, heyecan, korku gibi unsurlar barindirmasi ve bu yonden ilgi ¢ekmesi
beklenmez. Izleyici bunun yerine kitlesinin begendigi karakteri jenerikte gérme sansi
olmasi1 nedeniyle diziyi devamli izleme duygusunu katabilmektedir. Jenerigin
siiresinin 2 dakika gibi uzun bir siire tutulmasit da bu durumu desteklemektedir.
Grafik ogeleri agisindan etkili bir jenerik oldugu sdylenemese de, goriintiilerin miizik

ile uyumlu olmasi ve igerikle ortiismesi agisindan amacina uygun bir jeneriktir.
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3.5 Kurtlar Vadisi (2003)

“Bu bir derin devlet ve mafya dizisidir” sloganiyla ve giincelligini yitiren Deli Yiirek
projesinin sona ermesiye baslayan Tirk aksiyon dizisidir. Yonetmenligini Osman
Sinav, Mustafa Sevki Dogan ve Serdar Akar’in, senaristligini Ahmet Yurdakul, Raci
Sasmaz, Bahadir Ozdener ve Mehmet Turgut’un yaptigi dizi, yillar siiren
popiilerligini elinde tutmaktadir. Tema miizikleri Gékhan Kirdar’a, yapimi Sinegraf
ve Pana Film’e ait dizi bir¢ok iilkede yaymlanmistir. Tiirk Dizi izleyicisini “derin
devlet” kavramiyla tanistiran, siddet denilince ilk akla gelen dizidir. Tiirkiye’nin dizi
tarihinde en ¢cok konusulan, en fazla reyting alan dizi Kurtlar Vadisi, popiilerligini 8
yillik siirenin sonlarma dogru yitirmeye baslamistir. Islenecek siirpriz konu
kalmamasi, siddet igerikli sahnelerin abartili olmasi, alternatif ya da rakip dizilerin
iiretilmesi gibi birgok sebepten reyting rakamlari diismiistiir. Bu dizi Tiirkiye’de
sosyal hayati dogrudan etkilemis; dogan c¢ocuklara dizi karakterlerinin isimleri
verilmis; Tiirkiye giindemi buradan takip edilir olmus; basroldeki karakter 6ldiiglinde
iilkede 40 giin yas tutulmus ve daha bir¢ok alanda hayatin igerisinde yerini almistir.
(Sabah.com/Diziler, 2013)

Dizinin jenerigi Sinegraf logosunun hareketli sekilde ekrana gelmesi ardindan
yonetmenin isminin gelisi ile baglamaktadir. Karanlik ve dolunay goriintiisii tizerine
basrol oyuncularindan Necati Sasmaz (Polat) ve Ozgii Namal’n (Elif) sira ile ekrana
gelmesinden sonra dizinin ismi dolunayin tam {izerine biiyiik yazilarla gelmektedir.
Silahtan bakiltyormus hissi veren hedef (nisan) goriintiisii dizi isminin sol alt
kosesine uygulanmistir ve yazinin iizerinden vahsi bir kus kendi sesi ve gok
giiriiltiisii sesleriyle ugarak gecmektedir. Izleyici, dizinin aksiyon tiiriinde oldugunu
bu baglangi¢ ile anlayabilmektedir. Gerilim hissi veren jenerik miizigi esliginde diger
oyuncularin da isimleri kiigiik punto ile verilmistir. Ustte dizideki adlar1 ya da
lakaplar1 yazilmus, altta daha biiyiik punto ile oyuncularin gercek isimleri
sunulmustur. Jenerikte kullanilan yazi karakteri tirnakli bir fonttur, beyaz renktedir
ve tamami biiylik harflerle yazilmistir. Karanlik zemin iizerine uygulanigi ve yazi
karakterinin 6zelliginden dolay1 okunurlugu rahattir. Oyuncular ve yazilar iizerinden
gecen bulut ya da sis goriintiileri, arka plandaki dolunay goriintiisii ile ve miizikle

uyumludur. Bazi jenerikler diziyi izleme istegini olusturarak diziye katki saglarken,
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Kurtlar Vadisi gibi hayran kitlesi yiiksek diziler de, izleyicinin sevdigi karakteri
jenerikte gdrmek istemektedir. Bu nedenle dizinin takipgileri jenerigin sonuna kadar
dikkatle izlemektedir. Oyuncu isimlerinden sonra ayn1 yontem ile teknik ekip listesi
ekrana gelmektedir. Sislerin ve dolunay goriintiisiiniin lizerine uygulanan 151k
efektleriyle dizinin ismini olusturan harfler teker teker ekrana gelmekte; merkeze
dogru kiiciilerek yanyana siralanmakta ve beyaz, parlak sekilde Kurtlar Vadisi bagligi
olusmaktadir. Oyuncular1 ve dizi karakterlerini tanitmaya yonelik bu jenerik, tasarim
acisindan giiclii olmasa da igerige ve amaca uygun olmasi, miizik, yazi ve efektlerin

uyumlu olmasi sebebiyle basarili sayilabilecek bir jeneriktir.
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3.6 Avrupa Yakasi (2004)

Sinan Cetin’in yapimeciligin1 ve Giilse Birsel'in senaryosunu tistlendigi bir komedi
dizisidir. Nisantasi’nda yasayan Siit¢clioglu Ailesi ve Avrupa Yakasi Dergisi
caliganlar1 ile onlarin yakinlarimin komik &ykiisiinii anlatir. Dizide oyuncu
kadrosu her sezon degisse de; Giilse Birsel, Gazanfer Ozcan, Levent Uziimcii, Senay
Giirler, Hale Caneroglu, Yavuz Seckin, Veysel Diker ve Yildirim Ocek ilk alt1
sezonda yer alan oyunculardir. Oldukca popiiler bir dizi olan Avrupa Yakasi
toplumsal ve sosyal alanda etkili bir dizi olmustur. Dizi, Plato Film Stiidyolari’nda
cekilmigtir ve jenerikte ilk olarak Plato Film logosunun ekrana gelmektedir.

(Wikipedia/Avrupa Yakasi, 2013)

Avrupa Yakasi’'ndaki bir ilge olan Nisantagi’'nda gegen dizinin, jenerigi,
hizlandirilmis bir Nisantast turu ile baglamaktadir. Dizinin miizikleri Cenk
Durmazel ve Cenk Sarkus tarafindan yapilmis, jenerikte yer alan sarki ise Hale
Caneroglu tarafindan seslendirilmistir. Olduk¢a hareketli olan jenerik miiziginin
hizina gore jenerikteki gorseller hizla degismektedir. Bu gorseller, oyuncularin dizide
canlandirdig1 karakterlerin ii¢ farkli serit icerisinde gosterilmesinden olusmaktadir.
Ekran1 dikey ti¢ dikdortgen ile bolen li¢ serit yukaridan asagiya dogru sirayla
gelmekte, onun {izerine sag alt taraftan aymi biiyiikliikkte yatay bir dikddrtgen, sol
tarafa dogru wuzamakta ve karakterlerin diziden secilen video goriintiileri
belirmektedir. Dikey seritlerden biri renkli; digeri tek renkten olugsmaktadir. Kadinlar
icin sepya tonlari, erkek karakterler i¢in ise mavi tercih edilmistir. Yukaridan asagiya
olan ii¢ serit icerisinde ayni1 anda {i¢ farkli goriintii degisimi olurken, alt kisimda
sagdan sola gelen seritte yine karakter goriintiisii bulunur. Oyuncunun ismi soldan
saga dogru, harflerin tek tek belirmesi ile olusmaktadir. Renkli goriintiilerin {izerine
gelen metin beyaz renkte ve okunmasi kolay bir yazi karakteri ile yazilmistir.
Yaklasik 1,5 dakika siiren acilis jeneriginde yalnizca oyunculara yer verilmistir.
Tamamen karakterleri tanitmaya yonelik bir jenerik olusturulmustur. Bir komedi
dizisi olan dizinin bu durumda igerik hakkinda bilgi veren bir jenerige sahip oldugu

goriilmektedir. Amacini gerceklestirdigi i¢in bagarili bir jeneriktir.
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3.7 Cemberimde Giil Oya (2004)

Cagan Irmak tarafindan yonetilmis tarihsel dram tiirii televizyon dizisidir. 12 Eyliil
1980 oncesi Tiirkiye’deki yagsamdan kesitler sunan dizinin jenerigi, temelde karanlik
bir odada duran bir televizyonu ve ekraninda goriinen donemin siyasi olaylarindan
kareleri icerir. Kamera bu televizyonun igerisine dogru yaklasir ve bizi o siyasi
olaylarin igerisine gotiirlir. Dizi bugiliniin goéziinden geg¢misi canlandirmalarla
anlatmaktadir. Yer yer yakinlagarak kadraja gelen karakterin ge¢misteki hali ve
bugiindeki hali arasinda anlik gecisler gosterilmektedir. Ornegin; basrol oyuncusu
Selda Alkor’un bugiinkii hali ve dizinin anlattig1 siyasi donemdeki {iniversite
ogrencisi genc hali birarada gosterilmektedir. Genglik halini Ozge Ozberk
canlandirmistir. Bu yontemle dizinin igerigi ¢ok net bir sekilde belirtilmekte,
oyuncularin canlandirdig1 karakterler tanitilmaktadir. Arka planda, ge¢mis olaylar
her seferinde farkli tek bir renkle verilir. On planda oyuncularin goriintiileri, kirmiz,
biiyiik ve giiclii bir karakter ile yazilmis isimleri bulunur. Isimler goriintiiniin sag
tarafina biiylik boyuttan kiicliklerek gelmektedir. Jenerikte ara ara baslangictaki
televizyona ve siyasi olaylarin goriintiilerine yer verilmistir. Oyuncularin goriintiileri
ve isimleri bittikten sonra diziden alinan sahneler iizerine teknik ekip bilgileri ayni
yazi karakteri ve yontemi ile gelmektedir. En son siyah beyaz bir sahne iizerine
dizinin adi, ayn1 yazi karakteri ve yontemi ile gelmektedir. Kamil Nizam Bigali
tarafindan diizenlenen tema miizigi diziye de jenerige de uygun ve biitlinlik
icerisindedir. Jenerik, goriintiileri ve miizigi ile bir biitiin olarak izleyiciyi dizinin

atmosferine hazirlamaktadir.
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3.8 Belal Baldiz (2005)

Hope and Faith adli ABD durum komedisinden uyarlanmistir. Eskisehir’de yasayan
ic ¢ocuklu bir ailenin aniden ¢ikagelen bir konukla degisen hayatlarin1 konu almistir.
Yonetmenligini Fatih Aksoy’un yaptigi, basrollerini Berna Lagin, Kenan Isik ve
Nurgiil Yesilcay’in oynadig bir komedi dizisidir. (Diziler.com/Belali Baldiz, 2013)

Jenerik, turuncu tonlardaki zemin {iizerinde beliren farkli renk ve boyutlardaki
dairelerin igerisine gelen goriintiilerden ve eglenceli, mor renkte bir yazi karakteri ile
olusan oyuncu isimlerinden olugmaktadir. Kiiciiklii biiyiiklii bu dairelerin igerisine
dizideki karakterler ve farkli sahnelerdeki halleri yerlestirilmistir. Bu video
goriintlileri farkli sahnelerin degismesi ile olusturulmustur ve bir siire ekranda
kalmaktadir. Pastel tonlarin kullanildigi zemin ve dairelere gore canli goriintiiler
olduk¢a dinamik bir etki yaratmaktadir. Goriintiiler ve isim degisecegi zaman farkli
renkteki dairelerden biri ekranda yakinlagip tiim ekran1 kendi rengi ile doldurmakta,
siradaki goriintli ve isimler bu renk tlizerine gelmektedir. Teknik ekiptekilerin isimleri
dizinin girig sahnesi gelene kadar ekrana gelmektedir. Oldukca eglenceli ve hareketli
jenerik miizigi ile uyum igerisinde olan bu grafiksel uygulamalar dizinin igerigine
uyumludur. Yazi karakteri eglenceli ve yine dizinin tiirline uygun diisiiniilmiis ve

uygulanmistir.
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3.9 Yaprak Dokiimii (2006)

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eserinden giiniimiize uyarlanmig dram
tirli dizinin yapim1 Kerem Catay ve Ay Yapim’a aittir. Basrollerini Halil Ergiin,
Giliven Hokna ve Bennu Yildirimlar gibi isimler oynamistir. Dizinin miizikleri
Toygar Isikli tarafindan olusturulmustur ve oOzellikle jenerik miizigi oldukga
duygusaldir. Jenerigin arka planinda kirmizi bir zemin iizerinde kuru bir yaprak,
birka¢ adet dolmakalem ve bir hatira defterinin goriintiisii bulunmaktadir. Basrol
oyuncularindan teknik ekibe kadar tiim isimler bu arka plan {izerinde
gosterilmektedir. Oyuncu isimleri defterin bir sayfasinda ortadan hizali, tirnakli ve
dizinin igerigine uygun bir yazi karakteri ile belirirken, diger sayfada oyuncunun
goriintiisii beyaz cerceve igerisinde akmaktadir. Teknik ekip i¢in de ayni yontem
uygulanmigtir. Gorilintli olarak diziden sahneler kullanilmistir. Dizi, Bennu
Yildirimlar’in - canlandirdigir evin biiyiik kizi Fikret’in agzindan anlatilardan
olusmustur. Bu 6zelligi sebebiyle jeneriginde hatira defteri kullanilmasi dogru bir
secim olmustur. Gorsellerde karakterlerin duygusal anlarina yer verilmis, duygusal
miizik ile uyumlu bir biiriin halinde akarak devam etmistir. igerigine uygun bu
jenerik oyuncular hakkinda ipuglar1 barindirmakta; duygusal miizigi ve goriintiileri

ile dizinin duygusunu izleyiciye aktarabilmektedir.
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3.10 Elveda Rumeli (2007)

1896-1907 yillarim1 dramatik bir kurgu ile anlatan dizinin oyuncu kadrosu ve teknik
ekibinde Tiirk ve Makedonlar yeralmistir. Dizi Makedonya’da Manastir dolaylarinda
cekilmistir. Yonetmenligi Serdar Akar’a, anlaticiligi ve basrolii Erdal Ozyagcilar’a,

tema miizigi Ayse Onder’e aittir. (Elveda Rumeli,2013)

Olaylarin gectigi tarihi mekanlarin fotograflar1 ve canli goriintiileri siyah-beyaz ve
sepya tonlarindadir. Uzerine gelen isimler tirnaksiz yazi karakteri, biiyiik harflerle ve
sar1 renk tercih edilerek uygulanmistir. Ekran goriintiisii ile uyumlu ve okunurlugu
rahattir. Yazilar ekranda belirdikten sonra yakinlasarak yok olmaktadir. Hareketli
goriintiiler bir siire sonra donmakta, fotograf haline gelmektedir. Kamera fotograftan
uzaklastifinda daginik ve ustiiste bir yi1gin halindeki diger fotograflar goriilmekte
sonra kamera i¢lerinden birine yaklagtiginda o goriintii hareketli hale gelmektedir. Bu
fotograflar kolaj teknigi ile benzerlik gosteren ayrintilar barindirmaktadir. Teknik
ekiptekilerin isimleri de ayni yontem ile oyuncularin ardindan gruplar halinde
goriintiiler tizerine gelmektedir. En son planda dizinin ismi, donen harflerin biiyiik
boyuttan kiigiilerek ekran merkezine inmesi ve yanyana siralanmasiyla olugmaktadir.
Dizi ismi Osmanli Haritas1 lizerinde yerlesmektedir. Zaman zaman renklenen

goriintliler ve doneme uygun hazirlanmis miizik, izleyiciyi diziye hazirlamaktadir.
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3.11 Bicak Sirt1 (2007)

Yapimi TMC Prodiiksiyon’a ait olan dram tiirlindeki dizinin basrollerini Nejat
Isler, Melisa  Sozen, Fikret Kuskan, Vildan Atasever, Mehmet Giinsiir, Mahir
Giingiray ve Erkan Can’in oynamaktadir. Son Osmanlilar’in, Cumhuriyet’in ilani ile
Tiirkiye disina cikarilan Osmanoglu Ailesi’nin trajik Oykiisti anlatilmistir. Bigak
Sirtr, Son Osmanlilar’in siirgiin acilarmin giinlimiizdeki izlerine bakmis, soylulugun
ve siradanligin ne kadar kirilgan kavramlar oldugunu tartismistir.

(Kanal D/Bigak Sirt1, 2013

Dizinin jenerigi, duygusal miizigine uyumlu sekilde ekranda beliren, hareket eden
dikey ve yatay beyaz ince cizgilerden c¢ikan oyuncu isimleri ve oyuncularin
canlandirdigi  karakterlerden  ipuglar1  yakalayabildigimiz =~ goriintiilerinden
olusmaktadir. Karakterlerin yiiz ifadeleri, belirgin aksesuarlari, kiyafetleri gibi
ayrintilar bize bu doneme ait ipuclarint vermektedir. Her isim i¢in ekranin farkli
kenarindan gelen beyaz ¢izginin solundan oyuncu adi sagindan soyadi, basharfleri
biiyiik digerleri kiiclik sekilde belirmektedir. Cizgi yatay ise, bu yazilarin ¢ikis yonii
de ¢izginin istiinden ad, altindan soyad belirmesi seklindedir. Goriintiilerin geneli
koyu renkte yalnizca portre ve ayrintilar aydinliktir. Yazilarin beyaz renkte, tirnaksiz
bir karakter ile yazilmast hem sik hem de okunurluk agisindan dogru bir tercih
olmustur. Basrol oyuncularindan sonraki oyuncu ve teknik ekip isimleri tgerli
gruplar seklinde yine ¢izginin sag-sol veya alt-list kisimlarindan belirmekte, doneme
ait esya ve aksesuar gibi ayrintilarin goriintiileri akarken gecmektedir. Dizinin ismi
de merkezden ¢ikan beyaz bir ¢izginin {ist ve alt kisminda yavas yavas netleserek

belirmektedir. Dizi 2 dakikalik uzun bir jenerige sahiptir.
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3.12 Ask-1 Memnu (2008)

Hilal Saral tarafindan yonetilen ve Kerem Catay tarafindan yaratilan dizi Istanbul’da
ayni evde yasayan iki insanin yasak askini ve etraflarindaki hayati konu alir. Dizi,
Halid Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan uyarlanmig, 2008 yilinin en popiiler ve
en ¢ok izlenen drama dizilerinden biri olmustur. Dizi, babasinin Oliimiinden
sonra Adnan Bey ile evlenen Bihter Yoreoglu'nun esinin manevi yegeni Behliil ile
yasadig1 yasak asgk iizerinde yogunlasmistir. Dizi miizikleri jenerik miizigi dahil
olmak iizere Toygar Isikl tarafindan yapilmistir. (Ask-1 Memnu,2013)

Ay Yapim’in logosu ile baslayan jenerik, ekranda kadin ellerinin arasinda duran bir
elma ve dizinin adinin birlikte goriinmesi ile kadinin bastan ¢ikariciligina génderme
yapmaktadir. Bu diisiince aslinda tiim konuyu tek noktada dzetlemektedir. Dizinin
konusu aldatma ve yasak ask oldugu icin igerigine uyan giizel bir baslangic
diistintilmustiir. Toygar Isikli’ya ait yer yer vurgular yapan duygusal jenerik miizigi
esliginde dorderli gruplar seklinde oyuncularin portre fotograflar1 ekranda sira sira
netleserek belirmekte ve beyaz renkte diiz bir yaz1 karakteri ile yazilan oyuncu
isimleri, fotograflarin altinda netlesmektedir. igerik olarak zayif kalan jenerik, bigim
olarak da farkli ve basarili degildir. Oyuncular1 tanitmaktan ¢ok da oteye

gecememistir.
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3.13 Ezel (2009)

Ezel, giivendigi insanlar ve asik oldugu kiz tarafindan kandirilan tamirci ¢iragi
gencin, yeni bir kimlik ve goriintii ile intikam alma yolundaki maceralarin1 aksiyon
dolu bdliimlerle anlatan drama tiiriinde dizidir. “Ihanet onlari ayirdi, intikam
birlestirecek™ slogani ile baslayan, Ulu¢ Bayraktar’in yonettigi dizinin basrollerini
Kenan Imirzalioglu, Cansu Dere, Yigit Ozsener ve Baris Falay oynamustir. Dizinin
miizikleri Toygar Isikl1 tarafindan hazirlanmistir. (Ezel.tv, 2013)

Dizinin kurgusu, zamanda geri dontisler ve ters kdseye yatirmalar gibi sasirtict
ozellikleri sebebiyle Ezel, diger dizilerden farkini ortaya koymus, Tiirk izleyicisi bu
ozelliklerinden dolay1 kisa stirede diziye karsi hayranlik olusturmustur. Fakat dizinin
senaryosunun Monte Cristo Kontu ile biiyiik benzerlikler tagimasi, cok begenilen ve
gercekten basarili olan jenerigi de 2007 yilinda yayinlanan Vacancy filmi ile birebir
aymdir. izlendiginde sadece isimlerin farkli oldugu, tiim hareketlerin, kurgunun,
renklerin ayni oldugunu gormekteyiz. Ay Yapim’in logosu ile baglayan jenerik,
hareketli tipografi ile tasarlanmis, siyah zemin iizerine beyaz, kirmizi ve sar1 renkler
kullanilarak etkili bir goriintii olusturulmustur. Yazilarda diiz ve kalin bir karakter
kullanilmistir. Yatay, dikey hareketlere donen isimler ekranda goriildiikten sonra
ekrana yakinlasip tek harfinin icerisine yeni bir isim gelmektedir. O isimde saga veya
sola donme hareketi ile degismekte yine tek harfinden yeni bir goriintii olugmaktadir.
Tipografinin hareketli kullanilmasi aksiyon ve gerilim duygusu olusturan miizikle
uyum igerisindedir. Oyuncu isimlerinden sonra teknik ekip bilgileri de ayn1 yontem
ile uygulanmigtir. En son sahnede, tiim yazilar kirmizi renkte bir arada kullanilmis,
kamera uzaklastik¢a dokusal bir goriiniim elde edilmistir. Bu dokular yavas yavas

erimekte ve dizinin ismi kirmiz1 ve biiylik harflerle ortaya ¢ikmaktadir.
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3.14 Behzat C. (2010)

Emrah Serbes’in ayni isimli romanindan esinlenerek hazirlanmis Tiirk Polisiye
televizyon dizisidir. Ilk iki sezonun ydnetmenligi Serdar Akar’a, son iki sezonun
yonetmenligi Mustafa Altioklar’a ait olan dizinin tema miizigi Cem Kismet’e aittir.
Jenerik miizigi ise Pilli Bebek grubuna ait Rahat isimli sarkidir.

Behzat C, 1985 yilinda Polis Akademisi’nden mezun olmus, cinayet bilirosunda
gorev yapmakta olan bir polistir. Hizmet verdigi siire i¢erisinde almis oldugu cezalar
nedeniyle hep baskomiser olarak kalmigtir. Dizinin ve basrol karakterin ismi olan
Behzat C.’nin anlami; dizi Behzat'm makam odasindaki masasinda isimligi ancak
soyadinin ilk harfi olan C harfine kadar goriilebilir. Gerisinin iizerine yapisik
Genglerbirligi rozeti bulnur. Ayrica Berna'nmin mezari, telefon rehber kayitlari,
imzalarda da C.'nin gerisi goriilmez. Imza atarken, isim yazarken bir aksilik
olur (kalem biter vb...). Herhangi bir evrakta soyadi buzlanir. Dizide ise soyadinin
bahsi bile gegmemistir. Behzat C. ninEkibinde yer alan diger polisler; Harun, Hayalet,
Akbaba, Eda, Emre ve Cevdet ile beraber Ankara’da yasanan cinayetolaylarini
cozmeye caligmaktadir. Dizinin jenerigi, karakterlerin birerbir benzerlerinin
maketleriyle olusturulan canlandirma goriintiilerinin, Pilli Bebek’in hazirladigi
duygusal jenerik miizigi esliginde akmast seklinde uygulanmistir. Diger
jeneriklerden farkli olan bu uygulamaya ek olarak bir fark daha vardir ki bu acilig
jeneriginde ne oyuncu isimleri, ne teknik ekip, ne de dizinin ismi jenerikte
kullanilmamistir. Igerigine birebir uyumlu kurgulanmis bu jenerik, dizideki sahnelere
benzer goriintiilerin yaninda basrol karakteri Behzat C.’ye de karakteristik 6zellikleri
ile jenerikte yer verilmistir. Oldukca basarilt jenerigi de tipki dizinin kendisi gibi
sevilmis, izleyicide olumlu etkilemeyi basarmistir. Diziyi sevdigi icin jenerigi
izleyen ya da jenerigi sevdigi icin diziyi izleyen seyirciden farkli olarak Behzat
C.’de, dizi ve jenerik karsilikli olarak birbirinin izlenme ve begenilme oranim
artirmigtir. Jenerigin siiresi 2 dakika gibi uzun bir siire olsa da mini bir klip tadinda

keyifle izlenmektedir.
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3.15 Kiig¢iik Sirlar (2010)

Timur Savci tarafidan yaratilan Tiirk genclik drama dizisidir. Tims

Productions tarafindan yapilan dizi Istanbul Etiler’deki genglerin siradis1 hikayelerini
ele alir. Dizi, basrol karakter Su Mabeynci’nin (Sinem Kobal) ve ¢evresindekilerin
hayatlari etrafinda doner. Zengin, dominant annesinden yeterli ilgiyi géremedigi i¢in
hastalikl1 ve giivensiz bir yapisi olan Arzu, Su’yu ¢ok seven ama bir yandan da onu
cok kiskanan arkadasidir. Hikaye ayni zamanda zengin bir i adaminin oglu olan
pesimist, ¢ekici geng Cetin “Cet” Atesoglu (Burak Ozgivit), okulun en popiiler, en
hizl1 ve Cet’in iivey kardesi olan Aysegiil Yal¢in (Merve Bolugur), Cet’in yakin
arkadas1 olan ¢apkin Ali (Kadir Dogulu), orta sinif bir ailenin ¢ocugu olan Demir
Karaman (Birkan Sokullu) ve Demir’in kiz kardesi Meri¢’in (Ecem Uzun) hayatlari
hakkindadir. (Kiigtik Sirlar, 2013)

Jenerik miizigi Teoman ve Atiye’nin diieti Kal isimli sarkidir. S6zleri ve melodisi ile
dizinin konusuna uygun bir miizik kullanilmistir. Ekranin tam ortasindan ayrilan,
simetrik, pembe cerceveli iki dikdortgen kadraj igerisinde dizi karakterlerinin
goriintlileri gelmekte, oyuncularin arka planinda yasadiklar1 c¢evrelerin ve
yakinlarinin goriintiileri akmaktadir. Tirnaksiz modern bir yazi karakteri ile tim
harflerin kii¢iik tercih edilerek uygulandig1 oyuncu isimleri ¢ift olarak ¢ikmakta, bu
cercevelerin altinda belirmekte ve silinerek yok olup diger oyuncularin isimlerine
gecmektedir. Karakterlerin yasadig1 zengin ve sosyal hayatlarina uygun olarak 1s1ltili
parlamalar jenerik goriintiilerine ve yazilara eslik etmektedir. Goriintiilerin degisimi
de simetrik dikdortgenlerin birbirine sinir olan kenarina (ekranin ortasina) dogru
kayip yenisinin ¢ikmasi seklindedir. Teknik ekip isimleri de ayni diizenle oyuncu
isimlerinden sonra devam etmektedir. Jenerigin en son karesinde alt1 adet dikey
dikdortgen kadraj icerisinde alti bagrol oyuncusu yani karakteri goriilmekte ve
iizerine yine ayni yazi karakteri ve pembe renk ile dizinin ismi gelmektedir. Jenerik
renkli, 151lt1l1 goriintiiler ve miizigi ile genglik dizisine uygun bir jenerik uygulamasi
olsa da, giiclii bir tasarima sahip degildir. Fakat igerigi yakalayabilmis, karakterler

hakkinda ipuglar1 verebilmistir. 1,40 sn’lik siiresi ile uzun bir jeneriktir.
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3.16 Kuzey Giiney (2011)

Dizinin senaryosu Ece Yoreng ve Melek Gengoglu tarafindan yazilmistir. Dizinin
yonetmeni ise Hilal Saral’dir. Dizinin yapim sirketi, Ay Yapim, yapimcist Kerem
Catay’dir. Dizi miizikleri ve diizenlemeleri jenerik miizigi dahil olmak iizere Toygar
Isikli tarafindan  yapilmustir.Istanbul’da  ¢ekilen  dizinin  basrollerini Kivang
Tatlitug, Bugra Giilsoy ve Oykii Karayel paylasmaktadir. Dizide yollar1 ayri,
hedefleri farkli, hedeflerine ulasmak i¢in izledikleri yontemleri farkli, zit karakterlere
sahip, tek ortak noktalar1 agklar1 Cemre olan, iki kardesin hayatta var olabilmek icin
verdikleri zorlu miicadelenin hikayesi anlatilmistir. (Kuzey Giiney, 2013)

Jenerigi oldukca giiclii, digerlerinden farkli olarak oyuncu gorselleri ya da diziden
sahnelere yer verilmemis tamamen hareket ve efektlerin hakim oldugu basarili ve
etkili bir grafik dille hazirlanmistir. Hareketli ve yer yer vurgulu jenerik miizigi ile
uyum igerisinde akan hareketli gorsel efektler renklerin etkili kullanilmasiyla da
etkisini artirmistir. Siyaha yakin zemin lizerinde beyaz duman, ¢izgisel efektler, cam
kirilmalari, kivileimlar gibi farkli ve zengin efektler ekranm1 oldukca planh
doldurmustur. Beyaz renkte, tirnaksiz modern bir font ile uygulanan tipografi
jenerikte yer verilen tiim isim ve bilgileri rahat okutabilmistir. Tiim isimler kii¢iik
harflerin tercih edilmesi ile uygulanmis, kirmiz1 bir slash isaretinden sola dogru ad,
sagina dogru soyad kayarak cikmaktadir. Ismin tamami olustugunda ekranda
miizigin ritmine gore hareket etmektedir. Yer yer harflerin ya da kelimelerin ekrana
aniden yakinlasip yok olmasiyla ekranda farkli bir efekt ve hareket yaratilmistir.
Oyuncu isimlerinden sonra akan teknik ekip isimleri ve sonrasinda heyecan verici
miiziginin son vurgusunda dizinin ismi kirmizi ve siyah renkli, biiyiik harflerle
ekranin merkezindeki duman kitlesinden ¢ikmakta, yazi geldikten sonra cam kirilma
efekti ile arka plan dagilmaktadir. Dizi, izleyiciyi dizi hakkinda heyecanla beklemeye
hazirlayan basarili ve etkili bir jenerik tasarimina sahiptir. Yaklasik 1,5 dakika siiren
jenerik, keyifle izlenen jenerik tasarimi ile uzun bir jenerik siiresi oldugunu

farkettirmemektedir.
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3.17 Uskiidara Giderken (2011)

Selguk Aydemir’in yazip yonettigi ve 13 boliim yaymlanan komedi tiirii Tiirk
dizisidir. Yonetmeni ve senaristi Selcuk Aydemir olan dizide Erkan Can, Oner

Erkan, Tiilin Ozen, Murat Cemcir, Erdal Tosun oynamistir.

“Bazen bir yol ayrimmna geliriz ve aldigimiz kararlar hayatimizi geri doniisi
olmayacak sekilde degistirir. ilerleyebilmek i¢in bazen daha 6nce gidilen yollardan
gitmemiz, bazen de yeni yollar kesfetmemiz gerekir. Erdem'in payina diisense, sahip
olmak istediginin, seneler once Ingiltere'ye giderken arkasinda biraktigi ailesi
oldugunu anlamak ve bir araya getirmektir. Ciinkii bu onlarin tekrar bir aile

olmalarinin hikayesi.”

(Kanal D/Uskiidara Giderken, 2013)

Dizinin jenerigi i¢in animasyon caligmasi yapilmistir. Oldukca renkli, hareketli ve
eglenceli bu goriintiilere ayn1 tat da ve hizda miizik eslik etmektedir. Dizide yer alan
karakterlere fiziki oOzellikleri ve meslekleri ile birebir benzetilen animasyon
karakterlerinin mimik ve hareketleri Oncelikle jenerigi sonra da diziyi daha da
eglenceli hale getirmekte, seyirciye izleme istegi uyandirmaktadir. Goriintiilerin
tizerine farkli kose ya da kenarlardan kayarak gelen oyuncu ve sonrasindaki teknik
ekip isimlerinde, canli renkler, eglenceli yazi karakteri kullanilmis, tiim isimler
biiyiik harflerle uygulanmistir. Jenerigi eglenceli ve keyifli hale getiren, karakterlerin
ufak bir beden hareketi ya da mimikleri gibi kiiglik ayrintilara Onem
verilmesindendir. Ekrana en son dizinin ismi diger yazi uygulamalarina benzer

sekilde gelmektedir. Yaklasik 2 dakika gibi uzun siiren jenerik keyifle izlenmektedir.
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3.18 ibreti Ailem (2012)

Bagrollerini Miijdat Gezen, Olkan Serdar Yildiz’in paylastigi komedi tiiriinde Tiirk
dizisidir. Yénetmenligi Omer Ugur’a, Yapimi NTC Medya ve Mehmet Yigit Alp’e
aittir.

“Ibreti Ailem; hayallerinin pesinde kosan insanlarin hikayesi. Ama kestirmeden

gitmeye calisan, kaybolan, kaybeden insanlarin...”

(Diziler/Ibreti Ailem, 2013)

Jenerigi, giris miiziginin sozlerinin, el yazis1 benzeri bir karakterin renkli
uygulamasinin, ekrana girip arka plana dogru uzaklasarak erimesi ile baglamaktadir.
Yazilarin renklerine uygun kivrimli ¢izgisel motifler yazilarla birlikte ayn1 hareketi
uygulamaktadir. Miizigin hizli kisminin baglamasi ile dizinin logosu ekrana
gelmekte, isminden olusan logosundaki iic adet “i” harfi yesil zemin {izerine
uygulanan beyaz diiz ve bold yazidan olusan bu logonun iizerine pembe-sari-mavi
renklerle doniis hareketleriyle gelip dahil olmaktadir. Logonun ekranin alt kismina
dogru kayarak gitmesinden sonra bagrol oyuncusunun fotografi biiyiik, dizideki canli
goriintlilerinin ise kiigiikk ve iistte, renkli ¢izgilerden olusan g¢ercevelerin igerisine
gelmesi, isminin de basta ¢ikan sarki sozlerinde kullanilan yazi karakteri ile biiyiik
fotografin yaninda yine renkli serit ilizerine siyah renkte uygulanmasi seklinde
diistiniilmistiir. Diger oyuncularin goriintii ve isimleri ise ekrani bdlen siyah dikey
bir ¢izginin iki yaninda, siyah c¢erceve ve renkli seritler kullanilarak uygulanmasiyla
devam etmistir. Biiyiik fotograflar siyah beyaz kullanilmis, miizikle uyumlu sekilde
hizla akarak esprili bir anlatim yakalanmgtir. isimleri de her oyuncu icin farkl
renkte serit lizerine ayn1 yazi karakterinin siyah uygulanis1 seklinde olmus, isimlerin
tizerinden kirmizi bir leke gecisi ile ayr1 bir hareket ve renk katilmistir. Teknik ekip
isimleri ise, ekran1 dort parcaya simetrik bélen siyah seritin farkli parcalarina isimler,
goriintliler ve farkli renkte seritler uygulanmasi seklinde diisiiniilmiistiir. Ekram
bolen siyah seritler de, yazi alanlarinda uygulanan renkli seritler de ekranin farkl
kenarlarindan ya da alt ve istiinden baslayip ekranin diger kenarina kadar hareketli
olarak belirmektedir. Goriintiiler ve yazilar tam diiz degil hafif a¢ili uygulanmistir.
1,5 dakika siiren, grafiksel bir anlatima sahip jenerik, olduk¢a keyifli ve komedi dizi

tiiriine uygun bir uygulama olmastyla da basarili olmustur.
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3.19 Karaday (2012)

Cem Karct ve Ulus Bayraktarin yonettigi dizinin yapimi Kerem Catay ve Ay
Yapim’a aittir. Basrollerini Kenan Imirzalioglu, Bergiizar Korel ve Cetin

Tekindor’un oynadigi dram tiirii dizidir.

“Bazilar1 kahraman dogar, bazilar1 sonradan kahraman olur. Mahir her ikisi... 70’li
yillarda Beyazit’ta mutlu bir aile... Bir nisan giinii her sey degisti... Islemedigi bir
cinayet yiiziinden Kara Ailesi’nin babast Nazif idam hiikkmii ald1... Mahir o giin
vazgecti kendinden, hayatindan, sevdalarindan, yarinlarindan... Tek yolu vard artik.
Gergek katili bulup, adaleti saglamak ve babasini dar agacindan kurtarmak. Dar

agacina giden bu yolda 6niinde bir de imkansiz bir agk var...”

(Diziler/Karaday1, 2013)

Ay Yapim’m logosu ile baslayan animasyon tarzinda uygulanmis jenerik, basrol
karakterinin birebir ¢iziminden yola ¢ikilarak kurgulanmistir. Karakter ve dizinin
konusu hakkinda referanslar veren ve ayrintilara yer veren jenerigin renkleri,
efektleri, zemin ve gorseller arasindaki uyum c¢ok basarilidir. Sicak renklerin de
soguk renklerin de oldukga etkili kullanildig1 sahnelerin yanisira tirnakli ve ince bir
yaz1 karakteri ile beyaz renkte uygulanan isimler, canli ve koyu renkli zeminler
iizerinde oldukca sik durmus, okunurluk agisindan da basarili olmustur. Jenerigin
son sahnesinde ekranin kararmasiyla, siyah zemin iizerine beyaz yazilarla dizinin
ismi gelmektedir. Karadayr yazisinin son harfi hipshane kapisinin aralanmasi
hareketiyle olugmaktadir.

Karadayi dizisinin jenerigi, BassAwards 2012°de En lyi Dizi Jenerigi kategorisinde
Bronz Odiile layik goriilmiistiir. Haber, BassAwards 2012’nin resmi sitesinde soyle

duyurulmustur;

“Jenerik, 70’li yillarin Istanbul’unda, islemedigi bir cinayet yiiziinden haksiz yere
hapse mahkum olan babasini kurtarmaya ¢alisan cesur bir adamin hikayesinin
anlatildig1 donem dizisinin ana temasini temel hatlariyla uyum i¢inde yansittig1 i¢in
odiile layik goriilmiistiir.”

(Kenan Imirzalioglu, 2013)
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3.20 Yalan Diinya (2012)

Senaryosu Giilse Birsel, yonetmenligi Jale Atabey Ozberk ve yapimi D Yapim’a ait
olan komedi tiirii dizidir. Dizi, Cihangir’de yan yana yasayan, Tiirkiye’nin iki ug
hayat tarzindan gelen iki ailenin komik hikayelerini ele almaktadir. Antakya’dan
Cihangir’e tasimnan Kocabas Ailesi geleneklerine bagli olan babalari Sehmuz'un
hakimiyeti altindalardir. Damat Selahattin, karis1 Giilistan’a hi¢ bagli degildir; tistelik
onu pavyonda tanistif1 Tiilay'la aldatmaktadir. Evin tek oglu olan Riza, hig
sevmedigi Nurhayat'la ailesinin baskist ile niganlanmigtir. Deniz, yaninda kardesi
Bora'yla beraber, bir dizide 1 béliim konuk oyunculuk yapmak icin Izmir’den
Istanbul’a gelir. Senelerdir aradig1 firsati bulamayan Deniz’in hi¢ beklemedigi bir
anda sans1 doner. Dizinin bas rol oyuncusu sette olay ¢ikarip isi birakir. Bir anda
bélim oyunculugundan bas role terfi eden Deniz, Istanbul’da ev arayisma girer.
Setteki diger bir oyuncu Agilay da ev aramaktadir ve Deniz’e ev arkadasi olmay1
teklif eder ve bunun ardindan izleyiciyi ekrana kilitleyen komik olaylar baslar.
(Diziler/Yalan Diinya, 2013)

Dizinin jenerigi, 151kl1 sahne iizerine dizinin logosunun gelmesi ve kirmizi bir halinin
serilmesi ile baslamaktadir. Nil Karaibrahimgil’in seslendirdigi sarki ile uyumlu
olarak, hareketli tipografi ile oyuncu isimlerinin ve geometrik sekillerin icerisindeki
oyuncu fotograflarinin, siyah zemin iizerinde, 1siltilar ve canli renklerle ekrana
gelmesi oldukg¢a dinamik bir uygulama olmustur. Oyuncu isimleri ve goriintiilerinin
aralarinda sarki sozleri de hareketli tipografi uygulamasi ile ekrana gelmektedir.
Jenerikte kullanilan yazilar oldukca canli renklerde, tirnakli bold bir yazi karakteri ile
uygulanmigtir. Renklerin birbiri ile uyumu tasarimsal acgidan basarilidir. Zeminde de
canli renklerle 151k efektleri kullanilmistir. Jenerigin son sahnesinde de bastaki

yontemle dizinin logosu ekrana gelmektedir.
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3.21 20 Dakika (2013)

Yonetmenligini Ali Bilgin’in yaptig1 dram tiirii dizinin senaryosunu Ezel, Ugurum,
Suskunlar gibi basarili ve kalict dizilere imza atmis Kerem Deren ve Pinar
Bulut tistlenmektedir. Mutlu bir evlilikleri olan ¢iftin hayatlar1, kadinin islemedigi
halde bir cinayetle suclanarak hapise girmesiyle altiist olmasi anlatilmaktadir.
Halaskar ailesinin kapist bir gece ¢alinmis, polisler igeriye girmis ve Ali Halaskar’in
(Ilker Aksum) esi Melek Halaskar’t (Tuba Biiyiikiistiin) cinayete tesebbiisten
tutuklamistir. Ali hi¢bir sey yapamamis, her sey cok hizli gelismistir. Bugiine kadar
bir faturayi bile yatirmay1 becerememis tarih 6gretmeni Ali , karisinin masumiyetini
ispatlama pesinde bir yola ¢ikmaktadir. Yol ¢ok uzundur fakat Ali’nin sadece 20
Dakikasi bulunmaktadir. (Star Tv/20 Dakika, 2013)

Dizi farkli bir jenerik tasarimina sahiptir. Oyuncu gorselleri kullanilmamis sadece
tirnaksiz diiz bir font ile beyaz renkte sade bir tipografi uygulamasiyla oyuncu
isimleri verilmistir. Gerilimli bir dizi olan 20 Dakika’nin jeneriginde ¢arklar, disliler
kullanilmig, bunlar kendi aralarinda yavasca beliren beyaz iplerle birbirine
baglanmistir. Bu iplerin arasia isimler gelmekte, isimler ve ip ayni anda eriyerek
yok olmaktadir. Dizinin igerigi ile birebir uyan bu fikir tasarimsal olarak da oldukca
etkilidir. Karisinin masumiyetini ispatlamak ic¢in sadece 20 dakikasi olan Ali
karakterinin, “pamuk ipligine bagli” tabirini andiran bu kritik durumu jenerikte hem
digliler arasinda kullanilan ince ipler ya da ¢izgilerle hem de ara ara yer verilen
stirekli zamanin ilerledigini ifade eden saat goriintiisii ile hissettrilmistir. Jenerigin
sahnelerinde pastel tonlar hakim ve metal dokular bulunmaktadir. Koyu renk iizerine
uygulanan yazilar da beyaz, agik tonlar lizerine denk gelecek olan yazilarda ise siyah
renk kullanilmistir. Teknik ekip isimlerine de ayn1 yontemle yer verilmistir. Jenerigin
son sahnesinde siyah zemin {iizerine dizinin logosu gelmektedir. Logoda; yanan
kelebek kanatlar1 ve kibritten olusan goévdesi kullanilmis -Oomriiniin kisalig1 ile
bilindigi i¢in olabilir-, ince uzun beyaz renklerde, tirnaksiz diiz bir font ile dizinin

ismi “20 Dakika” yazis1 biiyiik harflerle yazilmistir..
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3.22 Intikam (2013)

ABD dizisi Revenge dizisinin yerli uyarlamasi Tiirk Televizyon dizisidir. Dizi, In D
House ve Disney Tiirkiye is birligiyle hazirlanmistir. Dizide, babasinin, komsulari
tarafindan iftiraya ugrayan Yagmur’un intikam hikayesi anlatilmaktadir. Babasinin
sucluluguna inandirilan ve yetimhanede biiyiimek zorunda kalan Derin (Beren Saat),
hapisteki babasinin yazdig: giinliiklere ancak onsekiz yasinda ulasabilen ve babasinin
masum oldugunu 6grenen Derin, bu acilar1 yasamalarina sebep olanlarin pesinde
diisecek ve intikamini almak i¢in yasayacagi maceralar heyecanli sahnelerle

anlatilmgtir. (Intikam, 2013)

Jenerigi, siyah zemin iizerinde ince ¢izgiler seklinde ¢ikan kirmizi lazer isinlarinin
arasindan “intikam” yazisinin olusmasi ile baslamaktadir. Baz1 yerde siyah beyaz,
baz1 yerde renkli goriintiiler, Derin karakterinin ¢ocuklugu ve bugiinkii hali, hatiralar
ve bugiin yasadig1 sahneler arasinda gidip gelmekte bu uygulama da igerik ile birebir
ortigsmektedir. Aralarda intikam hirsin1  anlatacak materyallerin ~ gorselleri
kullanilmistir. Ornegin; kalabalik bir fotograf gériintiisiinde bir kisiyi kirmizi cember
icesine aldig1 sahnenin goriintiisii, silah, bicak gibi araclarin goriintiileri ve aralara
uygulanan bagtaki kirmizi, ince ¢izgi seklindeki lazer 1siklar.. Oyuncu ve teknik ekip
isimlerinde kullanilan yazi karakteri tirnakli ve okunakli sik bir karakterdir.
Oyuncularda isim kismi beyaz soyad kismi kirmizi, teknik ekip isimlerinde gorev ya
da arag¢ ismi beyaz, 6zel isim kirmizi uygulanmistir. Ve jenerigin sonunda, en basta
kullanilan yontemle dizinin adi ekrana gelmektedir. 2 dakika gibi uzun bir siire
ekranda kalan jenerik, dizinin kisa bir 6zeti niteligindedir. Bigcimsel olarak goze hitap

eden, iceriksel olarak da diziye birebir uyumlu bir jeneriktir.

102



Sekil 3.22 Intikam (2013) Dizi Jenerigi Gériintiileri

103



4. SONUC

Iletisim insanlarin bilgi, diisiince ve tutumlar edinmesi amaciyla duygularm,
bilgilerin, diisiincelerin g¢esitli yontem ve aracglar kullanilarak aktarilmasidir.
Jenerikler, bu iletisim araglarindan biridir. Jenerigi izleyenler, dizi {iizerine
diisiinmekte, fikir edinmekte, diziye karsi tutum olusturmaktadir. Bu siiregcte dnemli
olan; jenerigin gii¢lii bir etkisi olmasi, dizinin igerigi ile uyumlu ve izleyicide diziye
kars1 olumlu duygular birakabilmesidir. Diziye dogrudan etkisi bulunan jenerikler,
bu ve benzeri sebeplerle bir iletisim aract gorevi iistlenmektedir.

1920°’1i yillarla birlikte ilk Orneklerini gorebildigimiz, 1950°li yillarda gelisim
siirecine giren ve giin gectikce gelismeye devam eden jenerik tasarimi, giiniimiizde
onemi bilinen, ayr1 bir emek ve biitce ayrilan bir sektor halindedir. Jenerik,
sinemanin da, televizyon dizilerinin de ayrilmaz bir parcasi hatta kimligi
niteligindedir.

Jenerik, ilk donemlerinde sinemada, yapim hakkinda bilgi verme amaciyla
uygulanmistir. Ilerleyen zamanla artan film sayisi, rekabeti getirmis, hem
digerlerinden ayrilma adina hem de seyircide olusan segicilige paralel olarak jenerik
tasarimlar1 gelismistir. Sinema deger kazanmis, daha fazla film ¢ekilmis, daha fazla
biitgeler ayrilmistir. Ve televizyonun hayatimiza girmesiyle benzer siireg, dizi filmler
icin de aymi sekilde siiregelmistir. Dolayisiyla her dénem jenerik iizerinde olumlu
etkiler yaratarak geligmesini hizlandirmigtir. Bilgisayarlarin ve farkli yazilimlarin
kullanilmaya baglanmasi da jenerik tasarimi konusunda hem zamandan ve biit¢eden
tasarruf saglamig, hem de tasarimsal acidan jenerik kurgusuna simnirsiz deneysel
yaklagimlar ve yaraticilik imkanlar1 saglamistir.

Televizyon dizileri, giiniimiizde Tiirk televizyonlarinda en c¢ok rastlanilan ve
televizyon ile en ¢ok bagdastirilan tiir olarak goriilmektedir. ilk yerli dizinin 1970’li
yillarda yapilmasi ve gilinlimiize gelene kadar gegirdigi gelisim siireci boyunca
jenerik tasarimi da dizilerin tiiriine gore uygulanmistir. Zaman igerisinde tiim diinya
televizyonlarinda artig gosteren dizi filmler yaymlandigi uluslarin kiiltiirlerini ve
sosyal hayatlarii etkilemektedir. Bu etkide jeneriklerin de pay1 biiytiktiir. Cilinkii
televizyon yaymciliginda “prime-time” olarak adlandirilan yogun izleme saatleri

dizilere ayrilmakta, bu saatlerde de oldukca fazla izleyici televizyon baginda
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olmaktadir. Tiirkiye’de dizi sektorii 6zellikle 2000 ve sonrasi yillarda biiyiik bir
basar1 ve gelisim gdstermistir. Diziler de, jenerikler de giiniimiizde yerel hatta
uluslararasi ddiillere layik goriilmeye baslamistir. Bu tez calismasi boyunca yapilan
arastirmalar, 6rneklemeler ve incelemelerden elde edilen tespitler;

Jenerik tasariminin ne oldugu ve olmasi gerektigi arastirilmis, bir dizi filmi; tanitma,
farkli kilma, begeni olusturma, devamli izleme aligkanligi kazandirma ve kalici
kilma gibi yonlerden etkiledigi, dizinin igerigi hakkinda fikir veren bir kimlik
niteliginde oldugu, dizinin kalitesini dogrudan etkiledigi ortaya ¢ikmistir. Izleyicinin
algisina dogrudan etki eden jenerik tasariminin, giin gectikce gelisimini siirdiiren
farkli bir tasarim alani olarak ileyecegi ve dizlerle bir biitiin olarak toplumun
kiiltiirel-sosyal yagamini dogrudan etkiledigi goriisiine varilmistir.

Dizi sektorii televizyon diinyast ig¢inde en oOnemli payr olusturmaktadir.
Televizyonculuk sektorii de bir ulusun ekonomisi igerisinde Onemli pay1
olusturmaktadir. Izleyiciler jenerikten etkilendigi oranda diziyi izlemektedir.
Rekabetin kaginilmaz oldugu bu durumda jenerik tasarimmin Onemi ortaya
cikmaktadir. Jenerikler diziyi, diziler kanali izletmekte, kanala reklam verenden alici
olan topluma kadar bir dongii igerisinde etkilesim devam etmektedir. Dizinin sanatsal
acidan basarisinda da rekabet acisindan da 6nemli olan jenerikler, dizi filmlerin

izlenme oranlarinin yiiksek olmasinda oldukga etkilidir.
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6. EKLER

6.1 Baris Atilla ile Roportaj

Kendiniz ve mesleginiz hakkinda kisaca bilgi verebilir misiniz?

[zmir-Bornova’da dogdum. Mimar Sinan Univeritesi’nde Grafik Egitimi aldim.
Sonra master i¢in Amerika’ya gittim. 2003 yilinda New York Pratt Enstitiisii’nde
iletisim tasarimi  konusunda yiiksek lisansimi tamamladim. Miramax Film
Stiidyolarinda hareketli grafik tasarimcisi olarak ¢alismaya basladim. City of God
filminin fragmani ile Prestijli Altin Fragman Odiilii aldim ve daha bircok filmde
emegim oldu. Miramax sonrasi film jenerikleri ve pazarlamasi {lizerine uzmanlagan
ajanslarda calisttm. 2006’dan buyana kendi adima calisiyorum. 2009’da geri
dondiigiim New York’ta Pratt Institute’de 2 yil ders verdim. Su an istanbul’da kendi

stidyomuz olan Aurora Creative Studio’da ¢alismalarimiza devam ediyoruz.

Bugiine kadar yapiminda icerisinde yer aldiginiz Tiirk dizi jeneriklerden birkag
ornek verebilir misiniz?

- Son

- Karaday1

- Kurtlar Vadisi

- Aynlik

Jenerik tasariminin gelisiminden kisaca bahsedebilir misiniz?

1950-1960’11 yillarda grafik tasarimci Saul Bass ilk akla gelen isimdir. Filmin gorsel
dilini olusturdugu afigleri ve bu afiglerden yola ¢ikarak hazirladig1 jenerikleri
goriiriiz. (Orn: The Man With The Golden Arm, 1949)

Onemli tasarimcilardan, Pembe Panter karakter ve jenerigi ile bilinen David De Patie
ve Friz Freleng, James Bond filmleri serisi jeneriklerinin usta tasarimcist Maurice
Binder ilk akla gelen tasarimcilardir. Sonrasinda Kyle Cooper ile geliserek devam

eden stire¢ Ozellikle 1990’11 yillardaki basarilt 6rnekler ile bugiinlere uzanmaktadir.
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Jenerik tasarimi 2000’li yillar ve sonrasinda teknolojiyle paralel geliserek devam

etmistir.

Siz kag yildr bu alanda ¢calismaktasiniz?
2000’11 yillarin basindan beri.

Tiirkiye 'de ne kadar siiredir jenerik tasarmina onem verildigini diistintiyorsunuz?
Son 10-15 yildir diyebiliriz. Jenerigin onemi Tiirkiye’de de biraz ge¢ de olsa
anlasildi ve hizli bir sekilde ilerliyor. Daha fazla emek, siire ve biit¢e ayriliyor. Ayri

bir sektor degil heniiz fakat o yonde gelisiyor.

Jenerik hazirlanirken kimlerden nasil talepler geliyor? (orn: Yonetmenin istekleri ne
dogrultuda oluyor?)
Genelde yonetmenden talep gelir, tamamen tasarimciya birakildigi da olabilir fakat

yapim sirketleri de dahil olabiliyor.

Jenerik hazirlanirken neler gozoniinde bulunduruluyor? Hangi kaygilarla
hazirlaniyor?

Jenerik, ilk olarak seyirciyi filmin i¢ine sokabilmek i¢in tasarlantyor. Seyirci zaten ne
izleyecegini biliyor, jenerigi izlerken onu igerik hakkinda bilgilendiriyorsunuz,
filmin deneyimine hazirliyorsunuz. Jenerik tasarimi hakkinda; Filmden 15 dk kadar
izleniyor, storyboard hazirlaniyor, storyboard fikri anlatmada yetersiz kalirsa
animatik bir kii¢iik film hazirlaniyor, kullanilacak sahneler ve fikir hazirligindan
sonra secilen is iizerinden tasarima devam ediliyor. Sonra miizik, miizikten sonra

post prodiiksiyon. Son s6z yonetmen ve yapimciya ait oluyor.

Dizinin icerigi ile jenerigin gorsel tasarumi arasindaki iliski ve tipografi ile iliskisi
nasil olmalidir?

Jenerik dendiginde daha ¢ok miizik akla geliyor. Bu miizigin akilda kalmasindan ve
eski aligkanliklardan kaynaklantyor. Eski film ve dizilerde bir jenerik tasarimindan
s0z etmek miimkiin degil, tasarimsiz ve sadece birka¢ yazinin aktigi agilis ve bitis
yazilarindan sbzedebiliriz. Insanlarin da bu eskiden gelen aliskanligindan dolayi
miizik yapim baglarken ve biterken duyduklari miizik akillarinda kaliyor. Fakat artik

jenerigin algis1 degisiyor ve Onemi kavraniyor. Jenerikte tipografi one c¢ikmali.
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Kullanilan yazi karakteri, biiylikliigli, rengi, etkisi ve efektleri ile igerige sadik
olmalidir. Bir anlamda anlatmak istedigi duygu, vermek istedigi mesaj yazi ile ortaya
cikabiliyor ve gorevini yerine getirmis oluyor. Buna bakmak dogru olabilir,
kullanilan tipografi gérevini yerine getiriyor mu? Ornegin Ezel dizi jenerigi
kullanilan tipografi ve hareketleri ile gorevini yerine getirmis, giizel bir anlatima

sahipti. Sinema’dan True Lies, Allien filmlerini basarili 6rnekler olarak verebiliriz.

Jenerik tasarimi, uluslararasi izleyici mi yoksa yerel izleyici mi esas alinarak
hazirlaniyor?

Hedef kitleye hitap edebilen bir jenerikse basarilidir diyebiliriz.

Jenerigin siiresi neye gore belirleniyor?

a) Hazirlik siiresi hakkinda ve oynama stiresi hakkinda bilgi verebilir misiniz?
Olmas1 gereken;

Fikir ve storyboard hazirlanmasi; 2-3 hafta,

Prodiiksiyon; 1 aydan az veya ¢ok olabilir,

Yabanci jenerik tasarimlari oynama siiresi diziler i¢in; 30-45 sn,

Tiirkiye’de daha uzun siirebiliyor, 1,5 dk kadar.. en son 50 sn. indi.

Jenerik tasariminda gérevli kisiler ve branglart hakkinda bilgi verebilir misiniz?
Temel olarak;

-Creative direktor (fikir asamasi)

-Art direktor (gorsel dil olusturulmasi ve yonlendirme)

-Animator ve tasarimcilar (tasarimin uygulanip hayata gecirilmesi)

Ek olarak ¢ekim ekibi ve ekstra uzmanlar olabilir.

Sinema jenerigi ve Televizyon Jenerigi arasinda bir karsilastirma yapabilir misiniz?
Su dénem belirgin bir fark yok. Gelisen teknoloji ile ekran boyut ve ¢oziintirliikleri

standartlasti.

Jenerik, dizinin izlenme oranini ne kadar etkiliyor?
Seyirci zaten yapimi izlemek i¢in ekran karsisina gegmistir, jenerik ile ilk izlenim
birakilir, igeirkten ipucu verilir, atmosfere hazirlanir. Dizi i¢in, 1-2 boliim izledikten

sonra konuyu anlayan seyircide begeni ve merak olusmussa devamlilik saglanabilir.
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Reytingi ¢ok fazla etkilemez. Jenerigi kitap kapagi gibi diislinebiliriz. Dikkat ¢eker,
ilgi uyandirir, ipucu verir, devamlilig1 igerik saglayacaktir, kitap okumaya, jenerikse

izlenmeye baslandiginda konu anlagilir.

Tiirk Dizi Jenerikleri hakkinda genel goriisiiniiz nedir? Ozgiinliikleri ve basarilar:
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Tiirkiye’de jenerik sektorii yeni yeni olugsmaya ve gelismeye basladi. Ekstra biitce,
vakit ve emek ayrilmasi dahi ¢ok giizel. Gelisim devam ettik¢e 6zgiin ve siradisi isler
olacaktir. Karaday1 Dizi Jenerigi uluslararas1 6diil almas1 Tiirkiye i¢in biiyiik bir

adim, bu da gelisimin bir gdstergesi.

Basarili bir jenerik size gore nasil olmalidr?
Icerigi ile ortiisen ve kitlesini yakalayabilen jeneriklere basarili diyebiliriz. Yani
islevsellik. Jenerik anlatmasi gerekeni anlatiyorsa, merak uyandirabiliyorsa gorevini

yerine getirmis demektir.

Ornek aldigimiz yerli veya yabanci jenerik tasarimcilart var mi?

Tiirkiye’de yeni gelisen bir sektor jenerik tasarimi ve sadece jenerik yapan isimler
henliz yok. Motion graphic (hareketli grafik) tasarimcilari, post prodiiksiyon
sirketleri, animasyon stiidyolar1 bu isi yapiyor.

Hollywood da ise tek basina bir sektor. Kyle Cooper 6nemli filmlerin basarili jenerik

tasarimcilarindan.

Jenerik yapiminin gelecegi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Tiirkiye’de sinema ve dizi sektorii gelisiyor, bu gelisime ve teknolojinin ilerlemesine
bagl olarak jenerik tasarimi da giin gectikge dnem kazanip gelisiyor ve gelismeye
devam edecek. Giiniimiizde Tiirkiye’de de jenerigin Onemi anlasildi, farkindalik
yakalandi. Ayrt bir sektor olusacak ve bu sektdr icin calisan sayisi ve branglari

artacak, tim bunlara bagl olarak da birbirinden kaliteli jenerikler tasarlanacak.
Karadayr dizisinin  uluslararasi 6diil  kazandigr jenerik tasarumi hakkindaki

diisiinceleriniz ve Tiirkiye’'de daha once bu tiir odiil kazanan isler olup olmadig

hakkinda bilginizi paylasirsaniz misiniz?
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Karaday1 Jenerigi, uluslararas: 6diil alan benim bildigim ilk ve tek jenerik. Tiirkiye
heniiz bu alanda igin baslarinda. Gelisim gosterdik¢e yeni basarilar ve odiiller de
olacaktir.

(Atilla, 2013)

6.2 Ertan Atay ile Roportaj

Kendiniz ve mesleginiz hakkinda kisaca bilgi verebilir misiniz?

1979 istanbul dogumluyum. Matbaaci babam ve reklamci dayiminda da etkisiyle
ilgim ve yetenegim olan grafik sanatlara erken yaslarda adim attim. Teknik resim ve
modelleme iizerine egitim aldigim Sultan Ahmet Teknik Lisesi’nden mezun olduktan
sonra, sektore profesyonel anlamda giris yaptim. Uzun yillar grafik tasarim, ofset,
renk ve tram teknikleri ilizerine c¢alistim. Biliylik bir i¢giyim firmasinin In-House
ajansinda dort yil art direktorliik yaptiktan sonra, fotograf ilizerine egitim alarak,
caligmalarint bu yonde icra ettim. 2007 yilinda kreatif direktér olarak MinT
Prodiiksiyon'a girdim. MinT Prodiiksiyon ile birlikte ¢aligmala alanlarima motion
grafikde eklendi. MCS Social & Creative Agency'’n sahibi ve kreatif direktorii
olarak halen MinT prodiiksiyon basta olmak iizere bir ¢ok miisteriye hizmet

vermekteyim.

Bugiine kadar yapiminda igerisinde yer aldiginiz jeneriklerden birka¢ ornek verebilir
misiniz?

Papatyam, Adim Bayram Bayram, Babam Sagolsun, Saha Dis1, Arka Siradakiler,
Cocuklar Duymasin, Seksenler, Zengin Kiz Fakir Oglan, Evlilik Okulu vs..

Siz kag yildwr bu alanda ¢calismaktasiniz?
7 senedir aktif olarak Sinema ve TV sektoriindeyim. Ama 20 yildir tasarimciyim.

Televizyon sektorii ile birlikte hayatima “motion graphic” dahil oldu.

Tiirkiye 'de ne kadar siiredir jenerik tasarmina onem verildigini diistintiyorsunuz?
Tiirkiye’de 6zel kanallarin agilmasit ve c¢ok kanalli doneme girilmesi ile birlikte
jenerik tasariminin 6nemi artmistir. Ama 6zellikle yerli dizilerin oldukga aktif oldugu

ve biiyilik bir izleyici kitlesi ile bulustugu son 15 senelik donemde jenerik tasarimi
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oldukca gelisti. Ozellikle bunun son 5 senesinde de daha dnceki 20 yillik tecriibeden

cok daha fazla yol kat eldigine inaniyorum.

Jenerik hazirlanirken kimlerden nasil talepler geliyor? (orn: Yonetmenin istekleri ne
dogrultuda oluyor?)

Projenin izleyiciyle ilk bulusma ve tanigma ani jenerikle oluyor. Bir nevi {iriiniin ve
markanin ambalaj1 gibi.

Izleyicilerde bu konuda artik oldukg¢a segici. Kaliteli bir yapima basit bir jenerik
caligmasi yapip oldu bittiye getirme sansiniz artik olamaz.

Jenerik yaparkende tiim bu mantik i¢erisinde yapimci, yonetmen, miizisyen, senarist
ve oyuncularin talepleri géz 6niinde bulundurulur.

Oncelikle bir fikir olusturulur ve bunu anlatan taslak ¢aligmasi yapilir. Yapilan taslak
caligmasi Oncelikle yonetmen ve yapimct ile paylasilir.

Bulunan fikir uygun oldugu takdirde siirecin yapim agamasina baglanir.

Jenerik hazirlanirken neler goézéniinde bulunduruluyor? Hangi kaygilarla
hazirlaniyor?

- Projeyi kisith bir siire i¢inde izleyiciye dogru sekilde anlatabilmek ic¢in uygun
tasarim,

- Yalin ama basit olmayan bir dil kullanmak tiim kitlelere ulasabilmek,

- Oyuncu ve Teknik Ekip isimlerini tasarima uygun bir tipografi ile eklemek.

Dizinin icerigi ile jenerigin gorsel tasarumi arasindaki iliski ve tipografi ile iliskisi
nasil olmalidir?

Dizinin igerigi komedi ise genellikle tipografi olarak sans sherif diye tabir ettigimiz
tirnaksiz fontlari tercih ederiz.

Bu fontlardan yuvarlak ve kalin hatl olanlar, tercihen okunakli olmasi ve gorsel
olarak daha sicak olmasi nedeniyle se¢ilmektedir.

Dizinin i¢inden jenerik i¢in secilen sahneler i¢in yine dizinin tiirii belirleyicidir.
Omegin bir komedi dizisinde neseli sahneler, aksiyon dizisinde hareketli
sahneler, dramada ise duygusal sahneler jenerikte yogunlukta olur.

Secilen sahnelerde jenerik boyunca miimkiin oldugunca rol alan tiim oyuncular

gosterilir ve dizinin genel atmosferi anlatilmaya caligilir.
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Ama jeneriklerin en 6nemli kisimlart grafik oldugu kadar kullanilan miiziklerdir.
Jenerik %50 grafik %50 miizik iizerine kurulu bir dengedir.

Yanlis miizik kullanimi ile tiim jenerik bosa gidebilir. Ayni sekilde dogru miizige
yapilan yanlis grafikte kotii sonuglar verebilir.

Jenerik miiziginin temposuna uygun olarak sahneler secilir, senkron edilir ve

kurgulanir.

Jenerigin siiresi neye gore belirleniyor? Hazirlik siiresi ve oynama stiresi hakkinda
bilgi verebilir misiniz?

Bir jenerik tasarimi; fikrin olusturulmasi, miizigin yapilmasi ve motion grafik
uygulamasi dahil olmak {izere yaklasik 3-5 giinde hazirlanmaktadir.

- Hazirlik siirecinde jenerik icin gerekli oldugu durumlarda 6zel ¢ekimler yapilabilir.
(1-2 giin)

- Jenerik miiziginin bestelenmesi ve ¢alinmasi (2 giin)

- 2D ve ya 3D Motion Grafik (2 giin)

Jenerik tasariminda gérevli kisiler ve branglart hakkinda bilgi verebilir misiniz?
Fikir icin bir Kreatif Direktor, Aranjor ve Besteci, Kullanilanacak estriimanlar i¢in

miizisyenler, solist, 2D veya 3D animator, Grafik Tasarimci, Kurgucu ve Yonetmen

Sinema jenerigi ve Televizyon Jenerigi arasinda bir karsilastirma yapabilir misiniz?

Sinema jenerikleri dizilere gore daha 6zgiindiir. Zaman konusunda daha rahat bir
yapim siirecinin olmasi sebebiyle sinemada daha kreatif ¢aligmalar yapilmaktadir.
Dizi ekiplerinin 120 dakikalik bir boliimii hazirlamak igin 1 hafta siireleri varken
sinema filmi yapanlarin ortalama 6 ay veya daha fazla zamanlar1 bulunmaktadir.
Ayrica filmlerde kullanilan jeneriklerin icerige uygun ve istenilen siire ve uzunlukta
yapilma sansina bulunurken TV dizilerinin jeneriklerinde siire¢ reyting ayarlamalari

sebebiyle daha kontrollii olmak zorundadir.

Jenerik, dizinin izlenme oranini ne kadar etkiliyor?

Jenerik eger izleyiciyi yakalayamazsa bir ka¢ boliim sonrasinda izleyiciler kanala
artik jenerik sonrasinda gelmeye basliyor. bu nedenle Jeneriklerde siirenin uzun
olmasi pek tercih edilmez. Ortalama siire 45 sn ve 1:20 sn arasinda olup en ideali 1

dakika civaridir. Ancak bazi jenerikler miizikleri sebebiyle seyirci tarafindan ¢ok
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sevilir ve bir klip gibi her defasinda uzun olmasima ragmen izlenilebilir. Ornegin

Umit Besen’in okul yolu sarkisi esligindeki Seksenler jenerigi.

Tiirk Dizi Jenerikleri hakkinda genel goriisiiniiz nedir? Ozgiinliikleri ve basarilar
hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?
Tiirkiye'de yapilan bir ¢ok jenerigi oldukc¢a basarili buluyorum. Ezel’in jenerigi

oldukca basariliydi. Karadayi’da yine giizel ¢aligmalardan.

Begendiginiz ve begenmediginiz yerli jenerik tasarimlarindan ornek verebilir
misiniz? Kisaca nedenleri nelerdir?

Begendiklerim. Mad Man, Six Feet Under, Walking Dead, Dexter, Skyfall.

Basarili bir jenerik size gore nasil olmalidr?
Izleyicideki kalite ve begeni duygularmi harekete gegiren.. Projeyi dogru anlatan
miizik ve gorsellerden olusmus. Amaca hizmet eden bir jenerik basarilidir. (Six Feet

Under)

Ornek aldigimiz yerli veya yabanci jenerik tasarimcilart var mi?

Maurice Binder, Daniel Kleinman, Angus Wall, Steve Fuller

Jenerik yapiminin gelecegi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Tiirkiye’de son yillarda yabanci yapimlar kadar basarili caligmalar tiretilmekte.
Ancak bu calismalarin daha iist noktalara ¢ikabilmesi i¢in Tiirkiye’de de bu isin bir
sektor haline gelmesi gerekiyor. Ne yazik ki bir ¢ok yapim sirketi jenerik yapimim
ayr1 bir brans olarak gérmediginden yapimin genel biit¢esine ve zamanima dahil
etmekte. Bu nedenlede ¢alismalarin maddi ve zamansal 6zgiinliigli ne yazikki sinirh
kaliyor. Tiirk yapimlarinin yurtdisi piyasalarinda daha ¢ok ilgi gormesiyle birlikte
jenerik tasarimida istedigi 6zgiinliige kavusacaktir.

(Atay, 2013)

122



7. OZGECMIS

Kisisel Bilgiler
Adi1 Soyadi
Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi
Yiiksek Lisans Ogrenimi
Bildigi Yabanci Diller

Is Deneyimi
Stajlar

Calistigi Kurumlar

Tletisim
E-posta Adresi
Tarih

: Ozlem UYAN
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