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Tez Tiirii ve Tarihi : Yiiksek Lisans — Eyliil 2013

Truva Donemi Takilan ve Giiniimiize Yansimalar
OZET

Bu arastirmada, Truva Donemi Takilar1 ve Giiniimiize yansimalari
arastirilarak ortaya konulmasi amacglanmistir. Arastirmada Truva hazinelerinden
baslanarak giiniimiize kadar gelen taki sanatlar1 irdelenmis arastirilmis, taki sanatina

yansimalar1 ortaya konulmustur.

Neredeyse insanlik tarihi ile baglayan taki kullanimi, yaratilar1 destekleyen
akimlar ve takiya yaklasim bi¢imleri degisse de, giiniimiize kadar vazgecilmezligini
korumustur. Zaman i¢inde, teknolojik gelisme paralel olarak taki {retiminde
kullanilan malzemeler ¢esitlilik gostermis, taki malzemesi Onceleri amag¢ olarak

secilirken, zamanla tasarimi on plana ¢ikaracak ara¢ halini almistir.

Bu arastirma sonucunda modern takinin arkasinda yatan anlayisin ortaya
cikmasina 151k tutulmaya ¢alisilmis ve bu dogrultuda kendi ¢alismalarimla ve sanat
akimlariyla baglant1 kurarak ele alip konuyla birlikte yorumlamalara gidilmis, kisisel

modern taki ¢alismalari ile sona erdirilmistir.
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ABSTRACT

The attempt of this work is, to research the Jewellery of the Troian Era and
their effect on today. With this work, the art of ornamentation and jewellery
beginning at the Troia till today is throughly researched and their influence on

todays jewellery is presented.

Jewellery has always been used; the ways how to approach, how to use, how
to create changed, but jewellery had always a secured place as an indispensable part
of peoples lifes. Time flew fast, constantly changing the materials to make jewellery
based up on tje technological changes; at first the material was the most important

part of the jewellery, but now it is the creation.

This work of mine tries to set a framework to be able to enlighten the
background of the modern creations within researching different eras of jewellery
making, explicate them for a better understanding and finally personal jewellery

creations showing a way to interpretation.

Xl



GIRIS

Takmin seriiveni, buzul ¢aginin son evrelerinden itibaren insanoglunun biyolojik
evrimini tamamlamasi ile baslar. Bilinmeyene duyulan korku ve merak ile siislenerek
digerlerinden farklilasma giidiisii, takiy1 ¢ekici kilan ve hala da gegerli sayilabilecek
ilk sebeplerdendir. Ilkel toplumlarda, dogaya karsi olan miicadelesinde giigsiiz kalan
insan, dinsel ve biiyiisel inanglara sigmir. Ust Paleolitik Cag topluluklar: tarafindan
kullanilan kolyelerin 6nemli bir boliimiiniin, delinmis O6zellikle et¢il hayvan
dislerinden yapildig1 bilinmektedir. Biitiiniin, kendinden bir parcayla ¢agristirildigi
biiyli inancina gore, takiy1 tagiyacak insan bu sayede totem veya avlanacak hayvanin
fiziksel ve/veya ruhani giiciiyle biitiinlesir. Buna verilebilecek bir¢ok 6rnekten bir
digeri ise, Neolitik Cag’ da, kullanana tas balta giicii verecegi inanciyla kolyelerine
kiiciik tas baltalar takmalaridir. Bu yoniiyle taki, yerel kiiltiirlerin inanglarindan
cikarak zaman i¢inde kiiresel bir biitiinliie ulasan sembolizmin en iyi ifade
araclarindan biridir. Tarih 6ncesi donemlerde en giiclii tanrilardan biri olan gok
tanrisinin rengi olan maviyi, onun giicline sahip olabilmek i¢in takilarinda kullanan
insanlar, gilniimiizde ayni rengin kotiiliklere ve nazara karsi takilmasinin

tohumlarim attiklarindan elbette habersizdirler.

Ozellikle Paleolitik Cag" da, aletler yetersiz oldugundan, taki yapimi ¢ok fazla emek
ve zaman isteyen bir istir. Arkeolog Randall White, usta bir is¢cinin Yontma Tas
Devri aletleriyle, belki giinde bir santimetre ¢apinda 5 adet boncuk {iretebilecegini
belirtir ve ‘Boncuklara bu denli emek veriyorsaniz onlarin sizin gdziiniizdeki degeri
elbette artar’ der. Kisi, tasidigi taki ile digerlerinden farkli hale gelir. Zaten takilar da,
manevi anlamlarinin yani sira statii belirlemede de 6nemli bir rol oynamustir. Tarih
boyunca gecerli olan bu 6zellik, takinin yapiminda kullanilan malzeme, is¢ilik ve ona
verilen maddi ve manevi degere gore, takan kisinin bulundugu topluluktaki statiisiinii
belirler. Kabilelerin ve diger topluluklarin 6zel isaretleri olan form ve desenlerin
takida kullanilmasiyla da aidiyet ve birlik duygusu sergilenir. Tarih boyunca, din,
biiyli, tilsim, ugur gibi manevi inanglarin ve bir topluluga ait olma, zenginlik ve
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yatirim gibi maddi kaygilarin yani sira, salt siislenme de bagsli basmna taki
kullannominda en O&nemli sebeplerden biri olmustur. Kendini begendirme,
digerlerinden bir sekilde farkli olarak 6ne ¢ikma ve cinsel agidan viicudun belli
yerlerini ¢ekici kilma amaci ile bedenini boyayan veya takilarla donatan insanin,

giizelligini arttirma ¢abasi bugiin bile ayn1 yontemlerle devam etmektedir.

Tirk Dil Kurumu SozLigi’nde, kadmlarin ziynet esyasi olarak tanimlanan
taki, aslinda tarth boyunca kadm, erkek, ¢ocuk fark etmeden toplumun her
kesiminden insan tarafindan kullanilmistir. Dogum, ergenlik, evlilik gibi gecis
ritiiellerinde hediye olarak taki takma gelenegi biitiin kiiltiirlerde goriilmektedir.
Bunun disinda, savasa hazirlanan erkegin birtakim boya ve 6zel takilarla donanmasi

tarth boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarih Oncesi donemlerde mezarlara Olii hediyesi olarak birakilmalari
sayesinde, gliniimiize kadar ¢ok iyi korunmus taki 6rnekleri bulunmaktadir. Takilarin
incelenmesi ile yapildiklar1 donem ve kiiltiir hakkinda bircok bilgi edinmek
miimkiindiir. Kullanilan malzemeler bdlgenin cografik 6zellikleri ve kullananin
konumu; imalattaki iscilik, toplumun gelismislik derecesi ile teknik ve estetik
becerisi; modeller ise o kiiltiiriin begenisi ve inanglar1 hakkinda fikir verir. Ticari
iligkiler, diplomatik hediyeler, istilalar ve gocler ile beraber, taki form ve
malzemeleri diinyanin her yanma yayilir. Boylece, taki, hem kendi diretildigi
toplumun ge¢misinden, hem de etkilesim i¢inde oldugu diger kiiltiirlerden beslenir,

gelecek nesillere de kaynak olusturur.



1. TAKININ TARIHI

Giiniimiizden yaklasik 30 bin yil énce Ust Paleolitik Cag’da, kendini ve
yasadig1 yeri inang veya salt estetik amaclar tasiyarak siisleyen insan, bizim bugiin,
sanatin ilk Ornekleri diye adlandirdigimiz magara resimleri, Veniis denen kadin
heykelcikleri ve takilar gibi eserleri irettiler. Son Buzul Cagmin bitmesiyle tas alet
teknolojisi gelisimi biiyiik bir ivme kazanmis, bu sayede, kemik, fildisi ve boynuzdan
bircok alet yapilmistir. Yine bu donemde, kemik ve fildisi boncuklardan yapilmis
kolyeler karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar alet kullanim igleri kolaylastirsa da, tas
ve kemik aletlerle boncuk yapmak zordur. Bunun sebebi, ufacik bir boncuk i¢in bile
kesme, yiizeyi asindirip sekillendirme, delme ve parlatma gibi birgok asamanin
gerekli olusudur. Oldukga fazla zaman ve emek gerektiren bu siirece ragmen, hemen
hemen ayni davranislar1 sergileyen Eski Tas Cagi topluluklarmnin tiimii, viicutlarina
desen olusturacak sekilde yara izleri yaparak veya takilarla donanarak

stislenmiglerdir.(Tiire, 2005, s.14)

Ust Paleolitik Cag’da yapilan takilarda malzeme olarak kemik, mamut ve fil
disleri, deniz kabuklar1 ve boynuz kullanilmstir. Neolitik Cag’da (1.0. 8000-5500)
ise, yerlesik toplumun hammadde kaynaklarina ulagsmasi amaci ile gelisen takas
ticareti sayesinde deniz ve kara yumusakg¢alarmin kabuklari, oniks, fluorit ve malahit
gibi ¢ok sert olmayan siis taslarinin kullanim1 yayginlasir. Bakirin ergitme yoluyla
ayristiritlmas: ve dokiimle sekillendirilmesi, kursun, kalay ve bakirin indirgenmesi,
altin ve giimiisiin daha kolay islenir hale gelmesi gibi maden ve metal islemeciligi,

Kalkolitik Cag’da (1.0. 5500-3200) baslar.(Nocera-Palmieri, say1:2, 2003, s:39)

Yerlesik diizene gegisin sosyal ve siyasi Orglitlenmelere sebep olmasiyla,
yonetici ve rahip smif, statiilerini sergileyecek sembol ve takilara ihtiya¢ duymus,
bununla beraber kentlerin merkezi sayilabilecek tapmnaklara degerli esya sunma

istegi, taki yapiminda gelismelere yol agmustur.
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Sekil 9. Catalhoyiik’te bulunan, kemik ve tag boncuklarla diizenlenmis Neolitik Cag’a ait kolye,
(Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi)

Erken Bronz Cagrnm 1.0. 3000 yilinda baslamasi ile beraber, yumusak
oldugu i¢in fazla islevsel olmayan bakirla kursunun bilesiminden bulunan bronz
sayesinde metal isciliginde seri ve standart iiretime gecilmistir. Bu gelisme
sayesinde, telkari, kakma, damlatma ve kalem isi oymacilig1 gibi isleme teknikleri
uygulanmaya baslanir. Boylece taki, bir sanat ve zanaat halini alir. Metalurjideki
yeni imkanlarin yani sira, siis tasi islemeciligi ile fayans ve camdan imitasyon siis
taglar1 ve boncuk yapimi da yine bu donemlerde ilk kez goriiliir. Bu tekniklerle
iiretilen, ince detaylara sahip kuyumculuk ornekleri, bilinen en eski Bronz Cagi
uygarliklarindan olan Siimerler’in kral mezarlarindan ¢ikmistir. Soyut ve geometrik
hatlara sahip olan Siimer takilari, Firat ve Dicle nehirlerinin arasinda
Mezopotamya’da Ttretilirken, ayn1 donemde bir baska bereketli nehir olan Nil’in
cevresinde de figiiratif ve dogal formlara yonelik olan Misir kuyumculugu
gelismektedir. Siimerler’den aldiklar1 telkari ve damlatma teknigini ¢ok 1iyi
kullansalar da, Misir kuyumculugunun en 6nemli teknigi, eski krallik doneminde
gelistirilen kakma teknigidir. (Tiire, a.g.k., s:32) “Bu sebeple de, siis tas1 islemeciligi
kuyum atdlyelerinde yapilmaya baslanir.” (Finch, 1992, s:11) Mavi rengi nedeniyle
lapis lazuli tas1 bu teknikte ¢ok tercih edilmis, bir siire sonra halk i¢in {iretilen

takilarda cam veya mavi sirli fayanstan yapilmis imitasyonlar1 kullanilmugtir.



Olii gomme adetleri nedeniyle mezarlardan bulunan takilar disinda, Srnegin
Troya’da yerlesim birimlerinden de takilar ¢ikarilmistir. Bu takilarda, Mezopotamya
ve Misir’dan farkli olarak, siis taslar1 kullanilmadan sadece altin iglemeciligi
gorilmektedir. Ciplak gbzle goriilmesi bile zor olan ¢icek, yildiz, yaprak ve spiraller,
takilarin ylizeyine bezenmis, ayni1 takilarla beraber bulunan kirk iki kuvars mercegin
diistiniildiigiiniin aksine diigme degil, bunlar1 aplike edebilmek icin kullanilan

biiyiitegler oldugu 1994 yilinda anlagilmistir.(Tire, a.g.k., s.41)

Anadolu’da, Tung Cagi’nda Troya’dan baska bir diger onemli merkez de
Alacahdyiik’tiir. Ozellikle prens mezarlarindan ¢ikan takilarda altin, giimiis, kuvars

kristali gibi malzemelerle ¢esitlilik saglandig1 goriilmektedir.

Sekil 10. Bronz Cag’da yasadig: diisliniilen bir insanin mezar kalintisi

Bronz Cag1 Anadolu uygarliklarindan Kenanlilar, ticari diisiince ile miimkiin
oldugu kadar az altin ve siis tas1 kullanarak gdsterisli takilar iiretmeye ¢calismiglardir.

Bu sayede cam ve fayanstan yapilan siis tas1 taklit¢iligi bu donemde yayginlagmistir.
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Kenanlilar ile ayn1 donemlerde (I.0. 3000) kurulan ve Girit’te yasayan Minos
Uygarligi’na ait takilar, daha ¢ok Siimer sanatin1 andiran geometrik hatlara sahiptir.
Girit kuyumculugunda kullanilan ahtapot, midye kabugu gibi deniz canlilari, giil
rozetler ve zambak, lotus, papiriis gibi ¢igeklerdeki natiiralist anlatim oldukca
ozgiindiir. Minos Uygarhgi’nin ¢okmesi ile giiglenen Mikenler (1.0. 1500-1100),
bircok Minos taki motifini daha sert hatlarla kullanmiglardir. Ayrica spiraller, dalga
motifleri ve esmerkezli daireler gibi 6zgiin formlara sahip olan Mikenler, miihiir
yliziiklerin iizerine ince bir is¢ilikle kazidiklar1 savas sahneleri ile de taki tarihinde

yerlerini almiglardir.

Sekil 11. 1.0. 17. yiizyila ait altin Minos kiipesi

[.0. 2000°den itibaren Anadolu’nun biiyiik bir kismin1 egemenligi altina alan
Hititlere ait ¢ok fazla taki 6rnegi bulunmamaktadir. Bunun en dnemli sebeplerinden
biri, glinlimiize kadar bir Hitit kral mezarmin heniiz bulunmamis olmasidir. Halk
mezarlarindan ¢ikarilan bronz, cam ve pismis topraktan yapilmis takilarm ise, degerli

metallerden yapilmis olanlarin kopyasi oldugu diisiiniilmektedir. Bunlar disinda Hitit



taki sanatmni, bazilar1 muska olarak da kullanilan altin, bronz, fildisi ve kuvars ile

yapilmig tanr1 ve tanrica heykelcikleri olusturmaktadir.

Bronz Cagin’da Avrupa’da ise, takilarin sadece siis esyast degil, ayni
zamanda para yerine kullanilip yatirim amaghi servet birikimi olarak

degerlendirilmistir.

Kralin sozii gibi sert ve kirilmaz olan ve bu nedenle yasallik, giic ve
hiikiimdarlig1 simgeleyen demirin kesfi ile 1.0. 1000°den, Ortagag baslarina kadar
devam eden Demir Cag1 baslar. Bu donemde, doga yasamindan hayvan figiirleri ve

cicek motifleri ile takilarin bezendigi goriilmektedir.

Demir Cagi’ nda Avrasya topluluklarinin inanct olan samanizme gore, tahti
simgeleyen aslan, gercege yolculukta {izerine binilen kutsal hayvan olan geyik ve
bahar ile doganin baslangicimi ifade eden yaban kegisi, en ¢ok islenen formlardan
olmuslardir. (Korkmaz, 2003, s.70) Savase1 bir toplum olan Asurlar ise yirtict yiiz
ifadeli aslan ve benzeri hayvanlar: takilarinda kullanmislar, diiz altin bandin ortasina
konan bir rozetle yapilan Finike kdkenli bilezikleri olduk¢a benimsemislerdir. Finike
takilar1 ise, renkli cam siislemeler ve damlatma teknigi kullanilarak olusturulmus
karmasik kompozisyonlara sahiptir. Bu renklilik, 1.O. 7. yiizyilda italya’da kurulan

Etriisk Uygarlig1 taki sanatina da yansimustir.

Demir Cagi’nda ortaya ¢ikan bir diger uygarlik olan Keltler, geometrik
sekiller ve fantastik hayvan figiirleri kullandiklar1 takilarina, ath gogebe kiiltiiriiniin
etkisi ile yirtict hayvan motifleri eklerler. Sonraki donemlerde kazima teknigi ile
yapilmis zarif bitki motiflerini de kullanan Kelt sanat1, 1.0. 2. yiizyilda gerilemeye
baslar.

[.O. 1000’in ilk yarisinda Anadolu’da maden islemede cok ileri olan
Urartular’ m takilari, Asur, Ge¢ Hitit ve Frig takilar: ile benzerlik gdstermektedir.
Teokratik merkeziyet¢i yonetimi sayesinde, Urartu’da {iiretilen biitlin takilar, diger
bir¢ok sanat eserinde oldugu gibi, ayni kisi tarafindan yapildig: diistiniilecek kadar

benzerdir.



Sekil 12. 1.0. 8. yiizyila ait altin aslan basl bronz Urartu bilezigi (Van Miizesi)

Urartular ile ayn1 donemlerde hiikiim stiren Kral Midas’in iilkesi Frigya’da
ise, takilarda istif anlayisi ile diizenlenmis geometrik motifler kullanilmistir.
Frigya'nin bir donem komsusu olan Lidya, altin is¢iligi ile 6n plana ¢ikmustir. ilk
sabit ayarli altin paralarin da basildig1 bu iilke, altin, glimiis, elektrum takilar1 ve
bunlarin siis taslar1 ile beraber islendigi atolyeleri ile taki tarihinde énemli bir yere
sahiptir. ‘Sardoniks’ denen yatay renk bantlar1 olan agat tiiriiniin Lidya’nin bagkenti
Sardis’den adin1 almasi ve altinin ayarmi 6lgmek i¢in kullanilan mihenk tasinin da
‘Lidya tas1’ olarak adlandirilmasi gibi 6rnekler Lidya’nin kuyumculuk tarihindeki

yerini gostermektedir.(Ozay, 2000, s.132)

1.0. 6. yiizyildan itibaren ticaretle zenginlesen Ionya, bu sayede bircok
kiiltirle de kaynasarak bunu takilarina yansitmustir. “O zamana kadar geometrik
iislubun kat1 cizgileriyle sinrlanan lonyallar, fildisi, altin ve bronzu isleyerek,
fonya’ ya has yumusak bir ifade ve Anadolu’ya has canli bir anlatimla dogu sanat
¢izgisini yeniden yorumlar.” (Tiire, a.g.k., s.100) Orientalizan denen bu tislup diger
sanat dallar1 ile beraber takida da goriiliir. Bereket tanrigasi i¢in yapilan Efes Artemis

Tapmagi’na sunulan takilarda Orientalist iislup kullanilmigtir.

Anadolu’da yasayan bir bagka imparatorluk olan Persler, Misir takilarini

andiran motifler ve teknikler ile gercek¢i anlatimmn yani swra stilizasyon da



yapmislardir. Ozgiin bigimler ve gesitli renklerin kullanilmasi ile hareketli
diizenlemelere sahip olan Pers takilari, 1.0. 5. yiizyilda Yunan taki sanatinda etkili

olmustur. 1.0. 11-8. yiizyillar arasinda geometrik, 1.0. 720 ile 650 yillar1 arasinda ise

Orientalist iislubun egemen oldugu Yunan taki sanati, 1.0. 650-480 yillar1
aras1 Arkaik Donem’de kendi cizgisinde geliserek 0zgiinlige ulagmistir. Daha ¢ok
kadimnlar tarafindan kullanildiklarindan dolayi, Afrodit, Nike gibi tanricalar ve agk
tanris1 Eros gibi mitolojik konular, lotus, palmet gibi ¢icek motifleri ve geyik, at,
aslan, kumru gibi hayvan figiirlerinin konu edildigi Klasik Dénem (1.0. 480-330)

Yunan taki sanatinda dantel etkili altin kolyelere de ilk defa rastlanmaistir.

Yunan ve Bati1 Anadolu kiiltiirleri ile Ortadogu ve Akdeniz Kkiiltiirlerinin
kaynagsmasindan dogan ve 1.0. 330-30 yillar1 arasinda etkili olan Helenistik
donemde, Pers hazinelerindeki altinlarin piyasaya acilmasi giindelik hayatta da altin
takilarin  kullanilmasmi  yaygimlastirmistir.  Bronz Cag’da Misrr ve Minos
kuyumculugunda da goriilen ve saghk, mutluluk ve sevgiyi ifade eden Herakles
diiglimii ile uzun yasamin simgesi olan yilan, Helenistik dénemin en yaygin
kullanilan motiflerindendir. Ayrica, gégsiin altinda bir rozet veya Herakles diigiimi
ile birlestirilen ve omuz ile kalgadan dondiiriilerek tiim {ist bedeni sarip sirtta

baglanan zincirlerden olusan viicut takilar1 ilk kez bu donemde gorilmiistiir. (Tiire,

a.g.k., s.143)



Sekil 13. 3.yiizy1l ortalarinda Helenistik Donem’den kaldig1 diisiiniilen Herakles Diigiimii motifli
gogiis siisii (Istanbul Arkeoloji Miizesi)

Helenistik donemin sona ermesi ile Akdeniz’in en biiyiik giicii haline gelen
Roma, tiim ihtisamina ragmen, taki sanatinda iddiali olmamistir. Bunun en 6nemli
sebebi, Roma’nin yayilmaci politikas1 i¢in biitce ayrma kaygisindan kaynaklanan
likks tiikketime getirilen kisintidir. Cogunlukla sade takilarin iiretilmesi, aslinda bir
bakima takmin islevinin sorgulanmasma sebep olmustur. Gosterisli bir taki tiim
dikkati {lizerine c¢ekerken, sade ama uygun bir taki, ilgiyi kendini tasityana

yoneltecektir.

Roma donemi takilar1 ig¢inde, tagin yatay renk bantlarmin kesilmesiyle elde
edilen portrelerden olusan kameolar onemli bir yere sahiptir. Hatta yogun talep

nedeniyle sahteleri Uiretilmistir. Sonsuzlugu simgeleyen altin halkadan olusan evlilik
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yiizikleri de Roma’da ilk kez uygulanan ve gilinlimiizde de gegerli olan bir

gelenektir.

Sekil 14. Kameolardan olusan bir bilezikten detay (1968, italya)

I.S. 395 yilinda Roma Imparatorlugu’nun Bat1 ve Dogu Roma (Bizans) olarak
ikiye ayrilmasi, daha sonra Bat1 Roma Imparatorlugu’nun yikilmasi ve Kavimler
Gocl sebebiyle ¢oken antik kiiltiir, yerini Hiristiyanlikla ilgili tema ve simgelere
birakmigtir. Daha Onceden kolye ve bileziklerde kullanilan boncuklar, dua
tespihlerine uyarlanmis, kirmizi akik Isa’nin carmihta insanlik i¢in akan kanmi,
saydam ziimriit Isa’nm 15181 ile aydinlanmis Hiristiyanhigi, Meryem’in bekareti
sebebiyle beyaz giil saflig1, kugu ruhsal temizligi, yilan, akbaba, kertenkele ve ejder
seytani sembolize etmistir. Orta Cag sovalyelerinin zirhlarinin arkasma islenen

motifler, zaman i¢inde arma ve marka kullanimina dontismiistiir.

11



Sekil 15. 12. yiizyil sonlarina ait Bizans etkili Rus yapim Altin ve degerli tas ile mine teknigi
kullanilarak yapilmis kolye (Kiev Devlet Tarih ve Kiiltiir Miizesi)

Orta Cag’in bitmesi ve Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerinin
baslamasi (1420-1530) ile antik Yunan ve Roma sanatlar1 tekrar giindeme gelmis,
taki, Albert Diirer ve Hans Holbein gibi donemin bir¢ok sanatgisi tarafindan kiigiik
heykel olarak diisiiniiliip uygulanmistir. Ronesans resimlerinden de anlasildig tizere,
kadmn, erkek, hatta soylu smifin cocuklar1 bile gosterigli takilar1 kullanmiglardir.
Ronesans takilarinda konu, mitolojik bir sahne, Hiristiyanlikla ilgili simgeler
(6zellikle hag) ile kameolar gibi devlet miicevherlerinde imparatorun portresi
olmustur. 16-17. yiizyillar boyunca kullanilan ‘Memento Mari’ denen kafatas1 ve
kemik motifli takilar, herkesin bir giin 6lecegini hatirlattigi ve kisiyi ona gore

yasamaya yonlendirdigi i¢cin ¢ok sik goriilmiistiir.

12



Sekil 16. Altin ve mine ile yapilmis ‘Memento Mori’ miicevheri (Ingiltere, 1530)

Ronesans’in klasik dingin etkileri, 16. yiizyildan itibaren yerini 17-18.
ylizyllda Barok tarzi sanata brrakmistir. Analitik geometri kurallarinin  kesfi
sayesinde degerli taslarin kesim hesaplar1 daha ince yapilmis, bu nedenle elmas

Oonem kazanmistir. Ayrica, kol diigmeleri ilk bu donemde kullanilmistir.

18. ylizyil sonlarnda Sanayi Devrimi ile beraber, kraliyet sanati olarak
goriilen Barok sanat gecerliligini kaybetmis, tamamen eskiyi taklit eden Neo Klasizm
etkili olmustur. Bu donemde takilarda goriilen en biiyilik yenilik, altin yerine demir
kullanilmasidir. Sanayi Devrimi sayesinde pres makineleri, torna tezgahlar1 ve cila
motorlari ile seri liretime geg¢ilmis, bu yogun imalat insan1 dogadan uzaklastirmaya
baslamistir. Bu duruma tepki olarak ortaya ¢ikan 19. ylizyilin ilk sanat akimi olan
Romantizmde, cicek ve meyveli natiiralist kompozisyonlar kullanilmistir. Ayrica,
yine bu donemde, ‘taslarin dili’ denen simgesel bir anlatim ile yiiziik, bros veya
madalyonun etrafina taslar belli sirayla dizilip mesajlar kodlanmistir. (Ttire, 2006,
s.72) Ornegin love (ask) kelimesi i¢in lapis lazuli, opal, verneil ve emeralt (ziimriit)

taglar1 yan yana siralanmigstir.
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19. ylizyilda arkeolojinin bir bilim dali olarak benimsenmesi, antik dénem
takilarma ilgiyi arttrmig, bu eski takilardan etkilenme modasi, Ronesans ve Neo
Klasizm’ den farkli olarak birebir ayni teknik ve malzemenin kullanilmasi ile

kopyalama seklinde olmustur.

Yine 19. yiizyilda, Victoria Donemi’nde goriilen biblo diiskiinliigii, egzotik
kuslar, renkli bocekler, minik fareler gibi esprili konular ile takilara da yansimistir.
Bu ylizyilin sonuna dogru somiirge bulmak i¢in diinyay1 gezen aragtirmacilar, farkli
madenleri ve degerli taglar1 da topladiklarindan, hammadde i¢in modasi gecen
takilar1 eritmeye gerek kalmamistir. Cartier ve Faberge, bu donemin iinlii taki

tasarimcilarmdandir.

Sekil 17. 19. yiizyihn ikinci yarisina tarihlenen ar1 ve bocek seklinde broglar

19. ylizy1l sonlarindan itibaren takilarda, devrin olaylarindan da etkilenilmis
ve sanat akimlar1 ile paralellik gdsteren tasarimlar yapilmustir. Bir siire sonra, seri
iretim yiiziinden sanatta baslayan yozlagsmaya karsi tepki olarak Arts&Crafts
hareketini baglatan bir grup sanatgi, eskiyi taklit etmek yerine dogu ve bati

sentezinden olusan yeni bir anlayisa yonelmistir. Bu yeni akim, yani Art Nouveau
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1890’lardan Birinci Diinya Savasi’na kadar tiim sanat dallar1 ile beraber takida da

etkili olmustur.

Sekil 18. Rene Lalique tarafindan 1898-1899 yillarinda Art Nouveau stiline uygun olarak yapilmis

bros (Altin dokiim, kakma ve kazima teknikleri ile altin {izerine mine ve kiregtasi kullanilmastir.)

“Art Nouveau’da, hayal gibi kadin figiirleri ve doga tasvirleri, bazen
natiiralist bazen stilize edilmis ¢icekler, bocekler ve diis giiciinii zorlayan fantastik
yaratiklarin olusturdugu asimetrik kompozisyonlar, kam¢1 uglar1 veya yilan baligi
denen kivrimli hatlarla biitiinlestirilmistir.” (Tiire, Takmm Oykiisii Kuyumculuk
Tarihi Il, S.86) Ciplakligin1 ¢ogunlukla saglari ile orten figiirler, yeni fikirlerin
verimlilik ve ding¢ligini temsil eder. Rene Lalique, Henry Vever ve Georges Fouguet,

Art Nouveau akiminin 6nemli taki tasarimcilarindandir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan ve sanatla endiistriyel {iretimin
uzlagsmasmi saglayan Art Deco stilinin olusum ve gelisiminde, kiibizm geometrik

yaklagimi, flitiirizm devingenligi, siirrealizm diisselligi ve Bauhaus ekolii de
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islevselligi ile etkili olmustur. Takida ilk kez plastik gibi sentetik malzemelerin
kullanilmasi, ucuz maliyet ve tasarim g¢esitliligi saglamistir. Bu da ‘bijuterinin’
ortaya ¢ikmasma yol agmistir. Misir motifleri, ugur bocegi, balik ve panter gibi
hayvan figiirleri ile Art Nouveau’dan farkli olarak ¢iplak yerine modern giyimli
kadin ¢izimlerinin kullanildigi Art Deco stili, en ¢ok geometrik hatlari ile dikkat
cekmistir.

Sekil 19. Art Deco sanatgist Jakob Bengel tarafindan 1931 yilinda yapilmis nikel kaplama piring kolye

1920 ile 1930 yillar1 arasinda etkili olan Art Deco’yu, daha yumusak ¢izgilere
sahip, iki boyutlu yass1 Art Deco tasarimlarina kiyasla daha gosterisli ve ti¢ boyutlu
takilardan olusan Retro (geriye doniis) stili takip etmistir. Sinemanin yayginlagmasi
ile Retro takilar ve taklitleri biiyiik kitleler tarafindan tanmnip kullanilir hale gelmis,
bu sebeple vatanseverlik, bayrak, arma gibi simgeler de takilarda kullanilarak

propaganda araci olmustur.

1950’lerden itibaren Ronesans’ta oldugu gibi ¢ok yonlii sanatcilar tak ile de
ilgilenmislerdir. Alexander Calder, Alberto Giacometti, Georges Braque ve Salvador
Dali gibi sanatgilar kendi tarzlarna uygun takilar iiretmis, tasarimm kullanilan
malzemeden 6nemli oldugunu vurgulamiglardir. Dali, takilarinin miicevherin saf
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materyalist diisiincesine kars1 oldugunu, hedefinin Ronesans’ta oldugu gibi tasarimi

maddi degerin 6niine ge¢irmek oldugunu sdylemistir.

Sekil 20. Salvador Dali’nin 1950°de hazirladig1 ‘Etoile de Mer’ adli brosg

Sanatcilarin tasarima Oncelik veren tutumlari, takida bireysel sanatin
olusmasii sagladigindan, 1960’l1 yillardan itibaren genel bir akimdan s6z etmek
miimkiin olamamaktadir. Bu nedenle, son elli yildir taki tasarimi yapan Verdura,
Paloma Picasso, Else Peretti gibi sanat¢ilar veya Tiffany, Chanel gibi aile sirketleri

tek baslarina ele alinip incelenmelidir.
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2. TAKI CESITLERI
2.1. Bas Takilan

2.1.1. Tag¢: Soyluluk, iktidar, gii¢ veya hiikiimdarlik sembolii olarak giyilen
basliktir. Tarih dncesinde, tanrilarin glic gostergesi olarak tapimaklar, adak kurbanlar1
ve tanr1 heykelleri taglandirilirken, ge¢ donemlerde riitbe isareti olarak kullanilmistir.
Giinliik hayatta ise tacin, sevgi belirtisi olarak, dogum, diigiin, cenaze gibi Ozel

giinlerde takildig1 goriilmektedir.

2.1.2. Kiipe: Kulak memelerine takilan bir siis esyasidir. Daha ¢ok kadina
O0zgii bir taki olarak goriilen kiipe, kulaga takilan sade halka siisler olarak
kullanilmaya baslanmig, zaman i¢inde bircok form, malzeme ve teknikle

zenginlesmistir.

2.1.3. Toka: Kadmlarin saglarmi tutturmaya ve sekillendirmeye yarayan
takilardir. Tarih Oncesi donemlerden itibaren, malzeme ve formlarinda ¢ok cesitlilik
gosteren tokalar, sadece siis amagh olmayip islevsellige de sahip olduklarmdan

vazgecilmez aksesuarlardandir.

2.1.4. Hizma: Burun kanadina takilan siislii halkalardir. Genellikle dogu
uygarliklarma 6zgii bir taki olan hizma, giiniimiizde gegici olarak yapistirilmak sureti

ile de yaygin olarak kullanilmaktadir.
2.2. Boyun Takilan

2.2.1. Kolye: Ucuna siisler konarak boyunda kullanilan takilarin genel adidir.
Aslinda ¢esitli halka ve formlarindan olusan 6gesiz zincirlere ve tek 6geli boyun
takilarna kolye, cok dgeli olanlara ise gerdanlik denmektedir. Boynu saran takilar ise

boyunluk diye adlandirilirlar.
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2.2.2. Pandantif: Zincir, kumas, veya deri gibi malzemelerden yapilmis
kordona takilarak boyunda kullanilan bir takidir. Kiipedeki 6genin ve kolyenin diger
parcalarindan daha biiyiik boyutta veya tek 6ge olarak kullanilir.

2.3. El, Kol, Bilek Takilar:

2.3.1. Yiiziik: El, bazen de ayak parmagma gecirilen halka olan yiiziik, ilk
baslarda otorite gostergesi olarak ortaya ¢ikmig, daha sonralari ise hiikiimdar ile halk
ve tanr1 ile din gorevlisi arasindaki bagi simgeleyen, ve bunun devami olarak da
evlilik birligini temsil eden bir anlam kazanmistir. Diiz halka yiiziiklerin
disindakilerde, yiiziigiin iist tarafa gelecek kismi genisletilir, yiiziik kasi ad1 verilen
bu boliime kabartma veya oyma motif uygulanir. Herhangi baska bir malzemenin
yliziik kasma oturtulmasi i¢in, bir montiiriin i¢ine yerlestirilerek halkaya sabitlenmesi

gerekmektedir.

2.3.2. Bilezik: Genellikle altin veya giimiisten yapilan ve bilege siis igin
takilan halkadir. Tarih 6ncesi doneme ait heykel ve rdlyeflerden, erkeklerin de

bilezik taktig1 goriilmektedir.

2.3.3. Halhal: Kadinlarin ayak bileklerine taktiklar1 bileziktir. Tarih dncesi
donemde Iran ve Anadolu’da mermer, aga¢ ve deri bile halhal yapmminda
kullanilmistir. Hareket ettikge ses c¢ikarmasi i¢in halhallarin ¢oguna ¢ingirak veya

boncuklar takilmaktadir.

2.3.4. Pazubent: Belli bir amagla kola gegirilen enli kusak veya kolgak olan
pazubent, bir ¢esit kol muskasidir. Kolun st bolimiinde kullanilir. Asur
kabartmalarinda tanrilar ve erkeklerin, Ge¢ Hitit kabartmalarinda ve Roma
Doénemi’nde kadinlarin da pazubent taktiklari bilinmektedir. Giice dikkat ¢ekme

amacl ile kullanildiklar1 diistiniilmektedir.
2.4. Giysi Takilan

2.4.1. Aplik: Elbiseye tutturulan siis objesidir. Tarih boyunca her tiir

malzemeden tiretilerek sik¢a kullanildiklar1 bilinmektedir.
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2.4.2. Bros: Kadinlarin takindiklar1 siis ignesidir. Kare, dikdortgen, elips,
daire gibi geometrik formlar veya bitki ve hayvan motifleri iizerine, yapildiklari

donemin sanat tarzina uygun malzeme ve dekor ile iiretilmislerdir.

2.4.3. Diigme: Giyeceklerin bazi yerlerine ilikleyici veya siis olarak dikilen
sert maddelerden yapilmis kiigiik tutturma aracidir. Tarih 6ncesi donemlerde seramik
diigme kullanildig1 bilinmektedir. Gomlek kollarinda mansetleri birlestirmek igin

kullanilanlarina ‘kol diigmesi’ denmektedir.

2.4.4. Fibula: Pelerin uglarmi tek omuzda birlestirmek veya iki omuzda

giysiye tutturmak i¢in kullanilan takilardir.

2.4.5. Igne: Genellikle kadmlarin siis olarak elbiselerinin gogiis, yaka vb
yerlerine taktiklar: siis esyasidir. Igne yapiminda dnceleri kemik kullanilirken, daha
sonra basta tun¢ olmak iizere bir¢ok malzemeden iiretilmistir. Bazi Orneklerde

ignenin bas kismina tas veya boncuklar yerlestirilmistir.

2.4.6. Kravat Ignesi: Kravatin saga sola hareketini engellemek amaci ile

kravatla gomlegi birbirine tutturan aksesuardir.
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3. TAKI YAPIMINDA KULLANILAN MALZEMELER

3.1. Organik Malzemeler

Hayvan disleri, kemikleri, kabuklar1 ve fosilleri, metal veya taslara gére daha
yumusak olduklarindan dolay1 kolay islenirler. Fakat hava ve sudan etkilenmeleri

cabuk bozulmalarma sebep olur.

3.1.1- Bitkisel Malzemeler: Tarihte ilk tiretilen takilar agag¢ dallari, yaprak ve
meyvelerden yapilmistir. Giiniimiizde de ceviz kabuklari, ¢esitli meyve cekirdekleri,

agac parcalar1 cilalanip dayaniklilik kazandirilarak taki yapiminda kullanilmaktadir.

3.1.2. Deniz Hayvanlari: Denizde yasayan midye, salyangoz, istiridye, deniz
minaresi gibi deniz hayvanlarinin kabuklari, taki yapiminda en erken kullanilan
malzemelerdendir. “I.O. 2000°de Akdeniz kabuklularinmn Orta Avrupa Alpleri’nde

goriilmesi, onemli ticaret mali olduklarini gostermektedir.” (Merigboyu, 2001, s.22)

3.1.3. Deri: Cesitli hayvanlarm derileri, tliyleri temizlenmek suretiyle
takilarda tarih boyunca kullanilmistir. Giinlimiizde de kullanimi ¢ok yaygin olan bu
malzeme tek basina kullanilarak taki yapildigi gibi, baglayici eleman veya kordon

halinde takiy1 tamamlayici aksesuar olarak da kullanilmaktadir.

3.1.4. Fildisi: Yizik, bilezik, boncuk gibi birgok takinin yapiminda
kullanilmistir. Tarih 6ncesi donemde, biiyli inancina gore giiclii olanin pargasini
yaninda tastyarak giiclenecegini diisiinen insan, fil veya aslan, kaplan, timsah gibi

hayvanlarin disinden taki yapip takmistir.

3.1.5. Kemik: Ogzellikle tarih oncesi donemde her tiir takida ¢ok sik

kullanilan kemik, en dayanikli organik malzemedir.

3.1.6. Mercan: Omurgasiz deniz hayvani olan mercanlarin iskeletlerinden
takilar yapilmaktadir. Kolye ve kiipe ¢ok fazla iiretilmistir. Kirmizi mercan en fazla

tercih edilendir.
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Sekil 21. Dogu Tibetli bir kadinin kehribar ve mercanla siislii bagliginin arkasi



3.1.7. Inci: Deniz kabuklularmn i¢ yiizeyini kaplayan sedef dokuda olusan
organik maddedir. Yar1 saydam ve parlak olan incinin beyazdan siyaha kadar bir¢cok

rengi bulunmaktadir.

3.1.8. Tiiy: Cesitli kuslarin tiiyleri, tarih oncesi donemlerden itibaren taki
yapiminda kullanilmaktadir. Cogunlukla renklendirmeden, orijinal renklerine sadik
kalinarak kullanilan bu malzemenin, son yillarda sentetigi de {iretilip takilarda

uygulanmaktadir.
3.2. inorganik Malzemeler
3.2.1. Metaller

3.2.1.1. Altin: Okside olmadig1 ve dogada serbest halde bulunabildigi i¢in
taki tarihi boyunca en ¢ok kullanilan metaldir. Kolay islenebilir olmas1 sebebi ile her

boyutta ve her tiir teknikle ¢alisilmaya miisaittir.

3.2.1.2. Demir: Ozellikle tarih éncesi dénemde ¢ok sik goriilmiistiir. Okside

olmasi yiiziinden ¢ok tercih edilen bir malzeme degildir.

3.2.1.3. Giimiis: Tak1 yapiminda en ¢ok kullanilan metallerden biridir. Tarih
boyunca az bulundugu donemlerde altindan daha degerli sayilmistir. Dogada

genellikle kursun veya altin ve bakirla karigim halinde bulunmaktadir.

3.2.1.4. Platin: Asmma ve kararmaya karsi yiiksek direncinden dolay1
kuyumculukta tercih edilen bir metaldir. Altinin iki misli fiyatina sahip olmasi, yani

pahalilig1 tek dezavantajidir.

3.2.1.5. Tung¢: Zincir, boncuk, igne vb. yapiminda kullanilmistir. Tung

iizerine altin ve glimiis kaplama yapilarak da taki tiretilmistir.
3.2.2. Degerli ve Yan Degerli Taslar

Ister degerli, ister yar1 degerli olsun, islenmis tiim taslarin adi ‘gem’dir.
Neolitik Cag’dan itibaren takida tas kullanimi ¢ok yaygindir. Giiniimiizde isleme

tekniklerinin geligsmesi ile taglarin ¢esit ve boyutlarinda farklilik yaratilmaktadir.
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3.2.2.1. Agat: Temel yapist kuvars olan agat, mavi, beyaz, kahverengi, gri,
sar1 veya kirmizi renklerde olup, mat veya seffaf seritler halindedir. Kameo

yapiminda sik¢a kullanilmaktadir.

3.2.2.2. Amber (Kehribar): Neolitik Cag’dan beri taki yapiminda
kullanildig1 bilinen kehribar, yar1 saydam veya mat, sar1 veya kirmiziya yakin

kahverengi recine fosilidir.

3.2.2.3. Ametist: Mor renkli saydam bir tas olan ametist, kuvars cinsindendir.
Mor rengin estetik ve gorsel dzelliklerinin yani sira, siddete karsi korudugu inancina

bagli olarak her ¢agda kullanilmistir.

3.2.2.4. Akik: Kirmizidan kahverengiye kadar uzanan renk skalasina sahip
silis mineralidir. Yar1 saydam, damarli ve sert bir tastir. Tarih oncesi donemlerden

cok Hiristiyanliktan itibaren sik¢a kullanildig1 bilinmektedir.

Sekil 22. Akik
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3.2.2.5. Akuamarin: Maviden, turkuaz ve yesile uzanan bir renk skalasi
vardir. Dogada ¢ok sik bulunmamasina ragmen, maddi anlamda ¢ok degerli bir tas

degildir.

3.2.2.6. Balgamtasi: Yar1 saydam, beyaz, bej tonunda i¢i lekeli bir tastir.
Hacibektas tag1 da denilmektedir.

3.2.2.7. Beril: En yaygin berilyum minerali olan bu tas, saydam ve serttir.

3.2.2.8 Elmas: Saydam, yar1 saydam ve mat olarak seffaftan siyaha kadar
cesitli renklerde bulunmaktadir. Sertlik derecesi en yiiksek (10 Mohs) tastir.

3.2.2.9. Grena: Kirmiz1 renkte olanlar1 Helenistik ve Roma Dodnemlerinde

kullanilmis, kahverengiden mora kadar genis bir renk skalasina sahip tastir.

3.2.2.10. Kalsedon (Kadikoy Tasi1): Eskisehir’de ¢ikmasma ragmen,
Romalilar Donemi’nde Kadikdy Limani’ndan sevkiyati yapildigindan Kadikdy tasi
da denen kalsedon, kuvarsin ince taneli bir tiiriidiir. Mavi, gri, sari, kahverengi

renkleri olan ve lekeli bir tastir.

3.2.2.11. Karneol (Sard Tas1): Kalsedonun yar1 saydam ve yar1 degerli bir
tiirtidiir. Sar1 olanlarina karnelyen, kirmizi olanlarina sard denmektedir. Yunan ve

Roma Doénemlerinde yliziiklerde kullanilmistir.

3.2.2.12. Kaya¢ Kristali (Necef Tas1): Berrak ve saydam olan bir silis

mineralidir.

3.2.2.13. Kornalin: Saridan kirmizi1 ve kahverengiye kadar renk skalasi olan

kornalin, damarli ve yar1 saydam sert bir tastir. Isitildiginda rengi koyulasir.

3.2.2.14. Kuvars: Ametist, sitrin, pembe ve dumanli kuvars gibi tiirleri olan
bir silis mineralidir. Altina boyali bir malzeme koymak sureti ile renkli gosterilerek

takilarda siis tasi olarak kullanilmistir.
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Sekil 23. Urartu Dénemi’ne ait kuvars kristali boncuklardan kolye

3.2.2.15. Krisopraz: Yar1 saydam yesil bir tastir. Boncuk yapiminda ve

yiiziik tas1 olarak kullanilmistir.

3.2.2.16. Lapis Lazuli: Koyu mavi renkte, lekeli bir kayag tiirtidiir. Tarihin

her doneminde takilarda ¢ok sik kullanilmistir.

Sekil 24. Lapis lazuli
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3.2.2.17. Oniks: Agatin farkli bir tiiridiir. Siyah, beyaz kolay ayrilabilen

katmanlardan olustugu i¢cin kameo yapiminda en ¢ok kullanilan tastir.

3.2.2.18. Pirlanta: Elmasin konik bi¢imde kesilip, lizerinde 151¢1n daha iyi
yansimasi i¢in tiraglanmasi ile elde edilen tastir. Renk, parlaklik, biytklik gibi

ozelliklerine gore degeri artar.

3.2.2.19. Safir (Gokyakut): Yar1 saydam dogal aliiminyum oksit mineralidir.
Elmastan sonra sertlik derecesi en yliksek (9 Mohs) tastir. Bir¢ok rengi bulunsa da,
en ¢ok rastlanan rengi ¢ivit mavidir. Ayni renkte olan lapis lazuliden farki, mat degil

saydam olmasidir.

3.2.2.20. Sardoniks: Yar1 saydam olan bu tas, kalsedonun bir tiiriidiir. A¢ik ve koyu

kahverengi arasinda degisen renkleri vardir.

Sekil 25. 16. yiizy1l sonlarna tarihlenen, iizerinde Kralice 1. Elizabeth’in portresi olan, sardoniksten

yapilmis kameolu bros

3.2.2.2.1. Steatit (Sabun Tags1): Sertlik derecesi en diisiik (1 Mohs) olan ve
beyaz, gri-sar1, mavi, yesil, kahverengi renklerinde bir tastir. Mat bir tas olan steatit,

iizeri boya ile kaplanarak siis tas1 yapiminda sik¢a kullanilmustir.
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3.2.2.2.2. Topaz: Renksiz, sar1 ve kahverengi tiirleri bulunan topaz, degerli

bir tastir. Sert ve saydamdir. Helenistik ve Roma Donemlerinde kullanilmistir.

3.2.2.2.3. Turkuaz (Firuze): Mavi, yesil, turkuaz tonlarinda bir fosfat
mineralidir. Mat bir tag olan turkuaz, tarih boyunca takilarda ¢ok sik kullanilmustir.
Osmanli’da adi1 firuze olan turkvaz, eski Fransizca’da ‘Tirk’ten’ anlamina

gelmektedir.

Sekil 26. Tukuaz

3.2.2.2.4. Yakut: Uzakdogu kokenli, Helenistik Donem’de sik¢a kullanilmig
sertlik derecesi yiiksek (9 Mohs) bir tastir. Pembeden bordoya kadar renkleri vardir.

3.2.2.2.5.Yesim Tas1 (Jasper): Jadeyit ve nefrit adinda tiirleri bulunmaktadir.

Beyaz, yesil, kirmizi, kahverengi ve mavi renkleri vardir.

3.2.2.2.6. Ziimriit: Acik yesilden koyu yesile kadar renk skalas1 olan bir beril
cesididir. Tarih boyunca sik¢a kullanilmis degerli bir tastir.
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3.2.3. insan Yapim Malzemeler

3.2.3.1. Cam: “Antik cam silis, kalsiyum karbonat ve sodyum veya
potasyumlu alkali karistmimdan olusur.” (Merigboyu, a.g k., s.21)Ilk camm, Misir’da
iretildigi bilinmektedir. Kirillgan olmasi en biiyilk dezavantajidir. Saydam, yar1
saydam veya mat ¢esitleri ve genis renk imkani sayesinde tarih boyunca taki
yapiminda tercih edilmistir. Tas veya seramikten yapilmis boncuklarin sirlanmasinda
kullanilmistir. Renksiz camlar altinla kaplanarak altin, renkli olanlar ise siis tasi

yerine uygulanmistir.

3.2.3.2. Seramik: Tarih boyunca kirig1 beyaz ve/veya renkli, sirli ve/veya
sirs1z birgok seramik taki iiretilmistir. Seramigin anlatim dili ile geleneksel tanimi su
sekildedir: “Metal ve alasimlar1 disinda kalan ve organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya
sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve

teknolojisidir.”(Arcasoy, 1983, s.1)

3.2.3.3. Sir¢a: ilk siis tasi taklitciligi, fayans ve sirga kullanilarak Misir’da
baslamustir. Yiiksek sicaklikta eritilen camin, sogumadan suya atilip boncuk haline
gelmesi islemi sir¢alastirmadir. Konu ile ilgili kaynaklarda ‘frit” olarak da

adlandirilmaktadir.

3.2.3.4. Sentetik: Kelime anlami ‘yapay yolla elde edilen’ olan sentetik,
Sanayi Devrimi ile beraber kullanilmaya baslanmistir. Seri tiretimde kolay uygulanir
olmasi, renk ve doku cesitliligi, dayaniklilig1 ve ucuzlugu sentetigin tercih edilme
sebepleridir. Takida sentetik kullaniminin artmasi ile bijuteri kavrami dogmus ve

yayginlagmustir.

3.2.3.5. Hazir Nesneler: Baska amagla iiretilmis veya artik nesneler de taki
yapiminda kullanilmaktadir. Teneke kutu pargalari, ¢ivi, atag, anahtar, hatta makarna

bile takilarda az da olsa rastlanan hazir nesne malzemelerdendir.
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4. TAKI SANATI OLUSUMUNUN PERiIYODIK SEYRI

4.1. Taki Kavramm

Taki, insanin i¢inde bulundugu topluluga, onun yasama bakis acisina ve
diisiince bicimine 6zgli mesajlar vermis, slisleme egilimini de karsilayan simgesel bir

obje olmustur.

Varolusunun nedenini anlayabilmek i¢in siirekli diistinen ve arastiran
insanoglu, saglikli bir cevaba, yakin g¢evresindeki canli ve cansiz dogay1 taniyarak
ulasabilecegini daha tarihin ilk giinlerinden sezmistir. Dogal formlara anlam vermek
istemesi, bir yerde doga ile biitlinleserek kendisini giivencede gérmesini saglamistir.
Bu diisiince tiim diinya kiiltiirleri i¢in gecer olmustur. Iscil kabugu takilar bunun en
giizel 6rnegidir. Kadm cinsel organina benzeyen bu deniz kabugu, Anadolu’da
oldugu gibi, Asya, Avrupa ve Afrika ilkel topluluklarinda dogurganlik, lireme,
cogalma muskast olarak takilarda bolca yer almistir. Formlarin bdylesine
evrenselligi, kiiltiirlerin yerlesmesinin dogal ¢evreden kaynaklandigina en belirgin
kanit olmaktadir. Bu tiir 6rneklere, taki kiiltiiriinde, insanlik tarihi boyunca ¢ok sik

rastlanmaktadir. (Hizal, 1990, s.9)

Ik ¢agdan beri ustalar ve sanatkérlar, degerli taslari, metalleri ve diger
malzemeleri takida kullanmis, gorsel agcidan ¢ok énemli olan bi¢im, form, fonksiyon
gibi ozellikleri sosyal, teknik ve sanatsal davraniglari ile denetlemislerdir. Eski taki
sanat¢ilarinin, iyi bir doga arastiricist duygu ve sezgileriyle tamidiklar1 doga ile
biitiinlesebilen, teknik, fonksiyonel tasarim ve yaraticilik konusunda en az giiniimiiz

meslektaglara kadar yetenekleri olduklarini gostermektedir. (Hizal, a.g.e., s.9)

Tak, kiiltlirler dogrultusunda ve ¢izgisinde tasarlanmis ve ortaya ¢ikmustir.
Taki kiiltiirtiniin, anlatic1 bir 6zelligi de olmustur. Biiyii ve dinsel inanglarla viicudun

tim agiklarmi taki ve taglarla kapatip kendisini nazardan korumak isteyen bir
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tastyici, yalnizca kendi 6zellikleri dogrultusunda degil yasadigi toplum diizeni, yapisi

ve estetik anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir.

Kisiler, taki kullanirken onlara ¢esitli anlamlar yiliklemistir. Kullanilan bir
takinin ¢ok kisisel ve gizli bir anlami olabilmektedir. Bunu sadece tasiyan kisi
bilmektedir. Bu takinin ya bir anlami bulunmakta, ya da bazi kotii olaylardan
kendisini korudugunu sanmaktadir. Bu ylizden o takinin kendi kisisel duygularini

rahatlatmak ve kendini giivenceye almak i¢in kullanir. (Hizal, a.g.e., s.9)

Insanlarm siislenme gereksinimleri en gelismisine kadar olan takiy1 takmak
yakistirmak gibi kavramlar1 ortaya c¢ikarmustir. Ziynet esyasi olarak da
adlandirdigimiz  takinin temelinde siisleme yatmaktadir. Taki, siisleme-form-
malzeme ticlemesinin olusturdugu diizenin yani sira, gerekli teknik olanaklar1 ve
ustaligr  kullanarak ortaya koyulan fonksiyonel kullanim esyas1 olarak

tanimlanabilmektedir. (Arkin, D.E.U. G.S.F. yaymi, 1984)

Cogu zaman seyredilen sanat eserlerinde, g6z dokunsal 6zellikler
aramaktadir. Takida ise, kullanilan malzemenin yapisindan gelen bdyle noktalar
bulunmaktadir. Takilmis bir gerdanliga bakarken g6z fasetlenmin tastaki renk
koyuluguna veya agikligina takilmaktadir. Beklide bu olaymn, algilamada bir
kararsizlia imkan vermeyecek kadar belirli olusu, gozii daha mutlu etmektedir.
Fakat s6z konusu olan bu nokta ne kadar belirgin ise, géziin odak noktasi olarak hem

ana temay1 hem de takinin biitlinliigiiniin algilanmas1 zorlasmaktadir. (Hizal, a.g.e.,

5.9)

Sonug olarak, modern takinin siis unsurlarmi mimkiin oldugu kadar az
icermesi, takildigr yeri siisleme, belirleme ve algilanmasinin gerekliligi

vurgulanmalidir.
4.2. Giizel Sanatlarin Etkisi

Onemli birgok ressam ve heykeltiras taki yapimma baslamis, bunlarmn ilki
Isvecli heykeltiras Alberto Giacometti (Res-19) ve Amerikan heykelci Alexander
Calder olmustur. Ernst, Cocteau de Chirico, Man Ray (Res-20), Tanguy ve Dubuffet
kiiclik koleksiyonlar hazirlayarak takip etmistir (Proddow, 1996, s.10).
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Sekil 27. Alberto Giacometti

Sekil 28. Man Ray
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1960’larin basinda Georges Braque (Res-21) Paris’teki Musee des Arts
Decoratifs’te sergilenen 130 parga olusturmustur. Bunlar Brague’un essiz mitolojik
olaylar1 yorumlamasinin gostergesidir ve bunlar genelde lapis lazuli, cihodocrosite

veya kalin kesilmis taglar tizerine islenmis altin konularak yapilmistir (Becker, a.g.e.,
s.150).

Sekil 29. Georges Braque

En yaratici olan ise ispanyol siirrealist sanat¢1 Salvodor Dali olmustur. Dali
biiyiik bir siirreal koleksiyon pargalar1 olan yumusak saatler, altin seker kiitlelerinden
bir hag, pirlantali gozyasiyla mineli platin bir gbéz, Orlimcek bacakli bir fil
olusturmustur (Res-22). Bu pargalarin birgogu takilabilir degildir, fakat Dali
calismasmin Benvenuto Cellini, Sandro Botticelli ve Leanardo da Vinci tarzinda
oldugunu dile getirmistir. Hatta Dali calismasinin fizik, matematik, mimari, niikleer
bilim ihtiva ettigini ve takilarin materyallerin fiyatlar1 hakkinda bir protesto
oldugunu ifade etmis, bu amaciyla Dali bir¢ok ¢agdas yaklasima onciiliilk yapmistir

(Raulet, a.g.e., 5.176).
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Sekil 30. Salvodor Dali

Italya’da da sanatcilar taki yapiminda aktif olmustur. Heykelci Bruno
Martinazzi bunlarm ilkidir (Res-23). Onun ¢alismalarinin ¢ogu doku iizerinde yaptigi
vurguyla giiclii heykeldiler. Martinazzi ¢alismalarini kat kat insa eder ve sik sik farkli
renkte altinlar1 bir arada kullanmistir. Taglar, 6zellikle elmaslar olabildigince parlak
yerlestirilmistir. Martinazziyi heykelci ve mimar Arnoldo ve grafiker ve ressam olan
Gio Pomodoro kardesler takip etmistir (Res-24) (Jackson, 1998, s.158).

Almanya’da hava ucus miihendisi Friedrick Backer 1947°de profesyonel
kuyumculuga baslamis, ve makine miithendisligi ve ugak teknolojisi iizerine kendi

estetigi ile kuyumculuk tirtinleri yaratmistir (Becker, a.g.e., s,151).
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Sekil 31. Bruno Martinazzi

Sekil 32. Arnoldo Pomodoro

35



5. TROYA EFSANESI

Nestor  dchilles

Sekil 25. Yunanistan-Truva Kral ve Prensleri

Zamanimizdan takriben 3200 yil Once Canakkale Bogazi yakimlarinda
"Troya" isimli bir kent varmis. Bu kentin , barigsever , fakat cesur insanlari, krallari,

Priamos'un idaresi altinda uzun yillar baris i¢inde ¢ok mutlu bir hayat siirmiisler.

Birgiin , kral Priamos'un karis1 Hekabe ¢ok kotii bir riiya gordii. Riiyasinda,
karnindan atesler ¢ikmakta ve atesin dumani, biitiin Troya surlarinit sarmaktaydi.
Hekabe, bu riiyasimi 6nce kocasina ; daha sonra da bir kahine anlatti. Kahinin yaptig1
yorum, hi¢ de i¢ agic1 degildi. Ona gore, Hekabe, hamileydi ve dogacak olan g¢ocuk ,
ilerde Troyalilarin bagmna biiyiik dertler agacakti. Onun i¢in bebek dogar dogmaz
Oldiiriilmeliydi. Bu kehanete inanan Kral Priamos , ¢ocuk dogduktan sonra bir

adamin1 bebegi Oldiirmek i¢in gorevlendirdi. Savunmasiz yeni dogmus bebegi
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oldiirmeyen Troya'li onu o zaman ki ad1 "IDA" olan "Kazdagi"na gétiiriip, bir ormana
birakti. Nasil olsa, yabani hayvanlar onu dldiiriir diye aklindan geg¢irdi. Ama bebegi,
yabani hayvanlardan 6nce bir ¢oban buldu. Bu ¢ocuk, ilerde gergekten Troya'lilarin

basina bir¢ok dertler agacak olan Paris'ti.

O sirada, Tanrilarin yasadigt OLYMPOS daginda, ilging bir kargasa cereyan
etmekteydi. Kral Peleus ile Deniz Perisi Thetis'in evlenme merasimine kavga ve
nifak tanricasi Eris, huzursuzluk cikartir gerekgesiyle davet edilmemisti. Bu ise ¢ok
giicenen Eris, intikam almaya karar verdi. Uzerinde "EN GUZELE" yazili , altindan
bir elmayi, solenin yapildigi salonun ortasina birakiverdi. Dogal olarak biitiin
tanrigalar, bu elmaya sahip olmak istediklerinden uzun tartismalar oldu. Sonunda {i¢
biiyiik tanrica disinda digerleri cekildiler. Ama kudret tanricas1 Hera, zeka tanrigasi
Palas Athena ve Ask tanricas1 Afrodit elmaya sahip olmakta 1srar ettiler. Her {icii de
tanr1 Zeus'a giderek onun, hakemlik yapmasini istediler. Baba tanr1 Zeus, onlarm hig
birini glicendirmek istemedigi i¢in diplomatca davranip, bu islerden pek
anlamadigmi sdyledi. Asil amaci ise bu belay1r Olympos'tan uzaklastirmakti. Onlarin
Olympos'un tadim1 kagiracaklarini anladigi i¢in, hakemligi bir 6liimliiniin yapmasi

gerektigini sOyledi.

"Gidin" diye giirledi tanrilarmn babas1 "irmaklar1 bol Ida dagina, orada Paris

adinda Troya'l1 bir prens yasamaktadir. Bu islerden en iyi anlayan odur.".

Boyle soyleyip uzaklastirdi onlar1 Olympos'tan. Onlar da haberci Tanr1
Hermes'in rehberliginde, kaynaklar1 bol olan Ida dagmin doruklarma geldiler. O
sirada Paris, hicbir seyden habersiz asagida koyunlarmi otlatiyordu. Haberci Tanr1
Hermes, meseleyi Paris'e anlatip altin elmay1 ona verdi. Hangisini en giizel bulursa
elmay1 ona verecekti. Ama bu is, pek o kadar kolay olacaga benzemiyordu. Ciinkii
her ti¢ Tanriga da birbirinden giizeldi. Ne yapacagini sagirmistt. Onun hayranhgini ve
saskinligin1 goren Tanrigalar, karar vermesini kolaylastirmak icin Paris'e riigvetler

teklif ettiler.

Hera kendisine kudret vaat etti. Altin elmay1 kendisine verdigi takdirde Paris

Avrupa ve Asya'nin en gii¢lii krali olacakt1.
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Athena kendisini diinyanin en zeki krali yapacagini ve Yunanistan'la

yapilacak bir savasta kendisine zafer vaat etti.
Afrodit ise diinyanin en giizel kadmin1 Paris'e teklif etti.

Coban Paris'in. Oyle biiyiik kralliklarda gozii yoktu. En giizel kadin benim
olsun diye diisiiniip, altin elmay1 Afrodit'e verdi. Iste ne olduysa o zaman oldu. Bu

ise ¢ok bozulan Athena ile Hera, Troya'nin yikimi i¢in planlar kurmaya koyuldular.

Afrodit ise verdigi sozii yerine getirmek icin bir plan yaparak Paris'in,
Yunanistan'daki Isparta sehrine gitmesini sagladi. Ciinkii o sirada Diinya'nin en giizel
kadini Isparta Krali Menelaos'un karis1 "Glizel Helen"di. Menelaos ve Helen, Paris'i

cok 1yi karsiladilar.

Kral, kendisine diledigi kadar sarayinda kalabilecegini soyledi. Ona
giivenerek karisi ile Paris't sarayda yalniz birakip, kendisi Girit'e gitti. Menelaos'un

Girit'te olmasindan yararlanan Paris, Helen't Troya'ya kagirdi.

Girit'ten donen Menelaos, karisin1 evde bulamayinca yaptig1 hatayr anladi ve
karismi geri almak i¢in Troya'ya savas agti. Biitiin Yunan kirallarma da haberciler
gondererek Helen'in kurtarilmasi i¢in onlar1 yardima c¢agirdi. Ciinkii kendisi
evlenirken, diger biitlin krallar, Helen'in basma bir hal gelmesi halinde Menelaos'a
yardim edeceklerine s6z vermislerdi. Verdikleri s6z geregi, biitiin krallar denizi asip
giclii Troya kentini yerle bir etmeye cok istekli idiler. Menelaos'un agabeyi
Agamemnon, yasli Nestor, Ajax, Patroklos hepsi hazirdilar. Ama Odysseus ile

Akhilleus, pek ortalarda goriinmiiyordu.

Yunanistan'm en akilli, en kurnaz krali olan Odysseus, kocasina sadakati
olmayan bir kadin i¢in, evini ve ailesini terk etmek istemedi. Bunun i¢in kendisini
ordu kampina gagirmaya gelen haberciye delirmis gibi davrandi. Bir taraftan tarlay1
stiriiyor, sonra da topraga tohum yerine tuz ekiyordu. Ama Bagkumandan
Agamemnon' un gonderdigi haberci de kurnaz birisiydi. Haberci, Odysseus'un kii¢iik

oglunu yakalayip sabanin Oniine birakiverdi. Bunu goéren Odysseus, sabani kenara
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atarak oglunun hayatini kurtardi. Bu da onun eskisi kadar akilli oldugunu gdsterdi.

Isteksiz de olsa, orduya katilmaya mecbur kald1.

Akhilles ise Troya' ya gittigi takdirde, Troya'nin yagmalanmasini ve yanigini
gormeden Olecegini biliyordu. Bunu kendisine bir deniz perisi olan annesi Thetis,
soylemisti. Onun i¢in, kadin elbiseleri giyerek, kral Lycomedes'in sarayinda. saray

kadinlar1 arasinda saklaniyordu.

Kumandanlar Akhilles'i bulma gorevini kurnaz Odysseus'a verdiler.
Odysseus, bir seyyar satict kiligina girerek saraya gitti. Sergisinin bir tarafinda
kadinlarin sevecegi cinsten takilar, diger tarafinda ise sahane silahlar bulunuyordu.
Saraymn biitlin kizlar1 miicevherlerin etrafinda kiimelenirken, sadece Akhilles kili¢ ve
kamalarla ilgileniyordu. Bdylece Odysseus onu tanidi. O da kaderini bile bile

Odysseus'la birlikte ordu kampina katildi.

Sonunda ordu tamamlanmis ve gemiler yola ¢ikmaya hazirdi. Ama bu kez,
giinlerden beri esen Kuzey riizgari, bir tiirlii dinmek bilmiyor ve gemilerin Troya'ya
yelken agmalarma imkan vermiyordu. Ordu caresizdi. Sonunda kahinlerden birisi
Artemis'in Akhalara ¢ok kizdigimi, ¢iinkii Agamemnon'un adamlarindan birinin, onun
en sevdigi tavsanlarindan birini 6ldiirdiigiinii s6yledi. Bu yilizden riizgar1 estirdigini
ve estirmeye devam edecegini, ancak Agamemnon'nun kizi Iphiginia'y1 kendisine

kurban etmesi halinde 6fkesinin dindirilebilecegini anlatt.

Bu Agamemnon i¢in dayanilir gibi bir sey degildi. Buna ragmen zafer igin
buna razi oldu. Bir efsaneye gore, Iphiginia, Artemis'e kurban edildi. Bir bagka
efsaneye gore de Artemis, bir geyik gonderdi. Iphiginia yerine geyik kurban edildi.
Bu olaydan sonra Kuzey riizgar1 durdu ve sayilar1 bini asan gemi 100.000'1 askin
Akhal1 savasciy1 Troya Onlerine tagidi. Skamandar ve Simois Irmaklarinin dokiildiigii
Canakkale Bogazmnin kumsallarinda kamp kurdular. Akhalar c¢ok giicli ve
kalabalikt1. Defalarca kente saldirdilar. Ama Troya, giiclii surlarla ¢evriliydi. Ayrica
Priamos'un bu hiicumlar1 bertaraf edebilecek, kutsal Lion'u koruyabilecek kahraman
ogullar1 vardi. Atlar1 egiten Hektor bunlarmn en cesuru ve Troya Ordusunun bas

kumandaniyda.
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Ote yandan Akhalar1 miisterek diisman kabul eden diger Anadolu halklar1 da
Troyalilarin yaninda yer aldilar. Savas on yil siirdii. 9 yil boyunca zafer durmadan
yon degistirdi. Bazen Troyalilar istiin geliyor, bazen de Akhalar Troyalilar1 surlarin
icine kadar kovaliyorlardi. Uzun siire hicbir taraf belirgin bir iistiinliik elde edemedi.
Akhalar civardaki yerlesmeleri talan ediyor, kizlari1 evlerinden alip cadirlarina
kapatiyorlardi. Bu talanlarindan birinde Agamemnon Khryse (Hriise) kentinden

Apollon'un rahibi Khryseis'i (Hriiseis) ¢adirina kapatmusti.

Kizmin "onur pay1" olarak Agamemnon'un c¢adirina kapatilmasma razi
olmayan rahip, degerli kurtulmaliklarla Agamemnon'a gelip kizini serbest birakmasi
icin yalvardi. Tekmil Akhalar, rahibe saygi gosterilip kizin babasma verilmesini
istediler. Ama bu hi¢ de Agamemnon'un gonliince degildi. Kiz1 serbest birakmay1

reddettigi gibi, rahibe ¢ok kotii davrandi.

Hakarete ugrayan rahip, eve doniisiinde Apollon'a yalvardi. Akhalarin istiine
hastalik ve felaket gondermesi i¢in dua etti. Apollon da onun duasini kabul edip,
atesli oklarmi1 Akhalarm tizerine gonderdi. Cok sayida Akhali asker hastalandi ve
oldii. Sonunda Akhilles, biitiin kumandanlar1 bir toplantiya ¢agirarak onlara
Apollon'un 6fkesini dindirecek bir yol bulunmasi gerektigini aksi takdirde eve geri
donmekten baska yapilacak bir sey olmadigini sdyledi. Bunun iizerine iinlii kahin
Kalkhas; Tanrmin neden bu kadar ¢ok 6fkeli oldugunu bildigini, ancak konusmaktan
korktugunu, Akhilles onun hayatm1 korumayr garanti etmedigi slirece de
konusmayacagini soyledi. Akhilles'in kahinin hayatin1 koruyacagmi garanti etmesi

iizerine usta yorumcu konusmay1 kabul etti.

"Tanr1 Apollo kizgindwr, c¢linkii saygisizlik etti Agamemnon duaciya,
kurtulmaliklar1 istemedi, salmad1 kizini, iste bu ylizden ¢ektirdi bunca acilar1 okcu
tanri. Eger Agamemnon higbir kurtulmalik almadan kizini babasina geri vermezse

daha da gektirecegi var." (Ilyada 90-96)

Boyle dedi Kalkhas, 6fke doldurdu Agamemnon'un yliregini. Ama fazla bir
secenegi yoktu erlerin kralinin. Bilici Kalkhas'a ve onu koruyan Akhilles'e sdviip

saydiktan sonra, kiz1 babasma vermeyi kabul etti.
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"Phoibos Apollon istiyorsa Khryseis'i ille de su gemimle, yoldaslarimla
gonderecegim onu, ama barakandan alacagim kendim gelip senin onur payni, giizel
yanakli Briseis'i. Senden ne gii¢clii oldugumu o zaman anla gor. Korksun boy

olciismekten, ibret alsin, kim benimle esit gdrmek isterse kendini." (ilyada 1,183-187)

Boyle deyip bir yandan kizi babasia gonderirken, adamlarindan iki tanesini
de Akhilleus'un ¢adirma gonderdi. "Glizel yanakli Briseis'i" alsin diye. Akhilleus
habercilere kiz1 korkutmadan alabileceklerini, onlarla bir sorunu olmadigini soyledi
ama, Tanrilar huzurunda bunu Agamemnon'a ¢ok pahaliya ddetecegine dair yemin
etti. Bu olaya Akhilleus'un annesi deniz perisi Thetis de, en az oglu kadar kizd:.
Oglunu yatistirtp, savastan tamamen elini cekmesini sdyledi. Ote yandan da

Olympos'a giderek Zeus'a yalvardi.

"Zeus baba! Birglin ya sOziimle ya isimle Olimsiizler arasinda yararh
olduysam sana, simdi yerine getir su dilegimi, kisa Omiirlii ogluma deger ver;
saygisizlik etti Agamemnon, erlerin basbugu, aldi onur paymi, yoksun birakti onu
sen say, glicii Troyalilar tarafina ko ne olur. Akhalar saysmlar oglumu, {iniinii yiice

kilsmlar." (ilyada I, 503-510)

Simdi artik savas Olympos'a da ulagsmisti. Tanrilarin bir kismi Troyalilar
destekliyor, bir kismi ise Akhalilarim yaninda yer aliyordu. Afrodit dogal olarak
Paris'in yaninda yer aldi. Yine dogal olarak Athena ile Hera Akhalarin tarafindaydi.
Savas tanrist1 Ares her zaman Afrodit'in yanindaydi. Giines tanris1 Apollon ve
kizkardesi Artemis ise Hektor'un koruyuculariydi. Dolayisiyla Troyalilarin yaninda
yer aldilar. Denizler tanrisi, yeri sarsan Poseidon, denizci halk olan Akhalar1

destekledi. Zeus Troyalilar1 daha ¢ok seviyor ama, tarafsiz kalmayi tercih ediyordu.

Yukarida Olympos'ta durum bdyle iken asagida Akhilleus gemilerin yanina
oturmus kopiriip duruyor, ne toplantilara katiliyor, ne savasa gidiyor, i¢i i¢ini

yiyordu oldugu yerde.

Akhilleus olmadan Akhalar Troyalilardan daha zayifti. Buna ragmen Akhalar

Troyalilar1 sehir surlarina kadar kovaladilar. Surlarin yaninda ¢ok kanli savaglar
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oldu. Kral Priamos ve diger yashh Troyalilar da, savasi bir kuleden seyrediyorlarda.

Bir ara savas durdu.

Her iki taraf da askerlerini geriye ¢ektiler. Paris ile Menelaos karsi karsiya
gelmislerdi. Ikisi yalniz savasacaklardi. Eger Menelaos kazanirsa Helen'i alip
Isparta'ya geri donecek, eger Paris kazanirsa Helen Troya'da kalacakti. Her iki halde
de savas bitecekti. Teklif Paris'ten gelmisti. Hektor'a hitaben yaptigi konugmada
sOyle dedi:

"Troyalilar1 tekmil Akhalar1 oturt yere, koyun ortalarina Ares'in sevdigi
Menelaos'la beni, ¢arpisalim Helen i¢in, biitiin mali i¢in. Alsin biitiin mali, gotiirsiin
kadin1 evine. Kim iistiin gelir, kazanirsa zaferi and i¢sin dost olsun 6tekiler de. Siz
Troyalilar oturun bereketli Troya'da. Akhalar da at besleyen Argos'a donsiinler, giizel

kadinli Akha topraklarma.” (ilyada 111, 70-75)

Paris'in yaptig1 bu teklif Hektor tarafindan Akhalara iletildi. iki ordu arasinda
bu konusmalar olurken, biitiin bu savas ve acilarin sebebi olan Helen, Priamos ve
diger yaslh Troyalilarin savasi izledikleri kuleye geldi. Onun geldigini goriince su

sOzleri soylediler usulca:

"Troyalilarla Akhalarin, boyle bir kadin i¢cin yillardir ac1 ¢ekmeleri hi¢ de
aylp degil.Yiiziine bakan Oliimsiiz tanrigalara benzetir onu. Ama gene de binse
gemiye keske gitse. Gitse de bizi, ¢ocuklarimiz1 belaya sokmasa." (Ilyada 111, 154-
160).

Boyle konustu Troya'li ulular kendi kendine. Daha sonra Priamos, Helen't
yanma cagirrp asagidaki Yunanl kahramanlarin adlarmi tek tek sordu. Bu arada
diiello basladi. Mizrag: ilk firlatan Paris oldu. Menelaos, mizragi kalkani ile
savusturup kendi mizragmi firlatti. Mizrak Paris'in gomlegini yirtti ama onu
yaralamadi. Daha sonra kilicin1 ¢ekip, Paris'i tolgasindan vurdu; ama kili¢ kirilip
yere diistii. Silahs1z olmasina ragmen, Paris'in lizerine atilip onu migferinin ibiginden
tuttu. Eger Aphrodit karigmasaydi onu siiriikleyip Yununlilarin siralarina kadar
gotiirecekti ama Aphrodit, migferin ipini kopartip onun Troya'ya kagmasma yardim

etti,
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Menelaos, elinde Paris'in migferi oldugu halde o6tkeyle Troya siralarina
giderek, Paris'i aramaya basladi. Aslinda Troyalilar tarafinda ona yardim edecek hig
kimse yoktu. Ciinkii mizragini firlatmaktan baska hi¢ doviismedigi i¢in herkes ondan
nefret ediyordu. Her nasilsa kagmay1 basarmisti. Nasil kactigini, nereye gittigini hig
kimse bilmiyordu. Bunun tizerine erlerin bagbugu Agamemnon, her iki orduya birden
konusarak Menelaos'u muzaffer ilan etti. Daha dnce kararlastirdigi gibi Troyalilarin
Helen'i geri vermeleri gerekiyordu. Athena ile Hera ise karigmasalardi Troyalilar da
buna raziydilar. Her iki tanrica da Troya kenti yerle bir edilmedik¢e savasin
bitmesini istemiyorlardi. Hera'nin kigkirtmasiyla, Athena seyirtip savas meydanina
geldi. Amaci anlagmay1r bozmak i¢in bir Troyaliy1 kandirmakti. Aptal Pandoros
kandirilmas1 en kolay Troyali idi. Athena, onu kolayca kandirdi. Pandoros
Menelaos'a bir ok firlatip onu hafif yaraladi. Bu savasi tekrar baslatmak igin
yeterliydi. Her iki taraftan sayisiz insanlar 6ldii. Tanrilar ve tanricalar da savas

meydaninda idi. Onlar da 6liimliiler gibi, birbirleriyle savasiyorlardi.

Biiyiik sampiyon Akhilles'in savastan uzak barakasinda oturmasina ragmen
Akhalar savagta tstlindiiler. Ajax ve Diomedes kahramanca savasiyorlardi.
Aphrodit'in oglu prens Aeneas Diomedes'in elinden az daha oliiyordu. Diomedes,
onu yaraladi; ama annesi Aphrodit onu kurtardi. Diomedes Aphroditi de yaraladi.
Ona bu cesareti tanrica Hera vermisti. Aphrodit Hera'y1 Zeus'a sikayet etmek igin
Olympos'a giderken Apollon Aeneas't Troya'ya tasidi. Daha sonra Diomedes,
Athena'nin da yardimiyla Ares'in karnindan yaraladi. O da Aphrodite gibi solugu
Zeus'un yaninda aldi, Athena'y1 sikayet i¢cin. Zeus baba, Akhilles'e yapilan
haksizligin intikamimin alinmasi ve ona tekrar {in kazandirilmasma dair Thedis'e
verdigi s6zii de hatirlayarak biitiin Oliimsiizleri Olympos'a ¢agirdi ve orada

kalmalarini emredip, kendisi asagiya Troyalilara yardima gitti.

Zeus'un ise karigmastyla, her sey birden bine degisiverdi. Troyalilar, Akhalar'1
gemilerine kadar piskiirttiiler. Hektor, cosmustu. Troyalilarin "Atlar1 terbiye eden"

diye ad taktiklar1 Hektor, hi¢ bu kadar cesur, hi¢ bu kadar muhtesem goriilmemisti.

Akhalar'm bas1 iyiden iyiye derde girmisti. Agamemnon, savastan vazgecip

Yunanistan'a donmeye karar vermisti. En yashi kumandan Nestor, asagilanmis bir
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sekilde geri donmektense Akhilles'in 6fkesini dindirmenin bir yolunun bulunmasi

gerektigini soyledi.

Agamemnon, aptallik ettigini itiraf etti. Akhilles'in onur payr Briseisi ve
degerli hediyelerini ona geri verecegini Odysseus'a sOyledi. Bunu Akhilles'e
anlatmasi i¢in yalvardi. Akhilles, bunu kabul etmedi. Ertesi giin, Akhalar gene
puskiirtiildii. Troyalilar, gemileri atese verecek kadar yaklagmiglardi. Bu durumu
goren Akhilles'in en iyi arkadasi Patroklos Akhilles'e yalvararak, ya Akhalar'a
yardim etmesini veya en azindan o muhtesem zirhini kendisine 6diing vermesini
sOyledi. Akhilles kendisini asagilayan insanlar i¢in savasmayacagini soyledi. Ama
Hephaistos ustasmin yapmis oldugu o muhtesem zirh1 ve adamlarin1 Patroklos'un

emrine vermeyi kabul etti.

Patroklos, Akhilles'in zirhint giyerek ve onun adamlarini da alarak savasa
katildi. Troyalilar, onu bir miiddet Akhilles zannettiler, Ger¢ekten oda Akhilles gibi
muhtesem savagsiyordu. Sonunda Hektor ile karsilasti. Hektor Patroklo'u kargisiyla
oldiirtip, zirhim1 soydu ve kendisi giydi. Sanki Akhilles'in biitiin giicii Hektor'a
gecmisti.

Patroklos'un cesedi etrafinda c¢ok kan dokiildii. Sonunda iki Ajax'in

yardimiyla Akhalar cesedi gemiye tasidilar.

Ac1 haber Akhilles'e ulasti. O da en 1yi arkadasmin ¢liimiinii Hektor'a hayat1
ile 6detecegini dair yemin etti. Hektor'un 6liimiinden sonra kendisinin 6limii de
kaderine yazil idi. Bunu bile bile kaderine razi oldu. Annesi Thedis, onu durdurmak
icin higbir caba gostermedi. Ona Hephaistos'un yaptig1 yeni silahlar ve zirh getirdi.
Zirhi giyip askerlerinin basina gecti. Kahramanca savasiyor ve her yerde Hektor'u
artyordu. Hektor ise, Troyalilarin basina ge¢gmis surlarin yaninda kahramanca sehrini
korumaya c¢alistyordu. Olympos'lu tanrilar yine asagiya inmis, Troya ovasinda
Oliimliiler gibi hararetle savagsiyorlardi. Skamander nehri sularini gegmek isteyen
Akhilleus'u bogmaya calisti. Ama Akhilleus'u durdurmaya imkani yoktu. Her sey
tanrilarca kararlastirilmisti. Apollon bile artik Hektor i¢in savagsmanin faydasizligina
inanmustl. Troyalilar geri piiskiirtiildii. Sehir kapilar1 agilip savasgilar sehrin igine
alindalar. Sadece Hektor disarida kaldi. Dimdik duruyordu surlarin 6niinde. Babas1
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Priamos, annesi Hekabe surlarin i¢cine gelip hayatini kurtarmasi i¢in ona yalvardilar.
Ama o bunlar1 dinlemedi. Troyalilarin gerilemesi onun sugu idi ¢iinkii Troyalilari, o

kumanda ediyordu.

Hektor boyle diislinlirken Akhilles hisimla surlara yaklasti. Yaninda ise
Oliimsiizlerden Athena duruyordu. Hektor ise yanlizdi. Apollon, onu kaderine terk
etmisti. Akilleus gidgide yaklagiyordu. Etrafa piriltilar sagan tung zirhi iginde
yaklasan Akilleus'u goriince Hektor'u bir titreme aldi. Kagmaya basladi. Akhilleus da
pesine takildi. Hektor 6nde Akhilleus arkada sehir surlarini ii¢ defa dondiiler. Sonra
Athena, Hektor'un kardesi Deiphobus kiligina girerek ona Akhilleus'la karsilagma
cesaretini verdi. "Gel birlikte karsi1 koyalim, piskiirtelim onu" dedi. Soylu
Troyalilarin lideri, parlak tolgali Hektor da ona inandi. Akhilleus'un karsisina

dikilerek soyle haykirdu:

"Artik kagmam senden Peleus oglu deminki gibi. Tanrisal Priamos'un sehrini
dolandim ti¢ kere, durup saldirisini beklemeye yiiregim varmadi, ama simdi
buyuruyor sana kars1 koymay1 ya sen benim elime gecersin, ya gecerim ben senin
eline. Haydi Tanrilar1 tanik tutalim anlagsmalarimiza. Olamaz onlardan iyi tanik, iyi
bek¢i. Zeus bana zaferi verir de alirsam canini, dile gelmez saygisizlik gostermem
sana. Unlii silahlarin1 soyar, oliinii geri veririm Akhalara. Sen de Akhilleus yap

benim gibi."
Ayagi tez Akhilleus yan yan bakti. Dedi ki:

Hektor, diismanim, antlasmadan s6z agma bana, boyle sey olamaz insanla
arslan arasimnda. Nasil uyusmazsa kurtla kuzunun gonlii, durmadan kin beslerler

birbirlerine, bizim de dostluk yapmamiz akla sigmaz." (ilyada XXI1, 250-265)

Boyle soyleyip mizragini firlatti, mizrak hedefini sasti. Athena mizrag: tekrar
geri getirdi. Sonra Hektor isabetli bir atig yaparak Akhilleus'un kalkanini tam ortadan
vurdu. Mizrak kalkani delemedi. Hemen arkasini doniip kardesini aradi, onun
mizragini almak i¢in. Kardesini orada géremeyince Athena'nin kendisini kandirdigini
anladi. Kagacak bir yer yoktu. Kilicin1 ¢ekip Akhilleus'a saldirdi. Daha ona

yaklasamadan Akhilleus onu mizragiyla boynundan vurdu. Yere yuvarlanan Hektor
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son nefesinde, viicudunu ailesine geri vermesi i¢cin Akhilleus'a yalvardi. Demir
yiirekli Akhilleus'un 6fkesi pek dinecege benzemiyordu. Ona yan yan bakarak soyle
dedi:

"Dizlerime sarilma kopek, yalvarma bana anan baban adina. Gonliim yiiregim
kiskirtiyor beni, diyor sunun etini parcala, ¢ig ¢ig ye, senin bana bu yaptiklarindan
sonra, kimse uzaklastiramaz basindan kopekleri. Getirseler bana kurtulmaligin on
katini, tartsalar surada daha ¢ok veririz deseler, Dardanos'un oglu altin kosa teraziye
senin agirhiginca, dosegine yatirip aglayamayacak seni doguran, kdpekler kuslar

yiyecek biitiin bedenini." (Ilyada XXII, 345-355)

Boyle soyleyip zirhi 6liiden soydu. Akhalar da teker teker 6liinlin yanindan
gecip boyuna posuna giizelligine hayran kaldilar. Ama bir tekme vurmadan da
gitmiyorlard1 dliiye. Akhilleus ise, daha kotii seyler yapmayi planliyordu. iki ayagini
topukla bilek arasindan deldi. Kayislar gecirdi deliklerden. Bagladi arabaya, basi
birakt1 yerde siiriiklensin diye. Sonra atladi arabaya tinlii silahlariyla. Kamgilad:
atlar1. Olilyii surlarin 6niinde defalarca siiriikledi, azgin 6fkesi dinene kadar. Sonra,

aldi, gotiirdii gemilerin yanina.

Patroklos'un intikami alinmis ama o6liisii hala yakilmamisti. Hemen odunlar
kesilip biiyiik bir y1gin yapildi. Yigmlarn {istiine de Patroklos'un 6liisii yerlestirildi.
Kurbanlar kesilip oliiniin etrafina dizildi. Birgok Akhalarla birlikte Akhilleus da
sacindan bir tutam kesip Oliiniin {lizerine atti. Son olarak Akhilleus, 12 Troyali
cocugu kargisiyla dldiiriip yigma katt1. Oldiirmeye bir tiirli doymuyordu. Sonra

y1gin1 atese vererek aglaya aglaya agita basladi.

"Verdigim biitiin sozleri getirecegim simdi yerine. Ulucanli Troyalilarin oniki
soylu oglunu, yutacak alevler seninle birlikte, Primaos oglu Hektor'a gelince, atese

yedirmem onu, yedirecegim kopeklere." (ilyada XXI11, 18-184)

Ama kopekler sokulamiyordu Hektor'un cesedine. Aphrodit dliiniin baginda

ndbet tutuyordu.
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Hektor'un Oliisiine yapilan bu saygisizliklar Hera, Athena ve Poseiden harig
biitiin Sliimsiizleri tiksindirmisti. Ozellikle baba tanr1 Zeus bu saygisizhiga ¢ok
kizmisti. Zeus, Priamos'u cesaretlendirerek onun Akhilleus'un kampina gitmesini
sagladi. Zengin kurtulmaliklarla kampa gelen Priamos, oglunun cesedini vermesi i¢in
Akhilleus'a yalvardi. Akhilleus karsisinda yalvaran yashi adami goriince kendi
babasini hatirlayip insafa geldi ve hediyeleri kabul ederek, olityli babasma verdi.
Ayrica, 0li yakma merasimi igin de 9 giin boyunca Akhalar1 savastan uzak

tutacagina dair s6z verdi.

Troyalilar, 9 gilin boyunca, Hektor'un Oliisii etrafinda yas tutup, agitlar
yaktilar. Onuncu giin safak vakti, 6lii odun yignlarmin lizerine konulup yakildi.
Daha sonra, kemikler ve kiiller altin bir kupaya gomiiliip, iizeri kocaman islenmis

taslarla oriildii. Mezarin {istii toprakla ortiilerek biiyiik bir tiimiiliis olusturuldu.

Hektor'un cenazesi i¢in kararlastirilan siire dolduktan sonra, savas tekrar
basladi. Etiyopya Prensi Memnon, biiyiik bir orduyla gelip Troyalilara yardim etti.
Bu yeni taze giigle saldiran Troyalilar, Akhalar1 ¢ok gii¢ durumda biraktilar. Bir¢ok
Akhali savas¢i 0ldii. Sonunda Akhilleus, Memnon'u o6ldiirdii. Durum tekrar
Troyalilarin aleyhine donmiistii. Akhilleus yine cosmustu. Ama onun belki de son
kiikreyisi olacakti. Biitiin Troyalilar1 6niine katmig surlara dogru kovaliyordu. Surlara
yaklastig1 bir sirada, orada, ¢alilarin arasma gizlenmis duran Paris'in attig1 zehirli bir

okla topugundan vurularak 6ldii.

Topugu onun en zayif yeri idi. Annesi deniz perisi Thetis, onu "yaralanmaz"
yapmak i¢in topugundan tutup Styx Irmagnin sularma batrmisti. Ancak topugun
elle tutulan kismi kutsal suyla 1slanmadigi i¢in zayif kalmis ve Paris, onu bu en zayif

noktasindan vurmustu.

Ajax, Akhilleus'un dliisiinii savas meydanindan tasidi. Olii yakma téreninden

sonra kiilleri Patroklos'un kiillerinin konuldugu kaba konularak beraberce gomiildii.

Akhilleus'un 6liimiinden sonra, onun Hephaistos usta tarafindan yapilmis olan
muhtesem zirh1 kumandanlar arasinda yeni bir huzursuzluga yol agti. Zirh acaba

Akhilleus'un Oliisiinii savag alani disina tasiyan Ajax'm mi olmaliydi?Yoksa
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Odysseus'a m1 verilmeliydi? Kumandanlar arasinda yapilan gizli bir oylama sonunda
zirha sahip olma hakki Odysseus'a verildi. Ajax da , kendini asagilanmis goriip,

Kilicinin iistiine atlayarak intihar etti.

Bu iki kahramanin kisa zamanda arka arkaya 6lmeleri Akhalarin cesaretlerini
kirdi. Zafer, ¢cok uzak goriiniiyordu, ama vazge¢meye de hi¢ niyetleri yoktu.
Akhilleus'un gen¢ oglu Neoptolemus, Paris'i 6ldiirdii. Ama onun 6limii Troyalilar
icin pek de biiyiik bir kayip degildi. Zaten biitiin bu belalar1 Troyalilarin basma hep o

acmamis miydi? Bir keresinde agabeyi Hektor onu soyle azarlamistu:
"Seni algak, seni parlak oglan, seni ¢apkin
seni 1rz diismani seni.
Hi¢ dogmaz olaydin keske,
Ya da kalaydin 6liimiine dek evlenmeden.
Cok isterdim bunun bdyle olmasini
Hem cok da iyi olurdu hani
Ne bas belasi kesilirdin o zaman
Ne de yiiz karas1 olurdun bagkalarina
Nasil kagirdin ta uzak iilkelerden
Kargi salan erlerin gelini, giizel yiizlii kadini
Bas belas1 yaptin onu babana, halkimiza, ilimize"

(ilyada II1., 39_50)

Paris'in 6liimiinden sonra da Troyalilar gili¢lerini korudular. Sehir surlar
dokunulmamis bir sekilde ayaktaydilar. Savas genellikle surlardan uzakta ovada

cereyan ettigi i¢in ciddi bir tehditle karsilagsmamiglardi. Bu, sonu olmayan savasa bir

48



son verebilmek i¢in orduyu sehrin igine alip, Troyalilar1 bir baskinla yok etmekten

baska care yoktu. Bunu nasil yapacaklardi?

Akhalarin en akillist kurnaz Odysseus, bir tahta at yapma fikriyle ortaya ¢ikt1.
Biiyiik ve i¢i bos bir at olacak ve i¢ine belirli sayida asker alabilecekti. Odysseus ve
diger bazi seckin komutanlar atin i¢ine gizlenirken, digerleri denize acilip Tenedos
(Bozcaada)nin arkasmna, Troyalilarin onlar1 goremeyecekleri bir sekilde
gizleneceklerdi. Eger isleri ters giderse, Yunanistan'a geri donecekler. Tabi bu arada
atin icindekiler olimiine terk edilecekti. Ama her sey Odysseus'un planladig1 gibi
giderse, Troya'ya geri doniip, sehrin icine girmek icin verilecek isareti
bekleyeceklerdi. Planm yiiriimesi i¢in geride bir Akhali asker birakacaklardi. Bu
askerin gorevi ; tahta atin sehrin i¢ine alinmasini saglamak icin, Troyalilarin ikna
edilmesiydi. Hersey Odysseus'un planladigi gibi gitti. Bir sabah, Troyalilar biiytik bir
saskinlikla uyandilar. Her yer ¢ok sakindi. Giirtiltiili Akha kamp1, tamamen bostu ve
gemilerde gitmislerdi. Bat1 kapis1 6niinde de daha once hi¢ gdriilmemis biiyiikliikte
ve bigimde tahtadan bir at duruyordu. Oyle goriiniiyordu ki, Akhalar bu isten
vazgegmisler, maglubiyeti kabul edip Yunanistan'a geri donmiislerdi. Ancak bu
kocaman tahta at da neyin nesiydi? Troyalilar, bu sorular1 kendi kendilerine sorarken,
Akhalarin geride biraktiklar1 Sinon isimli asker ortaya ¢ikti. Troyalilar Sinon'u
yakalayip kral Priamos'a gotiirdiiler. Iyi bir aktoér olan Sinon, agliyor, sizliyor ve

Yunanlilardan nefret ettigini soyliiyordu. Bunun sebebini ise sdyle acikliyordu:

"Akhalar, Troya'ya yelken agmalarini engelleyen kuzey riizgarin1 durdurmak
icin kral Agamemnon'un kiz1 Iphiginia'y1 kurban ettiler. Geriye doniigleri i¢in ise ben
talihsiz kurban olarak secildim. Tam yola ¢ikarlarken beni kurban edeceklerdi. Her
sey hazirdi. Ama gece olunca karanliktan yararlanarak bir batakliga saklandim ve

gemilerin uzaklagmalarini seyrettim."

Simon'un anlattigi bu hikayeye herkes inandi. Ciinkii o roliinii c¢ok iyi

oynuyordu. Hikayesinin ikinci ve asil can alic1 kismina s6yle devam etti.

"Tahta at Tanrigca Athena'ya kutsal bir sunak olarak yapilmistir. Boyle biiyilik
yapilmasiin sebebi Troyalilarin onu dar sehir kapilarindan sehrin igine almalarini

engellemek icindir. Akhalirin beklentisi Troyalilarin bu at1 yakip yikmalaridir.
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Boylece tanriga Athena'nin 6fkesini Troya iizerine c¢ekmis olacaklardir. Ama
Troyalilar at1 sehrin igine alpp onu korurlarsa tanricanin lutfu Troyalilara

yonelecektir."

Akillica diizenlenmis bu hikayeye Troyali rahip Laokoon ve Hektor'un kiz
kardesi Kassandra disinda herkes inandi. Rahip Laokoon, "hediye veren
Yunanlilardan sakinin" diyerek Troyalilar1 uyardi. Atin hemen yakilmasini soyledi.
Hi¢ kimse ona inanmadi. Laokoon'un Troyalilar1 ikna etmesinden korkan Poseidon

denizden iki tane korkung yilan gondererek, Laokoon ile iki oglunun Sldiirttii.

Bir bilici olan Kassandra da, bunun bir hile oldugunu sdylediyse de ona
kimse inanmadi. Apollon, Kassandra'ya asik olmus bu yiizden ona gelecegi gérme
yetenegi vermisti. Kassandra Apollon'un agkini kabul etmemis, o da Kassandra'ya
verdigi bu yetenegin yaris1 geri almisti. Yani Kassandra gelecegi gérmeye devam

edecek ama ona kimse inanmayacakt1.

Troyalalir, hi¢ tereddiit etmeden, at1 sehrin i¢ine siiriiklediler. On y1l siiren
korkung savas bitmis, nihayet Ozlenen baris gerceklesmisti. Troyalilar, bunu
eglenceler diizenleyip s6lenlerle kutladilar. Gece yaris1 herkesin derin uykuda oldugu
bir srada Odysseus ve arkadaglar1 teker teker nobetcileri oldiirdiiler ve kapilari
ardina kadar actilar. Zaten Akha ordusu, sehrin surlarma ¢ok yaklasmisti. Agik

kapilardan sessizce sehrin igine sizarak her tarafta yangilar ¢ikarttilar.

Yanginlar1 sondiirmek i¢in disartya ¢ikan Troyalilar ne oldugunu
anlayamadan kiligtan gecirildiler. Bu yapilan savas degil kasaplikti. Sehrin bazi
boliimlerinde Troyalilar kiigiik gruplar olusturup diismana karst koydular. Tek
amaglart 6lmeden 6nce miimkiin oldugu kadar ¢cok Akhali dldiirmekti. Bazilari
oldiirdiikleri Akhalilarin giysilerini giyip diismana yaklasiyorlardi. Bu yolla bir¢cok
Akhal1 asker 6ldii. Baslangicta ¢cok fazla Troyali uykuda katledildigi icin bu savas
adil degildi. Artik sona yaklasilmisti. Akhilleus'un oglu Neoptolemus, yasl
Priamos'u karist ve kizlarinin gbzii 6niinde 6ldiirdii. Daha sabah olmadan Aeneas
harig, biitiin Troyali liderler 6ldiirtilmiistii. Annesi Aphrodit'in de yardimiyla Aeneas,
Babas1 Ankhises ve oglu Ascanius'u da alip Troya'dan kagmayi basardi. Uzun
maceralardan sonra Italya'ya ulasti.
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Orada gii¢lii bir Etriisk kralinin kiz1 ile evlenerek yeni bir sehir kurdu.
Roma'nin ger¢ek kuruculari olan Romus ve Romulus kardesler bu sehirden ve
Aeneas'm soyundan geldikleri i¢in, Aeneas her zaman Roma'nin ger¢ek kurucusu
olarak kabul edilmistir. Troya'nin bastan basa yakildig1 o korkun¢ gece, Aphrodit,
giizel Helen'e de yardim etti. Paris'in 6liimiinden sonra toreye gore Paris'in kardesi
Deiphobos'la evlenmis olan Helen Aphrodit'in de yardimiyla eski kocast Menelaos'a
gitti. Menelaos, onu memnuniyetle kabul etti. Ertesi giin, hep beraber Yunanistan'a
geri dondiiler. Onlar, Yunanistan'a yelken acarken, Asya'nin en magrur kentinden

geriye biraktiklar1 sey, sadece i¢in i¢in yanmakta olan bir harabe idi.

Sekil 26. Truva Savasi

5.1. Hisarhk / Troia /Truva/ Troy

5.1.1. Yeri: Troia/Troya/Truva antik kentinin Canakkale il merkezinin yaklagik 30
km giineyinde, Ege Denizi'nden 6 km, Canakkale Bogazi'ndan 4,5 km uzaklikta,

Kara Menderes ve Diimrek ¢aylarmin olusturdugu kiy1 ovasina hakim Hisarlik
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Tepesi'nde oldugu yorumlanmaktadir. Helen dilinde Troia olarak okunan bu isim

Fransizca okunusundan ¢ikilarak Tiirkiye'de daha ¢ok Truva adiyla bilinmektedir.

5.1.2. Konumu ve Cevresel Ozellikleri: Hisarlik Tepesi giiniimiizde yaklasik 200 x
150 m boyutlarinda ovadan 31.2 m yiikseklikte bir tepedir. Kalkerli bir plartformun
eteginde bir burnun lizerinde insa edilen antik kentlerin yalniz tepeyi degil altindaki
yamaglar1 da (Asagi kent) yurt yeri olarak kullandiklar1 anlagilmistir. Hoyiigiin
giinimiizde 16 m kalimhginda bir kiiltiir topragini barindirdigi saptanmistir.
Jeomorfolojik arastirmalar sonucunda Ilk Tung¢ Cag1 Troyasi'nin Kara Menderes ve
Diimrek caylarinin dokiildiigii kiiciik bir koyun kenarinda oldugu saptanmistir. Bu

acidan yerlesime c¢ok elverigli bir konumdadir.

5.1.3. Arastirma ve Kaz: Hisarhik Tepe, ilk olarak zamaninda Canakkale Ingiliz
konsolosu olan koleksiyoncu F. Calvert tarafindan saptanmis, 1863 ve 1865
yillarinda kiigiik caplt kazilar yapilmistir. 1870 yilinda gergeklestirilen kiiciik bir
sondajdan sonra, genis ¢apli kazilar 1871-72, 1878-79, 1882-83, 1889 ve 1890
yillarinda H. Schliemann tarafindan gerceklestirilmistir. Schliemann kendi parasal
kaynaklar1 ile bu kazilar1 yaparken F. Calvert, R. Virchow ve W. Dorpfeld gibi

kisileri kaz1 ekibine dahil etmistir.

Ozellikle mimar olan Dérfeld'in yardimlar1 ile Hisarhk Tepe'de bircok
kentlerin iist {iste yer aldigi anlasilmis ve tabakalanma saptanabilmistir. Bu
calismalar hoyiiglin ortadan hendek seklinde kazilmasma yol agmistir. Pek g¢ok
mimari kalint1 iyi belgelenmeden yok edilmis, bulunan eserlerin biiylik kismida izinli
veya izinsiz olarak yurt disia kagirilmistir. Schliemann'i amaci eser bulmaktan ¢cok
antik Troya kentinin Hisarlik Tepe'de oldugunu ispatlamaya yonelmistir. Onun

Oliimii tizerine W. Dorpfeld kazilara 1893-94 yillarinda devam etmistir.

1932 yilinda Cincinati Universitesi adma C.W. Blegen Troya'da iigiincii
donem kazilarina baslamis ve 1938 yilina kadar devam etmistir. Blegen donemi
kazilar1 genis alanlarm acilimindan ¢ok Onceki donem kazilarinda ada seklinde
birakilan alanlarda yapilmistir. Blegen ve ekibi bu kazilar sonucunda Troya
kiiltiiriinii diinyaya, ayrintili yayimlar ile tanitmislardir. 50 yillik bir aradan sonra

1988 yilinda Tiibingen Universitesi adina M. Korfmann baskanliginda uluslararasi
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bir ekip tarafindan baglanilan kazilar giliniimiize kadar halen devam etmektedir.

Hoyligiin tiimiiyle 30 kazi mevsiminde kazildigi hesaplanmaktadir.

5.1.4. Tabakalanma: Hisarlik Tepe, 9 yerlesme kati ve 41 yap1 evresinden
olusmaktadir. Troya I-III: Ilk Tun¢ Cag: II. evre Troya IV-V: ITC III-OTC evre
gecisi, Troya VI: Orta Tung-Son Tung Cagi Troya VII: SonTung-ilk Demir Cag1
Troya VIII: Yunan ve Troya Troya IX: Roma Doénemi'ne aittir. Son yillarda
Schliemann yarmasi olarak bilinen kuzey-giiney yarmasinin tabaninda yapilan
kazilar swrasinda, Troya I yerlesmesinden Onceye ait bir yanik tabaka kesin
olmamakla beraber ortaya ¢ikartilmistir. M. Korfmann yonetimindeki bu son donem
kazilarinda ayn1 zamanda yeni yap1 evreleri saptanmis ve Troya kiiltiir silsilesi

kismen degistirilmistir.

5.1.5. Buluntular: Mimari (eskiden yeniye dogru) Yukar1 Sehir / Sato / Kale: Troya
I yerlesmesi la - Ik olmak iizere 11 yap1 evresi icermektedir. Yerlesim kalinligi
yaklasik 2.5 m, ¢apt 90 metreyi bulan sevli bir sur duvari ile ¢evrilidir. (Blegen
1966:39-58) Dis yiizii egimli olan bu sur duvari, oturdugu tepenin topografik

yapisina uyum saglamaktadir.

Yerlesimin dort kapisindan biri olan "Giiney Kapis1" ana giris olarak kabul
edilir. Girisler kuleli olarak yapilmislardir ve arazi durumu ile baglantili olarak
rampa bi¢giminde diizenlenmistir. Girislerin dnlerinde insan betimlemeli tas steller ve
mezarlar bulunmustur. Yerlesimin i¢inde kuzey-giiney dogrultusunda yan yana

dizilmis Megaron planl 6n girisli dikdortgen evler saptanmustir.

Megaron, Ege'de dikdértgen big¢imli ince uzun bir yapr planidir. Uzun
duvarlariin 6ne dogru uzatilmasi ile ante adi verilen iistii kapali, onii acik bir giris
mekan1 saglanmistir. Giris daima bu kesimden bulunmaktadir. Tas temelli olan
evlerin duvarmin ist kismi kerpigten ya da camurla sivanmis aga¢ dallarindan
yapilmistir. Megaron yapilarmin biiyiik ¢ogunlugunda ortada ates yakilan biiytik bir
ocak yer almaktadir. 12.8 x 5.4 m boyutlarindaki bu yapmin ortasinda ocak, bir tas
plaka ve bir bank tespit edilmistir. Troya II yerlesmesi Ila-ITh olmak iizere 8 yap1
evresi igerir. Troya I ve II arasinda veya Troya II icinde bir kesintiye rastlanmaz.

Yerlesimin c¢ap1 Troya I' e nazaran 40 m daha biiyiiktiir. 8 mimari tabaka iginde Ilc
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ve IIg en Onemlileridir. Yerlesimi, zaman zaman genigletilmis olan, tas temelli ve
kerpi¢ duvarli bir sur ¢evrelemektedir. Troya Ila suru iizerinde FL ve FN olarak
adlandirilan ve iki tarafi kuleli girisler vardir ve sur duvari bir yangin sonucunda
yikilmigtir. Troya IIb sur duvari ayn1 planda Ila' nin {izerine yapilmistir. Troya Ilc
doneminde sur duvari daha genislemistir. IIc suru 330 m uzunlugunda ve 4 m

genisligindedir. Yerlesimin giineyindeki kap1 (FO) ana giris kapisidir.

Kentin dogusundaki kapinin (FM) girisi rampali olarak yapilmistir. Rampa
tas levhalarla kaplanmistir. Bu kapmim 6zel bir islevi oldugu diisiiniilmektedir. Ilc
kapilar1 mimari olarak daha gelismistir (Blegen 1966). Ilg tabakasinda ana giris
sayis1 bire indirilmistir. Uzun bir koridor goriiniimiindeki bu tek giris ¢ok daha giicli
tahkim edilmistir. Yerlesimin i¢inde Megaron planli evler bulunmustur. Troya Ilc' de
megaronlar dogu-bat1 dogrultusunda yan yana dizilmislerdir. Bu evlerden en biiyiigi
ITA megaronudur. Yaklasik 30 x 14 m boyutlarinda olan ve ortasinda bir ocak yerine
sahip bu bina olasilikla tapinmaya yonelik veya idari bir merkez konumundaydi.
Troya Ild'de yerlesimin ana dokusu korunmustur. Bu tabaka biiyiik tahil ¢ukurlar
(bothroi) ile karakterize olmaktadir. Troya IIg' de yerlesmenin ortasindaki biiylik
Megaron hala kullanilmiktadir, fakat ¢evresindeki yapilasma degismistir. Daha c¢ok
kii¢iik mekanlara sahip yap1 kompleksleri dar sokaklarla birbirinden ayrilmaktadir.
Komplekslerin ¢ekirdegi Megaron goriiniimiindedir, fakat ek mekanlarla goriintiileri

degismistir. Troya IIg yerlesmesi ¢ok biiylik bir yanginla sona ermistir.

Troya III yapilar1 Ozellikle iisteki tabakalar tarafindan oldukg¢a tahrip
olmuslardir (Blegen 1966: 91-99). Troya III yerlesmesinde 4 yap1 evresi
saptanmigtir. Mimari buluntular fazla degildir. Troya III yerlesiminde birden ii¢
odaya kadar gelisen ¢ok biiyiik mekanlar bulunmustur. Mekanlarin duvarlar: tagtan
ve ortaklasa olarak yapilmiglardwr. Troya IIl'e ait savunma duvar1 M. Korfman

tarafindan yapilan kazilar sirasinda ortaya ¢ikartilmistir.

Yine ayn1 kazida 1988 yilinda Troya III yerlesiminin yanik tabakasinda yeni
bir megaron bulunmustur. Bu yapmin girisinde canak ¢omlek, fayans ve dag
kristalinden yapilmis boncuk gibi buluntular bu yapmin daha ¢ok kiiltsel islev
amaciyla kullanildigmi gostermektedir [Korfmann 2000:288]. 5 yap1 evresine sahip
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olan Troya IV kenti kale goriinimiindedir. Binalar tas temel {izerine kerpi¢ duvarl
yapilmistir ve yonleri degismistir. Cok mekanli, sokaklara acilan binalardan olugan
bir yerlesim dokusu vardir. Troya V yerlesimi ise 4 yap1 evresi igerir ve bir yanginla
son bulmustur. Troya V'de sur duvar1 bulunmamistir. Fakat topografyaya gore bir sur
sisteminin olabilecegi ileri siirlilmektedir. Binalar bir dnceki tabaka ile benzerdir
fakat duvarlar daha 6zenli bigimde yapilmistir ve onceki tabakaya gore mekanlar

daha genis tutulmustur.

Asag1 Sehir: Denizsel Troya Kiiltiirli'ne ait asagi sehrin anitsal bir ahsap
savunma sistemine sahip oldugu Troia II. evre kalintilarindan anlasilmistir
[Korfmann 2001:plan 5]. Sur 2.7 m aralikli konulmus direklerle desteklenmistir.
Ustiinde yiiriime yolu oldugu sanilmaktadir (Korfmann 2000:288). Bu sur sistemi
kalenin yaklasik 250-300 m gilineyinden donmekte 300 x 500 m boyutunda oval
bicimli bir alam1 kaplamaktadir. Ahsap surdaki kapida yukari sehire giden bir yol
saptanmistir. Kaynak magara olarak adlandirilan yapay magaranin da ilk
kullaniminin Troya I-II doneminde oldugu ve buranin da asagi sehrin smirlar1 iginde
kaldig1 anlasilmistir (Korfmann 2001:281). Magaranin igindeki silisli tortunun en
eski kalintisi, Heidelberg Akademisi Radyometri Arastirma kurumu tarafindan MO
3. bin yilm ilk yarisma tarihlenmistir. Bu su tiineli sisteminin daha sonraki ¢caglarda
kullanilmas1 I ve II. kentlerindeki kullanim c¢apmin tam anlasilamamasina yol

acmistir.

Canak Comlek: Troya I canak ¢omlegi el yapimi, siyahtan griye dogru
degisen koyu renkli ve ackihidir. 60' dan fazla bigim bulunmustur. Icten
kalmlastirilmis agizli kaseler, yiiksek kaideli ige kivrilan agizli kaseler, testi ve

comlek formlar1 yaygindir.

Troya I canak ¢omlegi genellikle koyu ve bezemesiz olarak tanimlansa da,
cizgi, oluk ve plastik bezemelere rastlanmaktadir. i¢ten kalinlastirilnus agizh
kaselerin ¢ikint1 biciminde yapilmis tutamaklarinin i¢ ylizlerine kazinarak yapilmis
insan yiizleri Troya I i¢in tipiktir. Troya II canak ¢dmleginde degisiklikler olmustur.
Troya IIb'de ilk defa ¢omlekei carki kullanilmaya baslanmistir. 65' den fazla bigcim

cesidi saptanmistir. Bunlardan Schilemann'mm depas amphikypellon admi verdigi
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uzun govdeli, ¢ift kulplu kadehler oldukea tipiktir. Ayrica disa agilan kaseler, tabak
formlari, ¢ift kulplu gobletler, uzun boyunlu ¢omlekler vb. vardwr. Kaplarin
cogunlugu kalin kirmizi astarli ve parlak agkilidirlar. Yine bu donemde insan yiizii
bicimli kapakli kaplar tiretilmeye baslanmistir [Blegen 1966]. Troya III-V ¢anak
comlegi onceki donemden farkli degildir. Depaslar, gobletler, insan yiizli kapakli

kaplar ve diger formlar devam etmektedir.

[Ik Tun¢ Cagr'nin sonlarma dogru, yuvarlak govdeli, s1g kaselerin i¢inde ya
da diplerinde kirmizi boyayla yapilmis ha¢ motifleri ortaya ¢ikmaktadir. Maden ve
depo buluntulari: Troya I'de maden olarak bakir igneler, deliciler ve bakir bir halka
da ele gecmistir. Ayrica Troya I'de maden kaplar ile ilgisi oldugu diisiiniilen

kursundan pargalar ve kilden bir maden kalib1 bulunmustur.

Troya II tabakasinda buluntu agisindan ¢ok zengin olan depo buluntularimin
cikist 6zellikle Schliemann'in Troya savaslarindaki kentin bu tabaka oldugu kanisina
varmasina yol agmistir. Troya Ilc-g katlarinda yanmig saray yikintilar1 ve ek binalar
icinde, ayrica rampali girisin bat1 yakasinda, yaklasik 20 kadar hazine buluntusu ele
gecmistir. M. Korfmann ise daha once bulunan bu hazine depo buluntularmin

bazilarmin, Troya III tabakasina ait oldugunu iddia etmektedir.

Hazine depo buluntular1 i¢inde Hazine A en zengin olanidir. Altindan sosluk,
biri kiiresel gévdeli, digeri bardak bi¢imli iki adet kap, kiipeler, kolyeler, pendant
bicimli diademler, bilezikler, sa¢ halkalari, ¢ift basli topuz bigimli nesneler ve
boncuklar, glimiisten iki adet anthropomorphic bi¢imli kap ve bir adet tung tabak
bulunmustur. Diger hazine buluntular1 i¢inde Hazine B'de giimiis goblet, Hazine D'de
altindan ¢ift bagh spiral boncuk ve sepet bigimli kiipeler, Hazine L'de nefritten ve bir
adet lapis lazuliden yapilmis toren baltalari, kaya kristalinden lensler ve tikaclar, bir
adet amber boncuk, Hazine K' da bronz figiirin, Hazine N'de silindirik basli, rozet ve

spiral desenli altin igne 6nemli buluntularidir.

Troya III yerlesmesinde 22 adet bakir igne ve Troya IV tabakasinda yine
bakirdan az miktarda igne ele gegmistir. Troya V'de maden olarak tungtan bir kama,

iic adet igne ve bir keski bulunmustur.
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Kil: Troya I'de bir adet terracotta figiirin, agirsak ve tezgah agirliklar:
bulunmustur. Troya II'de biiylik yogunlukta agirsaklar ele gecmistir. Agirsaklarin
tizerleri genellikle bezemelidir. Troya II tabakasinda sadece bir adet pismis toprak
figlirin bulunmustur. Troya III'de kilden hayvan betimlemeleri toplanmistir. Ayrica
Troya 1II tipi agirsaklar devam etmektedir. Troya IV ve V'de yine ¢ogunlugu iizeri

bezemeli agirsaklar vardir.

Yontma Tas: Troya'nin yontma tas aletlerleri yakin zamanda I. Gatsov
tarafindan incelenmistir [Gatsov 1998]. Yontma tag alet yapiminda 34 degisik
hammadde kullanilmistir; cakmaktasi, kuvars, kalkedon vd. gibi. Ayrica Troya I'in
ge¢ evrelerinden itibaren obsidien de alet yapiminda kullanilmaya baslanmistir.
Genellikle kesici ve delici aletler vardir. Ayrica ok uglar1 da ele gegmistir. Siirtme
Tas: Kireg tas1 ve mermerden yapilmis kurs bigimli sematik figiirinler bulunmustur.
Bu tip figiirinler Troya I'den baslayip Troya V'e kadar devam etmektedir. Troya I-111
yerlesmelerinde ele gecen idollerin i¢inde ¢ok basit olanlar1 da goriilmektedir. Troya
I ve II'de tas kaplar vardir. Ayrica ¢esitli taslardan yapilmis baltalar, keskiler, 6giitme

taslar1 vs. ele gecmistir.

Kemik: Kemik alet olarak genellikle deliciler bulunmustur. Ayrica az sayida
taki da vardir. Troya Il'de ayrica kemik plaklar bulunmustur. Troya III ve IV'de
kemik aletlerin biiylik bir cogunlugunun geyik kemiginden yapildigi saptanmistir.

Hayvan Kalmtilart: ITC kentlerinde tiimii evcil olan sigir, koyun, kegi,
domuz, tiiketildigi saptanmustir. Ayrica kopek kemikleri bulunmustur (von den
Driesch 1999:439-474).

Insan Kalintilar1 ve Mezarlar: Troya I'in erken evresinde 6 adet cocuk iskeleti
bulunmustur. Bunlardan ikisi basit toprak mezar, dort tanesi ise ¢comlek i¢i gomiittiir.
Troya II'de yetiskin bir kadina ait toprak mezar bulunmustur. Hocker pozisyonundaki
gomiitlin etrafina taslar dosenmistir. GOmiit ile birlikte herhangi bir armagana
rastlanilmamistir. Kadimnin, yuvarlak kafatasli tipli insanlara dahil oldugu ileri
stiriilmektedir. Troya II'de ayrica iki adet ¢ocuk iskeleti ortaya c¢ikaridmustir. IIg de
bir binanin tabani altina gomiilmiis olan ¢ocuk gdmiitii ile birlikte, kursundan bir
bilezik bulunmustur. Troya V'de bir binanin tabani altinda yine bir ¢ocuk iskeleti ele
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gecmistir. Tiim bu bulgular Troya ITC insanlarinin eriskinlerinin kent disina

gomiildiglinii gostermektedir.

5.1.6. Yorum ve tarihleme: Akdeniz'den Ege ve bogazlar yolu ile Karadeniz'e
ulagsan deniz ticaret yolu flizerinde bulunan Troya/Troia, Kuzeybati Anadolu
Bolgesi'nin en onemli yerlesmelerinden biridir. Troya I ile baslayan kale yerlesmesi,
zaman i¢inde alttaki dogal tepenin kuzey kesimi nehre dik yamagla indiginden, daha
cok tepenin giiney kesimine dogru biiyiimiistiir. Kazi sonucunda Troya I-11I
yerlesimlerinin plan agisindan ayni diisiincede gelismesi, kiiltiirlin devamlilig1 goz
oniine getirmektedir. Bir yanginla son bulan Troya I. yerlesimlerinde yasayanlarin
tarim, hayvancilik ve balik¢ilik yaptiklar1 anlagilmaktadir. Kale/sato yerlesimi, 90 m
capinda daha kiigiik bir yerlesimdir. Olasilikla Troya II de oldugu gibi bir alt sehrin

var olabilecegi tahmin edilebilir.

Troya [ Kkiiltiiriinlin Trakya ve Marmara Denizi kiyilarindaki kiiclik
yerlesimlerde goriilmesi deniz ticaretinin bu evreden itibaren bagladigmin bir
isaretidir. Ayn1 sekilde Ege ve Akdeniz diinyasi ile de bir iliski vardir. Troya II
tabakadaki kale/sato yerlesiminin I. tabakaya nazaran daha biiyidigi ve

zenginlestigi gorilmektedir.

Troya II. donem krallar1 belki kiiclik gemileri ile de bu deniz ticaretine
katilmistrr. 1lk Tung Cagr'nda kentin ¢ok yakininda, Diimrek ile Kara Menderes
nehirlerinin dokiildiigii biiylik bir koyun varligi yapilan arastirmalar sonucunda

kesinlesmistir.

Ege ve Karadeniz'den gelen gemilerin de bu koya ticaret amaci ile ugradigi
da diisiiniilmelidir. Troya ITC yerlesimlerinin éniindeki biiyiik koy gemilerin yatmasi
icin ¢cok uygun sartlar tagimistir. Troya II-III donemi boyunca idareci smifa ait tiim
kiymetli buluntularin, evlerin arasma ve icine tahta sandik, kiip, sepet veya torba
icinde gdomiilerek saklanmas: belki de calkantili bir déneme isaret etmektedir. ITC
Troya'lilar1, kentlerinin yagmalanmasindan daima korktuklar1 i¢in hem {iist sehirde
hem de alt sehirde anitsal surlar, hendekler insa etmislerdir. Yagmacilar daha sonra
bdlgede ortaya ¢ikan deniz kavimleri gibi Kuzey, Giiney ve I¢ Bati Anadolu'daki
yerli halklar da olabilir. Kent birkag kez el degistirmis olabilir. Ozellikle yangin
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izleri ve hazine buluntularinin, buraya gomenler tarafindan yerinden tekrar
cikarilmamasi bize bunu anlatmaktadir. Kral ve ailesi sato/kale igindeki yapilarda

oturmaktadir.

Megaron tipi yapilar arasinda en biiyiikk yapmin ise kabul salonu olarak
kullanildig1 sanilmaktadir. IIg evresinde milkemmel saptanan planlardan, bunlarin
biiyiikli kiigtiklii cok odali yapilar oldugu anlasilmaktadir. Bu kiiglik kaleyi koruyan
askerlerin ve halkin ise kent surunun disinda giiney yamagta yasadig1 ve bir diisman

hiicumunda kent surunun i¢ini gecici olarak iskan ettigi yorumlanabilir.

[k Tung Cagi'nda giiclii bir kale gdriiniimiinde olan Troya'da sosyal ve siyasi
otoritenin olustugu tiim bilgilerle kesinlesmistir. Troya ITC yerlesimleri,
cevresindeki ekonomik kaynaklari degerlendiren ve yogun ticaret yapan bir kent
devleti seklinde degerlendirilebilir. Troya Ilg sathasindan itibaren c¢anak c¢omlek

carkinin yoreye girisi seri olarak daha fazla sayida kap iiretilmesine yol agmistir.

Ticaret yoluyla Akdeniz ve Ege diinyast disinda, Karadeniz'in kuzey
kiyilarindaki kiilttirlerle bile iliskiye girilmistir. Troya III tabakasinda yerlesim plani
ayni olmakla beraber kentin ekonomisi biraz zayiflamistir. Bu evreye ait hazine
buluntularmin olusu 450 yil siiren ticaret diizenin pek degismedigini belirlemektedir
[Korfmann 1999]. Kiiltiirde de biiyiik degisme yoktur. Troya I donemine ait ¢anak
c¢omlek tipleri hala devam etmektedir. Troya II'nin tas rampali girisi bu evrede de
kullanilmaktadir. Yesim tasmdan buluntular, Ege diinyas: ile Pamir Bolgesi
arasindaki iligskinin canli delilleridir. Lapis lazuli tas1 ise Afganistan'dan getirilmistir.
Olasilikla bu buluntular Kafkasya'ya kara yoluyla getirilmis oradan da deniz yoluyla
Troya'ya tasmmustir. Troya yerlesmelerinde, yalniz bu iki yari1 degerli tas degil,
Nefrit gibi yine yoreye yabanci olan taslar da bulunmustur (Korfmann-Mannsperger
1999).

Troya IV'den itibaren kiiltiirde degisme baglamaktadir. M. Korfman
yonetimindeki son donem kazilar, tabakalanmada kiigiik degisiklere yol agmustir.
Troya Ila evresi Troya Im, IIh ise Troya Ir evresine tekabiil ettirilerek Troya II.

kiiltiirti ortadan kaldirilmakta, Troya I-II'nin ayn1 oldugu diisliniilmektedir. Troya I-
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Il evre yerlesmeleri kiiltiirii, "Troya Deniz Kiltiiri" olarak adlandirilmistir

(Korfmann-Mannsperger 1999).

IV-V tabakalar ise Anadolu Troya Kiiltiirii adiyla tanimlanmaktadir. Mevcut
14 C tarihlerine gére Troya' nin ITC ve OTC I ddnemine ait tabakalarinin
tarihlendirilmesi soyledir: Troya I (MO 2.920-2.600) ITC I-ll a, Troya II (MO
2.600-2.450) ITC 11 b, Troya I11-V (MO 2.450-1.700) ITC III-OTC 1, II g tabakas1 da
son C 14 sonuglarina gére MO 2.570 - 2.470 yillar1 arasina konmaktadir.

Troya, ilk Tun¢ Cagi yerlesimleri, Yunanistan'da Erken Hellas Il-111 ve
Kikladlar'da Erken Kiklad I1-1IT donemleri ile ¢agdastir.
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Sekil 27. Truva Antik Kenti kazilarinda ¢ikarilan egyalar ve Kent plani.
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6. TRUVA

Herseyin Paris'in Helene'yi kagirmasiyla mi1 basladi bilmiyoruz. Ama su bir
gercek ki Priamos'un diizenli sehri ilion, giizel dizlikli Ahkalar'in gazabina ugradi. 10
yil siiren savas sonrasi Tanri Zeus sani Akhalar'a verdi. Ozan Homeros Ilyada
destaninda Troya savasini ayrintilariyla anlatmaktadir. S6zIi gelenekten yaziya nasil
gectigini bilemedigimiz gibi, metinde ge¢ donemde yapilan degisikliklerin kesin
amacmi kestirmek bizim i¢in giictiir. Ama Homeros bir savasin 'topragi bereketli

Troya'da' gectigini sOyliiyor.

Troya, Kazdagi'nin eteginde, Skomondros(K. Menderes) ile Simoeis(diimreli)
caylarinin sinirladiklar1 ve bir yant Ege denizine, bir yani bogaza bakan iicgen
bi¢cimli, ova egemen yliksek¢e bir yerde kurulmus, Schilemann, Dorgfeld ve Blegen
tarafindan kazilimistir. 1871'de Schilemann, Priamos'un hazinesini bulma umuduyla
ise baslamistir. 1882'de Schilemann, W.Dorpfeld ile birlikte ¢alismis ve Dorpfeld
burada 9 yap1 kati saptamistir. 1932-1938 aras1 Carl. W. Blegen baskanliginda
yapilan kazilar sonucunda Dorpfeld' in 9 kiiltiir kati, 30' a yakin yerlesme katina

boliinmiistiir. Troya su anda Monfred Korfmann tarafindan kazilmaktadir.

6.1. Troya 1 (MO 3000-2500)

Troya 1'in en gelismis evresi 1y'de kentin ¢ap1 90 metreydi. Toya 1'in ana
girisi giiney tarafta ve duvari ¢cok iyi korunmus durumdadir. Iki kule ile savunulan
kent kapis1 2.97 metre enindeydi. 3 metre kadar genislikte dar bir koridor seklinde bu
girisin iki yaninda iicgen seklinde yapilmis olan savunma kulelerinin de dogu
yoniindekinin alt kismu ve bitisindeki sur kalintilar1 goriilebilir. Yiiksekligi 3.5

metreye yakin olan kule kalmtisinin tabaninin iri taslardan olustugu, duvarlarinin da
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yukariya dogru ¢iktikca kiigiilen taglardan oriildiigiinii gormekteyiz. Troya 1'e ait en
saglam kalint1 megaron tarzi bir evdir(1b). Onun altindaki yap1 ise la katmanina
aittir. Yine megaron tarzi evin distan olciisii 18,75*7 metre, duvar ortiisii balik sirt1
seklindedir. Biiyiik odasinda biri tam ortada, digeri dogu duvara yakin olmak tizere 2
ocak bulunmustur. Sadece birinci ocak goriilebilir durumdadir. Ayni odada kuzey ve
dogu duvara dogru dayanan ve gilinlimiizde izleri belli olmayan platform, 2 metre
uzunlugunda, 90 cm genisliginde ve ve 30 cm yiiksekligindeydi. Bu megaron yapisi
bugiine degin bilinen en eski 6rnekti. Giineyinde pek belirgin olmayan 5 paralel
duvar kalintisinin da megaron tipi yap1 olma olasilig1 vardir. 1987 yilinda Troya 1
evresine ait duvarlarin hemen hepsi temizlenmistir. Schilemann yarmasindaki yapilar
Troya 1 evresine aittir ve MO 3000-2800'lere tarihlenmektedir. Troya 1 biiyiik bir

tahriple son bulmustur.
6.2. Troya 2 (MO 2500-2200)

Troya 2'nin ¢ap1 110 metreyi gegmekte ve 7 yapir katindan olusmaktaydi.
Troya 1 bir yanginla son bulmasina ragmen Troya 2'de gelismeler goriiliir. Fakat
kiiltiir degisikligi yoktur. Eski diinyanin batisinda, bir plan sistemi gosteren ilk kent
olma ozelligini tasir. Anitsal 6lgiide megaronlarin yanyana bir cephe olusturacak
bicimde siralanmalar1 ve bu yap1 kompleksine propilonla girilmesi sistemi, 700 yil

sonraki Tiryns akropoliinde goriilmektedir.

En ge¢ evresi olan 2g yapi1 katinda yerlesmenin orta noktasinda yer alan,
megaron tipi plana gore ingaa edilen yapinin krala ait olabilecegi, degilse bile bir bir
toplant1 yeri olabilecegi tahmin edilmektedir. Bu yap1 evresindeki planlarin megaron
tipinin tlirevleri olduklar1 goriilmektedir. Konutlarin biiytlikliikleri arasindaki
farklhiliklar ise Troya 2g yerlesmesinde yasayan toplumda belirli bir sosyal

farklilagsmanin oldugunun kanitidir.

Troya 2, li¢ ana evresiyle tanmlanmaktadir.(2a, 2b, 2c-g) Bunlarin herbirinin
yeni bir sur duvar1 vardir. 2a'dan FL ve FN olarak gosterilen, tistleri agik ve koridorlu
2 ge¢it kalmistir. Bunlar 2b'nin duvarlarina uydurulmus ve kullanilmaya devam

edilmistir. FM (c¢5-6) ve FO(f-g6-7) kapilar1 ana girislerdir. Biiyilk megaronun
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olarak gosterilen cogu yeri Schilemann'in kuzey-gliney agmasi sirasinda tahrip

olmustur.

Troya 2 biiyiik kent kapisi giiney surunun(FN) ortasinda idi. Giineybati
kapisiin (FM gc) kalitilar1 ve tag dosemeli 21x7,5 metre boyutlarindaki rampasi iyi
korunmustur. Bu rampa, girisi 5,25 metre uzunlugunda ve 2 kanath bir kapis1 olan,
FM propilonuna ¢ikiyordu. Megaron planli (FM) propilonu 2c-g evrelerine aitti. FN
kapist 2c'nin ana girisiydi. Son evreye ait olan giris, FN ile gosterilen biiyiik
propilondu ve megaron bi¢imindeydi. Buradan 2¢-g (2200-2100) yillarinda yapilan
acik bir alana giriliyordu. Cakil doseli bir avlu i¢indeki alan 2a ve 2b'nin kent

duvarlarmin tistii diizeltilerek yapilmisti.

Biiyiilk megaron 2a, 2c¢ yap1 katma aitti. 1989 kazilarinda yapmm yangin
gecirmis dogu duvari ortaya ¢ikarilmisti. Yapi tepenin en yiiksek noktasinda ve
cevreye ¢ok hakim bir konumdaydi. Bir kism1 Schilemann'in kuzey-giiney agmasi ile
tahribe ugramigsa da plant saptanmistir. Dorpfeld'in  saptadigit 2h, 2r, 2f
megaronlarinin da kral ailesine ait olmsast muhtemeldir. 2d yapis1 ise depo

niteligindedir.

Schilemann tarafindan 1871-90 yillar1 arasinda yapilan ¢alismalarda Troya 2
yap1 katmanlar1 arasinda ele gecirilen hazine buluntusu cok gelismis bir metal
is¢iliginin 6rnegi ve gelismis bir dis ticaretin gostergesidir. Schilemann, Priamos'un
diye niteledigi hazineyi Troya 2'nin rampali kapisinin bat1 duvar1 dibinde bulmustur.
Bu evrenin ¢anak ¢omlegi de karakteristiktir. Kazilarda Troya 2'ye ait buluntularin
cogunun 1 metre kalmliginda bir yangin molozunun atindan ¢ikmasi, bu kentin ani
bir istilaya ugradiginin bir gostergesidir. Bu nedenle Schilemann buray1r Homeros'un
Ilyada'sinda gegen Troya olarak nitelendirmistir. Ayn1 dénemde Bati Anadolu ve
Kita Yunanistan'mdaki cesitli yerlesimlerdeki benzer yikimlar ve izleyen donemde
bu kentlerin kiiltiir yasaminda gériilen uzun siireli durgunluklarin MO 2000 yillarmin
baglarnda Orta Avrupa'dan gelen Hint-Avrupa kokenli goéclerden oldugu
sanilmaktadir. Troya 2'yi disardan gelen gé¢men topluluklarin yiktig1 ve buraya

yerlesmeden yollarina devam ettikleri sonucuna varilmastir.
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6.3. Troya 3 (MO 2200-2050)

Hisarlik hoytigiindeki 3. Erken Tung Cagi yerlesmesinde yasam seklinin pek
degismedigi goriilmektedir. Bu donemde 4 yap1 evresi saptanmis ve hoyiigiin 3 metre

daha ytikseldigi anlagilmigtir.

Evlerin dosemelerinin daha onceki gibi sikistirlmig kil ya da toprakla
kaplandig1, duvarlarin da ayni sekilde oriildiigii biliniyor olsa bile bu donemde
bagimsiz konutlara rastlanmamaktadr. Bitisik yapilan evlerin arasinda kalan
sokaklar olduk¢a dardir. Daha onceki donemden farkli olarak, kent surlarinin
tamamen tastan yapildig1 ve hatillarla giliclendirilmis kerpiglerin kullanilmadigi
goriilmektedir. Son yapilan kazilarda Troya 4'iin altindaki tabakalarda bir sinir ya da
teras duvar1 ortaya aciga cikarilmistir ve bunun Troya 2'nin sonu olabilecegi
disiiniilmektedir. Ayrica, kuzeye dogru, iizerinde beyaza boyanmis kerpiclerin
oldugu, bir yapiya ait tas temel bulunmustur. Bu donemde pismis kap liretiminde ve

dokumacilikta eskiden beri bilinen gelenekler siirdiiriilmiistiir.

6.4. Troya 4 (MO 2050-1900)

Bes ayr1 yapim evresinin izlendigi bu kat Erken Tung¢ c¢aginin son
yerlesmesidir. Kazilarda ele gecen esyalardan Kita Yunanistan'l, Ege adalar1 ve Orta
Anadolu'yla iligkilerin yogunlastig1 anlasilmaktadir. Bitisik yapilmuis, kil dosemeli tas
temel lizerine kerpigten olusturulmus duvarlar1 olan evlere ve ilk kez avlularda yer

alan kubbeli firinlara rastlanmistir.

Troya 4 evresine ait, iistiiste 6 yangimn evresinin oldugunu bilmekteyiz. Dogu
profilinde bunu agikca gdérmek olasidir.Biitiin bu tabakalar1 4.evreye tarihlememizin
nedeni, binalarin ayni yapim planlarmi izlemis olmasidir.Bitisik yapilmis olan bu
evlerin hepsinde, girisin sag ya da solunda mutlaka oval firin vardir.Binalar ve
tabanlar inanilmaz derecede glineye dogru egim yapmislardir.Bu nedenle, hoyligiin
kenarinda olan bu 6nemli buluntular1 saptamak miimkiin olmustur. Boylece Troya
4'lin mimari plani agik bir sekilde gdzoniindedir. En alttaki yanik tabakada, bir oda
icinde yabani hayvan kemiklerine rastlanmasi, bunlarin o donemde siirekli meydana

gelen yanginlardan kaynaklandigini diistindiirebilir.
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6.5. Troya 5 (I.0. 1900-1800)

6 yapim evresinin saptandigi iki metre kalinliga sahip bu yerlesme
katmaninda Bati Anadolu'da, Erken Tun¢ Cagi'ndan Orta Tung Cagi'na gecis
donemine rastlanmigtir. Bu donemde Ege diinyasiyla siiregelen iliskilere Kibris'la

baslayan iligkilerin eklendigi sanilmaktadir.

Surlarin alt kisimlar1 islenmemis taslardan ve iist kisimlar1 kerpigten
yapilmistir. Evlerin planlanmis doneme gore daha diizenli oldugu, dikdortgen bir
alanin {i¢ tarafina kiiciik odalarm yapildigi, odalarin koselerinde kilden yapilmis
oturma veya yatak sekilerinin oldugu, kubbeli ocaklarin veya ar1 kovam seklindeki
firmlarin kullanildig1 anlagilmaktadir. Evlerden birinin désemesinin altinda hocker
tarzinda (insanm ana karnindaki durusu) gomiilmiis yeni dogmus bir bebenin

iskeletine ait kemik kalintilar1 bulunmustur.

6.6. Troya 6 (I.0. 1800-1275)

Troya 6, 300.000 m? bir alana yayillmistir. Sekiz yap1 katindan olusan 6'nc1
yerlesme ii¢ ana evre gosterir. En parlak devir Troya 6(f-e) evreleridir. Kazilarda
elegecen buluntular, tamamiyla yeni plan ve yapilar, Troya 6'nin o doneme kadarki

yasayanlarindan baska insanlarla iligskisi olmus olabilecegini akla getirmektedir.

Sur duvari, birbirine bes kapiyla baglanan alti1 boliimden olusur. Surun en
gorkemli boliimii 6g evresine giren bir kuledir ve uzunlugu 18, genisligi 8 metredir.
Kulenin ortasinda keskin koseli bir sarni¢ ve onun i¢inde sekiz metre derinlikte
kayaya oyulmus bir kuyu vardir. Bu kuyudan kusatma sirasinda yararlaniliyordu.
Uzunlugu 41.5, genisligi 4.5 m. olup yliksekligi 4 m'yi gecen duvar boyunca dort
dikey ¢ikintiya rastlanir. Fakat bu duvar yiikksek bir Roma doénemi duvariyla
kapanmaktadir. (6 r - 6 S)

Buleteryon ve Schliemann'in kuzey-giliney agmas: ile tahrip edilen duvarin
dogu boliimii iyi durumdadir. 6 h kulesi tarafindan tahrip edilen sur giliniimiizde
etkileyici bir durumdadir. Bu duvarlar konglomera tas bloklar ile dortgen kesilip dis

yiizeyleri diismanin trmanmasii engelleyecek sekilde yontulduktan sonra harg
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kullanmadan ice dogru egimli bir sekilde birlestirilmistir. Her on metrede disler

yaparak kenti ¢cevrelemektedir.

Troya 6'da kulelerin kullanilmasi bu dénemde sehrin gii¢lii oldugunu gosterir.
Girisin koridor seklinde olmasi kente buradan girebilecek diismanlarin iki ates

arasinda kalmasini saglamak i¢indir.

Troya 6 yerlesmesinin saraylar1 ve diger onemli yapilari, tepenin iizerinde
yeraliyordu. Ancak Hellenistik donemde Athena Tapinagi'nin insasinda bu yapilarin

bir kismi tahrip olmustur.

Akropoliin giineybatisindan 6 t girerek hafif yokus yukari ana cadde izlenirse
solda Direkli Ev olarak nitelendirilen yapiya gelinir. Troya 6 ve Troya 7a'da
kullanildig1 diistiniilmektedir. 26x12 m. boyutlarindadir. Yapiyr destekleyen
direklerden biri belirgindir. Yapinin giiney duvar1 daha kalin 6riilmiistiir. Arka tarafta
hafif bir genisleme gosteren yapit megaron tarzinda farklilik gosterir. Direkli evin
kuzeydogusunda 630 no.lu ev gériiliir. IO 1700'e tarihlenen evin duvarlar1 kiigiik

taslardan meydana gelir.

6 g'nin kuzey bitisinde megaron tarzi evlere rastlanmistir. Bu odalarin
cogundan kent niifusunun bu donemde birden arttigi, duvarlarinin zayif
mimarisinden aceleyle yapildiklar1 anlasilmaktadir. Kazilarda bu odalarda erzak
kiiplerinin ¢ok sayida bulunmasi kiler niteliginde olabilecegini gostermektedir.
Evlerin ortak ozelliklerinden biri disa, surlara bakan duvarlarinin daha kalin ve
Ozenli yapilmig olmasidir. 6 ¢ evinin bir kismi Schilemann tarafindan tahrip
edilmistir. 6 f yapist farkli karakter gdstrir. Duvarlar genis ve biiyiik kesme taslarla
Oriilmiis olup dista disler yaparak boliimlere ayrilmistir. 6 a yapist 19,18x12,30m
boyutlarinda bir yapidir. Troya 6'min megaron planin1 normal olarak gosteren

yapilardandir.

Troya 6'nin 6nemli bir yapis1 Antall Ev -6 t- girisinin dogusunda bulunur.
Uzerine gelen bulevteryon tarafindan biiyiik dlgiide tahribe ugramustir. Eve Anta

adin1 veren tag halen yerindedir.
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Akropol evlerinin bir¢ogu trapezoidaldir. Bu tiirdeki evlerin dar yiizleri kente,
genis yiizleri ise surlara bakmaktadir. Boylece trapezodial evler kuzeyden giineye
dogru genisleyen ve yelpaze gibi agilan akropol planina uymaktadir. Homros'un
Ilyada'sinda bahsettigi Priamos'un Ilyon kenti, Troya 6h'dir. ilyada'da anlatilan ve 10
senelik savas sonucu ele gegirilen kent burasi idi. Odesya'da anlatilan Ilyon tahribi

ise 7a katinda olmustur.
6.7. Troya 7 (MO 1275-1240)

Troya 6'nin bir deprem ile son bulmasiyla Troya 7a katmaninda depremin
araliklarla devam ettigi ve deprem sonucu yikilan yapilar altinda insan iskeletlerine
rastlanmasi, buranin ansizin terk edildigi izlenimi yaratmaktadir. Yine de bir kiiltiir
degisikligine rastlanmamistir. 6h evresinde bulunan Minyas seramiginin ayni
bollukta 7a katinda da varoldugu kaydedilmistir. Bu donemde plan ve mimarinin
diizenlemesinde bir karakter degisikligi goriiliir. 6f-h evrelerindeki yiiksek sanat
diizeyinden ve kent planindan bir eser kalmamus, ayrica sosyal smif ayrilig1 gosteren
ev tipleri ortaya ¢ikmustir. Iyi korunmus bu evler dogu suru ve kapisi arasinda
goriilebilir. Bu koklii degisim deprem sonrasi akropol diginda oturan halkin devlet
yonetimine ge¢mesiyle ve kral ve soylularin ortadan kalkmasiyla agiklanabilir. Uzun
zaman kral ve soylularm kendilerini somiirmesinden bikan halk tabakasi depremden

yararlanip bir darbe gerceklestirilmis olabilir.

6.7.1. Troya 7b 1 (1240-1190):

7a katindaki yanik tabaka 50 ila 100 cm arasinda degisen bir kalinlik gosterir.
Bu tahribe karsin Troya'lilar kentlerine donmiisler ve surlarla evleri onarmislardir.
Minyas seramigi iiretimi devam etmistir. ilk kez 7a'da goriilen yapi tarz1 burada da

devam etmektedir.

6.7.2. Troya 7b 2 (MO 1190-1100):

Troya 6'dan sonra ilk kiiltiir degisikligine bu tabakada rastlanir. Bu katta
Buckel keramik denilen ve benzerlerine yalnizca Balkan iilkelerinde rastlanan

kursuni renkli, yiiksek keskin kulplu ve tizerleri boynuzcuklarla siislii kaplar goriiliir.
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Duvar orgiisiiniin dip kism1 ortostat seklinde blok taslarla giiglendirilmistir. Bu tip bir

ev 6u kapisinin batisinda goriilmektedir.

Troya 7b 2'de yerlesen Balkan kokenli halk buraya zor kullanmadan gelmis
olmalidir. Clinkii bundan 6nceki tabakada bir yangin veya tahribe rastlanmamuistir.
Buradan, Ege gog¢iine ilk duragin Troya olmus olabilecegi akla gelir. Bu donemde
Troya akropoliiniin gocler nedeniyle giiclinii yitirdigini gérmekteyiz. Troya 7 evresi
icin yeni yapilan ¢alismalarda, dnceden bilindigi gibi ii¢ tabaka degilde, dort ya da

bes tabakadan olusmus olma ihtimali belirmistir.
6.8. Troya 8 (MO 700-350)

Bu evrenin buluntular1 7. yiizyildan eskiye gitmez. lk yapilara bat1 kapisimnin
dogusunda rastlariz. Burasi yukari temenos olarak adlandirilan sunagin altina
rastlamaktadir. Sunak Hellenistik donemde yapilmistir. Sunagm batisinda bulunan ve
kare plana sahip baska bir sunak ise Agustus donemine aittir. Yukar: temenosun
giineyinde "asag1 temenos" ad1 verilen ve i¢inde iki sunagin bulundugu kutsal yer de
Helenisitik dénemde insaa edilmistir. Bu donemdeki en Onemli yapi1 Athena
tapmagidir. Tapmak ve onu ¢eviren kutsal alan ve anitsal giris kapismin yapilmasi
icin diiz bir platform elde etmek {iizere hoyiik tepesinde bulunan eski yap1
kalmtilarmin bir kismi yikilarak diiz bir saha agilmis ve iizerine insaa edilmistir. Bu
yiizden bu devreye ait cevaplanamaycak sorular ortaya ¢ikmustir. Geriye kalan son
kalmtilar da Schilemann'in biiylik a¢masiyla ortadan kalkmistir. Homeros'un
Ilyada'sinda Athena tapmagindan bahsetmesi ve tapmagmn kentin en yiiksek
noktasinda bulundugunu sdylemesi arkeologlar1 buranin bir tapmak olabilecegi
kanisina yoneltmistir. Ancak, yapilan ¢alismalarda yapmin Athena Tapinagi oldugu
konusunda herhangi bir somut kanita rastlanmistir. Tapmagmn yeri Schliemann

tarafinda tamamen kazilmis oldugu i¢in su an burada derin bir cukur mevcuttur.

Herodotos'a gore Xerxes burada tanricaya bin 6kiiz kurban etmistir. Iskender
ise Granikos zaferinden sonra tapiag ziyaret edip armaganlar sunmus ve daha sonra
gonderdigi bir mektupta buraya gorkemli bir tapmak yaptiracagi konusunda soz
vermis oldugu bilinir. Strabon, Iskender'in bu istegini Lisimakos'un yerine getirdigini
sOyler.

69



6.9. Troya 9 (MO 350-MS 400)

Roma déneminde Novum Ilyum olarak bilinen kentin yapisal olarak ¢ok
biiyiidiigii goriilmektedir. Troya 9'un bu donemde Sezar (I0 59-44) ve Oktavyus
Ogustus (10 31-14) devirlerinde kiiltiir agisinda yeni bir ivme kazanmistir. Athena
Tapmagi bu donemde yapilan degisikliklerle genisletilmistir. Troya bu donemde
Roma Imparatoru Biiyiik Konstantin (MS 324-327) tarafindan baskentin yeri olarak

diistinmiis, ancak daha sonra Bizantion'da karar kilmistir.

Novum Ilyum'um son yapilan ¢alismalarda anitsal bir yapiya sahip oldugu
ortaya c¢ikmistir. Bu yapilarm ¢ogu yazili kaynaklardan bilindigi tizere Julius

Klaudyus hiikiimdarliginda ve daha sonraki hiikiimdarlar tarafindan yapilmistir.

[lyum kale duvarmin tam oniinde yeralan tiyatro, sunaklar ve ovaya dogru
uzanan burun lizerindeki kuzeydogu terasindaki biiyiik tiyatro gibi Hellenistik ve
Roma donemleri anitlarma yeni bulgular da eklenince burasi biiyiik sehir niteligine
biirtinmektedir. Yapilan kazilar sonucunda goriilmiistiir ki Roma yapilarinin temelleri
cok derindedir. Bu yapilar arasinda derinlesilen her kisimda Troya 6 evresine ait
tabakalara rastlanmistir. Bu agmalar, Troya 6-7 kale yerlesmesinin giiney kapisindan

100-170 m. kadar uzaktadir.

Bu devirde Athena tapmagmin genisletildigi anlagilmaktadir. Tapinagm dort
tarafi 80 m. uzunlugunda siitun siralariyla ¢evriliydi. Bu biiyiik meydanim yapilmasi
sirasinda Troya 6'nin en 6nemli yapilariyla Troya 7'nin evleri tahrip edilmistir. Troya
6'min biiyiik giris kapisi, 7t nin hemen dogusunda, yaris1 sehir surunun iistiinde
yeralan bulevteryon ve kiigiik tiyatro ile sehir duvari iistiinde bulunan tiyatro Roma

cagina aittir.
6.10. Biiyiik Tiyatro

Kuzeydogudaki tepenin yamacma yaslanmis bir vaziyettedir. Ovaya ve
denize hakim bir konumdaki ve 10.000 kisi alabildigi sanilan bu yapidan geriye cok
az sey kalmistir. Blegen yaptig1 kazilarda sahne binasinin ve orkestranin bir kismini

giinisigina ¢ikarmistir. Oturma siralarmin bulundugu yamag heniiz kazilmamastir.

70



6.11. Anitsal Cesme (Nimfeum)

Glineye dogru tarlalarin i¢indeki kalintilarin anitsal ¢esmeye ait olduklari
bilinmektedir. Burada insan ve hayvan figiirleriyle siislii doseme mozaiklerine
reastlanmigtir. Bu mozaigin tist kisminda ti¢lincli yiizyila tarihlenmis boyali duvar
stvalart bulunmustur. Ayni yonde 500 m. kadar ileride Troya 6'nin son evrelerine ait
oldugu sanilan bir mezarliga rastlanmistir. Kazilarda agizlar1 kapali olarak topragin
hemen altina gomiilmiis degisik sekil ve biiyiikliiklerde pismis toprak testiler i¢inde

oOliilerin yakilmasimdan sonra geriye kalan kiil ve kemik artiklar1 ele gegmistir.
6.12. Kiigiik Tiyatro(Odeon)

En 1yi korunmus yapilardan biridir. Oturma siralar1 saglam durumdaki
Odeon'un kavea bolimiiniin batisi, iist kisimdan itibaren toprakla doldurularak

yiikseltilmistir.
6.13. Meclis Binasi (Buleteryon)

Yapmin daha onceleri Odeon olarak kullanilmis olabilecegi sanilmaktadir.
Onde dértgen planli bir girisi, arkasinda yarim daire seklinde bir orkestrasi ve bunun
gerisinde oturma siralarinin yeraldigi kavea yeralmaktadir. Girig holiiniin Troya 6 sur

duvarnin {istiine oturtulmus tek parcali mermer esiktasi hala yerindedir.
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7. TRUVA’DAKI ARKEOLOJIK KAZILAR

7.1. Heinrich Schliemann Ve Truva’da izinsiz Kazilar

7.1.1. Schliemann’in Truva’ya Gelmesi

Anadolu topraklarinda yapilan arkeolojik kazilar arasinda, yurticinde ve
yurtdisinda en fazla yanki uyandiranlardan birisi Truva’dir. Bu iinlii kaz1 alaninin
yanki uyandirmasimin ilk nedeni, Truva antik kentinin efsanelesen hikayesi, ikincisi
de, burada kazi yapan Heinrich Schliemann’m kisili§i ve davranislaridir (Cezar,

1995, 5.298).

Truva antik kenti Schliemann tarafindan kesfedilmeden once de, pek ¢ok
gezgin tarafindan ziyaret edilmistir. Burasinin yiizyillar boyunca ilgi ¢ekmesinin en
biiyiik nedeni, bu kentin destanlara konu olmasidir. Insanlar, 6zellikle {inlii tarihg¢i
Homeros’un Ilyada ve Odyseia destanlarindan etkilenmistir. Bu destanlar; Antik
Donem’de Yunanca konusulan her yerde derin izler birakmus, biiyiik ilgi ve begeni
kazandig1 gibi, toplum degerlerinin 6grenilmesine de yardimc1 olmustur (Calis Sazci,

2002, 5.46)

Ayn1 zamanda, Truva antik kentini bir¢cok kralin da ziyaret ettigini goriiyoruz.
MO. 480°de Pers Krali Kserkses, MO. 334’te Biiyiik Iskender, Iulius Caesar,
Augustus, MS. 124’te Hadrianus ve Caracalla ile MS. 355’te Apostata, Truva’y1
ziyaret edenler arasindadir. Truva sadece Romalilarmn degil Tiirklerin de ilgisini
cekmistir. II. Mehmet’in danigsmani tarih¢i Kritobulos’un anlattiklarina gore Fatih,
Istanbul’u aldiktan sonra 1462’de Midilli seferine ¢ikarken. Truva antik kentini

ziyaret etmis, yikmtilar arasinda dolagmustir. ilyada’dan dinledigi kahramanlara

72



ovgiiler yagdirmustir. Eger dogruysa, Istanbul’u fethederek Truvalilarin &ciinii

aldigin1 bile soylemistir (Calis Sazci, a.g.m., s.47-48).

Truva destanlarindan etkilenen kisiler, bu antik kenti ortaya ¢ikarmak
istemistir. Bunun i¢in de, 6nce burayr bulmak amaciyla, Anadolu’ya cesitli geziler
yapmislardir. Bunlar; 1811°de Le Chevalier, 1818’de Gouffer, 1822’de Charles Mc
Caren ve 1833’te de Texier’dir. Onlarin verdigi bilgiler nedeniyle olsa gerek ki,
Truva oren yerinde ilk kazi ¢alismasini Heinrich Schliemann yapmistir (Birgiin

Gazetesi, 13.05.2005).

Heinrich Schliemann gocuklugundan beri hayali, Homeros’un Ilyada’sindaki
efsanevi Truva kentini bulmak olmustur. Gengliginde yoksul bir c¢irakken, gecen
zamanla biiyiik bir tliccar olmustur. Rusya’ni “kalitimsal onur yurttashgi” payesini
aldig1 gibi, St. Petersburg Ticaret Mahkemesi’nde yargiclik, Rusya Imparatorluk
Devlet Bankasi midiirliigi de yapmistir. Bu biiylik basariya ragmen Schliemann,
hayalini gerceklestirmek i¢in herseyi birakarak, Homeros’un destanmin pesinden

kosacaktir.

Schliemann, Truva kentini bulmak iizere, ilk kez 1868’de Canakkale’ye
gelmistir. Gelir gelmez Fransiz gezgin Le Chevalier’ in Truva kenti olarak tarif
ettigi, Karamenderes Ovasi’ndaki Pmarbasi mevkiinde kesfe baslamistir. Fakat
yaptig1 arastirmalar neticesinde, arkeolojik dolgunun az oldugunu ve bulunan
duvarlarin, daha ge¢ bir doneme tarihlendigini gérmiistiir (Sazci, 2007, s.31 ). Ayrica
Pmarbas1 koyii, ¢ok baywr bir yerde kuruludur. Oysa Homeros’un destaninda
bahsedilen Truva kenti, bir tepedir ve deniz kiyisina yakindir. Bu nedenle burasmin

Truva olmadig1 kanaatine varmigtir (W.Ceram, s38-39).

Arastirmalarma devam eden Schliemann’mn Truva’yr bulmasina, o bolgede
yasayan, Ingiliz diplomat ve tiiccar Frank Calvert yardim etmistir (Sazci, a.g.e.,
s.31). Calvert, bu bolgenin topografik yapisini ¢ok iyi bilmektedir. Bu nedenle
Truva’nin Pmarbasi’nda degil, Hisarlik’ta olabilecegini sdylemistir. Bunun iizerine
Schliemann, Hisarlik mevkiine gitmistir. Burada yaptig1 incelemelerde buranin,

Homeros’un tarif ettigi ¢evre tanimlamasina uydugunu fark etmistir. Sonunda aradigi
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kenti bulmustur. Hisarlik ya da eskilerin deyimiyle Asarhk Hoyiigii olan bu yer,
antik yazit ve yazarlara gore, Roma dénemi kenti flion yani Homerosun kenti

Truva’dir(Sazey, a.g.e., s.31).
7.1.2. Schliemann’in Kazilara Baslamasi

Schliemann’dan 6nce Hisarlik Hoytliglinde bulunan F. Calvert, burada bir
miktar arsa sahibidir ve i¢inde bir de villasi vardir(Cezar, a.g.c., s.298). Kendisi,
1863 yilindan beri Hisarlik’ta, zaten kiiclik capli kazilar yapmaktadir. Fakat tek
basina, biiylik capta bir kazi yapamamistir. Bu nedenle Schliemann’a, ortak kazi
yapma teklifinde bulunur(Sazci, a.g.e., s.31). Cocukluk riiyast olan, “Homeros’un
Troias’”n1 bulan Schliemann, burada kazi calismalarina baslamak ic¢in can

atmaktadir.
Truva’y1 bulduguna ¢ok sevinen Schliemann, tuttugu giinliikte sdyle der:

“Sunu da ekleyeyim ki, insan Troya ovasina ayak basar basmaz hemen, bir
biliyiik kentle kalesini tasimak i¢in dogaca seg¢ilmise benzeyen giizel Hisarlik
tepesinin goriintisiine hayran olur. Gergekten bu yerde, iyi bir askeri konuslanma
yapilsa, tiim Troya ovasma egemen olur ve biitin bu bdlgede, onunla

kiyaslanabilecek boyle baska bir nokta yoktur.” (W.Ceram, a.g.e., s5.40)

Ik kazilar, kazi izni olmaksizin 1870 yilinda baslamistir. Ancak
Schliemann’m bu kazisi ¢alismasi, uzun siirmemistir (Sazcia.g.e., s.31). Clnki
Hisarlik Hoyiigii’niin bir kismi Calvert’in oldugu gibi, diger kismi da Kumkaleli iKi
koyliye aittir (Esin, 1993, s.181).

Schliemann, hoyiigiin kuzey kisminin sahibi olan bu toprak sahipleriyle
anlasamamistir. Bu nedenle kazi1 ¢aligmalarina ara vermek zorunda kalmistir(Sazci,

a.g.e., s.31-33).
7.1.3. Schliemannn’in Osmanh Devleti’nden izin Almasi

Kaz1 caligmalarma ara veren Schliemann, yeniden kazi yapabilmek i¢in
girigimlerde bulunmus ve bu esnada, arazi satin almasi s6z konusu olmustur. Bu

konuda, H. Schliemann arazinin 1871 yilinda ©nce Hiikiimet tarafindan satin
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alindigindan bahsetmistir. Daha sonra ise, bunun yanlis oldugunu, buray1 kendisinin
satin almaya c¢alistigini, hatta pazarlik bile yaptigini, ancak arazinin Saffet Pasa

tarafindan satin alindigini belirtmistir(Karaduman, 2004, s.79).

Goriildigii gibi Schliemann, 1871°de Truva’daki arsay1 sahibinden satin alip,
zimmetine gecirmeye ¢aligmigtir. Oysaki bu arazi Miize-i Hiimayun tarafindan satin
almmustir (BOA,I.LHR, nr 14853). Demek ki Osmanli Devleti, Schliemann’dan énce

hareket etmis ve arsay1 satin almistir.

Schliemann, araziyi alamamig, yine de kazi yapma diisiincesinden
vazgegmemistir. Bu kez biiyiik ¢apli bir kazi i¢in, Osmanli Devleti’nden izin almak
istemistir. Bu konuda, Amerikan Elgiligi’nin devreye girdigini goriiyoruz. Elgi, 19
Haziran 1871 tarihli yazida, Schliemann’a referans vermekte ve kendilerince bilinen

bir kisi oldugu, Osmanli Devleti’ne bildirilmektedir (BOA,I.HR, nr 14853).

Hariciye Nezareti’nin bu konudaki 28 Haziran 1871 tarihli degerlendirmesi

sOyledir:

“Amerika Devleti tebasindan Heinrich Schliemann’m, Canakkale ¢evresinde
bos olan Hisarlik Tarlas1 olarak adlandirilan yerde iinli ve eski Truva sehrini
bulundugunu sanmaktadir. Istenen kosullar1 yerine getirmesi sartiyla, kendisiyle

sOzlesme yapilmugtir.”
Bu kosullar sunlardir: (BOA,I.HR, nr 14853)
1) Bolgede yaptigi1 kaz1 masraflar1 kendisi tarafindan karsilanacaktir.

2) Bu calismalar sirasinda yerel yonetimden bir memur gorevlendirilecek ve

bu memurun iicretini de kendisi 6deyecektir.
3) Eger kale duvari ortaya ¢ikarsa, oldugu gibi kalacaktir.
4) Cikacak eski eserlerin yaris1t Miize-1 Hiimayun i¢in alinacak, 6teki yarisi

kendisine birakilacaktir.
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Ayrica kazi izninin veren belgede, konunun Maarif Nezareti’nde soruldugu
ve gelen yazida: “Schliemann’mn iddia ettigi sey dogru ise kazilarda ¢ikacak eserler
bilimsel bakimdan yararli olacaktir” denildigi, bildirilmektedir (BOA,I.HR, nr
14853).

Bu belgeden de anlasildig1 gibi, kaz1 masraflarinin hepsi Schliemann’a aittir.

Fakat 1869 Nizamnamesi’nin bu konu ile ilgili maddesinde soyle der:

Eski eser arastirmasi ve kazisindan anlayan ve bilgisi olup da bunu Maarif
Nezareti’ne ispat edebilenlerin masraf ve iicretleri Hazine’den karsilanmak {izere
kendilerine memuriyet ve resmi izin verileceginden, bu kisiler Maarif Nezareti’ne

miiracaat edeceklerdir (Karaduman, a.g.m., s.78).

Acaba neden Schliemann’a bu nizamnamelerdeki gibi davranilmamigtir?
Maarif Nezareti ona inanmamig midir? Saniriz ki bu farkli yaklagim, Maarif
Nezareti’nin yazisinda belirtildigi gibi, belirsizlikten kaynaklanmaktadir. Yani,

Truva’nin kazmaya deger bir yer oldugu heniiz netlesmemistir.

Bu konuda, Aydin Valisi Hekim Ismail Pasa’nm etkili oldugunu saniyoruz.
Ciinkii vali, daha Once kazilara iligkin sorunlar1 tespit etmis ve onlari, ¢oziim
Onerileri ile birlikte Sadaret’e sunmustur. Bunlar, izinsiz kazi ve arastirmalarin
yasaklanmasi, bu tiir ¢aligmalarda masraflar1 arastirmaci tarafindan karsilanmasi,
kaz1 yerinde bir gézlemci memurun yer almasi ve ¢ikan eserlerden alman payin,

yiikseltilmesi seklindedir (Karaduman, a.g.m., s.78).

“Kale duvar1 ortaya ¢ikarsa oldugu gibi kalacak” diyen Osmanli Devleti,
Truva’daki kale duvarlarinin, halkin ziyaretine agilmasini da planlanmaktadir (BOA,

I. HR., nr. 14853).

Sonunda Schliemann’a, o ¢ok istedigi Truva Kazisi i¢in gereken izin, 29
Haziran 1871 tarihinde verilmistir (BOA, I. HR., nr. 14853). Boylece kendisi,
Anadolu’daki arkeolojik kazilar icerisinde, birka¢ a¢idan 6nemli bir yer tutan Truva
Kazist’n1 baglatacaktir. Bu da, onun linlenmesine neden olurken, arkeoloji diinyasina

ve antik ¢ag bilgisine, ¢ok sey katacaktir.
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Kaz1 izninin aldigmi 6grenen Schliemann, bu konuda sunlar1 soylemistir:

“Safvet Pasa, Amerikan elcisi Wyne Mac Veagh araciligiyla, kaziya
baglamami ve bulduklarimin yalnizca yarisini vermemi teklif etti. Bunun iizerine,
buldugum hazineden payima diisen yarisinin, korunmasi kaydiyla bu istegini kabul

ettim.” (Karaduman, a.g.m., s.78)

Oysa Schliemann’ 1n amaci, aradigi hazineyi bulmak ve onu yurtdisma
kacirmaktir. Calismalarmi da hep bu yonde yapmistir. Kazida bulduklarinin yarisini
vermeyi kabul ettigi halde, daha sonra goriilir ki, onlarin hepsini yurtdisina

kacirmistir.
7.2. izinli Kazilarin Baslamasi

Osmanli Devleti’nin Hisarlik Hoyiigii’ndeki arazileri 1871 yilinda istimlak
etmesiyle, Schliemann da ayn1 yil, izin alarak kazilara yeniden baslar. Bu kaz1 onun,

biiytik ¢apl ilk kazisidir (Sazc, a.g.e., s.33).

Schliemann Truva Hoyligi’'niin kuzeybatisinda basladigi kazilari, daha da
genigletmistir. Roma donemine ait duvarlarin altinda, daha eski donemlere ait duvar
ve buluntular ortaya ¢ikartmustir. Ayrica Roma donemi yazitlarindan, burasinin
Roma ilion kenti oldugu kesinlik kazanmistir. Bunun iizerine Schliemann: “Eger
gercekten bir Troia sehri varsa -ki olduguna ben yiirekten inantyorum- o sehir ancak

buradaki ilion kenti kalintilarinmn altindadir!” demistir (Sazci, a.g.e., s.33).

1871 kisinda, kazilara ara verilmis, Nisan 1872°’de yeniden baslanmistir.
Schliemann’mn amaci, hoylgii bastanbasa yaran, genis bir agma yapmaktir. Bu
nedenle kazi alanini, dogu yoniinde genisletmistir. Ayrica hoyiigiin giineyinde de
yeni bir agma yapmistir. BOylece giliney tarafindan, kuzeydeki agmaya ulagmay1
hedeflemistir. Bu agmanin ortalarinda, kiitle halindeki surlar ortaya ¢ikmistir. Buras,
daha sonra 9 doneme ayrilacak olan Truva’nin, ikinci dénemine aittir. Bu surlar 12

m. genisliginde ve birbirlerine paralel bir sekildedir. Kendisi bunlarin, Homeros’un
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destanda soziinii ettigi kule oldugunu zanneder. Fakat onlar, savunma duvarlaridir

(Sazcy, a.g.e., S.33).

Schliemann 1872 yilindaki kazilar1 sonucunda da, aradigi hazineyi hala
bulamamistir. Buna ragmen timidini kaybetmemis ve kazilarina devam etmistir. 1872
yilinin Agustos ayinda sitma salgini santiyeye vurunca, ¢aligmalara ara verilmistir.
Fakat Schliemann’a gore zafer kazanmistir bile. Bunu su sozlerinden anlamaktayiz:
“Biiyiik bir tarihsel sorunu ¢ozdiigiimii ve bunu en eski zeminden dev yapilar
ve erken bir uygarhg: kesfederek basardigimi herkes kabul edecektir.”

(Duchene, 111. Baski, 2005, 5.56)
7.2.1. Truva Hazinelerinin Bulunusu

Schliemann 1873 yili kazilarina, bir 6nceki yildan daha erken, Subat ayinda
baslar (Sazci, a.g.eg¢, s.33). Mayis ayma gelindiginde, “gorevini tam olarak yerine
getirdigini” diistinerek, 15 Haziran’da kazi ¢alismalarmma son vermek istemistir.
Ancak bir hafta sonra, uzun siiredir bekledigi hazineyi bulmustur. Bu hazineyi
“Priamos’un Hazinesi” olarak adlandirmistir (Calis Sazci, a.g.m., s.50). Bu hazine,
irili ufakli 8.833 parcadan olusmus ve Arkeoloji diinyasindaki adi “A Hazinesi”
olarak gecmistir. Schliemann’mm bu hazineye “Priamos’un Hazinesi” demesine
neden, onun, Homeros’un ilyada destanindaki Truva’nin iinlii krali Priamos’a ait
oldugunu diisiinmiis olmasidir (Sazci, 2002, s.66). Schliemann hazineyi buldugunda
cok sevinmistir. Altinlar1 buldugu anda, esi Sophia da yanindadir. O kadar
heyecanlanmistir ki, esinin kolunu tutup “Altin!” diye fisildamugtir. Sasiran kadin da,

ne yapacagini bilememistir.

Schliemann altinlari, kimsenin gérmesini istememistir. Amaci, onlar1 kimse
gormeden kacgirmaktir. Bu nedenle, bir bahane bulup biitiin iscileri oradan
uzaklagtrmustir. Biiyiik bir heyecanla altinlar1 kazmaya baglamistir. Schliemann bu

ani1 s0yle anlatmaktadir:

“Acele acele biiyiik bir bicakla oyarak hazineyi ¢ikardim. Bu da, son
derece biiyiik bir giic harcama sonucu ve korkung¢ bir 6liim tehlikesi altinda
oldu. Ciinkii altim kazmakta oldugum biiyiik kale duvar her an iistiime yikilma

tehlikesini gosteriyordu. Fakat her biri paha bicilemeyecek derecede biiyiik
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deger tasiyan, boylesine ¢ok sey, bana delice bir goziipeklik veriyordu. Tehlikeyi
diisiindiigiim yoktu!” (W.Ceram, a.g.e., 5.42)

Yillardir aradig1 hazineyi karsisinda gdren Schliemann, “cocukluk diisi”nii
gerceklestirmisti. Bu nedenle, ¢ok biiyiik bir heyecana kapilmasi, dogaldir. Artik
amacma ulasan Schliemann, bundan sonraki c¢abasini, hazineyi kagirmak igin

gosterecektir.
7.2.2. Truva Hazinelerinin Kacirihsi

Schliemann, tuttugu roporlarda hazineyi nasil c¢ikarip kagirdigmi soyle

anlatmigtir:

“Her biri bilim icin ayr1 bir 6neme sahip olan bu buluntularin goriintiisii
beni cesaretlendirdi ve tehlikeyi hi¢ diisiinmedim. Hazinenin oradan tasinmasi,
bana her an yardima hazir olan sevgili esimin ¢abalar1 olmasa gerc¢eklesemezdi.
Benim cikarttigim nesneleri esim salina sararak oradan uzaklastirdi.”(Sazci,

a.g.e., s.142)
Daha sonrasinda hazineyi kuliibeye tasimislar ve onlar1 bir tahta masaya serip

incelemislerdir. iginde taclar, tokalar, zincirler, plakalar, teller, diigmeler,
sirmalar vardir. Onlar1 daha sonra, sertivenli yollardan ve esinin yakinlar1 yardimiyla,
Atina’ya ve oradan da bir kdye tasimislardir. Kazi yerinde, hazineye dair higbir sey

birakmamuislardir (W.Ceram, a.g.e., 5.42-43).

1875 Agustos’unda antikaci William Borlase, Truva harabelerini gezmeye
gelmistir. Truva kazilarinda, iscilerinin basinda duran Nikolas Zaphyros Yannakis,
W. Borlase’ye harabeleri gezdirmistir. Bu gezinti notlar1 1878 yilinda Fraser’s
Magazine’de yaymlanmistir. Yannakis, hazinenin ¢ikarildigi zaman, Schliemann’in
yaninda oldugunu iddia etmektedir. Hazine ¢ikartilirken ona yardime1 oldugunu ve
hatta kuliibeye tasidigini sdylemistir. Schliemann’in esi Sophia’nin orada olmadigini,

o tarihte Atina’da oldugunu belirtmistir (Sazcy, a.g.e., s.142).
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7.2.3. Hazinelerin Kacirilmasindan Sonra Gelisen Olaylar

Buldugu hazineleri izinsiz bir sekilde Atina’ya kagirdiktan sonra,
Schliemann’a Truva’da c¢alisma izni verilmemistir. Schliemann’da bu esnada 1874
yilinda ilk ii¢ kaziyr anlattig1r Trojanischer Alterthiimer adli kitabi ile fotograf ve
cizimlerinin bulundugu Atlas Trojanischer Alterthiimer adli kitabini1 yayimlamistir
(Calis Sazci, a.g.m., s.50). Kazilar konusunda bos durmamis ve Truva galigmalarinin
yasaklt oldugu donemde, Yunanistan’da Tiryns ve Mykene’de, baska kazilar

yapmustir (Sazci, a.g.e., s.36).

Osmanli Devleti, Schliemann aleyhinde dava actig1 gibi, yurt digina kagirilan
hazineleri geri almak i¢in baz1 caligmalar yapmustir. Fakat eserler, artik devletlerarasi
siyasi bir boyut kazanmistir. Bu tiirden olup da yurtdisina kacgirilan eserlerden, ¢cok az

bir kismu geri getirilebilmistir (Cezar, a.g.e., 5.299).

Bu olaydan sonra Osmanli Devleti, eski eserlerin yurtdisina kacgiriligini
engellenmek icin, daha dikkatli olunmasi amaciyla, yeni bir nizamname
hazirlamistir. Bu nizamname, 1874 Eski Eserler Nizamnamesi’dir. Bu nizamname,
oncekine gore ileri bir adim olarak goriilse de, bu konudaki kacaklar1 engellemeye

yetmemistir (Kundake1, a.g.m., s.6).

1874 Nizamnamesi’nin yaptirim giiciinden yoksun olusu ve icerdigi pek ¢ok
bosluk yiiziinde, 19. yiizyi1lin amator ve profesyonel Avrupali arkeologlari, Osmanli
topraklarini, “bi¢ilmeye hazir bir tarihi eser tarlasi” gibi gormiislerdir. Ne var Ki,
tarihi eserlerin yabanci iilkelere gotiiriilmesi, hem miize yonetiminde hem de
kamuoyunda, giderek daha fazla rahatsizlik yaratmistir (M. K. Shaw, 2004, s.27-28).
Schliemann’in, Truva tutkusundan vazgegmedigini gériiyoruz. Bu arada, aleyhinde
acilan dava sonuclanmis ve 1876 yilinda kendisine, 10 bin Frank ceza verilmistir.
Zaten eski bir zengin tiliccar olan Schliemann i¢in, bu ceza 6nemli degildir. Biraz da
Osmanl tarafinmn gonliinii almak ve olumsuz imajini silmek i¢in, 10 bin Frank
yerine, 50 bin Frank 6demistir. Yeter ki, tekrar Truva’da kazi1 yapabilsin, bu onun
icin ¢ok daha 6nemli olmustur. Sonugta bu da gergeklesmis ve Schliemann, 1878

yilinda yeniden Truva kazilarina baslamistir (C.Sazci, a.g.m., s.50).
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Bu baglamda dikkat ¢eken nokta, 1873 yilinda Truva'da buldugu hazineyi
kendi mali1 gibi sahiplenen Schliemann'in, tekrar kazi izni alabilmis olmasidir.
Buldugu eserlerin tiimiinii kendine saklamis, “bu eserleri bilim adina kurtardig: ve
bundan dolay1 tiim uygar diinyanin kendisini alkislayacagini” soylemistir. Fakat
Schliemann'm, eskicag tarihi bilimine ve eski eserlere duydugu saygi, Hisarlik'taki
evinin ingasinda antik taslar kullanmis olmasiyla gelisir ve bu konuda soyledikleri,

yaptiklarina ters diiser (Kundake1, a.g.m., s.7).
7.2.4. ikinci Donem Schliemann Kazilan

Schliemann’mn 1870°den 1878 yilna kadar olan kazilarina Birinci Donem
Schliemann kazilari, 1878-1879 yilarinda yaptif1 kazi calismalarma ise Ikincin

Donem Schliemann kazilar1 denilmektedir.

Schliemann, yeniden Truva’ya gelip 1878 yilinda kazilara baslamis ve ii¢ yil
once biraktig1 yerden devam etmistir. Yani Giineybat1 Kapist ve hazinenin
bulundugu, Kral Priamos’un saraymnin bulundugu alandan baglamistir (Sazci, a.g.e.,
s.37). Kag¢irma olaymin yarattigit olumsuzluktan dolayr Osmanli Devleti’nin,
Schliemann’mn kazi ¢alismalariyla yakindan ilgilendigini goriiyoruz. Hatta kazilarini
kontrol etmek tizere, bir gdzlemci gonderilmistir. Kadri Bey adindaki bu memura, bir

talimat verilmistir. Buna gore:
-Schliemann’a iki y1l i¢in kazi izni verilmistir,
-Kazilar1 Eski Eserler Nizamnamesi’ne gore yapacaktir,
-Bulunacak eserler iki ayr1 deftere kaydedilecektir,

-Bulunacak eserlerin {igte ikisi miize hissesi olarak alinip, geri kalan licte

birlik kisim Schliemann’a verilecektir (Cezar, a.g.e., 5.299).

Semseddin Sami, 6 Agustos 1878 tarihli Terciiman-1 Sark gazetesinde
kazilarin yeniden baslamasiyla ilgili su yorumu yapmustir: “ingallah, Baron
Schliemann bu sefer en degerli antik eserleri Atina’ya ka¢irmaz da, bizim
miizemiz de bu eserlerden faydalanabilir.” Bu donemde Osmanli gazetelerinde

arkeoloji ile ilgili yazilara rastlanmasi, donemin entelektiiellerinin konuyu yakindan
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takip ettiklerini gosterir (C.Sazci, a.g.m., s.50-51 ). Ayrica bu yazi, Schliemann’in

eserleri Atina’ya gotlirmesinin iilke de iiziintli yarattigini gostermektedir.

Schliemann, 1878 yilinda yaptig1 kazi ¢aligmalara, havalarin kotii gitmesi
sebebiyle, ara vermek zorunda kalmistir. 1879 yilinda yeniden kazilara baslanilmis
ve bu kez, yalniz Truva’da degil, ¢evredeki bazi Timiiliis ve hoyiiklerde de
“aragtirma ¢aligmas1” yapilmistir. Kazi ¢calismalarinda, ona iki bilim adami yardim

etmistir. Bunlar, R. Virchow ve E. Burnouf’tur (Sazci, a.g.e., s.37).

Truva’da 1878-1879 yillarinda yapilan calismalarda Schliemann, Truva’da
yedi ayr1 donem tespit etmistir. {lk besi Prehistorik zamana aittir. Bu tespit edilen
yeni bilgi, Diinya’da biiyiik yankilara neden olmustur. Ciinkii yeni bilgilerin yaninda,
Kral Priamos’un sehri ¢ok kiiciik ve evler de, kuliibe tarzinda kalir. Hi¢ kimse,
Ilyada’daki efsanevi Kralm bu kadar gdsterissiz bir kenti olduguna inanamamustir.
Hatta Schliemann bile buna inanmakta giicliik ¢ekmistir. Bu kazi ¢alismalarindaki
tespitlerini, Schliemann kendi yazdigi Illios adli kitabinda yaymlamistir. Ama bu
yayindan sonra Schliemann, belki bilinen tabular1 degistirdigi i¢in olsa gerek, ¢ok

agr elestiriler almistir (Sazcey, a.g.e., s.37).
7.2.5. Uciincii Dénem Schliemann Kazlan

“Homeros’un Troiasi’nin bu kadar kiiclik olabilecegine inanamayan
Schliemann, 1882 yilinda yeniden kazilara baslamistir. Kazilarda Schliemann bu kez
Avusturyali Mimar J. Hoffler ve Alman Mimar Wilhelm Dorpfeld ile beraber
calismistir. Bu kazilarda 6nemli arkeolojik kalintilar elde edilmistir. Merkezdeki
megaronlar ortaya ¢ikartilmistir. En 6nemlisi de, mimari buluntular ilk kez belirli bir

Oleek sistemine gore cizilmistir (Sazei, a.g.e., s.37).

Schliemann’mn son kazisinda meydana ¢ikan eserlerden bazilar1 hiikiimet
hissesi olarak miizeye alimmistr. Osman Hamdi Bey 1882 yilinda bizzat
Canakkale’ye gidip, bunlar1 teslim almistir (Cezar, a.g.e., 5.300). Alinan bu eserler,
cikanlara oranla c¢ok azdw. Ciinkii Truva kazilarinda, 1884 Eski Eserler
Nizamnamesi’nden Once elde edilen eserlerin énemli bir kismu Berlin Miizesi’ne,

bazilar1 da Atina’ya gitmistir (Cezar, a.g.e., $.300).
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Schliemann’in 1882-1890 arasinda, kazi ¢aligmasi yapmadigini gérmekteyiz.
Oysaki Truva’dan birgok bilgi edinmis, eser toplamis ve diinyaca iinlenmistir. Ayrica
kendisi, deyim yerindeyse, Truva’ya asik bir insandir. Onun tek hayali olan Truva
kentinde, neden kazilara bu kadar ara vermistir. Bunun yaniti tam olarak
veremiyoruz. Fakat Osmanli belgelerinde Schliemann’in bu donem igerisinde

geldigini, fakat harabeleri gezmesine engel olundugunu gormekteyiz.
7.2.6. Schliemann’in Gelmesinin Yasaklanmasi

Dahiliye Nezareti'nden Sadaret’e 25 Nisan 1887 tarihli belgede,
Schliemann’in Truva’ya yaklastirilmadigini goriiyoruz. Bu konu belgede, soyle
anlatilmaktadir. Daha Once resmi izin alarak Truva’da kazi yapan Schliemann,
yaninda Almanya bilim cemiyeti {iyesi li¢ kisi ile birlikte Canakkale’ye gelmistir. Bu
kisiler, sadece kazi alanini ziyaret etmek amacindadir. Fakat kazi alanin1 gezmek
icin, ellerinde herhangi bir izin belgesi yoktur. Bu durumda Schliemann ve yanindaki
bu ii¢ kisinin, kaz1 alanin1 girmeleri ve Truva’y1 gérmeleri engellenmistir. Bu konuda
Karesi Vilayeti ve Biga Mutasarrifligi  birer telgrafla, durumu Istanbul’a

bildirmislerdir (BOA, DH. MKT., nr. 1415/45).

Bu olay karsisinda Istanbul’daki Alman elgiliginden 1 Mayis 1887 tarihinde
Hariciye Nezareti'ne bir sikayet yazis1 gonderilmistir. Elgilik olayr soyle
anlatmaktadir: “Canakkale bolgesinde meydana gelen bir olayi {iziilerek bildiririm.
Bu olay vilayet memurlarindan bazilarmin Osmanli topraklarmi ziyaret etmek
isteyen yabancilar hakkinda Osmanli Devleti’'nden her zaman iyi niyet

gosterilmedigine bir kanittir.

Soyle ki Saksonya Kralinin 6zel danismanlaridan olup Pozik Dariilfiini nun
muallimlerinden Dr. Vagot daha once Dr. H. Schliemann’ i parasiyla ve kendi
gbzetiminde yapilan kazi sirasinda ortaya ¢ikarilan Truva kentinin bazi eserlerinin
gormek i¢in yanmda eski eser uzmanlar1 Dr. Suhart ile Rikoryos adli iki geng Alman
Henri Schliemann bulundugu halde Atina’ dan Canakkale’ ye gelmistir. Bu
ziyaretciler gegen aym 24’linde Canakkale’ye varmistir. Mosyd Schliemann,
Mutasarrif Ziver Pasa’ya bagvurarak gezi sirasinda bazi kolayliklar saglanmasini

istemistir. Ziver Pasa, Istanbul’dan izin verilmedikge kendilerine yardimci
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olamayacagini Schliemann’a bildirmistir. O aksam hiikiimet terciimani da
Schliemann’m yanma gelerek Canakkale muhafizi Asaf Pasa’nin Istanbul’dan
telgrafla istedigi talimat gelmedik¢e Truva’daki eski eserlerin kesinlikle
gezilemeyecegini sdylemistir. Istenen talimat ertesi giine kadar beklenmisse de

gelmediginden Schliemann Atina’ya donmek zorunda kalmaistir.

Schliemann’m arkadaslar1 ise Hisarlik ¢evresinde ¢iftligi bulunan Amerika
Konsolosu Mosy6 Kalor’ u ziyaret etmek istediklerinden ata gerek duymuslardir. At
sahipleri mutasarrifin kesin emri oldugu icin kendilerine at vermemistir. Bu ylizden
gezginler yiirliyerek gitmek zorunda kalmiglardir. Erenkdyii’ne ulastiklarinda, ath bir
subay ile iki zaptiye ortaya cikarak Hisarlik, Pinarbasi veya kazi yapilan 6teki

yerlere ziyaret etmelerinin yasak oldugunu onlara sdylemistir.

Gezginler Amerika Konsolos’u Kalor’'u goérmek niyetinde olduklarmi ve
Erenkoyii’nde de at bulabileceklerini bildirmislerdir. Erenkdy Miidiiri Ahmet Efendi
halkin onlara yardim etmesini tehtitle engellemis ve hatta gezginler Canakkale’ye

donmezlerse kdyden uzaklastirilmalari icin kuvvet kullanacagini séylemistir.

Gezginler Miidiiriin tehditlerine aldirmayarak yollarma devam etmiglerdir.
Yiirliyerek ilerleyen bu gezginler sanki eskia gibi gozetim altinda Mosyé Kalor’un
ciftligine gelmislerdir. Kalor gezginlerin kendisiyle birlikte ve zaptiyelerin
gozetiminde olarak Hisarlik’t gezmelerinin kendi sorumlulugu altinda izin
verilmesini zaptiyeden istemistir. Fakat wverilen talimat yiiziinden bu istek

reddedilmistir.

Gezginler yine gozetim altinda olarak Erenkdyli'ne donmeye mecbur
kalmislardir. Geceyi orada ve gozetim altinda gecirmislerdir. Ciinkii zaptiyeler,
gezginlerin odasina girerek onlarla birlikte yatmiglardwr. Ertesi giinii kendilerine,

ancak Canakkale’ye donerlerse at kiralamalarina izin vereceklerini sdylemislerdir.

Mosyd Wachmut daha sonra Istanbul’a gelerek bu olayr Almanya elgisine
anlatmistir. Gergekten Alman tebasindan olan ve saygiya layik bulunan bazi
gezginlerin yerel memurlar tarafindan boyle kotii muamele gormeleri sasirticidir. Bu
nedenle bu olay konusunda Hariciye Nezareti’nin dikkati g¢ekilmistir. Babiali

tarafindan gezginlere gecikmeksizin izin verilecegi konusunda daha Onceden bir
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kusku duyulmamaktadir. Mosyd Wachmot bu olay lizerine Truva’yr ziyaretten

vazgecerek Almanya’ya donmiistiir.

Babialinin yerel memurlar hakkinda ne yaptiginin ve bundan sonra Truva’y1
ziyaret etmek isteyecek siradan Alman gezginlerin bu tiirli koti davranisa
ugramamalar1 i¢in ne gibi onlemler alindigin1 bilmek isterim. Hi¢ olmazsa Osmanli
Devleti’nin Mosy0 Wachmot hakkinda yapilan davranmigi kinadigmi ve ozellikle

Erenkdyii miidiiriiniin layik oldugu kinamanin yapildigini bilmek isterim.

Dr. Sohart Vicoryos’a gelince kendisinin bu geziden baslica amaci Truva’nin
bulundugu yeri goérmekten ibarettir. Kendisi yakinda Canakkale’ye yeniden
gelecektir. Bu ziyaretin engellenmeyecegi konusunda biran dnce giivence verilmesini
rica ederim. Sunu belirtmeye gerek yok ki bu gezginler herhangi bir kazi
yapmayacagi veya Nizamnamelere de yasak olan herhangi bir davranista
bulunmayacaklardir.” ( BOA, HR. SYS., nr. 16/50)

Alman elginin yazismda Truva’ya gelenlere yapilan muameleden hic
hoslanmadigini dile getirmistir. Gezginlere yapilanlar1 Hariciye Nezareti’ne sikayet
etmis ve kotlii muamele yapanlarin cezalandirilmalarini istemistir. Bu davranisiyla
Elgi gezginleri korugunu gostermistir. Ayrica yeniden gelecek olanlara da, bu tiirli

bir davranig gosterilmemesini garanti altina almak istemektedir.

5 Mayis 1887 tarihinde gelen bir yazida ise Schliemann’a Truva’y1 gérmek
icin izin verilmeyisinin gerekgesi, vilayete sorulmustur. Oradan telgrafla gelen
cevapta Schliemann’n daha 6nce Truva’dan ¢ikardigi ¢ok sayidaki eski eseri
Atina’ya “asirip” Osmanli Devleti’ne hi¢ bir sey vermedigi anlagilmistir. Truva’yi
gezme konusunda kendisine izin verilmeyisi bu konuda padisahin emridir (BOA, DH.

MKT. nr. 1417/90).

Schliemann’a padisah tarafindan gezme izni verilmemesinin nedeni, ona kars1
olan giivensizliktir. Schliemann’a daha O6nce de izin verilmis ve o Truva’dan
Atina’ya eser kacirmistir. Bu nedenle Schliemann’m Truva’yr gezmesi
istenmemektedir. Her ne kadar padisah tarafindan Schliemann’a eski eserleri
kagirdiktan sonra ikinci kez izin verilse de goriilmektedir ki Schliemann’in bu

davraniglar1 hos karsilanmamaktadir. Zaten bu nedenle araya elgiler sokulup izin
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alimmustir. Her ne kadar istenmese de Schliemann son kez de olsa Truva’ya gelmis ve

kaz1 yapmustir.
7.2.7. Schliemann’in Truva’daki Son Kazis1

1890 yili geldiginde Schliemann’in yeniden kazi ¢aligmalarina baglamistir.
Schliemann’in bu seferki kazi ¢alismalarina baglamasinin nedeni; 1883 yilinda, E.
Botticher adli topgu yiizbagist ve amator arkeologun yapmis oldugu iddialardir. E.

Bvtticher iddialarinda; (Sazci, a.g.e., s.37-40)
- W. Dorpfeld tarafindan ¢izilen planlarin yanlis oldugunu,
- Truva’nin aslinda oturulmayan ve 6liileri yakmak i¢in kullanilan dinsel bir
yer oldugunu,
- Saray seklinde ¢izilen yerlerin gercekte insanlar1 yakmak i¢in kullanilan
firinlar oldugunu,

- Bu kiigiik firinlarin abartilarak saray seklinde verildigini sdylemistir.

Schliemann ise bu kisiye ve diger elestirmenlere daha fazla dayanamayarak

1890 yili mart ayinda Truva’da yeniden kazilara baglamustir (Sazci, a.g.e., s.37-40).

Basladig1 kazilarda yeni buluntular elde etmistir. Haziran 1890’da
Canakkale’den Saraya gelen bir telgrafta Miize-i Hiimayun Miidiiriyeti’ne yeni
buluntulardan bahsedilmistir. Hisarlilk Kazisma Memur Galip Bey bu eserler
hakkinda Miize-i Hiimayun’a bilgi vermistir. Bu bilgilere gore; kazi caligmalari
esnasinda, yiiz kisi kapasiteli bir tiyatro ile baslar1 ve ayaklar1 kirik birebir
biiylikligiinde iki heykel bulunmustur. Bunlarin Roma Doénemine ait eski eserler
oldugu anlasilmistir (BOA, Y.PRKMF. 1/12, 20.L.1307)

Truva’dan birgok eser ¢ikaran Schliemann’m, 1890 yili kazilar1 son kazilar

olacaktir. Bu kazilar biiyiik 6lgtide Wilhelm Dorpfeld denetiminde yapilmistir. Bu
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donemdeki kazilarda su soru ortaya ¢ikmistir: Acaba Truva’daki ayr1 donemlerden
hangisi, Homeros’un Truva evresidir? W. Dorpfeld buluntular degerlendirilirken bu

sorunun yanitini aramaya ¢alismistir (Sazci, a.g.e., s.40).

26 Aralik 1890 yilinda Schliemann, Napoli’de kulak enfeksiyonundan dolay1
Olmiistiir. Schliemann’in 6liimiinden sonra W. Dorpfeld, Truva kazilarina daha da
aciklik getirmek icin devam etmistir. W. Dorpfeld, Bayan Schliemann’in da
yardimlariyla Truva’da 1893-1894 yillarinda kazi ¢calismalar1 yapmistir (Sazc, a.g.e.,
s.40).
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Sekil 28. Heinrich Schliemann tarafindan Hisarlik® ta kazilan, Sophia Schliemann® n taktig: takilar,
(fotograf, 1874)
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Sekil 29. Modern sergide yer alan
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Sekil 30. Kiigiik Tag
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8. TARIH ONCESIi CAGLARDA TRUVA

Yapilan kazilarda ele gegen buluntular, hoyiigiin, 1. ve 2. Katlarinda, Tung
Caginda yerlesim gordiigiinii belgeler. Kentin etrafi surlarla ¢evrilidir. Konutlar

(evler, tapmaklar, saraylar) megaron planhdir.

19. ylizyllda Alman arkeolog Heinrich Schliemann ( haynrih Siliman )
tarafindan kazilan hoyiigiin ikinci katinda sur duvarlar1 i¢ine saklanmis; ti¢ altin tag,
bir ¢ok altin igne ve taki, altmis altin kiipe, on bes altin ve giimiis vazo, ¢ok sayida
idol, bir ¢ok altin yiiziik ve sa¢ tokasindan olusan hazine bulunmustur. Almanya’ya
kacirilan bu hazine II. Diinya Savasi'nda Rusya'ya gotiiriilmiistiir. Bugiin bu
hazineye ait eserler yurt disi miizelerinde yer almaktadwr. Yurdumuzda kalan bir
gurup eser de Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nde sergilenmektedir (Onder, s.132-133).
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Sekil 31. Truva At

8.1-Truva At1
Truva'nin Tahta At1 efsanesi, diinyanin her kdsesinde bilinir;

“Kral Priamos devrinde, Priamos'un yakisikli oglu Paris, bir giin Sparta
Krali Menelaos'a konuk olur. Kralin karis1 giizel Helena'y1 kandirarak bir gece,
gemisi ile Truva'ya kagirir. Bu olaym pesinden , Sparta Krali Menelaos, agabeyi,
Agememnon'un komutasinda giiclii bir orduyu Truva ilizerine gonderir.Truvalilar
savunmaya gecerler. Sparta, Truva savaglar1 on yil siirer. Spartalilar, Truva'y1 bir
tiirlii ele geciremezler. Sonunda bir hile diigiiniirler. Tahtadan kocaman bir at yaptirir,
icine gizlice en onemli savascilarini doldururlar. Atin ayaklar1 altinda tekerlekler
vardir.Bunu yaptiktan sonra memleketlerine doniiyorlarmis gibi gemilerine binerek
denize agilirlar. Bu durumu kalenin burg¢larindan seyreden Truvalilar seving ¢igliklar
atarak disar1 ¢ikar, tahta at1 bir savas ganimeti gibi sehre getirirler. O gece senlikler

diizenlenir, herkes cilginca eglenir, iger, sarhos olur (Onder, s.132-133).
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Bu durumu kalenin burglarindan seyreden Truvalilar seving ¢igliklar1 atarak
disar1 ¢ikar, tahta at1 bir savas ganimeti gibi sehre getirirler. O gece senlikler
diizenlenir, herkes ¢ilginca eglenir, icer, sarhos olur. Gece yarisindan sonra biitiin
askerler bir koseye cekilir, sizar.Iste bu anda tahta atin igindeki savasgilar ¢ikar,
ndbetcilerin tlizerine atilirlar.Pusuda bekleyen Spartalilar da Truva'ya iisiisiir, birkag

saat i¢inde sehri ele gegirirler.

Yunanli sair Homeros, Iliada Destani'nda bu olayr uzun uzun anlatir.

Canakkale'de yer alan tahta at kopya, bu efsaneyi giiniimiizde yasatir.
8.2. Hellenistik Donem

Bu donem taki sanati, Yunanistan ve Bat1 Anadolu’da dogan klasik kiiltiirtin,
Akdeniz ve Ortadogu Kkiiltiirleriyle sentezlenmesi sonucu olusur. 1.0.IV.y.y.’n
zengin stiline, daha barok bir yorum getirilerek Akhamenid miicevherciliginin
ayrintili ve renkli diizenlemeleri de eklenir. Bu donemde, Pers hazinelerindeki altin
ve glimiis stoklarinin aktarilmasi ile giindelik yasamda gdosterisli altin taki kullanimi
yaygmlasir. Uretilen ince iscilikle bezenmis gdsterisli takilara genis cizgiler, tam
plastik figiirler ve mine teknigiyle renk egemen olur. Takilar agat, sardoniks, jasper,
ates opali, kalsedon, ziimriit, ametist, inci, garnet ve lal tas1 kullanimiyla 1siltil1 ve
renkli bir goriiniime kavusur. Iscilik kalitesi yiiksek olan takilarda, mistik anlami
sevgi, saglik ve mutluluk olan Herakles Diiglimii, 6n plana ¢ikarilir. Misir kdkenli
Isis-Hathor motifi, saghik ve uzun yasam simgesi olan yilan figiirleri, diger dnemli
motiflerdir. Ayrica hayvan baslarina, Aphrodite, Eros ve Nike figiirlerine sonradan
vasak, yunus, ceylan figiirlerinin de eklenmesiyle zengin bir repertuvar elde edilir.
Liiks ve kaliteli takilarin uzmanlasmis kuyumcu atdlyeleri, Misir’da Aleksandria’da,
Anadolu’da Antiokhia ve Lampsakos’ta toplanmugtir. Ancak, 1.O.ILy.y." dan itibaren
ekonomik sikintilarm artmasi ve Roma’nin siyasal ve Kkiiltiirel etkisi ile daha az
altin,daha cok siis tas1 veya cam taklitlerle daha az 6zenli, ucuz takilar yapilmaya

baglanir (Tiire, Oykii, s. 135 - 136).

Diademler, bir 6nceki donemin repertuvarinda bulunan simgesel anlamli
mese, zeytin, defne ve mersin gibi bitkilerin yaprak ve meyvalarmm, yuvarlak kesitli

altin bir gembere teller araciligiyla tutturulmasi ile yapilir. 1.0.IV.y.y.’da ince altin
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levhalardan yapilmig basit liggen veya serit bigimli diademler ortaya ¢ikar.Bunlar,
bitkisel motiflerin veya mitolojik figiirlerin kaliba basma teknigiyle kabartma olarak
islendigi diademlerdir.Cogunlugu olusturan tapinak alinliklarina benzeyen iiggen
formlu diademlerde, 1.0. II. ve L.y.y.’larda ekonomik gerileme nedeniyle levhada
incelme ve iiggen formda basiklasma izlenir. 1.0.IV.y.y. sonlarinda orta kismmda
biitiin olarak Nike ve Eros figiirleri veya c¢ok kath ¢icek rozetler; 1.0.I11Ly.y.
baslarindan itibaren de Herakles Diigiimii goriiliirg 1.0.1l.y.y.” dan itibaren de sik
yaprakli ve ortas1 figiirlii tipler, yerini seyrek yaprakli diademlere birakir. Karsilikl
duran iglii yapraklar ve orta kisima yerlestirilmis sikke formlu basit g¢elenkler,
yiizyilin sonlarinda gozlenir. Hellenistik Donemin sonlarina dogru ise, dar bir serit

tizerine tutturulmus altin yapraklar goriiliir (Tiire, Oyki, ss. 136 - 138).

I.0. ILy.y. baslarina tarihlenen bir sag siisii, belki de bir sag filesi, ilgingtir:
Kanalli, 9 cm. ¢apinda bir halka, makara bi¢cimli parcalardan olusan zincirlerlere
baglanmistir. Zincirler, tam ortada 6 cm. capindaki kabartma Mainad biistlii bir
madalyona takilidir (Deppert-Lippitz, Goldschmuck, Zabern, 1985, ss. 256, 276 - 277). Bu
ilging sa¢ siisii Tire’de “’basa takke gibi takilan altin bir bas siisii’’ olarak

gecmektedir (Tiire, Oykii, s. 138).
Kiipelerde ii¢ yeni model gelistirilir:

1. Diskli, sarkagh kiipelerde disk, kivriml filigre ¢izgilerle rozet bigiminde
diizenlenir. Rozet, farkl bir diizenlemeyle iki katli da olabilir. Sarkag, Eros, Nike,
Pegasos gibi tek figiirlii veya mitolojik konulu kompozisyonlardan olusur. Bu
sarkacglar, Hellenistik heykel sanatinin minyatiir 6rnekleridir. Il.y.y.’dan itibaren
disklerin ortasinda yuvarlak bir siis tasi, kabason olarak goriiliir, sarkaglarda

giivercin, amfora gibi sade formlar izlenir.

2. Disksiz sarkagh kiipeler, bir ¢engel ucundaki plastik veya kabartma

figiirlerden olusur.

3.Uglar1 hayvan veya insan baglartyla biten halka kiipeler, ilk olarak
Etriisklerde goriiliir. Halkalar, genellikle i¢i bos birka¢ telin gevsekge biikiilmesi,
sonra da halka biciminde kivrilmasiyla olusur. Uca dogru sivrilir. Kalin ug, aslan,

buzagi, ceylan, boga, vasak, glivercin ve yunus gibi hayvan baglar1 veya kadin baglar1
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ve Eros figiirleriyle siislenir. Halka kilidi olan ¢engel, modele bagl olarak figiiriin
altinda, tUstiinde veya arkasindadir. Ill.y.y.” dan itibaren figiir basinin alt kismina
kiigiik bir halka takilarak kiipe ¢cengelinin buradan gegirilmesi, bu donemin diger bir
ozelligidir.Il.y.y.’dan itibaren, hayvan baslarinin alin ve enselerine lal tasi
yerlestirilir. I.y.y.’da armut bi¢cimli ve kiigiik yarim daireli, ince halkali kiipeler,
Roma Doneminin basit halka kiipelerine gecisi saglar. Bu armudi ¢engelli kiipelerin
bazis1 hayvan protomlari, kadin ve hayvan baslari, giivercin gibi figtirlerle siislidiir.
Geg Hellenistik Dénemin kiigiik, ince halkali kiipelerinde halka uclarma takilan
yunus baglar1 ve halka {izerine yerlestirilen {i¢lii siis taglar1 da yeni bir uygulama

olarak goriiliir (Tiire, Oykii, ss. 138 - 140).

Kolyeler’de gelisim gozlenir: 1.0.V.y.y.’da ortaya ¢ikan kozalak sarkacli
tipler ve IV. y.y. kokenli, iki veya ii¢ kademeli sarkag takilmig zincir 6rgiilii tipler, bu
donemde siis taslar1 ve mine calismalari ile gdsterisli bir bigimde kullanilir. 1.O.111.
ve |l. y.y.” larda sarkaclar, insan ya da hayvan bashdir. Kilit yerlerine figiirlii

parcalar yerlestirilir.

Erken Hellenistikte altin tellerden yapilmis zincir baklalarmin, karneol veya
granat baklalarla ardisik olarak siralandigi tipler de goriilir. Bazen ortaya bir
Herakles Diigiimii yerlestirilir. Herakles Diiglimii, bu bi¢cimde biikiilmiis ince
borularin yan yana dizilisinde de goriiliir. II. y.y.’da altin zincir uglarinda yunus
figiirleri ve siis tas1 boncuk kullanimma baslanir. Ge¢ donemde, kolyelerin orta
boliimiine genis yuvalara yerlestirilmis iri, kabason bi¢imli zlimriit, granat gibi taglar
veya renkli camlar birbirine halkalarla baglanir. Diger bir yenilik de, kare kesimli

taslardir (Tiire, Oykii, ss. 140 - 141).

Ortadogu’nun muska amach dini pandantifleri, bu dénemdeki cografi
yayilim sonucu Batr’ya da geger. Ozellikle hilal bigimli amuletler, Mezopotamya’da
ay tanrist Sin, Anadolu’da Kybele’yle birlesen Ephesos Artemis’i veya Aphrodisias
Aphroditesi’nin kiilt sembolleri olur. Bu hilal bigimli pandantifler, filigre motifler ve

siis taslariyla bezenir (Tiire, Oykii, s. 141).

Uglar1 hayvan baslariyla siislii acik halkali bilezikler, bu dénemde de
kullanilir. Hayvan basi motifi, Avrasya atli gdgebe kiiltiirlerinin etkisiyle 1.0.
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1200’lerden sonra ortaya ¢ikmistir. Aslan, boga, ko¢ ve keci baglari, Akhamenid
kokenlidir. Hellenistik’te ceylan ve vasak baslar1 goriiliir. Bu doneme 6zgii olan yilan
bileziklerin ilk tipleri, tek kivrimli yilandan olusur. Zaman i¢inde giderek, kivrimlar1
cogalir, govdenin iizeri renkli taslarla bezenir veya ortaya yilan kuyruklarmin
sarmalindan olugsmus Herakles Diigiimii eklenir ya da iist kismu triton figiiriiyle
stislenir. Geg donemde spiral bileziklerin bir ucu yilan, diger ucu ejder baslariyla
sonlandirilir. Bir diger model, menteseli serit bileziklerdir. Ortalarinda Herakles
Diigliimii veya Dionysos basli madalyon da eklenebilir. Dionysos basi, halkaya pimli
menteselerle baglanmistir bas, burma ve boncuk telden bir bordiirle ¢evrelenmis, enli
serit bilezik halkasi, kivrimli asma dallari, yapraklar ve salkimlarla bezenmistir (Tiire,
Oykii, ss. 141 - 142). 1.O.ILy.y.’a ait bir Aphrodite heykelciginden izlendigi gibi
bilezikler, alt veya iist kola, ayak bilegine ya da tist bacaga takiliyordu (Tiire, Oykii, s.
136).

Hem kadinlar hem de erkeklerin kullandigi, miihiir, muska veya siis amach
yliziiklerin masif altin olarak kullanimi siirerken, tash tipleri de moda olur.Erken
donemde halka boslugu “’U’’ bicimindeyken dénem ortasindan itibaren ’D’’ kesitli
ve genis tablali tipler ortaya ¢ikar. Bu dénemde yilan yiiziiklerin yapimi da yeni bir
girisimdir. 1.0.11.y.y. dan itibaren halka boslugu tam yuvarlak iken tablanin, oval ve
disa taskin olan tipleri ortaya ¢ikar. Giderek bi¢imler abartilir ve yiiziik tablalari,
kademeli yapilmaya baslanir, ortalarma kiigiik kabasonlar konur. Yiiziik taslari; lal,
beril, granat, ametist, sar1 safir, kalsedon, karneol, sardoniks, kuvars ve renkli
camlardan olusur. Taslar {lizerindeki oymalar, donemin heykel sanatinin tislubunu
yansitir. Dionysos, Satyr, Aphrodite, Psyke, Hermaphrodite, Menad, Eros, Medusa
baslari, Isis ve Serapis figiirleri Hellenistik Donemin miihiir yiiziik tas1 oymalarmnda
en ¢ok kullanilan konularidir. Portre oymalar artar, vazo, maske ve el araci gibi yeni

konular da islenir (Tiire, Oykii, ss. 142 - 143).

Bu donemde ortaya ¢ikan en ilging taki formu, viicut takilaridir: Gogsiin
hemen altina yerlestirilen iri bir Herakles Diiglimii veya rozetin dort yanindan ¢ikan
zincirler, omuz ve kalgalar iizerinden gegerek sirtta birlestirilir. ( Tiire, Oykii, ss. 140 —

141)
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9. TAKILAR VE ANLAMLARI

9.1. Takilar

Sekil 32. Herakles Diigiimlii Diadem

Yunanlara gore altmin Onemi, kendilerinden O©nce yasamis olan
Mezopotamya, Misir ve Minos halklarmin altina verdigi deger kadar biiyiiktii.
Heykeltrasin mermere yasam vermesi gibi Yunan metal iscisi, altin1 cansiz bir
malzeme olarak gérmiiyordu. Yunan ozanlar1 da siirlerinde onun niteliklerinden sz
ederler. Sappho, “Altin, Zeus’tan geldigi i¢in Oliimsiizdiir.”’der. Simonides,

“Duman ruhsuzdur, altin ise kusursuzdur.”’ diye yazar. Bakkhylides ise, tanrisal
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mutlulugun sonsuz ve saf kaynagi diizeyine ¢ikarir altini. insan, tanrilara en degerli
sunusunu verebilmek veya insan gorintiisiiniin dogal giizelligine bir siis olarak
eklemek istedigi seyi, altindan yaratir. Yunanlar i¢in nasil ki ekmek ve sarap tanrilara
sunu ise, altin da dyledir. Onu kullanirlar, ¢linkii hayatin zenginliklerinin keyfine
varirlar. Ancak bunu abartmazlar, viicudun giizelligi ve ruhun 6ne ¢iktigi goriintii,

daha 6n planda olan gereklerdir.

Pandora’nin yaradilisinda Athena, ona yasam vermis ve onu giydirmistir.
Horalar, bahar cicekleriyle onu taglandirmiglardir ama Kharitler ve Peitho, onu
altinla siislemislerdir. Peitho, ikna tanricasidir, 6zellikle ask islerindeki iknada, bu
oyunlarda ugursuz olaylarin koriik¢iisii olarak pek de seyrek olmayan bir bigimde
rastlanir. Boylece biz, Eriphyle’nin Polyneikes tarafindan hediye edilen gerdanlig:
iizerine bilgi sahibi oluruz. Bu gerdanlik nedeniyle Eriphyle, kocas1 Amphiaraos’un
oliimciil olacak savasa gitmesine karar verir. Birgok yer, bu degerli ve linlii takiya
sahip oldugunu iddia etmistir. Kibris Amathus’taki Aphrodite ve Adonis’in kutsal
alaninda saklanan gerdanlik, Pausanias’in verilerine gore, yakutlardan ve altin
birimlerden olugmaktaydi. Ancak Homeros, sadece altin oldugundan s6z eder. Bu
Oykii, eski donemlerde takilar ve altinla riisvetin tek 6rnegi degildi.Yunan takilari,
hicbir zaman yalnizca bir siis olarak algilanmamalidir.Biiylik sanat eserlerine es

giicte olan miicevher, kendisine yapilmis kisi ile baglanti i¢ginde gdzlemlenmeliydi.

Yunanlarin zengin duygu diinyasi, iliski cesitliligi gosteren figiirlerde,
kendini ifade etmeye yatkindi, severek bunu yapmislardir. Tanr1 figiirleri ve hayali
yaratiklar, insan ve hayvan bi¢imleri bu nedenle takilarina da yasam vermistir. Nar
ve rozet, bitkisel hayatin isaretleri olarak goriilmektedir, gelisen her seyi kapsayan ve

bdylece mezarda da sembolik anlamini koruyan, meyve ve ¢icektir.

Bakkhylides’in altinin varligi ve etkisine es deger gordiigii mutluluk,
Penelope’nin koca adaylari ona degerli hediyeler getirdiklerinde, Homerosun

dizelerinde de hissedilir bigimde parlar:

“Antinoos’a kocaman bir yagmak geldi, piril piril islenmis ¢ok giizel bir
yasmakt1 bu, altindan kopgasi vardi tam on iki tane, ustalikla kivrilmis halkalarla

ilistiriliydiler. Eurymakhos’a da bir gerdanhk geldi, iyi islenmis, altindandi,
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kehribarla bezenmis, giines gibiydi. iki usag1 kiipeler getirdi Eurydamas’a, ii¢ inciyle

bezenmistiler, dut tanesi kadar, piril pir1l parliyorlardi, aman ne giizeldiler.

Bir de Peisandros’a, Kral Polyktor’un ogluna bir gerdanlik geldi, giizel mi

giizel bir parca.”’

Burada gerdanlik i¢in sOylenen iki sozciik (perikhalles agalma) “’olaganiistii glizel
bir eser’’ anlamindadir ve en yiiksek sanatsal miikemmelligin simgesidir. Ayni
sozciikler, Kheramyas’in, elinde bir tavsan tutan — biiyiik ihtimalle-Aphrodite’nin
mermer heykelinin eteklerine yazilmistir. BOylece Homeros Doneminin altin
ustasmnin eseri, Arkaik heykeltrasin tanr1 heykeliyle es deger gosterilmistir. Yunan
sanat1 i¢cinde miicevherlerle donatilmis pek cok mitoljik figiire rastlayabiliriz:
Homeros’un liada’sindaki Hera; Sophilos’un (yaklasik 1.0.580) British
Museum’daki gosterisli vazosunda Amphitrite; denizden ¢ikarken Horalar tarafindan
donatilan Aphrodite. Giizel altin takilara sahip olmak, dogaldir ki yalnizca pek az
kisinin sansiydi. Cogu, basit takilarla yetinmek ya da —her donemde oldugu gibi-
tamamen takidan vazge¢cmek durumundaydi. Ancak yoksul Argos’ta bile altin taki
tasimanin yaygm oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii Argoslular, Argolis ve Lakonia
arasindaki smir topraklar1 olan Thyreatis icin Spartalilarla girdikleri savasta
yenilince, karilarma altin takilar tasimay1 yasaklamislardir. Taki, kadinin bir dviinme
aractydi da: Sappho’nun bir siir parcasinda bir kizin yiiziigiiyle hava attigindan s6z

edilir.

Yunan kadinlar1 ve kizlar1 Artemis’e veya Aphrodite’ye cok kisisel
nedenlerden dolayr diger esyalarmin yam sira taki da adarlardi. Ornegin, ask
dilekleri, dogumdaki yardimma tesekkiir ya da gocuk istekleri igin. 1.0.279’a
tarihlenen bir Delos hazine envanterinin bildirdigine gére, Mykonoslu Simikhe ve
Demostrate, her biri 82 ve 74 ok ucunun sallandig1 birer kolyeyi tanricaya
adamiglardi. Eger s6z konusu olan bir hetaira ise, bu dini davranislar1 belki aldiklar1
yiiksek ticrete tesekkiirii icermektedir, kazanglarmin ya da ganimetlerinin onda birini
tanrilara bagislayan basarili i adamlarinda oldugu gibi. Yunan kiiltliriniin en iyi
zamanlarinda bile, altin ihtirasinin yol ag¢tig1 kotiiye kullanma, gosteris merak: ve
ugursuzluk, eksik olmamistir. Bu konuyla iligkili olarak altindan bir tag, bir dansc1
kiza 6liim getirmistir: Bu tac1 bir zamanlar Knidoslular, ya da baska bir anlatiya gore
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Lampsakoslular, Delphi Apollonu’na adamislardi. Phokaialilar kutsal savasta
(1.0.356) kutsal hazineyi yagmalamis, komutanlar1 Philomelos, taci ¢almis ve dansc1
Pharsalia’ya hediye etmistir. O da Metapontum’daki Apollon Tapmagi Oniinde
“’dansini sergilerken geng insanlar, tacin iizerine atilmus, altin i¢in birbirlerine girmis

ve bu arada dansg¢1 kiz1 pargalara ayirmiglardir’’.

Her sanat eserinde oldugu gibi Yunanlar, takilarda diisiince diinyasini disa
vurmustur. “Yunan, biiyiilenmis olarak altindan, bir mucizeymis gibi, ona en
ustalikli gliclerini uyguluyordu.”’. Altinin, mermerin, bronzun islenmesi, seramik ve
resim sanatlari, hi¢cbir zaman tek baslarina var olmadilar, Yunan yasaminin yaratici
giiciiniin tek ve ayni kaynagindan figskirdilar. Altin ustasinin sanati, her ne kadar
heykel ve mimarinin golgesinde goriilse de, diger sanatlara kendi 151811

yansitmaktadir.

Bu diisiince, Yunan mimarisinin yetkin bir bilirkisisinden kaynaklanmaktadir
ve Erekhtheion’ un kuzey galerisi lon siitun basliklarinin birinden almtidir:”’
Masals1 bir sekilde cam ipliklerinin cam boncuklarla bagl oldugu voliithi spiralin
altin kaplama, bronz cubuklara bagli olarak yapilmis, ortasinda altin bir rozet
bulunan ince bir metal palmetin yiiriitiildiigii voliit ve torus kavramlarmin birbirinden
ayrildig1 goriilmektedir. Burada olagan tas iscileri mi calismis, yoksa altin ustalarinin

eseri mi bu?’’
9.2. Takilarin Anlamlar

Bu bolimde kullanilan taki taslarindan kehribar, diger adiyla anber,
fosillesmis aga¢ reginesidir. Seffaf dokusu i¢inde fosiller, net bir bicimde gorilebilir.
Sarms1 portakal renklidir. Eski Yunanlilar, bir yere siirtiilen kehribarmn enerji

yiiklendigini bulmuslardir. Sifa verici ve biiyiliye kars1 koruyucu olarak bilinir.

Sardoniks, bir kuvars tiiriidiir. Renkli bantlar igerir. Oyma isi ve kameolarin

yapiminda kullanilir.Kuvars, sadelik ve temizlik ifade eder.Jasper, yine bir kuvars

tiirtidiir. Sar1, kirmizi, yesil renkleri ya da bu renkleri barindiran damarlara sahiptir

(Tiire, Oykii, s. 154). Opal, siit beyazi, acik sari, kirmizi ve yesil gibi renklere

sahiptir. Efsaneye gore opal, giinesin, aymn ve topragm gizli gii¢lerinden

yaradilmistir. Tanrilarm giiclerini tasiyan kutsal bir tastir. Siit tas1 olarak da bilinen
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kalsedon, yine bir kuvars tiiriidiir. A¢ik mavi veya mavi, beyaz banthidir. Adni,
antik kent Khalkedon’ dan (Kadikdy) alir. Annelerin siitiinii arttirdigina, duygulari,
iletisimi gii¢clendirdigine, s6z sOyleme yetenegini gelistirdigine ve sakinlestirici
ozellige sahip olduguna inanilir. Uygarlik tarihi boyunca giic ve kudretin, sonsuz
yasamin simgesi olan ziimriit, muhtesem yesil rengi ile taninir. Misirlilar, 1.0.3500
yillarinda Kizildeniz ¢evresinden ¢ikarttiklar1 ziimriitleri, yiizlerce yil miicevherlerde
kullanmiglar, bu madenler de Antik Cag uygarliklarinda “’Kleopatra Madenleri’’
olarak isim yapmustir. Roma Imparatoru Neron’un biiyiite¢ olarak kullandig1 ugurlu
bir ziimriidii oldugu bilinir. Ziimriit, bir beril kristalidir. Garnet ya da granat, bir tek
mavi renge sahip degildir. Antik Cagda, 6zellikle koyu kirmizi renklileri miihiir
yiiziiklerde yaygm olarak kullanilmistir. Hellenistik Donem takilarinda moda
olmustur. Kalbi giiclendirdigine, ishal ve kanamay1 6nledigine inanilmistir. Kirmizi
renklileri, lal tas1 olarak da bilinir.Gok yakut ya da safir, menekse mavisinden gece
mavisine kadar degisen renk tonlaria sahiptir.Safir, elmas, yakut ve zlimriitten sonra
en degerli taslar dortliisiinii olusturur.Ruh sagligmin ve sadakatin tasidir (Tiire,

Sembol, ss. 101 — 102, 104, 106 — 108, 112 - 113).

Motif simgelerinden konsantrik daire, bir spiral tiiriidiir. Spiral helezon
cizgisi, orta merkezden ¢ikar, kesintisiz i¢ ige halkalarla disa dogru yayilir.Bir daire
ile merkezi arasindaki iliskinin simgesidir. Motif, yaradilisi, maddi diinyay1 ve yasam
Otesine gegisin semboliinii temsil eder. Svastika, yani gamali hag, kare ve eskenar
dortgenin sematik ifadesi olan “’+’° ve “’x’’ isaretlerinin dikey ve yatay cizgilerle
uzatilmasiyla olusur. Ha¢ motifi, Bronz Cagi baglarindan itibaren kutsal sayilan bir
simgedir. Bu semboliin yatay kolu, negatif elementler olan toprak ve suyu; dikey
kolu ise pozitif elementler olan ates ve havayr simgeler. Gamali hag ile eklenen

uzantilarm, biyiisel giicli arttirdigina inanilir (Tiire, Sembol, ss. 58 - 60).

Labrys, cifte baltadir. Girit’te ve Hitit kabartmalarinda gorilir. Girit’te
kutsallik ifadesidir, daima kadinlarin ve rahibelerin elinde bulunur. Erkek tanrilarda

hig rastlanmaz. Kurban ve kutsal agag¢ kesimiyle ilintilidir (Saltuk, 1997, s.109).

Nar, dogum ve &liim gibi iki zit kavrami anlatan bu motif, I.O.IX. y.y.’dan
[.O.IV. y.y.’a kadar Yunanistan, Ege Adalar1 ve Bati Anadolu takilarinda, sarkaglar
bigiminde gozlenir. Narla ilgili pek ¢ok inan¢ ve mitos gelistirilmistir.En eski nar
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sarkaclt takilar, Rodos’ta ana tanriga kabartmasi ile betimlenen altin broslardir.
Demeter, Hera, Athena da bu meyve ile betimlenmistir. Ayn1 zamanda bereketi de

simgeler.

Kozalak, Antik Cagda Anadolu’nun Attis Kiiltlerinde fallosu simgeler.
Bereketi anlatir. Kutsal mese inanisi, Keltler ve Germenlerden kaynaklanip Antik
Cag Akdeniz kiiltiirlerini de etkilemistir. .0.VILy.y.” dan itibaren Yunan ve Bati
Anadolu kadin kolyelerinde mese palamudu sarkaglar1 goriliir. Mese yapraklari ve

palamudu, baris, adalet ve onurla ilgili simgelerdir.

Akdeniz cografyasmin giizel kokan yaprakli agaglarimdan olan defne, Yunan ve
Roma mitolojisinde 151k, aydinlik ve akilc1 giiciin tanris1 Apollon’ un kutsal agacidir.
Apollon, ayn1 zamanda Musalarin ydneticisi ve sanat1 esinleten tanridir. i1k caglarda,
sanat gOlenlerinin siisii, sanat¢ilarin onur taglari, defne ¢elenkleriydi (Tiire, Sembol,

Ss. 63 - 66).

Mersin, Adonis’ in i¢inden dogduguna inanilan agactir. Bu mitos, Kybele —
Attis mitosunun farkli bir versiyonudur. Adonis efsanesi, bir toprak ve bereket
Oykiisiidiir, Stimer ve Hitit kaynaklarindan gelir. Kis1 yer altinda gecirip baharla

birlikte yeryliziine donen, agkla fiskirip gelisen bitkisel varligi simgeler.

Zeytin agaci da, Zeus’un kizi, Atina kentinin tanrigasi savas¢i Athena’nin
kutsal agacidir. Efsaneye gore, Atina kenti i¢in Poseidon ile giristigi yarismada,

zeytin agaci ile kentin tanrigasi olmaya hak kazanmustir (Erhat, ss. 11 —12, 71 - 72).

Geyik, eski caglarda Avrasya’da yasayan Iskit, Kimmer, Mogol ve Proto
Tiirk gibi gd¢ebe halklarin, ¢evrelerinde gozlemledikleri hayvanlardan biridir. Stilize
edilen bu hayvan motifi, totem ve samanizm ile ilgilidir. Iliskiler sonucunda Akdeniz
cevresi ve Ortadogu’yu da etkilemistir. Tanr1 Dionysos ile iliskilendirilen yunus,
onunla ilgili bir de mitolojiye sahiptir. Eski Yunanlarda bu baliklar, bir deniz simgesi
olarak sevilmistir. Antik sanatta yunus, genellikle sirtinda bebek Eros ile betimlenir.

Takilarda kullanimi 1.0.1Ly.y.” dan sonra artar.

Giivercin, esine Oliinceye kadar bagli kaldigmma inanilan bir kustur. Bu

yizden ask ve baglilik simgesidir. Yunan ve Roma mitolojisinde Aphrodite /
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Veniis’lin kutsal hayvanidir. Eski Yunan kadin takilarinda sik¢a kullanilan bu figiir,

ask biiyiileriyle ilintilidir.

Ozellikle Hellenistik Donemde ¢ok popiiler olan yiiziik ve bileziklerdeki
yilan bicimi, kuyumculuk tarihinin en kalict motiflerinden biridir. En eski yilan
takilar, 1.O0.XVIL. y.y.’a tarihlenen, Minos orijinli kiipelerdir. Bilinen en eski
efsanelerde yilan, ana tanriga ile es anlamlidir, dogurganlig1 ve bereketi saglar. ilkel
toplumlar, her yil deri degistirdigi i¢in, 6liimsiizliikk ve yeniden dogusu simgeledigine
inanmiglardir. Yunanistan, Ege Adalari, Anadolu, Minos ve Myken halklar1, ve genis
bir tarih kesidinde yilana tapilmistir. Minos’ta koruyucu yilan tanriganin tapinaklari,
evlerde bulunuyordu. Yunan panteonunda saglik tanrisi Asklepios’ un simgesi idi.
Eski Roma’da yilanin sans getirdigine inanildi. Hemen biitiin kiiltiirlerde de yilanin,
erkek cinsel organina benzetilmesinden dolayl, kadinlari bastan c¢ikarttigina

inanilmistir(Tiire,Sembol,ss.70-73,78,80,82).

103



Sekil 33. Yilan Bi¢imli Bilezik

Sekil 34. Nike Sarkach kiipe
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Sekil 35. Altin Sag Siis

Sekil 36. Helenistik Viicut Takisi
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10. NEOLITIK'TEN DEMiR CAGI'NA iSTANBUL ARKEOLOJi
MUZESI TAKILARI

10.1. Ge¢misin Sanatcilari

Istanbul Arkeoloji Miizesi, taki tarihinin kapilarmi araliyor. Takilar ilk
ciftcilerin imge diinyasma 151k tutuyor. Tun¢ Cagi'nda kuyumculuk Troia
buluntularinda doruk noktasina ulasiyor. Demir Cagi'nda ise insan sinir tanimayan
bir tasarim ustas1 oldugunu goézler Oniline seriyor. Biitiin bu sanat eserleri

Anadolu'nun ne kadar 6zel topraklar oldugunun bir ifadesi.

[k taki ornekleri, giiniimiiz modern insanmin atalar1 olarak kabul edilen
Homo sapiens'in ortaya ¢iktig1 Paleolitik Donem sonlarinda iiretildi. Takilarm, dis
diinyaya yeni anlamlar yiiklemeye baslayan insanoglunun dogayla iliskisinde kendini
koruyacak ve kolaylik saglayacak, avinda bereket getirecek objeler olarak tasarlanip
iretildigi dusiiniiliiyor. Ayn1 zamanda takilar, toplumda kabul goren kisilerin
mezarlarina gémii hediyesi olarak birakildigindan, sosyal bir tabakalanmanin
gostergesi olarak da kabul ediliyor. Yapiminda kullanilan hayvan kemikleri ise
insanin kendini 6zdeslestirdigi hayvanla biitiinlesme simgesi olarak degerlendiriliyor.
Tiim bunlara ek olarak sosyal yasami degisen ve giderek daha karmasik hale gelen
insanoglu takiy1 toplumsal davraniglarinin gostergesi olmakla birlikte begenilmek ya
da kullandig1 bir giysinin pargasi olarak islevsel bir ama¢ icin de binlerce yildir

kullanmaya devam ediyor.
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Sekil 37. Altin sag halkas1 (Troya F Hazinesi)

Troia takilar1 1902 yilinda Alfred Go6tze'nin A-S harfleriyle isimlendirdigi
gruplardan olusuyor. Bu gruplar bugiin Moskova, Atina, Berlin ve Istanbul'da bes
ayr1 miizenin koleksiyonlarma dagilmig durumda. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde
bulunanlar C-F, J, ve O gruplar.. Fotograftaki altin sa¢ halkasi ise Troia F
Hazinesi'ne ait. Buluntu 10 2290-2190 yillarina tarihleniyor. Diger Troia buluntulari
gibi sa¢ halkas1 da kentin iist diizey insanlarina ait olmali. Takinin bir mezar

buluntusu oldugu diisiiniiliiyor.

Basgka bir deyisle, tasarlanip {iiretilmeye baslandigi yillardan bu yana g¢ok
farkli amag, teknoloji ve malzemelerle iiretilen takilar her zaman yasaminin bir
parcas1 olarak insanogluna eslik etmistir. Arastirmacilar, insanlarin 45-35 binyil
once, ¢evresinde buldugu deri, ahsap, aga¢ kabugu, ¢icek, tohum ya da meyve gibi
organik malzemeleri isleyerek taki yaptiklarini ancak zamana dayaniksiz bu ilk

orneklerin giiniimiize ulasamadigin diisiiniiyorlar.

Gilinlimiize ulasan en eski taki ornekleri, kiigiik deniz kabuklulari, ayi, bizon, aslan,
rengeyigi gibi hayvanlarm disleri, hayvan kemikleri ile balik omurlari, boynuz ile
kirectas1 ve yilantasi gibi yumusak taslardan yapilmis olanlardir. Istanbul Arkeoloji
Miizesi Maden ve Hulliyat Eserleri Koleksiyonlari'nda bulunan Neolitik Cag'dan

Demir Cagi'na kadar uzanan siirece ait takilar da bu c¢esitlemenin igerisinde zengin
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bir koleksiyon sunuyor. Her birinin iiretildigi donem, kullanilan hammadde, teknikler

kadar bulunus dykiileri binlerce yillik anilar1 giiniimiize tastyor.

Sekil 38. Sallantili Bag Takist Troya C Hazinesi
10.2. ilk Ciftcilerin Takilar

Neolitik Cag'da, soziinii ettiimiz hammaddeler disinda minerallerin de taki
yapiminda kullanildig1 goriiliyor. Bu donemin ortalarindan itibaren ve Kalkolitik
Cag boyunca, taki yapiminda bakir, altm, diisiik dereceli glimiis, kehribar, fayans
kullanilmaya basliyor. Tas, deniz kabuklari ve kemikten bilezikler, kolyeler ve
sarkaglar, glimiis sarkaclar ve altindan; repuse adi verilen, levha bi¢imli altinin,
yuvarlak agizli yumusak cekiglerle doviilmesi ile yapilan basit-sade yiiziikler ve

bantlar  (agiz ve goz bandi)) gibi  taki  Ornekleri  retilmistir.
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Bu donemde kullanilan altin, giimiis ve bakir takilar, statii farkliliginin énemli bir

gostergesi olarak kabul ediliyor.

Sekil 39. Troianin D ve F Hazinesi'ne ait takilar {0 2290-2190 yillart

Takilarin Troia'nin zengin kadinlarma ait oldugu diisiiniiliiyor.

Sekil 40. Tas ve fayans boncuklar da Pendik Yerlesmesi'ndeki ¢ocuk mezarindan

S6z konusu koleksiyonda yer alan takilar iginde en erken doneme ait olani,
Istanbul'daki Pendik Yerlesmesinde bulunan boncuklardir. Neolitik Dénem'in
sonlarma, 10 6. binyila tarihlenen yerlesmede, bir ¢ocuk mezarma birakilan ve
kafatas1 c¢evresinde bulunan gomii hediyesi, ¢ok sayida boncuktan olusuyordu.
Boncuklarin ¢ogu, bu donemin taki yapiminda sik¢a kullanilan dentaliumdandi. Biri
ise oldukga 6zenle bi¢gimlendirilmisti ve bir tiir Akdeniz kabuklusu olan spondylostan

yapilmust1.
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10.3.Troia'min Hazineleri

Tung Cagi'nda, taki yapiminda tasarimin ¢ok gelistigi, yapim teknolojisi ve
kuyumculuk sanatmin ileri diizeyde oldugu goriiliyor. Bu dénemde yar1 degerli
taglar, kemikler, disler, deniz kabuklulari, fildisi, amber, fayans, cam hamuru gibi
hammaddelerin yan1 sira baskin bir bi¢imde altin, glimiis, bakir-bronz gibi madenler
de kullaniliyor. Bilezikler, kiipeler, yliziikler, zincirler, kolyeler, sa¢ halkalari, ¢esitli
sarkaclar, boncuklar, diademler, igneler ve fibulalar, pazubentler gibi genis bir

cesitlilikle tasarlanan takilar ileri bir teknolojiyi yansitiyor.

Gliniimiizde halen kullanilan giiverse (graniilasyon) ve telkari (filigre)
teknikleri ilk defa bu donemde karsimiza ¢ikiyor. Cam hamuru boncuklarin ise
kaliba dokiilerek yapildiklar1 goriiliiyor. Degerli madenlerden yapilan takilarin
ozellikle yonetici ve list siiftan insanlara ait otorite ve prestij amag¢h kullanildig1 ve
mezarlara gomii hediyeleri olarak birakildigi Ongoriiliiyor. Donem, ileri taki
teknolojisinin yani sira karmasik tasarimlar1 ile de dikkat ¢ekicidir. Tung Cagi'nin
teknik ve tasarim acgisindan en Onemli buluntular1 olarak kabul edilen Troia'da
bulunan takilarm bir boliimii de Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin kolleksiyonlar:
arasindadir. Bu buluntular, H. Schliemann'm, 1873, 1878 ve 1881 yillarinda, Carl
Blegen'in ise 1932&1938 wyillarinda yaptigi kazilardan miize koleksiyonuna
kazandirilan altin, giimiis, kemik ve pismis topraktan yapilmis kolyeler, bilezikler,

kiipeler, diziler, sa¢ halkalari, igneler, diadem ve sarkaglardir.

H. Schliemann'in yaptig1 kazilarda bulunan, degerli madenlerden yapilmis bu
takilar 1902 yilinda Alfred Go6tze'nin A-S harfleriyle siniflandirdigi gruplardan
olusuyor. Bu gruplar bugiin Moskova, Atina, Berlin ve Istanbul'da bulunan bes ayr1
miizenin koleksiyonlarmna dagilirken C-F, J, ve O buluntularin bir kismi
Istanbul'dadir. Denizsel Troia kiiltiirii olarak adlandirilan, bolgede Tung Cagi'nin en
gelismis evresine ait olan bu takilar, kuyumculuk sanatinin geliskin eserleri
olmalarinin yani sira, sira dist bulunus Oykiileriyle de tanmiyorlar. Eserlerin biiyiik
boliimii bulunduklarinda kazi alanindan kagirilmis ve uzun siire saklanmisti. Bu
durum daha sonra ortaya ¢ikan eserlere bilim insanlarinin siipheyle yaklasmasina
neden oldu. Ancak son caligsmalarla eserlerin kesinlikle orijinal olduklarina karar

verildi. Buluntu gruplarindan sadece biri mezardandir. Digerleri ise Schliemann
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giinliiklerindeki anlatimlar ile 'depolanmis gizli hazineler' ya da mezar buluntular
olarak tanimlaniyor. Hazinelerin biiylik boliimiiniin zengin kadinlara ait oldugu
diistiniiliiyor. Aralarinda degerli maden kiilgeler ile kirik bozuk takilarin bulundugu
hazinelerin ise donemin insanlar1 tarafindan gerektiginde islenip yeni takilarin
yapimi i¢in saklandig1 varsayiliyor. Tiimii Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bulunan 'C
Hazinesi' takilar1 yine dikkat ¢ekici bir bulunus hikdyesine sahip. Troia kazilarinda
calisan biri Rum digeri Tirk iki is¢i tarafindan bulunan eserler, bu is¢iler tarafindan
kaz1 sirasinda ¢alinmig ve aralarinda paylastirilmisti. Tiirk is¢i Kalafat, Rum isc¢i ise
Yenisehir kdylindendi. Rum is¢inin esi bu takilar1 kilisede bir pazar ayininde diger
kadinlar1 kiskandirmak amaciyla takmis ve amacma ulagsmisti. Ancak kadini
kiskananlar Kumkale'deki jandarmaya sikayette bulundular ve olay bdylelikle ortaya
¢ikt1. Kaz1 buluntular1 ellerinden alinip miizeye gonderildi. Diger isci ile ilgili bilgiye
de ulasildi. Ancak Kalafath is¢i altinlar1 erittirmis ve giinlin modasina uygun altin
gerdanlik yaptirmisti. Uzmanlar, Troia takilarinin kendine has 6zellikler tasimasi,
aralarinda yeniden degerlendirilmek tizere yari islenmis, kirik, bozuk objeler ile
kiilge altinlarin bulunmasina dikkat ¢ekiyor. Ayrica kazilarda metal isciligine isaret
eden buluntulara rastlanmasi ve bu boélgenin bakir, giimiis, altin gibi madenler
acisindan zengin olusu gibi verilerden yola ¢ikarak, Troianin 1.0 3. binyilin
ortalarinda kuyumculukta uzmanlasmis bir merkez oldugu one siiriiliyor (G. B.

Celik, Atlas Dergisi, 2013).
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11.ANADOLU MEDENIYETLER MUZESIi TRUVA TAKILAR

Sekil 41. Kolye, Elektrum-Altin, Eski Tung Cag1
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Sekil 42. Cift Kiipe, Elektrum-Altin, Eski Tun¢ Cag1
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Sekil 43. igne, Elektrum-Altmn, Eski Tung Cag1
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Sekil 44. Bilezik, Elektrum-Altin, Eski Tung Cagi
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Sekil 34. Tek Kiipe, Elektrum-Altin, Eski Tung Cagi
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Sekil 46. Cift Kiipe, Elektrum-Altin, Eski Tung Cagi
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Sekil 47. Diadem, Elektrum-Altin, Eski Tung¢ Cagi
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Sekil 48. Dortlii Sarmal Pandantif (4 adet), Elektrum-Altin, Eski Tung Cagi
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Sekil 49. Kiipe veya Sa¢ Halkalar1 (11 adet), Elektrum-Altin, Eski Tung Cag1
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12.Truva Filmi Takilar1 Tasarimcis1 Sedat KANTAGLU

Sekil 50. Truva Filmi Kolye Tasarimlari

Truva film ekibine yaptigi 450 pargalik takiyla iinlenen taki tasarimcist Sedat
Kantaroglu' nun Sirince' deki is yeri yerli ve yabanci pek ¢ok iinliiniin gdzde mekani. Taki
tasarimlarina, antik ¢aglarin esin kaynagi oldugunu ve siirekli bunlar diisiindiigiinii belirten

Kantaroglu, ¢esitli hayvan diglerini de tasarimlarinda kullandigin1 dile getirdi.
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Sekil 51. Truva Filmi Kolye Tasarimlar1

Sekil 53. Truva Filmi Kolye Tasarimlari
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Sekil 54. Truva Filmi Kolye Tasarimlar1

Sekil 55. Truva Filmi Kolye Tasarimlari
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Sekil 56. Truva Filmi Kolye Tasarimlari
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13.TRUVA TAKILARI GUNUMUZE YANSIMALARI

13.1. Goldas Truva'y1 Yeni Koleksiyonu ile Diinyaya Tanitiyor
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Sekil 57. Goldas Truva Tasarimi1

Truva' nm filmi vizyonda, takilar1 vitrinde Taki sanatinin 6ncii kurulusu
Goldas, tarithe damgasini vurmus, Anadolu'nun en 6nemli medeniyetlerden Truva'nin
admi tastyan yepyeni bir koleksiyon hazirladi. Goldas tasarimcilarmin uzun siiren
aragtirmalar1 sonucu yarattig1 koleksiyon, Truva kiiltlirline ait takilarin modern bir
bakis acisiyla yeniden yorumlandigi eserlerden olusuyor. Goldas Truva Koleksiyonu,
Homeros'un Ilyada' sindan uyarlanan ve Brad Pitt, Orlando Bloom, Diane Kruger
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gibi tnlillerden olusan oyuncu kadrosuyla dikkati ¢eken, Truva' (Troy) filminin
vizyona girmesiyle ayni giinlerde vitrinlerdeki yerini aldi. Anadolu topraklarinda
hayat bulan zengin bir kiiltiiriin izlerini bugiline tasiyan Goldag' m Truva
Koleksiyonu, donemin takilarmin aslina sadik kalarak yeniden tasarlandigi altin
kolye ucu, kiipe ve kolyelerden olusuyor. Koleksiyonda yer alan takilar, uygulanan
0zel bir teknik sayesinde kazandiklar1 goriiniimleri ile eskiyi aratmiyor ve binlerce

yil 6ncesinden gelmis hissi uyandiriyor.
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Sekil 58. Goldas Truva Tasarimi1

Truva Koleksiyonu, Goldas' in Istanbul Capitol Aligveris Merkezi, Bagdat
Caddesi, Atakdy Galleria, Taksim, Profilo Aligveris Merkezi, Ankara Migros
Aligveris Merkezi magazalarmin yani swra Birlesik Arap Emirlikleri, Rusya ve
Almanya'daki magazalar1 ve diinyanin dort bir yanindaki satig noktasinda sunuluyor.
Boylece tarih sahnesinde kaybolan bir medeniyetin izlerini siiren Goldas' in yarattig1

Truva Koleksiyonu diinyay1 dolasacak ve Truva'nin tanitimina da katkida bulunacak.
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Gegmisten giiniimiize essiz bir kiiltiiriin yansimalarint beraberinde getiren Truva
Koleksiyonu ayrica Goldas Kuyumculuk tesislerinde iiretimi gergeklestirilen Silver
D' sign markasi ile giimiis olarak 6zel paketlerde taki meraklilarmim begenisine

sunulacak.
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13.2. Atasay - Atasay'in Myras markasinin kis koleksiyonu "Troya'nin Altin
Mirasi1" - Altinbas - Altinbas Pirlanta 2009'u yeni yiiziik koleksiyonu "Chance"
Troy's gold heritage - New Year Luck from Altin (Goldnews, say1.170, s.32)

3 .—.:
KISA KISA/ §

Eaain

ALTINBAS

Yeni Yilin Uguru Altinbas’tan...
Altinbas Pirlanta, 2009°u yeni yz0k koleksiyonu
“Chance” ile kargihyor. Chance Collection, eski

tas pirlanta ylizok

ATASAY

Troya'min altin mirast

Atasay'in Myras markasimn ki koleksivonu “Tro-

ya' min Alun Miras1™, 3200 y1l dnce var olan Troya
Kenti'nden esinlenilerek hazirlandi. Koleksiyonda
spiral ve Kiviimh formlann dikkat ¢ektigi ¢ ayn tema
isleniyor. “Tanngalarin Gazellik Yansmast™, “Paris-
Helen Aski™ ve donemin en bilinen sembolil “Tahta
At"tan olugan temalarda esin kaynaklarnin birebir
yasatan tasarimlar yer ahiyor

New

Troy's gold heritage

Sekil 59. Atasay Goldnews Dergisi
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Sekil 60. Myras Kis Koleksiyonu
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Sekil 61. Myras Kis Koleksiyonu
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Sekil 62. Myras Kis Koleksiyonu
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Sekil 63. Myras Kis Koleksiyonu
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Sekil 64. Myras Kis Koleksiyonu
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14.ESKi VE YENI DONEM TAKILARI ARASINDAKI FARKLAR

Tarih boyunca insanlar edindikleri birikimleri bilgi ve tecriibe birikimlerini,
yaraticilik, ustalik, sabir ile birlestirerek bugiin bile hayranlikla izledigimiz taslar,
degerli metallerden yapmislardir. Bu sanat eserleri ¢aglar boyunca ¢aglar boyu onlar1

iireten topumlarin, dinsel ve estetik degerlerini yansitmislardir.

Gilintimiize gelindigindeyse tasarimcilar, kaynaktan etkilenerek c¢izimler
yapmakta, giiniin modasindan ve renklerinden esinlenmekteler. Eskiden pratik
amagclarla giindelik hayatimizda yer alan taki ve aksesuarlar, giinlimiizde daha ¢ok
giizellik unsuru olarak kullanilmaktadir. Taki ge¢miste yaratildigi dénemin ruhunu,
kiiltiiriinii yansitirken bugiin farkli akimlar, trendler aksesuar modasini belirliyor.
Bazen renkler bazen de altin, glimiis, cam ya da taslar taki tasarim1 modasina hakim

olabiliyor.

Taki diinden bugiine bir¢ok amaca hizmet etmistir. Kimi zaman sosyal
statiiyii belli etme araci, kimi zaman elbiseyi siisleyen bir aksesuar. Siiphesiz
giinimiizde silislenme amaciyla kullanilmasi diger amaclardan baskin ¢ikmistir.

Modern diinyada taki dis giizelligi siisleyen bir 6gedir.
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15. KiSISEL CALISMALARIM

15.1. Reankarnasyon 1

Reankarnasyon calismasi i¢in sert bir malzeme olan piring secilmis, bu
malzeme yar1 elips sekline getirilmistir. Burada kontrastlik elde etmek icin parlak
mozaik taslar kullanilmis ve farkli kdselerinden geometrik formlar olusturularak
formlardaki kontrasthig1 giiclendirmek i¢in seramik kili ve sir boyasi kullanilmistir.
Metal malzemenin rengi ve formlardaki sertlik g6z oniinde tutularak mozaik taglar
sicak renklerden tercih edilmistir. Mozaik taglarin geometrik formlar1 sert, fakat
olusumlar sicak renklerin kullanilmas1 calismadaki sogukluga zithik olarak sicaklik
katmistir. Piring levha boyunun asimetrik sekilde kesim tekniginin farkl olmasi ile
tek diizeligin ortadan kaldirilmast amaglanmistir. Calisma kiibik formlardan
olusturulmus, fakat bu olusum calismalar1 fazlaca bir sertlik katmistir. Hem tek
diizeligi hemde sert goriintiiniin dengelenmesi diisiincesine karsi piring levhanin iki

kosesine yapay deriden igbiikey yumusak formlar olusturularak ulasilmistir.
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Sekil 65. Reankarnasyon 1
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Sekil 66. Reankarnasyon 1
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15.2. Reankarnasyon 2

Taki ¢aligmasinda kullanilan akvaryum taslar1 ve piring alinip, yeniden taki mantigi
ile kurgulanip stilize bigimde birlestirilerek olusturulmustur. Bu g¢alismada diisiincede

karmasiliktan yola cikilarak, siyah renkli ve gri renkli parcalar dzellikle segilmistir.

Kompozisyonda biyiik, kiigiik, dokulu, diiz parcalar1 yine stilize diistiniilerek
birbirine kontrast olusturulacak bicimde kullanilmaya c¢aligilmigtir. Kullanilan malzemelerin
renk bakimindan soguk renklerin segilmesi olmus fakat, kirmizi, turuncu, pembe ve sari

zitlik olarak sicaklik katmiglardir.

Sekil 67. Reankarnasyon 2
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Sekil 68. Reankarnasyon 2
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15.3. Reankarnasyon 3

Fiizyonlanmis ve cesitli renklendirme teknigi ile sekillendirilmis cam pargalari,
seramik kili sir boyast ve mozaik pargalar, piring levhanin diizenli diizensiz sekillendirilmesi
cesitli yapistiricilar yardimu ile taki malzemeleri temin edilmis yiiziik ve kiipe aksesuarlarina
monte edilmislerdir. Yapay deriden i¢biikey formlar olusturularak kiipe ve yiiziik yapiminda

kullanilmislardir.

Sekil 69. Reankarnasyon 3
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Sekil 70. Reankarnasyon 4
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SONUC

Tarith boyunca taki ve takinin genel kullanim amaclar1 incelendiginde,
insanlarin cevre, kiiltiir, yasam sartlar1 ve teknolojiler degisse de, aynmi sekilde
yasadiklar1 goriilmekte ve bunu esyalarma da yansittiklar1 anlasilmaktadir. Korku,
seving, aidiyet gibi bir¢ok duyguyu i¢inde barindiran ve biraz once saydigimiz
sartlarm gerektirdigi Olctide bu duygular1 disa vurmaya calisan insan, takiyi bir

anlamda anlatim ve ifade araci olarak kullanmistir.

Zaman i¢inde bir¢ok malzemenin taki yapiminda kullanildig1 goriilmektedir.
Malzeme se¢iminde, giiniin modasi, gecerli olan teknolojik gelismeler ve
malzemenin rengi, sekli, dokusu itibariyle kisiye ¢agristirdiklar1 belirleyici rol
oynamistir. Takinin maddi degerini bazi durumlarda malzemesi, kimi zaman sadece

tasarimi etkilemektedir.

Biitlin bunlara ragmen, altin ve degerli taslar gibi insanlik tarihi boyunca
vazgegilmez olan malzemelerin ilging tasarimlarla bulusmasi ile {iretilen takilarin
onemli bir yere sahip olacagi sliphe gotiirmemektedir. Modalar, egilimler, ekonomik
sartlar insanlarm tercihlerini belli donemlerde degistirse bile 6zglin ¢alismalar daima
kendilerine yer bulacaktir. Bunun yani sira, dogal malzemelerin orijinallerinden farki
olmayacak sekilde taklitleri, seri iiretimle ¢ok kisa zamanda ve ucuz maliyetle
iiretilmekte, boylece el emegi ve iscilik eski dnemini yitirmektedir. Asil konusu taki
olmayan, bu sektore sadece kar amaclh yaklasan birtakim firmalar, tasarimi ikinci
plana atip fabrikasyon {iretim ile bircok yerde sube acarak piyasanin yoniinii
degistirmislerdir. Bu durum, eski taki ustalarin1 bir anlamda kiistiirmiis, sektor

degistirmelerine bile sebep olmustur. Modalar, egilimler, ekonomik sartlar insanlarin

142



tercihlerini belli donemlerde degistirse bile 6zgiin ¢aligmalar daima kendilerine yer

bulacaktir.

Bu da gosteriyor ki toplumlarin geleneksel kiiltiirleri simgesel olarak
kullanildiginda yeni taki tasarimlari gelistirilerek glinimiiz endiistrilerine yeni

katkilar yapilmaktadir.

Giizel Sanatlar’ 1n Taki Tasarimi egitimine olan etkisiyle tasarimciy1 tesvik
edecegi, yaratict giliclerini ortaya koyarak goézlemlerini, duygularini, tasarim ve
imgelerini izleme, algilama, yaratma, bulus, duyum, bilgi gelistirme yetisini
kazandirmak amaciyla nitelikli bir tasarimcinin yetisebilmesi i¢in tasarimcinin

egitimine odaklanmak gerekir.

Bu anlamda Taki Tasarimi egtimi diger derslerin bir tamamlayicist olarak
degil, bilakis kendi 6znel yapist geregi verilmesi gereken zorunlu bir alan olarak

kabul edilmesini tavsiye ederim.
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