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BiR TUR OLARAK KARA FiLM ve GUNUMUZ SINEMASINA ETKIiLERI

OZET

Sinema, 1900’lii yillarin basindan itibaren biiyiik kitlelerin ilgisini ¢eken,
endiistriyel bir sanat dali haline gelmistir. Sanat ve endiistriyi i¢ ige harmanlayan bu
tasarim biitiinii, sinematografin icadindan giiniimiize kadar, gerek teknolojik, gerekse
sanatsal anlamda siirekli gelisim gostermistir. Gelisimin ilk yillarindan itibaren
tretilen farkli yapimlar, endiistride bir siniflandirma gereksinimi dogurmustur.
Onceleri filmlerin tasnifi i¢in basitce yapilan bu tanimlar, sinemanimn bir arastirma
konusu haline gelmesinden itibaren yerini, daha belirgin ve smirh tanimlara
birakmistir. Boylece, daha once farkli sanat dallarinda da kullanilan tiir kavrami
sinemaya dahil olmustur.

1940’lara gelindiginde diinyanin i¢inde bulundugu siyasal ve sosyal
gelismeler, Amerika’da belirli ortak uylasimlar sergileyen ve toplumsal diizenin
karamsarligini yansitan yeni bir tiiriin olusumuna sebep olmustur. Kara Film olarak
adlandirilan bu tiir, kisaca su¢ Oykiileri olarak tanimlanabilir. 1941-1958 yillan
arasinda ilk ornekleri verilen Kara Film, ayn1 zamanda elestirmenlerce tanimlanan
tek tiir olma ozelligini tasimaktadir. 1958°den itibaren 1980’°lere kadar ¢ok kisith
sayida ornek verilmesi, Kara Filmin tir olup olmadiginin sorgulanmasina sebep
olmustur. Ancak 1980’lerden itibaren sinemanin ilgisini yeniden iizerine ¢ceken Kara
Filmler, giiniimiiz sinemasinin énemli tiirlerinden biri haline gelmistir.

Calismanin amaci, Tiirkiye’de akademik bir inceleme konusu olarak ¢ok fazla
deginilmemis bir tiir olan Kara Filmlerin, tarihsel gelisimi hakkinda kapsamli bir

caligma yapmak ve Kara Filmin gliniimiiz sinemasindaki yerini incelemektir.
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FILM NOIR as a GENRE and ITS EFFECTS to TODAYS MOVIES

ABSTRACT

The movies have been the industrial art form that attracted mass of people
since the beginning of the 1900s. This design, a blend of art and industry, has always
developed in terms of both technology and art, since the invention of cinematograph.
Different productions that have been produced since the beginning of the
development raised a need for classification in the industry. Those simple definitions
made to classify films in the beginning replaced by clearer and more restricted
definitions as the movies turned into a research subject. Thus, the concept of genre
used to be found in different art forms included in the movies too.

In the 1940s, global political and social developments created a new genre
that exhibited certain consensus, and represented the pessimism of the American
social order. This genre called Film Noir can be defined shortly as crime dramas. The
film noir movies first released between 1941 and 1958 are the only genre defined by
the critics. The limited number of the movies released from 1958 to the 1980s raised
questions if film noir was a genre. However, the film noir movies popular in the
1980s became a major genre in today’s movies.

The aim of this study is to study the historical development of the film noir
movies that have not been touched on as an academic research in Turkey

comprehensively, and to research the position of film noir in today’s movies.



1. GIRIS

Film elestirmeni Nino Frank, 1946 yilinda Paris’te gosterime giren dort
Amerikan polisiye filmini izlediginde, daha 6nce goriilmemis karamsarlikta bir anlati
fark etmistir. Ayn1 y1l yayimladigi makalesinde Frank, 1940’larin basindan itibaren
gozlemlenen ve Oykiileme bigimleri, polisiye romanlarin bir alt tiirii olan “Roman
Noir’lara benzeyen bu atmosferi, “Film Noir” (Kara Film) olarak nitelendirmistir.
Sadece Amerika’da ve belli bir grup filmde gdzlemlenen bu karanlik tslup, kisa
stirede diger Avrupali elestirmenlerin de ilgi konusu haline gelmistir.

Kara Filmlerin oykiileme big¢imleri, karakter yapilar1 ve atmosferinde
gozlemlenen karamsar hava, donemin bilindik Hollywood tiirleriyle ortak uylasima
sahip degildir. Bu yeni iisluba ait filmlerde, anlati1 yapisinda karmasik geri atlamali
sahnelerin var oldugu, iist sesli anlatimin karakterin i¢ diinyasini yansittig1 dykiileme
bicimleri gozlemlenmektedir. Filmlerde toplumsal diizenin karmasasina gonderme
yapan ve klasik Hollywood karakterlerinin zitt1 olan, aykiri ve menfaat¢i yapilariyla
donemin sosyal diizeninden kopuk olmayan karakterlerin, yine toplumsal diizenin
karamsarligin1 vurgular mahiyetteki atmosferde resmedilmesi s6z konusudur.

1941 yilinda basladigi gozlemlenen bu iisluba dair verilen 6rnekler, 1958
yilindan itibaren belirgin bicimde azalmaya baglamistir. Ayn1 donemde konuya ilgi
duyan yazarlarin bu kavrami bir tiir olarak degil, farkli tanimlar altinda
degerlendirdikleri goriilmektedir. Akim, tarz ve dOnemin yansimasi gibi
nitelemelerle tanimlanan filmlerin sayisinda, 1980°li yillara gelindiginde tekrar
biiyiik bir artis gézlemlenmistir. Bu artigla birlikte tekrar ilgi konusu haline gelen
Kara Filmler, sinema diinyasinin en ¢ok tartisilan tiirii olarak tarihteki yerini almistir.

Bu c¢alismanin yapilmasinda oncelikli amaglardan bir tanesi, aslinda fazla
karmagik olmayan, ancak Orneklerin wverildigi tarihler arasindaki kesintiler
dolayisiyla siirekli tartisma konusu olan tiiriin tarihsel gelisimine 151k tutmaktir.

Calismaya bir zemin hazirlamak amaciyla once sinema kavraminin ortaya c¢iktigi



sanatsal diizlem iizerinde durulacaktir. Sinemanin tarihsel gelisimi bu diizlemin
temelini olusturmaktadir.

Sinemanin ortaya ¢ikmasina sebep olan kosullar elbette insanlik tarihine
kadar uzanan bir yolculukla anlatilabilir ancak tezde bu siireci sinirlandirmak igin
baslangi¢c noktasi olarak sinematografin icadina sebep olan gelismeler verilecektir.
Birinci boliimde, oncelerde sadece bir goriintii algilayicisi olarak degerlendirilen
basit bir makine olan sinematografin, daha sonra yedinci sanat olarak anilan
Sinemay1 nasil dogurdugu detaylica aktarilacaktir.

Kara Filmlerin ilk Orneklerinin 1940’lardan itibaren verilmis oldugu
gozlemlenmektedir. Ancak tiirlin ortaya c¢ikisina katki saglayan onemli olgularin
varhigi da yok sayilamaz. Kara Filmler varolus siirecinde, sosyal, siyasal ve sanatsal
birgok olgudan etkilenmistir. Bu baglamda tiiriin ortaya ¢ikisina katki saglayan
olgulara da deginme gerekliligi dogmaktadir. Kara Filme katki saglayan en dikkat
cekici sanatsal olgu “Alman Disavurumculugu”dur. Isik ve golgenin abartili
kullanimiyla dikkat ¢eken bu olgu Kara Filmin goérsel lislubunda ¢ok onemli bir
etkiye sahiptir. Ayrica Kara Filmler ozellikle “Biiyiik Ekonomik Bunalim”
doneminde ortaya ¢ikan Gangster Filmleri ve B Tipi Filmlerden de oldukga
etkilenmistir. Hard Boiled edebiyati ise Kara Filmin edebi Onciisiidiir, hatta tanimin
dogmasina sebep filmler de Hard Boiled uyarlamalaridir. Ikinci diinya savasi ve
sonrasi yillarda olusan toplumsal ¢okiis ise Kara Filmlerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlayan bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci béliimde ilk olarak bu
olgularin tamamina yer verilecek, Kara Filmi ortaya ¢ikaran nedenler ve filmlerle
olan etkilesimleri detaylica incelenecektir.

Daha once de belirtildigi gibi Kara Filmin dykiileme bigimleri, atmosferi ve
karakter yapilar1 diger tiirlere oranla olduk¢a farklidir. Bu farklar, Karakter Yapilari,
Temalar ve Gorsel Uslup basliklart altinda detaylandirilacaktir. Ikinci béliimde
ayrica, Kara Film kavraminin nasil ortaya ¢iktigina da deginilecektir.

Kara Film siirekli evrim gegiren bir tiir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. ilk
yillarindan itibaren gézlemlenen bu devinim ayni zamanda tiiriin ortaya ¢ikisindan
itibaren her doneme uygun, giincel drnekler vermesine sebep olmustur. Iki ana
doneme ayrilabilen Kara Filmin ilk donemi, “Klasik Kara Filmler” olarak
adlandirilan ve 1941-1958 yillart arasinda olan donemdir. Kara Filmin bigimsel
cizgilerinin belirginlestigi gozlemlenen donem ayrica Kara Film tiiriinii ortaya

cikaran ornekleri de barindirmaktadir.



Klasik Kara Filmler incelenirken, tiiriin donem iginde gegirdigi ii¢ ana evreye
deginilecektir. Ayrica tiiriin 6nemli 6rneklerinden olan “Malta Sahini” (The Maltese
Falcon; 1941), “Cifte Tazminat” (Double indemnity, 1946), “Postact Kapiy Iki
Defa Calar” (The Postman Always Rings Twice, 1946), “Sangay’li Kadin” (Lady
From Shangai, 1947), “Op Beni Oldiiresiye” (Kiss Me Deadly, 1955), Bitmeyen
Balayr (Touch of Evil, 1958) filmleri, donemin yapisina 151k tutmasi amaciyla,
Sosyal, kiiltiirel ve sinematografik baglamda incelenecektir. Klasik Kara Filmler her
ne kadar Amerika’ya 6zgii bir tiir olsa da, Amerika’yla smirli kalmamistir. Bu
baglamda Ingiltere yapimi olan “Uciincii Adam” (The Third Man, 1949) filmi de
inceleme amaciyla teze dahil edilmistir.

Modern Kara Filmler olarak adlandirilan dénem ise, 1980 yilindan sonra
verilen Ornekler ic¢in kullanilmaktadir. Ancak bu iki donem arasinda da Kara Filme
ait ¢ok Onemli Orneklerin verildigi gozlemlenebilmektedir. Kara Filmin modern
tislubunun bigimlendigi bu dénem, ¢alismada “Modern Kara Filmler” basligi altinda
incelenecektir. On yillik periyotlar halinde ayrimlanacak ¢aligma, 1960 ve 70’lerden
baslayarak giliniimiize kadar devam edecektir.

Ara donem olarak adlandirilacak 1960 ve 70°li yillara ait “Otomatik
Portakal” (A Clockwork Orrange, 1971), “Cin Mahallesi” (Chinatown, 1974) ve
“Taksi Soforii” (Taxi Driver,1976) filmleri, bu doénemde gozlemlenen {islup
degisikliklerine 1s1k tutabilmesi agisindan incelenecektir. Filmlerin tercihlerinde
dikkat edilen nokta bilinirliklerinin yani sira dikkat ¢ekici yenilik¢i yapilaridir.
Otomatik Portakal filmi klasik Kara Filmlerde olmayan distopik bir diinya
diizleminde gegmektedir ve yine Kara Filmlerin modern donemde ana iisluplarindan
biri olacak “Fiitiiristik™ bir filmdir. Taksi Soforii filmi, karakteri bi¢gimlendiren sosyal
olgularin karakterin psikolojisine etkisini anlatan ve yine, yeni bir iislup olan “Psiko
Kara” filmdir. Cin Mahallesi filmi ise klasik karakter yapilarinin izinden giden
karakterlerin doniistimlerini incelemek agisindan 6nemlidir.

Modern Kara Film’in ilk yillar1 olan 1980’ler, modern donemde karsilasilan
iki ayrr alt tiiriin, iki 6nemli temsilcisi olan futiiristik “Bicak Sirt1” (Blade Runner,
1982) ve kisinin i¢ diinyasina yonelen psikolojik kara “Mavi Kadife” (Blue Velvet,
1986) filmleriyle incelenecektir.

1990’lara gelindiginde Modern Kara Filmlerde bir patlama yasandig
gozlemlenebilmektedir. Bu donemde incelenecek Amerika dis1 6rnekler “Nikita” (La

Femme Nikita, 1990) ve “Léon” (Léon: The Professional, 1994) dur. Ayrica,
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modern donem gangster Oykiileri, “Rezervuar Kopekleri” (Reservoir Dogs, 1992) ve
“Ucuz Roman” (Pulp Fiction, 1994), Kurban kahraman modelinin yeniden
yorumlamast olan “Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects, 1995), modern
dedektiflik oykiisti “Yedi” (Seven, 1995), bir¢ok fiitiiristik Kara Filme ilham kaynagi
olan “Karanlik Sehir” (Dark City, 1998), bir kara komedi 6rnegi olan “Fargo”
(1996) ve modern dénem hafiza filmlerinin bir diger dikkat ¢ekici 6rnegi “Ddviis
Kuliibii” (Fight Club, 1999) filmleri, modern dénem filmleri anlayabilmek adina
incelenecektir. 2000’li yillardan giiniimiize gelen donemde bir hafiza probleminin
bi¢imlendirdigi psiko kara “Memento” (Memento, 2000), Kara Film parodisi olarak
adlandirilan alt tiiriin 6nemli temsilcisi “Giinah Sehri” (Sin City, 2005) ve yine bir
alt tiir olan siiper kahraman Kara Filmi 6rnegi “Kara Soévalye” (The Dark Knight,
2008) filmleri incelenecektir.

Calismanin temel amaci, Kara Filmin farkli donemlerde, kendi iginde
gecirdigi evrimin, tiiriin gelisimine ve sinemaya olan katkilarini incelemektir. Ayrica
calisgma, modern Kara Filmlerin diger tiirlerle olan etkilesiminin de ortaya
c¢ikarilmasi agisindan énemlidir.

Calismanin temel sorunu Kara Filmin bir tiir olup olmadigi degildir. Ancak
baglikta “Bir Tir Olarak Kara Film” tercihi de sebepsiz degildir. “Kara Filmi
Siniflandirma Sorunu” isimli boliimde bu tercihe sebepleriyle deginilecek ve Kara

Filmin bir tiir olarak degerlendirilmesi gerektigi agik¢a belirtilecektir.



2. SINEMANIN TARIHSEL GELISIiMI

Sinema tiim disiplinlerle en cok iliskide olan sanat dalidir. Farkli oldugu
kadar tiim sanat dallarmnin birikiminden etkilenen bir yapiya da sahiptir. Ik duvar
resimlerinden tiyatro oyunlarina, fotografin icadindan, optik oyuncaklarin 6ncii
yapilarina kadar hem diisiinsel anlamda bir¢ok sanat dalindan etkilenmis, hem de
teknolojik anlamda bir¢ok icattan faydalanmistir. Gerek bilimsel ve teknolojik
gelismelerle etkilesimi, gerek sanat dallariyla baglantist olsun bu sanatin, kendi tarihi

oncesi incelemeyi hakli kilan bir yapis1 vardir.

Sinemanin tarihi ‘biiylik patlama’yla baslamadi. Tek tek hicbir olayin - ister
Edison’un 1891deki patentli kinetoscope icadi, ister Lumiére kardeslerin 1895te
iicret 6deyen bir izleyici topluluguna ilk film gosterimi olsun - puslu sinema 6ncesi
donemi gergek sinemadan ayirdigini iddia etmek miimkiin degildir (Smith, 2008:
22).

Sinema tarihi, sinemanin ‘teknik aygitlari’ anlamina gelen bir terim olan
‘sinematograf’in icadiyla baglamistir. Sinemanin ortaya c¢ikist bir icat degil,
gelismedir ancak sinematograf ise icat edilmis bir aractir (Usai, 2008: 22). Bu
baglamda sinematografin icadi ile sinemanin gelisimi ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir.
1985 yili aralik ayindaki gdsterim ile sinema endiistri olma yolundaki ilk adimini
atmistir. Bu bir baglangictir fakat sinemanin hem diisiinsel hem de fiziksel anlamdaki
gelisimi daha 6nceki yillara dayanmaktadir.

Tarihte asil 6nemli olan rastlantisal kesifler degil, bu kesiflerin yarattig
etkilerdir (Ceram; 2007: 4). Sinemanin dogusuna etki yapmis fiziksel gelismeleri
incelerken de degerlendirmeyi kesiflerin 6ne c¢ikardigi etkileri inceleyerek,
arastirmay1 uygarlik tarihi kadar eski donemlere uzandirmaktansa, fiziksel anlamda
sinema teknolojisinin temel yapitaglart ve bu teknolojinin fikri gelisimine dayanan
sinema olgusunu incelemek daha yerinde olacaktir.

Usai, “Kokenler ve Ayakta Kalanlar” isimli makalesinde (2008: 22), sinema

tarihinin gelisiminden bahsederken, goriintiileri ardisik halde sunmay1 amaclayan ve



yalnizca “sinema olarak kabul edilebilir bir aygitin 1890 larda ortaya ¢ikisini degil,
elektronik goriintii yaratmanin onciilerini de kapsayan ilk deneyler ve diizeneklerle
birlikte baslayan bir siirelilik” oldugunu belirtir. Biiyiilii fenere, bu teknolojik

stireliligin ilk adim1 olarak bakmak miimkiindiir.

Sekil 2. 1; Laterna Magica

Sekil 2. 2; Laterna Magica

17. ylizyilin en 6nemli buluslarindan biri olan biiyiili fener (Laterna Magica)
sinema gostericisinin oncisiidiir. Saydam bir nesne {izerine yapilmis bir resmin, bir
151k kaynagindan gelen yogun 1sik araciligiyla bir perdeye yansitilmasini saglayan
biiyiilii fenerin icadini, hemen hemen es zamanli olarak iki din adami’
gerceklestirmistir.

Hareketli goriintii saglama cabasimnin ilk orneklerinden biri de Dr. Ayrton
Paris tarafindan gelistirilen bir aygit olmustur. Thaumatrope adi tasiyan bu aygitin
asil amaci Dr. Ayrton’un ¢ocugunu eglendirmektir ve calisma prensibi de oldukca
basittir. Bir silindirin iki tarafina ¢izilen bir kus ve bir kafes resmi silindirin siiratle
cevrilmesiyle, goz aldanmasi sonucu kusun kafes i¢cinde oldugu tek bir goriintiiniin
varhigi izlenimi vermektedir (Onaran, 1994: 9).

Daha sonra 1832 yilinda Belgikali arastirmaci Joshep Antoine Ferdinand
Plateau (1801-1883) bu araci bir adim 6teye tasir (Teksoy, 2009: 19). Fantoscop diye
de bilinen Fenakistiskop, bir yiiziine ¢esitli hareketler yapan figiirler ¢izilmis, her

resmin? ortasina delik acilmig daire bi¢giminde bir kartondan olusmaktadir.

! Alman rahip ve arastirmaci Athaanasius Kircher (1602-1680) Fransiz rahip Claude Francois Milliet
Des Chales (1620-1678) (TEKSOY 2009: 17)
2 Genellikle 16 resim cizilirdi.



Sekil 2. 3; Thaumatrope Sekil 2. 4; Eadweard Muybridge tarafindan
yapilmus bir fenakistiskop diski (1893)

Plateau agiklamasina gore (Akt. Teksoy, 2009: 19); daire bir ayna karsisinda
dondiiriildiiglinde deliklerden bakan g6z, kartonun iizerindeki resimlerin aynada
canlandiklarini, kendilerine 6zgii hareketler yaptiklarini goriir. “Fenakistiskop”
ayrica, ilk animasyon araclarindan biri olma oOzelligi tasir. Dr. Ayrton’un
Thaumatrope’u gibi, hareketin bilesimini saglayan Plateou’nun Fenakistiskop’u da
Lumiére kardeslerin ulastiklar1 sonucun Oniiniin acilmasinda ©onemli katkilar
saglamistir.

Bu arada iki Fransiz Jacques Mande Daguerre (1787-1851) ile Jossep
Nicephore Niepce (1765-1833) fotografi bulmuslardir (Teksoy, 2009: 21). Karanlik
odada cekilen resimleri civa buhari araciligiyla duyarli tabanlar {izerine saptamay1
basarmislardir. Boylece hareketli resimler elde etme yolundaki en 6nemli adimlardan

biri atilmis olur.

Sekil 2. 5; Lmsagl]érre aflndan 158 yll’a cekilen bir fotograf

Fotografin icadi sayesinde artik, ger¢eklik aslina uygun bir bi¢imde
saptanabilir hale gelmistir. Ilk zamanlar bu saptamalar uzun siirelerde
gerceklestirildigi i¢in bu teknolojinin gelismesi ve ilk pozlama Orneklerinin siiresi
olan 40 dakikalardan saniyenin ' iine kadar inmesini saglayacak teknolojilerin
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gelismesini  saglayan bir siirece ihtiyag duyulmustur. Bu siirecin gegisi ve
gelismelerle beraber, diinyanin gesitli yerlerinde hareketli goriintiiler elde etmeye
dair calismalar hiz kazanmuistir.

Stirekli goriintiinlin  saptanabilmesi adina yapilan c¢alismalar bir¢ok yol
denenerek nihayete ulasmistir. Oyle ki; Oncelerde elle yapilan ve bu giinkii ‘carteon’
filmleri ile gelistirilen teknik iizerine fotografin ikame edilmesi, ardindan bir tek
fotograf makinesi ile bir modeli ufak tefek farklarla, muhtelif degisik pozlarin
alinmasi gibi yollarla, hareketli goriinti saglama ¢abalar1 denenmistir. 1878’e
gelindiginde Eadweard Muybridge’nin hareket halinde olan bir canlinin, 12 fotograf
makinesi kullanilarak, 12 fotografinin birden alinmasi ile ¢ekim teknigi basariya

ulasmlstlrg.

=~ 3 2 5 6 T 85 B ----?-- ”» R AR ] ---' L. 8 T A B N 1R

MUYBRIDOE
i by LELAND STANFORD; ridden by O. DOMM, running st a 1.40 gait

Sekil 2. 6; Eadweard Muybridge tarafindan yapilan bir ¢alisma

Kisa zamanda bu teknigi izleyerek yapilan calismalar sonucu tek bir cam
plaka tizerine saniyede 12 farkli kare ¢ekmek de miimkiin hale gelmistir. Bir bilim
adami olan Etiene Jules Marey”, Darwin’in evrim teorisine dair yaptig1 ¢alismalarda;
Insanin ve hayvanm yiiriimesini grafik olarak saptayabilirse, zaman icindeki islevsel

degisikliklerin, organlarda nasil bir degismeye yol agtigin1 da ortaya ¢ikarabilecegini

% 1878de California’da plo-alto hipodromuna atin kosacagi yol boyunca 12 fotograf makinesi
yerlestirilir. Her makinenin ¢ekim mekanizmast uzun bir telle saglanmistir. Bdylece atin kosmasi
sirasinda kopukluk olursa her objektifin ¢ekimi garanti edilecektir. Bu yontemle birbirinden farkli
cekimlerle ama tipkisi (identique) bir sonugla bir hareketin her an degisen bir seri fotografi ¢ekilmistir
(Onaran, 1994: 9,10). Eadweard Muybridge’i bu ¢alismaya gotiiren sebep ise; yaris atlari sahibi olan
patronunun aklini kurcalayan, bilim adamlarinin da o doneme kadar ¢oziime ulastiramadiklar bir
meraktir. Atlarin kosarken dort ayaklarimin birden yerden kesilip kesilmediginin arastirilmasi {izerine
yapilan bu ¢aligma ileride hareketli goriintii kaydinin 6nemli dnciilerinden biri olacaktir.

* Etiene Jules Marey (1830-1904); Fizyoloji uzmani bilim adami
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diistinmektedir (Teksoy; 2009: 23). Bu amacla ¢aligmalarinin yakindan takip ettigi
Muybridge’le tanigma firsati yakalamis ve karsilikli yaptiklar fikir aligverisi sonrasi
“Fotograf Tiifegi” adim1 verdigi bir fotograf makinesi gelistirmistir. Bu fotograf

makinesi diizenegiyle saniyede 12 kareyi ardi ardina ¢cekmeyi basarmistir.

Sekil 2. 7; Etiene Jules Marey’in Fotograf Tiifegi

Marey ve Muybridge’in yaptigi ¢alismalar sinematografin gelisiminde ¢igir
acmis calismalar olsa da, bilimsel temelli ¢alismalar oldugu icin canlandirma
sinemasmnin  onciisii sayilan Emile Reynaud®un yaptigi calisma kadar etki
uyandirmamistir. Reynauld, 1878 yilinda ‘Praskinoskop®” adim verdigi bir aygit
yapmustir. Daha sonra praksinoskopa bir de biiyiilii fener ekleyerek bir perde
izerinde canli resimler gdstermeyi basarmistir. Bu aygit sayesinde, teker teker
cizimler perdeye yansityinca hareket ettikleri izlenimi olusturulmus oluyordu.
Reynaud, Paris’teki balmumu heykelleriyle tinlii Grevin miizesinde ‘Optik Tiyatro’7
adim1 verdigi diizenli gosteriler yapmis ve bu gosteriler biiyiik bir ilgi toplamistir
(Teksoy, 2009: 24).

> Emile Raynould (1844-1918); Fen lisesi 6gretmeni ve mucittir. Canlandirma filmin ilk énciistidiir.

® Fenakistiskopun gelismis bir tiirii olan ve 1878 paris sergisinde biiyiik ilgi uyandiran praksinoskopta
resimler elle boyaniyor ve resim sayisina esit sayida yiizii olan bir prizma olusturan aynalarca
yansitiliyordu (Teksoy, 2009: 25).

’ Canli miizigin eslik ettigi bu filmlerin siiresi 10 dakika ile 15 dakika arasinda degisiyordu. Her film
iizerinde elle ¢izilip boyanmig 700ii askin ¢izim bulunuyordu. Reynauldun optik tiyatrosu 1900 yilina
dek siirdii. Bu siire icinde 10 bini agkin gosteri yapildi bu gosterileri 500 bini askin seyirci izledi.
sinemanin yayginliga kavusmasi ise optik tiyatroyu islevsiz kilmigtir (Teksoy, 2009: 25).
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Sekil 2. 8; Emile Raynoud’un Optik Tiyatrosunun  Sekil 2. 9; Emile Raynoud’a ait bir
tasfiri bir resmi ¢izim

Optik tiyatronun ardindan hiz kazanan icatlar, beraberinde sinema tarihini
basglatacak makinelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1878-1895 yillar1 arasi
giiniimiiz sinemasina onciiliik eden icatlarin gerceklestigi yillar olarak gosterilebilir.

Lumiére Kardesler® 28 Aralik 1895'te Paris'te, Capucines Bulvari'ndaki Grand
Cafe'de, ilk toplu film gosterilerini gergeklestirirler. Bu tarih sinema tarihgileri
tarafindan sinemanin ortaya c¢iktig1 tarih olarak kabul edilmektedir. Lumiére
Kardeslerin yani sira ayni donemde bir sinema makinesi yapmak i¢in diinyanin
cesitli yerlerinde ¢alisan bagkalar1 da vardir.

Thomas Alva Edison® giiniimiizde herkesin bildigi bir mucit olmasmmn
yaninda, sinemanin da Amerika’daki Onciisiidiir. 24 agustos 1891de, Edison
‘kinetograf10 (kinetograph) adinmi verdigi aliciyla, Kinetoskop11 (kinetoscope) adini
verdigi gostericinin bulus belgelerini almistir (Teksoy, 2009: 28-29). West-
Orange’da ‘Black Maria’ diye {inlenen bir sette Edison’un yardimcist Dickson’un

cektigi konulu filmler, Edison’un bu aygitiyla gésterilmistirlz.

¥ Auguste Lumiére (1864-1948) Louis Lumiére (1864-1948): Babalar1 Antonie Lumiére’in fotograf
malzemesi iireten fabrikasinda ¢aligan Lumiére kardesler, babalarinin ¢iktigi bir geziden yaninda
getirdigi Edison’un {irettigi kinetoskopu gelistirerek (Louis Lumiére gerceklestirmistir)kitlelerce
izlenebilecek ilk film gosterimini yaparak sinema tarihine gegmislerdir.

® Thomas Alva Edison (1847- 1931): Amerikali mucit ve ig adami. Tarihteki en 6nemli mucitlerden
biri olarak anilir.

19 Kinetograf (Kinetograph): Thomas Alva Edison ve yardimcis1 Kenedy Laurie Dickson tarafindan
icad edilen, saniyede 40 kare goriintii kayd: alabilen, donemin ilk kamera 6rneklerinden biridir.

! Kinetoskop biiyiik bir tahta kutuydu. Uzerindeki bakagtan bakan bir kisi kutunun i¢inde gdsterilen
15 metre uzunlugunda bir filmi izleyebiliyordu. Objektifin 6niinden saniyede, yatay olarak 40 goriintii
geciyor, bu tek kisilik sinema gosterisi 20 saniye siirityordu (Teksoy, 2009:29).

12 By filmler sik stk boyanarak lanse edilen dans ve cambazlik numaralarmi igeriyor, kimi vakit de
tarihsel sahneleri konu aliyordu (Onaran, 1994:15).
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Sekil 2. 10; Kinetoskop’un ¢aligma \ Sekil 2.11; Kinetograf
Prensibine ait bir ¢izim

Thomas Alva Edisonun icad ettigi kinetoskopun sadece bir kisi tarafindan
izlenebilir bir aygit olmasi, sinemanin dogasina aykiri oldugundan, gelistirilmesi
gerekmistir. Kinetoskopla yapilan gosterimler 1891 yilinda baslamis olmasina
ragmen bu aygitin toplu gosterimler yapabilecek hale getirilmesi 1896 yilimi
bulmustur.

Almanya’da da benzer ¢alismalar yapilmaktadir. Max Skladanowsky™® 1892
yilinda, film istiine goriintii saptayabilen bir alict yapmayi basarmistir. Ardindan
Bioskop' adimi verdigi bir gosterici yapmistir. Skladanowsky, 1 Kasim 1895te,
Berlindeki Winter Garten’de bir gosteri diizenlemis ve biiyiik ilgi gormiistiir.
(Teksoy, 2009: 30).

Binseop iz

Sekil: 2. 12; Max Skladanowsky ve kendi {iretimi bir Bioskop

3 Max Skladanowsky (1863-1939): Alman mucit ve sinema yonetmeni. Kardesi Emil Skladonowski
ile birlikte Almanya’da ilk film gosterimini yapmislardir.

14 Bioskop, her biri 48 goriintii i¢eren iki filmi, saniyede sekiz goriintii hiziyla gésteren, toplamda 10ar
saniyelik gosterimler sunan bir aygittir.
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Sinemanin ilk gdsteriminin ne zaman yapildigi hala tartisma konusudur.
Sklanadowsky’nin  bioskobunun kullanigsiz olmasit ve yerini kisa siirede
sinematografa birakmasi, Edison’un kenetoskobunun tek kisi tarafindan izlenebilir
olmasi, Lumiére Kardeslerin sinematografin1 bir adim 6ne tasimis, ¢ogu sinema

tarihgisi tarafindan sinemanin bagslangici olarak degerlendirilmistir.

Sekil 2.13; Lumiére kardesler Sekil 2. 14; Sinematograf Sekil 2. 15; Sinematograf
Cekim modunda Gosterim modunda

Gosterimi yapilan ilk filmler belge niteligi tasiyan ve kurgusal kaygilar
olmayan basit filmler olmustur (bir trenin istasyona girisi, iscilerin fabrikadan
cikiglar1 vb.). Ilk filmler bu denli basit olmasina ragmen, sinemanin ilk yillar1 cok
hizli bir ivmelenmeye sahne olmustur. Georffey Smith-Nowel (2008: 19), ilk yillart

su sozlerle dzetlemektedir;

Sinemanin ilk 30 yil1 esi goriilmemis bir gelisim ve biiylimeye tanik oldu. New York
Paris, Londra ve Berlin gibi biiyiik kentlerde bir yenilik olarak baslayan bu yeni
iletisim araci, gosterildigi her yerde gittik¢e artan sayida izleyiciyi kendine ¢ekerek
diger eglence bigimlerini sarsintiya ugratip hizla tiim diinyada kendi yolunu ¢izdi.
Izleyici arttikca film gosterilen yerler de artt;; bu durum, zenginlik ve ihtisam
bakimindan tiyatrolar ve opera salonlartyla boy 6lgiisen, 1920’lerin biiyiik ‘film
gOsterimi saraylari’nin ortaya ¢ikmasini sagladi. Bu arada filmler birkag dakika
stiren kisa ‘atraksiyonlar’ olmaktan ¢ikip bu giine kadar diinya sahnelerine egemen
olan uzun metrajli filmler halini ald.

SRR e b = =X - - i
Sekil 2. 17; Iscilerin Fabrikadan Cikis: filmi
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Sinemanin bu gelisiminde en dnemli katkiy1 saglayanlardan biri hi¢ kuskusuz
George Méliés (1868-1938) olmustur. Lumiére Kardeslerin ilk gosterimini davetliler
arasinda izleyen M¢éliés, bu gosterimden oldukca etkilenmistir. Sinematografin neler
yapabilecegi konusunda bu aygit1 kullanan diger insanlardan bagimsiz planlar yapan
Mg¢éliés, oykiili filmin babasi olarak da bilinmektedir. Sinema, Méliés’le kendine
0zgii anlatim olanaklarindan yararlanma ve bir 6ykii anlatma arac1 haline gelecektir.

Sinematograftan ¢ok etkilenen M¢éliés, Lumiére Kardeslerden bu aygit1 satin
almak istemistir. Lumiére kardesler tarafindan bu istegi geri ¢evrilen Méliés, ingiliz
William Poul’iin yaptig1 bir “Bioskop”u 1000 Frank karsiliginda satin almistir
(Teksoy, 2009: 35). 1896°dan itibaren Montreal'> deki arazisinde yaptirdig: stiidyoda
ilk film cekimlerine baslamistir (Onaran, 1994: 18). M¢éliése’in cektigi filmler,
genelde o donemin diger sinema ornekleri olan kisa aktiiel ¢ekimlerden farkli olarak
kimlik sahibi, ozellikle tiyatrodan esinlenmis ve sihirbaz Houduni’nin®™
tiyatrosundan aldig1 bilgileri de aktardigi sihir dolu kisa, komik ve konulu filmler
olmustur. Rekin Teksoy ‘Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi® (2009: 38) isimli

kitabinda, M¢liés’in sinema adina nasil bir ¢1g1r agtigini su sozlerle vurgular;

Lumiére Kardeslerin bir bilim adami goziiyle degerlendirdikleri sinemaya M¢liés bir
sair duyarliligiyla yaklagir. Numaralarini bir bale gosterisi havasinda filme almasi,
Méliés’yi Charles Chaplin ve Rene Clair’in habercisi yapar. Dahasi Spielberg’in bile
habercisi sayilabilir. Ciinkii Kauguk baghi adam pekala Robocop’un atasi olarak
degerlendirilebilir.

Sekil 2. 18; George Meliés’in Ay 'a Seyahat Filminden

Méliés, fantastik sinema ve bilimkurgu sinemasinin da Onciisii sayilan

filmlerinde sinemanin yanilsama yaratma giiciinii zekice kullanmistir. Fakat

1> Meliés’in Montral’deki stiidyosu ayni zamanda Avrupa’daki ilk film stiidyosu olma 6zelligi tasir.

16 Meliés sinemayla tanigmadan Once tiyatro ve sihirbazlikla ilgilenmistir. Londra’da iinlii gézbagci
Maskelne’den (Davit Devant) dersler alan Meliés ondan hokkabazlik ve g6z bagcilik 6grenir (Onaran
1994. 18). Paris’e geldiginde Houduni’nin satisa ¢ikarilan tiyatrosunu alarak orada gdsterdigi
filmlerde Maskelne’den ve 6grendikleri ve gordiiklerini de filmlerine siklikla yansitmistir.
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Me¢éliés’in filmlerinde kamera sabit bir noktadadir ve Oykii, tiyatro sahnesindeymis
gibi goriintiilenmektedir. ABD’li Edwin Stanton Porter (1870-1941) ise bu tutumun
disina ¢ikan ilk sinemaci olmustur. Daha sonralari sinema dilinin temel 6geleri
olacak degisik c¢ekim Olgekleri ve kamera agilarim1 kullanmistir. Ayrica Porter,
kullandig1 bu olgeklendirme ve kamera acilarini Sykiinlin gelisimine gore degisik

bicim ve ritimlerde kurgulayan ilk sinemaci1 olmustur.

Sékil. 2. 19; Biiyiik Tren Soygunu
(film afisi)

Sel 2. EO, Biiytik Tren Soygund Filminden Bir kare

“Biiyiik Tren Soygunu” (The Great Train Robbery, 1903) filminde Porter,
hareketli ve gerilimli sahnelerde, yakin ve kisa g¢ekimler kullanarak, kameray1
hareket ettirerek ve arkadaki bir perdeye yansitilmis goriintiilerle, ondeki bir
mizansenin birlestirilmesine dayanan arka gosterim teknigini uygulayarak, gercekci
sinemanin temellerini atmistir.

Prof. Dr. Alim Serif Onaran “Sessiz Sinema Tarihi” (1994: 34) isimli
kitabinda Porter’dan su sozlerle bahseder; “Sayet George Méliés sinemay: tiyatro
yoluna iten ilk sinema adami ise, Edwin Surrey Porter da, sinemayt sinema yoluna
iten ilk sinema adamidir denebilir”.

1900lerin basinda, sinemanin sanatsal gelisiminin yani1 sira teknolojik
gelisimi de hiz kazanmistir. Bu gelisimin en 6nemli kisimlarindan bir tanesi de Pathé
kardeslerin’ pozitif film imalatinda yaptiklari ¢alismalar1 olmustur. Pathé kardesler
sinemay1 bir sanayi haline getirmislerdir ve pozitif film imalatina giriserek diinyanin

dort bir yanina satig gergeklestirmislerdir (Onaran 1994: 21). Bu ticari hamle ve

7 Charles Pathé (1863 1957); Fransiz Sinemaci. 1896 yilinda kardesleri Emile Theophile ve Jackues
Pathé ile birlikte Pathe kardesler sirketini kurmustur.
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beraberinde getirdigi en Onemli nokta, sinemanin yaygmhgmni arttirip biiyiik
sehirlerden kasabalara hatta koylere ulasimini saglayan, halkin da ragbet edebilecegi
bliylik bir endiistri haline getirilmesi olmustur.

Charles Pathé ve kardesleri sadece ham film {iretimiyle ilgilenmemis,
sinemanin gosterim kismiyla da ilgilenmislerdir. Alict yonetmeni olarak kiraladiklart
Ferdinand Zecca (1864-1947) ile genelde siireleri kisa olan filmlerin aksine daha
uzun metrajli filmler gekmeye baslamiglardir (Onaran 1994; 21).

Sinemaya yenilikler kazandiran bir diger isim ise, iki yillik bir 6n ¢aligmanin
ardindan sinema tarihinin ilk ¢izgi filmini gerceklestiren Emile Cohl olmustur (asil
ad1 Emile Courter, 1857-1938). Cohl aslen dergilerde karikatiirleri yayinlanan bir
karikatiir sanatcisidir (Teksoy, 2009: 39). Sinemayla tanismasi da kendinden izin
alinmadan, afis olarak kullanilan bir karikatiiriinii sikdyet etmek i¢in “Gaumont”
yapimevine gidisiyle baglamistir. Cohl, karton iizerine ¢izdigi resimleri, daha dnce
Méliés’nin  de kullandigi yontemi kullanarak, teker teker filme alarak
gergeklestirmistir (Teksoy, 2009: 39). Cohl, 1908°den 1921°e kadar 300’e yakin film
yapmistir.

.
Sekil 2.21; Emile Cohl, “Fantasmagorie” (1908)

Edwin S. Porter’in sinemay1 sanat olma yoluna sokan adimlariyla biiyiik bir
degisim geciren sinema, 1910’lara kadar kisa metrajli film 6rnekleri vermeye devam
etmistir. Bu durumu degistiren isim ise sinemaya kattig1 biiylik yeniliklerle D.W.

Griffith'® (1875-1948) dir. Griffith 1907°de sinemaya oyuncu olarak girmis ve bunu

'8 David Lewelyn Wark Griffith (22 Ocak 1875 - 23 Temmuz 1948); Akademi Odiilii sahibi ABD’li
film yonetmeni. Sinemayla tanigsmasi oyunculuk kariyeriyle baslayan Griffith daha sonralar1 yiizlerce
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izleyen alti yil boyunca Biograph® igin bir ve iki makaralik yiizlerce film
yonetmistir. Yonettigi bu kisa filmlerde kullandigi degisik kamera olgekleri ve
hareketli kamera teknikleriyle Porter’in baglattifi sanatsal kaygiy1 ¢ok daha otelere
tasimistir. Olagan Ustii sezgileri ve az rastlanir becerisiyle, yalnizca tiiketim mali
ireten bir sinemay1 kisa bir siire icerisinde bagimsiz bir anlatim aracina, kisisel bir
goriisii agiklamaya elverisli yeni bir sanat diline doniistiirmeyi basarmistir (Teksoy;
2009: 78). Griffith (Monaco; 2010: 272), uzun metraj filmin babasi olarak
bilinmektedir.

Tiim bu yenilikler sayesinde sinema, kendini deneysel bir uygulama alani
olmaktan styirarak, siirekli daha biiylik kitlelerin ilgisini ¢eken bir eglence araci
haline getirmistir. Sinemaya olan ilginin siirekli artmasi, sinematograf ve benzeri
araglarin yayginlagsmasi ve kisilerin tekelinden ¢ikip bu alanin biiyiisiine ilgi duyan
ve ticari hedefler giiden bir toplulugun olusmaya baglamasi da kaginilmaz olarak
sinemay1 kisa zamanda bir endiistri haline getirmistir.

Sinemanin meta degeri oldugunun anlagilmasi sermaye sahiplerinin bu
endiistriye ilgi duymasina, biiyiik yapimcilarin ortaya ¢ikmasina ve bunlarin kendi
aralarinda amansiz bir rekabete baslamasina sebep olmustur. Bu rekabetin sonucu, 10
dakikalik tek makara filmlerin yerini daha uzun ve konulu filmlerin almast olmustur.
Sinema artik bir belgeleme araci veya sihir gosterisi olmaktan ¢ikip, kendine 6zgii
anlat1 kaliplar1 olusturmaya baglamistir.

Gilin gectikce daha fazla kisiye ulasan, giinlimiizde 7. sanat olarak
isimlendirilen sinema, 6zellikle ilk yillarda, endiistriyel bir tiretim asamasi olmasi ve
kitlesel bir eglence araci olmasindan kaynakli sanatsal degeri pek ciddiye

alimmamuistir. Abisel (1999: 30) bu durumu soyle ozetler;

Sinema 20. yiizyila aittir ve bu yiizyilin O6zellikleriyle belirlenip olusmus bir
kurumdur. Gegmisleri yiizyillara dayanan Oteki sanatsal faaliyetlerin arasinda,
dogrudan teknolojiye bagimli olan ilk yaraticilik alamdir. Ustelik yiizlerce kopyast
¢ikarilabilecek, milyonlarca kisi tarafindan aymi anda izlenebilecek filmler iiretmek
iizere kurulmustur. Dolayisiyla filmler, siradan insana hitap ettikleri, kolay anlasilir
olduklari, ciddi sorunlara degil giinliik yasamda karsilasilan manzaralarla
ilgilendikleri, para kazanmak gibi pek de saygin olmayan bir amaci acikga
hedefledikleri ig¢in ¢ok uzun siire yalmizca bir eglence araci olarak goriiliip
kiigimsenmislerdir. (Abisel, 1999: 30).

kisa film de ¢ekmistir. Uzun metrajli filmin babasi olarak amilan Griffith, kullandigi kamera
hareketleriyle sinema tarihinde dnemli bir yere sahiptir.

19 Biograph; Mutoscope olarak da bilinen Amerikali yapim sirketi. 1895-1928 yillar1 arasinda aktif
olan sirket bu tarihler arasinda binlerce film yapimu iistlenmistir.
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Bu eglence aracinin egemenligi Onceleri her anlamda Fransiz
hakimiyetindeyken, ABD’de kurulan sinema salonlarinin yayginlasmasi ve birgok
film yapim sirketinin agilmasi bu hakimiyetin kisa zamanda ABD’nin eline
gecmesini  saglamistir. ABD’nin bu egemenligi eline almasi aym1 zamanda,
sinemanin bu giin geldigi noktada 6nemli bir yeri olacagi anlamana da gelmektedir.
Sagliklt bir liretim ve dagitim sistemine ulagan Amerikan film endiistrisi, kisa
zamanda hem Amerika genelinde iiretim ve dagitim aglariyla sinemanin gelisimine
bliyiik bir ivme kazandirmis, hem de artan talebi bicimlendirme baglaminda sektore

farkli tiirde filmler arz etmeye baslamistir.
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3. KARA FiLM

3. 1. Kara Filmin Ortaya Cikmasina Etki Eden Kaynaklar

Kara Film 1946’da tanimlanmis ve literatiire ge¢mis bir kavram olarak var
olmasina ragmen aslinda ge¢misi daha eskiye dayanmaktadir. Kara Filmin tarihsel
gelisimine baktigimizda tiiriin ilk 6rneklerinin Amerikan Sinemasi i¢inde verildigini
gormekteyiz. Ancak Kara Film Amerika’da yine de, 1960’larin sonuna kadar ¢ok
bilinmeyen bir kavram olarak kalmistir. Tiire ilgi duyan ve bu kavrami fark eden
elestirmenler, ilk Kara Film o6rnegi olarak 1941 yapimi “Malta Sahini’ni (The
Maltese Falcon) gostermektedirler. Bu filmin kdkeni ise 1930’da yayimlanan bir
Hard-Boiled® romanidr.

Kara Filmin ortaya ¢ikisi ve gelisimi uzun bir siireci kapsar. Michael Walker
(Akt. Girginkog 2004: 126) “Kara Filmin 1940larda ortaya ¢iktigini sdylemek igin
temkinli olunmasi gerektigini, Kara Filmin daha 1930larda bastirildigint” belirtir®.
1930’larda  Amerika’nin  icinde bulundugu sosyal doniisiimiin etkilerini
gosterebilmesi, hem endiistri i¢inde hem de hiikiimet tarafindan bazi yaptirimlarin
1940’1 yillarin ortalarina kadar miimkiin olmamistir. 40’11 yillara gelindiginde
Hollywood iizerindeki baskilarin azalmasi film yapimcilarinin satin alip sinemaya
uyarlayamadigi Hard-Boiled romanlar1 ¢ekme firsati bulmalarini  beraberinde
getirmistir.

Kara Filmin kokenleri sadece sinema degil diger sanat dallarina da
dayanmaktadir. Kara Filmler, Alman Disavurumculugu, Hard-Boiled edebiyati, B

Filmler ve Gangster Filmleri gibi ¢ok ¢esitli kaynaklarin etkisinde kalmistir. Yakin

2019201i yillarda Amerika’da dedektiflik romanlar1 olarak ucuz dergilerin sayfalarinda baslayan ve
popiilerligi artan tiir, 1930 lu yillara gelindiginde bir edebi dil halini almigtir.

*! The Postman Olways Ring Twice adli filmin gdsterim hakkinin M.G. M. tarafindan satin alinmasina
ragmen Hays Office tarafindan veto edildigini, filmin beyaz perdeye uyarlanabilmesi i¢in gereksinim
duydugu uygun kosullarin ancak on yil sonra ortaya ¢iktigin1 belirtir (Akt. Girginkog; 2004: 126).
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doneme dair bu etkilerin yani sira, 18. Yiizyilin sonlarindan itibaren cesitlenen bir¢ok
sanatsal olgunun da Kara Filmin ortaya ¢ikmasina etki ettigi gézlemlenebilmektedir.

Sanatsal olgularin disinda donemin sosyal ve ekonomik etkileri de Kara
Filmde kendini hissettiren bir diger faktér olmustur. Diinyanin i¢inde bulundugu
Biiyiik Ekonomik Bunalimla baglayan ve ikinci diinya savasi ile biten donem, Kara
Filmin birgok 6ncii ve 6rneklerini iginde barindiran donemdir. Her ne kadar tiiriin
ortaya ¢ikisini ve gelisimini geciktirmis bir déonem olsa da 30’lu yillarda diinyanin
icinde bulundugu ‘buhran dalgasi’ daha sonra bu tiirii besleyecek 6gelerin neredeyse
tamamini da i¢inde barindirmaktadir.

40’larm Hollywood unda Kara Filmi ortaya ¢ikaran dort kosul oldugunu iddia
eden Schrader (2004: 15), bunlari; “Savas ve Savas Sornast Yasanan Hayal Kiriklig,
Savas Sonrasi Gergekgiligi, Alman Etkisi (Disavurumcu Akim) ve Hard-Boiled
edebiyat1” olarak siralar. Colin McArtur’un (Cook’dan akt. Girginkog 2004: 126)
“Underworld U.S.A.” adli calismasinda, Kara Filmin ¢ikigini hazirlayan toplumsal ve
siyasal gelismelerin ardinda “Biiyiik Ekonomik Bunalim, Ikinci Diinya Savasi ve
Soguk Savasin yarattigi belirsizlik durumunun neden oldugu giivensizlik ve korku
durumunun” yattigindan s6z eder. Borde ve Chaumeton (Naremore’dan Akt.
Girginkog, 2004: 118), gorsel stilde hissedilen Alman Disavurumculugu’na
deginmekle beraber, daha ¢ok Kara Filmin “Warner Bross tarafindan yapilan
gangster filmleri, Universal’in korku, Fox'un da dedektiflik filmlerinin bir sentezi
olarak daha iyi anlasilabilecegini” belirtirler.

Doénemin karamsar yapisindan etkilenen yonetmenler “B Tipi Filmler”?* ve
“Hard-Boiled” edebiyatindan da etkilenerek yeni bir bi¢im ortaya ¢ikarmiglardir. Bu
su¢ Oykiileri ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren ¢ok ilgi gdren yapitlar haline
gelmislerdir. Biiytik biit¢eli yapimlarin aksine daha ucuza mal edilen, yildiz oyuncu
kullanmayan i¢inde bulundugu donemin karamsar atmosferini yansitan filmlerin
donemin sinema izleyicisi tarafindan ilgi c¢ekici oldugunu sdylemek miimkiindiir

(Schrader, 2004: 17)%.

?2 B film; Kiigiik biitgeli, kisa siirede gekilen ve kadrosunda yildiz oyuncular bulunmayan film. iki
film oynatilan bir salonda gosterilen ikinci film (Singleton, 2004: 16).

2 Brian Neve, 1946 — 1951 tarihleri arasinda cevrilen filmlerin toplamunin %13 gibi biiyilk bir
kisminin Film noir olusunun dikkate deger bir olgu olduguna isaret eder (Neve’den Akt. Girginkog;
2004: 116).
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3. 1. 1. Alman Disavurumculugu

Kara Filmin estetik yapisi, 6zellikle 1910-20’1li yillar arasinda Almanya’da
ortaya ¢ikmis, resim, heykel, mimari ve fotografta da etkileri gériinen Disavurumcu
akimdan etkilenmistir. Disavurumculuk (Expressionism) terimi ilk kez 1901 yilinda
Fransiz ressam Julien Auguste Hervé tarafindan kullanilmistir. 1910 yilinda H.
Walden’in “Der Sturm” dergisinde tekrar giindeme getirdigi terim, donemin her tiir
oncii yeniliklerini nitelemek amaciyla kullanilmistir (Teksoy, 2009: 151).
Disavurumculuk terimine ilk kez bir Fransiz ressam tarafindan deginilmis olmasina
karsin, Almanlar tarafindan yogun olarak kullanilmas1 akimin “Alman
Disavurumculugu” olarak bilinmesini beraberinde getirmistir.

Teksoy (2009: 151) disavurumculugu, “sanatin dis diinyayr yansitmada
plastik kaygilardan ¢ok duygusal ogelere oncelik tamimasi, sanat¢inin yaratict
heyecaninin teknik araglarin nesnelligini bozarak, her tiirlii denetimden kurtulmasi”
olarak tanmimlar. Disavurumculuk daha cok eser ortaya koyanin dis diinyay:
betimlemesinden ¢ok kendi i¢ diinyasindaki devinimi yansitmasini amaglayan bir
akimdir. Spicer’da (2010: 89), disavurumcugu tanimlarken, “oznel ve i¢ deneyime
odaklanan modern hayati; zihin durumlar, duygular, fikirleri, algilari, hayalleri,
goriigleri ve paranoyak smiflart yabancilastirma, parc¢alama ve yerinden oynatma”
olarak degerlendirir.

Disavurumcu atmosfer, gergekligi sorgulayicidir ve genelde alisiimig
kurallarin disinda gergekligin  bigiminin bozuldugu goézlemlenmektedir. Bu
bozulmalar film s6z konusu oldugunda ozellikle dekorda kendini hissettirir.
Disavurumecu filmlerde dekor algis1 bilinen ger¢ekligin disinda seyreder ve perspektif
algisinin bozuldugu gozlemlenir. Isik ve golgenin abartili kullanimi mizansene
gercek dist  hissi veren Onemli oOgelerdir. Spicer (2010: 89), Alman
Disavurumculugunu, “yiiksek kontrast kullanilan, dokular: ve 1s1k-golge oyunlarini
kucaklayan bir stil” olarak tanimlar. Spicer ayrica, disavurumcu filmleri ve Kara

Filmle olan bagin1 su sozlerle aktarir;

Karmagik bir anlatisalliga sahip disavurumcu filmler bosluklarin ve yiizeylerin parga
parca diizensiz hatlarla veya garip agilarla biikiildiigli; yiiksek kontrastli, yogun 151k
huzmelerinin derin, siyah golgelerle keskin bir tezat olusturdugu goélge oyunu
1siklandirmalarinin hakim oldugu genel bir “Atmosfer” (stimmung) ve kendine 6zgii
bir gorsel tarz olugturmustu. Ayrica Karl Grune' in “Sokak” (Die Strasse, 1923)
filmi ile baslayan Weimar sokak filmleri (Strassenfilm) donemi, saygin orta sinif
kahramanin karst konulmaz fakat bir o kadar da tehlikeli sehir gece yasamina adim
atmasi ile seyirciye karanlik ve istikrarsiz bir diinya; derin golgeler, yanip sénen
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1siklar, suclular ve femme fatale karakterler takdim ederek bir nevi 6n asama noir
ortamin ¢izgilerini belirlemis oluyordu (Spicer;2010; 12).

Disavurumcu akimin  Amerika’ya olan yolculugu 1920’lerde baslar.
1920’lerde ve 1930’larda bircok Alman yonetmen ve teknik calisan Avrupa’daki
baski uygulamalarindan ka¢ip Hollywood’a siginir ve Amerikan sinema
endiistrisinde kendilerine bulduklar1 yerle yeni eserler vermeye baslar. Schrader’e
gore (2004: 16), Hollywood daha once bu tiir, bazi Amerikalilar1 korkutan tiirden
“Almanlagma” deneyimini hi¢ yasamamistir. Gelirken kendi art yapilarini da
beraberlerinde getirdikleri goz Oniine alindiginda, Amerikan film endiistrisinde
“Disavurumcu 1518in etkisi her zaman Holywood filmlerinin yiizeyinin hemen altinda
olmustur ve bunun Kara Filmde ortaya ¢tkmasi sasirtici degildir” (Schrader, 2004:
16).

Yeni Kita’ya seyriisefer eden, estetik acidan yetkin ve teknik agidan bilgili Avrupali
sinemacilarin beraberlerinde tasidiklari disavurumcu anahtar 1siklar, stilize golgeler,
yenilik¢i film teknikleri, incelikli set tasarimi, olagandist kamera hareketleri,
carpitilmis agilar ve soguk, iimitsiz, olimciil karanliktaki piiriizlii konular; sesin
gelisiyle biyiiyerek stiidyo sistemine gegmis, liretim-dagitim anlaminda
endistrilesmis olan Amerikan sinemasinda, uzun ve derin konaklayacagi bir ortam
bulmustu (Ozdemir, 2011: 16).

Bazi elestirmenler Kara Film i¢in Alman Disavurumculugunun devami
oldugu yoniinde goriis belirtir, ancak bu tam olarak dogru degildir. Alman
Disavurumculugunun atmosferinden oldukga etkilenen Kara Film kendine has anlati
formlariyla bir akimin devami olmaktan siyirir. Schrader’e gore (2004: 16), Yapay
stiidyo 1s1klandirmasina dayanan Alman disavurumculugu etkisi sert, siissiiz, sade dis
mekanlarm oldugu savas sonrast gergekligiyle uyusmaz gibi goriinmektedir, ancak
Kara Filmin benzersiz niteligi, ¢elisik 6geleri ayni stil iginde kaynastirabilmesidir.
Bu durumun bir diger 6nemli sonucu ise, disavurumcu filmlerde yer alan asiri
Oznellige kars1 Kara Filmlerde yer alan gercekeiligin, Kara Filmin, disavurumcu
sinemanin bir devami olarak nitelendirilmesini engellemesidir (Mutluer, 2008: 20).
Bu baglamda degerlendirildiginde Kara Filmin, disavurumcu sinemanin
Amerika’daki ornekleri degil, donemin Amerika’sina 6zgili bir bicem oldugu netlik

kazanmaktadir.
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3. 1. 2. Biiyiik Ekonomik Bunalim Yillar1

Birinci ve ikinci diinya savaglari arasi yasanan Biiyiik Ekonomik Bunalim
donemi, tim diinyay1 etkiledigi gibi sinema endiistrisinin de koklii degisimler i¢ine
girmesine sebep olmustur. Paul Kerr (Akt. Girginkog, 2004: 127), Kara Filmin ortaya
c¢ikisini hazirlayan etmenlerin, “Biiyiik Ekonomik Bunalim déneminde, Hollywood 'un
bu doneme uyum saglamasint kolaylastiracak onlem ve buna bagli olarak endiistri

icinde goriilen ekonomik temelli doniisiimler icinde” aranmasi gerektigini belirtir.

“Yiizyilin baginda Hollywood’a gelerek stiidyolarini kurmaya baslayan, ...reklam
kampanyalar1 diizenleyip, dagitim zincirleri olusturup, salonlar1 da ele gegirmeye
baslayan, bdylece yatay ve dikey olarak orgiitlenerek biiyiik giic haline gelen sinema
endiistrisi” (Abisel’den Akt. Girginkog, 2004: 127), 1920lere gelindiginde ‘Bes
Biiyiik’ (Paramount, Fox, Metro-Golden Mayers, Warner Brothers, R.K.O.) ve ii¢
kiiciik olarak adlandirilan, kendi salon zincirlerine sahip olmayan yapim sirketleri
(Universal Pictures, United Artist, Columbia) ile kurumlagma siirecini tamamlayarak
dev bir gii¢ haline gelmeye baslamisti®* (Gomery’den Akt. Girginkog, 2004: 127-
128).

Ozdemir (2011: 16) dénemin sosyal durumundan séz ederken, Iki diinya
savas1 arasindaki donemde yasanan bosluk ve tereddiidiin, Amerikan siddetini her
anlamda besledigini belirtir. Toplumsal bir depresyon halinin varligindan s6z eden
Ozdemir, “1930’larda ekonomik buhram derinden yasayan; saadet, huzur ve refahin
verine kaygi, stkinti ve sefaleti koymak zorunda kalan Amerika’min, suglular, ¢ceteler
ve gangsterlerle dolu giindelige alismak zorunda” kaldigini dile getirir. Bu yillarda
Amerika’nm, Alman sinemacilarin yani sira Italya’daki fasizmden kacan mafya
iiyelerini gd¢men olarak kabul ettigini belirten Ozdemir; gd¢men mahallelerinin
kumar, fuhus, uyusturucu alanlarinda calisan su¢ orgiitleri i¢in en verimli zeminler
oldugunu, icki yasagi doneminde bu bolgelerde kacak igki iireticileri tiiredigini dile
getirir®.

Ekonomik bunalimin ilk yillarinda (1929-1934) doneme hakim olan gangster
filmleri, endiistrinin gerekleri disinda, bunalim boyunca izleyicilerin sinemadan
bekleyebilecekleri biitiin psikolojik kaynakli gereksinimleri karsilayabilecek diizeyde
biiylik ilgi gormiistir (Girginkog, 2004: 129). Toplumun biiyiik kismi iginde

bulundugu diinyanin yansimasi olan filmlere ilgi gosterirken durumdan hosnut

 1930’lara gelindiginde sekiz biiyiik yapim sirketi A.B.D.’de gosterilen filmlerin %95ini
denetlemektedir. Ote yandan bes biiyiik stiidyonun sahip oldugu ii¢ bin salon ise herhangi bir yapim
sirketiyle anlagsmali olmayan on bes bin salondan ¢ok daha fazla kar elde etmektedir (Gomery’den
Akt. Girginkog; 2004: 128).

2 Ozdemir (2011: 16) Yalnizca 1933°te Amerika’da 12.000 cinayet, 50.000 soygun, 3.000 adam
kagirma olayinin kayitlara diistiiglinii belirir.
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olmayan kurumlarin 6zellikle ahlaki agidan yaptiklari elestiriler, Hollywood’u 6nlem
almaya yoneltmistir. Katolik ve Protestan kiliseleri, okul aile birlikleri, tagra
gazeteleri sinemanin cinsellik ve siddet Ogelerinden arindirilmasini istemektedir
(Teksoy, 2009: 99). Bu baskilar sonucu 1922 yilinda Hollywood kendi iginde
“Amerika Film Yapimcilari ve Dagiticilari Kurulu” (MMPA)? isimli bir kurum
olusturmus, bu kurumun basia da William Harrison Hays getirmistir.

Hays, bir kilise temsilcisidir ve konuyla ilgili ilk olarak kiliseler ve sivil
toplum kuruluslariyla (Teksoy, 2009: 99) goriismeler yapmustir. Bu goriismeler
sonrasi olusturdugu oto sansilir mekanizmasiyla tiim stiidyolarin kendilerini kontrol
etmelerini saglayacak bir sistem gelistirmistir. Hays’e gore (Teksoy, 2009: 99), bu
yasalar aracihi§iyla “film iiretiminde en yiiksek ahlak ve sanat degerlerine
erisebilmek igin, filmlerin egitici ve eglendirici ozelliklerinin arttirilmasi
gerekmektedir”.

1922den sonra siiregelen cesitli diizenlemelerin ardindan 1930 yilinda
Production Code?’ (Hays yasasi) olarak bilinen sansiir yasasi ¢ikarilmistir. Yasanin
ana ilkerleri sunlardir (Teksoy; 2009: 100);

1 ) Seyircinin ahlak diizeyini algaltacak filmler yapilamaz, bu nedenle su¢ hata
giinah ve kétiiliikler yiiceltilemez.

2 ) Seyirciye diiriist yagam o6lg¢iitleri sunulur.

3 ) Kutsal buyruklar ya da insanlarin koydugu yasalar giiliing diisiiriilemez, buna
kars1 ¢ikmak oviillemez.

Cikan bu yasa sonucu Gangter Filmleri biiyiik darbe almis ve 1933 yilina
gelindiginde bu filmlerden ornekler verilmemeye baslanmistir. Teksoy (2009: 100-
101) “Production Code” yasasini iki farkli bakis acisiyla degerlendirmektedir;

Dikkat edilirse yasa, Amerikan sinemasinmin ¢ok kullandig1 cinsellik ve siddeti
timilyle yasaklamiyor, sinirlar igine sokuyordu. Yasanin kotii gozle gordiigii bu
ogeler, filmin iyi 6geleri tarafindan dengelenince ahlak ilkeleri korunmus oluyordu.
Filmin sonunda kétiilerin cezalandirilmasi ya da pigman olmasi1 dengeyi sagliyordu.

?® "Motion Picture Association of America' (MPAA); Filmlere ve filmlerin reklam malzemesine
smiflandirma damgalar1 veren kurulusun adi. Biitiin biiyilk dagitimcilar kurulusa iiyedir. MPAA,
Birlesik Devletler'de ve dis ilkelerdeki korsan filmciligi kovusturmak i¢in Federal Arastirma
Biirosu'ndan emekli olmus elemanlar1 da gorevlendirir. Film endiistrisindeki en biiyiik lobi koludur.
Film endiistrisinin en biiylik dagitim sirketlerinin ticari, hukuki, i¢ ve dis temsilcilik ¢ikarlarini temsil
eder (Singleton, 2004: 59). 1922°de kurulan bu kurum, ilk bagkani olan “Will Hays” adina itafen
“Hays Office” olarak da bilinir. Kadin dernekleri, klise gibi kurumlarin gangster, melodram tiiriinde
gfilmlerin ahlak yoniinden aykir igerik ve diyaloglara sahip oldugu gerekgesiyle baslayan biiyiik
tepkiye yonelik kurulmustur (Girginkog; 2004: 129)

2" Production Code; MMPA’nin 1930 yilinda ¢ikardigi sansiir kararidir. Bu kara cergevesinde tiim
senaryolar Hays Office tarafindan denetlenmeye ve sansiirlenmeye baglamistir.
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Yasa, kotilerin mutlaka cezalandirilmasini istiyor, seyircinin suglulara ya da
giinahkarlara hosgoriiyle bakmasint yasakliyordu. Yasanin Hollywood un
geleneksel anlayisinin - gelismesini  glivence altina aldigi  dogrudur. Ama
Hollywood’un toplumsal sorunlara ve degisen ahlak anlayislarina ilgi gdstermesini
engelledigi de bir baska dogrudur.

Susan Hayward (Akt. Girginko¢ 2004: 131), Kara Filmlere, kaynaklik eden
Hard-Boiled gelenek igerisinde goriilen, daha sonra ancak 1940’larda sinemaya
uyarlanan 6ykii ve romanlarin, 1930’lu yillarda yazilip yaymlanmasini, bu eserlerin
ekonomik bunalim yillar1 boyunca iilkeye egemen olan genel karamsar havanin
tiriinti olduklarinmi belirtirken, bu karamsar havanin sinema endiistrisine yansimasinin
gecikmesini saglayan en énemli olgunun Hays Office oldugunu dile getirir. Krutnik
(Akt. Girginkog, 2004:132), Hays Ofice’in yapim sirketleri iizerinde gii¢lii bir etkisi
oldugunu belirtir ve Dashiel Hammet tarafindan 1930 yilinda yazilan Malta
Sahini’nin on bir y1l sonra filme uyarlanmasini, James Cain’in Postact Kapiy: Iki Kez
Calar (The Postman Always Rings Twice) adli romanmnin 1934 yilinda tiim
haklariin M.G.M, tarafindan, James Cain’in Raymond Chandler tarafindan
senaryoya uyarlanan Cifte Tazminat (Double Intemnity) adli romaninin haklarmin da
1936 da Paramount tarafindan satin alinmasina ragmen, bu romanlarin ancak savas
sona erince filme uyarlanabilmelerini bu etkiye baglar. Bu iki bilgiden hareketle,
Hays Office yasalarmin Gangster Filmlerini etkiledigi kadar, Kara Filmlerin de
ortaya cikisini geciktirdigi sonucuna varilmaktadir.

Otuzlarin basinda politik atmosferin degisime ugramasi da bazi sosyal
sonuclar dogurmustur. Franklin Roosvelt’in 1932 yilinda segilmesiyle, 1933 yilindan
itibaren baslayan bu politik, ekonomik ve duygusal iklimdeki degisiklik ve ‘Yeni
Diizen’ programi, iilkede iyimser bir havanin olusmasma sebep olmustur. Bu
iyimser hava da Gangster filmlerinin sona ermesinin bir diger nedeni olarak

gorilmektedir. Hayward’a gore (Akt. Girginkog, 2004: 130);

Ekonomik bunalim siiresince anayasal bir hak olarak giivence altina alinan ‘sinifsiz’,
‘demokratik’ bir toplumda, herkesin basariya ulagsma ve ‘Amerikan riiyasint’
gerceklestirebilme sanst oldugu inancinin yerlestirilmeye c¢alisildigr bir politik
iklimde, ‘Proleter’ siiftan gelen gangsterlerin, ancak baskalarina ait olani calarak
bireysel basar1 ve zenginlik elde ederek gozler oniine serdikleri ve bunalim siiresince
de etkileri daha da keskinlesen simif ayrimi ile Amerikan riiyasinin g¢eligkilerini
sergiledikleri filmlerin bunalim sonrasi per¢inlenen iyimser iklimde devam etmesi
beklenemezdi.
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Susan Hayward (Akt. Girginkog, 2004: 131), 1934 yilindaki Production code
adi verilen sansiir yasasiyla doniisiime ugrayan, ardindan savasin da g¢ikmasiyla
iretilmesi daha da sakincali goriilen Gangster Filmlerinin halk tizerindeki
popiilaritesini de gbéz Oniinde bulunduran yapim sirketlerinin, sansiir baskisi
nedeniyle bu filmlerdeki siddet dozunu azaltip, ‘sadist’ gangster kahramanlarini polis
ya da oOzel dedektif ile degistirmekle bir ¢oziim yolu bulduklarini belirterek
Production Code’un bu miidahalesi sayesinde ‘Kara Filmin tohumlarinin atildigint’
dile getirir. Buradan varilan genel durum ilgingtir. Production code, bir yandan tiiriin
ortaya c¢ikmasini geciktirmigken diger yandan big¢imlenmesine destek olmustur.
Gangster Filmlerinin karakter yapisinda gerceklesen zorunlu degisimler, sinemaya
Kara Film karakterlerinin girmesine sebep olmustur.

Ekonomik bunalim donemini boyunca, sinema enddistrisinin genel
durumunda bir problem havasi gézlenmemektedir. Bu donemde ortaya ¢ikan yasalar,
su¢ filmleri diye kategorize edebilecegimiz Ganster Filmleri ve Kara Filmler
tizerinde etkili olmus fakat ekonomik olarak net bir degisime ugranmadigi i¢in diger
tiirler lizerinde bir etkisi olmamistir. Schrader (2004: 15), stiidyo sisteminin bir
onceki on yildan daha parlak bir durumda oldugunu belirtir ve 1930’lar sona
erdiginde endiistrinin, 673 milyon dolarlik gelir elde eden ve otuz bin kisinin

caligmakta oldugu bir dev halini aldigini aktarir.

3. 1. 2. 1. Hard-Bolied Edebiyati

Hard-Boiled edebiyati, 1930’lu yillarin Amerika’sinda, koklerini ucuz
romanlardan ve gazetelerden alan edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikmigtir. 1840’larda
Fransa’da ortaya ¢ikan “Kara Roman” (Roman Noir)®® lara benzer bu romanlar,
karakterlerini de bu edebi tiirden alir.

Hard-Boiled, planl bir anlat1 yapist olan sug dykiileridir. Ozdemir (2011: 17),

Hard-Boiled romanlari;

“Iginde miikemmel bir cinayetin, delillerin isaret ettigi ama genellikle masum olan
bir su¢lunun, kurbanin, muhbirin, gammazin, esrarengiz durumlarin, tuzaga

%8 Kara roman (Roman Noir); 1840’larda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir polisiye roman tiirii. Gizem ve
gerilim dgelerine yer veren bu tiirdeki kahraman yapisi Kara Film dedektif kahraman hikayelerinin
onciileri olarak goriilmektedir. Bazi elestirmenler ise kara romanin baslangici olarak Black Mask adli
Ingiliz dedektif romanlar1 serisini gosterir. Ernest Mandel’e gore Kara Filme kaynaklik eden kara
roman (roman noir) 1920 sonunda, Amerikan sokak dilinin kullanildig, alayci, sert ama ayn1 zamanda
gizli bir mizah duygusu da barindiran Hard-Boiled denilen bir tarz yaratmiglardir (Roloff-Seeblen den
aktaran Girginkog; 2004 - 117).
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diismenin, distirilmenin, ahmakga hatalarin, siddetin, seksin ve illa ki cinayeti
¢ozmeye calisan, usta iz siiriicii bir 6zel dedektifin var oldugu kurgular” olarak
tanimlar.

1930’larda ortaya c¢ikan bu edebiyat tlriiniin en bilindik yazarlari; Ernest
Hamingway, Dashiel Hammet, Raymond Chandler, James M. Cain, Horace McCoy
ve John O’Hara’dir. Bu yazarlarin ¢alismalar1 pek ¢ok Kara Film igin kaynak teskil
etmistir (Spicer; 2010, x1). Hard-Boiled edebiyati ve Kara Filmin iliskisi, aym
sanatsal bicemin edebiyat ve sinema gibi iki ayr1 sanat dalinda goriilen ornekleri
olarak nitelendirilebilir. Oyle ki bircok Hard-Boiled eser sinemaya da uyarlanmis ve
en iyi Kara Film o6rneklerinden bazilar1 olarak kabul gérmiistiir. Kara Filmlerin ve
Hard-Boiled romanlarin dénem olarak birbirlerinden kisa siireyle farklar1 olmasi ise
Amerika’nin uyguladigi sansiir politikasinin etkisidir. Siki sansiir, sinemada Hard-
Boiled tarzi metinlerin etkilerini gostermesini geciktirirken, diizyazi romanlar bu
denetimden siyrilabilmistir (Schrader; 2010: x1). 1930’larda ortaya cikan Hard-
Boiled 6rnekleri yapim sirketleri tarafindan satin alinmis olmasina ragmen sansiir
politikalar1 dolayisiyla yayinlanamamistir. Ozdemir (2011, 21) Hard-Boiled

geleneginin, Kara Filme kaynaklik edisini su sozlerle betimler;

Edebi, sanatsal, kiiltiirel ve politik kaynaklari sonsuz olan ve biiyiik sehrin
mitkemmel planlanmis suglarini, su¢lularini anlatan Kara Film, hem sosyolojik hem
psikolojik anlamda iizerinde diisiinmeyi hak eden bir tiir olarak bayragi cinayet
romanlarindan devrald1 (Ozdemir, 2011: 21).

Sinema tarihgileri tarafindan ilk Kara Film olarak kabul goren “Malta
Sahini” de (The Maltese Falcon) 1930 yilinda haklari Warner Bross tarafindan
alimmis ancak 1941 yilinda filme ¢ekilmis bir Hard-Boiled uyarlamasidir. Spicer
(2010, x1) ise, Kara Film ve Hard-Boiled romanlarin iligkisinin ne kadar i¢ ice

oldugunu su sozlerle belirtir;

1941 ve 1948 yillar1 arasinda ¢ekilmis polisiye gerilim yapimlarinin yiizde yirmisine
yakin1 Hard-Boiled romanlardan ya da kisa hikdyelerden dogrudan birer adaptasyon
iken, bundan daha da fazlasi taklit veya yeniden diizenlemelerden olusuyordu.
Hollywood stiidyolar1 senaryo yazari olarak birka¢ Hard-Boiled yazar da ise almig
ve degisken oranlarda bir bagar1 yakalamistir.
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Schrader (2004: 17), Hollywood yazarlarimin en Hard-Boiled’imin Chandler®
oldugunu dile getirir ve James M. Cain’a ait bir Hard-Boiled hikayesinden
senaryolastirdigr “Cifte Tazminat” (Double Indeminity) doneminin en iyi yazilmis
ve en karakteristik Kara Filmi olarak degerlendirir.

Schrader (2004: 17), Kara Filmin Hard-Boiled ckoliinii son evrelerinde
benimsedigini ve yeniden yorumladigini belirtirken 1948 sonras1 manik ve nevrotik
filmlerin (Kiss Tomorrow Goodbye, D.O.A, Where The Side Walk Ends, White Heat,
The Big Heat) tamaminin Hard-Boiled sonrasi filmler olduguna deginir. Sonug
olarak Hard-Boiled ekolii Kara Filme ruhunu veren, onun i¢in 6nemli bir edebi dil

olmustur.

Dashiell Hammet, Raymond Chandler, James Cain, Cornell Woolrich, Charles
Williams ve Elmore Léonard gibi isi, sug¢ {izerine esrarli fanteziler kurmak olan
roman noir yazarlarmin kalemlerinden dokiilen sogukkanli cinayetler; James
Cagney, George Raft, Humphrey Bogard’in canlandirdigi ahlaki anlamda isine
bagli, alt-orta siniftan, sigarast dudagindan diigmeyen, trengkotlu, fotr sapkali, duble
paca pantolonlu, siyah mokasen ayakkabili, alayci, keskin bakigh, sogukkanli
dedektifler; uzun purolarim ¢igneyip, giiriiltiilii konusan, adam &ldiirmekte sonsuz
ihtirash olan suglu kisiler halkin ‘Kara Film’ denilen tiirii sevmesine neden olmustu
(Ozdemir, 2011: 16-17).

3. 1. 2. 2. Gangster Filmleri

Hard-Boiled edebiyatin yani sira Gangster Filmler de klasik Kara Filmin
bigimlenmesi adma &nemli énciiler olarak degerlendirilmektedir. ian Cameron (Akt.
Hardy; 2008: 354), “tiim film tiirleri arasinda hi¢ bir tiir, sug filmlerinde oldugundan
daha tutarli bir sekilde sinema disi faktorler tarafindan sekillendirilmemistir”
sozliyle sug¢ filmlerinin gelisimini agiklarken filmlerdeki anlatinin sosyal nedenlerle
olan baglantisina agiklik getirmistir. Bu sdylemin en keskin ornekleri olan Gangster
Filmleri 1920°li yillarin sonlarindan 1930’larin  baglarina kadar Amerika’da
gozlemlenen bir dizi sosyal degisimin sonucu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
1920’lerin, 30’larin Amerika’sinda i yasami ne denli Orgiitlenmisse, yer alti

diinyasinin orgiitleri de o denli gelismislerdir (Kaking; 1993: 30).

2 Raymond Thornton Chandler (23 Temmuz 1888 — 26 Mart 1959), ABD’li romanci ve senarist.
Biiyiik Uyku (The Big Sleep), Géoldeki Kadin (The Lady In The Lake), Kiiciik Kiz Kardes (The
Little Sister) gibi romanlarin yam sira, Cifte Tazminat (Double Indemnity), Trendeki Yabanci
(Strangers on a Train) gibi Kara Filmin 6nemli 6rneklerini de senaryolagtirmistir.
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Iki diinya savasi arast Amerika’da ortaya ¢ikan Biiyiik Ekonomik Bunalim
déneminde toplumsal bir ¢okiis yasanmustir. 1890’lardan itibaren artan ve 1920°1i%°
yillardan itibaren iyiden iyiye gii¢lenen yer alt1 diinyasi, icki yasaginin da etkisiyle
ulusal bir gii¢ haline gelmistir. Yer alt1 diinyasinin, fuhus, kumar oynatma gibi yasa
dis1 faaliyetleri devam ederken icki yasagmin giindeme gelmesi, halkin da bu
diinyaya yakinlasmasina vesile olmustur. Ickinin yasa dis1 hale gelmesiyle birlikte
toplumun biiyiik kism1 bu yasagi delebilmek adina mafya tliyeleriyle is birligi igine
girmistir. Mesru diizenin yerinden edildigi ve her ortamda agirhig hissedilen
gayrimesru bir yap1 sinema izleyicisini, sahnede kendilerinde olani aramaya itmistir
ve bu toplumsal degisimin sonuglari sinema endiistrisinin tiretim bigiminde de tarz
degisikliklerine yol agmistir. Hard-Boiled romanlarda oldugu gibi, Gangster Filmleri
de Biiyiik Bunalim déneminde asagi siniflarin arzular1 ve diis kirikliklart veya etnik
olarak otekilestirilmis Amerikalilar lizerinden, kendilerinden bir seyler bulduklar
mubhalif duruslu bir gelenek yaratmistir (Spicer; 2010: 12).

Edward G. Robinson’un yonettigi 1930 yapimi Kiigiik Sezar (Little Caesar)
filmi ilk Gangster Filmi olarak kabul edilir. Worner Bros. bu filmle gise rekorlari
kirmustir (Kaking; 1993: 36). Izleyicilerin sosyal yasamin gerceklerini ve bireyi 6n
plana ¢ikaran yapisiyla dikkat ¢eken bu yeni sug filmlerine gosterdikleri biiyiik ilgi,

diger yapim sirketleri de benzer konularda filmler ¢gekmeye itmistir.**

Eow.G.ROBINSON

OURLAS FARBNS s e RV 1Y e

Sekil 3. 1: Kiigiik Sezar (1930)Film Afisi

Sekil 3. 2; Kiiciik Sezar filminden bir kare

%0 T. Kaking, 100 Filmde Baslangigtan Giiniimiize Gangster Filmleri (1993: 20) isimli kitabinda
Amerika’da bilinen ilk yasa digt adimin 1890’larda bir Sicilya ¢etesinin New Orleans limanin1 haraca
baglamasi oldugunu belirtir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda bilinen en biiyiik italyan gd¢ dalgas
geldiginde hali hazirda Yahudi ve irlanda kokenli bir yer alt1 olusumu oldugunu belirten Kaking, daha
sonralar1 bu alanin hakimiyetinin Italyanlar tarafindan ele gegirildigini ve 1920’li yillara gelindiginde
ozellikle icki yasaginin da etkisiyle “mafya”nin mesru otoritenin bazi kollariyla iliski i¢inde olarak
toplumsal yapinin bir pargasi haline geldigini belirtir.

1Yalmz 1931 yilinda elliyi agkin gangster filmi ¢ekilmistir (Kaking; 1993: 36).
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1930°’lu yillarin baglarinda ¢evrilen Gangster Filmlerinin git gide sugu ve
suclulart 6ne ¢ikarici, onlara alkig tutucu bir havaya biirlinmesi, tartigsmasiz,
kaginilmasi miimkiin olmayan bir olgudur (Kaking; 1993: 42-43). Bu durum
Hollywood’un kendi i¢inde bir otokontrol mekanizmasi kurmasina sebep olmustur.
Uygulanan sansiir politikalar1 sayesinde Gangster Filmleri eski giiclinli yitirmis,
zamanla yeni ornekler verilmemeye baslanmistir.

Amerika’nin 1942°de savasa girisi ve degisen toplumsal diizenle birlikte
sansiir politikalar1 zayiflarken karamsar filmler tekrar yiikselise gecmistir. Yeni
donemde giiciinii yitiren gangsterin yerini toplumda aktif olan kadinin almast,
Gangster Filmlerinin de Kara Filmlere donlismesine yol agmistir. Gangster
Filmlerinde sadece kiz arkadas olarak resmedilen kadin artik cinsel is bolimiindeki
degisimin de etkisiyle filmlerde aktif olan ve yon veren bir konuma ulagacaktir.

Kara Film kendi paymna Gangster Filmlerinden ¢ok sey almistir. Ornegin;
Kara Filmdeki sehir temsili, otuzlu yillarin Gangster Filmlerine ¢ok sey borgludur.
Sert diyaloglara eslik eden siddet ise kent yasaminin vahsiligini vurgulamaktadir.
Diizenbaz avukatlar, sogukkanli katiller, gazeteciler bu yasamin ayrilmaz

parcasidirlar (Girginkog 2004:148).

let Diigmant (1931) Sekil 3. 4; Devlet Diismani filminden bir kare
(film afisi)

Sekil 3. 3; Dev

3.1.2.3.B Tipi Filmler

1920’11 yillar, Amerikan film endiistrisi i¢in hizli bir gelisime sahne olmustur.
Uretim ve dagitim agindaki artis ve siirekli genisleyen gosterim agi sayesinde
Amerikalilarin  giindelik eglence bi¢imi haline gelen sinema, ulastig1 izleyici
kitlesinin ¢oklugu sayesinde dev bir endiistri haline gelmistir. 1927 ve 28 yillarinda
sinemanin sese kavusmasi ise sinemaya olan ilgiyi daha da arttirmis, gosterime giren

filmlerde izleyici patlamasina sebep olmustur.
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Biiyiik Ekonomik Bunalim dénemine bu kadar yakin olan sese gecis donemi,
diger sanayilerin aksine film endiistrisini atesleyen ve ayakta tutan en onemli gelisme
olmustur. Oyle ki; 1929 yilinda Wall Street’in ani ¢okiisii dahi hizin1 kesmemis,
Hollywood kendisini “kriz islemez” olarak tanimlamaya baslamistir (Schatz: 2008:
259).

1931 yilina gelindiginde ise ekonomik kriz Hollywood’da da etkisini
gostermeye baglamistir. Bu gecikme Hollywood icin yikict olmustur. Ekonomik kriz
tarafindan etkilenmeyecegini diisiinen endiistri bunu ic¢in hazirlikl degildirgz.
Endiistrideki belirgin ¢okiis, filmlerin anlati bigimlerine kadar uzanan ciddi etkiler
olusturmustur.

Krizin etkisinden en ¢ok etkilenen stiidyolar, kendilerine ait salon zinciri olan
stiidyolar olmustur. Onceki yillarda filmlerin gdsterimi agisindan biiyiik bir avantaj
sahibi olan bu kurumlar, bunalim déneminde ipotek riskiyle kars1 karsiya kalmistir.
Bu durumun sonucu olarak bes biiyliklerden Paramount, Fox ve RKO biiyiik bir mali
¢cokils yasarlar (Schatz; 2008: 259). Ayakta kalan kurumlar daha diisiik biitgeli
filmlere yonelir. Colombia ve Universal stiidyolarinin diisiik maliyetli ve diisiik riskli
film politikas1 sonucu B smifi film olgusu ortaya cikar. Bu baglamda B filmleri
ekonomik bunalimin dogrudan sonucu olarak gérmek miimkiindiir.

B Filmler; az sayida mekanda, kisa siirede cekilen, yildiz oyuncuya yer
verilmeyen ve oyuncu ile figiiran sayist kisitli, yapim giderleri azaltilmis, 6zel efekt
gerektirmeyen ve biitceyle bicimlenmis senaryolarla ¢ekilen, bir filmde olan tiim
asamalari kisith biitge oraninda bigimlenmis filmlerdir. Ilk B film &rnekleri genelde
60 dakika civar siiren, sehir pazarlarinin disinda ikinci gosterim salonlarinda, ¢ift
program kullanilmak iizere tasarlanmis, cogunlukla Western ya da aksiyon filmlerle
karsilanmaktadir (Schatz; 2008: 259). Kisa zamanda endiistri, iki film birden
olgusunu yaygin hale getirmis ve ilgisi azalan izleyiciyi, daha az parayla daha fazla
film izleme zevki vaat ederek “Double Bill” sistemini uygulamaya koymuslardir.

Girginkog (2004:128), Kara Filmin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli olan elverisli
kosullar1 da barmndiran Double Bill uygulamasinin yayginlastirdigi “B  Film”

olgusunun, ekonomik bunalimin beraberinde getirdigi ekonomik sikintilara karsi

%21930-33 yillar1 arasinda salon gelirleri 90 milyon dolardan 60 milyon dolara toplam endiistri
gelirleri 730 milyon dolardan 480 milyon dolara geriler. 1930 yilinda 23.000 olan salon sayist 1935
yilina gelindiginde 15.300’¢ kadar dismiistiir (Schartz; 2008: 259)
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endiistrinin gise basarilarinin siirekliligini saglamak i¢in gelistirdigi en uygun ¢oziim

oldugunu belirtir.

Double Bill uygulamasi, biiylik ekonomik yatirimlarla, genis bir zaman dilimi
icerisinde gergeklestirilen, yer verdigi biiyiik yildiz oyuncularla gise basarilarini
arttirmay1 hedefleyen, 6diil kazanmaya aday bir A film ile ucuza mal olan, biitcesi
simirli, ¢ekim plant da buna bagli olarak daha smurli tutulan, bir B filmin
gosterilmesiyle gerceklesen bir uygulamaydi. Bu uygulama, B filme olan talebi
arttirarak daha kiigiik yapim sirketlerine piyasaya girme olanagi yaratti (Traves’den
akt. Girginkog 2004:128-129).

B Filmler zamanla stiidyo sisteminde onemli hale gelmistir. Biiyiikk yapim
sirketleri de yapimlarinin biiyiik kismin1 B Filmlerden yana kullanmistir. Pek ¢ok
biiytik stiidyolarin gelirleri A-sinifi uzun metrajli filmlerden geldigi halde, B Film
tiretimleri de stiidyo calismalarinin sorunsuz siirdiiriilmesine ve diizenli bir {iriin arzi
saglamalarina imkan vermistir (Schatz; 2008: 261). B Filmlerin en 6nemli islevi ise

Amerikan stiidyo sistemini kriz ddnemi boyunca ayakta tutmalar1 olmustur.

Celisnbis Fctues -

DANA -

2

Paul Kerr (Akt. Girginkog, 2004: 127), Hollywood sinemasinda goriilen
anlatisal, gorsel, tematik doniisiimlerin ardinda Ekonomik Bunalimin beraberinde
getirdigi mali sorunlara karsilik endiistrinin ¢6ziim olarak trettigi B Film olgusu ile
bu olguyu yaratan etmenlerin yattigin1 6ne siirmektedir. B filmlerin yiikselisiyle
birlikte bicimsel degisikliklerin yani sira yildiz kavramindan uzak Western ve
aksiyon filmleri popiiler hale gelmis, zamanla izleyiciler bu filmleri izlemek igin
salonlara gitmeye baslamistir.

Teknolojik yenilikler de B Filmlerin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.
1938 yilindan itibaren Kodak ve Agfa gibi sirketlerin hizli film iiretimine gegmeleri
dogal olarak 1s18a olan ihtiyaci azaltmistir. Bu bagimliliktan kurtulmasi endiistriye

daha hizli ve daha ucuz sartlarda iiretim olanagi sunmustur. Bordwell (Marling’den
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akt. Girginkog, 2004: 127), derin odak saglayan 28mm’lik merceklerin
kullanilabilecegi kameralarin da gelistirilmesi gibi yeni teknik olanaklarin ortaya
¢ikisinin, bir B film tiirii olan Kara Filmler i¢in de uygun kosullar olusturduguna
dikkat ceker.

3. 1. 3. Ikinci Diinya Savasi ve Savas Sonrasi Yillar

Sinema en gii¢lii propaganda araglarindan biridir ve tiim Diinya’da
hiikiimetler genellikle olagan iistii durumlarda sinema, televizyon, gazete gibi kitle
iletisim araglarina belli kisithliklar getirmisler ve yine bu hiikiimetlerin istedigi
dogrultuda yayin yapilmasini saglamiglardir. Savasin baglamasiyla birlikte, 6zellikle
taraf olan tiim iilkelerin yayin organlari, erk tarafindan dogal goriinen bir bigimde oto
sanslir uygulamalarina gitmistir.

Hays ofice yasalariyla darbe alan sug filmlerinin, Amerika’nin ikinci Diinya
Savagina girmesinden olumsuz yonde etkilenmemesi beklenemezdi. Amerika, 1941
yilinda Ikinci Diinya Savasina girdiginde, Hollywood’da yeni baski uygulamalarina
maruz kalmistir. ‘Savas Enformasyon Ofisi’ (Office Of War Enformation) adindaki
kurulus tarafindan denetlenir hale gelmistir. Roosvelt’in onerisiyle bu ofis igerisinde
kurulan bir biiro, (Bureau Of Motion Picture Affair) sinema endiistrisinin halka
moral veren ve propaganda niteligi tagiyan filmler yapmasini saglamistir (Girginkog
2004:127).

Cook’a (Akt. Girginkog, 2004: 132-133) gore, “hiikiimetin bu donem iginde
film endiistrisi tizerindeki dolaySiz denetimi alti kategori i¢inde toplanan konularin
ve temalarin belirleniginde kendisini acik¢a gostermekteydi.” Filmlerin;

- Daha iyi yasamak icin savasiyoruz diislincesini,

- Diismanin dogasini,

- Miittefiklerle dostca iligkileri,

- Zafer i¢in gerekli nesne ve araglarin tiretilmesi gerekliligini,

- Vatandagin sorumlulugunu,

- Silahl1 kuvvetlerin giiciindi...

Vurgulayan temalari icermesi onerilmekteydi.

Schrader de (2004: 15), Biitiin depresyon dénemi boyunca filmlerin insanlara
cesaret, moral vermesi gerektigini ve filmlerin biiyiikk 6l¢liide bunu yaptiklarini
belirtir. Ulke disinda miittefiklerin propagandasim1  yapma ve iilke iginde

vatanseverligi destekleme gereksinimi ise, karanlik bir sinemaya yoOnelik yeni
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baslamis olan ilgiyi azaltmig ve stiidyo sisteminin i¢inde kendine yer arayan Kara
Filmin tam olarak 6n plana ¢ikamamasina sebep olmustur.

Baskan Truman’in secilmesinin ardindan iilkede olumlu bir havanin olugmasi,
sinema endiistrisinin de farkli yonelimlere yonlenmesini saglamistir. Girginkog
(2004: 134-135), 1940’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren donemin sorunlarini ele
alan yar1 belgesel ve toplumsal sorun filmleri i¢in elverigli bir ortam olustugunu

belirtir.

Bu doénem igerisinde, irk¢ilik, politik ¢iirimiisliik, alkolizm, madde bagimliligs,
savastan donen askerlerin uyum ve psikolojik sorunlari, ayrimcilik, adaletsiz sistem,
toplumsal ciirtiimiisliik ve bunun insan psikolojisi tizerindeki etkileri gibi konular1 ele
alan filmler yapildi (Cook’dan akt. Girginkog 2004: 135).

Dana Polan (Akt. Girginkog, 2004: 136), Kara Filmlerle birlikte yar1 belgesel
ve toplumsal sorun filmlerindeki karamsar egilimlerin ortaya ¢ikigini uzun bir dénem

boyunca anlatida da otorite figlirii olan Roosvelt’in 6liimiine baglar.

Polan (Akt. Girginkog, 2004: 136) savasi, ‘dramatik bir bi¢imde baslayan, tehlike
dolu, macerali bir gelisme boliimii igeren ve mutlu sonla biten’ bir kurmaca gibi
kuran sadece ‘6zlemle beklenen gelecege degil, aym1 zamanda ge¢misle simdi
arasinda bag kuran sdyleme ayr1 diisen anlatiya verilebilecek en iyi Ornegin
‘gelecegin kontroliiniin olmadigi’, ‘haklilastirict degil, ¢6ziimiin olanaksizligini
sunan’ Kara Filmler oldugunu belirtir.

Savas sonras1 uyumsuzlugun bu filmlerde daha karamsar ve umutsuz bi¢imde
vurgulandigina dikkat ¢eken Maltby (Akt. Girginkog 2004:136), Kara Filmlerin ayirt
edici ozelliklerini “bozulmus bir psikolojik bakis agisindan seslendirilen, belgesel,
sosyal icerikli diger anlatilardaki ‘iyimser, haklilastirici, gercekgi’ iist ses kullanim
bicimine aykirt diigen, ‘giiven sarsici, karamsar, huzursuz’ iist ses ve yine bu
ozellikleri tasiyan oznel kamera ve anlaty kesintiye ugratan geri doniigiimlerin
(flahs-back) kullanimi” olarak siralamaktadir. Maltby sonug¢ olarak Kara Filmleri
‘uyumsuzluk hakkinda olmaktan ¢ok, kendileri uyumsuz olan metinler’ olarak
degerlendirmektedir.

Savas sonrasi1 atmosferinde filmlerin bu denli karamsar olmalari, toplumsal
cinsiyet rollerindeki degisikliklerin yansimasi olarak da karsimiza c¢ikmaktadir.
Ozellikle savas doneminde kadm is giiciindeki artis, Amerikan toplumunda kadimin
roliiniin degismesine sebep olmustur. Savastan donen ve uyum sorunu yasayan

erkegin, kadina olan giiveninde olusan sarsint1, donemin filmlerinde kadin temsilleri
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acisindan Onemli yer tutmaktadir. Kadin, artik gergek hayatta edilgen degildir.
Toplumun i¢inde daha aktif bir rol istlenmistir. Bu durum erkegin kontroliinii
kisitlayarak kadina karsi giiven sorunu yasamasina sebep olmustur. Bu durumun
filmlere olan yansimasi da etken rol iistlenen ve kendine giiveni olan 6liimciil kadin
karakterinin daha sik kullanilmasina sebep olmustur. Sinema yazari Ann Kaplan
(Akt. Ozdemir, 2011: 31), “Women in Film Noir” adli ¢alismasinda ikinci Diinya
Savas1 sonrasi Amerikan sinemasinda Kara Filmlerin, “kadimin giiciine duyulan

erkek paranoyasinin, giivensizliginin yansidigr ayna’ oldugunu dile getirir.

1940’11 ve 1950’li yillar boyunca film noir, net algilama ve giivenli yasamay1
engelleyen kent ortaminda yasayan —ya da sinen- sirret kadinlar, farkli farkli
gangsterler ve dedektifler ile zayif, siradan insanda goriilen yalmizlik, baski,
klostrofobi ile duygusal ve fiziksel vahsete dayali temel temalar iizerine durdu. Bu
durumlar ve arka planlar {izerinde Gylesine 1srarla duruldu ki, bunlar bilingdist da
olsa, kiiltiiriin kendini gérme tarzindaki kimi koklii degisimlere yol agmis olmalidir.
Film noir, ¢ogu elestirmenin dne siirdiigii gibi, izleyicinin sessizce ve edilgin olarak
kendi korkusunu imgelerine sadece riza gosterdigi oldukca yaygin savas sonrasi
depresyonunu mu yansitiyordu? Belki de bu tiir, kiiltiiriin kismen daha bildik ve
sinirlt acimasizliklarin ve caresizliklerin sunumlari araciligiyla ilgilenmek zorunda
kaldigi, olduk¢a derinden hissedilen bir vahsiligin, fagizmin derin travmasina bir
tepkiydi (Kolker’den Akt. Ozdemir, 2011: 24)

3. 2. Kara Film Nedir?

Onlar kirli, ¢iiriik ve adi bir diinyanin sancilarin1 beyaz perdeye tasidilar. Yasam
kotii, gilivenilmez ve acimasizdi. Kanli, gerilimli, yiiksek dozda kétiiliigiin esip
kavurdugu; golgeleri, siluetleri keskin, derin bir diinya idi film noir... Suglularin,
gangsterlerin, sahtekarlarin, Kkatillerin, kanun adamlarimin ve mesum kadinlarin
perspektifinden akip giden safligini yitirmis diinyay: izlerken, bu gergevede vahsi
siddete, yalanci sadakate, akil almaz entrikalara, zeki sasirtmacalara, gelgeg, art
niyetli anlagmalara, alabildigine kotii ve iyi adamlarin maskeli dramlarina tanik
olunuyordu (Ozdemir, 2011: 11).

Selda Tan Ozdemir, “Yeni Kara Filmler” (2011) isimli kitabina baslarken ilk
paragrafta bu sozlere yer verir. Aslinda “Kara Film” de tam bu paragrafta
anlatilanlarin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bildik, tanidik imgelemlerin
aksine “Oteki’nin yliziinii aksedendir. Kahramanlar yitik, atmosferi sinik, temalar
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karmasik, hayatin icinde “var olan™ ve diger tiirlerin gdstermekten ka¢indig bir

diinyanin kapisini aralayan “sug¢ dykiileri” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

% Kara Film varoluscu felsefeden oldukca etkilenmis bir tirdiir. Tiiriin felsefeyle olan bagii
degerlendirmek maksadimizi asacagindan dolay1 bu baglamla ilgili bir degerlendirmeye gidilmemistir.
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Kara Film (Film Noir) 1940’11 yillar Amerika’sinda ortaya ¢ikan ve birbiriyle
ortak uylasimlar1 olan bir grup filmin, 1946 yilinda Fransiz elestirmenler tarafindan
kesfiyle tanimlanan, Sinema tarihinde yer etmis bir olgudur. Spicer (2010: xxxvi11)
Kara Filmi, “71940 ve 1959 yulart arasinda yapilmis, ¢ogunlukla polisiye-korku
tiiriinde olan, siyah-beyaz Amerikan filmlerine verilen bir etiket” olarak
nitelemektedir fakat Kara Filmin tarihsel gelisimi bu yillarla sinirli degildir.
Gliniimiizde dahi ornekleri goriilen Kara Filmin bu donemi daha sonraki yillarda
‘Klasik Kara Filmler’ (Clasic Film Noir) olarak adlandirilacaktir.

Kahramanlar1 diger higbir tiiriin karakter yapisini c¢agristirmayan, 151k ve
mekan kullanimi, geri atlamali (Flash back) sahneleriyle diger tiirlerle belirgin
farklar1 olan, gercekei ve ele aldigi konuyu kendi ruhuyla isleyen bir olgudur Kara
Film. Bu belirgin 6zelliklerine ragmen ozellikle ortaya ¢iktigi donemin sosyolojik
havasina uygun yapimlar ¢ikarmasi ve ilk etapta belirli yillar arasinda baslayip
bittigi34 diisiincesiyle, tiir, alt tiir, melez tiir, akim ya da bir donem tartigsmalar
arasinda ilk tanimlandig1 yildan giiniimiize kadar gelmistir. Kara Filmle ilgili, tiir,
akim veya olgu tartismalari glinlimiizde de devam etmektedir.

Kavram, filmlerin c¢ekildigi cografyadan bagimsiz olarak Avrupa’da,
Fransa’da ortaya atilmigtir. Ne endiistri, ne izleyiciler, ne de yeni bir tiir
yarattiklarinin farkinda olan yonetmenler tarafindan bilinen Kara Filmin bir “Fransiz
Kesfi” oldugunu sdylemek miimkiindiir (Vernet’den Akt. Girginkog, 2044: 118).
Ikinci Diinya Savas: sirasinda izleyemedigi filmleri, savas sonrasi donemde izleme
sanst yakalayan Fransiz elestirmenler, diger tiirlere benzemeyen bu olgunun ilk
gozlemcileri olmusglardir. Bu karanlik, i¢ine kapanik atmosfere ilgi duyan
elestirmenler, incelemeleri devam ettikge bu yapinin donemin Amerikan filmlerinde
yaygin olarak kullanildigin1 goriirler.

Terim, ilk kez Fransiz film elestirmeni Nino Frank’in®®, “Yeni bir Polisiye
Drama Tipi: Su¢ Maceras1” (Unu Nouveau genre ‘Policier’: L’aventure Criminelle)
isimli makalesinde kullanilmistir (Naremore’dan Akt. Mutluer, 2008: 1). Frank bu
kavrami, 1946 yilimin Agustos ayinda, Paris’te gosterime giren dort adet polisiye
korku filmini — “Malta Sahini”’(The Maltese Falcon, 1941), “Cifte Tazminat” (Doule

3 Kara Film kavramu ilk yillarda 1941 yilinda baslayip 1956 yilinda son bulmus, Amerika’da ortaya
¢ikmis bir “akim” olarak degerlendirilmistir. Giiniimiizde de bu degerlendirmeyi savunan yazar ve
elestirmenler mevcuttur.

% Nino Frank; (Haziran 1904 — Agustos 1988) italyan asilli Fransiz film elestirmeni ve yazar. 1946
yilinda yazdig1 “Yeni Bir Polisiye Drama Tipi: Su¢ Macerast” isimli makalesinde ‘Film Noir’
kavramini ortaya atar.
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Indemnitiy, 1944), Murder, My Sweet (1944), Laura (1944) - inceledikten sonra
kullanmistir (Spicer 2010: xxxv111).

Frank izledigi filmlerdeki atmosferi Amerika’da ortaya ¢ikmis ve bir ekol
haline gelmis “Hard-Boiled” edebiyatinin bir alt tiirii olan “Roman Noir”
kavramindan etkilenerek bu gordiigii yeni olguyu tanimlamak i¢in “Film Noir”
kavramint kullanmistir. Bu kavramin kullanilmasi bir tesadiif degildir zira Kara
Filmin en ¢ok etkilendigi kaynaklarin basinda Hard-Boiled edebiyati gelir.

Andrew Spicer®®, 2010 yilinda yayinlanan “Historical Dictionary Of Film
Noir” adli kitabinda, Alman isgal’i sirasindaki bes yillik Hollywood filmleri boslugu
nedeniyle Frank’in, “maden bulmus” gibi oldugunu belirtir (Spicer 2010: xxxv11).
Spicer’e gore (2010: xxxvu) Frank, “yeni bir karanlik polisiye filmi uslubu,
gelismekte olan bir tarz, Ust sesler (voice-over)®’ ve Geri Atlamalar flashbackler®®
kullanilan karmasik bir anlati yapist ve karakterlerde belirgin sekilde dikkat ¢eken
karmasik psikoloji” fark etmistir.

Frank’in yazdig1 makale ardindan, 1955 yilina kadar kayda deger baska bir
calisma gergeklesmemistir. Konuyu tekrar ele alip detaylandiran elestirmenler, 1955
yilinda yazdiklar1 "Panorama du film noir Americain 1941-1953" isimli kitaplariyla
Raymond Borde ve Etienne Chaumeton olmuslardir. Borde ve Chaumeton (Cook’tan
Akt. Girginkog, 2004: 118) yaymladiklar1 bu eserde “noir olarak adlandirilan
filmlerin, siddet, su¢ ve psikolojik vurgu gibi ortak tematik ozellikler” igerdigine
dikkat c¢ekilmektedirler. Borde ve Chaumeton’un yayinladiklar1 kitabin ardindan
Kara Filme olan ilgi belirgin sekilde artmis ve bu siirecin sonrasinda ozellikle,
Fransiz ve Ingiliz yazar ve elestirmenler tarafindan birgok kitap ve makale
yayinlanmaya baglamistir.

Kara Filmin Avrupa’da gordiigii ilgiye ragmen 1960’larin sonlarmma kadar
iiretimin gergeklestigi Amerika’da anlasilan veya kabul goren bir terim olmamustir.
(Spicer 2010: xxxvi). Amerika’da konuya ilgi duyan ilk yazar Paul Schrader® olur.

“Notes on Film Noir” adli denemesinde Schrader (2004: 15), Kara Film kavramina

% Andrew Spicer; West England Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel Kiiltiir Tarihi
arastirma grubu iiyesi, yazar.

3 Ust ses: film noirda genelde ana karakterin aklmn i¢inden gecenleri dinledigimiz olay orgiisiinii
farkl1 bir anlat1 yapisiyla izleyiciye aktaran teknik.

% Geri atlama: daha 6nceki bir zamanda ge¢mis bir olayi, olay érgiisiinii karistirir bicimde ekrana
genelde farkli renk kullanimiyla gelen sahneler.

% Paul Schrader; Amerikali Yénetmen, Senarist, Film elestirmeni. Cektigi 17 uzun metraj filmin yam
sira Martin Scorsese’nin ‘Taxi Driver’, ‘Raging Bull’, Brian De Palma’nin “Obsession” gibi filmlerin
senryolarina birlikte imza atar.
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kendisinden once ilgi duyulmamasi durumunu, kavramin “dikkate almamasi” olarak
yorumlamaktadir. Kara Filmin dikkate alinmama durumunu ise; “Amerikan
toplumundaki ¢tiriimiisliik ve umutsuziuga yaptigi vurgu ile bu filmlerin Amerikan
sinemasinin genel karakterine aykiri ve sapkin” olarak goriilmesine baglar. Bireyci
Amerikan degerlerini pekistiren Western ile gangster tiirlerinin Kara Filmden ¢ok
daha “Amerikan” olarak nitelendirildigini belirten Schrader (2004: 21-22), Kara
Filmin ihmal edilmesinin en 6nemli nedeninin ise, stilden ¢ok temay1 merkez alan bir

elestiri geleneginin benimsenmesi oldugunu 6ne siirmektedir.

Kara Film, dahil olan herkes igin yaratici bir sonu¢ olusturmus gibi gériiniiyor. Bu
durum, siradan olan1 korumaya yetecek uzlasimlara sahip bile olsalar, sanatgilara
daha once yasaklanmis temalarla ¢aligma sansi verdi. Goriintii yonetmenlerine {ist
diizeyde stilize calisma olanag1 ortaya ¢ikarken, oyuncularda goriintii yonetmenleri
tarafindan kollandi. Uzun yillar elestirmenler biiyiik yonetmenlerle, biiyiik Kara
Film yonetmenlerini birbirinden ayiramadilar. Kara Filmin dikkate deger
yaraticiligl, bu kadar uzun siire géz ardi edilmesini daha da sasirtict kilar. Elbette
Fransizlar bir siiredir konunun iizerine c¢alismaktadir (Borde ve Chaumenton’un
Panorama du Film Noir adli kitaplar1 1955 yilinda yayinlanmigtir) ancak Amerikali
elestirmenler yakin zamana kadar Western, Miizikal ve Gangster Filmlerini, Kara
Filmlere tercih ettiler. Bu ihtimalin bazi nedenleri yiizeyseldir; digerleri Kara Filmi
kalbinden vurur. Uzun bir siire, Kara Film toplumsal yozlasma ve timitsizlik tizerine
yaptigi vurgu nedeniyle Amerikan karakterinin sapkinlagsmasi olarak algilandi.
Ahlaki ilkelligiyle Western ve Gangster Filmi, Kara Filmden daha Amerikan olarak
degerlendiriliyordu. Bu onyargi, Kara Filmin diisiik biitgeli “B” simifi filmler igin
ideal olmasi ve en iyi Kara Filmlerin “B” sinifi olmasi gercegiyle giiclendi. Bu tuhaf
ekonomik ziippelik, hala bazi elestiri ¢evrelerinde vardir: yiiksek biitceli zirvalar,
diisiik biitceli olanlardan daha degerli olarak degerlendirilir ve bir “B” filmini
6vmek her nasilsa bir “A” filmini kiiciimsemektir. (...) Kara Filmin gbz ardi
edilmesinin  temel nedeni, Kara Filmin sosyolojiden ¢ok koreografiye
dayanmasindan kaynaklanir ve Amerikali elestirmenlerin, konu gorsel stile
geldiginde kavrayiglari her zaman diigiiktir. Kahramanlar1 gibi, Kara Film temadan
¢ok stille ilgilidir, oysa Amerikali elestirmenler geleneksel olarak stilden daha ¢ok
temayla ilgilenirler. Amerikan film elestirmenleri her zaman 6nce sosyolog daha
sonra bilim adami olmuslardir: film genis kitlelere hitap ettigi oranda onemlidir ve
bir filmde bir seyler ters giderse bu siklikla temanin stil tarafindan “tahrip edilmesi”
nedeniyledir. Kara Film zit prensipler lizerine ¢aligir: tema stilin i¢inde gizlidir ve
¢ogunlukla stille ¢elisen diizmece temalar (orta sinif degerleri en iyisidir) sergilenir.
Ben her filmde stilin temay1 belirledigine inaniyorsam da, sosyolog elestirmenler
icin, Western ve Gangster Filminin temalarm: Kara Film ig¢in yapilan stilistik
analizlerden bagimsiz olarak tartigmak daha kolaydi (Schrader, 2004: 21-22).

Deniz Girginkog, 2004 yilinda yaymladigi makalesi “Kara Film” de
(2004:118) tiirti; “yasama dair karamsar bir bakis barindirmakla beraber, herhangi
bir dedektiflik macerasindan ¢ok sug¢ oykiileri” olarak tanimlamaktadir. Schrader
(2004: 14), 1949 yilina gelindiginde Amerikan sinema endiistrisinde gergeklestirilen

filmleri tanimlarken, olusan havada Amerikan filmlerinin “en derin ve yaratici
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dehsetlerin ¢calkantisi icinde”® kaldig1 benzetmesini yapar. Ona gore “Daha énce
filmler, asla Amerikan yasamina bu kadar sert ve ovgiisiiz bir bakis atmaya cesaret
etmemis ve sonraki yirmi yil boyunca da cesaret edemeyeceklerdir”. Bu baglamda
degerlendirecek olursak Amerikan film endiistrisinde o6zellikle 1941-58 yillan
arasinda sadece Kara Filmlerde degil Western ve Komedi gibi tiirlerde de bu
karamsar bakisin hakim oldugu bir donem yasadig1 soylenebilir. Ancak diger tiirlerin
de i¢inde bulunulan toplumsal atmosfere yakinligi, ortaya ¢iktigi donemde Kara
Filmin kendini diger tiirlerden farkli kilmasina sebep olan anlatim ve doku farklarini
ayirt edici olmaktan uzaklastiramamustir.

Kara Film, ele alinmasi zor bir donem oldugunu dile getiren Schrader (2004:
15), Kara Filmi gegmisteki birgok dénemle baglantili oldugunu belirtir. Kara Filmin
baglandigi donemleri, “7930 lardaki Gangster Filmleri, Fransiz siirsel gercek¢iligi,
Melodramlar ve Alman Disavurumcu sug filmleriyle” 6rneklendirir. Belli bir doneme
ait olarak degerlendirdigi Kara Filmlerin dis sinirlart “Malta Sahini’nden (The
Maltese Falcon, 1941) “Bitmeyen Balayi”na (Touch of Evil, 1958) kadar
genisletilebilecegini iddia eder. Schrader (2004: 15) ayrica, 1941-1953 yillar arasi
hemen tiim Hollywood filmlerinin bazi “noir” 6geleri igerdigini belirtir ve Ugiincii
Adam” (The Third Man; 1949), “Serseri Asiklar” (Breathless; 1960) ve “Sapka”
(Le Doulos; 1962) gibi Hollywood disi Kara Film ornekleri de bulundugundan
bahseder. Hollywood &zellikle endiistriyel olarak Diinyadaki diger iilke sinemalarina
oranla ¢ok daha organize bir kurum oldugundan, kendi i¢inde bi¢imlenen iiretim
tarzlarinin diger tilkelerde gozlemlenmesi ka¢iilmaz bir durumdur.

Schrader ayrica (2004: 20), Kara Filmi degerlendirirken Amerikan sinema

Endiistrisinin en yaratic1 donemi olarak nitelendirmektedir;

Kara Film yaraticilik zirveleriyle degil de sanatsal niteligin ortalama diizeyiyle bile
degerlendirilse, oldukg¢a yaratict bir dénemdir —muhtemelen Hollywood tarihindeki
en yaratict donem. Geligiglizel secilen Kara Filmin, yine gelisigiizel secilen bir
sessiz donem Komedisinden, Mizikalden, Western’den vs. daha iyi olmasi biiyiik bir
olasiliktir. (Ornegin Joseph H Lewis’in*' sectigi “B” smufi bir Kara Film yine
Lewis’in sectigi bir “B” Western’inden daha iyidir.) biitiin bir dénem olarak
degerlendirilirse, Kara Film alisilmadik bir yiiksek yaraticilik diizeyine ulagmistir.

%0 Spencer Selby (Akt. Girginkog2004:125) Kara Filmde egemen olan bigimsel ve tematik dzelliklerin
sadece donemin sug¢ filmlerinde hapsolmadigini, western, komedi, sosyal sorun filmlerinde de
gozlemlendigini dile getirir.

* Joseph H Lewis (1907-2000); Amerikali B film yonetmeni.
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Ozdemir (2011: 17) Kara Filmlerin “Amerikan kiiltiiriiniin en karanhk
yonlerini ve en kara insani deneyimlerini” perdeye yansittigini belirtir ve Kara
Filmleri, “Italyan yeni gercek¢iliginden sonra sinema tarihinin en inandirici

tiirlerinden biri” oldugundan s6z eder.

Amerikali 6zel dedektif, kovboyun mitolojik devamidir. Bu (efsanevi, yaznsal,
filmsel) kovboy, uygarliktan kacan fakat ayni zamanda uygarligin yolunu acan
adamdir; siirekli kotiiyll, siddeti kabul eden bir ahlak¢idir; ‘zorunlu giinahlart’
nedeniyle, ardillar i¢in arastirip buldugu yerlerde bir tiirlii huzura eremeyen ezeli
izcidir... Sam Spade ve Phlilip Marlowe’la dedektif edebiyati ortaya iki mahseri
kahraman ¢ikarmistir; sonradan daha zeki, daha gercekei; daha aydinlatict dedektif
romanlar1 yazilmig olabilir; fakat higbiri Amerika’da diinyanin durumuna iliskin
dehseti bu kadar dogrudan yansitmamistir (Rollof ve Seslenden Akt. Ozdemir, 2011:
18).

3. 2. 1. Karakter Yapilar

Krutnik (Akt. Girginkog 2004: 137-138), Kara Filmlerde erilligin temsil
bicimlerini inceledigi ¢alismasinda, karakterler ve olay orgiisiinii temel alan anlati
bicimlerine gore filmleri ii¢ temel kategoriye ayirmaktadir ve bu kategorilerden {i¢

tip olarak bahsetmektedir:

a. Arastirmaci dedektif olan kahramanin once bir gizi ¢dzmek lizere adim
at1g1, ancak daha sonra giderek kurtulmasi olanaksizlasan tehlikeli ve tehdit edici bir
diinyada kendini i¢inde buldugu karmasik iliskiler dizisi lizerine odaklasan Kara
Film 6ykiileri (The Insevigate Thriller)...

b. Siradan yasaminda bir tehdit 6gesiyle karsi karsiya gelen, bu 6geden
kurtulmak i¢in bir miicadeleye girisen kurban kahraman Oykiileri (The Malle
Suspanse Thriller)...

C. Birinci kategoride yer alan noir 6ykiisiinden daha az Hard-Boiled olmayan
ancak, ondan ¢ok daha fazla karamsar olan, 4sik oldugu Sliimeiil kadin* (Femme
Fatale) tarafindan sug islemeye itilen kahramanin 6ykiileri (The Criminal-Advanture
Thriller)

Richard Dreyer’in (Gledhill’den akt. Girginkog 2004:138) labirent yapi®
olarak adlandirdigi kahramanin, bir gizi ¢dzmek igin giristigi arastirmaya dayali
yapiya her {li¢ bi¢imde de rastlamak miimkiindiir. Girginko¢’a gore (2004:139),
kahramana iliskin ilk gbze carpan sey, “onun fiziksel a¢idan giiclii, sert yapusi ile

psikolojik yonden kirilganhigi ve yasadigi paranoid durumun tam bir karsithk

* Oliimeiil kadin: Famme Fatale; Fransizcada felakete neden olan kadin anlamma gelir. Genelde
cinsel agidan tatmin olmayan azgin bir kadin tasviri olarak karsimiza ¢ikar. Bu mitsel &genin
orneklerine ¢ok eski zamanlardan bu yana rastlanabilir. Fakat 6zellikle 19. Yiizyildan gliniimiize kadar
gelen donemde, edebiyat ve sinemada yogunlukla kullanilan bir karakter yapisi olarak karsimiza ¢ikar.
# Richard Dyer, kahramanin iginde bulundugu bir gizi ¢ézmeye yonelik olarak kahramanmn iradesi
disinda bogusmak zorunda kaldigi olaylar i¢inde kendini buldugu karmasik iligkiler dizisine dayali
Kara Film anlatisini, ‘labirent” olarak adlandirir (Dreyer’den akt. Girginkog2004:138).
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olusturmasidir”. Kahraman c¢ogunlukla fiziksel miicadele gerektiren durumlarda
yenilgiye ugrar ya da, kotliye karst zorlukla bir yanit verir. Kahramanin kirilganlig
sadece fiziksel tstiinliik ¢abalarinda degil, gelismelerin {lizerinde kurmaya calistig
denetim c¢abalarinda da goriilebilmektedir. Her ti¢ tip Kara Film Oykiisiinde de
kahraman, bilgiye ulasarak denetimi saglamaya calisir. Kahraman gerekli bilgiye
ulastig1 anda ise, baska bir giz 6gesinin ortaya ¢ikmasi, kahramanin ilgisinin asil
sorundan uzaklagmasina hizmet eder. Kahraman bir gizi ¢6zmeden veya ¢ozdiikten
sonra, baska bir giz 6gesi ile karsi karsiya kalir. Kisacas1 Kara Filmde ulasilan bilgi
soru ¢oziicii bir isleve sahip degildir, aksine var olan sorunun derinine gotiiren bir yol
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekinsiz olan ortamda kahraman kendine ve g¢evreye karsit giivensizdir.
Paranoya durumunda olan kahraman kendi disindaki diinyayr diisman olarak
tanimlar, bu diinya i¢indeki her olay ve kisiye kuskuyla bakar (Girginkog 2004: 140).
Ote yandan olay orgiisiindeki geri atlamalar ve iist ses de kahramanin bilgi
tizerindeki denetimsizligini sergilemekle birlikte, bunu pekistiren 6geler olarak
karsimiza cikmaktadir. Ust ses kahramana aittir ve izleyici kadar bilgi sahibidir.
Yasadiklarin1 ve g¢ikarimlarini anlatir fakat konuya tam bir hakimiyet s6z konusu
degildir. Geri atlamalar ise genelde, kahramanin yasaminda gormek istemeyecegi
pargalarin tekrar resmedilisidir. Sorunu ¢6zmek yerine adeta pekistirmek igin
kullanilir.

Ozdemir’e gore (2011: 25), “Kahraman erkek, Kara Filmde ¢oktan topragin
derinliklerindeki mezarinda ¢iiriimeye birakilmistir; yeniden dogan ise hissiz,
ahlaken giicsiiz, kinik, kotimser, hirsh, ofkeli ve kétiiliikle donanmis olandir...”
Zaten Kara Filmin mesaji; diinyanin aslinda ne fena bir yer oldugudur. Sonugta
perdeden yansiyansa, diinyanin en az kendisi kadar kotiimser olmasidir.

Ummadig1 anda, yine ummadigi olaylarla karsilagan kahraman, ¢6ziimii
bulmak adina basvurdugu yollarda siirekli yeni sorunlarla karsilasir. Bu sorunlar
cevreye ve kisilere olan giivenini silirekli olumsuz etkiler. Goriinen aldaticidir. Bu
nedenle kahraman ardindaki gercegi arar; dedektif/kahraman, sonuca ulasana kadar
bir tiirlii rahatlamaz (Girginkog 2004: 140).

Kara Film kahramanlarinin aileleri, ¢ocuklar1 ve akrabalari yoktur. Bir aileleri
varsa bile kahraman mutsuz bir hayata sahiptir (Ozdemir, 2011: 27). Girginkog’a
gore (2004: 141), Kahramanin bir aile kuramamasi veya ailesinin bir tehdit ile karsi

karsiya kalmas1 Kara Filmde en sik goriilen “normal dis1” egilimlerdendir.
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Olay orgiisiinde kahramanin ge¢misine deginilmez. Kahramanlar, gelecekle
ilgili bir beklenti tasimazlar. Schrader (2004: 18), Kara Filmlerdeki zamansal
baglami, “romantik anlati sevgisi” olarak tanimlar ve anlatinin yitirilmis zaman
havasi yarattigini; telafisi olmayan bir ge¢mis, belirlenmis bir kader ve her seyi
saran bir umutsuzlugu yansittigini belirtir.

Klasik Kara Film kahramanlarinin tiimi yitik ve sinik karakterlerdir. Bas
etmeye c¢alistigl sorunun i¢inde bogulan kahraman duygu ve sapkin arzularinin 6niine
gecemez. Bu yitiklik cinsel hayatinda da kendini hissettirir, kendisinden beklenen
cinsiyet rollerini yerine getiremez. Kadin {izerinde kontrol sahibi olamaz. Kahraman
gerceklestiremedigi cinsel arzularin ¢6ziimii olarak gordigii oliimciil kadin
tarafindan kullanilmaya mahkimdur. Klasik Kara Filmin kotii kadini ise alabildigine
kisilik bozuklugundan muzdarip olarak resmedilir; bastan ¢ikarici bir psikopat,
yalmz kendisiyle mesgul bir aldirmaz, bilinmezlerle dolu bir histeriktir (Ozdemir,
2011: 27).

Kara Filmde karakterlerin bu denli sapkin olarak temsil edildigi bir konumda,
s6z konusu filmlerde aile birligini silirdiirmek daha da sorunlu hale gelmektedir
(Girginkog 2004: 143). Harvey de Kara Filmin temel 6zelliklerinden biri olan aile
iligkilerini ele alig bigiminin donemin diger filmlerindeki anlayisa ters diistiigiinii 6ne
stirmektedir (Harvey’den akt. Girginkog, 2004: 143).

Kara Filmlerde iki tip kadin vardir. Biri itaatkar ve asik, digeri ise esrarengiz,
ikiytizlli, sevgisiz, yirtici, sorumsuz, g6z kamastirict giizellikte ve bastan ¢ikarici,
oliimciil kadindir (Femme Fatale). 1940’larin su¢ filmlerinde kadinlarin, sirf kafasi
karigik erkekleri avlayan olimciil kadmlar olmayip partnerlerinin adinin temize
cikarmaya calisan aktif taraf olmalar1 (Hardy, 2008: 357) da, kadinin dénem i¢inde
gecirdigi toplumsal gelisimin bir yansimasidir.

Kara Film karakteri iki kadindan birini tercih ettiginde bu tercih mutlaka
Olimciil kadin secenegi olur. Dostuna ihanet etmek pahasma tutkuyla baglandigi
Olimciil kadma duydugu arzu arasinda kalan kahraman siirekli bocalamaktadir
(Girginkog, 2004: 140). Yerine getirmesi gereken gorevde bu tercihi kendisinin sonu
olacaktir.

Ana karakteri i¢inden c¢ikilmaz duruma diisiiren O6liimciil kadin genelde,
kendinden yas¢a biiyiikk ve zengin biriyle evlidir. Kocasinin 6ldiiriip mirasini ele
gecirmek amaciyla tuzagma disiirdiigli bir erkek yardimiyla bir cinayet plam

hazirlayip gergeklestirecek kadar katil ruhludur (Girginkog, 2004: 141). Oliimciil
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kadinin da Kara Film kahramanlar1 gibi ge¢cmisi bilinmez, cocugu yoktur. Eger yasl
ve zengin bir kocasi1 yoksa ailesi de yoktur. Ayrica tehlikeli ve ikiytizliidiir.

Oliimciil kadin belirgin ikonografik dgelere sahiptir. Genelde uzun ve sari
saglar1 vardir. Makyaji c¢ok etkileyicidir ve giydigi ve gosterisli elbiseler cinsel
cekiciligin vurgular. Oliimciil kadm genelde liiks bir yasam siirer ve pahali arabalar
kullanir. Sigara kullanan o6liimciil kadinin elinde bu 6ge bir erk semboliidiir.
“Bakmadan géren ifadesiyle oliimciil kadin;, uzun sacalarimi, miicevherlerini,
giysisini, kiirkiinii ve agzindaki sigarasim bir silah gibi kullamr” (Ozdemir, 2011:
31).

Oliimciil kadm, sigara orneginde oldugu gibi, eril diizen iginde sembolik
anlamlara sahip olan eril nesneleri kullanir; erkek gibi sigara iger, silah kullanir.
Oliimciil kadin, yasak olan1 yapmanin bilinciyle adeta golgeler iginde kapi
arkalarinda saklanir (Girginkog 2004:143). Daone (Akt. Girginkog, 2004: 141-142),
Olimciil kadinin ikonografik temsilinin, gorlinlir olanin bilinebilecegi tezinden
hareket eden klasik anlatimi bozdugunu one siirmektedir. Oliimciil kadmin
cinselliginin tehdit edici niteliginin gorsellestirilmesi ise onun bilinmezligine hizmet
etmektir (Girginkog, 2004: 142). Bu tehdit yazara gore eril kimlige yoneliktir.
Golgeler ve karanliklar i¢inde gezen 6liimciil kadin, klasik anlatinin “gériintii yalan
sOylemez” anlayisini kirilganliga ugratir (Doane’dan Akt. Girginkog, 2004: 142).
Cowie (Akt. Girginkog, 2004: 143), Kara Filmin, baskasinin kadinina sahip olma,
cinsel nesne olarak onu koruma fantezilerini barindirdigini, iyi kadin1 &dillendirip,
sevilen degil, arzu edilen kotii kadini cezalandirdigr i¢in toplumsal ahlak degerlerini

pekistirdigini, diizeni bozanlar1 ise uyardigini belirtir.

3.2.2. Temalar

Durgnat, 1970 yilinda yazdig1 “Siyaha Boya: Kara Filmin Aile Agac1” (Paint
It Black: The Family Tree Of The Film Noir) isimli ¢alismasinda Kara Filmi on bir
tematik kategoriye ayirmistir. Schrader’e gore (2004: 18) bazi gruplamalar
eslestirebilirse de, bunlar Kara Film yapimlarinin tim temalarini igermektedir.

1930’larda  Amerika’nin i¢inde bulundugu sosyoekonomik c¢okiis, film
endiistrisine de yansimistir. Bu donemde ortaya ¢ikan filmleri iki ana baslik altinda
toplamak miimkiin hale gelmistir. Biri; toplumun i¢inde bulundugu buhrandan
diislinsel anlamda kendini siyirmasii saglayacak, iyimser temelli giildiirii ve

melodramlar. Bir digeri; toplumsal ger¢ek¢i olmaya daha yakin fakat daha karamsar

42



olan su¢ ve kasvet dolu filmlerdir. Drugnat’a gore (2006) 1930’larin sonuna
gelindiginde, daha 6nceki yillarda Gangster Filmleri ve Westernler olarak sekillenen
bu sug filmleri artik Kara Filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle 30’lu yillarmn ortalarindan itibaren drneklerinde belirgin azalmalar
olan sug¢ filmleri 40’11 yillara gelindiginde kendini tekrar gostermeye baglamistir.
Drugnat (2006) bu durumu, toplumun 30’lu yillara oranla kendini daha giivende
hissetmesine baglamaktadir. Bu yillardan itibaren Hollywood’u daha siyah olarak
tanimlayan Drugnat, seyircinin gliveninin, neseye daha az ihtiya¢ duymasina sebep
oldugunu belirterek agiklar.

Kara Filmi kisaca, sosyal donukluklari ve melodramatik suglart anlatan alt
diinyay1, biraz daha gercek¢i olarak karsimiza koyan bir olgu olarak tanimlayan
Drugnat (2006), siyah gerilimlerin evrimleserek, ceza ve sug¢ alt bilincinin kalict
yansimalar1 olarak ortaya ciktiklarini belirtir. Ayrica Kara Filmin, nihilistik, insani
degerleri géormezden gelen, reformcu bir sekilde kolay heyecana kapilmayan, daha
statik bir yap1 olusturdugunu belirtir. Drugnat, Kara Filmi Western ya da Gangster
Filmleri gibi bir tiir olmadigini savunmaktadir. Ona gére Kara Film motif ve tonlarin
smiflandirdigr bir realizmdir.

Sosyal elestiri olarak suc:

Drugnat, 1930’lu yillarda Hollywood un finansal ve endiistri diinyasindaki
is¢1 savaglarinin, stiidyo sahiplerinin genelde cumhuriyetci olmasindan kaynakli zayif
temsil edildigini belirtir. Masum melodramlarda temsil edilen bu ¢atisma durumunu,
ilk dongii olarak tanimlar. ikinci dongii ise, toplumun tamamini ac1 geken bir goriisle
anlatan ve insanlar1 degisik yerlere gotiiren kasvet dongiisiidiir.

Drugnat’in tanimiyla Cumhuriyetg¢i ¢izgi, sosyal sorunlarin, yanlis tavirlardan
olustugunu soyler. Demokratik ¢izgi ise, sosyal aktivizmin, toplumu iyilestirecegini
belirtir. Iki yaklasim da neo-realist ekonominin belirleyici bir faktér oldugunu
belirtir. Drugnat, Kara Filmleri bu baglamda, genelde demokrat ve reformcu olarak
tanimlar.

Bu tanima uyarak sug¢ filmlerinde “Siyah” bir sosyal ger¢ekgilik sunan bazi
islev bozukluklarinin, c¢esitli alt film tiirlerinin olusmasina sebep oldugunu belirten
Drugnat, bu orneklemelerin tamamini “Sosyal Elestiri Olarak Su¢” temasi iginde
siiflar.

e Yasakl tip gangsterlik

e Yozlagsmis ceza sosyolojisi
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e Kavga oyunu
e Genglik suglart

Gangster:

Drugnat (2006), Gangster Filmlerinin siireglerini ¢oziimlerken 1920’1i yillarin
gangsterlerinin 1k ve gegmise bagliliklariyla 1970’lerin Miisliman liderlerine®
benzerlik gosterdigini belirtir. Hays yasalariyla baslayan (1930’lar) donemi ise anti
gangster bir donem olarak tanimlayan Drugnat, ozellikle “G Man”® ve FBI
ajanlariin ortaya ¢ikarak biiyiik gangster cetelerini dagittigi ya da kendi oyunlarina
dahil ettigi donem olarak tanimlar.

1939-1954 yillar arasina gelindiginde Nazi ve Rus ajanlarinin, gangsterleri
tekrar kahraman pozisyonuna koydugunu belirten Drugnat, bu dénemde yine
nostaljik bir Gangster Filmleri siirecinin basladigina deginir. Bu déonemi de Kara
Film altinda Gangster temasi olarak isler.

Kacis Filmleri:

Drugnat’a gore (2006), bu temada suclular ya da bir sucun icine c¢ekilmis
masumlar genelde kagaktir. Temaya dahil karakterler, trajik bir suca istirak etmis
veya adi bir suglu olsalar dahi, seyirciyi yeterince sempatik olarak yakalarlar.

Ozel Dedektif Hikayeleri ve Maceralar:

Drugnat (2006), bu temay: ii¢ edebi figiirle dokunmus olarak tanimlar...
Bunlar Hammet, Chandler ve Hemingway senaryolaridir. Drugnat ayrica bu temayz,
baz1 Ingiliz elestirmen’in Kara Filmin “siirsel ¢ekirdegi” olarak tanimladigim belirtir.

Orta Siif Cinayet Filmleri:

Su¢ isleyen kisilerin yalnizca profesyonellerden olusmadigina deginen
Drugnat (2006) sug islemeye itilen ya da bir su¢a istemeden istirak eden amatorlerin
de oldugunu belirtir. Bu temaya dahil suclu tipi de, akli ¢elinerek suca dahil edilmis
ya da planlanan bir cinayet semasinin i¢inde kalmis karakterlerdir.

Cift Kisilikliler:

Drugnat’a gore (2006), 40’larin karakteristik tonu kasvet, klostrofobi,
ruhsuzluk anlamsiz yiizler ve paranoyadir. Bol gélgeli 1siklar ve yagmurlu gecelerde
karakterleri anlatmak ve konusturmak biraz zordur. Bu temaya ait filmler, genelde

karakterlerin kendi i¢ diinyasina yoneldigi filmlerdir.

* Bu benzetmenin dogasi, “Gangster Filmleri” bolimiinde detaylica anlatildigi gibi yer alti
diinyasinin aile baglariyla agiklamak miimkiindiir.
** G Man: Gangster ¢etelerini dagitan iyi karakterler olarak tanimlanmistir.
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Cinsel Pataloji Filmleri:

Drugnat’a gore (2006), sadeligin ve kotiimserligin, egoizmin ve paranoyanin,
a¢ gozliliigiin ve idealizmin, yin ve yang halleri cinsel iligkileri derinden
kaygilandirir ve huzursuz eder. Kara Filmlerde de yogun olarak ask ve nefret
temalar1 iglenir.

Psikopatlar:

Kara Film psikopatlarinin kalabalik olduguna deginen Drugnat (2006), bu
temay1 ii¢ ana gruba ayirir;

e Trajik kusurlu kahramanlar
e Miitevazi canavarlar
e Apacik canavarlar

Psikopat karakterleri i¢ceren bu temanin sinirlari, bir taraftan psikopati, basit
ve tatmin edici bir sekilde alt edilmesi gereken deli bir kdpek gibi goriinen
karakterlere uzanirken, bir tarafta ise siradan, anlasilir zaaflar1 olan ve onun kontrolii
disindaki faktorler yiiziinden psikopat olmus karakterlere kadar uzanur.

Kader Mahkiimlari:

Drugnat bu temayi, karakterin, ailenin, toplumun veya bir grup vatandasin bir
mahkim gibi daimi bir umutsuzluk ve caresizlik yasamasi seklinde tanimlar. Kore
savasinin Amerikalilarda yarattig1 etkiyi bu duruma 6rnek olarak gosterir.

Naziler ve Kizillar:

Tema, Nazi ve Gestapo ajanlartyla Gangsterlerin karsilikli oldugu zamani
temsil eder ve 1948 sonras1 Demir Perdeyle, Soguk Savas ve Anti-komiinist filmlerin
donemini tanimlar

Kukla, Korku ve Fantezi Filmleri:

Drugnat (2006), bu ii¢ tiirii de Kara Filmin yakin kuzenleri olarak niteler ve
daimi tiirler olarak tanimlar. O’na gore bu tiirler kisisel popiilerlikleri olan ve sevilen
tirlerdir. Drugnat Kara Filmi, tim tiirlerin {izerinde goriindiigiinii ve kabul edilen
siddet ve Oliim temalarinin getirdigi takintinin, 1960’larda bati pop-art1 iizerinde
Kara Filmin ana bir akim olarak kabul edilmesini sagladigin belirtir.

Schrader’e gore (2004: 18) ise bunlarin tamaminin yani sira Durgnat, beklide
Kara Filmin 6nem verilmeyen bir temasina deginmez: “Gegmis ve Simdiye Duyulan
Tutku ve Ayni Zamanda Gelecekten Duyulan Korku”. Ozdemir ise (2011: 44), klasik
donem verilen ilk &rneklerden itibaren Kara Filmin, “Iyi ve Koti Polislerin

Karsithigi "n1 anlati temalarindan biri olarak kullandigini da belirtir.
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Ozdemir (2011: 21), kitabinda Kara Filme ait temalardan sdyle sdz eder;

Kara Filmler, illa ki i¢inde bir cesedin, bir tehlikeli askin, bir azgin suglunun,
hirpani, serseri tipli bir 6zel dedektifin var oldugu; ¢ogunlukla cinayet mahallinde
atilmig bir sigara izmaritinin, sahte parmak izlerinin, cinayet aninda suglunun baska
yerde olduguna dair sahte kanitlarin, yanlis adreslerin, yanlis isimlerin, sahte
listelerin, sifreli mektuplarin, “red herrings” adi verilen yanlis yone sevk eden
izlerin oldugu; dedektifin aklim karistiracak malzemelerin kullanildig1r kimi tiir
formiilleri ile cinayet, sug, para, kovusturma, ceza gibi tematik kliseleri iceriyordu.

3.2.3. Gorsel Uslup

Kara Filmin kendine has bir gorsel iislubu vardir ve bu durum onu diger
tirlerden ayristiran en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Kara Film, anlatisal anlamda
ton olarak, kasvetli grinin hakim oldugu, derin odaklar, detayli planlar, yogun
golgeler, keskin kontrastlar ve paranoid mekanlarla dolu bir gorsel ifadeye sahiptir
(Ozdemir, 2011: 21). Gerek 151k-gdlge kullanimi, gerek kamera kullanmmi diger
tiirlere oranla gozle goriiliir farklara sahiptir.

Notes On Film Noir” adli makalesinde Kara Filmi daha ¢ok ‘ton ve ruh’
olarak tanimlama egiliminde olan Schrader (Akt. Abisel, 1999: 30), Kara Film
tarzinin temel 6gelerini, 151k golge oyunlarina dayali gorsel tislup, iist-sesli anlatim
ve geri doniisimlii (flash-back) yapt olarak siralamaktadir. Blain Brown
“Sinematografi” isimli kitabinda (2006: 192), Kara Filmin isiklandirmasinin bir
anlatim unsuru olarak etkilerinden s6z ederken; kullanilan agilar, kompozisyon,
montaj, derinlik ve hareket gibi sinematografik 6gelerin tamamimin Kara Filmlerde
etkili anlatim araglar1 olarak kullanildigima dikkat ¢eker. Brown’a gore, “anlatim
aract olarak siklandirmanin sinema tarihindeki zirve noktalarindan biri, hic
kuskusuz Kara Film cagidir”. Brown’a ayrica; Kara Film tiiriiniin en ayirt edici
ozelligini ise, los aydinlatmalar olarak tanimlar.

Place ve Peterson da (Akt. Mutluer, 2008: 28), Kara Filmi farkli kilan 6geler
olarak gelenek dis1 1siklandirma ve kamera kullanimina deginir. Onlara gore klasik
Hollywood sinemasindaki 1siklandirma yiiksek seviyelidir, Kara Filmlerde ise
genelde diisikk seviye isiklandirma kullanilir. Kara Filmlerde, o6zellikle yakin
¢ekimlerde diisiik seviyeli 1518 etkisi, paranoyak ruh halini betimleyen bir
yapidadir.

Kara Film isiklandirmasi Alman Disavurumculugundan biiyiik o6lgiide

etkilenmistir. Isiklandirma, Alman Disavurumculugunun gorsel algisinda oldugu gibi
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atmosferi parcalara ayiran, tim mizanseni bolen bir yapiya sahiptir. Alman
Disavurumculugunda oldugu gibi Kara Filmde de egik ve dikey hatlar yatay hatlara
tercih edilir (Schrader, 2004: 17). Egik hatlar ekrani pargalara ayirma, onu istikrarsiz
hale getirme egilimi tasir. Isik, Kara Filmin karanlik odalarina, pencerelerin bir
cakiyla kesildigi izlenimini veren garip bir bigimlerde —sivri u¢lu ikizkenar yamuklar,
genis agul tiggenler, dikey ywrtiklar gibi- girer (Schrader, 2004: 17).

Kara Filmde, sahnelerin biiyiik ¢ogunlugunda gece 1siklandirmasi yapildigi
gozlemlenebilir. Gece planlarmin disinda kalan nadir sahneler ise 151k golge
kontrastin1 kaybetmeyecek Olgiideki mekan kullanimlariyla gergeklestirilir. Cogu,
gece gibi Gangsterler giiniin ortasinda panjurlarin ¢ekildigi, 1518 kapali oldugu
ofislerde otururlar. Tavan i1siklar1 algaktir ve zemin 1siklar1 nadiren bir buguk
metreden yiiksektir (Schrader, 2004: 17).

Oyuncuyu 6n plana ¢ikaracak bir 1s1k vurgusu yoktur, aksine oyuncunun

ortamdan dahi golgede kaldig1 planlar yogunluktadir.

Oyunculara ve sahneye genellikle esit 151k vurgusu yapilir. Bir oyuncu ¢ogu kez
gece vakti sehrin gergekei tablosu icinde gizlenir ve konustugu sirada yiizii
genellikle golgeyle karartilir. Bu golge efektleri 1930’larin Warner Brothers’in da
ana karakterin yogun golgeyle ifade edildigi tinlii 1siklandirmadan farklhidir. Kara
Filmde ana karakter muhtemelen gélgenin i¢inde durur. Cevreye ona esit ya da
ondan daha fazla onem verildiginde, bu mutlaka 6liimcil ve umutsuz bir hava
yaratir (Schrader, 2004: 17-18).

Klasik Hollywood 1siklandirmasi ise, Kara Film isiklandirmasinin aksine
oyuncuyu on plana gikaran piiriizsiiz bir yapidadir. Ug nokta olarak adlandirilan 1s1k
sisteminde bir ana 151k, ana 15181n ¢aprazindan gelen ve yarim giiclinde olan,
golgeleri yumusatmak i¢in kullanilan bir dolgu 151k ve oyuncuyu fondan ayiracak bir
tepe (ters) 151k uygulanmaktadir. Bu ii¢ 15181 bilesimi goriintiiniin piiriizsiizliglini
saglar ve ana objeyi (oyuncuyu veya odak noktasindaki nesneyi) her tiir ¢evresel
faktorden ayristirip odaklanmayi kolaylastiracak bigcimde tasarlanir.

Kara Filmlerde ise ana 1s1k ve dolgu 15181 arasindaki fark belirgin bigimde
daha fazladir. Bu farkin yani sira klasik Hollywood filmlerine oranla daha diisiik
siddetli 1siklarla aydinlatilan Kara Film sahnelerinde kontrast belirgin seviyede
fazladir. Bu iki 151k kullanimi arasindaki fark Kara Filmlere, 15181 bir anlatim araci
olarak kullanma olanag1 sunar.

Kara Filmlerde aksiyon dolu planlara ¢ok sik yer verilmez. Kompozisyonun

kazandirdig1 gerilim, fiziksel aksiyona tercih edilir. Mizansenin karmagik yapisi,
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tipik bir Kara Filmde aktoriin fiziksel aksiyon ile sahneyi kontrol etmesinden ¢ok,
sahnenin sinematografik olarak aktoriin etrafinda donmesi saglamaktadir (Schrader,
2004: 18).

Mizansen de 151k gibi parcalanmislik hissi uyandirir. Odalar karmasik ve
kalabaliktir. Pencerelerin Onii jalGzilerle kapanmis, diizenli olmayan masalarin
istlinde genis ¢alisgma lambalari, kitapliklar, koltuklar, askiliklar gibi dikkati
dagitacak bir¢ok unsurla doldurulmustur.

Kara Filmlerde dis diinya genelde yagmurla birlikte var olur. Sokaklar
genelde karanlik ve yagmurludur. Genis caddeler yerine ara sokaklar tercih edilir ve
Ozellikle yangin merdivenleri gibi kadraji parcalayan yapist olan dokular tercih
edilmistir. Schrader (2004: 18) Kara Filmlerde Suyun 6nemini, “neredeyse Freudien
bir baglanim” seklinde yorumlar. Ona gore “Kara Filmin bos sokaklar: neredeyse
her zaman taze aksam yagmuruyla parlar (Los Angeles’da bile) ve saganak yagmur
dramayla dogru orantili olarak artma egilimi tasu”. En popiiler bulusma yerlerinin
de dar sokak aralarindan sonra rthtim ve kopriiler oldugunu belirten Schrader, suyun
Kara Filmin gorsel tislubuna olan katkisini oldukga 6nemser.

Kara Filmlerdeki en 6nemli gorsel unsurlardan bir digeri kullanilan net alan
derinligidir. Genis ag1 lens kullaniminin sonucu olarak tiim kadraj nettir ancak yine
genis agmin etkisiyle goriintii tahrip olmus, 6zellikle yanlara dogru bozulmalara
ugramistir. Tiim objelerin net oldugu bir kadrajda kahraman, 15181 parcaladig: bir
alanin i¢inde hapsolmus gibidir. Kullanilan yakin planlar ve farkli agilardaki kamera
konumlandirmalari, kahramanin kadrajin ig¢indeki diger her seyle mesafeli durdugu
hissi uyandirir.

Kara Filmlerde kamera kullanimi1 6zneldir ve izleyici kahramanin gordiigii
kadarina hakimdir. Bu durum izleyicinin konumlandirilmasi1 adina 6nemlidir zira
0znel kamera kullanimi izleyiciyi kahraman kadar aktif kilar. Fritz Lang (Spicer’den
Akt. Mutluer 2008: 23), kullandig1 6znel anlatim i¢in “Kamerayr miimkiin olan her
verde kullantyorum. Kamerayr ana karakterin bakis agisindan kullanarak izleyicinin
karakterlerle oOzdeslesmesini ve onunla birlikte diigiinmesini  sagliyorum”
demektedir.

Hakan Savas “Sinema ve Varolus¢uluk™ (2001: 211) isimli doktora
caligmasinda Kara Filmlerde 6znel kamera kullanimina verdigi agirlikla sinemada

modernist anlatinin 6nciisii, yol agicist oldugunu belirtmektedir. Savag ayrica Kara
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Filmlerin ilk defa 6znel kameranin, izleyici i¢in yeni ve daha diiriist bir bakis
oldugunu kanitladig1 i¢cin 6nemli oldugunu belirtir.

Savas’in (2001: 211) degindigi bir bagka onemli konu ise, 6znel kamera
kullaniminin izleyici ile ana karakteri aym yerde konumlandirmasidir. Izleyici ana
karakterin gordiiglii kadarma hakimdir. Savas’a gore bu durum 6zellikle dedektiflik
filmleri icin hayati 6nem tasir. Izleyici, kahramanin gordiigii kadarmi goriir,
gormedigini ise merak eder.

Kara Filmlerde 6znel kamera kullanimimnin ‘katharsis’*® adina etkili bir arag
oldugu diisiiniilebilir zira kahraman diger tiirler géz Oniine alindiginda iyi veya bir
kotiilikten arinmig degildir. Aksine, girdigi her yol eline yiiziine bulasirken,
izleyicinin ana karakterle katharsis olmasini desteklemek adina 6znel kamera
kullanimi gerekli bir tercih olarak diisiiniilebilir.

Geri atlamalar (Flash Back) Kara Filmlerde sik kullanilan gorsel 6gelerden
biridir. Phil Hardy, de “Diinya Sinema Tarihi” kitabindaki “Su¢ Filmleri” (2008:
360) isimli makalesinde, Kara Filmin, baslica amaglarindan biri ilerlemenin etkisini
yadsimak olan geri atlamalarin kullanimmi, Kara Filmin degismez araci olarak
niteler. Kara Filmlerde, umutsuzluk ve yitirilmis zaman duygusunu giiglendirmek
icin genellikle karmagik bir kronolojik diizen kullanilir. Hikayeyi yarida kesen bu
anlatim dogrusal olmayan bir kurgu islubu olarak karsimiza ¢ikar. Bir Kara Film
ilkesini desteklemek igin ister kolay anlasilir isterse karmasik olsun, genellikle
zamanin yonlendirilmesine bagvurulur (Schrader, 2004: 18).

Geri atlamalar1 tamamlayan &gelerin basinda Ust ses kullanimi gelmektedir.
Ust ses ana karaktere aittir ve o da kamera kullanimi gibi 6zneldir. izleyiciye
kahraman tarafindan bildikleri ve olaylara dair yorumlarini aktarir. Ust ses,
gorlintiilerden bagimsiz, kahramanin i¢ diinyasii yansittigi bir platform olarak
karsimiza cikar. Ust ses ozellikle geri atlamalarda lineer biitiinliigii saglamasi

agisindan onemlidir.

Kara Filmde dis ses gegmige geri donmeyi isteyen bir nostalji bigimi degil, her seyin
nasil olup bittigini anlatmanin etkili bir yoludur. Burada, ge¢misin kendisi
giliniimiizii cogunlukla yakalarken, dis ses de sdylemin simdiki zamanin1 yakalar
(Orr’dan Akt. Savag; 2001: 206).

% Katharsis: arinma olarak bilinen katharsiz szciigii sinema tiyatro gibi sanatlarda izleyicinin kendini
kahramanlardan birinin yerine koymasi sonucu aktarilmaya g¢alisilan duyguyu almasi ve eserle
biitiinlesmesidir.
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Kara Filmlerde sikca, ¢esitli anlamlar yiiklenmis imgelere yer verilir. Yaygin
olarak kullanilan imgelerin baslicalari araba ve sigaradir. Kara Filmde “Sigara”
kahramanin elinde adeta ruh bulur. Oldiiren kadinin elindeki bir sigara erk simgesi
gibi goriiniirken dedektif kahraman veya kurban kahramanin elinde ise ¢aresizligin
en acik gdstergeleri olarak karsimiza gikar. Ozellikle yakin plan ¢ekimlerde sigaranin
kullanimi oldukga belirgindir.

Sik kullanilan bir diger imge ise arabadir. Kara Filmlerde araba ve karakter
arasinda gozle goriiliir bir bag vardir. Arabayla olan ¢ekim planlarina siklikla yer
verilir. Kahraman sozii edildiginde arabasini sadece araba olarak tanimlamaz
markasiyla hitap eder. Genelde arabalar iyi, bakimli ve g6z alicidir. Biiylik Amerikan
araglari tercihleri de dikkat ¢ekicidir.

Sinemada renk kullanimina gegildigi yillardan itibaren renkler de imgeler
olarak Kara Film anlatisi igindeki yerlerini alirlar. Ornegin; Kara Film klisesi olarak
kaotik planin parcast olan, sucun iistiine atilacagi erkek, gorevini ifsa edip
hapishaneyi boyladiginda, dlen kocanin ya da sevgilinin cenazesine giden kadin,
miilkemmel bir ese uygun yas rengi olan siyahlar i¢inde goriiniir. Siyah, giiclin ve
zekanin gostergesi olarak, bdyle bir cinayetin ardindan duyulan zaferinde giysisidir.

Ayni zamanda en hilekar sugu ¢agristirir. (Ozdemir, 2011: 28)

3. 3. Klasik Kara Filmler

1941 yilinda “Malta Sahini” (The Maltese Falcon) filmi ile baslayip, 1958
yilinda “Bitmeyen Balayr” (Touch of Evil) filmiyle son bulan dénemde tiire ait
verilen O6rnekler, sinema tarihinde klasik kara filmler olarak adlandirilir. Bu dénem
ayni zamanda kara filmin ortaya ¢iktigi ve tiir kalibinin belirginlestigi donemdir.
Klasik kara film doneminde verilen eserler, sinema tarihgileri tarafindan kara filmin
tislubunu yansitan yegane ornekler olarak anilmaktadir. Kara filme hayat veren
yonetmenler, her ne kadar donem i¢inde kara film ¢ektiklerinden haberdar degilseler
de ortaya cikardiklart bu iislubun iizerine gidip gelistirmis ve belirgin kaliplart olan
bir tlir dogurmuslardir.

Kara film ilk yillarinda kendi i¢inde de evrilmistir. Klasik donemdeki
gelismeleri Schrader (2004: 19), {i¢ ana evreye ayirarak incelemenin uygun oldugunu

savunur. Ik evreyi 1941-1946 yillari arasindaki savas ddnemi olarak adlandiran
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Schrader’”, bu donemi ozel dedektifin ve yalmz kurdun dénemi olarak
tanimlamaktadir. Kara filmin bu ilk donemi genelde aksiyondan ¢ok konusmanin 6n

planda oldugu bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Chandler, Hammett ile Greene’in, Bogart ile Bacaall’in, Ladd ile Lake’in ve Curtiz
ile Garnett gibi kaliteli yonetmenlerin, stiidyolarin ve genelde aksiyondan g¢ok
konusmanin donemidir. Bu dénemin stiidyo gériiniimii Maltese Falcon, Casablanca,
Gaslight, This Gun For Hire, The Lodger, The Woman in the Window, Mildred
Pierce, Spellbound, The Big Sleep, Laura, The Lost Weekend, The Strange Love of
Martha Ivers, To Have and Have Not, Fallen Angel, Gilda, Murder My Sweet, The
Postman Always Rings Twice, The Dark Waters, Scarlet Street, So Dark The Night,
The Glass Key, The Mask of Dimitrios ve The Dark Mirror gibi filmlerde
yansimustir. (Schrader, 2004: 19)

Schrader (2004: 19), ikinci evreyi 1945 — 1949 arasinda degerlendirir ve
savas sonrasi gercekci donem olarak adlandirir. Ona goére bu filmler, Daha ¢ok
sokaktaki sug, politik kirlenme ve polisin tarzina yonelik problemleri ele alma

egilimindeydiler.

Daha az romantik olan Richard Conte, Burt Lancaster ve Charles McGraw gibi
kahramanlar bu déneme daha uygundu, tipki Hathaway, Dassin, Kazan gibi proleter
yonetmenlerin bu doneme daha uygun olmasi gibi. Bu evredeki gercekei kent
goriiniimii The House on92nd Street, The Killers, Raw Deal, Act Of Violance,
Union Station, Kiss Of Death, Johnny O’Clock, Force Of Evil, Dead Reckoning,
Ride The Pink Horse, Dark Passage, Cry Of The City, The Set Up, T- Men, Call
Northside777, Bruteforce, The Big Clock, Thieves Highway, Ruthless, Pitfall,
Boomerang ve Naked City gibi filmlerde goriiliir (Schrader, 2004: 19).

Kara filmin {i¢ilincii evresinin 1949-1953 aras1 oldugunu dile getiren Schrader
(2004: 19), bu donemin kara filmin en iyi donemi olduguna dikkat ¢eker. “Psikotik

’

davranig ve intihar giidiileri” olarak adlandirdigi doénemde, psikanalize egimli
yonetmenlerin kara filmin bu dénemine olan etkisine deginir. Savas sonrasi olusan
Umitsizlige atifta bulunarak kahramani, c¢ildirtmaya baslamis olarak tanimlar.
Elestirmen ve yazar Robert Kolker’de (Akt. Ozdemir; 2011: 13), kara film’in doruga
varip geri cekilmesini isaret eden Op Beni Oldiiresiye (Kiss Me Deadly, 1955) ve
Bitmeyen Balay: (Touch of Evil, 1958) filmlerini, tiim kara filmler i¢inde en bilingli

olanlar1 oldugunu belirtir.

[k dénemde iizerinde galisiimaya deger bir konu olan The Dark Mirror’daki Olivia
de Havilland), ikinci donemde ise piiskiilli belaya doniigen (Kiss of Death’deki

" Schrader bu dénemlerden bahsederken ayrica tarihlerin ve filmlerin birbirinin istiine bindigi i¢in
yaklasik olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

51



Richard Widmark) psikotik katil artik aktif kahraman (Kiss Tomorrow
Goodbye’daki James Cagney) haline geldi. (...) Kisilik boliinmesinin etkileri White
Heat, Gun Crazy, D.O.A, Caught, They Live By Night, Where The Sidewalk Ends,
Kiss Tomorrow Goodbye, Detective Story, In A Lonely Place, | the Jury, Ace In The
Hole, Panic In The Streets, The Big Heat, On Dangerous Ground ve Sunset
Boulevard gibi filmlerde yansir (Schrader, 2004: 19).

1950’lerin sonlarina gelindiginde kara film bir duraksama donemine girmis
goriinmektedir ve 1980’1 yillara kadar tiire ait 6rneklere pek sik rastlanmayacaktir.

Her ne kadar tiir olup olmadig: tartisilsa da, elestirmenlerce kara filme ait ilk

t48

net™ ornegin “Malta Sahini” (The Maltese Falcon; 1941) oldugu konusunda bir

uzlasma s6z konusudur.

Geng, glizel ama siirekli yalan séyleyen bir kadmn... Belay1 pesi sira siiriikleyen bir
disi... Farkina varmadan kendini bu belanin ortasinda bulan bir adam... Felegin
¢emberinden gegmis bir dedektif... Ve gizlenmeye calisan bir heykel... Malta
Sovalyelerinin yaptirdigt paha bicilmez bir sahin heykeli. Antika sahinin tagidigi
lanet. Bu heykelin ¢ekiciligine kapilmis a¢gdzlii ve acimasiz adamlar. Ve elbette
biitiin bunlarin nedeni olan para. Her zaman cazip, her zaman sucun kaynagi, her
zaman cazip, her zaman sucun kaynagi, her zaman insan1 yoldan ¢ikartan temel arag:
Para... Daha ¢ok para... (Hammet; 2012: Arka Kapak)

OHNHUSTON - WARNER BROS.

Sekil 3. 7; Malta Sahini film afisi Sekil 3. 8; Malta Sahini fiImindenbir kare

Yonetmenligini John Huston’un yaptigi “Malta Sahini” filminde daha sonra
donemin en iinlii oyuncularindan olacak Humphrey Bogard basrolii, Mary Astor’la
paylagsmaktadir. Film 6zel bir dedektifin kendisini, miicevher kapl ve degeri milyon
dolarlar eden bir sahin heykelini ele gecirmeye calisan ii¢ acimasiz kisinin

hazirladiklar1 oyunun i¢inden ¢ikmak i¢in verdigi miicadeleyi konu alir.

* Malta Sahini filmi her elestirmenler tarafindan uzlagilmis bir baslangi¢ ¢izgisi gibi goriinmektedir.
Ancak, ozellikle 1927 yilinda Amerika’da Gosterime giren Underworld isimli su¢ filmi, karanlik
atmosferi dolayisiyla ilk kara film O6rnegi olmasi yoniinde akillarda soru isareti birakmustir. Bu
belirgin 6rnegin yani sira bazi oncii kara film ornekleri de bazi elestirmenler tarafindan kara filmin
baglangi¢ filmleri olarak ele alinabilmektedir.
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Siradan iglerle ilgilenen dedektif Sam ve ortagi Miles biiroya gelen Bayan
O'Shaughnessy’in getirdigi basit bir kayip vakasi ile ilgilenmeyi kabul ederler.
Sevgilisinin, kardesiyle kagtigin1 iddia eden Bayan O'Shaughnessy, bu ikilinin Sam
ve ortagl tarafindan bulunmasini talep eder. Bayan O'Shaughnessy, geng, giizel ve
etkileyici bir kadindir ve Miles’de, Sam’de ondan etkilenmistir. Sam ayni1 gece takibe
baslayan ortagi Miles’in 6limiinii haber veren bir telefonla uyanir. Ardindan, ayni
gece takip ettikleri kisinin 6ldiigiinii de O’nu sorgulamak ig¢in gelen polislerden
Ogrenir. Kisa siire sonra kendi ortagiin dliimiiyle de suglanacaktir.

Dedektif Sam davanin igine girdik¢e inanilmasi giic bir komployla karsi
karsiya kaldigin1 fark eder. Bayan O'Shaughnessy, efemine bir gangster olan Joel
Cairo, zengin sisman Kasper Gutman (Sydney Greenstreet) ve onun yardimcisi
cocukluktan yeni ¢ikmig bir geng olan Wilmer, “Malta Sahini” denen miicevherlerle
bezeli ¢ok degerli bir heykele sahip olmak i¢in her tiir seyi yapmaya hazirlardir. Ne
pahasina olursa olsun amagclarina ulasmak i¢in ¢abalayan bu {i¢liiniin arasinda kalan
Sam, bir yandan cevresindeki yalanlardan siyrilip gercege ulasmak, bir yandan da
kendini olaylardan siyirmak i¢in miicadele etmek zorunda kalir.

Filmin son boliimiinde Malta Sahini isimli heykelin Sam’in eline gegmesiyle
tim gizem ortadan kalkmaya baslar ve bu heykelin ¢evresinde c¢irkin bir pazarlik
masas1 kurulur. Once, kiigiik Miles’i kurban ederek tiim sorunu c¢ozeceklerini
diistinen topluluk Miles’in camdan kagmasi ve heykelin imitasyon ¢ikmasi sonucu
planlart degistirmek zorunda kalir. Gutman ve Cario gercek heykeli aramaya devam
etmeye karar verir ve oradan ayrilir. Sam, bu siiregte cinayetlerin ardindaki gizemi
¢ozmiis ve katilin Bayan O'Shaughnessy oldugunu anlamistir. Her ne kadar O’na
asik olmus olsa da tek caresi, onu polise teslim etmek ve {istliine atilmak iizere olan
cinayetlerden siyrilmaktir.

Olay orgiisiinden de anlasilacagi iizere tam da kara filmlerde olmas1 gerektigi
gibi kurban kahramanimiz basina acilan beladan siyrilmaktan baska bir fayda
saglayamamigtir. Ayrica Oldiiren kadin O'Shaughnessy’e asik olmus ve ona eger
idam edilmezse 20 y1l boyunca onu bekleyecegi sdzili vermistir.

Film tipik bir Hammet oykiisiidiir ve temasi, Drugnatin belirttigi “Ozel
Dedektif Hikayeleri ve Maceralar” temasiyla uyumludur. Drugnat bu temayi
“Temalar” boliimiinde de belirtildigi gibi “kara filmin siirsel ¢ekirdegi” olarak
tanimlamistir.  Filmin tamaminda bu siirsel akist gérmek miimkiindiir. izleyici

konuya kahramanin hakim oldugu sinirda hakimdir ve tiim izlegi kahramanla beraber
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gerceklestirir. Ayrica film, tam da kara filmin tanimladig1 olgiide, kahramanin bir
gizi ¢ozmek ic¢in girdigi miicadelenin ve isin icine girdik¢e bulastigi sorunlarin
anlatildigt  bir yapidadir. Filmin finali kara filmlerde daha soft olarak
degerlendirilebilecek bir yapidadir. Kahraman, i¢ine girdigi gizin iginden oOldiiren
kadin1 feda ederek kurtulur ve iyice dibe batmak yerine basladigi noktaya geri doner.

Karakterlere bakildiginda tipik kara film karakterlerinin tamamini filmde
gormek miimkiindiir. Kahraman hi¢ de arinmis olmayan, ortagiin esiyle birliktelik
yasayan ve hayatin1 yalanlar sdylemek iizerine kurmus bir dedektiftir ve yalandan
nemalandigim1 da bir sahnede agikg¢a dile getirir. Cevresinde donen olaylarin
tamamindan fayda saglamaya calisir. Bogazina kadar ¢amura bulastigi anda bile
olaylarin tamamini ¢oziip sorundan kurtulmak yerine, g¢evresindeki insanlardan ne
kadar para kopartabilecegiyle ilgilenir. Son sahnede katilin O'Shaughnessy oldugunu
bildigi halde sugu Wilmer’in iizerine atma g¢abast da, sevdigi kadini hapishaneye
gondermekten kurtarip kendine menfaat saglama g¢abasidir. Wilmer kagtiginda ise
tam da kara film anti kahramanina yakisir sekilde tiim olayr O'Shaughnessy’in
lizerine atarak basladigi konuma geri doner. Kahramanin kazandigi hicbir sey yoktur.
Aksine, asik olmus ve asik oldugu kadini elleriyle polise teslim etmistir.

Klasik 6liimciil kadin bu filmde O'Shaughnessy karakteri olarak karsimiza
cikar. Tuttugu iki dedektifi de sirasiyla kendine asik eder ve emellerinde kullanmaya
calisir. Biri erken oOliir fakat diger dedektif filmin sonuna kadar o6ldiiren kadim
kurtarabilmek adina ¢abalar. Bu cabay1 gosterirken kadindan dyle etkilenmistir ki,
katil oldugunu ve ona yalanlar sdyledigini bilse de, onu sorunun i¢inden ¢ekip
¢ikarmaya ¢aligir. Oliimciil kadin giizeldir, diizgiin fiziklidir, iyi giyimlidir, sarisin
ve uzun boyludur... Kisaca bir erkegi etkileyebilecek tiim fiziksel ozelliklere
sahiptir.  Filmde zekasm1 ve kadinhigmmi belirgin  bicimde kullandig:
gozlemlenebilmektedir.

Kot karakterlerden filmde en ilgi ¢cekeni Cario’dur. Kara filmin geleneksel
yapisindaki kotiiyli efeminelestirme durumunun net bir kamitidir. Kartvizitindeki
cicek kokusuyla tanimaya baslariz kendisini ve giyim kusami, kendine olan 6zeniyle
Cario, sert erkek imajindan oldukg¢a uzaktir. Diger kotii karakterlerden biri sisman,
digeri ise ¢ocukluktan yeni ¢ikmis, elindeki silaha bile hakim olamayan bir gengtir.
Dikkatle bakildig tizere tiim karakter yapilari kara filmin bildik karakterlerine uyum

gosterir.
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Filmin gorsel iislubu da karakter yapilar gibi kara filmin bi¢imsel yapisiyla
kesin uylagimlar gostermektedir. Isik tek bir kaynaktan ve sert gelir. Golgeleri
kiracak herhangi bir kaynak 1s1k kullanimi s6z konusu degildir ve her ne kadar ¢ok
sert bir 151k-golge ayrimi olusturmasa da filmde disavurumculugun izleri
gbzlemlenebilmektedir.

Kamera kullanim1 agisindan degerlendirildiginde géze ¢arpan en dikkat gekici
ozelliklerden biri kullanilan alt ve iist kamera acilaridir. Gorsel Uslup béliimiinde
bahsedildigi gibi olagan goriis agisinin altinda ya da {stiinde kalan kamera
kullanimlar1 6zel bir estetik kaygi tasimadigi miiddetce anlam ifade etme araglaridir.
Malta Sahini filminde, etki uyandirmak istenen boliimlerde, farkli agilarda kamera
kullanim1 gozlemlenebilmektedir. Kamera, i¢inden ¢ikilmaz durumlarda objeye iist
perdeden bakarken, bir hakimiyetin, erkin temsil edildigi anlarda objenin goz
hizasinin altna konumlandig1 bariz olarak goriinmektedir. Ornegin; Miles’in
oldiiriildiglii sahnede dedektifi ayaktan baslayarak tarayan kamera hareketi ve
hareket sonlandiginda kameranin konumlandig: {ist a¢1, O’nun i¢in her seyin bittigini
birkag¢ saniye dnceden izleyiciye verir. Bir diger 6rnek; Polislerin Sam’i ziyaretinde
gelisen diyalog sirasinda kameranin polisi alt agidan gostermesidir. Bu alt a¢1 plan,
Sam ile polis memurlarinin arasindaki hiyerarsinin temsilidir. Sam yaptig1 herhangi
bir hatada o polis memurlar tarafindan tutuklanacaktir ve film bunu sadece polisin
agzindan vermez, kameranin konumuyla bunun bdyle olacagini izleyicide pekistirir.
Agilarin yani sira kullanilan yakin planlar ve dar kadrajlar hikayenin boguldugu
anlarin gorsel destekleyicisi olarak kullanilir. Filmde ¢ok genel planlara yer
verilmedigi goriilmektedir. Ozellikle toplu planlar dahi, kadraji objelerin bulundugu
alanla sinirlamaktadir. Kamera sadece olaya odaklanmig gibi, kisilerin disinda higbir
olguya ya da olayla ilgilenmez.

Mizansen kullaninmi1 kara filmin boguk atmosferine uygundur. Kamera
acilartyla desteklenmis sikisik ve kalabalik planlar, dar kadrajlarin i¢inde bogulmus
bir atmosfer yaratilmasina olanak saglar. Kadraj i¢i hep kalabaliktir.

Film sosyolojik agidan degerlendirirken, romanin ortaya ¢iktigr 1930 yillarin
Amerika’simna deginmek yerinde olur. 30’lu yillarda yukarida da deginildigi gibi
Amerika “Biiyliik Ekonomik Bunalim”mn etkisindeydi ve sosyal baglamda ciddi bir
¢okiis yasamaktaydi. Ozellikle gangsterlerin birgok alanda hakimiyet kurmasi ve

gangsterlerle bir arada yasamanin bir giindelik yasam pratigi haline gelmesi tiim
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yazili ve gorsel yayinlarda oldugu gibi, Malta Sahini kitabinin da yazimma etki
etmistir.

Atilla Dorsay “Yiiz Yilin Yiiz Film” (2004: 96) isimli kitabinda “Malta
Sahini” filmini donemsel bazda degerlendirirken “iilkesine, ¢agina ve toplumuna
acimasiz bir goz atar” ifadelerini kullanir. Filmin karakter yapilart Amerika’nin
sosyal yapisinda siklikla karsilasan karakterlerdir. Kadinin temsil bigimi, sosyal
doniisiim sonrasi toplumda daha hakim goriinen kadinin abartili bir temsilidir. Para
artik her seydir. Dedektifin temsilinde oldugu gibi Orneklere toplumda da sik
rastlanmaktadir.

Kara filmlerin tamaminda kullanilan en belirgin 6geler daha Once de
belirtildigi gibi karakter yapilaridir. Bunu disinda kalan tiim 6geler farkli filmlerde
baska yorumlamalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Malta sahini filminde goze carpan iki
eksik, list ses ve zaman atlamali ¢cekimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1946 yapimi
“Cifte Tazminat” (Double Indemnity) filminde ise bu iki 6ge filmin ana islegine
oldukga biiyiik katki saglamaktadir. Bunun yani sira “Cifte Tazminat” filminde ise
atmosfere etki eden diger gorsel 6geler, Malta Sahini’nde oldugu kadar yogun ve
bogucu degildir.

“Cifte tazminat” filmi de “Malta Sahini” gibi bir Hard-Boiled romani
uyarlamasidir. James M Cain’in ayn1 isimli romanindan filmin yenilik¢i yé')netmeni49
Billy Wilder’in, yine Hard-Boiled ekoliinden endiistriye transfer olan yazarlarin en
onemlilerinden biri olan Raymond Chandler’la birlikte senaryoya tasidiklari bir
uyarlamadir. Filmin bagrollerinde Fred MacMurray ve Barbara Stanswyck
oynamaktadir.

Film, biiyiik bir sigorta sirketinde ¢alisan basarili sigortaci Walter Neff' in
(Fred MacMurray), yoneticisi Bay Keyes'in (Edward G. Robinson) eline gegmesi
icin yaptig1 bir itiraf kaydiyla baglar. Walter, bir ka¢ ay once zengin miisterisi Bay
Dietrichson'un evine ara¢ kaskosunu yenilemek i¢in ugrar, fakat Bay Dietrichson't
evde bulamaz. Onun yerine karisiyla goriisiir. Walter Phyllis, Dietrichson'dan
(Barbara Stanswyck) goriir gormez etkilenir fakat goriigme sirasinda Phyllis, tehlikeli
olan sondaj isinde ¢alistig1 bahanesiyle kocasini ondan habersiz sigortalamayi teklif
etmesi, Walter'in kadinin kotii niyetli oldugunu anlayarak oradan uzaklagmasina

sebep olur. Phyllis ise Walter'in pesini birakmaz. Sigorta sirketlerinden para almak

* Filmin yonetmeni Billy Wilder aym zamanda kara filmde dis ses anlatimi ve sert kontrast 151k
kullanim gibi tekniklere dnciiliik etmesiyle bilinmektedir (Borden ve digerleri; 2011: 168)
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icin ¢evrilen dolaplarin en ince ayrintilarini bilen Walter, gen¢ kadina karsi hislerine
yenik diiser ve birlikte detayli bir cinayet plani hazirlarlar.

Walter'in planina gére Bay Dietrichson tren kazasinda hayatin1 kaybedecektir
ve boylelikle, ender rastlanan bir kaza sekli oldugu i¢in sigorta sirketi ¢ifte tazminat
Odeyecektir. Plan kusursuz igler ve en karmasik sigorta konularini dahi biiylik bir
ustalikla ¢6zen sigorta miifettisi Keyes bile bir siireligine olaymn gergekten kaza
olduguna inanir. Ancak kisa siire sonra bir detaydan sliphelenip davayi tekrar
arastirmaya koyulur ve kisa siire sonra Phyllis'in su¢ ortagimin kim oldugunu tespit
ettigi takdirde cinayetin nasil islendigini ¢6zecektir. Dogru yolda oldugunu diisiinen
Keyes, er ge¢ sug¢ ortagiyla temasa gegeceginden emin bicimde Phyllis' i takip
etmeye baslar. Keyes, takipleri sonucunda, su¢ ortaginin Phyllis' in evine defalarca
girip ¢ikan, Lola' nin erkek arkadast Nino oldugunu diisiintir. Tiim tahminlerini
aktardigindan Walter da Phyllis ve Nino'nun gériigsmelerinden haberdar olur.

Walter, durumu gizli bir iliski seklinde yorumlar. Sevgisi biiylik bir nefrete
dontisen Walter'lm niyeti Nino'yu, Phyllis'in su¢ ortagiymis gibi gdsterip suctan
styrilmaktir. Bu diisiincelerini anlatmak ve nefretini yliziine kusmak i¢in Phyllis'le
evinde bulusacak sekilde randevulasir. Phyllis'in de kendine ait planlar1 vardir ve
silahin1 gizleyip Walter’i beklemeye koyulur. Phyllis kisa bir tartigmanin ardindan
Walter’t kolundan vurur. O ana kadar kendinden baska bir sey diislinmemis olan
Phyllis, Walter'r vurdugu sirada, O’na kars1 hisleri oldugunu fark eder ve elindeki
silah1 ikinci kez atesleyemez. Bunu, O’nun yerine Walter yapar ve Phyllis' 1 6ldiirtir.
Filmin sonunda ileri atlamayla itiraf kayd: sahnesine doniiliir. Walter itiraf kaydim
bitirdiginde arkasinda duran Keyes' i fark eder. Keyes olanlari az ¢ok anlamasina
yetecek kadar siiredir oradadir.

“Cifte Tazminat”, filmi de “Malta Sahini” filmi gibi Drugnat’in kara filmin
“siirsel ¢ekirdegi” olarak tanimladigi “Ozel Dedektiflik ve Macera” temasiyla
uyumlu bir filmdir, ancak bu filmde dedektifin roliinii bir sigorta miifettisi
listlenmistir. Onemli bir nokta ise, donemin iinlii gangster karakterlerinden Edward
G. Robinson’un bu rolii iistlenmis olmasidir (Dorsay; 2004: 109). Bu rol igin
gangster karakteriyle 6zdeslesen Robinson’un secilmis olmasi, donemin fikir sahibi
izleyicisini yOnlendirebilmek i¢in karakteristik bir metinler arasilik izlenimi

dogurmaktadir.
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Bu filmde kurban kahraman bir dedektif degil, su¢ islemeye itilen sigorta
saticisidir. 35 yasinda, evli olmayan ve hayattan da bir beklentisi olmayan Walter,
oliimciil kadin icin bulunmaz bir firsattir. Iyi bir sigorta saticis1 olabilmek adina
yaptig1 oyunlardan kaynakli sigortaciligin tiim inceliklerine hakim bu karakter,
oliimciil kadma asik oldugu anda giiglii bir silaha doniisecektir. Iyi kullanildiginda
filmde de goriildiigi gibi amaca en kisa zamanda ulastiran bu silah, siipheye
diistiigiinde ise karsisindaki 6liimciil kadin da olsa kullanana dogru uzanacak bir
namlu gibidir. Hayattan beklentisi olmayan bu adamin oliimciil kadindan da
beklentisi kalmadig1 anda kadin1 goziinii kirpmadan 6ldiirebilecek niteliktedir.

Goriildiigii tizere kara filmin anlati yapisiyla birebir uyumlu bir kurban
kahraman sonu séz konusudur. Igine girdigi olaydan kendini styirmak igin yaptiklart
ise yaramayan ve sonunda kendi itirafiyla gaz odasina® kadar uzanan bir oykudiir
onunki. Oliimciil kadina olan askiyla yapmamasi gerekenleri hayal ettigi daha iyi bir
gelecek icin planlayan Walter, icinden ¢ikilamaz bir durumun icine stiriiklenir.
Oliimciil kadinn hislerinin onun gibi olmadigmi anladiginda onun dolayisiyla
yasadigi kendi yalan hayatina son verir.

Filmde, Phyllis Dietrichson’in karakteristik dzellikleri, Oliimciil kadin tipinin
kesin bir tanim1 niteligindedir. Oldukga etkileyici olan Phyllis, yaptig1 her harekette

kendinden emin tavirlariyla dikkat ¢eker. Karsisindaki erkegi kendine asik edecek

% Filmin son sahnesi olarak planlanan gaz odasi sahnesi miifettis ve Walter’m sigara sahnesinin
etkisini golgede birakacagi diislincesiyle silinmistir. Dolayisiyla filmin sonunda Walter’in bu
yaptiklarindan kaynakli gaz odasina gonderildigi diisiincesinin tezin i¢ine dahil edilmesinde sakinca
goriilmemistir.
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tim Ozelliklere sahiptir. Kendinden baska kimseyi sevmedigini, kendi agziyla dile
getirecek kadar da kesin bir 6liimciil kadin tiplemesidir.

Filme dahil oldugu ilk sahneden itibaren kontrolii ele alir ve son sahneye
kadar birakmaz. Kontroliin elinden kaydig1 sahne ise karakter icin ironiktir... O ana
kadar kendinden baska kimseyi diistinmedigini itiraf ettigi sirada karakter yapisinda
bir doniisiim yasanir. Hi¢ kimseyi diislinmeyen 6liimciil kadin, artik kahramana karsi
bir seyler hissetmektedir. Bu his elindeki giiciin simgesi niteligindeki silahin
kahramanin eline gegmesine ve 6liimciil kadinin 6liimii olmasina sebep olur.

Filmde Malta Sahini’'nde oldugu gibi kotii karakterler yoktur. Bu filmin kot
karakterleri bizzat kendileri kotiiliige dahil olan o6liimciil kadin ve kurban
kahramandir ancak bu ikili o kadar kotiidiir ki filmin baska bir kotii kahramana
ithtiyact da yoktur.

Filmin gorsel tislubunda en dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri ileri-geri atlamali
sahnelerdir. Kara filmin belirgin bi¢imsel 6zelliklerinden olan atlamali sahneler
filmin tamamina hakimdir. Walter’in temmuz ayinda yaptig itirafla baslayan filmin
tamami, geri atlamayla ayn1 yilin mayis ayma gider ve hikdye buradan temmuza
dogru yeniden aktarilir. Geri atlamalar, kara filmde karmasik bir anlati yapisi sunan
bicimsel Ozelliklerdir ancak “Cifte Tazminat”’da bu 06zellik yogun bir kargasa
yaratmaz.

Bir diger dikkat ¢ekici 0zellik ise kahramana ait {ist sestir. Filmin tamami
kahramanin {ist sesiyle hayat bulur. Filmde kullanilan iist ses kahramanin yasadig
olaylar1 itirafinin temsilidir. Zaman atlamalarini birbirine baglayan 6ge de bu iist
sestir.

“Cifte Tazminat” filminde de goriintiiye anlam katan alt ve {ist agilarin
kullantmi1 gozlemlemek miimkiindiir. Filmin daha basinda arabasindan inen
Walter’1, kameranin iistten takip etmesi, hemen ardindan itiraf i¢in girdigi odadaki
ilk planda kameranin uzunca iist a¢1 konumlanmasi, Walter’in bir sorunla yiiz ylize
oldugunu ve az sonra yapacag itirafa izleyiciyi onden hazirlayan gostergelerdir.
Phyllis ve Walter’in karsilastigi sahnede Phyllis’in iist katta Walter’a bakmas1 ve
sahnenin tamaminin bu ag¢iyla sonlanmasi da tesadiif degildir. Anlam saglayan birgok
alt ve iist acinin i¢inden en dikkat ¢ekenlerden biri de sigorta belgesinin Phyllis’in
kocasmna gizlice imzalatma sahnesindedir. Iki adamin arasinda konumlandirilan
Phyllis’in alt a¢1 kadrajlamasi, tiim oyuna tamamen kendisinin hakim oldugunun ve

aslinda Walter’in da kocasi kadar kurban oldugunun agik temsilidir.
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Filmde yakin plan anlatima gerekli durumlarda bagvurulmustur. Malta Sahini
kadar bogulmus bir atmosfer algis1 yaratmayan yakin plan ¢ekimler daha ¢ok yiiz
planlar sirasinda 1s1k oyunlariyla yilizii bolen, duygularin karmasikligina ve
karanligina génderme yapan bir tutumdadir. Filmin genel algisinda daha az bogucu
genel planlar hakimdir. Genel planlar tiim kadraji yogun bir kalabaliga bogacak
kadar dar degildir ancak kara filmin gorsel algisina uygun olmayan bir genel plan
gozlemlemek de miimkiin degildir.

Filmin atmosferi de diger 6rnek kadar bogucu ve yorucu degildir. Isik ve
golge karsithigr ozellikle yakin planlarda ve dis ¢ekimlerde etkileyici bir bigimde
kendini gostermektedir. Bunun disinda kalan planlar daha ferahtir. Bir istisna ise
oliimeiil kadmin devreye girdigi planlarda séz konusudur. Oliimciil kadinmn evinin
salonundaki jaluzi 15181, yatay bicimde parcalayarak salona alir. Bu parcalanmislhik
adeta Oliimciil kadinin kisiligine bir gonderme olarak betimlenebilir. Ayn1 bi¢cimde
Olimciil kadina ait yakin planlar degerlendirildiginde yiiz planlarin neredeyse
tamaminda golgenin bir bicimde Olimciil kadmin yiiziini  boldigi de
gbzlemlenmektedir.

Film ayn1 zamanda, 1940 yilinda Amerika’da gergeklesen bir olaydan alinip
romana ve filme aktarilan sosyal bir dramdir (Dorsay; 2004: 109). Daha 6nce de
belirtildigi gibi, Baskan Truman segcildikten sonra olusan olumlu havada ortaya ¢ikan
kara filmlerin ilk Ornekleri genel hatlariyla Amerika’daki toplumsal ¢okiisiin
tanimlayicis1 olmus; sinema, toplumsal gercekligin yeni temsil platformu halini
almistir. Filme esin veren dava da Biiyiik Ekonomik Bunalim yillarinda Amerika nin
icinde bulundugu sosyal ¢iirliimiisliigiin adeta bir temsili niteligindedir.

Sanatsal olgular toplumsal gelisimden bagimsiz degerlendirilemez. Toplumda
iyi, kotli kavrami birbirine karigsmis halde iken kahramanlarin da suga meyilli
olmayan tertemiz karakterler olmas: toplumsal gergekligin disinda filmlerin
uretilmesine sebep olur ki, Amerika’da fikir iklimindeki rahatlama dolayisiyla
toplumsal olaylarin resmedildigi iirlinlerin ortaya ¢ikarilmasinda bir engel yokken
toplumsal gergekligin diginda firtinlerin arz edilmesi de beklenemez. Klasik kara
filmlerin tamami ayni Cifte Tazminat gibi sosyal icerikli problemler {izerinden
sekillenmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kadinin toplum i¢inde kendine farkl bir
yer bulmasi, oliimciil kadin karakterinin klasik kara filmlerin olmazsa olmaz

karakterleri arasina girmesini dogurmustur. Ayni sekilde diger karakterlerin tamamen
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arinmis ve temiz olmamalarmin nedeni de toplumsal gerceklerden kendilerini
arindiramamalarindan ibarettir.

1946 yapimi “Postact Kapiyi Iki Defa Calar” (The Postman Always Rings
Twice) filmi, kara filmin ilk donem 6nemli 6rneklerinden bir digeridir. James M.
Cain’in aym isimli, 1934 tarihli Hard-Boiled roman uyarlamasidir. Yonetmenligini

Tay Garnet’in yaptig1 filmin basrollerini John Garfield ve Lana Turner listlenmistir.

T v 498 € gt DTyl

Sekil 3. 11; Postact Kapiyt Iki Defa Calar Sekil 3. 12; Postact Kapiyr Iki Defa Calar
(film afisi) filminden bir kare

Frank Chambers (John Garfield) gelecek kaygisi olamadan avare gezen,
basibos bir serseridir. Yolunun {izerinde karsisina ¢ikan, Nick Smith ve karisi1 Cora
Smith' in (Lana Turner) birlikte islettikleri lokantada ¢aligmaya baslar. Frank geng ve
giizel Cora'dan goriir gormez etkilenmistir. Pinti ve yash kocasiyla yasadigi hayattan
memnuniyetsiz olan Cora da Frank'in ilgisine uzun siire tepkisiz kalamaz. Once
Frank'le kagmaya karar verir ancak, daha yolculugun basinda belirsizlik ve
zorluklarla miicadele edemeyecegini anlar ve geri donerler.

Nick' 1 kaza siisii vererek oldiiriip, tiim servetine konmak isteyen Cora,
Frank’i de bu duruma kisa siirede ikna eder. Planlar1 Nick' 1 bir ev kazasina kurban
etmektir ancak istedikleri gibi gitmez. Nick, hastaneden ¢iktiktan kisa bir siire sonra
lokantayr satmaya karar verdigini acgiklar. Karli bir teklif almistir ve satisi
gergeklestirip bir kag¢ giin i¢inde Kanada'ya yerleseceklerdir. Cora ¢ilgina doner ve
kabul etmez. Nick, Cora'nin ne diislindiigiinii umursamaz, hatta Frank igin bile bir
plan1 vardir. Caresiz kalan Cora ve Frank ikinci bir cinayet planlarlar. Kazada Nick
oliir, fakat bazi ters giden seyler yliziinden Frank de yaralanir. Savci, Frank'i
hastanede ziyaret eder. Frank’in kafasini karistirp Cora’ya kars1 bir su¢ duyurusunu

imzalatir. Cora ilk mahkemede Frank' in onu sugladigini 6grenir, olusan giivensizlik
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isleri iyice ¢ikmaza sokar. Cok sinirlenip olan biteni itiraf eden bir ifade yazdirip
imzalar. Kurnaz bir avukat olan Arthur ifadeyi savciya iletmemistir, sahsi kasasinda
kilitli tutugunu Core ve Frank' e agiklar. Ikinci durusmada Cora delil yetersizliginden
sarth tahliye edilir. Ustelik Nick dlmeden kisa siire 6nce sigorta yaptirmistir. Bu
sayede Cora' nin yiiklii miktarda tazminat ¢eki vardir.

Bir kag hafta sonra avukat Arthur ziyarete gelir. Evli olmayan bir ¢iftin ayni
catt1 altinda yasamasindan ahalinin rahatsiz oldugunu, savcinin bu konu ile
ugrasacagini sdyleyerek onlar1 uyarir. Cora bu duruma cok sinirlenir ve ani bir
kararla o giin Frank ile evlenirler. Nikdhin hemen ardindan kalp krizi geciren
annesini ziyarete giden Cora, dondiigiinde Frank’in o yokken baska bir kizla goniil
eglendirdigini 6grenir. Cilgina donen Cora, Frank' i savciya sikdyet edip hapse
attiracagini sOylese de hamile olan Cora bebeginin babasini hapse attiramayacaktir.
Her seyi geride birakip mutlu bir hayat siirebilmek icin yapmasi gereken bir sey
vardir. Frank'le birlikte plaja gitmek ister. Denize girip giicleri tiikkenene kadar
yiizerler. Giicliniin tiikkendigi yerde Frank' e kendisine giivenip glivenmedigini sorar.
Eger Frank ona glivenmiyorsa, o an onu orda birakip gitmekte 6zgiirdiir, Cora'nin tek
basina geri donecek giicti kalmamistir. Frank, Cora' nin testini basariyla geger, onu
tagiyarak kiyiya cikarir. Cora artik Frank'in kendine giivendiginden emin ve
mutludur. Arabayla evlerine donerken mutlu bir hayatin onlar1 beklediginden
emindirler fakat bir dikkatsizlik sonucu kaza geg¢irirler ve Cora O6liir. Frank
mahkemeye ¢ikarilmis ve Olime mahkiim edilmistir. Vali 6lim emrinin
uygulanmasini uygun goriir ancak Frank gaz odasina Cora’y1 6ldiirdiigii icin degil,
Cora'min 61diigli giin Frank'e yazdigi nottaki itiraflar sonucu, Nick'i 6ldiirdiigl igin
gidecektir.

Postact Kapiy: Iki Defa Calar, Drugnat’in tanimladi@1 iki temaya birden uyar.
Hard-Boiled uyarlamasi olan film “Ozel Dedektiflik Hikayeleri ve Maceralar”
Temasina uyumlu olmasinin yani sira “Orta Simif Cinayet Filmleri” temasiyla da
uyumluluk gostermektedir. Cora ve Frank her ne kadar cinayet isleyecek kadar
gozlerini karartmis karakterler olsa da bunu ustalikla yapabilecek meziyete sahip
degillerdir. Filmin ana temasini, cinayeti islemeye karar veren beceriksizlerin iki
denemelerini de ellerine ylizlerine bulastirmalarindan, “Orta Sinif Cinayetler” olarak
belirlemek yanlis olmayacaktir.

Film karakterler baglaminda degerlendirildiginde, incelenen diger ornekler

kadar belirgin olmayan bir 6liimciil kadin hakimiyeti oldugu gézlemlenmektedir. Bu
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filmde Oliimciil kadin temsili bicim olarak digerlerinden farkli degildir (giizel,
etkileyici ve kadinsidir) ancak, diger 6rnekler kadar kararli ve ne yaptigini bilen bir
karakter olmadig1 da ilk bakista gozlemlenebilmektedir.

Cora, amacma ulasmak i¢in Frank’i kullanir ancak Frank’e olan askindan
Olimciil kadin tipinde gozlemlenmeyecek gelgitler yasar. Amact doguran kaynak
Frank’in ta kendisidir. Frank gelmeden once Cora, sevmedigi bir adamla sirf
eskisinden daha iyi bir hayata sahip oldugu i¢in yasamaya devam etmek
egilimindedir. Oliimciil kadindan beklenmeyecek &lgiide duygusal yapisi, verdigi
kararlar1 ve uygulamalari arasindaki farki olusturur. Bu fark da bir 6liimciil kadindan
beklenen sogukkanlilig1 kararlar1 uygularken gosterememesine sebep olur.

Cora’nin bu duygusal gelgitleri her ne kadar 6liimciil kadina uygun olmayan
bir yapiya biiriinmesine yol agsa da cinayet i¢in Frank’i kullanmasi, daha sonrasinda
Frank’i hapse gonderebilecek bir ifade yazmasi gibi faktorler karakteri 6limciil
kadin tiplemesinden uzaklastirmaz.

Frank, hayattan hicbir beklentisi olmayan, hayat onu nereye siiriiklerse oraya
giden ve gelecege dair hi¢ plan yapmamis bir karakterdir. Cora ile karsilasana kadar
hayatin1 ¢esitli yerlerde gecirmis ve basina buyruk bir yapidadir. Aidiyet duygusu
olmayan bu karakter, Cora’ya asik oldugu andan itibaren 6liimciil kadin tarafindan
sug iglemeye itilen biri olacaktir. Onunla birlikte olmak i¢in yapamayacagi hicbir sey
yoktur. Ona ¢ok 1yi davranan patronunu dldiirmek dahil.

Filmin gectigi cevre digerlerine oranla daha sicak bir iklime sahiptir.
Dolayisiyla dis ¢ekimler oldukca aydinlik bir atmosfere sahiptir. Bu aydinlik
atmosfer 151k, gblge kontrastini etkilememis ve hem dis ¢cekimler, hem de i¢ ¢cekimler
pargalayici kontrastin etkisinde betimlenmistir. I¢ giin ¢ekimlerde jaluzinin 15181
capraz ve yatay pargalayan etkisi kendini yogun olarak hissettirir. Ayrica aydinlik
kosullarda yapilan bu i¢ ¢ekimlerde 1518 geldigi hi¢bir yon kesilmemistir bu da
duvarlarin ¢evrede bulunan her tiir objenin golgesiyle parcalandigi anlamina gelir.
Gece ¢ekimlerinde ise siirekli elektrik idaresine bir gdnderme s6z konusudur. A¢ilan
her ikinci 151k kapatilir ve sahneler tek bir kaynak isiktan aydinlatilir. Golgeleri
gizlemek icin bir dolgu kullanimi da s6z konusu degildir. Igerideki 151k o derece
azdir ki disarida yanan tabelanin 15181 siirekli icerideki 1518 artip azalmasina sebep
olmaktadir.

Postact Kapiyi Iki Defa Calar filmi, kamera kullanimi acisindan

degerlendirildiginde kara filmlere anlam kazandiran ozellikler
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gozlemlenmemektedir. Belirgin bir alt-iist ag1 kullanimi s6z konusu degildir. Filmin
genel kadrajlamasi, klasik Hollywood planlarina daha yakin bir izlenim vermektedir.
Secici alan derinligi gézlemlenmemektedir. Tiim kara filmlerde oldugu gibi kadrajin
tamami net alan derinligindedir. Gozlemlenebilecek birkag belirgin yakin plan
calismanin disinda, filme anlam katacak etki doguracak planlar kullanilmamustir.
Planlarin bogucu ve yorucu olmamasini, dliimciil kadinin kendi i¢indeki duygusal
gelgitlere baglamak miimkiindiir. Filme yone veren oOliimciil kadin ¢ogu zaman
kararsizdir ve bu kararsizlik kamera acilarmmin daha ferah diizeyde olmasina
yansimistir. Bu konuda tek istisna 6liimciil kadina ait karar planlaridir. Bu planlarda
da 1s1k ustalikla Sliimciil kadmin yiiziinii bolmiis, kararlarindaki karamsar havayi
izleyiciye yansitmistir.

Film, bir¢ok klasik kara film 6rneginde oldugu gibi duragan bir yapida izler.
Aksiyona pek yer verilmemistir. Filmde ayrica, ileri-geri atlamali sahneler de
gozlemlenmemektedir, ancak dis ses kullanimi1 s6z konusudur. Izleyici kahramanin
aklindan gecen her seye hakimdir ve tiim filmi kurban kahramanin zihninden
gecenlerle birlikte izler.

1934 yilinda yaymlanan bir roman uyarlamasi olan Postact Kapiyi Iki Defa
Calar filmi, Biyiik Ekonomik Bunalim yillarinin bir bagka toplumsal yansimasidir.
Kurban kahramani izledigimiz avare ve basibos serseri tiplemesi, donemin toplumsal
hayata tutunamayan kisiliklerinin bir temsili olarak karsimiza ¢ikar. Oliimciil kadin,
kotii bir hayattan sonra kendine bir yer edinmis ve o yeri asla birakmak istemeyen bir
karakteri canlandirir, hatta bu yiizden oliimciildiir denebilir.

1930’1u yillarda hayat Amerika’da ¢ok zordur ve kaybedilen bir seyi yerine
koymak da oldukc¢a imkansizdir. Filmin ana izlegini olusturan olaylar dizisi de
ekonomik zorluklarin altinda yatan bir temele dayanmaktadir. Frank’e asik olan Cora
eger dis dlinyaya adapte olabilecegini diisiinse film neredeyse baslamadan bitecek;
Cora ile Frank’in 22. dakikada kagtiklar1 sahneyle son bulacaktir. Ancak hayat bu
kadar kolay degildir. Bu yiizden bir seye sahip olmak i¢in insanlar yasa dis1 yollara
olduk¢a sik basvurmaktadir. Filmde var olan karakterler de kendi istedikleri
standartta yasamayi kafalarma koymus ve bu yilizden kotiiliik yapan tipler olarak
karsimiza ¢ikarlar.

Janey Place (Akt. Ozdemir; 2010: 29) “Visual Motifs of Film Noir” isimli
caligmasinda klasik kara filmlerde 6liimciil kadinin negatif aktarildigini ve filmin bir

boliimiinde erkek egemen diizeni bozdugu i¢in senaryo tarafindan cezalandirildigini
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ifade eder. Bu tutum klasik kara film doneminin tamaminda goézlemlenmektedir.
Cifte Tazminat ve Postact Kapiy Iki Defa Calar filmleri ile Sanghayli Kadin (Lady
From hangai) filmi de bu tutuma 6rnek gosterilen filmlerden bazilaridir.

1947 yapimi Sanghayli Kadin filminin yonetmen koltugunda ve basroliinde
donemin en {inlii Amerikali yonetmenlerinden Orson Welles oturmaktadir. Oliimciil
kadim1 ise Rita Hayworth canlandirmaktadir. Orson Welles filmde, neredeyse
diinyanin tiim sehirlerini  gezmis bir denizci olan Michael O'Hara’yi

canlandirmaktadir.

corumBia@cLassice

WELLES

o DVSHeRN

Sekil 3. 13; Sanghayli Kadin

O’Hara, aradig1 aski San Francisco'da bir parkta bulur. Bir gece parkta
karsilastig1r Elsa Bannister’a (Rita Hayworth) ilk goriiste asik olur. Ancak bu kadin
tinlii avukat Arthur Bannister'in esidir. Evli bir kadinla anilmak istemeyen Michael,
ilk baslarda kendini uzak tutmaya caligsa da Bannister ¢iftinin 1srarlarina ¢ok fazla
direnemez ve yapacaklari yat tatilinde onlar i¢in ¢aligmayi kabul eder.

Yolculuga devam eden topluluga kisa siire sonra Grisby adinda Bay
Bannister’in ortagi olan ilging bir adam katilir. Grisby’nin Michael’den istegi ise
kendisinden daha da ilgingtir. Grisby, soyledigine gore ortadan kaybolabilmek adina
bir plan yapmistir. Kimsenin aramadan ortadan kaybolabilmesinin tek yolunun 6ldii
gibi goriinmesi oldugunu belirtir. Michael tarafindan imzalanacak bir itiraf mektubu
ve basit bir plan araciligiyla ortadan kaybolacak ve Michael da ceset bulunmadigi
miiddetge yargilanamayacaktir. Bu planin uygulanmasi karsiliginda da Michael'a
5000 dolar teklif eder. Baslangigta teklifi reddetse de Elsa ile uzaklara kagmak

isteyen geng¢ Michael, bu teklifi bir siire sonra kabul eder.
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Kabul ettigi teklifi uygulamaya koyulan Michael isin i¢inde baska faktdrlerin
oldugunu, Grisby’nin cesedini gordiigiinde fark eder. Mahkeme karar
asamasindayken idam edilecegini anlayan Michael bir karisiklik yaratarak oradan
kacar ve bir tiyatro salonuna saklanir. Elsa onu orada buldugu ve polislerden
gizlemeye calistig1 anda aslinda planin tamaminin Elsa tarafindan kuruldugunu fark
eden Michael ictigi ilaglarin etkisine daha fazla dayanamayip bayailir.

Uyandiginda tim diigliimiin ¢oziilecegi lunaparktadir. Oradan kagmaya
calisirken aynalarla kapli bir odaya diiser. Elsa, Grisby araciligiyla Michael’i oyunun
kalbine yerlestirmistir. Grisby ortadan kaybolmayacak aksine Bay Bannister’i
oldiirecektir. Elsa, kendisine asik ettigi Grisby’yi bu cinayetin sonrasinda oldiirecek
ve hem tiim komployu Michael’in iizerine atacak hem de sigorta paralar1 dahil tim
servetin sahibi olacaktir. Elsa’nin bu plani, kocasinin onu izlemek i¢in tuttugu
dedektifi Grasby’nin vurmasi sonucu tutmamistir. Aynali oda tim diigimiin
¢oziildiigli ve Bay Bannister ile Elsa’nin birbirlerini 6ldiirdiigli yer olacaktir.

84 dakikalik film ¢ok akici islemektedir. Fiziksel aksiyon yogun olmasa da
filmin senaryosu ¢ok hizli bi¢cimlenmistir. Bu filmde bir 6nceki 6rnege oranla
planlanmis bir cinayet plan1 gdzlemlemek miimkiindiir. Ozet dncesinde belirtildigi
gibi oliimciil kadin bu basarili cinayet planini uygularken erkek egemen diizeni
bozdugu i¢in, adeta cezalandirilmistir.

Filmde ii¢ adam1 da kendine &sik edecek boyutta bir 6liimciil kadinin varlig
gozlemlenmektedir. Amacina ulasmak ve a¢ gozliligiinii tatmin etmek icin
planladig1 oyunun i¢ine ¢ektigi iic adamdan ikisi Sliir, biri hayatina kaldig1 yerden
devam eder. Filmde hi¢ kimse bu oyunu kazanamaz. Drugnat’in tanimladigi Cinsel
Patoloji temasinin tim 6zelliklerini filmde gérmek miimkiindiir.

Oliimciil kadinn aggdzliiliigii disinda, planladigr oyunu bozacak higbir zaafi
gozlemlenmemektedir. Bu baglamda simdiye kadar incelenen Ornekler icinde en
karanlik olan 6liimciil kadin karakterinin Sanghayli Kadin filminde gozlemlendigini
gérmek miimkiindiir.

Oliimciil kadinin gegmisi yoktur. Bir ailesi varsa bile ¢ocugu yoktur. Kocasi
yash veya sakattir. Evliligin amaci1 bellidir ve kocast da bu amaci bildiginden
Oliimciil kadini bir dedektif araciligiyla izletmektedir. Filmdeki kurban karakterlerin
hicbiri 6liimciil kadina glivenmez fakat o kadar biiyiileyicidir ki, hi¢biri onun etki

alanindan ¢ikamaz.
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Kurban Kahraman, bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi bir gezgindir. Hayatinda
gormedigi iilke yoktur. Beklendigi gibi kendini sugtan arindirmis bir karakter
degildir. Daha 6nce bir cinayet islemistir. Oliimciil kadina olan askindan, baska bir
cinayet planmin i¢inde yer almaktan c¢ekinmez. Hayattan beklentisi olmayan bu
karakter, girdigi problemin iginde bogulur ve her asamada daha da derine saplanir.
Kendisi i¢in higbir ¢ikisin olmadigi noktada senaryo yardimina yetisir ve basladigi
yere geri doner.

Grisby karakteri, Michael’in girdigi plani hazirlayan kotii adam olsa da
karakter yapisi itibariyle kotii adam degil bir diger kurbandir. Oliimciil kadmin
oyununun ilk asamasi olan Grisby, bu oyunun i¢inde diisecek olan ilk domino
olacagini bilmeden, liimciil kadinin en 6nemli silahi roliinii iistlenir.

Bay Bannister ise, 6liimiinden fayda saglamasi amaglanan kurbandir. Tim
plan onun 6liimiiyle son bulacaktir fakat isler istendigi gibi gitmez. Diger 6rneklerde
gozlemlenen es karakterinden daha aktif bir rol tstlenir. Sevdigi kadina karsi olan
kuskular1 filmin sonuna kadar yasamasin1 ve oliimciil kadinin oyununu bozmasin
saglamaktadir. Kendisi de bu oyunu sonlandirirken hayata veda eder fakat bir kara
filmde Oliimcil kadinin 6lmesi ve kocasinin galip olup savastan yara almadan
kurtulmas1 beklenemez.

Filmin gorsel tislubu 6zellikle son boéliimlerde oldukga etkileyici bir yapiya
biirliniir. Deneysel sinema calismalariyla dikkat ¢eken Orson Welles’in, filmin
finalinde tercih ettigi, aynalarin oldugu bir odada g¢ekilen sahne, sinema tarihinin
dikkat cekici sahnelerinden biri olarak yerini almistir. Bu sahneyi incelemeden 6nce
filmin genelindeki 151k ve kamera kullantminin klasik kara filmlere uyumlu bir
yapida izledigini belirtmekte fayda var.

Filmin tamaminda disavurumcu atmosferin etkilerini  gbzlemlemek
miimkiindiir. Yogun 151k ve goélge kullanimi, hemen her sahnede sert kontrastlarin
olugmasina sebep olur. Sert 11k kullanimi filmin tamamina hakimdir. Gece
planlarinda tek merkezden gelen yonlii 1siklar planlar1 kendi i¢inde pargalayan
golgelere sebep olur. Giin c¢ekimlerinde ise ana 151k kaynagi giinesin etkilerini
azaltacak bir dolgu 151k ¢alismasi gozlemlenmemektedir.

Yakin plan ve genis agili ¢ekimlerle bir 6nceki d6rnege oranla ¢ok daha sik
karsilasilmaktadir. Kadraji deforme edecek oOlciide genis mercekler anlam
kazandirma araci olarak belirgin etkiler yaratmistir. Bay Bannister’in sahnelerinde

yer alan yakin planlar, kuskuya distiigii noktalarda daha genis merceklerle
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tanimlanmisg, Bannister’in kuskulu yiizii deforme olarak, daha etkili bir anlatim araci
haline gelmistir. Ayn1 teknigin Grisby’nin bir¢ok yakin planinda da uygulandigi
gozlemlenmektedir. Bu iki 6zel kullanim Michael ve Elsa’nin sahnelerinde
gozlemlenmemektedir. Onlarin  yakin planlar1 daha standart merceklerle
tanimlanmastir.

Sanghayli Kadin filminde, alt-iist ac1 kullanim1 da anlam katma araci olarak
kullanilan kamera tekniklerinden bir digeridir. Mahkeme sahnesinin tamaminda ag1
kullaniminin  yarattigi  etkileri gozlemlemek miimkiindiir. Michael ve Bay
Bannister’in zor durumda kaldig1 sahneler, iist a¢t kullanimiyla pekistirilmis dikkat
¢ekici Orneklerdir. Bay Bannister’in aktif ve tim mahkemeye hakim oldugu planlar
ise alt ag1 ile tanimlanmustir. Elsa’nin tanik olarak ¢agrilmasi, mahkeme salonundaki
herkes i¢in bir sok olmustur ve herkes kendi arasinda konuyu tartisirken olusan
rabarba sirasinda kamera, tiim mahkeme salonunu st ac¢idan tanimlamaktadir.
Kararin agiklanmasi dncesi Bannister ve Michael arasindaki konugmanin yasandigi
planda kamera o kadar iist agida konumlanmistir ki Bannister’in sdylediklerini
onceden verir ve mahkeme kararinin Michael’in aleyhine olacagin1 dnceden belirtir
niteliktedir.

Filmin son 7 dakikast digsavurumcu atmosferin tiim etkilerinin sert bi¢imde
gbzlemlendigi Onemli bir bolimdiir. Diistiigli karmasadan kurtulmaya ¢alisan
Michael, uyandiktan hemen sonra yerinden kalkip aynali odaya kadar hareket ettigi
tim planlar, paramparca bir ruh halinin izlerini tasir. Elsa’nmin planlarini dis ses
yardimiyla izleyiciye aktaran Michael, golgeler araciligiyla paramparca edilmis
biiyiikk duvarlarin, her yerinden demirler uzanarak, var olan alani sikistirilmis bir
bilmece tahtasina c¢eviren odalarin ve kontroliinii kaybedip diisecegi bir kaydiragin

icinde oldugu korku tiinelinin i¢cinden gegmek zorunda kalir.

Sekil 3. 14; Sanghayl Kadin (Unlii ayna sahnesi)
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Bu karmasa ici aynalarla dolu baska bir karmasik odanin i¢ine acilir. Orada
onu ylizliniin yaris1 golgede kalmis, yeni yalanlar sdylemeye hazir, 6liimciil kadin
Elsa beklemektedir. Kisa bir konugsmanin ardindan, Bay Bannister’in odaya girisiyle
birlikte aynalarin i¢inden disavurulan bir karmasa sahnenin tiim dokusuna hakim
olur. Ayna yardimiyla tiim karakterler kadrajda birden fazla goziikmektedir. Bu
sahnenin aynalarin yogun bulundugu bir odada ¢ekilmis olmasi filmdeki tim
karmagsanin bir disavurumu niteligindedir. Yalanlar aydinlanir ve silahlar patlar.
Patlayan silahlar siirekli kisilerin siluetlerine nisanlanmistir ve aynalar paramparca
olana kadar insanlar ates etmeye devam eder. Vurulup yere diisen Elsa’nin planlari
da ayn1 aynalar gibi paramparca olmustur.

Daha 6nce incelenen yazilarda gézlemlenememis bir detay iistteki iki filmin
incelemesinde goze carpmaktadir. Bir filmin dis atmosferi yagmurlu ve kasvetli
degilse bu acik, sicak ve bogucu bir dokuyla kapatilir. Son iki 6érnekte gézlemlenen
bu atmosfer herkesin yogun olarak terledigi,” siirekli ellerinde mendillerle gezdigi
ve havadan sikayet edecegi kadar yogun bir sicaklikla resmedilir.

Amerika’da dogan Kara Film, kisa siirede farkli {ilke sinemalarindan da
ornekler vermeye baslamistir. 1949 yapimm Ugiincii Adam (The Third Man) filmi
Amerikan yapimi degildir. Ingiliz sinemasina ait bu eserin tiim 6rgiisii Viyana’da
gecer. Konusu o donem yasanan toplumsal bir sorunla ayni diizlemde ilerler.
Yonetmenligini Carol Reed’in yaptigi filmin basrollerinde Joseph Cotten, Alida Valli
ve Orson Welles paylagmaktadir.

CAROL REED'S

THIRD
MAN

Sekil 3. 15; Ugiincii Adam

°L Tiim karakterlerin yam sira iki 6liimciil kadinin da bu atmosfere ragmen terlememeleri dikkat
¢ekicidir.
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Amerikali ucuz western romanlar1 yazari, bes parasiz Holly Martin, ¢ocukluk
arkadas1 Harry Lime'in is teklifi lizerine 2. Diinya Savasi'nin derin izlerini tasiyan
kasvetli Viyana'ya gelmistir. Gelir gelmez arkadasi Harry'nin bir trafik kazasinda
6ldiiglinii ve cenazesinin o giin kaldirildigini 6grenir. Harry'nin cenazesinde, Binbasgi
Calloway ile tanmisir. Binbasi Calloway, Harry Lime'in sehrin en biyiik
dolandiricilarindan biri oldugunu sdyler. Holly buna inanmak istemez, Viyana’da
kalip olay1 arastirmaya karar verir.

Cenazede dikkatini ¢eken geng kadini bulmaya ¢alisir. Geng kadin, Harry'nin
sevgilisi giizel tiyatro oyuncusu Anna Schmidt'tir. Holly, Anna'nin ¢aligtig1 tiyatroya
gider ve onunla Harry'nin basma gelen kazayla ilgili konusur. Holly, Harry'yi
kaybetmenin derin iiziintiisiinii yasayan Anna'la konustuktan sonra olaymn kaza
oldugundan iyice siiphelenmistir. Konuyla ilgili arastirmalar yapan Holly, Harry’nin
arkadaglarindan aldig1 bilgilerden tatmin olmaz. Ayrica, Kapiciyla yaptigi kisa
konusmada dikkatine takilan 6nemli bir detayr arastirmaya karar verir. Kapiciya
gore, kaza aninda Harry’yi tasiyan iclincii bir adam vardir. Bildigi her seyi
anlatacagini belirten kapici, Holly’yle bulusmadan hemen once oldiiriiliir. Zanlilar
arasinda olan Holly, kisa siirede oradan ayrilir ve Binbag1 Calloway’in yanina gider.

Binbas1 Calloway Holly'yi tehlikeli iglerle ugrastigi konusunda uyarir.
Harry'nin ¢ok karli fakat bir o kadarda dliimciil olan sahte penesilin ticareti yaptigini
sOyler ve her seyi ispatlartyla Holly'ye anlatir. Duyduklart Holly'yi yikmistir. Artik
ne Harry'yi kimin 6ldirdiigiini, ne de iiglincii adamin kim oldugunu 6grenmek
istiyordur. Sehirden ayrilmadan 6nce Anna'ya veda etmeye gider. Onun yanindan
ayrildiginda, karanlikta bir adamin onu izledigini fark eder. Adamin yiizii aydinlanir,
bu Harry'dir. Holly pesinden gider ama onu bulamaz. Harry, kanalizasyona agilan bir
kapidan girerek kaybolmustur. Holly olanlari Binbas1 Calloway'e anlatir. Harry'nin
mezar1 agilir, ancak mezardan Harry’nin cesedi ¢ikmaz.

Binbasi, Holly’den Harry’yi bulmak i¢in yardim ister. Once kabul etmeyen
Holly, ucaga giderken gotiiriildiigii ¢cocuk hastanesindeki drami goriince yardimet
olmay1 kabul eder. Holly, Harry ile bulugsmaya gider. Binbas1 ve askerleri pusuda
beklemektedir. Harry gelir gelmez Anna onu uyarir ve Harry kanalizasyonun
koridorlar1 arasina kacip gozden kaybolur. Holly, binbasi ve askerler Harry’nin
pesine diiserler. Harry en sonunda koseye sikigsmistir, binbasi teslim olmasini sdyler,

Harry ise binbaginin en yakin adamini vurarak karsilik verir. Binbas1 Harry'ye ates
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eder ve onu yaralar. Harry tekrar gézden kaybolur, Holly ise elinde silahla onun
pesinden gider. Holly’nin ardindan tek el silah sesi duyulur. Harry dlmiistiir. Holly,
Binbasi, Anna bu kez Harry’nin gergek cenazesindedirler.

Film, savas sonrasi esaret altindaki Viyana’da geger. Sehir, savasi kazanan
dort iilkenin (A.B.D. Fransa, Ingiltere, S.S.C.B) askerleri tarafindan kontrol edilen
alanlara boliinmiistiir. Savasin yikimindan etkilenmis ve oldukca yoksul bir haldedir.
Karaborsa da, basta ilag sektorii olmak tizere her alana yayilmistir. Film de, bu
toplumsal sorunlar zinciri iizerine kurulmustur. Ugiincii Adam diger 6rneklerden
farkli olarak Hollywood filmi degildir. Sosyolojik bi¢imlenmesi de savas sonrasi
ekonomik bir ¢okiigiin yani sira, esaret altinda kalan bir toplumun yaralarini
aktarmaktadir.

Filmin basindan itibaren Harry siirekli kacak haldedir ve Holly Harry’yi
bulmak i¢in ¢abalamaktadir. Film Drugnat’in “Kacis” temasiyla uyumlu bir bigim
sergilemektedir.

Karakter yapilar1 da diger 6rneklerden oldukga farklidir. En 6nemli 6zellik
Olimciil kadmin yerini, itaatkdr asigin almis olmasidir. Anna, Harry’nin hayatta
olmadigini diisiindiigii donemde bile evine geldigi saatler yaklastiginda kendini kotii
hissedecek, Harry’nin, birakip gitmis olmasina ragmen, filmin sonunda tekrar
kagabilsin diye tiim aksiyonun ortasina kendini atabilecek kadar asiktir.

Kahraman, dedektiflik rolii iistlenmis bes parasiz bir ucuz roman yazardir. Is
davetiyle yeni bir sehre gelen Holly, geldigi giin isvereni olacak eski dostunun
oldiigiinii 6grenecek kadar sanssiz bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Ustelik
arkadasinin cinayetinin ¢o6zmek de ona kalmistir. Her olaya kuskuyla bakan
kahraman, arkadaginin 6lmedigini ve yasadigi islere bulastigini 6grenerek daha
biiyiik bir sok yasar. Basta cinayeti ¢cozmeye ¢alisan kahraman, simdi daha biiyiik bir
dertle kars1 karsiyadir. Artik eski dostunu tutuklatmak i¢in, kilit bir gorev iistlenmek
zorundadir. Karakterin, filmde gézle goriiliir higbir kazanim1 yoktur hatta eskiden iyi
olarak tanidig1 bir dostunun gercekte kim oldugunu 6grenmis, hatta onu 6ldiirmek
zorunda kalmigtir. Karakter, filmin sonunda bagladig1 noktaya geri donmiistiir.

Uciincii Adam’da, filmin tamamina hakim olmayan fakat kara filmlerle ¢ok
uylagimi bulunmayan bir detay s6z konusudur. Film bir dis sesle baslar ancak dis ses
konusmacis1 kahraman degil, farkli bir anlaticidir ve sadece filmin giris kisminda

gozlemlenmektedir.
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Film oldukg¢a karanlik bir gorsel tisluba sahiptir. Digavurumcu atmosferin tiim
etkileri filmde kendini yogun olarak hissettirmektedir. Ozellikle dis cekimlerde
kontrast dikkat ¢ekicidir. Mekan kullanimi da ayni diizlemde ilerlemektedir.
Savastan yeni ¢ikmis bir sehirde gerceklesen cekimler, savasin tahrip ettigi dokuyu
ustalikla kullanir. Sert 1g1klarin etkisiyle bu tahribat artar.

Sekil 3. 16 Ugiincii Adam (Golgeli anlatima bir 6rnek )

Kamera kullanimi da ilgingtir. Filmde siklikla yatik planlarin kullanildig:
gdzlemlenmektedir. Ozellikle zihinsel aksiyonun yogun oldugu planlarda ufuk
diizlemi deforme edilmistir. Ayrica dikkat edilecek bir diger Onemli kamera
kullanimi1 da detay planlara yer verilmis olmasidir.

1955 yapim Op Beni Oldiiresiye (Kiss Me Deadly) filmi, dliimciil kadin
karakterin ¢evresinde bicimlenmeyen bir bagka kara film Ornegidir. Robert
Aldrich’in yonetmenligini yaptig: filmin bagroliinde, Ralp Meeker oynamaktadir.

Ozel dedektif Michael Hammer (Ralph Meeker), yolda araciyla ilerlerken
oniline telagh bir kadin atilir. Mike arabayi durdurup kadmi alir. Kadimn, akil
hastanesinden ka¢mis olan Chiristina'dir (Coloris Leachman) ve basinin belada
oldugu her halinden bellidir. Cok ge¢meden Christina’nin pesindeki adamlar
tarafindan yollar1 ¢evrilir. Adamlar her ikisine de iskence yapip araglarini ugurumdan
yuvarlarlar. Chiristina 6liir, Mike ise mucizevi bir sekilde hayatta kalir. Mike
hastaneden ¢ikar ¢ikmaz komiser Pot Murphy ve ekibi tarafindan sorguya alinir.
Mike o gece yasadiklarin1 polislerle paylasmak istemez. Olayda bir tuhaflik

oldugunun farkindadir. Siradan bir kizin 6liimiiniin ortalig1 bu kadar karistirmasi,
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dedektif Mike'in burnuna koétii kokular gelmesine sebep olmustur. Olayin iizerine

gidip nasil bir belaya bulastigin1 anlamakta kararlidir.

RALPH MEEKER

PROCUCED AND DIRECTED BY  craqeptny by A1 BEZZERIDES

ROBERTALDRICH A == maissse

Sekil 3. 17; Op Beni Oldiiresiye Film Afisi

Olay1 kurcalamaya devam ederken gizemli bir telefon ile tehdit alir. Ayrica,
kendine hediye edilen arabaya konulan patlayiciyla 6ldiiriilmekten tahmini sayesinde
kurtulur. Chiristina'nin yolda benzinlige ugradiklarinda benzinciye postalanmak
tizere bir mektup verdigini hatirlar. Mektubun pesine diistiiglinde 6grenir ki, mektup
kendisine gonderilmistir. Mektubu bulmak tizere Velda'nin evine gittiginde, Mike"
daha 6nce tehdit eden Carl Evellon'un adamlar1 onu beklemektedir. Mektupta ise tek
kelime, Chiristina'nin arabada ona iistiine basarak tekrar ettigi kelime yazmaktadir;
"Beni Hatirla!" Mike, Evellon'un adamlar tarafindan deniz kanarinda bir eve
kagirilir. Evellon tarafindan sorguya cekilir. Kendine gelince onlar1 oyuna getirir,
Carl'1 kendi adamina oldirtiir. Ardindan, adami da kendi 6ldiirerek oradan kagar.

Chiristina'nin evinden aldig1, arabada bahsi ge¢mis olan siir kitabindan yola
cikarak Christina'nin ne demek istedigini ¢ozer. Chiristina, ona siir kitab1 araciligiyla
bir mesaj iletmek istemistir, aradigi seyin Oli bedeninde oldugunu anlatmaya
calistyordur. Mike, bir siiredir pesindeki adamlardan korktugunu soéyledigi i¢in
Mike'n yanina siginmis olan Chiristina'nin tuhaf ev arkadasi Lily Carver't da yanina
alarak, Chiristinanin cesedinin oldugu morga gider. Otopside Chiristina'nin
midesinden ¢ikan anahtara ulasir. Anahtar bir spor kuliibiiniin dolabinin anahtaridir
ve dolap Nicholas Raymondo'ya aittir. Mike dolabin i¢inde bir kutu bulur. Kutu,
esrarengiz bir sekilde sicaktir. Mike kutuyu aralar, kutudan dayanilmaz bir 151k ve

sicaklik sizar. Kotii bir seyler oldugunu anlayan Mike, kutuyu kapatip dolabi kilitler.
73



Arabaya geri dondiigiinde Lily yoktur. Mike, komiser Murph'den Lily Carver
isminin, aylar dnce 6lii bulunan bir kadina ait oldugunu &grenir. Mike'in kutuya
ulastigin1 anlayan Murphy, ona ugrastig1 seyin ciddiyetini anlatan bir kac¢ kelime
sarfeder. Durum Mike'm sandigindan ¢ok daha ciddi ve tehlikelidir. Kutunun
icindeki niikleer bombadir. Mike anahtar1 komisere verir fakat artik kutu ayni yerde
degildir. Mike ise artik, kayip olan Velda'nin pesindedir. Kisa bir aragtirmanin
sonunda onun Doktor Soberin'in deniz kiyisindaki evinde, yani kendisinin de daha
once kagirildig1 evde oldugunu anlar. Doktor Soberin ve kendini Lily olarak tanitmis
olan Gabrielle, kutuyu ele geg¢irmiglerdir. Gabrielle'in tiim derdi kutuda ne
oldugudur. Doktor sdylememekte 1srarlidir. Igindekinin ¢ok tehlikeli oldugunu, agan
kisiyi kiile ¢evirecegini soyler. Kutunun i¢indekinin énemi ve degeri, ne oldugunu
bilmesede Gabrielle'in basin1 dondiirmiistiir. Ona tek basma sahip olmak ister ve
doktoru 6ldiiriir. Gozii donmiis olan Gabrielle kutuyu agar ve hirsinin kurbani olarak
alevler i¢inde yanip oliir. Mike evin arka odasinda kilitli Olan Velda'y1 kurtarir.
Evden kosarak ¢ikarlar ve uzaktan, evin patlayarak alev almasini izlerler.

Ozel dedektif Mike’m, iizerine vazife olmayan bir konuyu arastirirken
basindan gegenlerin anlatildig: film, bildik bir dedektiflik hikayesidir. Ancak ikinci
bir temaya daha sahiptir. Filmin ana orgiisii, bir niikleer bashigin ¢evresinde geger ve
bu baglamda Drugnat’in tanimladig1 temalardan olan “Naziler ve Kizillar” temasiyla
da uyumludur.

Filmin tamami bir kisinin cevresinde donmektedir. Bosanma davalariyla
ilgilenen 6zel dedektif Mike, yolda giderken karsisina ¢ikan bir kadinin gizemine
yenik diiser. Oliimciil kadinin sdyledigi bir sdziin sebebini aragtirmaya karar veren
Mike, bulastig1 belanin ne denli biiylik bir bela oldugunu bilmeden kadinin gizemini
¢ozmeye c¢alisir. Gizem artikca Mike’1in konuya ilgisi de ayn1 derece artar. Tek amaci
gizemi ¢Oozmek degildir elbette. Mike, ilgilendigi olaym biiyiikligl karsisinda
saglayabilecegi faydanin da biiyiikk olduguna kendini inandirir. Bu a¢ gozliligi,
kendini biiyiik problemlerin i¢ine sokmasina sebep olur. Girdigi olayin gizemini
ogrendikten sonra olduk¢a korkan Mike, isten kazanabilecegi herhangi bir faydadan
tamamen vazgecer fakat olaymn tortulari onun pesini birakmaz. Mike son olarak
sekreteri ve sevgilisi olan Velday’1 kurtarmak zorundadir ve Velda’nin tutuldugu
evde baska bir sorunla karsilagir. Niikleer baslik, doktor ve Gabrielle de oradadir.

Velda’yr kurtarmaktan baska amaci olmayan Mike, Gabrielle’in silahindan ¢ikan
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kursunla yaralanir. Velda’y1 bulup oradan uzaklastiginda ise basladigi noktadan ¢ok

daha kotii durumdadir. Yaralhidir, dedektiflik kimligi iptal edilmistir.

i Oldresiye filminden bir kare

Sekil 3. 18; Op Ben

Filmde gorsel tslup, kara film iislubunun bir¢cok 6gesini barindirir. Isik
kullanim1 disavurumcu atmosferin tanimladigir o6lclide sert kontrastli, yogun
golgelidir. Dis mekan ve apartman planlarinda, dokularin pargali yapisi dikkat
cekicidir. Her tarafi merdivenlerle ¢evrili bir sehirse cekilen filmde apartman
iclerinde kullanilan planlarda da genis merdivenli mekanlar tercih edilmistir.
Trabzanlar siirekli dik ve sik yapilariyla kadraji parcalarlar.

Kamera kullanimi da bildik kara film tislubuyla estir. Alt-list ag1 kullanimi1
Ozellikle devami biiyilik sorunlara agilan sahnelerde tercih edilmistir. Genelde iist ag1
kullanimi1 daha yaygindir. Ozellikle genis alanlarda tercih edilen kullanimlar,
oyunculart mekanin i¢ine hapseder bir yapidadir. Film, ilk 6rneklere oranla fiziksel
aksiyonu daha ¢ok yer verilen bir diger 6rnektir. Yakin plan kullanimi ¢ok yaygin
olmamakla beraber gerekli durumlarda detay planlarin vurgu yapmasi amaciyla
kullanimlarina rastlanmaktadir. leri-geri atlamalar, {ist ses kullanim1 gibi belirli bazi
kara film 6geler ise gozlemlenmemektedir.

1958 yapimi Bitmeyen Balayr filmi, elestirmenlerce klasik kara film
doneminin son 6rnegi olarak anilmaktadir. Orson Welles’in yonetmenligini yaptigi
filmin bagroliinii de, Mike Vargas’la birlikte yine Orson Welles paylagsmaktadir.

Amerikali polis miifettisi Ramon Miguel Vargas (Charlton Heston) ve esi
Susan (Janet Leigh), balaylarini gegirmek iizere bir Meksika sinir kasabasina gitmeye
karar verirler. Ancak kasabaya gelir gelmez kasabanin 6nemli sahsiyetlerinden birin,
arabasmin altina yerlestirilen bombanin patlamasiyla havaya ucar ve Vargas

balayinda bile karmagik bir davayla ilgilenmek zorunda kalir. Olayla ilgilenen polis
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dedektifi Quinlan (Orson Welles) ise sucu ¢oziimlemis ve failini aninda bulmustur.
Quinlan’a gore olayr 6len adamin kiziyla evlenmek isteyen adam yapmistir. Hatta
evini aradiklarinda kalan dinamitler de hemen bulunur.

Vargas’a gore ise isler bu kadar basit degildir ve dinamitleri de Quinlan
bizzat kendi yerlestirmistir. Vargas, Quinlan’1 sugiistli yakalamak ve planlamak iizere
oldugu oyunu bozabilmek i¢in c¢abalarken kendini karmagik bir oyunun tam
gobeginde bulur. Olay1 aydinlatmak i¢in ¢abalayan Vargas, geng¢ Kkarisinin
kacirilldigin1  6grenir. Vargas bir yandan karis1 Susan’i gangsterlerin elinden
kurtarmaya ¢abalarken, bir taraftan da i¢ine diistiigii karmasik oyunu ¢ozebilmek i¢in
¢abalamaktadir.

Kacirilan Susan’a Quinlan biiyiilk bir oyun oynamistir ve artik kadin,
uyusturucu kacakciligi ve cinayetle itham edilmektedir. Vargas’in tek ¢aresi
Quinlan’in oynadig1 oyunlar1 ¢ozebilmek igin ona bir karsi oyun oynamaktir.
Quinlan’in iyi bir polis olduguna inanan ortagini yapilan usulsiizliikleri gostererek
ikna eden Vargas, gece yarisi yaptiklarinin tamamini itiraf ettirecek bir plan hazirlar.
Plan basariyla uygulanir ve kayit alinir. Ancak, Quinlan ve ortag: birbirlerini vururlar

ve film son bulur.

THE STORY
OF THE >
" STRANGEST (
4 VENGEANCE
\ EVER
tPLANNED'

ON - JANET lHHH URSI]N WELLES
] UC\\ oY% \\\\“.

A ¢ JOSEPH CALLEIA - AKIM HMIRHFF
«Guest Stars” MARLENE DIETRICH - ZSA ISA GABOR

“Ouected by ORSON WELLES - Screenplay by ORSON WELLES - Prodaced by ALBERT ZUGSMITH.

Sekil 3. 19; Bitmeyen Balay: film afisi

Donemin i¢inde bulundugu sosyolojik yap1 gangsterlerin ve polis
memurlarinin kirli islerde birlikte hareket ettigi bir diizlem olusturmustur. Yasa disi
faaliyetlerin, yolsuzluk ve riisvetin toplumda giindelik bir yasam pratigi haline
geldigi bu donemde senaryo, bilindik diizenin yansimasi olarak; “Sosyal Elestiri

Olarak Su¢” temastyla uyumlu bir yapidadir.
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Filmin basrol karakteri Mike Vargas, basarili bir polis miifettigidir. Bahtsiz
polis miifettisi Vargas, balay1 icin gittigi kiigiik kasabada biiyiik bir belaya bulasarak
bildik bir kara film kahramani rolii iislenir. Balayr yeni evli esler igin, icinden
cikilmaz sorunlarin gerceklestigi, bir kabus dongiisiinden baska bir sey degildir.
Cozmeye calistigi davanin icine girdikge siirekli daha biiyiik sorunlarla bas etmek
zorunda kalir. Birka¢ kez oliim tehlikesi atlatan Vargas, az daha yeni evlendigi
esinden de olacak duruma kadar stiriiklenir. Film, kahraman i¢in mutlu denebilecek
bir sonla biter ve kahraman tiim balayini, yasami tehlike altindayken gegirse de
basladig1 noktaya geri donmiistiir. Ne karisina, ne de kendisine bir sey olmamustir.

Bir diger basrol olan polis memuru Quinlan iginse film ayni derece iyimser
bir sonla bitmez. Quinlan, i¢cinde bulundugu diizene ayak uydurmus ve kendine her
sekilde fayda saglamaya calisan, yozlasmis bir polis memurudur. Fiziksel problemi,
agzindan diisiirmedigi purosu, kisa ve sisman viicudu, siirekli tuhaf bakan gozleriyle,
iliklerine kadar koti bir karakter oldugunu, izleyiciye her hareketiyle gecirir.
Gangsterlerle beraber is yapan bir kisiliktedir. O kadar kétiidiir ki, gerekli durumda is
yaptig1 gangsterleri de, is ortagi polis memurunu da dldiirmekten ¢ekinmez.

Diisiik biit¢eyle kisa zamanda ¢ekilen Bitmeyen Balay:, sinema tarihinde de
onemli bir yere sahiptir. Ozellikle acilis sahnesiyle sinema tarihine gegen film, kisa
stirede kiiltlesmistir ve kara filmin bagyapitlarindan kabul edilmektedir. Giris
sahnesinin ilk plan1 yaklasik dort dakika siirmektedir ve detay planla baglayan
kamera bu siire i¢inde neredeyse panaromik plana kadar genisler, degisik agilarda

stirekli olayi takip eder. Yaratici bir plan sekans 6rnegidir.

Sekil 3. 20; Bitmeyen Balayi (Agilis sahnesi)
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Film, gorsel agidan tam bir kara film sdlenidir. Digavurumcu atmosfer filmin
bagindan sonuna hakimiyetini yitirmez. Genelde gece ¢ekimleriyle gergeklesen
filmde, sert golgelerin olmadigi bir sahne bulmak imkansizdir. Mekanlar, oldukca
bogucu tanimlanmistir. Sokaklar karanlik ve riizgarlidir. Asilmis ve parcalanmis
ilanlardan duvarlar goériinmez haldedir. Gazete kesikleri ¢alilar herhangi bir yone
siirekli hareket halindedir. I¢ mekanlar mobilya kalabaligma bogulmus, dar ve
karmasiktir. Tabii ki camlar genelde, jaltziler araciligiyla 1s181in girmesine miisaade
eder. Tek yonlii aydinlatmalar dolayisiyla tiim golgeler duvarlari parcalar.

Neredeyse tiim planlar dar kadrajlarla tanimlanmistir. Filmde gerekmedikge
bel planin altinda bir plan gormek miimkiin degildir. Planlar genelde kadrajda olan
kisi sayis1 kadar genistir ve olayin odagi oyuncularin disinda periferik alan birakmaz.
Yiiz plan kullanimi ¢ok yaygindir. Alt-list ag1 kullanimi da o denli yaygindir.
Ozellikle alt-iist planlarda daha genis merceklerin kullanimina dikkat edilmistir.

Hatta plan ne kadar kaotikse o derce genis mercekler kullanilmistir.

Sekil 3. 21; Bitmeyen Balay: (genis odak mercekle tanimlanmig bir alt ag1 plan)

Bitmeyen Balay: filmi haricinde, incelenen tiim 6rneklerde bulunan ortak
ozellik, kameranin siirekli kahramanla birlikte hareket etmesidir. Bu kural genelde
filmlerin sonuna yaklasildiginda izleyiciyi kahramanin bir adim 6niine tagimak igin
bozulmus oldugu gézlemlenmektedir. Bitmeyen Balayi’nda ise bu kural tamamen
yerinden edilmistir. Kamera bir degil {i¢ ana karakteri takip etmektedir... Vargas, esi
ve Quinlan. Bu durumu filmin karmagik yapisina baglamak miimkiindiir. Diger tiim
orneklerde film bir kahramanin ana Orgiisii iizerinde seyretmekte iken Bitmeyen
Balayi’'nda ii¢ karakterinde kendince karsilastiklar1 zorluklar ve ¢6ziim bulmalari

gereken olgular mevcuttur.
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Malta Sahini ile baslayp, Bitmeyen Balay: ile biten Kklasik kara film
doneminde en Onemli ortak uylagimlarin karakter yapilart oldugunu goérmek
miimkiindiir. Bu baglamda kara filmi bir tiir haline getiren en 6nemli faktoriin de
karakter yapilarmin oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Oliimciil kadin,
gangsterler veya kotii karakterlerin farkli bigimlenislerinin diger tiirlerde de yaygin
olarak kullanimi1 goze ¢arpmakla birlikte, kurban kahraman karakteri sadece kara
filme 6zgii bir bigim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim filmlerin ortak uylagimi da
bir kurban kahramanin®® olmasdur.

Kara filmlerde, kamera kullanim1 konusunda ¢ok belirgin ortak uylasimlarin
da oldugunu gérmek miimkiindiir. Filmlerin tamaminda alt-list a¢1 kullanimi anlam
yaratma araglar1 olarak kullanilmaktadir. Genis a¢1 merceklerin kullanimi ve yakin
planlar da bir diger anlam yaratma araclar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mizansen ve 1s1k Alman disavurumcu tslubun bir yansimasidir. Ancak
filmlerin tamaminda ayni disavurumcu yapimin kullanimi da bu yapimin, kara filmin
gorsel bigimi halinde algilanmasina yeterlidir.

Tiim klasik kara filmler toplumsal sorunlarin yansimalar1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir. “Ben”den ziyade “Oteki Ben”in resmedildigi kara filmler, gerek gorsel
bicem, gerekse sosyolojik baglamda diger Hollywood tiirlerinden farkli bir bigim

yansitmaktadir.

3. 4. Modern Kara Filmler

1958 yilindan itibaren, 1980’li yillara kadar kara filmlerin goriilme sikliginda
ciddi bir diislis yasanmistir. Modern kara filmlerin anilmaya baslandig1 yillar da,
1980 sonrasi doneme tekabiil etmektedir. Ancak arada kalan bu donem kara filmler
icin bir yokluk donemi degildir. Kara filme dair orneklerin sayisinda belirgin
azalmalar gézlemlense de, bu ara donemde de 6rnekler verilmeye devam etmistir.

Klasik dénemden, modern déneme kadar kara film, siirekli evrim geciren bir
tir olmugtur. Ara doneme hakim anlati yapisi; “Klasik Kara Filmler” boliimiinde
aciklamas1 yapilan klasik kara filmin {i¢ evresinden en sonuncusu olan ve

Schrader’in “Psikotik Davranis ve Intihar Giidiileri” diye adlandirdigi filmlerin

%2 Burada sozii edilen kurban kahraman kavrami, dedektif, polis miifettisi, issiz gii¢siiz bir aylak ya da
denizci olsun, kendini bir gizemin iginde bulan ve ¢ézmeye ¢alistig1 bu gizemin iginden ¢ikmak igin
cabalayan tiim ana karakterleri icermektedir.
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yeniden bi¢imlenisi niteligindedir. Ancak bu yeni donem daha ciiretkar bir yapida

bicimlenmektedir.

Klasik noir’in diinyeviligine karsin, neo-noir insan psikolojisinin maskesini
indirmeyi siar etmisti. Bu nedenle teknik anlamda tanimlanmig bir film tiirline
nostaljik biiylilenmeyle Sykiinen, noir kliselerine siki sikiya bagli olan yeni kara
filmler, ahlaki zafer pesindeki kahramanlara dair gelenegi bas asag1 etmeyi basardi.
(Ozdemir, 2011: 35)

Karakterlerin daha ciiretkar olmasinin yan1 sira sinemada, cinselligin de daha

On plana ¢ikabildigi gézlemlenebilmektedir.

Artik klasik film noir’a gore ahlaki degerler degismis; kara filmin altin donemindeki
yasakli cinsellik, ¢agrisimsal bir gizem olmaktan ¢ikmus, tiiketilir hale gelmis, kanun
adamlarmin sugun i¢inde yer aldig1 skandallar ard1 ardina medyada boy gostermis,
azinliklar kendi haklarini1 daha keskin savunmaya baslamis, kisacasi her tiirlii deger
tartismaya acilmis, boylece gegmisin puslu karanliklart yerini bambaska tonlara
‘gercek’ karanliklara birakmistir. Kara filmin altin ¢aginda kahramanlar, daha ¢ok
toplum hayatinin adaletsizlikleri nedeniyle suca tesvik edilmis iken, daha sonra
suglularin bile daha psikopat oldugu, daha ¢ok kana ve siddete susadifi, daha ¢ok
entrikaya, illa ki bir yoniiyle erotizme bulandig1 bir donem yaganmaya baslanmuistir.
Yakin donem kara filmleri, insanoglunun en ¢ok yalnizligma, toplumun bir pargasi
olmama haline vurgu yapar. En dibimizde bulunan karanlik yan kendi kendinin
celladini yaratir. Artik daha ¢ok paranoya, belirsizlik ve daha ¢ok koklerinden
yoksunluk zamanidir ve yani cagin kara filmi kaotik diinyanin gdlgelerinin
sahnelendigi yer olur. (Ozdemir, 2011: 59)

Iki dénem arasinda goriilen duraksama ddéneminde kara filmlerin, sosyolojik
faktorlerin yani sira, teknik gelismelerin yarattigi yenilikleri de kendi icinde
harmanladig1 gozlemlenmektedir. Bu donemde film yapim tekniklerinin oldukca
gelistigi gozlemlenmektedir. Kameranin yapisal ve teknik gelisimi, belirgin bicimde
film yapim olanaklarina olumlu katkilar saglamistir. Kameralar artik siyah beyaz
degil, renklidir ve daha kolay kulanim imkani sunan yeni kamera modelleri, film
yapimini daha hizli ve kolay bir hale getirmistir.

1960’larda daha kisitli ornekler verildigi gozlemlenen Hollywood un kara
filmleri, 1970’lerde sinema izleyicilerinin ve elestirmenlerin yeniden ilgi konusu
haline gelmislerdir (Shrader, 2004: 14). Bu dénemde verilen 6rnekler, ayni zamanda
modern doneme hazirlik asamasidir.

1971 yapimi “Otomatik Portakal” (Clockwork Orange) fiitliristik bir filmdir.
Antony Burgess’in ayni isimli romanindan uyarlanana filmin yonetmenligini,
eserleriyle sinema tarihine damga vurmus isimlerden olan Stanley Kubrick

listlenmistir. Film, Insani degerlerin, 6zellikle gengler arasinda yok olmaya yiiz
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tuttugu bir gelecekte gegmektedir. Siddete bagimli genglerden olusan bir ¢etenin

elebasinin yasadigi olaylar1 anlatmaktadir.

Being the adventures
of a young man
whose principal
interests are rape,
ultra-violence
and Beethoven.

Directed by Staniey Kuric« Eacuis oshcar s s e .+ s mn () -

. ae (o A ot
Sekil 3. 22; Otomatik Portakal (film afisi)

Alexander Delarge (Malcolm Mcdowell) amaglar1 sadece olay yaratmak olan
ve dort kisiden olusan bir c¢etenin elebasidir. Film bagladigi andan itibaren cete,
sebepsiz bigimde siddet igeren olaylara kalkisir. Tlk olarak, yolda gordiikleri dilenciyi
Oldiiresiye doverler. Ardindan karsi getenin mekanimi basarak onlarla kavgaya
tutusurlar. Karsilarindaki ceteyi yere seren grup lyeleri oradan ayrilip, arabayla bir
stire insanlar taciz edip, yoldan ¢ikardiktan sonra bir yazarin evine zorla girip adami
sakat birakir, karisina da tecaviiz ederler.

Ertesi giin Alex tek bagina bir video diikkanina gider ve orada tanigtig1 iki kiz1
evine gotiirlip hizli bir grup seks yapar. Cetesiyle bulusmak icin gecikince onlar
kapinin 6niine onu beklemeye gelmislerdir ve artik geteyi Alex’in yonetmemesine
gerektigini bildirirler. Fakat Alex karar1 kabul etmis gibi goriinse de yola
ciktiklarinda bagkaldiran iki ¢ete {iyesine biiyiik bir dayak atacak ve eski konumuna
geri donecektir.

Ancak bu yaptig1 Alex’in basini biiyiik bir belaya sokar. Diger cete liyelerinin
yaptig1 bir planin kurbani olan Alex, katil olur ve polis tarafindan yakalanir. On dort
yila carptirilan Alex, cezasinin ikinci yilinda sug refleksini 6ldiirmeye yonelik bir

deneyin kobay1 olmay1 teklif eder. Teklifi kabul edilen Alex iki hafta i¢inde tam bir
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doniligiim yasar. Artik, siddet, cinsellik ve ¢ok sevdigi Beethoven’in dokuzuncu

senfonisine karsi reaksiyon gostermektedir.

Sekil 3. 23 Otomatik Portakal (Deney sahnesinden bir kare)

Basarili olan test sonucu topluma birakilan Alex ilk darbeyi ailesinden yer...
Onun odasini birine kiralamislardir ve onu evde istememektedirler. Evden ayrilan
Alex, dovdigi dilenciyle karsilasir ve dilenci, arkadaslariyla beraber Alex’i
oldiiresiye doverler. Onu dilencilerden kurtaran polislerse, eski ¢ete iiyeleridir ve onu
1ss1z bir yere gotiiriip onlar da Alex’e Oldiiresiye bir dayak atarlar. Alex’in
kurtulabilmek adina siginabilecegi tek yakindaki ev ise yazarmn evidir ve oraya
gittiginde ise, onceden ¢ok severek dinledigi 9. Senfoninin tetikleyecegi bir intihara
kadar gidecek olaylar dizisi yasanir.

Filmin son boliimiinde Alex’in hayatta kaldigin1 ve hiikiimetin bu program
sayesinde toplumda kaybettigi giiveni, Alex’i kendi yanlarina ¢ekip anlasabilmek
adina imkanlar sagladig aktarilir. Ayrica Alex, yeni bir operasyon gecirmistir ve eski
siddet ve cinsellik duygular1 yerine gelmistir.

Klasik donemle modern donem arasinda kalan yillar modern kara filmlere
geciste Onemli yer teskil etmektedir. Modern filmlerin bi¢imlerinin olusmaya
basladigt bu yillarda klasik dislubun esnemeleri de belirgin  bigimde
gozlemlenmektedir. Otomatik Portakal’da bu filmlerin en degerlilerinden biridir.
Fitiiristik yapisiyla dikkat ¢eken “Otomatik Portakal” ayrica, “Alphaville” (1965)
ve “Fahrenheit 451" (1966) gibi, bilimkurgunun yol ayrimi yasadigi distopik

donemin oncii 6rneklerindendir (Ozdemir; 2011, 208).
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Gegis donemi filmlerinin bir kisminda, 6zellikle karakter yapilar1 ve bigimsel
baglamda degerlendirildiginde, klasik kara filmin modern doneme geciste, bazi
degisikliklerle yiiz yiize kaldigini1 gézlemlemek miimkiindjir.

Karakterlerin genel goriiniimii saf kotiidiir. “Otomatik Potakal” filminin ana
karakteri Alex, hiicrelerine kadar kotiliige bulanmis bir karakter izlenimi
vermektedir. Tek amaci iggiidiilerini tatmin etmektir ve hayata dair bagka bir
beklentisi yoktur. Bildik kara film karakterleri elbette yitik ve gercekte iyi olmayan
tiplerdir, ancak bu ornekte dikkat ¢ekici bir katilasma s6z konusudur. Karakter suca

cok daha meyillidir.

Film iki ana evreden olusur. Ilk evre karakterin suca bulanmis zihniyle var
olan aksiyon donemidir. ikinci evre ise farkli bir zihinle o suglarin tamaminin
bedelinin 6dedigi donemdir. Film, karakterin su¢ islemek i¢in yaptigi mental
motivasyonla baglar ve devaminda bir gecede insanin isleyebilecegi suc sayisinin ne
kadar olabilecegini izleyiciye gosterir. Alex saf kotiiliigiin simgesi gibidir. Tek bir
detay (Beethoven agki ve miizik sevgisi) disinda higbir insani yani1 yoktur denebilir.
Filmin ortasinda tam bir karakter doniisiimii yasayan Alex’in bu doniisiimii, istekli
oldugu bir deneyin tahmin etmedigi sonuglar1 sebebiyle gerceklesir. Daha once saf
bir kotii olan Alex, simdi ise kotiiliige karsi caresiz biridir. Bagina gelecek higbir
olaya kars1 reaksiyon gosteremeyen pasif bir et yigimi haline gelmistir. Karakterin
zihnine yapilan bu oynama tiim suglarinin cezasini ayni sekilde ¢ekmesine vesile
olur.

Diger karakterler de oldukca dikkat ¢ekicidir, sadece Alex degil, toplumun

tamami yozlagmistir. Var olmayan bu gerceklikte, neredeyse var olan tek sey saf
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kotiiliiktiir. Ornegin, gencgler kendi aralarinda ¢etelesmistir ve siirekli savas
haindedirler. Ayrica, aileler de oldukca duyarsizdir. Hiikiimet yetkililerinin yaptig1
bilimsel ¢alisma ise, insan yasamini kurulmugs bir saat gibi mekaniklestirerek kontrol
altinda tutmay: (Ozdemir; 2011: 208) amaglamaktadir.

Bigimsel olarak degerlendirildiginde ise, klasik kara filmin tiim &6gelerini
belirgin bigimde gérmek miimkiindiir. Ancak 6énemli bir farkla... Zihinsel aksiyon,
bu yeni kara film 6rneginde yerini daha fiziksel bir bicime birakmistir. Film, klasik
orneklerine oranla daha hareketli bir sinematografiye sahiptir. Aksiyonun yani sira
yukarida belirtildigi gibi filmler artik daha miistehcendir. Ciplaklik, filmlerde
kullanilmamasi gereken bir tabu olmaktan ¢ikmustir.

Filmin gorsel iislubu, klasik kara filmlerde oldugu gibi disavurumcu
atmosferin etkisiyle sekillenmistir. Golgeler ve sert 1siklar oldukg¢a belirgindir.
Kontrastin yasanmamasi gereken olaylar yasandigi sahnelerde, daha da sertleserek
anlatima katki saglamaktadir. Kotiiliigiin boy gosterdigi sahnelerde mekanlar daha
karmagik yapisiyla dikkat ¢eker. Anlaticinin iist sesi olayr bastan sona izleyiciye
aktarmaktadir ancak geri dontisler gozlemlenmemektedir.

Kamera kullanimi da klasik {islubun etkilerinden bagimsiz degildir. Alt-list
ac1 kullanimi1 ¢ok yaygin olmasa da kullanimin1 gérmek miimkiindiir. Genis ag1 lens
kullanim1 ise ¢ok yaygindir ve kullanildig1 her yerde bogucu yapisiyla anlatima katki

saglamaktadir.

Sekil 3. 25; Cin Mahallesi (film afisi)

1974 yapim1 “Cin Mahallesi” (Chinatown) ara donemin dikkat ceken

orneklerinden bir digeridir. Film, “Otomatik Portakal” filminin aksine, bildik bir
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dedektiflik hikayesi olmasindan da kaynakli, klasik tislubun etkilerini daha c¢ok
iistinde barindirmaktadir.  Yonetmenligini Roman Polanski’nin yaptig1 filmin
senaryosu, Robert Towne’a aittir. Basrollerinde ise Jack Nicholson, Faye Dunaway
ve John Huston oynamaktadir.

Eskiden Cin Mahallesinde polislik yapan 6zel dedektif Jake Gittes'in kapisi,
kendisini Evelyn Mulwray olarak tanitan bir kadin tarafindan ¢alinir. Kadin, Sular
Idaresi basmiihendisi olan kocas1 Hollis Mulwray'den siiphelendigini sdyler ve takip
etmesi i¢in Gittes ile anlasir. Gittes, kisa siire sonra Hollis’in gen¢ bir kadinla
cekilmis fotograflarii kadina teslim eder. Olay basma yansir. Bu sirada Hollis’in
gercek karisi ortaya ¢ikar. Gittes kullanildigini fark eder. Kisa siire sonra Hollis'in bir
dere yataginda Olisii bulunur. Gittes, Evelyn'in polisten bir seyler sakladigini
anladiginda olay, iyice ilgisini ¢gekmistir.

Gittes, birilerinin kurak Los Angeles'ta barajdan su ¢aldigini1 diistinmektedir.
Diisiincelerini Evelyn Mulwray ile paylastiginda ise Evelyn, davayi ¢6zmesi igin
Gittes'i destekler ve yiiklii bir miktar para 6demeyi taahhiit eder. Gittes, Hollis'in
babas1 Noah Cross'un bir zamanlar sular idaresinin sahibi oldugunu ve kiziyla uzun
stiredir goriismedigini O0grendiginde onunla goriismeye gider. Cross kizinin g¢ok
kiskang oldugundan, Hollis'in yakalandiga gen¢ kadma =zarar vermesinden
korktugundan bahseder ve o kizi bulmas: i¢in Gittes'e para teklif eder. Bu ilging
teklif ve babasinin Evelyn hakkindaki yorumlar1 Gittes'in kafasini karistirir. Sular
idaresinde donen dolaplar Gittes'in tahmin ettigi gibidir. Olayin basindaysa Hollis'in
babast Noah Cross vardir. Hollis'in hayattayken onay vermedigi baraj projesi
tamamen diizmecedir. Vaat edilen araziler degil, Noah’in ¢ok ucuza, cesitli
diizenbazliklarla satin aldig1 kurak araziler sulanacak, boylece milyon dolarlik kar
elde edilecektir.

Evelyn'le yakinlastiklar1 bir gece, Evelyn telefon alir ve hi¢ bir agiklama
yapmadan evden ayrilir. Gittes onu takip eder ve bir eve girdigini, orada yatakta
aglayan bir genc kizi teselli ettigini goriir. Bu kiz Hollis’1 birlikte yakaladig kizdir.
Evelyn agiklama olarak onun hem kiz kardesi, hem kizi oldugunu sdylediginde
Gittes dehsete diiser.

Gittes, Evelyn ve kizin1 oradan kagirmak i¢in bir plan yapar ve ardindan
Noah'la ylizlesmeye gider. Cinayeti isledigini agik¢a kabul eden ve hi¢ kimseden
korkusu olmayan Cross, Gittes'i tehdit ederek, onu Evelyn'den olan kiz1 Katherine'e

gotiirmesini ister. Evelyn ve kizinin bulunduklar1 Cin Mabhallesi'ne gittiklerinde
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komiser Escobar ¢oktan oraya ulasmistir ve Gittes'i delil saklamaktan, suca yataklik
etmekten tutuklar. O sirada Evelyn ve kizi Katherine gelir. Cross, Katherine'le
konusup kendini tanitmak ister. Evelyn ¢ilgina doner ve gergekleri bilmeyen kizini,
babasindan uzak tutmak adina Cross'u yaralayarak uzaklasir. Polisler arkasindan ateg
acarlar. Evelyn basindan vurularak oliir. Kisa siirede sok edici gergekler dgrenen

Gittes, komiser tarafindan serbest birakilir.

Sekil 3. 26; Cin Mahallesi (filmden bir kare)

Film sosyal bir olgunun yeniden aktarimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
1930’1u yillarin Los Angeles sehrinde, o donemde herkese yetebilecek kadar temiz
su temin edilmesi sorun teskil etmektedir. Biiyilk Ekonomik Bunalim donemine
tekabiil eden, yolsuzluk ve riigvetin kol gezdigi yillarin Amerika’sinda bu gibi
olaylarla kargilagmak isten degildir. Bireylerin, kisisel c¢ikar saglama amaciyla
topluma zarar verdigi bu yillarin filme aktarimidir. Filmin final sahnesi biiylik begeni
toplamistir. Davit Lynch (Akt. Altinsaray ve Dig; 2011: 19) bu sahneyi, sinema

tarihinin en kusursuz finali olarak adlandirmaktadir.

Sekil 3. 27; Cin Mahallesi (Final sahnesinden)
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Film, yukarida da belirtildigi gibi film klasik bir dedektiflik hikayesidir. Bir
anda icinde buldugu olaylar1 ¢6zmeye calisan, her asamada daha derine batan, yine
de olaya olan merakini1 daha da arttiran bir dedektif olan Gittes, sonunda gizi ¢ozer
ancak, olaylar hi¢ kendi tahmini dogrultusunda son bulmaz ve umutsuz bir hikayenin
bagrolii olarak tarihteki yerini alir. Kuskucu ve merakli yapisi siirekli basma yeni
olaylarin gelmesine sebep olmaktadir. Ayrica asik oldugu Evelyn yiiziinden basina
gelmeyen kalmayacaktir.

Evelyn karakterini bir tek tanimla, 6liimciil kadin olarak konumlandirmak
kolaycilik olacaktir zira karakter klasik donem 6rneklerinden farkli bir ard yapiya
sahiptir. Klasik donemde goriilen 6liimciil kadinlarin tamaminda var olan olgu saf
kotiiliiktiir. Kendi amagclart ve menfaatleri dogrultusunda hareket eden, kendinden
baskasini diisiinmeyen olarak tanimladigimiz bu karakterlerle Evelyn arasinda baglar
oldugu gibi, keskin ayrimlar da sdz konusudur. Ik bakista dedektifi agma ceken ve
kendi amagclar1 ugruna onu 6liimcil oyunlarin igine soktugu dogrudur. Ancak dikkat
edilmesi gereken iki nokta s6z konusudur. Birincisi; dedektif Evelyn tarafindan
kullanilmadan 6nce olaya bagka birileri tarafindan ¢ekilmistir. Dolayisiyla olaya olan
ilgisinin ana sebebi Evelyn degildir. ikinci énemli ayrinti ise, koksiiz olmamasidir.
Bir kiz1 vardir iistelik bu kiz babasiyla yasadigi ensestin sonucu olmustur. Tek amaci
15 yasina kadar sahip olamadigi o kizi korumak ve babasindan uzak tutmaktir.
Klasik kara filmlerin oliimciil kadinlarinda bu gibi 6rnekler goérmek miimkiin
degildir.

Burada saf kotii olan ve dedektifi olaylarin igine ¢eken aslinda Evelyn
degildir. Olaylarin dogmasina sebep olan, babasi Cross’dur. Tek amaci kendi
menfaatlerini gézetmek olan adam ayn1 zamanda kiziyla ensest iliski yasayabilecek
kadar hastalikli bir portre ¢izmektedir. Bu baglamda filme, 6liimciil kadinin hakim
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ayrica film bu karakterin yapilanmasindan
kaynakli klasik dedektiflik hikdyesini farkl1 bir noktaya tasimistir denebilir. Oliimciil
olmayan bu kadin, filmi klasik dedektiflik hikdyelerinden ayristiran 6nemli bir fark
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel agidan degerlendirildiginde, st ses kullanimi ve geri atlamalar disinda
tiim tislup 6geleri klasik kara filmlerle esdeger olan bir yap1 gozlemlenmektedir. Dis
mekanlar, sicak bir iklimi yansittig1 i¢in soguk ve yagmurlu degildir ancak diger bir
bogucu 6ge olan giinesin yardimiyla karakterlere etki etmektedir. I¢ mekanlarda

iceri giren 15181 pargalayan jalGziler, klasik kara filmlerde oldugu gibi bu filmde de
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karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ mekanlar oldukca kalabalik ve pargalidir. Filmde, 6zellikle
dis planlarda gece g¢ekimlerine daha sik yer verildigi goézlemlenmektedir. Gece
cekimlerinde ise daha sert golgelerin oldugu gézlemlenebilmektedir.

Film, kamera kullanim1 agisindan da klasik iislubun genel yapisiyla es deger
gitmektedir.  Genel planlar oldukca azdir ve tiim kadraj aksiyonu zihinde
gerceklestirecek kadar dardir. Filmde kamera, hareketin ¢ok oldugu kisith birkag
sahnenin disinda, hep dar kadraj ve yiiz plan olarak tanimlanmistir. Alt-iist a1
kullanimi, genis ac1 kullanimi oldukga yaygidir.

Kara film her dénem kendi i¢inde evrim gecirmistir. Klasik donemin hemen
ardindan gelen bu Orneklerden de anlasilacag: lizere karakter yapilarinda da belirli
dontisiimlerin oldugu goriilmektedir. Daha once gozlemlenen ii¢ ana kahraman
modelinin yaninda yeni Orneklerde karakter doniisiimleri gdormek miimkiin hale
gelmistir. “Otomatik Potakal” filminin ana karakteri yitik kahraman modelinin nasil
bir yeniden yorumlamasiysa (Cin Mahallesi filminde de Sliimciil kadin karakterin
yeniden yorumlamasini gérmek miimkiindiir. Evelyn karakteri klasik kara film kadin
karakterlerinden olan oliimciil kadin ya da itaatkar, asik kadin karakterleriyle
uyusmamaktadir. ileride deginilecek Mavi kadife filmindeki Doroty karakterinde de
ayni uyusmazligr gormek miimkiindiir. Bu baglamda, modern kara film doneminde
ticiincli bir kadin karakterin olustugu belirgindir. Bu yeni tipin, simgesel anlatimi
Olimciil kadinla es oldugu gozlemlenmektedir, ancak aslinda kurban kahraman
olarak konumlanmistir ve klasik doneme ait olmayan bir karakter bigimlenmesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ara donemin dikkat ¢ekici bir diger 6rnegi 1976 yapimu “Taksi Soforii” diir
(Taxi Driver). Senaryosunu Poul Schrader’in yazdigi, yonetmenligini Martin
Scorsese'nin  yaptigi filmin bagroliinii, Robert De Niro, Cybill Shepherd, Jodie
Foster ve Harvey Keitel paylagmaktadir.

Travis Bickle, Manhattan’da kiigiik bir dairede yalniz kalan, geceleri uyku
problemi yasayan bir adamdir. Bu sorunu onu geceleri taksi soforliigii yapmaya
yonlendirir. Glindiizleri ise porno filmler izlemek i¢in sinemaya gider. Yaptig1 i, ona
sehrin tiim pis yiiziinii tanitir. Geceleri sehrin arka sokaklarinda donen pislikler,
toplumun ne kadar yozlastigin1 gosterir ve Travis bu yozlasmis toplumdan
tiksinmektedir.

Travis bir glin, Amerikan Bagkanligi i¢in aday olan Charles Palantine'in

(Léonard Harris) se¢im kampanyasi i¢in ¢alisan Betsy’yi (Cybill Shepherd) goriir ve
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ondan cok etkilenir. Onu bir siire takip ettikten sonra cesaretini toplar ve ofisine
gidip bir kahve i¢gmeyi teklif eder. Bu ilging adam Betsy'nin ilgisini ¢ekmistir. Kahve
igtiklerinde, Travis ikinci randevuyu koparmayi da basarir. Ayni gece, Travis'in yolu
cocuk yastaki fahise Iris (Judie Foster) ile kesisir. Iris, Travis'in arabasina binerek
saticisindan kagmak ister ama basaramaz. Ertesi glin Travis ve Betsy sinemaya
gitmek icin bulusurlar. Travis, Betsy’i bir porno filme gotiiriir. Betsy bu durumdan
oldukca rahatsiz olur ve hemen oradan uzaklasir. Sonraki giinlerden Travis'in tiim
Oziirleri ve Betsy'ye ulasma girisimleri sonugsuz kalir. Travis, biliyiikk hayal
kirikligina ugramistir. Aralarinda bir bag oldugunu diislindiigii Betsy'nin de diger
herkes gibi olduguna kara verir.

Yasadigt bu olay Travis i¢in bir doniim noktast olmustur. Bir silah
kacakcisindan kendisine oldukca giiclii silahlar alir ve kendini fiziksel olarak
egitmeye baslar. Bu donemde, her zaman aligveris yaptigi marketteki kiigiik bir
soygun olayma miidahale eder ve soyguncuyu oldiiriir. Travis artik sehrin pisligini

sadece izlemiyor, tepki de veriyordur.

Sekil 3. 28; Taksi Soforii (filmden bir kare)

Giinler 6nce sahit oldugu Iris'in olay1, Travis'in aklindan ¢gitkmamugstir. Bir giin
yasadig1 yere gider ve saticisina parasimi Odeyerek Iris ile yalmz kalir. Onu
bulundugu durumdan kurtarmak istedigini soyler ve oOgiitler verir. Ertesi giin
bulustuklar1 kahvaltida onu kagtig1 evine, ailesine donmesi i¢in ikna etmeye calisir.
Iris ise nasil bir pisligin i¢inde oldugunun farkinda degildir. Istedigi zaman bu
hayattan uzaklasabilecegini diisiinmektedir.

Travis, artik psikolojik ve fiziksel hazirliklarini tamamlamis ve planim

uygulama vakti gelmistir. Iris'e yakinda 6lmiis olacagini sdyleyen kisa bir mektup
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yazar ve yanina seyahati i¢in para ekler. Saglarin1 Mohikan tarzi keser ve Bagkan
aday1 Palantine'in halka seslendigi meydana gider. Tam silahin1 ¢cekecekken ajanlar
tarafindan fark edilir ve kacar. Uzun zamandir hazirlandig1 suikast basarisizlikla
sonuglanan Travis, aksam olunca Iris'in saticist Sport'a gider ve kisa bir tartismadan
sonra onu Oldirtr. Iris'in bulundugu apartmana girer ve dnce bekgi ile Iris'in bir
misterisini de Oldiirir. Bu arada kendi de yaralanmistir. Polisler geldiginde kan

kaybindan gozleri kapanir.

Sekil 3. 29; Taksi Soforii (Travis)

Filmin sonunda, Travis hastanede komadayken, Iris'in ailesinin ona yazdigi
minnet dolu mektuptan Iris’in artik evinde oldugu anlasilir. Iris't kurtaran Travis ise
basinin oldukca ilgisini ¢ekmis ve adeta bir efsaneye doniigmiistiir. Travis iyilestikten
sonra taksi soforliigiine kaldig1 yerden devam eder. Bir gece calisirken arabasina
Betsy biner. Betsy olanlardan haberdardir ve akli tamamen Travis'tedir. Travis onu

gidecegi yere birakir ve yoluna devam eder.

Kara filmi yeniden dogdugu Ronesans donemini temsil eden, hem neo noir
kiilliyatinin, hem de Scorsese filmografisinin en gii¢lii 6rneklerinden olan, yilizeyde
sinema tarihinin en yalmiz gezerinin 6ykisii Taksi Driver’dir. Kente dair umuttan ve
giiven duygusundan yoksun bir melodram olarak tanmimlanabilecek Taksi Driver,
atast olan kara filmden miras aldig1 teknigi renkli olarak sunmanin yan sira, ¢izdigi
giicli psikolojik ¢okiis dykiisiiyle tiim zamanlarin en ¢ok incelenen, iistiine yazilip
tartisilan modern kara filmlerindendir (Ozdemir; 2011, 63).

Taksi Soforii filmi, klasik donem temalarindan Sosyal Elestiri Olarak Sug
temastyla uyum gostermektedir. Vietnam’da savasip geldikten sonra, New York’ta
yasamaya baslayan bir sosyopatin hikayesinin anlatildigi film, bireyin yasadigi

kimlik bunaliminin topluma olan yansimasini aktarmaktadir. Filmin ¢ekildigi donem
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Amerika, Vietnam savasindan yeni ¢ikmig ve biiyiikk bir maglubiyet almistir. Bu
giiven sarsici atmosferde, savastan yeni gelen birinin topluma adapte olmasi da kolay
degildir.

Saglikli bir ruh haline sahip olmayan Travis, geceleri de uyuyamamaktadir.
Bu zaman1 Taksi soforliigii yaparak degerlendiren Travis, giindiizleri de porno film
izleyerek gegcirir. Psikolojik olarak ¢Okmiis bir karakterdir. New York’un
sokaklarinda dolasirken gordiigli manzara ise ondan ¢ok farkli degildir. Sugun
merkezi gibi goriinen bir sehrin sokaklarinda taksicilik yapan Travis, her giin farkli
sorunlart gozlemleyerek, bu sorunlarin i¢inde kendine yasayacak bir yer bulma
arayisindadir. Gece gozlemledigi karakterlerin tamami yozlagmistir hatta bir sahnede
kendi agzindan tim gordiiklerini su kelimelerle ozetler; “Fahiseler, hirsizlar,
ugursuzlar, ibneler, kapg¢iklar, kesler... Hasta ruhlu satilmiglar. Bir giin bir yagmur
vagacak ve biitiin bu pislikleri temizleyecek.” Travis kendince yagmurun ta kendisi
olmak konusunda kararlidir.

Onu bu diizenin bozuklugundan kurtaracak olan Betsy gibi goriiniir 6nce
fakat bu bir cikistan c¢ok, ice itilmenin hizlanmasi olarak sonlanacaktir. Travis,
Betsy’den etkilenir ve ilgisini de c¢ekmeyi basarir ancak, Oyle biiylik bir alg
bozuklugu vardir ki, bir kadin1 alip aksam aktivitesi olarak porno filme gotiirmeyi
normal bulur. Kadinin bundan rahatsizligini algilayamayan Travis onu diger herkesle
ayn1 kefeye koyacak kadar sosyal bozukluk ic¢indedir. Herkesin yasamak icin bir
amact olmasit gerekmektedir. Travis de bu amaci kendi i¢inde ¢oziimlemistir.
Kendini toplum polisi ilan eder ve kendince gordiigii yanlislart diizeltmek ig¢in
harekete gecer. Boylece {iistiine vazife olmayan birgok konuda kendi basina agtig
belalarin sonucu olarak, suikast girisiminde bulunur, katil olur, yaralanir.

Karakter, klasik donem kurban kahraman karakterine benzememektedir.
Aslinda, burada diger orneklerden de anlasilacagi lizere bir eksen kaymasi s6z
konusudur. Klasik donem karakterler yerini modern donemin donlismiis
karakterlerine birakmistir. Daha 6nce edilgen konumlanan kurban kahraman tizerine
atilan veya maruz kaldig1 bir olayin i¢inden siirekli ¢ikma c¢abasindayken, modern
donem filmlere bakildiginda, genelde edilgen olarak gozlem yapan, harekete
gecmeye karar erdiginde ise, kendi basina belay1 kendi arzusuyla, etken bir konumda
acmaktadir. Bu baglamda Travis, sosyal diinyanin goniillii kurbani olur.

Travis iyiyi de, kotiiyii de kendi i¢inde barmdirir. Olay orgiisiinii de herhangi

bir ¢evresel faktore, birinci elden maruz kalmadan, kendi tercihiyle sekillendirir.
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Sosyal clirlimiigliige tahammiilii kalmayan Travis, kendine bigtigi gorevlerle kendi
dramatik yapisini kurar.

Filmin mizanseni oldukc¢a karmasik ve bogucudur. Baskanlik se¢imi ig¢in
hazirlanan ofisin disindaki tiim sahneler, karanlifin i¢inde bogulmus bir sehir
izlenimi vermektedir. Travis’in sehre dair tanimlar1 da bu gorseli destekler. Giin
cekimlerde dahi bu izlenimi algilamak miimkiindiir. Atmosfer olduk¢a karanlik
resmedilir. Biiyiik binalarin arasindan sizmayan giines olmadik yerleri aydinlatir ve
kahraman genelde golgede kalir.

Kamera kullanimi da klasik dsluptan farkli degildir. Genis ag1 lensle
bogulmus kadrajlara ¢ok sik yer verilmemistir, ancak planlar genelde bel iistiidiir ve
genel planlarin kullanildigr gozlemlenmemektedir. Modern dénemde dikkat cekici
bir baska olgu ise detay planlara daha ¢ok yer verilmesidir. Konu edilen objeleri bir
planda yakin olarak gérmek klasik doneme oranla daha sik rastlanilan bir durumdur.
Travis’in satin aldigi silahlar, hazirladigi kursunlar detay planlar halinde dikkat
cekecek bicimde aktarilir.

Geri atlama gozlemlenmemekle birlikte iist ses kullanimi ilging bir yap1
halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Travis’e ait bir gilinliik vardir ve onun yazdig1 her sey,
iist ses yardimiyla izleyiciye aktarilir. Filmin genelinde ¢ok yogun bir aksiyona yer
verilmez genelde daha zihinsel bir karmasa s6z konusudur.

1970’11 yillar kara filmler i¢in her ne kadar geg¢is donemi olsa da, modern
doneme hazirlik siirecinde olduk¢a onemli 6rnekler verildigi kusku gotiirmez bir
gergektir. Incelenen drneklerin disinda, 1971 yapmm “Kirli Harry” (Dirty Harry),
1972 yapimi “Baba” (The Godfather) ve serisi, 1973 yapimi “Serpico”, 1975
yapimi “Képeklerin Giinii” (Dog Day Afternoon), bir klasik kara film yeniden
cevrimi olan 1978 yapimi “Biiyiik Uyku” (The Big Sleep) ve 1978 yapimu “Stiriicii”
(The Driver) gibi kara filme ait, ¢ok Onemli Oncli Orneklerin verildigi de
gozlemlenebilmektedir.

Kara filmin yeniden yorumlandigi 70’li yillarin ardindan, modern dénem
olarak adlandirilan ve 1980lerden giinlimiize kadar gelen donem gelmektedir. Bu
donemde kara filmlerdeki doniisiim iyiden iyiye kendini hissettirmektedir. Artik
filmler daha karanliktir. Iginde bilim kurgu 6gelerini barindiran &rneklerin sayisi
oldukca artmistir. Ayrica diger ornekler de kahramanin dis diinyadaki sorunlardan

cok kendi i¢ diinyasina yoneldigi bir yeniden bigimlenme siirecine girmistir.
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HARRISON FORD.

Sekil 3. 30; Bigak St (film afisi)

Bilim kurgu 6geleriyle bezeli en 6nemli 6rneklerden biri 1982 yapimi “Bigcak
Sirnn” (Blade Runner) filmidir. Filmin yonetmenligini Ridley Scott iistlenmistir.
Filmin basrollerinde, Harrison Ford, Rutger Hauer ve Sean Young oynamaktadir.
Senaryosu, Philip K. Dick'e ait 1968 yilinda yayinlanan “Androitler Elektirikli Koyun
Diisler mi?”” (Do Androids Dream of Electric Sheep?) isimli romandan, Hampton
Fancher ve Davit Peoples tarafindan filme aktarilan bir bilim kurgu 6ykiistidiir.

Film, 2019 yilinda Los Angeles sehrinde gegmektedir. Tyrell isimli sirketin
urettigi “Replika” olarak anilan insan benzeri robotlar, insanligin hizmetine
sunulmustur. Bu replikalarin Nexsus serisi ise bu kole diizeninden sikilacak ve isyan
cikaracak kadar ileri seviyede geligmis bilince sahiptirler. Gelismis bilinglerinin yani
sira, ortalama bir insandan ¢ok daha giicliidiirler. Ancak yasam siireleri 4 yilla
sinirlidir. Isyandan sonra Diinyada yasa dis1 ilan edilirler ve dliime mahkm edilirler.

Bu replikalardan altis1 bir uzay gemisine binip Diinya'ya gelirler. Replikalari
bulmak i¢in gorevlendirilen kisi Holden adinda bir Blade Runner’dir, ancak bir
replika tarafindan oldiiriiliince eski bir blade runner olan Rick Deckard (Harrison
Ford) i¢inden ¢ikilmaz durumu ¢ozmek adina goreve geri ¢agrilir. Deckart’in bu
Nexus 6’lar1 6ldiirmesi gerekmektedir. Deckard bu gorevi istemese de kabul etmek
zorunda kalacaktir.

Deckard, ilk olarak replikalarin girmeye ¢alistiklar1 fabrikanin sahibi olan Dr.

Eldon Tyrell'm evine gider. Tyrell, yardimcist Rachael'a test uygulamasini ister.
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Rachael'm bir replika oldugunu anlar. Rachael en gelismis modeldir ve Tyrell i¢in
sadece bir kobaydir. Bu sirada sorguya ¢ekilen goz tasarimcisi replikalara, Tyrell ile
gorlisebilmenin en iyi yolunun J. F. Sebastian adli kisi oldugunu soyler.

Rachael, Deckardn evine gider. Insanligmi kanitlamaya calisir. Ancak
Deckard ona anilarinin Tyrell''ln yegenine ait oldugunu sdyler. Bir replika oldugunu
anlayan Rachael aglamaya baglar. Onun igin ¢ok iiziilen Deckard, ondan
etkilenmistir ve bunun bir saka oldugunu soyler. Rachael ona inanmaz. Bu sirada
Pris, adindaki giizel replika J. F. Sebastian’la tanisir ve kendini evine davet ettirir. Bu
sirada Deckard, Zora isimli replikayr bulur ve etkisiz hale getirir ancak Léon
adindaki bir diger replika da oradadir ve Deckard’a saldirir. Rachael Léon’u vurup
Deckard’1 kurtarir. Deckard saldirtya ugramadan hemen 6nce Bryant adindaki polis
gelir ve listeye Rachael’in de eklendigini sOylemistir. Rachael ve Deckart’sa eve
gittiklerinde yakinlasirlar ve bu yakinlasma sevismeleriyle son bulur.

Diger iki replika Sebastian’1 da yanlarina katip Tyrell’in yanina giderler.
Seabstian’in yardimiyla iceri girdiklerinde, yasam siirelerini uzatma arzularinin
miimkiin olmadigini 6grenirler ve Tyrell'i ve Sebastian’1 orada o6ldiirtirler.

Deckard, Sebastian'm evinde saklandiklarini diisiindiigiinden, replikalar
aramak i¢in oraya gider. Gittiginde Pris ona pusu kurar, replika Deckard’1 6ldiirmek
tizereyken, Deckard silahina davranir ve replikay: 6ldiirtir. Roy adindaki replika geri
dondiigiinde Pris'in 6ldiigiinii goriip sok olur. Deckard'a kagmasi i¢in biraz zaman
veren Roy, onu yakaladiginda bir duvari yikip onun iki parmagii kirar. Binanin
tepesine ¢ikan Deckard kagmaya baglar ancak diismek iizereyken Roy Baty onu
kurtarir. Filmin sonunda Roy’un yasam siiresi dolmustur ve oliir. Deckard’sa olay
yerinden uzaklasir. Eve dondiigiinde Rachael’in sag oldugunu goriince ¢ok mutlu
olur ve onu alip uzaklasir.

Bigak sirti filmi, kara bilimkurgu’nun (Future Noir) 6nemli onciilerindendir.
Bigak surti, ayrica modern kara filmlerde “Syberpunk™®? alt tiiriiniin ilk 6rnegi olarak
da tanimlanmaktadir. Bu baglamda, “Matrix” gibi sinema tarihinin Onemli

yapitlarina da ilham kaynagi oldugu diisiiniilmektedir. Distopik™ bir diinyada gegen

%3 Cyberpunk: Bilimkurgu tiiriiniin "yiiksek teknoloji ve diisik yasam standardi" odakli bir alt tiirii
olarak tamimlanmaktadir. Cybernetics ve punk sozciiklerinin bilesiminden olusan sozciik gelismis
bilimle, distopik gelecek dykiileri i¢in bir tanim halini almistir.

> Distopik: Distopya sozciigii, karsit1 gibi bilinen “iitopya”nin tam tersi degildir. ilk kez, John Stuart
Mill tarafindan kullanilan sozciik “giizel yer” anlami tasiyan iitopyanin zitt1 degil “olmayan” takisi
almus halidir. Sinemada, insanlik i¢in ideal olmayan bir gelecegin resmedildigi durumlar1 tanimlamak
amaciyla kullanilir.
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oyki, replikalarin ulastifi noktada insanoglunun, kendi yarattigt nesnelerden
korunma ¢abasini anlatmaktadir.

Diinyanin i¢inde bulundugu umutsuzlugu, filmin tiim atmosferinde
gozlemlemek mimkiindiir. Karmasik bir sehirde gegen hikayede olumlu bir olgu
yakalamak neredeyse imkansizdir. Sokakta dolasanlarin kulaklari, daha mutlu
yasayabilmek i¢in gidebilecekleri yeni gezegenlerin reklamlariyla dolmaktadir.
Yasamanin ¢ok zor oldugu bu gezegenin bir baska zorlugu ise insanoglunun kendi
yarattigi replikalardan korunma c¢abalaridir. Replikalar bir insandan dort kat
giicliidiir, tek sorunlar1 ise yasam Omiirlerinin kisitli olmasidir. Bu sorunu ¢6zmek
adina Diinya’ya gelen replikalar karsilarinda, klasik dedektifin yeniden bigimlenmis
hali olan blade runner tarafindan engellenmeye ¢alisilacaktir.

Bir gizi ¢ozebilmek adina adim attig1 olayin, i¢inden ¢ikamayacag: tehlikeli
bir oyuna doniismesi, klasik dedektiflik hikayelerinin ana islegini olusturmaktadir.
Bu umutsuz diinyada, beklentisi olmayan bir karakter olan Deckard, emekli oldugu
bir isi zorla tekrar yapmak zorunda kalir. istemi disinda gelisen bu olaylar zamanla
icinden c¢ikilmaz bir hal alir. Vazge¢me sansi olmayan karakter sorunun igine
girdikce siirekli daha derine batar. Ustelik bir replikaya asik olmustur ve onun da
O6lim fermani yerine getirilmek {izere bizzat Deckard’a verilmistir. Filmin son
boliimiinde kontrol iyice kahramanin elinden ¢ikmistir ve onu hayatta tutan
replikalarin yagsam stireleridir. Karakterin istegi disinda gelisen bu hikayede hayatta
kalmasini saglayan da kendi becerileri degil, sansidir.

Klasik donem dedektifleri, daha becerikli yapilartyla dikkat cekerler.
Dedektiflerin modern déneme yansimalar ise onlart kurban kahraman roliine daha

da yakinlastirmistir.

(...)dirist, ahlakli, onurlu dedektifler artik ¢agdisi kalmistir, modern donem kara
filmlerinden yansiyan tam da bu olur. Dedektifler bu ¢agda aciz, sezgiden yoksun ve
iktidarsizdir, i¢giidiileri yanlig yollara sevk eder, yenik ve 6fkelidir. Akildan yoksun
bir ¢agin yazgisina aklin temsilcisi olanlar bile yenik diismektedir. Bir noir karakteri
olarak tiim hikdyelerde karakterler ancak tuzaga diisebilirler, ister dedektif
hikayeleri yazari, isterse dedektif olsun... (Ozdemir, 2011: 40)

Benzer degisimin oliimciil kadin karakterinde de gozlemlendigini sdylemek
miimkiindiir. Bigak Strti’nda iki 6liimciil kadin tiplemesi yer almaktadir. Bunlarin her
ikisi de zeki ve kullanan degil, gii¢lii ve istedigini kendi imkanlariyla elde edebilen

tiplemelerdir. Rachel ve Pris isimli replikalar, modern dénem oliimciil kadinin
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filmdeki temsili niteligindedir. Ancak filmde kotli olan bireyler degil, toplumun
geldigi noktadir. Deckard’in replikalarla karsi karsiya gelmesinin tek sebebi, onlar
kadar gelismis replikalarin toplum i¢in tehdit olusturabilecegi algisindan ibarettir.
Replikalarin tek istedigi ise yasamayabilmektir.

Filme, hikayesi kadar karanlik bir atmosfer hakimdir. 2019 yilinin Los
Angeles’inda gegen Oykiide giin plani neredeyse yoktur. Var olan planlarda ise igeri
giren giin 15181 klasik orneklerde de oldugu gibi jaliiziler yardimiyla parcgalanir.
Yapay 1s1k kullanimi1 da klasik iisluba uygun bigimde yonlii ve serttir. Belirgin
golgeler filmin tamamina hakimdir. Oyuncuyu 6n plana ¢ikaracak bir 151k vurgusuna

yer verilmemistir.

Sekil 3. 31; Bigak Sirti (Deckard ve asik oldugu replika)

Sehir biiyiik binalarla donanmig bir mezarlig1 andirmaktadir. Bazi binalarin
istlinden ates fiskirir. Bogucu yapisi, karanlik ve yagmurlu atmosferiyle yasanacak
bir yer olmaktan ¢ok uzak bir izlenim vermektedir. Her yer biiylik reklam
tabelalarinin 1siklariyla aydinlanmis gibidir. Mekéanlar ise oldukg¢a karmagiktir.
Insanlarin i¢ diinyasina gonderme yaparcasina yogun karmasik ve dagmik ig
mekanlari, dar, yagmurlu ve karanlik sokaklar tamamlamaktadir.

Kamera kullanim1 da klasik tislubun etkilerinden uzak degildir. Farkli birkag
plan disinda genel hatlariyla klasik iislubun bigimsel yapis1 hakimdir. Filmin basinda
gortlen, tanitici, panaromik plan kara filmlerde alisik olunan bir plan 6rnegi degildir.
Ancak panaromik plan, yapisi itibariyle {ist a¢idir ve umutsuzlugun kol gezdigi bir
sehri iist agidan izleyiciye aktarmak, klasik iislubun tercihi dar kadrajli anlatim1 yok
saymaktan ¢ok, biitiin sehrin ayn1 umutsuzlugu yasadiginin bicimsel aktarimi olarak
degerlendirilebilir. Alt- st a¢i kullanimi bu planla sinirli degildir. Gerekli

durumlarda siklikla basvuruldugu goézlemlenmektedir. Replika’nin yaraticisin
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oldiirdiigli sahnedeki alt ag1 ise dikkat ¢ekicidir. Yaraticisini 6ldiirmekle eline bir sey
geemeyecek replika o var olsa da, olmasa da geri doniilmez bir yolda oldugunun
farkindadir ancak Tyrell’1 6ldiirmesi, bir daha onun gibi replikalarin yasadiklari
soruna sebep olamayacagi anlami barindirmaktadir. Dar kadrajlarin filmin biiyiik
boliimiine hakim oldugu da ayrica gézlemlenmektedir.

Kamera kullaniminda, klasik kara filmin dikkat ¢eken bir 6zelliginin yerinden
edildigi gozlemlenmektedir. Klasik 6rneklerde kamera siirekli kahramanla var olur
ancak bu Ornekte bu kural yikilmistir ve kamera aymi zamanda Replikalarin
yaptiklarin1 da izleyiciye aktarmaktadir. Bu durum izleyiciyi kahramanin Oniine
gecirmesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Diger modern dénem orneklerde de oldugu gibi, klasik doneme oranla ¢ok
daha sik detay plan kullanimi gézlemlemek miimkiindiir. Bigak Swrti’nin detay
planlarinda ise bir farklililk s6z konudur. Kullanilan detay planlarda goziin
hakimiyetini gdérmek miimkiindiir. Ozdemir (2011; 271) bu durumu filmin temel
cikis noktast olan “Gergeklik” algist ilizerine oldugunu belirtir. Bu algiyr
olusturmakta da gbz cikis noktasi konumundadir. Testte 6n planda olan gozler,
Tyrell’in biiyiiyen gozleri, Roy’un Tyrell’in gozlerini oymasi yine Roy’un gozleri
yapan adama, “Yaptigin gozlerle gordiiklerimi bir gorebilseydin.” Sozii gibi birgok

ornek siralamak mumkiindiir.

Yazildig1 zaman gore oldukea ileri goriislii olan Blade Runner’dan sonra ¢ekilen her
future noir, onunla karsilastirilir, hem 6ykiide, hem ¢ekimde yeni 6rnegin nasil ve
bicimde ondan etkilendigini analiz etmek ise bir gelenek haline déniisiir (Ozdemir;
2011: 270).

1986 yapimi “Mavi Kadife” (Blue Velvet) Yeni kara filmin sira disi
yonetmenlerinden Davit Lynch’in yazip yonettigi bir filmdir. Film insan benligindeki
Filmin basrollerinde Kyle Mac Lachlan, Dennis Hopper, Laura Dern ve Isabella
Rosselini oynamaktadir. Film bir dedektiflik hikayesinin modern versiyonudur.

Jeffrey Beaumont (Kyle MacLachlan) babasinin neredeyse oliimciil bir felg
gecirmesinden sonra kolejden evine doner. Hastaneden evine dogru yol aldig sirada
bos bir arazide, i¢inde kesik bir kulak bulunan kagit bir ¢anta bulur. Jeffrey buldugu
kulag: yerel arastirma dedektifi John Williams' a gdtiiriir. Daha sonra aragtirmalarin
sonucunu merak edip dedektifi evinde ziyaret ettiginde, buldugu kulakla ilgili

kimseye s6z etmemesi tembih edilir. Donerken dedektifin kiz1 Sandy (Laura Dern)
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ile tanisir. Sandy, Jeffrey'e Dorothy Vallens (Isabella Rossellini) adinda siipheli bir
kadindan bahseder. Kadinin evine girmek icin bir plan yapar ve Sandy’den de ona
yardim etmesini ister. Plan1 uygulayan Jeffrey, igeri girip daireyi ilaglarken gelen sari
elbiseli bir adamin dikkati dagitmasi sonucu yedek anahtarlar1 ¢alar. Ertesi aksam
Jeffery gizlice Doroty’nin evine girer. Dorothy eve dondigiinde Jeffrey telasla
dolaba saklanir, ancak Dorothy onu fark eder bir bigakla tehdit ederek disart gikarir.
Doroty birka¢g sorudan sonra soyunmasini ister ve Jeffrey ile sevismeye basglar.
Sevisme sirasinda kapi galar ve Jeffrey’nin tekrar dolaba saklanmasi gerekir. Gelen
Frank Booth’dur (Dennis Hopper) ve Doroty ile sadomazosist bir seks
gerceklestirirler. Frank evden ayrildiginda Jeffrey, bitkin bicimde yerde yatan
Doroty’nin yanina gider, kaldirir, kanepeye uzanmasini saglar. Eve giden Jeffrey tiim
gece gordiigii seks sahnesini kabuslarinda yasar.

Ertesi giin Sandy ile bulusur ve diger sahnede goriinmeyenleri bu anlatim
aracilifiyla izleyiciye aktarir... Doroty, Tom adinda biriyle evlidir ve bir ¢ocuklari
vardir. Frank ise onlar1 kacirmistir ve Doroty’ye santaj yapmaktadir. Jeffrey ertesi
gece tekrar Doroty’nin evine gider. Doroty ve Jeffrey birbirlerinden hoslandiklarini
bildirirler. Oradan ayrilan Jeffrey, Frank ve ¢etesini izler. Ertesi giin izlenimlerini
Sandy’ye aktarirken Sar1 adam diye tanimladig1 birinden bahseder ve bu konuda kilit
bir noktada oldugunu belirtir. Sandy ondan uzak durmasini ister, artik olanlardan
korkmaya baglamistir. O ise tam bir gizemin ortasinda oldugunu ve bunu
aydinlatmak olan tiim sirlart aydinlatma arzusundan s6z eder.

Ertesi giin tekrar Doroty’nin yanina giden Jeffrey ayrilacakken Frank,
Dorothy’nin evine gelir ve onlar1 birlikte yakalar. Ikiliyi alip sug ortagi Ben'in evine
gotiirlir. Evde Doroty tekrar Frank’in tecaviiziine ugrar. Oradan ayrildiklarinda Frank
aracta kriz ge¢irip Doroty’nin {istiine saldirinca Jeffrey dayanamaz ve Frank’i
yumruklar. Frank’se araci durdurup adamlarina tutturdugu Jeffrey’i dudaklarina
stirdiigii rujla uzun uzun 6per, ardindan doviip, sehre uzak bir ciftlige atar.

Jeffrey ertesi giin uyanip evine gider ve polise basvurmaya karar verir.
Karakolda John Williams'in ortagi Gordon'un, Dorothy'nin evine girdiginde gordiigii
sar1 giysili adam oldugunun fark eder. Oradan uzaklasip aksam Sandy’nin babasi,
dedektif John’un evine gidip olaylar1 anlatmaya karar verir. John hikayeyi 6grenince
dehset icinde Jeffrey’i uyarir ve kimseyle bu konuda baglanti kurmamasini daha

sonra ifade i¢in onu ¢agiracagini sdyler.

98



Ertesi giin bir olay sirasinda aragtan inen Jeffrey, ¢iplak haldeki Doroty’yi yol
ortasinda goriir. Sandy’nin evine gotiirdiiklerinde birinin vuruldugundan bahseder.
Doroty’yi hastaneye kaldirdiktan sonra Jeffery onun evine gider. Gittiginde sari
elbiseli adam basindan bir siyrik almis, Doroty’nin kocasi ise almindan vurulup
kulag1 kesilmis, 6l haldedir. Oradan tam ¢ikacakken Frank’in geldigini goriip geri
girer. Sandy’nin babasina sarili adamin telsizi araciligiyla bilgi gecer ve dolaba
saklanir. Frank dolabi agtiginda Jeffery onu kafasindan vurur. Birka¢ giin sonra
Jeffrey ve Sandy normal hayatlarina donmiistiir, Dorothy ise oglu ile birlikte parkta

mutlu bir sekilde goriinmektedir.

KyLE MACLACHLAN
[SABELLA ROSSELLINI
DenNIS HOPPER
LAURA DERN
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Sekil 3. 32; Mavi Kadife (film afisi)

Amerika’nin en karanlik filmlerine imza atan Lynch’in bilingaltina yonelen
deneysel filmlerinde psikopatlarin, paranoyaklarin, gergeklikle temasini yitirenlerin
bulanik, cehennemvari puslu diinyasi egemendir (Ozdemir; 2011: 85). Lynch
filmlerinde karanlik olan, atmosferden cok karakterlerin i¢ diinyalaridir ve ig
diinyasindaki bu diinyadaki karanlik ve karmasa, karakteri i¢inden ¢ikilmaz bir oyun
ortasia siirliklemektedir. Olayr derinlemesine ¢ozebilme arzusu Jefferey’in kendi
kararidir. Jeffrey, Doroty’nin evini aramaya girmeden hemen Once Sandy’nin
durumla ilgili Jeffrey’e soyledigi s6z dikkat cekicidir... “Bir dedektif misin, yoksa
bir sapik mi bilmiyorum”.

Ayrica bir kara film karakterinin agzindan ilk su sozler dokiiliir... “Bir
gizemin tam ortasindayim”. Bilerek ve isteyerek girdigi bu yoldan, olay:
¢oziimlemeden ¢ikmak gibi bir niyeti de yoktur. Ozdemir’in (2011: 87) degindigi

onemli bir bagka nokta daha vardir karaktere dair... Kahramanin Doroty’yi gizlice

99



izlemesinin, yonetmenin eskiden beri bir kadim1 gizlenerek izleme fantezisinin bir
tirtinii oldugunu belirtir.

Ayrica Ozdemir (2011: 87); Doroty Frank ve Jefferey arasindaki iliskinin de
Oidipal bir baglami oldugunu belirtir. Aslinda bir anne olan Doroty ile birlikte olmak
isteyen Jefferey, baba figiirii olan Frank’i 6ldiirerek annesiyle birlikte olmak isteyen

bir ¢cocuk izlenimi vermektedir.

Sekil 3. 33; Mavi Kadife (Doroty ve psikopat karakter, Frank)

Modern dénem kara filmlerde, sosyolojik olgulardan ¢ok karakterlerin kendi
i¢ psikolojilerine yonelen anlatimlarin dikkat ¢ekici diizeyde arttigi daha once de
belirtilmistir. Ancak Davit Lynch sinemasit bu olguyu tamamen igsellestirmistir
denilebilir. Mavi kadife 6rneginde oldugu gibi yonetmenin, daha sonra verdigi
“Kaywp Otoban” (Lost Highway, 1997) ve “Mulholland Cikmazi” (Mulholland
Drive, 2001) gibi filmleri de insanin i¢ diinyasindaki kargasaya gonderme yapan
onemli yapitlardir.

Chinatown o6rnegindeki eksik yapi gibi Mavi Kadife filminde de oliimciil
kadin karakterinin bir yeniden yorumlamasiyla karsilasiimaktadir. Doroty goriiniirde
bir 6liimciil kadin tiplemesidir. Jefferey’i olaylarin icine ¢ekip basina agilan belalar
pekistiren bir yapisi vardir. Ancak, Doroty bir aileye sahiptir. Ayrica, bir tehdit
0gesiyle kars1 karsiya olan Doroty, kotii biri tarafindan kullanilmaktadir. Tek amaci
ise, iginde bulundugu bu zor durumdan kurtulabilmektir. Giizel, alimli ve kadinligini
kullanan bir karakterdir ve bunlar Jefferey’e kars1 da olduke¢a basarili olmustur fakat
cikmazlar1 dolayisiyla Doroty’ye 6liimciil kadin demek miimkiin degildir. Doroty
aslinda bir diger kurban kahraman olarak filmde yer almaktadir. Bu noktada ana

karaktere doniilecek olursa bir yerinden edilmeyle de burada karsilagildigi
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gbozlemlenebilir. Kurban kahraman karakterlerin aileleri de o6liimciil kadin
kahramanlar gibi ya yoktur ya da hastalikli veya sorunludur. Burada Jefferey’in
ailesi, babasiin hastaligimin disinda bir sorun 6gesine yol acgacak karakterlerden
olusmaz. Ailenin iki ferdi aksam evde oturup, sakin bi¢imde tv izleyebilmektedir.
Baslarina herhangi bir bela acacak tipte karakterler degildir. Bu yerinden edilmeler
alisildik kara film karakter yapilarinda gozlemlenmeyecek 6zelliklerdir.

Filmin kotii karakterlerinin efeminen yapisi da ayrica dikkat cekicidir.
Iliklerine kadar kétii ve hastalikli bir karakter tiplemesi ¢izen Frank’in, heteroseksiiel
gibi goriinse de Jefferey’i optiigli sahnede aslinda biseksiiel oldugu agikga anlasilir.
Ortag1 Ben’de ayni1 Frank gibidir. Frank Doroty’ye tecaviiz ederken Ben, Jefferey’e
bakarak sarki soylemektedir.

Sekil 3. 34; Mavi Kadife (Ben’in Jefferey’e bakarak sarki soylemesi)

Film bir banliydde gecer. Basta diizenli ve huzurlu gibi gorlinen sehir,
hikayenin i¢ine girdik¢e daha karanlik bir aktarima sahne olur. Mavi Kadife filminde
zamanla atmosfer de filmin anlam degisimine katki saglar bi¢imde karamsarlasir.
Baglarda ana akim sinemaya daha yakin gibi gozlemlenen sinematografi, filmin
ilerleyen dakikalarinda kara filmin klasik {islubuna paralel bir yapiya doniismektedir.
Gece sahnelerinin yogunlagsmaya baslamasi, golge ve yonli sert 15181in atmosfere
etkisini beraberinde getirir. Ancak filmin ilk boliimiinde golgelerin varligi oyuncuyu
on plana ¢ikaran 15181n varligini etkilemeyecek boyuttadir. Isik parcali ve bol golgeli
olsa da genelde oyuncularin yiizii atmosfere oranla daha 6n plandadir. Fakat bu
durum filmin tamaminda etkisini ayn1 bicimde gostermemektedir. Karakteri 6n plana
alan 151k vurgusunda dahil olmak tiizere, bir engel yardimiyla yiiziin bir kisminin

golgede kaldigi filmin genelinde hissedilmektedir. Parcali 11k kullanimi gece
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planlarin tamamina hakimdir. Frank’in tecaviiz sahnesinde Jefferey’in yiiziine
yanstyan parcali 11k ise ayrica dikkat ¢ekicidir. Kamera kullanimi da klasik iislubun
etkisinden uzak degildir. Genelde dar planlar tercih edilir ve gerek duyuldugu
durumlarda daha genis acili merceklerin kullanimima yer wverilir. Alt-iist ac1
kullanimmna ¢ok sik verildigi gdzlemlenmez. Ust ses kullammi ve geri atlamali
sahnelere de yer verilmemistir.

80’11 yillar daha once de belirtildigi kara filmin modern donemine giris yillari
olarak anilmaktadir. 60 ve 70’lerde bigimlenen yeni tislup 80°li yillarda daha yerlesik
bir hal almistir. Sayisal olarak degerlendirildiginde, 10 yillik donemde Amerika’da
verilen kara film sayis1 30°dan fazla degildir. Bu baglamda 1980’1 yillarin da, daha
onceki 20 yil gibi bir geg¢is donemi oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Ancak
bu doénem iginde, Bigak Swrt1, Mavi Kadife gibi filmlerin yani sira, modern kara
filmin islubunu belirginlestiren birgok Ornegin varligi da ayrica dikkat ¢ekicidir.
Say1 olarak az eserin verildigi bu donemde niteliksel olarak modern donemin
bicimsel temellerinin atildigin1 belirtmek gerekmektedir. Bu filmlerin bazilari,
Postaci Kapiyr Iki Defa Calar filminin ayni isimli uyarlamasi (The Postman Always
Rings Twice, 1981), erotik 6gelerin yogun oldugu “Viicut Isisi” (Body Heat, 1981),
“Hammet” (1982), “Kansiz” (Blood Simple), “Seytan Cikmazi” (Angel Heart,
1987), D.O.A. (1988) ve Batman (1989) dir.

90’11 yillara gelindiginde modern kara filmlerin sayisal olarak artig gosterdigi
ve bir 6nceki on yillik dénemin iki katindan fazla 6rnek verildigi dikkat ¢ekicidir.
Gerek Amerika’da, gerekse diger iilke sinemalarinda, ilgi duyulan ve tercih edilen bir
tir halini alan modern kara filmlerin, modern sinemada yerini belirginlestirdigini
belirtmek yanlis olmayacaktir.

1990, Fransa ve ltalya ortak yapimi “Nikita” (La Femme Nikita), Luc Besson
Tarafindan yazilip yonetilmistir. Hikdye soyguncu bir gencin yakalanip hapse
atilmasi yerine Ozel servis tarafindan egitilip, usta bir suikast¢1 yapilmasi iizerine
kuruludur.

Film, Nikita (Anne Parilaud) ve cetesinin bir eczaneyi soyma girisimiyle
baglar. Polislerin gelmesi sonucu ¢ikan ¢atismada diger tigii 6liir, Nikita ise bir polis
oldiirmiistiir ve tutuklanir. Hiicreye kapatilan Nikita sorgu odasinda bir polisi daha
yaralar. Cikarildigt mahkemede Omiir boyu hapse mahkiim edilir. Gizli servis
tarafindan resmi olarak 6lii gosterilen Nikita, bir suikast¢1 olarak yetistirilecegini ve

bunu kabul etmezse resmi olarak gomiildiigli varsayilan mezara gomiilecegini
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ogrenir. Once kagmay1 dener ancak bunun miimkiin olmadigini anladiginda caresiz
teklifi kabul ederek Uzakdogu sporlarindan silah kullanimina, giizellik egitiminden

bilgisayar kullanimina kadar, ¢ok kapsamli bir egitim siirecine girer.

Ik birkag ay cevresine sorunlar yasatan bir karakter izlenimi veren Nikita ona
giivenen Bob’un yaptig1 uyarilarla tam bir doniisiim sergiler. Gegen ii¢ yilin ardindan
Nikita 23. Yas giinlinde ustas1 Bob’la birlikte aksam yemegine c¢ikar. Ancak bu
yemek ayni zamanda planlanmig bir suikast senaryosudur. Nikita ¢ kisiyi
oldiirmelidir. Bunu basariyla gerceklestirir ancak kagis yolu kapalidir. Ona yakin
korumayla da ¢atismak zorunda kalan Nikita ise, oradan sag salim uzaklasir. Bu
aslinda bir testtir ve Nikita bu testi basariyla gecer.

[k gérevinde “Josephine” adinda bir hemsire olarak gizlenecektir. Gérev
bolgesine gider gitmez aligveris yaptig1 marketin kasasindaki adamla tanigir, aksam
beraber olur, hemen ardindan birlikte yasamaya bagslarlar. Birkac ay i¢inde Nikita’ya
ilk gérev emri gelir ve basit olan gorevi basariyla yerine getirir. Gorevin ardindan
Bob, aksam yemegine Venedik’e iki biletle gelir. Burada yeni bir suikast isleyecektir
ve bunda da basarili olur. Hemen ardina Bob’dan yeni bir is gelir... Bu ¢ok daha
bliyiik bir istir ve ekiple calismas1 gerekmektedir. Bir biiyiik el¢iyi diizenleyecekleri
suikast sonucu oldiirmek ve onda olan bir belgeyi ele gecirmek zorundadir. Gorevin
ilk asamasinda sorunlar ¢ikar ve temizlik¢i diye tabir edilen Victor (Jean Reno) olaya
dahil olur. Victor gorevi yarim birakmay1 sevmeyen biridir ve plan her ne kadar
uygulanamaz durumda olsa da tamamlamaya niyetlidir. Biiyiikel¢i kiligina giren
Nikita makam odasina girer ve evraka ulasir ancak biiyiikel¢inin kopegi, 0

olmadigini aninda anlar ve Nikita’ya saldirir. Oradan kagan Nikita asagida Victor’la
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bulusur. Gorevin tamamlanamadigini anlayan Victor yukari ¢ikmaya calisir ancak
Nikita duygularina yenik diisip Victor’un gerekli “temizligi” yapmasina miisaade
etmez. Catismada vurulan Victor Nikita’yr oradan uzaklastirsa da aldigi silah
yaralarina fazla dayanamayip bir 1sikta bekleme halindeyken oliir. Nikita kagmay1
basarmigtir. Eve geldiginde nisanlist Marco, her seyi bildigini ve bir sekilde
kurtulabilmesi gerektigini belirtir. Nikita i¢in uzaklasmanin ve gizlenmenin tek yolu
cok sevdigi nisanlisini da geri de birakmaktir.

Nikita hayattan higbir beklentisi olmayan, Kotii arkadaslariyla anlamsiz islere
bulasan yitik bir karakterdir. Sosyal diinyaya adapte olmasi miimkiin
gorinmemektedir. Uyusturucu ¢almak i¢in girdikleri eczanedeki olaymn sonunda da,
bu imkansiz hale gelecektir. Artik bir sucludur ancak kendi devletinin ona dair
planlart vardir. Nikita’y1 6ldii olarak goésteren gizli servisin amaci, onu bir Sliimciil
kadina doniistiirmektir. Onceleri otoritenin koydugu kurallara uymamakta kararl
Nikita, kendisini egiten ve yonetenlerin baskisi altinda isyankar yapisini bir kenara
birakir ve istenilen tiirde bir katile doniislir. Bu doniisiim bir mahiyette kurban
kahramanin 6liimciil kadina doniisimiidiir.

Modern donem filmlerde, karakterlerin 6liimciil yapilari gozlemlendiginde,
zihinsel oyunlarin yani sira, ete kemige biiriinmiis bir 6limciilliigiin gézlemlenmesi
de sik rastlanilan bir durumdur. Nikita’da oldugu gibi baz1 modern dénem orneklerde
de, oliimciil kadinin elinde silahi bir gii¢ simgesi olarak sik gérmek miimkiindiir.
Klasik orneklerde sik karsilasiimayan bu durum, oliimciil kadinin doniisiimiine
yapilan bir vurgudur. Kadin artik sadece toplumda degil sugta da aktif rol
iistlenmektedir. Daha onceleri kurban kahramani kullanan kadin artik silahi eline
almistir ve kimseye de ihtiyact yoktur.

Nikita karakteri ise film boyunca kendi i¢inde iki déniisiim yasar. ilk olarak
basta belirtildigi gibi, kurban kahramandan 6liimciil kadina doniisiir. Fakat Nikita
sogukkanli bir suikast¢1 degildir. Verilen gorevleri basarma ve duygularini igine
karistirmama miicadelesi verir. Dahasi bir de asik olmustur. Sevgilisinden kimligini
saklamas1 gerekmektedir. Bir giin bagli oldugu teskilata kars1 hata yaparsa ne olacagi
ise apayr1 bir konudur. Bu kadar ¢ikmazin i¢inde Nikita, elinde olmayan olaylarin da
etkisiyle elbette basarili olamayacaktir. Oliimciil kadin roliiniin atfedildigi karakter
filmin sonunda tekrar bu atiftan siyrilarak kurban kahraman olarak konumlanacaktir.
Kontrolii disinda gelisen olaylarin neticesinde, sevdigi tek insan olan nisanlisini da

birakip kagmak zorunda kalacaktir.
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Kara filmin gorsel algisini filmin tamaminda gdzlemlemek miimkiindiir.
Filmin giris sahnesi olan eczane soygunu sahnesinde sert goélgelerden, alt-list ac1
kullanimina, yakin ve bogucu planlardan, detay plan kullanimina kadar tiim gorsel
ogeleri gorebilmek miimkiindiir. Ik sahne disinda kalan sekanslar daha aydinlik bir
izlenim vermektedir ancak klasik 151k golge karsitligin1 da kaybetmemistir. Alt-list
ac1 kullanimi, st ses kullanimi geri atlamali planlar gibi kullanimlarsa

gozlemlenmemektedir.

Sekil 3. 36; Nikita (filmden bir kare)

Nikita’nin odasinin duvarlart i¢ diinyasinin karmasikliginin bi¢imsellesmis
halidir. Ayn1 disavurumu fiziginde de goérmek miimkiindiir. Siirekli bir bagkaldiri
halinde oldugu donemde, sagi, kiyafetleri, kisaca goriintiisii salas ve dikkatsizdir.
Ancak kendini otoritenin kollarina biraktig1 andan itibaren, daha diizenli ve dikkat
¢ekici bir kadina doniisiir.

Nikita Modern donem kara filmlerin Amerika disindaki 6nemli 6rneklerinden
biridir. Senaryo yapisindaki umutsuz anlati ve karakterin kendi igindeki doniisiimii
ilgi cekicidir. Nikita 6rneginde oldugu gibi, bir erkegin degil de kadinin dykiiniin
odagi oldugu sug¢ filmleri kara filmin bir alt tiirii olan “Femme Noir” olarak
adlandiriimaktadir (Ozdemir; 2011: 95). Kara Dul (Black Widow, 1987), Temel
Icgiidii (Basic Instict, 1992), Zehirli Sarmasik (Poison vy, 1992), Hosca kal
Sevgilim (Goodbye Lover, 1998) filmleri, Nikita gibi dikkat ¢ekici Femme Noir
ornekleridir.

Modern donem kara filmin farkli yonetmenlerinden Quentin Tarantino, 1992
yilinda yonetmenligini yaptigt Rezervuar Kopekleri (Reservoir Dogs) filmiyle

sinema diinyasina giris yapar. Film kisaca, biiyiik bir soygun i¢in bir araya gelen
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fakat birbirlerinin ismini dahi bilmeyen bir toplulugun basinda gecenleri

anlatmaktadir.

Reservoir

un film de QUENTIN TARANTINO

Dog

Sekil 3. 37; Rezervuar Kopekleri (film afisi)

Film, biiyiik bir elmas soygunu planlayan ekibin kahvalti sofrasinda baglar.
Joe ve Eddie disinda ekibin tamami kod adi kullaniyordur; Mr White, (Harvey
Keitel) Mr. Blonde, (Michael Madsen) Mr. Pink, (Steve Buscemi) Mr. Orange, (Tim
Roth) Mr. Blue, (Edward Bunker) Mr Brown, (Quentin Tarantino) Joe Cabot
(Lawerence Tierney) ve oglu Eddie, (Chris Penn). Mr Brown, Madonna'nin iinlii
sarkist 'Like a Virgin' hakkinda yorumlarin1 dile getirirken Mr. White ve Joe, bir
adres defteri hakkinda tartismakta ve Mr Pink ise garsona bahsis vermek
istememesini nedenleriyle savunmaktadir.

Tarantino'nun bir¢ok filminde oldugu gibi Rezervuar Kdpekleri’de kronolojik
bir akisa sahip degildir. Bir sonraki sahne, Mr White'n kullandig1 bir arabanin iginde
baglar. Mr Orange, karnindan vurulmustur. Mr White ise onu, soygun sonrasi ekibin
bulusma noktasi olan depoya gétiiriiyordur. Depoya vardiklarindan kisa siire sonra
cok sinirli bir sekilde Mr Pink gelir. Daha soygunun basinda polislerin ortaya
¢ikmasi nedeniyle ekibin ic¢inde bir polis oldugundan ve onlar1 ele verdiginden
emindir. Fakat Mr Pink, polis baskini sirasinda elmas dolu cantay1 alip kagmay1
basarmis ve giivenilir bir yere saklamistir. Mr Brown soygun sirasinda oldiiriilmiis,
Mr Blonde ise alarm ¢alinca bir psikopat gibi davranmis ve ditkkandaki sivillere ates
acmistir. Mr White ve Mr Pink, Mr Orange1 hastaneye gotiiriip gotiirmemek
konusunu tartisirken, Mr Blonde gelir. Onlara beklemelerini, Eddie'nin gelmek iizere
oldugunu sdyler ve bagajindaki rehin aldig1 polis memurunu gosterir. U¢ adam polis

memurundan baskin ile ilgili bilgi edinebilmek adina onu doverek sorguya ¢ekerler.
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Eddie geldiginde Mr White ve Mr Pink'i yanina alarak saklanan elmaslari
almaya gider. Polis memuru ve agir yarali olan Mr Orange ile yalniz kalan Mr
Blonde, once polisin kulagii keser, benzin dokiip atese verecegi siradaysa Mr
Orange yattig1 yerden dogrularak Mr Blonde'u 6ldiriir. Mr Orange polis memuruna
bir polis oldugunu ve gergek adinin Freddy Newendyke oldugunu agiklar. Freddy, bu
ise ekibin bast Joe Cabot'u tutuklatmak i¢in girmistir. Ekibin geri kalan1 dondiigiinde
Mr Blonde yerde 6lii olarak yatmaktadir. Mr Orange agiklama olarak onun polisi
oldiirmeye kalkistigini hatta hepsini oldiiriip elmaslar1 alarak kagmay1 planladigini
sOyler. Cok sinirlenip polis memurunu 6ldiiren Eddie, Mr Orange'in agiklamasina
inanmaz. Mr Blonde, babasina her zaman sadik olmus eski bir dostudur. O sirada Joe
gelir, Mr Blue'nun 6ldiigiinii sdyler ve Mr Orange'in aralarindaki polis oldugundan
emindir. Ekibin i¢inde ilk kez Calistig1 tek kisi o dur ve Joe'nun iggiidiileri Mr
Orange'1 isaret etmektedir.

Mr White ise Mr Orange'r savunur. Joe, Mr Orange1 vurmaya tesebbiis
ettiginde Mr White silahin1 Joe'ya dogrultur. Babasini korumak isteyen Eddie ise
buna karsilik silahin1 Mr White'a cevirir. Joe, Mr Orange'a ates ettikten sonra Mr
White Joe'ya ates eder ve oldiiriir. Eddie Mr White'a ates ederek yaralar ve son
olarak Mr White Eddie'yi vurarak oldiirir. Yaralanan Mr White siiriinerek Mr
Orange'in yanina gider ve ona sarilir. Mr Orange ona bir polis oldugunu itiraf ederek
oziir diler. Polisler igeri girer. Mr White gozyaslart i¢cinde Mr Orange'in basina

silahin1 dayar. Tetigi ¢ceker ve ardindan polisler tarafindan oldiiriiliir.

Sekil 3. 38; Rezervuar Kopekleri (filmden bir kare)

Rezervuar Kopekleri, Tarantino’nun ilk yonetmenlik deneyimidir. Film, bir
soygun i¢in bir araya gelen ve birbirlerini tanimayan bir grup siyah takim elbiseli

gangsterin ellerine yiizlerine bulasan, gerilim yiiklii bir maceradir. Zaman atlamali,
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karmasik bir kurguya sahip film, soygunun oncesi ve sonrasini anlatmaktadir.
Quentin Tarantino, modern kara filmlerin farkl tarz sahibi yonetmenlerinden biridir.
Zaman atlamali kurguyu ustalikla kullanan Tarantino, neredeyse tiim yapiy1 bu kurgu
diizeni iizerine kurmaktadir. Rezervuar kopeklerinde anlatilan hikdye her ne olursa

olsun, filme dair asil akilda kalic1 nokta, kurgu atlamalarinin dogurdugu karmasadir.

Tarantino’nun postmodernizminin basat disavurumu onu c¢izgisel olmayan O6ykii
anlatimina duydugu yakinliktir. Tarantino, 6ykii icindeki olaylarin zaman ¢izgilerini
Oyle bozar ki, seyirciler ¢ogu zaman filmin bitiminde kendi zihinlerinde sahneleri
yeniden bir diizene koyma sansina sahip olana kadar, tiim karakterlerin ve olaylarin
birbiriyle nasil bir iligki i¢cinde olduklarini bilemezler (Hanson; 2003: 23).

Saglikl1 bir kurgu karmasasi olustuktan sonra filmsel zamani doldurmak igin
diyaloga ve aksiyona ihtiya¢ duyulmaktadir. Tarantino, giindelik dili akici1 ve ilgi
cekici bir bigcimde kullanarak bu akisi da kendine 6zgii bir ustalikla doldurmayi, hatta
kullandig1 diyaloglar yardimiyla izleyici kitlesine egilme agisindan fayda saglamay1
da basarmaktadir.

Tarantino’nun filmlerinde, tipki Rezervuar Kdpekleri'nde bir grup dolandiricinin
kahvaltida madonna’nin “Like a Vigin” i {izerine farkli yorumlar yaparak tartistig
sahnede oldugu gibi, karakterler, popiiler kiiltiiriin kisa dmiirli temalarini tartismaya

meraklidirlar. Buna benzer sahneler, karakterler arasinda bir bag kurmanin yant sira,

gergeklikle kurmacayr ayiran  “dérdincii  duvar™1  asarak, karakterlerle

Tarantino’nun yas grubundaki seyirciler arasinda da bir bag kurarlar (Hansondan
Akt. Ozdemir; 2011:121).

Hanson’un bahsettigi dordiincii duvar1 sorunsuz bir bicimde agmay1 basaran
yonetmen, sonraki filminde ¢ok daha iddial bir iislup sergiler. Ornegin, Ucuz Roman
(Pulp Fiction, 1994) filminin, elle tutulur bir konusu yoktur. Ismin tanimi
mahiyetinde bir film olmasina ragmen Diinya sinema tarihinde kendine 6nemli bir
yer bulmustur. Bu da Tarantino’nun bu yenilik¢i tarzinin oldukea ilgi ¢ekici oldugu
konusunda bir kanit niteligi tasimaktadir.

Tarantino filmlerinde aksiyon iki ayr1 bi¢gimde ger¢eklesmektedir. Biri
hareketle saglanan yogun siddet ve kovalamaca sahneleri araciligiyla bir digeri ise,
kurgu yapisindaki atlamali yapinin olusturdugu zihinsel aksiyondur. Kurgusal
devinim, bahsedildigi gibi izleyicinin algisini siirekli ayakta tutarak, film bitiminden
sonra bile ilginin yitirilmemesine sebep olur. Fiziksel aksiyon dolu planlar ise,
oldukca abartili ve genelde karikatiirize edilmistir. Okumaktan ¢ok film izlemeye

tutkunluguyla bilinen Tarantino’nun 6zellikle Japon sinemasina olan ilgisi, Yedi

> Dérdiincii Duvar; Sinemada, hareketi algilamamizi saglayan ama aym zamanda seyircileri filmden
ayiran perde.
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Samuray (Seven Samurai, 1954) gibi kiilt filmlerin, anime ve mangalarin gorsel
tislubunu modern donem kara filmlere tagimasina yol agmistir. Filmlerde kan, oluk
oluk akar, insan kafasindan vurulunca, kafasi patlar. Siddet sahnelerinde her yer kan
icinde kalir. O kadar abart1 bir anlat1 izler ki siddet gercekliginden siyrilip, rahatsiz
olarak degil, keyif alarak izlenebilecek bir kara parodi haline doniisiir. Yogun gerilim
ve siddetin oldugu Rezervuar Kopekleri igin Tarantino’nu goriisii ise, “Bir video
diikkaninda komedi boliimiinde durmas: gereken bir yapim”(Ozdemir; 2011: 119)
seklindedir.

PIILP I"lﬁ'l‘lﬂll |
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Sekil 3. 39 Ucuz Roman (film aﬁsl)

1994 yapimi “Ucuz Roman” (Pulp Fiction) dikkat ¢ekici modern kara
filmlerden biridir. Filmin yonetmenligini ve hikayesini de Rezervuar Képeklerinde
oldugu gibi, Quentin Tarantino {istlenmektedir. ilging kurgusu ve anlatim bigimiyle
begeni toplayan film IMDB***nin en iyl filmler listesinde gelmis gegmis en iyi
dordiincii film olarak gosterilmektedir.

Cok pargali bir kurgu yapisina sahip film, Ringo (Tim Roth) ve Yolanda
(Amanda Plummer) ¢iftinin nereyi soyacaklarina dair bir sohbetin ardindan en kolay
ve hizli bigimde bulunduklar kafeyi soyma girisimleriyle baglar. Silahlar ortaya
ciktig1 anda jenerik girer ve jenerik sonrasi sahne degisir.

Jules (Samuel L. Jackson) ve Vincent (John Travolta) iki gangsterdir ve
patronlar1 Marsellus Wallace1 (Ving Rhames) dolandirmaya calisan birkag serseriyi

vurmaya giderler. Bu sirada patronlarmin sevgilisi hakkinda uzun bir sohbete

% international Movie Database; www.imdb.com
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girisirler. Patronun sevgilisine ayak masaji yapan Rockamora isimli bir gangster
patron tarafindan fena benzetilmistir ve ortaya atilan fikir patronun sevgilisine
yaklasmamaktir. Patronsa Vincent’den, sehirde olmadigi donemde karisiyla
ilgilenmesini istemistir.

Marsellus boksor Butch'a (Bruce Willis) sike yapmast lizerine bir anlagma
saglar. Vincent ve Jules iizerlerinde komik kiyafetlerle oraya gelirler. Sahne tekrar
degisir. Vincent patronun karis1 Mia ile (Uma Thurman) bulusmadan once kokain
aligverisi yapar. Sonrasinda Mia’y1 evden alir ve ilging bir restorana giderler. Uzun
bir sohbet ve dans turnuvasinda kazandiklari1 sampiyonluktan sonra eve donerler. Eve
geldiklerinde Mia, yiiksek doz uyusturucudan yere yigilir. Vincent onu alip
uyusturucuyu aldigi Lance’in yanina gider. Orada kalbine adrenalin zerk ederek
hayata donmesini saglarlar.

Butch, ¢ocukluguna dair bir rilya goriir. Rilya, babasinin ona biraktigi saatle
ilgilidir. Ardindan doviise ¢ikan Butch, magi Marsellus’un istedigi gibi bitirmez
¢linkii onu dolandirmigtir. Aldig1 tiim paray:1 kendine yatirir ve doviisii, karsisindaki
boksorii dldiirerek kazanir. Kaldig1 otel odasinda riiyasinda da gordiigii, babasindan
yadigar saatin yaninda olmadigini fark edince eve gitmek zorunda kalir. Eve
gittiginde once kimsenin olmadigin diisliniir ancak Vincent silahin1 mutfakta birakip
tuvalete girmistir. Ciktiginda ise Butch onu kendi silahiyla oldiiriir. Yolda
Marsellus’u goriir ve arabayla carpar. Ayn1 anda da kaza yapar. Marsellus lmemistir
ve Butch’u kovalamaya baglar. Bir miizik diikkdninda Butch, Marsellusu tuzaga
diisiiriir ancak diikknin sahibi Maynard, Butch’u etkisiz hale getirir. Ardindan Zed
isminde birini arar. Zed Marsellus’a tecaviiz eder. Bu sirada Butch kurtulur ve
Marsellus’u da kurtarir. Gordiiklerini kimseye anlatmamasi ve sehri terk etmesi
sartiyla Butch’la aralarindaki husumeti sonlandirir.

Olay orgiisii hikdyenin basina gider. Jules ve Vincent’in dolandiricilarla
oldugu sirada banyodan ¢ikan birinin ates edip onlar1 vuramadigi goriiliir. Ardindan
adamu oldiiriir ve oradan ayrilirlar. Jules 6lmemelerini tanridan gelen bir isaret olarak
algilar ve bu isleri biraktigini agiklar. Ancak bu sirada Vincent yanlarina aldigi adami
yanliglikla 6ldiiriir ve her yer kan olur bunu temizleyebilmek i¢in Jules’in yakindaki
arkadas1 Jimmi’ye (Quentin Tarantino) giderler. Jimmie cildirir ve bir an evvel
ortalig1 temizleyip gitmelerini ister. Temizlik i¢in patronlari, Wolf’u (Harvey Keitel)
gonderir. Wolf, verdigi emirler yardimiyla pisliklerini temizlemelerini saglar. Ikili

bunun ardindan bir kafeye kahvalti etmek i¢in otururlar. Oturduklar1 kafe Ringo ve

110



Yolanda’nin birazdan soygun girisiminde bulunacag kafedir. Jules kisa siire sonra
her ikisini de etkisiz hale getirir ancak artik gangster degil, tanrinin sadik bir ferdidir

ve onlarin hayatini1 bagislar. Bu sirada yaptiklar1 soygun da yanlarina kar kalir.

Ucuz Roman, Tarantino’nun ilk filminden daha ciiretkardir. Bu yapim tek bir
Oykiiyii gelencksel bir bigimde anlatmak yerine, ii¢ Oykiyii birbirine olan
baglantilar1 i¢inde anlatir. Film sefaletin siddetini, sakaci romanst, agik sagik mizahi,
agrili dokunakli ve mago tavirlart harmanlayarak Seks Yalanlari’na (Sex, Lies and
Videotype, 1989) gii¢ veren ayni giivenin iizerine yiikselir. Tarantino sira dist
Oykiistinii seyircilere kasik icinde sunmaz, bunun yerine seyircilerin ayni anlatimin
yeterincesini kendisi kadar bildiklerini ve bu nedenle onlarin, kendisi tarafindan
daginik bigimde sunulan malzemeyi sindirebileceklerini varsayar (Hanson; 2003:
38).

Tarantino’nun sinematografik atmosferi erkek egemen bir yap1 izlemektedir.
Maco erkek karakterler arasinda gecen aksiyon dolu filmlerde kadinlarin yeri pek
yoktur. Oldugu noktada ise ya tiim kadinsi Ozelliklerinden siyrilmis erkeksi bir
bigime biiriinmiistiir (Orn: Kill Bill’deki The Bride, 2003), ya da yitik yapilartyla
sorunun  kendisi olan tiplerin (Orn; Ucuz Romandaki Mia) varlig
gozlemlenmektedir. Rezervuar Kopekleri filminde, bir grup mago erkegin basrolii
paylastig1 goriilmektedir. Ustelik bu grubun ilgi ¢ekici yam hepsinin tek diize
giyinmig birbirlerinin kopyalar1 gibi durmalaridir. Ucuz Romanda da durum pek
farkl1 degildir. Bu karakterlerin sosyal diinyada tutunamayacak tipler oldugunu

sOyleyebilmek zor degildir.

S-ekiI— 3. ; Rezervuar Ké’pekeri (tek diize giyinen gangsterler)

Rezervuar Kopekleri ve Ucuz Roman, Tarantino’nun diger tiim filmleri gibi
su¢ dolu bir diinyanin anlatimidir. Kara filmin tislubuna ¢ok uygun finaller de bu
filmlerin olmazsa olmazlaridir. Aslinda sadece final degil, filmlerin tiim dramatik

yapist bu diizlemdedir. Rezervuar Kopeklerinde, islenmeye calisilan bir sucun
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lizerine yasanan zorluklar1 anlatmaktadir. Ucuz Romanda ise gangsterlerin kendi
diinyalarinda baglarmma gelebilecek tiim olumsuzluklar yansitilmaktadir. Modern
donem anti kahramanina ¢ok uygun bu bicimde karakterler ne yaparlarsa yapsinlar
siirekli ellerine yiizlerine bulastirirlar. Finallerde, kara filmin tislubuna uygun bir
bicimde, i¢inden ¢ikilamayan durumlarin iginde bogulan karakterler
gozlemlenmektedir. Her iki filmde de neredeyse kimse hayatta kalmaz. Kalanlarsa ya
kacaklar ya da tecaviize ugramis erkeklerdir.

Tarantino filmlerinde mekanlar da 6zenle secilmis izlenimi vermektedir.
Omegin, Rezervuar Képeklerinde kullamlan depo higlikle doludur. Karakterlerle
duvar arasinda ilgi ¢ekecek hicbir obje kullamlmamustir. ilk bakista klasik iisluba
aykir1 gibi goriinse de 1s1k-gblge kontrasti yardimiyla parcalanan mekén, duvara
yanstyan 151k, ¢evrede ve tavanda kullanilan borular ve demirler genis bir boslukta
karakterlerin i¢ diinyasindaki anlamlandirma c¢abalarina destek verirken, duvarlarin

ve yerlerin parcalanmishigr araciligiyla karmasa da ustalikla yansitilmaktadir.

Sekil 3. 41; Rezervuar Kopekleri (filmin biiyiik kisminin gegtigi bos depo)

Ucuz Roman filminde ise kullanilan Restoran ilgi ¢ekicidir. Kiigiikk Bir
Hollywood minyatiirii olan mekandan dans o6diilii alarak ¢ikan karakterler filmi bu

minyatiiriin i¢inde dnemli bir yere konumlandirirlar.

Sekil 3. 42; Ucuz Roman (Dans sahnesi)
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Sert 151k kullanim1 tiim atmosfere destek verir. Gerekli durumlarda kontrastin
da arttigr gozlemlenmektedir. Ayrica karakterlerin ¢ikmaza diistiigli durumlarda,
atmosferin iyice karardigi gozlemlenmektedir. Isigin bu denli etkisinin yami sira
Tarantino, kamera kullaniminda da klasik islubun etkisini yogun olarak kullanir.
Alt- iist a1 kullanimi oldukg¢a yaygindir. Genis ve dar planlar sik gézlemlenmektedir.
Her iki filmde de st ses bir anlatim araci olarak kullanilmamistir. Ancak bu
Tarantinovari atlamali yapiy1 birbirine baglamak i¢in gerekli bir kullanim tarzi da
degildir. Yonetmenin kullandig1 atlama bigimi bildik ve alisildik bir bi¢im degildir.
Zamanin tamami birbirine ge¢mistir ve bir Onceki sahnenin ardina geg¢misin mi
gelecegin mi gelecegi yonetmenin bildigi bir bilmecedir.

Amerika’da yenilik¢i yonetmenlerin Onciiliiglinde ciddi bir doniisiim siireci
geciren modern donemin kara filmleri, diinyanin diger iilkelerinde de ilgi ¢ekici bir
tir haline gelmistir. Cesitli iilke sinemalarinda kayda deger orneklerin verildigi
gozlemlenmektedir. Kara filmin, isminin dogdugu iilke olan Fransa’da da aym
durum gecerlidir. Daha 6nce incelenen Nikita Italyan ve Fransiz ortak yapimudir.
90’larda verilen bir diger dikkat g¢ekici 6rnek ise Luc Besson’un kendi yazip
yonettigi basrollerinde Jean Reno, Gary Oldman, Nataly Portman’in oldugu, Fransiz
Yapimu, Léon > dur (Léon, 1994).

BESSON

Sekil 3. 43; Léon (film afisi)

Léon Montana (Jean Reno) New York'ta yalniz bir hayat yasayan, patronu

Tony'den (Danny Aiello) aldig: isleri profesyonelce yapan bir tetik¢i veya kendi

*" 1994 Fransa yapimi Léon, yayime firma tarafindan Tiirkge’ye Sevginin Giicii ismiyle ¢evrilmistir.
Ancak bu cevirinin pek yaygin kullanildig1 sdylenemez. Bu yiizden film “Léon” olarak aktarilacaktir.
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degimiyle 'temizlik¢i'dir. Bos vakitlerini antrenman yaparak, en iyi arkadasi olarak
nitelendirdigi bitkisiyle ilgilenerek ve eski Gene Kelly filmleri izleyerek gegcirir.

Léon'un tekdiize hayati, Mathilda Lando (Natalie Portman) ile yollarinin
kesismesiyle yon degistirir. Léon bir giin ayn1 apartmanda oturdugu 12 yasindaki
Mathilda'y1 sigara icerken goriir ve tamigirlar. Mathilda ilgisiz ve kotii davranan
babasi ve iivey annesiyle berbat bir hayat siirmektedir. Mathilda'nin babas1 (Michael
Badalucco), yolsuz bir DEA ajan1 olan Norman Stansfield (Gary Oldman) i¢in para
karsiliginda evinde uyusturucu saklamaktadir. Bir giin uyusturucunun bir kisminin
kayip oldugu farkedilir ve Stansfield yonetimindeki DEA ajanlart bir baskin
diizenleyerek, Mathilda'nin tiim ailesini dldiiriir. O sirada aligveriste olan Mathilda,
bu katliamdan sans eseri kurtulur ve Léon'a siginir.

Mathilda, ailesinden sevdigi tek kisi olan 4 yasindaki kardesinin katillerini
Oldiiriip intikam almak istemektedir. Léon, tek basina kalmig Mathilda'ya sahip ¢ikar
ve ona silah kullanmayi, bir 'temizlik¢i' olmanin inceliklerini 6gretmeye baslar.
Mathilda ise bunun karsiliginda Léon'un evini temizlemekte, camasirlarin1 yikamakta
ve ona okuma yazma Ogretmektedir. Daha 6nce hi¢ kimsenin iyi davranmadigi
Mathilda, zamanla Léon'a kars1 duygusal olarak baglanir ve bir giin ona asik olmaya

basladigini soyler.

Sekil 3. 42; Léon (filmden bir kare)

Bir siire sonra kendini artik hazir hisseden Mathilda, Léon'un silahlarindan
alir ve Stansfield1 éldiirmek iizere, DEA®® binasina gider. Siparis getiren bir kiz
kiliginda iceri girer ve erkekler tuvaletinde Stansfield ile yiizlesir. Mathilda bu
sirada, Stansfiel'n adamlarindan biriyle arasinda gecen konugmadan, Léon'un o

sabah, Cin Mahallesinde, DEA ajanlarindan birini 6ldiirdiiglinii 6grenir. Bu sirada

%8 DEA: Drug Enforcement Administration (Uyusturucu ile Miicadele Dairesi)
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Léon, Mathildanin notundan planini 6grenir. Bulundugu yere gider ve Stanfield'in
iki adamin1 daha vurarak Mathilda'y1 oradan kurtarir.

Stanfield c¢ilgina donmiistiir ve Léon'un pesine diiser. Kaldiklar1 yeri
O0grenmesi uzun siirmez. Yanindaki onlarca ajaniyla, Mathilda ve Léon'un kaldig
oteli basarlar. Léon tecrubesi ve yetenegi sayesinde, ajan siriisiinii atlatarak
Mathilda'nin saksidaki bitkisiyle birlikte havalandirma boslugundan ka¢gmasini
saglar. Onu birakip gitmek istemeyen Mathilda'ya, Tony'nin yerinde bulusacaklarini,
birlikte giizel bir hayat siireceklerini ve onu ¢ok sevdigini sdyleyerek ikna eder.
Mathilda havalandirma boslugundan kagarak Tonynin yerine dogru yol alirken,
Léon'un odasi havaya ugurulur. Patlamadan kurtulan Léon, gaz maskesi takarak
ajanlardan biriymis gibi davranir. Tam binadan ¢ikacakken Stanfield ardindan ates
eder. Léon, d6lmeden 6nce Stanfield'in eline, "bu Mathilda'dan™ diyerek bir bomba
pimi tutusturur. Léon'un iizeri bomba doludur, birlikte havaya ucarlar. Mathilda
Tony'nin yerine gittiginde 6grenir ki Léon Slmeden 6nce Tony'ye Mathilda igin
yiikli miktarda para birakmistir. Tony bu parayr Mathilda biiyliylinceye kadar
saklayacagini, simdilik her ay ugrayip bir miktar para almasini ve okuluna dénmesini
sOyler. Mathilda, Tony'den is istese de istegi geri ¢evrilir ve okula donmek zorunda
kalir.

Yasa dis1 iglerle ugrasan Léon, modern donemin, hayatin1 sug¢ isleyerek
kazanan kahraman tipine uygun bir yapidadir. Isini ¢ok iyi yapan bu suikastcr,
komsusu olan ailenin kiz1 Matilda’yla olusan bag yiiziinden girdigi ¢itkmazin i¢inden
kurtulamayacaktir. Matilda ise, ebeveynleri tarafindan siddet géren ve hayatindan
memnun olmayan bir karakterdir. Kiicilk yasaminda, yasadist islerle ilgilenen
ebeveynlerin yetistiremedigi bu karakter, ailesi 6ldiikten sonra Léon’la birlikte mutlu
sayilabilecek giinler gegirecektir. Bu iki beklentisiz karakter bir araya geldiklerinde
ise, yasamak (ya da 6lmek) i¢in bir sebepleri olur.

Iki zit kutup gibi goriinen karakterler birbirlerine ogrettikleriyle hayat,
kendileri i¢in daha yasanir bir yer haline getirmeyi basarirlar. Elbette bu olumlamalar
iki tipik kara film karakterinin yasama dair beklentilerinin artmasindan oteye
gecemez. Sonucta baslarinda olan bela birinin 6liimiine, digerininse yanindayken
mutlu oldugu tek kisiyi onunla ilgili bir olaydan kaynakli kaybetmesine sebep
olacaktir.

Filmin, gorsel iislubu da karakter yapilar gibi kara filmin bicimsel yapisina

uygundur. Isik kullaniminda birka¢ sahnede dolgu gozlemlenmistir ancak bu tiim
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atmosferi etkileyecek ol¢lide degildir. Genelde, 151k tek bir kaynaktan ve sert gelir.
Golgeleri kiracak herhangi bir kaynak 151k kullanimi1 s6z konusu degildir. Oyuncuyu
On plana ¢ikaracak 1s1k belirtildigi gibi birka¢ 6nemsiz sahne haricinde yoktur.

Yakin planlar olduk¢a basarili ve dikkat cekicidir. Yiiz planlarin siklikla
kullanildig1 filmde, tiim kirilma diyaloglart yiiz planlarla aktarilmistir. Fiziksel
aksiyon, klasik filmlerde oldugu gibi degil, daha ¢ok hareketin 6n planda oldugu
modern Orneklerle benzerlikler gostermektedir. Goze ¢arpan bir diger dikkat cekici
ozellik kullanilan alt ve iist kamera acilaridir. Ozellikle Matilda ve Ajanin tuvaletteki
kargilasma sahnelerinin neredeyse tamami giiciin kimde oldugunu ve tercihinde
kimin kaybedeceginin simgesel anlatimi niteligindedir. Cok yakin olmayan planlar
dahi mekan tercihlerinden kaynakli boguk bir izlenim uyandirmaktadir. Dikkat ¢ekici
bir diger kamera kullanimi secici alan derinligiyle ilgilidir.

Gozlemlendigi kadariyla, modern kara filmlerde kullanilmaya baslanan bir
diger yeni anlam yaratma aract da seg¢ici alan derinligidir. Klasik filmlerde dar
kadrajin tamami1 net kalirken modern dénem Orneklerde bazen bir objeyi 6n plana
cikarmak icin bazen de karakteri yalnizlastirmak icin secici alan derinliginin de
kullanilmaya basladig1 gozlemlenmektedir. Stansfiel’in Léon’u 6ldiirmeden hemen
onceki plan bunu tanimlar niteliktedir. Alan derinligi Oyle dar tutulmustur ki
Stansfiel'in elinde tuttugu silahla yiizii arasinda keskin bir bulaniklik farki vardir.
Once Stansfiel'i gosteren plan, daha sonra ise Silah1 gostererek Léon’un birazdan

Olecegini daha dnceden izleyiciye aktarmay1 basarir.

Sekil 3. 45; Léon (Segici alan derinligine bir 6rnek)

Bu ve benzeri kullanim 6rnekleri modern donem filmlerde ¢ok yogun olmasa
da bu kullanimi birgcok filmde gdérmek miimkiindiir. Orneklendirecek olunursa;

Otomatik Portakalda Alex’in histerik anlarinda yalnizlastirma amaciyla kullanildig
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gbozlemlenmektedir. Ayrica Taksi Soforiinde daha sik kullanildig1 sdylenebilir fakat
bu kullanim yogun bir anlam yaratma araci olarak degil, genelde taksi kullanan
Travis’i sehrin sokaklarindan soyutlama amaciyladir. Bigak Sirti filminin bazi
sahnelerinde ise, mekandan bagimsiz bir anlatim saglama amacinda kullanimlar da
goze carpmaktadir. Ucuz Romandaki kullanimlarin, karakteri 6n plana ¢ikarmak igin
kullanildig1 dikkat ¢ekerken, su ana kadar incelenen Cin Mahallesi, Mavi Kadife ve
Rezervuar Kopekleri filmlerinin  klasik iisluba daha sadik kaldiklar1 da

gozlemlenebilir.

[y Sspets|
P

Sekil 3. 46; Olagan Siipheliler (film afisi)

1995 yapimi “Olagan Siipheliler” (The Usual Suspects) filminin senaryosu
Christopher McQuarrie tarafindan kaleme alinmistir. Filmin yOnetmenligini ise
Bryan Singer yapmaktadir. Film, bir suglunun polis sorgusu sirasinda sorgu
memurunu yaniltmasi tizerine kuruludur.

Film bir gemi giivertesinde, yarali bir bicimde yatan Keaton’in (Gabriel
Byrne) "Kayzer S6ze" olarak bilinen bir adam tarafindan vurulmasiyla baslar. Ertesi
giin FBI Ajami Jack Baer (Giancarlo Esposito) ve ABD Giimriik Idaresinden &zel
ajan Dave Kujan (Chazz Palminteri) birbirlerinden bagimsiz olarak, gemide ne
oldugunu arastirmak iizere San Pedro'ya gelirler. Olaydan kurtulan iki kisi vardir ve
es zamanl bir ifade siirecine girerler. Kurtulanlardan Macar olan yarali, Kayser
S6ze’nin ismini verir ve es giden sorgulama siirecinde robot resmini ¢izdirir. Diger
sorguda ise Roger "Verbal" Kint (Kevin Spacey) dokunulmazlik karsiliginda olay
hakkinda uzun bir ifade vermektedir. Verbal, hikayeyi alt1 hafta Oncesinden

anlatmaya bagslar.
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6 hafta o6nce polis tarafindan silahla yiiklii bir kamyon bulunur ve bes adam,
bir gorgii tan1ginin karsisina ¢ikarilmak i¢in nezarethaneye alinir. Michael McManus
(Stephen Baldwin) bu besliye birlikte yapabilecekleri bir isten bahseder. Giiney
Amerika’dan ziimriit kagiran birinin getirdigi 3 milyon dolar degerinde Ziimriitii alip
baska birine satacaklardir. Bu soygunu dogru yapabilmek icin bes kisiye ihtiyag
vardir. Plam1 Michael giindeme getirmistir. Fred Fenster (Benico Del Toro)
minibiisleri ayarlar, Todd Hockney (Kevin Pollak) silahlar1 saglar, Verbal plam
yapar ve Keaton ise yaptig1 aramalarla basinin polisten once gelmesini saglar. Plan
basariyla isler ve ziimriitleri alip oradan uzaklasirlar. Ziimriitleri satmak i¢in hep
beraber Kaliforniya, yola koyulurlar. Vardiklarinda Redfoot isimli adamla
aligverislerini gerceklestirirler. Redfoot onlara yeni bir is teklif eder. Saul adinda bir
kuyumcu iistiinde yiiklii miktar para ve degerli tasla, sehirde bir otelde kalmaktadir
ve besliden onu soymalarini ister. Keaton dnce kabul etmemekten yanadir fakat ikna
edilir. Soul ve korumalarini 6ldiirlip ¢antayi aldiklarinda i¢inde uyusturucu oldugunu
goriirler. Redfoot’a olayr sorduklarinda Kabayashi adinda bir avukatin isi verdigini
ve onlar1 gormek istedigini belirtir.

Kabayashi ile goriistiiklerinde, onun Kayser So6ze i¢in calistigini ve
patronunun, yapilacak bir isin sonunda hayatta kalanlara 91 milyon dolar
vereceginden bahseder. Bu bir rica degil emirdir. Zira bu beslinin tamami belli
donemlerde Kayser Soze’yi zarar1 ugratmis kisilerdir. Kabayashi’nin anlattigina gore
Soze, Arjantinli bir grupla siirekli uyusturucu konusunda rekabet halindedir. Grup ii¢
giin icinde 91 milyon dolarlik bir sevkiyat gerceklestirecektir. Bu sevkiyati
durdurabilir ve uyusturucuyu imha ederlerse, ortada olan paranin tamamini besliye
verecegini belirtir. Fenster kagmaya calisir, ancak hemen ardindan Kabayashi
digerlerine cesedini nerede bulabileceklerini bildirir.

Kalan dort kisi saldiriyr gerceklestirirler. Saldir1 sirasinda ilk olarak Hocney
gizemli biri tarafindan oldiiriilir. Keaton ise orada, aslinda kokain bulunmadigini
fark eder. Sadece kapali tutulan gizemli bir adam vardir ve yine gizemli bir sekilde
oldirtliir. Keaton iskeledeyken McManus yanina gelir ancak sirtindan bigaklanmigtir
ve yere yigilir. Kisa siire sonra da Keaton, Kayser Soze tarafindan vurulur.

Polisin teorisi Soze’nin Keaton oldugundan yanadir ve Keaton aslinda
Olmemistir. Verbal’i de onun gordiigii a¢idan hikayeyi anlatabilmesi i¢in hayatta
birakmistir. Ancak gergekler polisin kurdugu gibi degildir. Tiim plan Kayser

S6ze’nin bir oyunudur ve Séze’de aslinda Verbal’in ta kendisidir. Robot resim de
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bunu kanitlamaktadir. Verbal’in anlattifi hikdyenin tiim detaylari, polis ofisinin
duvarlarinda gizlidir. Ancak polisin eline ulasan resimden hemen 6nce S6ze biirodan
ayrilmastir.

Olagan Siipheliler, polisler tarafindan yapilan arastirmayi aktarmaktadir.
Dolayistyla klasik dedektiflik hikayelerinden ¢ok uzak olmayan bir tema iizerine
kuruludur. Ancak filmin senaryo yapist bu temanin dogasiyla oldukea etkileyici bir
bicimde oynamistir ¢ilinkii Olagan Stpheliler ayn1 zamanda bir kurban kahraman
hikayesidir.

Filmin, aslinda seyirciyi de aldatmaya yonelik, ustalikla oOriilmiis, akilci
senaryo yapisi, modern donem kara filmlerin bir diger ilging zihin oynamalarindan
biridir. Filmin ana ¢ikis noktasi ise, Kayser S6ze’nin bir sahnede “Seytamin tiim
hilesi aslinda tiim diinyayr var olmadigina inandirmak olmug” s6ziiniin oldugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. Oyle ki filme hangi acidan bakilirsa farkli anlamlar
¢ikarmak miimkiindiir. Bastan sona Ortlik bir anlatiyla igslenen Olagan Siipheliler,
sonunda ise olmadik bir noktaya vararak, izleyiciyi ilgin¢ bir sarmalin icine dahil
eder. Bu tezi agiklamak gerekirse; Anlatici olan ve sonradan Kayser S6ze oldugunu
Ogrenilen Soze’in bakisindan anlatilan filmin tamami aslinda bir yalanlar ve
diizmeceler bilesimidir. Filmde, ¢ok drnegi rastlanmayan bir anlatim s6z konusudur.
Geri atlamali sahneler aracilifiyla anlatilan 6rgiiniin tamami kotii karakter tarafindan
anlatilmaktadir. Bu sayede izleyici filmin sonuna kadar gozlemci iken, sonda tiim
orgliye kendi zihninde miidahil olmak zorunda birakilir ¢ilinkii S6ze’nin anlattig
hikdyenin dogru ve yanlis kisimlar1 birbirinden ayrilmaz. Kutlughan Kutlu
“Gliniimiiz Klasikleri 2” (2008 b: 64-65) kitabinda senaryo yapisindan su sekilde

bahseder;

Polisiye sevenlerin iizerine titredigi bir konuda, 6ykii anlatma konusunda neredeyse
‘su¢’a giren bir oyun oynuyor: sadece polisiye Oykiisiiyle izleyici arasindaki
anlagsmay1 degil, kamera ile seyirci arasindaki gizli anlagmay1 da ihlala ediyor,
Seyirciye yalan sdylemenin kiyilarinda dolasiyor.

Filmin kurban kahramanlar1 ise anlatida bile pasif konumdadir. Karakterler
kendi i¢lerinde olan fakat bilmedikleri bir kotii tarafindan sug islemeye itildiklerinde,
onlar i¢in planlananlar hakkinda higbir fikirleri yoktur. S6ze planladiklariyla hem
daha dnce bir bi¢gimde onu zarara ugratan Keaton ve digerlerinin sonu olacak hem de

kendisini taniyan ve goren tek kisinin 6ldiiriilmesinde, bu kisilerden yararlanacaktir.
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Keaton ve digerlerinin klasik kara filmin kurban kahramanlari olduklarini
sOylemek miimkiindiir. Bir anda isleriyle ilgili sorun yasayan grup hi¢ beklemedikleri
bir teklifle hayatlarimi kurtaracak rakamlarda para kazanacaklarini diisiinerek bir
gizin i¢ine ¢ekilirler. Bunu basardiklar1 noktada ise daha biiyiik bir problemin iginde
olduklarini ve daha 6nce zarara ugrattiklart S6ze’nin bir oyununun bilingsiz aktorleri
olduklarmi fark ederler. Bunu fark etseler dahi baslarina neler gelebilecegini de
ongoremezler. Kurban kahramanlar i¢in bu filmde herhangi bir kurtulus yoktur. Kot
adam Soze, plan1 o kadar kusursuz kurmustur ki filmin sonu geri atlamali sahneler

yardimiyla basta verilir.

Sekil 3. 47; Olagan Siipheliler (filmden bir kare)

Filmin bir diger kurban kahramani ise ¢ozmeye calistiklar1 gizin iginde,
¢ozlime bir adim bile yaklasamayan dedektif Kujan’dir. Filmin bastan sona tiim
amaci olay1 ¢6zmek olan bu karakter, filmin sonunda kandirildigin1 gézlemleyerek,
aslinda siirecin tamaminin bir oyun oldugunu kavrayacaktir. Filmin sonunda
S6ze’nin kim oldugunu buldugu noktada ise, kurtulan Macar kurban araciliiyla
cizilen robot resim subeye ulasmistir. Bu durumda Kujan, filmin basinda sonuna
kadar edilgen bir yapida oldugunu fark etmeden olaylari ¢c6zme arzusu i¢inde olan
bir dedektifin basarisizlig1 olarak yansimaktadir.

Klasik kara filmdeki aligilmis 6znel kamera kullanim1 kurali filmde yerinden
edilerek, ilging bir yaniltma araci olarak kullanilmistir. Filmi kurban kahramanin
yanindan izler sekilde konumlanan izleyici, Olagan Siipheliler’de su¢lunun yaninda
konumlanmistir. Bu yaniltic1 yerinden edilme durumu filmin sonuna kadar ortiik
kaldigindan dolayi, izleyiciler de kahramanlar gibi senaryonun kurbanlari

olmuslardir.

120



Olagan Siipheliler filminde, kara filmin klasik tslubuna uygun bir gorsel
tislup gozlemlenmektedir. Ozellikle anlaticinin anlattigi  hikdyedeki diigiimiin
¢Oziildiigii sahnenin atmosferi olduk¢a karanlik bir bicimde aktarilir. Kara filmin
daha once de dile getirilen, suyla olan bagi ise, yine ayni sahnede karsimiza
cikmaktadir. Kurban kahramanlarin 6ldiikleri yer bir limandir. Ayrica sorgu odalari,
dedektif ofisleri gibi kara filmde sik kullanilan mekanlara da 6zenle yer verilmistir.

Isik kullannm1 da mekéanlar1 tamamlayacak niteliktedir. Ozellikle sorgu
odasmin alisildik tepe 15181 kurban kahramanlarin igine diistiikleri olaydan kolay
kurtulamayacaklarinin agik temsilidir. Filmde giin ¢ekimlerinde, giinesin sert, dogal
1s181n1n yaninda bir dolgu kullanilmadigi belirgindir. Mekanlarin igine giren 151k da
(Dedektif ofisinde oldukg¢a belirgindir) sik kullanilan bir yontem olan jaliziler
araciligiyla parcalanmaktadir.

Cok sik kullanilmayan alt acilar gerektigi durumlarda az fakat anlam
yaratacak bi¢cimde tercih edilmistir. Gizi ¢6zme konusunda, Verbal’i sorgulayan
dedektiften bir adim 6nde olan Jack Baer’in, ¢6ziime yaklastigi her dakika alt a1
verilmistir. Ayrica pilot resmin ortaya ¢iktigi sahnede de aymi kullanim soz
konusudur. Limandaki ¢atigsma sirasinda kurbanlarin 6lmeden 6nce alt ag1 kadrajlarla
konumlandirilmalar1 da ¢ok rastlanmayan bir uygulamadir. Ancak bu kadrajlarin
kullanim farkliliklarin1 genis ag1 lens tercihleri kapatmis gibi gorlinmektedir. Anlam
kazandirmak i¢in kullanilan bir baska 6ge ise se¢ici alan derinligidir.

Verbal ve dedektifin planlarinda, alt-iist ag1 kullanilmamasi da ilgi ¢ekicidir.
Film bastan takip edildiginde dedektifin giicii elinde bulundurdugu hissedilebilir
fakat filmin sonunda bunu bdyle olmadig1 ve Verbal’in aslinda uydurdugu yalanlarla
tim kontrolii elinde tuttugu ortaya c¢ikar. Bu baglamda iki karakterin esit
konumlanmasi aslinda ortada bir kontrol sahibinin olmadigini simgelemektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi modern donem kara filmler klasik kara filmlere
oranla daha karamsar yap1 izlemektedir. Kurban kahramanin ykiilerinde kahramanin
hayatta kalabilmesi neredeyse imkansizdir. Olagan Siipheliler filminde bu durumun
Ornegini gorebilmek miimkiindiir. Ayrica dedektiflik hikayeleri de bu karamsar
havadan etkilenmistir. Buna ornek olarak da Yedi (Seven, 1995) filmi gosterilebilir.
Filmde, hirsli ve azimli bir dedektifin isine olan bagi, i¢cinde bogulacagi bir karanliga
doniismektedir.

Dedektif William Somerset (Morgan Freeman) emekli olmasimna yedi giin

kala, departmana yeni transfer olan gen¢ dedektif David Mills (Brad Pitt) ile ortak
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olur. Ikili, ileri derecede obez bir adamin cinayetini incelemeye baslarlar. Onlar
dosya iizerine calisirken bir cinayet daha islenir. Unlii avukat Eli Gould (Gene
Borkan), dldiiriilmiis ve yere kendi kaniyla "aggozIliliik" yazilmistir. Somerset, obez
adam cinayeti ile ilgili eline gecen bir kanit {izerine, olay mahallini yeniden
incelemeye gider ve buzdolabinin arkasinda "oburluk" yazan bir not bulur. Bir seri
katille kars1 karsiya olduklarini diisiinen Somerset, katilin cinayetlerini Incil'de ki
Yedi Oliimciil Giinahtan yola ¢ikarak isledigini diisiiniir.

Bu arada Mills'in karis1 Tracy Mills (Gwyneth Paltrow) bir aksam Somerset'i
yemege davet eder. Gecenin ilerleyen saatlerinde Mills ve Somerset, Gould cinayeti
lizerine ¢alismaya baslarlar ve katilin zekice yerlestirdigi ipuglarini birlestirerek,
tablonun arkasina saklanmis parmak izleri ve "bana yardim edin" yazisini bulurlar.
Parmak izleri, Victor (Michael Reid MacKay) adinda, kiiciik bir kiza tecaviize
tesebbiis sugundan hapis yatan ve "a¢gozIilik" cinayetinin kurbani olan avukati, Eli
Gould sayesinde kisa siirede 6zgiirliigiine kavusan bir adami isaret eder. Dedektifler
Victor'un dairesine baskin diizenlerler ve onu bir yildir bagl tutuldugu yatakta
neredeyse Olii halde bulurlar. Victor'un eli kesilmistir ve yaninda bir yil boyunca
yatakta yatarken ¢ekilmis onlarca fotografini bulurlar. Victor, "tembellik" giinahinin
kurbanidir. Ertesi giin  Somerset, FBI'daki baglantisin1  kullanarak — sehir
kiitliphanesinin kayitlarini ele gecirir. Liste onu John Doe (Kevin Spacey) ismine
gotiiriir. 1kili bu adami ziyaret etmek icin adresine giderler. Onlar kapidayken
apartmana giren John, onlara ates eder ve kacar. Mills ufak bir yara alir.
Kovalamacanin sonunda Mills, John'un silahiyla burun buruna gelir. John onu

vurmaz, gitmesine izin verir.

Sekil 3. 48; Yedi

Ellerinde bu adama kars1 resmi hi¢ bir kanit olmayan Mills ve Somerset, para

ile tanik tutarak evi igin arama izni ¢ikarirlar. Evde inceleme yapilirken, ikili
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John'dan bir tebrik telefonu alir. John planinda degisiklige gittigini sdyler. Ekip evde
bir fahisenin fotograflarin1 bulur ve siradaki kurban olabilecegini diisiiniirler.
Ipuclarim takip ettiklerinde su¢ mahalline ulasirlar. John, bir adami ucuna bigak
baglanmis vibrator ile kiza tecaviiz ederek oldiirmeye zorlamistir. Fahise, "sehvet"
cinayetinin kurbanidir.

Ertesi sabah geng ve giizel bir model, burnu kesilmis halde 61dii bulunur. Sug
mahallinde "kibir" yazmaktadir ve modelin bir eline telefon, digerine ise uyku
haplar1 yapistirilmistir. Dedektifler merkeze dondiiklerinde, John Doe kanli elleriyle
gelir ve teslim olur. John, avukati araciligiyla dedektiflerden bir istekte bulunur.
Sakladigr iki ceset daha oldugunu ve yerlerini sadece Mills ve Somerset'e
gosterecegini sdyler. Dedektifler eger onunla bas basa kisa bir yolculuk yapip
cesetleri bulmaya giderlerse isledigi tiim cinayetleri kabul edecektir. Mills ve
Somerset teklifi kabul ederler. Coliin ortasina giden ii¢liiniin yanina kisa siire sonra
bir kargo aractyla bir kutu gelir. Somerset, hi¢ bir seyden haberi olmayan kargo
gorevlisinden kutuyu teslim alir. Kutuyu agtigindaysa soka girer. John ve Mills'in
yanina dondiigiinde Mills'in silahini John'a dogrulttugunu goriir. John, Mills'in karis1
Tracy'ye once tecaviiz edip sonra da kafasini keserek Oldiirdiigiinii iddia ediyor,
Mills'in sade ve mutlu yasantisin1 kiskandigini soyliiyordur. Mills inanmak istemese
de kutuyu acan Somerset aksini iddia edemez, sadece c¢ilgina dénen Mills'i ates
etmemesi i¢in ikna etmeye ¢alisir. John, Tracy'nin 6lmeden 6nce karnindaki bebegi
icin yalvardigin1 sdylediginde ise, karisinin hamile oldugunu orada 6grenen Mills
tetigi ¢eker ve John'u oldiiriir. Boylelikle kendinin "secilmis" oldugunu sdyleyen
John'nun, insanliga vermek istedigi ders tamamlanir. John " kiskang¢lik" giinahinin,
Mills ise "6fke" giinahinin kurbanlar olarak cezalandirilmstir.

Davit Fincher’a zamanimizin en 1iyi yOnetmenlerinden biri olarak
bakilmaktadir (Kutlu a; 2008: 9). Yedi filmi incelendiginde, bu soziin Oylesine
sOylenmedigi de anlasilmaktadir. Ayrica, yonetmenin modern donem sinemasina
kazandirdig1 Yaratik 3 (Ellien 3, 1992), Oyun (The Game, 1997), Benjamin Buttonun
Tuhaf Hikayesi (The Curious Case of Benjamin Button, 2008) gibi filmlerin yam
sira, modern kara filmlere kazandirdigi, Yedi, Déviis Kuliibii (Fight Club, 1999),
Panik Odasi (Panic Room, 2002), Ejderha Dovmeli Kiz (The Girl With The Dragon
Tatoo, 2011) gibi 6rneklerle, modern donemin 6nemli kara film ydnetmenlerinden
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Yedi’de modern donemin dikkat cekici gise

basarisina sahip 6rneklerinden biridir.
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Filmin senaryo yapisinin klasik kara filme bir saygi durusu niteliginde
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yedi, Klasik donem dedektiflik hikayesinin modern
donem karamsarligiyla harmanlanmis hali gibidir. Biri yash ve tecriibeli, digeri geng
ve hevesli iki polis memurunun lstlendikleri gorevin, i¢cinden ¢ikilmaz bir hale
gelmesini aktaran yapi, klasik donem hikayelerden daha karamsar bi¢gimde son bulur.

Polisler aldiklar1 gorevin kendilerini de i¢ine siiriikleyecek bir plana sahip
oldugunu bilmeden, gizemi ¢ozmeye ¢alisirlar. Her asamada daha derinlesen Oykii
bir siire sonra Mills tarafindan kisisellesme egilimi gosterir. Gizemi ¢ozebilmek
adina yasa dig1 yollara da bagvuran dedektiflerin, safliklarinin yitirildiginin de
gozlemlendigi senaryoda, 6zellikle Mills’in bu yitirisin sonucunda ¢arptirilacagi ceza
ise oldukca agir olacaktir. Modern donem kara filmlerde sikca gozlemlendigi gibi
tiim yap1, kotiiniin ustaca hazirladigi kurgu iizerine ilerlemektedir ve dedektifler bu
kurguda alisildigi iizre, edilgen bir konumda temsil edilmektedir. Etken olan ise kotii
karakter John’dur.

Modern dénem filmlerde siklikla karsilasilan ve Yedi’de de gozlemlenen bir
baska olgu ise, kisilerin psikolojik sorunlar1 lizerine ilerleyen kurgudur. Saf koti
katillerin bir amag¢ ugruna cinayet isledikleri gozlemlenmektedir. Bu durumda
filmler, Olagan Siipheliler 6rneginde de gbzlemlendigi gibi, kotiiniin ¢izdigi yonde
kusursuzca ilerleyen hikayeler olarak bi¢cimlenir. John sorunlu biridir, yedi 6liimciil
giinahtan birini isleyen birilerini cezalandirmas1 gerektigini diistinmektedir.
Tamamlamaya calistig1 sarmalin son halkasi ise kendisidir. Dedektifleri ¢ektigi bu
karmasik hikayenin sonunda kendi istegi ve tercihiyle, kendini de kurbanlarin arasina
katilacak kadar da sorunludur.

Filmin sinematografik yapisi, klasik bir kara filmde olan tim &geleri
barindiracak bi¢cimde incelikle kurulmustur. Hangi sehirde ve ka¢ yilinda
gerceklestigine dair bilgi verilmeyen Oykiide, sehirde siirekli yagmur yagan, kasvet
dolu bir atmosferin varliglr yogun bicimde hissettirmektedir. Bu kasvet dolu sehrin i¢
mekanlarinda da ayni kasvetin hakim oldugu goriilmektedir.

Alt-iist ag1 kullanimi filmin genel kamera tislubuna hakimdir. Dedektiflerin
olayin pesinden kostugu ve kendi aralarinda konuyu tartigtiklar1 her an alt ag1 bir
anlatim gérmek miimkiindiir. Kurbanlar ise hep iist agidan kadrajlanmistir. Filmin
son sahnesinde helikopterden ¢ekilen goriintiiler tim filmde yasananlarin bir
kaybedis iizerine oldugunu belirgin bi¢imde aktarir. Ayrica John’un oyunu

anlasildiginda John siirekli alt agidan kadrajlanarak aslinda amacina ulastifi da
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temsil edilir. Ust ses kullanimi ve geri atlamali anlatim gibi olgulara ise yer

verilmemistir.
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Sekil 3. 49; Fargo (film afisi)
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1996 yapimi Fargo bir “kara komedi” (Noir Comedies) ornegidir. Joel ve
Ethan Cohen’in yazip yonettikleri filmin basrollerinde, William H. Macy, Frances
McDormand ve Steve Buscemi oynamaktadir. 1987 yilinda Amerika, Minesota’da
yasanmis bir olayin sinemaya uyarlamasidir. Film, Jerry Lundegaard’in (William H.
Macy) diistiigli bor¢ batagindan kurtulmak i¢in yaptig1 akil almaz planin olusturdugu
kaosu anlatmaktadir.

Jerry, kaym pederi Wade Gustafson’un (Harve Presnell) araba satis
diikkdninda miidiir olarak caligsmaktadir. Yapti§i sagma islerden biiyiik zararlara
maruz kalan Jerry’nin, borglarini silmek i¢in ¢ok paraya ihtiyaci vardir. Bu amagla
Carl Showalter (Steve Buscemi) ve Gear Grimsrud (Peter Stomare) ile bulusan Jerry
onlardan, karisin1 kagirmalarint ve kayin pederinden alacaklar1 seksen bin dolar
boliismeyi teklif eder. Ikili teklifi kabul eder.

Amaglar i¢in harekete koyulan ikili Jerry’nin karisin1 kacirmayi basarirlar.
Onu saklayacaklar1 yere gotiiriirken yolda polis tarafindan durdurulunca, Gaear polisi
kafasindan vurur. Carl mevtay1 yoldan kaldirmak {izereyken bir ara¢ olanlar1 goriir
ve hemen oradan uzaklagmaya calisir. Gaear, aragtaki iki kisiyi kovalayip, kaza
yaptiklar yerde oldiiriir.

Olayla, yedi aylik hamile olan serif Marge Gunderson (Frances McDorman)
ilgilenmeye baslar. Kisa siirede sonu¢ ¢ikarabilecek zekilikteki kadm, Carl ve

Gaear’1n bir gece Once yattiklar1 kadinlar1 bulup nereye gittiklerini 6grenir. Bu sirada
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Carl ise Jerry’yi arayip sartlarin degistigini ¢iinkii siliregte ¢ok kan dokiildiiglini
bildirir. Artik paranin tamami olarak disiindiikleri seksen bin dolarin hepsini
istemektedirler. Aslinda Jerry, kaym pederine bir milyon dolar istediklerini
sOylemistir.

Wade, kizim1 kurtarmak igin parayr kendi gotiirmeye karar verdiginde,
fidyenin i¢indeki en biiylik paya sahip jerry’nin tiim planlar alt ist olur. Wade’i
karsisinda goren Carl ise yasadiklar1 miinakasa sonrast onu vurur, ardindan da kendi
vurulur. Wade’i oldiiriip yiiziinden yaralanan Carl, c¢antayr agtiginda paranin
coklugunu goriince sok olur. Seksen bin dolarini ayirip kalan1 daha sonra ¢ikarmak
icin gdmerek, Gaear’in yaninda gider. Gaear, Jerry’nin karisini, ¢cok ses ¢ikardigi i¢in
vuracak kadar psikopat ruhludur. Parayr béliistiiklerinde, aract boliisme konusunda
anlagmazliga diiserler ve Carl’1 da baltayla parcalar. Film boyunca hep dogru iz
tizerinde olan dedektif Marge, Carl’dan kalanlar1 aga¢ bigicisinde 6giliten Gaear’
yaralar ve tutuklar. Hikdyenin tamamini ondan 6grenen Marge, kacan Jerry’yi de

tutuklattirir.

Sekil 3. 50; Fargo (psikopat Carl)

Film, alisildik dedektiflik hikayelerindendir. Ayrica yasanmis sosyal bir
olguyu anlatmaktadir. Dolayisiyla, karakterleri ve anlati yapisiyla, kara filmin
anlatim tislubunu belirgin bi¢imde yansitmaktadir. Senaryo, film ilerledikce daha
karamsar bir hale biiriinmektedir. Onceleri basit ve kolay gergeklestirilebilir bir plan
gibi duran sug orgiisii, daha sonra i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir.

Bu plana dahil olan, suclu sugsuz herkesin cezalandirildigi bir anlatim soz

konusudur. Klasik kara filmde de, modern kara filmde de, bu denli karamsar yapinin
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gozlemlendigi ¢ok fazla 6rnek yoktur. Ancak, karamsarliginin yaninda, trajikomik
bir 6ykii anlatimi1 da dikkat ¢ekicidir. Bu durum da, filmi daha izlenir kilmaktadir.

Bu trajikomik siire¢ sugun tanimiyla baglamaktadir. Ana izlek, kayin
pederinden para koparmak icin karisimi kiralik katillere kagirtan bir adamin
hikayesidir. Filmin bagindan itibaren neredeyse hi¢ konusmayan psikopat katil, kendi
ortagi dahil herkesi 6ldiirtir.

Otoriter baba figiirii kaym peder, damadiyla iliskisini, 6lene kadar bu
hiyerarsik yapida tutar. Edilgen konumlanan es, sadece ¢ok konustugu i¢in oldiiriiliir.
Ust iiste gelen bu alisilmadik olgularm sonucunda film anlati yapisindaki karmasay:
arttirirken, karanlik dokuyu ise daha izlenir kilar.

Daha o6nce de belirtildigi gibi film, kara komedidir. Kara komedi, modern
kara filmin, yeni alt tiirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Trajikomik
Oykiilerin aktarildig: filmler, klasik dykiilerden daha ilging senaryo yapilartyla dikkat
cekmektedir. Klasik temalar1 kullanan Orneklerde anlatilan Oykiiler, olmadik
sebeplerden dogmaktadir. Bu tiiriin 6nde gelen 6rnekleri ise, Fargo, Biiyiik Lebowski
(Big Lebowski, 1998), Sakin Ol (Be Cool, 2005), Kiss Kiss Bang Bang (2005),
Sansh Slevin (Lucky Nomber Slevin, 2006) olarak gosterilebilir.

RUFUS KIEFER JENNIFER WILLIAM
SEWELL SUTHERLAND CONNELLY " HURT

DIRECTOR'S CUT

DARKCITY

4
it
‘ ﬂ
|

Sekil 3. 51; Karanlik Sehir (film afisi)

Modern doénem fiitiiristik filmlerinden bir digeri, 1998 yapimi “Karanlik
Sehir”’(Dark City) filmidir. Bir sabah tanimadigi bir otel odasinda hafizasini
kaybetmis bir halde uyanan John Murdock™un (Rusuf Sevvel), hatirlamadigi ancak

daha 6nce bulastig1 i¢in i¢inden ¢ikmak zorunda kaldigi bir olaylar dizisinin ig¢indeki
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miicadelesini konu alan bilimkurgu temelli bir filmdir. Senaryo, Len Dobbs ve Davit
S. Goyer’e aittir. Yonetmenligini ise Alex Proyas tistlenmistir.

Film John Murdock’in, bir sabah nasil geldigini bilmedigi yabanci bir otel
odasiin kiivetinde uyanmasiyla baglar. Telefon gelir ve Dr. Daniel P. Schreber
(Kiefer Sutherland) isimli bir ona bir deney sonucu hafizasini kaybettigini, onu
birilerini aradigini1 ve bir an evvel oradan uzaklasmasi gerektigini soyler. Telefon
elinden diistiiglinde odanin i¢ine bakan John, bir kadin cesediyle karsilasir ve hemen
oradan uzaklasir. Gergekten de takip edilmektedir. Ustelik takip eden adamlar,
siyahlar i¢inde, tek diize giyinmis ve tuhaf goriintiglidiir. Doktor da John’a ulasmak
icin caba harcamaktadir. Ayrica cinayeti odadaki cinayeti ¢Ozebilmek igin
gorevlendirilen dedektif Frank Bumstead’da (William Hurt) John’un pesine
diisecektir. Unuttugu clizdanini almaya giden Joh orada ilging gii¢leri oldugunu fark

eder. Kisa siire sonra yabancilarla karsilastiginda da bu gii¢lerini kullanir.

Sekil 3. 52; Karanlik Sehir (Yabancilar)

“Yabanc1” olarak anilan bu yaratiklar, insan beynine girebilme ve diinya
diizenini degistirebilme giicline sahip diinya dis1 yaratiklardir. John’un kullanabildigi
0zel giigler de onlara 6zgii giiclerdir ve bu durum yabancilar icin tuhaftir zira onun
beynine hiikkmedemezler. Yer altinda yasayan bu tuhaf yaratiklarin artik tek amaci,
kendileri i¢in tehdit olusturan John’u yakalayip etkisiz hale getirmektir.

Bu yaratiklarin bir sekilde yok edilmesi gerekmektedir ve bunu yapabilecek
tek kisi de John’dur. Dr. Schreber, John’a yardim etmeyi teklif eder. John ¢6ziim igin
cabalarken yabancilar da onu bulabilmek i¢in ¢aba sarf etmektedir. Hatta biri ¢ok
tehlikeli olmasina ragmen John’un anilarinit kendi zihnine zerk ettirir ve anilar

aracilifiyla John’a ulagsmaya ¢alisir. Doktor John’a insanlarin, yabancilarin bir denek
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merkezinde olduklarini ve diinyanin gergek olmadigini aktarir. Yabancilar, insanlarin
biling diizeyini 6lgcmektedir ve ne diizeyde anilara uyumlu yasadiklarini, herkese
kendilerine ait olmayan amilar yiikleyerek test etmektedirler. Insanin ozgiirliik
algisina olan meraklar1 yiiziinden yaptiklar1 bu deneyin amaci, anilarin nasil
isledigini ¢Ozlimleyip insan ruhuna ulasabilmektir. Bilgilendikleri sirada ayni
zamanda sehrin sonuna hareket halinde olan John, doktor ve dedektif ¢ikis kapisi gibi
gorlinen bir kapiyr actiklarinda orada higbir ¢ikisi olmayan bir odayla karsilagirlar.
Dedektif ve John karsilarinda olan duvar kirdiklarindaysa, uzay boslugunda belirsiz
bir noktada seyreden bir uzay gemisinin i¢inde olduklarini fark ederler. Yabancilar
da onlar1 koseye sikistirmigtir. Dedektif duvarin agik kismindan uzaya ucgarak oliir,
John da yabancilara esir diiser. Yabancilar deneyi John’la siirdiirmeye karar verir ve
kendi ortak hafizalarini1 yliklemesi i¢in doktoru oraya getirir. Ancak doktor siringay1
degistirir ve yabancilarin hafizasi yerine oynama yaparak kendini bilgilendirmek i¢in
yiikledigi John’un eski hafizasini zerk eder. Siringanin igindeki bilgi John’u tiim
yabancilardan daha gii¢lii hale getirir. Tiim yabancilarin yok edilmesinin ardindan
John iginde olan giicii kullanarak, bulunduklart yeri daha yasanir bir yer haline

getirir.

Varolusun hafizayla es deger olduguna vurgu yapan, giindiizden mahrum birakilmus,
giinesten men edilmis bir kentin an1 edinmeye yasakli insanlarini anlatan, Alex
Proyas’imn ¢izgi romanst Dark City’si kara iitopik gelecegi gorsellestirir (Ozdemir;
2011:255).

Bilim kurgu kara filmlerin 6nciilerinden olan Karanlik Sehir, distopik senaryo
ve atmosfer yapisiyla dikkat ¢ekici modern donem oOrneklerden biridir. Film diinya
dis1 bir yerde, bir makinenin iizerinde gegmektedir. Uzaylilar tarafindan bir denegin
konusu olan insanlar ne hafizalarin1 ne de hayatlarini kontrol edebilme yetisinde
sahip degillerdir. Uzaylilar tarafindan bu yetilerinin alindig1 bir platformda yasamak
zorunda kalan insanoglunun ilk bakista tamamen edilgen konumlandigini s6ylemek
miimkiindiir. Yabanci diye adlandirilan bu uzaylilarin deneylerinden biri ters tepince,
John kaybettigi hafizasin1 ve hayatin1 geri kazanmak i¢in bir ¢aba igine girisir.
Yabancilarin giiclerine sahip bu insan, tiim insanlig1 kurtarmakla ytikiimliidiir.

Hafiza problemi yine en dikkat g¢ekici oOzelliklerden biridir. Kara film
kahramanlarinda sik rastlanan bu sorun John’da da kendini gdstermistir. Kahraman,

ne icin miicadele ettigini bilmeden bir miicadeleye girismistir. Filmde etken
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konumlanan, yabanci diye adlandirilan uzaylilardir. Yabancilar kendilerini insani
kilacak duygulara sahip olabilmek i¢in topladiklari insanlarin iizerinde olmadik
deneyler yapmaktadir. Bu deneyler yasama birebir miidahale seklindedir. Filmde
kotii olarak konumlanan bu karakterler sonunda cezalarini bulacaklardir ancak John
yardimiyla kurtulan insanlar igin orada yasamaktan baska bir ¢oziim de
gozlenmemektedir. Tiim 6zgiirliiklerini kaybeden insanogluna John’un yapabildigi
bir plaj ve giin vermekten dteye gegemez. Ustelik insanoglu atfedilen hafizalariyla da
yasamak zorundadir.

Tamamen karanlikta gegen film digavurumcu atmosferin modern kara filme
taginmast niteligindedir. Hi¢ giin yasanmaz, siirekli gecedir. Dar, karanlik ve bogucu
sokak atmosferi kendini i¢c mekanlarda da hissettirmektedir. Ayrica tiim sehir
yabancilarin istedikleri gibi kullanabildikleri bir karaktere biirlinmiistiir. Sert 151k tiim
sinematografiye hakimdir. Yogun golgenin gozlemlendigi sahnelerde 151k oldukga az

kullanilmastir.

~ -
S

Sekil 3. 53; Karanlik Sehir (John)

Ik bakista dar kadraj kullanim1 en dikkat ¢ekici kamera kullanim d8esi olarak
goze carpmaktadir. Alt-list ag1 kullanimi da yaygindir. Alan derinligi net ve klasik
kara filmin iislubuna uygun kullanilmistir. Ust ses kullanilmaz ancak geri atlamalar
hatiralar seklinde canlandirilirken gergekligi sorgulayan en onemli olgular olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin John siirekli plaji hatirlamaya calisir ancak o plaj
yoktur ve bu hatirayi, tiim insanlar {izerinde sdylediklerinin gergekligini kanitlamak
icin kullandig1 bir motife doniistiiriir.

Davit Fincher’in dikkat cekici filmlerinden bir digeri Chuck Palahniuk’un
romanindan uyarladigi, tek diize yasami psikolojik sorunlara yol acan bir gencin

olusturdugu ikincil kisilikle miicadelesini anlatan, 1999 yapimi Doviis Kuliibii 'diir
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(Fight Club). Filmin basrollerinde Brad Pitt, Edward Norton ve Helena Bonham
Carter oynamaktadir.

HELENA BONKAM CARTER

Sekil 3. 54; Doviis Kuliibii

Anlatic1 (Edward Norton) bir otomobil firmasinda, diizenli bir ise sahip,
yalmz ve kronik uyku problemi yasayan biridir. Isinden nefret eder. Ayrica hi¢
kimsesi yoktur. Doktoru uyku sorunu i¢in bir regete yazar ve gergekten act gekmenin
ne oldugunu O&grenmek istiyorsa, testis kanseri hastalarmmin terapi gruplarina
katilmasini tavsiye eder. Anlatici bu tavsiyeye uyar, katildigi ilk grup sayesinde
aglamay1 basarir ve gece rahat bir uyku g¢eker. Bu deneyimden sonra terapi
gruplarinin bagimlisi olur. Bir giin Marla Singer (Helena Bonham Carter) adinda bir
kadinla karsilagir. Marla'da onun gibi hi¢ bir hastaligt olmadigi halde grup
terapilerine katiliyordur ve ikisinde birbirlerinin rol yaptigim1 biliyorlardir.
Anlaticinin kendince kurdugu diizen altiist olur, uyku problemi yeniden bas gosterir.

Bir is seyahati doniisii anlatici, ugakta Tyler Durden (Brad Pitt) adinda, sabun
yapip satan ilging bir adamla tanisir. Yolculuk sonunda eve dondiiglinde ise evinin
bir patlama sonucu altiist oldugunu goriir. Tyler'r arar ve bir barda bulusurlar. Bar
cikist Tyler ona sebepsiz yere vurmasini sdyler. Iki adam barmn éniinde Sldiiresiye
doviisiirler ve sonra Tyler'in harabe evine giderler. Anlatict o geceden sonra, Tyler'la
birlikte bu harabede yasamaya baslar. Hayati tamamen yon degistirmistir. Tyler ile
doviismeye devam ediyorlardir. Ise her giin yiizii gdzii mor gidiyor ve eskiden dert

ettigi hi¢ bir seye aldirmiyordur. Zamanla aralarina bagka adamlarda katilmaya baglar
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ve bir barin bodrum katinda, her cumartesi gecesi diiviistiikleri 'Déviis Kuliibii' nii

kurarlar.

Sekil 3. 55; Doviis Kuliibii

Bir giin anlatictya Marla'dan telefon gelir. Marla, asir1 dozda uyku ilaci
almistir ve niyetinin intihar degil yardim cagris1 oldugunu sdyler. Anlatici, Marla
konusurken telefon ahizesini elinden birakir. Sabah uyandiginda evde Marla vardir.
Tyler ile sevistiklerini anlar. Anlatict bu duruma bozulur. Tyler ise, Marla'yla asla
kendisi hakkinda konusmamalarini ister. Anlatici, Tyler ve Marla'nin giinlerce ayni
evin i¢inde sevigsmelerine tahammiil etmek zorunda kalir. Ancak, Tyler ve Marla'y1,
asla aym odada goremiyordur. Isten ayrilir fakat kendi kendini déviip sugu
patronunun {izerine atarak ve sirketin acik noktalarini ifsa etmekle tehdit ederek maas
almaya devam eder. Bu sayede Tyler'la birlikte, haftanin her gilinlinti, Doviis
Kuliibiine ayirabilmektedirler.

Bir siire sonra, Tyler ve Anlaticinin yasadiklart harabe, Doviis Kuliibii’niin
karargdhi haline gelir. Yeterince dayanikli olan iiyeler se¢ilip yetistirilmektedir.
Tyler, bir ordu kurmakta ve ordusunu c¢ok siki kurallarla hem psikolojik hem de
fiziksel olarak, 'Kiyamet Projesi' i¢in egitmektedir. Anlatic1 projeden, bir eylemin
sonunda haberdar olur ve disinda birakildig: i¢in Tyler'a ¢ok sinirlenir. Bir giin Tyler
ortadan kaybolur ve anlatici, Kiyamet Projesinin kurallarina siki sikiya bagli, bu
konu hakkinda tek kelime etmeden robot gibi calisan Tyler'in ordusuyla bas basa
kalir. Eylemlerden birinde bir orduda goérevli bir adam Oliince anlatici, Kiyamet
Projesi'nin ¢1girindan ¢iktigini diisiiniir ve sehir sehir gezerek Tyler't aramaya baglar.

Gittigi bir¢cok sehirde Doviis Kuliibii’niin ve Tyler'in izlerine rastlar. Ayrica gittigi
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her yerde daha énce de bulunmus gibi hisseder. Ipuclarmi birlestirerek sasirtict
gercegi kesfeder; anlatici, Tyler Durden ile aymi kisidir. Hayatin1 degistirmek
istemistir ve bunu tek basina yapamadigi i¢in, onun olmak istedigi gibi goriinen,
diisiinen ve davranan Tyler'r yaratmistir.

Anlatici, diger yani olan Tyler'in ne kadar tehlikeli oldugunu fark etmis ve
onu kontrol edemeyecegini anlamistir. Polise giderek kendini ve gergeklestirilmek
lizere olan Kiyamet Projesi'ni ihbar eder. Kiyamet Projesi, tim kredi karti
sirketlerinin binalarmi havaya ugurmaya yoneliktir. Bu sayede tiim bor¢ kayitlar
silinecek, her sey basa donecek ve bir kaos yaratilacaktir. Polis memurlar1 da
kuliiptendir ve Tyler'in kesin emri vardir; “Projeye engel olmaya ¢alisan biri olursa
ona cezasini verin, bu ben olsam bile!” Anlatic1 oradan zorla kurtulur ve Tyler ile
yiizlesir. Oliimiine bir ddviisiin sonunda anlatic1 kendi kafasina, dolayisiyla Tyler'in
kafasia silah1 dayar ve tetigi ¢eker. Tyler yok olur, Anlatic1 yiiziinden yaralanir.
Bulundugu binaya Marla, Tyler''ln adamlari tarafindan zorla getirilir. Marla'y1 nasil
bir karmasanin i¢inde biraktiginin artik farkinda olan anlatici, ona diizeldigini ve her
seyin yoluna girecegini sOyler. El ele, sehrin en biiyiik finans binalarinin ¢okiisiinii

izlerler.

Televizyonun yetistirdigi ilk jenerasyon olarak reklamlarla yoniinii kaybeden x
kusagini banal, enerjiden yoksun, gerceklik duygusu insani kaygilari yiiziinden
Orselenmis ziippeler olarak temsil eden indirgeyici yaklasima karst duran Fight
Club, dogustan itibaren maruz kalinan medya bombardimam karsisinda daha derin
ve daha karanlik olan varolusun umutsuzluk, hissizlik ve felg durumunu dillendirir
(Ozdemir; 2011: 109).

Modern yasamin uyumsuzluklari agir1 derecede ve hatta anlamsizlagtirict dlgiide
abartilidir. Bu ¢arpik fanteziler kendilerinden dnceki nesilden miras aldiklar tahrip
olmus toplumu sergiledikleri i¢in, gen x filmlerinin en anlamlilar1 arasindadir
(Hanson; 2003: 16).

Déviis kuliibii, Ozdemir ve Hanson’un belirttikleri gibi, belirgin bir toplum
elestirisidir. Toplumun var olan diizenine adapte olmay1 reddeden ve psikolojik bir
disavurum sayesinde tiim diizeni degistirmek icin yola koyulan karakter, bu yolda
ona Onciiliik eden ikincil kisiliginin kendini ele gecirmeye calismasiyla kars1 karsiya
kalacaktir. Anlatict gosterdigi sizorfenik belirtinin farkinda olmadan ikincil
kisiliginin planladig1 yolda hizli adimlarla ilerlemektedir. Durumu anladigi an ise
geri doniilmez noktaya ulasmustir. iki kisilik arasindaki déniisiimii saglayan nokta

filmin sonlarina dogru daha da belirginlesir. Aslinda uyuyamayan anlaticinin
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uyudugunu sandig1 anlar, Tyler Durden’in hayata koyuldugu anlardir. Giin gectikge
bu anlar artmakta ve Tyler kontrolii eline almaya baslamaktadir.

Film, ustaca kurgulanmis bir 6znel anlati bigimi sergilemektedir. Tiim film
anlaticinin goziinden izleyiciyle bulusmaktadir ancak buradaki yanilsama Tyler’in
tarafinin hep disarida birakilmasidir. Aslinda ayni kisi olan bu iki karakterden kurban
rolii Uistlenenin goziinden anlatilan Sykiinlin bir ayagr hem kahraman, i¢in hem de
izleyici i¢in ortiik kalir. Anlaticinin bilinci agik, sadece tavsiyeler vermekle yetinen
ikincil kisilik, uyku halinde tiim kontrolii ele alir ve planladigi kiyamet projesi icin
harekete gecer. Kiyamet Projesi biiyiik bankalarin merkezlerinin havaya ugurularak
biitiin hesaplarin silinmesi ve insanlarin borgsuz olarak yeni bir hayata baslamasini
amaglamaktadir ve bu baglamda Tyler bircok sehre ziyarette bulunmustur.
Dolayisiyla anlaticiya Tyler’i ararken bu sehirlerin tanidik gelmesi bu iki karakterin
tek bir bedende oldugunun ilk agik gostergesidir.

Déviis  Kuliibii, baglantilart koparilmig bir zaman ¢izgisini degil, ayni
zamanda gerceklik, fantezi ve yanilsamanin yikici karisimini gosterir (Hanson; 2003:
39). Uyku ve uyaniklik arasindaki gegen bu zaman kirilmasi, anlaticinin filmin
sonuna kadar edilgen konumlanmasini dogurmaktadir. Anlaticinin goziinden izleyen
seyirci de bu yolla ona katilir.

Tyler ise filmin etken konumlanmis kotii kahramanidir. Aklindan gegen her
seyl umarsizca yapmayr amag¢ edinen bu karakter, ilk olarak c¢alistig1 yerlerde
yaptiklar kii¢lik igrencliklerle tanimlanir. Ancak onun planlar1 ¢ok daha biiytiktiir ve
aklindan gegen ise yeni bir toplum diizeni saglayacak, anarsi eylemleridir. Giinler
gecip giderken anlatici, dibe vurma yolculugunda, Tyler'n rehberligi ile
ilerlemektedir. Filmin sonunda her ne kadar bedeni terk etmis59 olsa da amaclarina
ulagsmigtir. Anlatict ise bilincinin zoruyla elebast oldugu kiyamet projesini
engellemeyi basaramamustir. Farkli diinyalar sunan Fincher’in Fight Club’i,
toplumsal yasamin yol agtigi uyku halinden, siddeti bir uyusturucu gibi kullanarak
Kendilerini koparabilen geng insanlar tizerine hirpalayict bir kissadwr (Hanson; 2003:
25). Doviismeye baslamadan hemen 6nce Tyler’in anlaticiya, “Yara izim olmadan

olmek istemiyorum” sozi ilgi cekicidir. Bu soziin, toplumda tek diize bir hayat

% Tyler Durden’in lmiis oldugunu séyleyebilmek ona ait gergek bir beden olmadig: i¢in imkansizdir.
Ikincil bir kisilik olarak filme giren karakter, {ist karakterin son anda sergiledigi baskin yap1 sayesinde
ortadan kaybolur.
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yasayan karakterin farklilagsabilmek adina, Tyler tarafindan aktarilan hislerin bir
disavurumu oldugunu séylemek miimkiindiir.

Filme, senaryo yapis1 kadar sinematografik olarak da disavurumcu bir
atmosfer hakimdir. Genelde gece planlarinin gozlemlendigi filmde o&zellikle
mekanlarin eski, boguk, pis ve dagimik yapisi aslinda anlatici ile Tyler arasindaki
zihinsel kargasanin agik temsilleri olarak gbéze c¢arpmaktadir. Tiim atmosfer
karakterlerin i¢ diinyalarina génderme yaparcasina karanlik resmedilmistir. Isik
kullanimu siirekli sert golgeler olusturacak bigimde tek yonlii olarak konumlanmustir.
Genis ag1 lensler, yakin planlar, alt-iist a¢1 kullanim1 tiim sinematografiye hakimdir.
Geri atlamali sahnelerse filmin tiim gorsel tislubunu olusturur. Film geriden baslar

bir anlatici sayesinde aktarilir.

Sekil 3. 56; Doviis Kuliibii (izbe ve daginik mekanlara bir drnek)

Modern donem filmlerde oldukc¢a dikkat c¢ekici bir nokta gdzlemlemek
miimkiindiir. Klasik kara filmlerin aksine daha karamsar olan bu senaryolarda, disina
¢ikilmayacak kurallar ve rutinler lizerine kurulu bir diizen gérmek miimkiindiir. Sert
karamsar Oykiilerde, konan bu sinirlar ve tek diize kaliplar filmde degistirilmez
kaliplar seklinde islemekte ve kuralin hige sayildigi veya diizenin bozuldugu
noktalarda karmasa 6gesi olacak yeni bir motif izlenimi vermektedir. Ornegin; Léon
kadin ve cocuklar olmaz der cinayet islemenin tanimim1 yaparken ve su¢ dolu
diinyasinda kendinde olusturdugu rutinlerle bigimlenen yasaminin diizenini bozan da,
bu kurali bozanlar1 6ldiirme girisimi olur. Taksi Soforii filminde Travis ise, hayatini
bir rutin seklinde yasamaktadir. Geceleri ¢alisirken, giindiizleri mutlaka porno filme
gider. Ayrica suikast plan1 yaptiktan itibaren oldukga disiplinli bir fiziksel ¢alismaya
yonelir. Rezervuar Kopekleri’nin ilging kurali ise plani yapan ana karakterin soygun
icin topladig kisilerin isimlerini kullandirtmamasidir. Doviis kuliibiindeki kurallar,

bir liste bigimindedir. Ayrica yazili ve diger 6rneklere gére daha belirgindir;
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Déviis kuliibii hakkinda ilk kural: Déviis Kuliibii hakkinda konusmak yok.

Déviis kuliibii hakkinda ikinci kural: Doviis Kuliibii hakkinda konusmak yok!
Uciincii kural: Déviisciilerden biri dur dediginde, bayildigin veya pes ettiginde
doviis biter.

Dérdiincii kural: yalmizca iki kigi déviigiir

Beginci kural: her seferinde tek déviis olur.

Altinct kural: gomlek ve ayakkabt giymek yok.

Yedinci kural: doviig stirmesi gerektigi kadar siirer.

Sekizinci ve son kural: Déviis Kuliibii 'nde ilk gecenizde, doviismek zorundasiniz.

Bu ornekleri arttirmak miimkiindiir. Bu baglamda degerlendirilecek olursa
modern donem filmlerin tek diize diinya algisina gonderme yaptigr bu kurallar ve
prensipler dizisinin filmin ana orgiisiinde, kara filmlere gore daha karanlik olan bu
atmosferlerde siir olusturan, yasadiklar1 kuralc1 diizene kars1 kendi gelistirdikleri
Kurallarla bagkaldiran bir bigimsel motifin oldugunu séylemek miimkiindiir.

1990°lar, modern kara filmler igin oldukga verimli yillar olmustur. Ornekleri
incelenen filmlerin yani sira kara filmin bagyapitlar1 olacak mahiyette bircok drnek
verildigi gozlemlenmektedir. Dick Tracy (1990), Batman Doniiyor (Batman Returns,
1992), Temel Icgiidii (Basic Instinc, 1992), 12 Maymun (12 Monkey, 1995), Jackie
Brown (1997), Biiyiik Lebowski (The Big Lebowski, 1998) bu filmlerden sadece bir
kismudir.

2000’11 yillara gelindiginde modern kara filmlerin sayisindaki artisin devam
ettigi de gozlemlenmektedir. En az 90’lar kadar ilgi cekici orneklerin verildigi
donemde modern kara filmler oturmus bir film tslubunun da etkisiyle, sinema

izleyicisinin ilgisini cekmeye devam etmektedir.

Sekil 3. 57; Memento (film afisi)

2000 yapimi “Akil Defteri (Memento) bu filmlerden bir tanesidir. Yazar ve

yonetmenligini Cristopher Nolan iistlenmistir. Film, Léonard Shelby’nin (Guy
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Pearce) kisa donem hafiza kaybiyla miicadele ederken karisinin intikamini alma
¢abasini anlatmaktadir.

Filmin olay orgiisii olduk¢a karisiktir ve ilk sahne aslinda hikayenin sonuna
tekabiil etmektedir. Biri siyah beyaz, biri renkli olmak iizere, birbiriyle zit zaman
atlamasi1 yasayan iki ana Orgli birbiriyle i¢ ice islemektedir ve izleyiciyi oldukga
zorlayan bir yapisit vardir. Siyah beyaz planlar diiz bir ilerleme sergilerken renkli
sahnelerin tamami sondan basa dogru akmaktadir. Bu baglamda filmi olay orgiisii

degil hikaye ekseninde 6zetlemek daha yerinde olacaktir.

Sekil 3. 58; Memento (Siyah beyaz planlardan, {ist a1, yogun kontrastl1 bir kare)

Léonard Shelby, pahali takim elbiseler giyen, son model bir Jaguar’a binen
ancak ucuz otellerde konaklayan biridir. Basarili bir is adami gibi goriinen
Léonard'm aslinda tek isi karisini 6ldiiren adamdan intikamimi almaktir. Léonard,
katili bulabilmek i¢in yasanabilecek en biiyiik zorluklardan biriyle kars1 karsiyadir.
Kafasina aldig1 bir darbe sonucu, kisa donem hafiza problemi yasamaktadir.

Léonard Shelby (Guy Pearce), daha 6nce bir sigorta sirketinde ¢aligmaktadir.
Sammy Jankis (Stephen Tobolowsky) adinda hafiza kaybi oldugunu sdyleyerek
sigorta sirketini dolandirma cabasini agiga cikarir. iki kisi bir gece Léonard'n evine
girer ve karisina tecaviiz eder. Léonard’da evdedir, uyanir ve banyoya gider. iki
adamdan birini 6ldiirlir ancak ikincisi basina vurarak filmin ana Orgiisiinii doguran
hafiza probleminin yaganmasina sebep olur. Yakin donem hafizas1 sadece 15
dakikadir ve bu 15 dakikanin kendini ne zaman yenileyecegi hi¢ belli olmaz. Karisi
da olaydan sag kurtulmustur ancak Léonard'in yar1 bitkisel hayati yiiziinden
perisandir ve Léonard’in hastaligindan da siiphe etmektedir. Bir test yapmaya karar

verir. Boylece Léonard’in durumundan emin olacaktir. Karist da hastadir ve siirekli
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igne vurulmasi gerekmektedir. Léonard hatirlamadigi i¢in birkag kez iist {iste karisina
ayni igneden vurarak 6liimiine sebep olur.

Hastaneye yatirilan Léonard bilingaltinda biiyiik bir su¢luluk duygusu
hissetmektedir. Bunu unutmak ve yasamak icin karisinin eve giren adamlar
tarafindan oldiirtildiigiine kendini inandirir ve Sammy Jankis'in hikayesini kendine
uyarlar. Hikayeyi kendi uydurmus olsa da bu yolda ilerleyebilmek icin geg¢misi
hatirlamas1 gerekmektedir. Bunu da, siirekli yaninda tasidigi Polaroid fotograf
makinesi yardimiyla ¢ektigi, fotograflarin arkasina yazdigi notlar ve biitiin viicuduna
yaptirdigt not dovmelerle saglamaktadir. Hastaneden kacan Léonard bir sekilde
Teddy'yi bulur. Teddy, karisinin Kkatilini 6ldiirmesinin onu hastaligindan
kurtaracagina inandigindan ona yardim eder ve birlikte ikinci adamu
bulurlar. Léonard adami 6ldiiriir. Teddy, olaydan sonra Léonard'in fotografini ¢eker
ama iyilesmedigini ve hala katili oldiirdliglinii hatirlayamadigint goriince onu
kullanabilecegini diigiiniir. Jimmy G. adli uyusturucu saticisin1 Léonard'a telefonda
yanlis bilgiler vererek 6ldiirtmeyi amaglar.

Jimmy, Léonard'in kaldig1 otelde de ara sira uyusturucu satis1 yapmaktadir.
Oteldeki Mr. Burt'e siipheli bir durum olursa haber vermesini sdylemistir. O’da
Léonard'm durumundan bahseder. Jimmy bir ara sevgilisi Natalie'ye bunu
anlatir. Jimmy, bir siire sonra Teddy adinda biri ile bulugsmaya gittigini sdyleyerek
evden ayrilir ve bir daha donmez. Jimmy'nin arabasiyla donse Léonard’dir. Jimmy’yi
oldiirmiistiir ancak Teddy tarafindan kullanildig aciktir. Onu alir ve evine gotiiriir.
Jimmy'nin uyusturucu isindeki ortagi Dodd, Natalie'yi bulur ve Jimmy'nin nerede
oldugunu sorar. Natalie, Léonard'un Jimmy'yi 6ldiirdiigiinii Dodd'a sdyler. Léonard’a
da, Dodd'un kendisini dovdiigii yalanin1 soyler. Léonard yardim etmek istedigini
sOyleyince adresi verir ve Dodd'u tarif eder. Léonard arabaya biner. Teddy, arabada
saklanmaktadir. Natalie'nin dediklerine inanmamasini sdyler. Sabah olunca Léonard
arabayla giderken, arkasindan Dodd sikistirir. Ondan kagmayi basarir ve kaldigi yere
gider. Dodd gelir, dovisiirler. Dodd'un agzini ve elini bantlar. Dolaba kapatir,
resmini ¢eker. Ertesi giin Tedy’nin yardimiyla sehir digina birakir.

Léonard otele dondiigiinde, Natalie'nin verdigi belgeye bakar ve Teddy'nin
gercek adiin John G. oldugunu goriir. Plaka numaras1 da dévmesi ile uymaktadir.
Aradigi adamin o olduguna inanir ve resminin arkasina “Aradigim kisi bu. Oldiir"
yazar. Teddy ile terkedilmis depoya giderler. Leoanard deponun igine girmek

istedigini sdyler. Teddy huzursuz olmustur ve ayrilmak istemektedir. Aradan gecen
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zamanda Léonard da oraya neden geldigini yine unutmustur. Cebindeki resimlere
bakar ve Teddy'nin resminin arkasinda yazan “Yalanlarina inanma... Aradigim kisi
bu. Oldiir” yazisin gériir ve Teddy'yi dldiiriir.

Film modern kara filmlerde sugun bagkenti gibi bic¢imsellestirilen Los
Angeles’da gecmektedir. Sira dig1 Orgiisiiyle dikkat ceken Memento modern kara
filmlerin 6nemli hafiza filmlerinden biridir. Modern kara filmlerin hafizaya olan
vurgusu bu filmde degisik bir bigim almistir. Modern kara filmin 6znesinin i¢inde
bulundugu en biiyilk agmaz benligini yitirme korkusudur (Ozdemir; 2011: 177).
Léonard’sa bu korkuyla yiiz yiize kalmis bir¢ok kara film kahramanindan biridir.
Kahramanin kisa siireli hafiza kaybi lizerine kurulu kurgu, bu sorun yiiziinden 6zneyi
edilgen konuma siiriiklemistir. Birgok drnekte gézlemlendigi gibi, bir amag¢ ugruna
hareket eden 6zne aslinda baska karakterlerin planlarinin masast konumundadir.
Léonard’a dair anlatilacak seyler hafizasi kadar kisithdir. Kendi istegiyle girdigi
miicadelede 6limciil kadinin oyunuyla olmadik islere bulasan Léonard, onun ig¢in
baskalar1 tarafindan yeniden iiretilen intikam senaryolarinin edilgen tetikgisi
olacaktir. Natalie, filmde Léonard’1 amacina ulasmak i¢in kullanan Oliimcii kadindur.
Léonard’in bu zaafin1 Tedy’nin ona yaptirdiklar1 dolayisiyla fark eden Natalie bu
durumu kendi menfaatleri i¢in kullanacaktir.

Film gorsel iislubuna bakildiginda detay planlarin hakim bir yapida isledigini
sOylemek miimkiindiir. Modern kara filmlerde sik kullanilan detay planlar, Memento
da ileri bir diizeye tasinmistir denilebilir. Filmde anlam ihtiva eden tiim objeler,
detay planlar araciligiyla daha da belirgin bi¢imde aktarilir. Yakin plan kullanimi
detay planlarin yogunluguyla birlestiginde filmde genis plan gérmek neredeyse

imkansiz hale gelmektedir.

Sekil 3. 59; Memento (detay plan 6rnegi)
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Atmosfer iki farkli anlatida, iki farkli bigimde seyretmektedir. Siyah beyaz
anlatida kontrast yiiksek bir anlatim sergilenirken, renkli boliimler ise daha
aydinliktir. Her iki anlatimda da sert isiklarin hakim oldugu goézlemlenmektedir.
Oykiide de bahsedildigi gibi filmin tamami karmasik, atlamali yapi sayesinde
izleyiciye aktarilmaktadir. Bu aktarim, izleyicinin dikkat algisin1  oldukga
zorlamaktadir. Siyah beyaz boliimlerde kullanilan {ist seslerse, bu anlatimi daha az
karmasik hale getirmek i¢in tercih edilmistir.

Modern kara filmleri tamamen hafiza problemi {izerine yogunlasmaz. Bazi
orneklerin Yedi filminde de belirtildigi gibi, klasik kara filme saygi durusu izlenimi
veren bir baglilikla, hatta klasik kara filmlerden daha da karanlik bir atmosferi
benimseyerek islendigi gozlemlenebilir. 2005 yapimi “Giinah Sehri” (Sin City) bu

orneklerden biridir.

Sekil 3. 60; Giinah Sehri (film afisi)

Bir ¢izgi roman uyarlamasi olan film, ayni sehirde gecen tli¢ ayr1 hikayeyi
birbirinden bagimsiz bicimde aktarmaktadir. Filmin Senaryosu, Robert
Rodrigez ve Frank Miller, yonetmenligi ise Frank Miller’a aittir. Ayrica konuk
yonetmen olarak Quentin Tarantino’nun da imzasi bulunmaktadir. Oyuncu kadrosu
ise olduk¢a kalabaliktir. Ug hikadyenin Basrollerinde, Bruce Willis, Clive Owen,
Mickey Rourke oynamaktadir. Diger oyuncular; Jessica Alba, Devon Aoki, Alexis
Bledel, Powers Boothe, Cara D. Brigs, Jude Ciccolella, Benicio Del Toro, Rick

Gomez’dir.
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Film aslinda var olmayan, Giinah sehri isimli sehrin sokaklarinda var olan sug
dolu bir diinyay1 yansitmaktadir. Ik hikdyede kalp hastaligmin yorucu etkisinden
kaynakli emekli olmaya hazirlanan Yash polis memuru Hartigan’in (Bruce Willis)
son saatlerinde, 11 yasindaki Nancy Callahan’1, senatériin Roark isimli sapik
giidiileri olan oglundan kurtarmasi gerekmektedir. Kurtarir da... Hatta Roark’
hayalarindan vurarak hadim etmistir, ancak ortagi onu arkadan vurur ve sonucta
Hartigan, uzun yillar siirecek bir hiicre cezasina garptirilir.

Sahne degisir ve ikinci hikdye girer. Marv (Mickey Rourke), sert bir sokak
doviiseiisiidiir. Yiiziiyse oldukga cirkindir. Cok giizel bir kadin olan Goldie onunla
beraber oldugu gece oldirildiginde Marv cirkinligini goérmezden gelip onunla
beraber olan Goldie’nin katillerini bulmak icin ant iger. Ustelik Goldie’nin katili
olarak polislerden de kagmak zorundadir. Polislerden kurtulan Marv tahliye memuru
Lucille’in yanina gider. Lucille sakinlesmesi i¢in telkinde bulunur ancak Marv igin
bu artik miimkiin degildir. Oradan ayrildiktan sonra aragtirmalarina baslayan Marv,
birgok kisinin canin1 yakarak Goldie’yi kimin 6ldiirdiigiinii bulmaya calisir. Bu
sirada Goldie’ye benzeyen bir kadin onu bulur ve iizerine ates agar. Ondan kurtulan
Marv, bir ¢iftlige gider ve burada Goldie’nin katili Kevin’le karsilasir. Kevin o kadar
sessiz ve hizlidir ki Marv ona bir kez bile vuramadan Kevin onu etkisiz hale getirir.
Oradan kactiginda Goldie’nin kiz kardesi Wendy’yle tekrar karsilasir. Wendy onu
vurur, ardindan sorguya ¢eker. Onun katil olmadigini anlayip yardim etmeye girisir.
Marv, Kevin’in yanina gittiginde yaptigi plan isler ve Kevin’i vahsi bir bigimde
oldiiriir. Olayin arkasinda asil kardinal Koark’in oldugunu bilen Marv, onu 6ldiirmek
icin de harekete gecer ve bunda da basarili olur. Oldiirdiigii sirada oraya gelen
polisler tarafindan onlarca mermiyle vurulur ancak O6lmez. Aylar sonra ayaga
kalktiginda zorla imzalatilan belgeler sonucu elektrikli sandalyede idam edilir.

Dwight (Clive Owen), Shellie adinda bir bar ¢alisaniyla birlikte olmustur
ancak bu kadmin Jackie adinda bir belalis1 vardir ve ayn1 gece onu ziyarete gelir.
Dwight onu tuvalette tek basina yakaladiginda, kafasin1 klozete sokar ve onu tehdit
eder. Jackie hemen ardindan oradan uzaklasir ancak Dwight, onun kotii seyler
yapacagini diisiindiigii i¢in hemen arkasindan onu takibe baslar. Birlikte eski kentin
yolunu tutarlar. Eski kente kadinlar hakimdir. Orada da rahat durmayan Jackie, Miho
tarafindan Oldiiriilir. Ancak sorun olan oldiiriilmesi degil, polis olmasidir. Eski
kentin kadinlartyla polisler arasinda yazili olmayan kurallar, eger Jackie’nin cesedi

ortada kalirsa tamamen yikilmis olacaktir. Polis, eski kente karigmiyor ve onlar
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cetelerden koruyordur ve bu kurallar bozulursa kadinlarin basi derde girecektir.
Dwight cesedi yok etmeye goniillii olur ve cesetleri alip, maden ocaklar1 bolgesinde
yok etmek i¢in oradan uzaklasir. Maden ocaklarina yaklagsmisken arag¢ ariza yapar ve
Dwight araci itmeye baslar. Bu sirada parali askerler tarafindan vurulur ve bir
catismaya girer ancak kazanamaz. Askerler Jackie’nin kafasini almayr basarirlar.
Kisa bir kovalamanin ardina Dwight, kafay1 geri alir ancak plan1 degistirmistir ve
inttkam alma arzusundadir. Alikonan Gail’e karsilik ¢eteye kesik basi verecegini
iletir. Cete disar1 c¢iktigindaysa kesik basin igindeki patlayici ve silahla donanmis
kadinlar tiim ¢etenin sonu olacaktir.

Sahne degisir ve Hartigan yatakta yatmaktadir. Roark’in babasi Senatdr onu
ziyarete gelmistir. Kalp ameliyatlariyla uzun bir 6miir yasamasini sagladiklarini ve
ogluna yaptiklari icin uzun yillar act ¢ekerek onu yasatacagini sdyler. Hartigan’in
kaldig1 tek kisilik hiicrenin hig¢ ziyretcisi yoktur. Bir tek kii¢iik Nancy’den her hafta
gelen mektuplarla hayata olan umudunu giiclii tutmaktadir. Bir siire sonra mektuplar
kesilir ve kokmus ayak gibi kokan bir adam ziyaretine gelir. Hartigan’a vurup
gittikten sonra bir zarfin iginde 19 yasinda bir kadin parmagin1 da arkasinda birakir.
Hartigan hapisten ¢ikabilmek igin tiim suc¢lamalar1 kabul eder. Disar1 ¢ikip Nancy’yi
aramaya koyulan Hartigan, disart ¢ikarilmasiin Nancy’yi bulmak i¢in yapilan bir
oyun oldugunu anlar ancak Nancy Calahan’1 buldugunda k&tii adamlar da Nancy’yi
fark etmistir. Bulunduklar1 gece kuliiblinden kagarken Hartigan, onlar1 takip eden
ucubeyi (ayak gibi kokan kisi Roark’tir) vurur, ancak Roark kagmayi1 basarir.
Sigindiklart otele baskin diizenler ve Nancy’yi kagirirken Hartigan’t da bir iple
tavana asar. Hartigan ipten kurtulur ve onlarin izini siirer. Buldugunda ise Nancy’yi
kurtarir Roark’1 hem hadim eder, hem de 6ldiiriir. Ancak o 6lmeden Nancy giivende
olmayacaktir. Bu yiizden Nancy’yi kurtardiktan sonra intihar eder.

Bir ¢izgi roman uyarlamasi olan Giinah Sehri, ¢izgi romanlarin gorsel
tslubunun da eklenmesiyle, kara filmden c¢ok daha karanlik bir atmosfere
kavusmustur. Parcali senaryo yapisina sahip filmde hikayeleri birbirine baglayan en
Oonemli olgu, giinah sehri olarak adlandirilan sehirdir. Karakterlerin tek ortak noktasi
ise bu sehirde var olan “Kadie’s” isimli bara mutlaka bir kez gelmis olmalaridir.

Hartigan, Marv ve Dwight, birbiriyle bagi olmayan {i¢ ana karakterdir.
Hartigan emekliligine kalan son saatlerde iyilik i¢in basma biiylik belalar acan bir
polis memurudur. Klasik bir dedektiflik hikdyesinin tim izleri goriilen karakter

yapistyla bulastigi isin sonunda ne olursa olsun tamamlamay1 gorev edinmis bir
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yapiya sahiptir. Nancy’nin kurtulmasi i¢in tek yolun 6lmesi oldugunu anladigi anda
bile durup bir dakika diisinmeyecek kadar kararli bir kisilige sahiptir. Marv, bir
sokak dovisciisiidiir. Cirkin, aylak, hayati umursamaz biridir. Bir fahisenin bile
yiiziine bakmayacak kadar ¢irkin olan bu adam giizeller giizeli Goldie’nin ona olan
ilgisinin hemen ardindan 6ldiiriilmesinin intikamini almak i¢in sonu ne olursa olsun
kanli bir miicadeleye girisecektir. Ozel dedektif Dwight, her ne kadar beladan uzak
durmaya caligsa da, yeni kiz arkadasina el uzatacak birini cezasiz birakacak biri
degildir. Basina actig1 belanin temizlenmesi i¢in, basina ne gelirse gelsin, isin sonuna
kadar durmayacak bir kara film tiplemesidir. Ana karakterler, klasik kara filmin
karakter yapilarina uymakla birlikte, ¢izgi roman yapisinin da etkisiyle, ¢ok daha
karanlik ve keskin hatlara sahip bicimlenmislerdir. Hartigan ve Marv’in sonlari, kara
filmin alisildik mutsuz sonlarina uygundur. Dwight tiim problemi ¢6zdiigiinde eline,
kendi kendine bulastirdig isin tiim zorluklarina ragmen basarilmasindan bagka bir
sey gegmez. Dwight’in sonu kara filmlerde olabilecek en mutlu son drneklerinden
biridir.

Filmin basindan sonuna dliimciil kadinlarin hakimiyeti sz konusudur. Her ii¢
hikdyede de var olan kadinlar, hikdyenin baslangi¢c noktalaridir. Geng, giizel, aliml
ve zekidirler. Ana karakterler ii¢ hikdyede de bir kadmin varligiyla ve girdigi
problemin sonucu olarak yasadiklari olaylara c¢ekilmiglerdir. Ayrica ana kadin
karakterlerin disinda tiim kadinlar da 6liimciil kadin profiline uymaktadir. Bir¢ogu,
modern dénem 6liimciil kadinlaridir. lyi silah kullanabilen, erki elinde bulunduran bu

kadinlar ana karakterlerin ve kétiilerin disindaki tiim mizansene de hakimdir.

Sekil 3. 61; Giinah Sehri (Olimciil kamlar)
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Kétii karakterler, diger tiim karakterler gibi oldukea cesitlidir. 1gdis edilmis
katiilerden, kotii polis memurlarina, gorevlerini kdotilye kullanan dedektiflerden,
mafya iyelerine kadar, kara filmin karakter yapilarinin tamamimi goérmek
miimkiindiir.

Glinah Sehrinde sabahin oldugu hi¢ gozlemlenmez. Tiim atmosfer gecenin
karanligina gomiilmiistiir. Sokaklar soguk ve yagmurlu, i¢ mekanlarsa, los ve bol
golgelidir. Filmin tamaminda, c¢izgi roman uyarlamasi olmasmin da etkisiyle,
sinemada goézlemlenmeyecek 6lgiide bir kontrast hakimiyeti s6z konusudur. Tamami
siyah beyaz olan filmde bu kontrast siyah ve beyaz arasindaki keskinlik farkini

yiiksek seviyelere ¢ikarmistir.

Seil 3. 62; Giinah Sehri (dar sokaklar ve yogu kontrast)

Kamera agilar1 klasik iislubun tiim etkilerini iizerinde barndirir. Lirik bir
anlatimin hakim oldugu filmde kamera, bu anlatimin en 6nemli araci olarak, akici bir
uslupla planlar arasi gecisler yapmaktadir. Alt-list agilarin yogun bir bi¢imde
kullanildig: filmde, bu ag1 farklarinin tamami klasik kara filmlerde oldugu gibi anlam
yaratmanin en Onemli araglarindan biri olarak kullamilmistir. Yakin planlarin tiim
mizansene hakim oldugu c¢ekimlerde, genis ag1 lensler de Ozellikle aksiyonun son
bulmasina yakin sahnelerde yaygin olarak kullanilmigstir.

Detay planlarin da siklikla kullanildigi gozlemlenen filmde dikkat c¢ekici bir
baska olgu ise belli motiflerin yaygin olarak kullamilmasidir. Ozellikle sigara ve
arabalara 6zen gosterildigi gozlemlenmektedir. Kadinda erkin, erkekte ise yitisin
temsili bu aracin neredeyse tiim karakterlerin elinde oldugunu goézlemlemek

miimkiindiir. Ayrica, karakterler araclariyla bag halindedirler. Giizel arabalara
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binerler ve ona 6zen gosterirler. Filmde iist ses kullaniminin tiim anlatima hakim
oldugu da gozlemlenmektedir. Geri atlamalar ise ¢ok yogun olmamakla beraber bazi

durumlarda hatirlama amacli kullanilmastir.

Sekil 3. 63; Giinah Sehri (siyah-beyaz filmde renkli olan nadir objelerden biri “araba’)

Ozdemir (2011: 45) Giinah Sehri filminin modern kara filmin alt tiirlerinden
kara film parodilerine uygun bir anlatt yapisi oldugunu belirtmektedir. Giinah
Sehri’nin yam sira, Ciplak Silah (Naked Gun, 1988) ve Siki Aynasizlar (Hot Fuzz,
2007) alt tiirtin diger 6nde gelen filmleridir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, modern kara filmin birgok alt tiiriiniin olustugu
gozlemlenmektedir. Bu alt tiirlerden bazilar1 i1se kara filmin diger tiirlerle
harmanlanmasi sonucu olusan melez tiirlerdir. Bilim kurguyla harmanlanan kara
bilim kurgular, komik tiiriitler barindiran kara komediler gibi, bazi siiper kahraman
filmleri de, kara filmin gorsel ve tematik iislubuyla harmanlandigi goriilebilmektedir.
Bu alt tiir “Super Hero Noir” olarak adlandirilmaktadir.

Bir siiper kahraman filmini kara filme doniistiiren en 6nemli olgu diger alt
tirlerde de gozlemlendigi gibi, karakter yapilaridir. Kara film siiper kahramanlari,
toplum tarafindan siirekli diglanan tiplemelerdir. Toplumdaki yozlasmay: kendi
kurallariyla yoluna koyma ¢abasindaki karakterler, bulastiklart sorunu bir anafor gibi
blyiitlip dururlar. Filmin biiyiik kisminda tiim toplum onlar olmasa hayatin daha
yasanir bir yer oldugu kanisinda hem fikirdir. Tek amaglari toplum diizenini
saglamak olan bu yasa dis1 siiper giicler, kaos ¢oziildiikten sonra dahi toplum
tarafindan kabul gérmez.

Bu sira dis1 alt tlirtin en dikkat ¢ekici Orneklerinden bir tanesi Batman

serisidir. Incelenecek film ise, siiper kahramanm 2000’li yillardaki yeniden
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yorumlamasi olarak karsimiza g¢ikan {iglemeden, serinin ikinci filmi olan Kara

Sovalye’dir (The Dark Knight, 2008).

BALE e weblim oubfuw eofilinT eruBiSoal FREfiw

s
THE DA K KWNIGHT
; - :

JULY 18

Sekil 3. 64; Kara Sovalye (film afisi)

Film Gotham sehri adinda, aslinda var olmayan bir mekanda, suglularla
miicadele eden siiper kahraman Batman’in hikayesini anlatmaktadir. Sehrin en
zenginlerinden olan Bruce Wayne (Cristian Bale), tiim kisisel giiciinii, sehri daha
yasanir kilmak i¢in harcamaya hazir bir karakteri canlandirmaktadir. Ona gore sehrin
sorunsuz olabilmesi i¢in bir siiper kahramana ihtiya¢ vardir ve bu kahraman da
Wayne’in geceleri biiriinecegi Batman karakteridir.

Serinin ilk filminde insaniistii 6zelliklere ulagabilmek adina aldig1 egitimleri
ve yaptig1 hazirliklar1 gozlemledigimiz Wane her filmde, var olan suga kars1 daha
donanimli bir halde karsimiza c¢ikar. Teknolojinin imkanlarindan sonuna kadar
faydalanan Wane, ikinci filmde de teknoloji danismani Lucius Fox (Morgan
Freeman) sayesinde, sira dis1 donanimlarla suglularin pesinden gider.

Kara Sévalye filminin birincil kotiisii, Joker (Heat Ledger) adiyla bilinen
psikopat bir sugludur. Film jokerin gergeklestirdigi bir soygun sahnesiyle baslar.
Banka soygunu ic¢in plana dahil olan herkesin ikinci bir gorevi vardir. Bu gorev,
Joker’in belirttigi bir su¢ arkadasini 6ldiirmektir. Plan kusursuz isler ve Joker, tiim
bankay1 bir¢ok kisinin yardimiyla soyup, tiim parayr bankadan tek basina ¢ikarir.
Eylemleri onun i¢in bir oyunmus izlenimi verir. Paraya da onem vermedigi
gozlemlenen bu karakterin tek amaci, anarsi dogurmak i¢in kaotik eylemler
diizenlemektir.

Onunla miicadeleye girisen ii¢c ana karakter vardir. Dedektif Jim Gordon

(Gary Oldman) ve Gotham sehrinin giivenilir ve cesur savcist Harvey Dent (Aaron
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Eckhard), Batman’den de aldiklar1 yardimla, sucluyu etkisiz hale getirme
¢abasindadirlar.

Joker, sehrin Su¢ patronlarinin toplantisim1 basar ve onlar i¢in Batman’i
oldiirmeyi teklif eder. Bu teklifi kabul gérmez. Bu sirada Batman tiim sug¢ orgiitiiniin
kasas1 olan sahs1 Cin’den getirir ve adalete teslim eder. Su¢ diinyasindaki yiizlerce
tutuklamanin ardindan Joker, daha kararli bigcimde organize suglar islemeye koyulur.

Batman yiiziinii gosterdigi ve adalete teslim oldugu takdirde Joker, tim
eylemlerin sona erecegini belirtir. Savci Dent bir basin toplantisinda Batman
oldugunu agikladiginda, onun nakil yolunda bir saldir1 gerceklestirir. Saldir1 sirasinda
yakalanir ve sorgu i¢in Gordon’un birimine gotiiriiliir. Yakalanmasinin, onun bir
plan1 oldugu, kisa siirede anlasilir. Harvey Dent ve nisanlist Rachel (Maggie
Gyllenhaal) sehrin iki ayri ucunda tecrit haldedir ve Batman’in sadece birini
kurtaracak zamami vardir. Batman Sevgi besledigi Rachel’i kurtarmak igin
gittigindeyse, Joker’in yanlig bilgisinden kaynakli Harvey’i kurtarir. Joker ise
birimden kacar.

Higbir kurala bagli kalmadan hareket eden Joker, toplumu planlarina dahil
edecek eylemlere girisir. Ik olarak Batman’in kim oldugunu agiklayacak avukat
Oldiiriilmezse bir hastaneyi patlatacagini soyler. Wane avukati kurtardigindaysa
Joker, Harvey’in kaldig1 hastaneyi, onu oradan c¢ikardiktan sonra havaya ugurur.
Ardindan, bir televizyon kanalinin yayinini sabote edip halka, gece tiim sehrin onun
olacagin1 ve eger oyuna katilmak istemeyen varsa sehri terk etmesini sOyler. Ancak
cevresi sularla cevrili sehirden ¢ikmak i¢in kdpriileri kullanmamalarini bildirir.

Halk yiginlar halinde sehirden uzaklagsmaya calisirken tek yol feribotlardir.
Ancak Joker, suglularin bindirildigi ve sivillerin oldugu iki ayr feribota ytiklii miktar
patlayici yerlestirmistir. Patlayicilarin kumandalari, diger feribotu patlatacak bigimde
karsilikli yerlestirilmistir. Bu sosyal deneyin kazanani insanlik olur ve her iki
feribotta da diigmelere basilmaz.

Bu deneyi basarisiz olan Joker, sehrin en giivenilir karakteri olan Hayvey’i
ise kendi saflarina ¢ekmeyi basarmistir. Hayvey, dedektif Gordon’un ailesini,
nisanlisinin diyeti olarak o6ldiirmeye karar verir ancak Batman buna mani olur.
Harvey oliir fakat onun bir suclu olarak dlmesi ayn1 zamanda Joker’in kazanmasi
anlami tasidigr i¢in batman, onu aklayacak bir plan yapar. Harvey’in katili olarak

polislerden kagmak zorunda kalir.
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Film, karanlik ve su¢ dolu bir diinyada geg¢mektedir. Toplumsal diizenin
kaybolmaya yiiz tuttugu bu atmosferde giivenlik gii¢clerine olan inang ¢ok kisithidir.
Gergekligi garptirilmis bu tekinsiz diinyada, hi¢ kimseye giiven beslenmemektedir.
Toplumun giivenebilecegi tek insan, savct Harvey’dir. Gotham sehrini suctan
arindirmaya c¢alisan diger karakterlerse, giiven vermeyen polis teskilatinda gorevli
dedektif ve bir kanun kagagi olarak fislenmis Batman’dir. Tiim siiper kahraman
filmleri sug¢ Oykiileriyle bezenmistir. Ancak kara film olmayan Ornekler, bu denli
yozlasmis bir toplum portresi ¢izmez.

Kotii karakter Joker, kendi agzindan toplumu su sozlerle betimler; “Onlarin
ahlaki, yasalar: birer espri gibi”. Isler yolunda gitmediginde medeni gibi goriinen
tiim insanlarin, maskelerini ¢ikarip birbirlerine gireceklerini vurgulayan Joker’in tek
amaci, toplumun gercek yiiziinii ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda kendini bir suclu

degil, “kaosun elg¢isi” olarak adlandirir.

) “;" L)
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Sekil 3. 65; Kara Sovalye (Joker)

Filmin kotii karakteri kara filmin {islubuna yakisir bigimde amacladigina
ulasmistir. Her ne kadar tiim toplumu kaosa siiriikkleyemese de, en giivenilir olarak
goriilen savel Harvey’i de, yozlasabildigini gostermis ve onu kendi adaletini arar hale
stiriiklemistir. Filmin ana kahramani Batman’in basarabildigi tek sey ise, yasananlari
kendi iistlenerek, olaylarin iistiinii 6rtmekten 6teye gegmez.

Batman i¢in sdylenebilecek ¢ok sey vardir. Oncelikle, kétii goriinme pahasina
fedakar yapisiyla sehrin erdemli kahramani odur. Yardimcist Alfred’in de dedigi
gibi; Batman, dislanmaya mahkimdur c¢ilinkii kimsenin yapamayacagi tercihler
yapabilecek cesarettedir. Toplumun disina itilmesine sebep olan da, yaptigi bu dogru
tercihlerdir. Dedektifse Batman’in bu yapisin1 ogluna su sozlerle aktarir; “Gotham in

hak ettigi kahraman, ama suan da ihtiyaci olan degil... Onu kovalayacagiz ¢iinkii
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buna dayanabiliyor. Ciinkii o bir kahraman degil. Suskun bir nébetci, dikkatli bir

koruma... Kara Sovalye.”

Sekil 3. 66; Kara Sovalye

Filmin gorsel atmosferi kara filmin gorsel yapisini i¢inde barindirmaktadir.
Sugun islendigi zaman genelde geceleri isaret eder. Sert 151k kullaniminin hakim
oldugu sokaklar, karanlik ve trkiitiiciidiir. Yerlerin siirekli 1slak oldugu da gézden
kacirilmayacak bir detaydir. Modern kara filmlerde daha sik tercih edilen fiziksel
aksiyon Kara Sovalye’de de gozlemlenmektedir. Yakin planlar ve detaylara da sik
basvurulmustur.

Stirekli evrim gegiren yapisiyla ilgi ¢geken modern kara filmin, bu alt tiirii de
yenilik¢i Ornekler barindirmaktadir. Fantom (The Phantom, 1996) Spawn (1997)
Yesil Yaban Arist (The Green Hornet, 2011) ve Watchmen (2009) ilgi ¢eken diger
stiper kahraman kara filmlerdir.

Gortldiigi gibi, modern kara filmler donemi, tiirlin yeniden yorumlandig:
orneklerin yani sira, birgok alt tiirtin de ortaya c¢iktigr bir donemdir. Klasik kara
filmlerde sadece karakter yapilar1 araciligiyla yapilan ayrimlar yeterli olurken,
modern doneme gelindiginde, kendini sosyal diinyanin umutsuzluguyla
sinirlandirmayan 6rneklerin ortaya ¢ikmasi, bu ayrimi yetersiz kilmistir. Elbette tim
alt tiirlerin ¢ikis noktasi klasik kara filmin tislubunun da dogmasina sebep olan
toplumsal karamsarliklardir. Ancak modern kara filmlerde bu olgunun alt metin
olarak isledigi, hikdyelerin farkli olgular c¢evresinde de sekillendigi
gozlemlenmektedir.

Durumun en agik Orneklerinden bir tanesi, kisilerin i¢ diinyasindaki

umutsuzlugun ifadesi olan “Psiko Noir” lardir. Bu filmlerde toplumsal caresizlik bir
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alt metin olarak kalmaktadir zira karakterlerin ¢6zmesi gereken daha Oncelikli
problemleri vardir. Incelenen, Mavi Kadife, Déviis Kuliibii, Memento filmlerinin yam
sira, Katil Doganlar (Natural Born Killers, 1994), Kayip Otoban (Lost Highway,
1997), Amerikan Sapigi (American Psycho, 2000), Mulhollan Cikmaz: (Mulholland
Drive, 2001), Makinist (The Machinist, 2004), 23 Numara (The Number 23, 2007)
filmleri, alt tiiriin 6nde gelen 6rnekleridir.

Future noir’lar, toplumsal kayginin gelecekte yiiz bulan halleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Distopik bir diinyanin resmedildigi filmler, yogun bi¢imde
gelecek kaygisi tasimaktadirlar. Toplumsal karamsarligi had sathada oldugu bu
filmler 6zetle, bilim kurgu 6gelerinin, kara film tislubuyla harmanlanmis halleridir.
Bu alt tiire ait incelenen, Otomatik Portakal, Bicak Sirti, Karanlik Sehir filmlerinin
disinda, Alphaville (1965), Fahrenheit 451 (1966), RoboCop (1987) 12 Maymun (12
Monkeys,1995) The Matrix (1999) Donnie Darko (2001) Azinlik Raporu (Minority
Report, 2002) ve Inception (2010) dikkat ¢ekici diger Future Noir dykiilerdir.

Stiphesiz noir temalarinin hakim oldugu birgok alt tiir tanimlanabilir. Sinema yazar1
Charles Mitchell Big Reel Magazine’de (Mayis, 1999) yaymlanan The film Noir
Alphabet baglikli makalesinde A’dan Z’ye modern noir tiirlerini tanimlamistir.
Amnezik Noir, Boks Noir, Femme Noir, Komiinist Noir, Yabanci Diigmani
(Xenophobic) Noir, Geng noir, Teknik Noir, Teolojik Noir, Zen noir ve Nazi Noir
kara filmin modern temalarindan yalnizca bazilaridir. (Ozdemir, 2011: 50)

Psiko Noir ve Future Noir disinda, kara film parodilerinden, kara komedilere,
kara westernlerden, kara gerilimlere kadar birgok alt tiir gormek miimkiindiir ancak
sayisal olarak yukarida belirtilen iki alt tiirlin modern kara filme hakimiyet
kurduklar1 goriilebilmektedir. Ayrica klasik iislup 6geleri, tiim alt tiirlerde kendini

belirgin bigimde hissettirmeye de devam etmektedir.
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4. KARA FiLMi SINIFLANDIRMA SORUNU

Kara filme dair siiregelen en 6nemli sorunlardan biri siniflandirma sorunudur.
Elestirmenler tarafindan “tiir, alt tiir, melez tiir, akim, zamana bagl olgu” gibi
tartismalar altinda giiniimiize kadar gelmistir. Tiir, bashh basina uylagimi
saglanamamig bir konu iken bu tartismay1 boyutlandirmak tezin maksadini agacagi
icin detaylica girilmeyecektir, ancak neden “Bir Tiir Olarak Kara Film” bagligini
kullandigimizin savunumunu yapmak gerekliliginden dolayi, tlir kavraminin tanimi
ve tarihsel gelisimine de deginerek bu bashgin kullanilmasinin sebepleri
acgiklanacaktir.

Tir® yalnizea sinemasal bir olgu degildir (Akbulut, 2008: 365). Tiir kavram1
sinemanin icadindan once var olan ve diger sanat dallarin1 siniflandirmak adina
ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Tiir sézctigli ilk kez Avrupa’da, belirli bir grup sanat
yapitini adlandirmak i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Resim ve edebiyat alaninda
ortaya ¢ikan bu kavram iginde; siradan, giinliik, halka ait, bildik ve tanidik olma gibi
nitelikler barindirir (Abisel 1999: 16).

Film, bir arastirma, inceleme konusu oldugundan beri tiir kavrami, bu alanda
calisan arastirmacilarin, tarihg¢ilerinin ve yonetmenlerin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir
(Akbulut 2008: 365). Nilgiin Abisel, 1999 yilinda yayinladig1 “Popiiler Sinema ve
Tiirler” isimli kitabinda “Tir filmleri’ni “yinelemelere dayanan ve kolay anlasilan;
soyut kavramlart irdelemeyen, gercegin sorgulanmasina yer vermeyen” olarak
tanimlar. Tir kavram1 Abisel’in de (1999: 16) soziini ettigi gibi, ‘benzersiz’ olma

kistasina uymaz.

% Sanatsal bir kavramu ifade eden tiir sozciigii dilimizde, Fransizca ‘genre’ sozciigiiniin karsihg:
olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha ¢ok cins — “aralarinda benzer, ortak 6zellikler bulunan
varlik ve nesnelerin toplulugu” anlamina gelmektedir. Ancak sanat alanina iliskin bir terim olan genre
i¢in tiiriin kullanilmast daha dogrudur. Zaten Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde: “igerik, bigim ve amag
yoniinden ozellik gosteren bir sanat g¢esidi” olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla tiir, ¢esitli sanat
dallarindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplar1 belirtmek igin
kullanilan bir kavramdir ve 6ncelikle siniflandirma ¢abalariyla ilgilidir (Abisel 1999: 13).
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Sinemada tiir kavrami, endiistrinin kendi i¢inden dogmus bir kavramdir.
Cekilen filmleri siniflandirma ihtiyacindan dogan bu durum, zamanla izleyiciler ve
elestirmenlerin de katkilariyla yerlesik bir hal almistir. Rick Altman (2008: 322),
“Tir Sinemas1” isimli makalesinde sinemanin ilk yillarindaki siniflandirmalar1 soyle

aktarir;

Film yapimciliginin ilk yillarinda filmler, uzunluklara ve konularina gore tek tek
tanimlanmaktaydi. Tir terimleri ise; 1890larin sonunda “doviis filmleri” ya da
1904ten sonra “oykiilii filmler” olarak en gevsek bigimlerde uygulanmaktaydi. 1910
civarinda film iretimi talebi astiginda filmleri tanimlamak ve farklilastirmak igin tiir
terimleri daha fazla kullanilir oldu.

Abisel de (1999: 47), tiir filmlerinin smiflandirilmasi agisindan temel
6zelligin filmlerin 6beklenmesine ve adlandirilmasinda ilk adimin endiistri ya da film
sirketleri tarafindan atildigini belirtir™. Ozellikle 1900lerin baslarinda daha cesitli
olan genellemeler, 30’lu yillara gelindiginde ortak kabul goren daha az sayida tanima
dontigmiistiir. Abisel’in (1999: 47) dikkat c¢ektigi bir baska konu ise, stiidyolarin
arasinda da belli tiirlere verilen agirlik agisindan olusan farklilasmadir. “Paramount
‘Avrupai  giildiiriiler’, Universal ‘korku filmleri’, Warner Brothers ‘gangster
filmleri’, Monogram ‘ucuz westernler’, M.G.M. miizikallere agirlik vermistir” .

“Film tiirii terminolojisi baslangi¢cta daha énce var olan edebi veya teatral
dilden (“Komedi” ve “Romans”) ya da basitce konu betimlemelerinden (“Savas
Filmleri”) édiing alinmigtir” (Altman, 2008: 322). Ancak 6nemli olan nokta, film
tiirlerinin nasil tanimlanacagi, hangi islevleri gordiikleri ve belirli tiirlerin nasil ortaya
ciktig1 konusunda lizerinde kesin olarak uzlasilmis bir tavir olmamasidir (Abisel
1999: 22).

Abisel (1999: 43), Hollywood un “bin dokuz yiiz yirmili yillardan itibaren
uluslararasi ve homojen bir kitle olarak degerlendirdigi seyirci kitlesine yonelik
filmler” iiretmeye basladigini ve bu yolla atmiglara dek uzanan bir donem boyunca,
stiidyo sisteminin en parlak sonuglarni aldigini dile getirir. ikinci diinya savasi
sonrasina kadar net olmayan bu siiflandirmalar 6zellikle 40larin sonlarma dogru

elestirmenlerin de konuyla ilgili yazilar1 sonucu daha keskin ayrimlar halini almistir.

61 Ornegin 1902 yilinda Biograph sirketinin 6n listesinde satisa ¢ikarilan filmler su basliklar altinda
toplanmisti: Komedi Manzaralari, Spor ve Eglence Goriintiileri, Askeri Goriintiiler, Demiryolu
Goriintiileri, Manzara goriintiileri, Denizcilik Manzaralar;, Unlii Kisilerin Goériintiileri, Cesitli
Gériintiiler, Hileli Resimler, Cocuklara Resimler, Itfaiye ve Devriye Goriintiileri, Pan Amerikan
sergisi Goriintiileri, Vodvil Goriintiileri. (Neale’den akt. Abisel, 1999: 47).
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Bu yillardan 6nce sadece endiistri i¢indeki degerlendirmeler sonucu bigimlenmis tiir

olgusunun aragtirmalarinin neden geciktigini, Abisel (1999: 31) su sozlerle aktarir;

Popiiler filmlerin, incelemeye degecek kadar dnemli olduklarimin fark edilmesi
kirkli yillarin sonlarint bulmustur. Bu donemde Fransa’da yerlesik elestiri
anlayisi ve akademizmle yapilan miicadele sinemaya yansimig; yiiksek sanat
kistaslarina dayali, mevcut film elestiri tarzina karsi ¢ikma cabalariyla birlikte
filmlerin, Ozellikle de tir filmlerinin toplumsal tarihten bagimsiz ele
alinamayacagi goriisii agirlik kazanmustir.

Burada kara film adina deginilmesi gereken en Onemli nokta; aslinda
sonradan ortaya ¢ikmis bir kavram olarak ele alinan kara filmin, smiflandirma
bazinda degerlendirildiginde ¢ok da ge¢ bir donemde ortaya ¢ikmadigidir. ilk kara
film ornekleri Elestirmenlerin diger tiirleri tanimladigi yillara tekabiil eder. Bu
asamada diger tiirlere oranla sosyal olaylardan ¢ok daha fazla etkilenen kara filmin
icinde bulunulan donemi yansitmasi, kara filmin siiflandirilmasi adina bir kavram
kargasasina (akim, olgu vs.) neden oldugundan bahsedilebilir.

Akbulut, “Cogul Okuma Alani Olarak Tiirli Yeniden Diisiinmek™ (2008: 367)
isimli makalesinde Tiir filmlerine yonelik kuramsal yaklagimlarda, tiiriin nasil
tanimlandiginin, temel bir sorun oldugunu belirtir. Bu, hem genel anlamda tiiriin
nasil tanimlandigryla, hem de 6zel olarak 6zgiin bir tiiriin nasil tanimlandigiyla ilgili
bir sorunsaldir. Akbulut’a gore (2008: 367), tiir filmlerinin; “ortak anlatisal ve
gorsel yeteneklere sahip olmasi, popiiler bir dogasi olmasi ve ticari bir nitelige sahip
olmasi” film kuramcilarinin tiir filmlerine iligkin saptadiklar1 ortak yonlerdir.

Abisel (1999: 57), tiir filmlerinin en énemli 6zelligini “popiiler”®? olmalarina
baglar. Her tiir filminin ticari basaris1 birbiriyle esdeger olmamakla birlikte asil olan;
ticari bir basarinin hedeflenmesidir; “Bu filmlerin sinema endiistrisinin egemen
isleyis tarzina uygun bicimde, dagitim ve salon zincirleri araciligiyla seyirciye
ulastirilmasidir”. Bir diger ortak ozellik ise, “daha once tiir tamimlamalarinda da
ortaya konan uylasimlara uygunluk ve filmin bu a¢idan yarattig farklihiklarin, tir
icinde, kendinden sonrakiler araciligryla diizenlenir olmasi”dir.

Altman (2008: 322) tiir terminolojisini ele alirken, tiir kavraminin oynadig:

islevleri ii¢ ana sinifta ele alir;

%2 Popiiler; genel anlamda, bir olay, konu, nesnenin insanlarmn ilgilenmesine bagli olarak artan bir
kavramdir. Genellikle sanatsal faaliyetlere atfedilen bir olgudur. Buna gére popiiler olan bir kavram su
ozellikleri kapsar; genel olan kavramlar, genis kitlelere hitap eden kavramlar, genel halkin
ulagabilecegi kavramlar.
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1: Yapim: Tiir kavrami yapim kararlar1 icin bir sablon olusturur. Ortiik bir bilgi
bic¢imi olarak, yapim ekibinin liyeleri arasinda ayricalikli bir iletigim tarzi sunar.

2: Dagitim: Tir kavramu iriin farklilagmasinin temel yontemini sunar. Boylece
yapimct ile dagitimer ya da dagitimer ile gosterimci arasinda kestirme bir iletisim
tarzi olusturur.

3: Tiketim: Tiir kavrami izleyici ilgisinin standart kaliplarini tarif eder. Bu haliyle
gosterimci ile izleyici ya da izleyicilerin kendi aralarindaki iletigimlerini
kolaylastirir.

Gledhill (Akt. Abisel, 1999: 27), Tirlerin, “yildizlar gibi stiidyo sisteminin
standartlasma ve tiriin farklilastirmaya yonelik ikili gereksiniminden dogdugunu”
belirtir. Tiirler kendilerine ait gorsel imgelem, olay Orgiisii, karakter, ¢evre, anlatisal
gelisim tarzlari, miizik ve yildizlar agisindan fark edilir uylasim dagarciklariyla,
endiistri i¢in izleyicinin beklentisini 6nceden kestirilir kilmaktadir. Gledihill’e gore,
tirler arasindaki farkliliklar ya da tiirlerin ortaya c¢ikmasi ise, “ticari sinemanin
farklilasan genis bir seyirci kitlesini kendine ¢ekme gereksiniminin bir sonucudur”.

Steve Neale (Akt. Abisel, 1999: 27) ise tiirleri, ‘‘formiiller, yapilar olarak
degil; yapilastirma tarzlari, siiregler” olarak ele alir. Neale’e gore, “anlam ve dzne

’

konumlary iiretmenin cesitli islemleri, kanallar: ve siirecleri” vardir. Tiirler de bu
mekanizmanin bir pargasidir ve endiistri-metin-6zne arasinda dolasan uylagimlarin,
uyumlanmalarin, beklentilerin olusturdugu bir sistemdir.

Leo Handel (Krutnikten Akt. Girginkog, 2004: 124), “bir filmin yiizde yiiz

’

western, gizem ya da komedi filmi” olamayacagini “diger temel Oykii tiirlerini
icerebilecegini” O0rnegin, “bir westernin asgk, gizem gibi ogeler barindirabilecegini”
belirtmektedir.

Anlagildig1 tizere tiirler, izleyicinin talebi dogrultusunda ilgi uyandirmis
metinlerin yeniden iiretimi agamasinda onemli bir kistastir. Benzerliklerin sonucu,
endiistride ortaya ¢ikan yeni eserlerin satilmasini garanti altina alan bu sistem, ilk
yillarda endiistrinin kendi i¢inde tiirleri siniflandirmak i¢in bagvurdugu bir yol iken,
daha sonra yazar ve elestirmenler tarafindan irdelenerek, yazilan metinler igin
olusturulan bigcemler halini almistir. Uylasimlarin belirlenmesi sonucu keskinlesen
tiir yapisinda, sunulacak eserin satilmasi da bir nevi garanti altina alinmustir.
Handel’in 1iist paragrafta bahsettigi, “tirlerin birbiri arasinda etkilesimde
olabilmeleri” durumu da aslinda tiir kavraminin karmagik yapisina onemli bir

gondermedir zira bir film saf bir tiir filmi olmak zorunda degildir. Sinema

endiistrisinin en ilgi ¢ekici yonlerinden biri de budur. Kendi i¢inde insa ettikleri
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tiirleri yine kendi iglerinde yeniden insasint miimkiin kilmis, yillar i¢inde tiirleri
birbiriyle melezlestirerek sinemanin giiniimiizde geldigi ¢esitlilik halini almasina
yardime1 olmustur.

Kara film de bu tiirler igerisinde kendini farkli konumlandirmis olgulardandir.
Gliniimiize kadar siiregelen tartismalar olgunun kendi i¢indeki gelisimini per¢inlemis
ve bu glinkii halini almasini1 saglamigtir. Abisel (1999: 56), kara filmi bir tiir olarak
tanimlar ve ona gore, “elestirmenlerce adlandirilip genis kabul goren tek film tiirii

Film Noir’dir”.

Kara film, Fransiz sinema yazarlarinm, kirkli yillarin sonlarina dogru yapilan bir
grup Amerikan filminde tematik ve gorsel agilardan ortak ozellikler bulundugu
iddias1 lizerine insa edilmistir. Bu tanima gore kara filmin adlandirilmasinda
endiistrinin bir katkist s6z konusu degildir. Elestirmenler seyrettikleri filmler
arasindan bir kismini 6teki Hollywood filmlerinden 6zellikle “iyimser” olup olmama
acisindan degerlendirerek “kara film olarak adlandirmiglardir (Abisel; 1999: 56).

Kara film kavramina ilk ilgi duyanlardan olan Bord ve Chaumeton
(Naremore’dan aktaran Girginkog, 2004:118), 1941-1953 yillar1 arasindaki donem
icerisine  yerlestirdikleri kara filmlerin geleneksel Hollywood sinemasinin
uylagimlarini tersine cevirdigini 6ne siirer. Bu filmlerin Hollywood tiir sistemi
icerisinde ‘yer alt1’ bir tiir olugturdugunu belirtirler. Amerikan film endiistrisinde o
yillara kadar sug¢ Oykiileri olarak var olan en keskin tiir gangster filmleridir ve bu tiir
filmlerden ornekler de, ozellikle 30’larin ortalarindan sonra Hays yasalarindan
kaynakl1 verilmemeye baslanmustir. Ozellikle bu donemin sonrasinda ¢ikan kara film
orneklerinin, film endiistrisinin yasalarla ortadan kaldirdig1 su¢ filmleri furyasina
yeni bir bakig getirmesi ve kahraman alisildik kahraman kavramini tamamen
degistirmesi Borde ve Chaumeton’un bu goriisiinii destekler niteliktedir.

Schrader’e (2004: 15) gore ise, kara film ayni zamanda Alman
Disavurumculuk ve Fransiz Yeni Dalgasi gibi sinema tarihinde 6zel bir donemdir.
“Genelde kara film ifadesi, karanlik ve kaygan kent sokaklari ile su¢ ve yozlagsmanin
diinyasini tamimlayan 1949’lar ile 1950’lerin Hollywood filmlerine tekabiil eder”
(Schrader, 2004: 15).

Schrader’in kara filmi tiirden ¢ok bir donem olarak almasi, makalesini 1972
yilinda yazmasiyla bagdastirilabilir. 1941-58 yillar1 aras1 goriilen 6rneklerden sonra
kara film 70’li yillarin ortalarina kadar belirgin 6rnekler vermemistir. Klasik kara

filmden sonra olan bu duraksama dénemi 6zellikle ilk yillarda degerlendirme olanag:
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bulan elestirmen ve yazarlarin bu kavrami donemsel bir olgu olarak ele almasinda
hakl1 bir sebep olusturmaktadir.

Janey Place (Akt. Girginkog 2004: 121-122), tiir olarak goriilmesine karsin,
kara filmin Alman Disavurumculugu, Sovyet Toplumsal Gergekgiligi, Italyan Yeni
Gergekgiligi, gibi sinema akimlar ile ortak 6zelliklerinin oldugunu belirtir. Bu
akimlarin, ulusal gerilim veya cosku anlarinin yasandigi belli tarihsel donemlerde
ortaya c¢iktigini hatirlatan Place, hem tematik hem de bicimsel olarak donemlerini
yorumladiklarini, toplumsal olarak yasanan umut ve beklentileri veya korku ve
umutsuzlugu disavurduklarini belirtir. Kara filmin tarihsel gelisimi Place’in bu
goriisiinii  destekler niteliktedir zira kara filmlerin ilk Ornekleri de 70’lere
gelindiginde de var olan toplumsal bozulmugluklar {izerine kurulmus karakter
yapilart goérmek miimkiindiir. Ancak yeni kara filmlerin 6zellikle 1980 sonrasi
donemde ortaya ¢ikan ornekleri, kara filmlerin karakter degisimlerini sosyolojik
olarak degerlendirmek yerine psikolojik baglamda degerlendirme geregi
dogurmustur. Yeni kara filmlerin anti kahramanlarinin bir¢ogu klasik kara filmlerin
aksine kendi i¢ diinyalarindaki kavgaya yonelmis ve bu karakter degisimi, kara
filmleri donemsel olgularin kisitindan ¢ikarip her donemde her mecrada
uygulanabilir olmalarini saglamistir.

Place (Akt. Girginko¢ 2004: 121-122), tiirlerin aksine, ancak diger sinema
akimlarina benzer bi¢gimde kara filmin de ortak gorsel stil ile karakterize oldugunu,
bu gorsel stilin etkilerinin, miizikal, melodram, western ve oOzellikle dedektifli-
polisiye goriilebilecegini vurgulayarak, kara filmin stiline ait 6zelliklerin tiirlerde
oldugu gibi uyulmasi gereken kurallar olmadigini iddia eder.

Edinburg Universitesi'nden John Orr (Akt. Ozdemir, 2011: 22); kara filmin
“bir tiir olmaktan ¢ok, pek ¢ok izlege sahip bir bicem oldugunu, oyle ki herhangi bir
film tiiriiniin de kara oykiiler iiretebilecegini” soylemektedir. Krutnik ise (Akt.
Girginkog¢ 2004: 123), kara filmi bir olgu olarak nitelendirmektedir. Ona gore noir
olgusu, “1940’larin Hollywood sinemasinda, ézellikle sug filminin genis tiirsel alan
icinde bir dizi karmasik bicimsel doniisiimlere” isaret eder.

Icinde bulundugu sosyal kosullardan bu denli etkilenen bir olgunun, 6zellikle
ortaya c¢iktig1 yillardan hemen sonraki ¢aligmalarda akim olarak degerlendirilmesi
dogal bir durum gibi goriinmektedir. Kara filme dair ilk 6rnekler 1941-1958 yillar
arasinda verilmis ve son bulmus gibi goriinmektedir. Bu durum akim sdylemini

giiclendiren bir faktordiir. Fakat bir olgunun akim olabilmesi i¢in yOnetmenlerce
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belirlenen ortak uylasimlarin bulunmasi gerekliligi, kara filmin Fransizlar tarafindan
kesfiyle kirtlmis bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica akimdan ayri kilan
en Onemli Ozelligi de, ana elestirilerin yapildigi yillardan sonra da eserlerin
verilmeye devam etmesidir.

Kara filmin en yakin durdugu tanimlardan biri de tiirler {istii bir olgu oldugu
lizerine yapilan degerlendirmelerdir. Ozellikle tekinin bicimlenisi konusunda diger
tiirlerin neredeyse tamamiyla ayrisan kara filmin bu olguya yakin goriilmesinin de
hakli sebepleri vardir. Ancak, ayni bicimsel ve tematik Ozelliklerin diger tiirlerde
kendini yogun olarak hissettirmesi durumunda bu olgunun gercekligi s6z konusu
olacag icin, bu da kara filmi agiklamaya yetmez. Ayrica tiirler listii kavramini kara
filme uygun gorecek olursak, western ve gangster filmlerini de barindiran
genellemede kara filmleri “su¢ filmleri” tanimimin disinda tutmak gerekir ki,
giiniimiizde sug¢ filmlerinin isler lokomotifi olarak gordiigiimiiz en temel tiir kara
filmdir.

Kara filmlerin de diger tiirler gibi yinelemelere dayanan, kendine ait belirli
tislup ve temalara sahip bir yapisi vardir. Bu durumda kara filmlerin tiire yakin
oldugu sonucuna varilabilir. Kara filmlerde, oOzellikle anlati yapis1 ve
karakterizasyonda gozlemlenen yinelemeler ayrica diger tlirlerden ayrilan belirli
ortak uylasimlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Kendini diger tiirlerden ayristiran
bicemi herhangi bir tiirlin altinda veya {stlinde tanimlanmamasi gerekliligini
dogurur.

Kara film 6zellikle son yillarda tiirlerin birbiriyle olan etkilesimi sayesinde
diger tiirlere de doku ve ton olarak katkilar saglamaktadir. Fakat melezlesen tiir
sisteminde diger tiim tiirlerde de gbzlemlenebilecek, birbiri i¢ine gegen yapida diger
tiirlerle olan bu etkilesim kara filmleri, baska bir tiirlerin alt tiirli gibi bir baglam i¢ine
sokmaz. Kara film keskin bi¢cimsel ve tematik o6zellikleriyle kendini ayristiran bir
kavramdir. Diger tiirleri ele aldigimizda en fazla onlar kadar etkilesimde oldugunu ve
kendi dokusuna uygun eserler ortaya koyuldugunu gézlemlenebilmektedir.

Cesitli goriisler cergevesinde kara filmin bu giin geldigi noktada, bir tiir
olarak ele alinmasi en dogru tanim olacaktir. Kara filmler, kendine ait bir gorsel
tislubu, karakter yapisi ve anlatim bi¢imi olan ve diger tiirlerden kesin c¢izgilerle

ayrilan bir kavramdir.
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5. SONUC

Kara film, gerek gorsel bi¢imi, gerek anlat1 yapisi, gerekse toplumsal bakis
acistyla, klasik Hollywood filmlerinden ayr1 bir yerde konumlanmigtir. 1940’lardan
baslayarak izleyiciye, hayatin karanlik yanini aktaran bu tiir, sinemanin alisilmadik
yiizli olmustur.

Omneklerinin goriildiigii ilk yillarda, sosyal ve siyasal gelismelerin dogurdugu
yenidiinya diizenine ayak uydurma c¢abasindaki toplumun tokezleyen yani olarak
gbzlemlenen kara filmler, anlat1 yapisini da toplumun 6teki yiizii tizerine kurmustur.
Bir kara filmin atmosferi, tamamen arinmis ve her yoniiyle toplum tarafindan kabul
gormiis karakterlerin diinyas1 degildir. Aksine suclu ya da su¢ islemeye itilen
karakterlerin diinyasidir. Polis ya da dedektifin, ¢ozmeye calistig1 gizem igin sug
islemeyi goze aldigi, kadinin ise menfaatleri ugruna ¢evresindeki herkesi acimasizca
kullandig1 bir diinyadir.

Kara filmin ana karakteri kahraman degil kurbandir. I¢ine bulastiklar1 gizemi
¢Ozebilmek adina baslarina gelen olaylar dogrultusunda siirekli daha derine cekilen
karakterin, filmin sonunda ulasabildigi en biiylik basar1 ise filmin basindaki haline
geri donebilmesidir. Ancak, bir filmi kayipsiz kapatan kahraman gdzlemleyebilmek
de kara filme 6zgii bir durum degildir.

Kara filmler, karakter yapilarmin yami sira belirgin tematik uylagimlar
sergilemektedir. Tiim tematik yapilarinin, kara filmin kurban kahramanina uygun
bicimde konumlandigr goriilebilmektedir. Gangsterlerin, kagaklarin, beceriksiz
katillerin, ¢ift kisiliklilerin, suca bulanmis polis ve dedektiflerin ¢evresinde donen
temalarin tamami su¢ odaklhidir.

Gorsel bigimi Alman Disavurumculugundan etkilenmis olan kara filmler, 151k
ve golgenin keskin kontrastlar olusturdugu golgeli bir atmosfere sahiptir. Klasik
Hollywood tiirlerinden ayrisan, dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri olan bu karamsar
yapt, Ozellikle klasik kara filmlerin tiim Orneklerinde esdeger oOlciide

gozlemlenebilmektedir.
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1941 yilinda Malta Sahini filmiyle baglayan seriiven, 1958 yilinda gdsterime
giren Bitmeyen Balayr filminin ardindan bir duraksama donemine girmistir. Bu
duraksama yliziinden donemin elestirmenleri, kara filmi tir kavrami disinda
nitelemelerle tanimlama ¢abasi i¢ine girmislerdir. “Kara Filmi Siniflandirma Sorunu”
adli bolimde de deginildigi gibi, dikkatlice incelendiginde, kara filmi tiiriin disinda
bir tanimin igine sokan elestirmenlerin genelde, orneklerin yeniden verildigi
1980’lerden Once bu yayinlara imza attiklar1 agikc¢a bellidir ve bu karmasanin temel
c¢ikis noktast kara filmin az sayida ornekle temsil edildigi gecis donemidir. 1980’11
yillardan itibaren konu ile ilgilenen hemen tiim elestirmenlerin kara filmin tiir oldugu
konusunda ortak bir yargist oldugunu gozlemleyebilmek miimkiindiir.

1958-80 yillar1 arasi, duraksama dénemi boyunca verilen kara film 6rnekleri,
incelenen Otomatik Portakal, Cin Mahallesi ve Taksi Sofori filmlerinden de
anlasilacagi lizre kara filmin modern iislubunu doguran onciileridir.

Modern kara filmlerde, duraksama doneminden itibaren dikkat c¢eken
bicimsel ve tematik degisikliklerin oldugu goriilebilmektedir. Géze ¢arpan oncelikli
olgu ise bu temalarin ¢esitliligidir. Alt tiirlere ayrilabilecek kadar artis gosteren farkli
temalar klasik donem kara filme yeni bir soluk getirmistir. Sosyal diinyanin
sorunlarindan ¢ok kendi dertlerinde bogulanlar, hafiza problemi yasayanlar,
bilinmeyen bir gelecekte baslarina gelen olaylarin altindan kalkmaya c¢alisanlar
modern donemin en dikkat ¢ekici yeni kurban kahramanlaridir.

Modern kara filmlerin klasik dedektifleri artik daha karanlik olaylarin {izerine
gitmek zorundadir ve sonlari klasik kara filmlere oranla hep daha karamsardir. Ayni
durum kurban kahraman karakteri i¢in de gegerlidir. icine cekildigi problemden diize
cikmay1 basaran karakter yok denecek kadar azdir. Kurban kahramanin daha aciz
veya kafasi daha karisik oldugu, arastirmaci dedektifin daha sert veya suga daha ¢ok
bulasmis oldugu, oliimcil kadmin sa, daha aktif, ya da daha sinsi oldugu
gozlemlenen modern kara filmlerde, tiim karakterlerin klasik kara filmlere oranla
daha olumsuz bir atmosferde, ¢ok daha kati ¢izgilerle konumlandigi
goriilebilmektedir.

Klasik kara filmin kadinlari, modern kara filmlerde diger tiim karakterler gibi
evrim gecirmistir. Ik yillarda iki tip (Oliimciil kadin ve itaatkar, asik kadmn
karakterleri) kadin karakteri gérmek miimkiinken modern kara filmlerdeki evrim,
yeni bir karakter bigimlenmesini de beraberinde getirir. itaatkar, asik kadin karakteri,

modern filmlerde gormek pek miimkiin degildir ancak goriildiigii 6rneklerde ise daha
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aktif oldugu, filmin 6ykiisii i¢inde daha ¢ok var oldugu gozlemlenebilir. Modern kara
filmlerde aslinda 6liimciil kadin olmayan ancak dyle konumlanan, itaatkar, asik da
olmayan yeni bir karakter goze carpmaktadir. Bu karakterler genelde, kurban
kahramanin ¢6zmeye c¢alistigt gizemin i¢inde bogulmus ve kahraman gizemi
¢ozdiikge aslinda 6liimciil kadin olmadig1 anlasilan asil kurban kahramanin modern
donem temsilidir.

Oliimciil kadin karakteri ile bircok farkli bicimde karsilasilmaktadir. Klasik
orneklerde oyunu hep son dakikada bozulan 6liimciil kadin, modern filmlerde filmin
basinda itibaren tiim dykiiye hakimdir ve o ne isterse o olacaktir. Gorsel temsilinde
bicimsel hi¢bir degisiklik olmamakla birlikte bazi 6érneklerde Sliimciil kadinin silahi
eline alip gercekten Oliim sactii, daha sert Orneklemelerin oldugu da dikkat
¢ekicidir.

Yeni karakterlerin bazilart tiirin kendi i¢inde alt tiirler olusturmasina sebep
olmustur. En dikkat g¢ekici ornek psikolojik problemlerle ve hafiza sorunlarla
bogusan kahramanlariyla, psikolojik kara filmlerdir (Psiko Noir). Diger tiirlerle olan
etkilesimi dolayistyla dogan melez tiirlerse tema cesitliligini daha da arttirmistir.
Ornegin bilim kurgu filmlerin distopik gelecek temasina sahip drnekleri kara filmin
bir alt tiirii (Future Noir) haline gelmistir. Ayrica kara filme 6zgii karakter yapilarin
komediyle harmanlayan kara komediler (Noir Comedies) de dikkat ¢ekici bir diger
melez tiir olarak sinema tarihindeki yerini almistir.

Modern kara filmlerde gozlemlenen en belirgin bigimsel fark, klasik kara
filmlere oranla ¢ok daha hareketli yapilaridir. Klasik kara filmlerin Zihinsel
aksiyonunun yerini, modern kara filmlerde fiziksel aksiyona biraktig1 bircok drnekte
gozlemlenebilir. Klasik donemin gorsel bigimini sik sikiya benimseyen modern
filmlerin,  gorsel  Ogelerin  tamamim1  gerektigi  Olgiide  kullandiklar:
gozlemlenmektedir.

Tematik yapida oldugu gibi gorsel iislupta da belirgin bir karanligin modern
kara filmlerin iizerine ¢oktiigiiyse tartismasiz bir gercektir. Klasik donemin yakin
planlari, modern kara filmlerde yerini daha da dar kadrajlara birakir. Ayrica detay
plan kullanim1 6ncii 6rneklerine oranla ¢ok daha fazladir. Anlam kazandirma araci
olarak kullanilan atlamal1 yap1 ve iist ses kullaniminda dikkat edilmesi gereken farkli
kullanim ornekleriyle de karsilasilmaktadir. Klasik donemde Seyirciyle karakteri
birbirine baglayan geri atlamali planlar modern kara filmlerde, Memento ve Ucuz

roman érneklerinde oldugu gibi zihin zorlayici olabilmektedir. Ust ses kullanimi da
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benzer bi¢cimde, Olagan Siipheliler filmindeki gibi bir yaniltma araci olarak
kullanilabilmektedir.

Kara filmler, donemin sartlarina uyum saglayan yapisiyla sinema tarihinin en
uzun yasayan tirii (Ozdemir; 2011: 300) olma 6zelligini elinde barmndirirken, gerek
diger tiirlerle etkilesimi, gerek kendi igindeki evrimi dolayisiyla, giiniimiiz
sinemasina kazandirdigi yenilikler de yadsinamaz. Sonu¢ olarak kara filmlerin,
ortaya ¢iktiklari ilk giinden bu yana toplumsal diizene ayak uydurarak, kendi iginde
evrim gegiren ve siirekli giincel kalan bir tiir oldugu sdylenebilir. Bu yolla, iginde
bulunduklar1 toplumun beklentisi dogrultusunda evrilmeye devam edecekleri de
tahmin edilebilir bir olgudur. Her donem bir Oncekine oranla daha fazla filmin
verildigi gozlemlenebilen tiirtin Orneklerindeki bu sayisal artis gbz Oniine
alindiginda, kara filmin ilerleyen yillarda ¢ok daha ilgi c¢ekici bir tiir haline
gelecegini sdylemek de zor olmayacaktir.

Bu denli karanlikken diinya, onu aklayp paklamaya ¢alisan filmlerden soz
etmenin anlami yoktur siiphesiz (Ozdemir, 2011: 300).
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EKLER
Kronolojik Kara Film Listesi

Kara Filmin Onciileri

1909

1912
1914
1927
1928
1929

1930
1931

1932

1933
1934

1935

1936

1937

1938

1939

Amerikan Olmayan Onciiler

1931
1933

1935
1937
1938

1938
In the Watches of the Night—one-
reeler

Through the Breakers—one-reeler
The Restoration—one-reeler

The Musketeers of Pig Alley—two-
reeler

The Escape

Underworld

The Docks of New York

The Racket

Thunderbolt

Paid

Blonde Crazy

City Streets

Five Star Final

Little Caesar

The Maltese Falcon (aka Dangerous
Female)

The Public Enemy

The Beast of the City

I Am a Fugitive from a Chain Gang
Night Court

Scarface

20,000 Years in Sing Sing

Private Detective 62

Midnight

The Thin Man

Bordertown

The Florentine Dagger

The Glass Key

The Scoundrel

Bullets or Ballots

Fury

Great Guy

The Petrified Forest

Satan Met a Lady

Black Legion

Dead End

Marked Woman

San Quentin

You Only Live Once

They Gave Him a Gun

Algiers

The Amazing Dr. Clitterhouse
Angels with Dirty Faces

Each Dawn | Die

King of the Underworld

The Roaring Twenties

They Made Me a Criminal

1939

1940

1941

1942

1943

1944

1945
M (1931, Germany)

Das Testament des Dr. Mabuse (The

Testament of Dr. Mabuse) (1933,

Germany)
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La Bandera (1935, France)

Pépé le Moko (1937, France)

La Béte Humaine (The Human Beast)
(France)

Le Quai des brumes (Port of
Shadows) ( France)

Le Jour se léve (Daybreak) (France)

Klasik Kara Film

The Letter

Stranger on the Third Floor
They Drive by Night
Rebecca

Strange Cargo

Among the Living
Blues in the Night
Citizen Kane

The Face Behind the Mask
High Sierra

I Wake Up Screaming
Out of the Fog

Ladies in Retirement
The Maltese Falcon
Rage in Heaven

The Shanghai Gesture
A Woman's Face

The Glass Key

Johnny Eager

Kid Glove Killer
Moontide

Street of Chance

This Gun for Hire

The Fallen Sparrow
Journey into Fear

The Seventh Victim
Whispering Footsteps
Bluebeard

Christmas Holiday

Dark Waters

Double Indemnity
Experiment Perilous
Guest in the House
Laura

The Lodger

The Mark of the Whistler
The Mask of Dimitrios
Ministry of Fear
Murder, My Sweet (aka Farewell, My
Lovely)

Phantom Lady

The Suspect

Voice in the Wind
When Strangers Marry
The Whistler

The Woman in the Window
Bewitched
Circumstantial Evidence
Confidential Agent
Conflict

Cornered
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1946

1947

Criminal Court

Danger Signal

Detour

Escape in the Fog

Fallen Angel

Hangover Square

The House on 92nd Street
Jealousy

Johnny Angel

Mildred Pierce

My Name is Julia Ross
Scarlet Street

The Spider

The Strange Affair of Uncle Harry
Strange Illusion (aka Out of the
Night)

Two O'Clock Courage
The Unseen

Voice of the Whistler
The Big Sleep

Black Angel

The Blue Dahlia

The Chase

Cloak and Dagger
Crack-Up

The Dark Corner

The Dark Mirror
Deadline at Dawn
Deception

Decoy

Dressed To Kill

Fear

Gilda

Humoresque

The Killers

The Locket

The Mysterious Mr. Valentine
Night Editor

Nobody Lives Forever
Nocturne

The Postman Always Rings Twice
Shadowed

Shadow of a Woman
Shock

So Dark the Night
Somewhere in the Night
The Spiral Staircase
Strange Impersonation
The Strange Love of Martha Ivers
The Strange Woman

The Stranger

Suspense

Temptation

Three Strangers
Tomorrow Is Forever
Undercurrent

The Verdict

Wife Wanted

Backlash

Blackmail
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1948

Blind Spot

Body and Soul
Boomerang

Born to Kill

The Brasher Doubloon
Brighton Rock (aka Young Scarface)
Brute Force

Bury Me Dead

Calcutta

Crossfire

Daisy Kenyon

Dark Passage

Dead Reckoning

Desert Fury

Desperate

The Devil Thumbs a Ride
A Double Life

Fall Guy

Fear in the Night
Framed

The Gangster

The Guilty

High Tide

High Wall

Johnny O'Clock

Kiss of Death

The Lady from Shanghai
Lady in the Lake
Lighthouse

The Long Night

Lured

The Man | Love

Moss Rose

Nightmare Alley

Nora Prentiss

Out of the Past

The Paradine Case
Possessed

The Pretender
Railroaded!

The Red House

Ride the Pink Horse
Shoot to Kill

They Won't Believe Me
T-Men

The Two Mrs. Carrolls
The Unfaithful

The Unsuspected
Violence

The Web

Whispering City

The Woman on the Beach
The Amazing Mr. X (aka The
Spiritualist)

Assigned to Danger
Behind Locked Doors
Berlin Express

The Big Clock

Blonde Ice

Bodyguard
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1949

Call Northside 777

Canon City

Cry of the City

The Dark Past

Force of Evil

He Walked by Night
Hollow Triumph (aka The Scar)
The Hunted

| Love Trouble

| Walk Alone

| Wouldn't Be in Your Shoes
Key Largo

Kiss the Blood Off My Hands
The Lady from Shanghai
Money Madness

The Naked City

Night Has a Thousand Eyes
Pitfall

Race Street

Raw Deal

Road House

Rope

Ruthless

Secret Beyond the Door
Sleep, My Love

So Evil My Love

Sorry, Wrong Number

The Street with No Name
They Live by Night

To the Ends of the Earth
Walk a Crooked Mile
Abandoned (aka Abandoned Woman)
The Accused

Act of Violence

Beyond the Forest

The Big Steal

Border Incident

The Bribe

Caught

Champion (1949 film)
Chicago Deadline

City Across the River

The Clay Pigeon

Criss Cross

The Crooked Way

A Dangerous Profession
Flamingo Road

Flaxy Martin

Follow Me Quietly

Gun Crazy (aka Deadly Is the
Female)

House of Strangers

Impact

I Married a Communist (aka The
Woman on Pier 13)

Jigsaw

Johnny Allegro

Johnny Stool Pigeon

Knock on Any Door
Manhandled

1950
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Moonrise

Port of New York

The Reckless Moment
Red Light

Scene of the Crime

The Set-Up

Shockproof

Tension

The Third Man

The Threat

Thieves' Highway

Too Late for Tears
Trapped

The Undercover Man
Whirlpool

White Heat

The Window

A Woman's Secret
Undertow

Armored Car Robbery
The Asphalt Jungle
Backfire

Between Midnight and Dawn
Black Hand

Born to Be Bad

The Breaking Point
Caged

Convicted

The Damned Don't Cry!
Dark City

Deported

Destination Murder

Dial 1119

D.O.A.

Edge of Doom

The File on Thelma Jordon
Gambling House

Guilty Bystander
Highway 301

House by the River

In a Lonely Place

The Killer That Stalked New York
Kiss Tomorrow Goodbye
A Lady Without Passport
The Man Who Cheated Himself
Mystery Street

Night and the City

No Man of Her Own

No Way Out

One Way Street

Panic in the Streets
Quicksand

The Secret Fury

711 Ocean Drive
Shakedown

Side Street

The Sleeping City

The Sound of Fury (aka Try and Get
Me)

Southside 1-1000
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Where Danger Lives
Where the Sidewalk Ends
Woman in Hiding

Woman on the Run

Ace in the Hole (aka The Big
Carnival)

Appointment with Danger
The Big Night

Cause for Alarm!

Cry Danger

Detective Story

The Enforcer (aka Murder, Inc.)
He Ran All the Way

His Kind of Woman
Hollywood Story

The Hoodlum

The House on Telegraph Hill
| Was a Communist for the FBI
M

The Man with My Face
The Medium

The Mob

The People Against O'Hara
Pickup

The Prowler

The Racket

The Raging Tide
Roadblock

The Scarf

Strangers on a Train

The Strip

The 13th Letter

Tomorrow Is Another Day
Under the Gun

The Unknown Man

Affair in Trinidad

Angel Face

Beware, My Lovely
Breakdown

The Captive City

Clash by Night

Don't Bother to Knock
Kansas City Confidential
The Las Vegas Story

Loan Shark

Macao

Man Bait (aka The Last Page)
The Narrow Margin

Night Without Sleep

On Dangerous Ground
Scandal Sheet

The Sniper

The Steel Trap

Strange Fascination
Sudden Fear

1953

1954

1955
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Talk About a Stranger
The Thief

This Woman Is Dangerous
The Turning Point
Without Warning

Bad Blonde (aka The Flanagan Boy)
The Big Heat

The Blue Gardenia

A Blueprint for Murder
City That Never Sleeps
Count the Hours

Cry of the Hunted
Dangerous Crossing
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The Hitch-Hiker

I Confess
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Inferno
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Niagara

99 River Street
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Split Second
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Drive a Crooked Road
Female Jungle

Hell's Half Acre
Human Desire

The Long Wait
Loophole
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Shield for Murder
Suddenly

Witness to Murder
World for Ransom

Bad Day at Black Rock
Cell 2455 Death Row
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The Big Combo

The Big Knife

A Bullet for Joey
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5 Against the House
Hell's Island

Hell on Frisco Bay
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House of Bamboo

| Died a Thousand Times
Illegal

Killer's Kiss

Kiss Me Deadly

Mr. Arkadin (aka Confidential
Report)

Murder Is My Beat

The Naked Street

New York Confidential
The Night Holds Terror
The Night of the Hunter
New Orleans Uncensored
The Phenix City Story
Tight Spot

Accused of Murder
Beyond a Reasonable Doubt
The Boss

Julie

A Cry in the Night

The Harder They Fall

The Houston Story

The Killer Is Loose

The Killing

Nightmare

Portrait of Alison (aka Postmark for
Danger)

Please Murder Me

Slightly Scarlet

Storm Fear

Time Table

While the City Sleeps

The Wrong Man

Affair in Havana

Baby Face Nelson

The Brothers Rico

The Burglar

Crime of Passion

The Garment Jungle

Hit and Run

House of Numbers
Nightfall

The Night Runner

Plunder Road

The Shadow on the Window
Slander

Slaughter on Tenth Avenue
Sweet Smell of Success
The Tattered Dress

The Tijuana Story

The Unholy Wife

The Case Against Brooklyn
Cry Terror!

| Want to Live!
Lonelyhearts

The Lineup

Murder by Contract

Party Girl

Thunder Road

Touch of Evil

1959  The Beat Generation
The Crimson Kimono

The Man in the Net

Odds Against Tomorrow
The Trap

Amerikan Olmayan Klasik Kara Filmler

1940

1950

Le Corbeau (The Raven) (1943)
(France)

Ossessione (1943) (Italy)

Brighton Rock (1947) (UK)

It Always Rains on Sunday (1947)
(UK)

Odd Man Out (1947) (UK)

Quai des Orfévres (1947) (France)
They Made Me a Fugitive (1947)
(UK)

Drunken Angel (1948) (Japan)

Une si jolie petite plage (Riptide)
(1949) (France)

The Small Back Room (1949) (UK)
Stray Dog (1949) (Japan)

The Third Man (1949) (UK)

Night and the City (1950) (UK)
The Man Between (1953) (UK)
Touchez pas au grishi (1954)
(France)

Razzia sur la chnouf (1954, France)
Du rififi chez les hommes (Rififi)
(1955) (France)

Bob le flambeur (1955) (France)
Les Diaboliques (aka Diaboligue in
English) (1955) (France)
Ascenseur pour 1'échafaud (Elevator
to the Gallows) (1958) (France)
Deux hommes dans

Manhattan (1959) (France)

Klasik Donem Kara Komediler

Whistling in the Dark (1941)
Fly-by-Night (1942)

Arsenic and Old Lace (1944)
Hail the Conquering Hero (1944)
The Miracle of Morgan's

Creek (1944)

They've Got Me Covered (1944)
Lady on a Train (1945)

Murder He Says (1945)

Wonder Man (1945)

Hard Boiled Mahoney (1947)
Monsieur Verdoux (1947)

My Favorite Brunette (1947)
The Secret Life of Walter

Mitty (1947)

Unfaithfully Yours (1948)

Beat the Devil (1953)

Klasik Donem Kara Westernler

Stagecoach (1939)
Ramrod (1947)
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Pursued (1947)

Blood on the Moon (1948)
Colorado Territory (1948)
The Man from Colorado (1948)
Station West (1948)

Yellow Sky (1949)

The Devil's Doorway (1950)
The Furies (1950)

The Gunfighter (1950)
Winchester '73 (1950)
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The Naked Spur (1954)

A Lawless Street (1955)
The Man from Laramie (1955)
3:10 to Yuma (1957)

The Halliday Brand (1957)
The Tall T (1957)

The Violent Men (1957)
Gunman's Walk (1958)

Man of the West (1958)
Face of a Fugitive (1959)

Modern Kara Film

1970

The Criminal (aka The Concrete
Jungle) (1960)

Key Witness (1960)

Blast of Silence (1961)

A Fever in the Blood (1961)
Five Minutes to Live (aka Door-to-
Door Maniac) (1961)
Underworld U.S.A. (1961)
Cape Fear (1962)

Experiment in Terror (1962)
Shock Corridor (1962)

The Killers (1964)

Mickey One (1965)

The Naked Kiss (1964)
Brainstorm (1965)

Once a Thief (1965)

Harper (1966)

The Money Trap (1966)
Seconds (1966)

Point Blank (1967)

Warning Shot (1967)

Bullitt (1968)

The Detective (1968)

Lady in Cement (1968)
Madigan (1968)

Pretty Poison (1968)

The Split (1968)

Marlowe (1969)

The Honeymoon Killers (1970)
A Clockwork Orange (1971)
Chandler (1971)

Dirty Harry (1971)

The French Connection (1971)
Get Carter (1971)

Klute (1971)
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1980

The Last Run (1971)

Road to Salina (1971)

Shaft (1971)

The Godfather (1972)

Fat City (1972)

Across 110th Street (1972)
The Getaway (1972)

Hickey & Boggs (1972)

The Mechanic (1972)
Charley Varrick (1973)

The Friends of Eddie Coyle (1973)
The Long Goodbye (1973)
Mean Streets (1973)

The Outfit (1973)

Serpico (1973)

Shamus (1973)

Black Eye (1974)

Peeper (1974)

Chinatown (1974)

Mr. Majestyk (1974)
Thieves Like Us (1974)

Dog Day Afternoon (1975)
The Drowning Pool (1975)
Farewell, My Lovely (1975)
The French Connection Il (1975)
Hustle (1975)

The Nickel Ride (1975)
Night Moves (1975)
Obsession (1976)

Taxi Driver (1976)

Assault On Precinct 13 (1976)
Sorcerer (1977)

The Late Show (1977)

The Big Sleep (1978)
Capricorn One (1978)

The Driver (1978)

Who'll Stop the Rain (1978)
Hardcore (aka The Hardcore Life)
(1979)

Last Embrace (1979)

The Onion Field (1979)
Dressed To Kill (1980)

The Postman Always Rings
Twice (1981)

Body Heat (1981)

I, the Jury (1982)

Thief (1981)

Blade Runner (1982)
Hammett (1982)

Blood Simple (1984)
Against All Odds (1984)
Brazil (1985)

To Live and Die in L.A. (1985)
Year of the Dragon (1985)
Trouble in Mind (1985)

Blue Velvet (1986)
Manhunter (1986)

8 Million Ways to Die (1986)
Angel Heart (1987)

The Big Easy (1987)
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House of Games (1987)
Tough Guys Don't Dance (1987)
Cop (1988)

D.O.A. (1988)

Who Framed Roger Rabbit? (1988)
Batman (1989)

The Kill-Off (1989)

After Dark, My Sweet (1990)
Dick Tracy (1990)

The Grifters (1990)

The Hot Spot (1990)

King of New York (1990)
Miller's Crossing (1990)
State of Grace (1990)

The Two Jakes (1990)

Dead Again (1991)

A Kiss Before Dying (1991)
Reservoir Dogs (1992)
Batman Returns (1992)
White Sands (1992)

Basic Instinct (1992)

Deep Cover (1992)

Final Analysis (1992)

One False Move (1992)

The Public Eye (1992)

Red Rock West (1992)
Night and the City (1992)
Romeo Is Bleeding (1993)
China Moon (1994)

Pulp Fiction (1994)

The Last Seduction (1994)
Devil in a Blue Dress (1995)
Lord of Illusions (1995)
The Underneath (1995)
Se7en (1995)

The Usual Suspects (1995)
Blood and Wine (1996)
Bound (1996)

Fargo (1996)

Mulholland Falls (1996)
Primal Fear (1996)

City of Industry (1997)
Jackie Brown (1997)

Lost Highway (1997)

L.A. Confidential (1997)
Brown's Requiem (1998)
Dark City (1998)

Following (1998)

Jerry and Tom (1998)
Palmetto (1998)

Phoenix (1998)

The Big Lebowski (1998)
Poodle Springs (1998)
Twilight (1998)

Bringing Out the Dead (1999)
American Psycho (2000)
Amores Perros (2000)
Reindeer Games"Deception (2000)
Way of the Gun (2000)
Panic (2000)
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Memento (2000)

The Deep End (2001)

Heist (2001)

The Man Who Wasn't There (2001)
Monster's Ball (2001)
Picture Claire (2001)

The Pledge (2001)
Mulholland Drive (2001)
City by the Sea (2002)

City of Ghosts (2002)

Dark Blue (2002)

The Decay of Fiction (2002)
The Good Thief (2002)
Femme Fatale (2002)
Insomnia (2002)

Murder By Numbers (2002)
Narc (2002)

Panic Room (2002)

Road to Perdition (2002)
The Salton Sea (2002)

Basic (2003)

21 Grams (2003)

Confidence (2003)

The Cooler (2003)

Kill Bill Volume 1 (2003)
Out of Time (2003)

Mystic River (2003)
Collateral (2004)

Kill Bill Volume 2 (2004)
Never Die Alone (2004)
Twisted (2004)

Derailed (2005)

Harsh Times (2005)

A History of Violence (2005)
The Ice Harvest (2005)
Shadowboxer (2005)

Sin City (2005)

Kiss Kiss Bang Bang (2005)
Good Night, and Good Luck (2005)
Brick (2005)

Basic Instinct 2 (2006)

The Black Dahlia (2006)
The Departed (2006)

The Good German (2006)
Hollywoodland (2006)
Lonely Hearts (2006)

Lucky Number Slevin (2006)
Miami Vice (2006)

Running Scared (2006)
Smokin' Aces (2007)
American Gangster (2007)
No Country For Old Men (2007)
Eastern Promises (2007)
Zodiac (2007)

Gone Baby Gone (2007)
Street Kings (2008)
Changeling (2008)

The Spirit (2008)
Assassination of a High School
President (2009)
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Law Abiding Citizen (2009)
Public Enemies (2009)
Heartless (2009)

2010s  Winter's Bone (2010)
Shutter Island (2010)

The Killer Inside Me (2010)
The Town (2010)

The Big Bang (2011)

Drive (2011)

The Girl With the Dragon
Tattoo (2011)

Rampart (2011)

Killing Them Softly (2012)
Gangster Squad (2013)
Dead Man Down (2013)

Amerikan Olmayan Modern Kara Filmler

1960

1970

1980

A bout de souffle (Breathless) (1960)
(France)

Tirez sur le pianiste (Shoot the Piano
Player) (1960) (France)

Le Trou (The Hole) (1960) (France)
Le Doulos (1962) (France)

High and Low (1963) (Japan)
Bande a part (Band of Outsiders)
(1964) (France)

Toky6 nagaremono (Tokyo Drifter)
(1966) (Japan)

Le Deuxi¢me Souffle (1966) (France)
Le Samourai (1967) (France)
Branded to Kill (1967) (Japan)

Le Samourai (1967) (France)

La Mariée était en noir (The Bride
Wore Black) (1968) (France)

The Conformist (1969) (Italy)

Le Boucher (1970) (France)

Le Cercle rouge (1970) (France)
Get Carter (1971) (UK)

Un Homme est mort (The Outside
Man) (1972) (France)

Un Flic (1972) (France)

Pulp (1972) (UK)

The Castle of Sand (1974) (Japan)
Der Amerikanische Freund (The
American Friend) (1977) (Germany)
Série noire (1979) (France)

The Long Good Friday (1980) (UK)
Coup de Torchon (Clean Slate)
(1981) (France)

Angel (1982) (UK)

La Balance (1982) (France)

Die Sehnsucht der Veronika

Voss (Veronika Voss) (1982)
(Germany)

La Lune dans le caniveau (The Moon
in the Gutter) (1983) (France)

De vierde man (The Fourth Man)
(1983) (Netherlands)
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1990

2000

Vivement dimanche! (Confidentially
Yours / Finally Sunday) (1983)
(France)

The Element of Crime (1984)
(Denmark)

Mona Lisa (1986) (UK)

As Tears Go By (1988) (Hong Kong)
Stormy Monday (1988) (UK)
Monsieur Hire (1989) (France)
Boiling Point (1990) (Japan)

The Krays (1990) (UK)

Nikita (La Femme Nikita) (1990)
(France)

The Reflecting Skin (1990) (UK)
Europa (1991) (Denmark)

Naked Lunch (1991) (Canada)

Darr (1993) (India)

Sonatine (1993) (Japan)

A Night in Nude (1993) (Japan)
Katia Ismailova (1994) (Russia)
Alone in the Night (1994) (Japan)
Léon (The Professional) (1994)
(France)

Fallen Angels (1995) (Hong Kong)
Gonin (1995) (Japan)

Crash (1996) (Canada)

Hana-bi (1997) (Japan)

Insomnia (1997) (Norway)

Kiss or Kill (1997) (Australia)
Company (1998) (India)

Croupier (1998) (UK)

Following (1998) (UK)

Satya (1998) (India)

Lock, Stock, and Two Smoking
Barrels (1998) (UK)

So Close to Paradise (1998) (China)
Shatch (2000) (UK)

Gangster No. 1 (2000) (UK)

Sexy Beast (2000) (UK)

Lantana (2001) (Australia)

Infernal Affairs (2002) (Hong Kong)
The Missing Gun (2002) (China)

Il Gioco di Ripley (Ripley's Game)
(2002) (Italy)

Sympathy for Mr. Vengeance (2002)
(S. Korea)

The Alzheimer Case (2003)
(Belgium)

Blind Shaft (2003) (China)

I'll Sleep When I'm Dead (2003)
(UK)

Last Exit (2003) (Denmark)
Oldboy (2003) (S. Korea)

36 Quai des Orfevres (2004) (France)
Bad Education (2004) (Spain)

Ek Hasina Thi (2004) (India)

Dead Man's Shoes (2004) (UK)
Layer Cake (2004) (UK)

El Aura (2005) (Argentina)

Match Point (2005) (UK)
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The Red Kebaya (2006) (Malaysia)
Omkara (2006) (India)

Don: The Chase Begins Again (2006)
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Lust, Caution (2007) (China)
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Manorama Six Feet Under (2007)
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Dog Eat Dog (2008 film) (Colombia)
In Bruges (2008) (UK)

MR 73 (2008) (France)

The Square (2008) (Australia)

Zift (2008) (Bulgaria)

Franklyn (2008) (France/UK)
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Kaminey (2009) (India)

Sherlock Holmes (2009) (UK)
Kala (2009) (Indonesia)

The Girl with the Dragon

Tattoo (2009) (Sweden)

The Girl Who Played with

Fire (2009) (Sweden)

The Girl Who Kicked the Hornets'
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Psiko Kara Filmler

Blue Velvet (1986)
Lunatics: A Love Story (1990)
Knight Moves (1991)
Shattered (1991)

Twin Peaks: Fire Walk with
Me (1992)

The Vagrant (1992)
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Natural Born Killers (1994)
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eXistenZ (1998)
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Mulholland Drive (2001)
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Secret Window (2004)
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Kara Bilim Kurgu
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The Satan Bug (1965)
The Groundstar Conspiracy (1972)
Soylent Green (1973)
Invasion of the Body
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Looper (2012)

Modern Donem Kara Komedi

Play It Again, Sam (1972)
Dead Men Don't Wear Plaid (1982)
After Hours (1985)

Crime Wave (a.k.a. The Big
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Zero Effect (1998)

Cecil B. DeMented (2000)
The Curse of the Jade
Scorpion (2001)

Novocaine (2001)

One Night at McCool's (2001)
Death to Smoochy (2002)

Be Cool (2005)

The Big White (2005)

The Ice Harvest (2005)

Kiss Kiss Bang Bang (2005)
Big Nothing (2006)

Mini's First Time (2006)
Assassination of a High School
President (2008)

Leaves of Grass (2010)

Modern Donem Kara Westernler

Hud (1963)

Welcome to Hard Times (1967)
Cemetery Without Crosses (1969)
High Plains Drifter (1973)

Diger Alt Tiir Ornekleri

Faster, Pussycat! Kill! Kill! (1965)—
exploitation noir

The Dead Don't Die (1975)—noir
horror

Pennies from Heaven (1981)—noir
musical

Class of 1984 (1982)-noir horror

A Nightmare on EIm Street (1984)-
noir horror

Angel Heart (1987)—noir horror
The Believers (1987)—noir horror
Dead of Winter (1987)—noir horror
Who Framed Roger Rabbit (1988)—
""toon-noir"

Batman (1989)—superhero noir
Dick Tracy (1990)—comic noir
Darkman (1990)—superhero
noir/horror

The First Power (1990)—noir horror
Cast a Deadly Spell (1991)—noir
horror

Batman Returns (1992)—superhero
noir

The Resurrected (1992)—noir horror
The Shadow (1994)—superhero noir
The Crow (1994)—superhero
noir/horror

In the Mouth of Madness (1995)—
noir horror

Lord of Illusions (1995)—noir horror
The Phantom (1996)—superhero noir
Spawn (1997)—superhero noir/horror
Fallen (1998)—noir horror

The Ninth Gate (1999)—noir horror
FeardotCom (2002)—noir horror
Batman Begins (2005)-superhero noir

174

The Dark Knight (2008)—superhero
noir

The Green Hornet (2011) —
superhero noir

Watchmen (2009) —superhero noir
The Dark Knight Rises (2012)-
superhero noir

Amerikan Olmayan Diger Alt Tiir

Ornekleri
Alphaville, une étrange aventure de
Lemmy Caution (Alphaville) (1965)
(France/SF)
Gumshoe (1971) (UK/comedy)
Golgo 13: The Professional (1983)
(Japan/anime)
Neo Tokyo (1986) (Japan/SF anime)
Wicked City (1987)
(Japan/horror anime)
Goku Midnight Eye (1989)
(Japan/SF anime)
Patlabor the Movie (1989)
(Japan/SF anime)
Patlabor 2 the Movie (1989)
(Japan/SF anime)
Ghost in the Shell (1995)
(Japan/SF anime)
WXIII: Patlabor 3 the Movie (2001)
(Japan/SF anime)
Running on Karma (2003) (Hong
Kong/"bubblegum noir™)
Ghost in the Shell 2:
Innocence (2004) (Japan/SF anime)
Renaissance (2006) (France/animated
SF)
Thirst (2009) (Korea/horror)

Kaynaklar;

o http://www.filmnoirstudies.com/ti
meline/index.asp

e http://en.academic.ru/dic.nsf/enwi
ki/1023663

e http://en.vi.ki/List_of film_noir_t
itles
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Ozgecmis

Ilker Recep Déser, 1981 yilinda dogdu. Ik ve orta dgretimini istanbulda
tamamladi. 2004 yilinda girdigi, Ankara, Gazi Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo
Televizyon ve Sinema boliimiinden 2008 yilinda mezun oldu. Mezun oldugu yildan
itibaren televizyon sektoriinde c¢esitli gorevlerde bulundu. Halen, aktif olarak o6zel
sektor ve cesitli ulusal kanallara bagimsiz projeler iiretmekte, yonetmenlik hizmeti
icra etmektedir.
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