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ONSOZ

Hasan Ferit Alnar’in Kanun Kongertosu ile Preliid ve iki Dans adl1 eserlerinin
makam ve orkestra kullanimi ag¢isindan incelenmesi “konulu bu c¢alisma, Halig¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musiki Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans
tezi olarak hazirlanmistir.

Bu calismada bestecinin eserleri incelenmis ve bestecinin makamsal doku ile
orkestra miizigini nasil ustalikla birlestirdigi ilgili miizik analizi teknikleri ile ortaya
konmaya caligilmistir. Arastirmada kaynak olarak partisyonlardan ve kayitlardan
yararlanilmistir.  Eserlerin makam ve orkestrasyon analizi partisyon {izerinde
gosterilmistir.

Bu ¢alisma konusunun genel ¢ercevelerinin ¢izilmesinde ve tez calisma
boyunca destegini esirgemeyen tez danismanim Ihsan Ozer’e, Kocaeli Universitesi
Uflemeli Calgillar Boliimii  Ogretim  Gorevlisi  Bilge Kocaarslan’a, tezin
diizenlemesinde yardimlar1 i¢in Yengem Fiigen Avdan’a ve her konuda
desteklerinden otiirli aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Turgut Onur Avdan Istanbul, 2013
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HASAN FERIT ALNAR’IN KANUN KONCERTOSU VE PRELUD iKi
DANS ADLI ESERLERININ MAKAM VE ORKESTRASYON ANALIZi

Bu arastirmada oncelikle besteci hakkinda kisaca bilgi verilmis, “makam”,
“orkestrasyon”, “kongerto”, “prelude” kavramlari ile ilgili kisa agiklamalar yapilmis
kanunun yapis1 ve tarihgesi hakkinda bilgi verilmistir.

Bu tezde, bestecinin Kanun Kongertosu ile Preliid ve Iki dans adli eserleri
makam ve orkestrasyon agisindan incelenmeye c¢alisilmistir. Makam incelemesi
kisminda hangi makamlarin ne siklikta ve hangi bolimlerde kullanildigi ortaya
konulmustur.

Orkestrasyon incelemesi ise, miizikal yapinin formu ve armonisi hakkinda
bilgi verirken bestecinin ezgiyi orkestra yapisina uyarlamasi konusunda da fikir
sunmaktadir. Orkestrasyon modellerinin belirlendigi bu arastirmada ayrica ¢algilarda
pizzicato, arco, tremolo gibi tekniklerden hangilerinin kullanildig tesbit edilmistir.
Son olarak, calgilarin birbirleri ile kombinasyonlar1 anlatilmis ve bu baglantilarin
miizikal a¢idan yorumlanmasina yer verilmistir

Arastirma verileri partisyon tizerinde kagit kalem calismasi yapilarak ve
eserlerin orijinal kayitlar1 dinlenerek bizzat arastirmacinin kendisi tarafindan elde
edilmistir. Yapilan analizler sonucu elde edilen veriler, miizikal agiklamalar ile
ortaya konmaya c¢alisilmistir. Eserlerin sonunda her boliimle ilgili genel olarak
makam ve orkestrasyon analizi olarak genel bilgiler verilmis ve ¢esitli oneriler ortaya
sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Makam, Orkestrasyon , Cesni, Motif
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ABSTRACT

GENERAL INFORMATIONS
Name Surname : Turgut Onur AVDAN
Department : Social Sciences
Programme : Turkish Music
Thesis supervisor : Mehmet Thsan Ozer

Type of thesis and date : Master Programme- January 2014

MODAL AND ORCHESTRATION ANALYZE OF HASAN FERIT
ALNAR’S WORKS NAMED “KANUN CONCERTO” AND PRELUD “TWO
DANCES”

In this Study basicly giving short information about the composer, giving
short explanations about “modal”, “orchestration”, “concerto”,”prelude” and given
information about history of Kanun and it’s structure.

In this thesis, there’s tried to study modal and orchestration of composer’s
Kanun Concerto and Prelude.In modal study section there’s put forth which modals
are used in which compactness and at what parts..

In orchestration study section there is giving information about musical
structure form and harmony and giving opinions about adaptation of the melody in
orchestral structure by composer .In the study there is determined of orchestraction
models and also determined which technics are used in instruments like pizzicato,
arco, tremolo. At last there is described that the combination of instruments to each
other and given place to this combinations mucially interpret.

Reseach data is prepared from paper work on partitions and listening to the
original records by the reseacher. The data getting from the analyzes are tried to put
forth as musical explanations with clear language. At the end of each compositions
there is a general information about modal and orchestration and there is provided
several suggetions for every chapter

Keywords: Modal, Orchestration, Medley, Motif

vV



1. GIRIS

Cumhuriyet donemi Tiirk Beslerinden Hasan Ferit Alnar, diger {iyelere gore
Turk miizigi geleneginden gelmis olmasi ve geleneksel Tiirk miizigi ¢algist olan
kanun ¢almasi, bunun yanisira besteci olarak eserlerinde farkli bir teknik gelistirmis
olmasi onu diger bestecilere gore 6zellikli kilar.

Bestecinin eserlerinden Kanun Kongertosu ilk defa geleneksel bir Tiirk
mizigi ¢algist olan kanunun yayli calgilar ile birlikte kongerto formunda
kullanilmasi, Preliid ve iki Dans eseri ise, daha genis bir orkestra ile Tiirk miizigi
makam ¢esnilerini zengin bir sekilde kullanigsmasi sebebi ile tercih edilmistir.

Hasan Ferit Alnar énemli bir icraci, besteci ve orkestra sefidir. Tiirk miizigini,
Bati miizigi teknigi ile sentezleyerek Tiirk 5’leri geleneksel Tiirk miizigi
makamlarini bat1 formunda yazdigi eserlerde kullanmistir. Ayn1 zamanda Tiirk
miizigi tarihinde en 6nemli kanun virtiiozlarindan biri olarak taninir. 1900 li
yillar1 baslarina denk gelen ¢ocukluk yillarinda 6nemli miizik ¢evrelerinde yer
almis ve 6nemli bir yetenek olarak kesfedilmistir.

Dartiltalimi Musiki’de kanun egitimi gérmiis, bir yandan Sadettin Arel’den
armoni, Edgar Manas’tan kontrapunta ve fuga ogrenmistir. 1927 yilinda
Viyana’ya gitmis, Josef Marx’in bestecilik 6grencisi olmus, Oswold Kabasta
ile orkestra yonteciligi calismigtir. Yurda dontisinde Ankara Devlet

Konservatuari’nda 6gretmenlik, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast ve
Devlet Operasi Orkestrasi yoneticiligi yapmustir. (Say, Ahmet: 60)

Tiirk miizigi gelenegi ¢ercevesinde saz semaisi, pesrev, gibi formlarda eserler
yazarken, ayn1 zamanda kongerto, sonat, lied, fiig gibi Bati miizigi formlarini
incelemis ve bu formlara 6rnek eserleri Tirk literatiiriine kazandirmistir. Bestecinin
yazmis oldugu en 6nemli eserleri egitim aldig1 Viyana’da seslendirilmistir. Yasami
boyunca ¢ok kiiciikk yaslardan itibaren kanun i¢in Tirk mizigine eserler
kazandirmistir. Giintimiizde hala eserlerindeki icra tekniklerinden yararlanilmaktadir.

Bu arastirmada incelenen Kanun Kongertosu ile Preliid ve Iki Dans adli
eserler bestecinin en bilinen eserleridir. Alnar, geleneksel Tiirk miizigi ¢algis1 olan
kanunu ¢ok 1iyi taniyan ve bu ¢algida yeni teknikler gelistirmis bir besteci olarak, bu
calgiy1 orkestra i¢inde ustalikla kullanabilmistir.

Buradan hareketle bu eser hem Tiirk hem diinya literatiiriinde bir ilk olmasi

ve Tiirk miiziginde bir gelisime 6ncii olmas1 acisindan 6nem tasimaktadir.



Preliid ve iki Dans eseri ise; bestecinin hem yurtici hem yurtdisinda en
sevilen ve taninan yapitidir. Eserin ilk yorumu 1935 yilinda Viyana’da yapilmistir.

Eserin 6nemi, yerli ezgileri bati formunda kullanip, diinyaya tanitmasidan
ileri gelir.

Calisma, Hasan Ferit Alnar’in orkestrasyon ve makam anlayist agisindan;
gelecek kusaklara 151k tutacaktir. Bu calismada iki eserin de makam ve orkestrasyon

analizi yontemleri incelenmistir.



2. HASAN FERIT ALNAR’IN BiYOGRAFISI

2.1. Hasan Ferit Alnar’in Hayati

Hasan Ferit Alnar Tiirk Beslerinin bir {iyesidir ve 1906 yilinda Istanbul’da

dogmustur. Annesi Saime Alnar, babas1 Hiiseyin Alnar’dir.

ilk Cumhuriyet donemi miizikgiler grubu icinde yer alan yaratic1, yorumcu ve
O6gretmen bir sanatgimiz Cagdas Evrensel Tiirk sanat miiziginin 6nde gelen
temsilcisidir. Meskler ve fasillar arasinda gegen bir ¢ocukluk doneminde, daha
heniiz 10 yasinda iken en iyi kanun ¢alan Tiirk invanini kazanmustir.

Hasan Ferit Alnar’in miizik yasamindaki dontim noktasi kuskusuz ki,
geleneksel Tiirk sanat musikisinin en biiyiik bestekar: ve bilgini Hiiseyin
Saedettin Arel ile karsilasmasidir. Arel, Ferid Alnar’in 6nemli bir hocas1 ve
miiziksel yol gostericisi olmustur. Alnar’in o sira ¢aldigt fasil heyeti grubu
Dariiltalim-i Musiki” heyeti ile konserler vermis ve bir¢ok turneye katilmistir.
Bes yil siireyle bu toplulukta kanun calmistir. Alnar, Arel ile ¢aligmalarini
stirdiirtirken bir yandan da Edgar Manas’tan kontrpuan ve flig dersleri almistir.
1927 yilinda agilan devlet smavini kazanmis ve Viyana Devlet Miizik
Akademisi’ne girmistir. Bunun sonucunda Alnar’in yasaminda bir dénem
kapannmis, yeni bir dénem acilmistir. Alnar bu donemde, Istanbul’daki
cocukluk ve genclik yasamindan ¢ok zengin bir mirast tagimasint bilmistir.
Akademide Joseph Marx’in kompozisyon, Oswold Kabasta’nin orkestra sefligi
dgrencisi olmustur. Joseph Marx daha sonra Istanbul’a gelerek Belediye
Konservatuari’nin yeniden bi¢imlenmesinde uzman olarak gorev yapmustir.
1946’da Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin asil yoneticisi olmus,
1952°de rahatsizligi nedeniyle bu gorevden ayrilmistir. Bir siire Viyana’da
yasayan sanat¢1 bu donemde Miinih Filarmoni, Viyana Senfoni, Sttugart Radyo,
Atina Senfoni, Sofya Senfoni gibi orkestralar1 konuk sef olarak yonetmistir.
1964°te Ankara’ya donmis ve 1978’deki olimiine kadar Ankara Devlet
Konservatuari’de armoni, form bilgisi ve orkestralama dersleri vermis; 1978
yilinda Ankara’da vefat etmistir. (Okyay, Erdogan Aralik 1998: 13, 23)

2.2. Hasan Ferit Alnar’in Besteci Kimligi

Tirk Beslerinin bir iiyesi olan Hasan Ferit Alnar, geleneksel Tiirk miizigi
kokeninde bir besteci olarak adint duyurmustur. Kékeninde, Tiirk miizik¢i bir aileden
gelen ve yetisen Alnar eserlerini diger Tiirk Besleri gibi bati normlarinda
sentezlerken biraz daha farkli bir yap1 ve teknik aci getirmistir. Bir Tiirk miizigi
calgisnin kendi tekniksel ozelligini oncelikli olarak orkestra eserlerinde birlikte

kullanmis ve makamsal yapilar1 kendi i¢cinde sentezlemistir.



Tirk Besleri icerisinde “en az” eser veren besteci ozelligi tasir. Eserleri
arasinda en belirgin eseri siiphesiz “Kanun Kongertosu”dur. Bu eserde geleneksel
Tiirk miizigi calgist olan “Kanun” un biiyiik orkestra icindeki kullanimi, ilk defa
besteci tarafindan yazilmis ve sonrasi i¢in bize getirmis oldugu bu miiziksel miras,
yeni olusan Tiirk sanat miizigi i¢in kuskusuz biiyiikk bir kazanimdir. Eserin i¢inde
kullanilan orkestrasyon teknigi ile makamsal dili ustaca islemistir. Bu ustalik,
bestecinin her iki miizik kiltiri ve teknigini de ¢ok 1yl bilmesinden

kaynaklanmaktadir.

Besteci ayni zamanda ilk film mizik¢imizdir. Sinema tarihinde Alnar’m ilk
sesli Tiirk filmi “Istanbul Sokaklarmda” (1931), “Paris’te seslendirilmistir. {1k
renkli Tiurk filmi “Halici Kiz”, (1953) “Vatan ve Namik Kemal”’(1949)
filminin fon miizigi bestecisi olarak anilmaktadir. (Rizeli Safinaz, Metin: Halit
Refig Milliyet, 1991)

Hasan Ferit Alnar ilk miizikli komedi yazmis bestecimizdir. Bestecinin
“Dartilbedayi” adli eserine “Yalova Tiirk {isti” ismi verilmistir. Bu eserin oykiisii bir

gazete yazisinda sOyle aktarilmistir:

ilk musikili Komedi Dariilbedayi bu sene ilk defa olarak bir “Musikilli
komedi” oynayacak. Eser, bir Fransiz komedisidir. I.Galip Bey tarafindan
adapte edilmistir. icindeki sarkilar1 bir gen¢ sairimiz tanzim etmistir. Eser,
aslinda da li komedidir, fakat Tiirk ¢esine refakat edecek olan aslindaki besteler
degildir. Geng¢ sinaslarimizdan Hasan Ferit Alnar yeni kompozisyonlar
yazmistir. Esere “Yalova Tiirk tisti” ismi verilmistir. Yalova Tiirk tisti’nde iki
kisilik ”Diiet” dort kisilik “Kuvartet” ve bes kisilik “Kentet” i¢in sarkilar
vardir. Belediyenin Sehir orkestrasi esere refakat edecektir. Orkestra taninmis
miitehassis sanatkarlarla takviye edilmistir. Orkestra sefligi Hasan Ferid Bey
yapacaktir. Dariilbedayideki tiyatro mektebinde agilan balet kursunda yetisen
hanimlar muhtelif danslarla eseri siisliyeceklerdir. Yalova Tirk {isti i¢in yeni
dekorlar ve kostiimler yaptirilmigtir. Eserin temsiline oniimiizdeki Pazartesi
aksam1 baslanacaktir. Yalova Turk tsiinde tiyatroya yeni intisap eden bazi
gen¢ hanimlarla Feriha Tevfik Hanim da sahneye ¢ikacaktir. Eserde Tango ve
Vals parcalar vardir. (Okyay, Erdogan Aralik 1998: 50)

2.3. Hasan Ferit Alnar Doneminde Ulkemizde Miizik

19. yiizy1l doneminde Osmanli doneminde genel olarak Mehter takimi yer
alirdi. Ancak III. Selim ve II. Mahmut ile sarayda bati miizigi ile tanisilmaya

baglanmistir.



19.ytizyi1lda Osmanliy1 bat1 miizigi ile tanistiran ve ilk Tiirk bandosu (Misika-
i Hiimay(n) Donizetti Pasa (italyan asilli sef) italya ve Fransa’da bir¢ok bandoyu
yonettikten sonra, II. Mahmut déneminde {ilkemize gelmis, miizikteki Batililasma
haraketinin 6nciisti olmus ve {ilkemizde Tiirk miizigi eserlerinin ¢ok sesli olarak
denenmesinde oncii olmus kisi oldugunu sdyleyebiliriz.

Cumbhuriyet doneminin bestecileri olan “Tiirk Besleri” ulusal miizigimizin
cagdaslasmasinda (Tirkiye’deki ¢oksesli miizigin uygulanmasi ve gelistirilmesi) ¢ok
biytik rol oynamiglardir. Yurtdisinda aldiklar1 egitimleri ile yurda dondiiklerinde,
Tiirk miizigini ¢oksesli ortamda bestelemislerdir. Senfoni, kongerto, opera, operet v.b
formlarda bir¢ok eser yazilmaistir.

Ayrica, iilkemizde miizik konusunda reform ve atilimlar yapilmistir.
Yurtdisindan ¢esitli miizik kuramcilari, besteciler, opera sefi ve sanatgilar
getirilmistir.  (Almanya, Italya ve Fransa, v.b.). Batihilasma akimlarmin
kuvvetlenmesi ile ornek verecek olursak; egitimde bati miiziginin hakim olmasi,
radyolarda Bat1 miiziginin ¢ogalmasi ve yurtdisina burslu 6grencilerin génderilmesi
yeni kusaklardaki bati miizisyeni yetismesini saglamis ve bizi yurtdisinda temsil
etmesine olanak saglamiglardir. Miizikte kurumsallasmaya doniik ilk atilim Ankara
Devlet Konservatuari’nin kurulmasinda Derya Ozkan’in Cumhuriyetin Sesleri

kitabinda soyle anlatiliyor:

“Alman besteci Paul Hindemith birka¢ kez Tirkiye’ye gelerek hazirladig:
rapor sonucu programlar gelistirmis ve bu program ¢aligsmalarinin bir neticesi
olarak Muallim Mektebi bugunkii Ankara Hacettepe Devlet Konservatuari
olarak adint almistir. Sonra 1936°da Gazi Egitim Enstitiileri kurulup buraya da
Almanya’dan teorisyen Edward Zuckmayer, Alman rejisor Carl Ebert gibi
sanatcilar getirilmistir.” ( Ozkan Derya, Cumhuriyetin sesleri, 1999: 45)

Riyaset-i Cumhur Heyeti orkestrasi, “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1"
admi almistir. Ekrem Zeki Ungor’den sonra toplulugun basma kisa bir siire icin
Ahmet Adnan Saygun ge¢mis, 1935°te Alman Sef Praetorius gelmis ve 1945°te 6lene

dek bu orkestray1 yonetmistir.

Istanbul’da Belediye Konservatuari biinyesinde, orkestra sefi ve besteci Cemal
Resit Rey tarafindan bir yayh ¢algi orkestrast kurulmus 1934°de halka agik
konserler diizenlenmeye baslamistir. Tirkiye nin ikinci senfonik orkestrasi
olan Istanbul Sehir Orkestras1 kurulmustur.



1945°te istanbul Filarmoni Dernegi’nin kurulusu yine Cemal Resit Rey
onctliigiinde  gergeklesir.  Filarmoni Dernegi’nin  amaglart  sunlardir:
“Memleketimizde kiiltirinin  yayilmasina yararli her turli girisim ve
caligmalarda bulunmak, dernegin baslica amaci olup, miizikolojik aragtirmalar
yaptirmak, oda miizigi orkestra ve koro konserleri vermek ve diizenlemektir.
(1999: 46)

1940 yilinda Ankara Devlet Konservatuari Tatbikat Sahnesi 1940 da ilk
operalar1 sergilemeye baslar. 1949°da Devlet Opera ve Tiyatrosu kurulur. O
donemdeki onemli atilimlar Senfoni orkestralarinin kurulmasi, opera ve
operetlerin sahnelenmesi diyebiliriz. 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet
Konservatuari’nda “San ve Opera Bolimii’niin yonetmenligine tinlii Alman
rejisor Carl Ebert’in getirilmesi, Tirkiye’de opera haraketinin batili anlamda
kimlik kazanmasini saglayan bir doniim noktasi sayilabilir. Geng Tiirk opera
sanat¢ilar1 tarafindan “Tatbikat Sahnesi’nde Tiirk ¢e olarak sahnelenen ilk
yapitlar, Mozart’in “Bastien ve Bastienne’si ile Pucuni’nin “Madam Butterfly”
1dir. (1999: 50)

Cumhuriyet doneminde miizikte yapilan bu reformlarla birlikte Alnar, daha
cok geleneksel Tiirk miizigi calgilart ve orkestra miizigi lizerine eserler vermistir.
Yukarida bahsettigimiz gibi ilk miizikli komedi (Yalova Tiirk iisii) ve ilk Tirk filmi

miizigi bestecimiz olmasi o doneme gore ¢ok 6nemli bir nitelik tasir.
2.4. Hasan Ferit Alnar’in Tiirk Besleri icindeki Yeri ve Onemi

Alnar, Tirk miizik¢i bir aileden gelen ve o gelenek i¢inde yetigsmis bir Tiirk
bestecidir. “Kanun” ¢almast onu diger Tirk Beslerinden ayiran 6nemli bir
ozelligidir. “Turk Besleri’nin, Tirk sanat miizigi ¢evrelerinde yetismis tek taninan
bestecisi olarak batt miizigine yonelmis ve getirdigi miizikal miras1 Tiirk miizik

devriminin hizmetine sunmustur.

1922 yilinda Klasik Tirk Miizigi makamlarint kullanarak yazdig: tek sesli bir
operet ile bestecilige baslamig olan ALNAR bir siire Tirk Miizigi eserleri
verdi. Bu dénemde yazdigi saz semailerinde H.S. AREL’in etkisi goriiliir. Saz
eserlerinin icras1 da zordur. (Rizeli Safinaz, Bitirme Odevi, 1991: 7)

Tirk miizigi bestesi olarak 12 Saz Semaisi vardir. Tiirk Beslerinin i¢inde
Alnar harici hicbir besteci Tiirk miizigi formlarinda eser bestelememistir. Saz semaisi
ve pesrev formunda eser bestelemistir. Alnar, makamsal etkileri ara¢ olarak

kullanmis ve bunu da bat1 teknigiyle, 6ziimseyerek uygulamistir.



2.5. Hasan Ferit Alnar’in Eserleri

Hasan Ferit Alnar Tiirk miiziginin her formunda eser yazmis bir bestecidir.

Geleneksel Tiirk miizigi eserlerinden orkestra eserlerine kadar genis bir alanda eser

vermis Tiirk bestecilerinin 6nde gelenlerindendir. Eserlerinin kronolojik listesi

sOyledir :

l.
2.

22.
23.
24.
25.

(Teoman Berker, Bitirme Calismasi, 2009)

Tahir Buselik Longa

Acemasiran Saz Eseri

“Kelebek Zabit” (Tek sesli, Operet), (Hasan Ferid Alnar’in
yonetiminde Istanbul Opereti tarafindan Millet Tiyatrosu’nda temsil
edilmistir.)

Zeybek Havasi ( Acem Asiran)

Hicazkar Saz Eseri

Niliifer (iki Sesli)

Ninni (So6zsiiz)

Dilkeshaveran Pesrevi

Suzinak Oyun Havasi

. Nisaburek Pesrevi

. Yegah Saz Semaisi

. Segah Saz Semaisi

. Nihavend Saz Semaisi

. Pselik Saz Semaisi

. Mahur Saz Semaisi

. Dilkeshaveran Saz Semaisi

. Karcigar Saz Semaisi

. Serefniima Saz Semaisi

. Nikriz Saz Semaisi

. Sark1 ” Kiigiiksu” (S6z: Agabeydin Hiisnii)
. Ihtiyarlar Tiirk iisii (S6z: Orhan Seyfi. Siis Gazatesinde yaymlanmustir.

No.26; 08.12.1339).

S6zsiiz Romans/Romans Samparol (1923-1926)
[zmir’den Selamlar (Saz eseri)

Acemasiran Taksim

Segah Taksim



26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.
52.

Stizidil Taksim

Suzinak Taksim

Sedaraban Taksim

Beyati Araban Pesrevi (1927)

Beyati Araban Saz Semaisi (1927)

Segah Pesrevi (1927)

Vokal Fiigler (1925-1927)

Piyano icin Fiigler (1925- 1927)

Yayli Calgilar i¢in Fiig (1927) (Notas1 kaybolmustur.)

Piyano i¢in Ug Etiid (1927)

Piyano Parcalar1 (1927-1928) (Viyana i¢in yazilmistir.)

Trio Fantezi (1928) (Piyano, keman, ¢ello i¢in)

Diigiin Evinde Sabah Olurken (1920)

Hafizdan Iki Lied (1929) (Piyano-San i¢in, Almancaya cevrilme)
Tiirk Suiti (1930) (Orkestra igin)

Keman ve Piyano i¢in Siiit (1930)

Istanbul Sokaklar1 (Ayni isimli ilk Tiirk sesli filmi i¢in yapilmistir.)
Yalova Tiirk tisti (1932)

Romantik Uvertiir (1932) (Orkestra i¢in) (Prag’da ¢alinmistir.)
Oyun Havalari: Ko¢ek Havasi (1932) (Oyun havasi Piyano i¢in)
Zeybek Havasi (1932) (Orkestra igin)

Laz/Karadeniz Havasi (1932) (Piyano igin)

Ciftetelli (1932) (Orkestra i¢in)

Sirto (1932) (Orkesta i¢in)

Sar1 Zeybek (1932-1933)

Istanbul Mars1 ”Bize Bugiin Ne Mutlu” (1933)

(S6z: Necdet Riisti Efe, Cumhuriyetin 10.Y1ldontiimii i¢in Eminoni

Halk Evince 1smarlanmistir. E.Ungér, Tiirk Marslar1.No.44)
Yayl Calgilar Kuarteti (1933) (istanbul ve Ankara’da ¢almmustir.)
Preliid ve Iki Dans (1935)

Sekiz Piyano Parcast (1935) (Hocas1 Hiiseyin Sadettin Arel’e ithaf

edilmistir.)
1) Su Yamacta
2) Uyusuk Dans



53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.
60.
61.

62.
63.

64.
65.

3) Deniz Kiyisinda Giin Dogusu
4) Sisli Sabah
5) Biraz da Yiiriik¢e
6) Emprovizasyon
7) Perdeden Sizan Ay Is181
8) Oyun Havasi
Iki Sesli Tiirk iiler (1936) (Paul Hindemith’in istegi ile 10’dan fazla
Tiirkiye ikinci ses bestelenmistir.)
Istanbul Suiti (Orkestra igin) (1937-1938)
Viyolonsel Kongertosu (1942)
Genglik/ Yarin Marsi (1943) (Orkestra, bando diizenlemeleri ve koro
partisi)
Faust (Koro ve orkestra i¢in) (1944)
Subat-1946’da Ankara Halkevi’'nde oynanan Faust temsillerinde
kullanilmistir.
Ucg Tiirk i (Soprano ve Orkestra icin) (1945/1948)
1) Alyesil giymis
2) Allanir adam
3) Al sumumu eline
Soprano ve Piyano i¢in Lied
Namik Kemal (1949) (Film Miizigi)
Kanun Kongertosu (Kanun ve Yayl Calgilar i¢in) (1946-1958)
(ilk defa Viyana Radyosunda (1951) ¢almmustir. Tiirkiye’de ilk defa
0zel olarak Ankara’da Avusturya Biyiikel¢iliginde yayli kuartet
esliginde (1958) calinmustir.)
Koroglu (1950) (A.Kutsi Tecer’in bir oyunu i¢in)
Halic1 Kiz (1953)
(Ayn1 isimli film i¢in yapilmistir. Kanun sololar1 da besteci tarafindan
calimmistir.)
Introduction ile Scherzo
Iki Koro Tiirk iisii:
1) “Kaleden kaleye sahin ugurdum”
2) “Kevenkte iizim kara” (Devlet Konservatuari Yayinlari

arasinda 1959°da basilmstir.)



66. Preliid ve Fiig (Piyano i¢in) (1961)
67. On Halk Tiirk iisii (Coksesli Koro i¢in) (1964)

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Leylim git kaleden yar getir
Geng Osman

Madimak

Deriko

Hani benim yemenim

Ben raz1 degilim gama
Yirtikler yaylasinda aman
Bayirda gezen bacilar

Sabahin seher vaktinde aman

68. Trio (1966) (Piyano, keman, viyolonsel i¢in)

69. Yolumuz Mars1
70. On Yunus ilahisi (Yap1 Kredi igin yazilmis) (1970)

1y
2)
3)
4)
S)
6)
7)
8)
9)

Hicaz (Ey asiklar, ask mezheb-ii dindir bana)

Saba ( Benim ol agk bahri kim, denizler hayran bana)

Nevruz (Bir saha kul olmak gerek)

Ev¢ (Tehi sanman siz beni dost ytiziin goriip geldim)

Mabhiir (Yar yliregim yar, gor ki neler var)

Ferahfeza (Geldi gegti 6mriim benim, sol yel esip gegmis gibi)
Segah (Ben bende buldum hakkr)

Saba (Askin ald1 benden beni)

Muhayyer (Ask bezirgani, sermaye cani)

10) Giilizar (Severim ben seni candan igeri)

71. Hiizzam Saz Semaileri

72. Nikriz Taksim

73. Hiiseyni Taksim
74. Nihavend Taksim

1)
2)

Hicaz Taksim

Suzinak Taksim

Refakatler

1. Hafiz Ahmed (Irsoy) ve bagkalarinin gazelleri v.s.

2. Klasik Tiirk Musikisinden Orkestra i¢in Seslendirildigi Parca
3. Dede Efendi’nin Hicaz Nakis1 Yiiriik Semaisi
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3. ON BILGILER

3.1. Makam ve Cesni

Makam: Makam tarifi i¢in ¢esitli kaynaklardaki tanimlamalara gore:

Makam, “Bir durak ile bir giicliiniin etrafinda onlara bagli olarak biraraya
gelmis seslerin umumi hey’eti. Bu kelime “mode” ve “tonalite” kavramlarinin
her ikisini de i¢ine alir. Her makamin bir dizisi vardir. Ancak, dizi ile makami
karigirmamak gerekir. Dizi, makamimn c¢atisim1 teskil eder.” Makamlarin,
melodik seyir 6zellikleri dolayisiyla herbirinin adeta bir tadi, bir kokusu vardir.
Tirk Sanat sinde her makamin kendine 6zgii seyri vardir.” ( Say, Ahmet .a.g.e
1998: 135)

Turk miiziginde “makam” adini kullanan ilk miizikolog Abdiilkadir Meragi
olarak goriilmektedir. Abdiilkadir Meragi’ye gelinceye kadar, eskiciler hep
“devir”den s6z etmisler, makam yerine bazan “sed” bazan “devir” sdzctiklerini
kullanmislardir. (Kutlug Yakup, Fikret Aralik- Istanbul a.g.e 2000: 73)

Rauf Yekta Bey’e gore; “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden ¢esitli
nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesi ile vasfini belli eden skalasinin hususi
bir seklidir.” (‘a.g.e 2000: 75)

Dr. Suphi Ezgiye gore; Durak ve giicliisii denilen nagmelerle dizinin diger
sesleri beynindeki miinasebet cihetinden seslerin icrasidir. (a.g.e. 2000: 76)
Hiiseyin Saadettin Arel’e gore; “Dizide veya lahinde seslerin durak ve gii¢lii ile
miinasebetlerinden dogan hususiyete makam denilir. Su halde makam bir durak
ile bir gi¢liintiin etrafinda bunlara bagl olarak toplanmis seslerin umumi
durumudur. “ (a.g.e. 2000: 77)

Abdiilkadir Tore’ye gore; “Tiirk sinde belirli araliklarla birbirine uyan
miilayim seslerden kurulu bir gam i¢inde 6zel bir seyir kurali olan ctimlelerinin
meydana getirdigi ¢esniye makam denir. (a.g.e. 2000: 77)

Mesut Cemil’e gére makam; “Herhangi bir dizinin sesleriyle muayyen sartlar
ve kaidelere uygun olarak icra edilen melodic bir haraketin meydana getirdigi
karakterdir. Diger tarifi de sdyle veriyor: Bildigimiz tonalite demektir.” (a.g.e.
2000: 77)

Arel - Ezgi sistemine goére Turk miiziginde makamlar 3’e ayrilir: Basit
makamlar, sed (gogiiriilmiis) ve miirekkep (bilesik) makamlar. 13 ¢esit basit
makam vardir.

Basit Makamlar: Bir tam dortlii ile bir tam beslinin veya bir tam besli ile bir
tam dortliiniin birlesmesinde olup, giicliisii ek yerinde goriinen ve birinci ile
dordiincti dereceleri arasinda bir tam dortlii araliglr bulunmakla beraber, kalist
da tam bir doygunluk duygusu veren dizilerin makamlarma denir.

Sed makamlar: Cargadh, Buselik, Kiirdi, Zirgiileli Hicaz, Neveser Makami,
Segdh makami gibi makamlarin baska bir perde {izerine goctirtilmesiyle elde
edilen makamlardir.

Miirekkep makamlar ise 3’e ayrilir.

1-) Sekiz sesli bir dizi ile gosterilen miirekkep makamlar,

2-) Birkag ¢esni veya dizisinin birbirine gegmesitle meydan gelmis makamlar,

3-)Herhangi bir makamin sonuna, yani karar kismina yerine Kiirdl veya
yerinde Buselik cesnilerinin dortlii veya besli veya dizi halinde eklenmesiyle

meydana gelen makamlar.
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Cesni: makamlarin yapisin1 olusturan ve belli eden en 6nemli 6zelligidir.
Makamin olusabilmesi i¢in ¢esniler gereklidir. Bir makam yapisinin iizerinde ¢esitli
ton merkezlerine geckiler yaparken, o makamin kendini belirleyen 6zelliginin
olusmasindaki en biiyiik etken ¢esnidir. Cesniler olmadan makam yapilar1 olusamaz
ve gelisemez.

Makamda kullanilan ¢esnilerle o makama ait 6zellikler tesbit edilir. Ornegin,
bayati makami karara dogru gelmeden 6nce, neva {izerinde Hicaz, Cargah {iizerinde
de nikriz ¢esnilerini kullanir. Bu tipik c¢esniler Beyatinin Ussaktan ayirt edilmesini

saglar. Zamanla makamin asil yapisina giren ¢esniler makam dizilerine yeni diziler

de ekleyebilir.

3.2 Kanun Kongertosu ile Preliid ve iki Dans Adh Eserlerde Tesbit

Edilen Makam Cesnilerinin Dizileri

Rast makami dizisi:

h I _'___..-‘-'-.--__l.__ ‘/,(—_—f\_\-
3 | | I- - F FJI' I I
-{ i 5,1'. P r | | 1 |
¥ - H I I B L 1
'Y | | i
T K S ! T K 5
Acemli Rast makam dizisi:
e — - . - —
| ol 1 I I 1 ! 1
.
T K s T ¥ B T
Nikriz makam dizisi:
[ ﬂ i f—‘.—-——_l'__ - - \\\:’—”_——-———-_F_\-\F ]
—a 4 e ir 2 | : : |
s - I 1 T 1 1
T S A S T B T
Nihavend makam dizisi
n 1 -""—.-.r-__._l__ —\\\/J/’__T—_-—__.__\\'
[ " i | 1 — - "4 F r I I
= o = & ittt - ia | i i {
| .ol | I I | L 1
LN
T B T T B [} T
Ussak makamu dizisi:
f | 7= e . ”
- i E = F F : " |
5 | | | ' ' '
K 5 T T B T i |
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.

Beyati makam dizisi

LIsN

Hiiseyni makam dizisi:

-
-

f
7

>
il
I

e

Buselik makam dizisi:

Kiirdi makam dizisi:

T

B

Segah makam dizisi:

I

Ze

Hiizzam makam dizisi:

Ze

P
-

Miistear makam dizisi:

Ze

Y
bl o
i
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.

Pencgah makam dizisi

Penggah Beslisi

>
e E el
H

Saba makami dizisi:

Saba Dortlisi

RN

de

be

iR

54

Bestenigar makam dizisi:

Saba Dortlisa

T
Y

=

Segéah Dortlasi

rEry
o
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Nisabur makam dizisi:

Nisabur Beslisi

e 2 a !
AL i I ! I f I
¥ K s T B T
R
i ee— £ & . =
e .F : £ | | | |
= i I i I
* T B T T
Karcigar makam dizisi:
[ Q ! I ./-”/E;———_ &? 7 r ]
He—= * - F | = ’ ' |
1 I '
" K S T S
Hicaz makam dizisi:
h //_—’__.—_ —
i:@'_} i S T 3 * I $| i 1 |
: - = - I I t : : |
[ T
* s A s T
Zirgiileli Hicaz makam dizisi:

6 = f B
T = Z ’ E = = —
R i' - i I J ' : I

o s A S T

Acemasiran makam dizisi:

Is) 1 | /’-_—__—.—__-—__—-_-\"

= ; ——¢ F : : —
; T T v
* T B T T

3.3 Enstriimantasyon Acisindan Kanun

Kanun calgis1 dik yamuk seklinde bir ses kutusu tizerinde 3 1i telli gurup
olmak {izere 24 ile 26 sesten olusmaktadir. Altere sesler i¢in c¢alginin sol tarafinda

bulunan madenden yapilmis mandallar kullanilir. Her iki elin isaret parmaklarina

takilan mizrap ve yiikstikler yardimi ile ¢alinir.

Kanun’un ses sahas1 3 oktav ve bir 5’ liden meydana gelmektedir. En tistteki

telleri ayirarak akort etmek suretiyle yarim ya da bir tam ses elde etmek miimkiin

olmaktadir.
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Ayrica Kanun’un diyatonik bir enstriiman oldugu unutulmamilidir

il
e

Kanun tin1 olarak Alt, Orta ve Ust olmak iizere 3 degisik bolgeye ayrilir.

Alt Bolge

Bolgenin tinisal yapisinin donuk olmast mizraph icrada zayif bir etki

gostermektedir. Tellerin parmakla (mizrapsiz) calinmasi yoluna giderek daha giizel

bir tin1 elde edilebilmektedir.

Orta Bolge

Kanun icrasinda en parlak ve en iyi sonug¢ alinan bolgedir. Karakteristik tin1

bu bolgeden elde edilir.

Ust Bolge

Bu bolge tin1 yapisinin sert ve kisa olusu yazilacak pasajlara dikkat edilmesini

gerektirmektedir.
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Kanun mizrapla ¢alinan bir calgidir. Gerek oldugu yerlerde parmakla da
calinabilir. Bu 6zelligi ona arpej, akor ¢alabilme imkéan1 tanimaktadir. Her bolgede
cift piyanodan ve ¢ift forteye kadar niians yapilabilir.

Genel olarak biiytik aralikli atlamalar yiiksek tempoda veya siirekli olarak
yapabilme imkanina sahip degildirler. Ozellikle orkestra biinyesinde kullanimi son
derece tehlikedir. Arpejlerin hizli tempoda devamli ¢alinmasi zorluk tasir.

Hizli pasajlarda kromatik cikislar kanun icrast acisindan son derece risklidir.
Calgida mandalli ve mandalsiz glissandolar yapilabilir.

Kanunda melodiler her iki el yardimi ile oktavli olarak ¢alinabilir. Bu arada
melodide herhangi bir ariza degisimi olursa sol el mandal degistirme gorevi

yapacagindan icrada problem yaratir.

3.4 Orkestrasyon

Orkestrasyon (fr. orhestration, ita. Orchestrazione, alm. Orchestrierung);
(Calisir Feridun, Miizik Dili SozIigii: 2004:63)

Bati1 miizigi ile yerlesmis olan orkestralama, bir ¢algi toplulugu icin miizik
yazarken, tasarlanan yapitin farklarini, ses renklerini, yorum ve anlatim 6zelliklerini
g6z oniinde tutarak, calgilar arasinda paylastirma sanatidir.

Orkestralama ¢algilarin birbiriyle bir uyum igerisindeki kombinasyonlaridir.

Orkestralama bilgisi ve ona iliskin yontemlerdir. (Say Ahmet, 1998: 1006)
“Glintimiizde orkestra sanati cok yonlii ve karmasiktir. Bestecinin ve orkestra
direktoriiniin 6nyargilarina ragmen orkestrasyon bagimsiz, yiiksek mitkemmel
bir kaliteye dayanir.” (Adler Samuel, The Study of Orchestration, W.W.
Norton Company Inc.1928: 6)

Orkestrasyon 6zellikle Haydn, Mozart ve Beethoven ‘i pargalarmin
gozlenmesi ve orkestraya miizik yazma isleminin enstriimantal kombinasyon
prensiplerinin incelenmesi olarak kullanildi. Guniimiiz senfonik miiziginde
kullanilan teknik, klasik ve romantik periyodlardan gelir. (Walter Piston,
Orchestration, W.W. Norton Company Inc.1955: forward)
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“Orkestrasyon milkemmellige hizmet eder, siradanligi destekler ve
hissedebilirligin pelerinidir.” (Adler Samuel, The Study of Orchestration,
W.W. Norton Company Inc.1928: 3)

Calgilarin  kendilerine 0zgii ses yapilarinin birer anlatim 68esi olarak
kullanilmalari 18. yiizyilda G. Gabrielli ile baslayarak gelisti.

Barok dénemde Bach, Haendel, Klasik déonemde Haydn, Mozart, Beethoven,
Romantik dénemde tin1 arayisi i¢in calgilarin adetini arttiran Hector Berlioz,
Rimski Korsakov, genis yapilarda ve ¢algilarin sinirlarini orkestrada zorlayan
temsilci Ge¢ Romantik bestecilerden Franz List, Richard Wagner, 19. Yiizyil
bestecilerinden Debussy ve Ravel ile ¢algilarda farkli tin1 arayislart aranmis ve
genis rezonansli tinilarla  calgilarda  farkli  orkestralama teknikleri
gelistirilmistir.

20. ylizyilda ise Igor Stravinski gibi bestecilerle orkestralama tekniginin nasil
bliytk bir ustalikla kullanildig1 goériilmiis besteci o donem igin ¢ok sasirtict
eserler vermistir. Ornegin Bahar Ayini, Bir Askerin Oykiisii, Ates Kusu bale
miizigi ve Petruska gibi eserler. 20. Yiizyil ve sonrasi donem bestecilerinde
Ikinci Viyana Okulu bestecileri, Arnold Schéenberg, Anton Webern ve Alban
Berg ile baslayan Atonal Miizik (Ton Disi1) kavramu ile miizik biiyiik bir
degisim ve evrimlesme siirecine girmistir. Orkestralama agisindan ¢algilarin
kendi ozellikleri haricinde farkli kullanim sekilleri, tinisal arayislar ve modern
tekniklerin kullanimi ile orkestrasyon bir arag¢ olarak kalip, calgilar modern
tekniklerle deformasyona ugrayip baska bir anlayisa dogru gidip,
elektroakustik miizik denemeleri i¢in zemin olusturulmustur.

3.5. Kongerto

Stanley Sadie’ nin “The New Dictionary of Music and Musicians” adli
kitabinda kongerto kelimesi ile ilgili kisaca su sekilde bilgi vermistir.
Kongerto kelime kokeni olarak Latince “concertante” kelimesinden gelmistir,

baslangi¢ olarak Italyanlar “concentare” kelimesini genel olarak 16. Yiizyila
kadar kullanmislardir. ( Sadie Stanley, 1980: 626).

Ilk olarak Kongerto hakkinda terminolojik bilgiler, 1750 yillar1 Kongerto
Formu (Barok Donem), ilk Klasik¢iler Dénemi Kongerto Formu (Carl Phillip
Emanuel Bach vb.), Klasik Dénem Kongerto Formu (Haydn, Mozart ve Beethoven),
19. Yuzyll Donem (Romantik Doénem), ve 20. Yiizyl Donemi (Empresyonist)

Kongerto Formu olarak ifade edilmistir.

Kongerto bir solo c¢algi veya birden ¢ok solo calgisinin orkestra ile birlikte
icrast anlamia gelir. Baslangigta terim bu anlamiyla kullanilmiyordu.
Kelimenin asil anlami, birka¢ icracinin karsit giiclerini birlestirmelerini,
dinleyicilere hos vakit gecirmek i¢in ortak ¢aba harcamalarini dile getiriyordu.
Bu anlamda terim, org ve koro i¢in ilahileri kastetmekteydi. XVI. yiizyilda
calgi esligi olmaksizin sdylenen koro miizigi i¢in kullanilan “Kongerto” terimi,
“ayrilis1” ifade ediyordu. (Say Ahmet, 1998: 735)
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Kongerto formunu genel olarak 3 boliimde incelemek gerekirse;

1-) Sololu Kongerto: Torelli ile ortaya ¢ikmistir. ConcertoGrosso’dan ayrildigt
nokta orkestranin karsisinda solo calgmin olmasidir. Bu tiri Vivaldi ve
Haendel gelistirmiglerdir. J. S. Bach ilk klavyeli kongertolart yazmustir.
Bundan sonra, senfoni ¢aginin baslamasi ile kongerto gittikce ustalik
gosterisine yonelir.

2-) Concerto Grosso: Bu cesit, hem bir oda kongertosu hem de kilise
kongertosu olabilir bu eserin havasina baglidir. Bu tiirde calgilar yarigirlar:
Orkestra ikiye ayrilmistir. Bir yanda solocular boliigi ya da concertino, 6te
yanda orkestra toplulugu ya da grosso boliigi. Alman Schmelzer de 1674 de
goriiyoruz.

3-) Kongertomsu Senfoni: Bu tiir; eski concerto grosso ile senfoninin
birlesimi ile ger¢eklemistir. Bu birka¢ sololu kongertodur. ( Genellikle iki ya
da ti¢ ). Yapt ve deyis bakimindan da senfoniye baglanir. 18 yiizyilin son
tictincli yarisinda c¢ok biiyiik yaygilik kazanmis bu tiirde bir siireklilik
olmamistir. Brahms’ in Keman ve Viyolonsel i¢in ikili Kongertosu buna
ornektir. (Senol Nihat Miizik Ttrleri 1982: 6,7)

Kongerto formunu 17. ylizyillarda Corelli ve Torelli gibi biiylik besteciler
kiictik solo guruplari i¢in yazip, biiyiik orkestralarda icra etmislerdir. Barok donemde
Bach’tan sonra Sonat ve Senfoni tiirii benzeri formlar gelisince, kongertonun plani
geliskin hale gelmistir. Genel yap1 olarak kongerto ti¢ veya dort boliimli bir form
olup, genellikle ilk boliimde orta tempoda, ikinci boliimleri agir yavas bir tempoda

2

ve lglincti bolimii tipik “Rondo” formunda yazilmistir. Hasan Ferit Alnar’in
besteledigi Kanun Kongertosunun son boliimii de tipik Rondo formunda yazilmistir.
18. Yiizyilda o donemin Unlii bestecisi Mozart kongerto formunda degisik
calgilar i¢cin 40-50 eser vermis, Beethoven ise bir¢ok ¢algi i¢in kongerto yazmis ve
bu formu gelistirmistir. 19. Yiizyilin baslarinda ise, solo sonat, yaylilar dortliisii ve

senfoni, kongertoyu da tekniksel anlamda gelistirmis formlar olarak goriiliir.
3.6. Kanun Kongertosu

Bestecinin bu eseri 3 boliimdiir. Hasan Ferit Alnar, bu eseri kanun ve yayli
calgilardan olusan bir oda orkestrasi i¢in yazmistir. Kendi ifadesiyle eser hakkindaki

gorisleri soyledir:

Kanun Kongertosu'nu bestelemeye Roma’da basladim. Antalya’da
tamamladim. Ilk olarak 1951°de Viyana’da seslendirildi. Daha sonra 3.
Bolimii degistirmeye karar verdim. Fakat bu ¢ok zaman aldi. Bir tirli
istedigim sonucu alamiyordum, Konya’ya gittim. Mevlana’y1 ziyaret ettim.
Camide dua ettim. Bu atmosfer bana aradigim miizik karakterini sagladi.
Birtakim melodiler riiyama girmeye basladi. Bunlar1 6nce piyanoda derledim,
sonra kanuna uyguladim. Kanun Kongertosu son halini almis oldu. (Koksal
Safak, 1995: Ferit Alnar’in 26 Mayis 1978 giinii Sinema TV Enstitiisii’nde
Halit Refig ve Ozer Sezgin ile video kayd1 yapilan konusmasindan...)
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Kanun Kongertosunun ilk icrasi ile ilgi Erdogan Akyay kitabinda su sekilde

bahsetmistir:

Kanun Kongertosu ilk olarak 1951°de Viyana Radyosu’nda Viyana
Senfonicileri orkestrasi esliginde calinmistir. Bu eser Alnar disinda, ilk olarak
5 Ocak 1980 tarihinde Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde Ruhi
Ayangil tarafindan icra edilmigtir. Daha sonra bu Kongerto Budapeste Senfoni
Orkestrast esliginde yine Ruhi Ayangil tarafindan icra edilerek kaset kaydi
olarak yayinlanmistir. Kongertonun daha sonraki icracis1 1997 yilinda istanbul
CRR Senfoni Orkestrast esliginde Tahir Aydogdu’dur. Ferid Alnar’in
virtuozite isteyen bu eserin icrasinda bilhassa seri mizrap atiglar, inisli ve
cikish ile miitemadi mandal kaldirip indirmeler taklidi gayrikabil 6zellikler
olmakla beraber, eserin orkestra ile birlikte icrasi da ayr1 bir icra degeri
tagimaktadir. Ferit Alnar, orkestraya uygun olmasi dolayisile kanun’u Mansur
akortla ¢almaktadir. Muhtemelen, Emin yapisi olan Kanun’u 5-6(en ¢ok 8) li
olarak 104 mandallidir. (Okyay Erdogan, Aralik 1998: 95)

3.7. Preliid

Prelid (lat. Pracludium, fr. Prelude, ita. preludio, ing.prelude, alm.Vorspiel)
Giris baslangi¢ miizigi. Ik ornekleri 16. yiizyilda gériilmeye baslamustir. O
donemlerde ve sonrasinda yapitin makamint ve ses tonlarini belirmek
amactyla, igten geldigi gibi calinan bir iki boliimlik kisa giris muzikleriydi.
(Sozer Vural, 1996)

Genelde tiyatro, operet ve miizikli Prelude sahneli eserlerde giris miizigine
“ouverture” denildigi olmustur. Overture boliimleri preliide goére daha uzundur.
Preliidlere 6rnek olarak Bach’in kiigiik preliid ve fligler, Biiyiik preliid ve fiigleri de
ornek olarak gosterebiliriz. Bach’in fiiglerindeki anlatimdan 6nce “’prelud” lerde onu

hazirlayan kiigiik giris miizikleridir.
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4. KANUN KONCERTOSU iLE PRELUD VE IKI DANSIN
INCELENMESI

4.1. Kanun Koncertosu
4.1.1. Birinci Boliimiin Makam ve Orkestra Acisindan incelenmesi

Eserin makamsal analizine gegmeden Once; bazi tespitler yapmak gerekir.
Oncelikle eser “Mansur” diizende bestelenmistir. Makam analizi yapilirken, Mansur
diizene gore degerlendirilecek.

Ik dort olgiideki yaylhilardaki temada Fa da Acemli Rast cesnisi vardir. 5.
Ol¢tide birinci kemanlarda, Do ile baglayan motif diger calgilarda gelir ve 9. &l¢iide

Do da Nihavend ¢esnisi vardir. (Sekil 1)

Orkestrasyon agisindan 1. 6l¢tiden 8. 6l¢iiye kadar olan temayr yaylilarda
katlayarak, altta kontrbass partisini agmasi ile baslangi¢ta bir hacim kazanmistir. (Ek
1 sy.1)

Makam agisindan A kesit 9. dl¢iide baslayan motif yaylilarda ve kanunda 12.
Olctisiinde Fa da Rast ¢esnisi yapmustir. (Sekil 2)
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Sekil 2

13 ve 14. olgiide yaylilarda 1. ve 2. kemanlarda ve kanunda Si bemol de

Nikriz ¢esnisi goriiliir. (Sekil 3)

[o) 13 | |

Sekil 3

Orkestrasyon acisindan A kesit 9. Olglide kanunun girmesiyle yaylilar
arasinda bir diyalog baslar ve bu cesitli varyasyonlarla devam ederken 11. olgiide
kanun ile yaylilar arasinda siki bir imitasyon baslar ve devam eder. (Ek 1 sy.2)

Makam olarak B kesit 17. ve 18. olgiilerde yaylilarda 1. 2. keman ve
viyolada, La bemol da biten Do da Zirgiileli Hicaz ¢esnisi gelirken, 18. ol¢ctide

kanunda benzer ¢esni goriiliir. (Sekil 4)
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Sekil 4

20. ve 21. olgiide yaylilarda Fa da Neveser dizisi ¢esnisi gortliir. (Sekil 5)
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Orkestrasyon acisindan, yaylilarla kanunun karsilikli diyaloglarin hakim
oldugu ve yayllarda ise bol katlamalarin gorildigt bir bolumdir. 22. ve 23.
Olciilerde yaylilarda gelen kiigiik bir motifle boliim baglanir. (Ek-1 sy.3)

Makam agisindan, C kesit 24, 25 ve 26. oOlgiilerde, yaylilarin tremololari
tizerinde ve kanunda gelen motif, Si de bir Ussak ¢esnisi duyulurken, (Sekil 6)
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Sekil 6

28 ve 29. olgiilerde kanunda Fa diyez de Ussak c¢esnisi duyulurken, orkestray1
genel olarak ele aldigimizda Re de Pencgah ¢esnisi gelmistir. (Sekil 7)
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Orkestrasyon agisindan, 24. 6l¢iide, kanunda gelen motifin altinda yaylilarda
tremolo ile bir eslik ve 26. 6l¢tiden itibaren kanun ile giren bir motif yaylililarda
goziikiir. 28. oOlglide kesitin basinda gelen motif yaylilarda viyola ve c¢elloda
goziikiirken kanunda kontr bir motif gelerek diger boliime baglar. (Ek 1 sy. 4)

Makam agisindan D kesit 30. 6l¢tide kanunda gelen motif, Re de Pen¢gah
beslisi, bir sonraki 6l¢iide ise karar vermeyen Hicaz ¢esnisi, 32. dl¢iide Si de gliss ile

baslayip 36. ol¢iiniin basinda Re de Rast ¢esnisi vardir. (Sekil 8)

23



Sekil 8

Orkestrasyon acisindan, 30. olgiide gelen kanundaki motifin {izerine
yaylilarda uzun pedal sesleri ile hareket gelirken 32. 6l¢giiden itibaren trill ve tremolo
teknikleri ile kanundaki temaya kontr bir hat olusturmustur. (Ek 1 sy.5 )

Makam ag¢isindan, E kesit 36. ol¢iide, yaylilarda 1. keman ve ¢ello partilerinde
gelen motif, Re de baslayip, 38. dlctide Si de bir Miistear ¢esnisi yapmistir. Ayni
motif kanunda da 38 ve 39. ol¢iide tekrar goriiliir. (Sekil 9)

L9 ppfefPefeeei., Jjerpfeflefere,,,,
e e e e e e e e e e e e e s

Sekil 9

Orkestrasyon acisindan, 36. olgiide yaylilarda ¢ello ve 1. kemanlarda gelen
motife, 2. keman, viyola ve kontrbassta uzun seslerle bir eslik partisi gelerek altta
genis bir zemin saglamigtir. 38. 6l¢lide kanunda gelen motife ters olarak yaylililar bir
armonik diizlemde ritmik bir yap1 i¢inde eslik etmislerdir. (Ek 1 sy. 6)

F kesit 42. olgiide eserin ana temasi olan Rast ¢esnisini baska bir perdeye
gocliriip, temayi ilk once viyolada, sonrasinda 2. keman ve 1. kemanda farkli ton

merkezlerinde gelmistir. (Sekil 10)
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Sekil 10

Orkestrasyon ac¢isindan ise 42. 6l¢lide once viyola, kontrbas, 2. keman ve 1.
kemanda antre girislerinden sonra yeni kesite koprii ile bir baglanti yapilir.
(Ek 1 sy.7)

G kesit 51. ol¢iide, kanunda gelen motif, La da Kiirdi, 52. ol¢iide ise
baslayip, ayni dizi i¢cinde daha ¢ok Buselik ¢esnisine yakin bir motif goriiliir. 53 ve
54. olgtide ayn1 ¢esni 1. ve 2. kemanlarda kiigiik bir degisiklikle kullanilmistir.
(Sekil 11)
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Sekil 11

Orkestrasyon agisindan, 51. 6l¢iide kanunda gelen yeni bir motife zit olarak
yaylilarda armonik bir yap1 igersinde eslik gelirken, kanunda gelen motif 53. 6l¢iide,
yaylilarda 1. keman ve 2. kemanlarda motifin aynis1 gelir. (Ek 1 sy. 8)

H kesit 55. olgiide, kanunda M1 de baslayip, 57. 6l¢iintin basina kadar siire
icinde Si diyez de kullanilan Do diyez Segah c¢esnisi goriiliir. (Sekil 12)
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Sekil 12

58. olctide yaylilarda 1. ve 2. keman partilerinde Do diyez ile baslayip, La
da Zirgiileli Hicaz ¢esnisi yapmustir. (Sekil 13)

Sekil 13

Orkestrasyon agisindan G kesitinde oldugu gibi kanunda baslayan temaya zit
bir yayli partisi dortliik hareketlerle gelip, 57. dl¢iide 1. ve 2. kemanlarda gelen
motifin altinda, gene bir armonik diizlem igerisinde eslik olarak gelip, kirik arpejlerle
diger kesite baglar. (Ek 1 sy 8-9 )

Makam agisindan, I kesit 61. 6l¢iide kanunda C kesitinde gelen motif, Sol
diyez iizerine gogiiriilerek Sol diyez de baslayip, Si de Ussak cesnisi yapmustir.
(Sekil 14)

I 61
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Sekil 14

64.ve 67. olgiiler arasinda kanunda, Si ile baslayip, Si de Nikriz ¢esnisi

yaparken, 6l¢iliniin sonunda Sol diyez ile yeni bir kesite baglar. (Sekil 15)
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Orkestrasyon acisindan, kanunun 6n planda oldugu ve yaylhilarin gene kirik
akor ile eslik ettigi bir kesittir. Kanunun kendi tekniksel ozellikleri, glissando,
altilama gibi teknikler kullanilmistir. (Ek1 sy. 9)

K kesit 68. olgiide, yaylilarda ana temanin ilk temasini alip, La bemol
tizerinde, 70. 6lctide Si ve 72. olgiide Re de ve kesitin sonuna kadar Rast ¢esnisi

tekrar kullanilmistir. Bu kesitte kanunda ise makamsal bir ¢esni yoktur. (Sekil 16)

Sekil 16

Orkestrasyon agisindan, 68. Ol¢iiden kesitin sonuna kadar 1. kemanlarda
bastaki ana motif altta armonik bir diizlem igersinde eslik ederek gelmisken kanunda
kirik akor motife karsi kontr hareketler ile siislenmistir. (Ek 1 sy. 10- 11)

Makam olarak L kesitinde 74. 6lgiiden 77 'nin sonuna kadar, yaylilarda ve
kanunda eserin girisindeki ana tema olan Fa da Acemli Rast cesnisi aynen

kullanilmistir. Kesitin sonunda ise Do da Buselik ¢esnisi kullanilmustir. (Sekil 17)
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Sekil 17

Orkestrasyon agisindan 74. dl¢lide ana tema katlamali olarak yaylilarda 1. ve
2. keman ve kanunda gelmistir. Altta yaylilarda pedal sesleri ile uzayan bir eslik
vardir. (Ek1 sy. 11)

M kesitinden de onceki kesitteki ayn1 ¢esniyi devam ettirmis ve 84. 6l¢iide Re

de ve 85. 6lciide La da Rast ¢esnisi kullanir.(Sekil 18)
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Sekil 18

N kesit 86. ol¢tiden 89. Ol¢liniin sonuna kadar yaylilarda Si de Hiiseyni
cesnisi vardir. (Sekil 19)
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Sekil 19

90. olgii ile birlikte yaylilarda 93. 6l¢tintin sonuna kadar La da Nikriz ¢esnisi
yapmistir. (Sekil 20)
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Sekil 20

Orkestrasyon acisindan 86. 6lctide yaylilarda yeni gelen bir temanin tizerinde
kanunda, Mi de baslayip pentatonik bir yapida giden hattan 86 ve 90. 6lctide kanun
16‘lik bir ritmik yapida asagidaki ezgiye karsilik kontrritmik bir yap1 olusturmustur.
Kesitin son olciisiinde yaylilarda temayr ritmik olarak genisleterek diger kesite

baglar. (Ek 1 sy. 12- 13)
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Makam acisindan, daha once gordigiimiiz C kesit 24. 6l¢iide gelen motif, O
kesit 94. olctide solo keman, Mi de Ussak-Buselik ¢esnisi yapmis, 96. Olctide de
ayni motifi Re diyez de tekrar kullanmstir. (Sekil 21)

Sekil 21

98. ol¢iide kanunda Do Ussak- Buselik ¢esnisi yapmustir. (Sekil 22)

Sekil 22

Orkestrasyon agisindan 94. ol¢tide 1. kemanlarda gelen motif altinda
yaylilarda divisi, arco ve pizzicato teknikleri kullanilip, 98. 6l¢iide kanundaki motifin
altinda yaylilarda kontrbas ve ¢ellolarda pizz. iken viyola ve 2. kemanlarda tremolo
teknigi kullanilmistir. Kanundaki motife karsin altta besteci bir tin1 arayisina girdigi
kanaatindayiz. (Ek 1 sy 13- 14)

Bolimiin son kesiti olan P kesit 103. olgiide, yaylilarda cellolar ve 1.
kemanlarda La da bir Miistear ¢esnisi kullanip, 105. 6l¢tide kanunda ayni ¢esniyi

yapar.(Sekil 23)

Cello- 1. keman
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Orkestrasyon acisindan 103. 6lctide ¢ellolar ve 1. kemanlardaki motife eslik
olarak diger partilerde uzun pedal sesleri ile motifi tasiyacak bir armonik yapi i¢inde
partiler eslik eder. 105. 6l¢tide kanun ayn1 motifi devam ettirirken yaylilarda gene
sekizlik, triole onaltilik gibi bir ritmik profil i¢inde eslik eder ve bolim kanundaki
glissando ile biter. (Ek1 sy.15)

Bu boliime makam ve orkestrasyon agisindan genel bir bakis: Bolimiin
genelinde kesitler birbirine baglanirken ¢esitli makamsal cesnilerle baglanmis ve
farkl bir renk ortaya ¢ikmistir.

Koncertonun 1. béliimiinii makamsal olarak kesitleri inceledigimizde;

Fa da Acemli Rast (1 ile 4. dlgiiler aras1), Do da Nihavend (5 ile 8. ol¢iiler
arasi), Fa da Rast (9 ile 12. olgiiler arasi), Si bemol da Nikriz (13 ile 14. olgiiler
aras1), La bemol da Hicaz (17 ile 18. olgiiler aras1), Fa da Neveser (20 ile 21.
Olciiler arasi), Si de Ussak (24, 25 ve 26. olgiiler arasi), Fa diyez de Ussak (28 ile
29. olciiler aras1), Re de Pencgah Beslisi (30. olgiide), Si de Rast (32 ile 34. olgiiler
arasi), Si de Miistear (36 ile 38. Olciiler aras1), Re de Rast (42. 6l¢iide), La da Rast
(43. ol¢tude), Fa diyez de Kiirdi (51. 6lgiide), La da Buselik (52. ol¢iide), La da
Hicaz (55 ile 56. olgtiler arasi), La da Zirgiileli Hicaz (57 ile 58. olgtiler aras1), Si
de Ussak (61 ile 63. olgiiler arasi), Si de Nikriz (64 ile 67. olgiiler arasi), La bemol
da Rast (68 ile 69. olciiler aras1), Si de Rast (70. 6lciide), Re de Rast (71 ile 72.
Olctiler aras1), Fa da Acemli Rast (74 ile 77. oOlgiiler arasi), La da Rast (84 ile 85.
Olctiler aras1 ), Si de Hiiseyni (86 ile 89. olgiiler arasi), La da Nikriz (90 ile 93.
Olctiler arasi), Mi de Buselik (94. 6lgiide), Do da Ussak (98. 6l¢iide) ve son olarak
La da Miistear (103 ile 105. olgtiler aras1) ¢esnisi kullanmistir.

Orkestrasyon ac¢isindan; yaylilarin temay1 katlayarak, birgok tonda ve temanin
bazi parcalarmmi yer yer cesitli imitasyonlarla kullanarak kanun ile birbirini
tamamlayict bir ozellik oldugu goriilmiustiir. Orkestrasyon agisindan ¢algilarin

sinirlart zorlanmadan kendi i¢inde bir doku olusturmustur.
4.1.2. ikinci Boliimiin Makam ve Orkestra A¢isindan Incelenmesi

Makam agisindan, bolimiin girisinde kanunda gelen motif ile 3. 6l¢iide ¢ello
partisinde gelen motif, 13. Ol¢iiniin basina kadar La da Saba ¢esnisi yapmustir.
Ayrica, kanunda 6. ve 7. olglilerde Fa diyez de Segah dortliisiinden dolay1
Bestenigar cesnisi de kullanmistir. (Sekil 24)
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Sekil 24

Orkestrasyon agisindan ilk olarak kanunda bir a¢ilis yaparak, 3. dl¢lide gayet
mistik bir hava igerisinde giren motife karsin yaylilarda aynmi girisin ritmik olarak
genisletilmis bi¢imi ortaya ¢ikar. 7. 6l¢tide ¢elloda gelen motifin tistiinde kanunda 8.
Olctiden itibaren arpejlerle eslik figiirleri gelmis ve 11. 6l¢tide kanunda, ritmik olarak
tema varyasyona ugrayak gelmistir. (Ek 1 sy. 16)

Makam acisindan, A kesit 13. 6l¢iiden kesitin sonuna kadar ¢elloda gelen
motif, Sol de Hicaz c¢esnilerini kullanmis ve 20. dl¢liden itibaren La da Saba ¢esnisi

kullanip yeni kesite baglamistir. (Sekil 25)

Sekil 26
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Orkestrasyon agisindan; boliimiin basindan kanundaki ve celloda diyalog
halinde gelen mistik hava 13. 6l¢tide ¢ello partisinde bir motifin girmesi ile devam
eder. Kanunda ise 16. 6l¢iide gelen arpejlerle eslik figiirleri devam eder. Genel olarak
celloda devam eden hattin {izerinde kanunda ritmik bir doku (Ugleme, sekizlik ve
onaltilik sekizlik) olugsmus ve birbirlerini tamamlayici bir 6zelliktedir. (Ek 1 sy. 17)

B kesit 23. ol¢iide yaylilarda 1. kemanlarda La da baslayip, 28. dl¢lintin

sonunda tamamlanmayan, La da Saba ¢esnisi yapmustir. (Sekil 27)
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Sekil 27

Kanunda ise 25. ol¢tide Saba cesnisini Mi de baslayip, 27. dlgiide La da
bitirmistir. (Sekil 28)
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Sekil 28

Bu kesit orkestrasyon ag¢isindan; 23. ol¢iiden kesitin sonuna kadar calgilar
sokarak polifonik (¢oksesli) bir anlatimi olan mistik hava igerisinde gelisen bir
orkestrasyon anlayisi vardir. Bu yapiya viyola ve 2. kemanlarda pedal sesleri
kullanmis, yaz1 orkestratif olarak yogun goziikse de pedal sesleri ile bosluk havasi
yaratmistir. (Ek 1 sy. 17- 18)

C kesit 29. ol¢iide yaylilarin kendi icersinde kisa siireli Do da Hicaz ¢esnisi
bulunmaktadir. 32 ve 33. oOlgiilerde yine yaylhilarda Acemasiran ¢esnisi

duyulmaktadir. (Sekil 29)
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Sekil 29

Orkestrasyon agisindan; onceki kesitin devami niteliginde goriinen bir yap1
yaylilarda ¢algilarin imitasyonlar: (taklit) seklinde goriiliir. Ornegin; 29. 6lgiide 1.
kemanlar ve viyola ayn1 anda girer ve sonrasinda benzer imitasyonlarla yap1 gelisir.
34. olgiide baslayip, 37. dl¢iiniin basina kadar yaylilarda 1. kemanlarla baslayip diger
partilere dagilan temalarin ritmik olarak genislemesi ve daralmasi goriiliir. 39. 6l¢lide
cellolar ve viyolalarda siirdinlii kullanarak diger kesite baglamistir. (Ek 1 sy. 18 — 19)

D kesit 41. ol¢iide kanunda gelen motif, Re ile baslayip, La da 44. 6l¢iiniin
basina kadar Karcigar ¢esnisi yapmaistir. 44. 6l¢iiden itibaren kanunda kesitini sonuna
kadar Re de Hicaz cesnisi daha sonra 47. ol¢iiden kesitin sonuna kadar Re de

Zirgiileli Hicaz ¢esnisi yapmustir. (Sekil 30 )

Sekil 30

Orkestrasyon acisindan; genel olarak tiz registire dogru genislerken, 41.
Olclide asag1 dogru genislemis ve renk olarak bas etki vermistir. Bu kesitte genel
olarak kanundaki motife karsin yaylilarda ritmik bir eslik hareketi hakimdir. 45.
ol¢tide yaylilarda gelen 32 lik ritmik yapi, yeni kesite hazirlik niteligindedir. (Ek 1
sy. 19)

E kesit 49. ol¢iide kanunda Sol ile baslayip, 52. 6l¢tide Do da biten Re de
Hiiseyni ¢esnisi vardir. (Sekil 31)
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Orkestrasyon agisindan genel olarak cesniler, kanun ile yaylilar arasinda
diyaloglar halinde gelirler. 49. 6l¢tide yaylilarda belirli bir armonik diizlem igersinde
32 lik ritmik yap1 gelir ve genel olarak bu kesitte kanun ile yaylilar arasindaki orgiiyti
saglayan 32 lik ritmik 6gelerdir. Ornegin 51. 6l¢ii kanun + sonraki ol¢iide 1. keman +
kanun + 1. keman ve ¢ello vb. (Ek 1 sy. 20)

F kesit 58. olciide viyolada gelen motif, Mi bemol ile baslayip, Si bemol ile
biteni La Bemol de Hiiseyni ¢esnisi goriilir. (Sekil 32)

64. olciide kanunda Do diyez ile baslayip Fa diyez de biten, Re diyez de
Saba cesnisi goriliir. (Sekil 33)

64

Sekil 33

Orkestrasyon acisindan 58. 6lctide viyolada gelen motif devam ederken diger
calgilar da eklenerek 64. 6l¢lide pedal sesine dontistirler. (Ek 1 sy. 21)

G kesit 66. dlgiide yaylilarda 1. kemanda, Mi de Rast cesnisi vardir. 69.
Ol¢tide ¢ello partisinde ayni ¢esni, 71. 6l¢tide 1. kemanlarda da gelir. (Sekil 34)
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Sekil 34

Orkestrasyon agisindan, 66. 6lctide yaylilarda imitasyonlara dayali (1. keman
ve ¢ello) bir yap1 ile genislemis bir orkestra diisiince hakimdir. 71. 6l¢iide kanunun,
yayl1 doku tizerinde sekizlik hareketleri temaya zit bir yap1 olustururken bu doku bir
armonik diizlem icersinde devam eder ve kesitin sonuna dogru sadeleserek dikey
yaptya doniisiir. (Ek 1 sy. 21- 22)

H kesit boliimiin baginda kanunda gelen motif, Bestenigdr makaminda bir
acilis yapip, 77. 6l¢tide La da baslayip, 83. 6l¢iiniin sonunda La da biten, La da Saba
cesnisi yapmuistir. (Sekil 35)
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Sekil 35

Ayni ¢esniye benzeyen 78. dl¢iide ¢elloda La ile baslayip, 82. 6l¢ii ile kesitin

sonuna kadar Fa diyezde Bestenigar cesnisi vardir. (Sekil 36)
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Sekil 36

Orkestrasyon agisindan 77. oOlgiide gelen kanunda gelen motif bir 6l¢ii
sonrasinda ¢ello partisinde gelirken diger partilerde ayn1 seste ritmik haraketleri olan
bir yap1 hakimdir. Bu kesitte orkestra bastaki yalinlig1 bozmayip diger calgilarda da

uzun seslerle bolimi tamamlamistir. (Ek 1 sy. 22- 23)
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J kesit 85. ol¢iide, kanun ve 1. kemanlarda unison olarak Sol ile baslayip,

kesitin sonunda Fa da biten, Fa da Nikriz ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 37)
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Sekil 37

Orkestrasyon ac¢isindan J kesit 85. 6lciide, kanun ve yaylilarda gelen yeni
motife paralel olarak altta yaylilarda antre gibi giris yapan ¢algilarla yaz1 genisler ve
zengin tinlamasini saglar. 86. dl¢tide kontrbas ve ¢ellolarda ayn1 motifi oktav olarak
kesitin sonuna kadar calar. Eslik eden calgilar motifin i¢indeki dokularla ¢esitli bir
armonik diizlem i¢inde devam eder ve gelisir. (Ek 1 sy. 23 )

K kesit 92. ve 93. olciilerde yaylilarda 1. keman partilerinde, Mi de Segah
cesnisi ile baslayip, 94, 95 ve 96. ol¢iiniin yarisinda Sol diyez de Saba ¢esnisi
kullanmis iken cellolarda da tam besli asagidan Do diyezde Saba cesnisi yapmistir.
(Sekil 38)

Orkestrasyon agisindan gayet yalin bir bi¢imde cellolar ve 1. kemanlarda
oktav olarak gelen motifin sonunda kanunda arpejler gelerek bir sonraki kesite
baglar. (Ek 1 sy 23-24)

L kesit 99. ol¢tide yaylilarda 1. kemanlarda Re ile baglayip La da Rast, ve
sonrasinda La da Saba, bu kesitin genelinde bir Bestenigar ¢esnisi diisiinmekle
birlikte kesitin sonunda Do da Cargah (eski) makami cesnisi ile ikinci boliim biter.

(Sekil 39)
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Orkestrasyon acgisindan, 99. ol¢lide giren 1. kemanlara sonraki oOlciide
cellolarda motife benzer bir motif gelir. 1. keman ve ¢elloda biten hattin tizerinde
106. olciide, kanunda arpejler gelerek boliim gayet mistik bir hava igersinde biter.
(Ek 1sy.24-25)

Bu boliim hakkinda makam ve orkestrasyon acisinda genel bir bilgi verecek
olursak, bolum mistik bir hava igerisinde yazilmig agirbaslt bir boliimdiir. Genel
olarak kanun ve yaylilarin diyaloglar1 halinde devam eder.

Koncertonun 2. béliimiinii makamsal olarak kesitleri inceledigimizde;

La da Saba (1 ile 2. olgiiler aras1) ve (1 ile 13. olciiler aras1), Fa diyez de
Bestenigar (6 ile 7. olciiler arasi), Sol de Hicaz (13 ile 19. olgiiler arasi), La da
Saba (20 ile 23. ol¢iiler aras1), Do da Hicaz (29. dlgiiler aras1 ), Do da Acemasiran
(32 ile 33. olgtler arasi), Re de Zirgiileli Hicaz (40 ile 43. olgiiler arasi), La da
Hiiseyni (49 ile 50. olgiiler aras1), Sol de Rast (51 ile 53. dlg¢iiler arasi1), La bemol de
Hiiseyni (58 ile 61. dlgiiler arasi), Re diyez de Saba (64 ile 65. olgiiler aras1), Mi de
Rast (66 ile 69. ol¢iiler aras1), Fa diyez de Bestenigar (79 ile 83. ol¢iiler arasi), Do
da (82 ile 84. olgiiler aras1), Fa da Nikriz (85 ile 90. olgiiler arasi), Do diyez de
Saba (94 ile 96. olgiiler aras1), La da Rast (99 ile 100. olgiiler arasi) ve son olarak
La da Saba (101 ile 105. olgiiler aras1) ¢esnilerini kullanmistir.

Genel olarak boliimde yapilar biiyiik planda degil de, kiigiik planda ele alip
birbiri ardina kullanilan motifler kesitlerle birbirine baglanarak farkli bir
orkestrasyon rengi kullanilmistir. Kanun ve yaylilar kimi zaman beraber, kimi zaman
ise birbirine zit (kontr) esliklerle gelip, motiflerin genisleyip, daraldigi, ritmik
profillerin gortildigt, ayni ritmik profilin bircok c¢algiya yayilip goriildigi hatlar
karsimiza ¢ikmistir. Tinisal arayis acisindan kanun ilk defa (41. 6l¢tide) bas karakter
kazanmasi ile registrin zengin olarak kullanilmasi anlayis1 vb. 6zellikler orkestrasyon

acisindan bu boéliimde, fazla kullanilmistir.
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4.1.3. Uciincii Boliimiin Makam ve Orkestra Acisindan Incelenmesi

Bolimiin 1. 6lctistinden 5. oOlgiisiine kadar yaylilarda Fa da Rast beslisi

vardir. (Sekil 40)

Sekil 40

5. olgtide kanunda gelen motif, 11.6l¢liniin sonuna kadar La da Beyati
cesnisi yapmistir. (Cesnideki Si sesinin segah olmadig1 dikkate alinarak) 13. 6l¢tide
motif kanunda tekrar gelir ve 20. 6l¢iliniin sonuna kadar Sol de Acemli Rast ¢esnisi

yapmistir. (Sekil 41)
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Orkestrasyon agisindan, ilk giriste 1. bolimdeki tema, kisaltilmis olarak 4.
Olciiniin sonuna kadar yaylilarda oktavlarla katlanmis olarak gelir 5. 6l¢iiden itibaren
kanunda gelen motifin altinda yaylilar pizz, arco gibi teknikleri kullanarak 20.
ol¢iiniin sonuna kadar devam ederler. ilk 6lciideki yap ile 5. 6lgiide yaylilar karakter
olarak zittir. Ilk giriste tema ve sonra (5. olgiiden itibaren) eslik durumunda olan
yaylilar kendi igersinde bir kontrast (zitlik) olusturmuslardir. 5. 6l¢ii ile kanunda
giren temanin altinda yaylilar, armonik yap1 igerisinde eslik etmislerdir. (Ek 1 sy. 26-

27)

39



A kesit 21. ol¢iide Sol ile baslayip, 6l¢tide Sol ile 28. dl¢iide Do da biten, Fa
da Rast cesnisi yapmustir. (Sekil 42)
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Sekil 42

Orkestrasyon agisindan; 21. ol¢iide kanunda gelen motifin altinda yayllar,
dikey bir armonik igersinde eslik ederken, 29. olciide koprii ile B kesitine
baglanmislardir. (Ek 1 sy. 27)

B kesit kanunda, 33. ¢l¢iide Fa ile baslayip, 40. ol¢iide Fa ile biten, Fa da
Nikriz ¢esnisi yapmustir. (Sekil 43)
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Sekil 43

41. olgiide yaylilarda ayni1 ¢esni 43. Olciide bitip, 44. ol¢tiden itibaren farkl
bir motif ile gelip yeni kesite baglar. (Sekil 44)
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Orkestrasyon agisindan, bu kesitte kanun ile yayllarin diyalogunun oldugu
acik olarak goriiliir. 33. 6l¢tide kanunda gelen motife yaylilarda pedal sesleri ile eslik
ederken 41. olgiide motifi yaylilarda 1. ve 2. kemanlar alir ve diger partiler eslik
eder. (Ek 1 sy. 28)

C kesit 49. 6l¢iide kanunda gelen motif, Si de baslayip, 51. 6l¢iiniin sonunda
kadar Si de Saba ¢esnisi kullanmistir. 53. 6l¢tide kanunda Si de baslayip, Re de
Hicaz cesnisi kullanmis ve Sabanin pargalar1 seklinde Hicaz c¢esnisini 56. 6l¢iiniin

sonunda sonlandirmstir.(Sekil 45)

Sekil 45

61. 6l¢iide kanunda, daha once B kesitinde gelen motif, Fa da Nikriz ¢esnisi
olarak kesitin sonuna kadar tekrar kullanilmistir.

Orkestrasyon agisindan, 49. 6l¢tide kanunda gelen motifin altinda yaylilarda
pizz. olarak, ritmik bir eslik yapist (4 lik, 8 lik ve 16 lik) goziikiir. 63. ol¢tide
yaylilarda once cello ve sonra kontrbas partisinde kanunda gelen temay1 getirir.
Kanun ile yaylilar arasinda kisa bir kanon etkisi vardir. (Ek 1 sy. 29 -30)

D kesit 69. 6lctide yaylilarda 1.ve 2. keman ve viyolalarda, Mi ile baslayip,
72. olctide Sol de biten, Mi de Segah cesnisi vardir. 73. olgiide ayni1 calgilarda

Miistear ve Segah cesnileri kesitin sonuna kadar devam eder. (Sekil 46)
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Sekil 46

Orkestrasyon agisindan, 69. dl¢tide baglayan yaylilardaki yeni motif sonra

gelecek olan (E) kesitine baglayan bir koprii niteligindedir. Ve bu motif kesitin
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sonuna kadar devam ederken besteci burada espressivo (anlamli ve ifadeli) ifadesini
ve sul G (Esige yakin ) teknigini kullanmistir. (Ek 1 sy. 30)

E kesit 85. 6lctide yaylilarda 1. ve 2. kemanlarda Fa diyez ile baslayip, 92.
Olctide Do diyez de, Fa diyez de Hiiseyni ¢esnisi vardir. (Sekil 47)

E 85
s k
1 1 1. 11 I — E ]
1 - | - i " EF F |~ ] 1
ﬁ:ﬁ 7 = 1T T T+ |
0y ¥ T e ;|
f
1 1 i |
' 5 ' Ce—= = o
L4 1 1 T
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94. olctide kanunda, yeni gelen motif Si ile baslayip, 108. 6l¢iide Si de biten,

Si de Hiiseyni ¢esnisi kesitin sonuna kadar devam etmistir. (Sekil 48)

Orkestrasyon agisindan 85. 6l¢iide, yaylilarda 1. ve 2. kemanlarla yeni gelen
motife karsilik kanunda pes bolimden 16 lik bir ritmik profil goriiliir. 93. 6l¢tide
kanunda arpejlerle onaltilik ritmik yapiyla yeni gelen bir motife karsilik (genelde bu
tarz ritmik yapilar gitar ve arp ta ¢ok kullanilir.) yaylilarda uzun pedal sesleri ile
kesitin sonuna kadar devam eder. (Ek 1 sy. 31)

F kesit 109. olgtide birinci kemanlarda gelen motif, Re ile baslayip, 115.
Olctide Sol diyez ile biten, Sol diyez de Miistear ¢esnisi yapmustir. (Sekil 49)
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Sekil 49

121. 6l¢tide kanunda gelen motif, boliimiin basinda B kesitinin 33. dl¢iistinde
gelen Fa da Nikriz cesnisi tekrar kullanmistir.

Orkestrasyon acgisindan oOnceki kesitte kanundaki gelen yapidan sonra bu
kesitte kemanlarda gelen motif, 117. 6l¢iide ¢ello ve viyola partilerindeki motifle
kanunda gelen motife koprii niteligindedir. (Ek 1 sy.32-33)

G kesit 125. 6l¢tide birinci kemanlar La ile baslayip, Buselik ¢esnisini farkl
perdelerde (Do- Buselik, Fa diyez-Buselik, Do- Buselik- Fa diyez- Buselik)
kullanir. (Sekil 50)
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Sekil 50

Orkestrasyon agisindan bu kesitte bolimiin basinda kanunda gelen motif,
kemanlarda birinci kemanlarda gelmistir. Ve sonrasinda viyola partisi ile yeni bir
motif ile yeni kesite baglanirken, yaylilarda ¢ello ve kontrbaslar uzun sesler ile eslik
ederler. (Ek 1 sy. 33-34)

H kesit 141. 6l¢tide kanunda Fa ile baslayip, 144. ol¢iide Sol diyez de biten,
Do diyez de Hiizzam cesnisi kullanmistir. (Sekil 51)
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153. ol¢iide yaylilarda Re de baslayip, 159. dl¢iide Do diyez de biten, La da
Hicaz cesnisi goriiliir. (Sekil 52)
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Sekil 52

Orkestrasyon agisindan, 141. 6l¢iide kanunda gelen yeni motife eslik olarak,
yaylilarda onceki kesitin sonu olarak gelen bir pedal sesi goriiliir. 145. 6l¢tide ayni
motifin transpozesi yaylilarda gelir ve sonrasinda 149 6l¢iide yerinin kanuna birakir.
153. 6lctide yaylilarda oktav katlamali olarak bir motif kesitin sonuna kadar gelir. Bu
kesitte motif, yaylilar ile kanun arasinda diyaloglar halinde goziikiir. (Ek 1 sy. 34-
35)

I kesit 161. dl¢lide yaylilarda, La ile baslayip, 168. 6l¢iiniin sonunda Fa diyez
ile biten motif, eksik Ferahndk beslisi olmasina ragmen karara baglanmayan bir Rast

cesnisi vardir. (Sekil 53)
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Kongertonun {iciincii boliimiiniin basinda kanunda gelen motif, 169. 6l¢lide
1. kemanlarda Re diyez ile baslayip, 173. 6l¢iide Fa diyez de Ussak c¢esnisi vardir.
(Sekil 54)
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Orkestrasyon acisindan, 161. 6l¢iide yaylilarda gelen motif, onceki kesitin
devami seklinde gelir. Yaylilarda gelen motifin iistinde kanunda triole (Ugleme)
ritmik yapisi ile eslik ederken, 169. 6l¢lide boliimiin basinda kanunda gelen motif bu
sefer yaylilarda 1. kemanlarda goriiliir. 173. 6l¢tide 1. kemanlar divizi yapar ve diger
partiler armonik bir diizen igerisinde motife eslik eder. (Ek 1 sy. 36)

K kesit 185. dl¢tide yaylilarda kontrbas, ¢ello ve viyolalarda, Fa ile baslayip,
192. olgiiniin sonunda B kesitinde 33. olgiide kullandigi Fa da Nikriz ¢esnisini

tekrar kullanmistir. (Sekil 55)
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Sekil 55

Ayni ¢esni 1. ve 2. kemanlarda kiiciik bir degisiklikle tekrar kullanilmistir.
193. 6lgtide baslayip, 195. dlgiide La bemol tizerinde bitmistir. (Sekil 56)
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Orkestrasyon acisindan, genel olarak bu kesitte yaylilar ile kanun arasinda
diyaloglar hakimdir. 185. dl¢tiden 192. 6l¢iiniin sonuna kadar yayililarda motif gelir

ve Ol¢lintin sonuda kanunda, 1. ve 2. kemanlarda glissando hareketi ile kanun temay1
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alir. Yaylilarda 1. ve 2. kemanlar ile kanundaki motif devam ederken, diger partiler 8
lik bir ritmik profil icerisinde kesitin sonuna kadar eslik eder. 197. dlgiide 1. ve 2.
kemanlardaki transpozeye ugrayan motif, ilk olarak 16 lik bir ritmik profil ile 1. ve 2.
kemanlarda gelirken, sonraki 6l¢iide kanunda motif genislemis olarak gelir. Aym
sekilde 199. ol¢iide 1. ve 2. kemanlarda gelen motif, kanunda kesitin sonrasinda
gelir. Besteci kanun ile yaylilar arasinda imitasyon (taklit) e dayali bir teknigi
kullanmis fakat buradaki kullanim bire bir taklit degil de yalanci taklit tekniginde
kullanilmistir. (Ek 1 sy. 37- 38)

L kesit 201. ol¢iide yaylilarda Sol ile baglayip 208. l¢tide Re de biten, Sol de
Hiiseyni cesnisi kullanilmistir. (Sekil 57)
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Sekil 57

209. ol¢tide kanun ve solo kemanlarda Sol ile baslayip, kesitin sonunda Do ile

biten, Sol de Hiiseyni ¢esnisi goriiliir. (Sekil 58)

Orkestrasyon ag¢isindan, boliimiin basinda D kesitinde yaylilarda gelen tema,
201. olgiide baska bir tona tranpoze edilmis olarak gelir. Yaylilardaki motife zit

olarak kanunda oktav teknikleri goziikiir. Boliimiin basinda E kesitinin ortalarinda
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kanunda gelen motif, kanun ve 1. kemanlarda 209. 6l¢tide gelirken, diger partiler
belirli bir armonik diizen icerisinde motife ellik ederler. ( Ek 1 sy 38- 39)

M kesit boliimiin basinda kanunda Fa da gelen motif, 225. 6l¢tiden 240.
Olciiye kadar La da Segah ¢esnisi yapmustir. (Sekil 59)

Orkestrasyon agisindan, 225. 6l¢tide bolumiin basinda gelen kanundaki tema
1. kemanlarda gelmis ve diger partiler 8 lik ritmik hareketle eslik etmistir. 233.
Olctide motif kanunda gelirken, 236. 6l¢iide yaylilarda kanunla beraber motife katilir
ve yaylilarda yeni bir gelisim diistincesi, 241. 6l¢iide baslar ve kesitin sonuna kadar
devam eder. (Ek 1 sy. 40-41)

N kesitinde 6nce eserin 1. bolumiindeki Rastli giris temasi olan ¢esni, 249.
Olctide yaylilarda gelmis ve kesitin sonuna kadar devam etmistir. Fa da Acemli Rast

¢esnisi yapmis ama temanin sonuna kadar gelmemistir. (Sekil 60)
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Orkestrasyon agisindan, 249. olciide eserin 1. boliimiinde gelen tema 4 lu

yerine 5 li aralikla yaylilarda gelirken, kanunda ritmik olarak 32 lik yedilemeler
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kontr gelerek temanin istiinde giizel bir renk elde edilmistir. Bu kesitte genelde
agirhikli olarak yaylilarda bir tema ile kanunda daha ¢ok glissando ve ufak
kontrsanlarin oldugu goriliir. (Ek 1 sy. 42)

O kesit 265. olciide onceki kesitin devami olarak gelen tema Do ile baslayip
kesitin sonuna kadar Do da Buselik ¢esnisi yapmistir. (ancak ¢esni olarak Ussak da
disiiniilebilir.) Sonrasinda 267. o6l¢iide kanunda Fa diyez ile baslayip, 279. 6l¢tide
La ile biten, La da Segah ¢esnisi kullanilarak bolim biter. (Sekil 61)
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Orkestrasyon ag¢isindan, onceki kesitteki gibi yaylilarda tema devam ederken
kanunda kontrsanlar gozikiir. 290. olgiide yaylilarda tema devam ederken 267.
Olctide kanunda oktav hareketleri ile kontrsan benzeri bir yap1 gelir ve 280. 6l¢tide
kanunda glissando yaparak eser biter. (Ek 1 sy. 43)

Kongertonun 3. boliimiinii makamsal olarak Kkesitleri inceledigimizde;

Fa da Rast (1 ile 4. olgtiler aras1), La da Beyati (5 ile 10. 6lgiiler arasi), Sol
iizerinde Acemli Rast (13 ile 20. olgiiler arasi), Fa da Acemli Rast (21 ile 28.
Olciiler aras1), Fa da Nikriz (33 ile 40. ol¢tiler arasi), Si de Saba (49 ile 53. dlgiiler
arasi), Re de Hicaz (52 ile 56. olgiiler aras1), Mi de Segah (69 ile 72. olgiiler arasi),
Fa diyez de Hiiseyni (85 ile 92. ol¢iiler arasi), Si de Hiiseyni (94 ile 108. olgiiler
arasi), Sol diyez de Miistear (109 ile 115. olgiiler arasinda), Fa da Nikriz (121 ile
124. olgiiler arasi), La da Buselik (125 ile 129. o6l¢iiler aras1), Do diyez de Hiizzam
(141 ile 144. olgtler aras1), La da Hicaz (153 ile 159. olgtler arasi), Fa diyez de
Ussak ( 169 ile 173. olgiiler aras1), Fa da Nikriz (185 ile 192. olgiiler arasi), La
bemol de Nikriz (193 ile 196. ol¢iiler arasi), Sol de Hiiseyni (201 ile 208. olgiiler
aras1), La da Segah (225 ile 240. olgiiler arasi), Fa da Acemli Rast (249 ile 264.
Olctiler arasi), Do da Buselik (265 ile 278. ol¢tiler aras1) ve son olarak La da Segah
(267 ile 279. olgtiler aras1) ¢esnisi kullanilmagtir.
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Bolum tipik Rondo formuna yakin gayet enerjik bir yapida yazilmistir. Bu
boliimde agirlikli olarak kanunun tasidigi motiflerin, orkestrada islenmesi ve
polifonik bir dille anlatilmasi agirlik kazanmistir. Kanun ve yaylilarda arasinda
karsilik diyaloglar ile kanunda ve yaylilarda zaman zaman kontrsanlarin oldugu bir
yap1 karsimiza ¢ikar. Arpejler, ¢arpmalar ve tremololarla kanunun timisini ortaya
cikaracak bir tekniksel boyut bu boliimde islenmistir. Diger bolimlere nazaran
kanun, tekniksel yonleriyle ¢ok gosterisli bir bi¢imde kullanilmistir.

Son boliimde hem orkestranin hem de kanunun islevi 6teki boliimlere gore
cok daha dinamiktir. B6liimiin sonlarina dogru kongertonun 1. boliimdeki tema ile
eser biter.

Kanun Kongertosu hakkinda genel bir degerlendirme yapildiginda; eser; 3
boliimden olusmakta olup, kullanilan temalar ve motifler genel olarak boliimler arasi
diyaloglar ve gondermeler seklinde sunulmustur. Ornegin; 1. bolimde gelen bir
motif varyasyona ugrayip baska bir boliimde de gelebilmektedir.

Bir yandan solist ve orkestra arasinda dengeyi kurup, yatay ve dikey
coksesliligi ve orkestra renklerini basariyla kullanirken diger yandan farkli
makamlar1 aym1 bolimde giizel bir orkestrasyon anlayis1i ile sentezleyerek
kullanilmistir. Bu da bestecinin her iki miizik kiiltiinii ¢cok iyi bilip, islemesinin
sonucudur.

Eserde, ti¢ bolum birbiri ile baglantili olup, ancak; 2. boliim kendine 6zgii bir
dil ve c¢algt kullanimi ile yazilmistir. Daha mistik bir hava icerisinde yazilan
bolimde, cello ve kanun arasindaki diyaloglar daha agir basmakta ve
kullanilmaktadir.

Bu eser sonraki bestecilere 1s1k tutabilecek ve farkli miizik kiltiirlerinin bir
sekilde ayni c¢at1 altinda kullanilmasi ile Tiirk miizigi tarihinde ilk defa denenmis ve

basariya ulagsmis bir eser olarak her zaman yerini koruyacaktir.
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5. PRELUD VE iKi DANS

Alnar’in Istanbul yillarindaki en biiyiik yaratis1 kuskusuz “Preliid ve Iki

Dans” adl1 eseridir.

“Eserin ilk seslendirilisi 1935 yilinda Viyana Senfoni Orkestrasi tarafindan ve
Alnar’in 6gretmeni Oswald Kabasto yonetiminde seslendirilir. Eser ¢ok fazla
begeni toplamis ve bir¢cok yerde seslendirilmistir. Bu eserler beraber basinda
6vgll dolu yazilar ¢ikmistir. “Tirk Miizikgileri Viyana’da” “Modern Tirk
Miizigi” gibi bagliklar tagir bu yazilar. (Okyay, Erdogan, 1998.58)

Viyana’ya giden C.Resid Rey’in eserleri de konser programlarinda yer alir.
Elestrilerde iki Tiirk Bestecisinin hem fizik hem de miizik bakiminda farkliliklar

belirtilmistir. Bu eserin haklar1 Unviersal-Edition’a verilmistir.

5.1. Preliid Boéliimiiniin Makam ve Orkestra Acisindan Incelenmesi

Bolimiin basinda 1. olgiide trompette duyulan motif Mi ile baslayip, 2.
Olciiniin ortasinda Si ile biten, Si de Ussak ¢esnisi kullanmistir. (Sekil 62)

Sekil 62

Orkestrasyon agisindan, 1. 6lctide trompetlerde duyulan motif siirdinli olarak
gelmistir. 3. Ol¢iiniin ortasinda tahtalarda gelen obuadaki motif, 1. 6l¢tide gelen
motifin ritmik varyasyonu olarak kullanirken, 4. 6l¢iide yaylilarda kontrbas, ¢ello ve
viyolalar siirdinli ve pizzicato olarak gelir. 5. 6l¢tide yaylilarin timii blok ve genis
akorlarla arco olarak gelir. Boliimiin acilisinda trompetteki stirdinli motif ve
yaylilarda stirdinli kullanarak tinisal bir arayisa girerken, tiflemelilerdeki doku yaziya
ayr1 bir renk getirmistir. (Ek 2 sy 1)

6. olciide obuada gelen motif Mi ile baslayip, 8. Ol¢liniin sonunda Si ile

bitmistir. Si de Ussak ¢esnisi yapmustir. (Sekil 63)
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Sekil 63

1. kesit 9. 6l¢iide obuada gelen motif Mi ile baslayip, 12. 6l¢iiniin basinda
Mi ile biten Mi de Hicaz c¢esnisi yapmistir. Sonrasinda obua ve klarinetlerde de

Hicaz ¢esnisi devam etmistir. (Sekil 64)

Sekil 64

Orkestrasyon agisindan, 6. 6l¢tide obuada gelen motif ana motifin gelismesi
gibi goriiniirken, 7. ve 8. oOlgiilerde ilk once timpani girmis ve sonrasinda kornolar
stirdinli olarak yaylilarla beraber belirli bir armonik yap1 icersinde eslik etmistir. 9.
Olctide kontbass1 sokmasi ile ¢algilar genisletirken, 10. 6l¢tide obuada gelen motifin
altinda yaylilarda blok akorlarla gelen bir yapt Empresyonist donem orkestrasyon
anlayisina ¢ok yakindir. (Ek 2 sy. 2)

2. kesit 14. o6lctide cellolarda, Sol diyez ile baslayip, 17. 6l¢lide Sol diyez de
biten, Sol diyez de Nisabur ¢esnisi vardir. (Sekil 65)

Sekil 65

18. 6l¢tide yine ¢ello partisinde de Nisabur ve 19. dl¢iide La da Saba ¢esnisi
vardir. (Sekil 66)

18 @fb |9 l)
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Orkestrasyon acisindan, 2. kesit 14. dl¢lide gelen cellodaki motif, mistik bir
hava katmistir. Cello partisinde gelen yeni motife karsilik, kornolarda ve fagotta bir
pedal ses ve tahta iiflemelilerdeki motife benzer bir orkestrasyon diistiniilmiistiir.
Celloda giren yeni motif ile tahta {iflemeliler arasinda soru- cevap seklinde bir
diyalog hakimken tahtalar fon etksi yaratmistir. Genel olarak motifi 6n plana
cikaracak yalin bir orkestrasyon diisiincesi hakimdir. (Ek 2 sy. 3 )

3. kesit 21. ol¢lide obuada Fa ile baslayip, Re iizerinde bir Buselik ¢esnisi
olsa da 23. dl¢iiniin sonunda Do ile biten, Do da Buselik cesnisi yapmustir. (Sekil 67)

Sekil 67

4. kesit 24. 6l¢tide ayni1 ¢esni fliit partisinde Fa ile baslayip, 6l¢liniin ortasinda
La ile biten, La da Karcigar ¢esnisi yapmustir. (Sekil 68 )
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Sekil 68

5. kesit 27.6l¢tide kontrbaslarda onceki kesitte gelen Fa diyez de Nisabur
tizerinde gorilir. (Sekil 69)

Sekil 69

Orkestrasyon agisindan 3. kesit 21. Ol¢tiniin sonrasinda obualarda gelen
temanin altinda yaylilarda, 4 lik ritmik hareketler ile belirbir armonik yapi igersinde
eslik ederler. 21. dl¢lide vurmali ¢algilardan grandcassa (biiylik davul) ve Tamburino
ufak niianslarla motife eslik eder. 3. kesitin 25. 6l¢iisiinde obuada gelen tema fliitte

gelirken yaylilarda, tremolo olarak eslik etmeye devam eder ve fliit ile fagot karsilik
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diyalog halinde devam ederken, 5. kesite hazirlarlar. 2. kesitte gelen ¢ellodaki mistik
hava, 5. kesitte kontrbaslara verilmis ve yaylilar siirdinsiz olarak motife eslik ederler.
Bu kesitlerde orkestrasyon agisindan genel olarak motifi baska enstriimanlarda
getirirken farkli bir orkestralama teknigi kullanmstir. (Ek 2 sy. 3 -4)

5. kesit 32. ol¢iisiinde gelen kornodaki motif, La ile baslayip, 35. 6l¢tide Fa
diyez de bitmistir. Fa diyez de Ussak cesnisi yapmuistir. (Sekil 70)

Sekil 70

Orkestrasyon acisindan, 29. ol¢lide yaylilarda tremololarin goriildigi bir
yaptya lstte tahtalarda cikici olarak yapiyr devam ettiren bir motif gelirken, vurmali
calgilarda timpani de 8 lik nota ve es ve tamburani de trill gibi teknikler goriliir. 32.
Olgiide kornoyu siirdiinsiiz olarak farkli bir tartimda getirirken, yaylilar ve tahta
tiflemelilerde akor halinde bir yap1 gelerek, 34. 6l¢iliniin sonunda kornodaki motife
karsi, yaylilarda 1. keman ve ¢elloda kontrsan benzeri bir motif ile eslik eder. 35.
Olctide kornodaki motifin bitmesi ile 6. kesite baglanir. (Ek 2 sy. 5- 6 )

7. kesit 40. olglistinde yaylilarda 1. ve 2. kemanlarda la bemol ile baslayip,
42. 6l¢tintin ortalarinda Si bemol {izerinde biten, Si bemol de Acemli Rast ¢esnisi
yapmustir. (Sekil 71)
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Orkestrasyon acisindan, 36. ol¢iide korno ve fagotta solo bir motif diyalog
halinde devam ederken, fliitte 32 lik ritmik bir yapiyla kontrsan bir eslik partisi gelir.
37. ol¢iide yaylilarda cellolarda, fliitiin sustugu yerlerde kontsanlar ile eslik eder. 7.
kesit 39. ol¢tisiinde, yaylilarda 1. ve 2. kemanda gelen motifin altinda diger partiler
belirli bir armonik yap1 igerisinde eslik ederken, kornolar 42. ol¢iide harekete

katilarak orkestranin sonrasinda genislemesine yardim eder. Besteci bu kesitte
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orkestalama teknigi olarak daha yalin baglamis ve farkli motif pargalarini birbiri ile
baglantili olarak kullanmistir. (Ek 2 sy 6)

7 .kesit 46. Olclisiinde yaylilarda 1. ve 2. keman, tahtalarda fliit partisinde sol
ile baslayip, 47. 6l¢iiniin sonunda Sol ile biten, Sol de Hiizzam cesnisi vardir. (Sekil

72)
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Sekil 72

Orkestrasyon agisindan, 7. kesit 42. olc¢iide, yaylilarda 1. ve 2. kemanlar
onceki kesitten gelen temay1 devam ettirirken, viyola partisi de eslik hareketinden
melodik bir hatta doniisiir. Yaylilarda baslayan hareket ile 42. 6l¢iide tahta tiflemeli
calgilardan klarinet, obua ve fliitiin eklenmesiye yazi genisler ve 43. dl¢iide tutti olur.
Bu genisleme ile yazi yogunlasir ve 6nceki 6l¢tiden gelen motif hemen hemen biitiin
calgilarda 43. 6l¢tide duyulmaya baglamistir. 7. kesit 42. ol¢iide genisleyen yazida
yaylilarda, armonik bir yap1 igerisinde kontbas ve cellolar eslik etmeye baslar. 45.
Olctide ¢algilar birdenbire azalir ve yaylilarda 1. ve 2. keman ve fliitte yeni bir motif
gelirken, eslik partisi olarak kornolar, 1. klarinetler ve ¢ellolar motife eslik ederler.
(Ek 2 sy. 7)

8. kesit 48. ol¢lide fagotlarda, 1. ve 2. obualarda gelen motif, 2. kesitte
obuada gelen motifin baska bir tona go¢iiriilmiis seklidir. La bemol ile baslayip 48.
Olctide fa ile biten, Fa da Buselik ¢esnisi yapmustir. (Sekil 73)
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Orkestrasyon acisindan, 8.kesit 47. dl¢tide fagot ve obualarda gelen motifin
altinda yaylilarda kontbas ve cellolarda 8 lik hareketler eslik eden bir yapinin
tistiinde viyolalarda 16 lik ritmik haraketi olan eslik partiler gelir. 49. 6l¢iide bu 16
lik haraketi korno ve klarnete yayar ve sonraki kesite pedal sesleri ile baglanir. 8.
kesitte tahtalarda gelen motif bagka bir tona transpozeli olarak ve ayrica farkli bir
orkestralama teknigi kullanilarak ¢esitlenmis halidir. ( Ek 2 sy. 8- 9)

9. kesit 52. ol¢giide yaylilarda Do ile baslayip, 52. 6l¢iide Re de biten, Sol de
Hicaz ¢esnisi vardir. (Sekil 74)

Flute

Sekil 74

Orkestrasyon agisindan, 51. 6l¢tide yaylilarda gelen motif, kesitin sonuna
kadar devam ederken, yaylilarda kontrbas ile tahtalarda 2. fagotlar belirli bir armonik
yapt tizerinde motif gelir. Ayrica iistte tahtalarda 8 lik sus, yaylilarda {stiiste 16 lik
ritmik bir yap1 ile motife karsi kontrsan gelmis ve devam etmistir. Ayni eslige

kornolar ve vurmalilarda kastanyetinde katildigini1 goriiriiz. (Ek 2 sy. 9)

9. kesitte yaylilarda gelen motif ile tahtalardaki ritmik hareket tutti bir
orkestrasyon ile gelir. 55. olctide klarinette gelen motif hemen sona obualarda
gelirken, altta yaylilarda 8 lik ritmik eslik partileri ¢ellolar ve viyolalarda, 1. ve 2.
kemanlarda motife karsi kontrsanlar ritmik olarak bir biitiinliikk icerisinde gelerek
diger kesite baglanir. (Ek 2 sy. 9- 10)

10. kesit 58. olclide, yaylilarda 1. kemanlar ve obualarda Fa ile baslayip, 60.

Olciiniin sonunda, Do da Hicaz ¢esnisi vardir. (Sekil 75)

58
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Sekil 75

Orkestrasyon acisindan, 10. kesit 57. oOlgiide yaylilarda 1. kemanlar ve

tahtalarda obualar, yeni bir motifi katlayarak calarken, kontrbas ve ¢ellolarda uzun
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seslerle armoniyi tasirlar. Kesitin ortalarinda 59. oOlgtide trompetin eklenmesi,
klarinetin arpej haraketleri ile fagot ve kornolarin pedal sesi olarak eklenmesi ile
orkestra genisler ve hacmi artar. 61. 6l¢tide, bol katlamalarla gelen bu yap1 yavas
yavas azalir ve 1. kemanlar ve ¢ellodaki temanin sonu pedal sesine baglaninca diger
kesit baslar. (Ek 2 sy. 10- 11)

11. kesit 66. olciisiinde fagotta Si bemol ile baslayip, 69. 6l¢iide Fa diyez de
biten, Do da Zirgiileli Hicaz c¢esnisi kullanilmistir.(Sekil 76)

Sekil 76

12. kesit 71. ol¢iide eserin basinda trompetlerde gelen motif, obuada Mi de

Ussak cesnisi yapmustir. (Sekil 77)

Sekil 77

Orkestrasyon agisindan, 11. kesit 66. dl¢lide fagotta tek basina gelen motifin
altina zit olarak 1. kemanlarda solo olarak sadece bir figiir gelir. 12. kesitte 71.
Olctide fagotta gelen motifin bitiminde, eserin basinda trompette gelen motif
obualarda duyulur. Obuada gelen motife eslik olarak 2. kemanlar goriiliir.
Empresyonist donem orkestralama teknigine benzer bir yapisi olan 11. kesitte fagot
yanliz olarak “Adlibitum” birakilmis ve diger c¢algilarinda esligiyle beraber diger
kesite baglanmistir. (Ek 2 sy. 12)

12. kesit 72. olgiide yaylilarda 1. keman ve 2. Kemanlarda, Mi ile baslayip,
75. ol¢uide Si ile biten, Si de Ussak cesnisi vardir. (Sekil 78)
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13. kesit 76. olgtide, ¢ello ve viyolalarda Mi ile baslayip, 78. ol¢iide Mi de
biten, Mi de Hicaz cesnisi vardir. (Sekil 79)
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Sekil 79

12. kesit 72. 6l¢tide motif yaylilarda 1. kemanlar ve viyolada gelirken, cello
partisinde motifin kendine benzer bir kontrsan melodi ile gelmis ve diger kesite
baglamistir. 13. kesit 76. 6l¢tide, eserin basindaki obua ve klarnetteki motife benzer
bir motif viyola ve celloda gelmistir. Sonrasinda 1. kemanlar ile cellolar motifi
duyurarak belir bir armonik yap1 lizerinde bolimii mistik bir hava igerisinde
bitirirler.(Ek 2 sy. 12- 13)

Preliid boliimii yaklasik olarak 06.25 dakikalik bir boliimdiir. Ozelligi, kendi
igerisinde bircok tempo degisiklikleri olan, farkli orkestralama teknikleri ile
renklenen ve bunu en giizel bi¢imde islenen bir bolim olmasidir. Eserde genel olarak
melodik bir temanin orkestralanmast hakimdir. Temanin yaylilarda ve tahtalarda yer
yer oktavlarla katladigi, orkestratif olarak yayli ve tahtalarin birbirini ¢ok iyi
tamamlayan bir yap1 icersinde farkli temalarin farkli ¢esnilerle gelistigi bir anlayis
hakimdir.

Preliid béliimiinii makamsal olarak kesitleri inceledigimizde;

Si de Ussak (1 ile 3. dlgiiler arasi), Si de Ussak (6 ile 8. olgtiler arast), Mi de
Hicaz (9 ile 12. olgtiler aras1), Sol diyez de Nisabur (14 ile 17. 6lciiler arasi), La da
Nisabur (18. 6l¢iide), 19. Olgiide Sol de Sabi, Do da Buselik (23. 6l¢iide), La da
Karcigar (24 ile 26. olgiiler aras1), Fa diyez de Nisabur (27 ile 28. olgiiler aras1), Fa
diyez de Ussak (32 ile 35. olgiiler arasi), Si bemol de Acemli Rast (40 ile 42.
Olctiler arasi), Sol de Hiizzam (46 ile 47. olgiiler arasi), Fa da Buselik (48 ile 49.
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Olciiler arasi), Sol de Hicaz (52 ile 53. olgiiler aras1 ), Do da Hicaz (58 ile 59.
Olciiler arasi1), Do da Zirgiileli Hicaz (66 ile 69. olgiiler aras1), Mi de Ussak (71 ile
72. olgtiler arasi), Si de Ussak (75 ile 76. olgiiler aras1) ve son olarak Mi de Hicaz
(77 ile 78. olgtiler arasi) ¢gesnisi kullanmistir.

Agirlikli olarak ge¢ romantik donem, 20.Yiizyil “Empresyonist” Ravel etkisi
ve Sostakovig etkisinde olan bir orkestralama karsimiza ¢ikar diyebiliriz.

Besteci kullandig1 tematik yapilarla verdigi etkiyi 1y1 bir orkestralama ile ¢ok
giizel bir halde sunmustur. Tiirk miizigi ¢esnilerinin kesit kesit geldigi boliimde bu

¢esnilerin ayrintilarindan makamsal analiz kisminda bahsedilecektir.

5.2. iki Dans Béliimiiniin Makam ve Orkestra Acisindan incelenmesi

Iki dans boliimiiniin 14. kesit 10. 6lciide klarnette gelen motif, La bemol ile
baslayip, 16. 6l¢iide Re ile biten, Re de Nisabur ¢esnisi vardir. Ayni 6l¢iide de
fagotta Do ile baslayip, 14. dl¢iide Fa iizerinde biten, Fa da Nikriz cesnisi vardir.
(Sekil 80 )
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15. kesit 21. ol¢iide klarnette gelen motif, Sol ile baslayip, 28. 6l¢iide Do ile
biten, Do da Buselik cesnisi yapmustir. (Sekil 81)

Clar. Sib

Sekil 81

“Allegro Scherzando” temposu ile baslayan “Iki Dans” boliimiinde eser Fa ve

Do sesleri ile timpanide ve ¢ello bir Fa pedali, viyolada ise bir Do pedali tutarken 2.
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kemanlarda ve fagotta bir motif ve iistte korno ve trompetlerin eslik etmesi ile baglar.
Orkestrasyon olarak 2. kemanlar ve celloda pizz” teknigi varken viyolada 16 lik
haraketli bir motifi “arco” olarak kullanmis ve farkli tin1 arayisi agisindan zenginlik
katmistir. 15. kesit 17. 6lctide 1. ve 2. kemanlar siirdinli olarak gelir. Kesitin 21.
oOl¢iistinde tekrar klarinette bir motif gelir ve bu motif kesite koprii niteligindedir. (Ek
2sy. 14-15)

16. kesit 34. ol¢iide 1. ve 2. kemanlarda Sol ile baslayip, 37. 6l¢iide Mi bemol
ile biten, Re de Hicaz ¢esnisi vardir. (Sekil 82 )
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Sekil 82

17. kesit 42. olgtide 1. 2. keman ve tahtalarda fliit ve sonrasinda obualarda Sol

ile baslayip, 48. 6l¢iide Re tizerinde biten, Re de Hicaz c¢esnisi vardir. (Sekil 83)

"
]

16. kesit 34. olctide, 1. kemanlarda gelen motif, siirdinsiz (senza sord.) olarak
gelir. Farkli bir orkestrasyon anlayisinda yeni bir melodi 1. ve 2. kemanlarda
gelirken, viyola ve korno da eslik eder. Bu melodik hat 17. kesitte kesite kadar
melodiyi fliitler ve obualar vererek genisler. (Ek 2 sy. 16- 17)

17. kesit 42. olctide orkestra tutti olarak calar. Motifi, yaylilarda 1. ve 2.
kemanlar, tahtalarda fliitler ve sonrasinda obualar ¢alarken, tiim orkestrada 8 lik nota
ile eslik eder. Kesitin ortasinda 48. o6l¢iide klarinette bir kromatik solo calarken,
yaylilarda altta belirli bir armonik yap1 igerisinde kontrbaslar ve ¢ellolar, 8 lik ritmik
hareketlerle eslik ederler. Klarinette 16 lik hareketlere gelen solo diger kesite baglar.
(Ek 2 sy. 17- 18)
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18. kesit 52. ol¢iide trompetlerde, 1. klarinet, obua, ve fliitlerde Sol ile
baslayip, 54. ¢l¢iide Do ile biten, Do da Nikriz ¢esnisi vardir. 54. 6l¢lide yaylilarda
l1.ve 2. kemanlarda Do ile baslayip, 55. 6l¢iide Do da biten, Do da Neveser cesnisi
vardir. 55. ol¢tide tahta tiflemelilerde, 1. klarinet ve obualar ile fliitlerde Fa ile
baslayip, 58. ol¢tide La bemol ile biten, Fa da Nikriz ¢esnisi vardir. Devaminda
yaylilarda kesitin basina kadar Fa da Nikriz c¢esnisi vardir. (Sekil 84)
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Sekil 84

19. kesit 60. ol¢tistide, yaylilarda viyola ve 2. kemanlar, tahtalarda klarinet ve
obualarda Fa ile baslayip, 66. 6lciide Re ile biten, Re de Karcigar cesnisi vardir.
(Sekil 85)
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Sekil 85

20. kesit 68. olctide yaylilarda Fa ile baslayip, Sol de kalis yapan, Fa da
Nikriz c¢esnisi vardir. (Sekil 86)
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Sekil 86
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Orkestrasyon agisindan, 18. kesit 52. olctide genel olarak tuttiye yakin bir
orkestralama vardir. Tahtalarda gelen motifin i¢inden ¢ikmis bir yapi, oktav olarak
katlanmis bir orkestrasyona cevap olarak yaylilarda bir kontr melodi 16 lik ritmik
yapida diyalog halinde gelir. Yaylilar ile tahtalar arasinda bir diyalog hakimdir. (Ek 2
sy. 19)

19. kesit 60. olctide yeni bir motif yaylilarda viyola ve 2. kemanlar, tahtalarda
klarinet ve obualarda gelirken, kornolar 8 lik ve 4 liik ritmik hareket ile eslik eder.
Vurmali galgilarda kastanyet motifin altinda 8 lik 16 lik ritmik hareketlerle siirekli
devam ederek altta devinim saglar. ( Ek 2 sy. 20)

20. kesit 68. olctide motif yaylilarda gelerek tahtalarda eslik partisi olarak
duyulur. Motif yavas bir tempoda fagot ve klarinette tek basina duyularak yeni kesite
baglar. (Ek 2 sy. 21 -22)

21. kesit 74. olgiide viyola ve celloda gelen motif, Re ile baslayip, 78. dl¢lide
Re diyezde biten, Re diyez de Miistear ¢esnisi yapmustir. ( Sekil 87)
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75. olciide Re diyez ile baslayip, 77. dl¢iide Si de biten, Si de Rast cesnisi
vardir. (Sekil 88 )
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Sekil 88

22. kesit, 78. 0Ol¢ide ayni makam c¢esnileri degisik enstriimanlarda
kullanilmistir. La ile baslayip, 80. ol¢iiniin ortasinda Re diyezde biten, Re diyez de
Miistear cesnisi goriiliir.(Sekil 89)
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Sekil 89

81. ol¢tinlin sonunda fagot ve klarinette Fa diyez ile baslayip, 86. dlctide Si de
biten, Si de Rast ¢esnisi vardir. (Sekil 90)
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Sekil 90

Orkestrasyon agisindan, 21. kesit basli basina Zeybek havasinda yazilmis, 9/8
Aksak ustldedir. Ik olarak Timpani trili ile viyola ve celloda agirbasli melodi
duyulurken, fagot ona kars1 (kontr) bir melodi eslik eder. Bu iki ¢alginin diyalogu ile
polymodal (¢oklumodal) bir tim1 arayisi ortaya g¢ikmistir. Timpani 75. oOlg¢liden
itibaren altta Zeybegin ustl baslarini 8 lik ve 16 Iik ritmik hareketlerle vurur. Bu
yapiy1 ¢ellolar ve viyolalar kesitin sonuna kadar siirdiiriirken, 75. 6l¢tide fagotta ve
78. ol¢ide korno partisi eslik ederek yapiya orkestrasyon agisindan bir derinlik
kazandirmistir. (Ek 2 sy. 22)

22. kesit 81. olctide, ¢ello ve viyoladaki motifin aynist obualarda gelirken,
klarinette, fagottaki motifin varyasyonu biciminde bir kontrsan gelir. Yaylilarda
seksen bir ve 82. dlgiilerde dnce viyolalar sonra ¢ellolarda, zeybek ustilunun ritmik
yapisinin bir kismini vererek eslik etmistir. 83.6l¢ctide ayn1 motif fliitelerde ve
sonrasinda obualarda gelir. 85. o6l¢iide motifi fagotlar ve klarinetler alirken, aym
ustlun ritmik yapisini da 2. kemanlarda goriiliir ve kesitin sonuna kadar devam eder.
(Ek 2 sy. 23-24)

23. kesit 87. ol¢tide yaylilarda 1. ve 2. kemanlar, tahtalarda klarinetler ve
fliitlerde, Si ile baslayip, ayni1 6l¢tiniin sonunda Mi iizerinde bitmis, Mi de Nikriz

cesnisi yapmuistir. (Sekil 91)
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90. ol¢tide yaylilarda viyola, 2. keman ve 1. kemanlar, tahtalarda obua ve
fliitlerde Mi ile baslayip, 90. 6l¢iide La diyez ile biten, Do diyez de Hiiseyni ¢esnisi

kullanilmistir. (Sekil 92)
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92. Olctiniin sonunda, yaylilarda kontrbaslar hari¢ tiim enstriimanlar ve
tahtalarda klarinette Fa diyez ile baslayip, 93. ol¢iide Do diyez ile tam kalis
yapmadan bitmistir. Si de Rast ¢esnisi yapmustir. (Sekil 93)

92

ey

(.

—_— =

Sekil 93

Orkestrasyon agisindan, 23. kesit 87. dl¢iisiinden itibaren orkestra tutti olarak
calar. Yaylilarda ve tahtalarda ¢alan motif, 21. kesitin bagindaki Zeybek usuliine gore
yazilmis motifin farkli bir varyasyonudur. Bu kesitte en belirgin 6zellik orkestra
kesitin basinda tutti olarak ¢alarken, yaylilarda cellolar, timpani, tahtalarda 1. ve 2.
fagotlar Zeybek usuliinu vurarak eslik ederler. (Ek 2 sy. 25)

89. olciide motif cesitlenerek devam ederken orkestralama ayni yapida devam
eder.

92. olgiide orkestrada motif, 1. ve 2. kemanlarda ve fliitte devam ederken,
Olciiniin ortasinda bir durak yeri gelir ve ayni 6l¢iliniin sonunda 21. kesitin basinda
gelen motif, yaylilarda 1. keman ve tahtalarda klarinette 94. 6l¢iiniin sonuna kadar
gelir ve diger kesite baglanir. Bu kesitte orkestra kullanimi agisindan, ¢algilarin usulii

vurarak eslik etmesi eser boyunca ilk defa karsimiza cikar. (Ek 2 sy 25- 26)
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24. kesit 103. 6lctide 1. kemanlarda, Sol ile baslayip, 106. 6l¢iiniin sonunda
Si bemol ile biten, Sol de Neveser ¢esnisi vardir. (Sekil 94)

115. olgide 1. kemanlarda ayn1 motif La da Karcigar ¢esnisi yapmistir.
(Sekil 95)

Sekil 95

26. kesit 123. dlclide trompet ve klarinetteki motif Fa diyez ile baslayip, 126.
Olctide Fa diyez ile biten, Fa diyez de Nihavend cesnisi goriiliir. (Sekil 96 )
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28. kesit 135. ol¢tide, ayn1 Nihavend c¢esnisi La ya gogiiriilmiis olarak
gelir.(Sekil 97)
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139. olgtide kesitin sonunda 1. ve 2. kemanlarda La ile baslayip, kesitin

sonunda Si ile biten, Si de Karciar ¢esnisi goriliir. (Sekil 98 )
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29. kesit 143. ol¢iide Si ile baglayip, 147. 6l¢iiniin sonunda Mi ile biten, Mi
de Hicaz cesnisi vardir. (Sekil 99)
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Orkestrasyon acisindan, 24. kesit 95. 6l¢iiden itibaren bolimiin basindaki
gelen yap1 orkestralama teknigi agisindan farkliliklar gosterir. Giristeki timpanide ve
cellolarda gelen yapi do ne transpose edilmis olarak gelirken bu kesitte timpani
kullanilmamstir. Orkestralama teknigi agisindan, yaylilarda gelen motif, devaml
baska tonlara tranpoze olarak gelirken, vurmalilarda timpani yerine diger vurmali
calgilarla eslik etmesi kesitteki tansiyonu yiikseltirken, kontrbas ve ¢ellolarda gelen
arpejler, 8 lik ritmik hareketlerle yaziya bir devinim kazandirmistir. (Ek 2 sy. 28)

26. kesitin ortasina kadar bu devinim devam ederken 123. 6l¢iide trompette
gelen yeni motif ile bu motif ¢algilara dagilmaya baslar fakat yaylilardaki devinim
kesitin sonuna kadar devam etmistir. (Ek 2 sy. 29 -30)

27. kesit 124. olgiide gelen motif 1. kemanlar ve obuada duyulurken, 128.
Olctide, 24. kesitte kemanlarda gelen motifin benzeri motifler tahtalarda klarinet ve
obualarda goriiliir. (Ek 2 sy. 30)

28. kesit 135. olciide motif yaylilarda 1. kemanda gelirken motifin yansimasi
tahta tiflemelilerde goriiliir ve 1. kemanlardaki ¢ikigla yeni kesite baglanir. (Ek 2 sy.
31-32)

29. kesit 143. olgiide, orkestra genel olarak tutti calar. Kesitin basinda
trompetler, obua ve fliitlerde gelen motifin altinda 8 lik es ve 8 lik notalarla eslik
eden bir yap1 goriiliir. Bu motifin benzeri 147. 6lgiide yaylilarda viyola, 2. ve 1.

kemanlarda gelirken, ayn1 yapiy1 eslik olarak tahta tiflemeliler ve kornolar alir. 151.
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Olctide yaylilarda 2. ve 1. kemanlar, trompet ve fliitte onceki kesitteki motifin baska
bir tona tranpoze edilmis hali gortliir. (Ek 2 sy. 33)

Bu kesitlerdeki en belirgin 6zellik, birgok motifin orkestralama teknigi ile
birbirleri arasindaki iligkilerin gii¢lii olmasi ve kesitler arasi bir baglanti gorevi
gormesi agisindan 6nemlidir.

30. kesit 159. ol¢iide, tahtalarda klarinetler ve fliitler Sol diyez ile baslayip,
163. 6l¢tide Re diyez de biten, Re de Hicaz ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 100)

Sekil 100

167. 6l¢tide 2. kemanlarda ve obualarda Sol diyez ile baslayip, 171. 6l¢iiniin
Re diyez ile biten, Re diyez de Hicaz cesnisi kullanilmistir. (Sekil 101)
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177. olctiide klarinetlerde La ile baslayip, 180. 6l¢tide La ile biten, La da
Nihavend ¢esnisi yapmustir. (Sekil 102)
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185. olctide fliitlerde giden motif, 29. kesitteki motifin bir benzeri olarak
goriiliir.

32. kesit 195. ol¢iide ¢ellolar ve fagotlarda Si ile baslayip, 198. sonunda Do
ile biten, Si de Hicaz ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 103)

66



Sekil 103
33. kesit 207. olgiide, ¢ello ve fagotlarda onceki kesitteki ayni ¢esni Sol de

Hicaz e gogiiriilmiis olarak gelmistir. (Sekil 104)

Sekil 104

211. ol¢tide obualarda gelen motif daha 6nce bolumiin 16. kesitinde Re deki

Hicaz ¢esnisinin, Si bemol de gociiriilmiis halidir. (Sekil 105 )

211

Sekil 105

34. kesit 219. 6lclide gelen motif, daha 6nce 23. kesitin basinda Si iizerinde
Nikriz ¢esnisi olarak Zeybek havalarinin karakteristik usulii olan 9/8 lik Oynak usuli

kullanilmistir. Bu kesitte ise motif, La bemol ne go¢iiriilmistiir fakat 2/4 lik Nim

Sofyan usulii kullanilmistir. (Sekil 106)

219

Sekil 106

35, 36, 37. kesitlerde kullanilan motifler, 35. kesitin basindaki ¢esni Hicaz
cesnileri 6nce yaylilarda ve sonra tahtalarda gelirken, 36. kesit 250. ol¢iide gelen
motif Fa da Nikriz c¢esnisi yaparak gelir. 32. kesitle baslayan yapida gelen cesniler

tamamlanmadan bir sonraki ¢esniye baglanarak yapi yiiriir. Bu kesitlerde kullanilan
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agirlikli olarak Hicaz ¢esnisi onceki kesitlerde gelen cesniler ile i¢ ice kullanilmis ve
cesniler birbirleri ile kesitler aras1 baglant1 gorevi gormiislerdir.

Orkestrasyon acisindan 30. kesit 159. oOlclide motif klarnette ve fliitte,
sonrasinda 166. olciistinde fagot ve obuada duyularak altta 8’lik ritmik hareketlerle
cello partisinde pizzicato teknigi kullanilarak eslik edilir. 177. olctide fliitlerde
kromotik benzeri bir yap1 gelerek yeni kesite baglar. (Ek 2 sy. 34- 35)

31. kesitin, girisinde klarinetlerde gelen motifin altinda yaylilarda 6nce 2.
kemanlarda ve sonrasinda viyolalarda tremolo diislincesi gelirken, 181. olg¢lide 1.
kemanlarda gelen motif devam ederken, yaylilarda tremolo ve kornoda motife karsi
bir kontrsan yap1 goriiliir. (Ek 2 sy. 36)

32. kesit 195. olgtide, motif ¢ellolarda ve fagotlarda gelirken, diger calgilarda
blok akor gelir ve motif gitgide diger partilerde gelisir. (Ek 2 sy. 37- 38)

33. kesit 207. ol¢iide 6nceki kesitteki yapinin baska bir tona transpoze edilmis
olarak gelmis halidir. Onceki kesitten farkli olarak 212. 6l¢iideki baglantidan sonra
daha once 16. kesitte gelen motif, 214. 6l¢iide obualarda gelmis ve yaylilar da eslik
etmistir. (Ek 2 sy. 38- 39)

34. kesit 219. ol¢iide obua ve klarinette gelen motif, 23. kesitin basinda
Zeybek havasinda gelen motifin baska bir tona transpoze edilmis olarak gelmis
halidir. Fakat burada motif, Aksak usll yerine 2/4 bir yapida yaylilarda tremolalarin
eslik ettigi bir yapida goriiliir. (Ek 2 sy. 39- 40)

35, 36 ve 37. kesitlerde once yaylilarda ve sonrasinda tahtalarda gelen motif
altta vurmalilar ile eslik halinde geliserek gelir ve yeni kesite baglanmistir. Boliimiin
icinde kullanilan motiflerin bir kismi, bu kesitlerde yan motif ve kendi aralarinda
koprii niteligi tasimaktadir. (Ek 2 sy. 40, 41, 42 ve 43)

38. kesit 254. ol¢iide yaylilarda 1. ve 2. kemanlar, trompet, obua ve fliitte
gelen motif, Do ile baslayip, 257. 6l¢iide La bemol ile bitmistir. Sol de Hicaz c¢esnisi
yapmustir. (Sekil 107)
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39. kesit 262. ol¢iide 1. kemanlarda gelen motif, Do ile baslayip 266. dlgiide
Sol de biten, Sol de Hicaz ¢esnisi yapmustir. (Sekil 108)
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40. kesit 270. olctide yaylilarda kontrbaslar hari¢ tim yaylilar, Do da
baglayip, 273. ol¢iliniin sonunda La bemol ile biten, Sol de Hicaz c¢esnisi

kullanilmistir. (Sekil 109)
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41. kesit 286. ol¢iide klarinetlerde Si ile baslayip, 293. dl¢giide, La bemol ile
biten, La bemol de Karcigar ¢esnisi vardir. (Sekil 110 )

Sekil 110

294. olctistinde yaylilarda kontrbaslar hari¢ tiim yaylilar ve tahtalarda fagot,
obua ve fliitlerde Si ile baslayip, 297. 6l¢iliniin sonunda Do diyez ile biten, Si de
Nikriz ¢esnisi vardir. (Sekil 111)
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Orkestrasyon acgisindan, 38. kesit 254. olgiide, orkestra genel olarak tutti
olarak calar. 16. kesitin basinda yaylilarda gelen motif, yaylilarda, tahtalarda ve
sonrasinda trompetlerde farkli bir tona transpose edilmis bir bi¢imde gelir. Motife
eslik olarak kornolarda ikili, ti¢li ve dortlii araliklarla bir eslik partisi giderken,
timpani boliimiin basindaki Fa ve Do pedali fikrini 8 lik ritmik bir yapida devam
ettirirken, kontrbass ve ¢ellolar 8 lik ritmik yapi ile eslik etmeye devam eder. Bu
kesitle yaz1 genislemeye ve zengin tinlamaya baslar. (Ek 2 sy. 44 - 45)

39. kesit orkestra registr olarak daha da genisler ve hacimli bir tin1 ¢ikar. 262.
ol¢tide, motif 1. kemanlar ve sonrasinda fliitlerde katlanarak gelirken, orkestra genel
olarak 8 lik bir ritmik yap1 igerisinde motife eslik eder.(Ek 2 sy. 45 - 46 )

40. kesit genel olarak gelen motif kesitin basinda 8 lik ritmik yapida gelirken,
kornoda 8 lik ritmik yapida eslik eder. 270. olgiide motif tahtalarda gelirken eslik
olarak ayni yapida yaylilar devam eder. (Ek 2 sy. 46, 47 ve 48)

41. kesit 286. ol¢iide gelen motif daha 6nce 19. kesitte gelen motifin baska
bir tona tranpozesi seklinde klarinetlerde gelir. Motife eslik olarak yaylilarda 8 lik
ritmik yap1 ve sus olarak eslik ederken vurmalilarda kastanyetler kesitin sonuna
kadar eslik eder. 291. o6l¢tide klarinetteki gelen motifin sonunda kontbas, ¢ello ve
fagotta gelen bir kisa motif ile yeni kesite baglanir. (Ek 2 sy. 48 —49 )

42. kesit 294. olctide, onceki kesitte gelen motif yaylilarda kontbaslar harig¢
tim yayllar, fagot, obua ve fliitlerde gelmistir. Motife eslik olarak kornolar ve
trompetler onceki kesitin basindaki yaylilarin eslik hareketini alirlar. 298. olgiide
fagot ve klarinetlerde gelen motif ile bir sonraki kesite baglanir.(Ek 2 sy. 49- 50 )

Bu kesitlerde genel olarak gelen motifler, 6nceki kesitlerde gelen motiflerin
baska bir tona transpozeli olarak geldigi ve yayl ile tahtalar arasinda diyalog halde
gelen bu motifler farkli orkestralama modelleri ile karsimiza ¢ikar. Incelenen kesitler

genel olarak genis akorlarin bulundugu ve rezonansh tin1 arayisi 6n plana ¢ikar.
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43. kesit 300. olgtide cello partisinde gelen motif daha once 21. kesitte
gelmistir. (Sekil 112)

Sekil 112

302. olgii ile motif Fa diyez ile baslayip, 6l¢iliniin sonunda Fa diyez ile biten,

Fa diyezde Miistear ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 113)

Sekil 113

305. olgtide Sol ile baslayip, kesitin sonunda Re ile biten, Re de Rast ¢esnisi
yapmistir. 44. kesit 307. olglide yaylilarda gelen motif, daha once 23. kesitte
gelmistir. Motif kesitin basinda Re ile baslayip, 6l¢iintin sonunda Sol ile biten, Sol de

Nikriz cesnisi yapmustir. (Sekil 114)
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45. kesit 313. olgiide yaylilarda kontrbas ve ¢ellolarda gelen motif, eserin
prelude boliimiindeki trompette gelen motifin bagka bir tona gociiriilmiis halidir.
Motif Sol ile baslayip, bir sonraki 6lgiide Sol ile biten, Re de Ussak cesnisi
yapmuistir. (Sekil 115)
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Sekil 115

316. ol¢lintin sonunda fliitlerde solo olarak gelen motif, Do ile baslayan

motif, La da Ussak c¢esnisi yapmistir. (Sekil 116)
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322. olgtide fliitte Sol ile baslayip, kesitin sonunda Do ile biten, Do da Nikriz
cesnisi yapmistir. (Sekil 117)
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Daha once 21. kesitte yine gelen Zeybek havasindaki agirbasli melodi 43.
kesit 298. ol¢iide ¢elloda kendini duyururken, timpani ve kontrbassta bir “Re” pedali
hakimdir. ilk olarak kornoda uzayan bir sesle birlikte motif ¢elloda duyulurken,
sonra viyolada ve sonra tahtalarda klarinet, obua ve fliit yayilir. Orkestratif olarak
burada motifi yavas yavas calgilara dagitirken bir renk arayisina da girmistir. Kesitin
sonunda daha 6nce 23. kesitte gelen bir “ Si” pedali ile baglanan kesit burada “Re”
pedal1 ile bizi diger kesite baglayacaktir. (Ek 2 sy. 50, 51 ve 52)

44. kesit 307. ol¢tide yaylilarda gelen motif, 23. kesitte Si de baslarken, bu

kesitte Re de transpozeye ugramis ve oncekinden farkli olarak, temay1 yaylilarda
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getirmistir. Bu kesitte genis katlamalarin oldugu ve tahtalar, bakir nefesliler ve
yaylilar arasinda diyaloglarin hakim oldugu goriiliir. (Ek 2 sy. 52, 53 ve 54 )

45. kesit 313. ol¢iide yaylilarda kontbas ve ¢ellolarda gelen motif, eserin
preliild boliimiiniin basinda gelen motifin ritmik olarak daralmis halidir. Bu kesit
boliimiin i¢inde bir sonraki kesite baglayan bir kopriiciik niteligi tasimaktadir. (Ek 2
sy. 54-55)

46. kesit 316. olciide, fliitlerde gelen motif, preliid bolimiiniin basinda 4.
kesitte fliitlerde gelen motifin ritmik varyasyonudur. Motife eslik olarak yaylilarda
blok akorlarla pizzicato teknigi kullanilmis ve kesitin sonunda viyolada gelen motif
ile bir sonraki kesite baglanilmistir.(Ek 2 sy. 55- 56 )

47. kesit 325. ol¢tide yaylilarda 1. kemanlarda gelen motif, Do ile baslayip,
Mi bemol ile biten, Do da Nikriz ¢esnisi yapmistir. Devaminda La da Karcigar

yapmuistir. (Sekil 118)

325

337. olgiide yaylilarda gelen motifin devami olarak Re de Hicaz ¢esnisi
yapmustir. 349. ol¢tide 1. ve 2. kemanlar ve fliitte gelen motif Do diyez ile baslayip,
349. ¢6l¢tide La da biten, La da Hicaz ¢esnisi yapmustir. (Sekil 119)
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361. ol¢iide tahtalarda obualar fliitler ve fagotlar da Sol ile baslayip bir
sonraki 0l¢iide Do da biten, Do da Nikriz ¢esnisi vardir. (Sekil 120)
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365. olctide birinci keman ve klarinetlerde La ile baslayip, 50. kesitin
basindaki Do da Karcigar ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 121)
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47. kesit orkestrasyon agisindan tam bir gelisim diisincesi hakimdir. 325.
Olctide yaylilarda 1. kemanlardaki motif, 326. 6l¢tide tahtalarda obualar ve fliitlerde
duyularak gelisir. (Ek 2 sy. 56-57 )

48. kesit 347. ol¢tide yaylilarda 1. ve 2. kemanlar, tahtalarda fliitte tremolo
tekniginde motif gelirken, kornolar ve trompetler 8 lik vurus ve sus olarak ritmik
hareketlerle eslik eder. (Ek 2 sy. 57- 58)

49. kesit 359. 6lctide tahtalarda klarinetler ve obualarda motif gelmistir. Ayni
motif farkli calgilarda diyalog halinde gelerek gelisir ve orkestra kesitler ilerledikce
genisler. 50. kesitteki presto tempoya gelecek bir 6n hazirlik yapilmistir. (Ek 2 sy.
59, 60, 61 ve 62)

50. kesit 377. ol¢tide kesitte tahta {iflemelilerde 1. fliit ve 2. obualarda, ve
yaylilarda 1. 2. keman ve viyolalarda Do ile baslayip, 384. 6l¢iide Sol de biten, Sol
de Buselik yapmistir. Hemen sonrasinda ayni1 ¢esni korno partisinde de vardir. (Sekil
122)
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51. kesit 393. 6l¢lide yaylilarda Fa diyez ile baslayip, 397. 6lcitide Fa diyez ile
biten, La da Karcigar cesnisi, tahtalarda diyalog halinde devam ediyor. (Sekil 123)
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Hemen arkasindan 397. 6l¢iide tahtalarda Fa diyez ile baslayip, 401. dlgiide
Do da biten, Do da Nikriz ¢esnisi ile devam etmistir. (Sekil 124)
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52. kesit 409. ol¢iide, daha once 18. kesitte tahtalarda gelen motif, yaylilarda
1. 2. kemanlar ve viyolalarda, bakir nefeslerde 1. trompetler ve 1. kornolar,

tahtalarda 1. obualar ve fliitlerde Sol ile baslayip, 413. 6l¢tide Do ile biten, Do da
Nikriz ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 125 )
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53. kesit 425. ol¢tide, yaylilarda kontrbas hari¢ tiim yaylilarda gelen motif, Fa
ile baglayip, 432. olgiide Fa ile biten, Fa da Nikriz ¢esnisi yapmistir. (Sekil 126)
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Sekil 126

Cesninin bittigi olgiide Fa da baslayip, 440. 6lciide Re de biten, Re de
Karcigar cesnisi vardir. (Sekil 127)
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Son kesit olan 54. kesitin basinda 441. yaylilarda 1. ikinci keman ve
viyolalar, tahtalarda fagotlar, ikinci obua ve ikinci fliitlerde Fa ile baslayip, motifin

sonunda Sol ile biten, Sol de Hicaz ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 128)
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449 ile 452. ol¢iiler arasinda trompet ve kornolarda Sol de Hicaz c¢esnisi

kullanilmis ve 4. 6l¢tide eser blok bir akorla bitmistir. (Sekil 129)
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Orkestrasyon agisindan; 50. kesit 378. 6lciide gelen motifin 6nemli 6zelligi
ritmik olarak genisleyerek blok akorlar esliginde gelmesidir. Tutti olarak gelen tema
yaylilarda “tremolo teknigi” ile iiflemelilerde ise sadece fliitlerde kuvvetli bir
bicimde gelmis ve hemen sonrasinda kornoda temay1 duyurmustur. Timpanide gelen
“Do” pedali ve tril altta biiyiik bir dinamiklik yaratmistir. (Ek 2 sy. 62 -63)

51. kesit 391. ol¢tide gelen motif, yaylilarda kontrbaslar hari¢ tiim yaylilarda,
sonra tahtalara vermis ve kuvvetli olarak (forte) bu kesiti tahtalar ve yaylilarin
diyaloglar1 halinde giderken, kornolarda bir pedal ses hakimdir. Kesitin sonuna
dogru vurmalilarda “Biiyiik davul ve Triangle” crescendo olarak kullanarak diger
kesite hazirlar. (Ek 2 sy. 63, 64 ve 65)

52. kesit 409. ol¢iide gelen motif, tahtalarda ve yayllarda 1., 2. keman ve
viyolalarda ve brasslarda genis katlamalarla iyice acilarak, daha kuvvetli
(fortissimo=ff) altta vurmalilar esliginde gorkemli bir bigcimde duyulur. Bu kesitte
orkestrasyon olarak tahtalarin ve brasslarin kendi igersinde boliinmesi ile orkestra
“tutti” olarak calar ve hacim kazanmustir. (Ek 2 sy. 65, 66, 67)

53. kesit 425. ol¢tide yaylilarda gelen motif, sekizlik haraketlerle yaylilarda
katlamali olarak gelirken, iiflemelilerde 6l¢ii baslarinda ritmik vuruslarla temaya
kars1 yukarda bir “fon” etkisi yaratmistir. (Ek 2 sy. 67, 68 —ve 69)

Bolimiin son kesiti olan 54. kesit 441. ol¢iide gelen motif, 20. kesitte
yayharda gelen tema tiflemelilerde fliit, obua ve fagotta duyulurken yaylilarda ise 1.
2. keman ve viyolada daha da kuvvetli olarak duyulur. 21. kesitte klarinet ve fagotta
gelen baglant1 yerini bu sefer korno ve trompetlerde getirerek, sonda genis bir blok
akoru kuvvetli bigimde eser sona erer. (Ek 2 sy. 69 — 70)

Iki Dans Boliimii, Allegro Scherzando olan 1. boliim preliide gore ¢ok daha
enerjik ve dinamik yapida bir kesittir. Bu bolimde de “prelude” boliumiindeki gibi
boliimler aras1 tempo degisiklileri vardir. Bol katlamali ve vurmali calgilarin daha
yogun olarak kullanildig1 boliimde, ¢ok dinamik ve gii¢lii bir orkestrasyon teknigi

vardir. Bu bolimde de bir¢ok cesni farkli calgilarda gelerek bir usliip icersinde
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akmaktadir. Baslangicta Fa pedali olarak gelen orkestrasyon “Allegro assai”
pedalinda Do pedalinda gelip sonrasinda farkli ton merkezlerine ugramistir. “Allegro
assai” boliimiinde girisin aynisin1 degil farkli bir orkestralama modeli kullanilmistir.
Hicaz cesnisi olan melodinin bir kismimni alip yaylilarda duyurmustur. Hizli bir
gelisim diisiincesi igcerisinde devam eden kesitte, melodinin varyasyonlar1 (¢esitleme)
farkli orkestratif renklerle karsimiza ¢ikar. Genel olarak son boliimlerde orkestra
“tutti” ve cok enerjik bir yapida calar. Yaylilarin ve tahtalarin miizikal diyaloglar
cok hakimdir ve yaylilarda alan melodi tahtalarda gelip farkli bir karsi tema ile
zenginlestirilmistir. Bu boliim preliide gore vurmali ¢algi kullanimi agisindan daha
zengindir. Agirlikli olarak yogun bir orkestranin altinda “Tambura”, “Piatti”
“Grandcassa” kullanimi1 orkestraya zenginlik katmistir.

iki Dans béliimiinii makamsal olarak kesitleri inceledigimizde;

Re de Nisabur (10 ile 16. olgiiler arasi), Fa da Nikriz (10 ile 14. olctler
arasi), Do da Buselik (21 ile 28. 6lgiiler aras1), Re de Hicaz (34 ile 37. olgiiler arast),
Re de Hicaz (42 ile 46. ol¢iiler aras1), Do da Nikriz (52 ile 54. ol¢iiler aras1), Fa da
Nikriz (56 ile 58. olciiler arasi), Re de Karcigar (60 ile 66. ol¢iiler arasi), Fa da
Nikriz (68 ile 71. olctiler aras1), Re diyez de Miistear (74 ile 78. Olgiiler aras1), Si de
Rast (78 ile 80. oOlgtiler arasi), Re diyez de Miistear (83 ile 84. olgiiler arasi), Si de
Rast (85 ile 86. olgiiler arasi), Mi de Nikriz (87. 6l¢ii), Do diyez de Hiiseyni (89 ile
90. olgiiler arasi), Si de Rast ( 92 ile 94. 6lgiiler aras1), Sol de Neveser (103 ile 106.
Olctiler arasi), La da Karcigar (115 ile 118. olgiiler arasi), Fa diyez de Nihavent
(123 ile 126. olgtler aras1), Si de Karcigar (139 ile 142. olgiiler arasi), Mi de Hicaz
(143 ile 147. olgiiler aras1), Re diyez de Hicaz (159 ile 163. olgiiler arasinda), Re
diyez de Hicaz (167 ile 171. ol¢iiler arasi), La da Nihavend (177 ile 180. olgiiler
arasi), Si de Hicaz (195 ile 198. o¢lgiiler arasinda), Si bemol de Hicaz (211 ile 216.
Olctiler arasinda), Sol de Hicaz (254 ile 257. olgiiler arasi), Sol de Hicaz (262 ile
266. olciiler arasi), Sol de Hicaz (270 ile 273. olgiiler aras1), La bemol de Karcigar
(286 ile 293. olciiler arasinda), Si de Nikriz (294 ile 297. olgiiler arasi), Fa diyez de
Miistear (302 ile ol¢iiler), Re de Rast (305. 6l¢tide), Re de Ussak (313 ile 314.
Olctiler aras1), La da Ussak (316 ile 320. olgiiler aras1), Do da Nikriz (322 ile 324.
Olctiler aras1), Do da Nikriz (325 ile 331. olciiler aras1), La da Hicaz (349 ile 351.
Olciiler arasi), Do da Nikriz( 361 ile 363. olgiiler arasi), Do da Karcigar (365 ile
374. olgiiler aras1), Sol de Buselik ( 384 ile 391. olciiler arasi), La da Karcigar (393
ile 397. olgiiler aras1), Do da Nikriz (397 ile 401. ol¢iiler aras1), Do da Nikriz (409
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ile 413. olciiler aras1), Fa da Nikriz (425 ile 432. olgiiler arasi), Re de Karcigar
(440 ile 447. olgtler aras1), Sol de Hicaz (441 ile 448. olgiiler aras1) ve son olarak
Sol de Hicaz (449 ile 452. olgiiler aras1) ¢esni kullanmustir.
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KAVRAMLAR LIiSTESI

Trill = Bir notanin bir iistteki notayla hizli olarak tekrari
Tremolo = Bir nota ya da bir akorun hizli olarak tekrarlanmasi
Arpej = Akor seslerinin ard arda ¢alinmasi

Glissando = Herhangi bir calgida tel ya da tusun {istiinden kaydirma

Pentatonik = Bir oktav icerisinde 5 degisik perdesi olan dizidir

Divisi = Calgilarin kendi icerisinde boliinmesi

Arco = Yayl enstlirmanlarda telleri parmak yerine yay ile ¢calim teknigi
Pizzicato = Yayl c¢algilarda tellerin parmakla veya tirnakla c¢ekilerek ¢alimi
Sul G = Sol teli tizerinde ¢calimi belli eder

Kontrsan = Melodiye kars1 melodi

Polymodal = Coklu modal yap1

Grandcassa = Biiyiik Davul

Siirdinli = Yayl calgilarda, nefesli ¢algilara takilan susturucu
Registr = Ses alan1

Adlibitum = Serbest soyleme ya da ¢alma

Tambura = Tam- tam ( Vurmali ¢algi)
Piatti = Ayakl1 zil
Oktav = 8 sesli aralik
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SONUC

Yapilan bu calismada, Hasan Ferit Alnar’in iki eserinin makam ve
orkestrasyon analizini yaparak, hangi makam c¢esnilerini ve bu ¢esnileri kesitler arasi
birbirleriyle nasil iliskilendirildigi, ayrica eserlerinin genelinde nasil bir orkestrasyon
dili ve tin1 arayisi ile yazildig incelendi.

Iki eser akort olarak “Mansur Akort” sistemine gore yazilmis ve
incelenmistir. Makam analizi olarak; eserin i¢inde gecen ¢esnilerin, hangi calgida
olup, ilk ve son notalar: tesbit edildi. Iki eserde de orkestrasyon olarak nasil bir dil
kullanildig: ve ¢algilar aras1 diyaloglar1 hangi tekniklerle nasil isledigi tesbit edildi.

Bestecinin incelenen bu orkestra eserleri, Bati miiziginde yaygin olan olan
Tampere sisteme gore yazildigindan, makam analizlerini yaparken, geleneksel
makam ses sisteminin kullanilmamasi sonucunda, bazi ¢esnilerin tesbitlerinde
celiskiye duistildi. Bu calisma sonucunda, kullanilan Bati miizigi ses sisteminin
kesinlikle icraya etki edecegi tesbit edildi.

[k eser olarak Kanun Kongertosunun, makam analizi sonucunda, genelde
kisa ¢esniler biiyiik ctimleler yerine, kiigiik ctimleler halinde kullanilmis, geckileri
ise, kesitler aras1 motiflerde kullanilan makamlari tamamlamadan getirilmistir. Bu
eserin tamaminda 15 farkli makam ¢esnisi kullanildig1 tesbit edilmistir.

Orkestralama agisindan genel olarak blok armoniler yerine daha ¢ok yatay
(kontrupuantik) teknikleri kullanilmis ve islenmistir. Kesitler aras1 kopriiler
kullanilmis ve calgilar aras1 diyaloglarla kullanilarak ayni motifleri bir¢ok g¢algiya
dagitmis ve gelistirmistir. Genel olarak eserde, kanun ile yayli orkestra arasinda,
stirekli olarak soru - cevap seklinde diyaloglar hakimdir.

Eserin 3 boliimli olmasi, birinci bolimiin orta agirlikta, ikinci bolimiin agir
tempoda ve {iciincii boliimiin hizli tempoda, tipik Rondo formunda olmas1 6zelligi,
ayrica icrada kadans bolimiiniin kullanilmasi sebebiyle form olarak bu eser Kongerto
formunun tiim 6zelliklerini tagimaktadir.

Preliid ve iki Dans eserinde ise, makam olarak baktigimizda, diger esere gore
makam c¢esnilerinin daha biiylik ctimlelerle kullanildig1 goriilmiis, gegkiler ise, diger
eserde oldugu gibi ¢esniler tamamlanmadan kullanilmistir. Eserin tamaminda 14

farkli makam ¢esnisi kullanmaistir.
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Orkestralama agisindan bu eserde, kanun kongertosuna gore; hem dikey hem
de kontrupuantik yapi kullanilmistir. Calgilar ise, ¢ok daha genis bir planda ve
hacimli kullanilmstir. iki Dans béliimiinde Tiirk miizigi usullerinden Aksak ustliinii
Zeybek havasinda kullanmistir. Bu eser diger esere gore, hem orkestra ve hem ritmik
yap1 agisindan daha canli ve dinamiktir.

Bu iki eserde cesniler, partisyonda, Tiirk miizigi ses sistemine gore
yazilmadigindan, makam analizi incelendiginde, bazi cesnilerde (Ussak —Buselik
cesnisi gibi) ve c¢esnilerin ¢ok kisa kullanilmasindan dolayr makam belirlemede
(Buselik- Nihavend Makami gibi) zorluk tesbit edildi.

Bu eserlerin analiz sonuclarinin besteci Hasan Ferit Alnar’in, Kanun
Kongertosu ve Preliid ve ki Dans adli eserleri ile farkli bir anlayisin ilk defa
kullanilmast sonucu, gelecek nesil bestecilere 1s1k tutmasi ve yol gostermesi
acisindan ¢ok 6nemli bir yer tutar.

Kanun Kongertosu orkestral bir anlayigla Tiirk miizigi sentezininde bu
calismalarla ¢ok 1iyi vurgulanmis ve yeni kusak bestecilerine de ilerdeki

calisamalarinda 1s1k tutulmasi i¢in 6nayak olmustur.
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EKLER

Ek 1: Kanun Kongertosu
Ek 2: Preliid ve iki Dans
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OZGECMIS

TURGUT ONUR AVDAN

1982 yilinda Kocaeli’nin Izmit ilgesinde diinyaya geldi. Ilk ve ortaokulu
Izmit’te, liseyi Avni Akyol Giizel Sanatlar lisesinde okumustur. Yiiksek Lisans
egitimini Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari Kompozsiyon ve Orkestra
Sefligi Anasanat dalinda yaparken, Cumhur Bakiskan ile Solfej, Volkan Barut ile
Armoni ve flig, Babiir Tongur ile kontrpuan, Hasan Ugarsu ile Kompozisyon ve
Orkestrasyon, Ozkan manav ile Partisyon Okuma, Ipek Mine Altinel ile Form Bilgisi
dersleri ¢alismistir. Bestecilik ¢alismalarina ilk olarak Ilteris Sun ile baslamustir.
Kendisiyle ilk piyano icin miizik denemeleri ve o siralar Izmir Umran Baradan
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinin ag¢tigi, liseler aras1 beste dalinda Tiirkiye birinciligi
kazanmustir.

-2004-2005 yilinda Izmit Belediyesi konservatuarinda bale boliim
Ogrencilerine ritmik dersi vermistir.

-2007 yilinda Kocaeli Biiyiiksehir Tiyatrosunun sahneledigi “Sokak Kedileri”
adli oyunun miiziklerini yapmis ve “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” adli oyunun
orkestra grup sefligini yapmustir.

-2008 yilinda Yalova Belediye Konservatuarinda “armoni, solfej ve piyano
egitmenligi yapmistir.

-2008 yilinda Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuarinda “Eser Analizi,
Orkestrasyon, Armoni ve Form bilgisi, lise boliimi devresine de “Solfej” dersleri
vermistir.

-2009 Istanbul Devlet Tiyatrolarmin sahneledigi “Kuzguncuk Tiirk isii” adli
oyunun orkestra sefligini yapmis ve oyunda piyano ¢almistir.

-2009-2010 “Eren Noyan Jazz Quartet” gurubu ile beraber piyanist olarak
“Nardis, Gemi vb. bir¢ok yerlerde konserler vermistir.

-2012- 2013 “Nedim Nalbantoglu Gypsy Band” gurubu ile ¢esitli konserler
vermistir.

Halen Istanbul Devlet Tiyatrolarinin sahneledigi “Sidikli Kasabasi Miizikali”

oyununda mizik direktorii Murat Kodalli’nin asistanligini yapmakta ve piyano
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calmaktadir. Istanbu Devlet Opera ve Balesi Sanatgisi Niyazi Olmez onciiliigiinde
2009 yilinda calismalarina baglayan “Sesler Hazinesi” gurubuna suan “Dogus
Universitesi Gelisim Orkestras1 ve Korosu” orkestrasinin miizik direktorliigiinii
yapmaktadir. Bu gurupla, ¢cok 6nemli miizisyen ve miizikbilimcilere bir¢ok odiiliin
verildigi, Prof.dr. Alaeddin Yavasca, Yildiz Kenter, Yalva¢ Vural, Neset Ruacan ve
Atilla Ozdemiroglu gibi sanatgilar etkinlikler arasindadir. Halen Hali¢ Universitesi

Devlet Konservatuarinda Tezli Yiiksek lisans yapmaktadir.

Eserleri

Op.1 = Belirsiz Lekeler (Piyano I¢in)

Op.2 = Gizli Bahge( Piyano I¢in Miizik (Lied)

Op.3 = Yayl Quartet

Op.4 = Obua ve Piyano i¢in miizik

Op.5 = Viyolonsel Keman ve San i¢in Deneme

Op.6 = Yayl1 Quartet ( 3 Boliimlii)

Op.7 = Piyano ve Yiiksek Bariton i¢in

Op.8 = Obua ve Piyano i¢in Varyasyonlar (Kiigiik Kurbaga)
Op.9 = Trompet, Piyano ve Vurmali Calgilar i¢in (Oda Miizigi)
Op.10=flemeli ve yayl i¢in kentet

Op.11= Orkestra i¢in 3 boliimlii miizik
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