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ONSOz

Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Ana Sanat Dalinda hazirlamis
oldugum KOy Seyirlik Oyunlarinda Komedi Unsuru Olarak Cinsellik baslikli ¢alismamda
oncelikle konu seg¢imimde ve konuyu ele alig yontemimde biiyiik katkilari olan tez
danismanim sayin Prof. Dr. Cevat Capan’a tesekkiir ederim. Ayrica jiirimde yer alan saymn
Prof. Dr. Aysin Candan ve Ars. Gor. Ebru Soyuerden’e degerli okuma ve elestirileri igin
tesekkiirlerimi sunarim. Onlarin katkilariyla tezimin zenginlestigini 6zellikle belirtmek
isterim. Ayrica Yiiksek Lisans egitimim boyunca beni motive eden ve ufkumu agan sayin
Prof. Aydin Teker hocama da siikranlarimi sunarim. Yine bu ¢alismam boyunca bana okuma
ve degerlendirmeleriyle desteklerini esirgemeyen saymn Dog. Dr. Mehmet Oztiirk’e ve
arkadasim Engin Yildiz’a da tesekkdiird bir borg bilirim.
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ANADOLU KOY SEYIRLIK OYUNLARINDA KOMEDI UNSURU OLARAK
CINSELLIK

OZET

Anadolu'da kulttrel birikimin yansimalarindan birisi olan “koy seyirlik oyunlar1”, rittiel kaynakl
bir dramatik tiirdiir; kusaktan kusaga aktarilarak gliniimiize kadar gelmis, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun en degerli miraslarindan birisidir. Baslangigta dini amaglara yonelik sergilenen
Anadolu koylii tiyatrosu gelenegi, zamanla sosyal yasamin parcasi haline gelmis, bir eglence
aracina donligsmiistiir. Eglencenin 6nemli bir pargasi olan komedi ve giilme odakli gosterimler bu
sayede oyunlarda yer almaya baslamistir. Bu ¢alismada, komedi tlrinin kékeni ve dzellikleri
incelenerek, Antik Yunan diigiincesinden giiniimiize kadar, komedi ve giilme {izerine ortaya ¢ikan
gorlsler incelenmistir. Bu bulgular 1s1ginda, kdy seyirlik oyunlarindaki komedi anlayigsinin ne
sekilde karsimiza ¢iktigi saptanmaya calisilmigtir. Bu cergevede Anadolu koy seyirlik
oyunlarindaki komedi anlayiginin fars tiiriine yakin durdugu géze ¢arpmis ve bu iki tiir arasindaki
benzerlikler bigcim ve igerik agisindan degerlendirilmistir. Fars ve koy seyirliklerin, kaba bir
komedi anlayisim1 yansittigi ger¢eginden yola cikarak, hitap ettikleri toplumsal yapinin giiliing
buldugu unsurlar degerlendirmeye alinmistir. Bu unsurlar igerisinde, cinselligin ve erotizmin, ne
sekillerde kullanildigi ve hangi gostergelerle yansitildigi ortaya g¢ikarilmistir. Gilme teorileri
uzerinden koy seyirlik oyunlarinda komik olani yaratan gosterimler, oyunlardan orneklerle
incelenmistir. En son komedinin dogusundan beri var olan erotik ve cinsel igerikli 6gelerin,
simgelerin, koy seyirlik oyunlarinda ne sekillerde karsimiza ¢iktig1 ortaya ¢ikarilarak, bu 6gelerin
giilme kuramlar1 tizerinden giiliing olan1 nasil ve hangi sekillerde yarattigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Koy Seyirlik Oyunlari, Giilme, Komedi, Erotik Unsur.
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THE SEXUALTY AS AN ELEMENT OF COMEDY IN THE THEATRICAL VILLAGE
PLAYS

ABSTRACT

The Theatrical Village Plays as one of the reflections of cultural accumulation in Anatolia is a
ritually dramatic game kind, transferred from generation to generation it comes up to the present,
is one of the most valuable heritage of the Traditional Turkish Theatre. Initially it played for the
religious tradition of the Anatolian peasant and then become part of social life. Entertainment is
an important part of comedy and laughter-oriented representations, so that to take place in the
plays. In this study, by examining the origin and features of the comedy, from ancient Greek to
today’s, resulting views of comedy and laughing are explored. By the lights of these findings, the
manner in which it presents the concept of the plays tried to be detected in the comedy. In the
mean time, Anatolian theatrical village plays, close to where the farce in spectacle and the
similarities between the two species wise valuated in terms of form and concept. The farce and
Village plays reflect social structure which calls ridiculous was taken to evaluate the elements
Sexuality and Eroticism within these elements, as reflected in what ways is used and which
indicators were uncovered. By the laughing theory, the funny thing-making spectacles with the
examples from sources were evaluated. Since the dawn of the latest comedy, the erotic and the
sexual elements, the icons, subtracting out what ways it encountered in the theatrical village plays
and these elements and ridiculous ways through laughing theories created by attempts to be
identified.

Keywords: The Theatrical Village Plays, Laugh, Comedy, Erotic Element.



GIRIS

Ilk toplumlarda insanin doga ile olan iliskisi, tiyatronun temelini atacak olan
dinsel-biiyiisel torenleri dogurmustur. Antik Yunan disiiniirlerinden giiniimiize kadar
tiyatronun kaynagi tizerine yapilan arastirmalarda tiyatronun, dinsel-biiylisel amagh
torenlerdeki taklitten ¢iktigmna inamilmaktadir. ilkel diisiincede taklit, 6nceleri dogayi
oldugu gibi yansitma eylemi olarak gerceklesmektedir. Daha sonralari, dinsel torenler ve
ayinlerle birlikte taklit, yaratici diisiinceye dogru bir degisime girmeye baslamistir.
Ciinkii taklit edilen sey, taklit edenin kendi anlayis1 dogrultusunda, yorumlanarak
yeniden bi¢gimlenmistir. Dolayisiyla taklit edilenin, yorum ve yaraticilikla farkliliklar
gdstermesi, sanatsal bir yaratimin temellerini atmistir. {lk dram sanatinin ¢ekirdeginin bu
yaratimlarla olustugunu sdyleyebiliyoruz.

Insanlik tarihi basladigindan beri evrilerek devam eden bu yaratim siireci,
tiyatronun farkli tiirler dogurarak gittikce gelismesini saglamistir. Bu tiirler arasinda,
geleneksel Tirk tiyatrosunda énemli bir yere sahip olan, Anadolu koy seyirlik
oyunlarma bakacagiz. Uzerinde ilkel torenlerin kalintilarini gokga gordiigiimiiz bir tiir
olan Anadolu koy seyirlik oyunlari, kdy yasantisinin ve Anadolu kiiltiirel geleneklerinin
yansitildigi, igerisinde ilkel yasantiya yonelik izler barindiran bir dramatik tUrdr.
Koyll, yasam kaynaginin giiciinii, doga ile i¢ i¢e bir yasam sz konusu oldugu igin,
topraktan, havadan, sudan almaktadir. Mevsimsel dongiiler, yagmurun yagmasi, topragin
bol bereketli {iriin vermesi gibi konular, kdylerdeki gibi toprakla, tarim ve hayvancilikla
gecinen topluluklarda biiyiik 6nem tasimaktadir. Doga, insandan her zaman daha biiyiik
bir gii¢ oldugu igin, insanlar da ondan istediklerini, iyi niyetlerini bir ifade yoluyla
sunmak istemislerdir. Bunu da doga i¢in yapilan dini tdrenlerle, biyiilerle, senliklerle
ifade etmislerdir. Insanoglunun doga ile ici ice yasayisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu
torenler, koy seyirlik oyunlarinin kokenlerini olusturmaktadir.

Koy seyirlik oyunlarinin kokeni tizerine yapilan arastirmalarda, bu oyunlari

olusturan seklini veren oOnemli bir oOzelligin Orta Asya Kkiiltiirii oldugu ortaya
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cikartlmistir. Giiniimiiz Anadolu'sunda yasayan Miisliiman Tiirklerinin, Orta Asya'da
yasayan Samanist Tirklerin devami oldugu ve héla Anadolu'da Orta Asya Kiltiri’nln
izlerinin yasadigi, siiregeldigi ortaya cikarilmistir. Samanizm’in etkilerinin Anadolu
seyirlik oyun geleneginde de gozlemlendigini goriiyoruz. Nurhan Karadag (1978: 12),
Samanist torenlerin ve seyirlik oyunlarinin ayni tabana oturdugunu soyle belirtiyor:
"Samanizm, téren ve bayramlar1 da toplulugun yasam kavgalarini daha iyi
stirdiirebilmeleri i¢in ilkellerin térenleri gibi, oyuncu ve seyircinin igten ve tam katilma
olarak seyirlik oyunlarin ¢ikis nedeni tabaninda; mevsim gecislerinde, hayvanlarin
tireme zamanlarinda yapiliyor."

Bu anlamda, Samanin eyleminin de oyuncunun eylemiyle ayni tabanda oldugunu
sOyleyebiliriz. Nioredze; "Saman’in cosmus, durmadan oynayan, bir oraya bir buraya
sigcrayan kisi" anlamina geldigini 6ne siirmektedir. Samanin oynayarak teatral bir eylemi
gerceklestirmesi Erhan Tuna'nin (2000: 14) Samanlik ve Oyunculuk adli arastirmasinda
sOyle aciklanmaktadir: "Saman, ruhlarla iliskiye gecen ve gectigi iliskiyi onu
izleyenlere, dansla, siirle, taklitle, vantrologlukla ve en 6nemlisi girdigi vecd hali ile
aktaran biridir. Saman bu nitelikleriyle bir din adami, bir sihirbaz, bir biiyiicii-hekim
olmanin yani sira oyuncudur da ayni zamanda."

Samanin bu aktarim sirasinda, ayininin igerisinde giydigi saman elbisesi ve
giindelik zamandan farkli bir zaman yaratmasi haliyle teatral bir eylemi gerceklestirdigi
de belirtilmistir. Bu teatral eylemler, kdy seyirlik oyunlarinda da sik¢a bulunan, taklit,
kilik degistirme, ses benzetmeleri, danslar, sarkilar, miizik, goézbagcilik gibi 6geleri
bulundurmaktadir. Bu anlamda yapilan daha derinlikli arastirmalarda, saman
geleneginin Anadolu'daki koklii etkilerini ve bunun oyun gelene§ine yansimalarini
gormekteyiz. Iste bu oyun gelenegi yiizyillardir Anadolu kéyliisiiniin yasayisinin
icerisinde yer alan sorunlari, duygular, istekleri, arzular1 ifade eden 6nemli bir arag
haline gelmistir. Seyircisiyle i¢ ige gelisen, ritiiel kdkenli olan bu oyunlar zaman

icerisinde degisen toplum sartlarina ayak uydurmus, yalmiz dini amacindan ¢ikarak



koylii icin bir rahatlama, armma ortami yaratan eglenceli vakit gegirecegi bir sosyal
yasam unsuru olarak varligini yasatmis ve siirdiirmiistir.

Bu arastirmamizda daha c¢ok eglence amacina doniismiis seyirlik oyunlar
Uzerinden, elbette ki dini kokenlerinin etkileri de gdz Oniine alinarak, kdylinin nelere
giildigiinii, ne ile eglendigini, kendini toplumsal yasama nasil hazirladigini ve bu
kiiltiirel miras1 gelecek nesillere nasil ve nigin aktardigin1 6ncelikli olarak inceleyecegiz.
Yalniz eglence amaciyla sergilenen kdy seyirlik oyunlarda, 6n plana ¢ikan komediyi
yaratma arzusu, oyunlarda komedi unsurlarinin ¢okca kullanilmasi durumunu
yaratmistir. Bu durumdan hareketle, Ozellikle komedi kavrami iizerinden, gullinen
giiliing durumlar1 yaratan unsurlarin, koylii geleneginde nasil karsimiza ¢iktigi konusu
oncelikli olarak degerlendirmeye alinacaktir. Bu anlamda, komedyanin kokenleri ve
dogusu ile ilgili ortaya ¢ikan ilk goriisler, Aristoteles’in Poetikasinda ve Horatius’un Ars
Poetikasindaki bilgiler ¢ercevesinde degerlendirilecek ve komedinin ilk formlarinin nasil
olustugu belirlenecektir. Komedya tiirtiniin 6zellikleri genel hatlariyla belirlendikten
sonra, komedideki gilmeyi yaratan unsurlar, Henri Bergson, John Morreal, Freud gibi
aragtirmacilarin bulgulart 1s1ginda degerlendirilecek ve bunlarin yansimalarinin kdy
seyirlik oyunlarinda ne sekilde karsimiza ¢iktig1 arastirilacaktir.

Komedi tiirtiniin 6zelliklerinin, daha ¢ok eglence amacl koy seyirlik oyunlarinda
nasil karsimiza ¢iktigini gordiikten sonra, komediye yakin bir tiir olan fars tiirii ile koy
seyirlik oyunlarinin benzerlikleri bi¢im ve igerik agisindan tespit edilmeye calisilacaktir.
Bu iki tlir arasinda, ortak olan giiling yaratimmi destekleyen Ogeler ortaya
cikartilacaktir.

Daha sonra tespit edilen bu giiliing olan1 yaratan unsurlar igerisinde, cinsellik
konusunu kapsayan erotik Ogelerin ve fallus unsurlarmin seyirlik oyunlarda nasil
kullanildigina bakilacaktir.

Cinsellik konusunun kokeni, Anadolu'da daha cok bereket torenlerinin
yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikiyor. Uriiniin bol olmasi, topragm verimli olmasi,

yagmurun yagmasi, giinesin ¢ikmasi gibi isteklerin dile getirilmesi, bereket térenlerinde
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erotik dgelerin kullanimiyla temsil ediliyor. Bu erotik unsurlarin seyirlik oyunlarda, ilkel
bir dirttye yonelik olarak, kaba saba ve kalin gizgilerle yansitilmasi hem giiliing bir 6ge
yaratiyor hem de bereket saglayici bir unsur olarak kullaniliyor. Bu ilkel durtiiye yonelik
ortaya ¢ikarilan giiliingliikler, komedi tiirii olarak koy seyirlik oyunlartyla benzerlikler
kurdugumuz fars turi igerisinde sikg¢a kullanilan unsurlar olarak ortaya g¢ikarilmaya
caligilacaktir. Bu noktada fars tiirii ile koy seyirlik oyunlarinin hitap ettigi toplum
yapisinin ozellikleri ele alinarak, bu kaba komedi formunun genel hatlar1 belirlenmeye
calisilacaktir.

Daha sonra, islamiyet’in etkisi ile kapali ve tutucu bir yapiya sahip olan Anadolu
geleneginde, oyunlarda cinsellik konusunun nasil komik algilanabilir oldugu konusuna
yonelik ¢ikarimlara ulasmak amaciyla komedi kuramlarina bagvurulacaktir. Bu noktada,
s0z konusu seyirlik oyunlarda, c¢aglar boyunca komedi iizerine gelisen diislinceler ve
Ozellikle John Morreal'in gelistirmis oldugu, "rahatlama" ve "uyumsuzluk" teorileri
1s181inda, guling unsurlarin ne sekilde ve nasil ortaya ¢iktigi 6rneklerle aydinlatilacaktir.
Bu asamada, hareket komigi, taklit, kilik degistirme ve bunun gibi bazi komedi
araclarinin gililiing olan1 nasil yarattigi bulgusu iizerinden bazi seyirlik oyunlar
degerlendirilecektir. Son olarak, Anadolu’nun farkli yorelerinden 0Ornek olarak
sececegimiz, Madimak oyunu, Arap Oyunu, Dede Oyunu, Curpt Toplama Oyunu... vb.
gibi oyunlar, genel hatlartyla Anadolu koy seyirlik oyunlarinda bir komedi tiirQi olarak
degerlendirilecek ve bu dramatik koy komedisinde cinsellik 6gesinin ve erotik 6gelerin

ne sekillerde karsimiza ¢iktigi tespit edilecektir.



1. ANADOLU KOY SEYIRLIiK OYUNLARI

Koy seyirlik oyunlari ile ilgili yapilan aragtirmalarda, oyunlarin temelini tarim ve
hayvancilikla gecinen kdy toplumunun yasantisindan, geleneklerinden, inanglarindan
alan dramatik Ozellikler tasiyan temsiller oldugunu goriiyoruz. Bu anlamda koyli
temsilleri koy yasantisindan ayri diisiiniilemez. Oncelikle, "kdy", "seyirlik" ve "oyun"
kavramlarina daha yakindan bakalim.

Koy, (Turk Dil Kurumu, 1983: 750), "yonetim durumu, toplumsal ve ekonomik
Ozellikleri veya niifus yogunlugu yoniinden sehirden ayirt edilen ve genellikle tarimsal
alanda c¢alisilan, konutlar1 ve 6teki yapilar1 bu hayata uygun yerlesim birimi, koyliik yer,
koy yeridir". Dolayisiyla koylin yasam kaynaklarinin temelinde tarim iiretiminin
yattigim1 sdyleyebiliriz. Tarim, toprak ugrasi aklimiza ilkel bir toplum gelenegini
getirmektedir. Tarimla ugrasan insan topluluklar1 dogayla her daim i¢ igedir ve onunla
iletisim halinde olmak durumundadir. Toprakla ugrasan insanin doga ile olan bagi, onun
yasam miicadelesinin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla mevsim gegisleri,
yagmurun bol olmasi, kurakligin son bulmasi, iirlinlerin bereketli olmasi1 gibi konular
koylu icin dnemli gorilmektedir.

“Seyirlik” (sifat) kelimesi (Tiirk Dil Kurumu, 1983: 1043), “seyir i¢in olan™
anlamina gelmektedir. Seyir (isim) ise, "eglenmek i¢in bakma, hoslanarak bakma,
temasa ve bakip eglenecek sey, eglendirici durum" demektir. Buradan seyirlik olanin
seyredeni eglendirdigini ve keyiflendirdigini soyleyebiliriz. Ayrica burada bir
'seyredenler’ ve 'seyredilenler’ durumu da s6z konusudur.

"Oyun” (Turk Dil Kurumu, 1983: 914) kavramina baktigimizda, su anlamlari

oldugunu goriiyoruz:

1. (isim) Yetenek ve zeka gelistirici, belli kurallar1 olan, iyi vakit gegirmeye yarayan
eglence 2. Tiyatro veya sinemada sanat¢inin roliinii yorumlama bi¢imi 3. Muzik
esliginde yapilan hareketlerin biitiinii 4. Seslendirilmek veya sahnede oynanmak igin
hazirlanmig eser, temsil, piyes 6. Saskinlik uyandirici hiiner 10. Hile, diizen, desise,
entrika



Oyunun, insanoglunun en temel giidiisii oldugunu diisiinen, Johan Huizinga,
oyunun toplumsal islevi lizerine yaptig1t Homo Ludens adl1 arastirmasinda, oyun kavrami
tizerine kapsamli bilgiler sunmaktadir. Huizinga (2013: 37) oyunun isleviyle ilgili sOyle

bir vurgu yapmaktadir:

“Insanin kozmosla biitiinlestigi konusunda sahip oldugu biling, kendine 6zgii bir nitelik
olarak, en yiiksek ve en kutsal ilk ifadesini bigimin i¢inde ve oyun islevinin i¢inde
bulmaktadir. Kutsal bir drama iliskin anlam yavas yavas oyunun i¢ine dahil olmaktadir.
Ibadet, oyuna eklenmektedir. Ama bizatihi, kendinde oyun, ilk ve temel olgudur.”

Metin And, ‘Oyun’ ve 'biiyii' kavramlarin1 bir arada incelemis, Orta Asya'da
samanin ve saman toreninin oyun anlamindan tiirediginden bahsetmistir.* Tipkt oyunun
liclincli anlamindaki gibi saman da daha ¢ok ritiiel kokenli bir amag i¢in miizik esliginde
hareket ederek bir tir biiyii yapma eyleminde bulunur. Samanin bu eylemi bir tiir
kendinden geg¢is, aslinda oynadigr oyuna kendisini kaptirmasi olarak yorumlanabilir.
Nioredze (Bulug, 1988: 311) bu goriise taraftar olarak: "Saman'in cosmus, durmadan
oynayan, bir oraya bir buraya sicrayan kisi" anlamina geldigini ileri siirer. Bu
cosmuslukla oynayan saman girdigi vecd hali ile dans, hareket ve sozlerle yasadig
durumu onu izleyenlere aktariyor. Bu aktarimla ortaya ¢ikan seyirci-oyuncu iliskisinin,
teatral bir bi¢im olusturdugunu sdyleyebiliriz. Nurhan Karadag (1978: 15) kdy seyirlik

oyunlarindaki seyirci-oyuncu iliskisini soyle degerlendirir:

"Seyirlik oyunlarda, seyirci, olaydan uzak ayri bir diinyada degildir, olayin i¢inde, olaya
timilyle katilan birlik varliktir. Olaya aklindan ¢ok duygulari ile katilir. Bu anlamda
olayn figiiranlaridir. Olay onlarla biitiinlesir, onlarla anlam kazanir..."

Buradan seyirlik oyunlarinin  kdy yasantisiyla nasil i¢ ice oldugunu
anlamaktayiz. Bu yasantinin iginde dini inaniglarin 6nemli bir yer kapladigini
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla kiiltiirel birikimin yansimalarindan biri olan koy seyirlik

oyunlarmin amaca yonelik islevinin biiyii ve ritliel kaynakli olmas1 kaginilmaz oluyor.

' And, M. (2012). Oyun ve Biigii. (3. Baski). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. Sf. 37
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Nurhan Tekerek'e (2008: 23) goOre, bu amagclarin yilin belirli zamanlarindaki bazi

durumlara gore farkliliklar gosterdigini goriiyoruz:

"Koyli oyunlari, ekinlerin ekildigi, hayvanlarin giftlestigi zamanlarda ya da hasat
mevsiminde, kitlik ya da kuraklik zamanlarinda veya mevsim doniimlerinde, diigiinlerde
bayramlarda, kisacas1 koy halki icin 6nem tasiyan belirli zamanlarda, "oyun ¢ikarma",
"oyun yapma" geleneginden yola ¢ikarak yansiladigi oyunlardir... Bu oyunlar kéyliyle
dylesine i¢ icedir ki, nedenini teorik olarak bilmese de, atadan dededen dyle gordigii
icin oynar koyla."
Bu gelenek, nesilden nesile aktarilarak devam etmektedir. Koyluler
kendilerinden 6nceki nesillerden nasil gordiilerse dyle oynarlar. Nurhan Karadag (1978:
32), arastirmasinda koyliilere 'Bu oyunlart ni¢in oynuyorsunuz?' sorusunu soruyor ve

aldig1 cevaplar soyle:

"-Koyunlara bereket gelsin diye

-Blyuklerimizden, Atalarimizdan, Dedelerimizden béyle gordiik
-Bu bizim gelenegimiz

-Bu oyunu oynamazsak olmaz

-Adet olmus iste

-Bahar geliyor, ot yesil oluyor

-Yagmur i¢in

-Senlik olsun"

Verilen cevaplar, bunun bir adet oldugunu vurgulayarak, bu oyunlarin
oynanmazsa olmayacagi ve genel olarak bereket gelmesini dilemek yoniinde. Yilin
belirli giinlerinde oynanan bu oyunlarin genellikle; doganin canlanmaya baglamasi,
tiriinlerin toplanmasi, hayvanlarin tiremesi, kuraklik, hastalik tedavileri, belirli dini veya
0zel giinlerde yapilmasi s6z konusu oluyor. Dolayisiyla, koyliiniin ortak varligi olan bu
oyunlarin hep bir arada, tek bir amac igin, oyuncu-seyirci biitiinligii igerisinde
oynanmast onun ne kadar degerli ve yiice bir miras oldugunu kanitliyor. Ancak, zaman
icerisinde kosullar degistikce, dogaya kars1 biiyli yapma gerekliligi azaldik¢a, oyunlarin
amacmin degisiklikler gosterdigini goriiyoruz. Nurhan Karadag (1978: 83, 84) bu

durumu sdyle vurguluyor:



"Torensel, biiylisel oyunlarin ¢ikiglarindaki islevselligin azalmasi, giderek oyunlara
komik Ogelerin girmesi ve oynanma zamanlarinin da degiserek diigiinlerde,
bayramlarda, 6zel giinlerde, sadece eglence igin oynanmalar1 toplumlarin sosyal,
ekonomik ve kilturel degisimlerinin dogal sonucudur... Bugiin, seyirlik oyun ¢ikaran
yorelerimizin ¢ogunda, oyunlar, biiyiisel, torensel anlamlarini yitirmis, eglence ve sanat
agirlig kazanmaya baslamigtir"

Bu durum, kiiltiirel anlamda olduk¢a 6nemli bir gelenegin, kendini yasatmasi
gercegini gozler Oniine seriyor. Koyli, eglenerek kendi sorunlarini ortaya koyup, 6zgiin
dramatik eserler ortaya ¢ikartyor ve bu sayede bir rahatlamaya da erisebiliyor.

Bu oyunlarin kaliciligini siirdiirebilmesinin ¢aglar boyunca onu var eden ortak
bir amaca yonelik oldugu dikkat ¢ekiyor. Bu amag insanlarin yasama giiciinii yenileyen
ve giliclendiren, ortak yasama duygusunu pekistiren yasamsal bir amag. Sevda Sener
(1993: 5) sebebi acikca bilinmese de bu tiirden eylemlerin bu yiizden kalict olduguna

deginir:

"Sanat, ilkel toplumlarda doganin gizemli goriinen giiclerini etkilemege yaramigtir.
Sanat kolektif cosku yaratarak insami caligmaya yoOneltmis, onu egitmis, isine tat
katmustir... Ilkellerde sanat yasamin siisii degil, kendidir. Yasama isik tutar, onu
giiclendirir. Sirasinda somut gerceklerin dokiimiinii yapar, sirasinda soyut olani
yakalamaya calisir. iliskileri, bu iliskilerin sakli nedenlerini bulup ortaya cikarr.
Toplumu dizenleyen kurallari bulup ortaya ¢ikarir... Baslangigta sanat¢i da, sanatin
alicist da aym kisidir. Yaratirken cosar, kendi gizil giicliniin bilincine varir, yarati
eyleminden sonra heyecanlar1 dinginlesir, diisiincesi aydinlanir, bilgisi arilasir, becerisi
berklesir. Birey, topluca katildigi ortak yaratidan o toplumun iiyesi olarak pay alir."

Sanatin siirekliligini saglayacak olan seyin, aslinda gerekliliginde ve fayda
saglamasinda gizli oldugunu soyleyebiliriz. Bu anlamda, ilkel izlerle bezenmis bir sanat
tiiri olarak kabul edebilecegimiz seyirlik oyunlar da her zaman Anadolu kdyliisiiniin
yasaminda 6nem arz etmistir. Kendisini organik bir miras olarak beslemis, yenilemis ve

bu sayede giiniimiize kadar tasiyabilmistir.



1.1. K@y Seyirlik Oyunlarimin Kokenleri
Bir kaltur olgusu olan dramatik koy seyirlik oyunlarini arastirirken, dncelikle bu
oyunlarin dogusunun en ilkel, en eski kokenlerine inmemiz gerekiyor. Fakat
calismamizda bu kdkenin islevinin bugiin de gecerli olmas1 gerektigini diisiinemeyiz;
aksine bu islev kalkmis yerine bagka bir islev ge¢mis olabilir. Zira c¢agdas bir
toplumdaki herhangi bir durumu derinlemesine anlamak i¢in bu kokenlere bakmak, stz
konusu toplumu algilamada ciddi dayanak noktalar1 saglayacaktir. Aysin Candan (2010:
25): “Kaynagindan az ya da ¢ok uzaklagmis torensel davranig bi¢cimleri giinlimiizde daha
cok kirsal kesimde gozlenir. Anadolu’da bunlar1 ‘seyirlik oyun’ baglig: altinda antyoruz”
diyerek, seyirlik oyunlarinin koékenlerindeki torensellie vurgu yapar. Bu anlamda,
kuttoren kavram ile ilgili arastirmalarda, koy seyirlik oyunlarinin kdkenlerinin izlerini
goruyoruz.
Ingilizce "ritual, religious rite, religious ceremony" anlamina gelen 'Kuttoren'
(Turk Dil Kurumu, 2014), "din, tapinma, biiyii ya da erginlik ve gegis donemleriyle ilgili
olarak dizenlenen geleneksel toren." anlamina gelmektedir. Ayrica, kuttorenler
aracilifiyla birlik ve benzerligi vurgulamak, uyumsuzluk ve farklar1 en aza indirgemek
suretiyle baglarin giiglendirildigi bilgisine ulasiyoruz.
Fransiz toplum bilimcisi Emile Durkheim'in (And, 1985: 51), kuttoren Uzerine
yaptig1 aragtirmada dort asal islev bulmaktayiz:
1) Kuttdren, bireyi, toplumda yasamak i¢in, toplumun gerektirdigi diizen bagimin
sikiligina, ac1 ¢cekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.
2) Kuttoren, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglar1 gii¢lendirir,
ortaklig1 pekistirir.
3) Kuttorenin toplumda, canlandirict bir islevi vardir. Toplumun iligkilerini kalitlarimin
bilincine vardirir; geleneklerin siirmesine, inanglarin tazelenmesine, deger yargilarinin,
torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu canli bir bigimde ayakta tutar.
4) Mutluluk verici islev: Toplumun bir 6gesi olmanin mutluluk duygusunu verir.

Ozellikle toplumun bunalimli dénemlerinde, kisilerin cosku ve duygularini bir arada dile
getirmelerine olanak taniyarak, bozulan dengeyi diizeltir.

Bakildiginda, kuttérenin bir toplumda, bir arada tutma, canlandirma, paylagma,

mutluluk verme, rahatlatma, dengeleme gibi islevleri oldugunu agik¢a gérmekteyiz.
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Nurhan Karadag'a gore, dogayla siki bir bagi olan, akrabaligin bir politik
orgiitlenme oldugu, kolektif diisiince tarzinin etkin oldugu ilkel topluluklar yasamlarini
daha 1yi siirdiirebilmek i¢in bu tarz torenlere bagvurmustur.’ Dolayisiyla bu torenler
birgok farkli amaca hizmet etmektedir. Diizenlenen bu torenlerin, ayn1 zamanda daha
cok yaz-kis, yeni yil-eski yil, bolluk-kitlik gibi degisim zamanlarinda yapildigi da
g6zlemlenmektedir.

Bu degisimin, insanoglunun yasantisinda biiyiikk bir yere ve O6neme sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Clnki doganin degisik halleri insanin ruh haliyle her zaman i¢
ice yasamustir. Insanin, kendini dogaya uydurma cabasi da iste bu térenlerin ortaya cikis
sebebini olusturmustur.

Karadag ayrica, kotii sonuglari onlemenin kendi elinde oldugunu diisiinen
insanoglunun, biliyli ve torenlerle mevsimin gelisini geciktirebilecegini veya oOne
alabilecegini sandigin1 ve bunun i¢in yagmur yagdirmak, giines c¢ikarmak, hayvanlar
cogaltmak, toprak iirlinlerini arttirmak igin gesitli térenler diizenledigini belirtir.® Ancak
insanlar yaz ile kis, ilkbahar ile giiziin birbiri ardi sira gelmesinin kendi blyt guclerini
de asan daha derin bir nedeni, gii¢lii bir etkenin elinde oldugunu sonralar1 anlamislardir.

Insanoglunun, tanr1 diisiincesiyle, inamslarin1 ifade etmenin bir yolunu
buldugunu goriiyoruz. Metin And, ¢areyi doganin giicline hikmeden tanrilara
yonelmekte bulan insanoglunun, mevsimsel degisimlerin etkisi 1s18inda, genellikle
bolluk ve bereketin gelmesi i¢in yilin belirli zamanlarinda térenler diizenledigini ve bu
torenlerle insanlarin, yagamin ilkesi olan tanriya, karsit1 olan 6liimle savasinda yardimci
olmak istedigini belirtir.* Bunda istenen sonuca, onu taklit etmekle varilacag: ilkesinin

uygulandigini goriiyoruz.

? Karadag, N. (1978). Koy Seyirlik Oyunlari. (1. Baski). Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlar1. Sf. 11
3 A.g.e.sf.11
* And, M. (1962). Dionysos ve Anadolu Koylisii. (1. baski). Istanbul: Elif Yayinlari. Sf. 12
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Insanlik tarihinde énemli yerleri olan bu tanrilar farkl kiiltiirlerde farkli adlarla

anilmistir. (Karadag, 1978: 14):

“Suriye, Frigya, Mezopotamya, Misir, Trakya ve Anadolu'da Attis, Adonis, Tammuz,
Osiris, Demeter, Persephone, Dionysos gibi tanrilar doganm her yil diizenli
degisimlerinde, yazi, kisi, bollugu, bereketi simgelenmektedir. Insanlarin yasamasi icin
gerekli olan driinler, bu ftriinlerin bollasmasi tanr1 kisiliginde sembollesir ve bu
sembollere, tanrilara, yilin belirli giinlerinde térenler diizenlenirdi”.

Simdi bu tanrilar1 yakindan inceleyelim:

Azra Erhat’m (2006: 12) agiklamasina gore: “Adonis efsanesi Sumer ve Hitit
kaynaklarindan gelmedir. Adonis Ibranice ‘efendi’ anlamma gelen ‘Tammuz’ Tiirkce
Temmuz adinin Yunanca karsiligidir.”

Babilonya dinsel edebiyatinda, Temmuz ana tanriga Istarin kocasi ve
sevgilisiydi. Her y1l Temmuz o6liiyor, sevingli mutlu toprak yiiziinden, i¢ karartici toprak
altina gidiyor, tanriga da onu aramaya koyuluyordu. Onun yoklugunda sevgi tutkusu
duruyor, insanlar, hayvanlar iiremeyi unutuyorlar, biitiin yasam sonmek tehlikesiyle
kars1 karsiya kaliyordu. Istar gitmeden yasam suyuyla slatilir, ikisi geri gelince biitiin
doga uyanacaktir. Giden Temmuz i¢in agitlar sdylenir, her yil 6liimiine yas tutulur, yaz
ortasinda onun adini tastyan Temmuz ayinda fliitlerin cirlak sesiyle kadin erkek bu yasa
katilirdi. Agitlar, 5len tanrinin bir heykeline yapilir, ar1 suyla yikanilirds.

Adonis, kisin yeraltina saklanan, baharla birlikte yeryiiziine donen ve ask
climbiisii icinde fiskirip gelisen bitkisel varligi sembolize ediyordu. Adonis'in Sliip-
dirilmesi doganin yaz-kis karsithgma paralel anlam tagimaktadir. Ayni olgu farkh
kultrlerin gblgesi altinda farkli isimlerle, ¢agdan ¢aga benzer karsiliklar bulmustur.
Ormegin, Adonis efsanesinin benzerlerini Yunanistan’da, Suriye’de Ta-uz, Frigya’da

Attis, Misir'da Osiris olarak g(‘jrmekteyiz.6

> A.g.e.sf. 13
®Ag.e. sf.15, 16,17
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Antik Yunanda onemli bir yere sahip olan, Tanri Dionysos'un ozellikleri ise
soyledir: Dionysos, iki onemli alan ve akimi kavramaktadir: Ilkin bir doga tanrisidr,
topraktan fiskiran bitkileri ve bu bitkiler arasinda insani en ¢ok etkileyenleri, yasamina
yon verenleri simgeler. Kybele ve 6biir doga tanrilart gibi, dogay1 en belirgin bigimde
yansitan daglarda, ormanlarda, yabani hayvanlar ve yaratiklarla bir arada yasar ve cosar
gosterilir. Osiris, Adonis, Attis gibi doganin mevsim degisimlerini de kisiliginde
simgeler. Dionysos her bakimdan dogaya cevriktir, ama onun gevreledigi asil biiyiik
kuvvet doganin kendisi degil, insanla doga arasinda bir iligki, insan1 doganin sirlarina
erdiren biytlii bir guctar.”

Adonis, Attis ve Osiris gibi Dionysos da birdenbire zorlu bir 6liimle 6lmis,
sonra canlandirilmisti. Tipki doganin 6liip yeniden dirilmesi gibi, kutsal torenlerde de
onun acist, 6limii ve dirilisi canlandirilir.

Farkli kiiltiirlerde Dionysos'un 6liimii ve dirilisi canlandirilir. Ornegin Lidyalilar,
Dionysos'un dogumunu mevsimi de beraberinde getirir inanciyla ilkbaharda kutlarlardi.
Dionysos ayrica boga ve kegi olarak da canlandirilirdi. Atina'da Blylk Dionisia
senlikleri ilkbaharda oluyor, mart'in dokuzundan on ikisine kadar surtyordu. Cigeklerle
baslar1 taclanmig dansgilar ve koro esliginde baharin gelisi biiyiik bir coskuyla bu
dthyrambos toreninde kutlaniyordu. Bu téren onceleri, Trakya/Frigya ¢ikinli kendinden
gecirten esrik bir Dionysos toreniyken, sairler ve edebiyatcilar tarafindan toparlanip
onemli bir dramatik tur haline gelmistir.®

Biitiin bu tanr1 inanislarinin kalintilarinin kdkenlerine inersek, karsiligini, basta
da soyledigimiz gibi ritliellerden beslenen seyirlik oyunlarinin temelinde bulmaktay1z.
Bu torenler mevsimlik diizene gore isliyordu. Burada amag, dogay1 canlandirmak, canli
kilmaktir. Ancak Metin And (1985: 55), bolluk getirmek veya baska amaclara yonelik
gerceklestirilen torenlerin, tiimiiniin dramatik nitelikte olmadiklarina soyle vurgular:

"Dramatik nitelikte oyunlar olmasi i¢in en azindan kisilerin kendilerinden baska birini

7 Erhat, A. (2006). Mitoloji Sozliigi. (14. Basim). istanbul: Remzi Kitabevi. S.f. 95.
® And, M. (1962). Dionysos ve Anadolu Kéyliisii. (1. baski). istanbul: Elif Yaymnlari. S.f. 21, 22
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ya da bir varligi canlandirmalar1 gerekir." Mitos, kuttdrenin duygu ve eyleminin stze
doniisimiidiir ve bu amaci tamamlayarak dramay1 yaratmaktadir. Metin And (2012:

103), ayrica mevsimlik térenlerin bigimlenisine de deginir;

"Mevsimlik torenler tiirlii bicimlerde olabiliyor: kimi eskinin kovulmasiydi. 'Eski' ise
tahtindan indirilmis Kral, Oliim, Kétiiliik, Bolluk goriintiisii, siislii bir direk, bir kukla ile
canlandiriliyordu. Kimi torenlerde iki hasim arasinda bir yaris, bir savasg, bir yenisme
oluyordu: Eski ile yeni yil, yaz ile kis, kuraklik ile yagmur, yasam ile 6liim ¢atistyordu.
Sonunda Onceden belli olan yan kazaniyordu; kimi kez bu bir gelinle kutsal bir
evlenmeyle birlesiyordu.”

Dogum, 6liim, evlenme, erginlik gibi yasamin bir durumdan baska bir duruma
ge¢mesi konulari, mevsim ritliellerinin ana konularini olusturmustur. Sevda Sener

(Sener, 1977), mevsim ritiiellerindeki 6rgiiyii dort baslikta inceler;

1-Oliim: Yasamin durmasi, yil sonu, aglama, yakinma, 2-Duraklama: Bekleyis, 3-
Armma: Toplumu koétiiliiklerden temizleme, ates, su, kurban vb., 4- Canlandirma:
Yasamin siirmesi i¢in ¢alisma, bolluk. 5- Kutlama: Yeni yilin baglamast, sélen.

Bunlarin  belirli doénemleri vardir ve bunlart iki ddnem igerisinde

degerlendirirsek, canliligin sona ermesi ve doganin yeniden canlanmasi olarak

ayirabiliriz. Bu iki donem (Sener, 1977: 103, 104):

"Kenosis (veya bosalma), Plerosis (veya doldurma). Birisi yasamin, dirligin sonuydu;
her dénem sonunda kemerleri sikma, kaginma, orug, perhiz, 6liim, sikinti, canliligin sona
ermesiydi. Ikinci ise yeni donemin baglamasi, kurakliga karsi yalanci savas, yagmur
yagdirmak i¢in biiyii, toplu ciftlesme ile canlanmaydi. Bunlar dort 6gede karsimiza
cikiyor: Birincisi kendine sikinti ¢ektirme, canliliga gecici bir dénem ara vermedir. Bu
yoldan dénem sonunda yasamin sona erisiyle, gelecek donem icin giiven saglamalidir:
Orug, perhiz, doviinme, aglama, uluma, agit... Ikinci 6ge 'armma'dir. Canlilig1 tehlikeye
diisiirecek katiiliiklerden, utanmazliktan temizleyip kurtarmak. En ¢cok basvurulan atesti.
Cogunlukla ates iizerinden atlamir. Ugiincii 6ge 'gii¢lendirme'dir. Bu doviisme, yaris gibi
bicimlerde ya da giftlesme yoluyla yapilir. Bugiin bunun kalintilarint birgok iilkelerde
buluyoruz. Kizlar1 zorla 6pmek, eteklerini kaldirma, kagirma, tarlalarda ¢iftlesme gibi.
Dordiincii 6ge ise iirlin iyi olunca, yeni doneme basariyla girildiginde bunu sevingle
kutlama, senliktir."
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Anadolu seyirlik oyunlarinda sik¢a karsilastigimiz kiz kacirma Ogesinin,
gordiiglimiiz bu doganin 6liip dirilmesi konusunun bir karsiligi oldugu belirgin bir
sekilde karsimiza ¢ikiyor. Yani doganin 6lmesi ve yeniden canlanmasi yerine, kagirilan
kiz ve kizin yeniden bulunmasi durumu canlandiriliyor. Kiz kag¢irma oyunlarinda
ciftlesme sozsiiz oyunla utanmasiz bicimde canlandirilmaktadir. Metin And (1962: 13),
"Aslinda dramatik temsillerde disi-erkek birlesmesi, hem yemislerin, hem hayvanlarin,
hem de insanlarin iiremesiyle ilgilidir. Ilk istekler yasamak, yemek, cocuk yapmaktir. En
Onemlileri besin ve ¢ogalmadir." diyerek ihtiyaca yonelik canlandirilan cinsellik odakli
gosterimlerin, insan yagaminin en temel gereksinimlerine duyduklari istekler olduguna
dikkat ¢ekiyor. Bu anlamda disi-erkek birlesmesi, temel ihtiyaglarin dile getirilmesi ve
bu ihtiyaglarin stiin giiclerden dilenmesidir diyebiliyoruz. Anadolu seyirlik oyunlar
bunun gibi pek cok kuttorensel ve simgesel 6geler tagimaktadir. Simdi bu 6gelerden en

onemli ve en yaygin olarak kullanilan 'ak-kara 6gesi' ve 'erotik 6ge' lizerinde duralim.

1.1.1. Ak- kara Ogesi

Ak-kara catismasinin mevsimsel oyunlarin temel yapisimi  olusturdugu
gozlemlenmektedir. Anadolu insanlari, ge¢imlerini giinimiizde de oldugu gibi tarimdan
sagliyorlardi. Ekim yapilmadigr kis aylar1 onlar i¢in kithik zamanlartydi. Yaz aylari ise
tam bolluk ve bereket donemleri idi. Kitlik, karanlikla 6zdesti, kara ile simgeleniyordu.
Bolluk ise beyazla 6zdesti, beyaz ile simgeleniyordu. Bu ak-kara karsithigi, bolluk ile
kurakligin, iyi ile kotiiniin, yaz ile kisimn, gece ile gilindiiziin zithg olarak
cesitlendirilebilir, degerlendirilebilir.

Anadolu seyirlik oyunlarinda yliziinii karaya boyama sikca karsilagilan bir
konudur. Yizii karaya boyanmis olan Arap, onemli karakterlerden biridir. Yiiziini
karaya boyayan kiside bir bolluk goriintiisii illa ki vardir. Bu bir demirci, baca
temizleyicisi, bir soytari veya seytan olarak karsimiza ¢ikabilir. Bir baska diisiinceye

gore, yliziin karaya boyanmasi, ateste canlanan cinin kiiller yoluyla dogrudan atese
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deginmesi i¢indir. Karanin kullanimi ayrica, yagmur yagdirmak amaciyla, benzetme
yoluyla kara yagmur bulutlarini ¢cekmek i¢in bagvurulan bir yoldur.9

Oyunlardaki gatismay1 ak — kara karsithigmin yarattigimi goriiyoruz. Bu sebeple
seyirlik oyunlarda Arap’in karsisinda mutlaka yiizii unla beyaza bulanmis veya aksakalli
ogeler bulunur. Bazi Anadolu koylu oyunlarinda aklik-karalik, ak koyun-kara koyun
postu giyilerek de anlatilir. Ak ke¢i karakecgi kullaniminin sebebinin, daha Dionysos
inanglarina kadar dayanmakta oldugunu sdyleyebiliyoruz.

Anadolu seyirlik oyunlarinda sik¢a karsimiza ¢ikan ak- kara 6gesini, i¢indeki
catismay1 gdrmek acisindan Icel yoresine ait olan Arap Oyunu ile 6rnekleyebiliriz;
Oyunda bir iki kisi zeybek olur, bir ikisi de yiiziinii karaya boyar Arap olur, iki kisi de
kadin kiligina girer. Araplarin boynuna birer tane esek torbasi takilir, bir taraftan
eseklerini ¢ekerler ve boyunlarindaki torbadan eseklere saman verirler. Sonra
Araplardan biri esege biner, diger Arap onu ¢eker. Birisi gelip Arap’1 iter ve esekten
diistiriir. Halk kendi arasinda buna giiliisiir. Daha sonra Araplar kadinlara saldirirlar,
bunun iizerine zeybekler bigaklarini ¢ekip Araplara saldirirlar, Araplar kacarlar, yeniden

gelirler, kagip yeniden gelirler ve oyun bdylece siirer gider.™

1.2. Erotik Oge

Koy seyirlik oyunlarinda erotik 6ge sikga kullamildigini goriiyoruz. Cinsel
birlesme bir¢ok kez bitkilerin, agaglarin ¢abuk biiyiimesi, liriinlerin bol ve iyi olmasi
amactyla yansilanir. Genellikle ilk tohum atildigr zaman ciftlesilir. Bu tiir ¢iftlesme
utanmasiz boliimlerden olusur. Bu tiir oyunlara pek ¢ok 6rnek verilebilir. Kose ile gelin
oyunu, Dede veya Arap oyunu cinsel unsurlarin yer aldigi oyunlar olarak karsimiza

cikiyor. Erotik diye nitelendirebilecegimiz bu oyunlar cinsel iliskileri ele almaktadir.

° And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Baski). istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 68.
9 Ag.e. Sf.69.

15



Burada phallus (erkeklik organi) kullanimmi da gérmekteyiz. Phallus, bolluk
bereket getiren, Gremeyi ve ¢ogalmayi temsil eden bir simge. Ayn1 zamanda kotiligi
kovduguna da inanilmaktadir. Anadolu seyirlik oyunlarinda, oyuncularin phallus
imgesini sopa, tokmak gibi araclar1 bacaklarmin arasina sokarak ve bunun phallus
oldugunu gosterecek tavirlar takinarak kullandiklarini goériiyoruz.

Burada utanmak bir yana, bereketi ve bollugu getirmenin amag¢ olarak kabul
edilmesi s6z konusu oluyor. Bunun benzerini yine Dionysos torenlerinde apagik buluruz.
Anadolu'da erotik diyebilecegimiz oyunlardan Ornekleri ilerleyen kisimlarda daha

ayrintilt bir bicimde inceleyecegiz.

1.2. Koy Seyirlik Oyunlarinin Kiimelenmesi

Koy seyirlik oyunlarinin genellikle, 'dini amagla oynanan' ve 'eglence amaclh
oynanan' oyunlar olarak iki ana baslikta kiimelendigini goriiyoruz. Ancak biz burada,
seyirlik oyunlarii konularina gore kiimelenmeleri {izerinden inceleyecegiz. Metin And,
seyirlik oyunlar1 konularina gore; Oliip-dirilme oyunlari, kiz kagirma oyunlari, 6liip
dirilme/kiz kagirma oyunlari, giinliik yasamdan sahnelerin sergilendigi oyunlar, esnaflik
benzekleri, tarimsal oyunlar, ¢oban oyunlari, hayvan benzetmeceleri, efsane ve
masallardan  oyunlar, sakalar ve dilsiz oyunlari, kukla oyunlar1 olarak
kiimelendirmistir. 1

Olup-dirilme konulu oyunlar doganin dliip-dirilmesiyle ilgili olarak karsimiza
cikiyor. Bu iki karsit kavram, yaz-kis, bahar-guz, ak-kara savasi, bunlardan birinin
Olmesi, ardindan 6lenin biiyliyle ya da kendiliginden dirilmesi ekseninde gelismektedir.
Oyunun seyircisinin ¢ogu kez o6len i¢in yas tuttugunu, agit sdyledigini, dirilince de bu

sevingle kutladigini goriiyoruz.

' And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Bask). Istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 192, 194,
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Kiz kagirma konusu, Anadolu koylerinde oldukga sik rastlanan bir olgu oldugu
icin, Anadolu'da bunu yansilayan bir¢ok oyun oldugunu goriiyoruz. Bu oyunlarda kiz
Kagirilir ve tekrar bulunur. Kizin kagirilip bulunmasinin, bolluk ve bereketi
simgelemektedir. Bu durumun karsiligini yine eski bolluk bereket térenlerinin kalintilari
olarak gormekteyiz.

Baz1 oyunlarda ise 6lUp-dirilme ve kiz kag¢irma konularinin birlikte islenmesi
s0z konusu olmaktadir. Bu oyunlarda yine amag, bolluk ve berekete yonelik mitleri
destekler niteliktedir.

Giinliik yasamdan konular ele alan oyun tiirii cogunlukla toplumsal elestiri ve
taslamaya dayanir: Kari- koca, kaynana-gelin gecimsizligi, evde kalmis kiz sorunu,
kuma ¢atigmasi, hacca gitmek, Almanya'ya veya kente gé¢ etmek gibi durumlar isler.
Yine bu oyunlarda da ritiiel kalintilarmna rastlanmakta, bu kalintilarin giiniimiize
evirildigi de gozlemlenmektedir.

Esnaflik Benzekleri konusunun ele alindigi oyunlar, Anadolu koyliistiniin ¢esitli
meslekleri ve ugraslart konu edindidi, eglenmek ve vakit gecirmek i¢in yansilanan
eglenceli seyirliklerdir. Baz1 mesleklerin ara¢ gereclerinde abartiya gidildigi gibi, kaba
sakalara ve alaya alma durumlarina da yer verilmektedir. Ozellikle koylii elestirmek
istedigi mesleklerde alay1 arttirir; doktor, tliccar... gibi.

Tarimsal oyunlar, kdylerde tarimsal isleri, bitkisel yasami ve bununla ilgili
ugraslar1 yansilayan oyunlar olarak inceleniyor. Yagmur yagdirma, baharin karsilanmasi
gibi rituel torenler tarimsal oyunlarin igerisine dahil edilebiliyor. Bunlar biiyiik 6lgiide
ritiiel kalintilar1 tagiyan oyunlardir.

Coban Oyunlar:, hayvanlarin saghkli kalmalari, ¢ogalmalariyla ilgili ritiiel
kalitilar tasiyan oyunlardir. Saya Gezme, Can Sallama, Davar Ozii, Tilki Oyunu, Ay1
Oyunu, Deve Oyunu, Kirpi Oyunu, Kartal Oyunu bu tiire 6rnek oyunlardir.

Hayvan Benzetmeceleri, yukarida bahsettigimiz oyunlarin birgogunda
kullanilmaktadir. Hayvan benzetmecelerinin kimisi belirli bir konu, olaylar dizisi

gbzetmeden, yalniz bir hayvanin benzetmecesidir, kimi de baskisisi hayvan olarak bir
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olay1 gelistirmektedir. Bu oyunlarda da ritiiel kalintilarina rastlamaktayiz. En yaygin
hayvan benzetmecesi ise devedir.

Efsane ve Masallardan ortaya ¢ikan oyunlar, eski zamanlardan beri anlatila
gelen efsanelerden, sdylencelerden masallardan yansilamalarin bulundugu oyunlardir.
Koroglu Destani, Keloglan Masallar1 yahut artik masallasmis gercekler bu tiiriin
icerisinde gorilmektedir.

Dilsiz oyunlar1 Anadolu'da Samit (ya da Samut) ve Lal denilen suskunluk
oyunlaridir. Bu oyunlar, saka yaparak tedirgin etmek ya da soytarilikla giildiirmeye
dayanmaktadir.

Metin And, Tirklerde kukla oyununun Orta Asya Kiltlri’nin bir kalintisi
oldugunu ve kdkeninin Karagdz oyunundan ¢ok daha eskiye dayandigini belirtir. Bugiin
Anadolu'da yagmur yagdirmak i¢in, Bebek, Caput Adam, Kepce Kadin, Comga/Comge
Gelin, Cullu Kadin, Kepgecik, Bodi Bostan, Gelin Gok, Kepge Basi, Su Gelini, Kodu
Gelin gibi kuklalar kullanildigin1 goriiyoruz.

Basta da belirttigimiz gibi, seyirlik oyunlarinin dini nitelikte ve din dis1 eglence
amacli oyunlar olarak ikiye ayrildigini goriiyoruz. Ancak dini nitelikte oynanan
oyunlarin birgogu artik bu amacindan ¢ikmis ve koylii bu oyunlari eskiyi yad etmek,
eglenmek, sosyallesme araci olarak oynamaya devam etmistir. Dolayisiyla, burada

oyunlarin konularina goére kiimelendirilmesini gérmeyi bu anlamda yeterli bulmaktayiz.

1.3. Koy Seyirlik Oyunlarinin Bicim Ozellikleri
Anadolu koy seyirlik oyunlarinin, ritiielden tiyatroya gecis slirecinin izlerini
yapisinda barindirmakta oldugunu goériiyoruz. Bu ritiieller kodyliiniin diislince yapisi ve

olanaklarindan beslenerek, dramatik nitelikte seyirlik oyunlara doniismiistiir.

Ritlel, icinde taklit 6gesini barindirdigindan dramatik yapiya ulasmasi zor
olmamistir. Doga ile ice yasayan insanlar diisiincelerini duygularini, temel ihtiyaglarina,

karnin1 doyurma, 1sinma, yeme-igme ve avlanma gereksinimlerini, dogaya ait seyleri
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taklit ederek ve blylye basvurarak ifade etmislerdir. Tiyatro tarihinin baslangici da

taklide dayanarak hep bu gereksinimlerden dogmustur.

Koy seyirlik oyunlarinda taklit 6gesi, oyunlarin bicimlerinde kullanilan énemli
bir aragtir. KOylii, oyun oynarken yeri geliyor bir hayvan (deve, at, esek, koyun, ay1...),
yeri geliyor bir esya (degirmen, ¢ikrik, tag, ¢esme...) olmay1 yansilayabiliyor. Seyirci,
ger¢ekte oynayanin sadece bir oyuncu/temsilci oldugunu biliyor, anlatilanin aslinda
temsilini izliyor. Bu anlamda koy seyirlik oyunlarmin bigimi gdstermeci tiyatro
ozelligindedir. Gostermeci tiyatro, olaylari gercege benzetme amaci giitmeden
gostermeyi amaclar yani izleyeni olanlarin gercekli§ine inandirmak gibi bir kaygi

tagimaz.

Biiyli, maske ve dans gdstermeci tiyatronun §gelerindendir ayn1 zamanda
da koy seyirlik tiyatrosunun olusmasmi saglayan ii¢ nedendir. Ozdemir Nutku
(2000: 18) :

"Tiyatronun kaynaginda bilyli gosteriyi ortaya gikaran bir aragtir. ilkel av
torenlerinde gordiigiimiiz biiyii, maske ve dansla gelisen oyun insanoglunun
dogaya karst durmasina yaradigi kadar insanlar arasindaki duygusal baglarin
gelismesine de yol agiyordu."

Bu ifadesiyle buyt, maske, dans t¢lustinin ne kadar giclu bir o kadar da
ilkel bir iletisim aract olduguna dikkat ¢ekiyor. Bunu destekler bir goériis de
Nurhan Karadag'in (1978: 122) arastirmalarinda goziimiize ilisiyor:

"Maske ve dans, bir ger¢egi, bir olay1 seyircisini illizyona sokmadan stilize bir
sekilde; dansin figiiriinde, maskenin renginde ve bi¢ciminde yogunlastirarak verir.
Biiyiide maske ve dans arag olarak kullanilir. Oz amag aymidir, insan yasamini
kolaylagtirmak".
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Anadolu koyllsu, disiince yapist ve olanaklariyla, seyirlik oyunlarinin
Oziinli bi¢cimlendirmistir. Oyunlarin metinleri de ayni sekilde oyun ¢ikarma

gereksinimine uygun olarak 6z ve bi¢cim arasinda uyumluluk gostermektedir.

Oyunlarin  metin yapisina baktigimizda, ko&y seyirlik oyunlarmin
dogaclama olarak oynandigini goriirliz. Dolayistyla belirli bir metin yapis1 yoktur.
Oyunun belli bir ¢atis1 vardir, konusu genel olarak bellidir. Oyun, oyuncularin

yetenegi ve seyircinin tepkisi dogrultusunda sekillenir.

Belirli giinlerde oynanan téresel ve biiylisel oyunlarda metin yapilar1 daha
kat1 ve kesindir. Oyunlarda dogag¢lama oyunlar yapilsa da, oyuncu seyirci
degisikligi olsa da bu oyunlarin ana ¢atisinin degismedigi gézlemlenmektedir. Bu
cat1 yiizyillardan beri siiregelen bir mirastir. Bu gatilar atadan, dededen beri hep
ayni kalmistir ve gelecek nesillere de aktarilacaktir. Ciinkii hepsinin temelinde

doga ile anlagsmak yatar.

Sadece eglence amagli oynanan oyunlarin metin yapilari, degiskenlikler
gosterebilir. Burada amag sadece eglenmek oldugu i¢in degisen kosullar ve glincel

gelismeler yeni oyunlar ortaya ¢ikarabilirler.

Miizikli, dansli sozsiiz oyunlarda ise metin daha belirgin o6zellikler
gostermektedir. Oyunlarin figiirleri, tiirkiilerin sozleri, miizigi benimsenmis

durumda oldugu i¢in bu tiirtin dogmaca oynanabilecegi sGylenemez.

Yodneticinin, kdy seyirlik oyunlarinda gelenek ve gorenegin karsiligi olarak
anilldigint  goriiyoruz. Clnkil esasinda bu oyunlar1 ¢ikaranlar dedelerinden,
babalarindan gordiiklerini devam ettirmektedirler. Onlar bir gelenegin gelecek
nesillere aktaricisi konumundadirlar. Bu sebeple yonetici oyunu en iyi bilen

kisidir. Fakat 'yonetmen' ya da 'yoneticilik' kavramini iki sekilde inceleyebiliriz.
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Oncelikle geleneklerin toplum sartlara gore degistigi yorelerdeki 'yonetici' olarak

bakalim.

Nurhan Karadag, toplumun bazi kesimlerinde gozlenen degisimin, gelenek
ve goreneklerini kendi sartlarina gore bicimlendirdigini ve gelenegin gecerli
oldugu ydnetme isinin yavas yavas kisilerin eline gectigini belirtir. Bu kisiler,
gelenek ve gorenegin toplum kosullara gore sekillenmesini goz Oniine alarak
oyunlar1 ele alirlar. Artik gelenegin getirdigi eski kat1 kaliplar1 geride birakmanin
gerekliligi dogar. Onemli olan, seyircinin ne istedigi, neyi kabul edebilecegidir.
Bunlar 6ncesinde saptanir ve rol dagiliminda bu konuda yetenekli kisiler segilir.
Bu durum yoneticinin yorumuna dayanan bir uygulama bi¢imi de getirir, tipki

gunimuz oyun koyucularinin yaptig: gibi. 12

Bir de gelenek kurallarina siki sikiya bagli kalan yoneticinin yaklasimi s6z
konusudur. Gelenek ve gorenek kurallarinin kati olarak gegerli oldugu yorelerde,
yoneticinin asal gorevi yonetirken eskiye bagli kalmak, eskiyi aslina uygun bir
bicimde bozmadan oyuna tasiyabilmektir. Burada yonetici, ilk biiyiiciiniin, din
adaminin gorevini slirdiirmekle yiikiimliidiir. Hatta bu yorelerde genellikle
yonetici bir kisiye bile gerek duyulmaz. Ciinkii zaten herkes gelenege siki sikiya

hakimdir ve nerede ne yapilacagini en kiigiik ayrintisina kadar bilmektedir.

Koy seyirlik oyunlarinda yonetici; Delikanlibasi, cidiroglu, kose,
meydanci, oyuncubasi, oyun agasi, oyun babasi, mukallit, delil, yigitbasi, peyk,
kizilayak, kumpo, kizlaragasi, oncii, reis, elebasi, diigiin kahyasi, oyun kahyasi,

kahya, kadi, tongur, aynaz, yiliren, ustaoyuncu gibi adlarla anilmaktadir.

Yonetmenin gorevlerinden bazilari, oyuncularla oyun dncesinde goriislip

kostiim makyaj gibi etkenleri denetlemek, oyuncularin aksesuarlarini dekorlarini

2 Karadag, N. (1978). Koy Seyirlik Oyunlarz. (1. Bask1). Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari. S.f. 133.
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kontrol etmek, rol dagilimini yapmak, oyuncularin oyun esnasinda hangi
seyircileri kullanacaklarini agiklamak, oyunlarda genellikle en agir ve zor olan
rolii istlenmek, oyunun akisina yon vermek, zamanlamasini ayarlamak,

calgicilarin nerede girip nerede ¢gikacaklarini ayarlamaktir.

Oyuncular, koy seyirlik oyunlarinda profesyonel degillerdir. Oyuncular
koytin istekli ve yetenekli kisilerinden olusur. Bir ka¢ yore disinda bu is, zevk ve
gorev igin yapilir. Oyuncu aslinda seyirciyle aym kisidir, o da tarlaya, bahceye,
camiye gider, hasatin1 toplar, eker-bicer, ayni bolluk ve kithg1 o da yasar.
Dolayisiyla oyuncu, seyirci ayni toplum kosullarinin kisisidir. Oyuncu agisindan
koy seyirlik oyunlarin1 da iki kisimda inceleyecegiz. Saya gezme, hasat sonu gibi
belirli glnlerde oynanan oyunlarda oyuncu, tapinma, kutsal bir gelenegi yerine
getirme bilinciyle oynar. Bereket gelmesini, hayvanlarin bol iiremesini, {iriiniin bol
olmasini diler ve bunu yaparken de aslinda onu seyredenlerden farksizdir. Seyirci
ve oyuncu ayni ortak inanci ifade eder. Bu anlamda bu tiir oyunlarda oyuncu ve

seyirciyi keskin ¢izgilerle ayiramayiz.

Eglence amagli oynanan oyunlarda ise durum biraz daha farklidir. Bu
oyunlarda oyun kisisi mantigin1 kullanarak 6n plana ¢ikar. Burada olan aslinda
gundmiiz modern oyuncusunun yaptigindan farksizdir. Oyuncu, biiyiisel
oyunlardaki gibi belirli inan¢ kaliplarina uymak zorunda degildir. Duygusal
anlamda baginin oldugu ve harfiyen uygulamasi gereken herhangi bir kalip
icerisinde degildir. Dolayisiyla kendi mantigini, yetenegini, algisini istedigi
sekilde o6zgiirce kullanabilir. Yani kisisel yetenegi 6n plandadir. Seyircinin hogca
vakit gecirmesini saglamakla yiikiimliidiir ve bunu yaparken de seyircinin
algilayabilecegi, kabul gorecek her tiir espriyi, sakayi, dogaclamayi yapabilir.
Seyirci de zaten oyunun genel hatlarini bildigi i¢in oyunu izlemeye daha c¢ok

oyuncu i¢in izlemeye gider. Ayrica oyuncunun taklit yetenegi de oldukca
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onemlidir, oyunlarda pek ¢ok yansilamay1 (hayvan taklidi, ara¢ gereclerin taklidi,
belirli tiplerin taklidi) kendi beden dilini, hareketlerini, mimik ve jestlerini
kullanarak yapar. Yaraticiliginin sinirlarin1 zorlamakta 6zgiirdiir. Taklide yonelik,
oyunlarda genellikle kadin rollerini erkekler, erkek rollerini de kadinlar

canlandirmaktadir. Kostiim, makyaj teknikleriyle bu kolaylikla saglanmaktadir.™

Seyirci, koy seyirlik oyunlarinda neredeyse koy halkinin tamamidir.
Oyunlar zaten tiim koyliiye agik oldugu i¢in isi olmayan herkes gelip oyunlari
izleyebilir yahut istediginde oyunu izlemeyi birakip gidebilir. Koy seyirlik
oyunlarinin seyircisi oyunlarda oldukga aktiftir, dinamiktir. Oyuna gerektigi yerde
miidahale eder, oyunun ig¢ine katilir. Oyuncularla atisir, sakalasir, tartisir.
Oyuncularin sorularmma cevaplar verir, Onerilerde bulunur. Anlik degisimlere
hemen adapte olur, yeri geldiginde oyuncu olur; bu bir hayvan taklidi, degirmen,

tas, kiz1 kagiran bir kiilhanbeyi olarak karsimiza ¢ikabilir.

Seyirlik oyunlarinin seyircisi, oyuncunun etrafin1 ¢evreleyecek sekilde
oturur ve oyunlar1 Oyle izler. Oyun seyircinin tam ortasinda kalacak sekilde
cikartilir. Bu yerlesim bigimi oyuncu seyirci iligkisini, iletisimini en iyi sekilde

saglayacak konumda oldugunun gostergesidir.

Genellikle oyunlart herkes izleyebilir ancak bazi durumlarda seyircide yas
ve cinsiyet ayrimi gozetilir. Bazi oyunlar yalnmizca kadinlar arasinda, bazilariysa
sadece erkekler arasinda oynanabilir. Veyahut bazi cinsel igerikli oyunlar
cocuklarin izlemesi kabul gérmez. Cocuk oyunlarinda herhangi bir kisitlama

olmaz ancak onda da seyirci genellikle cocuktur. Seyircileri oynanan oyunun

3 Tuncay, M. (1984). Kéy Seyirlik Oyunlarina Tiyatrobilimsel Bir Yaklagim. Halk Kiiltiirti Dergisi,
Istanbul. Birinci Kitap, 134.
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tiiriine gore ikiye ayirtyoruz; Yalnizca eglence amagli oynanan oyunlarin seyircisi

ve torensel-biiyiisel oyunlarin seyircisi.

Sadece eglence amagli ¢ikarilan oyunlarda genellikle kadinlarin
cikardiklart oyunlar1 erkekler izleyemiyor, erkeklerin ¢ikardiklart oyunlari ise
kadinlar izleyemiyor. Eger oyunlar cinsel igerik tasiyorsa ¢ocuklar bu tarz oyunlari
izleyemiyordu. Eglence amacgli oynanan oyunlarin seyircisi herhangi bir dinsel,
bliylisel duyguya tabi degildir. Burada amag¢ yalnizca seyircinin keyifli vakit
gecirmesidir. Seyirci durumu elverdigi oOlgiide oyuna katilabilir, oyuncularla

konusabilir hatta bazen oyunu bozabilir.

Belirli giinlerde ¢ikarilan torensel biiyiisel oyunlarda ise seyircide herhangi
bir yas, cinsiyet ayrimi gozetilmemektedir. Bu oyunlar toplu katilimi
saglamaktadir. Bu oyunlarda seyirci oyunun béliinmez bir pargasidir. Oyunlarin
sonunda seyirciler oyunculara gesitli hediyeler verirler. Hediye verme, dinsel
oyunlarda gelenegin O6nemli bir parcasidir. Bu hediyeler genellikle g¢esitli
yiyeceklerden olusur. Oyun bitiminde eger isterse seyirci de oyuncularla birlikte

yiyecekleri topluca yiyebilir.**

Oyun yeri, koy seyirlik oyunlarinda uygun sartlara gore birgok yer olabilir.
Oyunlar hava sartlarina gore yazin meydanlarda, kisin ise biiylik odalarda
oynanabilir. Aslinda seyirciyi igine alabilmesi kosuluyla bir¢ok yer de oyun alani
olarak kullanilabilir. Bunlar, kap1 6nleri, ev avlulari, damlar, harman yerleri, dere

kenarlari, diigiin yerleri, uygun diisebilecek odalar gibi birgok yer olabilir.

Seyirlik oyunlarda seyirciyi illizyona sokma kaygisi yoktur. Oyunlar

benzetmeci degil, gostermeci Ozellikte oynanir. Dolayisiyla, seyircinin oyundan

“Age, s.f. 134,
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uzak bir c¢erceve sahne algisinda degil de olabildigince katilimeil, oyuna dahil
olabilmesi icin seyirci oyuncu i¢ ice bir yerlesimde olmasi1 gerekmektedir. Aksi

takdirde seyirci ve oyuncu oyun igerisinde aligverise giremezdi.

Oyun yerlerinin aydmlatilmasi igin ise eldeki olanaklar yahut dogal
aydinlanma yontemleri kullanilmaktadir. Gilindiiz giines 15181, gece ay 15181,

meydanda yakilacak bir ates, lilkks lambalar1 aydinlatma i¢in yeterli olmaktadir.

Dekor kullanimina koy seyirlik oyunlarinda belirli bir gereklilik yoktur.
Oyunlarin oynandig1 yer genellikle organik olarak konunun dekorunu temsil eder.
Oyuncular eger bir dekor unsuru s6z konusuysa, bunu imgelem kullanarak soz ile
yansilayabilirler. Mesela "Bak Hat¢e suradaki agacin arkasma saklandi!"
dendiginde orada bir aga¢ oldugu varsayilir. Bazen de a¢ik havada bir oyun
oynaniyorsa, mekanin kendiliginden olan unsurlar1 oyuna hizmet edecek sekilde
kullanilabilir. Oyun eger bir dere kiyisinda gegiyorsa, gercekte olan bir derenin
kenarinda oynanir. Ya da oyun kapali alanda ev i¢inde gegiyorsa, evin olanaklari
oyuna yonelik kullanilabilir. Bazen de seyirciler ya da oyuncular dekor islevini

yerine getirmektedirler.

Kostim acisindan bakildiginda yine aymi sekilde gercekei bir kostiim
arayigina gidilmez. Elde olan ne varsa kostlim olarak kullanilabilecek, kullanilir.
Bunun i¢in ayr1 bir harcama yapmaya gidilmez. Zaten buna olanak da yoktur.
Kostiimlerde tam bir biitiinliik saglanmasi gibi bir gereksinim s6z konusu degildir.
Mesela bir erkek kadin kiligina girecekse bir basortiisii takmasi yeterlidir. Bunun
icin sakalin1 kesmez yahut iizerindeki kiyafetlerini degistirmez. Bu da zaten onu
eglenceli ve komik bir hale getirir. Ayni sekilde kadinlar da aralarinda oyun
cikartirken, erkek rolii igin bir kasket takmalar1 yeterlidir. Kostimler timiyle
gostermecidir. Mesela kopek kiligina girmek i¢in kuyruk takmak, koyun olmak

icin iistiine bir koyun postu atmak, eskiya olmak i¢in ceketi ters giymek yeterlidir.
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Kostiimler de dekor gibi sdzle pekistirilmektedir. Ornegin bir oyuncuya
"kiyafetin ne giizel yakismis" dendiginde, aslinda sadece kafasinda bir kasket veya

bir esarp vardir.

Hayvan kiligina girilen oyunlarda ise oyuncunun canlandirdigi hayvani
sesiyle, bedeniyle taklit etmesi seyirci icin yeterlidir. Oyuncular yine de
yansiladiklar1 hayvana benzemek icin post, boynuz, kuyruk gibi kostiim aracglari

kullanirlar.

Aksesuar, seyirlik oyunlarda kullanilan olduk¢a 6nemli teknik unsurlardan
birisidir. Oyunlarda aksesuarlar1 gergek, yalanci ve canli aksesuarlar olmak {izere
lice ayirarak inceliyoruz. Gergek aksesuar, oyunda kullanilan, gerekli olan seyin
kendisidir. Daha c¢ok biyusel-torensel oyunlarda kullanilir. Tiifek, tabanca, bigak,
cekic, kese, ip, fincan, kirek... gibi. Yalanc1 aksesuarlar ise eger ash
bulunamamigsa ya da komik olsun diye gerceginin yerine kullanilanlardir.
Ornegin; tiifek yerine sopa, firca yerine siipiirge, nargile yerine ayakkabi
kullanilmasi. Canli aksesuarlarda oyun kisisi herhangi bir nesneyi canlandirir. Bu
genellikle komik unsur olarak kullanilan bir yontemdir. Canli aksesuarlarda,
sandalye yerine ¢comelmis insan, kiitiik yerine upuzun yatmis biri, degirmen yerine
daire olarak donen bes alt1 kisi, cuval yerine elleri ayaklar1 baglanmis bir ¢ocuk.
Canli aksesuarlara oyunda her tiirlii eziyet edici haller uygulanabilir. Elleri
baglanmis bir koriigiin agzina ¢camur siirmek, bal kovani olan kisiyi yumruklamak

gibi.

Efektler, oyun esnasinda oyun kisileri tarafindan canli yapilir. Bu
uygulama gostermeci tiyatroda sik¢a kullanilir. Ornegin, oyunda agag kesiliyorsa
oyuncu balta sesini kendi agziyla yapar ya da ar1 vizildamasi, testere sesi, kopek

havlamasi gibi efektler ses yoluyla taklit ederek ¢ikarilir.
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Makyaj, koyli oyunlarin makyajimi kendi imkanlariyla halleder. Bu
oldukga ilkel bir yontemle yapilir. Sakal ve biyik yapilacaksa bu koyun postundan
yapilir. Arap ya da zenci makyaj1 i¢in is, tencere karasi, kurum, odun kémiirii gibi

malzemeler kullanilir. Ak kisiler iginse un kullanilir.

Muzik ve dans, seyirlik oyunlarda sik¢a kullanilan &nemli araglardir.
Genellikle oyunlar o yoérenin calgilarimin ¢aldig: tiirkiilerle ve oyun havalariyla
baslar. Oyuncular, seyirciler herkes bu ezgiler esliginde dans ederler. Daha sonra
sOylesili boliim baglar. Bu bdliimiin sonunda da tekrardan dans ve miizik esliginde
oyun bitirilir. K&y halkinin severek katildigi ve olduk¢a eglendigi bu oyunlar,
birliktelik duygusunu percinleyen, rahatlatan, arindiran, mutluluk verici

aktivitelerdir.
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2. KOMEDI, GULME VE BiR KOMEDI TURU OLARAK KOY
SEYIRLIK OYUNLARI

2.1 Komedinin Kaynagi ve Phallus

Komedya ile ilgili ilk yazili kaynagin Aristoteles'in Poetika adli eseri oldugunu
belirtmistik. Poetika’da komedya tiirtinden bahsedilen ufak kisimda, komedyanin kdkeni
ile ilgili arastirmalarda, komedyanin da tragedya gibi dogmaca oldugunu ve kaynagini
phallus sarkilarindan aldig1 belirtilir. Aristoteles, bu Fallik (phallic) sarkilarin, bolluk
bereket torenlerinde perfore edilen dithyrambic ve nomic siirlerle benzer oldugunu ve
komedinin ilk formlarint olusturdugunu belirtir. Bollugun ve bereketin, dogumun ve
tiremenin simgelendigi bu ilkel ritliellerde, bolluk temsili olarak, erkek cinsellik organini
yansitan Phallus kullanildig1 bilinmektedir. Aristoteles (2006: 18, 19) c¢agindaki
gelenekleri gbz 6nine alarak, komedyanin kaynagi ile ilgili: " ...gercekten de tragedya,
Ditrambos korosundan, komedya ise, Phallos sarkilarindan dogmustur; bu phallos

sarkilari, bugiin bile bir¢ok sehirde okunur." der.

Komedya s6zciigii eski Yunancada kullanilan Comos ve Oidia s6zcuklerinin bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. Comos, halk, climbiis, curcuna, kdy anlamina
gelmektedir. Oidia sdzcligii ise ezgi anlamina gelir. Buna bakarak, komedyanin curcuna
ya da halk ezgisi anlamma geldigini anlayabiliriz. Ozdemir Nutku, komedyanin
kdkeninde bir yandan comoslardan gelen dogal ve biiyiisel giidiilerin t6rensel bir
havayla kutlandigini, 6te yandan giinliik yasama iliskin sakalarin, taglamalarin, agik
sacik gondermelerin yer aldigini belirttir. Nutku baska bir deyisle, komedyanin

sentezinde, evrensel 0zii ortaya cikaran giidiileri ve duygular1 diizenleyen biiyiisel
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davranig ile tarihsel 6zii var eden insanin gilincel yasayisini yansitan gilincel konularin
oldugunu vurgular.'

Aristoteles, komedyanin ilk seklini Megara'da ve Sicilya'da aldigin1 belirtir.
Oranin insanlarinin kaba mizaglar1 ve komik davranislariyla {inlii oldugu sdylenmistir.
En eski komik siirin Megara kentinde ortaya ¢iktigini sdylenmektedir. Bu koylerde ve
kentlerde yapilan kutlamalarin Dionysos bayramlarinda gergeklestigi goriilmiistiir.'® Bu
bayramlarda ritiiel soyle islemekteydi,

Dionysos bayramlarinda halk bol bol sarap igtikten sonra acayip kiliklarla
sokaklarda dolasir, hatta fliit ¢alan bir adamin arkasindan alay halinde agik-sagik
tirkiiler sOyleyerek, kaba ve miistehcen hareketlerle ¢ilginca oynayarak, yol boyu
satasarak, kentin ileri gelenlerini alaya alarak yiriirdii. Ayrica, sepetler iginde
Dionysos'a adanacak kurbanlar tapinir ve iiremeyi, bollugu simgeleyen heykel
bityiikliigiinde bir phallus gegit toreninde yer alirdr.'’

Bagbozumu sonrasi1 diizenlenen alaylarda yapilan sakalar, soytariliklar, son
derece miistehcen olan taglamalar, bel alt1 espriler ve phallus simgesi, cinsel 6gelerin bu
senliklerde sikca kullanildigimi géstermekte. Bu anlamda, komedyada cinsel unsurlarin
ne kadar on planda oldugunu, hatta bu unsurlarin komedya kavramini dogurdugunu
sOyleyebiliriz.

Phallus'un, erkeklik uzvunu simgeleyen heykeller oldugu bilinmektedir. Eski
kiiltiirde phallus sagligt ve bereketi simgelemektedir. Dolayisiyla, dini kokenli
torenlerde, bir karnaval havasinda tasman biiyiik erkeklik organinin bir¢ok anlamda
bolluk, bereket, saglik getirecegine inanildig1 agik¢a anlagilmaktadir. Seving Sokullu
(1993: 35) komedyanin bu verimlilik torenlerine dayanmasinin onu devrimci bir

karaktere biirlidiigiinii s6yle aciklar:

> Nutku, O. (2001). Dram Sanat:. (4. Bask1). Istanbul: Kabale1 Yaymevi. S.f. 57.

' Aristotales, (2006). Poetika. I. Tunali (Cev). istanbul: Remzi Kitabevi. S.f. 20
' Origin Of Comedy. (2014)
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"Gergekte pek ¢ok giildiirii drnekleri giinlilk yasami ve insanlarin giinliik iliskilerini
konu edinmekle birlikte komedyanin 6lip-dirilme ve verimlilik tdrenlerinden
kaynaklanmasi onun devrimci niteligini pekiyi kanitlamaktadir. Eskinin kovulmast ve
yeniden dogusun kutsanmasi {izerine temellenen komedya, bundan dolayr siirekli
yenilenmeyi 6ngoriir. Mevcut dengenin eskimekle bozuldugunu, zaman agiminin saglikli
olani yiprattigin1 gosterir. Bu gercekten hareket edilince komedyanin tutucu bir 6ze
sahip olamayacagi acikga ortaya ¢ikar."

2.2. Komedi ve Giilme Uzerine Diisiinceler

Komedinin bir sanat olarak ele alinmasinin, Antik Yunan diisiincesinde
tragedyadan ¢ok daha sonra gergeklesmis oldugunu goriiyoruz. Cunk ilk etapta komedi
kisisel tagslamalarla yetinmis ve bicimi diizene sokulmamis bir durumdaydi. Daha sonra
komedya yazarlar1 arttikca komedya sekillenmis ve bir sanat olarak tarihte yerini
almistir.

Komedya ile ilgili ilk goriislere Aristoteles'in Poetika'sinda rastlariz. Aslinda
burada komedya tizerine ¢ok az goriis belirtilmistir; cinki Aristoteles daha ¢ok tragedya
tizerinde yogunlagsmistir. Burada komedyay1 tragedya ile karsilagtiran bir goriis olarak
gérmekteyiz. Komedya ile ilgili ilk Antik Yunan diisiiniirlerine goz atalim. Ornegin

sunlar1 sOyler Aristoteles (2006: 20):

"Komedya, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir; bununla birlikte
komedya her kotii olan seyi de taklit etmez; tersine giiliing olan1 taklit eder; bu da soylu
olmayanin bir kismudir. Clinkii giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa ve kusura dayanir.
Fakat bu kusur, hi¢ bir acili, hi¢ bir zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir
maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte, asla aci veren bir ifadesi yoktur."

Aristoteles'in bu goriisiinden hareketle, komik olma durumu bir kusurdan veya
bir eksiklikten ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu kusurlu olanin, ac1 duygusu uyandiracak
kadar da ciddi olmamasi1 gerekmektedir. Aristoteles, komedyanin kaynagi ile ilgili
goriiglerinde, acitict alaya almanin ve kisisel taslamanin dogru olmadigini belirtmistir.

Komedya ile ilgili ilk goriisler Antik Yunan'da olugsmaya basliyor ancak yine de

tragedya tiirliniin gecirdigi evreler daha aydinlatici bilgilere sahipken, komedyanin

30



gecirdigi evreler karanlikta kaliyor. Bu durumu Aristoteles (2006: 20, 21) Poetika'da
sOyle agikliyor:

"Tragedyanin ugradigi degisiklikler ve bu degisiklikleri yapanlar1 biliyoruz. Oysaki
komedyada bunlar karanlikta kalmistir. Bunun nedeni, baslangigta hi¢ kimsenin
komedya ile ona Onem vererek ugrasmamis olmasidir. Ancak sonradan Arkhon
komedyaya bir koro sokulmasina izin verir; daha dnce bu isi goniilliller yapardi. Ancak
komedya belli bir sanat formunu elde ettikten sonradir ki, komedya sairleri arasinda
bildigimiz adlar anilmistir. Bununla beraber maskeleri veya prologu komedyaya sokan,
oyuncularin sayisini arttiran ve daha bu gesit yenilikleri yapan kimlerdir, bilmiyoruz.
Komedya igin ilk defa hik&yeler yazanlar Epikharmos ve Phormis olup, bu yenilik
onlarla birlikte o halde Sicilya'dan gelmis oluyor. Attika'li sairlerden ilk defa Krates, kisi
ile alay etme formunu birakmaya, genel konulari, yani hareketleri dramatize etmeye
baglar."

Aristoteles'in Tragedya ve Komedya tiirlerini, bir¢cok farkli agidan ayirmis
oldugunu goriiyoruz. Komedya tiirtinden ¢ok fazla bahsetmese de, tragedya ile ayrildig
noktalar1 sik¢a belirtmis oldugu karsimizi ¢ikiyor. Aristoteles (2006: 51), siir sanat1 ve
yazarlar tizerine fikirlerini agiklarken, yazarlarin mizacglar1 ve ahlak diizeylerinin farkli

oldugunu soyle belirtiyor:

"Siir sanati, sairlerin karakterine uygun olarak iki yonerge alir; ¢linkii agirbasl ve soylu
karakterli sairler, ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu hareketlerini taklit ederler;
hafifmesrep karakterli sairler ise, bayagi tabiattaki insanlarin hareketlerini taklit ederler.”

Aristoteles'in komedya ile tragedyayr kesin bir sekilde ayirmasi ¢agdasi ve
sonrasindaki diisiiniirleri de etkilemistir. Anlasilan o ki, Antik Yunan'daki komedi
anlayist erdemli ve soylu olanin karsisina, kusurlu olant soylu olmayisi koyarak
temellenmekte. Ancak bu 'giling olma' meselesini biraz daha derinlikli incelememizde
yarar var. Bunun i¢in yine Antik Yunan disiiniirlerinin giilmenin tarihini baglatan
fikirlerini ele alalim. Elbette Yunanlilarin tiyatro anlayisinda tanrilarin varlig
hakimiyetini ve giiciinii gorememek olanaksizdir.

Aristoteles, giilmenin tanrisal kaynagina dikkat ¢eker. Ayni fikirden hareketle

Homeros, giilmeyi, tanrilardan gelen bu neseli armagani, tanrilarla dliimliiler arasinda
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aracilik yapan sey, iki diinyay1 birbirine baglayan degismeceli bir képrii gibi gosterir.'®
Burada aslinda glilmenin ne kadar giiclii bir silah oldugunu vurgular Homeros.

Amaci toplumsal denetlemeyi, diizenlemeleri saglamak olan Platon da bu giiciin
farkindadir ve diyaloglarinda giilmeye biiyiik bir yer ayirir. Ciinkii Platon da giilmenin
biiyiik ve tanrisal giiciine saygi duymaktadir. Platon’a (Sanders, 2001: 111, 112) gore:

"Giilmenin yetkeye kars1 korkung bir diigman haline gelebilecegini bilir ve her yurttagin,
mevkiden bagimsiz olarak, tek bir giiliisle her seyi havaya ugurma giicii tagidigini gorr.
Ustelik alayci giiliis mahkemenin yerini almakta, kendi adaletini hemen ve kesin olarak
dagitmaktadir. Aslina bakilirsa yasalar1 o anda yeniden yazmaktadir."

Bu baglamda gllmenin kontrol edilmesi zor bir 'gii¢' aract oldugu noktasina
dikkat cekebiliriz. Bu gucin Antik Yunan diisiincesinden giliniimiize kadar da bu
etkinligini korumus, sartlar degistikce de varligi evirilerek sosyal dengenin bir pargasi
olmaya devam etmis oldugunu gozleyebiliyoruz.

Sokrates (Sanders, 2001: 110), "Gulmeyi, tuzu kullandig1 gibi kullanmali insan,
sakinarak." der. Bu s6z gercekten de gililme tarihinde dikkate deger 6nemli bir yer
edebilir. Sokrates'in bu benzetmesinden giilmenin 6l¢iisiinlin iyi ayarlanmasi gerektigi
anlasilmaktadir. Sokrates, komedide en uygun etkiyi, gilmenin dozunu 1iyi
ayarladigimizda ortaya ¢ikartabilecegimizi vurgular.

Antik Yunan diisiiniirlerinin komedya ile ilgili bu goriisleri, daha sonra Roma
komedyasin1 6nemli Olgiide etkilemistir. Marvin Carlson, Roma Komedyasi igin,
Evanthius'un tragedya ve komedya arasinda yaptig1 ayrimi ahlaki bir nitelige sahip ve
Aristoteles'de oldukga farkli "Romali" buldugunu sdyler. Evanthius’a (Carlson, 2007:
27) gore:

"Komedyada insanlarin serveti orta smif diizeyindedir, tehlikeler zayiftir ve
aksiyonlarin sonlart mutludur; ama tragedyada her sey bunun karsitidir, karakterler
biiyiik adamlardir, korkular siddetlidir ve sonlar1 fecidir. Komedyada baglangi¢ zahmetli,

'8 Sanders, B. (2001). Kahkahanz Zaferi. (1. Baski). K. Atakay (¢ev). Istanbul: Ayrinti Yayinlart. S.f.
105.
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bitis ise sakindir; komedyada olaylar bunun tersine isler. Tragedyada gosterilen hayat
kagmilacak bir hayatken, komedyada gosterilen pesinden kosulacak bir hayattir. Son
olarak, komedyada hikdye her zaman kurguyken, tragedya genellikle tarihsel gerceklere
dayanmaktadir."

[Ik Yunan komedyasini Latinceye g¢eviren Livius Andronicus, tiyatro tiiriinii
Roma'ya tanitmistir. Andronicus, komedya i¢in "giinliik hayatin aynasidir" seklinde bir
aciklamada bulunmustur. Bunun yani sira Romali devlet adami Cicero da komedi
lizerine yaptigi tamimda "Hayatin taklidi, adetlerin aynasi, gercegin imgesi" olarak
aciklamistir komedyay1. Bu diisiince daha sonra gelen Plautus ve Terentius gibi Romali
komedya yazarlarimi etkilemis, eserlerinde giinliikk hayata, giindelik gerceklere sikca
rastlaniimistir.

Dram sanati iizerine yapilan 6nemli bir ¢alisma da Flaccus Horatius'un Ars
Poetica adli eseridir. Bu eser Aristoteles'in Poetika'sindan oldukga esinlenmis,
Poetika’daki goriisleri destekler nitelikte yazilmistir. Ancak Horatius'un daha bigimci
baktig1 sdylenmektedir. Daha ¢ok dil ve iislup konusuna egildigi goriiliir. Sanatin
hayatin taklidi oldugu konusunda, kendinden oncekilerle hemfikir olan Horatius (2012:
4), komedyanin eglendiriciliginin gercege benzerligi ile beslenmesi gerektigini belirtir.

Ars Poetica'da komedi ile ilgili bahsettigi su dizeler dikkat ¢ekicidir:

"Acikli sozler hiiziinlii yiizlere uyar, tehditle dolu kelimeler kizgin yiizlere; sen sozler
eglenen yiizlere uyar, ciddi sdzler hasin yiizlere. Ciinkii doga bizi bagimiza gelecek her
tir olaya tepki verebilecek sekilde bigimlendirir. Bizi neselendirir veya 6fkelenmemiz
icin zorlar; yerlere firlatir ve zalim acilarla eziyet eder. Sonra da terciman olarak dili
kullanir ve ruhun heyecanlarini dile getirir. Ancak eger konusanin basina gelenlerle sarf
ettigi sozler arasinda bir uyumsuzluk varsa, Romalilar, ister siivari olsunlar ister piyade,
kaba kahkahalarla seslerini ytikseltirler."

Komedya kavrami ile ilgili bu ilk diisiincelerden sonra, simdi ilk komedya
yazarlarina kisaca bakalim.

Aristophanes, eski komedyanin en biiyiilk yazari olarak nitelendirilmektedir.
Aristophanes'in geleneklerine bagli, edebiyatta ve sanatta yapilan yenilikleri elestiren bir

yazar oldugu sodylenmektedir. Eserlerinde toplumsal yergilere sikca yer verdigi
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goriilmektedir. Bu eserlerinden bazilari, Baris, Esek Arilari, Lysistrata, Kuslar adli
oyunlaridir. Bu anlamda Aristophanes'in yergileri komediyi toplumsal diizenleme araci
olarak kullandigin1 anliyoruz. Brockett (1974: 95) Aristophanes ile ilgili arastirmasinda
su noktaya dikkat ¢eker:

"Aristophanes'in sundugu iriinlerde Eski Komedya, dinsel toren, politik-toplumsal alay
ve taglama, siir, saka ve maskaralik karigimi, Atina'daki en giincel dedikodu konulariyla
mitoloji kahramanlarinin yan yana geldigi "grotesk (abartmali)" bir bilesim olarak ¢ikar

karsimiza"

Daha sonraki donemde fantezi ve taglamaya yonelik oyunlarin yerlerini, zaman
icinde Epikarmos ve Krates'in etkisindeki mitolojik "burlesk"lere ve hafif toplumsal
giildiiriilere biraktigin1  goriiyoruz. Komedya'nin Antik Yunan'daki son evresinde
karsilastigimiz yazarlardan en oOnemlilerinin, Filemon, Difilus ve Menandros oldugu
bilinmektedir. Bu yazarlarin artik oyunlarinin konularini ve tiplerini gercek yasamin
icerisinden sectikleri goriilmekteydi. Menandros, bu yazarlarin en Onemlilerinden
oldugu soylenmektedir. Menandros'un oyunlarinda da, kaliplasmis tipler yoluyla
kotarilmis eglendirici bir olay dizisinden ¢ok, insanlarin "tipik" ozellikleri gerisinde
yatan derinligi gérme cabasinin sezildigi anlagilmaktadir. Menandros'a gore insanin
eylemini karakter belirliyordu ve yeryiiziiniin iyilige yonelik diizeni, kusurlu karakterin
bu kusuruyla vyizlesip, diizelmesini sagliyordu. Oyunlarinda sik sik rastlanan
"bilinmeyen yiizeysel gerceklerin son anda Ogrenilmesi" Ogesinin amacinin, bu
aydinlanmayla, kisinin kendi karakterindeki kusurlarin bilincine varmasi oldugu
belirtilmektedir.*

Romali komedya yazarlari Plautus ve Terentius'un eserlerinde hayatin

gercekliginin giinliik yasamdaki sahnelerde, ev iliskilerinde yansitildigini gérmekteyiz.

9 Yiiksel, A. (1990). Antik Yunan Tiyatrosunda Komedyanin Evreleri. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, Ankara. Cilt 33. Say1 1.2. 557-569.
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Bu komedyalarin konularin1 Yunan yazar Menandros'dan aldiklari ayn1 zamanda Roma
yasami ve diizenini yansittiklar1 goériilmektedir. Aym1 zamanda Roma komedyasi bu
konular islerken rastlanti, siirpriz, dolant1 gibi kurgusal ozellikler tagimakta oldugu
tespit edilmistir.

Bergson (2011: 12) giilme iizerine yaptig1 aragtirmasinda komedinin 6ziiyle ilgili
oncelikle su noktaya dikkat ¢ceker: "Tiimiiyle insana 6zgii olanin disinda komik yoktur."
Giildigiimiiz sey bir nesne ya da bir hayvan dahi olsa, onda buldugumuz insani 6zellik
yahut insanoglunun basmis oldugu bir damga ona komik &zelligi verir. Bergson'un
gilmeye eslik ettigini diisindiigli duygusuzluk halinin, actma ve sevgi duygusunu
unutmay1 gerektirdigini goriiriiz. Cilinkii eger bir seye giileceksek bir stireligine de olsa
bu duygulardan uzaklasmamiz gerekmektedir. Olaylara duygusal bag kurarak
yaklagtigimizda, ¢evremize bakarken bdyle bir duyumsamay1 géz Oniine aldigimizda
bizi guldlrecek bir sey s6z konusu degildir. Ancak, bunlari birakip yagsama umursamaz,
uzaktan bir izleyiciymiscesine baktigimizda bir¢ok seyin komediye doniistiigiinii ve bizi
giildiirdiigiinii goriirtiz. Bergson'un bu 6rnegi, duygularla bakmaktan uzak kaldigimiz
stirece giildiiglimiizii kanitlar niteliktedir. Bu duygusuzlugun, ar1 zekanin onilini agtig
sdylenir. Komedinin zekéya seslendigini bu yolla kolaylikla anlayabiliriz.*°

Bergson gibi bir¢ok arastirmaci diisiiniir insanoglunun neye, nigin giildiiklerini,
neyi komik bulduklar1 sorusuna degisik cevaplar bulmuslardir. Simdi bu disiiniirlerin
komedi ile ilgili goriislerine bakalim,;

Lodovico Castelvetro (J. Herrick, aktaran Sokullu 1993: 12) "Neye gultuyoruz?"

sorusuna dort ¢esit glilme oldugu yoniinde bir agiklamayla karsilik verir:

“Birincisi, sevgi ve sefkatten dogan bir giilmedir ve giiliing olan1 igermez. Ikinci gtilme,
insanlarin, bagkalarinin basma gelen koétiiliiklerden, bagkalarinin yanilmasindan zevk
almasima yonelik olarak ortaya ¢ikan, gercek giiliingtiir. Uciincii giilme ¢esidi, hilekarlik
ve fiziksel bozukluklardir. Dérdiincii g¢esit giilme ise, miistehcen olan, agik sacik
cinsellik iceren durumlarin komikliginden ortaya ¢ikmaktadir.”

20 Bergson, H. (2011). Gulme. Y. Avung (gev). (3. bask). istanbul: Ayrint1 Yayinlari. S.f. 13.
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Sir Philip Sidney (Sidney, aktaran Sokullu 1993: 12), “gUlmenin hemen her
zaman kendimizle ve genellikle dogayla uyum iginde olmayan seylerden dogdugunu”
ileri surer.

J. Priestley (Grieg, aktaran Sokullu 1993: 13 ), giiliing olan1 giilen kisi agisindan
sOyle agiklar;

"Giilme zithgin algilanmasindan dogmaktadir. Bu uyusmazligin algilanmas: elbette,
daha ciddi bir heyecani uyandiracak cinsten olmamalidir. Aksi takdirde is ciddiye
binerek acima, korku gibi bir duyguya doniisebilir. Bu da karsit olanlari komik olmaktan
cikarir".

Thomas Hobbes, giiling kavramindan ziyade giilen insanin ruhsal nedenlerini
arastirir. Bu daha ¢ok bir istiinlik duygusudur. Baskasini sendelerken gbren insan
kendisinin her giicliigii yenebilecek bir giivenlik duygusu ig¢inde oldugunu hisseder. Bu
da onda her seyin istesinden gelebilecegi anlayisiyla istiinlikk duygusu yaratir, bu
duygunun kivanca doniismesiyle de giilme dogar.21

Alman filozof, Immanuel Kant (Grieg, 1923: 245) giilme ile ilgili sunlar1 sdyler:

"Hayatin ¢esitli giigliiklerine kars1 ti¢ sey hediye edilmistir: Gmit, uyku ve gulmek...
Gulme zorlanmig bir imidin ani bir degisim ile bosa ¢ikmasindan dogan bir egilimdir.
Degigim, imidin olumlu kargitina degil, hige géturmelidir"

Cagimiza dogru geldikge arastirmacilar, filozoflar uyusmazlik ve aykirilik
ilkesini giiliinclin temel 68esi olarak gormeye bashyorlar. Komedideki uyusmazlikla
ilgili Danimarkali Varolusgu Soren Kierkegaard (Sypher, aktaran Sokullu 1993: 15)
sOyle diyor:

2 Sypher, aktaran Sokullu S. (1993). Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi. (2. Baski). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari. S.f. 12.
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"Komik olan hayatin her safhasinda mevcuttur. Zira nerede yasam varsa orada geligki
vardir ve nerede ¢eligki varsa komik orada yer alir. Varolusun kendisi, var olma hareketi
bir ¢gabalamadir ve ayni derecede aci verici ve giildiiriiciidiir.”

Var olan yasamimizin iginde, aslinda giilmeyi gormek i¢in baktigimizda
komedinin nasil da yogun olarak bulundugunu gorebiliriz. Burada elbette trajedi ve
komedinin kesistigi birgok nokta vardir. Clinkii aslinda her ikisi de var olma ¢abamizin
birer yansimasidir.

Freud esprilerin bilingdisi ile iligkilerini incelerken, Lipps'in diisiincelerinden de

etkilenmistir. Lipps'e (Lipps, aktaran Freud 2012: 41) gore bir espri:

"Tlmilyle 6znel olan giiliing bir seydir yani bizim lrettigimiz, bizim eylemlerimize
bagli, higbir zaman nesnel olarak degil, hatta istemli nesne olarak da degil 6zne olarak
iliskide bulundugumuz giiliing bir seydir."

Freud'un etkilendigi bir bagka diislinlir Fischer (1889) esprilerle giiliinciin
iligkisini, ona gore ikisi arasinda bir yerde olan karikatiir yardimiyla agiklar. Giiliing, bir

bakima ¢irkine iligskindir. Fischer (Lipps, aktaran Freud, 2012: 41, 42);

"Eger o cirkin olan gizli ise, esyaya giiliing bakisin 15181yla iistii agilmali; eger yalnizca
biraz fark ediliyor ya da hi¢ edilmiyorsa one ¢ikarilmali ve apacik hale getirilmelidir,
Oyle ki giin 15181nda acik secik goriilsiin..."
Bu apacik hale getirilen seyin, karikatiir sanatinda yapilanin aynist oldugunu
sOyleyebiliriz. Buna gergegin birkag kat daha biiyiitiilmiis hali de diyebiliriz.
Freud (2012: 44), gelistirilmis arastirmalar1 1s1ginda "anlam" ve "anlamsizlik"

arasindaki karsitligi giiliing olani olusturan siiregte etkili bulur:

"Eger ufacik bir sdze psikolojik gerekliligi olan bir 6nem yakistirir ve bunu yapar
yapmaz o Onemi yadsirsak s6z bize espri gibi gelir... Bir soze bir anlam yikler ve
mantiksal olarak hicbir anlam1 olmayacagini biliriz. Onda bir gercek kesfederiz, oysa
deneyimlerimizin yasalarina ya da genel diisiinme aligkanliklarimiza gére bulamamamiz
gerekirdi... Her durumda esprili sézin bizde uyandirdigi ve giiliingliik duygusunun
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iizerinde yer aldig1 psikolojik siire¢, bu anlam yiiklemeden, bu gergegi kesfetmeden ve
bu sonuglar bagislamadan bilinglilige ya da goreceli yokluk izlenimine gegisten
ibarettir."

2.3. Komedinin Tur Ozellikleri

Komedyay1 tragedya ile karsilastirdigimizda, komedinin giiliing olani,
tragedyanin ise act olani anlattigin1 acgikg¢a gorliyoruz. Komedyanin dogusunda da
inceledigimiz gibi, halk eglencelerinde dogan neseli atismalar, komiklikler, bel alti
espriler, cesitli taklitler komedyanin dogusuna neden oluyor ve bu oOzellikler
komedyanin dinamigini anlamamizda yardimci oluyor.

Ozdemir Nutku (2001: 63, 64), komedyanin bazi temel 6zelliklerini, tragedya ile

de karsilastirarak soyle siraliyor;

-Komedyanin gelisim ¢izgisindeki gerilim yumusaktir, Bunun igin de seyirciyi
heyecanlandirmaktan ¢ok meraklandirir,

-Genellikle 6n planda olaylar ve durumlar oldugundan, yani vurgu, kisilerden ok
olaylar iizerinde bulundugundan seyirci komedya kisilerini genel bir bakis icerisinde
degerlendirir. Ancak, Moliere'in yapitlarinda goriildiigii gibi, kisilerin 6n planda oldugu
komedyalar da vardir,

-Tragedyada, seyirci kahramanin bazi yonlerini kendininkiyle karsilastirirken,
komedyada bagkasininkiyle karsilagtirir,

- Boylece, seyircinin tragedyada heyecanlanmasinin nedeni, kahramani kendiyle
karsilagtirdigir i¢in, komedyada ise merakinin nedeni, kahramani bagkasiyla
karsilastirdigindan dolayidir,

-Oyleyse, seyirci tragedyada daha gok duygusal, derinlemesine bir yénelim icindeyken,
komedyada daha ¢ok akilci ve ¢izgisel bir yonelim igindedir,

-Tragedya insanin nasil yasadigini gosterirken, komedya insanin nasil davrandigini
gosterir,

-Bu davranis ¢ogu kez toplumsal 6l¢iitlere, torelere, goreneklere ve egilimlere bir tepki
oldugundan, komedya i¢inde bulundugu ¢aga ve topluma gore degisir,

-Komedyanm aksiyonu istendigi kadar uzayip kisaltilabilir; ancak bu, konu biitiinliigii
bozulmadan yapilmalidir. Bunun bir nedeni, oyun kisilerinin, tragedyada oldugu kadar
aksiyonla kaynagmamis olmalaridir.

Komedyanin bu 6zellikleri, ¢aglarin getirdigi degisikliklerle kendi i¢inde birgok

alt tiirii dogurmustur. Antik komedyadan bu yana ortaya ¢ikan bu alt tiirler, zamanin
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kosullarina ayak uydurarak, degisik bakis acilarina gore sekillendigi icin, bunlarin
ayrimlar1 goreceli ve esnek tutulmustur. Baz: tiirler igerisinde komedya 6geleri tagirken
amac1 ve yapi malzemesi bakimimdan komedyadan farkli 6zellikler gosterdigi icin, ayri
bir tiir olarak incelenmistir. Bu yiizden, fars, komedya ve yergi (satir)'in {i¢ asal tiir
olarak ele alindigini goriiyoruz.

Komedyanin igerisinde karistk olarak bulunan fars o6geleri, koy seyirlik
oyunlarinda sikga karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda, 0z ve bigcim agisindan,
komedyadan ayrilan fars tUrnin ve koy seyirlik oyunlarmin birbirleri ile olan

benzerliklerini ilerleyen bollimlerde yakindan inceleyecegiz.

2.4. Giiliin¢ Olam Yaratan Unsurlar

'‘Guliing' (Turk Dil Kurumu, 1983: 479) kelime anlami olarak, 'gtildirtcd, tuhaf,
komik' anlamina gelmektedir. Giiliing kelimesinin Ingilizcedeki karsilig1 olan 'ridiculous'
sozcigli de Audrieth'e (C. Giiler, B. Guler 2010: 152) gore; “Belirgin sagmalik,
uygunsuzluk, abarti, tuhaflik nedeniyle eglendirici ve giiliing anlam1 veren bir sifattir.”

Lipps'e (Lipps, aktaran Freud: 2012) gore bir espri "tumiyle 6znel olan gulling
bir seydir" yani "bizim {irettigimiz, bizim eylemlerimize bagli, hi¢cbir zaman nesnel
olarak degil, hatta istemli nesne olarak da degil 6zne olarak iliskide bulundugumuz."
Dolayisiyla bu diisiincenin izinde giiliing bulma halinin, gulinende insani 6zellikler
barindirmasi gerekliligi diisiiniilebilir. Bu goriisti destekleyen bir baska diisiiniir Bergson
(2011: 12), 'giilme' ile ilgili arastirmasina ilk olarak "tumuyle insana 6zgii olanin
disinda komik yoktur" agiklamasiyla baslar ve sdyle devam eder, "bir goriiniim giizel,
zarif, ylice, anlamsiz ya da ¢irkin olabilir; ama hicbir zaman giiliing olamaz. Herhangi
bir hayvana onda insan davranisi ya da insana 6zgii bir yiiz anlatimi buldugumuz igin
guleriz."

Yasam ve insanin i¢ i¢e yasadigini g6z Oniine alirsak, Kierkegard'in

(Kierkegaard, aktaran Giiler, 2010: 151) su s6zii aydinlatict olacaktir: "Giiliing, yasamin
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her asamasinda vardir, ¢iinkii nerede yasam varsa orada karsithik vardir ve nerede
karsitlik varsa orada giiliing vardir"
Ornegin Bergson'un (2011: 11-43) giiliing etki yarattigm diisiindiigii seylerden

birkac1 sunlardir;

-Bir meslek argosunun ilgisiz bir isle ilgili olarak kullanilmasi komik etki yapar,

-Bir kisinin tinsel yani s6z konusuyken dikkatimizi bu kisinin fizigine ¢evirdigimizde
guleriz,

-Diiriist olmayan bir diislinceyi diiristmiis gibi gdstermek; uygunsuz bir durumu,
asagilik bir meslegi ya da asagilik bir davranisi alip bunlar1 kati saygmlik anlatan
terimlerle betimlemek genellikle glltngtar.

Bergson'a (2011: 20) gore, "gililme bir toplumsal jesttir." Baskalarinin kusurlar
ahlaka aykiriliklarindan daha ¢ok, topluma aykiriliklarindan 6tiirti giildiiriirler. Bundan,
giilmenin toplumsal algilamadaki onemine dikkatimizi yogunlastirabiliriz. Gulmenin
toplumsal bir anlam1 ve kapsami oldugunu diisiinebiliriz. Bir anlamda, giiliing olan,
bireyin toplumla olan uyum siirecini i¢ine almaktadir. "Kati bir erdemi giiliing duruma
getirmek, kati olmayan bir kusuru giiling duruma getirmekten daha kolaydir. Clnku
toplumun géziinde kuskulu olan katiliktir." diye devam eder Bergson (2011: 20). Kati
olanin sinirlarinin igerisinde yer alanin, toplumsal kurallarin i¢indekileri de kapsadigini
soyleyebiliriz. Oyleyse bu sinirlar igerisine girebilecek olan konular giiliing olani
yaratabilir. Dolayisiyla bu, biraz da giiliinen kisi i¢in utandirici olabilir.

Elbette bu giiliing bulma durumunun kisi, yer ve zamana gore degismesi dogal
karsilanmalidir. Insanlarin giiliing buldugu seyler, tarihin cesitli evrelerinde, aym kiiltiirii
paylagsalar bile farkliliklar gdsterebilmektedir. Bunun disinda komik olani1 algilamada
kiiltiir ve toplum etkisi icerisinde bir insanin egitim diizeyi, sosyal sinifi, meslegi ve
cinsiyeti de degisiklik yaratabilir. Bergson (Giler ve Guler, 2010: 157), gulung etkisini
toplumlarin toreleri, diislinceleriyle iligkilendirir. Hatta esprilerin bagka dillere
cevrilmesinin esprinin etkisini degistirdigini bu sebebe baglar. Ona gore "giilme birlikte

yagamanin kimi gerekliliklerine yanit vermeli, toplumsal bir anlam tagimalidir."
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Buradan hareketle, koylii ve sehirli oyunlarindaki komedi bi¢imlerinin
birbirinden farkli gelistigini gbézlemleyebiliriz. Kent yasaminin hakim oldugu yerlerde
egitim diizeyi paralelinde gelismislik ve entelektiiel alg1 yiiksek oldugu igin, bu yerlerde
oynanan komedi oyunlari daha c¢ok disiinsel algiya hitap edebilmektedir. Oyun
karakterleri yiuzeysel olmaktan ziyade daha ¢ok derinlemesine goriilebilen, hatta
psikolojik yanlar1 ve zaaflar1 ile ete kemige biiriinmiis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Moliere'in oyunlar1 burjuva kesimine hitap eden bir komedi anlayisiyla
yazilmistir ve bu oyunlarda karakter komigi, kelime oyunlari, kinayeli ve ironik
anlatimlar yer almaktadir. Buna karsilik, koyliik yerlerde oynanan oyunlarda komedi
algis1 daha cok ilkel duygulara hitap edebilecek bicimde kaba, koseli ¢izilmis kisilerle
yansitilir. Bu tarz oyunlarda, fars tliriinde de karsilastigimiz, zevke ve doyuma yonelik,
icgiidiisel istek ve doyumlara cevap veren islevi ile temelde eglendirici, oyalayici ve
gevsetici 6zelliklerin 6n planda oldugunu goriiriiz.

Simdi bu kalin ¢izgili kdy komedisine, kdylerdeki komik ve giiliing algisina biraz
daha yakinlasalim. Fars tiirlinde de karsilastigimiz kdy oyunlarindaki abartili giiliing,
hemen kavranan ve birdenbire giilme etkisi yaratan 6zelliktedir. Baz1 kaynaklarda "kaba
saka", "kaba giilling" terimleri "grotesque" ile karsilik bulmaktadir. Dilimizde grotesk
(Turkce Dil Kurumu, 2014) "Kaba guluncliklerden, tuhaf ve olmayacak
sakalagmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar1 sasirtict bigimde
birlestiren giildlirii bi¢imi." diye a¢iklanmaktadir. Koy seyirlik oyunlarinda sik sik
grotesk Ogelerin kullanildigini biliyoruz. Nurhan Karadag (1978: 84-99) bu durumu
sOyle aciklar:

" Biitlin halk giildiiriinde ortak olan dil ve hareket komigi ile ironik ve grotesk kaynakli
giildiiri kdy seyirlik oyunlarimizda da, ozellikle biiyiisel ve tdresel yanini zamanla
yitirmis oyunlarda, kaba fars bi¢ciminde kullanilir."

Dolayisiyla, grotesk 6geler, koylii oyunlarinda giilmeyi olusturan etmenlerden
birisidir. Clnku grotesk, kalin ¢izgili ve hemen algilanan Karikatirize bir gercevede,

ilkel toplumlarin kolay algilayip giilebilecegi bir bigcim 6zelligi gostermektedir.
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2.5. Bir Komedi turta Olarak Koy Seyirlik Oyunlar1 ve Fars Arasindaki

Benzerlikler

Koy seyirlik oyunlarina bir komedi tiirii olarak baktigimizda, aslinda bu
oyunlarin fars tiirli ile birbirlerine benzerlikler gosterebildiklerini fark ettik. Bu sebeple
bu Dbolimde fars ve koy seyirlik oyunlarmin bazi benzerliklerini bulgulamaya
calisacagiz.

Nurhan Karadag'in arastirmalari kapsaminda koy seyirlik oyunlarinin sadece
eglence amagli oynananlarinin genellikle dogaclama olarak oynanan oyunlar oldugunu
gormiistiilk. Burada amag sadece eglenmek oldugu i¢in, degisen kosullar, sartlar, giincel
gelismeler yeni oyunlar ortaya c¢ikarabilirler. Dolayisiyla bu tarz seyirlik koyli
oyunlarinda belirli bir metin yapisi yoktur. Oyunun belli bir ¢atis1 vardir, konusu genel
olarak bellidir. Oyun, oyuncularin yetene§i ve seyircinin tepkisi dogrultusunda
sekillenmektedir. Aslinda seyirlik oyunlar bu anlamda metin yapisinda esneklik
sergilemektedirler. Cunkii oyunlarda daha ¢cok metinden ¢ok oyunculuk én planda yer
almaktadir. Farslarda da 6n planda durumlarin oldugunu goriiyoruz. Giliingliik
saglamak i¢in zaman zaman olay dizisinin bilingli olarak bozulmasi, farslardaki metin
yapisinin da degisken olabilecegini gosteriyor. Ayni zamanda farsta, siirekli bir gelisim
ve biitlinlenmis bir anlam saglama amag¢ olmadigindan, seyirci iizerinde dramatik
gerilimin denetimi hissedilmez. Bu sebeple de dogaglama sik sik bagvurulan artistik bir
beceri olmustur. % Bakildiginda her iki yapr da giiliing olan1 yaratmak i¢in metnin

yapisini esnek tutarak, tuluata bagvuruyor.

Farsta 6n planda olan durumlarken, Kkarakterleri ise sadece birer tip olarak
karsimiza cikiyorlar. Ozdemir Nutku (2001: 71), fars tiplerinin biitiin herkesin bildigi
genel tipler oldugunu, bunlarin kendine 06zgii tavirlar1 ya da psikolojik temelleri

olmadigin1 belirtir;

22 Nutku, ©. (2001). Dram Sanatz. (4. Baski). Istanbul: Kabalc1 Yaymevi. S.f. 72.
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"...fars tipleri durumlarin giiliing olmasina yarayan araglardir. Seyirci oyun kisilerini
degil, durumlardan ¢ikacak sonucu merak eder. Farsta gozliiklii doktorlar, itiisiiz
pantolonlu dalgin bilim adamlari, genis omuzlu, ¢atik kasli polisler ve benzeri genel
tipler sik sik kargimiza ¢ikarlar."

Dolayisiyla bu tarz giildiiriilerde 6nemli olanin kisilerden ziyade o kisilerin
yaptiklar1 ve yarattiklar1 durumlar oldugunu soéyleyebiliriz. Ayn1 durum koy seyirlik
oyunlarinda da karsimiza cikar. Koy seyirlik oyunlarinin tipleri de psikolojik temelli
tipler degil, koy toplumunda siklikla karsilasabilecegimiz, dede, ¢ocuk, Arap, kiz gibi
genel halk tipleri ya da muhtar, coban, kalayci, baltaci, 6gretmen, usta, ¢irak gibi belli
meslek gruplara verilen adlarla nitelendirilmistir. Bu tiplerin adlari, tip 6zelliklerini
genel bir ¢ercevede olusturmak i¢in yeterlidir. Tiplerin oynayan oyuncudan oyuncuya
farklilik gosterebilecegi diisiiniilebilir. Ciinkii bu tek yonli cizilen tiplerin karakteristik
ozelliklerinden ¢ok yaptiklari isler ya da eylemleri oyunun ¢atisini olusturmak igin
yeterli olabilmektedir. Fars da kdy seyirlik oyunlar1 da karakterlerde herhangi bir
derinlik ve psikolojik boyut tasimaz. Ciinkii amaci, kisilerin eylemleri araciligiyla

durumu anlatmaktir.

Ayni1 zamanda tiplerin her iki tiirde de kalin ¢izgili ve abartili bir bi¢imde
cizildigini goriiyoruz. Ozdemir Nutku farsta, bunu karikatiir sanat¢ismin okuyucusuna
yaptigina benzetir. Farsta tiplerin durmadan abartili durumlardan baska olmayacak
durumlara atladigimi ve bunun seyirciye mantiksiz gelmedigini agiklar. ?° Farsin abartist
icerisinde seyirci olanlar1 mantikli kabul etmektedir. Bir durumdan bir baska duruma
atlamak, koy seyirlik oyunlarinda oyunun organik biitiinliigli icerisinde gergeklesip
seyirciyi kendi gergegine kabul ettirmektedir. Mesela oliip-dirilme konulu koéy seyirlik

oyunlarindan birinin eylem dizgesinden 6rnek verirsek; toplu dans sonras1 dede aniden

2 Nutku, ©. (2001). Dram Sanatz. (4. Baski). Istanbul: Kabalc1 Yaymevi. S.f. 71.
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Sliiverir, kizlar basinda agit yakarlar, hoca gelir, dua okur ve dede dirilir.** Bu 8lip
dirilme hali farkli mizansenlerle yansitilabilir. Fakat burada ilgilendigimiz kisim,
gercekte kolaylikla olmayacak bir degisim halinin bu oyunlarda kolaylikla olabilmesi.
Yani 6lme halinden, dirilme haline gegmek hizli bir durum degisiminin isareti olarak
degerlendirilebilir. Dirilme duayla, suyla veyahut bir agit sonrasi aniden
gergeklesebiliyor. Seyircinin bu abartili ve ani durum degisimini yadirgamadigini,
olanlar1 aninda kabul ettigini gozlemliyoruz. Dolayisiyla fars da koy seyirlik oyunlar1 da
abartili ve ani durum degisiklikleri yasatirken, bunu seyircisine yadirgatmayacak bir
organiklik igerisinde yansilar. Yaratilan komiklik yine, karakterde degil de diisiilen
durumun igerisinde ortaya ¢ikar, bu da fiziksel aksiyonun bu tiirlerde 6nemli oldugunu
vurgular nitelikte bir komedi anlayis1 ortaya ¢ikarir. Bu fiziksel aksiyonlarin, seyirciyi
eglendirmeye ve giildiirmeye yonelik etkili birer ara¢ gorevi gordiiklerini, seyircinin

tepkilerinden anlayabiliriz.

Farsta da koy seyirlik oyunlarinda da kisilerinin tek yonlii ¢izilmis oldugundan
bahsetmistik. Eric Bentley, bu tiplerin, sahnede yarattiklar1 aksiyonun onlar1 insansal
olmaktan ¢ikarabilecegini, dogal olmayan daha az insansal bir diinya portresi
cizdiklerinden bahseder. Bentley (1965: 223) fars tarinin ilkel yanina vurgu
yapmaktadir:

"Farsta saldiriya saldirt ile karsilik verilir. Moral bir yargi ve haklilik s6z konusu
edilmez. Vurmak, karsilik gérmeden vurmak hatta arkadan vurmak gibi tek yonlii bir
zevk yaratmaya egilimlidir. Bu bakimdan ruhsal yasamin ilkel, ¢ocuksu kaynaklarina
yénelir."

* Karadag, N. (1978). Kdy Seyirlik Oyunlar. (1. Baski). Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari. S.f. 41.
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Koy seyirlik oyunlarimin da kuttéren kaynakli olduklari g6z oOniine alinirsa,
ortaya c¢ikan dramatik yapi, insanin dogayi taklit etmesi araciligiyla ortaya ¢ikan teatral
bir bi¢imdir. Dolayisiyla ilkel bir kokenin izlerini tasimaktadir. Yapilan eylemlerin
biiyiik bir kism1 doganin canlanmasi amaciyla yapilan, kaba ve vahsi duygulara yonelik
eylemler olarak karsimiza c¢ikar. Mesela erotik bir unsur olarak fallus simgesinin
kullanilmas1 veya cinsel birlesme yansilamalar1 doganin bereketi i¢in yapilan ve bir
taraftan da ilkel duygulara yonelik gerceklestirilen eylemlerdir. Burada s6z konusu olan
bir haklilik-haksizlik veya herhangi bir seyin karsiligi olmak degil, tamamen tek yonlii

bir amaca hizmet halidir.

Anadolu'da erotik diyebilecegimiz oyunlardan, Bandirma ile Karacabey arasinda
bulunan Yenice Koyl'nde oynanan, Cift Sirme Oyunu, buna verilecek en iyi 6rneklerden
biridir. Oyunda iki Cingene vardir. Bunlardan biri erkek biri kadin kiligina girmis
erkektir. Cingeneler dnce ates yakip kahve pisirirler sonra ateste demir doviiyorlar. Bir
slire sonra erkekle kadin arasinda bir tartigma ¢ikiyor. Bunun iizerine erkek Cingene
kadin Cingene’nin {iizerine ¢ikiyor, aralarinda sevisme ve ¢iftlesme gergeklesiyor.
Seyircilerden birileri ¢ikip ikisini ayiriyor. Sonrasinda tekrar ayni durum yasaniyor. Bu
birka¢ kez tekrarlaniyor. Oyunun sonunda biitiin oyuncular hep beraber zeybek

oynuyorlar ve gesitli danslar yapryorlar.?

Bu oyunda karsilastigimiz birka¢ kez tekrar eden cinsel birlesme, ilkel bir
diirtiiniin yansilanmasi olarak algilanabilir. Dolayisiyla ayn1 zamanda ihtiyagtan dogan,
ruhsal bir o kadar da ¢ocuksu eylemlerde yaratilabilen bir tiir olarak karsimiza g¢ikar
seyirlik oyunlar. Bu noktada fars turinin o arzuya yonelik ilkel hali, Anadolu

seyirliklerinde de kendisini gosterir.

Seving Sokullu (1993: 91), fars igin "bir kagis sanatidir" der ve devam eder:

> And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Baski). Istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 71.
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"Fars yalniz toplum sorunlarindan degil, moral sorumluluktan, bilincin baskisindan da
kagar. Toplumsal ve vicdansal baskilardan bunalmig i¢gudisel diinyamiza bir an igin
olsun nefes alma, yasama olanag1 verir. Bu bakimdan toplumsal yasamda bir uyarici
olarak gorev alan komedyadan farkli hareket eder. Bosaltir, gevsetir. Zevke ve doyuma
yoneliktir."

Anadolu seyirlik oyunlarinin giiniimiizde artik dini amacindan siyrilip bir
gelenege doniistiigiinii goriiyoruz. Koyl artik seyirlik oyunlara, yasamini daha iyi
stirdlirebilmek igin, sosyalleserek kendi sorunlarini paylasmak icin katilmaktadir. Bu
sayede herkes ortak kaygilarii oyunlar araciligiyla paylagsmakta, sosyalleserek
sorunlarin iistesinden gelmeye caligmaktadir. Bu da bunaldigi seylerden bir an ig¢in olsun
uzaklagmasini, nefes almasini saglamaktadir. Seyirlik oyunlar boylelikle kdy insanini
rahatlatmakta, mutlu etmektedir. Sonug olarak, fars da koy seyirlikler de rahatlatici,
yasama baglayici yonleriyle birbirlerine benzemekte olduklarini anliyoruz. Elbette ki
bunun en 6nemli saglayicisinin da oyunlarin igerisindeki, giiliingliikler ve eglendirici

olma 6zellikleri oldugunu soyleyebiliriz.

2.6. Koy Seyirlik Oyunlarinda Giilmeyi Yaratan Unsurlar

Koy seyirlik oyunlarina bir giildiirii oyunu olarak baktigimizda, fars ile olan
benzerliklerini tespit ettik. Bu anlamda, kdy seyirliklerde gilmeyi yaratan komik
unsurlar da fars tiiriiyle benzerlikler gdstermektedir. Ozellikle farsta da gordiigiimiiz
hareket komigine dayali giiliing unsurlar, kdy seyirlik oyunlarinda da yer almaktadir.
Abartili hareketlerle yapilan kavga, doviis gibi saldirilar veya taklit ya da benzetmeyle
yaratilan komiklikler kOy seyirlik oyunlarinda sik¢a bulunmaktadir. Nurhan Tekerek,

ozellikle biiyiisel ve torensel yanini zamanla yitirmis oyunlarda, hareket komigi ile
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ironik ve grotesk kaynakli giildiirii 6gelerinin goriildiigiinii belirtmistir.?® Dini yanim
yitirmis olan bu tarz oyunlarda amacin yalmzca eglenmek oldugunu goriiyoruz. Bu
oyunlarda giildiirii 68esinin, olaylar1 ve karakterleri abartarak, biiyliterek saglandigini
goriiyoruz. S6z konusu oyunlarda eglenceyi, baska bir ifadeyle glilmeyi yaratan temel
unsurlar,,  giilme teorilerinden "uyumsuzluk" ve '"rahatlama" teorileri {izerinden

orneklerle inceleyelim.

John Morreal'e (1997: 28) gore, uyumsuzlukta “umulmadik”, “mantiksiz” ya da

“uygunsuz” olan bir seye kars1 gosterilen bir tepki s6z konusudur:

“Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin bulunmasini
bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan herhangi bir sey
basimiza geldiginde giileriz”.

Bu kurama gore, bizi gildirenlerden birinin “olagan dis1” durumlar oldugunu
soyleyebiliriz. Ornegin, Nurhan Karadag'in tespit ettigi Dede Oyunu’nda?’, 8lip-dirilme
motiflerini gormekteyiz. Oyunda, yapilan toplu dans sonucunda dede nedensiz olarak
birden o6liir. Bu 6liim sonrasinda kizlar tarafindan giiliing bir sekilde islenen agit yakilir.
Dede'nin 6lim0 fiziki bir 6lume benzetilerek "Burnundan kan geliy!” denilerek
anlatilmistir. Aslinda ¢ok ciddi olan ve ig¢sel bir katilimla yas tutmaya gotiiren 6lim
olayl, eglence ve komiklik yaratmak amaci giidiildiigii icin, gegistirilerek giiliing bir
duruma sokulmustur. Ardindan kizlardan birinin 6limii de aym sekilde, 6len kizi
okumaya diriltmeye gelen hoca Miislimanligin getirdigi bir 6zellik olarak karsimiza
cikiyor. Ancak hocanin kizi okurken parmaklamaya baslamasi, sosyal bir taglama
yaratiyor. Miisliimanligin temsili, bir din adaminin, cinsel bir eylemde bulunmasi, ortaya
cikan uyumsuzlukla giiliin¢liigii yaratiyor. Kizin 6liimii de ayn1 sekilde, dede tarafindan

yakilan bir agitla karsilaniyor. Ancak burada yine giiliing olan, yalmizca ¢ok ciddi

%® Tekerek, N. (2008). Koy Seyirlik Oyunlarz. (1. Baski). Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1. S.f. 37, 38.
7 Karadag, N. (1978). Koy Seyirlik Oyuniari. (1. Baski). Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari. S.f. 43
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konularda yakilan agitin, burada, sozlerinin komik olmasi ve nidalarinin guling bir
sekilde yansitilmasi seklinde yakilmasindan dogmaktadir. Diger taraftan da agit giiliing
bir sekilde devam ederken yalnizca ezginin agit ezgisi olarak kalmasi uygunsuz durumu
yaratarak giiliin¢liigii yarattigini goriiyoruz. Burada kizin diriltmek icin yapilan eylemin
bir hareket komigi oldugunu sdyleyebiliriz. S6yle ki, kizin basinda dede agit yakarken,
koyliiler tarlalarda kiiciik c¢islerini yaptiklar1t sekilde "su dokeyim de dirilsin" diyerek
kizin agzina isiyorlar ve kiz bundan sonra diriliyor. Bu durum seyirci tarafindan biiylk
bir coskuyla izleniyor ve seyirci burada ¢ok egleniyor, giililyor. Burada kullanilan su
motifinin, aslinda doganin canlanmast ic¢in kullanilan suya karsilik geldigini
gbrmekteyiz.

Ancak bir taraftan da, iseme yoluyla kullanilan su, kizi diriltmesi aslinda
doganin dirilmesinin bir temsili olarak kullanilmakta. Burada gérdiigiimiiz uyumsuzluk
ilkesi, gercekte bitkileri canlandirmak i¢in kullanilan sulama eyleminin, 6len kizi
diriltmekte kullanilmasidir. Dolayisiyla bir taraftan ritiieli gercgeklestirirken, diger
taraftan giiliingliiglin yaratilmasi s6z konusu oluyor.

Oliip-dirilme konulu bu oyunlarda uyumsuzlukla birlikte hareket komiginin de
giiliing olan1 yarattigini, destekledigini goriiyoruz. Cis yapma, agit, 6lme ve dirilme
hareketleri kaba ve komik hareketlerle yansitildigi i¢in giiliing etkiler yaratiyor.

Kilik degistirme ve taklit de koOy seyirlik oyunlarda giliingliik yaratmada
kullanilan bir bagka unsur olarak karsimiza ¢ikiyor. Yine burada da bir uyumsuzlugun
s6z konusu oldugunu goriiyoruz. Ciinkii kilik degistirmeli oyunlarda, kostim neyi temsil
ediyorsa tam anlamiyla gerge§e uygunluk tasimiyor. Yansitilan seyin bir temsili
niteliginde goriiliiyor. Ayn1 zamanda oyuncu sesiyle, bedeniyle yansiladig1 seyi taklit
ediyor. Koyll, oyun oynarken yeri geliyor bir hayvan (deve, at, esek, koyun, ayz...), yeri
geliyor bir esya (degirmen, ¢ikrik, tas, ¢esme... vs.) olmayi yansilayabiliyor. Seyirci,
gercekte oynayanin sadece bir oyuncu/temsilci oldugunu biliyor, anlatilanin aslinda

temsilini izliyor.
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Kostumlerde tam bir butlinlik saglanmasi gibi bir gereksinim s6z konusu degil.
Mesela bir erkek kadin kiligina girecekse bir basortiisii takmasi yeterli oluyor. Oyuncu
bunun icin sakalin1 kesmiyor yahut iizerindeki kiyafetlerini degistirmiyor. Bu da zaten
onu eglenceli ve komik bir hale getiriyor. Ayn1 sekilde kadinlar da aralarinda oyun
cikartirken, erkek rolii icin bir kasket takmalar1 yeterlidir. Kostiimler tiimiiyle
gostermeci kullaniliyor. Mesela kopek kiligina girmek i¢in kuyruk takmak, koyun olmak

i¢in Ustiine bir koyun postu atmak, eskiya olmak icin ceketi ters giymek yeterlidir.

Burada gordiigiimiiz kadinlarin erkek kiligina girmesi ya da erkeklerin kadin
kiligima girmesi durumu uyumsuzluk teorisinden yola ¢ikarak seyircide giilmeyi
yaratmaktadir. Erkegi canlandiranin aslinda kadin oldugunu bilen seyirci, karsisinda
gergekten bir erkek olmamasi gergegini bilmektedir ve bu uyumsuzlugun komikligine
giilmektedir. Sadece bir kuyrukla ve ses taklidiyle kopegi temsil eden oyuncu da ayni
sekilde bir uyumsuzluk igerisindedir ve komiklik yaratmaktadir. Dolayisiyla gostermeci
anlayigla sergilenen seyirlik oyunlarda, gerceklikten uzak temsili olarak kullanilan

kostiimler ve yapilan taklitler, uyumsuzluk teorisine uygun 6zellikler barindirmaktadir.

Yanlis anlagilmanin kullanildig: seyirlik oyunlar da uyumsuzluk teorisi igerisine
dahil edilebilir. Clink( burada da yine sdylenen ile yanlis anlasilanin zith@inin giiliingliik
yarattigini goriiyoruz. Bu komiklige Sisman Oyunu’ndan (Karadag, 1978: 39) bir
Ornekle bakalim. Oyunda kizlarin kaybolmasi iizerine sisman:" -Ben iki kiz yitirdim
onlar1 bulun." der. Seyircilerden birisi :" -Ne tuzu tuz tuzlada olur.” deyince gulling olan

yaratilmis olur.

Simdi de "rahatlama" teorisi ilizerinden koOy seyirliklerdeki komik unsurlart

inceleyelim. Gillme teorilerinden Rahatlama Teorisi’ne gére (Morreall, 1997:32,33),

“Herhangi bir yasak, bir kiginin, ne yasaklanmigsa onu yapma arzusunun artmasina
neden olur ve bu hedefine ulasgamamis arzu, kendisini agiga ¢ikarilmanus sinirsel enerji
olarak gosterebilir... Gllme ise, bu sinirsel enerjinin ortaya ¢ikisi olarak tanimlanir".
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Giilmeyle olusan sinirsel enerji, insanlarin baski altinda bulunduklar1 durumdan
kurtularak rahatlamalarinmi saglar. Mizahin rahatlama islevine iliskin olarak John
Morreall (1997: 32) giilme ile ilgili ¢alismasinda, Lord Shaftesbury’nin “The Freedom
of Wit and Humor (Niikte ve Mizahin Ozgiirliigii)” adl1 makalesine dikkat ¢eker;

“Agik yiirekli insanlarin dogal ve rahat ruh halleri kisitlandiginda ya da denetim altina
alindiginda, i¢inde bulunduklar: sikintili durumdan kurtulmak i¢in baska hareket yollart
arayacaktir; ister taglamayla, Oykiinmeyle, ister soytarilikla olsun, bu insanlar az ya da
¢ok kendilerini gosterdikleri igin bu durumdan hosnut olup, lizerlerindeki baskilardan 6¢
almis olacaklardir”

Buradan hareketle aslinda giilmenin, toplumsal kural ve baskilara kars1 gosterilen
bir tepki oldugunu anlayabiliriz. Ayrica mizahin bu s6z konusu yasaklar1 delerek kisiyi
rahatlatma islevine sahip oldugu sdylenebilir. Giilmeye yol agan yasaklar; Morreal’e
(1997: 33) gore genel olarak “cinsellik ve siddete kars1 koyulmus geleneksel toplumsal
yasaklar” olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bu toplumsal yasaklarin kdy seyirlik oyunlarda komedi yoluyla nasil delindigine
ve seyirciyi rahatlatma islevine sahip olduguna bakalim. Koy seyirlik oyunlarinin,
eglence amagli sergilenmesinde, kOyliiniin bu oyunlara katilimiyla, toplumsal
sikintilarindan, ortak kaygilarindan siyrildigini, bir siireligine rahat bir nefes aldigini
gormiistiik. Rahatlama teorisine gore baktigimizda, koyliileri giildiiriip rahatlatan, hangi
toplumsal kurallarin sergilenmesi yoluyla kirilmasi ve koyliiyii giildiirerek rahatlattigina
bakacagiz.

Anadolu dramatik koylii oyunlarinin konularina gére ayrildigimi gérmiistiik. Bu
konular igerisinde giinliik yasamdan sahnelerin sergilendigi oyunlar, genellikle
toplumsal elestiri ve taglamaya yonelik oynanmaktaydi. Genellikle, bu oyunlarda
koyliiniin ~ giinlik yasamda karsilastigi  sorunlardan (kari-koca, kaynana-gelin
gecimsizligi, evde kalmis kiz sorunu, kuma catismasi, hacca gitmek, Almanya'ya veya

kente go¢ etmek... gibi) bahsedildigini goériiyoruz. Bu konularin toplumsal baski ve
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kisitlamalar sonucu ortaya ¢ikabilecek sorunlar olabilecegini goriiyoruz. Bu oyunlardan
kuma sorununu ele alan bir oyuna bakalim;

Gaziantep'te Engin ve Zalha koylerinde oynanan Kuma Oyunu’nda® kuma ve
haberci vardir. Haberci, kumaya kocasinin evlenecegini sdyler, sonra "evlendi", "ndkerin
oglu oldu”, "hastaland1", "61dii" diye haberler gelir. Oldii haberini alinca, en son
kumanin biikiik beli dogrulur, meydan ona kalmstir.

Bu oyunda toplumsal olarak bir koy gercegi, kuma sorunun islendigini
goriiyoruz. Kumasindan kurtulan kadinin sevinci, seyircide rahatlamayi saglayabilir.
Clnku seyircilerden ayni sorunla bas edenler de oldugu kagmilmazdir. Yasadigi
sikintinin aynisinin yansimasini goren seyirci, duruma distan bakarak komik olani
algiliyor ve yansitilan1 eglenceli bularak giilmesi onu rahatlatiyor. Bir nevi yasadigi
sikintinin aynisina uzaktan bakmak, onu diisiinsel ve ruhsal anlamda daha huzurlu bir
ruh haline sokuyor.

Erotik ve cinsel 6geleri igerisinde barindiran oyunlarin da, toplumsal yasaklarin
icerisinde yer aldigini sdyleyebiliriz. Ozellikle Anadolu kiiltiiriinde, Islamiyet’in,
koylerde kadin-erkek iligkilerinde biiyiik bir kapalilik yarattigt gbze carpmaktadir.
Nurhan Karadag'in Anadolu seyirlik oyunlari ile ilgili yaptig1 aragtirmasinda bu konuya
degindigini goriiyoruz. Karadag, Islamiyet etkisindeki bu kapaliligin, daha ergenlik
cagina girmeden once kiz erkek ayriminin olusmasiyla basladigini belirtir. Karadag
(1978: 40), daha sonra da bu etkinin, térenler ve seyirlik oyunlara yansimalarini sdyle

aciklar:

"Cok onceleri doga adina, tanrilar adina yapilan bu ayinlerde bulunan c¢iftlesme 6geleri,
phallus ayinleri, kadin erkek iliskilerindeki dogaya yakinligin Islam kiiltiiriiyle ister
istemez biiylik 6l¢lide kapanmig ve gizlenmistir. Ya da ortadan kalkmigtir. Bu durumda
bugiin kdyliimiiz iginde yasadigi kosullar geregi kiz kagirma ile ilgili boliimleri artik
bolluk adina yorumlamiyor. Yorum sadece kisa devreli bir ¢iftlesme 6zlemi ya da biiyiik
sosyal problemlerden biri olan gergekteki kiz kagirmalar ile iliski kuruluyor... Boyle

2% And, M. (2012). Oyun ve Biigii. (3. baski). istanbul: Yapi Kredi Yaymlari. S.f. 201.
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olunca da oyunlarda gordiigiimiiz kiz kagirma motifi kaynagindaki amaca hizmet
etmiyor artik."

Bu anlamda kiz kagirma motifli oyunlarin toplumsal bir problem olarak
yansilandigin1 goriiyoruz. Dolayisiyla bu oyunlarin ritiiel amacindan ¢ikarak eglendirici
bir amag¢ dogrultusunda yansilandigini anliyoruz. Bu eglence de yine bir rahatlama,
nefes alma duygusunu yaratiyor seyircide.

Bir de erotik 6gelerin bir tabu olarak kabul edildigi Anadolu Kdltiri’nde,
yansilanan bir oyuna goz atalim: Tunceli Pertek'in Tozkoparan kdylinde oynanan Cirp:
toplama Oyunu’nda® iki kiz kardes vardir: Biiyiik baci ile Kiiciik baci, bir de Erkek.
Erkek c¢imenlerin iizerine uzanir, bacaklarinin arasina dikine uzanan bir davul tokmag:
koyar. iki kiz da cali cirpr toplamaktadir, kiigiik bact davul tokmagmi yakalar,
koparmaya caligir, abla onu ayiplar, sonra o da oksamaya baslar, en sonra davul
tokmagini komiirle karaya boyarlar.

Bu oyunda goze carpan fallus 6gesi, geng kizlarin fallusla olan iligkisi erotik
algilanmaktadir. Dolayisiyla, Morreal'in "Rahatlama Kurami"yla baktigimizda buradaki
cinselligin komik yansilanmasi, insanlarin bundan hosnut olmasiyla seyirciyi giildiiriip
eglendirerek, bir tabu olan cinselligi kirmakta oldugunu soyleyebiliriz. Bu sayede
izleyicinin toplumsal kurallara karsi koyarak, bir rahatlama yasamasi s6z konusu

olmaktadir.

2 And, M. (2012). Oyun ve Biigii. (3. baski). istanbul: Yapi Kredi Yaymlari. S.f. 207.
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3. KOY SEYIRLIK OYUNLARINDA KOMEDI UNSURU OLARAK
EROTIK OGELERIN TESPITI

3.1. Koy seyirlik oyunlarinda Erotik 6gelerin tespiti

Koy seyirlik oyunlarinda erotik 6gelerin sik¢a kullanildigini goriiyoruz. Metin
And, cinsel birlesmenin genellikle bitkilerin, agaglarin ¢abuk biylmesi, Grlnlerin bol ve
iyl olmasi, bereket getirmesi amaciyla yansilandigini ve genellikle ilk tohum atildigi
zaman ciftlesildigini belirtmektedir. Ayrica And, Anadolu'da ve disarida bu tiir
ciftlesmenin utanmasiz sozciiklii béliimlerden olustugunu da Vurgulamaktadm30

Burada phallus (erkeklik organi) kullanimini da gérmekteyiz. Phallus, bolluk
bereket getiren, iiremeyi ve ¢ogalmay1 temsil eden bir simge olarak karsimiza ¢ikiyor.
Ayn1 zamanda phallusun koétiiliigli kovduguna da inanilmaktadir. Anadolu seyirlik
oyunlarinda, oyuncular phallus imgesini sopa, tokmak gibi araglar1 bacaklarinin arasina
sokarak ve bunun phallus oldugunu gosterecek tavirlar takinarak kullanirlar. Burada
utanmak bir yana, bereketi bollugu getirmek esas amagctir.

Anadolu'da bu tiir erotik 6gelerin kullanildig1 oyunlara pek ¢ok 6rnek verilebilir.
Simdi bu oyunlardan bazilarini inceleyelim. Metin And'in arastirmalarinda bulgulanan
Fethiye'de oynanan, kiz kagirma konulu Arap Oyunu'nda31, fallus simgesinin acik¢a
kullanildigin1 goriiyoruz.

Arap Oyunu’nun kisileri Arap, Dede, Gelin ve Seytan'dir. Arap bedenini isle
karaya boyar ve bacaklarimin arasinda bir degnek bulundurur. Burada acikc¢a, bacak

arasindaki degnegin fallusu temsil ettigi anlasilmaktadir. Dede, aksakallidir ve saglarini

%% And, M. (1985). Geleneksel Ttirk Tiyatrosu. (1. Bask). istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 70.
A.ge. SF 111
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unla beyaza boyar. Dede kambur olmak i¢in beline bir minder koyar, bu minder ayrica
vuruldugu zaman acimamasini da saglar. Bir erkek gelin kiligina girer, bir baskas1 da
seytan olur. Arap oynamaya baglar, bu sirada seytan gelini saklar. Arap bunu anlayinca
degnegini sallayarak Seytan, Dede ve halka saldirir. Arap, oynayarak gelini arar. En
sonunda gelin bulunur, dordi oynamaya baslarlar. Gelin, sonra bir daha kagirilir.
Oyunun bir ¢esitlemesinde devenin de bulundugu belirtilmistir.

Oyunun utanglamali oldugu icin pek oynanmadigi yoniinde bir bilgi vardir.
Burada Arap'in fallusu belirgin bir sekilde gostererek yansilamasi, erotik bir sembol
olarak karsimiza c¢ikiyor. Fallus'un belirgin bir sekilde gosterildigi bir diger oyun da
daha once "rahatlama teorisi" iizerinden baktigimiz Cirpt toplama Oyunu’dur®”. Burada
tekrar bu oyunu hatirlamamizda yarar var ¢iinkii cinselligin ve fallusun 6n planda
oldugu, giinliik yasamdan sahnelerin sergilendigi tiirde bir seyirlik oyun.

Tunceli Pertek'in Tozkoparan kdytinde oynanan Cirp: toplama Oyunu’nda iki kiz
kardes vardir: Biiyiik baci ile Kiictlik baci, bir de Erkek. Erkek ¢imenlerin iizerine uzanir,
bacaklarinin arasma dikine uzanan bir davul tokmag koyar. iki kiz da cali cirp1
toplamaktadir, Kiiciik bac1 davul tokmagini yakalar, koparmaya ¢alisir, abla onu ayiplar,
sonra o da oksamaya baslar, en sonra davul tokmagini1 komiirle karaya boyarlar.

Oluip-dirilme ile kiz kagirma konusunun birlestigi oyunlardan, Kirsehir'in Mucur
Ilgesi'nde oynanan Koca Oyunu % da erkegin cinsel organinin kullanildig1 bir baska
oyundur. Oyunda 'Koca', 'Arap' ve menevse denilen iki 'Arap zenne' vardir. Once yash
koca gelir, kdyiin kahyasin1 aramaktadir, kdyliilerle konusur. Bacaklarinin arasindan bir
sopa cikarir. Sopaya 'sokucu' denilmektedir. Koca, bacaklarinin arasindan ¢ikardigi
sopay1, kéhyaya tutturur. Burada sopanin erkeklik organi oldugu iizerine anistirmalar
olur. Koca, kadhyaya degirmenci oldugunu ve bos degirmen aradigini sdyler. Degnegi ile

topragi kazir. Oturmak i¢in bir iskemle diye bir adamin kucagina tam oturacakken, adam

32 And, M. (2012). Oyun ve Buigii. (3. baski). istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari. S.f. 207.
3 And, M. (1985). Geleneksel Tirk Tiyatrosu. (1. Bask). istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 109.
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¢ekilince koca yere diiser. Daha sonra koca iki kizi oldugunu ve bu kizlar1 kdhyayla
paylasacagini soyler ve kizlarini getirir, oynamaya baslarlar. Bu sirada Arap gurultiyle
gelir, kizlar kagar, koca da korkup bir masanin altina gizlenir. Arap kizlar1 ararken yar1
Arapga yart TUrkge sdylenir, arada bir masanin altindaki kocay1 tekmeler. Herkese
gbzdag: verdikten sonra ¢ikar sonra tekrar gelir. I¢i ates dolu bir sepetle kosarken sepete
vurdukga kivilcimlar yere diiser ve ayagini yaktigi icin Arap sigrar. Kahya, kizlar1 bulup
getirir. Arap sevinir, kizlarla birlikte oynar. Arap yere bir kama saplar, kamanin
cevresinde tiirlii saklabanliklar yaparken, masanin altindan bunlar izleyen koca
liziintiiyle aglar ve sonra ortaya g¢ikar. Arap onu sopasiyla korkutmaya calisir, ama
kocanin 'kocaman sopasi' karsisinda kendisi korkar ve kacar. Kizlar da kagmistir. Koca
kahyadan kizlari ister, kizlar gelip kocayla oynar, kdhya sevinir, koca kizlarin kiz kalip
kalmadiklarin1 yoklar. Sonrasinda Arap gelir, kamasiyla kocayr oldiirlir, kizlar1 da
strukleyerek gotarr.

Oyunda, 'sokucu' diye tabir edilen fallus 68esinin sik¢a kullanilan bir unsur
oldugunu goriiyoruz. Ayrica kiz kagirma oyunlarinin temelinde gordiiglimiiz cinsel
darttlerin de sikga yer aldigi bir oyun. En sonunda kocanin kizlarin, Arap ile dansindan
sonra kiz kalip kalmadigini kontrol etmesi de agikca cinselligin kullanildigt bir motif
olarak degerlendirilebilir.

Anadolu koy seyirlik oyunlarinda, fallus simgesinin yer aldigi1 pek ¢ok oyun

mevcuttur. Fallus kullanimina yonelik Nurhan Karadag'in (1978: 91) tespiti sOyledir:

"Dionysos adina yapilan térenlerde énde buyik bir phallus'un gittigini, arkada ise
rahiplerin ve halkin biiyiik bir cosku ile yiiriidiigiinii biliyoruz. Phallus ayip sayilmiyor.
Bizde ise, Islam etkisi ile biiyiik bir gizlilige, kapalihga ugrayan, cinsel iliskiyi
ilgilendiren biitin durumlarin, koéylerimizin birinde seyirlik oyun olarak ortada
oynanmast hayli ilgi ¢ekicidir."

Bereket torenlerinin kalintilar1 izlerini Anadolu'da siirdiirmekte oldugunu
gortyoruz. Phallus kullanimiyla birlikte cinsel birlesmenin, ¢iftlesmenin yansilandigi

oyunlar da bu torensel bolluk, bereket oyunlarinin kalintilarinin gostergeleri
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niteligindedir. Simdi bu cinsel birlesmenin yansilandigi, Nurhan Karadag'in saptadigi
oyunlardan, Sivas/Sarkisla Glimiistepe kdylinde oynanan Madimak Oyunu’na34 bakalim.

Oyunda iki bekar kadin ekine madimak toplamaya giderler. Ikisi de kocaya
varmak istediklerinden bahsederler. Iki baci yan yana meydanda tiirkii soyleyerek
dolasmaya baslarlar:

Yiiksek minareden attim kendimi

Cok agladim bulamadim dengimi

Yar ustune yar sevmedim el gibi

Oyunun baginda, bir bagka oyun kisisi, meydanin bir kenarinda sirt istii
hareketsiz yatar. Bacaklarinin arasina bir sopa sikistirmistir. Sopanin bagina erkeklik
organina benzeyecek sekilde mendil baglanmistir. Kadinlar meydanda dolandiktan sonra
yerde yatan oyun kisisinin bacaklar1 arasindaki sopay1 fark ederler. Sopay1 deve ayagina
benzetirler. Sonra tiirkii sdyleyerek madimak toplamaya baslarlar.

Madimak oylum oylum

Geliyor civan boylum

Civan boylum gelirse

Sen olur benim gonliim

Canim madimak kiz madimak

Kus kusyemlik kiz madimak

Ebelik yemlik kiz madimak

Gavurun kizi don beri baktigimiz Madimak eker oldum

Balinan seker oldum

Diinyada ettigini ahrette ¢eker oldum

Sonra tekrar sopayr fark edip onunla ilgilenmeye baslarlar. Sopay1 Olgerler,
boyutu iizerine tartisirlar. Uzerine oturmak isterler. Aralarida "Ben bunu yerim... Ben

bunu yiyemem" gibi tartigmalar olur. Sirayla sopanin iistiine otururlar. Burada bir cinsel

3 Karadag, N. (1978). Koy Seyirlik Oyuniari. (1. Baski). Ankara: I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari. S.f. 85-90.
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birlesme yansilamasi gerceklesir. iki kadimnmn erkekle utanmasiz konusmalar1 olur. iki
kadin oglanin yanina uzanirlar, iltifatlarla oglan1 kandirmaya c¢aligirlar. "Kimi alacan?
Onu mu alacan, beni mi alacan?" seklinde oglana sorular sorarlar. Oglan ikisini de
alacagini soyler. Kadinlar ikisine birden nasil bakacagimi sdyleyerek adama vurmaya
baslarlar. Bu kavga, kadinlardan birinin agzma doldurdugu suyu adamin suratina
fiskirtmasiyla sona erer. Seyirciler giilerler.

Nurhan Karadag, ayrica madimak oyunu’nun tOrensel bir oyun kalintis1 oldugunu
vurgular. Torenselligi gosteren kalintilardan birinin, yerdeki baygin adamin su ile
diriltilmesi, ikincisinin ise; oyunun tiimiiniin tarlada sevismeyi, ¢iftlesmeyi yansilamasi
oldugunu belirtilmistir.*® Ayrica oyunda phallus simgesinin belirgin bir bicimde, bollugu
temsil ettigini de sdyleyebiliyoruz.

Bu oyuna benzer nitelendirilen bir oyun da, Kayseri/Biinyan'a bagli Gergene
Koyi'nde oynanan Tezek Oyunu'dur®®. Oyunda iki kiz bir erkek vardir. Erkek sirt iistii
yatmaktadir. Kadinlar 6nce erkegi gormeden tezek toplamakta, bir taraftan da tiirkli
soylemektedirler. Erkegi goriince kadinlar ona yanasip simsiki sarilip yanina yatarlar.
Erkek uyandiginda iki kadinla da evlenmeye karar verir.

Cinsel iligkileri konu alan, Bandirma ile Karacabey arasinda bulunan Yenice
Koyu'nde bir dizi olarak oynanan dramatik oyunlardan Cift Stirme oyunu®’ sonrasinda
sOyle bir oyun geldigi tespit edilmistir: Oyunda bir kadin bir erkek, kari-koca olan iki
Cingene vardir. Bunlar, 6nce ates yakip kahve pisirirler, sonra da ateste demir déverler.
Daha sonra kar1 koca arasinda bir tartisma ¢ikar. Bunun {izerine, erkek kadinin iizerine
cikar ve aralarinda bir sevisme ve ¢iftlesme gerceklesir. Seyircilerden bazilari bu ikisini
ayirir. Sonra ayni sey tekrarlanir. Oyun sonunda biitiin oyuncular zeybek gibi ¢esitli

danslar yaparlar. Son olarak topluca yemek yenir.

35

A.g.e.s.f.91.
** And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Baska). istanbul: inkilap Kitabevi. S.f. 71.
37

A.g.e.s.f. 70.
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Oyunlarin, kdy seyirlik oyunlarinin catisina bagl kalarak, gostermeci ve
dogmaca bir bi¢imde oynandigini goriiyoruz. Oyunlarda, seyirciyi illlzyona sokma
gereksinimi de duyulmuyor. Olay, durum yalnizca gosteriliyor. Dolayisiyla tam
anlamiyla bir gerceklik aranmadigi icin kadin rollerini erkekler, erkek rollerini de
kadinlar oynayabiliyor. Boylelikle cinsel birlesmeli, erotik oyunlarin rahatlikla
yansilanabilmesi de miimkiin oluyor. Bunlarin giiliingliik yaratmasi kismi da sonucta
konumuzu bu anlamda ¢oziimleyecektir. Ozellikle sadece eglence amagl ¢ikarilan
oyunlarda, Nurhan Karadag'in arastirma yaptig1 yorelerde, seyircinin genellikle, kadin,
erkek ve cocuk olarak ayrildigini goriiyoruz. Bu yorelerde kadinlarin ¢ikardigi oyunlari
erkekler izleyemiyor, erkeklerin ¢ikardigi oyunlar1 da kadinlar izleyemiyor. Cocuklarin
oyunlarini isteyen izleyebiliyor fakat biiyiiklerin ¢cok olusu oyun ¢ikaran ve seyreden
cocuklart tedirgin ediyor. Ozellikle cinselligin yer aldigi oyunlara da gocuklarin
alinmadig1 aktariliyor. Hatta bu tip agik sacik oyunlarin koylin bazi yash kisilerince
yadsindig1 ve onlarin bu oyunlari izlemeye gelmedikleri de belirtiliyor. Elbette torensel
ya da buyusel nitelikli oyunlarda bu tarz bir ayrimin yatmadigini da gérmekteyiz.

Burada seyirlik oyunlarda seyirci ve oyuncu unsurlari icerisinde, bir cinsiyet
ayrimciliginin s6z konusu oldugunu anliyoruz. Islam kiiltiiriiniin kapaliligi etkisini,
kaltarel bir olgu olan seyirlik oyunlarda gostermekte, 6zellikle cinsellik meselesinin s6z

konusu oldugu oyunlarda bu durumun kat1 kurallar i¢erisinde uygulandigini goriiyoruz.

3.2. Koy seyirlik oyunlarinda erotik o6gelerin komik wunsur olarak
yansimalari
Bu boliimde, simdiye kadar bulguladigimiz, giilmeyi yaratan komik unsurlar
cercevesinde, koy seyirlik oyunlarinda sikca karsilastigimiz, erotik 6gelerin, nasil komik
olarak algilandigin1 ve giilme yarattigin1 inceleyecegiz.
Giintimiizde artik koy seyirlik oyunlarinin eglence amacina, sosyal bir rahatlama,

sorunlardan bir siireligine uzaklasma amacina doniismiis olmasinin oyunlarda muhakkak
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giilme unsurlarinin bulunmasina ve/veya oyuncularin tuluat yeteneklerini kullanarak
giiliing olan1 yaratmalarina zemin olusturmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Bu anlamda,
arastirmamizda seyirlik oyunlarin bir komedi tiirii olarak nasil algilanabilecegine
baktigimizda, komedideki giiliing olani yaratan unsurlarin, kdy seyirliklerde de yer
aldigim bulguladik. Ozellikle bigimsel olarak koy seyirliklerin, fars ile olan benzerlikleri
arastirmamizda onemli dayanak noktalar1 olusturmakta. Dolayisiyla, erotik 6gelerin de
fars igerisinde sik¢a kullanildiginmi goz Oniine alarak, seyirlik koyli oyunlarindaki
cinsellige yonelik sakalarin, ne sekilde karsimiza ¢iktigini gorecegiz.

Farsta ve seyirlik oyunlarda benzer sekilde goérdiiglimiiz arzuya yonelik ilkel hal,
cinsel birlesmelerin, erotik olarak fallus simgesinin agik¢a oyunlarda kullanilmasini
desteklemektedir. Ayrica cinsel birlesmelerin oldukg¢a kalin ¢izgilerle ve kaba bir
bicimde yansilanmasi, temelinde ilkel diirtiilerin yattigi koy insanimin algilayisi
acisindan gereklilik olusturmaktadir. Bu kaba anlatim, giiliing olan1 yaratmada hareket
komiginin bir pargasi olarak kabul edilebilir.

Eglence amacli kdy seyirlik oyunlarinda, biitiin halk giildiiriilerinde oldugu gibi,
ortak olan dil ve hareket komiginin, ironik ve grotesk kaynakl giildlrl olarak kaba fars
biciminde kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu anlamda cinselligin kaba hareketlerle
oynanmasinin ayni zamanda grotesk kaynakli bir giildiirii yarattigin1 sdyleyebiliriz.

Arap Oyunu'nda %8 Arap'in bacak arasina koydugu degnek acikca bir fallus
simgesidir. Oyunda Arap’in seytan gelini sakladiktan sonra, fallusunu sallayarak hareket
ettirmesi ve bu hareketle etrafindakilere saldirmasi giiliing bir etki yaratir. Bu hareket
ayn1 zamanda bir gerilim yaratirken, erotik bir unsurun biiyiitiiliip, kabalastiriimas1 s6z
konusu olmaktadir. Buradaki giilmeyi ortaya cikaran erotik 6geyi, 'uyumsuzluk kuram1'
cercevesinde degerlendirdigimizde, Arap oyunundaki olagan disi, kaliplarin disinda
kalan unsurlar1 gormemiz gerekmektedir. Bu anlamda gbze carpan, olagan disi erotik
unsur, bacak arasinda hareket ettirilen erkeklik organi (degnek)'tir. Grotesk bigimde

kullanilan bu erkeklik organi, kabaligiyla ve temsil edilis sekliyle kaliplarin disinda bir

** And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Bask1). istanbul: inkilap Kitabevi. S.f. 111.
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gerceklik sergiler ve bu da buradaki komigi yaratir. Ayrica 'Rahatlama Kurami’nin
acikladigi, toplumsal bazi sinirlamalarin agiga c¢ikarilmasiyla yaratilan etkinin, izleyende
rahatlamayla birlikte, giilme yarattifim1 gormiistiik. Bu anlamda erotik simgelerin,
ozellikle koy yerinde kat1 kurallar igerisinde, kapaliligini goz Oniine alirsak, Arap
Oyununda kullanilan erkeklik organinin, rahatlatict bir islevinin de oldugunu ve bu
islevin seyirciyi giildlirdiigiinii sdyleyebiliriz.

Lodovico Castelvetro'nun insanoglunun nelere giildiigiinii arastirirken,
bulgularinda, miistehcen olan, agik sacik cinsellik igeren durumlarin komikliginden
bahsettigini gdrmiistiik. Evrensel bir gergeklik olarak kabul edebilecegimiz bulgu bize,
cinsellik iceren konularin, giiliing olan1 yaratmada ne denli etkili oldugunu
gostermektedir. Yine cinselligin komiginin 6n planda oldugu bir bagka seyirlik
oyunumuza bakalim.

Tunceli Pertek'in Tozkoparan kdyiinde oynanan Cirp: Toplama Oyunu’nda™,
yine fallusun kullamldigim gériiyoruz. Iki kiz kardesin ¢ali ¢irp1 toplarken, kizlardan
birinin yerde yatan oyuncunun bacak arasina sikistirdigi davul tokmagi ile temsil edilen
erkeklik organini koparmaya g¢aligmasi, kaba bir iislup g¢ercevesinde ve grotesk bir
hareketi getirdigi icin, gergeklikle olan uzakligi, seyircide 'uyumsuzluk' yaratmasi
acisindan komik bir etki yaratmaktadir. Daha sonra kizin ablasmmin kardesinin bu
hareketini ayiplamasi, toplumsal bir jest olarak algilansa da, hemen arkasindan ablanin
da erkeklik organini oksamasi, bu etkiyi kirip, kurallarin disina ¢ikiyor ve seyircide
'rahatlama’ ile birlikte glilmeyi getiriyor. J. Priestley'in giiliing olan1 giilen kisi agisindan,
zithgin algilanmasindan dolayr olustugunu vurgulamasi, bu oyunda karsilastigimiz
giilme etkisini agiklar niteliktedir.*® Davul tokmagiyla temsil edilen erkeklik organi, bu
erkeklik organinin ¢ali zannedilerek koparilmaya c¢alismasi eylemi, ayiplanan bir
hareketin hemen arkasindan tekrar yapilmasi, oyunda karsilastigimiz zitlik olusturan
haller olarak kabul edilebilir. J. Priestley, bu uyusmazligin, daha ciddi bir heyecam

39
A.g.e.s.f.71.
*° Grieg, (1964). Theories of Laugher and Comedy. N.Y: Cooper Square Publishers. S.f. 245.
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uyandiracak cinsten olursa acima ve korkuya yonelik bir etki olusturacagimi da
vurgulamaktadir. Cupt toplama Oyunu’nda # zaten temsil edilen erotik Ogenin,
hareketin komigi ile kdy seyirligin agik bi¢im, gdstermeci 6zellikleri icerisinde
goriiyoruz. Dolayistyla aktarilanin seyirci tarafindan icsellestirilmesi bu sayede miimkiin
olamiyor.

Farsta da koy seyirliklerde de olan, kendi uyumsuz ger¢eginin seyirci tarafindan
kabul edilmesi, kendi agik bi¢im Ozelliginin bir parcasidir ve bu durum da seyircinin
olanlara uzaktan bakmasini saglar. Komedi tiiriinde seyircinin izledigi ile duygusal bir
0zdeslik kurmadigini, katharsis yasamadigimi goérmiistiik. Kisinin kendisinin olmadigi
durumlara giilmesinin, hissettigi Ustlnlik duygusunun bir getirisi olmasinin, seyirlik
oyunlardaki acik bigim 6zelligi ile 6rtiismekte oldugunu soyleyebiliriz.

Oliip-dirilme ile kiz kagirma konusunun birlestigi oyunlardan, Kirsehir'in
Mucur Il¢esi'nde oynanan Koca Oyunu'nda®? karsimiza ¢ikan erotik unsurlara bakalim.
Oyunda yine fallus simgesi olarak kocanin bacak arasina baglanan sopanin 'sokucu’
olarak anildigin1 goériiyoruz. Koca oyuna ¢iktiginda bu Sokucuyu kéhyaya tutturuyor ve
bunun erkeklik organi oldugu lizerine konusmalar geciyor. Bundan 6nce de baktigimiz
oyunlarda gordiigiimiiz, kostlim eklemlenmeleri koca oyununda da karsimiza ¢ikiyor.
Kostiimde tam bir biitiinliikk yok. Kocanin erkek egemen yapiyr temsil eden, erkeklik
organi, Oniine taktig1 sopayla, biitiinliige uyumsuzluk teskil ederken, komikligi yaratan
kaba grotesk bir bigim ¢iziyor. Sonrasinda, kocanin erkeklik organiyla topragi kazimasi,
oturmak i¢in bir iskemle diye bir adamin kucagma tam oturacakken, adam ¢ekilince
kocanin yere diismesi farstaki hareket komiginin yarattifi etkiyi goziimizin Onine
getirmektedir. Bu noktadan sonra oniindeki sopayla kocanin yaptig1 her hareketi komik
bulabiliriz: Kizlarla karsilikli oynamasi, Arap’tan korkup masanin altina gizlenmesi ve
orada Arap’in kizlarla dans ettigini goriip liziilmesi, ortaya ¢ikip fallusuyla Arap’i

korkutup kagirmasi gibi eylemler kocay1 komediyi yaratan ana tiplerden biri yapar.

** And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Baski). istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 71.
2 A.g.e.s.f. 109.
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Seyirlik oyunlarinda, sik¢a kullanilan tuluat, oyun kisisinin roliinde
cikartabilecegi komikliklere genis bir olanak sunmaktadir. Bu oyun ¢atisi {izerinden
oyuncu, yetenegi dogrultusunda seyirciyi eglendirmeye yonelik pek ¢ok saka
yaratabilmektedir. Bakildiginda koca oyunundaki kaba komedi unsurlari, oyunun fars
tiiriine olan yakinligin1 gostermektedir.

Arap fallustan korkup kagtiktan sonra, kocanin kizlarin bekaretini kontrol etmesi
de bir tabu olan cinselligi acik¢a ve kabaca gozler Oniine serer. Anadolu'da Ozellikle
Islamiyet’in etkisiyle bekaret kavrami kati kurallar cercevesinde algilanirken, eglence
amacl bir seyirlik oyunda bu durumun aciga c¢ikmasi, 'Rahatlama Kurami'nda
gordiiglimiiz glilmeyi yaratan bir konu haline geliyor.

Fallusun sik¢a kullaniminin yani sira cinsel birlesmenin de beraberinde
yansitildigt oyunlardan, Sivas/Sarkigla Glimiistepe koOyiinde oynanan Madimak
Oyunu’na® bakalim. Oyunda madimak otu toplamaya giden kadimlarin, yine benzer
sekilde, yere yatmis olan oyuncunun bacaklar1 arasindaki fallusu fark etmeleri ve bunu
lizerine yaptiklar1 yorumlarin komigi gozlemlenmektedir. Kadinlar burada fallusun
boyutu ile ilgili yorumlar yaparak ve onu devetabanina benzeterek, benzetmeye yonelik
bir komiklik yaratiyorlar. Eglence amagli oynanan bu oyunlarda amag giildiirmek oldugu
icin ve sabit bir metin olmadig1 i¢in, oyuncu tuluat yoluyla buradaki benzetmeleri
arttirabilir ve bu yolla farkli komiklikler yaratmada 6zgiirdiir. Madimak oyununa benzer
bircok oyunda, karsimiza cikan fallus, cinselligi isaret ettigi i¢in, komedi yaratmaya
olanak sunan bir malzeme. Dolayisiyla bunu siislemek, herhangi bir seye benzetmek,
hareketlerle farkli anlamlar yaratmak miimkiin goziikmektedir. Madimak oyununda,
eglencenin sdylenen tiirkiiyle de nasil desteklendigini goriiyoruz.

Oyunun devaminda, kadinlarin fallusun iizerine binerek tarlada cinsel birlesmeyi
yansilamalar1 ve erkekle olan utanmasiz konusmalar1 da, yine kabaca gosterilen bir fars

komigi olarak karsimiza ¢ikiyor.

3 Karadag, N. (1978). Koy Seyirlik Oyuniari. (1. Baski). Ankara: I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari. S.f. 80-90.
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Oyunlarda komiklik yaratmada kilik degistirme de etkili olmaktadir. Seyirlik
oyunlarda genellikle kadin rollerini erkekler, erkek rollerini de kadinlar canlandirdigin
gormiistiik. Bu sayede, tiplerin gerek fiziksel, gerekse oyun olarak giiliing olani
destekledigini soyleyebiliriz.

Cift Siirme Oyunu** da yine cinsel birlesmenin gergeklestigi bir seyirlik oyun. Bu
oyunda ortaya ¢ikaracagimiz cinsellik odakli komikligin de, tekrar etme ile saglandigini
sOyleyebiliriz. Kadin ile erkek kavga ettikten sonra cinsel birlesmeyi yansiliyorlar.
Seyircilerden biri ikisini ayirtyor, ancak tekrar ayni sey tekrarlaniyor. Ayni hareketin
tekrar1 giiliing etki yaratmada kullanilan bir ara¢ oldugunu, Bergson'un giilme {izerine
yaptig1 arastirmasinda goriirtiz. Bergson olay dizilerinin, 'yineleme' ile komik
olabilecegini belirtmistir. Oyleyse burada tekrar eden cinsel birlesme olayinin, komik
olani yarattigini soyleyebiliriz. Bergson (2011: 55): "Komik olan sey, insanin esyaya
benzeyen yanidir; insana 6zgii olaylarin ¢ok &zel bir tiirden katiligr ile tam bir
mekanizmaya, 6zdevinime, nihayet cansiz devinimlere ykiinen bu goriintisiidiir” der.
Cift Sirme Oyunu’ndaki s6z konusu komikligin cinsel birlesme eylemi oldugunu géz
Online alirsak, bunun tekrar etmesi de bu komikligi arttirict bir etmen olarak
degerlendirilebilir.

Dolayisiyla burada koy seyirliklerde gordiiglimiiz grotesk, kaba figiirlii oyunlarin
olusturdugu mekanikligin yarattigit komigi Bergson'un goriisii ile destekleyebiliriz.
Esasinda bu oyunlarin temelinde var olan erotik ve cinsel sakalar insana 6zgii olan en saf
ve ilkel duygularin bir yansimasidir. Bergson'un (2011: 12), "timiyle insana 6zgu
olanin disinda komik yoktur." soziiyle anlatmak istediginin karsiligini, seyirlik koyli
oyunlarinin 6zlinde yatan insana ait olan temel meselelerin, duygularin, inaniglarin
yansimalarinda gormekteyiz.

Dolayistyla bir komedi unsuru olarak tespit ettifimiz tim erotik unsurlarin,

oncelikle ar1 zekdya seslendigini ve insani giidiilerin igerisinde var olan hayati

* And, M. (1985). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. (1. Baski). istanbul: Inkilap Kitabevi. S.f. 70.
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gercekliklerden beslendigini sdyleyebilir ve komedinin ancak bu sayede var

olabilecegini 6nemle vurgulayabiliriz.
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SONUC

Bu calismamizda, Anadolu koOy seyirlik oyunlarinda, komedi unsuru olarak
kullanilan, erotik ogeler tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu gercevede Oncelikle, seyirlik
oyunlar genel hatlariyla ele alinmigtir. Oyunlarin ritiiel kaynakli kdkenleri incelenerek,
aslinda tiyatronun dogusundan itibaren var olan dinsel inanglara yonelik gerceklestirilen
torenlerin, seyirlik oyunlarinin temel taglarini olusturdugu goriilmiistiir.

Din, tapinma, biiyii ya da erginlik ve gecis donemleriyle ilgili olarak diizenlenen
geleneksel toren olarak agiklanan kuttorenlerin, toplumdaki islevleri {izerinden, genel
olarak rahatlatic1 ve mutluluk verici bir etkisi oldugu anlasilmaktadir. Bu islev, aslinda
bir toplumun gelenekleriyle sekillenerek kiiltiirel mirasin olusmasini ve gelecek nesillere
aktarilmasin1 saglamaktadir. Antik Yunandaki torenlerden, tanri inamiglarindan orta
Asya Saman ayinlerine ve daha birgok ritiiel kaynakli gosterimin etkileri, Anadolu koy
seyirlik oyunlarindaki yansimalariyla karsimiza c¢ikmistir. Aslinda ¢aglar boyu
gergeklestirilen bu torenlerdeki ortak amacin, insanin doga ile olan miicadelesine
dayandigin1 gdrmekteyiz.

Doga ve insanin birbiriyle yakin iligkide bulundugu sosyal topluluklarda, koy
seyirlik oyunlarinda oldugu gibi dinsel inanislara yonelik gerceklesen dramatik
eylemlerin, sik¢a gerceklestirildigi gorulmektedir. Ancak zaman ilerledikce, insanlar
dogaya hiikmedemeyeceklerini anlamiglar ve bu dramatik eylemleri artik yalnizca
eglence amacli gosterimler olarak sergilemeye devam etmislerdir. Bu durum, oyunlarin
icerisine komik Ogelerin girmeye baslamasina, oyunlarin oynanma zamanlarinin
degismesine ve artik oyunlarin daha ¢ok sanat agirligit kazanmaya baslamasina yol
acmustir. Eglence ve sanat agirligi kazanmaya baslayan oyunlara komedinin girmesi,
arastirmamizda Onemli bir dayanaga dogru yonelmemizi saglamistir. Bu noktada,
seyirlik oyunlarinin yalnizca eglence amagli oynananlarina yonelik komik unsurlar
bulmak ve koy seyirlik oyunlarini bir komedi tiiri olarak kabul edebilmek i¢in komedi

ve gulme konular1 incelenmistir.
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Aristoteles, bolluk ve bereket torenlerinde yansilanan, phallic sarkilarin,
komedinin ilk formlarmi olusturdugunu belirtmistir. Bu ilkel ritiiellerde, bolluk temsili
olarak cinsellik organini yansilayan phallus’un kullanildigi bilinmektedir. Phallus
kullanim1 ile birlikte, yapilan acgik sagik sakalar, taslamalar, kaba konusmalar
komedideki insani &ze yonelik bir disavurumun yansimalaridir. Ozdemir Nutku,
komedyanin sentezinde, evrensel 0zii ortaya ¢ikaran giidiileri ve duygular1 diizenleyen
biiyiisel davranis ile tarihsel 6zii var eden insanin giincel yasayisini yansitan giincel
konularin oldugunu vurgulamistir. Bu anlamda komedinin insan yasaminda varolugsal
stirecin bir pargasi oldugu sdylenebilir.

Koy seyirlik oyunlarinda karsimiza ¢ikan komedi formunun, ilk komedi formuna
yakin oldugu goriilmiistiir. Yasam kaynaklar1 tarim ve hayvancilia dayanan, ilkel bir
toplum yapist olarak nitelendirebilecegimiz kdy toplumunda kabul gdéren komedi
anlayiginin, kaba fars tirt ile benzerlikler gosterdigi soylenebilir. Bu anlamda fars tiirt
ile kOy seyirlik oyunlar1 arasindaki benzerlikler bi¢im ve igerik Ozellikleri agisindan
tespit edilmistir. Boylelikle bir komedi formu olarak ele aldigimiz kdy seyirlik
oyunlarinda kullanilan kaba, grotesk unsurlarin yarattigi giiliing etkiler 6n plana
cikarilmustir. Ozellikle farsta da gordiigiimiiz hareket komigine dayali giiliing unsurlar,
koy seyirlik oyunlarinda abartili hareketlerle yapilan kavga, doviis gibi saldirilar veya
taklit ya da benzetmeyle yaratilan komiklikler olarak karsimiza ¢ikmustir.

Koy Seyirlik oyunlarinda giiliing olan1 yaratan etmenler ayni zamanda, John
Morreal'in  gelistirmis oldugu, "rahatlama" ve "uyumsuzluk™ teorileri Uzerinden
incelenmistir. Uyumsuzluk teorisindeki “umulmadik”, “mantiksiz” ya da “uygunsuz”
olan bir seye kars1 gosterilen bir tepkinin giiliing olani yarattig1 ger¢eginden hareketle,
acik bi¢im ve gostermeci yapiya sahip olan koy seyirlik oyunlarinda uyumsuzlugu
yaratan bircok etmenin yansitildigi goriilmiistiir. Dede Oyunu ve Sisman Oyunu’ndan
orneklerde, kilik degistirme, hareket komiklikleri, yanlis anlama gibi durumlarin,
uyumsuzluk teorisi igerisinde nasil giiliingliikler yarattigi belirlenmistir. Rahatlama

teorisinde, gilmenin toplumsal kural ve baskilara karsi gosterilen bir tepki oldugu
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goriisiinden hareketle, toplumda kural veya tabu olarak kabul edilen bazi durumlarin,
seyirlik oyunlarda agiga cikarilisina ve ne sekillerde komik algilandigina deginilmistir.
Kuma Oyunu ve Cirpt Toplama Oyunu’ndan 6rneklerle toplumsal sorunlar, kisitlamalar,
kat1 kurallara yonelik gondermelerin giilme yoluyla nasil rahatlatic1 bir isleve biirtindiigii
ortaya ¢ikarilmistir.

Komedi ve gulme konusunda, Lodovico Castelvetro, J. Priestley ne Henri
Bergson gibi disiiniirlerin goriisleri de kdy seyirlik oyunlarindaki giiliing unsurlarin
tespit edilmesinde 6nemli dayanak noktalari saglamistir.

Koy seyirlik oyunlarinda erotik o6gelerin, sik¢a kullanildigini gormekteyiz.
Aslinda temelinde bolluk bereket getirmesi, iiremenin ve ¢ogalmanin sembolii amaciyla
kullanilan, erkeklik organi ve cinsel birlesmelerin yansilanmasi gibi gostergeler, kdy
seyirlik oyunlarinin eglence yoniiniin 6n plana ¢ikmasiyla birer komedi 6gesi olarak
algilanmaya baglamistir. Cinsellik ve erotizm odakli konularin, giildiiriicii etki
yaratmasindaki sebepler, gerek uyumsuzluk ve rahatlama teorilerinde, gerekse diger
diistiniirlerin tespitlerinde agik¢a belirlenmistir. Gllmeye yol acan yasaklar; Morreal’e
(1997: 33) gore genel olarak “cinsellik ve siddete karst koyulmus geleneksel toplumsal
yasaklar” olarak karsimiza cikiyor. Anadolu geleneginin, kapali bir Islam toplumu
kiltliriini yansittig1 gerceginden yola ¢ikarak, Anadolu kdylerinde cinsellik konularinin
gizli tutularak, bir tabu olarak saklandigini soyleyebiliriz. Zaten eglence amacina
doniismiis oyunlarda bu konulara yonelik sergilemeleri, kadinlar ve erkeklerin bir arada
izleyemedigini goriiyoruz. Ancak burada kadinlarin erkek kiligina, erkeklerin de kadin
kiligima girerek oyunlar1 yansilamalar1 da bir bagska komik unsur yaratmaktadir. Kilik
degistirmenin de, aslinda cinsiyet degistirerek eglenceli bir atmosfer icerisinde gulling
etki yaratan bir unsur olarak karsimiza ¢iktigimi goériiyoruz. Dolayisiyla Koy
seyirliklerdeki cinselligin komik algilanmasinda, aslinda yasak olan bir kavramin agiga
c¢ikarilmasindan dogan rahatlamanin etkili oldugunu goriiyoruz.

Farsta ve seyirlik oyunlarda benzer sekilde gérdiiglimiiz arzuya yonelik ilkel

hal ve cinsel birlesmeler, erotik olarak fallus simgesinin agik¢a oyunlarda kullanimini
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destekler niteliktedir. Ayrica cinsel birlesmelerin olduk¢a kalin ¢izgilerle ve kaba bir
bicimde yansilanmasinin, temelinde ilkel diirtiilerin yattigi kdy insanmin algilayisi
acisindan gereklilik olusturdugunu goériiyoruz. Bu kaba anlatim, giiliing olan1 yaratmada
hareket komiginin bir pargast olarak kabul edilebilir. Hareket komigi ile cinsel
birlesmenin yansilanmasi seyirlik oyunlarin bir¢ogunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Madimak Oyunu, Arap Oyunu, Cup: Toplama Oyunu, Cift Sirme Oyunu, Dede Oyunu
gibi oyunlarin, hareket komigine dayali kaba komikliklerin yer aldigi oyunlardan
bazilar1 oldugu, oyunlarin olay dizgesi lizerinden incelenmistir.

Bu c¢alismamizda, Anadolu kdy seyirlik oyunlarindaki cinsellik odakli komik
Ogelerin, insana 0zgii olan en saf ve ilkel duygularin bir yansimasi olarak oyunlarda
siklikla kullanildigin1 s6yleyebiliyoruz. Fars turine 6zgi niteliklerin seyirlik koyli
oyunlarinda da kullanilmasi, 06zellikle erotik unsurlardaki komikligi anlamamiz
acisindan ¢alismamizda 6nemli bir dayanak noktasi olusturmustur.

Aslinda genel olarak Turk tiyatrosunun temel yapisini olusturan bu komedi
bicimini, eglence amagli oynanan kOy seyirlik oyunlarinda rahatlikla
gOzlemleyebildigimizi sdyleyebiliyoruz. Cinsellik konusunun geleneksel Turk
tiyatrosunun tirlerinden olan Karagoz, Ortaoyunu, Meddah gibi gosterimlerinde de
komedi unsurlari igerisinde sik¢a kullanildigr gérmekteyiz. Koy seyirlik oyunlar1 da bu
anlamda cinselligi ac¢ik bi¢im ve tuluat 6zellikleri icerisinde kullanan, Turk tiyatrosunun
igerisinde kendi organik biitiinliiglinii koruyarak kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcasi

olmay1 hak eden gelenegimizin yansimasi olan bir dramatik tiirdiir.
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OZGECMIS

16 Temmuz 1987 yilinda Edirne’de dogdu. Ilk ve ortaokulu Edirne’de okudu.
Lise 6gretimine Edirne’nin Kesan il¢esinde, Kesan Anadolu Lisesi’nde devam etti. 2005
yilinda Miijjdat Gezen Sanat Merkezi’nde bir yil tiyatro egitimi aldiktan sonra, 2006
yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sahne ve Goriintii Sanatlari, Oyunculuk
Ana Sanat Dali’nm1 kazandi. 2011 yilinda buradan mezun olduktan sonra cesitli 6zel
tiyatrolarda oyunculuk yapmaya basladi. Halen Tiyatro Monimol’da c¢alismalarina

devam etmektedir.
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