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ONSOz

“Mehmet Bitmez’in Ud Taksimleri Uzerine Bir Arastirma” isimli bu yiiksek

lisans tezi TC Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirlanmustir.
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gelen icracilardan birisidir. Bitmez’in herhangi bir taksimi dinlenildigi zaman, o
taksimi Bitmez’in icra ettigi anlagilmaktadir. Ciinkii Bitmez icrasinda ayrit edici bir
cok 6zellik bulunmaktadir. Bu sebepten basta ud olmak {izere tiim Tiirk Miizigi ¢alg1
icracilarinin taksim anlayiglarmin gelistirilmesi amacglanan bu calismada giinliimiiz

ustalarindan Bitmez 6zellikle se¢ilmistir.

Tezin hazirlanma asamasinda benden hi¢bir bilgi ve birikimini esirgemeyen
degerli hocam ve danigmanim Prof. Mutlu TORUN’a, konuyla ilgili goriislerine
basvurdugum degerli ud sanat¢is1 Samim KARACA’ya, klasik kemenge sanatgist
Derya TURKAN’a, notaya almis oldugum ud taksimlerini bilgisayar ortaminda
diizenleyen degerli arkadasim Alper DEMIREL’e ve degerli aileme tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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OZET

Bu calismada, Tiirk Miizigi’nin en 0nemli formlarindan biri olan taksim
formunun tanimi, Tirk Miizigi tarihi icerisindeki gelisimi ve gilinlimiize gelisi
incelenmis, taksim formunun tiirleri tanimlanmistir. Mehmet Bitmez’in hayat1 ve
sanat yasami incelenerek, sanat¢inin hayati boyunca bestelemis oldugu eserlerin
listesi verilmistir. Mehmet Bitmez’e ait ii¢ ayr1 makamda taksim incelenmistir.
Bunlar sirasiyla; Rast, Hicaz ve Hiiseyni makamlarinda taksimlerdir. Taksimler;
form ozellikleri bakimindan incelenmistir, form 6zelliklerinin incelenmesi; bigim,
yap1 ve Uslup bakimindan incelemeleri de igermektedir. Daha sonra melodik yapinin
ayrt bir degerlendirilmesi yapilmistir. Ritim ve icra Ozellikleri agisindan da
degerlendirilen taksimler sonucunda, sanat¢inm Ozelliklerini ortaya ¢ikaran
hususlardan da bahsedilmistir. Mehmet Bitmez’i taniyan usta miizisyenlerin de

goriiglerine yer verilmistir.
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SUMMARY

In this study is defined The Taksim Form( Division form) which is one of the
most important forms of Turkish Music,the definition of development within the
history of Turkish music and examinedadvent of today, have been identifiedthe type
of division forms. In addition examined Mehmet's Bitmezlife and art of living,were
given a list of workswhich was made during the artist's life. There was examined in

three separate authorities of Mehmet Bitmez.

These are; Rast, Hijaz and Hiseyn authorities are in the division. Divisions
forms are assessed for properties,of form features examination includes in terms of
structure and style views of us. Later, a separate evaluation was made of the melodic
structure. Rhythm and performance characteristics evaluated in ratings as a result of
the division,revealing the artist's outstanding ability of the issues that have been
mentioned. The opinions of the musicians have been taken, who knows Mehmet

Bitmez.
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1. GIRIS

Taksim formu, Farabi’den giliniimiize degin, Tiirk Miizigi biinyesinde etkin ve
onemli bir rol oynamustir. Enstriiman icracilarimin ustalik, beceri, birikim ve miizikal
diisiincelerini en list diizeyde ortaya koyabildikleri bu form, miizik sanatinda teorik
bilgi, enstriman icra teknikleri, yaraticilik ve tabi ki miizikal birikim yani ¢ok fazla
dinleme gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. ileri diizey yetkinlik
isteyen bu icra sekli, miizigin nesilden nesile usta eller araciliiyla aktarilmasinda da

onemli bir rol teskil etmistir.

Glinlimiizde de bu formu ustalikla icra eden bir¢ok icraci bulunmaktadir. Bu
icracilarin taksim orneklerinin iyi incelenmesi, arastirilmasi ve hatta notaya alinarak
bilimsel acidan da incelenmesinde sayisiz faydalar vardir. Bu tiir aragtirmalarin tiim
geleneksel calgilar i¢cin yapilmasi ve usta icracilarin c¢alis tekniklerinin olabildigince
detayl1 incelenmesi gereklidir. Bu arastirmalardan ¢ikacak veriler miizik egitiminde
ve icract olarak yetismekte olan Ggrencilere yarar saglayabilecek nazari ve teknik
bilgiler icermektedir. Bu tiir ¢aligmalar Tiirk Miizigi egitimi verilen konservatuar ve
diger kurumlarda, makam yapilarmin ve icradaki ileri tekniklerin 6grenilmesinde
fayda saglayacak, Ogrencinin analitik goriis kabiliyeti ve bilimsel yaklagimlar

edinebilmesinde faydali olacaktur.

Mehmet Bitmez icraciligi bakimindan giiniimiizde 6nemli bir yere sahip olan
usta bir sanat¢idir. Mehmet Bitmez’in enstriiman ¢alisinda kendine 6zgii bir¢ok
ozelligi bulunmaktadir. Mizrab1 tutusu, mizrabin tellere vurusundaki parmak
hareketleri, 8’lik - 16’lik ve hatta 32’lik degerlerde bile uygulayabildigi vibratolari,
stiratli pasajlar i¢indeki kimi sesleri (akicilig1 bozmadan) legato ile ¢ikarmay tercih
etmesi, acik tellerde yakaladig1 parlak ud tonunu kapali perdelerde de muhafaza

etmesi, bol ¢arpmali siislemeler yapmasi ve mizrap vuruslarini iist — alt veya mizrap



kaydirma tekniklerini melodinin gelisine gore rahatlikla kullanabilmesi kendine 0zgu

bir icract olusmasina sebep olmustur.

Bu tez galismasinda basta ud olmak {izere Tiirk Miizigi calgilarinda taksim
anlayigsmin gelistirilmesi 6nemli bir amag¢ teskil etmektedir. Tez c¢aligmasinin
temelini olusturan 3 ud taksimi, belirlenen ozellikler dogrultusunda ayrintili bir
bi¢imde analiz edilmis elde edilen bulgular yine basta ud olmak tizere tiim Tiirk
Miizigi ¢algi icracilarina sunulmustur. Tez ¢aligmasinin ikinci béliminde taksim
formu ve tiirleri anlatilmaktadir. Ugiincii boliimde Bitmez’in hayati ve eserleri ile
ilgili detayli bilgiler verilmistir. Tez ¢alismasinin dordiincti boliimiinde ise 3 ud
taksiminin analizi yapilmistir. Bunlar sirasiyla Rast, Hicaz ve Hiiseyni taksimlerdir.
Taksimler, form Ozellikleri bakimindan incelenmistir. Form 6zelliklerinin
incelenmesi; bigim, yap1 ve iislup bakimindan incelemeleri icermektedir. Melodik ve
ritmik Ozellikleri agisindan da incelenen bu taksimler ayrica ud icra ve lislubu
bakimindan da analiz edilmistir. Besinci bolimde yapilan analizler sonucunda
taksimlerden elde edilen ortak bulgular yazilmistir. Ek boliimiinde ise Bitmez’i

taniyan bazi miizisyen ve akademisyenlerin goriislerine yer verilmistir.

Tezin hazirlilk asamasinda, taksimler, Cubase programi araciligi ile
yavaslatilarak ve defalarca dinlenerek titizlikle notaya alinmistir. Notaya alinan
taksimler Sibelius nota yazma programu ile bilgisayar ortaminda yazilmistir. Climle
analizlerindeki hakim sesler ve asma kalislar tablolar1 Microsoft Word programinda

hazirlanmstir.



2. TURK MUZIiGINDE TAKSIM

2.1. Taksim

Taksim kelimesi Arapca kokenli bir kelimedir. Arap¢a da “kisim”
kelimesinden tiiretilmis olup, “bolme, parcalara aywrma, boliistiirme” anlamlarini

icermektedir. (Turkce Bilgi, 2014)

Bir saz sanatkarmin tek basina ya da program i¢inde bir veya birka¢ makami
esas alarak, bu makamlarla ilgili uygun makamlara geckiler yaparak o anda
besteleyip icra ettigi improvize (dogaglama) ve ritimli — ritimsiz bestelere taksim
denir. Gunimuize gelen bircok kaynakta taksimin ritimsiz oldugu ifade edilse de,
Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos gibi eski saz fistadlarinin taksimlerini
dinledigimizde, taksim iginde yer yer ritime girdikleri daha sonra tekrar ritimsiz

devam ettikleri goralmektedir.

Taksim; “Bir saz sanat¢isi tarafindan irticalen (6nceden bestelenmeksizin, o

anda) yapilan melodi dizelerinin tiimiine verilen isimdir.” (Say, 1985: 1228)

Cinugen Tanrikorur taksim tanimini s6yle yapmistir;

“Bir saz sanatkdrimn belli bir makamda yaptigu irticali beste (Araplar ¢ogulu  olan
teqdsim’i kullamrlar). Irticali (icra edildigi anda dogan) séziinden,  6nceden
bestelenmiy (bilinen) bir eser olmadigi kolayca anlasilan bu kompozisyonun
melodik kurulugu ve ritmi gibi siiresi de yaratict sanatkarin  yetkisindedir. Taksim,
ileri saz teknigi ile yiiksek makam bilgisinin yam swra iistiin bir bestecilik ve
zamanlama kabiliyetini de gerektirdiginden, en giic saz miizigi formudur. Saz
sanatkdrinin, belli bir eseri seslendiren yorumcu  seviyesinden, kendi i¢
diinyasint sazindaki hiinerine doken bir yaratici seviyesine yiikseldigi asil bir

anlatim.” (Tanrikorur, 2003: 50 - 51)



Dr. Suphi Ezgi taksim konusunda sunlari ifade etmistir;

“Taksim ya sazende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere
verilmis bir isimdir. Pek kuvvetle zannettigime gére taksim denilen olgiisiiz ldhin...

bir gazelin usulsiiz olarak terenniim edilmesi adetinden dogmustur.” (Ezgi, 1935)

2.2. Taksim Formunun Ozellikleri
2.2.1. Tar

Taksim tiirleri; girig taksimi, ara taksimi, son taksim, gec¢is taksimi, fihrist
taksim, basli bagina taksim ve esere bagli taksim olmak iizere 7’ye ayrilmaktadir.
Bahsi gecen taksim tiirlerinin hepsinin yapilis zamani ve amacma gore bir gorevi

bulunmaktadir.

2.2.1.1. Giris Taksimi

Solo veya koro programlarin basinda icra edilen, amaci makami gostermek
olan, sazende, hanende ve seyircilerin kulagin1 o makama alistirmak icin yapilan
taksimlerdir.

Onur Akdogu giris taksimini soyle tanimlamistir;

“Bir fastla, ya da solo veya koro eserine baslamadan énce, seslendirilecek
eserlerin makamina igitsel duyumu kosullandirmak amaciyla yapilan taksime denir.
(Giiniimiizde, fasil baslarinda artik giris taksimi yapimamakta, dogrudan dogruya
pesrev ile fasila baslanmaktadir.)” (Akdogu, 1989: 18)

Cinugen Tanrikorur ise giris taksimi i¢in su tanimlamay1 yapmaistir;

“Konser, fasil, Mevlevi ayini a¢iliglarinda yapilan taksimlere bas veya giris

taksimi denir.” (Tanrikorur, 2003: 51)

2.2.1.2. Ara Taksimi

Pesrev’den saz semaisine kadar eserlerin siralamasinda gerektigi zaman sozlii

eserlerin arasinda yapilan taksimlerdir.



Cinugen Tanrikorur’un, ara taksimi tanimui sdyledir; “Ayni makamdaki eserler

arasida (¢ogunlukla fasillarda) dinlendirici amagla yapilan taksimlere de ara

taksim denir.” (Tanrikorur, 2003: 51)

Ara taksim i¢in Onur Akdogu ise su tanimi yapmistir;

“Bir faslin ya da koro veya solo programin arasinda yapilan taksim olup, fasilda,
ritimse/ gidisin canlanmaya basladigi semai, curcuna gibi usullerle bestelenmis eser
oncesi, koro veya solo programda ise, ayni amagla ya da programa duyumsal bir

renk katma amaciyla yapuir.” (Akdogu, 1989: 18)

2.2.1.3. Son Taksim

Genellikle Mevlevi ayinlerinin ya da saz eserlerinin sonunda yapilan ve
bitiminde taksim yapan kisinin istegine bagli olarak herhangi bir makamda
bitirilebilen taksimlerdir.

Son taksimi konusunda Onur Akdogu su tanimlamay1 yapmustir;

“Eskiden fasil sonlarinda yapilan bir taksim tlr0 idi. Guntimuzde ise, yalnizca
Mevlevi térenlerinde, dyiniserif’in ardindan seslendirilen son pegrev ve yiiriik

semai 'nin ardindan yapilan taksime verilen ad olup, taksim yapanin istegine

bagli olarak, herhangi bir makamda bitirilebilir.”” (Akdogu, 1989: 19)

2.2.1.4. Gegis Taksimi

Ayr1 makamdaki eserler arasinda baglanti kurmak i¢in yapilan, bir makamdan
baslaylp bagka bir makama gecki yapan ve gec¢ki yaptigi makamda karar veren

taksimlere gecis taksimi denir.
Onur Akdogu gecis taksimini soyle tanimlamaktadir;

“Bir programda, program: olusturan eserlerin degisik makamlardan segilmig

olmast durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina isindirmak amaciyla,

’

astl makamdan yeni makama yapimig siirekli gegkiyi iceren ara taksime denilir.’

(Akdogu, 1989: 33)



Cinugen Tanrikorur’un tanim ise sOyledir;

“Makam degisimi s6z konusu oldugunda icraci ve dinleyici yeni miizik

ikilemine hazirlamak amaciyla yapilan taksimlere gegis taksimi denir.” (Tanrikorur,

2003: 51)

2.2.1.5. Fihrist Taksim

Saz musikisi turleri arasinda zorluk derecesi en yiiksek olan, icracinin musiki
bilgisi, becerisi ve saz hakimiyetinin 6n planda oldugu bir tiirdiir. Fihrist taksimde,
estetik agidan, baglanilan makamda seyrederken, diger makamlara yapilan gegkiler
isitsel olarak kulaga aykir1 gelmemeli ve bu makam gecisleri miimkiinse
hissettirilmeden olmalidir. Bu sebepten fihrist taksim yapacak icracinin bilgi ve

ustalik derecesi yliksek olmalidir.
Onur Akdogu “Fihrist Taksim” tanimini s6yle yapmustir;

“Makamlarin seyirlerini, olusturdugu duygulari, kisaca, makamin ezgisel
yapisini 6gretme amaciyla, ogretilmek istenilen makamlari, geckiler zinciri seklinde
seslendirerek olusturulan makam dizinsel taksim’e “Fihrist Taksim” denir. Genel
olarak o6zgiir bicimlerin kullanildigi fihvist taksimde, taksim, mutlaka baslanilan
makamda bitirilir. En zor taksim turlerinden biri olan fihrist taksimde, tum zorluk,
hangi makama ve duyumsal bir rahatsizik olusturmadan nasil gegilecegi
konusudur. Bu nedenle de, gecki yontemlerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Gegki
yontemlerinin ¢ok iyi kavranabilmesi ise, makam kavraminin ve makamlarin ¢ok iyi
bilinmesini gerektirir. Bir makami ¢ok iyi bilmek ise, o makamda kullanlan
araliklari; giicliiyii ve durak sesini ¢ok iyi bilmenin yaninda, bu 6geler arasinda var
olan iliskileri de (ilgili makamda olabilecek asagiya veya yukariya dogru
genislemeler, hangi dortlii ve beslilerin kullaniimasi vb.) saghkli kurabilmek ile
miimkiin olur. Fihrist taksim tiirii, eski edvarlarda da yer almis ve bu taksim tiiriine
ornekler verilmistir. Fihrist taksimi, kendi doneminde “Taksim — i Kulli”” olarak
adlandiran Kantemiroglu (1673 — 1723), bu taksim tirind, ancak mizikten ¢ok iyi
anlayan ve bu alanda usta olanlarin yapabilecegini belirttikten sonra, taksimin
bitiminde baslanilan makama doniilmesi gerektigini vurgulamis, ardindan bu taksim
tiriinii  gerceklestirmenin zor ve zahmetli bir is oldugunu, boyle bir taksimi
vapabilecek bir ya da iki miizik¢inin giigliikle bulundugunu ozellikle belirtmistir.”
(Akdogu, 1989: 33)



2.2.1.6. Bash Basina Taksim

Taksim tiirlerinden bir digeri olan bagl basma taksim; bir saz eserinin veya

sOzlii eserin, Oncesi, sonrasi veya arasinda olma zorunlulugu olmayan taksimlerdir.

Mutlu Torun, bagl bagina taksim kavramini sdyle ifade etmistir;

“Yirminci yiizyithin baslarinda yayginlasan ilk plaklarin bir yiizii ii¢ dakika
civarinda bir eser alabiliyordu. 72 devirli bu tas plaklarin pek ¢ogunun bir yiiziine
basli basina bir taksim yapilmistir. Cemil Bey’in tanburla Giilizar taksimi,

Beyatiaraban taksimi, lavta ile Kirdilihicazkar taksimi gibi.” (Torun, 2000: 332)

2.2.1.7. Esere Bagh Taksim

e Eser icinde Taksim

¢ Eser Oncesine Baglanms Taksim

Esere bagl taksimler konusunda Mutlu Torun sunlar1 ifade etmektedir;

“Tiirler agismdan taksimi simiflandirirken belki de gozden kagmug olan iki
cins daha iki tiir daha var diye diisiiniiyorum. Bir tanesi ozellikle fasilarin veya
konser programimin son eserinde yapilan longamn sirtonun arasinda bitise yakin
yapilan bir taksimdi hatta bu arada bir melodi tekrarlanip melodi onun tizerine de
yapilabilir. Veya buna ¢ok benzeyen bir sey daha var herhangi bir konser programi
swrasinda taksimin esere baglanmast burada igte Mehmet Bitmez’in Rast taksimi ile
Amed Nesim — i Suphu Dem’in birbirine baglanmast buna giizel bir érnektir. Bu da
uygulamada rastladigimiz taksim tiirlerinden diye suniflandirmaya sokulabilir diye
diigtiniiyorum. Bu esere bagl taksimlerin ikisinde de aym diisiince var yani eserin
girisinde bir taksim yapip sonra o esere baglanmasi, bir tanesi de esere girilmistir
onun genellikle sonuna dogru coskulu bir eserdir coskulu bir taksim ondan sonra
eserin bir kismi ¢alinarak eser bitebilir. Bunlarn ikisinin de karakteri taksim ve
eserin birlesmesi agisindan birbirine ¢ok benziyor. Yani diger taksimlerin tiimii de
ayrica bir taksim olarak tiir olarak gériiliir. Burada eserle biitiinlesmis bir taksim
yani eserle biitiinlesmis taksim de denilebilir buna. Ara taksimlerinde hatta girig
taksimlerinde de taksim yapanlarin dikkat ettigi bir ozellik vardir. Taksimden sonra
gelecek olan eserin havasini vermek istenir. Aslinda taksimin fonksiyonu o istir diye
diigtiniilebilir. Burada eser icinde yapilan taksim artik o kadar fazla organik baglar
var ki eserle zaten onun bir par¢ast olmug gibi eserin icine girmistir. Eser oncesinde
vapilan taksim ise esere bagl olarak yapilan taksimde eserle gene birlesmistir fakat
taksimin sonunda eser veya eserin basinda ona bagl olarak bir taksim yapimustir.

Tabi burada eserle iligki ¢cok daha siki olmast gerekir daha fazla benzerlikler daha



fazla aym havada aym iklimde ayni ruh haletinde bir taksim olmast diigtiniiliir.”
(Torun, 16.05.2014)

2.2.2. Bigim

Dr. Suphi Ezgi taksimde bi¢im konusunu soyle ele almistir;

“Taksimler, her makamdan terenniim edilir; evvela baslangi¢, sonra meyan
ve nihayette kalmak ftizere ii¢ devreye ayrilabilir, meyanda yakin makamlara
geckiler yapiulir; taksimlerdeki hareket, kendisinden evvel veya sonra ¢alinacak ve

okunacak eserlere gore orta, agwr veya yiiriik olur.” (Ezgi, 1935)
Mutlu Torun ise taksimde bigim konusunu soyle ifade etmistir;

“Baslangi¢, meyan ve nihayet olarak Dr. Suphi Ezgi'nin ozetledigi bicim,
bu ii¢ boliimden birinin veya birkagimin genislemesiyle uzayabilecegi gibi, meyan
kismi olmayan kiigiik taksimler veya tersine birkag meyanli taksimler de yapilabilir.
Taksim, irticalen (dogactan) yapilip, o anda dogdugu gibi ¢alindigindan, bir
boliimiin aynen daha ilerde ¢alinmast miimkiin olmaz. Buna ragmen, Yorgo
Bacanos 'un Rast taksiminde, Cemil Bey’in bazi taksimlerinde (A, B, C, B’) bigimini
diigtindiirecek benzerlikler bulunmaktadir. Giris (baslangig) béliimiinde asil makam
belli edilir. Sonra, gegis taksimi ise yeni makama gecilir. Karar ayni makamda
olacaksa, meyan boliimiine gecilir. Meyanin, ilk boliime zit karakterde olmast uygun
olur. Daha uzun ciimleler, daha siiratli pasajlar baska makama gecki yapmak veya
pestlerde dolasan bir makam gosterilip karar verilmisse, meyanda tizlere ¢ikmak

gibi.” (Torun, 2000: 332 - 333)

2.2.3. Yap1

Mutlu Torun, Ud metodunda taksimdeki yap1 konusuna sdyle deginmistir;

“Biitiin diger miizik tiirlerinde genellikle oldugu gibi, taksimde de ciimle
par¢alart birlesip ciimleleri, ciimleler birlesip periyotlart olusturur. Bu ciimle ve
periyotlar, sonlarindaki asma kararlarla birbirinden ayrilir. Veya kalislara bagl
képriilerle yeni ciimlelere gegilir. Ciimle parcalari da daha kiigiik elemanlara
ayrilabilirler. Genellikle en kiigiigiinden en biiyiigiine kadar soru — cevap
gorevindeki iki eleman birlesip biitiin olustururlar. (lk cumle soru, ikinci cevap,
ikisi bir periyodu meydana getirir; gibi.) Bu soru — cevaplar, taksimde genellikle
ayni uzunlukta olmaz.” (Torun, 2000: 333)



2.2.4. Uslup (Turin Uslubu)

Onur Akdogu, islup bakimmdan taksimleri geleneksel ve 6zgur olmak tizere

ikiye ayirmigtir;

“Geleneksel taksim; makamin geleneksel anlatimi dikkate alinarak yapilan
taksime, geleneksel taksim denilir. Bir makamin geleneksel anlatimi ise, makamin
seyir yontemi dedigimiz yontemle agiklanmasidir. Bir makamin seyri ya da seyir
yontemiyle bir makamin agiklanmasi denilince de, o makamin kullandigi seslerin ve
belirli seslerde yapilan belirli soluklanmalarin (Bu soluklanmalara asma karar
denilmektedir.) onem derecesine gore ardarda siralanmasi, yani ¢ekirdek ezginin
belirtilmesidir. Dolayistyla, makam seyrine uygun olarak yapilacak bir taksimde,
yani, geleneksel bir taksimde, s6z konusu seslerin mutlaka belirtilmesi gerekir. Bu
ise, taksim swrasinda dogaglanmasi gereken ezginin ya da ezgilerin ¢ekirdeginin
onceden bilinmesidir ki, bu durumda taksim yapan kisinin, yalnizca, énceden bildigi

¢ekirdek ezginin stislenmesini dogaglamast yeterli olur.

Ozgiir taksim; geleneksel makam seyirlerine uyulmada, yalnizca, makami
olusturan ii¢ temel oge olan aralik, giiclii ve durak ogelerini dikkate alarak yapilan
taksime denilir. Bu tiir taksimler tiimiiyle o6zgiin birer yarati olup, kisinin
dogaglamastyla ilgili tiim yetenek ve becerisi taksime yansir. Ayni makamda, ayni
kisi tarafindan yapilsa dahi, taksimler arasinda mutlaka farklilik olur. Ozgiir taksim
yvapilabilmesinin ~ 6nemli  kosulu, geleneksel taksimin nasil yapilacaginin

bilinmesidir.” (Akdogu, 1989: 8 - 9)
Mutlu Torun ise taksimde tislup konusunu soyle ele almistir;

“Birkag seslik gruplar, melodi ytiriiyiisii halinde, (model ve farkli seslerden
taklitleri olarak) ¢ok kullamblir. Gene taksimlerde ¢ok kullanilan siislemeler, Tiirk
miizigindeki ozel icra sekilleriyle tislubun miihim elemanlaridir. Beste ve yiiriik
semainin, kogekgenin, pesrev ve oyun havasumn disluplart farkhdwr. Taksim,

kendinden onceki ve sonraki eserlerin tislubuna uygun olmalidir.” (Torun, 2000:

333)

2.3. Taksimde Ritmik Yapi

Dr. Suphi Ezgi taksimdeki ritmik yap1 hakkinda sunlar1 ifade etmistir;

“Muktedir musikiciler tarafindan yapilan bir taksim dikkat kulagiyla
dinlenip tahlil edildik¢e onun da ol¢iilii oldugu belirir; su kadar ki taksimde muhtelif
olgiiler veya diiziimler ¢ok serbest bir halde birbirlerine karistirilmigtir ve onda

bayim (senkop) ve siikiitlar ¢cok kullamlir.” (Ezgi, 1935)



Mutlu Torun, taksimin ritmik yapisinin 6zelliklerini sdyle siralamigtir;

“1. Genel olarak taksim usulstizdr.
2. Hemen fark edilmezse de ve bazi taksimlerin bazi boliimleri usulliidiir.

3. Taksimin gideri (hareketi) agir veya siiratli olabilecegi gibi, bazi béliimlerin

farkly giderde olusu da olagandir.

4. Usullii olsun veya olmasin, ikilinin yamnda iiglii, besli zaman béliinmeleri ve
senkoplar taksimde ¢ok kullamilir. Ancak, birbiri ardindan gelen degisik

béliinmeleri biteviye ¢calivermek degil, vurgularla ifadelendirmek gerekir.

5. Muzrap vuruslarinin muntazam aralikli olusu rahat, sakin; farkli zaman
birimlerinin kullamlmasi, farkl béliinmeler, senkop ve kontra tempo gergin ifade
dogurur.” (Torun, 2000: 333)

2.4. Taksimde Melodik Yap:

Mutlu Torun, taksimde melodik yap1 i¢in sirastyla sunlar1 ifade etmistir;

“1. Dolagilan makamin belli edilmesinde, makam ozelliklerinin (basilan
sesler, seyir, durak, giiclii ve diger derecelerin gorevi) bilinmesi ve uygulanmast
gereklidir. Zaten saglam bir yapi, bicim, ritmik ve melodik yapilarin iyi
diizenlenmesi (eski deyimiyle iyi bir istif) taksimin giizelligini meydana getirir.

2. Bir melodi cizgisinde, bir ciimlede, bilerek veya bilmeyerek, bazi seslere
fazla 6nem verilir. Bu da o melodi ¢izgisinin karakterini etkiler. (Mesela Rast
makaminda bir taksimde, Irak — Neva perdeleri arasinda dolasan bir ciimlede

Diigdh ve Rast perdelerini ¢ok kullamp Segdh perdesinde asma karar gibi.)

3. Asma kararlari kuvvetlendirmek veya seyiri monotonluktan kurtarmak
icin kiiciik geckiler yapilabilir. Ancak, baslangicta asil makami iyice vermek yerinde

olur.

4. Miizigin genel prensipleri ve ozellikleri taksimde de gegerlidir. Seslerin
ctkarken tizlesmek, inerken de pestlesmek istemesi, mesela Rast, Hicaz, Hiseyni ve
benzeri makamlarda Evig, iniste pestlesme, hatta Acem perdelerinin kullaniimast
gibi. (Torun, 2000: 333 - 334)
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2.5. icra Uslubu

Yapilan 6zel bir goriismede, Mutlu Torun icra islubu ile ilgili sunlar1

aktarmustir;

“Uslup kelimesi tehlikeli bir kelime, birgok ydnleri olan, bircok konuda
tisluptan bahsedilebiliyor olmast da iislubu karistiran etkenlerden birisidir. Ne
tarafindan baksan o taraftan iislup kelimesini kullanabilirsin, kullanilyyor zaten. Bir
defa form icinde kullandigimiz o tiiriin tislubu; pesrevse pesrev itislubu veya oyun
havasiysa onun tislubudur, bu tamam. Onun disinda makam kullanmasi bir tislup
meydana getirir insamn veya bestecinin, makami kullanisi yani seyri tertib etmesi,
seyrin ve bazi noktalarinda bazi seyleri one ¢ikartmasi. Cemil Bey’in bir makami
taksim yaptigi zaman ne yapiyor? Veya Ebubekir Aga iste bir beste yaptigi sirada o
makami nasil kullaniyor? Bu da bence onun bir iislubudur. Ritmi kullanmasi
insanlarin iislubudur yani sanat¢imin iislubudur. Sonug olarak, tabi ki, biitiin
hepsinin sonucunda ¢tkan eserin bir unsurudur ve eserin her tarafina yayilmis olan
bir seydir, bir elemanduwr tislup. Dolayisiyla sanat¢imin sanatint icra etme yontemi ve

ozelliklerinin timi de Gsluptur.

Insamin hareketlerinin Uslubu var. Ayn: sekilde miizigin genel olarak da
tislubundan bahsedilebilir. Yani iislup lafint her yerde kullaniyoruz pek ¢ok yerde
kullaniyoruz. Dolayisiyla icra iislubu diye ayirabiliyoruz, 0 var. Ondan sonra
formun  icindeki iisluplart  aywabiliyoruz.  Caldigi  siradaki  idislubundan
bahsedebiliyoruz. Yani icra iislubu dedigimiz sey c¢alma iislubu. Ama taksime
geldigimiz sirada, taksim o anda yapilan bir bestenin ¢calinmasidir. Caldigr sirada
yapilan bir bestedir. Dolayisiyla onun igin de hem bestesinin iislubu hem de
icrasimin tislubu olmast lazim. Yani o iislup sahibi ¢aldigi siradaki tislubun sahibi
olan icraci, taksimi degil de baska bir eseri caldigi sirada da ozellikle Tiirk
Miiziginde ¢ok belli olan bir seydir bu, kendi iislubunu da koyar onun igine.
Taksimde de tabi ki daha da cok oluyor. Clnkil kendi bestesi oluyor. Dolayisiyla

tislup lafini bunlarin hepsi iginde ge¢mesi anormal gelmiyor bana.

Bir taksimde bir miizik akisi sirasinda ister bir program ister bir yayin
olsun ister radyo ister konser olsun, ister bir toplantida ¢alinan devam eden miizigin
arasindaki taksim, kendinden onceki ve kendinden sonraki eserlerle ilgilidir. Nasil
bir makamdan bir makama geciyorsa veyahut aymi makamin igindeyse onun
Uslubunu da tasir. Yani bir besteden sonra Agir Semai’ye gegerken bir taksim yapan
bir adamin agirbashiligiyla sonda biterken ¢ok hizli par¢alarin arasindaki taksim

baskadir.

Nitekim Mevlevi Ayinleri’nde en basta yapilan taksim (giris taksimi)
aslinda o bas taksim, bir de en sonda yapilan, 0 son taksim bambagska bir havadadir.

Hatta orada, Pegrev bile iislubunu degistiriyor yani en basta ¢alinan Muzaaf Devr —
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i Kebir Pegsrevierin agirbaslhiligint bir tarafa birakip 6biir tarafta da en sonda Son
Pegrev geliyor. Bilinen Pesrevleri bile ¢ok hizli ¢alarak ulasilyyor onun tislubuna.
Icract da biitiin bunlart diisiiniip ona giére nerede taksim yapryorsa taksimin tislubu

ona gore kuruluyor.

Bunun disindan bir de, tas plakta Cemil Bey’in Nihavend taksimi. O kendi
basina bir taksim. Yani onu nerde yaptigim bilmiyoruz. Kendisinin de bunu sundan
sonra yapyim mi acaba diye diisiindiigiinii de sanmiyorum, basli basina oyle bir
taksim. Ama onun disinda hemen hemen biitiin yapilan taksimler ya bir miizik
progranmimin basinda ya ortasinda belki de ¢ok az bir zamanda en sonunda olur. Biz
de bu tisluba uygun miizikler aradigimiz zaman bunu da iste formunda nasil yapmug
melodisinde nasil yapmuig ritminde nasil yapmis diye bakabiliyoruz, biitiin miiziklere
boyle baktigimiz i¢in. Bir de, ud icrast bakimindan nasi bir tislupta yapmis diye
bakiyoruz.” (Torun, 19.05.2014)
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3. MEHMET BiTMEZ’IN HAYATI VE ESERLERI

3.1. Hayati

“Annesi Zeliha Hanim, babast Yahya Efendi’nin ikinci gocuklari olarak
Sanlwrfa’da dogdu. 1980 yilinda 1.T.U. Tiirk musikisi Devlet Konservatuari’ndan
mezun oldu. 1981 yilinda kurumda asistan olarak bagladigi gorevini halen ayni

iiniversitede 6gretim gorevlisi olarak siirdiirmektedir.

L.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart Calgi Bolimii’nde 1988 — 1993
tarihleri arasinda “sanat dah baskanhigi” gérevinde bulundu. 1990 yilinda 1.T.U.
Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde “Tanburi Cemil Bey’in Tanbur Icrasmin Ozellikleri”

isimli ¢caligma ile yiiksek lisans programini tamamlamistir.

Aile i¢i mizik ortaminda biiyiik babasi Gazelhan, santuri, udi ve piyanist
Mahmud Bitmez (Badilli Mahmut Usta adi ile taninir.) den, Gazelhan ve Udi babasi
Yahya Bitmez ve amcas1 Udi besteci Bekir Bitmez’den feyz almistir. Ayrica Avukat
Udi Dogan Giilliioglu ve Udi Ibrahim Ozkan’1 gézlemlemistir.

Bitmez, Urfa’nin ge¢misteki en onemli ses sanatkéarlari ile Urfa’da okul
caglarinda iken sira geceleri ortaminda yetismis, onlardan feyz alarak istifade
etmistir. Basta “Mukim Tahir” (Tahir Oturan) olmak iizere, diger 6nemli sanatkarlar
olan Celal Giizelses, Hamza Senses (Kel Hamza), Bakir Yurtsever (Bek¢i Bakir) ve
Mahmut Giizelgoéz (Tenekeci Mahmut), gazelhanlardan Ahmet Hafiz, Hact Nuri
Hafiz (Nuri Basaran), Mahmut Bitmez (Badilli Mahmut) bunlardan bazilaridir.

Bitmez, sadece musiki alanina olan ilgi ve bilgisiyle kalmayip, Urfa’nin
tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi, eski mimarisi, sosyo - kiiltiirel yapis1 ve diger
sanatlar alanindaki zenginligi ve degerleri ile ilgili bilgi ve birikime sahip olup, ayni
zamanda bu alanlardan bazilar1 tizerine ¢aligmalar yapmaktadir. Sira geceleri
geleneginin temel kiiltiir olgusu ile bolgesel ozelliklerini, medeniyetler tarihi ile
beraber sosyolojik, kiiltiirel ve geleneksel dokusunu kavramis ve Urfa folklorunu
kapsaml olarak inceleyerek genis ve koklii bir birikime sahip olmustur. Cok biiyiik
bir zenginlige sahip olan Urfa folkloru ile beraber, ayn1 zamanda tiim Tiirk folkloru

hakkinda da genis bir bilgi ve birikime sahiptir. Bolgesel halk musikisini de ¢ok iyi
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bilmektedir.

Universite iginde mizik bilim alaninda, lisans ve lisansiistii tez danismanligt
yiirtitmektedir. Bilimsel ¢alisjma alaninda iniversitenin, yeniden yapilanmasi
gergevesinde Ogretim iyelerinden talepte bulundugu ders onerileri konusunda,
Rektorliige sundugu kapsamli 5 ayr1 ders programi senatoda oy birligi ile basarili ve
uygun bulunmustur. Bu dersler su anda konservatuarin egitim ve Ogretim

programlarinda uygulanmaktadir.

2006 yilinda Suriye devletinin, Tiirkiye Cumhuriyeti devletinden talep ettigi
egitimci konusunda, Yiiksek Ogretim Kurumu'nun L.T.U. Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari’'ndan gorevlendirmesiyle Bitmez, 10 giinlik siireyle “Sam Yiiksek
Miizik Enstitiisii” nde ders vermistir. Bu vesileyle iki iilke arasinda egitim ve dgretim

amagl prensip karar1 alinmigtir.

Konservatuar egitimi sirasinda hocast Prof. Mutlu Torun’dan ud dersleri
almistir. Konservatuar sonrasinda ise Cinugen Tanrikorur ile ud ¢aligmustir. Tiirk
miizigi teorisini Neyzen Akagiindiiz Kutbay, Bekir Sidki Sezgin, Niyazi Saym ve
Cinugen Tanrikorur’dan Ogrenmistir. Egitimi sirasinda Kemal Batanay, Naime
Batanay, Saadettin Heper, Prof. Faruk Timurtas, Yilmaz Oztuna ve Hursit Ungay gibi

onemli sahsiyetler hocasi olmuslardir.

Udi Mehmet Bitmez, 6grenim yillar1 ve sonrasinda da tanbur virtiiozii
Cemil Bey’in makam ve icra anlayisini analiz ederek, ileri teknik, islup ve tavri
Uzerine ciddi ve kapsamli arastirmalar yapmustir. Diinyanin en 6nde gelen ud
sanatgilar1 arasinda gosterilen Bitmez, Serif Muhiddin Targan, Udi Nevres Bey,
Yorgo Bacanos ve Cinugen Tanrikorur gibi biiyiik ustalarin ud icralarini, tarzlarmi
ve teknik ozelliklerini inceleyerek, temelde geleneksel ve klasik 6gelere bagh tislup

ve tavirla kendine has ileri bir icra teknigi gelistirmistir.

Icracihigmmin yani swra yapmis oldugu bestelerle de odiiller almistir.
Bunlardan bazilari; 1990 yilinda Milliyet Gazetesi’nin hazirladigi yilin en sevilen 10
sarki yarigmasinda “Seni Sordum Yildizlara” adli Bayati sarkisi, 1995 yilinda yine
Milliyet Gazetesi’nin hazirladig1 yilin en sevilen 10 sarki yarismasinda “Omriimii
calan Yillar” adli Hiiseyni sarkist ve Cevre Bakani Ali Talip Ozdemir’in
bagkanligmni yaptigi cevre konulu Tirk Miizigi yarigmasinda Tirkiye ikincilik
6diilini almaya layik goriilmiistiir.” (Bitmez, 2014)

Ud icraciliginin yaninda, eski bir Tiirk calgist olan Lavta’yi ileri derecede icra

edebilmekte, yardimci1 saz olarak da tanbur ¢calmaktadir.

Bitmez, Seyhan Hanim’la evli olup, Mert ve Metehan adinda iki gocuk

sahibidir.
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3.2. Konserlerinden Bazilan ve Katildig1 Projeler

“Bitmez Tiirk Miizigi'ni temsilen ¢ok sayida iilkede (Almanya, italya,
Sicilya, Sardunya adasi, Venedik, Hollanda, Fransa, Fas, Tunus, Ingiltere, Cezayir,
Liibnan, Israil, Brezilya, Amerika, Belcika, Romanya, Bulgaristan, Yunanistan, Isveg,
Norveg, Danimarka, Finlandiya, isvigre, Ispanya, Sudan, Rusya, Avusturya vs...)

uluslar aras1 miizik festivalleri kapsaminda olan konserler vermistir.

“Istanbul Kanatlarimin Altinda” adli sinema filminin miiziklerine fikirleri ve
ud icras ile katilmistir. Ayni zamanda bu filmin muzikleri Turkiye’de ilk defa “CD”

olarak yayinlanmistir.

1992°de kemence virtiiozii Thsan Ozgen ile “Anatolia” ad1 altinda “Ege ve
Balkan Danslar” miiziklerinden olusan gesitli konserler verdi. Bu ¢alisma CD ve

kaset olarak gergeklesti.

1992’de Lawrence “Butch” Moris Caz toplulugu ile Cemal Resit Rey konser
salonunda ¢aldi.

1993 yilinda Neyzen Kudsi Erguner ile Fransiz, Ispanyol ve Tiirk
sanatgilarindan olusan grupla “Tasavvuftan Flamenko’ya” adli proje ile 6nce Uluslar

arasi Istanbul Miizik Festivali, sonrasinda Barcelona’da Anfi tiyatro da konser verdi.

1995’de Thsan Ozgen yénetiminde Anatolia grubu ile Cemal Resit Rey

konser salonunda “Tanburi Cemil Bey ve izlenimler” adli projede calds.

1996°da  Isvigre'nin  Cenevre ve Bern sehirlerinde  “Ateliers

d’ethnomusicologie’nin daveti {izerine 3 ud resitali ve konferans verdi.

1999’da Montreoux Caz Festivali’nde Caz grubu ile birlikte Kudsi Erguner
ile beraber “Osmanli Saz Miizigi” repertuarindan olusan bir konser verdi. Ayni
konser Almanya’nmn “NDR” yayin organizasyonunun katkilarryla Hamburg, Bremen

ve Manhaim sehirlerinde tekrarlanmistir.

2000 tarihinde Fransa’nin ‘“Perpignan” sehrinde “Festival de Musique
Sacree” de Musiques, chants Soufis et Flamenco (Tasavvuftan Flamenko’ya)

projesinde ¢aldu.

2000 tarihinde Venedik (Venesia Italy) de festival kapsaminda 2 Mevlevi

Avyini icrasina ud ile katildi.

Aralik 2000’de “Miskenot sha’anomin, jerusalem” (Kudiis) ile Prof. Edwin
Seroussi yonetiminde Hebrew Universitesi’nin birlikte organize ettikleri ve
“Mediterriancan Musical Dialogue” No.5 diye adlandirilan ¢alismalara resmi olarak
davet edilerek konferans ve 1 hafta siiren Tiirk Miizigi teorisi, ud dersleri (workshop

ve masterclass) ve 2 resital verdi.

2000 yili Subat ayinda Theater AAN Het Vruthof’'un organizasyonunda
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Kudsi Erguner toplulugu ile Rotterdam, Den Haag, Maastricht, Gent, Bruxelle,
Antwerpen, Amsterdam ve Uhrecht’te Prens Kantemir ve Ali Ufki Bey’in

repertuarindan olusan 8 konserde ¢aldi. Bu proje CD olarak yayinlanmustir.

14.06.2000 tarihinde Uluslararas1 izmir ve 16.06.2000 tarihinde Uluslararasi
Istanbul Miizik Festivalleri'nde Fransiz Yayli Sazlar Orkestrasi, Perkiisyon
(percussion) grubu, Tiirk Miizigi sazlarindan olusan biiyiik orkestra ile Fransiz, Tiirk
ve Hintli iinlii ses sanatgilarinin eslik ettigi, (tamami1 Nazim Hikmet’in siirlerinin
bestelerinden olusan) "Oliim ve Yasama Dair" adli iki konsere ud icracist olarak

katildi. Bu ¢alisma CD olarak ¢ikt1.

2002’de Fas Kralligi’nin davetlisi olarak Kudsi Erguner grubu ile beraber
“Osmanli Davullar1” projesi, 2003’de Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivalinde
Diinyaca (inlii kemanct Shlomo Mintz, Cihat Askin, Israilli Geleneksel Kemanc1 Yair
Dallal ve Erkan Ogur’la birlikte ¢aldi. 2004’de Selanik’te bulunan En Chordais
miizik okulunun organizasyonu ile gerceklestirilen geleneksel Akdeniz Miizikleri
projesin de iki seminer ve bir konser gergeklestirdi. 2004’de Dogu Kudiis (Filistin)

uluslar arasi festivalinde iki konser verdi.

2004’de Beyrut’ta gerceklestirilen Osmanli ve Flamenko miizikleri
bulusmasi ile bir konser, Ulusal Beyrut Konservatuarin da ise; seminer verdi ve
masterclass yapti. 2005 yilinda “Uluslararasi Ud Mitingi” (Internationel Lute
Meeting) ad1 ile gerceklestirilen projede, Tiirkiye’yi temsil etmek iizere Atina’da Ud

resitali verdi. Bir seminer ve masterclass ger¢eklestirdi.

06 - 09 Temmuz 2005 tarihlerinde, Uluslararas: Filistin festivali’nde
(Palestine International Festival 2005) Ramallah’ta konser verdi. 18 Kasim 2005
tarihinde, Berlin ve Stuttgart'da “Goethe’nin Divani’ndan Gazeller “ projesinde icract

olarak yer ald1.

28 Kasim - 10 Aralik 2005 tarihinde, resmi gorevli olarak davet edildigi Sam
Yiksek Muzik Enstitlisinde bir seminer vermis. Ayni Enstitliide Tirk Miizigi Ses
Sistemi, makam bilgileri ve Ud konularinda ders vererek Sam iinlii Opera binasinda

birde konser gergeklestirmistir.

05 Mart 2006 tarihinde Cemal Resit Rey konser salonunda kendi projesi olan

“Giinesin Dogusu” adli bir konser vermistir.

18 Mart 2006 tarihinde, 90. vefat yildonlimii anisina “Tanburi Cemil Bey”
konulu bir agik oturum diizenlemis ve aynit zamanda Tanburi Cemil Bey’e ait eser
ornekleriyle de konser gergeklestirmistir. 9 Ekim 2006 tarihinde, kendi olusturdugu
“Istanbul Sazkar Toplulugu” ile III. Selim’den Tanburi Cemil Bey’e adli proje ile

CRR (Cemal Resit Rey) konser salonunda bir konser vermistir.

27 Aralik 2006 tarihinde Cezayir,’de diizenlenen “Birinci Endilis Mizik

Festivali’'ne” Uluslararasi bilim adamlarindan olusan prestijli bir yarismaya Jiiri
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Uyesi olarak katildi ve bir performans ger¢eklestirdi. 2006 yilinda, 10 giinliik siireyle

“Sam Yiiksek Miizik Enstitiisii”nde Tiirk miizigi Makam dersleri ve Ud resitali verdi.

2005 - 2006 tarihlerinde, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Dairesi
Bagkanlig1 ve Kiiltiir A.S.” nin ortak yiiriittiigii, bilimsel ve sanatsal alanda her ay
diizenlenen etkinlikler ¢ergevesinde miizigimizin bilyiik ustalarmnin anisma birgok
konser ve acik oturum hazirlamigtir. “Tiirk Musikisinin Saz Virtiidzleri” ni anma ve
konserleri ki bunlar sirasiyla; “Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin
Targan, Udi Nevres Bey” olarak gergeklestirmistir. Tirk Saz Musikisi’nin biiytik
bestekari olan “Refik Fersan” anilmig ve onun eserleri seslendirilmek tizere konser
gergeklestirilmistir. Yine her ay bir tane olmak iizere farklt makam ve repertuardan
olusan Tiirk Fasil Musikisi konserleri gerceklestirmistir. ilki gerek anma ve konserler,
gerekse Fasil Musikisi konserleri seklinde olan Tiirkiye’nin en seckin saz ve ses
ustalarmim icinde yer aldigi ve bu musikiyi temsil eden kalan tek serhanende (Bas
hanende) olan Nurettin Celik’inde katihmiyla ve Bitmez’in olusturdugu “Istanbul
Sazkar Toplulugu” ile gergeklesmistir. 02 Aralik 2007 tarihinde, kendi olusturdugu
“Istanbul Sazkar Toplulugu” ile, “Miizigin Renkleri” adli bir projesi ile CRR (Cemal

Resit Rey) konser salonunda bir konser vermistir.

25 Subat 2008 tarihinde, Dogu miiziklerini temsil eden biiyiik cografyada,
Tirk, Arap ve Rumlarin, kiiltiir aligverisleri’nin kullanmis olduklar1 ayni miizik
sisteminin temelinde farkli icra karakterlerinin ortaya koyan Bitmez’e ait olan “Ug
Ud’un Hikayesi” adli kendi projesini Cemal Resit Rey konser salonunda
gergeklestirdi. Konsere Misir’dan (Kahire) Udi Naseer Shamma, Yunanistan’dan

(Selanik) Udi Kyriakos Kalaitzidis isimli sanat¢ilar katilmislardir.

2008 - 2009 tarihlerinde, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Dairesi
Bagkanligy, Kiltir Mudirligi ve Kiltlir AS’ nin ortak yiirittigii etkinlikler
cercevesinde periyodik olarak yil boyunca her ay diizenli olarak “Kartal Biilent
Ecevit, Altunizade ve Bakirkdy Cem Karaca Kiiltiir Merkezleri” olmak {izere 2

bazen 3 konser gergeklestirdi ve halen devam etmektedir.

2009 Haziran tarihinde Beyrut “Holly Sipirit Universitesi Arap Miuzik
Akademisi” tarafindan “Jiiri iiyesi” olarak davet edildi. Uluslar aras1 18-30 yas arast
en iyi Ud icracisi yarismasinda “Jiiri Baskanligr” yapti. ITU Tiirk Musikisi Devlet
Bitmez burada bir “workshop” ve “Ud” resitali gergeklestirdi. 2009 Temmuz
tarihinde, Tunus Arap Miizik Konservatuari’nin davetlisi olarak katildigi (Summer
Camp) Yaz Kamp1 adiyla diizenlenen ¢ok sayida 6grenciye 8 giin hizlandirilmis Tiirk

Miizigi Egitimi (Ud) vererek bir de konser gergeklestirdi.

2009 Agustos tarihinde, Suriye Miizik Akademisi tarafindan “Jiiri tyesi” olarak
Sam’a davet edildi. Beyrut’taki yarismanin bu defa ikinci ayagi olan Uluslar 9 - 13 ve

14 - 18 yas arasi olmak flizere iki ayr1 kategoride Uluslar arasi en iyi Ud icracisi
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yarigsmasi yapildi. Bitmez, bu davette bir “Ud” resitali gergeklestirdi.

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti, etkinliklerinde "Yazi'nin Miizigi"
adli projesini 31 Mayis 2010 tarihinde Cemal Resit Rey sahnesinde gerceklestirdi. 25
- 30 Ekim 2010 tarihinde Dogu Kudiis Festivali kapsaminda, sirasiyla; Betle hem,
Ramallah ve Filistin’de 3 konser ve 1 seminer gerceklestirdi. 3 Kasim 2010 tarihinde,
Filistin’in yillardir i¢inde bulundugu savasi, ugradig1 haksizliklar ve trajediyi anlatan
bir miizik projesi ile Filistinli sanatcilarla CRR’ de bir konser projesini gergeklestirdi.
12 Aralik 2010 tarihinde, Katar Doha Festivaline grubu olan “Istanbul Sazkar
Toplulugu” ile bir konser gergeklestirdi. 25 - 30 Temmuz 2011 tarihinde, 1. Uluslar
26 — 29 Temmuz 2011 tarihleri arasinda “Anatolia” grubu ile Romanya’nin bagkenti
Biikres’te “Ege ve Balkan Danslar1” adli bir konser gergeklestirdi. 31 Aralik 2011
tarihinde; IBB Kiiltir ve Sanat Etkinlikleri cercevesinde Altunizade Kailtir
Merkezinde bir konser gergeklestirdi. 2012° de Birlesik Arap Emirligi’ne bagh
“Beytiil Ud” miizik okulunun 6zel daveti {izerine gittigi Abu Dhabi’ de bir konser,

konferans ve workshop gerceklestirdi.

Bitmez, Turkiye’deki televizyon kanallar1 bagta olmak iizere; TRT 1, TRT
Haber, TRT Kiiltir ve Sanat, TRT Arap, TRT Cocuk, TRT Tirk, TRT Mizik, NTV,
Cine5, STV, TGRT, Cem Tv gibi kanallarda gesitli programlara konuk konusmaci ve
icract olarak katilmistir. Yabanci ftilkelerdeki televizyonlardan ise; Atina Tv,
Abudabi Tv, Dubai Tv, Katar Tv, Irak Al Resit Tv, Kahire Tv, Tunus Tv, Fas Tv,
Kudiis ve Ramallah Tv gibi kanallarin programlarmma yine konuk icract olarak

katilmistir.

Diinya miizik marketlerinde yer alan birgok farkli mizik tirlerinde 20 yi
asan CD’ye fikirleri ve ud icrast ile katilmistir. Bunlardan bazilar1; Bekir Sidki Sezgin
yiritiiciiliginde Yapt Kredi yayinlarindan “Biiyiik Besteler - Blyik Ustalar, Kudsi
Erguner’in projelerinden “Tasavvuftan Flamenko”ya, “Sufi-Jazz”, “Osmanli
Davullar1”, “Istanbul Kanatlarimm Altinda” sinema film miizigi, “Tatyos Efendi” Saz
ve Sozli eserleri, “Gazeller”, “Tanburi Cemil Bey” eserleri, “Kantemiroglu ve Ali
Ufki Bey”, “Rembetiko”, Kemenge virtiiézii ihsan Ozgen’le beraber “Ege ve Balkan
Danslar1”, “Giinesin Dogusu” ve "Istanbul Riiyas1" isimli iki kisisel calismasidir.”

(Bitmez, 2014)
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3.3. Eserleri

3.3.1. Sozli Eserleri

Makam ve Tur

Acemkiirdi Sarki
Bayati Sarki
Buselik Sark1
Hicaz Sarki
Hiiseyni Sark1
Hiiseyni Sark1
K.Hicazkar Sarki
K.Hicazkar Sarki
Kiirdi Sarki
Kiirdi Sarki
Mahur Sark1
Muhayyer Sarki
Muhayyerkiirdi Sarki
Muhayyerkiirdi Sarki
Nihavend Sark1
Nihavend Sark1
Nihavend Sark1
Nihavend Sark1
Nihavend Sark1
Nihavend Sark1
Ussak Sarki
Ussak Sarki
Ussak Sarki
Ussak Sarki

Eser

Sevgi isterim senden
Seni sordum yildizlara
Bir sarki dinlesem
Tanbur sustu

Kuslar

Omriimii calan yillar
Ni¢in a canim

Simdi artik sonbahar

Bu sevgi hic bitmeyecek

Gitme kal

Basimda efkar var
Giizelligin biter mi hig
Kirik kalp

Aligtim sensiz sevmiyorum

Kir ¢igegim
Gelincikler ¢icek act1

Saclarin sarisimi gozlerin elasimni
Ayrilik getirdi diisen yapraklar
Tertemiz bir diinya (Cocuk sarkist)

Sende bir sey var

Hazan olmus gonliimde

Hep tltlyorsun gozlerimde

Kirk bes yas
Allah birdir mujdesi
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Usal

Semai
Duyek
Sofyan
Semai
Sofyan
Sofyan
Duyek
Curcuna
Sofyan
Sofyan
Nim Sofyan
Aksak
Sofyan
Semai
Duyek
Aksak/Evfer
Sofyan
Sofyan
Sofyan
Sofyan
Curcuna
Sofyan
Duyek
Sofyan



3.3.2. Saz Eserleri

Makam ve Tur

Acemasiran Ud Etiidi

Hicaz Saz Semai

Hiseyni Saz Eseri (Harman Yeri)
Kdirdi’li Hicazkar Saz Semai
Nihavend Longa
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Usul

Nim Sofyan
Aksak Semal
Devr-i Turan
Aksak Semai
Nim Sofyan



4. MEHMET BIiTMEZ’IN UD TAKSIMLERININ ANALIZi

Bu bolimde Mehmet Bitmez’e ait (¢ ud taksimi incelenmistir. Bunlar

sirastyla Rast, Hicaz ve Huseyni makamlarindadir.

Taksimlerin analizleri yapilirken kullanilan yontemde, Prof. Mutlu Torun’un

“Eser Analizi” ders notlar1 esas olarak alinmistir. Burada;

e A -B - C gibi blytk harfler bolmeleri,
e a—b-cgibikugik harfler mizik cimlelerini,
e Parantez i¢inde kalan kii¢lik harfler gosterdigi climlelerin toplami olan

periyodu ifade etmektedir.

Taksimlerdeki tiim climleler “form o6zellikleri” bakimindan incelenmistir.
Form o6zellikleri, bi¢im, yap1 ve iislup bakimindan ele alinmistir. Daha sonra melodik
ozellikler ve ritmik 6zellikler incelenmis, son olarak da ud icrasi ve iislubu ile ilgili

analizler yapilmistur.
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4.1. Rast Taksim

Rast taksim, Mehmet Bitmez’in 2004 yilinda ¢ikmis olan “Giinesin Dogusu”
isimli CD c¢alismasindan almmustir. Albiimiin i¢inde ilk par¢a olan Abdulkadir
Meragi’ye ait oldugu soylenen “Amed Nesim - i Suphu Dem” adli eserden Gnce icra
edilmis olan bu taksimin siiresi 4 dakika 05 saniyedir. Taksim ve ardindan baglantili

olarak bu eserin icra edildigi kayit bahsi gecen CD’ de 1. tracktir.

Udun 5. teli Yegah, 6. teli ise Kaba Rast olarak akort edilmis olup, taksim

Boléhenk diizeni kullanilarak icra edilmistir.

4.1.1. Form Ozellikleri
4.1.1.1. Bigim

A (Giris)

B (Gelisme)

C (Meyan - Karar)

4.1.1.2. Yap1
A [ (al7” + b4l") + (CSG" + dl'lﬁ" + el'33") ]
B (P + ™)
C [ (h2'30"+ i2'52" + j3'02") + (k3'21" + |3'50" + m4'05")]

Ciimle harflerinin sag iist koselerindeki zamani gdsteren rakamlar, climlelerin

bittigi noktay1 ifade etmektedir.
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Sekil 4.1 - Rast taksimdeki hakim sesler ve asma kalislar
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Sekil 4.1 devam - Rast taksimdeki hakim sesler ve asma kaliglar
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4.1.1.3. Uslup

Tarihte “Ummiil Makamat (Makamlarin anas1)” diye adlandirilan Rast
makamindaki bu taksimde, Tiirk miiziginin klasik eserlerinde kullanilan makam
kullanilig bigimleri ve melodik yapilar1 goériilmektedir. Melodik yapisi itibariyle
Klasik Tiirk miizigi anlayisina gore tamamen geleneksel yapida bir taksim oldugu
gOzlemlenmektedir. Taksim, icra edildigi CD’ de, Abdiilkadir Meragi’ye ait oldugu
sOylenen “Amed Nesimi Subhu Dem” isimli eserden 6nce yapilmig ve taksime bagl
olarak hemen bu eser ¢alinmistir. 14. yy. sonu ve 15.yy. baslaria denk gelen bu eser,

Rast makamini en iyi ifade eden eserlerin basinda gelmektedir.

Incelemeye aldigimiz bu taksim, genel olarak klasik ¢izgide devam etmekle
birlikte yer yer modern unsurlari da (akor, hizli pasajlar vb.) barindirmaktadir. Tim
bu detaylar g6z oniinde bulunduruldugunda, icra edilen bu taksimin; esere bagli bir
taksim oldugu ve sonrasinda icra edilecek olan eser i¢in hazirlik niteligi tasidigi

gorilmektedir.

4.1.2. Taksimdeki Cumleler
4.1.2.1. (a) cimlesi (0-07177)

e Yapi1 - Melodi

A
a o *
- \ =
P AT ] | | | | N 7
F AWl [ ! [ I [T T T I I 1 I
[ FanWl 0 oo o o o o o8 | | I gl T gl" T g™ 1| | o1
vIElh 2 3 3 E
=i = K 4

=

Sekil 4.2 Rast taksim - (a) cumlesi

Iki periyottan olusan A bolmesinin ilk periyodunun birinci ciimlesi olan (a)

climlesi 1 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.2)

Udun 5. telinin Yegah, 6. telinin Kaba Rast perdesine akort edilmesinin

avantaji ile Kaba Rast, Yegah ve Rast perdelerini kullanarak bu seslerin ayni anda
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duyulacag: bir ifade ile Rast perdesi vurgulanarak kuvvetli bir sekilde baslanmistir.
Hemen ardindan Hiiseyniasiran perdesine diigiip tekrar Rast perdesine gelerek karar

perdesini giiclendirmistir.

Rast Rast

Hiiseyniasiran

Sekil 4.3 Rast taksim — (a) ctimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(a) ciimlesinin seyrinde Rast eksenli bir melodik yap1 mevcuttur. Yukaridaki
sekilden de goriildiigli lizere Rast taksimin (a) ciimlesinin seyri sirasiyla Rast,

Hiiseyniasiran ve Rast perdeleri arasindadir. (Sekil 4.3)

(a) climlesine Rast perdesi israrla vurgulanarak baslanmistir. Rast makami
cikict bir seyir karakterine sahip olmasindan dolay1 pest bolgeden genisleyecegi icin
Hiiseyniagiran perdesi iizerinde Nisabur ¢esnisi gosterilmistir. Nazariyat kitaplarina
bakildiginda Rast makaminin pest bolgesine genislemesi hususunda iki goriis vardir.
Bir kesim Yegah perdesine Rast cesnili genislemeyi savunuyorken, diger kesim
Hiiseyniagiran perdesine Nisabur ¢esnisi ile genigslemenin klasik Rast makamina ait
oldugunu ifade etmektedir. Taksimin bu climlesinde ki genislemeye baktigimizda ise
(Hiiseyniagiran’da Nisabur c¢esnisi) taksimden sonra icra edilecek esere (Amed
Nesim — i Subhu Dem) daha uygun oldugu goriilmektedir. Hiiseyniagiran’daki
Nisabur ¢esnisinden sonra kii¢iik bir melodi climlesi ile Rast perdesinde Rast ¢esnili
kalis yaparak Rast makami dizisinin ilk {i¢ sesini kullanip taksime girig yapmustir.

(Sekil 4.2)

e Ritm
Ciimlenin baglangicinda 3/4’liikk, 2/4’liikk ve 1/4’liikk degerlerde yazdigimiz
Rast perdeleri ile giris yapilirken devaminda onaltilik degerlerde yazdigimiz notalar

bulunmaktadir. Giriste Rast perdesi iizerinde israrli ritmik vuruslar yapmakta ve

26



devamindaki onaltilik degerlerden sonra ciimle sonunda yine Rast perdesinde uzunca
bir kalig yapmaktadir. (Sekil 4.2)

e icra
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Sekil 4.4 Rast taksim — (a) cimlesindeki mizrap vuruglari

Bitmez, (a) ciimlesine, Kaba Rast, Yegdh ve Rast perdelerini ayni anda
duyuracak sekilde {list mizrap vurarak baslamis ve devaminda gelen bir dortlik
degerindeki Rast perdelerine ise alt mizrap vurmustur. Yani giristeki 3 tele birden
vurdugu seslere {ist mizrap, tek ses olan Rast seslerine de alttan mizrap vurmustur.
Devaminda iki onaltilik degerde yazdigimiz Rast perdelerine iist — alt mizrap vurarak
Kaba Rast perdesini list mizraba denk getirmistir. Bu tarz mizrap vurusuna Tanburi

Cemil Bey ve Yorgo Bacanos’un icralarinda da sik¢a rastlamaktayiz. (Sekil 4.4)

*

— e = ==
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Sekil 4.5 Rast taksim — (&) ciimlesindeki legato

Cilimlenin devaminda Rast perdesinden Irak perdesine inici bir legato yaparak
ifadeyi yumusatmig ve Hiiseyniagiran perdesinde ¢arpma Yyaparak ifadeyi
giiclendirmistir. Fakat bu ¢arpma Hiiseyniasiran perdesinin hemen komsu sesi olan
Irak perdesi ile degil, Rast perdesi ile yapilarak alisilanin diginda bir ifade olmustur.
Bu artik 2’li aralikli ¢arpma Cemil Bey’den beri var olan ve daha c¢ok tanburda
kullanilan bir ¢arpma tiiriidiir. (Sekil 4.5)

Niians bakimindan (a) ciimlesinin forte oldugu sdylenebilir. Bitmez, cimlenin
girigindeki udun st 3 teline ayn1 anda vurarak duyurdugu sesleri vurgulu ¢almstir.

(Sekil 4.4)
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4.1.2.2. (b) cimlesi (017" -=0741")
e Yapi1 - Melodi

b —
QH ™ Fall| | | | A, 1 1 [r——
p L e e e e e e T
{5 = P —— o —
[ J —_—
D) <

Sekil 4.6 Rast taksim - (b) ctimlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ilk periyodunun ikinci ciimlesi olan (b)

climlesi 2 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.6)

(b) ciimlesinde, Diigah — Irak, lrak — Yegah ve Yegéh — Rast perdeleri
arasindaki atlamalar ile Rast perdesini giiclendirmis, Hiiseyniasiran perdesini uzunca

vurguladiktan sonra yine Rast perdesinde karar vermistir.

—_—— . - - I_ LN

_——— Rast I Rast

/

|

Irak

Hiiseyniasiran

Sekil 4.7 Rast taksim — (b) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(a) ciimlesindeki gibi Hiiseyniagiran perdesi gosterildikten sonra tekrar Rast
perdesine doniilerek bu ciimlede de Rast eksenli bir ciimle kurulmustur. (Sekil 4.7)

Cilimlede Rast makaminin yeden sesi olan Irak perdesi ¢esitli miizik climleleri
ile uzunca vurgulanmistir. Ardindan Hiiseyniasiran perdesindeki Nisabur g¢esnisi

gosterilmis ve yine kiiciik bir melodi ciimlesi ile Kiirdi perdesine bir kere basarak
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Rast perdesi iizerinde Nisabur c¢esnisi gostermistir. Bu melodik yap1 Benli Hasan

Aga’nin Rast Pesrev’inin birinci hanesinde de goriilmektedir. (Sekil 4.6)

e Ritm

Ik ciimle pargasinda sekizlik, dértliik ve ikilik degerde yazdigimiz notalar
cogunlukta iken ikinci ciimle parcasinda onaltilik degerde yazdigimiz notalar
fazlalagsmaktadir. Bu, climlenin ikinci climle pargasinin birinci ciimle pargasina gore

ritmik bakimdan iki kat hizlandigin1 géstermektedir. (Sekil 4.6)

e icra

h oy
__‘ | |
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Sekil 4.8 Rast taksim — (a) cimlesindeki mizrap vuruglari

Ciimlenin baslangicinda Rast’tan Diigdh perdesine mizrap kaydirma ile

vurarak iki sese de Ust mizrap ile basglamistir. (Sekil 4.8)
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Sekil 4.9 Rast taksim — (b) climlesindeki legato ve vurgu

(b) cumlesinin ikinci portesinde yine Rast perdesinden Irak perdesine inici
legato ile inmis ve devaminda Hiiseyniagiran perdesine Rast perdesi ile uzunca bir
carpma yaparak ciimlesine devam etmistir. Climlenin devaminda onaltilik degerdeki
dortlii nota gruplarinin igindeki seslerden bir tanesini legato ile ¢ikardigi
goriilmektedir. Bu ciimle iginde de (b) climlesinin son satirinda, Hiiseyniagiran — Irak
— Rast — Dugah seslerinin bulundugu onaltilik degerdeki ses grubunda Rast sesini
legato ile mizrap vurmadan ¢ikardigi duyulmaktadir. Ciimle iginde onaltilik degerde
yazdigimiz notalarda crescendo ve decrescendo yaptigi goriilmekle birlikte vurgu

cumle sonundaki udun st 3 teline vurdugu seste goriilmektedir. (Sekil 4.9)
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4.1.2.3. (c) cumlesi (041" - 056"")
e Yapi1 - Melodi
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Sekil 4.10 Rast taksim - (c) climlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun birinci ciimlesi olan

(c) climlesi 3 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.10)

Rast perdesinden sonra giiglii Neva perdesi kisaca gosterilip Hiiseyniagiran
perdesi ve Yegah perdesine diiserek bu iki perdede asma kalis yapilmistir. Ardindan

yine kii¢iik bir climle ile tekrar Rast perdesine doniilmiistiir.

(€)-mmmmmmmmm e e e e e e
===
I| cargah |\
/ \
———— / \ _——
\ / v
Rast Rast
\ / v
Hiiseyniagiran W/
Yegah

Sekil 4.11 Rast taksim — (c) ciimlesindeki hékim sesler ve asma kaliglar

Clmledeki eksen ses Rast perdesidir. Hiiseyniasiran, Cargah ve Yegah
perdelerine gidisler aslinda Rast perdesindeki kaliglar1 kuvvetlendirmek admadir.

(Sekil 4.11)

Ciimlenin girisinde Rast perdesi gosterilmeye devam edilirken Neva

perdesinden gelen bir miizik climlesi ile Hiiseyniasiran perdesinde uzunca bir asma
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kalis yapilmistir. Ve ardindan Cargéh perdesinden gelen bir miizik ciimlesi ile Yegah
perdesine kadar diislilip burada Rast ¢esnisi gosterilmistir. Ciimle sonunda yine
makamim karar perdesi olan Rast perdesinde Rast cesnisini kullanarak makami

islemeye devam etmistir. (Sekil 4.10)

e Ritm

Ciimle genel olarak sekizlik degerde yazdigimiz notalardan olusmaktadir. 11k
ciimle parcasmin sonunda ikilik degerde yazdigimiz bir nota ile asma kalis
gosterildikten sonra tekrar sekizlik degerlerle devam edilerek cimle sonunda 3/4°ltk

degerde yazdigimiz nota ile ciimle sonlandirilmistir. (Sekil 4.10)
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Sekil 4.12 Rast taksim — (c) ciimlesindeki icra unsurlari

(¢) climlesinin girisinde, sekizlik degerlerdeki Rast perdelerine iist — alt
mizrap vurarak dengeli bir duyum elde etmistir. Bu ciimlede de Rast perdesinden
Irak perdesine ve Cargah perdesinden Segah perdesine dogru inici legato, Segah
perdesinden Cargdh perdesine ve Diigdh perdesinden Segah perdesine de c¢ikict
legato yaparak sekizlik degerlerdeki notalar arasindaki ifadeyi tek diizelikten
kurtarmig olup daha yumusak bir duyum saglamistir. (Sekil 4.12)

Niians bakimindan genel olarak forte oldugu fakat ilk satirin sonunda Cargah
perdelerine piano olarak girdigi sdylenebilir. Vurgu ilk satirdaki Segdh ve Rast
perdelerinde goriilmektedir. (Sekil 4.12)
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4.1.2.4. (d) cimlesi (056" —1716"")
e Yapi1 - Melodi
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Sekil 4.13 Rast taksim — (d) ctimlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun ikinci ciimlesi olan (d)

cumlesi 5 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.13)

Diigah - — Diigah | W

Rast ) VY / Rast

Yegah

Sekil 4.14 Rast taksim — (d) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

Ciimlede swrasiyla Diigdh, Rast, Irak, Yegdh ve tekrar Diigdh perdesinde
kaliglar yaparak Rast perdesine gelinmistir. Tiim bu kalislarin, aslinda, Rast

perdesindeki kalisa hazirlik oldugu goriilmektedir. (Sekil 4.14)

Segah perdesi iizerinden baglayan bir ciimle ile giris yapilan (d) ciimlesinde,
Rast makami dizisinin ikinci derecesi iizerinde bulunan Diigdh perdesi lizerinde

Ussak ¢esnisi gosterilmistir. Bu Ussak geckisi Rast makami i¢in ¢ok karakteristik bir
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asma kalistir. Diigah’taki Ussak ¢esnisinden sonra bir tanini altinda olan Rast’ta Rast
cesnisi ve hemen ardindan yeden sesi olan Irak perdesinde asma kalis yapmuistir.
Ciimle devaminda Diigdh — Neva atlamas1 yaparak Yegah perdesine inmis ve burada
da makamin pest bolgeye genislemesinden dolay1r Rast g¢esnisini gostermis olup,
devaminda yine Rast perdesinde Rast c¢esnisini gostererek taksime devam etmistir.

(Sekil 4.13)

e Ritm

Ciimlede 2/4’lik degerde yazdigimiz notalardaki asma kaliglar dikkat
cekmektedir. Sekizlik degerlerdeki notalardan sonra 2/4’liikk degerlerdeki notalarda
asma kaliglar yapilmasi climle i¢inde aslinda kendiliginden bir ritmin oldugunu
gostermektedir. Sekizlik ve onaltilik degerde yazdigimiz notalarin ¢ogunlukta oldugu

bir cimledir. (Sekil 4.13)
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Sekil 4.15 Rast taksim — (d) ciimlesindeki icra unsurlari

Climlenin basidaki sekizlik degerlerdeki notalarin ikincisi olan Cargah sesini
yine legato yaparak basmistir. Neva perdesinden Cargah perdesine giderken Hiiseyni
perdesine carpma yapmis ve Diigah’taki kalist Kaba Diigah perdesi ile
giiclendirmistir. Hemen ardindan gelen onaltilik degerlerde olan nota grubunun
icindeki iki sesi (Segah ve Cargah perdelerini) legato ile ¢almis ve ardi ardina gelen

iki legato siiratli pasajdaki mizrap vuruslarini rahatlatmistir. (Sekil 4.15)
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Climlenin igilincii satirmmdaki Diigdh — Neva atlamasindaki Neva perdesini
legato ile kapali ses olarak 3. parmagiyla basmakta ve devaminda siiratli bir pasaj ile
Yegah perdesine diismektedir. Ardindan gelen ii¢ tane sekizlik degerlerdeki Cargah
perdelerini duyurmadan hemen Once Tanburi Cemil Bey ve Yorgo Bacanos’un
taksimlerinde de sik¢a goriilen kiiclik bir mizrapli carpma yapmaktadir. Vurgu

climlenin ikinci portesindeki Segah perdesinde goriilmektedir. (Sekil 4.15)

4.1.2.5. (e) cimlesi (116" - 1"33")
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.16 Rast taksim — (e) cumlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun son ciimlesi olan (e)

climlesi 2 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.16)
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Hiiseyniasiran

Sekil 4.17 Rast taksim — (e) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Climlede Rast eksenli bir melodik yap1 olmakla birlikte makamm giicli
perdesi gosterilerek tekrar Rast perdesine diisiilmiistiir. (Sekil 4.17)
(e) ciimlesinde daha oncede bahsi ge¢mis olan Kiirdi perdesini bir kere

gostererek Rast perdesi lizerinde kalis yapmadan Nisabur cesnisi gdstermis ve

34



ardindan hemen Segah perdesini basarak tekrardan Rast ¢esnisine donmiistiir. (Sekil

4.16)

e Ritm

(e) climlesinin ilk ciimle pargasinda onaltilik degerde yazdigimiz notalar
oldukga fazladir. ikinci ciimle pargasinda ise sekizlik degerde yazdigimiz notalarin
cogunlugu hakimdir. ilk ciimle parcas: ile ikinci ciimle parcasi arasmda nota

degerleri agisindan iki kat1 fark vardir. (Sekil 4.16)
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Sekil 4.18 Rast taksim — (e) ciimlesindeki icra unsurlari

A Dbblmesinin son cumlesi olan bu climlede, giristeki Diigdh perdeleri
arasinda Segdh carpmalar1 ve yine onaltilik gruplar arasindaki legatolar ifadeyi
zenginlestirmistir. Bu legatolari, Irak perdesinden Rast perdesine c¢ikici, Diigdh
perdesinden Segah perdesine ¢ikici ve Rast perdesinden Irak perdesine inici legatolar
olarak siralayabiliriz. (Sekil 4.18)

Ozellikle bu ctimlenin ilk portesinde onaltilik nota gruplari ile degisik figiirler
olusturarak climlenin karara giden kismimni uzatmustir. Niians bakimmdan genel
olarak forte oldugu soylenebilir. Vurgu, ilk portedeki Kurdi ve ikinci portedeki
Segah seslerinde tespit edilmistir. (Sekil 4.18)
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4.1.2.6. (f) cimlesi (133" —1748"")
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.19 Rast taksim — (f) cimlesi

Tek periyottan olusan B bolmesinin ilk ciimlesi olan (f) climlesi 2 cimle
parcasindan meydana gelmistir. (Sekil 4.19)

Gliglii Neva perdesi sikca vurgulanmis, Yegah ve Kaba Rast perdeleri de
kullanilarak Neva perdesindeki kalislar kuvvetlendirilerek Segdh perdesine

distilmiistiir.

Segah

Sekil 4.20 Rast taksim — (f) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Neva ile Gerdaniye perdeleri arasinda (Acem perdesi kullanarak) ezgiler
yapildiktan sonra Segah perdesinde asma kalig yapilmigtir. B blmesinin basladigi (f)
cimlesinde Neva perdesi, Yegah perdesinden destek alinarak sikca vurgulanmstir.
Neva uUzerinde kurulan cumle Acem perdesi ile devam ederek Segédh perdesine
diisiilmiis ve burada Segdh perdesinde Eksik Segadh cesnisi ile kalarak Rast

makaminin {i¢iincii derecesindeki kalig gosterilmistir. (Sekil 4.20)
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e Ritm

[k ciimle pargasinda sekizlik degerde yazdigimiz notalar agirliktayken ikinci
ciimle parcasinda onaltilik degerde yazdigimiz notalarin fazlalagmas: dikkat
cekmektedir. Cumlenin ikinci climle parcasinda ritm bakimindan biraz daha
hareketlendigi sdylenebilir. (Sekil 4.19)
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Sekil 4.21 Rast taksim — (f) climlesindeki icra unsurlari

B bdlmesinin ilk ciimlesi olan (f) climlesinde yine sekizlik degerler
oldugundan iist — alt mizrap vuruslari ile baglamakta olup dortliik degerlerdeki Neva
perdelerine arka arkaya iist mizrap vurmaktadwr. Udun akort imkénlarmi da
kullandigindan devaminda Neva perdesindeki kalis1 Yegah ve Kaba Rast perdelerini
gostererek gliclendirmistir. (f) climlesinin sonunda onaltilik degerlerde olan iki Neva
perdesi arasinda bir carpma yapmis ve ciimlenin devamini {ist — alt mizrap vuruslar1
ile getirerek Segah perdesinde kalis yapmustir. Niians bakimindan climle geneli forte

olarak nitelendirilebilir. Vurgu bu cimlede bulunamamistir. (Sekil 4.21)
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4.1.2.7. (g) cimlesi (1'48"" —2713")
e Yapi1 - Melodi
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Sekil 4.22 Rast taksim — (g) ctimlesi

Tek periyottan olusan B bdlmesinin ikinci ciimlesi olan (g) climlesi 2 ciimle

parcasindan meydana gelmistir. (Sekil 4.22)

Neva perdesi lizerinde kalislar yapacak sekilde Acem ve Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak ciimleler kurulmus, zaman zaman sol major akorunu duyuran ifadelerle

Neva perdesi vurgulanmistir.

/ Gerdaniye \

Neva Neva

Sekil 4.23 Rast taksim — (g) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Makamin gii¢lii perdesi olan Neva perdesi ile makamin tiz karar perdesi
Gerdaniye arasida bir melodi kurulmustur. Ciimleye Neva eksenli bir melodik yap1
hakimdir. (Sekil 4.23)

B bdlmesinin son ciimlesi olan (g) climlesinde, Segah — Rast, Rast - Neva ve
Neva — Segah gibi atlamali sesler kullanip, Neva iizerindeki miizik climlesinde Acem
perdesi basarak asagi kisimda da Segah perdesi bastigi i¢in burada Miistear ¢esnisi

oldugunu soyleyebiliriz. (Sekil 4.22)
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e Ritm

Ciimle igerisinde genellikle sekizlik ve dortlik degerde yazdigimiz notalar
goriilmektedir. Ciimle baslangicinda sirastyla bir sekizlik ve ardindan bir dortlik
degerdeki notalar birbirini takip eden bir ritm hissi vermektedir. Climle sonunda
beklenmedik uzunlukta bir kalis yapmustir. (Sekil 4.22)
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Sekil 4.24 Rast taksim — (g) ciimlesindeki icra unsurlari

(g) ciimlesinin giriginde sekizlik ve dortliik degerlerdeki notalara sadece iist
mizrap vurmaktadir. Genel olarak siiratli olan pasajlarin iginde de ¢arpma yaptigi
goriilmekte olan Bitmez, mizrap vuruslarinin seri olmasi sebebiyle bu ifadeleri bir
biitiin gibi duyurmaktadir. Ciimlenin ikinci satirinda ve sonundaki Nim Hicaz
perdesinden Neva perdesini agik tel yerine kapali ses kullanarak basmasi, yapilan
anlatimi degistirmekle birlikte icrasinda ki 6nemli unsurlardan biridir. (g) cumlesinin
ikinci portesinin sonunda Neva perdesindeki kalislar, Rast - Segah ve Neva perdeleri
akor seklinde basilarak vurgulanmistir. CuUmledeki vurgulu ses cumlenin son
portesindeki Gerdaniye perdesidir. Niians bakimindan ciimlenin piano oldugu
sOylenebilir. (Sekil 4.24)
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Sekil 4.25 Rast taksim — (g) climlesi glissando 6rnegi

(g) ciimlesinin tgiincii satirinda Neva perdesinden Gerdaniye perdesine glissando
yaparak melodiye devam etmistir. Bu tarz glissando ile ses kaydwrmalar Cinugen
Tanrikorur’un taksimlerinde de sik¢a goriilmektedir. Ciimle sonundaki Nim Hicaz
perdesine Segah perdesinden glissando ile gelerek Neva perdesinde uzunca bir kalis
yapmustir. (Sekil 4.25)

4.1.2.8. (h) cimlesi (2°13"" - 27307)
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.26 Rast taksim — (h) ctimlesi

Iki periyottan olusan C bdlmesinin ilk periyodunun birinci ciimlesi olan (h)
cimlesi 2 climle pargasindan meydana gelmistir. Neva perdesinden baslayarak
Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri de kisaca gosterilip yine Neva perdesine
doniilmiistiir. Neva perdesinden Tiz Segdh perdesine kadar melodi yiiriiylisi
(sekileme - sekvens - ezgi merdivenleri) kullanilarak bir ciimle pargasi

olusturulmustur. (Sekil 4.26)
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/ Gerdaniye \

-—— — Hiseyni

Neva Neva

Sekil 4.27 Rast taksim — (h) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Cilimle Neva perdesi ile baglarken Gerdaniye perdesi de gosterilip tekrar Neva
perdesine diisiilerek yarim karar yapilmaktadir. Daha sonra Hiiseyni perdesindeki
kalis gosterilerek melodi devam etmektedir. (h) cimlesinde de Neva perdesi eksenli
bir melodik yap1 bulunmaktadir. (Sekil 4.27)

C bodlmesinin basladigi (h) ciimlesinde, makam dizisinin iist tarafindaki ¢esni
olan Neva perdesinde Rast cesnisi gosterilerek baslanmistir. Bu ¢esninin ardindan
Neva’daki Rast ¢esnisinin bir tanini iistiinde bulunan Hiiseyni perdesinde Ussak
cesnisi gosterilerek, Rast ve Ussak cesnilerinin i¢ ige oldugu gosterilmistir. (Sekil
4.26)

e Ritm

Genel olarak sekizlik degerde yazdigimiz notalar cogunluktadwr. Asma
kalislarin birincisi 3/4’liik, ikincisi 2/4’liik olmak kaydiyla nota degerlerinin azaldig1
gOrulmektedir. Ayrica bu boliimde, CD kaydinda taksim devam ederken arkadan bir
ritm eslik etmektedir. (Sekil 4.26)

e icra

Sekil 4.28 Rast taksim — (h) ctimlesindeki icra unsurlar1
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Clmlenin ilk satir1 ve ikinci satirmnin neredeyse sonuna kadar (Neva ve
Hiiseyni perdesinde kalis yaptig1 yere kadar) {ist — alt mizrap sirasinin bozulmadigi
yaptig1 carpmalar dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢arpmalar (h) ciimlesinin ilk ve ikinci
satirlarindaki Gerdaniye — Gerdaniye — Evi¢ perdeleri ile yapilan ezgide israrla
gorulmektedir. Climle sonuna dogru gelen melodi yiiriiylislerinde ise sekizlik ve

dortliik degerlerde niians bakimindan piano oldugu sdylenebilir. (Sekil 4.28)

4.1.2.9. (i) cimlesi (230" —2°527")
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.29 Rast taksim — (i)ctimlesi

Iki periyottan olusan C bdlmesinin ilk periyodunun ikinci ciimlesi olan (i)
cimlesi 2 ciimle pargasindan meydana gelmistir. Cliimlede, bir dnceki cumleden
devam eden melodi yiiriiyiisleri ile Tiz Neva perdesi kisaca gosterilmis, ardindan
adeta dizinin tamami gosteriliyormus gibi Rast ile Gerdaniye perdeleri arasinda

cesitli climleler kurulmustur. (Sekil 4.29)
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\ / Gerdanive

Rast

Sekil 4.30 Rast taksim — (i) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

Ciimledeki Gerdaniye eksenli melodik yapi, Tiz Neva perdesinden gelerek
Rast perdesine kadar diismiis ve devaminda hi¢ durmadan Gerdaniye perdesine
tirmanmistir. (Sekil 4.30)

(1) cimlesinde, (h) ciimlesinden baslanmis olan merdiven ezgilerle Tiz Neva
perdesine kadar ulasilmis ve burada Gerdaniye perdesi iizerindeki Rast ¢esnisi i¢inde
climleler kurulup daha sonra makamin tam bir dizisi gosteriliyormus gibi Gerdaniye
perdesinden Rast perdesine kadar melodi climleleri kurulmustur. Climle sonunda ise

Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnili bir kalig yapilmistir. (Sekil 4.29)

e Ritm

Cilimlede onaltilik degerde yazdigimiz notalar gogunluktadir. Ciimle girigsinde
sekizlik ve ardindan iki onaltilik degerin birleserek olusturdugu “ta te fe” kalibi
kullanilarak ritmik bir zenginlik elde edilmistir. (Sekil 4.29)

e icra
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Sekil 4.31 Rast taksim — (i) climlesi tek telde melodi

Bir¢cok udinin tercih ettigi ve ud sazinda iyi sonu¢ veren Gerdaniye teli
tizerinde melodi ciimleleri kurmustur. Burada tek tel {izerinde pozisyon degisimi
gorilmektedir. Gerdaniye teli Uzerindeki melodi cumlelerine Yorgo Bacanos’un

taksimlerinde de sik¢a rastlamaktayiz. Buradaki climle basinda bulunan ta — te — fe
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diye adlandirdigimiz kaliplar1 iist — Ust — alt mizrap vurusuyla icra etmistir. (Sekil

4.31)

Sekil 4.32 Rast taksim — (i) climlesindeki icra unsurlar1

(1) ciimlesinin ilk satirinin sonunda, ikinci satirinin ise basinda ve ortasinda
yine unison iki ses arasinda ve inici iki ses arasinda yaptig1 ¢arpmalar goriilmektedir.
(i) ciimlesinin ikinci satirmnda ki Gglii gruplar halinde onaltilik degerler ile Rast
perdesinden Muhayyer perdesine kadar ¢ikan ifade de st — alt mizrap sirasi1 yerine
bir¢ok yerde mizrap kaydirma kullanmistir. (i) climlesinin son satirinda ise Bitmez’in
icrasinin en Onemli Ozelliklerinden olan bir unsur goéze carpmaktadir; stiratli bir
sekilde icra edilen onaltilik nota gruplarinin i¢indeki bir ya da birkag¢ notay1 legato ile
basmistir. Bunlar Gerdaniye’den Muhayyer perdesine ve Hiiseyni’den Evig¢ perdesine
olan legatolardir. Vurgu, td tefe kaliplarnin ilk notalarinda ve ciimlenin ilk
portesindeki {i¢lii nota gruplarinda acikga goriilmektedir. Nilans bakimindan forte

oldugu soylenebilir. (Sekil 4.32)
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4.1.2.10. (j) cimlesi (252" —3702"")
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.33 Rast taksim — (j) climlesi

Iki periyottan olusan C bdlmesinin ilk periyodunun son ciimlesi olan (j)

cumlesi 1 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.33)

——

Muhayyer

V=

Hiseyni | V == o

Neva

Sekil 4.34 Rast taksim — (j) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

Muhayyer perdesindeki kaligtan sonra sirastyla Hiiseyni ve Neva perdesinde
asma kaliglar gdsterilmistir. (Sekil 4.34)

(j) climlesine Muhayyer perdesi gosterilerek baslanmig ve ardindan Tiz
Cargah perdesine c¢ikilip Muhayyer’de Ussak c¢esnisi gosterilmistir. Cilimle
devaminda Hiiseyni perdesinde Ussak cesnisi ve hemen ardindan Acem perdesini

kullanarak Neva perdesinde Buselik ¢esnisi ile asma kalis yapilmistir. (Sekil 4.33)
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e Ritm
Ciimle girisinde otuz ikilik degerde yazdigimiz notalar sayesinde ritmik bir
giriy meydanda gelmistir. Bu otuz ikilik degerlerden sonra ciimle sonuna kadar

sekizlik degerde yazilan notalar climleye hakimdir. (Sekil 4.33)

e icra

Sekil 4.35 Rast taksim — (j) climlesindeki icra unsurlar1

(j) cimlesinin baginda ki sol — si — la — sol — fa — sol — la melodisinde Evig
perdesinden Gerdaniye perdesine mizrap kaydirma ile gegmistir. Devaminda yine ud
sazinin avantajini kullanip Gerdaniye perdesinden Tiz Cargah perdesine glissando
yaparak ifadeyi yumusatmis ve Gerdaniye gibi iki unison ses arasmnda carpma
yaparak Hiiseyni perdesine diigmiistiir. Niians bakimindan forte oldugu sdylenebilir.

(Sekil 4.35)
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4.1.2.11. (k) cimlesi (3’02 - 3721")
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.36 — Rast taksim (k) ctimlesi

Iki periyottan olusan C bdlmesinin ikinci periyodunun ilk ciimlesi olan (k)
climlesi 2 climle parcasindan meydana gelmistir. Neva perdesi vurgulanirken Nim
Hicaz perdesi de gosterilerek ciimle sonunda Segdh perdesinde bir kalig

yapilmaktadir. (Sekil 4.36)

Segah

Sekil 4.37 Rast taksim — (k) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Eksen sesi Neva perdesi olan (k) climlesi, Neva lizerindeki ¢esitli melodik

ifadelerden sonra Segah perdesine diismektedir. (Sekil 4.37)

(K) cumlesi baslangicindan itibaren Neva perdesi Nim Hicaz perdesi
kullanilarak vurgulanmig ve Segah perdesindeki Miistear ¢esnisi kuvvetlendirilmistir.

(Sekil 4.36)
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e Ritm

Ciimle genelinde sekizlik degerde yazdigimiz notalar hakimdir. Dortlik
degerdeki notalardan dnce bu notalar1 kuvvetlendirmek adina sekizlik veya onaltilik
degerdeki notalar kullanilmig ve ondan sonra dortliikk degerdeki notaya ulagilmistir.

Ciimle sonunda 2/4’liik degerde bir kalis yapilmistir. (Sekil 4.36)

e icra

Sekil 4.38 Rast taksim - (k) ciimlesindeki icra unsurlari

(k) climlesine yine iki unison ses arasinda (re - re) carpma yaparak
baslamaktadir. 6 tane re sesini iist — alt mizrap vurusu ile vurduktan sonra Segéh
perdesinden glissando yaparak Nim Hicaz perdesini yakalamakta ve bu arka arkaya
olan iki Nim Hicaz perdesi arasinda da ¢arpma yapmaktadir. Bu ifadeyi (iki unison
ses arasindaki ¢arpmay1) ciimle boyunca sik¢a goérmekteyiz. (k) ciimlesinin ikinci
satirinin sonuna dogru Hiiseyni perdesinden Gerdaniye perdesine bir glissando
yaptig1 duyulmakta ve hemen devaminda yine iki unison ses arasinda ¢arpma
yaparak (re - re) Segah perdesine diistiigii goriilmektedir. (k) climlesi boyunca Nim
Hicaz’dan Neva perdesine acik tel yerine kapali ses kullanarak basmistir. Bu teknik
udun dglncu teli olan Dugah telinde 1V. pozisyona gelerek bir (Nim Hicaz perdesi)
ve ikinci (Neva perdesi) parmakla basilmaktadir. Vurgular, isaretlenmis Neva

perdelerinde tespit edilmistir. (Sekil 4.38)
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4.1.2.12. (I) cimlesi (321" - 3'507)
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.39 Rast taksim — (I) climlesi

Iki periyottan olusan C bdlmesinin ikinci periyodunun ikinci ciimlesi olan (1)
climlesi 3 ciimle parcasindan meydana gelmistir. (1) ciimlesinde giiclii Neva perdesi
vurgulandiktan sonra yine melodi yiiriiylisleri kullanilarak Segah perdesinden (Nim
Hicaz perdesi kullanarak) Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmig, uzun bir climle
parcasindan sonra Cargah perdesine ulagilmigtir. Ciimlenin sonunda kiiciik bir ciimle

parcasi ile Rast perdesi gosterilmistir. (Sekil 4.39)

Gerdaniye \ / Gerdaniye \

Neva | o wm Neva —
Cargah Cargah |\

Sekil 4.40 Rast taksim — (1) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

Taksimin (f) climlesinde, Gerdaniye, Neva ve Cargah perdeleri arasindaki
melodi degisik ciimlelerle tekrarlanmistir. (Sekil 4.40)
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() climlesinde, melodik yapmin girisi itibartyla Neva’da Buselik g¢esnisi
gosterilecegi hissedilse de kiigiik bir figiir ile Cargadh perdesine diisiilmiis olup
devaminda gelen Segah ¢esnisinin ikinci derecesindeki asma kalis yapilmigtir. Ciimle
icerisinde sikga Nim Hicaz perdesini kullanmis olup yer yer Miistear ¢esnisini de
gostermistir. Ciimle sonunda ise Kiirdi perdesini kullanarak Rast makaminin {igiincii
derecesindeki Segah ¢esnisini gostermis ve daha sonrasinda Rast perdesinde kalis
yapmistir. Bu Rast perdesindeki kalis igin Irak’taki Hicaz g¢esnisinin ikinci
derecesindeki asma kalis diyebilmekle birlikte Segdh’m alt tarafindaki Rast

perdesinin gosterilmesi de diyebiliriz. (Sekil 4.39)

e Ritm
Cilimle baglarinda sekizlik ve onaltilik degerde yazdigimiz notalarla ilerleyen
melodi, 2. portenin sonunda itibaren onaltilik ve otuz ikilik degerler ile hizlaniyor.

Ciimlenin bu kisminda ritmik agidan biraz daha hareketlenme gozleniyor. (Sekil

4.39)

Sekil 4.41 Rast taksim — (I) ciimlesindeki icra unsurlar1

() cimlesinin basinda mizrap kaydirma kullanmis ve devaminda iist — alt
mizrap vuruslari ile uzunca re sesini duyurmustur. Yine ¢ikict ezgi merdivenleri ile
sekizlik ve dortlik nota degerlerine iist mizrap vurarak yeni baglayacak ciimle

pargasmin temelini atmigtir. (I) ciimlesinin ikinci portesinde 5. ve 6. teli Yegéah ve

50



Kaba Rast olarak akortlamasinin avantaji ile Yegah sesini (5. bos tel) duyurup iki
kere Hiiseyni perdesine basmistir. Bu 3 nota bastig1 ifade de 3 mizrabi da iistten
vurmustur. Devaminda ikili tekrarlarla giden ayni sesleri list — alt mizrap sirasina
gore ¢almigtir. (1) ciimlesinin ikinci portesinin sonunda c¢esitli figiirler (fa — sol — fa —
mi vb.) ile climleyi uzatmistir. Yine bu climlenin {i¢lincii satirinin ortasinda ayni
ifadeyi iki kez tekrarlayarak unison sesler arasinda ¢arpma yapmistir. Ve bunun
devaminda da notaya aldigimiz taksimde 32°lik degerde gosterdigimiz nota grubunun
icinde Hiiseyni perdelerini legato teknigi ile basmistir. Climlenin geneli igin nlans
bakimindan forte oldugu sdylenebilir. (Sekil 4.41)

4.1.2.13. (m) cimlesi (3’50 - 4°05™")
e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.42 Rast taksim — (m) ctimlesi

Iki periyottan olusan C bélmesinin ikinci periyodunun son ciimlesi olan (m)
cimlesi 2 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (m) climlesinin basinda Diigah
perdesi, Kaba Diigah perdesi ile vurgulanmistir. Ciimle sonunda karara gidilirken
beklenmedik bir anda, hizl1 bir pasaj ile Yegah perdesine kadar diisiilmiis ve daha
sonra cesitli miizik ifadeleriyle birlikte taksimin sonu olan Rast perdesine dogru
yonelme olmustur. Taksimin basmda oldugu gibi bitisinde de Kaba Rast, Yegah ve
Rast sesleri ayni anda duyurulacak sekilde tellere vurulmus ve Rast perdesi
giiclendirilerek son verilmistir. Boylelikle taksim sonrasinda gelecek olan esere

hazirlik yapilmistir. (Sekil 4.42)
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Sekil 4.43 Rast taksim — (m) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(m) ctmlesindeki Digéah ve Yegah perdesine olan yonelme ciimlenin eksen

sesi olan Rast perdesini kuvvetlendirme amac1 tagimaktadir. (Sekil 4.43)

(m) climlesinde, Diigah perdesinde Ussak cesnisi gosterilerek bir kez daha
Rast — Ussak iligkisi kuvvetlendirilmistir. Stiratli bir pasaj ile Yegah perdesine kadar
diisiiliip burada yine makamin pest bolgesindeki geniglemeden dolay1 Rast ¢esnisi ile
asma kalis yapilmistir. Bitiris niteligindeki miizik ciimleleri ile makamin karar

perdesi olan Rast perdesinde taksim bitirilmistir. (Sekil 4.42)

e Ritm

Taksimin son cimlesi olan (m) cUmlesinin birinci portesinde otuz ikilik
degerde yazdigimiz notalar dikkat ¢cekmektedir. Taksimin sonunda bdylesine siiratli
bir pasaj taksimdeki bitis hissine ayr1 bir 6zellik katarak melodiyi canli tutmustur.
Cilimle sonunda udun iist 3 telini kullanarak yapilan ritmik ifade eserin baglangicina

uygun olmakla birlikte eserin girisini kuvvetlendirmistir. (Sekil 4.42)

e icra

Sekil 4.44 Rast taksim - (m) ciimlesindeki icra unsurlar1
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Diigah perdesinde gosterdigi Ussak cesnisini Kaba Diigdh perdesi ile
kuvvetlendirmistir. Kaba Diigdh perdesini 6. tel olan Kaba Rast telinde II.
pozisyonda 1. parmak ile basmaktadir. Climlenin ilk satirmin sonunda, notaya
aldigimiz sekilde 32’lik degerlerdeki nota grubu ile siiratli bir melodik yap1
sergilemektedir. Bu 32’lik degerlerden olusan melodik yapida Segéh seslerini legato
teknigi ile duyurarak, bu siiratli degerler icindeki anlatimi statik olmaktan ¢ikartmis
daha bir yorumsal ifade katmistir. Taksimin son climlesi olan (m) ciimlesinin son
satirinda ise onaltilik degerleri {ist — alt mizrap swasina gore icra etmis ve karar
perdesinden Once yine unison iki ses arasindaki ¢arpma teknigini kullanarak karar
perdesine ulasmigtir. Karar perdesi tUzerindeki Kaba Rast, Yegah ve Rast seslerini
ayni anda duyuracak sekilde mizrap vurmasi ile olusan ritmik bitiris, aslinda
taksimden hemen sonra gelecek olan esere hazirlik niteligindedir. Climlenin nlians
bakimindan forte oldugu sdylenebilir. Vurgu notada isaret edilen Neva ve Segéh

perdelerinde yapilmistir. (Sekil 4.44)
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4.2. Hicaz Taksim

Hicaz taksim, Mehmet Bitmez’in 2004 yilinda ¢ikmigs olan “Giinegin
Dogusu” isimli CD g¢aligmasindan alinmistir. Albiimiin i¢inde 6. swrada yer alan
“Zeybek — Efe’nin Nesesi” adli par¢a devam ederken, parganin arasinda icra edilmis

olan bu taksimin stiresi 2 dakika 40 saniyedir.

Udun 5. teli Yegah, 6. teli ise Kaba Diigah olarak akort edilmis olup, taksim

Bolahenk diizeni kullanilarak icra edilmistir.

4.2.1. Form Ozellikleri
4.2.1.1. Bigim
A (Giris - Karar)

B (Meyan - Karar)
4.2.1.2. Yap1
A [ (al7” + b36") + (C44" + dl'03" + el'lO") + (fl'28" + gl'32" + hl'47") ]

B [ (i2'08" + j2'25" + k2'40") ]

Cilimle harflerinin sag iist kdselerindeki zamani gdsteren rakamlar, ciimlelerin

bittigi noktay1 ifade etmektedir.
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Sekil 4.45 — Hicaz taksimdeki hakim sesler ve asma kalislar
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Sekil 4.45 devam — Hicaz taksimdeki hakim sesler ve asma kaliglar
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Sekil 4.45 devam — Hicaz taksimdeki hakim sesler ve asma kaliglar
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Sekil 4.45 devam — Hicaz taksimdeki hakim sesler ve asma kaliglar
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4.2.1.3. Uslup

Tiirk Musikisi’nin klasik eserlerinde kullanilan makam kullanilis bigimleri ve
melodik yapilar1 6rnek alinarak, genel olarak klasik iislupta icra edilmis bir
taksimdir. Geleneksel taksim anlayist da denilebilecek olan bu iislup, makamin
geleneksel anlatimi dikkate almarak, makamm kullandig1 sesleri 6nem derecesine
gore vurgulamistir. Genel olarak geleneksel iislupta olsa da 6zelikle B bdlmesinde
yer yer folklorik ifadeler de tasimaktadir. (k) climlesinin girisindeki Diigdh ve
Hiiseyniagiran ~ seslerinin  ayni anda  duyurulmasi  folklorik  ifadeleri
giiclendirmektedir. Zaman zaman hizli pasajlar ile figiirler yapilarak modern unsurlar

da katilmastir.

Taksimin icra edildigi CD’de, “Zeybek — Efe’nin Nesesi” isimli par¢anin
arasinda olmasi, gerek melodik 6zelligi ve gerekse ritmik agidan bu pargaya uyum
saglamasi ve iislup agisindan da parcayla ters diigmemesi gibi unsurlar bu taksimi
esere bagli taksimler smiflandrmasindan eser igindeki taksim olarak

nitelendirebilecegimizi gdstermektedir.

4.2.2. Taksimdeki Cumleler
4.2.2.1. (a) cimlesi (0-07177)

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.46 Hicaz taksim - (a) cumlesi

Ug periyottan olusan A bdlmesinin birinci periyodunun ilk ciimlesi olan (a)
climlesi 2 ciimle parcasindan meydana gelmistir. Diigah perdesinden baslayip adeta

bir dizi seklinde devam ederek Gerdaniye perdesine kadar ulagilmis ve devaminda
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Hiseyni perdesine giderek taksime baglanmigtir. Ciimlenin devaminda Hiiseyni

perdesi 1srarla vurgulanarak tekrar Gerdaniye perdesi gosterilip Hiiseyni perdesine

disiilmistiir. (Sekil 4.46)

/ Gerdaniye N\

Diigah

Sekil 4.47 Hicaz taksim — (a) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(a) climlesinin seyrinde Hiiseyni perdesi eksenli bir melodik yap1 mevcuttur.
Yukaridaki sekilden de goriildiigii tizere Hicaz taksimin (a) climlesinin seyri sirasiyla

Diigah, Gerdaniye ve Hiiseyni perdeleri arasindadir. (Sekil 4.47)

(a) cimlesine Diigah perdesinden baslanmis ve Hicaz Uzzal makami dizisi
gosterilerek girilmistir. Devaminda da Uzzal makammin {ist kismindaki Hiiseyni
perdesi lizerindeki Ussak cesnisi gosterilerek uzunca kalislar yapilmistir. Ayni
ifadeler tekrar ederek Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak c¢esnisi 1srarla

vurgulanmustir. (Sekil 4.46)

e Ritm

Ciimle boyunca sekizlik degerde yazdigimiz notalar agirlikta olmakla birlikte,
ilk portenin sonunda 4/4°luk bir kalis goriilmektedir. Ciimlenin 2. portesinde dortlitk
ve onaltilik degerlerde yazdigimiz notalar, ritmi yer yer hareketlendirmektedir. (Sekil

4.46)
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Sekil 4.48 Hicaz taksim - (a) ciimlesindeki icra unsurlari

Hicaz taksimin girisi olan A b&lmesinin (a) cumlesindeki ilk melodiye, tst —
alt mizrap vuruslariyla baslanirken Evi¢ perdesinden Gerdaniye perdesine mizrap
kaydirma teknigi kullanilmis ve hemen ardindan iki unison ses arasinda carpma
yapmistir(iki Gerdaniye arasinda). Udun 2. telindeki bir perdeden 1. telindeki
perdeye gecislerde kullanilan mizrap kaydirma teknigine Yorgo Bacanos’un
taksimlerinde de sikc¢a rastlanmaktadir. (a) ciimlesinin 2. satirinin basinda inici ve
unison sesler arasinda (mi — mi — re) ¢arpma yaparak melodiyi zenginlestirmis ve
devaminda yine unison sesler arasinda (re — re — re) carpma yapmistir. Ayni satirin
sonunda ise Huseyni perdesinden Gerdaniye perdesine glissando yaparak cumle
sonundaki asma kalis ifadesini olduk¢a yumusatmistir. Niians bakimindan ilk
portenin piano, ikinci portenin forte oldugu sdylenebilir. Vurgu notada gosterildigi

iizere Diigah ve Hiiseyni seslerinin ayni anda duyuldugu yerdedir. (Sekil 4.48)
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4.2.2.2. (b) cumlesi (017 - 0'36")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.49 Hicaz taksim — (b) ctimlesi

Ug periyottan olusan A bdlmesinin birinci periyodunun ikinci ciimlesi olan
(b) climlesi 3 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. Yine Diigadh perdesinden
baslayan melodi Hiiseyni perdesine dogru yonelmistir. Ciimlenin devaminda
Gerdaniye perdesinden Kaba Digah perdesine ve oradan da tekrar Gerdaniye
perdesine dogru uzanan melodi sonucunda Hiiseyni perdesi tekrar vurgulanmustir.

(Sekil 4.49)

(b)

- o o —

/ \
/ Gerdaniye \

/ \

/ -— e = =

/ Huseyni

Diigah

Sekil 4.50 Hicaz taksim — (b) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(b) climlesi seyir bakimindan (a) climlesi ile tamamen ayni seyir grafigine

sahip olup bu ciimlede de eksen ses Hiiseyni perdesidir. (Sekil 4.50)
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(b) ciimlesinde yine Hiiseyni perdesindeki Ussak ¢esnisi vurgulandiktan sonra
Hicaz makaminm sesleri ile Kaba Diigah perdesine kadar inen bir melodik yap1

goriilmektedir. Burada neredeyse 2 oktavlik bir ses sahas1 goriilmektedir.(Sekil 4. 49)

e Ritm
Ciimlenin genelinde sekizlik degerde yazdigimiz notalar hakim olmakla
birlikte 2. portenin sonunda triole ile yazdigimiz notalar dikkat ¢ekmektedir. Climle

sonunda uzun bir kalis yapmustir. (Sekil 4.49)

e icra

A /J’f---ﬂ #

Bt e et e

Sekil 4.51 Hicaz taksim - (b) ciimlesindeki icra unsurlari

(b) climlesinin baglangicinda Diigah seslerine iist — alt mizrap vurusuyla
baslandiktan sonra bu ciimlede 3 kere karsilasacagimiz Hiiseyni perdesinden
Gerdaniye perdesine glissando ile gitme figiirli, Hiiseyni perdelerindeki kalis
ifadesini zenginlestirmistir. (b) ciimlesinin 2. satirinda inici ve unison seslerin
arasinda c¢arpmalar yaparak melodiye harekete kazandirilmistir. Cilimlenin 2.
satirindan baglayarak 3. satirina kadar devam eden notayr aldigimiz sekilde triole
degerleri ile gosterdigimiz boliimiin icinde sikga mizrap kaydwrma kullanilmustir.
Yani bir telden diger tele gecerken iist — alt mizrap teknigi degil de iist — iist mizrap
teknigi kullanilmistir. Bu mizrap kaydirmalar taksimdeki geleneksel ifadeyi
zenginlestirmekle kalmayarak diger yandan melodideki akiciligi da saglamustir.
Niians bakimindan genel olarak climlenin piano oldugu sdylenebilir. Vurgu notada

gosterildigi lizere ilk portedeki Gerdaniye perdesindedir. (Sekil 4.51)
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4.2.2.3. (c) cumlesi (036" —0744"")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.52 Hicaz taksim — (c) ciimlesi

Ug periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun birinci ciimlesi olan
(c) climlesi 2 ciimle parcasindan meydana gelmistir. Nim Hicaz perdesinden
baslanarak Evi¢ perdesine ulasilmis ve devamindaki climle pargasinda ise Neva

perdesinde (c) cumlesi sonlandrilmastir. (Sekil 4.52)

Evig \

Neva

Sekil 4.53 Hicaz taksim — (c) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(c) ciimlesinde melodik yap1 Neva perdesi eksenli olup, Neva perdesinin 3.

derecesi olan Evi¢ perdesi tizerinde de kaliglar yapmustir.(Sekil 4.53)

Bu climlede Hicaz makamu dizilerinde bulunan Neva perdesi iizerindeki Rast
cesnisinin 3. derecesi olan Evic perdesi iizerinde Segah cesnisi gosterilmistir. Daha
sonra ise Neva perdesi lizerinde sirasiyla Evig, Dik Acem ve Acem perdeleri

kullanilarak Buselik ¢esnisi gosterilmistir. (Sekil 4.52)

e Ritm
Ciimlenin ilk climle parcasinda sekizlik degerlerden sonra noktali dortliik
degerde yazdigimi nota ile kalis yapilmistir. Ayni degerler ile kalig ikinci climle

parcasinda da gerceklesmistir. (Sekil 4.52)
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Sekil 4.54 Hicaz taksim — (c) climlesindeki icra unsurlar1

(c) ciimlesinin bagindaki 8’lik degerlerdeki nota grubu (do — re — mi — fa) Ust
— alt mizrap sirasiyla ¢alindiktan sonra Gerdaniye perdesine mizrap vurulmadan 6nce
Muhayyer perdesine carpma yaparak Gerdaniye perdesine ulagilmistir. Ayni figiir
yani gdlge mizrap, (¢) climlesinin 2. ciimle pargasinda da goriilmektedir. Ciimlede
vurgulu ses tespit edilememistir. Nilans bakimindan taksimin geneline gore piano

oldugu soylenebilir. (Sekil 4.54)

4.2.2.4. (d) cumlesi (044" —1°037)

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.55 Hicaz taksim — (d) ctimlesi

Ug periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun ikinci ciimlesi olan (d)
climlesi 3 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (d) climlesinin baginda motif
gelistirme yontemi ile ezgi merdivenleri sayesinde melodi gelistirilmistir. ikinci
ciimle parcasindan (Hiiseyni ile baglayip Evi¢ ile devam eden ciimle pargasi)
baslayarak, Tiz Buselik perdesine kadar uzanan melodik yap1 ¢esitli figiirler
sonucunda Neva perdesine ulagmstir. (Sekil 4.55)
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Sekil 4.56 Hicaz taksim — (d) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(d) ciimlesinde Nim Hicaz, Neva ve Evi¢ perdeleri sirastyla gosterildikten
sonra melodik yapi ¢esitli figiirler ile Neva perdesine gelmektedir. Ciimledeki eksen

ses Neva perdesidir. (Sekil 4.56)

Ciimleye Nisabur c¢esnisi ile baglanmig ve ezgi merdivenleri ile motif
gelistirerek devam edilmistir. Devaminda yine Hiiseyni perdesi tizerinde kisa siireli
bir Ussak cesnisi gosterildikten sonra Neva perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi ile kalig

yapilmigtir. (Sekil 4.55)

e Ritm

Ciimlenin ilk portesinde sekizlik degerler bulunurken ikinci ve {igiincii
portesinde ilk defa otuz ikilik degerde yazdigimiz notalar goriilmektedir. Bu notalar
taksimin bu climlesine ritmik bir zenginlik kazandirmakla birlikte ifadeyi
giiclendirmistir. Otuz ikilik degerlerden sonra dortliik degerler ile ciimle sonunda

yavaslama goriilmektedir. (Sekil 4.55)
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Sekil 4.57 Hicaz taksim — (d) climlesindeki icra unsurlar1

(d) ctimlesinin ilk climle pargasinda 8’lik degerler {ist — alt mizrap vuruslari
ile 4’liik degerler ise tist mizrap vuruslari ile galimmustir. 2. climle pargasinin basinda
Evi¢ perdesinden Gerdaniye perdesine giderken yine mizrapli carpma ile
karsilagmaktayiz. Buradaki mizrapli carpmalar gidilecek notadaki vurguyu
kuvvetlendirmistir. (d) climlesinin 2. satrinda 32’lik degerlerde gosterilen nota
gruplart taksime hareketlilik kazandirmis ve ifadeyi giliclendirmistir. Yine ayni
climlenin 3. satirmda 32’lik degerlerdeki nota gruplarindan bazi notalarin legato ile
duyuruldugu gozlemlenmistir. Bitmez, 6zellikle 4’lii nota gruplarindaki ikinci sesi
legato ile duyurarak ifade tekdiizelikten kurtarmis ve siiratli pasajlardaki duyumu
yumusatmistir. Ciimle sonundaki Neva seslerini Diigdh ve Yegah sesleri ile
destekleyerek duyumu giiglendirmistir. Niians bakimindan ciimle girisi piano gerisi
fortedir. Vurgular yukaridaki sekilde gosterilen sesler iizerinde tespit edilmistir.
(Sekil 4.57)
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4.2.2.5. (e) cimlesi (1°03"" - 1"10")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.58 Hicaz taksim — (€) ciimlesi

Ug periyottan olusan A bélmesinin ikinci periyodunun tgiincti ctimlesi olan
(e) ctimlesi 1 ciimle pargasindan meydana gelmistir. (e) climlesi kisa bir ciimle olup,
Diigah perdesinden baslanarak Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmis ve devaminda

Neva perdesi (Yegéh perdesi ile desteklenerek) gosterilmistir. (Sekil 4.58)

/ Gerdaniye \

Neva

Diigah

Sekil 4.59 Hicaz taksim — (e) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(e) climlesinde, Diigéh perdesinden Gerdaniye perdesine uzanan bir melodik

yap1 goriilmektedir. Eksen ses Neva perdesidir. (Sekil 4.59)

Bu climlede adeta bir Hicaz makami dizisi gosterildikten sonra Neva perdesi

iizerinde Buselik ¢esnisi ile kalis yapilmistir. (Sekil 4.58)

e Ritm
Ciimle sonuna kadar sekizlik degerde yazdigimiz notalar ¢ogunluktayken

cumle sonunda 3/4’liikk degerde bir kalis yapilmustir.(Sekil 4.58)
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Sekil 4.60 Hicaz taksim — (e) climlesindeki icra unsurlar1

(e) ciimlesinin bagindaki 8’lik degerlerle gdsterilen nota grubunu iist — alt
mizrap vuruslart ile galarak dengeli bir duyum elde etmistir. Gerdaniye perdesine
ulastiginda unison ve inici iki ses arasinda ¢arpma yapmis ve climlenin 2. satirmin
basindaki 16’11k degerlerde yine 4’lii ses grubunun 2. perdesi (mi) lizerinde ¢ikici bir
legato kullanmistir. Bu siiratli pasajlardaki legato vuruslar1 Bitmez’in en karakteristik
hareketlerindendir. Ciimlenin niians bakimindan forte oldugu sdylenebilir. (Sekil

4.60)

4.2.2.6. (f) cimlesi (110" - 1728"")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.61 Hicaz taksim — (f) cimlesi

Ug periyottan olusan A bdlmesinin i¢iincii periyodunun ilk ciimlesi olan (f)
ciimlesi 3 climle pargasindan meydana gelmistir. (f) ciimlesine, Neva — Diigah ve

Neva — Gerdaniye gibi atlamali sesler kullanilarak baslanilmistir. ilk ciimle
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parcasmin sonunda Nim Hicaz perdesi gosterildikten sonra ikinci ciimle par¢asinda
Irak perdesinden Gerdaniye perdesine kadar uzanan bir melodik yap1 goriilmektedir.
Ucgiincii ciimle pargasinda ise Gerdaniye perdesinden baslayan melodik yap1 gesitli
figlirler ile kalis1 gliglendirmek adina Kaba Diigdh perdesini de kullanarak Diigah
perdesine ulagmustir. (Sekil 4.61)

N —
Gerdaniye
-
- \
: N\
Nlm N
Hicaz ~

Sekil 4.62 Hicaz taksim — (f) ciimlesindeki h&kim sesler ve asma kalislar

(f) cimlesinin seyrinde devam eden melodinin, aslinda climle sonunda Diigah
perdesindeki kalisin hazirlayicis1 oldugu goriilmektedir. Seyir, agirlikli olarak Nim

Hicaz, Gerdaniye ve Diigah perdelerinde gezinmektedir. (Sekil 4.62)

Ciimlenin girisinde Evi¢ perdesi {lizerindeki Segdh c¢esnisi c¢ok kisa
gosterildikten sonra aynit melodinin devaminda Nim Hicaz perdesinde asma kalis
yapilmistir. Bu asma kalis, Hicaz ¢esnisinin 3. derecesinde yapilan karakteristik
kaliglardir. Ciimle sonunda yine Diigah perdesi lizerinde Hicaz ¢esnisi ile climle

sonlandirilmstir. (Sekil 4.61)

e Ritm

Ciimle genelinde sekizlik degerde yazdigimiz notalar ¢ogunlukta iken ilk
climle pargasinin sonunda 2/4’liikk degerde bir kalig goriilmektedir. Ciimle sonunda
otuz ikilik degerde yazilan notalardan sonra sekizlik degerdeki Diigah perdeleri ve

son olarak da dortliik degerdeki Diigah perdesi ile ciimle sonlanmustir. (Sekil 4.61)
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e icra

Sekil 4.63 Hicaz taksim — (f) ciimlesindeki icra unsurlari

(f) ctimlesi udun 2. ve 3. tellerindeki atlamali seslerle bagslamakta ve unison
iki ses arasinda carpma kullanilarak devam etmektedir. f ciimlesinin 3. satirinin
sonundaki 32’lik degerler ile yazilmis notalarn ilk grubunda Nim Hicaz perdesi 3.
grubunda ise Dik Kiirdi perdesi legato ile ¢alinmistir. Burada ki legato ile ¢alinan
notalar 32’lik degerlerdeki siiratli notalarn duyumunu yumusatarak duyumu
tekdiizelikten kurtarmaktadir. Niians bakimindan ciimlenin forte oldugu sdylenebilir.

(Sekil 4.63)

4.2.2.7. (g) cimlesi (1’28 -1"32")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.64 Hicaz taksim — (g) ctimlesi

Ug periyottan olusan A bdlmesinin iigiincii periyodunun ikinci ciimlesi olan
(g) ciimlesi 2 climle parcasindan meydana gelmistir. (g) climlesinin ilk ciimle

parcasimnda Yegah perdesinden Acem perdesine kadar uzanmis ve devaminda Diigah
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perdesine diismiis bir yapir ile yine Yegdh perdesinden Acem perdesine kadar
uzanmis fakat devaminda Neva perdesine diigmiis bir ciimle parcast goriilmektedir.

(Sekil 4.64)

/7 Neva

Yegah

Sekil 4.65 Hicaz taksim — (g) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(g) climlesinin seyri, Yegah perdesinden Acem perdesine uzanan bir oktavi
asmis bir ses sahasi icinde gerceklesmistir. Tiim bu melodik yapinin eksen ses olan

Neva perdesindeki kalis i¢cin diizenlendigi goriilmektedir. (Sekil 4.65)

Ciimlenin ilk parcasinda Diigah perdesi iizerindeki Hicaz ¢esnisi, ikinci
parcasinda ise Neva perdesi lizerindeki Buselik c¢esnisi gosterilmistir. Bu ciimleye
bakildiginda Hicaz makami dizilerinden olan Hiimayun makamu dizisi (Hicaz 4’lisii

+ Buselik 5’lisi) goriilmektedir. (Sekil 4.64)

e Ritm
Diger ciimlelere gore daha hareketli bir ciimle olan (g) ciimlesinde otuz ikilik

degerler ile yazdigimiz notalar ¢cogunluktadir. (Sekil 4.64)
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Sekil 4.66 Hicaz taksim — (g) climlesindeki icra unsurlar1

(g) ciimlesinde Yegah perdesinden Acem perdesine kadar uzanan tipki bir
dizi gibi duyulan ciimle par¢asinin basinda unison sesler arasinda ¢arpma yaparak
cumleye baglanmistir. (g) climlesinin 2 climle parcasinda da aym ifade
bulunmaktadir. Climle baslangicindaki Yegéah seslerinin arasindaki ¢arpmalar iist —
alt mizrap vuruslariyla yapilarak ifadenin akici olmasi saglanmistir. Cimlenin ilk

portesinde crescendo oldugu goriilmektedir. (Sekil 4.66)

4.2.2.8. (h) ctimlesi (1°32"" - 1747"")

e Yapi1 - Melodi

fa) N -
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Sekil 4.67 Hicaz taksim — (h) ctimlesi

Ug periyottan olusan A blmesinin iigiincii periyodunun son ciimlesi olan (h)
climlesi 4 ciimle parcasindan meydana gelmistir. (h) climlesinin ilk ciimle parcasinda

Neva perdesinden Muhayyer perdesine, ikinci climle pargasinda ise bunun tersi olan
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Muhayyer perdesinden Neva perdesine dogru giden bir melodik yap1 goriilmektedir.
(h) ciimlesinin iglincli ciimle parcasinda cesitli melodik figiirler ile Muhayyer
perdesinden Rast perdesine dogru inis yapilarak Rast perdesi gosterilmistir. Son
ciimle parcasinda ise Diigdh perdesinden Neva perdesine dogru ¢ikilmig ve

devaminda Diigah perdesine diisiilmiistiir. (Sekil 4.67)

/ Muhayyer \

Neva Neva \

Diigah

Sekil 4.68 Hicaz taksim — (h) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(h) ciimlesinde Neva perdesi eksenli bir melodik yapt mevcut olup

climle sonunda Diigah perdesine diigiilmiistiir. (Sekil 4.68)

Ciimle basinda Neva perdesi iizerinde Rast c¢esnisi gosterildikten sonra
Muhayyer perdesine dogru ¢ikan bir melodik yap1 goriilmektedir. Muhayyer
perdesinden tekrar Neva perdesine inerek Neva perdesindeki Rast c¢esnisi bir kez
daha vurgulanmistir. Devaminda cesitli figiirler ile Muhayyer perdesinden Rast
perdesine inen bir melodik yapi ile Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi gosterilmistir.
Nikriz ¢esnisi Hicaz ¢esnisinin bir tanini altinda olup, bu da uygulanmasi
bakimindan karakteristik hale gelmis bir ¢esnidir. Climle sonunda Diigah perdesinde

Hicaz cesnisi ile kalis yapilmistir. (Sekil 4.67)

e Ritm

Sekizlik ve dortlik degerde yazdigimiz notalarmn c¢ogunlukta oldugu (h)
ciimlesinin ilk 2 satirinda sakin bir yap1 devam ederken 3. satirinda 32’lik
degerlerdeki figiirler ile ciimleye hareketli bir enerji saglanmistir. 2/4’likk degerdeki

bir nota ile climle sonunda kalig yapilmustir. (Sekil 4.67)
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e icra

Sekil 4.69 Hicaz taksim — (h) climlesindeki icra unsurlar1

(h) ciimlesinin 3. satirinda 32’lik degerlerdeki figiirler ile siiratli pasajlar elde
edilmistir. Yine 3. satirin sonunda Diigdh perdesinden once mizrapli ¢arpma
yapmustir. Ciimlenin son satirinda ise Diigah perdesinden Neva perdesine ve Neva
perdesinden Nim Hicaz perdesine glissando ile gelerek sesler arasindaki ifadeyi
zenginlestirmis ve hemen ardindan Dik Kiirdi perdesinde tekrarl bir sekilde tist — alt
mizrap vurusu ile ¢carpma yaparak bu ciimlenin sonundaki kalis1 kuvvetlendirmistir.

Niians bakimindan forte oldugu sdylenebilir. (Sekil 4.65)
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4.2.2.9. (i) cumlesi (147" —2°08"")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.70 Hicaz taksim — (i) cumlesi

Tek periyottan olusan B bdlmesinin ilk ciimlesi olan (i) climlesi 4 ciimle
par¢asindan meydana gelmistir. (i) cimlesinde, Diigédh perdesinden Gerdaniye
perdesine atlanarak Neva perdesine diigiilmiis ve devaminda Muhayyer perdesi
gosterilmistir. Tkinci ciimle parcasinda Neva perdesi iizerinde kalis yapilarak {iciincii
climle pargasina gecilmistir. Ve burada (iiglincii climle pargasi) yine motif gelistirme
yontemi ile Gerdaniye, Muhayyer ve Dik Siinbiile perdelerine kadar ¢ikilarak melodi
zenginlestirilmistir. Dordiincii ciimle par¢asinda ise Muhayyer perdesinden Tiz Neva
perdesine kadar c¢ikilmis ve devaminda cesitli melodik yapilarla Diigdh perdesine

kadar diistilmiistiir. (Sekil 4.70)

/ Tiz Neva

/ Muhayyer \ /

Neva

Diigah

Sekil 4.71 Hicaz taksim — (i) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar
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(1) ciimlesinde genis ses araliklar1 kullanilmistir. Ciimlenin 2. satirinda ezgi

merdivenleri ile motif gelistirilmis ve Tiz Neva perdesine ulagilmistir. (Sekil 4.71)

Ciimlenin girisinde Neva perdesi lizerindeki Rast ¢esnisi, ¢esninin son sesi
olan Muhayyer perdesinde sonlaniyor ve devaminda tekrar Neva perdesi iizerinde
Rast ¢esnisi gosteriliyor. (i) climlesinin 2. satirinin sonundaki melodide Muhayyer
perdesin tizerinde Hicaz g¢esnisi gosterilerek makamin tiz bolgeden genislemesi de
gosterilmigtir. Ciimle sonunda Tiz Neva perdesinden asagi dogru uzanan melodi

Diigah perdesinde Hicaz cesnisi ile sonlanmaktadir. (Sekil 4.70)

e Ritm

Cumle genelinde sekizlik degerde notaya yazdigimiz sesler hakimdir. Ilk 3
ciimle parcasinda sekizlik degerlerle yapilan ezgiler, ciimle pargast sonlarinda
sekizlikten bliylik bir degerdeki notalar ile sonlandirilarak kalis yapilmistir. (Sekil
4.70)

Sekil 4.72 Hicaz taksim — (i) ciimlesindeki icra unsurlar1

(1) climlesinin ilk satirindaki Rast ve tekrarli Diigdh perdeleri, taksimin meyan
climlesinin girigi olan bu ciimlede kuvvetli bir sekilde duyulmasi bakimindan sadece
iist mizrap vurularak ¢alinmustir. (i) climlesinin 2. satirindaki ezgi merdivenlerinde
Ust — alt mizrap vurularak dengeli bir duyum saglanmigtir. Bu climlenin 2. satirmin
sonunda baslayan Gerdaniye teli izerindeki melodi hareketleri ud sazini icra edenler
tarafindan sik¢a tercih edilmekte ve duyum agisindan da olumlu neticeler

vermektedir. Bu telin tzerindeki melodik hareketler (Gerdaniye teki Uzerindeki)
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Yorgo Bacanos’un taksimlerinde de sik¢a goriilmektedir. Bitmez, Gerdaniye teli
tizerindeki melodileri ¢alarken mizrabimi biraz daha kafese dogru yaklastirarak o
bdlgedeki duyumu yumusatmayi tercih etmistir ve bunun sayesinde diger tellere gore
daha gergin olan Gerdaniye telinde daha parlak ve naif bir ton elde etmistir. (i)
cimlesinin son satirinda Gerdaniye perdesinden Tiz Nim Hicaz perdesine ve
Muhayyer perdesinden Tiz Neva perdesine glissando ile gelerek yine bu teldeki
ifadeyi zenginlestirmistir. Nilans bakimindan ilk portenin forte diger portelerin piano

oldugu soylenebilir. (Sekil 4.72)

4.2.2.10. (j) cimlesi (2°08"" —2°25™")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.73 Hicaz taksim — (j) cumlesi

Tek periyottan olusan B bdlmesinin ikinci climlesi olan (j) ciimlesi 3 ciimle
parcasindan meydana gelmistir. Gerdaniye perdesinden baglanarak Tiz Nim Hicaz
perdesi gosterilmis ve Muhayyer perdesine diisiilmiistiir. Ciimle devaminda Diigah
perdesi ile desteklenerek Muhayyer perdesi vurgulanmis ve Tiz Neva perdesinden
Hiiseyni perdesine ¢esitli figiirler ile inilerek Hiiseyni perdesi vurgulanmistir. (j)
climlesinin ii¢ilincii climle pargasinda ise Evig — Gerdaniye — Muhayyer sesleri 1srarla

vurgulanarak yine Hiiseyni perdesine diisiilmistiir. (Sekil 4.73)
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Tiz Neva

Muhayyer \

- em =

Huseyni

Sekil 4.74 Hicaz taksim — (j) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

() cimlesinde melodik yap1, daha ¢cok Muhayyer eksenli bir grafik ¢izmistir.
Swrastyla Muhayyer, Tiz Neva ve Hiiseyni perdeleri gosterilmistir. (Sekil 4.74)

Makamin tiz tarafinin gosterildigi bu ciimlede Muhayyer perdesi iizerinde
Hicaz cesnisi ile kalis yapilmistir. Ayrica bu kalis yerindeki Hicaz cesnisinin tiz
bdlgeye simetrik olarak genislemesini de gosterir. Climle devaminda Hiiseyni perdesi

iizerinde Ussak c¢esnisi gosterilmistir. (Sekil 4.73)

e Ritm
Ciimlede sekizlik degerde yazdigimiz notalar agirlikta olmakla birlikte, son

climle parcasinda onaltilik degerler ile yazilmis {iglii nota gruplar1 ciimlede ritmik

acidan folklorik bir etki birakmustir. (Sekil 4.73)
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Sekil 4.75 Hicaz taksim — (j) ciimlesindeki icra unsurlar1

(j) climlesinin basindaki 8’lik degerlerdeki notalar1 iist — alt mizrap vuruslar1
ile calan Bitmez, Gerdaniye perdesinden Tiz Nim Hicaz perdesine glissando ile
kaydirma yapmis ve hemen devaminda ki iki 16’lik degerdeki Dik Siinbiile perdeleri
arasina ¢arpma koyarak (iki unison ses arasinda ¢arpma) bir pozisyon i¢inde birden
cok siisleme unsurunu ustalikla kullanmistir. (j) climlesinin ilk satirinin sonlarinda
Diigah perdesi ile destekledigi Muhayyer seslerini iist — alt mizrap vuruslari ile
duyuran Bitmez devaminda Muhayyer perdesinden Tiz Neva perdesine glissando ile
gelerek, Tiz Neva perdesinden 8’lik nota degerleri ile {i¢lii nota gruplar1 halinde
Hiiseyni sesine kadar inmistir. Clmlenin 3. portesinde Huseyni sesinden Gerdaniye
sesine glissando ile gelerek devamindaki 16’lik degerlerde fa# - sol — la notalarmi
iiclii nota grubu seklinde tekrarlayarak burada folklorik bir duyum elde etmistir.
Clmlenin Ggunct portesinde crescendo oldugu goriilmekte ve ciimlenin geneli forte
oldugu soylenebilir. (Sekil 4.75)
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4.2.2.11. (K) cimlesi (2°25" —27407")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.76 Hicaz taksim — (k) ctimlesi

Tek periyottan olusan B bdlmesinin son ciimlesi olan (k) ciimlesi 3 ciimle
parcasindan meydana gelmistir. (k) ciimlesinde, (j) ciimlesinin de etkisi ile Hiiseyni
perdesindeki vurgu devam ettirilmis olup yer yer Diigdh ve Hiiseyni perdeleri ayni
anda duyulacak sekilde folklorik bir ifade sergilenmistir. Ciimle sonunda Diigah
perdesinden Hulseyni perdesine, Hiseyni perdesinden de Nim Hicaz perdesine
diisiilmiis ve oradan da Diigadh perdesine diisiilerek karar verilmistir. Taksim, bir
par¢a arasinda icra edildigi i¢in, taksimin sonunda Kaba Diigah, Hiiseyniasiran ve
Diigah sesleri ritmik ve ayni1 anda duyulacak sekilde tellere vurularak devam edecek

olan parcaya baglant1 yapilmustir. (Sekil 4.76)

Hiseyni

Diigah

Sekil 4.77 Hicaz taksim — (k) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Hiiseyni perdesi ekseninde baslayan melodik yapi, cesitli figiirler ile islenerek
Diigah perdesinde bitmistir. (Sekil 4.77)
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Taksimin son ctmlesi olan (k) ctimlesinde, Hiiseyni perdesi Uzerinde uzunca
kalindiktan sonra Dik Kiirdi perdesi iizerinde bir asma kalig yapilmistir. Bu kalig
Hicaz c¢esnisinin 2. derecesinde yapilan karakteristik bir asma kaligtir. Hemen
ardindan Hicaz’in 3. derecesi lizerinde olan Nim Hicaz perdesinde de asma kalig
gosterildikten sonra Diigdh perdesinde Hicaz gesnisi ile taksim sonlandirilmistir.

(Sekil 4.76)

e Ritm

Ciimle, taksimin son ciimlesi olmasina ragmen udun ikinci ve ti¢lincii teline
birden vurarak duyurulan sekizlik degerdeki Diigah ve Hiiseyni sesleriyle basliyor.
Bu figiir climleye hem hareket kazandiriyor hem de folklorik bir ifade katiyor.
Clmlenin 2. ve 3. portesinde otuz ikilik degerde yazdigimiz kiigiik figiirlerde
bulunmaktadir. Ciimle sonunda Kaba Diigah, Hiiseyniagiran ve Diigah perdelerine

ritmik bir bicimde ayni anda vurularak taksim sonlandiriliyor. (Sekil 4.76)

e icra
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Sekil 4.78 Hicaz taksim — (k) climlesindeki icra unsurlar1

Ciimlenin 2. satirindaki Diigdh ve Hiseyni seslerinin ayni anda duyulacak
sekilde farkli nota tartimlar ile tellere vurulmasi bir dnceki satirda baglayan folklorik
yapmin devam ettirildiginin gdstergesidir. Bu figiirlere benzer ifadeler Yorgo
Bacanos’un Hiseyni taksiminde de gorilmektedir. Bu folklorik ifadeleri katan
figiirlerden sonra 32’lik degerlerde kisa bir siiratli pasaj ile bu melodiyi devam

ettiren Bitmez, yine bu siratli pasajlar icerisinde kimi sesleri legatolar ile duyurarak
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ifadeyi olduk¢a yumusatmistir. Taksiminde uyguladigi tiim bu figiirler Bitmez’in
gelenekteki icralardan ciddi anlamda beslendigini ve bu sazi gelenege uygun fakat
modern ¢izgiler cercevesinde icra ettigini gdstermektedir. Taksimin sonu olan bu
climlenin 4. satirinda Dik Kiirdi perdesinde yapilan ¢carpmalardan hemen sonra yine
32’lik degerlerde kiigiik bir siiratli pasaj ile karar giiclendirilmistir. Karar perdesi
uzerindeki Kaba Dugah — Hiiseyniasiran — Diigah seslerinin ayni anda ritmik bir
sekilde duyurulmasi aslinda taksimden sonra hemen devam edecek olan esere

hazirlik niteligi tasimaktadir. (Sekil 4.78)
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4.3. Huseyni Taksim

Hiiseyni taksim, Mehmet Bitmez’in heniiz hazirlik asamasinda olan
yaymlanmamis taksim agirlikli CD ¢alismasindan alinmistir. Hazirlik agamasinda
olan albiim iginde basgli basina bir track olan bu taksimin slresi 3 dakika 05

saniyedir.

Udun 5. teli Yegah, 6. teli ise Kaba Diigdh olarak akort edilmis olup,

Bolahenk diizeni kullanilarak icra edilmistir.

4.3.1. Form Ozellikleri
4.3.1.1. Bigim
A (Giris - Karar)

B (Meyan - Karar)
4.3.1.2. Yap1
A [ (alﬁ” + b34" + C44") + (d56" + el'l4" + f1'30") ]

B [ (91'38" + h2'04" + i2'16")+(jZ'27" + k2'37" + |3'05") ]

Cilimle harflerinin sag iist kdselerindeki zamani gdsteren rakamlar, ciimlelerin

bittigi noktay1 ifade etmektedir.
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Sekil 4.79 - Hiiseyni taksimdeki hakim sesler ve asma kaliglar
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Sekil 4.79 devam - Hiiseyni taksimdeki hakim sesler ve asma kalislar
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4.3.1.3. Uslup

Tiirk musikisinin klasik eserlerinde kullanilan makam kullanilis bigimleri ve
melodik yapilar1 6rnek alarak klasik iisluba yakin bir sekilde icra edilen bu taksim,
ayrica; Anadolu Hiiseyni’si diye tabir edilen folklorik bir anlayis1 da icerisinde
barmdirmaktadir. Incelemeye aldigimiz bu taksim, genel hatlariyla geleneksel
cizgide olsa da i¢cinde hizli pasajlar ve birden fazla seslerin ayni1 anda duyurulmasi
gibi modern unsurlar1 da icermektedir. Ancak taksimdeki figiirler, ciimle yapilari,

melodik ve ritmik yapilar fazlasiyla klasik zevki tasimaktadir.

Hiiseyni taksim, herhangi bir eserin basinda, arasinda veya sonunda icra
edilmediginden dolay1r bashi basina taksim olarak nitelendirilebilir. Baghi bagina
taksim tiirii, gegmisteki ustalar tarafindan da sik¢a kullanilmis bir taksim g¢esididir.

Ornegin Tanburi Cemil Bey’in Nihavend taksimi gibi.

4.3.2. Taksimdeki Cumleler

4.3.2.1. (a) cimlesi (0-0716"")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.80 Hiiseyni taksim — (a) climlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin birinci periyodunun ilk ciimlesi olan (a)
climlesi 2 climle parcasindan meydana gelmistir. Hiiseyni perdesinden Gerdaniye
perdesine ve oradan da cesitli figilirler ile tekrara Hiiseyni perdesine gelinmistir.

(Sekil 4.80)

87



Sekil 4.81 Hiiseyni taksim — (a) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(a) climlesinin seyrinde Hiiseyni perdesi eksenli bir melodik yap1 mevcuttur.

(Sekil 4.81)

Hiiseyni makamiin {ist kisminda bulunan Hiiseyni perdesi lizerindeki Ussak
cesnisi ile baglanmistir. Devaminda ise bu perdeyi vurgulamak adina cesitli figiirler

ile bu perde kuvvetlendirilmistir. (Sekil 4.80)

e Ritm

Taksimin girisi olan (a) climlesinin ilk climle pargasinda onaltilik degerde
yazdigimiz notalar ¢ogunlukta olmakla birlikte bu ciimle pargasi sonunda oldukca
uzun bir kalis yapilmistir. Ikinci ciimle pargasinda dortliik ve sekizlik degerdeki
notalar fazlalasmaktadir. Ve ciimle bitiminde yine uzunca bir kalis goriilmektedir.

(Sekil 4.80)

e icra

Sekil 4.82 Hiiseyni taksim — (a) climlesindeki icra unsurlar1

Bitmez, taksimin girigi olan A bolmesinin (a) climlesine, udun 2. teli iizerinde
olan Hiiseyni perdesinden Gerdaniye perdesine glissando ile ifadeyi yumusatarak
baglamustir. ilk ciimle parcasmin sonuna kadar iiglii gruplardaki notalar: {ist — alt —

ust / Gst — alt — ist mizrap sirasiyla galarak ifadenin daha etkili ve giiglii duyulmasimni
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saglamustir. Tkinci ciimle parcasmin basindaki ii¢lii nota grubunun arasinda iki unison
ses arasinda carpma ve devaminda {i¢ unison ses arasinda ¢arpma yaparak bu
vurguyu tekrarlamistir. Ciimlenin sonlarmdaki 8’lik degerlerdeki Hiiseyni
perdelerine Ust — alt mizrap vuruslariyla dengeli bir duyum elde etmistir. NUans
bakimindan forte oldugu sdylenebilir. (Sekil 4.82)

4.3.2.2. (b) cumlesi (016" - 0°34™")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.83 Huseyni taksim — (b) cimlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin birinci periyodunun ikinci ciimlesi olan
(b) ciimlesi 2 climle parcasindan meydana gelmistir. Hiiseyni perdesinden Muhayyer
perdesine uzanan melodik yapi buradan Diigadh perdesine kadar diismiis ve

devaminda yine Hiiseyni perdesine ulasmistir. (Sekil 4.83)

Sekil 4.84 Hiiseyni taksim — (b) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(b) climlesinde de Hiiseyni eksenli bir melodik yap1 hakim iken climlenin

girigsinde Neva perdesi de vurgulanmistir. (Sekil 4.84)
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Neva perdesi lizerinde Buselik c¢esnisi ile girilmekte ve devaminda da Neva
perdesi tekrarlanarak bir kez daha Neva’daki Buselik cesnisi gosterilip Diigah
perdesine Hiiseyni c¢esnisi ile diisliliyor. Ciimle sonunda ise Hiiseyni perdesi

izerindeki Ussak cesnisi gosterilerek burada bir kalis yapilmaktadir. (Sekil 4.83)

e Ritm

Ciimle genelinde sekizlik degerde yazdigimiz notalar fazla olmakla birlikte
climle sonunda sekizlik bir degerle kalis yapildiktan sonra yaklasik 3/4’°liik bir es’le
kalis uzatilmigtir. (Sekil 4.83)

e icra
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Sekil 4.85 Hiiseyni taksim — (b) ciimlesindeki icra unsurlar1

(b) ciimlesinin basmndaki 8’lik degerleri list — alt muzrap sirasiyla calan
Bitmez, devaminda iki unison ses arasinda c¢arpma yaparak Hiiseyni perdesini
vurgulamig ve Neva — Yegah gibi oktav seslerini de iist mizrap vurarak ifadeyi
zenginlestirmistir. (b) ciimlesinin 2. portesinde Neva perdesinden Gerdaniye
perdesine glissando ile giden Bitmez hemen ardindan arka arkaya unison iki ses
arasinda carpma yaparak melodideki akiciligi saglamstir. (b) climlesinin sonunda ise
Dugah ve Huseyni perdelerini st — {ist mizrap vurusu ile duyurmus yani gelenekte
de ¢ok sik kullanilmis olan mizrap kaydwma teknigini kullanmistir. NOans
bakimindan ciimle genel olarak forte olmakla birlikte, ciimle sonunun piano oldugu

sOylenebilir. (Sekil 4.85)
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4.3.2.3. (c) cumlesi (034" - 0°44"")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.86 Hiiseyni taksim — (c) climlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin birinci periyodunun son ciimlesi olan (c)

climlesi 2 ciimle par¢asindan meydana gelmistir. (Sekil 4.86)

Gerdaniye \

Sekil 4.87 Hiiseyni taksim — (c¢) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(c) climlesinde de eksen ses Hiiseyni perdesi olup, ciimle basinda

Gerdaniye perdesi de gosterilmistir. (Sekil 4.87)

[1k ciimle pargasmin sonunda Neva perdesi iizerinde Buselik cesnisi ile kiigiik
bir kalig yapildiktan sonra Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak cesnisi gosterilmistir.

(Sekil 4.86)

e Ritm
Ciimle boyunca sekizlik degerde yazdigimiz notalar hakimdir. Birinci ve
ikinci climle parcasinin sonundaki kaliglar sekizlik degerden daha biiyiik bir degerde

yapilmstir. (Sekil 4.86)
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e icra

Sekil 4.88 Hiiseyni taksim — (c) climlesindeki icra unsurlar1

(c) ciimlesindeki 8’lik ve 16’lik degerlerdeki notalarin hepsi {list — alt mizrap
sirastyla ¢almarak dengeli bir duyum elde edilmistir. Bu ciimlede de yer yer unison
iki ses arasinda carpmalar yapan Bitmez, komsu iki sesler arasindaki vurguyu

belirtmistir. Niians bakimindan forte oldugu séylenebilir. (Sekil 4.88)

4.3.2.4. (d) cumlesi (044" - 0°56™")

e Yapi1 - Melodi

S | - Z 7 1
v 3 3 [~ 1 — T |

Sekil 4.89 Hiiseyni taksim — (d) cimlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun birinci ciimlesi olan
(d) ciimlesi 2 ciimle parcasindan meydana gelmistir. Diigah perdesinden Gerdaniye
perdesine dogru atlayarak baslamis devaminda ise ¢esitli figiirler ile sirasiyla Neva

perdesi, Cargah perdesi ve Segah perdeleri gosterilmistir. (Sekil 4.89)
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Segah

Sekil 4.90 Hiiseyni taksim — (d) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(d) cimlesinde eksen ses Neva perdesidir. Bununla birlikte ciimle sonunda

Cargah ve Segah perdelerinede kiiciik ifadelerle nem kazandirilmistir. (Sekil 4.90)

Ciimlenin girisinde Neva perdesi lizerinde Buselik c¢esnisi gosterildikten
sonra cimle sonuna dogru onun bir tanini altinda olan Cargah perdesinde Cargah
cesnisi gdsterilmistir. Climle sonunda ise Segah perdesi lizerinde eksik Segah c¢esnisi

gosterilerek climle sonlandirilmis diger ciimleye hazirlik yapilmistir. (Sekil 4.89)

e Ritm

IIk ciimle parcasi sonunda sekizlik degerde yazdigimiz notalar ile kalis
yapilmig ve bu kalig 1/4’likk es ile uzatilmistir. Cargadh perdesindeki kalis 2/4’liik
degerde, Segah perdesindeki kalis ise 2/4’liik degerdeki nota ve es ile uzatilmstir.
(Sekil 4.89)

e Icra
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Sekil 4.91 Hiiseyni taksim — (d) ciimlesindeki icra unsurlari

(d) climlesinde udun 2 agik telini kullanan Bitmez, Diigah perdesinden (3. tel)
Gerdaniye perdesine (1. tel) atlayarak uddan elde ettigi parlak ton ile ciimleye

baglamaktadir. Devamindaki melodileri Ust —alt mizrap sirasiyla calmigtir. (d)
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cumlesinin 2. portesinin basinda Hiiseyni perdesinden once golge mizrap diye
nitelendirebilecegimiz kiigiik bir ¢carpma yaparak Hiiseyni perdesine baska bir renk
katmustir. Diger climlelerde de sik sik yaptigi gibi bu ciimlede de iki unison ses

arasinda ¢carpmalar yapmustir. Ciimle nilans bakimindan fortedir. (Sekil 4.91)

4.3.2.5. (e) cumlesi (056" - 1"147")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.92 Hiiseyni taksim — (e) climlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun ikinci cimlesi olan (e)
ciimlesi 2 ciimle parcasmmdan meydana gelmistir. Diigdh perdesinden baslayan
melodik yap1 Hiiseyni perdesine dogru yonelmis ve devam eden melodi climle
sonunda tekrar Diigdh perdesine diismiistiir. A bdolmesinin (d+e+f) periyodu bu
bolmenin karar kismini olusturdugundan, bu bolmedeki climlelerde Diigah perdesine

dogru egilimler sik¢a goriilmektedir. (Sekil 4.92)
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Sekil 4.93 Hiiseyni taksim — (€) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar

(e) climlesinde eksen ses, climle basinda Hiiseyni perdesi iken ciimle sonunda
ise Diigah perdesidir. Genel olarak bakildiginda ise tiim melodi yiiriiyiislerinin
Diigah perdesindeki kalig1 vurgulamak adina oldugundan eksen ses Dugah perdesidir
de denilebilir. (Sekil 4.93)

Ciimle girisinde Neva perdesi lizerinde Rast ¢esnisi gosterilerek baslanmis ve
kiigiik araliklardaki atlamali sesler ile Neva’daki Rast ¢esnisi tekrar vurgulanmistir.
Ciimle sonunda Diigah perdesi ilizerinde Ussak c¢esnisi ile ciimle sonlandirilmistir.

(Sekil 4.92)

e Ritm

Ritm acisindan hareketli bir ciimle olan (e) climlesinin girisinde sekizlik
degerler cogunluktadir. ikinci portedeki Neva perdesindeki kalislar sekizlik degerler
ile yapilmis ve ardindan 1/4’liikk es ile uzatilmistir. Yer yer triole kaliplari

bulunmaktadir. Ciimlenin sonundaki 32°lik degerler ritme harekete kazandwrmustir.

(Sekil 4.92)

95



"\!_)D\I L_J } I { } u | 1 | 1 - 1 1 u E
NV
o =

Sekil 4.94 Hiiseyni taksim — (e) climlesindeki icra unsurlar1

(e) cimlesine Dugah ve Huseyni perdelerini vurgulayarak girdikten sonra bu
iki sesin ayn1 anda duyulacagi sekilde tellere vurarak folklorik bir ifade sergilemistir.
Hiseyni — Dlgah ve Neva — Diigah atlamalar1 ile folklorik ifadeyi devam ettirirken
Gerdaniye perdeleri, Neva perdeleri ve ciimlenin sonundaki Segéh perdeleri tGizerinde
yaptig1 unison iki ses arasindaki carpmalar1 ile duyumu zenginlestirmistir. (e)
climlesinin sonundaki 32’lik degerlerde yazilmis nota grubundaki Cargdh perdesini
legato ile calarak, bu siiratli degerlerdeki ifadeyi yumusatmustir. Vurgu yerleri notada

tespit edilmistir. Niians bakimimdan forte oldugu sdylenebilir. (Sekil 4.94)
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4.3.2.6. (f) cimlesi (1'14"" - 1°307)

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.95 Hiiseyni taksim — (f) cumlesi

Iki periyottan olusan A bdlmesinin ikinci periyodunun son ciimlesi olan (f)
cimlesi 2 ciimle parcasmmdan meydana gelmistir. Diigdh perdesinden baslayan
melodi Hiiseyni perdesini vurgulayarak tiz bolgeye ulasmis ve bu bdlgede

gezindikten sonra karar perdesi olan Diigah perdesine dogru yonelmistir. (Sekil 4.95)

Sekil 4.96 Hiiseyni taksim — (f) climlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(f) ciimlesindeki melodik yapida eksen ses tam anlamiyla Diigah perdesidir.
Ciimle girisinden itibaren kurulan ¢esitli ifadeler Diigdh perdesine yoneliktir. (Sekil

4.96)

Ciimle boyunca pek bir kalis yapilmamakla birlikte genel olarak Hiiseyni
makami dizisi (Hiiseyni 5’lisi+Ussak 4’liisii) icerisinde seyir edilmistir. (Sekil 4.95)
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e Ritm
Onaltilik degerde yazdigimiz notalarin ¢ogunlukta oldugu ve triole
kaliplarinin da bulundugu (f) ciimlesi A bdlmesinin son ciimlesi olmasina ragmen

ritmik bakimdan igerdigi hareketli kaliplar sayesinde taksimdeki ritmi diislirmemistir.

(Sekil 4.95)

e icra

Sekil 4.97 Huseyni taksim — (f) climlesindeki icra unsurlari

(f) ctimlesinin basindaki 16’lik degerlerdeki Diigah perdelerinde iist — alt
mizrap sirasini takip eden Bitmez, devaminda Hiiseyni perdesine yonelip burada iki
unison ses arasinda carpma yaparak tiz bolgeye dogru yonelmistir. (f) climlesinin 2.
portesinde Muhayyer perdeleri arasinda ¢arpma yaparak devam eden melodiyi
giiclendirmistir. 2. portenin ortalarinda bulunan iclii gruplardaki notalarin ilk
seslerini her zaman iist mizrap vurarak bu tglii gruplarda ilk sesteki vurguyu
belirtmistir. 2. portenin sonuna Segah perdesinden Neva perdesine glissando ile
giderek duyumu tek diizelikten ¢ikartmistir. Bitmez’in icralarindaki 32’°lik degerlerde
olan nota gruplarinin i¢cinde sik sik karsilastigimiz legato unsuru bu climlede de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciimlenin son portesinde 32’lik degerler ile yazilmis
notalarda Cargah perdeleri legato ile ¢alinarak siirat i¢indeki bu motifler yumusak bir
ifade kazanmistir. Vurgu notada da gosterildigi iizere 2. portedeki triole kaliplarinin

ilk seslerinde bulunmaktadir. Niians bakimindan fortedir. (Sekil 4.97)
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4.3.2.7. (g) cimlesi (1'30"" - 1"38"")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.98 Hiiseyni taksim — (g) ciimlesi

Iki periyottan olusan B bdlmesinin birinci periyodunun ilk ciimlesi olan (g)
cumlesi 2 ciimle parcasindan meydana gelmistir. Diigdh perdesinden baslayarak
Muhayyer perdesine kadar uzanan melodik yapi1 meyan kismima hazirlik niteligi
tagimaktadir. Climlenin 2. kisminda ise Muhayyer perdesinden Diigdh perdesine

uzanan bir yap1 goriilmektedir. (Sekil 4.98)

Muhayyer \

Diigah

Sekil 4.99 Hiiseyni taksim — (g) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

B bélmesinin ilk ctiimlesi olan (g) ctimlesinde eksen ses Muhayyer perdesidir.
Meyan bolimi olarak ta nitelendirebilecegimiz bu boliimde Muhayyer perdesi
kuvvetle hissedilmektedir. (Sekil 4.99)
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Cilimlenin baglangicinda Diigah perdesinden Muhayyer perdesine kadar tam
bir Hiiseyni makami dizisi seklinde gelen melodik yap1 devaminda da yine Hiiseyni
makami dizisi ile fakat farkli figiirlerle Diigah perdesine kadar inmistir. Burada

Diigah perdesi tizerinde Hiiseyni ¢esnisi elde edilmistir. (Sekil 4.98)

e Ritm
Meyan boliimiiniin girisi olan (g) climlesinin neredeyse tamami otuz ikilik
degerde yazdigimiz notalardan olusmaktadir. Birinci ve ikinci ciimle pargalarmin

sonunda noktali dortlik ve iki dortliik degerle kalig yapilan climlede ritm oldukca

tempoludur. (Sekil 4.98)

e icra

Sekil 4.100 Hiiseyni taksim — (g) climlesindeki icra unsurlar1

B bolmesinin ve meyan boliminun ilk cumlesi olan (g) cimlesinde 32’lik
degerler ile etkili bir meyan girisi yapilmistir. Bitmez’in 32’lik degerleri icrasinda
kargilagtigimiz legatolar burada da goriilmektedir. 32’lik degerlerin basladigi ilk
gruptaki Cargah perdesi ve cimlenin 2. portesindeki ilk nota grubundaki Segah
perdesi legato ile calinarak 32’lik degerlerdeki ifade yumusatilmis ve yorum
acisindan tek diizelikten kurtulmustur. Ciimlenin 2. portesinin sonunda baglayip
cumlenin sonuna kadar giden 32’lik grupta ise (st — alt mizrap siras1 bozulmadan icra

edilmistir. Vurgu climle girisindeki Diigah perdesinde tespit edilmistir. (Sekil 4.100)
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4.3.2.8. (h) cimlesi (138" - 2°047")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.101 Hiiseyni taksim — (h) cumlesi

Iki periyottan olusan B bdlmesinin birinci periyodunun ikinci ciimlesi olan
(h) ciimlesi 4 climle parcasindan meydana gelmistir. Bir 6nceki ciimlede baslamig
olan meyan kismi1 devam ettirilmektedir. Burada Muhayyer ve Tiz Cargdh perdesi
civarinda melodiler kurulup meyan hissi kuvvetlendirilmistir. (h) ctmlesinin 2.
climle par¢asinda Diigah perdesinden Tiz Muhayyer perdesine kadar uzanan melodik
yapida 2 oktavlik ses sahasi kullanilmistir. Yine ayni climlenin 4. climle par¢asinda
ise Muhayyer perdesinden Tiz Hulseyni perdesine oradan da Digéah perdesine

yonelen bir melodik yap1 goriilmektedir. (Sekil 4.101)

Muhayyer \ Muhayyer

Diigah

Sekil 4.102 Hiiseyni taksim — (h) climlesindeki hakim sesler ve asma kalislar
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Meyan kismmin 2. ciimlesi olan (h) clmlesinde eksen ses Muhayyer

perdesidir. Cilimledeki tiim yapilar Muhayyer perdesini kuvvetlendirmek adina

gelistirilmistir. (Sekil 4.102)

(h) climlesine Muhayyer perdesi {lizerinde Ussak ¢esnisi gosterilerek
baslanmis ve bu g¢esni climle igerisinde sik sik tekrarlanmistir. Ciimlenin 2. satirinin
sonunda baglayan Diigdh perdesinden Tiz Muhayyer perdesine oradan da tekrar
Diigah perdesine kadar 2 oktavlik ses sahasinin kullanildigi ciimle parcasinda tam
anlamiyla bir Hiiseyni makami dizisi duyurulmustur. Ciimlenin son satirmin basinda
ise Tiz Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine dogru inerek burada bir Hiiseyni

5’lisi gosterilmistir. (Sekil 4.101)

e Ritm

Ciimlenin birinci ve ikinci ciimle parcasinda sekizlik degerde yazdigimiz
notalar ¢ogunluktadir. Ugiincii ve ddrdiincii ciimle pargasinda ise onaltilik degerdeki
notalar da goriilmektedir. Ciimle sonunda 1/4’°liikk degerde nota ve 3/4’liik degerde es

ile kalig yapilmstir. (Sekil 4.101)

e icra

Sekil 4.103 Hiiseyni taksim — (h) climlesindeki icra unsurlar1
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(h) cumlesinde de meyan bolimi devam ederken, Bitmez bu cumlede
geemisteki ud ustalarinin da ¢ok kullandigi, udda 1. tel iizerinde (Gerdaniye teli)
pozisyon alarak tek tel iizerinde melodi ¢alma figiirlerini sergilemistir. Gerdaniye
perdesinden Tiz Cargah perdesine, Tiz Cargah perdesinden Tiz Segéah perdesine ve
Tiz Segah perdesinden de Muhayyer perdesine glissandolar ile gelmek ve Muhayyer
perdesi tizerindeki 1srarli kaliglar bu ifadeleri giigclendirmek adinadir. Bu tiir ifadeler
basta Tanburi Cemil Bey olmak iizere Yorgo Bacanos gibi ustalarin taksimlerinde de
goriilmektedir. (h) climlesinin 2. portesinin sonlarma dogru Diigdh perdesinden
baslayarak Tiz Muhayyer perdesine kadar uzanan 2 oktavlik ses sahasmna sahip
melodi Gerdaniye perdesinden sonra ileri pozisyonlar alinarak icra edilmistir.
Gelenekte bu tiir climle yapilar1 Serif Muhittin Targan’in taksimlerinde sik sik
goriilmektedir. Climlenin 5. portesinin basindaki Muhayyer perdesinden Tiz Acem
perdesine glissando ile gelerek tiz perdelerdeki ifadeyi yumusatmis ve ifadeyi
zenginlestirmistir. (Sekil 4.103)

4.3.2.9. (i) cimlesi (2°04" - 2°16™")

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.104 Hiiseyni taksim — (i) ciimlesi

Iki periyottan olugsan B bdlmesinin birinci periyodunun son ciimlesi olan (i)
cimlesi 2 climle parcasindan meydana gelmistir. (i) climlesinde de devam eden
meyan bolimiinde Tiz Cargdh civarinda melodiler kurulduktan sonra Hiiseyni

perdesine dogru bir egilim gdriilmektedir. (Sekil 4.104)
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Muhayyer \

Hiseyni

Sekil 4.105 Huseyni taksim — (i) cimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

(1) cimlesinde eksen ses Hiiseyni perdesi olup Muhayyer perdesi de Hiseyni

perdesindeki kaliglar1 kuvvetlendirmek adina vurgulanmstir. (Sekil 4.105)

Ciimlenin basinda Muhayyer perdesi iizerinde Ussak c¢esnisi gosterilmis ve
hemen ardindan Hiiseyni perdesinde de Ussak c¢esnisi gosterilerek devam edilmistir.
Ciimlenin sonuna kadar Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak c¢esnili figiirler

sergilenmistir. (Sekil 4.104)

e Ritm
Cilimlenin ilk cimle pargasinda sekizlik degerdeki notalar gogunlukta ve triole

kalib1 onaltilik mertebede iki kere kullamlmustir. Ikinci ciimle parcasi ise sadece

sekizlik degerde notalar vardir. (Sekil 4.104)

o icra
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Sekil 4.106 Hiiseyni taksim — (i) cimlesindeki icra unsurlar

(1) ctimlesinin 2. portesinde iicleme (triole) seklinde gosterilen nota gruplart

gelenekte Tanburi Cemil Bey mizrabi diye de anilmaktadir. Teknik terminolojide ise
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grupetto adini almaktadir. Bitmez bu climlede de oldugu gibi taksimlerinde Cemil
Bey mizraplarini ¢ok sik kullanmaktadir. Bu da Bitmez’in Cemil Bey’in icrasindan
fazlaca beslendiginin gostergesidir. Ciimlenin devamindaki tiim 8’lik degerlerdeki
notalar st — alt muzrap sirasi ile ¢alinmistir. Nians bakimindan forte oldugu

sOylenebilir. (Sekil 4.106)

4.3.2.10. (j) cumlesi (216" - 2°277)

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.107 Hiiseyni taksim — (j) ciimlesi

Iki periyottan olusan B bdlmesinin ikinci periyodunun ilk ciimlesi olan (j)
climlesi 2 climle parg¢asindan meydana gelmistir. Diigah — Hiiseyni atlamalar1 ve
Cargéh ile Huseyni — Nim Hisar perdeleri arasinda gesitli melodi hareketleri
goriilmektedir. (Sekil 4.107)

Diigah

Sekil 4.108 Huseyni taksim — (j) cimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar
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(j) ciimlesinin eksen sesi Hiiseyni perdesidir. Ciimleye bakildiginda tiim
melodik yapmin eksen ses etrafinda dondiigii sadece ciimle sonunda Diigah

perdesine gidildigi goriilmektedir. (Sekil 4.108)

Ciimlede, Hiiseyni makammimn iki 6nemli perdesi olan Huseyni ve Cargéh
perdeleri arasinda uzunca git — gel yapildiktan sonra Nim Hisar perdesi de
kullanilarak Cargah perdesi lizerinde Nikriz c¢esnisi gibi bir ifade duyulmaktadir.
Climlenin son satirmma bakildiginda ise Neva perdesi lizerinde Hicaz ve Diigah
perdesi tlizerinde de Ussak cesnisi oldugundan burada Karcigar geckisi yapilmistir.

(Sekil 4.107)

e Ritm
Cilimlede ara ara dortliilk degerde notalar olsa da ciimlenin tamami neredeyse
sekizlik degerde yazdigimiz notalardan olusmaktadir. Ciimle sonunu senkoplu

ifadelerle zenginlestirmistir. (Sekil 4.107)

e icra

Sekil 4.109 Hiiseyni taksim — (j) ciimlesindeki icra unsurlari

(J) cimlesinde Diigah — Hiseyni ve Cargédh — Hiiseyni perdeleri arasinda
yapilan atlamalar ve Hiiseyni perdesi civarinda kurulan tekrarli melodik yapilar (do —
re — mi — re — mi gibi...) taksime folklorik bir anlam kazandwrmistir. Hiiseyni
makaminda taksim yapan icracilarda bu tarz folklorik ifadeler sik sik goriilmektedir.
Yorgo Bacanos’un Hiiseyni taksimindeki motif ile benzerlikler tasiyan bu motifte yer
yer Ust — alt mizrap vuruslar1 kullanilirken kimi tel gecislerinde mizrap kaydirma

teknigi de kullanilmistir. (Sekil 4.109)
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4.3.2.11. (K) cimlesi (227" - 2°377)

e Yapi1 - Melodi

Sekil 4.110 Hiiseyni taksim — (k) cumlesi

Iki periyottan olusan B bolmesinin ikinci periyodunun ikinci ciimlesi olan (k)
cimlesi 1 climle parcasindan meydana gelmistir. Hiiseyni perdesi vurgulandiktan

sonra Neva perdesi de gdsterilip buradan Diigah perdesine inilmistir. (Sekil 4.110)

Diigah

Sekil 4.111 Huseyni taksim — (k) cimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar

Bu climlede eksen ses Huseyni perdesi olup Dligah perdesi ciimlenin sonunda
cok kisa olarak gosterilmistir. (Sekil 4.111)

Bu climlede sirastyla Hiiseyni perdesi tizerinde Ussak ¢esnisi, Neva perdesi
iizerinde Buselik cesnisi ve Segdh perdesi ilizerinde Segdh cesnisi ile kalislar

yapilmstir. (Sekil 4.110)

e Ritm

Ciimledeki 16’lik ve 32’lik degerler ile gosterilen siiratli pasajlar taksime

heyecan ve tempo kazandirmistir. (Sekil 4.110)
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Sekil 4.112 Hiiseyni taksim — (k) climlesindeki icra unsurlar1

(k) climlesinin girisinde Diigdh perdesinden sonra Hiiseyniagiran, Diigdh ve
Hiiseyni seslerinin ayni anda duyulacagi sekilde mizrap vurarak tekrar eden Huseyni
perdesine canli bir ifade kazandirilmistir. Bu ciimlede de iicleme ile gosterilen
kisimlarda Cemil Bey mizrabit kullanilmistir ve ardindan 32°lik degerler ile
gosterilen nota grubunda Acem perdesi legato ile ¢alinarak ifade yumusatilmistir. (K)
cumlesinin son portesinde tgleme (triole) ile gosterilen re — do —si / do — si — la
kisminda ilk re sesi kapali perde (4. parmak) ile alimarak mizrap kolayligi
saglanmistir. Yani iki tel arasindaki i¢ten mizrap ile gegis tek tel lizerindeki mizrap
vurusuna doniistiiriilerek daha rahat bir icra meydana gelmistir. Clmlenin forte
oldugu soylenebilir. (Sekil 4.112)
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4.3.2.12. (I) cimlesi (2°37"" - 3'05)

e Yapi1 - Melodi
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Sekil 4.113 Hiiseyni taksim — (I) ciimlesi

Iki periyottan olusan B bdlmesinin ikinci periyodunun son ciimlesi olan (1)
climlesi 4 climle parcasindan meydana gelmistir. Taksimin son ciimlesi olan (1)
climlesinde Diigah perdesi ile Muhayyer perdesi arasinda degisik figiirlerle siirekli
gidip gelmeler yapan melodik yapi son olarak Hiseyni perdesini de vurgulayarak

Diigah perdesinde karar vermistir. (Sekil 4.113)

Muhayyer \

= e e == =

Diigah

Sekil 4.114 Huseyni taksim — (I) ciimlesindeki hakim sesler ve asma kaliglar
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(1) ciimlesinin baglarinda Muhayyer perdesi 1srarla vurgulanmasina ragmen
climlenin eksen sesi Diigdh perdesidir. Muhayyer perdesi ve civarinda yapilan tim
melodik hareketler aslinda melodiyi Diigah perdesine ulastirmak ve oradaki kaligt

kuvvetlendirmek adinadir. (Sekil 4.114)

Ciumle, Dugah perdesinden Muhayyer perdesine ve oradan da tekrar Dligah
perdesine inerek Hiiseyni makami dizisinin gosterilmesi ile baglamaktadir. Ciimlenin
3. satirinin basinda Hiiseyni perdesi iizerinde bir Ussak ¢esnisi ve yine ayni satirin
devaminda da Neva perdesi iizerinde Buselik ¢esnisi gosterilmistir. 4. satirin
sonlarinda Rast perdesi iizerinde Rast ¢esnisi ve hemen ardindan 1 tanini iistiinde
bulunan Diigdh perdesi iizerinde Ussak cesnisi gosterilerek cesniler arasindaki
iliskilerde vurgulanmigtir. Taksim bitisinde sirasiyla Diigdh — Huseyni - Diligéh
perdeleri duyurularak, Hiiseyni makaminin karakteristik 6zellikleri de climle sonunda

Ozetlenmistir. (Sekil 4.113)

e Ritm

Ciimlenin ilk climle pargasindaki ii¢ tane dortliik degerde nota ile olusturulan
trioleler ciimleye ritmik agidan hareket kazandirmistir. Devaminda ise onaltilik
degerler ile 1srarli bir sekilde tekrar edilen sesler bu ciimledeki hareketli ve ritmik
yaptyl korumustur. Ciimlenin 4. satirindaki {i¢ tane onaltilik degerde nota ile

olusturulan trioleler ise ciimleye heyecan ve tempo kazandirmistir. (Sekil 4.113)
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Sekil 4.115 Hiiseyni taksim — (1) ciimlesindeki icra unsurlari

Taksimin son ciimlesi olan (1) ciimlesinde unison iki ses arasindaki carpmalar
sik¢a kullanilmistir. Climlenin 2. portesinin sonlarinda baglayan 16’lik degerlerdeki
ve 3. portesinin sonlarinda baglayan 8’lik degerlerdeki Muhayyer perdelerinde tist —
alt mizrap sirasi takip edilerek dengeli bir duyum elde edilmistir. (1) cilimlesinin 4.
portesinde Tiz Cargdh perdesinden baslayip Rast perdesine kadar diisen siiratli
motiflerde zaman zaman kapali perdeleri de kullanarak mizrap gegislerini
rahatlatmistir. Taksimin son portesinde ise {ist — alt mizrap sirasini takip ederek ve
unison sesler arasinda (Segéh perdeleri arasinda) dengeli ¢arpmalar yaparak taksimi

dinamik bir sekilde sonlandirmustir. (Sekil 4.115)
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5. TAKSIMLERINDEKI ORTAK BULGULAR

Mehmet Bitmez’e ait 3 adet ud taksiminin detayli bir sekilde analizlerinin
yapildig1 bu ¢aligmada, taksimler; form ozellikleri (bigim, yapi, iislup bakimindan),
melodik O6zellikleri, ritim Ozellikleri ve ud icrasinin Ozellikleri bakimindan

incelemeye tabi tutulmustur.

Incelemeye alnan Rast, Hicaz ve Hiiseyni taksimleri bolahenk diizeni
kullanilarak icra edilmistir. Bu ii¢ ud taksiminde de udun 5 ve 6. tellerinin akordunu
taksim yapacagi makamin 6zelliklerine gore akortlamistir. Sirasiyla; Rast taksimde 5.
tel Yegah 6. tel Kaba Rast, Hicaz taksimde 5. tel Yegah 6. tel Kaba Dugah ve
Hiiseyni taksimde de 5. tel Yegah 6. tel Kaba Diigah olarak akort edilmistir.

Bitmez’in icra ettigi Rast taksim 3 bdlmeden olusurken, Hicaz ve Hiiseyni
taksim 2 bolmeden olusmaktadir. Rast taksim 5 periyot, 13 mizik cumlesinden,
Hicaz taksim 4 periyot, 11 muzik cumlesinden, Huseyni taksim ise 4 periyot 12
miizik ciimlesinden olusmaktadir. Incelemelerde de gériildiigii gibi Hicaz ve Hiiseyni

taksim, bi¢cim ve yap1 bakimindan olduk¢a benzerlikler tagimaktadir.

Mehmet Bitmez’in taksimlerinde kullandig1r bi¢im ve yap1 Ozelliklerinin,
taksimin lislubuna uygun oldugu goézlemlenmistir. Rast taksim, bir eser dncesinde
esere bagl olarak icra edildigi icin, Hicaz taksim ise eser arasinda yapildigi i¢in
esere bagli taksim niteligi tasimaktadir. Hicaz taksim bir saz eseri formu olan
“Zeybek” arasinda yapildig1 i¢in eserin tansiyonunu diisiirmeden icra edilmis ve
hemen taksim sonunda ayni enerji ile esere devam edilmistir. Hiiseyni taksim
herhangi bir eserden Once veya sonra yapilmadigi i¢in basli bagina bir taksim olarak
nitelendirilmistir. Bu taksim daha serbest bir ortamda yapildig1 i¢in herhangi bir
esere baglh kalmarak yapilmamistir. Daha serbest formda folklorik unsurlar
barindiran bu taksim, ince bir zevkle klasik cizgileri de tasimaktadir. Taksimlerinde

besteleme bakimindan en dnemli ortak noktasi; o anda icra ettigi taksimini, i¢inde
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bulundugu duruma ve sartlara gore hatta devaminda veya sonrasinda gelecek olan
esere gore sekillendirip, miizikal agidan o andaki ifadeye uygun bir taksim icra

etmesidir.

Mehmet Bitmez, taksimlerinde tempoyu her zaman dinamik tutmus, taksim
icindeki enerjiyi higbir zaman diistirmemistir. Ciimle i¢erisinde degisik varyasyonlar
ile melodi tekrarlar1 yaparak climlelerini gelistirmis ve akict kilmistir. Uzun kalish
seslerde oktav seslerini de duyurarak agirbaslilik korunmus ve melodideki biitiinliigii
devam ettirilmistir. Ayrica analizlerin ud icrasi ve iislubu boliimlerinde anlattigimiz
iizere; unison iki ses arasindaki ¢arpmalar1 ¢cok sik kullanmustir. Glissando ile sesleri
yumusatmay1 sik sik tercih eden Bitmez, siiratli degerlerdeki notalarin aralarinda
kiigiik legatolar yaparak duyumu yumusatmis ve tek diizelikten c¢ikartmistir.
Literatiirde Tanburi Cemil Bey lavta muzrabi diye tabir edilen Bati miizigi
terminolojisinde ise grupetto diye tanimlanan kii¢iikk nota gruplarmi ¢ok sik

kullanmaistir.

Taksimlerinin  hepsinde, icra ettigZi makama gore akort diizenini
degistirmektedir. Rast taksiminde kullandig1 akort diizeni (tizden peste dogru)
sOyledir; Gerdaniye, Neva, Diigah, Hiiseyniagiran, Yegah, Kaba Rast. Hicaz ve
Hiiseyni taksimlerinde kullandigi akort diizeni (tizden peste dogru) ise soyledir;
Gerdaniye, Neva, Diigah, Hiiseyniagiran, Yegah, Kaba Diigah. Kullandig1 akort

diizenlerinin de avantaji ile udun pest bolgelerindeki ses kullanimini genisletmistir.

Bitmez, mizrabin tellere vurdugu bdlgeyi icra ettigi eserin 6zelliklerine gore
degistirmektedir. Yumusak sesleri elde etmek istediginde kafese yakin bolgeleri,
daha yuksek sesli sesleri elde etmek igin ise esige daha yakin bdlgeleri tercih

etmistir.
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6. SONUC

Bu ¢aligmada, Tiirk Miiziginde taksim formunun tanimi, Tiirk Miizigi tarihi
icerisindeki gelisimi ve gilinlimiize gelisi incelenmis, taksim formunun tiirleri
tammlanmustir. Icracilign bakimmdan giiniimiiz Tiirk Miizigi'nde 6nemli bir yere
sahip usta bir sanat¢1 olan Mehmet Bitmez’in hayat1 ve sanat yasami incelenerek,
biyografisi sunulmustur. Sanat¢inin yasami boyunca vermis oldugu tiim eserlerinin

listesi yapilmstur.

Mehmet Bitmez’in ud taksimlerinden ornekler se¢ilmis ve incelenmistir.
Incelemeler yapilirken kullanilan ydntem, Prof. Mutlu Torun’un “Eser Analizi” ders
notlar1 esas alinmis, bolme, periyot, ciimle, ciimle pargasit gibi kullanilan tiim

ifadelerde bu ders notlarindan faydalanilarak yapilmistir.

Taksimler ilk olarak form ozellikleri bakimindan incelenmistir. Form
ozellikleri bicim, yap1 ve lislup bakimindan incelemeleri igermektedir. Daha sonra
taksimlerin melodik analizleri yapilmistir. En sonda ise taksimler ritim 6zellikler, ud

icrasi ve lislup 6zellikleri agilarindan da detayl1 bir sekilde incelenmistir.

Rast taksim; girig, gelisme, meyan/karar bdlmesi olarak iic bdlmeden
olusurken, Hicaz ve Hiiseyni taksimleri girig/karar, meyan/karar olarak iki bolmeden
olusmustur. Buradan da goriildiigii lizere Hicaz ve Hiiseyni taksimlerinde giris
bdlmelerinden sonra karara gidilmis, fakat taksim bitirilmeden yeni bir bélmeyle

devam edilmistir.

Mehmet Bitmez’in taksimlerinde birbirini takip eden kucuk fakat sratli
motifleri sik¢a kullandig1 gézlenmistir. Soru cevap niteligi tasiyan miizik ciimleleri
kullanarak, bu ctumlelerini zaman zaman oktav seslerini de kullanarak muzikal
ifadelerini giiglendirmistir. Taksimlerinde olduk¢a zengin miizik climleleri kullanan

Bitmez’in taksim sirasinda melodik bir zorlanmaya yani melodi sikintisina rastladigi
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goriilmemistir. Makamin geregi olan tiim perdeler, geckiler ve asma kaliglar asiriya

kagmadan icra ettigi makamin seyri paralelinde vurgulanmustir.

Bitmez’in olusturdugu kendi tekniginden; mizrap teknigi, pozisyon kullanima,
tartim zenginligi, siisleme teknikleri, ciimle ve motif varyasyonlarindaki cesitlilik
gibi unsurlardan kendini gelistirmek isteyen icracilar biiyiik 6l¢iide faydalanmalidir.
Taksimlerinde klasik ¢izgisini korumasinin yaninda kimi taksimlerinde folklorik
ezgilere de yer verdigi goriilmiistiir. Icra edilen makamm 6zelliklerine ve taksimin
iislubuna gore folklorik ezgilerin taksim igerisindeki yerini ustaca belirlemistir.
(Ornegin Hiiseyni taksimi gibi.) Bu da dogup biiyiidiigii bolgenin ve halk kiiltiiriiniin
ona kattig1 en biiyiik faydalarindan birisidir.

Udun standart akordundan ziyade icra edecegi esere gore akort kullanmustir.
Icra edecegi eserin makamma gére udun 5. ve 6. tellerinin akordunu degistirmistir.
Incelemeye alinan taksimlerinin hepsi Bolahenk diizeninde icra edilmistir fakat udun
ist 2 teli eserin teknik kapasitesine ve makamsal oOzeliklerine gore farkl
akortlanmistir. Genellikle makamin 6nemli sayilabilecek perdelerini (karar ve giiclii
perdeleri gibi) agik tellere akort ederek, icra sirasinda olusan rezonanstan

yararlanmugtir.

Taksimin nerede ve ne amagcla yapildigini iyi analiz ederek, uygun formlarda
taksimler yaptig1 goriilmektedir. Taksimler ritimsiz yapilar olarak kabul edilseler de,
Mehmet Bitmez’in taksimlerinde kullandigi miizik ciimlelerinde, gesitli usulleri

andiran tartimlar ve miizik ctimleleri kullandig1 gozlenmistir.

Taksimlerinde ud ¢alma teknigini, dogaclama becerisini ve nazari bilgisini iist
diizeyde kullanabilen Bitmez’in makam kullanig bi¢imi, geleneksel makam anlayisi
ile ortiismektedir. Yani Bitmez’in taksimlerinde hem klasik Tiirk Miizigi unsurlar1

hem de folklorik unsurlar yani halk kiiltiiriiniin vermis oldugu unsurlar da hissedilir.

Calim teknigi acisindan olduk¢a zor kabul edilebilecek pozisyonlardan
kagmmadigi, beklenmedik anlarda siirpriz diye nitelendirilebilecek makam gegkileri

ve pozisyonlar1 kullandig1 gézlenmistir.

Enstriiman ¢alisinda kendine 6zgii birgok teknik 6zelligi bulunan Bitmez’in
ud icras1 ve lislubu bakimindan, kapali pozisyonlar: da tercih ettigi gozlenmistir.
Acik tellerde ¢ikardigi parlak ve net tonu kapali perdelerde de yakalayan Bitmez, bu

pozisyonlardan da kagmmamuistir. Tek tel iizerinden Ozellikle Neva ve Gerdaniye
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tellerinde glissando ve bol carpma kullanarak kurdugu miizik ciimleleri ile udun
perdesiz bir enstriman olusunun tiim avantajlarint kullanmistir. Gelenekteki
ustalardan biiylik olgiide beslendigi, taksimlerinde agik¢a goriilmektedir. Tanburi
Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhittin Targan ve Cinugen Tanrikorur gibi
ustalarin mizrap vuruslar1 ve melodi ciimleleri taksimlerinde gozlemlenmistir.
Bitmez’in en ayirt edici Ozelliklerinden birisi de siiratli pasajlarda kullandigi
tekniktir. Ozellikle 32’lik degerlerde caldig1 nota gruplar1 arasindaki birkag notayi
mutlaka legato ile calmis ve buradaki ifadeleri yumusatarak tek dizelikten
cikartmistir. Ayni zaman da tanbur ve lavta enstriimanlarini da icra eden Bitmez’in,
udda da bu iki enstriimanin pozisyon degisim ve mizrap tekniklerini kullandigi

gozlenmistir.

Neredeyse tiim otoritelerce kabul edilen sag el mizrap tekniginin gok ileri
seviyede olmasi dikkat ¢ekmektedir. Degisik mizrap vuruslarini, st — alt, alt — Gst
veya mizrap kaydirma gibi gelenekte en ¢ok kullanilan mizrap vuruslarinin hepsini
olabildigince akici ve siiratli kullandig1 gozlenmistir. Genel de mizrabini, mizraplik
kisminin 6n bdlgesinden vuran Bitmez, icra esnasinda vermek istedigi ifadeye gore
kafese veya esige dogru yaklastig1 tespit edilmistir. Mizrabi tutusunda orta parmagini
alt tellere yaslayarak daha 6l¢iilii ve dengeli bir vurus elde etmistir. Ayrica Bitmez’in
sag el mizrap tekniginin en Onemli Ozelliklerinden biri de mizrab1 tuttugu

parmaklarin1 oynatarak o anda gelisen melodiyi daha akic1 ve ifadeli kilmasidir.

Taksimleri icerisinde udun tiim ses sahasini biiyiik bir ustalikla kullanmig
olan Bitmez, en pest seslerden en tiz seslere kadar tim perdeleri kullanarak ud

izerindeki iistiin icra kabiliyetini sergilemistir.

Bu calismada basta ud icraciligi olmak iizere, besteciligi ve 6gretmenligi ile
de Tiirk Miizigi’'ne emek ve hizmet vermis olan Mehmet Bitmez’in hayat1 ve eserleri
ele alinmig, bazi taksimleri incelenmistir. Sonu¢ olarak bu tiir ¢aligmalarin Tiirk
Miizigi egitimi verilen konservatuar ve tiim miizik egitimi verilen kurumlarda,
makam yapilarmin 6grenilmesinde fayda saglayacak, O0grencinin taksim yapma
becerilerine katkida bulunarak, analitik goriis ve bilimsel yaklasimlar

edinebilmelerinde faydali olacaktur.
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EK 9.
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EK 10.

Acema$lran Etﬁd Mehmet Bitmez
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EK 12,

(HARMAN YERI) Mehmet BITMEZ
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EK 13.

NIHAVEND LONGA

Mehmet BITMEZ
©23.01.2009

Nim Sofyan
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EK 14.

Kiirdi'li Hicazkar Saz Semai Mehmet BITMEZ

Aksak Semai
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EK 15.

Prof. Mutlu TORUN (04.06.2014)

Mehmet Bitmez... Mehmet Bitmez’in olusumundaki distaki faktorleri
saymak miimkiin. Yani dogustan getirdigi kabiliyetler baska da o bize diismez, o
sonucda zaten goriilirde, Urfali olusu bence en miihim taraflarindan birisidir.
Urfa’daki miizik hayat1 ve orada rastladigi 6rnek aldigi kisilerin onun iistiindeki
tesirleri mutlaka bugilinki miizigine de tesir etmistir. Birincisi bu... Ondan sonra
konservatuara geldigi donemi belki de diisiinebiliriz Istanbul’da, o zamani ben
biliyorum tabi geldigi zaman da caliyordu gayet giizel ve lezzetli de caliyordu,
kabiliyeti de belli oluyor calisindan. Ama o zamandan bile boyle bir i¢inde iddia
tagidigini hissediyordum. Hala da onu tasiyor ve burada parantez i¢inde sdyleyeyim
Mehmed’in belki karakteri ile ilgili, ¢aldig1 bir seyi bir daha ¢alsa ¢cok daha iyi
calacakmig gibi bir duygusu vardir onun. Yani ¢aldim ama iste bugiin elim agik degil
yani falan filan gibi buna benzer seyleri sdylemesinin sebebi... Bu sudur. Bu ¢ok
dogru bir sey. Her miizisyen kafasinin i¢inde veya kendi basinayken ¢aldigini kendisi
bilir. Ama yeri gelip de grup karsisinda ¢aldig1 zaman orada ¢almani bilir herkes
veya bir kayda gecirilebilir. Herkesin gonliindeki o sirada yaptigi kayittan daha
yukaridadir; iste bu da normal. Bu Mehmet’te de var tabi. Bunun olmasi da ¢ok 1iyi
clinkii bir konserde ¢aldigim artik benim zirve noktam artik ¢almam. O zaman
calmamasi lazim... Miizisyen iste boyle bir duygu icinde oldugu i¢cin daha da ¢ok
calisiyor daha ileri atak yapiyor. O zaman onun gengligini de meydana getiriyor.
Yani Mehmet’ten ¢cok daha geng adamlar var (simdi benim bunu s6ylemem de biraz
garip bu yagimda ama) gene de ben bile o geng adamlardan daha gencim ¢iinkii onlar
“ben oldum” deyip calismay1 birakip, dylece esnaflik yapan kisilerdir. Mehmet’te
bdyle bir sey olmadi. Hatta bazen o eski iste o dgrencilik yillarmmdaki heyecanindan
daha fazla bile heyecanini hissediyorum ki bu Mehmed’in bence en giizel
noktalarindan birisidir. Onun gengligini ve ileri dogru gitmesini saglayacak seylerden
birisidir. Bu heyecan baska seyler de getiriyor. Mesela, hedefi de ilerde, mesela
diyelim ki ¢ok hizli ¢almak istiyor bu hevesi her zaman var, bunun olmasi da ¢ok iyi,

bunu bir yerlere koyuyor. Cok garantili ve esnaf olan bir mizisyen bunu ¢ok dengeli
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yapar. Biraz daha agir alir veya 6nceden tasarladigi seyler olur ve garantili tikir tikir
calar. Mehmet’te dyle degil, o geldigi anda yapabildigi kadar hizl bir sekilde yokusa
tirmanmaya basliyor. Oyle bir sey var. Improvize miizik yapan birisi icin bu da iyi
bir sey ama ¢ok iyi olan bir nokta ¢ok miithis gilizel bir miizigin bir yerinde bir
problem olabiliyor, kiigiik nokta olabiliyor. Bu da olur pek ¢ok kiside yani Cemil

Bey’den tutda Paco de Lucia’ya kadar, ¢cok degil ama var. Boyle bir taraf var.

Ben parantezi actim fazla genisledi yani Urfa’dan aldim konservatuara
gelmisti, konservatuarda ¢ok fazla bir boyle hoca talebe miinasebeti olup da ben su
sOyledir bu soyledir seklinde bir hocalik yapabildigimi sdyleyemem. Belki bugiinki
psikolojik anlayisim olsa daha yakin gidebilirdik, o zaman ben daha fazla seydim,
mesela teknik olarak sunun yapilmasi lazim su olarak su daha rijit daha siki bir sey
pesindeydim belki de, ondan sonra bir sefer tenkit ettikten sonra birka¢ hafta
gelmedigini biliyorum (giiliismeler...) goriisemedik. Hatta o siralardan hatirladigim
bir sey mesela pargca ezberlemeye alerjisi vardi. Simdi ezberliyor. Boyle bir sey...
Nasil soyleyeyim... Konservatuardan en azindan benim dersimden mutlaka bir¢ok
kisinin aldig1 kadar aldi ama ¢ok daha faza sey alabilirdi beraber caligsip baska
noktalara da giderdik. Ama o kendi miizigini buldu bu tabi, bu arada konservatuarda
oldugu sirada sadece hoca Ogrenci miinasebeti degil smif arkadaslariyla da, yani
Samim Karaca’yla mesela belki de rekabet diyebilecegimiz bir sey de vardi
aralarinda. Onun digindaki 6grenciler de var. Sahin Ecevit mesela ondan daha 6nce
baslamist1 demiyim de o daha akademik caliyordu statikti pozisyonlar filan...
Iyisiyle kétiisiiyle calan biitiin dgrencilerle bdyle bir takim miinasebetleri oluyor
insanlarin, onlar da hi¢ fark etmeden insanlar bir seyler aliyor ve onlarin tesiri altinda
kaliyor. Bu arada Mehmet Bitmez kadar uda yakisan adam gérmedim ben. Yani

oturus tamam da sol elin sag elin duruslar1 son derece giizel fotograf veriyor.

Iste konservatuardaki Mehmet’le olan calismalarimiz sirasinda boyle bir sey
var hatta Yiiksek Lisans’ta tezinde danigman bendim. Onda da mesela boyle devamli
tesviki mesai boyle karsilikli calisma durumunda bir danigsman veya tez hazirlaya kisi
durumunda da olabildigimizi sdyleyemem ama tabi ki o ¢aligma ona ¢ok faydali
oldu. Sonra onun hocalig1 devreye girdi, ¢ok ¢ok yakindan takip edebilmis degilim
ama Mehmet her zaman i¢in giizel ¢caliyordu ve bence gide gide de o ¢izgi ylikseldi
yani hep kendini arayan birisi olarak da kaldi. Bence en iyi taraflardan birisi de

budur. Yani ben oldum diyip durmak yerine. Simdi de artik onun konservatuarda en
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kidemli hoca galiba degil mi? En kidemli ud hocasi. Psikolojik olarak bunu da
sevdigine inaniyorum ben. Zaten hocalikta boyle seyler olmasa cekilmez zor bir
seydir. Bir de ud hocasi ile miinasebeti baska. Konservatuardaki diger hocalar ile
onlardan aldiklariyla miinasebeti bagka bir sey, 6grencilerden aldig1 baska bir sey
ama o swrada konservatuarda bir ¢evremiz vardi. Ud c¢evresi vardi bir atdlye gibi
calistyordu ve bence basarili bir seydi o sosyal bir gruptu o. Bunlarin i¢inde iste
Miinir Nurettin Beken baslamisti arkasindan Serhan Aytan ondan bir sene sonra
baslanust: o arada Samim, Sahin, Omer Satiroglu vardi. Oradaki dgrenci olan bu
kisilerden baska miithim bir kisilik daha vardi Cinugen Tanrikorur. Cinugen her ne
kadar konservatuarin kurulusuna diisiince olarak karsiydi kurulusunun hazirlik
yapilmadan bagladigin1 disiiniiyordu. Ciinkii diyordu ki iste metodlar yazilmal,
miifredat programlar1 belli olmali sonra egitim baslamali diyordu. Ve onun i¢in
gelmedigini  soyliiyordu. Yani ondan naklediyorum &yle soyliiyordu.
Konservatuardaki bazi hocalara diisiincelere karsiydi ama bizim aramiz ¢ok iyiydi.
Beraber oluyorduk, bu arada mesela Selahattin I¢li’de var. Bagka bir hikdyemiz de
var onu da biliyorsun belki istersen burada da anlatayim. Bir yaz giinii bu soyledigim
kisiler gelismis, giizel caliyorlar. Cinucen, Selahattin i¢li ondan sonra Samim, Sahin,
Omer, Miinir Nurettin Beken belki Serhan Aytan’da vardi tahmin ediyorum grup
halinde bizim eve geldik Balmumcu’da oturuyorum o swrada bir de Akagiindiiz
Kutbay var yanimizda. Akagiindiiz ince seyler giymis yaz giiniinde ben dedi
balkonda oturacagim orada da kdprii goriinliyor. Oturuyor o sirada herkes ¢aliyor
filan ud calanlarin her biri.. Bu aslinda giizel bir ortam ayni enstriimani1 c¢alan
insanlarin ayn1 ortamda bulunmasi tazeligi sagliyor ¢ok miithim bir sey. O sirada
Zeynep cay getirdi. Ud kenara birakildi o arada Selahattin i¢li udu ald1 ve ¢almaya
basladi. Akagiindiiz’de disarida yiizii bize doniik degil bogaza bakiyor. Selahattin
I¢li’nin udunu duyunca oohh dedi nihayet bir ud sesi duyabildik dedi. Herkes aliyor
caliyor cingir cingir nedir bu falan filan diye dedi. Bu ¢evrede ge¢cmis ¢ok hos bir
hikdyedir. Aslinda derstir de ud ille de ¢ok virtiidzite isteyen bir enstriiman degildir.
Virtiioziteden kastim hizli ve ¢ok fazla teknik ¢almak degildir. Daha miizik elde
etmeye yoneliktir. Boyle bir ¢cevre vardi tabii ki bu ¢gevre Mehmet’i de etkiledi.

Biitiin bunlarin disinda ayrica Cinugen Tanrikorur’un g¢alist da onu etkiledi
ben biliyorum onu da. O renkleri de duyuyorum. Ve Cinugen’in tavri tarzi her seyi

bdyle bir cemiyetteyse bir yi1ldiz olarak konusur ve hemen her zaman sdyledigi de
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dogrudur arastirmustir. O soyler zaten ukalayim “ben ukala akildan gelir diye”.
Benim yapimda bunu tam tersidir. Cok fazla iste sdyledir boyledir benim gibi ¢alin
hicbir zaman demem. Ben miimkiin oldugu kadar hedefler gosterdim. Iste birisi
Tanburi Cemil Bey basta, Yorgo Bacanos. Cinugen’in ¢almasimi &grencilere ¢ok
tavsiye ettim, ¢iinkii onda uzun ses arayigi vardir. Boyle bir sey yani mutlaka
Cinugen’den de faydalandi islup olarak. Onun iislubu aslinda baktigimiz zaman
Cinugen’in tam tersidir. Cinugen agir climleler kurma {izerine ve bir tel lizerinde
glissandolarla ¢almak isterdi. Mehmet ¢ok kiiglik ve hizli seslerle ¢alan bir adam,
icindeki ates boyle gotiirliyor onu. Ama buna ragmen etkilenme oluyor tabi. Bu
sOylediklerim arasinda Serif Mubhittin’de var tabi, Nevres’de var. Ama Mehmet
Bitmez ¢ok fazla Serif Mubhittin ¢alma seyi olmadi Serif Mubhittin biraz daha
Avrupai tarafi bende de mesela daha ¢ok seslilik vardir aradigim miiziklerde, o tarafa
da cok yonelmedi Mehmet, Tiirkiye’nin genel olarak Osmanli’dan gelen miizigin
ondaki teknikleri gelistirmek ve ifade o yonde ilerlemistir. Ama yani ¢ok sesli
calmiyor mu hayir caliyor tabi ki ama otekine c¢alistigi kadar ona caligtigini
sanmiyorum. Mesela Tasavvuftan Flamenko’ya o Kudsi Erguner ile birlikte ¢ald1 o
Flamenkocularla filan karsilasti ama bdyle bir armoni kurup ta sunu ¢aliyim endisesi
oldugunu sanmiyorum. Yani genel olarak dyle. Bugiin de ne mutlu ki yeni ¢aligmalar
yapip CD cikarmak i¢in gayreti devam ediyor. Ben o bakimdan senin cesaretle,
yasayan birinin bize nazaran gen¢ olan bir udiyi konu alman konusunda destek

oldum diye diisiiniiyorum.
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EK 16.

Derya TURKAN (06.06.2014)

Simdi Mehmet Bitmez bir kere Urfa’da dogup biiylimiis bir miizisyen.
Istanbul’a geldiginde konservatuari kazamp geliyor. Simdi bu yasam sekline
baktigimiz zaman Mehmet Bitmez’in sanat hayatini ortaya ¢ikarmamizda cok
yardime1 bir sey. Urfa ¢ok koklii bir sehir kiiltiirli ¢ok genis bir sehir. Halk miiziginin
temel taslarindan biri olan bir sehir. Mehmet Bitmez bu kiiltiirli ¢ok iyi almis, ¢ok iyi
O0grenmis yasamig. Mehmet Bitmez’in ailesi de Urfa’nin koklii bir ailesi oldugu i¢in
o kiiltiirle yasanus bir miizisyen. Ee bir takim mesela ciimbiis caliyor, Istanbul’a
geldigi zaman klasik Tiirk Miizigi ile tanismis o kiiltiirle yogrulmus bir miizisyen.
Istedigi zaman istedigi sekle biiriinebilen bir miizisyen bu ¢ok dénemli. Yani halk
miizigi tarzinda ud calabiliyor ama o bizim diisiindiigiimiiz tarzda degil klasik halk
miizigi tarzinda calabiliyor. Iste cokta giizel bir sesi var. Klasik Tiirk miizigine
adapte olmasi ¢ok kolay olmus. Bir de ¢cok dnemli bir sey iyi glizeli fark eden bir
miizisyen. Yani ¢ok cabuk anlamig ve onlarla birlikte olmus. Mesela okula gelmis ilk
defa Istanbul’a gelmis belki de fakat orada Niyazi Saym’1i tanimis, Cinugen
Tanrikorur’u tammmis Necdet Yasar’i, Ihsan Ozgen’i efendim Mutlu beyi tanimus,
Yavuz Oziistiin’ii tanimis onlarin yanmdan ayrilmamis Aldeddin Yavasca, Bekir
Sidk1 Sezgin. Yani vaktini bosa harcamamis onlarla birlikte olmus, onlarla ¢alismis.
Bu tabi ona halk kiiltiiriinden klasik kiiltiir dedigimiz Istanbul kiiltiiriine de cabuk
gegmesini saglamigtir. Aslinda bizim anladigimiz manada halk kiiltiirii icerisinde son
derece derin bilgiler var. Bir kere edebiyat var Urfa mesela ¢cok énemli bu konuda. O
tavirlar1 6grenmis. Mesela simdi barak hava diyoruz o bdlgenin onlarm hepsini
Ogrenmis nasil okunacagini tavrini 6grenmis. Sira geceleri denilen bir nevi fasil
dedigimiz o kiiltiirii 6grenmis ve onu icrasina adapte etmis. Bazi taksimlerinde onu
alirsin. Ama ¢ok lezzetli alirsiniz onu tabir — i caizse klasik Tiirk Miizigine ¢ok gilizel
yedirir. Bunu mesela soyle sey yapabilirim. Hiiseyni taksim yapilir herkes Anadolu
hiseynisi gibi diisiiniir ve ona doner, halbuki Mehmet Bitmez Hiiseyni taksim yaptig1
zaman i¢inde Anadolu’nun kokusunu alirsiniz ama Istanbul Hiiseyni’si yapar yani

icinde Klasik Tiirk Miizigi'ni klasik Istanbul’u hissettirir. Icine de kendi
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topraklarinin seslerini katar. Simdi bunu ¢ok az miizisyen becerir aslinda. Hem boyle

bir sey hissettirip hem de Haci1 Arif Bey Hiiseyni’sini yapmak ¢ok zor.

Mehmet Bitmez’in hayatindaki ikinci donem bence Tanburi Cemil Bey ile
baglar. Tanburi Cemil Bey’e olan sevgisi muhabbeti onu baska bir tarafa gotirir.
Ben mesela ¢cogu zaman onun icrasinda Tanburi Cemil Bey’e olan sevgisini
muhabbetini goriiriim. Ondan sonra dedigim gibi yani ¢ok uzun yillar birlikte caldik
calistik. Yine de su da ¢ok dnemlidir 6zelikle ud sazi ¢ok farkli bir enstriimandir
herkes bilir. Yani bir klasik kemenge Istanbul kemengesi gibi degildir. Ud denildigi
zaman biitiin cografya igerisinde bilinir. Mehmet Bitmez tiim bu cografyada da
taninir. Yani Arap diinyas1 Yunanistan gibi ililkelerde Mehmet Bitmez ismi sanatkar
olarak bilinir dinlenir. Son yillarda yapmis oldugu caligmalar Arap iilkelerinde
mesela Naseer Shamma ile yaptig1 caligmalarda o tarzi da benimsemistir o tarzi da
cok giizel yapar. Simdi suna gelecegim 6zelikle kanun ve ud saz1 calan sazendelerde
sOyle bir handikaplar olusur. Derler ki iste biz piyasa miizisyeni olmayalim biz klasik
tarazda calalim. Piyasa miizisyenleri de sadece klasik tarzda c¢alanlar1 yani
kiigtimserler demiyim de iste onlarda hani kendilerine gore baska hususiyetlerimiz
var derler. Simdi Mehmet Bitmez bu miizigi de yapar. Piyasada nasil ¢alinir klasik
tavirda nasil calinir fasilda nasil ¢alinir oyun havasi nasil ¢alinir sira gecesi nasil
calinir bunlar1 kendi i¢inde toplamis ve bilebilen bir miizisyen. Bu da ¢ok dnemli
tabii ki. Ve cok gen¢ yasta okulda hocalik yapmistir mesela bu da ona ayr1 bir

tecriibe kazandirmastir.

Mehmet Bitmez’in melodi buluslar1 da ¢ok gilizeldir. Yani melodi istifi denir.
Simdi taksim yaparken malum basit anlamda giris gelisme sonugsa yapacagin
makami Once girisini hazirlarsin en zor kisimlarindan birisi bu. Yani bir taksimde
baslangic1 ve bitisi en zorudur. Clinkii 6yle bir baslangic yapmak zorundasm ki seni
dinleyen kisiyi sana dogru yonlendirebilesin. Bitisini de dyle yapmalisin ki taksim
bittikten sonra o kiside ki biraktigin tesir devam etsin. Simdi Mehmet Bitmez’in
melodi buluslar1 genel olarak c¢ok etkilidir. Tabi ki insanin hali her zaman ani
olmayabilir. Genel bakisi anlayis1 simdi bu noktada halk miizigi igerisinde halk
kiiltiirti igerisinde cocuklugunu ve gengligini gegirmis birisi i¢in ¢ok kisa zamanda
klasik miizige adapte olmak. Bu ¢ok kisiye sahip olmaz. Birka¢ udi de vardir bu yani
udileri konustugumuz igin soyliiyorum Mehmet Bitmez’de bunlarin bir tanesidir.

Mehmet Bitmez kendine konu edinir iste Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Serif
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Muhittin Targan gibi bunlarla ilgilenir, Udi Nevres gibi... Sadece bir udiye takilip
kalmaz iste ben bunlarin hepsini seye bagliyorum halk kiiltiiriine bagliyorum. Ciinkii
halk kendi icerisin de en gilizelin buluyor tutuyor ve sakliyor. Bu sebeple kendine
yonelik bir stil de bulmustur. Bu stil de mesela siz dinlediginiz zaman aa Mehmet
Bitmez caliyor dersiniz. Bunu hazirlamak yakalamakta ¢ok zor bir seydir ¢ok az
insana nasip olmus bir seydir. Bu kabiliyetle alakali bir seydir ve tabii ki ¢aligmasiyla
ilgilidir ama ben yine ona bagliyorum yani Urfa kiiltiiriine ¢ok bagh bir kisidir.
Ozellikle Urfa’da oranin miizigiyle ilgilendigi ve o miizigin ileri gitmesi igin
caligmalarindan dolayr da c¢ok takdir gormiistiir. Urfa’nin ¢ok kokli saygin
ailelerindendir. Bunlar ¢ok onemli etkenler. Mesela ben buna 6rnek Erkan Ogur’u
gosterebilirim. Erkan Ogur’da ayni sekilde. Erkan Ogur Elazig kiiltiiriiyle yetismis
bir insan, konservatuara gelip klasik Tiirk Miizigi’yle de yetismis, Amerika’ya gidip
caz da Ogrenip bunlar1 birlestirmis. Ciinkii bir yerde kendini gdsteriyor bu. Bunlari
harmanlayabilen az insan vardir. Sen bir melodi dinlersin Mehmet Bitmez’de mesela
bir Ussak taksim ya da Hicaz taksim... Simdi orada sira gecesinde bir eserin
oncesinde Hicaz taksim yapar sen dersinki ya simdi ben bunun icerisinde Tanburi
Cemil Bey’de duydum, Urfa havast da duydum efendime soyleyeyim Serif
Muhittin’de duydum Yorgo Bacanos’un da mizrabini duydum. Hepsini birlestirmistir
ama Mehmet Bitmez olmustur taklit degil bu ¢ok 6nemli. Mehmet Bitmez bundan
dolayr da ¢ok sevilen ve sayilan bir miizisyen olmustur herkes tarafindan. Ama
piyasa miizigi dedigimiz zaman bugiin bizim miizisyenler arasinda burun kivrilan
miizik halbuki son derece zor ve mesakkatlidir herkes o miizigin i¢ine adapte olamaz
ve ayrica bence yapilmasi gereken bir miiziktir. Belki Mehmet Bitmez bir donem
mecbur kalmistir bunu yapmak icin Istanbul’a ilk geldigi zamanlarda ¢iinkii onun
diinyas1 klasik miizik yapmaktwr, bunu da basarmistir. Ama sonradan da
diisiindiiglinii ben tahmin ediyorum piyasa miizigi de ona ¢ok sey katmistir. Plak
piyasasi gazino piyasasi ona ¢ok baska seyler kazandirmistir. Tanburi Cemil Bey ile
yatip kalkan biri i¢in sdyliiyorum bunu. Hayat sartlar1 bunu mecburi kildiysa bu da
saygtyla karsilanacak bir seydir. Bana gére Mehmet Bitmez virtiidzitesi konusulmaz,
diistiniilmez. Mehmet Bitmez sanatkardir, istattr. Onun da sebebini soyle
sOyleyeyim. Cok siiratli ud ¢almak efendim udda calimmayan bugiine kadar gelmis
seyleri basarabilmek benim kistasimda yok bu 6nemli bir sey degil benim i¢in ¢linkii
benim i¢in en 6nemlisi ¢cok kiiciik nagmelerle ¢ok can yakan nagmeler ortaya ¢ikar

bu cok onemlidir. Sesleri, o seslere gidigleri benim i¢in mesela Mehmet Bitmez’i
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dinledigimde ¢ok etkileyen seylerdir. Cok giizel de hatwralarimiz var mesela 6zel
ortamlarda ¢ok farkli olur Mehmet Bitmez. Kendimden anlatayim. Mesela
evlendigimiz giin bir bahgede diigiin yapmistik esler dostlar arkadaslar. O giin
Mehmet agabey udunu getirmek istememis agik hava oldugu ama climbiis getirmis.
Yunan arkadaslar var ve Tiirk miizik camiasindan arkadaslar tabii ki de o da ¢ikartt1
climbiisiinii ¢aldi hem Urfa havalarmi ¢aldi hem klasik eserler ¢aldi herkes mest
oldu. Veyahut Amsterdam’da bir konser dncesinde udunu akortlarken orada bize bir
sey c¢ald1 hepimizin goziinden yas geldi gibi... Yani dyle ortamlarda rahat yani sdyle
sOyleyeyim bu ¢ok 6nemli bir sey yanlig anlasilsin da istemiyorum. Her miizisyen
gibi kendisini dinleyen ve onun yaptigi seyleri anlayabilen miizisyenlerin yaninda

gercek Mehmet Bitmez ¢ikiyor ortaya.
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OZGECMIS

1986 yilinda Istanbul'da dogdu. Ilk, orta ve lise &grenimini Istanbul'da
tamamladi. Miizige ortaokul yillarinda gitar ¢alarak basladi. 2001 yilinda ud ile
tanigtl. Cumhurbagkanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Ses Sanatgis1 Sehnaz
RiZELI'nin yénlendirmesiyle ciddi anlamda ilk musiki derslerini 2001 yilinda
bagladigi Bakirkdy Musiki Konservatuar1 Vakfi'nda aldi. Burada, Prof. Nevzat
ATLIG, Cumhurbaskanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu sefi Fatih SALGAR
hocalardan nazariyat ve solfej dersleri aldi. Vakfin 3 senelik Milli Egitim Bakanlig1
onayli "Yar1 Zamanl Tiirk Miizigi" bolimiinii birincilikle tamamladi. Daha sonra
basta, Bakirkdy Musiki Konservatuar1 Vakfi olmak tizere Blyuk Kulip Klasik Turk
Miizigi Korosu, Sabanci Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu, Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi
Tiirk Miizigi Korosu, Tabipler Odas1 Tiirk Miizigi Korosu ve Istanbul'daki daha
birgok musiki cemiyetinin ¢esitli korolarma, repertuar derslerine ve konserlerine
uduyla istirak etti.

2002 yilindan 2005 yilina kadar ud ¢alismalarini kendi kendine surddrerek
sazini tek basina ilerletti. 2005 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet Klasik Ttrk
Miizigi Korosu Saz (Ud) Sanatgist Samim KARACA ile tanisarak kendisiyle ud
caligmalarina basladi. Kendisinden ud icraciligi, klasik musiki anlayisi ve nazariyat
konularmda dersler ald1 ve halen devam etmektedir. 2006 yilinda iTU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’ni kazanarak egitimine burada devam etti. 2011 yilinda Temel
Bilimler Boliumi’nden “3.79” diploma notu ile “Ylksek Onur Listesi” ne girerek
derece ile mezun oldu.

Konservatuara girdikten sonra dért sene boyunca Mehmet BITMEZ’den ud
dersleri aldi. Bitmez ile dersleri sirasinda kendisinden ud icraciligi, musiki anlayis1
ve ileri ud teknikleri konusunda istifade etti. Bu dersler sirasinda Tanbiri Cemil Bey,
Yorgo BACANOS, Serif Muhittin TARGAN, Udi Nevres Bey, Cinugen
TANRIKORUR ve Kadri SENCALAR gibi bir¢ok usta miizisyenin sanatini
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inceleyip degisik teknikler 6grendi. Konservatuarda Prof. Dr. Nevzat ATLIG, Prof.
Dr. Aldeddin YAVASCA, Dogan DIKMEN ve Suat GUNEY’ den Tiirk Miizigi
nazariyat1 ve repertuari, Dr. Nail YAVUZOGLU, Oguzhan BALCI ve Ali ERAL’
dan Bat1 Miizigi dersleri ald1.

Okul yillarinda Oguzhan BALCI’nmn sefliginde iTU TMDK Orkestrasi’nin
bircok konserine uduyla istirdk etti. Nese Yesim ALTINEL COBAN sefligindeki
ITU TMDK Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun tiim konserlerine uduyla istirak etti ve
okulun 36. kurulus yildéniimii etkinliklerinde uduyla bulundu. Istanbul'da bircok
konsere katildi. Bunlardan en 6nemlileri; “2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti etkinlikleri
icerisinde yapilan ‘Miiniristanbul - Minir Nureddin Selguk Eserleri’ isimli projede
Timur SELCUK sefliginde Istanbul Devlet Opera Orkestrasi ile Tiirk Miizigi
Orkestras’nin birlikte yer aldig1 konserde ud icracihgr”, “ITU TMDK VE EURO
SONGFESTIVAL isbirligi ile Dog. Dr. Belma KURTISOGLU, Dog. Serpil
MURTEZAOGLU ve Yard. Dog. Serife GUVENCOGLU tarafindan hazirlanan
‘Voices between Bosporus, Maas and Rhein’ isimli iki konser projesinde ud
icraciligr”. 2009 - 2012 seneleri arasinda Kanal 24’te her Cumartesi aksami
yaymlanmig olan Dr. Adnan COBAN’m hazirlayip sundugu “Bizden Nagmeler”
isimli Klasik Tirk Miizigi programinda ud icracisi olarak bulundu. 2008 - 2009
yillar1 arasinda Kog Universitesi’nin Miizik Kuliibiinde Ud ve Solfej dersleri verdi.
2009 - 2010 senelerinde Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun sahneye koydugu, yonetmeni
Cemal UNLU olan  “Kuzguncuk Tiirkiisi” adli tiyatro oyununda Devlet
Tiyatrosu’nun sdzlesmeli miizisyeni olarak c¢alisti. 2009 yilinda, ilk musiki egitimini
aldig1 Bakirkdy Musiki Konservatuar1 Vakfi’nda Ud dersleri vermeye basladi. 2012
yilinda Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Béliimii’nde
Yiksek Lisans egitimine basladi ve su an tez asamasindadir. Yiiksek Lisans egitimi
boyunca Prof. Mutlu TORUN ve Prof. Erol DERAN gibi hocalarla ¢aligma firsat1
buldu. Prof. Mutlu TORUN ile Ileri Ud Icracihigi dersleri esnasinda miizigin tiim
yonleriyle ilgili ufkunu genisletecek her konuda istifade etti. 2012 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 ve 2013 yilinda da Halig
Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuari’nda Ud hocas1 olarak goreve basladi ve

halen devam etmektedir.
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