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1. GIRIS

Hali sanat1 , Tiirk sanatlar1 icinde dnemli bir yere sahiptir. Diiglimlii halilar
Tirklerin yasadiklar1 Orta Asya’da ortaya ¢ikmis ve gelisimini siirdiirmiistiir. Zengin
motif 6zellikleri , dokuma teknikleri , renk ve kompozisyon 6zellikleriyle giiniimiize

kadar gelen sanatlarimizdan biri olmustur.

Ejder Tiirk sanatlarinda siklikla kullanilan bir motiftir. Tiirk hali sanatinda
Hayvanli Figiirli Halilar grubunda daha yogun goriilen ejder motifi tarihi bir gelisim

icinde , Tiirk hali sanatinda yer almistir.

El halilarin teknik olarak incelendigi tez ¢alismasinin ikinci boliimiinde |,
halinin tanimi , halinin yapist , halilarda kullanilan digiimler , halinin yiizey
boliimleri , desen durumlarina gore hali gesitleri , halicilikta kullanilan tezgahlar ,
halilarda kalite , halilarda sik kullanilan renkler ve dogal boya maddeleri , dogal
boyalarla yiin boyama yontemleri , bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boya
maddeleri hakkinda bilgi verilmistir.

Ugiincii béliimde , Tiirk sanatlarinda hayvan motiflerinin yeri aragtirilarak ,
Tiirk sanatlarinda sik goriilen mitolojik konulu hayvan motifleri , ejder , simurg , tek

ve ¢ift baglh kartal ve siren incelenmistir.

Dordiincii boliimde , Tiirk Hali Sanatinin Tarihsel Gelisiminde Ejder Motifi
hakkinda bilgi verilmis , Pazirik Kurganinda Bulunan Hali , Dogu Tiirkistan’da
Bulunan Halilar , Dokuzuncu Yiizyil Fustat’ta Bulunan Abbasi Devri Halilari ,
Anadolu Selguklu Halilar1 , Hayvan Figiirlii Halilarda Ejder Motifi , Klasik Devir
Tirk Hali Sanati ve Ejder Motifi , Usak Halilar1 , Saray Halilar1 ve Ejder Motifi

anlatilmistir.

Besinci boliimde , diger tlkeler hali sanatlar1 tarihinde ejder motifi
arastirilarak , Cin Halilarinda Ejder Motifi , Iran Halilarinda Ejder Motifi , Hint
Halilarinda Ejder Motifi ve Kafkasya Halilarinda Ejder Motifi incelenmistir.



Altinct boliimde , tekstil sanatinin tarihsel gelisiminde ejder motifinin yeri
arastirilarak , Tiirk Tekstil Sanatinda Ejder Motifi , Cin Tekstil Sanatinda Ejder
Motifi , iran Tekstil Sanatinda Ejder Motifi ve Japon Tekstil Sanatinda Ejder Motifi

incelenmistir.

Giliniimiiz tekstillerinde ejder motifinin ¢agdas yorumlarla kullanilmast ;
yedinci boliimde oOrneklerle aciklanmis , sekizinci boliimde sanatsal pano

calismalarina yer verilmistir.



2. EL HALILARININ TEKNIK OLARAK iINCELENMESI

[lk zamanlar insanlarin yayg1 ve ortii ihtiyaglarmi karsilamak icin meydana
getirilen hali zaman ig¢inde kiiltiirel , endiistriyel ve ticari kimlikler kazanmis ve tarih
icinde geliserek mekanlarda degerlendirilmek iizere ya da sanat eseri olarak ,
mabetleri , saraylar1 ve satolar siislemistir. Zaman igerisinde uluslararasi boyutta
taninmig ve belirli donemlerde iinlii ressamlarin tablolarinda resmedilerek , konuyu

biitiinleyen ana tema olarak yer almistir (Sakarya , 1997).

Diigiimli hali kullanish bir ihtiyag maddesi olmakla birlikte , desenleri ile
dokundugu devrin sanat 6zelliklerini de yansittigindan milattan 6nceki devirlerden

bugiine kadar , ¢ok popiiler bir sanat eseri olmaya hak kazanmigtir (Acar , 1972).
2.1. Halinin Tanimm

Cozgii iplikleri tstline ayr1 bir desen ipligi ile degisik sekillerde diigiim
atilarak , aralarindan birkag sira atki ipligi gecirilip sikistirilarak ayni yiikseklikte
veya yer yer farkli yiiksekliklerde , kabartmali olarak kesilmis , havli ylizii olan
dokumalara hali denir (Aytag ,1989 :86).

Halilar akustik , dekorasyon , konfor ve giivenlik amaciyla ev ve is yerlerinde
kullanilan tekstil materyalleridir. Hali , sesi emerek giiriiltiinlin zemin tizerinde
yayilmasini onler. Cevreyi giizellestirir. Is1 gegirmezlik 6zellgine sahiptir. Basilan
zeminin yumusak ve esnek olmasi ayakta c¢alismak zorunda olan kisilerin
yorulmalarimi azaltir. Hali ayn1 zamanda giivenlik amaciyla da tercih edilmektedir.

Diisme durumunda yaralanmalar1 azaltir (Ozen ve Akalin , 2012:582).
2.2. Halinin Yapisi

Klasik el halilarinda yiizeysel yapi olarak ve hali olusumu igin iplik
gruplarinin ve Orgiliyle olusturulan bdoliimlerin olmasi gereklidir (Yakartepe ve
Yakartepe , 1995:1948).



Cozgii Iplikleri : El dokuma tezgdhinin gergevesine dikey olarak baglanmis ve
capraza alinmig , birbirlerine paralel olacak sekilde esit gerginlikte ayarlanmis
ipliklerdir ,
Atka Iplikleri : El dokumasi halilarda ¢6zgii ipligi iizerine diigiimlenen hav ipliklerini
sikigtiran ipliklerdir. Cozgii ile bezayag1 baglant1 yaparak hali zeminini olustururlar.
Pamuk , yiin veya ipek olabilir ,
Hav Iplikleri :El Halismin yiizeyini olusturan ilmekleri meydana getiren ipliklerdir.
Cozgl ipliklerine digiimlenerek baglanirlar. Yiin , ipek veya rayon olabilirler
(Yakartepe ve Yakartepe , 1995:1949).

2.3. Halillarda Kullanmilan Diigiimler

El halilarinda hav iplikleri ¢o6zgli ipligi {lizerine ¢esitli sekillerde
diigiimlenmektedir. Bu diiglimler iilkeye gore ve bu lilkelerde mevcut yorelere gore
degisir. Hav iplikleri tek ¢ozgiiye veya cift ¢ozgiiye baglanabilir (Ozen ve Akalin ,
2012 :583).

Hali diigiimleri dort sekilde olur. Gordes veya Tiirk diigiimii , Sine veya Iran
diigiimii , Tek ¢ozgii lizerine diigiim , Hekim diigiimii (Aytag , 1989:135).

2.3.1. Gordes veya Tiirk Diigiimii

Manisa’nin kazasi olan Gordes Anadolu’da bir hali merkezi oldugu i¢in bu
diigiim sekli adin1 oradan almistir. Bu diigiimde , biikiilmiis , renkli yiin ipliginin bir
ucu bir ¢dzgiiniin , 6teki ucu ise bitisik ¢ozgiiniin iizerine diigiimlenir. Diiglimlerin
yonleri ¢ozgii ve atki durumuna gore degisir. Cozgiiler iki diizeyde ise diigiimler
simetrik degil , saga veya sola dogru egimli olur. Gordes diigiimii ile dokunan halilar
saglam olur. Diigiimlerinin 6zelligi nedeniyle bu halilar daha c¢ok geometrik ,
usluplanmis ve koseli desenlere elverislidir. Gordes diigiimii , biitlin Tiirk ve Kafkas
halilarinda , bazi Iran ve Ingiliz halilarinda kullamlmistir (Aytag , 1989:135).“Sekil
2.17

Sekil 2.1. Gordes veya Tiirk digimi
Kaynak: Aytag , 1989:136



2.3.2. Sine veya Iran Diigiimii

Sine , bat1 iran’da bir yer adidir. Sine diigiimiinde , diigiim ipliginin yalmz bir
ucu bir ¢ozgl etrafina sarilir , diger ucu ise sarilmadan bitisik ¢6zgiiniin arkasindan
iiste ¢ikarilir. Sarilmis olan ¢Ozgii sagda veya solda olabilir. Boylece Sine diigiimi
iki degisik sekil gosterir. Cozgililer iki diizeyli olursa iistteki ¢6zgii diigiimlenir. Buna
gore diigiimlerin yonii de degisir (Aytag , 1989:135).

Sine diigiimii biitiin Iran , Tiirkistan , Hint ve Cin halilartyla baz1 Tiirk
halilarinda kullanilmistir. Sine tekniginde diigiim ipliklerinin uglar1 birbirine daha
yakin oldugundan bu c¢esit halilar daha yumusak ve renkleri daha parlak olur. Yalniz
diigiimlerin bir ucu serbest birakildigi i¢in bu halilar Gérdes diigiimii ile dokunmus

halilar kadar saglam degildir (Aytag , 1989: 136).“Sekil 2.2”

Sekil 2.2. Sine veya Iran diigiimii

Kaynak: Aytag , 1989 :136

2.3.3. Tek Cozgii Uzerine Baglanan Diigiimler

Diger diigiimlerden ¢ok daha az kullamilmistir. Daha c¢ok Ispanya halilarinda
ve Quedinburg’da Orta Cag Avrupa duvar halilarinda goriiliir. Digim ipligi
¢ozgiiniin etrafinda bir defa diiglimlenerek uglar {iste ¢ikarilir. Bunlarda digiim
siralarinin tertibi de degisiktir. Ayni siradaki diiglimler arasinda birer ¢ozgii alternatif
olarak bos birakilir. Her diiglim sirasinda bos ¢ozgiilerin yeri alternatif olarak degisir.
Yani bir sirada diigiimlenmis olan ¢ozgii bir sonraki sirada bos birakilir. Dogu
Tiirkistan’in eski kiiltiir merkezlerinde bulunan halilarla Fustat’ta bulunan bazi

parcalar bu diiglimle dokunmustur (Aytag , 1989 : 136). “Sekil 2.3”



Sekil 2.3.Tek ¢ozgii lizerine diigiim
Kaynak: Aytag , 1989 : 136
2.3.4. Hekim Diigiimii
Kaba dokunmus bazi halilarda tek ilme kullanilmaktadir. isparta atdlyelerinde

cabuk iiretme ve iscilik bakimindan elverisli oldugu icin tercih edilmektedir (Aytac ,
1989 : 136). “Sekil 2.4”

Sekil 2.4. Hekim diigiimii
Kaynak: Aytag , 1989:136

2.4. Hahinin Yiizey Boliimleri

Halilarin yiizey boliimlerini ilmesiz ve ilmeli olmak ftizere iki bdliimde
incelemek miimkiindiir.

2.4.1. Ilmesiz Boliimler
Sacak : Halinin iki basinda ¢ozgii ipliklerinin kesilmesilden artakalan uglardir ,
Citi : Hali kilimi orgiisiiniin sokiilmemesi i¢in sagaklarin dip kisminda yapilan bir
orgudiir ,
Toprakgalik : Bazi halilarda ilmeli kismi korumak iizere halinin iki basinda
dokunmus 5-8 santimetre enindeki desenli veya diiz ve ilmesiz orgiidiir ,
Kenar Orgiisii : Hali yanlarmin saglam olmast i¢in zemin renginde ve iki katli zemin

ilme ipligi ile yanlara oriilen dar serit kismidir (Tiirk Standartlar1 Enstitiisii , 1962:1).



2.4.2. IImeli Béliimler

Cozgiiler iizerine renkli yiin iplikleri diiglimlenmesiyle meydana getirilen
tiiylii kistmdir. Su ve orta kisim olmak {izere iki ana boliime ayrilir (Tiirkiye Ticaret
Odalar1 , Sanayi Odalar ve Ticaret Borsalar1 Birligi , 1959:16).
Su (Bordiir) : Halinin orta kisminin ¢ergevesidir. Eni ayni kalmak sartiyla halinin
dort tarafin1 dolagir. Halinin orta kismindaki motiflerin kaplayacagi mesafe esas
alimacagindan su kisminin eni , halinin eni ile orta kismin eni arasindaki farka esit
olur. Bununla beraber son senelerde dokunan halilarin bazilarinda bordiir
bulunmamaktadir ,
Orta (Model) : Halinin en 6nemli kismidir. Dort taraftan bordiir ile gevrilmistir.
Halinin govdesi olan bu kisim motiflerin islendigi yerdir (Tiirkiye Ticaret Odalart ,

Sanayi Odalar ve Ticaret Borsalari Birligi , 1959:16-18). “Sekil 2.5

1 — Sacak
2 — Citi
3 — Toprakcalik

i

i 4 — Kenar orgilisii
_/ 5 — Su (Bordir)

6 — Orta (Model)

7 — Gbbek
8 — Kdose
\ 9 — Etlik
10 — Biiyilik su
11 — Etlik

12 — XKolan

,” llnlm ‘ | H |

Sekil 2.5. Kose Gobekli bir halinin yiizey bolimleri

Kaynak: Tiirkiye Ticaret Odalar1 , Sanayi Odalar1 ve Ticaret Borsalar1 Birligi , 1959:17



2.5. Desen Durumlarina Gore Hah Cesitleri

Halilar orta veya i¢ kisimlarinin desen durumlarina gore tige ayrilir. Mihraph
Halilar , K6se-Gobekli Halilar , Serpme Motifli Halilar (Aytag , 1989: 124-126).

2.5.1. Mihraph Halilar

Seccadelerde i¢ kistm mihraplidir. Bunlardan bazen ortanin {istiinde veya hem
istinde ve hem de altinda dar bir dikdortgen kisim vardir. Buna “ayet”, “tabaka”
“kas” gibi isimler verilmektedir. Seccadelerin ¢ogu tek mihraphdir. Cift mihraph
veya saf seccade halinde ¢ok mihrapli olarak da dokunanlar da vardir (Aytag |,

1989:124). “Sekil 2.6”

—emefe— Ayna

~eo— Mihrap

Lt R . A}m

Sekil 2.6. Tek mihrapl bir seccadenin boliimleri
Kaynak: Aytag , 1989:125

2.5.2. Kose-Gobekli Halilar

Bu halilarin orta kisminin tam merkezinde biiylik¢e bir motif bulunur. Ayrica
ayn1 motifin dortte bir parcast veya degisik bir motif , orta kisminin dort kosesine
yerlestirilir. Ortada kalan bosluklar tek renkle doldurulabilecegi gibi serpme olarak
cesitli kiiciik motifler de islenebilir. “Gobek” adi yerine “tepsi” , “madalyon” ve
“top” gibi isimler de kullanilmaktadir (Aytac , 1989:126).

2.5.3. Serpme Motifli Halilar

Bir veya birka¢ motifin tekrarlanarak islenmesiyle , orta kismi dolduran
halilardir. Bazi halilarda bordiir yapilmayarak biitiin ylizey serpme motiflerle
kaplanmistir (Aytac , 1989:126).



2.6. Halicihkta Kullanilan Tezgahlar

Hali , yatay tezgah , dikey tezgah ve gelismis dikey tezgahlarda dokunabilir.
Bu ii¢ tip tezgdhin disinda , dokumacilik egitiminde kullanilan c¢erceve ve
tezgahlarda da hali dokunabilir (Aytag , 1989:126).

2.6.1. Sarma Tezgahlar

Gelismis dikey tezgahlardan , halicilikta kullanina “sarma tezgah” denir. Bu
tezgahlarda hali sarilarak dokundugundan bu adi almistir (Aytag , 1989: 126). “Sekil
2.7”
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1-Yan agag 6-Gergin durumdaki ¢ozgii iplikleri
2-Tlmelik iplikler 7-12-Giicii agact
3-11-Ust agac 8-Dokunmus kisim (halr)
4-Ust agactaki delik 9-15- Alt agac

5-Ust agactaki ¢ozgii iplikleri
Sekil 2.7. Sarma tip hali tezgdhinin 6nden ve yandan goriiniisii

Kaynak: Aytag , 1989:127

2.6.2. Diiz Tezgahlar

Diiz tip hali tezgdhinin sarma tezgahlardan en Onemli farki alt ve dist
agaclarinin (levent) kendi ekseni etrafinda donmeyip , sadece yan tahtalardaki
yuvalarinda asagi yukari inip ¢ikacak durumda olmalaridir. Sarma tip tezgahta ¢ozgii

iplikleri alt ve {ist agacin dondiiriilmesiyle gerdirilirken diiz tezgdhlarda gerdirme isi



yan tahtalardaki yuvalara , leventlerin yanina ¢akilan tahta kamalarla saglanir. Bazen
iki leventi ters yonlere itecek vidalar da ayni gorevi goriir. Diiz tezgahlarda ¢ozgii ,
tezgah tlizerinde hazirlanir. Dokumasi ilerleyen hali sarilmaz , tezgah iizerinde

asagidan yukariya dogru dondiiriiliir (Aytag , 1989:128). “Sekil 2.8”
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1- Qlmelik iplikler

2- Ust levent

3- Kama

4- Glicii agact

5- Arkadaki dokunmus kisim
6- Alt levent

7- Levent yuvasi

8- Yan tahta

9- Cozgii iplikleri

10- Vida

11- Vidalar1 saptayan ara tahtasi
12- Ondeki dokunmus kisim

Sekil 2.8. Diiz tip hali tezgahi

Kaynak: Aytag , 1989:134
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2.7. Halillarda Kalite

Hali , gilinliik yasamda kullanilan pratik bir esya ayni zamanda hayret
edilecek bir sabrin yaratisidir. Haliyr ilk bulundugu tarihlerden gliniimiize kadar
tasarim yoniinden ele aldigimizda {riini meydana getiren digiimiin gerek renk
gerekse bigim yOniinden tasarimda en 6nemli etmen oldugunu goriiyoruz (Tarash ,

1987).

El dokusu halilarin kalitesini , dm? *deki diiglim sayis1 , diiglim sekli , diizgilin
olmasi , desen , boya , renk uyumu , is¢ilik , iplik kalitesi gibi faktorler
belirlemektedir. El halilarinin siniflandirilmasi desimetre karedeki ilmek sayilarina
gore yapilmaktadir. 1. Eksra Ekstra ince ; 10000-2401 ilmek/dm? 2. Eksra ince ;
2401-1851 ilmek/dm? 3. ince ; 1850-1401 ilmek/dm? 4. Orta ; 1401-701 ilmek/dm? 5.
Kaba ; 700-125 ilmek/dm? (Ozen ve Akalin , 2012:583).

2.8. Halhlarda Sik Kullanilan Renkler ve Dogal Boya Maddeleri

Anadolu halilarinda  bélgelerin 6zelligi renklerde kendini gosterir. Ilmelerin
boya ile boyanmis olmasi eski halilarin en belirli 6zelligidir. Kok boya denilen bu
renkler , cesitli bitkilerin yapraklarindan , meyvalarindan veya koklerinden
cikarilmaktadir. Eskiden halilarda kullanilan iplikler , yalniz kendileri tarafindan
bilinen ve bir aile sirr1 olarak saklanan nebati boya ile boyanir , boyanmis iplikler
haftalarca acgikta glinese , yagmura , riizgara maruz birakilir ve boya ¢ikmaz bir hal
alirdi. Hali kilim dokuyan bircok koy , kasaba ve sehirlerin boyalik adi verilen
otlaklar1 vardir. Bu otlaklarda boya elde edilecek cesitli bitkiler 6zel olarak
yetistirilmis , bu formiiller yiizyillar boyunca gelenek halinde yasamis , Anadolu
halicihigmin renk karakterini muhafaza etmistir. Bu suretle elde edilen renkler

yumusak ve parlak olmustur (Durul ve Aslanapa , 1973:15).

Dogal boyamacilik , dogadan saglanan cesitli bitki ve bdceklerdeki
boyarmaddelerden yaralanilarak yapilan boyamacilik islemidir. Ozellikle bitkilerin
kok , govde , yaprak ve ¢igekleri boyamacilik i¢in kurutularak veya taze durumda
kullanilir veya bir 6n islemden de gecirilebilir. Zengin bir gelenege sahip olan
Anadolu’daki boyamacilik , Dogu’dan getirilen bilgilerle , Anadolu’da bulunan ve
[sa’dan &nceki yiizyillara dayanan bilgilerin , geleneklerin sentezinden olusmustur

(Enez , 1987:1).
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Dogal boyalarda ii¢ ana rengin varligi dikkati ¢ceker. Bunlar kirmizi , sar1 ve
mavidir. Yesil , mor , turuncu , siyah , bej ve gri renkleri karisimlardan elde edildigi

gibi , tek bir bitkiden de saglayabilmek miimkiindiir (Ugur , 1988:9).
2.9. Dogal Boyalarla Yiin Boyama Yontemleri

Dogal boyalarla yiin boyamada , kullanilan bitkinin i¢erdigi boyar maddenin
kimyasal yapisina bagli olarak ii¢ farkli yontem ile yapilir. Mordanli Boya Maddeleri
ve Mordanli Boyama , Kiip Boyarmaddeler ve Kiip Boyarmadde Boyamaciligi ,
Dogrudan Boyama ( Enez , 1987:3, 4).

2.9.1. Mordanh Boya Maddeleri ve Mordanl Boyama

Dogal boyalarin biiyiik bir ¢ogunlugunu mordan boyarmaddeleri olusturur.
Bu boyarmaddeler elyafa dogrudan ve kendiliklerinden baglanamazlar ya da
baglansalar bile iyi sonu¢ vermezler. Bunun i¢in bu tiir boyarmaddelerin
baglanmasini saglamak veya kuvvetlendirmek i¢in araci bir maddeye gerek vardir.
Bu tiir maddelere “mordan” ad1 verilir. Mordan yiin ipligi ile boya maddesi arasinda

bir baglama gorevi tistlenmektedir (Enez , 1987:3).

Mordan maddeler olarak suda ¢oziinen metal tuzlari kullanildig1 gibi zayif
asit veya baz Ozelligi gosteren maddelerde kullanilabilir. En Onemli mordan
maddeleri sap , demir sap1 , bakir sap1 ,ve sarap tasi gibi maddelerdir (Karadag ,
2007:11, 12).

Mordanlama yontemi kullanilacak boya bitkisine gore ili¢ farkli sekilde
gerceklesir. Once Mordanlama Sonra Boyama , Birlikte Boyama , Once Boyama

Sonra Mordanlama (Karadag , 2007:12 , 13).
2.9.1.1. Once Mordanlama Sonra Boyama

Mordan maddeleri tek tek kullanilabildikleri gibi ¢esitli oranlarda
karigtirilarak da kullanilabilir. Bu mordan maddeleri mordanlama banyosunda
coziildiikten sonra elyafin ilavesiyle uygun siire ve sicaklikta kalarak metal iyonu
elyafa baglanmasi saglanir. A¢ik havada en az {i¢ giin bekletilerek kurutulmasi
onerilir. Mordanlanmis elyaf once yikanir sonra boyama banyosuna alinarak istenilen
renge goOre boyarmadde kaynaklarindan birisi veya birden fazlasi birlikte

kullanilabilir. Once birisi  ile boyanip sonra diger bir renkteki boyarmadde
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kullanilarak da boyanabilir. Boyama islemi direk olarak bitki boyama banyosunda
kullanilarak yapilir. Bu sekilde boyamalar geleneksel regetelerde uygulanan boyama
seklidir. Daha hassas boyamalar i¢in ise boya bitkisi veya bocek once su ile ekstakte

edildikten sonra boyanabilir (Karadag , 2007:12).
2.9.1.2. Birlikte Boyama Y ontemi

Bu tiir boyamalarda mordan maddesi veya maddeleri ile boyarmadde i¢eren
bitki veya bocek , boyama banyosuna birlikte konularak boyamalarin
gerceklestirildigi yontemdir. Bu yontem zaman ve enerjiden tasarruf saglanmasina
ragmen , boyamalarda ¢ok tercih edilmemektedir. Ciinkii mordan metalinin
boyarmadde ile birlikte elyafa tamamen baglanamaz. Mordan maddesinin hem de
boyarmaddenin bir miktar1 elyafa baglanmadan 6nce boyama banyosunda kompleks
bir yap1 olusturarak boyama banyosunda kalir. Yani boyarmadde kaynagindan gelen
boyarmaddelerin , bir miktar1 ile mordan maddesinin bir kismi elyafa tutunamaz

(Karadag , 2007:13).
2.9.1.3. Once Boyama Sonra Mordanlama

Genellikle tanin (gallis asit) igeren bitkiler dnce boyama yapilir. Boyanmis
olan elyaf mordanlanarak boyama islemi tamamlanir. Siyah rengin elde edilmesinde
tanin iceren bitkiler mese palamudu ve mazi gobalag: ile dnce boyanir sonra demir
sap1 ile mordanlanarak siyah renk elde edilir. Ayrica lak bocegi ile yapilan
boyamalarda 6nce lak bocegi ile boyama yapilir. Sonra tanin iceren bitki ile

mordanlanarak boyama tamamlanir (Karadag , 2007:13).
2.9.2. Kiip Boyarmaddeler ve Kiip Boyarmadde Boyamacihig:

Kiip boyarmaddeler suda ¢oziinmezler . Bu boyarmaddelerin elyaf iizerinde
sabitlesebilmeleri i¢in suda ¢Oziinlir duruma getirilmeleri gerekir. Bu islem ,

boyarmaddenin bir ¢ozelti iginde indirgenmesi yoluyla olur (Enez , 1987:4).

Indigo , klasik bir kiip boyarmaddedir. Indigonun indirgenmesi i¢in daha
onceleri esas bileseni iire olan karmagsik bilesimdeki cozeltiler kullanilirdi. Bu
¢ozeltiler yardimiyla dnce indigo indirgenerek ¢oziiniir duruma getirilir ve sar1 renk

alir. Daha sonra bu sar1 ¢ozeltiye elyaf batirilir. Indirgenme iiriinii hava oksijeni
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tarafindan yeniden indigoya yiikseltgenir. Bu sirada olusan ve ¢ézlinmeyen indigo ,

elyafa tutunarak maviye boyar (Enez , 1987:5).

Dogal boyamacilikta kiip boyama indigo igeren bitkilerle yapilir. Indigo
igeren bitkiler toplandiktan sonra mayalanmaya birakilarak boyarmaddesinin aciga
cikmasi saglanir. Agiga ¢ikan boyarmadde suda ¢oziinmediginden yardimci kimyasal
maddeler (sodyum hidroksit ve hidrosiilfit veya kire¢ ) kullanilarak boyarmaddenin
indirgenmesi yoluyla ¢oziiniir. Bu sekilde hazirlanmig boyama banyosuna elyaf
daldirilip c¢ikartilarak indirgenmis olan indigo havanin oksijeni ile bileserek
yiilseltgenme seklinde boyama gergeklesir. Bu sekilde yapilan boyama genellikle
mavi ve yesil rengin mavi bileseni i¢in gerceklestirilir. Ancak bazi tarihi tekstillerin

mor rengin mavi bileseni i¢inde uygulanmistir (Karadag , 2007:13).
2.9.3. Dogrudan Boyama

Direk boyarmaddeler mordan etkisine ve kiipleme islemine gerek olmaksizin
yiinii dogrudan dogruya boyarlar. Ornegin ceviz kabugunun ve yapraklarinin igerdigi
juglon , ylinii dogrudan , hi¢ bir yardimci kimyasal etki olmaksizin boyar. Bu , yiin
ve boyarmaddenin sulu ¢6zeltide zaman ve sicaklik etkisiyle birlesmesi olayidir. Bu
boyama yonteminde eger boyar madde bazik gruplar i¢eriyorsa bunlar protein elyafin
(ylinlin) asit gruplariyla , eger boyarmadde asidik gruplar igeriyorsa bunlar protein
elyafin bazik gruplariyla reaksiyona girerler. Bunun sonucunda boyarmadde elyafa

kimyasal baglar olusturarak baglanir (Enez , 1987:3).
2.10. Bitkisel ve Hayvansal Kaynakh Dogal Boya Maddeleri

Dogal boya maddeleri kok , kabuk , yaprak , cicek , meyve , tohum ve ¢esitli
boceklerle topraktan elde edilir (Samuk , 1984).

Dogada boyarmadde iceren pek ¢ok bitki vardir. Denilebilir ki bitkilerin ¢ogu
az ya da ¢ok oranda boyarmadde igerir. Ancak , hem c¢ekici renkler , hem de 1518a ,
suya ve yikanmaya kars1 yiiksek haslik derecesi saglayan bitkiler ile canlilar boya
maddelerinin en degerli olanlaridir. Dogal boyarmaddelerden baslicalarini
sagladiklar1 renklere gore sOyle siralanabilir (Eyiiboglu , Okaygin ve Yaras ,
1983:13).
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2.10.1. Kirmzi

Boyacilikta kirmizi elde etmekte kullanilan en 6nemli bitki kdkboyadir.
Latince ad1 Rubia tinctorum olan kok boya , Anadolu’da pek ¢ok degisik adla bilinir.
Uzun dallar sarmasik gibi topragin lizerinde uzayan ya da baska bitkilerin iizerine
tirmanan , ¢al1 gortiniisiinde bir bitkidir. Yapraklarinin alt yiizii kedi dili gibi tiiyliidiir
ve ele yapisir. Topragin altinda ag gibi yayilan kokleri bogum bogum , bazan kiiciik
parmak kalinliginda ve ¢ok uzundur. Boyarmadde bitkinin kokiinde bulunur. Kokiin
kesiti alindiginda dista koyu renkli ince bir zar , orta da ise agik renkli odunumsu bir
kistm goriiliir. Bu iki kisim arasinda visne c¢iiriigline yakin renkte etli bir bolim
vardir. Boya icin kokiin tamami kullanilir , ama boyarmaddenin c¢ogu bu etli
boliimdedir. Yogurtotu , belumotu , kahve ve kinakina bitkileri de rubiacea ,
kokboyagiller , ailesindendir. Kokboyanin igerdigi birkag boyarmaddenin en
onemlisi olan alizarin sonradan sentetik olarak elde edilmistir (Eyiiboglu , Okaygiin
ve Yaras , 1983:14 , 16).

Kokboya ile yapilan ¢ok ¢esitli boyama yontemleri bilinmektedir , bunlardan
bir tanesi tinlii Tiirk kirmizist boyamaciligidir. Mordanlara ve boya banyosuna ilave
edilen diger maddelere baglh olarak elde edilen kirmiz1 renk , ¢ok genis bir tonlama
araligr gosterir. Sap mordanla yapilan bir kokboya boyamaciginda ,elde edilen
kirmizi , sarimsi kirmizi iken demir mordanla kahverengi kirmiz1 elde edilir (Enez ,

1987:13).

Hayvanlardan elde edilen boyarmaddelerin , denizdeki kabuklu hayvan
tiirlerinden ve bdceklerden olmak iizere iki temel ¢esidi vardir. Kirmizi veya mor
tonlarinda elde edilen bu boyarmaddeler 6zellikle hayvansal kokenli elyafta (yiin ,
ipek) basarili sonuglar veriyordu. Ton bakimindan zengin , genelde yiiksek 151k ve

yas hasliklari olan , fiyatlar1 degismeyen en iyi boyarmaddelerdi (Enez , 1987:15).

Kirmiz1 boyarmaddelerin temelini olusturan pek ¢ok bocek ¢esidi igerisinde
onem kazanmis olanlar , lak bocegi (Lakshadia [Tachardia , Laccifer] tiirleri) ,
Amerikan cochineali (Dactylopius coccus) , Vordan Karmir (=worm Red)
(Porphyrophora hameli) , kermes (Kermococcus vermilis) ve Polonya cochineali
(Margarodes polonicus) dir (Enez , 1987:15, 16).
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Yiin iplerini boyamadan once sapla mordan yapilir. Bunun i¢in 100 kisim
iplik , % 8 oraninda sap , % 5 oraninda tartarik asit “kremtartar” suda eritilerek ,
yiinler bu siv1 ile 1,5-2 saat kaynatilir. Diger taraftan kok boyadan belli bir miktar
hazirlanir. Hangi koyulukta kirmiz1 isteniyorsa , ona gore bir ayarlama yaparak daha
parlak kirmizilar i¢in sonmiis kirece de ihtiya¢ duyulur. Boyanacak iplik 6nce yarim
saat bu sekilde hazirlanmis sivinin igersinde birakilir. Bir saat kaynattiktan sonra
cikartip kontrol edildiginde , Edirne kirmizisi denen renge ulagilmissa isleme son
verilir. Bir gece kazanda kalan yiinleri ertesi giin kurutulup yikandiginda ve bolca
calkalanarak kurutuldugunda , parlak kromatik bir kirmizi elde edilir (Ugur ,

1988:17).
2.10.2. Mavi

Mavi renkteki tiim boyamalar ya indigo veya indigonun tiirevi olan indigo
sulfon asidi ile yapilirlar. Indigo sulfon asidi , indigonun derisik siilfiirik asid ile
isleme sokulmasi suretiyle elde edilir ve indigodan farkli olarak suda ¢oziinebilen bu
boyarmadde , sap mordanli veya dogrudan boyamacilik yontemiyle de boyar.
Boyama islemi i¢in bizzat asidin kendisi de bazik tuzlari da uygundur (Enez ,

1987:7).

Anadolu’da halen yabani bir bitki olarak bulunan , indigo veren Isatis
tinctoria veya ¢ivit otu bitkisinin tarim yapiliyordu. Civit otu , birinci yilda yalnizca
yapraklarini olusturan , ikinci yilda ise yaklasik bir metre yiiksekte sap gelistiren iki
yillik bir bitkidir. Gévdeyi saran ok bigimli yapraklar , mavimsi yesil renktedir (Enez
, 1987:7, 9).

Civit boya bitkisi , ¢cigek agmadan evvel dallar kesilir ; iist liste gelmek tizere
45-50 derece sicakliktaki suya batirilir. Iki {i¢ saat sonra boya ¢ikmaya baslar. Bu sivi
sonra baska bir kaba aktarilarak , daha da saflastirilir. Filtre edilir ve pat haline
getirilir (Ugur , 1988:19).

Evvelce ¢ivit boya fermantasyon suretiyle elde edilirdi. Bu yontemle , kireg
ve soda eriyigi ile fermante edilip sonra olusacak eriyige boyanacak yiinler batirilip
cikarildiktan sonra , havanin tesiriyle boya olusurdu. Bu usul oldukg¢a giic

oldugundan simdi daha basit olan Hidrosiilfit mordaniyla boya olusmaktadir. Indigo
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mavisi denen bu renk 1siktan etkilenmez. Sekiz on asirlik ¢ivit zeminli antika halilar

bugiin dahi en canli 6rneklerdir (Ugur , 1988:19).

Bu islemin baslangicindan bir gece 6nceden 1slatilmig 20gr boncuk tutkal ile
25 gr siit kostik , 100 gr hidrosiilfit , yiiniin kilosu basina yeterlidir. I¢inde 20-25 It su
bulunan kazan 30-40 dereceye kadar 1sitildiktan sonra , bu mordan maddeleri ayri
ayrt kaplarda ozellikle cam kaplarda agir agir cam bir ¢ubukla karistirilarak
eritildikten sonra ilave edilir. Alt1 siirekli yanan bu kazanin agzi kapali tutulmalidir.
Ayrica 25 gr indigo tozu hassas terazilerde tartilarak cam bir kapta hem su hem de
sabun kopiigliyle macun haline getirilir. Boya kazanin i¢ine yavagga dokiiliir. Biitlin
hepsi bir uzun cam veya tahta ¢ubukla iyice karigtirilir. Cabucak yapilmasi gereken
bu islemde , boya suyunun hava ile fazlaca temas etmemesine 6zen gosterilmelidir.
Biitiin boya tariflerinde gegerli olan , odun atesinde kaynatilma kuralina burada da
uymak gerekir. Bu yontemle daha saglikli sonug¢ alinir. Odun atesi kazanin her
tarafin1 1sitir. Isty1 ayarlamakta da daha kolaylik saglanir. Sicaklik ispirtolu bir
termometre ile 6lgiilerek , sivinin 70-80 dereceye ulagmasina dikkat edilmelidir. Bu
durumda ocaktan indirilen bu kazanin igine yilinler bir anda bastirilir. Ancak sivinin
iistiinde koyu bir sar1 tabaka goriilmelidir. Bu tabakanin olusmadigi goriiliirse
mutlaka kullanilan maddelerin miktarlarinda bir hata yapilmis demektir. Ya da
zamanlama siiresi iyi se¢ilmemis olabilir. Boyle bir yanilgiya diisiildiigiinde , islemi
tekrar yinelemek ve bu kez ¢ok dikkatli olmak gerekecektir. Birinci su denilen ilk
koyu maviyi yani laciverti elde ederken , yiinleri sivi i¢inde bekletme siiresi 4-5
dakika olur. Bu durumda zamanlama ¢ok 6nemlidir. Hemen kazandan ¢ikartilan
yinler bir siire slizdiiriilerek sikmadan asilirlar. Bu sirada renginin yesil-sar1
olmasiyla bir yanilgt s6z konusu olmamalidir. Ciinkii havanin oksijeniyle temasa
gecer gecmez istenilen sonug gergeklesecek , yani mavi renkler olusacaktir. Aradan
gecen bir saat zarfinda renk tamamen oturacak ve koyulasacaktir. Eger istenilen
sonug elde edilmemisse , yiinleri tekrar bu suya atip ¢ikarmak lazimdir. Bu kazandan
istenildigi tonlarda mavi alinmasi miimkiindiir. Ancak her seferinde suyun sicakligi

70-80 dereceye ulastirilmalidir (Ugur , 1988:19 , 20).
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2.10.3. San

Sar1 renk ve tonlari , Safran (Crocus sativus L.) Katirtirnagi (Genista tinctoria
L. , Spartium sp.) , Karamuk (Berberis vulgaris) , gibi bitkilerden elde edilir
(Eyiiboglu , Okaygiin ve Yaras ,1983: 67-87).

Safran , eyliil ekim aylar1 arasinda mor-mavi renkli ve giizel kokulu ¢igekler
acan silisengillerden soganli , turuncu kirmizi renkte , gevsek yapida , li¢ tepecigi olan
10-15 santimetre boyunda , otsu bir bitkidir. Safran Anadolu’nun yerel bitkisidir.
Boyarmadde olarak , sap mordanla saridan , portakal sar1 renge kadar tiim renkleri
veren crocin igerir. Safran Anadolu’da 3500 yildan beri tarimi yapilmaktadir.
Yalnizca boya bitkisi olarak degil , baharat , ilag ve parflim tiretiminde kullanilmak

tizere de yetistirilmistir (Enez , 1987:41 , 42).

Safranin yiin boyas1 olarak kullanildig1 yaygin olarak bilinmektedir. Yiiniin
kilosu basina 200-250 g kurutulmus safran kullanilir. Onceden sapla mordanlanmis

yiinle safran , sicak sar1 bir renk verir (Eyliboglu , Okaygiin ve Yaras , 1983:89).

Katirtirnagi olarak bilinen bitkiler arasinda en ¢ok kullanilan1 , boyaci
katirtirnag1 , Genista tinctoria L.’dir. Sar1 ¢igekleri ve sap iizerinde ¢ok sayida kiigiik
yapragi vardir. Biitiin yaz c¢icek acabilir. Tiirkce adi Ispanyol katirtirnag olan
Spartium cinsine bagl bitkilerin ise uzun saplar1 ve ¢ok az sayida yapraklar1 vardir.
Bu bitkilerin hepsinden , sap mordanh yiinle , cicekli dal ucglar1 kullanilirsa sar1
saplart kullanilirsa yesilimsi sar1 renkler elde edilir. Krom mordanli yiin ayni

renklerin daha koyu tonlarini verir (Eyiiboglu , Okaygiin ve Yaras, 1983:69).

Karamuk (Berberis vulgaris) 2 metreye kadar boyu olan , kisin yapraklarini
doken , kalin dall1 ve dikenli bir ¢alidir. Dikenleri ii¢lii ve 1-2 cm. uzunlugundadir.
Kiigiik , beyzi ve kirmizi renkli meyveleri vardir. 900-1500 m. yiiksekligindeki
yerlerde , ormanlarin i¢inde yetisir. Dallarin i¢i ve kokiiniin tamami sar1 renklidir.
Karamugun kokleri yiin ve pamuklularin boyanmasinda kullanilir. Direkt
boyarmadde icerdigi i¢in mordansiz yiinii de boyayabilir. Mordansiz ve sap mordanli

yiinle parlak bir sar1 elde edilir (Eyiiboglu , Okaygiin ve Yaras , 1983:67 , 68).
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2.10.4. Yesil

Aragtirilan tiim yesil renkler mavi ve sarinin karigimi olup , indigo sulfon

asidi ile gesitli sar1 boyarmaddelerin bilesiminden elde edilirler (Enez , 1987:57).

Bitkilerden cikartilabilen ii¢ temel renk kirmizi , sar1 ve mavidir. Dogal
boyalarla ¢alisirken bu {i¢ rengin karigtirtlmasiyla yeni renkler iiretilir. Pastel yesiller
, kirli yesiller ve koyu neftiler tek bir bitkinin kullanilmasiyla da elde edilebilir , ama
hem 1s1k haslhig1 yiiksek , hem de parlak ve doyusmus yesillerin yapilmasi ancak
yiiniin birbiri {istline sar1 ve mavi ile boyanmasi ile gergeklestirilebilir (Eyiliboglu ,

Okaygiin ve Yarag, 1983:105).

Yesil icin Onceden sart boyanmig yiiniin seyreltik bir indigo banyosuna
batirilmasi gerekir. Banyo yeteri kadar seyreltik ise yiin filiz yesili bir renk alir. Daha
kuvvetli indigo , yaprak yesili verecektir. indigo konsantrasyonunun giderek
artirilmasi renk degisimi iizerinde denetimi saglar. Onceden mordanlanmus yiiniin ilk
once indigo ile boyanip sonra sariya boyanmasi da ayni1 sonucu verir (Eyiiboglu ,

Okaygiin ve Yaras, 1983:105).
2.10.5. Mor

Morun biitiin tonlar1 kokinella kullanarak elde edilebilir. Ayrica kdkboya ile
de koyu bir renk saglanir. Bunun disinda yiiniin ardarda kirmiziya ve maviye
boyanmasi ile mor elde etmek olanaklidir. Her iki rengin de acik olmasi gerekir ,
yoksa sonug siyah olur. Kokinella kullanilmast durumunda daha doyusmus morlar

elde edilir (Eytiboglu , Okaygiin ve Yaras , 1983:105).
2.10.6. Turuncu

Yiiniin dnce sar1 ile boyanip sonra kirmiziya boyanmasi ile elde edilir. Sar1
icin muhabbetcicegi , piiren , sogan , sigirkuyrugu ya da baska herhangi bir
boyarmadde kullanilabilir. Boyama sonunda yiin , sicak olarak , stkmadan bir legene
alinir. Uzerine 6giitiilmiis kokboya ekilerek yogrulmaya baslanir. Bu islem , dnce
sicak bir sarinin olugmasini saglar , bu renk begeniliyorsa yiin sogumaya birakilir ve
yikanir. Rengin dalgali olmamasi icin kokboyanin azar azar ekilmesi ve uzun siire
yogrulmast gerekir. Tam turuncu isteniyorsa yogurma isi siirdiiriiliir. Sariya

boyanmig yiiniin seyreltik bir kdkboya banyosu i¢inde kaynatilmasiyla da aym
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sonuca ulasilir. Istenen renk tutunca , yiin banyodan ¢ikartilir. Bu islem igin

kokinella da kullanilabilir (Eyiiboglu , Okaygiin ve Yaras , 1983:105 , 106).
2.10.7. Kahverengi

Cok eski zamanlardan beri cevizin yesil kabuklar1 ve yapraklari kahverengi

boyamacilikta kullanilmistir (Karadag , 2007:36).

Balkanlar , Anadolu , Orta Dogu ceviz agacinin anavatanidir. Kist sert iklimli
bolgelerde yetismez. Kisin yapraklarini doken ve 25 ile 30 metreye kadar
boylanabilen genis tepeli kalin dalli bir agactir. Govde kabugu agacin ilk yaslarinda
giimiis renkli ve diizgiindiir. Daha sonraki yaslarinda kabukta derin ¢atlaklar olusur.
Karsilikli dizilmis olan yapraklar1 5 ile 9 yaprakgiktan olusur. Erkek cigekler , geng
siirglinler yan tarafta bulunur. Meyvesinin en disindaki yesil kabuklar1 ve yapraklar

boyamacilikta kullanilmistir (Karadag , 2007:36).

Kahverengi icin en Onemli boya maddesi yesil veya kuru cevizlerin
kabuklaridir. Bu kabuklar ve yapraklar juglon boyarmaddesi igerirler. Boyarmadde
yiine direk olarak (mordansiz) gegmektedir (Enez , 1987:58).

Boyama islemi bitkinin kurutularak 6giitilmis yapraklari ve meyvesinin dis

kabugu ile direk boyama yontemiyle boyanir (Karadag , 2007:36).

Gilineybat1 Anadolu’da Milas Bolgesi’nde hayit agact (Vitex agnus castus)
halen zaman zaman kahverengi eldesi i¢in kullanilmaktadir. Bu agacin dallar1 ve

yapraklar1 sap mordanla kaynatildiginda agik kahverengi elde edilir (Enez , 1987:58).
2.10.8. Siyah

Siyah boyalar , tanen igeren bitkilerin (mese kabugu , mazi , sumak yapraklari
, nar kabugu) demir veya demir bilesikleri ile reaksiyona girmeleri sonucu elde edilir.
Yiin , bu boyarmaddelerle kaynatildiginda kahverengi siyah veya siyaha doniisiir.
Dogru olan , siyah boyalarin elyaf iizerinde kendi kendilerine gelisip olusmalarina

izin vermektir (Enez , 1987:59).

Palamut mesesi genellikle yiikseltinin diisiik oldugu tepelerde yetisen , 15 ile
20 metreye kadar boylanabilen , bir metreden fazla ¢ap yapabilen , yayvan tepeli ,

kisin yapraklarin1 doken bir mese tiiriidiir. Meyveleri genelde iki yilda olgunlasir.
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Tiirkiye ve Yunanistan’da bilhassa Ege Bolgesinde yetismektedir. Palamut kadehi 4
ile 6 santimetre ¢apinda , dis kismi tirnaklarla sarili ve tirnaklarin iizerleri de pullarla
kapli yarim kiire bigimindedir. Mese tiirleri i¢inde en biiyiik kadehe sahiptir. Palamut
mesesinin meyveleri 3 santimetreye kadar uzunlukta , silindir sekilli , agik kahve
renkli ve buruk lezzetlidir. Tiirkiye’de 20 kadar Quercus (mese) tiirii bulunmaktadir.
Bunlarin meyveleri bir ayrim yapilmaksizin “palamut” adi altinda toplanmaktadir

(Karadag , 2007:88).

Palamut yontma tas devrinden beri (M.0.50.000 y1l 6nceleri) insan ve hayvan
gidas1 olarak kullanilmaktadir. Geg¢miste deri boyamasinda ve tabaklamada
kullanilmistir. Tiirk hali ve kilimlerinde demir mordanla siyah rengi elde etmekte
cokca kullanilmigtir. Ancak igerdigi boyarmaddenin tanin olmasi dolayisiyla uzun
siirede siyaha boyanmis kisimlarda aginmalar olmaktadir. Boyama islemi bitkinin
kurutularak ogiitiilmiis peliti ile mordanli ve direk boyama yontemleriyle yapilir

(Karadag , 2007:88).
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3. TURK SANATLARINDA HAYVAN MOTIFLERININ
YERI

Tiirk sanat1 ; Islamiyet’ten onceki Orta Asya Tiirk sanat1 , Islamiyet’ten
sonraki Tirk sanati olarak iki ana ¢izgide ele alinir. Sanat tarihimizin derin kokleri
Islam 6ncesi dénemlere ve Tiirklerin anayurtlari olan Orta Asya’ya dayanir. Klasik
sanatlarimizda kullanilan form ve motiflere kaynaklik eden bu medeniyet
cevresinden gelen bazi adet ve anlayislar kiiltiiriimiiz i¢inde hala devam etmektedir.
Orta Asya , ¢ok eski ¢aglara dayanan ve karmagsik sosyo-kiiltiirel yapisi sebebiyle
daha zor bir boyut kazanan kiiltiirel ve sanatsal bir gecmige sahiptir. Orta Asya’nin
genis hudutlar1 iginde magaralarda , mezarlarda , ¢61 kumlari altinda kalan yapilarda ,
oyma mabetlerdeki resimler , kabartmalar , heykeller , vazolar , giinliik kullanim
esyalar1 , savas aletleri , cesitli dokumalar gelismis bir sanatin varligin1 belgeler

(Ozkegeci , 2008:9).

Tiirkler yasadiklar1 cografya ve iklim sartlar i¢cinde gogebe bir hayat tarzini
tercth etmistir. Hayatta kalabilmek icin miicadele ve dayaniklilik gerektiren ,
hayvanlarla ve tabiatla i¢ ice bu hayat tarzinin etkisi kiiltiirii ve sanati derinden
etkilemistir. Bu yilizden sanat eserlerinde hayvan motifleri ve hayvanlarla ilgili
konular 6ne ¢ikar. Genel olarak “hayvan iislubu” adiyla taninan ve toplumun
inanglariyla sekillenen sanat anlayisi i¢inde tabiati , hayvanlari miikkemmel bir
bicimde gozlemleyip stilize olarak resmeden realist eserlerde sanatgilar hayvanlarin

karekterini ve dinamizmini biiyiik bir basariyla yansitmislardir (Ozkegeci , 2008:9).

Hayvan tislubu ¢esitli dinsel inanglarin , cografi sartlara uygun olarak gelisen
Orta ve I¢ Asya faunasinin ve biitiin bu hususlara bagh olarak gelisen hayat tarzinin
bir geregi olarak dogmustur. Hayvan iislubunun dogus sebeplerini ortaya cikaran
devir , ozellikle M.O. 3. bin yildan sonra bozkir kiiltiiriinii meydana getirecek
kabilelerin ortaya c¢iktig1 zamana rastlar. Hayvan lislubunu ortaya ¢ikaran unsurlar

ayn1 zamanda gok-yer-su tasavvurlar1 ve samanizmle de ilgilidir. Dolayisiyla hayvan
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tasvirleri genellikle Tiirk mitolojisine ve kozmolojisine ait hususlar1 agiklayan

sembolizme dayanilarak yapilirdi (Coruhlu , 2007:147 , 148).

Hayvan tslubu kaynagini en erken devirlerden itibaren ozellikle kayalar
tizerinde betimlenen hayvan tasvirlerinde bulur. Avla ilgili tasvirler , hayvanlarin
hayvanlarla ve insanlarla giristigi miicadelelerin betimlendigi sahneler bu tlislubun ilk
ornekleridir. Ayrica diger sanat dallarinda goriilen hayvan figiirlerinin de tslubun

olusumunda katkis1 vardir (Coruhlu , 2007:148).

Tiirk hayvan iislubuna da uyan bu iislubun genel olarak 6zelliklerini kisaca su
sekilde belirtebiliriz. Hayvanlar bazen tek basina tasvir edilmektedir , tek basina
betimlenmeyen hayvanlar bazen duragan ama ¢ogu zaman hareketli gruplar halinde
tasvir edilirler. Bazi durumlarda figiirler karsilikli yerlestirilir , zaman zaman
nesneler veya nesnelerin bir boliimii hayvan veya hayvan basi seklindedir. Bir¢ok
durumda eserlerin iizeri hayvan motifleriyle siislenmistir. Bazen birden ¢ok hayvan
birlestirilerek tek bir figiir olusturulur. Hayvan gdvdelerinin , siislemelerle veya
kiigiik hayvan figiirleriyle kaplandigi da olur. Hayvan tasvirlerinde tabiat¢i tutum
veya lisluplanma goriilebilir. Geyiklerin boynuzlarinda , yirtict kuglarin gagalarinda
ve pengelerinde oldugu gibi bazi kisimlarin abartildigi ve dogal sekillerinden
uzaklastirildig1 goriilebilir. Geyik tasvirlerinde bazen boynuzlarin sirtin iizerine asir1
bir bigcimde uzandig1 6rnekler vardir. Dogada rastladigimiz hayvanlarin yani sira ,
masal ve efsane hayvanlarma da yer verilmistir. Insan figiirleri bu hayvanh
kompozisyonlarda az goriilmektedir. Bitkisel figiirler ise zemin olusturmak veya
bosluklar1 doldurmak igin kullamlmistir. Ote yandan hayvanlarin kuyruk veya
boynuz gibi kisimlar1 bitkisel motifleri andiracak sekilde iisluplanmis olup bunlar
Islamiyet’ten sonraki rumi motiflerinin kaynagini teskil ederler. Hayvan miicadele
sahnelerinde genellikle vahsi hayvanin saldirisina ugrayan ¢ift tirnakli hayvan korku
, acl ve biraz da saldirgan hayvanin agirligi sebebiyle 6n ayaklar1 ilizerine veya
tamamen ¢Okmiis vaziyette tasvir edilmistir. Hiicuma ugrayan hayvan , arkadan
gelen saldirtya miidahale etmek amaciyla ve iggiidiisel olarak basmi diismanin
saldirdig1 yone dogru cevirmistir. Genellikle gévdesinde nokta , virgiil veya nal
benzeri sekiller ¢izilmistir. Yenilgiye ugrayan hayvan birgok yerde On ayaklar
izerine diismiis olarak gosterildigi halde , ayn1 anda geri taraftan sirt1 yere gelmis
olarak ele alinmistir. Hayvan tislubuna ait tasvirlerde bazen bir hayvan bagka bir

hayvana ait uzuvlarla birlestirilir. Hayvanlar bazi durumlarda bir daire olusturucak
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sekilde kivrilmis pozisyonda tasvir ediliyorlardi. Zaman zaman hayvan kuyruklar
ejder veya ejder benzeri bir hayvanin basiyla ya da bitkisel bir unsurla sonug¢lanir. Bu
husus Islamiyet’ten sonraki devirlerde de devam etmistir. Kuyrugun ¢ogu zaman

hayvanin sirtina paralel sekilde kivrildigini goriiliir (Coruhlu , 2007:148-150).

Hayvan tislubuna ait eserler Hunlar , Goktilirkler , Uygurlar gibi biiyiik Tiirk
devletlerinin ve 6teki Tiirk topluluklarinin sanatlarinda yaygin olarak goriildiigi gibi
, Islamiyet’ten sonraki devirlerin Tiirk sanatlarinda da yogun bir bigimde karsimiza
cikmaktadir (Coruhlu , 2007:150).

Islam inancim 6ziimseyen Miisliiman Tiirkler , Cin hudutlarindan Avrupa ve
Afrika ortalarina , Atlas okyanusundan Hint okyanusuna kadar uzanan sahalarda
kiigiik biiylik bircok devlet kurmuslar ve bu uzun siirecte Biiyiikk Selcuklu
Imparatorlugu’nun kurulusundan baslayarak son asra kadar , Isldm diinyasinin
egemenligini ellerinde tutmuslardir. Karahanlilar , Gazneliler , Selguklular ,
Timurlular , Akkoyunlu Tirkleri , 6zellikle Uygur Tiirklerinin gelismis Sanat
anlayisint Miisliimanlikla birlestirerek gerek teknik , gerek ifade itibariyle iistiin
seviyede ve biitiin diinya sanatlar1 arasinda saygin bir mevki igsgal eden , estetik
degeri yiiksek muhtesem sanat eserleri ortaya koymuslardir. Dolayisiyla Tiirk sanati
Islamiyet’ten etkilendigi kadar , egitimde , kurumlagmada , siyasi ve askeri
yapilanmada , mimari yapilarda , siisleme ve resim sanatinda yeteneklerini bu
medeniyet iginde gelistirerek bircok yonden Islam medeniyetini etkilemis ve bu

medeniyet cergevesinin en dnemli unsurlarindan biri olmustur (Ozkegeci , 2008:10).
3.1. Tiirk Sanatlarinda Sik Goériilen Mitolojik Konulu Hayvan Motifleri

Milattan o6nceki caglarda , I¢ Asya’da yasayan Tiirkler’in sanati
kahramanlikla ilgiliydi. Hayatlar1 , savas ve avcilikla gegen gdcebe sanatkarlar ,
hayvanlar1 yakindan taniyor ve ustaca resmediyorlardi. Usluplar1 gercekgi olmakla
beraber , tabiata yakin degildi ve heyacanli olaylar1 anlatirken sekilleri tabiat disi
goriiniislere sokmakta idiler (Birol ve Derman , 2005:129).

Orta Asya’dan bu yana hayvansal motiflerin bitkisel bezeme diizenlemelerin
arasinda tamamlayici olarak yer almasinin yaninda kumas , hali gibi dokumalar ve
cini tabaklar {lizerinde stilize edilerek yorumlanan hayvansal motifler giiniimiize

kadar 6zelliklerini yitirmeden gelmistir (Arik , 2008:520).
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Insan ve hayvan figiirlerinin siisleme sanatlarina giris tarzlar1 , bu figiirlerin
yer aldig1 tasarim ortamina gore anlam kazanmakta , ¢ogu kez 6zel sembolik degerler
iistlendikleri , goriilenin 6tesinde baz1 anlamlar tasidiklar fark edilmektedir. Insan ve
hayvan figiirleri yaninda bazi garip yaratiklarin sahnelendigi , eski tarihlere dogru
inildikge bunlarin sayica arttigi belirlenen bu figiirlerin arastirmacilar tarafindan
“fantastik figilirler” olarak tanimlandigini goriiyoruz. Gergek diinyada varligi
miimkiin olmayan , maddi alemin disinda , insanlarin diislerinde veya kabuslarinda
yasayan bu varliklar1 olagan dis1 veya olagan {istii sayariz. Genellikle bagka
varliklarin viicut pargalarinin birlesmesiyle , insan veya leoparin bast ile kartal
kanatlarinin ayn1 govdeye eklenmesi ya da ayni canlinin viicut kisimlarindaki
deformasyonla yeni bi¢im kazanan yaratik , bazen sfenks veya grifon bazen de ¢ift

basli kartal olarak sahneye ¢ikiyor (Miilayim , 1999:158 , 159).

3.1.1. Ejder

Islam sanat eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi hayvanlar arasinda ejder ,
Oonemli bir yer isgal eder. Cesitli Asya milletleri , ejdere farkli isimler vermislerdir.
Tiirkler’in evren adiyla andig1 bu yarati§a , Araplar tanin , Cinliler lung , Mogollar

mognur ve iranlilar ejderha derler (Birol ve Derman , 2005:129).

Ejderha , pek c¢ok hayvanin oOzellik ve niteliklerini kendi biinyesinde
toplayarak , her toplumun hayal giicline gore bicimlenmis melez bir yaratiktir. Bir
cok hayvana 6zgi niteligi kendinde barindirdig1 i¢in zengin bir simgesellige konu
olmustur. Aslan , yilan , timsah , kartal gibi hayvanlarin farkli niteliklerini gosteren
organlarinin birlesmesi ile olusmus doga dis1 melez bir varliktir. Bu garip karisim ,

sanat yapitlarinda birbirinden farkli ilging goriiniimler sergiler (Alantar , 2007:211).

Onceleri oldukga basit bigimde yilan gibi ayaksiz ya da timsah gibi yere bagl
bir stirlingen olarak betimlendigi goriiliir. Sonralar1 tek ya da birgok basl , 6ldiiriicti
nefesli , uzun dilli , keskin disli , korkun¢ bakish , agzindan ates piiskiiren bir
canavar olarak tasarlanmistir. Erkegi biyikli boynuzlu , disisi ise boynuzsuz ve diiz
burunludur. Genelde kartal basli ve gagali , bazen deve bash , inek kulakli ve aslan
govdelidir. Yerde iken pullu ve kanatsiz , gokyiiziinde yasarken pulsuz ve kanatli ,
degisik sayida pengesi olan bir yaratik olarak sayisiz kez farkli bi¢imde
betimlenmistir (Alantar , 2007:211).
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Ejderha sayisiz efsane ve sdylencede gizli bir hazine ile ona giden yollarin
bekeiligini yapar. Diinyanin merkezinde ya da denizlerin dibinde bu hazine farkli
bigimlerde betimlenmistir. Ladon adli ejder Bati bahgesinde altin elmalarin
koruyucusudur. Bundan baska Altin post ve Meru dagi tepesindeki degerli miicevher
“chintamani” ye gozciiliikk yapan da odur. Boylece canavar her seyi bilme yenetegi ,

oliimsiizliik sunan nesnelerin bekgiligini yapmaktadir (Alantar , 2007:213).

Ejder ve yilan terimlerinin aym1 anlama geldigi eski devirlerde , yilanin
Misir’da krallik ve egemenlik isareti olmasi gibi , Cin’de de ejder , kraliyet miihrii ve
krallik semboliiydii (Birol ve Derman , 2005:129).

Cin’de evrensel erkenin simgesi olan inci ona teslim edilmistir. “Lung” diye
adlandirilan Cin ejderhas1 farkli bigimlerde ortaya ¢ikabilir. Firtana ve yagmuru
kontrol edip onlara egemen oldugundan bulut bigminde betimlendigi de olur.
Gergekte sudan gelen iiretkenlik bulutlarda toplanir. Ejderha yagmur getirdigi i¢in
bolluk , verimlilik ve iyiligi simgeler . Cin kiiltiirlinde iki tiir ejder goriiliir. Bu
yaratik yer ejderi konumunda iken sular ve Yin ilkesi , gbk ejderi konumuna
gectiginde ise goglin eril giicleri ve Yang ilkesini betimler. Bu {iilkede eskiden
imparatorun baglica gorevi gok (Yang) le , yer (Yin) in arasinda aracilik yaparak |,
evrendeki diizen ve gonenci garanti ederek yasamin siirekliligini saglamakti. Bu
nedenle gok ejderi imparatorla esdegerde tutulmustu ve hiikiimdarin gostergesi

yerine gegiyordu (Alantar , 2007:213 , 214).

Ejder Orta Asya’da diinyanin donmesini saglayan , gece ve gilindiiziin
meydana gelmesini temin eden , iyilik , kotiiliikk , saglik , kahramanlik sembolii
olarak kullaniliyordu , Orta Asya ve Anadolu’da ejder ¢ift halde ya da ¢ift bash
canlandirilir (Deniz , 1996:102).

Eski Tiirkce metinlerde “biike” ve “evren” olarak adlandirilan ejder , I¢
Asya’nin dogusunda yasamig Tiirk kavimlerinde “Luu” veya “nek” diye
tanimlanirdi. Hem su kaynaklarini , yagmur bulutlarini temsil eder , hem de astroloji
ile siki bir bag igerisinde yer alirdi. Dort yoniin hayvan seklinde simgeler ile
gosterildigi Cin ve Uygur kozmolojisinde dogunun , baharin , mavi ve yesile denk
gelen gok renginin ve agacin simgesi “Kok-Luu” idi. Mevsim donemlerinde yer ve
g0k “luu”lari igin ayinler yapilirdi. Cift ejder motifi de , kozmik bir timsal olarak ,

hem mezar taslarinda yer alir , hem de gii¢ simgesi olarak kullanilirdi (Esin , 2013).
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Ejderha Tiirk mitolojisi ve sanatinda gok ve yer-su unsurlarina bagl olarak ,
ozellikle erken donemlerde , bereket refah , giic ve kuvvet simgesi olarak kabul
edilmistir. Su , bolluk ve yeniden dogusun timsali sayilan ejder motifi , Tiirk hayvan
takviminde de y1l simgesi olarak yer almistir. Sibirya’daki Kirgizlara atfedilen 6.-8.
yiizyillardan bir diger tung levha , bir ¢ift ejder basini , aga¢ ve boynuzlu ve hayvan
kulakl1 bir ejder maskesiyle birlestirilmistir. Kansu Hunlarinin yer tanris1 yer ejderine
benzer ejder baslariyla tasvir edilmis gok ejderi kanatli , sakalli , boynuzlu , yer
ejderi gibi kanatsiz , sakalsiz ve boynuzsuz resmedilirdi. S6z konusu eserdeki ejder
baslar1 ve agac yer ibadetine isaret ederdi. Ejderha resimleri , bircok eserde yalniz
olarak tasvir edildigi gibi , birgok efsane , destan ve hikayelerde kahramanlarin
giiclinili ve basarisin1 temsil eden , ejderha 6ldiirme sahneleri tasvir edilmis ayrica yer

ve gok kiiltii olarak ele alinmistir (Ozkartal , 2012:63).

Oniki Hayvanli Tiirk takvimi ile ilgili olarak ejder figiirleri bulunmaktadir.
Oniki Hayvanli Tiirk takviminde , ejder yilinda ¢ok yagmur yagar , o yil bereket ve
bolluk yilidir (Onder , 1976).

Ejder Orta Asya ve Anadolu Tiirk masal ve efsanelerinde de karsimiza ¢ikar ,
Karahanlilar dénemine ait Oguz Destani’nda suglulari meydana ¢ikaran bir motif
olarak goriiliir. Manas Destani’'nda yay kullanmayi , taktigi , harp ilmini 6greten ,
heybetli kisi , biiyiicii , Er-Tostiik Destani’nda diisman seklinde verilir (Deniz |,
1996:102).

Dede Korkut masallarinda ejder , dort ayakli , iki kanatli , yedi bash , uzun
kalin kuyruklu olarak tasvir edilirdi. Dort ayakli ejderler , Cin ejderini hatirlatir ve
Islam sanatinda Mogol istilasindan sonra goriilmeye baslamistir (Birol ve Derman ,
2005:129).

Islam sanatinda ejder tasvirleri , Tiirkler’in islamiyet’i kabuliiyle cogalmis ve
Biiyiik Sel¢uklular yoluyla Anadolu Sel¢uklu sanatina girmistir. Selguklu sanatinda
cok defa diigiim halinde goriilen ejder , yilan gibi pullu govdeli , ayaksiz olabildigi
gibi , sadece 0n ayaklar1 olan kanatli veya kanatsiz sekilde de islenmistir. Selguklu
Tiirk eserlerinde isluplastirilarak siisleyici eleman olarak kullanilan ejder , ayni
zamanda farkli karaktere biiriinerek , kudret , bereket , saadet ve ugur sembolii olarak

gosterilmistir (Birol ve Derman , 2005:129).
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Osmanli kaynaklarinda da “evren” , cogu zaman , biiyiikk yilan olarak
tanimlanirlar. Uzun yiizyillar , dis kiiltiir tesirlerinden uzak kalmis olan Altaylar ile
Kuzey Tirkleri , Cin ejderhasit yerine , kendilerinin efsanevi biiyilik yilanlarini
koymuslardir. Ejderha , Tiirk diinyasindaki biitiin Tiirk masallarinin miisterek bir

motifidir (Ogel , 1995:568).

Ejderha Tiirk mitolojisi ve sanatinda biiylik bir uygulama alani bulmustur
(Coruhlu , 2011:154).Sekil 3.1, “Sekil 3.2”
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Sekil 3.1. Acaibii’l Mahlukat yazmasindan bir ejder tasviri , Topkap1 Sarayr Miizesi A3632 , sayfa
123b

Kaynak: Coruhlu, 2011:284
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Sekil 3.2. Behram Gur’un ejderi 6ldiiriisii. Sehname , Siraz 1370 , Topkap: Saray1r Miizesi , Env.
No:H1511,s.203 b

Kaynak: Coruhlu, 2011:284

Eski Tirk boylarinda da ejder motifi ¢ok yaygin olup , bu topluluklarin
yasadiklar1 bolgelere gore degisik anlamlar yiiklenmistir. Dogu Asya taraflarinda
yagmur yagdiran su , bolluk , bereket , yasam verici , evreni diizenleyen , bir iyilik

gostergesidir (Alantar , 2007:214).

Ejder genelde aslan pengeli , kanatli ve kuyrugu yilan1 animsatan mitolojik
bir hayvandir. Orta Asya Tirklerinin ejder motifi, gagali , kanatli ve aslan ayaklidir.
Bu ejder hava ve sularin hakimidir. Ejder ile Zimriid-ii Anka’nin kavgasi ise

bereketli ilkbahar yagmurlar: getirir (Erbek , 1986:31).

Ejderin bulut seklinde stilize edilmis sekline halidan minyatiire kadar birgok

malzemede rastlanabilmektedir (Erbek , 1986:31).
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Cogu zaman Anka kusu ile savasimi konu edilirken , kimi halilarda
dokumanin dogasi geregi daha ¢ok tek basina ve stilize bir bi¢imde betimlenmistir

(Alantar , 2007:214).

Osmanli Sanatinda motifler ve kompozisyon semalar1 genellikle saray
nakkashanesinde , saray zevki dogrultusunda , nakkaslar tarafindan hazirlanmakta ve
daha sonra ¢esitli sanat dallariyla wugrasanlara verilerek uygulanmalar
saglanmaktaydi. Bu sebeple kumaslar iizerinde goriilen nakkashane kokenli pek ¢ok
motifin benzer uygulamalarina hali , isleme , ¢ini , tas , ahsap , maden gibi ¢esitli
sanat dallarinda da rastlanmaktadir (Tezcan , 1993:51).

16. ylizy1l baslarinda Sahkulu tarafindan ortaya ¢ikartilan “saz” iislubunun
kumas kompozisyonlarinda da ayr1 bir yeri vardir. Saray nakkashanesinde hazirlanan
bu desenin esasi1 yeni formlar kazanmis hatai ¢igekleri ile ince dallarin ve hangeri
yapraklarin sik bir sekilde kivrilarak birbirinin i¢inden ge¢mesidir (Tezcan
1993:53).

Saz sozcigii , Ozellikle Dede Korkut Hikayeleri’'nde “orman” anlaminda
kullanilmis ve sozciik 14. yiizyll Tirkgesinde “sik ve gilir orman” olarak
tanimlanmistir. Bu sebeple aslan , fil , panter , maymun , tavsan , ve geyik gibi
hayvanlarin ; sivri uglu hangeri yapraklar arasinda ejderha , Ziimriid-ii Anka , Chi-lin
gibi efsanevi yaratiklarin ; peri gibi dogaiistii varliklarin ; atli avcilarin ve hatai
denilen cesitli stilize ¢igeklerin betimlenmelerinin bulundugu bu tarz ¢alismalar Dede
Korkut Hikayeleri’nde gegen “orman” anlamindaki saz ile iligskilendirilerek Osmanl
kaynaklarina “saz islemek” veya “saz yazmak” olarak kaydedilmistir (Mahir |,
2012:22).

16. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren yayginlasan ve onciiligiinii ressam Sah
Kulu’nun yaptig1 anlagilan saz iislubundaki resimler , déonemin tiim el sanatlarinda

uygulama alan1 bulmustur (Mahir , 2012:22).

Nakkaglara ait miirekkep resimleri de bulunur. Bu resimlerin biiyiik
boliimiinti aharli kagitlar lizerine siyah miirekkep , sulandirilmis renkli miirekkep ,
altin veya giimiisle calistiklar1 Saz Uslubu’ndaki resimler olusturur. Islam kitap

sanatinda 14. yiizyilin ilk yarisindan itibaren yapildigi anlagilan , kalem-i siyahi
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resim geleneginin devami sayilan saz lislubundaki resimlere konu olan motifler ve

efsanevi mahluklar ormana 6zgii unsurlardir (Mahir , 2012:21 , 22).

Minyatiir geleneginden farkli bir tarzda ¢alisan ve bu sebeple ehl-i hiref maas
kayitlarinda ad1 “Ressam” olarak gegen , Tebriz’den gelme yetenekli sanat¢i Sah
Kulu bir siire Amasya’da kalmig , Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikmasiyla
birlikte istanbul ehl-i hiref érgiitiiniin nakkaslar boliigiine alinmis ve burada 1556’ya
kadar nakkagbasi olarak gorev yapmistir. Kanuni tarafindan takdir goren sanat¢inin
yiiz akc¢e karsiliginda gorevlendirildigi , ona Saray’in i¢inde Ozel bir atdlye tahsis
edildigi ve zaman zaman padisahin da bu atdlyeye giderek onu calisirken izledigi

bilinmektedir (Mahir , 2012:22-23). “Sekil 3.3, “Sekil 3.4”

32



Sekil 3.3. Saz iislubunda ejder resmi , Ressam Sah Kulu’ya atfedilir , 1520-56

Kaynak: Mahir , 2012 :230
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Sekil 3.4. 16. ylizyilin iinlii ressamu Sah Kulu’nun ejderi , Cleveland Miizesi

Kaynak: Soyhan, 1989:37

Ressam Sah Kulu disinda Veli can , Mustafa bin Mehmed ve Kemal gibi

sanatgilar tarafindan saz TUslubunda resimlerin yapilmis olmast Osmanli

34



nakkaghanesinin 6zel ¢alismalar1 arasinda bu iislupta yapilmis eserlerin ayricalikli bir
yeri olduklarin1 gostermektedir. Bu gelenegin devami olarak 18. yiizyila kadar
tasinan saz iislubu , bu yiizyilin basinda Miizehhip Ali Uskiidari’nin yaptig1 lake cilt
kaplarinda , kuburlarda , sadaklarda ve yazi altliklarinda yeniden yorumlanmustir.
Baz1 kalem isi desen kaliplarina diisiilen notlardan anlasildigi tizere , 19. yiizyila
gelindiginde saz sozciigii , sadece donemin bezeme iislubunun iri kivrik , barok

yapraklari i¢in kullanilmistir (Mahir , 2012:23).

Osmanl1 nakkaghanesinin miirekkep resimleri arasinda tek veya cift figiirlii
tasvirlere de rastlanir. 16. ylizyilin son ¢eyreginde imzasina saz tislubunda resimlerde
de rastlanan Tebriz’den gelme Veli Can’in yapmaya basladigi bu tarz calismalar , 17.
yiizyil baglarindan itibaren minyatiir geleneginde de siirdiirilmiis ve murakkalar

icinde toplanmustir (Mahir , 2012:23).

Mitologyada yaratiklar iginde en &nemlisi ejderhadir. islim mitologyasinda
cok genis yer tutar. Bu destanlarda , efsanelerde , masallarda , siirlerde , agk
hikayelerinde ve ansiklopedik eserlerde ¢ok gecer. Bunun pek c¢ok cesidi
bulunmaktadir. Kiminin kanatlar1 vardir , kiminin agzindan alev ¢ikar , gozleri alevli
olan1 vardir , kimi tek bagli , kimi ii¢ , kimi de yedi baghidir (And , 2012:322).“Sekil
3.57, “Sekil 3.6, “Sekil 3.7, “Sekil 3.8, “Sekil 3.9, “Sekil 3.10”, “Sekil 3.11”
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Sekil 3.5. Yedi bagh ejderha , Acdibu’l Mahlukat , Londra , British Library , Add. 7874

Kaynak: And , 2012:20 , 325
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Sekil 3.6. Zaloglu Riistem’in ejderhayi 6ldiirmesi. Minyatiiriin alt kesiminde Riistem’in {inlii at1 Rahs
Sahname , Istanbul , Topkap1 Saray1 Miizesi , R.1546

Kaynak: And , 2012:20 , 323
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Sekil 3.7. Hz. Musa’nin ejderhaya doniisen asasi. Ziibdetii’t Tevarih. Istanbul , Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi , 1973-32b

Kaynak: Alantar , 2007:214-300
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Sekil 3.8. Ayni tahtta oturan Kralige Belkis ve Hz. Stileyman. Tahtin altinda bir ejderha ile saginda ve
solunda fil , at , esek , gergedan gibi hayvanlarla cinler ve melekler yer almaktadir. Albiim , Istanbul ,
Topkapi1 Saray1 Miizesi , H.2148

Kaynak: And , 2012:20 , 180
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Sekil 3.9. Ejderha’nmin Nil’de yikanacak olan Ytsuf’u bakislara karsi ortmesi , Yasuf u Ziileyha ,
Dublin , Chester Beatty Library , 428

Kaynak: And , 2012:20 , 428
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Sekil 3.11. Firdevsi Sehname’sinin cevirisinde bir ejderha betimi , Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
T 6131

Kaynak: Alantar , 2007:212 , 300

3.1.1.1. Tiirk Mimari Eserlerinde Ejder Motifleri

Cift bash ejder motifleri Uygur doneminde de Orhun bolgesindeki (bu
bolgede 740-840) anitlar {izerinde goriiliir ; ancak “gdksel Uygur kagani” nin bir
ongun’u haline gelmis gibidir. Tiirk kaganlara atfedilen gokten kut alma 6zelligi , ¢ift
basl ejderle birlikte Kok Tiirk hanedan tamga’sini tagiyan Kiil Tigin Yaziti’nin dogu
yiiziinde de goriilebilir. Kok Tiirk hanedaninin 5. yiizyilda yasadigi bolgede ,
bayraklarda , bayrak direklerinde , tahtlarin {izerinde ya da ayinsel veya
hiikiimdarlara 6zgii oturma bi¢imi olan ve Tiirkgede bagdas denilen pozisyondaki
insanlarla birlikte goriilen ¢ift basl ejder , diinya hakimiyetinin simgesi olmustur.
Hayat agacinin dibine dolanmis goriilen cift basli ejder 8. ve 13. yiizyillar arasinda
Uygur Bezeklik bolgesinde 6zellikle sik olarak tasvir edilmistir (Esin , 2004:156-
164).

M.S. 9. ylizy1l Uygur bolgesi tas yazitlarindan birinin tepe kisminda yer alan

iki ejder , agizlarinda tuttuklar toplarla , daha sonra Ahlat mezar taslarinin onciisii
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olarak goriiliir. Uygur Alp Bilge Kagan’in yazitini taglandiran Kok Luu figiirlerinin
tehlikeli olmaktan ¢ok koruyucu islev tasidiklart agiktir (Miilayim , 1999:160).
“Sekil 3.12”

Sekil 3.12. Uygur Alp Bilge Kagan adma dikilmis bir stelin ist kisminda yer alan yazit ve ejder
figiirleri , Karabalgasun’da bulunan eser M.S. 9. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilir

Kaynak: Miilayim , 1999:160

Tiirk mitolojisi , sembolizmi ve sanatinda énemli yeri olan ejder tasvirleri
Uygur sanatinda da karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun en taninmig Ornegi 9.-10.
ylizyillarda inga edilmis olan 19. tapmakta bulunan bir bezeklik freskosundaki
kanatlar1 rumi seklinde kivrilan ejder tasviridir. Boynuzlar , pullar1 ve kanatlariyla
betimlenen bu ejder suyun altindan ¢ikmaktadir. O artik bir gok ejderi olarak goge
yiikselmek iizeredir. Orada bulutlarin arasina yerleserek yagmurun yagmasina yani
bereket ve bolluga sebep olacaktir. Kirmizi zemin {izerine yerlestirilmis sahnenin
daha genis bir kompozisyonun parcast oldugu anlasilmaktadir. Kirmizi , yesil ve
mavi rengin hakim oldugu resmin alt ve iist planlarinda kirmiz1 ve yesile boyali sivri
ticgen bi¢imindeki daglar ve aralarindaki agaglar golii ¢evrelemektedir. Agaglar
arasinda ceylan ve bunun gibi hayvanlar da resmedilmistir. Suyun hafif¢e dalgalanan
yizii kivrimlar ve su bitkileriyle tasvir edilmis , govdesinin biiyiik kismi su
seviyesinin lizerine ¢ikmis , pencelerini yukar1 kaldirmis , agz1 agik halde tasvir

edilen ejder korkutucu olmaktan ¢ok sevimli bir goriiniime sahiptir (Coruhlu ,
2007:267-269). “Sekil 3.13”
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Sekil 3.13. Ejder figiirlii fresko , 9.-10. ylizyillar , Berlin Staatliche Museen

Kaynak: Coruhlu , 2007:268

Anadolu Selguk sanatinda ejder figiirleri oldukca yaygindir. Ejderlerin
genellikle ¢ift teskil etmesi , birgok orneklerde aslan ve sfenks kuyruklarinda veya
cift bash kartallarin kanat uglarinda yer almalar1 , bazen de insan basi , boga basi
veya hayat agaci ile birlikte islenmeleri dikkati ceken dzellikleridir (Oney , 1988:49 ,
50).

Selguk mimarisinde rastladigimiz ejder kabartmalarini sdylece siralayabiliriz.
Konya Kalesi'nden ince Minareli Medrese Miizesi’ne getirilen ii¢ ayr tas iizerinde
(1220 civar1) , Kayseri Sultanhan’1 avlu portalinde (1232-36) , Cankir1 Dariissifasi
portalinde (1235) , Kayseri Karatay Han eyvaninda (1240) , Ahlat mezar taglarinda
(13. yiizyi1l sonu) , Anamur Ak Camii’nde (1220-1237) , Burdur Susuz Han
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portalinde (13.ylizyil ortast ) , Afyon Miizesi’nde sergilenen Boyali Koy’den

getirilmis lahitde , (13. yiizy1l , lahit tizerinde hayvan miicadele sahneleri ve kosan
tavsanlar da vardir ) (Oney , 1988:50). “Sekil 3.14.” , “Sekil 3.15.”, “Sekil 3.16”

Sekil 3.14. Kayseri-Sivas (Tuzhisar) Sultanhan’in kosk mescidinde ¢ift ejder kabartmasi (1232-1236)

Kaynak: Oney 1988:45

Sekil 3.15. Konya Kalesi’'nden gelme cift basl ejder kabartmasi , Konya ince Minareli Medrese
Miizesi 1220 civari

Kaynak: Oney , 1988:45
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Sekil 3.16. Konya Kalesi’nden gelme ¢ift bash ejder kabartmasi (1220 civari) , Konya ince Minareli
Medrese Miizesi

Kaynak: Oney , 1976:5

Bazen ejder ¢iftinin boga baslari ile birlikte verildigi goriiliir. Ani Kalesi’nde
iki burcta (1072-1110) , Diyarbakir Kalesi Urfa kapisinda (1183-84) , Kirsehir
yakininda Kesikk&priithan’da (1268-69) bu tip kabartmalar yer alir (Oney , 1988:50).

Eski Tiirkler’in dini inanaglarin1 yansitan hayat agaci , binlerce yildan beri ,
Tiirk giysi ve dokumalarinda en belirgin olarak da mimari esSerlerimizde islenmistir.
Tiflis—Cildir Golii arasindaki Kuruktas Kurgani’ndan ¢ikan , M.O. 2000 yillarindan
kalma glimiis kadehte , kabartma islemeler arasinda hayat agaci vardir. Altaylar’daki
Pazirik’ta 7. Kurgan’dan ¢ikan bir ¢ocuk Onliigiinde aplike isi ile altin yaprakli ve
altin kabaralarla siislii deri bir hayat agaci islenmistir (Goriinay-Kirzioglu , 2001:237
, 334).

Ejder ¢iftinin hayat agaci ile birlikte de islendigi goriiliir. Agacin altinda yer
alan ejder ¢ifti Erzurum Cifte Minareli (Hatuniye) Medresesi portalinin iki yan
yiiziine islenmistir (Oney , 1988:50). “Sekil 3.17”
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Sekil 3.17. Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinde hayat agaci , ¢ift bagh kartal ve cift ejder
kabartmasi , 13. ylizyil sonu

Kaynak: Oney , 1988:49

Ejder Selguklu ve Osmanli sanatinda minyatiirde ve diger sanat kollarinda
kompozisyonlar arasinda sik¢a goriilmektedir. Tek olarak Artuklu dénemine ait 13.
yiizyilda tungtan yapilmig Cizre Ulu Camii kapi tokmaklarinda kullanilmistir
(Soyhan , 1989).“Sekil 3.18”
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Sekil 3.18. Cizre Ulu Camisinin tungtan yapilmis ejder figiirlii kap1 tokmagi , Artukoglu donemi 13.
yiizyil

Kaynak: Soyhan , 1989

Cizre Ulu Camii’ne ait tokmaklarin ejderleri , badem gozlii , sivri kulakli ve
kanatl yaratiklardir. Kanatlar1 1sirir pozda tasvir edilmis olan bu figlirlerin kazima
teknigi ile yapilmis yilan pulu deseniyle kapli goévdeleri birer biiyiik ilmek
olusturmakta ve birbirine dolanan kuyruklar1 kartal baslariyla sonu¢lanmaktadir.

Ejder figiirleri bazen yeraltin1 ve karanligi ; bazen Cevzehar gezegenini , bazen de

48



evreni , suyu , yagmuru veya bereketi temsil etmektedir. Genellikle ¢ift olarak tasvir
edilen ve govdeleri birbirine diiglimlenen ejder figiirlerine , ozellikle 12. ve 13.
ylizyillara ait Anadolu , Kuzey Mezopotamya ve Kuzey Suriye yapilarinin
siislemesinde rastlanmaktadir. Hem cami gibi dinsel yapilarin ; hem de kale ,
kervansaray , koprii gibi sivil yapilarin tizerinde goriilen ejder figiirlerinin koruyucu
anlamlar tasidigt  tilsim ve nazarlik olarak kullanildigi tahmin edilmektedir

(Erginsoy , 1988:169 , 170).

Cizre’den getirilerek Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi’'nde sergilenen bu
kapinin iizerindeki bezemeler Islam Sanati’na &zgii bir goriiniime sahiptir. Zira Islam
Sanati’nda geometrik formlar ya da son derece stilize edilmis bitki motiflerinden
olusan ve tiim ylizeyi kaplayan bezemeler 6ne ¢ikar ve bu kapida oldugu gibi ,
eserlere bakan kisilerin diislincelerini figiliratif ve somut olanin alanindan soyut ve
ruhani olanin alanina cekerek onlar tefekkiire davet eder. Ote yandan , Islam
Sanati’na 6zgli bu bezemeler , uygulandiklar1 yiizeyin sinirli olmasina ragmen ,
biitiin yonlerde sonsuzluga dogru c¢ogaliyorlarmis izlenimini verdikleri igin
izleyenlere sonsuzluk hissi de verirler ki bu Cizre Ulu Camii’nin kapisi iginde
gecerlidir. Her iki kanadi iizerinde alt alta siralanmis ve merkezinde on iki kollu bir
yildizin yer aldig1 iic madalyonun bulundugu bu kapinin dis kenarlarindaki yarim ve
¢eyrek madalyonlar , bu geometrik kompozisyonun sonsuza dek uzandigi izlenimini

verir (Demirkol , 2011:92).“Sekil 3.19”

49



S

»

[ S W2

L 4

Sekil 3.19. Cizre Ulu Camii kapi1 kanatlari , 300x224 cm. , 13. yiizyil

Kaynak: Demirkol , 2011:93
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Ebi’l izz Ismail Bin Er-Rezzaz El-Cezeri , Cizre dogumlu iinlii bir miihendis
mucit ve sanatkardir. 1206’da yazdig1 ve kisaca Otomata olarak bilinen “Kitab F1
Ma’rifat Al-Hiyal Al-Handasiya” (Olaganiistii Mekanik Aletlerin Bilgisi Hakkinda
Kitap) adli kitabinin girisinde verdigi bilgilerden El-Cezeri’nin Artuklu Sultam
Nureddin Muhammed Bin Kara-Arslan’in hizmetinde saray miihendisi olarak yirmi
bes yil calismig oldugu bilinmektedir. Arapca olarak kaleme alinmis olan ve bir
niishas1 Topkapr Sarayi1 Kiitiiphanesi’nde bulunan bu eserde , su saatleri , otomatik
kapilar , insan ve hayvan seklinde makineler , fiskiyeler , miizikli aletler , tulumbalar
ve sifreli kilitler gibi buluslarin ¢izimleri ve tarifleri yer almaktadir. El-Cezeri bu
eserinde ayrica dev bir kap1 ve tokmaklarinin ¢izimlerine de yer vermistir. Bu 6rnege
gore yapildigi tahmin edilen ve Cizre’den getirilerek Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenen bu kapi tokmaklar1 , El-Cezeri’nin ustaligini sergilemektedir

(Demirkol , 2011:91). “Sekil 3.20”, “Sekil 3.21”

Sekil 3.20. El-Cezeri’nin iinlii eseri Otomata’ndan , Cizre Ulu Camii kap1 tokmagina benzer ¢izim

Kaynak: Demirkol , 2011:90
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Sekil 3.21. El-Cezeri’nin iinlii eseri Otomata’ndan Cizre Ulu Camii’nin kapisina benzer ¢izim

Kaynak: Demirkol , 2011:90

Cizre Ulu Camisi’'ne ait madeni kapi kanatlari ve {izerindeki  kapi
tokmaklarindan birinin tamami , digerinin sadece aslan basi Istanbul , Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’ndedir. Bu kap1 tokmaklarina es denecek kadar benzeyen bir kapi
tokmagi Berlin Devlet Miizesi’'nde , iki kapi tokmagi da Nasser David Halili
Koleksiyonunda bulunmaktadir (Ceken , 2006:551).

Ozellikle Selguklu devri sivil mimarisi grubunda sayilan saray ve kdsklerde
yapilan i¢ dekorunu tamamlayan al¢1 kabartmalarin ve duvar ¢inilerinin iizerinde
goriilen ejder resimlerinin o yapiya ugur ve mutluluk getirdigine , kotiiliiklerin ,

hastaliklarin girmeyecegine dair inanglar yaygmdir (Onder , 1976).

Kubad Abad Sarayin’da bulunan ejder tasvirleri ¢ok azdir (Arik , 2007:314).
“Sekil 3.22”
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Sekil 3.22. Kubad Abad , Biiyiik Saray , ejder figiirii , Konya Karatay Miizesi

Kaynak : Arik , 2007:313

3.1.2. Simurg

On Asya sdylencelerinde gegen énemli bir kustur. Fars¢a adi Simurg olup ,

Araplar buna Anka , Yunanlilar da Phoenix demislerdir (Alantar , 2007:205).

Tiirkge’de ise Ziimriid-ii Anka Islam diinyasinda cok énemli bir mitologya
kusudur (And , 2012:315).

Iran’lilara gére Elbruz daginda , Arap’lara gore de Kaf Dagi’nda yasadigi
varsayilan bir kustur. Bu dagin tepesinde bahar agaci dallarindan , direkleri abanoz ,
sandal ve 6d agacindan yapilmis kosk benzeri bir yuvada oturur. Cok iri bir bedeni
olan Simurg’un ugtugu vakit havayr karartacak kadar iri kanatlar1 vardir. Asla yere
konmay1p yiikseklerden ucarken , gok giiriiltiisiine benzer sesler ¢ikardigi soylenir.
Boynu uzun oldugu i¢in Anka , avlarin1 kapip uzaklara uctugu i¢in de “mugrip”
adlart verilmistir. Kirmiz1 ve altin renkli tiiyleri ¢ok parlak oldugu i¢in bakanin
gozlerini kamastirir. Engin bir bilgi ve degisik hiinerlere sahip olup , kendisine bas
vuran hiikiimdar , kahraman ve yigitlere akil verir. insan gibi diisiiniip , konusabilir.
Bir yaranin iyilesmesi istendiginde , herhangi bir tiiylinii siirmek yeterlidir. Ele
gecirilemez ve avlanamaz olmasi en biiyiik 6zelliklerindendir. Bukrat (Hipokrat) ,
Zulkarneyn gibi iinlii kisiler onun sirtina binerek yildizlara ulasirlar. O olmadan Kaf

Dagi’na ulagsmak olanaksizdir (Alantar , 2007:205).

Islam Sanatinda Ziimriid-ii Anka en ¢ok resmedilmis bir kustur. Iran kokenli
Sehname adli destanda 6nemli yeri vardir. Zal’in babast Sam , oglu dogunca onun

beyaz saglt aksin (albino) oldugunu goriince , bu durumu bir ugursuzluk olarak kabul
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eder. “Bu benim oglum degildir” diye onu reddeder. Cocugu Elbruz dagina gonderip
oraya biraktirir. Zal , orada Simurg denilen kus tarafindan biiyiitiiliir ve kendisine
“Dastan” adi verilir. Cocuk capar olarak dogdugu i¢in Zal adin1 almistir. Edebiyatta
“zal-1 zer” de yine bu beyazliktan dolay1 verilmis bir lakaptir. Sam epeyi bir zaman
gectikten sonra yaptigindan pigsmanlik duyar. Oglunu aramak i¢in Elbruz dagina

gider. Bunu goren Simurg da Zal’i babasina geri verir (Alantar , 2007:207).

Simurg , Fars¢a’da otuz kus anlaminadir. Kimine gore otuz anlami1 , bu kusun
otuz kusun tiyiinden olustugudur. Ancak Onemli bir agiklamay1r Ferideddin-i
Attrar’in Mantikii’t-Tayr adl1 eserinde bulunur. Bu eserinde bu ¢ok uzun hikayeyle
Attar, vahdet-i viicut (varlik birligi) ilkesini gostermektedir. Kuslar toplanip
kendilerine bir padisah gerektigine karar verirler. Hiithiit Kusu onlara akil verir;
zaten bir padisahlar1 bulundugunu , onun kuslara ¢cok yakin oldugunu , onlarin ise
ona ¢ok uzak oldugunu anlatir. Bu da Simurg’dur. Once ¢esitli 6ziirler ileri siirerlerse
de sonra Hiidhiid’ii kendilerine kilavuz secerek Simurg’u bulmak iizere yola ¢ikarlar.
Yolda Hiidhiid onlarin her tiirlii karsi koymalarin1 , ¢ikardiklart sorunlar1 sabirla
cozer. Bu arada konuyla ilgili hikayeler anlatir. Bunlarin ¢ogu evliyalar |,
peygamberlerle ilgili Oykiilerdir. Kaf Dagi’nda yedi vadiyi astiktan sonra oradaki
Simurg’a ulasacaklardir. Bu zor ve c¢etin yolda kimi agliktan , susuzluktan , kimi
hastaliktan , kimi yolunu saptirdigindan yiizlerce kustan yalnizca otuz kus kalir.
Sonunda Simurg’ta goziikenin , kendileri oldugunu anlarlar. Yani Simurg aslinda

kendileridir. Bir bagka deyisle Tanr1’y1 arayan kendini bulur (And , 2012:315).

Anadolu Tiirk kiiltiir tarihinde boylesine 6nemli bir kus imgesi , halilarda da
yerini almistir. 12. yiizyildan baglayarak giiniimiize dek dokunan halilarda ya tek
basina ya da ejderle savasim halinde betimlenmis bir ¢cok haliya rastlariz. Halilar

disinda , 6zellikle Osmanli minyatiirlerine de konu olmustur (Alantar , 2007:208).

“Sekil 3.23”, “Sekil 3.24” , “Sekil 3.25” , “Sekil 3.26”. , “Sekil 3.27”, “Sekil 3.28”
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Sekil 3.23. Hz. Hamza Simurg kusu iizerinde Kaf Dagi’na ucarken , Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi , H.2152 , y.64a , Timuri , 15. ylizyil

Kaynak : Mahir, 1998:128

Sekil 3.24. Hz. Hamza’nin Simurg iizerinde Kaf Dag1’na gitmesi , Albiim , Istanbul , Topkap1 Sarayi
Miizesi, H. 2134

Kaynak: And , 2012:20 , 320
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Sekil 3.25. Simurg’un , Zal’i , asagida hayretle kollarini1 kaldirmis olan babast Sam’a getirmesi ,
Sehname , Istanbul , Topkap1 Saray1 Miizesi , H. 1490

Kaynak: And , 2012:20 , 318
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Falname ,

a binip ila¢ almak i¢in Kaf Dagi’na gitmesi ,

H. 1703

b

Sekil 3.26. Bukrat’in (Hipokrat) Simurg

Istanbul , Topkap1 Saray1 Miizesi

Kaynak: And , 2012:20, 319
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Sekil 3.27. Sodom kenti ve Hanzale ile Simurg Oykiilerini
Istanbul , Tirk ve Islam Eserleri Miizesi , 1973

Kaynak: Alantar , 2007:206-300
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o DA A

Sekil 3.28. Isfendiyar’in Ziimriid-ii Anka’y1r 6ldiiriisii. Sehnamesi gevirisi. Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi , T 6131

Kaynak: Alantar , 2007:204 , 300
3.1.3. Tek ve Cift Bash Kartal

Kus motifleri arasinda 6zellikle kartal motifi dikkat ¢eker. Orta Asya Tiirk

inancinda kutsal sayilan kartal , tim kiiltiirlerde ve Tiirk mitolojisinde , kuvvet-

kudret sembolii olarak bilinir (Deniz , 2000:186).

Kartal , Orta Asya Tiirklerinde koruyucu ruh kabul edilmistir. Savasanlarin
koruyucu ruhu sayildigindan silahlarda ¢ok kullanilirdi. Kartalli tug , asa kudret ve
asalet sembolii olarak Orta Asya’da ¢ok yaygindi. Yakut Tirkleri gogiin iist katinda
kap1 bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift bash kartal bulunduguna inanmaktaydilar

(Oney , 1988:44).

Ozellikle Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve yirtict kuslar hiikiimdar ya
da beylerin timsali , koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayni zamanda
gii¢ ve kudreti ifade ediyordu (Coruhlu , 2011:156).
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Kartal figiirleri , ikili miicadele sahnelerinde tekil bir anlatimla , arma ya da
totem unsuru olabilecek betimlemelerde ise ¢ift bash veya cift govdeli bicimde ,
fantastik anlatim tarziyla poz verir durumda tasvir edilir. Ikili miicadele sahnelerini
olusturan hayvanlardan biri goksel yapiya sahip bulunan kartal ya da ayni familyanin
diger iiyesi ; karsi tarafta yersel ortamda yasayan geyik , tavsan , boga ve bunun gibi
hayvanlarin miicadelesi seklindedir. Goksel karakterli hayvanlar , aydiligir yani
Giinesi , zafer ve pozitif degerleri biinyesinde barindiran etken unsur iken ; yersel
karakterli hayvanlar zayiflig1 , yenilgiyi ve edilgenligi simgelemektedir. Goksel
hiiviyetli hayvanlarin yiiceltilmesi kabile veya boy diyebilecegimiz , Tiirk gruplar
arasinda birer ongun olarak tasvip goérmiis , bu sayede yersel 6zellikler ile goksel

ozellikler biinyesinde birlesmistir (Cayct , 2002:99).

Kokii , M.O. 2000 yillarina kadar uzanan ve kutlu bir varlik sayilan kartal ,
Anadolu ve 6teki Tiirk iilkelerinde , tek ve ¢ift bash olarak , dokumalarda , Selguklu
ve Artuklu mimari eserleri ile paralarinda , ahsap ve madeni esyada islenmistir.
Cagimizda da , Tiirkmenistan’in Ersar1 ve Yamud boylarinda ¢ift bash kartalin
halilarda islenmesi , bu en eski milli gelenegin , Hazar Denizi dogusunda da
yasadiginin delilidir. Adiyaman’dan Konya’ya kadar Anadolu ile Selguklu ve
Tiirkmenistan halilarinda ¢ift bagh kartal bulunmaktadir (Gorgiinay-Kirzioglu
2001:336).

3.1.3.1. Tiirk Mimari Eserlerinde Cift Bash Kartal Motifleri

Kartalin hiikiimdarlik , gii¢ , kuvvetle ilgili simgesel anlamlar1 Islamiyet’ten
sonra da devam etmis , hatta zaman zaman arma olarak da kullanilmistir. S6z konusu
yirtict kus ya da kuslar bu anlamlar1 ifade eder bicimde gerek kiiciik sanatlarda
gerekse mimari eserler iizerinde kabartma olarak yaygin bir bicimde kullanilmistir

(Coruhlu , 2011:156).

Anadolu Selguk figiir diinyasinda tek ve ¢ift bash kartal olarak tanimlanan
tasvirler olduk¢a yaygindir. Yapilarda ¢ift ve simetrik yerlestirilmesi , bazen karin
karina veya sirt sirta canlandirilmis olmalar dikkati ¢eker. Tek ve ¢ift bash kartallar
kale , saray gibi sivil mimari eserlerinde ve medrese , cami , tiirbe gibi dini eserlerde

, bol olarak da mezar taslarinda yer alir (Oney , 1988:40 , 41).
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Cift bash kartallarda genellikle basta sivri kulaklar , kivrik gaga altinda
sarkint1 , iri kanat , kuyruk ve penceler goriiliir. Govdeler sismandir. Kuyrukla govde
arasinda ¢ok zaman hilal motifi yer alir. Kuyruklar yelpaze , palmet veya balik
kuyrugu gibi ikiye ayrilan sekillerde canlandirilir. Anadolu Selguk ¢ift bagli kartallart
icin Onemli Ornekleri sOylece siralayabiliriz: Diyarbakir Miizesi’'nde bulunan
Cizre’den getirilmis tasta (12.yiizyi1l) , Diyarbakir Dis Kale’de Yedi Kardes
Burcu’nda (1208-9) , Konya Kalesi’nden Ince Minareli Medrese Miizesi’ne

getirilmis iki tas tizerinde (1220 civart ) , Urfa Harran Kapi’da (13.yiizyil) , Divrigi

Ulu Camii’nin dogu kapisinda (1228-29) , Nigde Hiidavent Hatun Tirbesi’nde
(1312) (Oney , 1988:41 , 42). “Sekil 3.29”

Sekil 3.29. Konya Kalesi’nden gelme tas kabartmada ¢ift bash kartal , Konya Ince Minareli Medrese
Miizesi (1220 civart)

Kaynak: Oney , 1988:39

Tokat ve Sivas Gok Medrese Miizelerinde ve Ankara Etnografya Miizesi’'nde
, 14-15. ylizyila ait ilging mezar taslar1 vardir. Kitabeler ve ¢ift bash kartal figiirii
kabartmalar1 ile bezenen bu mezar taslart , Selguk stilini ve sembollerini geg
devirlere kadar yasatan Orneklerdir. Van bdlgesinde Ercis kazasi yakinlarindaki

Patnos kiimbetinde de bdyle bir kabartma gériiliir (Oney , 1988:42 , 43).

Tek ve ¢ift basl olarak kullanilan kus veya kartal kabartmalar1 da oldukga

yaygindir. Onemli drnekleri sdyle siralayabiliriz: Konya Kalesi’nden Ince Minareli

61



Medrese Miizesi’ne getirilen bir tas tizerinde iki kartal (1220 civari) , Denizli Akhan’
in portalinde iki kus (1253) , Diyarbakir’dan Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’ne getirilen bir tas lizerinde sirt sirta iki kartal (12. yilizyil) , Kayseri Karatay
Han’in avlu portalinde iki kus (1240) , Tercan Mama Hatun Tiirbesi portalinde
gizlenmis tek kus (13.yiizyil) , Nigde Sungur Bey Camii dogu portalinde gizlenmis
tek kus (1335) (Oney , 1988:43 , 44).

Hayat agaci tasvirleri Anadolu Selguk mimarisinde ilging kompozisyonlarla
karsimiza ¢ikar. Bu kabartmalarda kartal , agacin tepesinde hakim durumda goriiliir.
Agacin dallarinda bazi orneklerde kuslar ve narlar dikkati ¢eker. Agacin altinda
cogunlukla arslan ¢ifti veya Erzurum Cifte Minareli Medrese’de oldugu gibi ejder
cifti yer alir. Divrigi Ulu Camii , Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi 6rnekleri gibi
arabesk zemin {lizerinde islenen kartallarda , arabeskin Ozetlenmis olarak hayat
agacini temsil ettigi , kartallarin kanat veya kuyruk uclarinda , bazen de ayri olarak
cift ejder bas1 yer alir. Boylelikle hayat agaci , cift bash kartal ve bekg¢i yaratiklar
olarak ejder c¢ifti kompozisyonu tamamlanmis olur. Ince Minareli Medrese
Miizesi’nde sergilenen , Konya Aldeddin Sarayi’ndan gelme al¢1 fragmanlarinda ,
Aksehir Kileci Mescidi ahsap kapi kanatlarinda , Konya Mevlana Miizesi’nde
sergilenen bir ahsap rahle iizerinde de hayat agaci yerine arabesk zemin {izerinde ¢ift
baslh kartal ve ejder baslar1 , rahlede ise arslanlar goriiliir (Oney , 1988:47). “Sekil
3.30” ’Sekil 3.31”
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Sekil 3.30. Aksehir Kileci Mescidi ahsap kapisinda ¢ift bagh kartal kabartmasi , 13. yiizyil sonu

Kaynak: Oney , 1976:6
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Sekil 3.31. Divrigi Ulu Camii dogu portalinde ¢ift basl kartal

Kaynak: Oney , 1976:2

Erzurum Cifte Minareli Medrese Ta¢ Kapis1 yanindaki , hayat agac tizerinde
cift bash kartal vardir (Gorgiinay-Kirzioglu , 2001:289).

Erzurum Yakutiye Medresesi Tag Kapisi ¢ikintisinin iki yaninda , palmiyeye
benzer hayat agacinin stiinde ¢ift bash kartal , altinda da , karsilikli iki aslan
kabartmasi vardir. Kayseri Doner Kiimbet’te ¢ift bash kartal ve aslan ile hayat agaci
figtirleri islenmistir (Gortinay-Kirzioglu , 2001:239-241). “Sekil 3.32”, “Sekil 3.33”
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aslan ve ¢ift bash kartal

B

Sekil 3.32. Erzurum Yakutiye Medresesi Ta¢ Kapist yaninda hayat agact

figiirleri

Kirzioglu , 2001:241

Kaynak: Goriinay

65



Sekil 3.33. Kayseri Doner Kiimbet’te ¢ift bagh kartal ve aslan ile hayat agaci figtirleri

Kaynak: Goriinay-Kirzioglu , 2001:242

Beysehir Kubad Abad Sarayr cinilerinde ve Konya Aldeddin Sarayi
al¢ilarinda da ¢ift bash kartal ve kus figiirlerinin yaygin oldugu dikkati ¢eker (Oney ,
1988:44). “Sekil 3.34”
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Sekil 3.34. Beysehir Kubad Abad Saray: Cinileri (1230-1237) , iginde ¢ift bash kartal armasi bulunan
sekizkoseli yildiz ve dort kollu sekillerden olusan kompozisyon

Kaynak: Gorgilinay-Kirzioglu , 2001:231

Kubad Abad saray kiilliyesi yirmi dolayinda yapi kalintilarin1 igermektedir.
Bunlarin en biiyiikleri , en kuzeydeki “Biiyiik Saray” ile onun giineyindeki “Kiigiik
Saray” ve daha giineydeki kayikhanedir (Arik , 2007:84).

Biiyiik ve Kiiciik Saray kazilarinda bulunan ¢iniler , Selguklu semboller
diinyas1 ikonografisini ilging resim {islubuyla kaynagtiran bir masal diinyasi
yaratmistir. Bu masal diinyasimin en 6nemli figiirii , Sultanin da simgesi olan ¢ift

basl kartaldir (Arik , 2007:85). “Sekil 3.35”
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Sekil 3.35. “Es-Sultan” yazili , ¢ift bash kartal desenli , sirath tekniginde yildiz ¢ini. Kubad Abad ,
Biiyiik Saray. Konya Karatay Miizesi

Kaynak: Arik , 2007:85

Kiiciik Saray’da ortaya cikarilan cinilerdeki c¢ift bash kartallar , Biiyiik
Saray’dakiler gibi krem rengi zemine koyu yesil , turkuaz ve mavi renklerle yine sir

altina , fakat ¢izgisel desen karakterinde islenmistir (Arik , 2007:86). “Sekil 3.36”
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Sekil 3.36. “El-Muazzam” yazili , ¢ift bagh kartal desenli , siratli tekniginde yildiz ¢ini. Kubad Abad ,
Kiigtik Saray. Konya Karatay Miizesi

Kaynak: Arik , 2007:86

Kiigiik Saray buluntularindan bir bagka yeni grup , seffaf turkuaz sir altina
siyah figiirli ha¢ ¢inilerden olusmaktadir. Temiz bir iscilikle zengin figiir
kompozisyonlart iglenen bu grupta en onemli figiirler yine ¢ift baghi kartallardir.
Bunlarin bazilar1 , ha¢ levhanin c¢apraz konumunda cepheden goriinen ve tam

merkeze islenen kartal figiirleridir (Arik , 2007:87). “Sekil 3.37”
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Sekil 3.37. Seffaf turkuaz sirli, ¢ift bagh kartal desenli hag formlu ¢ini. Kubad Abad , Kiiciik Saray.
Konya Karatay Miizesi

Kaynak: Arik , 2007:87

3.1.4. Siren

Orneklerine az rastlanan figiirlerden birisini de siren (harpy) olup , kus
govdeli , insan bagli mitolojik bir figiirdiir. Siren figiiriiniin bilinen 6zelliklerinden
birisi olarak ruhlarla olan baglantis1 6n plana ¢ikmaktadir ki bunun anlami 6len

kimsenin ruhunu 6biir aleme tagima gorevidir (Cayct , 2002:105).
3.1.4.1. Tiirk Mimari Eserlerinde Siren Motifleri

Bekgi koruyucu , tilsimli iistiin bir hayali yaratik olarak islam el sanatlarinda
cesitli devirlerde canlandirilan siren figiiriine sfenksden daha bol rastlanir. Konya

Kalesi'nden Ince Minareli Medrese Miizesi’ne getirilen tas siren kabartmasimin
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(1220 civar1) , sa¢ ve kuyruk diigiimleri , tipik Selguk 6zellikleri olarak dikkati ¢ceker
(Oney , 1988:56).

Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi’nde ii¢ rozeti ¢evreleyen , baslari tach siren
¢ifti , devrinin en ilging 6rneklerindendir.(1312). Tiirbenin glineydogu cephesindeki
sirenlerin govdesi yandan , bast cepheden , kuzeydekiler ise biitiin olarak cepheden

canlandirilmistir (Oney , 1988:56). “Sekil 3.38”

Sekil 3.38. Nigde , Hiidavent Hatun Tiirbesi’nde Selcuk geleneginde siren kabartmasi , sirenin
karsisinda simetrik ikinci bir siren ve aralarinda iig rozet yer alir (1312)

Kaynak: Oney , 1988:48

Nigde Kalesi’'nde de ayni1 devirden olmasi1 gereken harap durumda bir siren

kabartmas1 goriiliir. Kayseri Karatay Han’in portalinde , arabesk seklindeki hayat
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agacin altinda , koruyucu bekgi hayvan olarak yine siren ciftini goriiliir (Oney ,

1988:56).

Konya Alaeddin Saray1 al¢ilarinda ve Beysehir yakininda Kubad Abad Saray1

cinilerinde de baslari taglarla siislii ¢esitli siren figiirlerine rastlariz (Oney , 1988:56).

Kus govdeli , insan basl sirenler Kubad Abad’da en ¢ok rastlanan
figiirlerdendir. Bunlarin ¢aresizlere yardim eden bir melegi veya sultan1 simgeledigi
sanilmaktadir. Genellikle siskin gogiislii gdvdeleri profilden , baslari cepheden

goriiniir (Arik , 2007:90 , 91). “Sekil 3.39”

Sekil 3.39. “Siren” figiirlii yildiz ¢ini , siralti. Kubad Abad , Biiyiik Saray. Konya Karatay Miizesi

Kaynak: Arik , 2007:91

Tarih boyunca soylular i¢in spor ve giic gosterisi iglevi goren av
Selguklularda da en 6nemli tasvir konularindandir. Saraylarin av parkinin en 6nemli
varliklar1 olan avcl kuglar , geyikler , ordekler , tavsanlar , av kopekleri gibi
hayvanlar , ¢inilerin de en énemli konularidir. Biiyiik ve Kiigiik saraylarda bulunan
sekiz kollu yildiz levhalarda seffaf sir altina islenen avci kuslar , yirtici gériintsleri
keskin bakislar1 ve siskin govdeleriyle her ¢inide tek figiir olarak , adeta portre gibi
tasvir edilmislerdir (Arik , 2007:87 , 88). “Sekil 3.40”

72



Sekil 3.40. Siralt1 tekniginde siren , kopek , cift kuslar ve yirtict kus tasvirli yildiz ve soyut bitkisel ve
geometrik desenli hag formlu ¢iniler. Kubad Abad , Biiyiik Saray. Konya Karatay Miizesi

Kaynak: Arik , 2007:88
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4. TURK HALI SANATININ TARIHSEL GELIiSIMINDE
EJDER MOTIFi

Tekstil tarihinde binlerce yildir temel liretim teknigi degismeden giinlimiize
dek 6nemini koruyan tek {iriin el dokumasi halidir. Bagka tekstil iirlinleri modaya ve
degisen teknolojiye bagli olarak demode olurken hali her ¢agda hep modern kalmistir

(Délen , 1992:348).

Haliciligin anayurdu 30-45° kuzey enlemleri arasindaki daglik ve yiiksek
yaylalarin bulundugu kusaktir. Tiirkiye’nin de ig¢inde bulundugu bu bolgeye hali
kusag1 adi verilir. 30° enleminin gilineyi sicak oldugundan hasir ve 45° enleminin
kuzeyi soguk oldugundan post kullanilir. Hal1 kusaginin dogusunda kecge ve batisinda

diigtimlii hali 6nem kazanir (Dolen ,1992:348).

Digiimli hali Asya’da Tiirklerin yasadigi , Ozellikle , yogun olarak
bulunduklar1 Otiiken Bélgesi'nde ortaya ¢ikmis ve buradan diinyaya yayilmistir
(Deniz , 2000:19).

Tirk halilarinin , hali sanati i¢inde 6zel bir yeri vardir. Hali sanatinin
Tiirklerin yerlestigi bolgelerde baslamasi ve onlarla birlikte yayilmasi bu yerin
onemini belirten faktorlerin basinda gelir. Bu sanat1 , bir sanat olarak gelistiren ve
biitlin diinyaya tanitan Tiirkler olmustur. Diiglimlii halilar ilk defa Tiirklerin
bulundugu bolgede ortaya ¢ikmis ve gelismesini slrdiirmiistiir. Diiglimlii halilarin
tarihi Tirk tarihine sikica baghdir. Tiirklerin ananevi sanati olarak yiizyillardan beri
yasatilmig ve bir dokuma teknigine tabi olarak gelismesinde bu 6zelligini muhafaza

etmistir (Yetkin, 1974:11).

Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilarin tasidig:1 gelenekler , Orta Asya’dan bu
tarafa devam eden , kiiltlir zenginligini gostermektedir. Dokuma koyun yiinii , kegi

kili gibi , dokumaya elverisli malzemenin kullanilmas1 , teknik o6zelliklerdeki
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cesitlilik , boyalarin elde edilisi , dokumalardaki ¢esit bollugu , motiflerin zenginligi
ve Tirklerin degisik bolgelerde yasamak zorunda kalmalarina ragmen , Orta Asya
kiltiriinden vazgecmeyip , geleneklerini devam ettirmeleri sonucu kullandiklar1
ortak motifler ve bunlarin anlamlar1 ve yapilan dokumalardan istifade etmenin
tecriilbe zenginligi , Tiirk kiiltiiriiniin de zenginligini ortaya koymaktadir. Bu zengin
kiltir de , Tiirk diinyasiin ortak 6zelliklerini meydana getirmektedir (Deniz
2000:201).

4.1. Pazirik Kurganinda Bulunan Hah

Bilenen en eski diigiimlii hali 1947-1949 yillarinda , Altay daglarinda Pazirik
kurganlarindan besincisinde , Rus arkeologu Rudenko tarafindan bulunmus olan
halidir. M.O. 5-3. yiizyillara tarihlendirilen bu hali , kurganmn igine dolan sularin
donarak buzul haline gelmesiyle , korunarak zamanimiza kadar gelebilmistir (Aytag ,
1989:86 , 87).

1990 oncesi ad1 Leningrad olan St. Petersburg’daki Hermitage Miizesi’'nde

camdan bir mahfaza iginde korunmaktadir (Tez , 2009:185).

Pazirik halisi , yaklagik 189x200 cm. boyutlarindadir. Devrine gore sasirtici
bir kaliteye sahiptir (Deniz , 2000:20).

Desimetre karesinde 3600 diiglim bulundugu , yani bugiinkii Hereke halilar1
sikliginda oldugu yazilan bu halinin son incelemelerle Tiirk diigiimiinde dokundugu

fakat diigiim sayisinin daha az oldugu ortaya konmustur (Aytag , 1989:87).

Bu halinin 6nemi diinya halicilik tarihinde bilinen ve bir biitiin halinde

bulunmus en eski diigiimli hali olmasindan ileri gelmektedir (Coruhlu , 2007:128).

Bu hali , haliciligin kokeninin Orta Asya oldugunu ve diinyaya Tiirk
kavimleri tarafindan yayildigini agikca gostermektedir (Ozen ve Akalmn , 2012:580).

Pazirik halist ikonografik agidan incelendiginde onun Tiirk hali sanatinin

gelisim zincirinin bagina rahatlikla oturtulabilecegini goriiriiz (Coruhlu , 2007:130).

Pazirik halisinin ikisi genis , iigii dar olmak {izere bes kenar bordiirii (suyu)
vardir. Orta zemin tipki bir dama tahtas1 gibi yirmi dort esit kareye boliinmiis ve

cevresi ince bir serit ¢ergeve ile ¢evrilmistir. Zemini siisleyen kirmizi karelerin i¢inde
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ve yildiz bigiminde dort yaprakli sar1 renkli ¢icek nakislart yer almaktadir. Hagvari
bir sekilde yerlestirilmis bulunan bu sar1 ¢igek motifinin kesistigi yerde caprazlama
kif yesili renkte yapraklarin ¢iktigr goriilmektedir. Ciceklerin {izerinde koyu
kahverengi lekeler ve ince lacivert damarlar goriiliir. Karelerin igindeki sar1 ¢igek

motifine “Hun Guili” nakisi ad1 verilir (Diyarbekirli , 1993:25).

Zeminin etrafin1 ¢evreyelen ilk genis bordiirde kirmizi renkli disi siginlarin
(geyik) govdelerinde sar1 renkli lekelerle kiif yesili bordiir iizerinde , sanki bir otlakta
bulunuyorlarmis gibi birbirini takip ettigi goriiliir. Boynuzlar1 gozleri ve viicutta
gorilen nal , virgiil bigciminde nakislar1 , kuyruk ve tirnak figiirleri hemen hepsi sar1
renktedir. Halinin her bir kdsesinde altigar sigin figiirii yer almaktadir. Bu sigin
figtlirleri Giiney Sibirya’da , Altaylar’da yasayan bir geyik cinsidir. (Alces Machlis
veya “Moose” ya da “Elk” de denir) (Diyarbekirli , 1993:25).

Halinin diger ve en genis bordiirinde kirmizi zemin iizerinde ilerleyen
siivariler goriilmektedir. Kiif yesili atlara binmis siivariler ile atlarinin yaninda
yuriiyenler , geyiklerin tam tersi yonde birbirinin ardindan ilerlemektedirler. Burada
bir iki piyadenin atlarin yaninda yliridigt , digerlerinin ise atlara binmis olarak
siray takip ettikleri goriiliir. Atlarin hepsi kuvvetli ve oturakli bozkir (step) atlaridir.
Boyunlar1 ve karinlari kalin bacaklari kisa ve kuvvetli , yeleleri ise diktir.
Kuyruklarin hemen hepsi Pazirik kurganlarindan ¢ikan at cesetlerinde goriildiigli gibi
diiglimlidiir. Bu bozkir atlarinin hepsi yularlidir. Bazi yularlarda madenden yapilmis
siis plakalar1 dahi se¢ilmektedir. Atlarin sirtina kegceden yapilmis ortii konmustur. Bu
ortiiye Orta Asya’da “terlik” , “ceprak™ veya ‘“sabrak™ da denilir. Eyer ve iizengi
daha bu devirlerde goriilmekle beraber , terlik atin gogsiinii kapatacak sekilde tistiine
kondugu ve uzun sagaklarinin asagilara dogru sarktigi izlenir (Diyarbekirli |,

1993:26).

Halinin biiyiik bordiiriinde goriilen atlarin sirtlarina keceden yapilmis sabrak
veya terlik kondugunu ve onlarin iizerlerinde de bitki , hayat agaci , ko¢ boynuzu “S”
bicimli nakislarin da yer aldig1 rahatlikla secilebilir. Atlilar sematik sekilde tasvir
edilmigler ; yiiriiyenler ise atlilarin sol tarafinda ilerlemekte , sag elleri yularla
beraber sarkintili kege Ortiinlin iizerinde bulunmaktadir. Pantolonlar1 dar ve

yapisiktir. Bagliklar1 portakal renginde , yiizler krem , eller sar1, elbise krem , kirmizi
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bantl: ve arada lacivert ¢izgiler goriilmektedir. Halinin her bir yaninda yedi ath

figlirii yer almaktadir (Diyarbekirli , 1993:26).

Hali zeminini kugatan ince bordiir ile halinin en u¢ ince bordiiriinde yani iki
ince bordiiriinde kare cergeveler i¢inde dokunmus olan arslan grifon figiirleri
yerlestirilmistir. Hayali bir yaratik olan arslan griffonun basi arkaya dogru ¢evrilmis
olup acik gagasindan dili goriilmektedir. Bu hayali yaratigin kafas1 yukartya kalkik
olup kanat ve kuyrugu kare gercevenin i¢ine iyice yerlestirilmistir. Halinin en ortada
bulunan sar1 renkli ince bordiiriinde ise Hun Giilii nakisinin degisik renkli versiyonu
goriiliir. Burada hagvari ¢igcegin kiif yesili renkte , capraz yapraklarin ise kirmizi

renkte oldugunu ve bu ¢igek motifinin biitiin halinin gevresini dolastigi tespit edilir
(Diyarbekirli , 1993:26).

Diinyanin en eski halisimin teknik analizinde zeminde goriilen siivariler ,
siginlar ve hayali hayvan figiirlerinin son derece sanatkdrane dokundugu

anlagilmaktadir (Diyarbekirli , 1993:26). “Sekil 4.1”, “Sekil 4.2, “Sekil 4.3”

Sekil 4.1. Pazirik halisi

Kaynak: Aslanapa , 2005:17
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Sekil 4.2. Pazirik halisindan bir detay

2005:18

Kaynak: Aslanapa

Sekil 4.3. Pazirik halisinin orta bdliimiinden bir detay

2005:19

Kaynak: Aslanapa
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4.1.1. Kurganlardan Cikarilan Islemeler ve Baz1 Dokumalarda Gériilen

Figiirler

Kurganlardan c¢ikarilan eserler arasinda Tiirk isleme sanatinin en eski
ornekleri de yer almaktadir. Bu eserler iizerinde Tiirk hayvan iislubunun en 6nemli
temalarindan olan hayvan miicadele sahneleri veya hayvan figiirleri goriilebilir

(Coruhlu , 2007:133).

Hunlarin hayatlar1 bozkirda yasayan hayvan diinyasina o kadar baglh idi ki ,
ister istemez hayvanlarin yasayislari hakkinda c¢ok derin bilgiler edinmislerdir.
Hayvanlara kars1 olan ilgileri sanat eserlerinin genellikle hayvan bigimleri {izerinde
gelismesini  saglamistir. Eserlerinde anlatmak istediklerini biiyiik bir ustalikla
cizmisler , hareket halinde bulunan konulari inandirici bir gergekgilikle
aksettirebilme basarisin1 gostermislerdir. Dokumalarda , kegelerde , kilig , mizrak ve
bicaklarda at kosumlarinda , eyerlerde , kiliglarin saplarinda , masrapalarin
kulplarinda ve govdelerinde hemen her tarafta hayvan figirleri yer almistir.
Sanatgilar , her giin kullanilan esyalara , siisleme ¢abasi i¢inde bikmadan hayvan
figiirleri islemislerdir. Batida gelisen Iskit hayvan iislubu ile ortak yonleri goriilmekle
beraber , Altaylar’da Hun sanati kisisel 6zelligi ve daha tabiat¢i tislubu ile Giiney
Rusya’dan biiyiik Cin Seddi’nin bitigigindeki Ordas’a kadar uzanir. Pazirik ve Noin-
Ula gibi 6nemli merkezleri igine alarak olduk¢a muntazam iiniform bir uslup tarzinda
yayginlasir. Hun sanatgilart yirtict hayvanlarin geyik , antilop , keci , koyun , inek
nadiren deve gibi ¢ift tirnakli hayvanlara saldirma sahnelerine higbir yerde
goriilmemis bir tarzda ragbet gostermisler , btkmadan ayni temalari tekrarlamiglardir

(Diyarbekirli , 1972:123).

Bozkirin sanat iirlinleri i¢inde sik sik rastlanilan tabiatg1 hayvan miicadele
sahnelerinin yaninda , fantastik ve hayali yaratiklara genis yer verilmistir. Grif ya da
grifon figiirleri i¢ Asya’da ¢ok tanimiyordu. Bu hayali yaratiklarin figiirleri ile
tabiat¢1 unsurlar bazen ayirt edilmeyecek derecede kaynasirlardi , tabiatgr bir goriisle
canlandirilmis bir hayvan figiirii ile grifon miicadelesi , Altaylar’da , biitiin biiyiik
Hun kurganlarinda tesadiif edilen popiiler bir temadir (Diyarbekirli , 1972:128 , 129).
“Sekil 4.4, “Sekil 4.5.”, “Sekil 4.6”, “Sekil 4.7, “Sekil 4.8, “Sekil 4.9, “Sekil
4.107, “Sekil 4.11”
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Sekil 4.4. Birinci Pazirik kurganindan bir eyer ortiisii siisii , kaplanin sigina saldirma sahnesi , “hayvan
miicadelesi” deriden kesilerek ortiiye aplike edilmistir

Kaynak: Diyarbekirli , 1969:159

Sekil 4.5. Ikinci Pazirik kurganindan ¢ikartilan bir eyer , iizerinde gériilen , kaplan ya da parsin bir
dag koyununa saldiris sahnesi

Kaynak: Diyarbekirli , 1969 :159
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Sekil 4.6. Ikinci Pazirik kurgamindan ¢ikartilan bir eyer ortiisii , kaplanin sigma saldirist

Kaynak: Diyarbekirli , 1969:160

Sekil 4.7. Birinci Pazirik kurganindan bir eyer ortiisii siisii , kaplanin geyige saldirist

Kaynak: Diyarbekirli , 1969: 160
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Sekil 4.8. Birinci Pazirik kurgani , eyer ortiisii siisii , kaplan ya da parsin bir dag koyununa saldiris

Kaynak: Diyarbekirli , 1969:161

Sekil 4.9. Birinci Pazirik kurganindan ¢ikartilan eyer siisii , kartal ve aslan griffonlarin miicadelesi

Kaynak: Diyarbekirli , 1969:161
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Sekil 4.10. Birinci Pazirik kurganindan ¢ikartilan eyer ortiisii iizerinde , kartal griffon ile bir siginin
miicadele sahnesi

Kaynak: Diyarbekirli , 1969:162

Sekil 4.11. Birinci Pazirik kurgani , kegeden yapilmis eyer ortiisii. Ortiiniin {izerine , yine keceden
aplikasyonla , kartal griffonun bir dag kegisine saldirisi

Kaynak: Diyarbekirli , 1969:163
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Besinci Pazirik kurganindan ¢ikarilmis , kege ilizerine aplike islenmis 4,5x6
m. Olglisiinde duvar Ortiisiinde dort yon motifi olusturacak sekilde diizenlenmis
bitkisel tasvirli bordiirler arasindaki alanlarda sik tekrarlanmis bir kompozisyon
goriilir. Burada elindeki hayat agaciyla bir tanrica figlirii tahta oturmaktadir.
Karsisinda kuyrugu oriilii at1 {izerinde bir Hun asil zadesi vardir (Coruhlu , 2007:133
, 134). “Sekil 4.12”

Sekil 4.12. Besinci Pazirik kurganindan ¢ikarilmis kege ortiide yer alan atli ve tanriga figiirii

Kaynak: Coruhlu, 2007:135
4.2. Dogu Tiirkistan’da Bulunan Hahlar

Rudenko’nun Pazirik halisimi kesfinden kirkbes yil kadar 6nce Aurel Stein
1906-1908’de Dogu Tiirkistan’da Lop golii batisinda Lou-Lan’da 3. ve 4.
yiizyillardan kalma diigiimlii hali pargalarini bulmustur (Aslanapa , 1987:10).

Bunlar kiiciik ve miitavazi 6rnekli parcalar olmakla beraber diigiimlii hali

tekniginin ilerlemis bir sathasina isaret ederler ( Yetkin, 1991:3).

Ug cesit sar1 , koyu mavi , kirmizi , mat yesil ve kahverengiden canli ve
parlak renkler , baklavalar , seritler ve ¢ok stilize ¢igeklerden ibaret basit drnekleri

meydana getirmektedir. Bu parcalar, simdi Londra’da British Museum’da ve
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Hindistan’da Yeni Delhi Miizesi’nde saklanmaktadir (Aslanapa , 1987:10). “Sekil
413~

Sekil 4.13. Sir Aurel Stein’in Turfan arastirmalarinda Lou Lan’da buldugu hali pargasi , Londra
British Museum

Kaynak: Aslanapa , 1987 :17

Bundan birkag yil sonra 1913’de A.Von Le Coq , Turfan arastirmalarini
yaparken Kuga’nin batisinda Kizil’da diger bir diigiimlii hali pargasi bulmustur. 16 X
26 cm. boyutlu parca , kirmizi zemin iizerine siyah konturlu sar1 renkte bir kivrik dal
veya ejder kuyrugunu andiran 6rnek canli renklerle belli olmaktadir. Bu parca simdi
Berlin Islam Sanati Miizesin’de olup , 5. ve 6. yiizyillardan kaldigi kabul
edilmektedir (Aslanapa , 1987:10).

4.3. Dokuzuncu Yiizyil Fustat’ta Bulunan Abbasi Devri Halilar

Hali sanati daima Tiirklere bagli olarak onlarin oturdugu bolgelerde
gelismistir. Diigim teknigi Abbasiler (Samerra) Devrinde Orta Asya’dan batiya
getirilmis ve bundan sonra Selguklu Tiirkleri’nin hakimiyeti ile énce Islam diinyasmna

ve daha sonra Islam olmayan bélgelere yayilmistir (Aslanapa , 1987:10).

Abbasilerin merkezi Samerra’nin Tiirk muhafiz birlikleri i¢in kurulmus bir
sehir oldugunu diistiniiliirse , 9. yiizyil erken Abbasi Devri hali sanat1 ile kolayca
baglanti kuralabilir (Aslanapa , 1987:10).
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Samerra’da mimari gibi , hayat da Tirklerin alistig1 sartlara uygun olup ,
onlar kendi esyalarmi ve cadirlarin1 da aileleri ile birlikte getiriyorlardi. Bunlar
arasinda halilar da bulunuyordu. 7. yilizyil son ¢eyreginde ve 8. yiizyilda gelen
Tirkler ilk defa haliyr iklim bakimindan alisik olmayan bu iilkeye getirerek
tanitmiglardir. Sicak ¢6l iklimi , aslinda haliya hi¢ uygun gelmeyen ve daha dnce
bunu tanimayan insanlarin yasadig yerdir. Abbasilerden kalan ve Fustat’ta bulunmus
hal1 pargalarinin Tiirkler’in bu bolgelere gelisinden sonraki tarihlere rastlamasi da

bunu agik¢a belirtmektedir (Aslanapa , 1993:111).

Fustat’ta bulunan halilardan iki tanesi yine 9. yiizyila tarihlenmektedir. Isveg
Gotheburg Rohss Miizesi’ne gotiiriilen 6rneklerden ilki 30,5x13 cm. boyutlarindadir.
Halida kirmizi1 , kahverengi , mavi ve beyaz renkler hakimdir. Zemini kaydirilmis
eksenler halinde siralanan , altigenlerden meydana gelen bir kompozisyon

gostermektedir (Deniz , 2000:22 , 23).

Stockholm Milli Miizesi’ne gotiiriilen ikinci 6rnek ise yaklasik 29x32 cm.
boyutlarindadir. Kirmizi , deve tiiyii rengine yakin kahverengi , mavi , yesil ve beyaz
renklerle siisliidiir. Desenlerinde , ¢ok iyi secilmemekle beraber , i¢ige girmis eskenar
dortgenler goriiliir. Her iki hali da , tek ¢ozgli tlizerine diigiim teknigiyle
dokunmustur. Her iki hali da , muhtemelen , Tiirkler tarafindan Samerra’da
dokunmus ya da Tirkler tarafindan Asya’da dokunup Samerra’ya getirilmistir (Deniz
, 2000:23).

Misir’da eski Kahire (Fustat)’ta bulunmus hal1 parcalari arasinda ise kiifi yazi
ile yazilmis kitabeli olanlar vardir. Bunlardan birinde H.102 (720/1) veya H.202
(817/8) tarihi okunabilmektedir. Abbasi devri halilar1 olarak kabul edilen bu parcalar
da Orta Asya’da bulunan parcalarda oldugu gibi tek ¢dzgili lizerine diiglimleme
tekniginde yapilmislardir. Gene Fustat’ta bulunup bugiin New York Metropolitan
Miizesi’nde muhafaza edilen kifi yazili bordiirii olan diger bir parca da tek ¢ozgi

tizerine diigiimleme tekniginde yapilmustir (Yetkin , 1991:3).
4.4. Anadolu Sel¢uklu Halilar:

11. yiizyildan itibaren Horasan’dan inerek Iran’a hakim olan Selguklular

diigtimli hali teknigini biitiin yakin doguya tanitmiglardir (Yetkin , 1993:312).
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13. yiizyilda , Suriye , Iran , Irak , Anadolu gibi ¢ok genis bir cografyaya
yayilan Biiylik Selguklularin mimari alanda ¢ok biiyiik eserler vermelerine ragmen ,
hal1 ve diiz dokuma yaygilar1 ne yazik ki , giinlimiize kadar gelememistir. Ancak bu
donemden giiniimiize gelen Makamat Minyatiirleri’nde hali resimleri goriilmektedir.
Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi , Esat Efendi Kitaplig1 , 2916 numarada kayitl
bulunan Makamat Minyatiirii’'nde , kadiin oturdugu tahtin altindaki hali tasviri bu
donemde hali dokundugunu gostermektedir. Buradaki hali resmi , 6zellikle , zeminin
geometrik kompozisyonlara boliiniisii ve motiflerin sonsuzluk prensibi i¢cinde yayilisi
bakimindan , Anadolu Selguklu halilartyla biiyiikk bir benzerlik gostermektedir
(Deniz , 2000:23).

Mevcut hakiki Tirk diigiimli halilarin ilk defa Anadolu Selguklulari’nin
bassehri Konya’da bulunmus olmast ¢ok Onemli bir temellendirme imkani
saglamistir. Anadolu Tiirk hali sanati 13. yiizyildan 19. yiizyila kadar diizenli ve
stirekli bir gelisme gostermis , her gelisme yeni hali tipleri ortaya ¢ikararak konuyu
zenginlestirmistir. Bu gelisme zincirinin ilk biiyiikk halkast Anadolu Selguklu devri
halilar1 olmustur (Yetkin , 1993:312).

1271-1272 yillarinda Anadolu’dan gecen Marko Polo Seyahatname’sinde
“diinyanin en iyi ve en gilizel halilarinin” Tiirkomanya’da yani Anadolu’da
yapildigin1 yazmakla Selcuklu {ilkesinde yapilan halilarin stiinliigiine isaret etmistir.
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan halilar i¢inde 5-6 metre uzunlugunda
olanlar vardir. Bu biiyiik boyutlar1 ile Konya’nin iinlii Selguklu camiinin genis
mekanini kaplayacak bliytikliikte olduklar1 anlagilmaktadir. Kullanilan renkler agik
ve koyu kirmizi , agik ve koyu mavi , sar1, yesil ve beyazdir. Kahverengi az olarak
ve daha c¢ok oOrneklerin konturu halinde kullanilarak daha c¢ok belirmelerini
saglamistir. Zeminde acik mavi listiine koyu maviyle veya bunun aksi , bazisinda
koyu kirmiz1 iistiine acik kirmizi veya bunun aksi olarak 6rnekler yapilmistir. Yalniz
birinde kirli sar1 zemin iistiinde kirmiz1 6rnekler goriiliir. Sar1 , yesil ve beyaz renkler
dolgularda kullanilarak dekoratif etkiyi arttirmislardir. Zemin ve &rnek renkleri
arasindaki ton farklar1 , sonsuza dogru siralanan ayni motifli basit desenlerin ifade

kuvvetini zenginlestirmistir (Yetkin , 1991:7 , 8).

Selguklu halilarinda geometrik motifler kuvvetle tisluplanarak geometrik bir

sekillendirmeye uydurulmus bitkisel motifler , Selguklu halilarinin desen diinyasini
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zenginlestirmistir. Iri kafi benzeri yazili bordiirler Selguklu halilarmin  en
karakteristik 6zelligidir. Daha sonraki hali sanatinda ¢esitli gelismeler gosterecek
olan bu bordiir sekli , Sel¢uklu halilarinda iri ve dik hatli harflerden meydana gelmis
arkaik goriiniisii ile ¢ok etkilidir. Bu bordiir sekli Selguklu halilar1 i¢inde dahi orgiilii
kafiden gigekli kufiye kadar bir gelisme gostererek ¢esitlenir (Yetkin , 1991:8).

4.4.1. Konya Halilar:

Konya Halilar1 , Anadolu Selguklu Doénemi halilarini temsil eder. Anadolu
Selguklulari’ndan kalan halilar , diigiimli hali sanatinin gelismesinde onemli yeri
olan o6rneklerdir. Bunlardan ii¢li ¢ok eskmis olmakla beraber , biitiin olarak kalmis
biiyiik halilardir. Ug tanesi , kiiciik boy halilardan kalmis biiyiik parga halinde ; iki
tanesi de , biiyiik halilardan kalmis ¢ok kiiglik parcalar olup , hepsi sekiz tanedir.
Biiyiik halilardan bir tanesi , 15 m? dir. Konya Aldeddin Camii’nde , Anadolu
Selguklulari’ndan kalan hakiki Gordes diigimli halilarin varligr , diigiimlii halilar
tarihinde ilk defa , diizenli ve siirekli gelismenin baslangici olmustur (Gorgiinay-

Kirzioglu , 2001:130).

Biitiin haldeki en biiylik Konya halist 2.85x5.50 m. klasik Selg¢uklu halilarinin
en abidevi eseri olup , agik kirmizi zemin {izerine koyu kirmizi olarak ok basini
andiran , kuvvetle usluplanmis kartal motiflerinin kaydirilmis eksenler {izerine
siralanmasint gosterir. Kahverengi koturlu bu 6rnegin uglar1 kancali olup , ortasi
koyu mavi renkte kiigiik bir baklava ile dolgulanmistir. Haliya asil abide kuvvetini
veren genis bordiir , koyu mavi iizerine agik mavi olarak beyaz konturlu iri ve dik
kafi harflerden gelisme siislemelerden meydana gelmistir. Dik {iggen baslikli kifi
harfler sar1 kancalar ve kirmiz1 seritlerle canlandirilmistir. I¢ ve dis bordiirlerde dista

mavi kare i¢inde kirmizi , igte kirmizi kare icinde mavi olarak sekizgen yildiz

dolgulu kiiciik kareler siralanmistir (Aslanapa , 1987:14). “Sekil 4.14” , < Sekil 4.15”
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Sekil 4.14. Konya Selguklu halist , 13.yiizy1l , 2.85x5.50 m. , Istanbul , Tiirk ve islam Eserleri Miizesi.
Env. :681

Kaynak: Aslanapa, 1987:18
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Sekil 4.15. 13. yiizy1l , Konya Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:14

Konya grubundan 3.20x2.40 m. ebadinda olan bir diger halida , koyu mavi
renk zemin iizerine agik mavi renkte sekiz koseli yildizlarin , kaydirilmis eksenler
tizerinde cifte ince seritlerle hagvari birlestirilmesinden meydana gelmis bir
kompozisyon goriiliir. Yildizlarin ortasinda kirmizi renkte sekiz koseli yildiz
dolgular vardir. Baglayici ¢ifte seritlerden iki tarafi dogru cifte kancalar ve kafi
harflerin uglarina benzeyen uglar ¢ikmaktadir. Halinin bordiirii karakteristik kafi
yazili bordiirlerdeki bir gelisme safhasina isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Esas
bordiirde koyu mavi zemin istiinde kirmiz1 renkte , sekiz koseli yildiz dolgulu bir
kare ve bunun kenarlarimin ortasindan iki tarafa dogru kanatvari ¢ikan kafi harflerin

uclar1 goriiliir. Cicekli kifi yaziya dogru bir gelisme gosterir. I¢ ve dis tali
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bordiirlerde mavi zemin istiinde sar1 renkte uglari kancali kifi harflerin gifter cifter

baglanmasi goriiliir (Yetkin, 1991:10, 11). “Sekil 4.16” , “Sekil 4.17”

Sekil 4.16. Konya Selguklu halis1 , 13. yiizy1l , 3.20x2.40 m. , istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Yetkin , 1991:66
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Sekil 4.17. 13. ylizy1l , Konya Sel¢uklu halist ¢izimi

Kaynak: Aslanapa, 1987:15

Selguklu halilart iginde 6.08x 2.46 m. ebad ile en biiyiik olaninda samani sar1

renkte zemin istiine kirmizi renkte sekizgenler siralanmigtir (Yetkin , 1991:9).

Dikkati ¢eken bu Konya halisinda saman sarist zemin iizerine basik
sekizgenlerden ibaret deve tabani denilen kirmizi bir 6rnek kaydirilmis eksenler
halinde siralanmigtir. Bunlarin i¢i ko¢ basi adi da verilen kancali dort motifle
dolgulanmigtir. Halinin biiyiikliigiine gore dar kalan bordiir kirmizi zemin iizerine
ince beyaz kifiye benzer karsilikli iki harfin kancali bir diigimle birlesmesinden

meydana gelmis , tepesi yarim ayla taglandirilmigtir (Aslanapa , 1987:15). “Sekil
4.18”, “Sekil 4.19”
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Sekil 4.18. Konya Selcuklu halis1 , 13. yiizyil , 6.08x2.46 m. , Istanbul , Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi. Env.: 689

Kaynak: Aslanapa , 1987:20
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Sekil 4.19. 13. yiizy1l , Konya Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Aslanapa, 1987:15

Dordiincii Konya halis1 kiiclik boyda olup 2.30 x1.14 m. koyu mora galan
kirmiz1 ve dar zemin {izerine agik kirmizi olarak geometrik motiflerden gelismis
stilize ¢igeklerin diagonal siralanip alternatif eksenler iizerine onbes sira halinde

yerlestirilmesini gosterir (Aslanapa , 1987:15).

Cigeklerin kademeli saplart bir sirada saga , bir sirada sola kivrilmigtir.
Altigen ¢igeklerin sivri ucu iki tarafa cicek taci gibi kancali olup , ortasinda kii¢iik
mavi altigen tizerine kirmizi , veya kirmizi altigen iizerine zemin rengi ile gamali hag
biciminde bir dolgu vardir. Halinin zeminini ¢evreleyen mavi seridin koselerinde

kancal1 beyaz dolgular vardir. Bordiir tabii kahverengi yiinden zemin iizerine firuze
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olarak iki ayr1 6rnek gosterir. Enine gelen bordiir bir karenin dort kenarindan ¢ikan
kafi kanatlarla , uzun kenar bordiiriinde ise , i¢ ice iki yildizin iki tarafi , yine ince
kanatlarla digeri iki tarafi kanatlarin ucundan i¢e doniik birer ¢engel ve tepelerinde
birer kii¢iik baklava motifi ile nihayetlenmektedir. Dar bordiirlerde kirmizi {izerine
beyaz koseli “S” ler siralanmaktadir (Aslanapa , 1987:15). “Sekil 4.20”, “Sekil 4.21”
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CAWELTYE

Sekil 4.20. Konya Selguklu halis1 13. yiizyil , 2.30x1.14 m. , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi.
Env. : 688

Kaynak: Aslanapa , 1987:21
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Sekil 4.21. 13. ylizy1l , Konya Selguklu halisinin gizimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:15

Biiytik bir halidan parca halinde kalan besinci Konya halisinda koyu mavi
zemin lizerine agik mavi olarak etrafi yukariya kivrik ¢engelli kancalarla gevrili , bir
ucu ok bi¢iminde nihayetlenen ve ortasi ¢akmak denen kirmizi koseli S dolgulu
altigenler goriiliir. Cigek aslindan gelistirilmis geometrik 6rnek siralanmasi kendini
belli eder. Kirmiz1 iizerine beyaz kiifili genis bordiir kirik koseli hatlar i¢inde renkli
yildiz dolgularla zenginlestirilmislerdir. I¢ bordiirde ise , sar1 zemin iizerine bir tarafi
mavi , bir tarafi kirmizi , kazayagi denilen kdseli bir ¢igek motifi bir asagi bir yukari
yanyana siralanmistir (Aslanapa , 1987:16). “Sekil 4.22”,“Sekil 4.23”
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Sekil 4.22. Konya Selguklu halis1 , 13.yiizy1l , 0.90x0.74 m. , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi.
Env.:684

Kaynak: Aslanapa , 1987:22
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Sekil 4.23. 13. yiizy1l , Konya Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Aslanapa, 1987:16

Altinc1 Konya halisinda zemin sar1 olup , lizerinde koyu mavi renkte etrafi
kancali baklava motifleri siralanmistir. Bunlara eli belinde denilir. Alt kenarda zemin
rengi birden degiserek koyu mavi olmus ornekler sar1 rengi almistir. Bu ¢izgi
tizerinde yarim kalan motiflerin boslugunu doldurmak i¢in ortas: sar1 benekli koyu
mavi birer baklava motifi yerlestirilmistir. A¢ik kirmizi zemin iizerine koyu kirmizi
kafi bordiirde iki harf ortadan birlestirilmis ve yesil bir ay motifi ile taglandirilmistir.
Sar1 renkte kalin bir gerit , zeminle bordiirii ayirmaktadir. 1.32x1.23 m., 0.87x1.66 m
boyutlu iki parca halinde kalan bu Konya halisinin ¢ok yipranmis durumda ,
2.26x1.23 m. biiylik bir esi daha vardir. Bir kenar1 ve bordiiriiniin cogu eksik olan bu
halinin rengi solmus ve havi dokiilmiistiir (Aslanapa , 1987:16). “Sekil 4.24” , “Sekil
4.25” , “Sekil 4.26”
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Sekil 4.24. Konya Selguklu halis1 , 13. yiizyill , 2.26x1.23m. , Env.:683 , yipranmis olan esi ,
0.87x1.66 m. , Env.692 , 1.32x1.23 m. , Env.: 693 , iki parca , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:22
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Sekil 4.25. 13. yiizy1l , Konya Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:16
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Sekil 4.26. 13. ylizy1l Konya Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:16

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde , 13.-14. yiizy1l Konya Selguklu halis1 ,
77x17 cm. ebatlarindadir. Konya Sultan Alaaddin Keykubat Tiirbesi’nden
getirilmistir. Biiyiikk boyutlu Konya halilarindan kalan bir parg¢a olan eser , sinirlt

renklerin tonlariyla anitsal bir etki birakir (Denny ve Tekeli , 2007:142). “Sekil 4.27”

Diger Konya halilarinda oldugu gibi burada da bitki ve ¢igeklerden

gelistirilmis geometrik 6rnek , kendini belli etmektedir (Aslanapa , 1987:17). “Sekil
4.28”
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Sekil 4.27. Konya Selguklu halis1 , 13.-14. yiizyil , 77x17 c¢cm. , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi. Env. No. 678

Kaynak: Tekeli , 2007:28
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Sekil 4.28. 13. ylizy1l , Konya Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:17
4.4.2. Beysehir Halilar:

Anadolu Selguklu devrine ait halilarin sade Konya’da bulunmus halilardan
ibaret olmadigi daha sonra Beysehir Esrefoglu Camii’nde 1930 yilinda R.M.
Riefstahl tarafindan bulunan hali pargalar ile ile anlasilmistir. Burada bulunan iig¢
hali pargast , Konya halilarmin teknik ve desen Ozelliklerine sahiptirler. Bu

halilardan ikisi bugiin Konya Mevlana Miizesi’ndedir (Yetkin , 1991:12).

1.70x2.54 m. boyutlu olan1 , 3 Mayis 1932’de getirilmis olup , koyu mavi
zeminde agik mavi olarak iki taraftan cengeller c¢ikan baklavalarin sonsuz
siralanmasini gostermektedir. Bunlarin ortalarinda kirmizi , koyu mavi veya sari
yerlestirilen yildizlarin gobeklerinde de zit renkte kare veya baklavalardan dolgular
vardir. Cengeller aras1 bosluklar kirmizi , agik mavi ve sar1 benekli birer baklava ile
doldurulmugtur. Kirmiz1 zemin iizerine beyaz kifi bordiirden ¢ok kiiciik bir parga

kalmistir (Aslanapa , 1987:23). “Sekil 4.29” , “Sekil 4.30”
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Sekil 4.29. Beysehir Selguklu halisi, 13. ylizy1l , 1.70x2.54 m. , Konya , Mevlana Miizesi. Env. 867

Kaynak: Aslanapa , 1987:23
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Sekil 4.30. 13. ylizy1l , Beysehir Selguklu halisinin gizimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:24

Cok kiiciik bir par¢a olan diger Secuklu halis1 0.49x1.16 m. dir. Genis bordiir
, koyu kahve zemin {lizerine firuze renkte i¢ ice sekiz kdoseli ¢ift yildizlarin dort
tarafindan kanatlar ¢ikmaktadir. Ortadaki yildiz kirmizi renktedir. Dar bordiirlerde
kirmiz1 iizerine beyaz ¢ifte kGfi harflerden bozma bir motifin siralanmasi goriliir

(Aslanapa, 1987:24). “Sekil 4.31”, “Sekil 4.32”
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Sekil 4.31. Beysehir Selguklu halisi, 13. ylizyil , 0.49x1.16 m. , Konya , Mevlana Miizesi. Env.: 867

Kaynak: Aslanapa , 1987:25
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Sekil 4.32. 13. yiizy1l , Beysehir Selguklu halisinin bordiir ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 1987 :25

Selcuklu halilar1 i¢inde geometrik motiflerden tamamen bitkisel motiflere

dogru gelismeyi gosteren hali 14. ylizyila tarihlendirilir. Bu hali da bes metre
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uzunluktaki biiylik bir halimin parcasi olmalidir. Zemin ve bordiirden bir kismi
kalmistir. Koyu mavi zemin {istiine agik mavi renkte iisluplanmis ¢igek motifleri dik
bir eksen iizerinde bir saga bir sola donerek siralanmistir. Cigeklerin iginden kiigiik
bir sap tizerinde koseli bir form almis tomurcuklar sarkar. Cigeklerin uglar1 kanca
seklinde kivrilmistir. Saplardan iki tarafa dogru yaprakeiklar ¢ikmaktadir. Biitiin
desen beyaz renkte bir seritle konturlanmistir. Genis olan bordiirde stilize edilmis iri
bir kiifi yazi uzanir. Aralarina kancali dolgular (eli belinde motifi) yerlestirilmistir.
Genis bordiiriin zemini soluk kirmizi renkte olup , Ornekler koyu mordur. Tali
bordiirler agik sar1 olup , kizil kahverengi kiiclik c¢ifte kifi harfler siralanmistir

(Yetkin , 1991:13). “Sekil 4.33” , “Sekil 4.34”
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Sekil 4.33. Beysehir Selguklu halis1 , 14. yiizyil bas1 , Ingiltere , Richmond , Kier Koleksiyonu

Kaynak: Yetkin , 1991:70




Sekil 4.34. 14. yiizy1l , Beysehir Selguklu halisinin ¢izimi

Kaynak: Yetkin, 1991:14
4.4.3. Fustat’ta Bulunan Anadolu Sel¢uklu Halilar:

1935-1936 yillarinda Fustat’ta 13. , 14. ve 15. yiizyillardan pargalar halinde
yiizden fazla Anadolu halis1 meydana ¢ikarilmis ve bunlar ¢ogu Isve¢ olmak iizere
cesitli diilnya miize ve koleksiyonlarina dagilmistir. Anadolu’dan Misir’a ihrag edilen

bu halilardan ancak pek azi C.J. Lamm tarafindan yaymlanmistir (Aslanapa |,
1987:28).

Oldukga sert bir yiin kullanilarak Gordes diigiimii teknigi ile yapilmis olan bu
halilar , teknik 6zellikleri yaninda dekoratif 6zellikleri ile de Konya halilar1 gurubu

ile yakin benzerlikler gosterirler (Yetkin , 1991:14).

Kiiciik bir zemin parcas1 0.14x 0.16,5 m. agik tlizerine koyu kirmiz1 kancalar
arasina yerlestirilmis agik mavi baklavalar alternatif eksen iizerinde siralanmistir ,

igleri U ve V’ye benzer motiflerle dolguludur (Aslanapa , 1987:28 , 29).“Sekil 4.35”
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Sekil 4.35. Fustat Selguklu Hali Pargast , 13. yiizyil , 0.14 x 0.16,5 m. Stockholm , National Museum

Kaynak: Aslanapa , 1987 : 29

Digeri bir halinin zemininden bir par¢a , kirmizi zemin iistinde koyu mavi
renkte ¢ok koseli bir yildiz kalintis1 secilmektedir. Icinde sar1 renkte sekiz koseli
yildiz ve dikdortgen sekiller ile kirmizi baklava dolgular vardir. Halinin zeminine
koyu kirmizi renkte geometrik hatli ii¢ parcali palmet sekilleri yerlestirilmistir
(Yetkin , 1974:24).“Sekil 4.36”
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Sekil 4.36. Fustat Selguklu halist, 13. yiizy1l sonu , Stockholm , National Museum

Kaynak: Yetkin, 1974:55

Diger bir parca ise bordiir ve zeminden kii¢iik bir kalintidir. Zemin agik
kirmiz1 olup , geometrik hatli palmetler siralanmistir. Esas bordiirde koyu mavi
zemin Ustiinde Koyu zeytin yesili iri bir kifi yazinin kalintis1 segilmektedir. Tali
bordiirlerden i¢ sira agik yesil renkte diiz bir serittir. Bundan sonraki bordiirde ise
kirmiz1 sar1 dolgulu ii¢ boliimlii ¢igek goncalar1 agsagi ve yukar istikamette alternatif

olarak siralanmustir (Yetkin , 1974:24). “Sekil 4.37”
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Sekil 4.37. Fustat Selguklu halist , 13. yiizyil sonu , Stockholm , National Museum

Kaynak: Yetkin , 1974:55

Iri kafili bordiirden bir parca 0.40x0.14,5 m. olup , kirmizi zeminde
kahverengi konturlu krem rengi harflerden meydana gelmistir. Harfleri birlestiren
yatik dikdortgenlerin tepesinde birer hilal vardir. Dar bordiir kirmizi yesil dolgulu
zigzaglardir (Aslanapa , 1987:29). “Sekil 4.38”
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Sekil 4.38. Fustat’dan kifi bordiirlii hali pargasi , 13. yiizyil sonu , 14. yiizyil basi , 0.40x0.14,5 m.
Stockholm , National Museum. Env.: 43/1936

Kaynak: Aslanapa , 1987:30

Yiin halidan kii¢iik bir parca , 0.33x0.9,5 m. olup , devetiiyli saris1 zemin
tizerine laciverte yakin koyu mavi ve kirmiz1 olarak kahverengi konturlu rozetler ve
koseli sematik c¢iceklerin bir agagi bir yukari alternatif siralanmasindan meydana
gelmistir. Motiflerin gozlerinde yesil ve koyu mor dolgular vardir (Durul ve
Aslanapa 1973:39). “Sekil 4.39”

Sekil 4.39. Fustat’ta bulunan yiin hal1 , 14. yiizy1l bas1 , Stockholm , National Museet

Kaynak: Durul ve Aslanapa , 1973:39
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Yiin halidan kiiciik bir parca , 0.27,5x0.10,5 m. olup , koyu sar1 zemin iizerine
, kalin kahverengi konturla , laciverte yakin koyu mavi , kifi yazidan gelistirilmis bir
ornek goriiliir. Uggen ve baklava bigiminde gdzler kirmizi ve yesil renklerle

doldurulmustur (Durul ve Aslanapa , 1973:38). “Sekil 4.40”

Sekil 4.40. Fustat’ta bulunan halidan orta zemin , 14. yiizyil , Stockholm , National Museet

Kaynak: Durul ve Aslanapa , 1973:38

Selguklu halilar1 i¢inde hi¢ hayvan figiirlii olanlara rastlanmamistir.
Camilerde figiirli halilarin  kullanilmadigi tabidir. Fakat Selguklu saray ve
kosklerinde boyle figiirlii halilarin serilmis olmasi kuvvetle miimkiindiir. Ciinkii
Selguklu sanatinin her kolunda siisleme unsuru olarak ¢ikan zengin figiir anlayisinin ,
hali sanatinin ilk abidevi Orneklerini veren Selguklular zamaninda halilarin
stislenmesinde de kullanilmamasma imkan yoktur. Ancak orijinal Ornekler
zamanimiza kadar gelmemistir. Fakat Anadolu Selguklularindan kalan figiirlii kumasg
pargalar1 , tekstil sanatinda da figiiriin kullanilmis oldugunu belirtecek zenginliktedir
(Yetkin, 1991:32).

Selguklu halilarindaki kiifi yazili bordiirler ve baz1 geometrik motifler hayvan
figiirlii halilarda da devam etmektedir. Bununla birlikte , 14. yiizyildan itibaren ,
Asya Tirk sanatina baglanabilecek iisluplanmis hayvan figiirlerinin bulundugu

hayvanli halilar donemi baslar (Coruhlu , 2000:131 , 132).
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4.5. Hayvan Figiirlii Hahlarda Ejder Motifi

14. yilizyilin baslarindan itibaren Selguklu halilarimin yaninda ‘“hayvan
figiirlii” halilarin ortaya ¢ikmasi Tiirk hali sanatinda siiregelen gelismenin yeni bir
safhasii verir. Hayvan figlirlii halilar , ilk defa Avrupali ressamlarin eserlerindeki
hali tasvirlerinde taninmistir. Daha sonra bu halilarin orijinallerinin bulunmasi , hal
tasvirlerinin degerlendirilmesini saglamistir. Avrupali ressamlarin tablolarindaki
hal1 tasvirleri sayesinde de orijinal halilarin tarihlendirilmesi kolaylagmustir.
Tablolarda goriilen hayvan figlirlii halilar , 14. yiizy1l basindan 15. yiizy1l sonuna
kadar olan bir tarihlendirmeyi miimkiin kilarlar (Yetkin , 1974:27).

Hayvan figiirlii halilarin tanman ilk orijinali , Orta Italya’da bir kiliseden ,
Roma’da bir antikacinin eline gegen Ming halis1 olmus , 1890’da Wilhelm von Bode

, Berlin Miizesi adina bunu satin almistir (Aslanapa , 1987:40).

Ming halis1 adi ile taninan parga hali , ejderle Ziimriid-ii Anka miicadelesini

canlandiran bir halidir (Aslanapa , 1987:40).

Bu halida zemin iki biiyiik kareye boliinmiis olup , ortalarinda birer sekizgen
bulunmaktadir. Sekizgenlerin ortasina , asagida pencelerinde kanca seklinde
kivrimlar olan stilize bir ejderle , yukarida buna saldiran kuyruk tiiylerinden bir
Zumriid-ii Anka oldugu anlasilan stilize bir kus figiirii yerlestirilmistir. Figlirler mavi
renkte olup , kirmizi ile konturlanmistir. Zemin rengi Cin imparatorluk rengi olan
sar1 renktir. Ejder ve Ziimriid-ii Anka figiirii Cin sanatina has bir motiftir. Ozellikle
Ming devri eserlerinde goriilmektedir. Bu yiizden hali “Ming halisi” adi ile
adlandirilmigtir. Ancak Ming devri eserlerinde ejderle , Ziimriid-ii Anka miicadele
halinde gosterilmedikleri halde burada hareketli bir kompozisyon iginde verilmeleri ,
Tiirklerin , aldiklar1 yabanct motifleri , kendi zevklerine gore sekillendirip
kullanabilecek {istiin bir tezyini anlayisina sahip olduklarini géstermektedir (Yetkin ,

1991:26)

Ejder ile anka kusu miicadelesinin tasvir edildigi Bode Halis1 , gerek Cin’de
cok kullanilan mavi-sar1 renklerin hakim oldugu kompozisyonu , gerek motifi
dolayistyla uzun siire Ming Halis1 olarak adlandirilmistir (Olger , 2009:797). “Sekil
4.41”
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Sekil 4.41. Ejder ile anka kusu miicadelesinin tasvir edildigi , Bode halisi olarak taninan Ming halis1 ,
15. yiizy1l baslar1 , Berlin Islam Sanati Miizesi (Museum fiir Islamische Kunst ) Env. 1.4

Kaynak: Olger , 2009:794-797

Bir hali parcasina da Fustat’ta ortaya ¢ikan parcgalar arasinda rastlanmustir.
Hali Kahire’de bir antikacida bulunmaktadir. Cok kiiciik bir parca halinde ve harap
olmasma ragmen gene de sekizgen boliim igindeki Ziimriid-i Anka’nin basi ve

alttaki ejderin kalintis1 segilebilmektedir. Zemin rengi Kkarakteristik sar1 renktir.
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Ancak bu halida figiirler kirmizi renkte olup , mavi ile konturlanmstir. I¢ bordiirde
Selguklu halilarinin karakteristik kafi yazili bordiiriiniin dekoratif bir sekli goriiliir.
Prof. K. Erdmann bu halinin 6l¢iilerine gore bir rekonstruksiyonunu yapmis ve ikiser
, ikiser yan yana siralanmis sekiz dikdortgen boliime ayrilmis asagr yukari ,
2.90x3.60 m. olgiisiinde bir haliya ait olabilecegini agiklamistir. (Yetkin , 1974:36).
“Sekil 4.42” “Sekil 4.43” , “Sekil 4.44”
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Sekil 4.42. Ejder ve Ziimriid-ii Anka figiirlii bir hal1, 15. yiizy1l (Fustat) Kahire’de bir antikacida

Kaynak: Yetkin , 1974:37
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Sekil 4.43. Ejder ve Ziimriid-ii Anka figiirlii halinin ¢izimi

Kaynak: Yetkin , 1974:37

119



Sekil 4.44. Prof. K. Erdmann bu halinin 6lgiilerine gore yapmis oldugu rekonstruksiyon

Kaynak: Yetkin , 1974:38

120



Isvigre’de Basel Vélkerkunde Miizesi’nde Fustat’tan gelme diger bir parca

halida ayn1 kompozisyon vardir (Aslanapa , 1987:40). “Sekil 4.45”

Sekil 4.45. Fustat’tan Ming hali pargasi , Basel Volkerkunde Museum

Kaynak: Aslanapa , 1987:40

15. ylizyilin birinci yarisina tarihlendirilen Marby halis1 bu grubun en énemli
ornegidir. Isveg’te , Stockholm , Statens Historiska Museet’te bulunan bu halida
zemin iki dikdortgene ayrilmis , ortalarinda iri birer sekizgen konmustur. Her
sekizgenin ortasimna stilize edilmis bir agacin iki tarafina birer kus figiiri

yerlestirilmistir. Agacin dallari bir suya aksetmis gibi verilmistir (Yetkin , 1974:29).

Oliimsiizliik ve uzun yasami ifade eden hayat agacinin her iki tarafinda
bulunan bir ¢ift kus yasami ve ruhu simgelemektedir. Hayat agacinin mitolojik
koruyucusu olan ejderha motifi de halida yer almaktadir. Yasamin uzunlugu
bordiirlerde yer alan ¢engeller ile korunma altina alinmistir (Tiirk El Dokumast

Halilar , Katalog 1, 2005: 0050). “Sekil 4.46”
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Sekil 4.46. Marby halis1 , 15. yiizyil , Stockholm , Statens Historiska Museet

Kaynak: Yetkin , 1974:57
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Evvelce C. J. Lamm’in koleksiyonunda olup Stockholm Statens Historiska
Museet’e verilmis olan bir Fustat hali parcasinda hayvan figiirleri geometrik
sahalarin disina ¢ikarilmustir. Iclerinde birer sekiz koseli yildiz dolgusu olan sivri
altigenler arasinda siralanmiglardir. Hayvan figiirleri her sirada , cifter , cifter

birbirine bakar sekilde yerlestirilmistir (Yetkin , 1974:35). “Sekil 4.47” , “Sekil 4.48”

Sekil 4.47. Hayvan figirlii hali , 15. yiizy1l basi , Fustat , Stockholm , Statens , Historiska Museet ,
evvelce C.J. Lamm koleksiyonu

Kaynak: Yetkin , 1974:61
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Sekil 4.48. Fustat , hayvan figiirlii hali pargasinin ¢izimi

Kaynak: Yetkin, 1991:23 , 27

Fustat’ta bulunan halilar i¢inde iki par¢ada ise , Marby halisindaki stilize agac
ve cifte kus Orneginin daha farkli bir siralanisi goriiliir. Evvelce C.J. Lamm’in
koleksiyonunda olup , bugiin Stockholm miizesine verilmis olan parcalar 15. yiizyil
ortalarina kadar tarihlenir. Bu halilarda geometrik bdliimler tamamen ortadan
kalkmistir. Agac ve cifte kuslu kompozisyon hali yiizeyine kaydirilmis eksenler
tizerinde tekrarlanarak sonsuza dogru siralanmistir. Bir hali 6rneginden ¢ok grift bir
kumas desenini verirler (Yetkin , 1974:30 , 31). “Sekil 4.49” , “Sekil 4.50” , “Sekil
4517, “Sekil 4.52”
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Sekil 4.49. Bir agacin iki tarafinda iki kus figiirlii hali , 15. yiizyil , Fustat , Stockholm , Statens
Historiska Museet , evvelce C.J. Lamm koleksiyonu

Kaynak: Yetkin , 1974:59

Sekil 4.50. Agag ve ¢ifte kus kompozisyonlu hali ¢izimi

Kaynak: Yetkin, 1991:21, 23
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Sekil 4.51 Bir agacin iki tarafinda iki kus figiirlii hali , 15. ylizyill , Fustat , Stockholm , Statens
Historiska Museet , evvelce C.J. Lamm koleksiyonu

Kaynak: Yetkin , 1974:59

<y

Sekil 4.52. Agag ve ¢ifte kus kompozisyonlu hali ¢izimi

Kaynak: Yetkin, 1991:21, 23

Istanbul Vakiflar Hali Miizesi'nde muhafaza edilen bir hali ise Marby
halisinin daha geligmis bir 6rnegini ortaya koyar (Yetkin , 1991:20).

15. yilizyil son yarisindan , 1.53x2.12 m. o6lgiisiinde yiin hali , Gordes
digiimlidir. Renkler ve kompozisyon ; kizil kahverengi zemin ortadan ikiye
boliinmiis , koseleri kesik birer dikdortgen madalyonla doldurulmustur. Bir agacin iki
tarafina ibikleri li¢ ¢engelle belirtilen ve kanatlar1 daha zengin olan dort ayakl stilize

hayvan figiirleri , simetrik olarak yerlestirilmistir. Stilize ejderler olarak diisiiniilen
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bu figiirler beyaz renkte olup , iizerleri yarim ay bi¢iminde kirmizi ve lacivert
beneklerle siisliidiir. Kanatlar boyun kosesinde ki dikdortgen bir dolgudan
cikmaktadir. Agacin st ve altindaki sematik dallarin iki tarafina stilize kaz figiirleri
simetrik olarak dort defa tekrarlanmis olup , bunlar Ziimriid-ii Anka’nin yerini
almaktadir. Boylece ejder , Ziimriid-ii Anka kompozisyonlu halinin Marby halist
semast ile birlestirilmesinden dogan bir 0Ornek yaratilmistir. Bu altigen
kompozisyonun etrafi yesil zemin {lizerine kirmizi , beyaz , sar1 , renkte alternatif
olarak biri ¢engelli , biri diiz baklavalardan bir seritle ¢evrilidir. Bordiir , beyaz
zemin iizerine ¢esitli renkte sekizgen yildizlar ve kancali dikme motifleri ile
dikdortgen madalyonlarin arasinda da uzanmaktadir. Mor zeminli i¢ ve dis dar
bordiirler renkleri alternatif olarak degisen yaprak motiflerinden meydana gelmistir.
Bundan bagka {ist ve alt kenarlarda lacivert zemin {izerine ikiser sira halinde , li¢ ayr1
renkte natliralist rumilere benzer yapraklarla alternatif degisen ince bordiirler

uzanmaktadir (Durul ve Aslanapa , 1973:45).

Halida kok boya ile canli parlak renkler kullanilmigtir (Aslanapa , 1987:42).
“Sekil 4.53”, “Sekil 4.54” “Sekil 4.55”
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Sekil 4.53. Hayvan figiirlii hali, 15. yiizy1l sonu , Istanbul , Vakiflar Hali Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:55
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Sekil 4.54. Hayvan figiirli hali , 15. yilizyil sonu

Kaynak: Durul ve Aslanapa , 1973:45

Sekil 4.55. 15. yiizy1l hayvan figiirlii halidan ejder motifi

Kaynak: Durul ve Aslanapa , 1973:45

15. yiizy1l , hayvan figiirlii halilar grubundan horozlu hali , Gordes diigiimlii ,
1.08x2.15 m. 6l¢iisiindedir (Durul ve Aslanapa , 1973:43).
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Tek 6rnek halinde kalan ve tablolarda resmedilmeyen bu essiz halida ibikler ,
cengeller ve tepeliklerle iyice zenginlestirilmis kus figiirleri , Konya , Mevlana
Miizesi’nde bulunan hayvan halisinda , isluplanmis horozu andiran daha sade
figiirler halinde goriilmektedir. Fakat kompozisyon tamamen farkli olup , dorder
figiirden ibaret , on sira halinde dizilmis bir 6rnek goze carpar. Biitiin hali boyunca
figlirler mor , beyaz , koyu mavi , yesil ve kahverengi olarak renklerine gore
diyagonal smralanmigtir. Kanatlart beyaz , mavi ,ve mordur. Uzerlerinde renkli

benekler ve koseli “S” kivrimlar vardir (Aslanapa , 1987:43).

Figiirlerin ¢ok g¢engelli gosterisli kanatlar1 Ziimriid-ti Anka’nin tsluplanmis
bir devami , asil figlir de ejder olarak burada sembolik , bir ejderle Ziimriid-ii Anka
miicadesi diisiiniilebilir (Durul ve Aslanapa , 1973:43). “Sekil 4.56” , “Sekil 4.57”
“Sekil 4.58”

Sekil 4.56. Horoz figiirlii hali , 15. yiizyil sonu , Konya , Mevlana Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:56
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Sekil 4.57. Horoz figiirlii halidan detay

Kaynak: Aslanapa , 1987:56

ﬁ
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Sekil 4.58. 15. yiizy1l , Konya hayvanli halisindan figiir

Kaynak: Aslanapa , 1987:46

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’e Konya Alaeddin Camii’nden gelen
hayvan figiirlii hali 15. yiizyil sonuna dogru figiirlerin ileri derecede iisluplanmis

geometrik kaliplara uygun bir gelismesini gostermektedir. Ebadi 1.20x1.32 m.
Gordes digiimlidiir (Aslanapa , 1987:43).
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Hal1 , parca halinde olup bordiirii eksiktir , uzun kenarlardan birinde zeminin
ve bordiiriin bir kism1 yoktur , aginmis ve delik yerler vardir. 90x90 cm. ebadinda
kirmiz1 zemin {izerine ortada koyu mavi biiyiik bir sekizgen , igte kirmizi iizerine
mavi , dista sar1 lizerine kahverengi olarak koseli “S” lerde iki ¢ergeveye alinmistir ,

aralarinda beyaz benekli kirmiz1 seritler vardir (Aslanapa , 1987:43-45).

Bu halinin ortasindaki sekizgen icinde ¢ok stilize edilmis iki ejder karsilikli
gelerek bir altigen meydana getirmistir. Igine stilize edilmis dort kus figiirii
yerlestirilmistir. Ayrica halinin zemininde ¢ok stilize edilmis bir agacin iki tarafinda

birer kus figiirlii kompozisyondan dort tane konmustur (Yetkin , 1991:30).

Esas bordiir 14 cm. genislikte ti¢ serit halindedir. 8 cm. genislikte orta bordiir
, kirmiz1 lizerine beyaz renkte kiifiden gelisme orgiilii kancali motiflerin aralarina
mavi , yesil , mor dolgular ve koseli kiiclik “S” ler yerlestirilmistir. Yalniz iki dar
kenarda yesil , mavi , beyaz dolgulu mazgal bi¢ciminde tiggenlerin siralandig1 degisik
bir bordiir vardir. Ince serit halinde i¢ ve dis bordiirler ise , ¢esitli renkte koseli “S”

lerden meydana gelmistir (Aslanapa , 1987:45). “Sekil 4.59” , “Sekil 4.60”
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Sekil 4.59. Konya Alaeddin Camii’nden gelen , 15. yiizy1l sonu , hayvan figiirlii hali , Istanbul , Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi. Env.:566

Kaynak: Aslanapa , 1987:57
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Sekil 4.60. Zemin 6rnegi sekizgen iginde ¢ifte ejder ve kdselerde kus figiirleri ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 1987:46

Stockholm’da Nordiska Museet’te bulunan ve 15.-16. ylizyila tarihlendirilen
bir Norve¢ yastiginda isleme ile stilize ejder ve Anka’nin miicadelesinin tasvir
edilmis olmasi1 hayvan figiirlii halilarin Baltik Bolgesi’nde de etkili oldugunu ortaya
koyar (Yetkin, 1974:43).

Norveg yastik yiiziinde Anka belirsiz hale gelmisse de ejder figiirii acikc¢a
goriilmektedir (Aslanapa , 1987:48). “Sekil 4.61”
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Sekil 4.61. Ejder ve Ziimriid-ii Anka figiirlii isleme bir Norveg yastigi , 15.-16. yiizyil , Stockholm ,
Nordiska Museet

Kaynak: Yetkin , 1974:43

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde , Orta Anadolu veya Bat1 Anadolu , 17.-
18. ylizy1l , ejder figiirlii hali 87x52 cm. dlgiisiindedir. 14.-15. yiizy1l erken Osmanlt
Doneminin “Hayvanli Halilar” grubunun 18. yiizyila tarihlenebilen ge¢ bir 6rnegidir.
Muhtemelen ii¢ bordiirlii olan hal1 pargasinin kirmizi zeminli ana bordiiriinden ¢ok az
bir boliimii kalmistir. Kalan boliim icinde , sekiz kollu yildiz ve rozet ¢igekleri
doniisiimlii olarak tekrarlanir. I¢ bordiir beyaz zeminli olup , yan yana dizilmis renkli
rozet ¢igekleriyle doludur. Kahverengi zemin iizerine beyaz noktali sedefli ince
hatlar , i¢ bordiirii ¢evreler. Koyu mavi renkli zemin tizerine , dikey eksenlerde , yan
yana yerlestirilmis , stilize edilmis ejder figiirleri yer alir. Ayni yonlere bakan
ejderlerin arasinda , rozet ¢igekleri siralanmistir (Denny ve Tekeli , 2007:148). “Sekil
4.62” , “Sekil 4.63”
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Sekil 4.62. Ejder figiirlii hali , Orta Anadolu veya Bati Anadolu , 17.-18. yiizyil , 87x52 cm. , Istanbul
, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi. Env. No. 1036

Kaynak: Tekeli , 2007:72

Sekil 4.63. Hayvan figiirli hal1 deseni ¢izimi

Kaynak: Durul ve Aslanapa , 1973:47

136



14. ylizyilin baglarindan itibaren Tiirk halilarinin genis bir ihra¢ sahasi
kaynaklarda tespit edilmektedir. 1318’de Fransiz Krali 10. Louis’in karis1 Macar
Kraligesi Clementia’nin envanterinde deniz asir1 bir yerden geldiklerinden
bahsedilen halilarin Tiirk halilar1 olmalar1 kuvvetle muhtemeldir. Ayrica Memluk
Emiri Seyfeddin Qusun’un Kahire’deki sarayin1 Anadolu’dan ithal edilmis halilarla
tefrig ettigi bilinmektedir. 15. yiizyilda ise Anadolu halilarinin Antalya limanindan
gemilerle Misir’a gonderilmis oldugu zikredilmektedir. Bu husus Fustat’ta bulunmus
13-15. yiizy1l Anadolu halilarinin ¢oklugu ile agiklik kazanmaktadir. Tiirk halilarinin
sade Akdeniz Bolgesi’nde degil fakat , Avrupa’nin kuzeyine kadar ihra¢ edildigi
kaynaklarda tespit edilmektedir. 5. Charles’in 1380 tarihli envanterinde yiizkirkii¢
den fazla bulunan diigiimlii halilarin ¢ogu Anadolu’dan gelmis olmalidir. Daha 14.
yiizyillin sonunda Briigge’de Aziz Donatus Kilisesi onlinde Tiirk halist satilir.
1398’de Orlean Diikii Ludwig Tiirkiye’den gelmis oniki hali satin almistir. 1416’da
Diikk de Berry’in envanterinde iki Tiirk halisindan bahsedilir. Ozellikle Marby
halisinin Isveg’in iicra bir koy kilisesinde bulunmast ihra¢ sahasinin hududunu cizer

(Yetkin , 1991:33).

4.5.1. Avrupa Resim Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlii Hahlarda Ejder
Motifi

Halilar 13.ylizyildan giliniimiize degin , Avrupa lilkeleri ile aramizda yapilan
ticarete konu olan ve “Tlirkiye” dendigi zaman ilk akla gelen objelerin basinda yer
alir. Avrupa’da evlerde kiliselerde , saraylarda kullanim gbren halilar hayata dylesine
islemistir ki sayisiz ressam tarafindan , renklerin ve motiflerinin tim canliligiyla
betimlenmistir. Isimsiz halk sanat¢ilarin ilmek ilmek dokudugu halilar , tuval ve

duvar resimlerinde , ressamlarin fircasindan gilinlimiize yansimistir (Yilmaz ,

2009:7).

Avrupa’ya Hagli Seferleri boyunca Dogu’nun en degerli esyalar1 tasinmis ,
konaklar1 ve saraylar1 doseyen , kapilara asilan , camileri kaplayan , bahgelere serilen

zengin dokuma iiriinleri de giizellikleriyle Bat1’y1 bilytlilemistir (Yilmaz , 2009:22).

Avrupali ressamlarin tablolarindan anlasildigina gore 14. ylizyildan itibaren
kuvvetle isluplanarak bir siisleme karekteri almis olan hayvan figiirlerinin de

Anadolu halilarina girdigi belli olur. Bunlarda zemin kiiclik karelere veya bazi eski
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orneklerde uzun altigenlere boliinlir Bu boliimlerin igine dolgu olarak gesitli hayvan
figiirleri yerlestirilir. Onceleri kartal , horoz gibi iisluplanmis hayvan figiirleri basit
bir sekilde siralanmaktadir. Demotte Sehnamesi’nin Washington Freer Gallery’de
bulunan minyatiiri Dogu ¢evrelerinde de aymi yilizyilin ilk yarisinda bdyle hali

tasvirlerinin varligina isaret eder (Durul ve Aslanapa , 1973:59). “Sekil 4.64”

Para¥a¥a¥ay

Sekil 4.64. Demotte Sehnamesi minyatiiriinden ¢izilen hayvan figiirlii hali 6rnegi , Washington Freer
Gallery

Kaynak: Durul ve Aslanapa , 1973:59

1450’lerden itibaren italyan sanatgilarla baslayan Tiirk halilarin1 resmetme
gelenegi , Avrupali diger ressamlarda da yayginlasarak 18. yilizyila kadar siirer

(Yilmaz , 2009:23).

Avrupa resminde ¢ok kuvvetle sluplanmis kus figiirlii en erken halilar
Italyan resminde goriiliir ve ¢ogunlugu Siena ve Floransa okullarmda Simone
Martini ile 1317’de baslar , 15. yiizyil ortalarina kadar devam eder (Aslanapa |,
2005:66).

Cepheden veya profilden goriilen cift bash veya tek basl kartallar da 14.
yiizyil tablolarindaki hali tasvirlerinde vardir. Sonralar1 her kare i¢inde veya arasinda

baska baska hayvan figiirleri yan yana siralanmistir. Bu devirde geometrik dolgulu
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boliimler gosteren halilarin da yapilmakta oldugu yine tablolardaki hali tasvirlerinden
anlagilmaktadir. Bunlarda zemin karelere ayrilmig ve her karenin i¢i geometrik

motiflerle doldurulmustur (Durul ve Aslanapa, 1973:59).

Cift veya tek bash isluplanmis heraldik ve yandan kartal tasvirli halilar ,
yalniz 14. yiizy1l tablolarinda goriiliir (Aslanapa , 1987:38). “Sekil 4.65”

Sekil 4.65. Giotto Stefaneschi Triptiki 1330-1335, Vatikan tek kartalli hali tasviri

Kaynak: Aslanapa , 1987:50

Niccolo di Buonacorso’nun 1370 tarihlerinde tahta iizerine yaptigi
Meryem’in evlenmesi sahnesinde , yere serilmis olan halida , kirmizi ve sar1 olarak
iki renk vardir. Kirmizi zemin sari renkte koseleri diizlenmis dikdortgenlere
boliinmiis her birinin i¢ine dolgu olarak basi arkaya doniik lisluplanmis bir kus belki
horoz figiirli yerlestirilmistir. Kuslarin rengi alternatif olarak bir defa kirmizi zemin
lizerine sar1 , bir defa sar1 sekizgen iizerine kirmizi olarak degismektedir (Aslanapa ,

2005:67 , 68). “Sekil 4.66”
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Sekil 4.66. Nicola di Buonacorso , “Meryem’in Evlenmesi” sahnesinde yerdeki hayvanl hali tasviri ,
1370, Londra , National Gallery

Kaynak: Aslanapa , 2005:75
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Ambrogio Lorenzetti (1319-1347)’nin Siena’da bulunan Taht {izerinde
Meryem ve ¢ocuk Isa azizlerle , tablosunda yere serilen hali , 6rnek olarak sekizgen
iizerinde kuyrugu 6ne uzanmis hareket halinde bir pars figiirli gostermektedir. Tahtin
altina serili hali boliimlere ayrilmis , i¢lerine dolgu olarak agik ve koyu alternatif
birer dort ayakli hayvan basi arkaya doniikk , kuyrugu geri kivrilmis halde
resmedilmistir (Aslanapa , 1987: 38, 39). “Sekil 4.67”

Sekil 4.67. Ambrogio Lorenzetti’nin “Tahtta Meryem” tablosunda dort ayakli hayvanlarla hali tasviri ,
Abec Vakfi, Bern

Kaynak: Aslanapa , 1987:39
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Berlin Islam Sanati Miizesi koleksiyonundaki “ejder ve Ziimriid-ii Anka

kusu” betimli hali benzeri hayvan miicadelesi sahneli halilara Domenico di Bartolo
(1400-1447) ve Antonio Pisanello’nun (1395-1455) eserlerinde rastlanir. (Yilmaz ,
2009:23 , 24) “Sekil 4.68”

Sekil 4.68. Domenico di Bartolo Siena Spedale di Santa Maria della Scala pellegrinaio bati
duvarindan fresk ayrintisinda ejder ve Ziimriid-ii Anka kuslu hali , 1442

Kaynak: Yimaz , 2009:24

Horoz figiirlerine ¢ok benzeyen bir hayvan figiirlii hali tasviri Jaume
Huguet’nin Barselona Catalonia Miizesi’nde bulunan 1455-1456 tarihli bir
tablosunda yer almistir. Figiirler burada Konya halisinin aksine saga doniiktiir. Kanat
, boyun ve govdede kiiciik niians farklar1 goriiliir. Yalniz bordiir tamamen farkli

karakterde ¢ok koseli yildizlarin kare boliimler halinde siralanmasindan meydana

gelmistir (Aslanapa , 1987:43). “Sekil 4.69”
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Sekil 4.69. Ispanyol ressam Jaume Huguet’in tablosunda horoz figiirlii hali tasviri , Barselona ,
Catalonia Sanat Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:44

Modena’li ressam Bartolomeo degli Erri’nin Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde
bulunan 1470 tarihli “St. Vincent Ferrer’in hayatindan™ konulu tablosunda pencere
kenarinda sarkan bu tip kiiglik bir hali tasviri goriiliir (Aslanapa , 1987:41). “Sekil
4.70”
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Sekil 4.70. Bartolomeo degli Erri St. Vincent Ferrer’in hayatindan sahneler de Ejder Anka halist
tasviri , Viyana Kunsthistorisches Museum

Kaynak: Aslanapa , 1987:41
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Ejder Anka motifinin bozulmus bir sekli ile Ming halisi tasviri 1600 tarihli ve
William Larkin’e maledilen Dorothy St. John , Lady Cary tablosunda goriliir.
Burada kompozisyon 14. yiizyilldan sonra pek goriilmeyen uzun altigenler igine
alinmis Anka daha biiyiik bir dl¢giiye vararak basi kanca bigiminde ve kuyrugu kesik
olarak resmedilmistir , ejder figiirii ise iyice kii¢iilmiis ve sadelesmis bir hayvan

seklini almistir (Aslanapa , 1987:41). “Sekil 4.71” “Sekil 4.72”

Sekil 4.71. William Larkin “Lady Cary” tablosunda , Ming hali tasviri , Londra Blackhealth Ranger’s
House

Kaynak: Aslanapa , 1987:52

145



Sekil 4.72. William Larkin “Lady Cary” tablosunda , Ejder Anka motifinin bozulmus bir sekli ile
Ming halis1 tasviri detay

Kaynak: Aslanapa , 1987:41 , 52
4.6. Klasik Devir Tiirk Hali Sanat1 ve Ejder Motifi

16. yiizyil Tiirk hali sanatinda yeni bir desen zenginlesmesinin basladigi
devirdir. 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan , geometrik ornekli
halilar varliklarin1 16. yiizyilda da siirdiirmiislerdir. Ancak 16. yiizyilda Osmanl
Imparatorlugu’nun yiikselisine paralel olarak her sanat sahasinda oldugu gibi hali

sanatinda da biiyilk bir zenginlesme ve g¢esitlenme ortaya ¢ikmustir (Yetkin
1991:87).

Tiirk hali sanatinin en parlak devri olan 16. ve 17. yiizy1l halilar1 , teknik ve
desen bakimindan farkli , fakat 6z bakimindan ayn1 olan iki esas grupta toplanabilen
yeni hali gesitleri ortaya koymustur. Bunlardan birinci grup Usak halilar , ikinci
grup Osmanli Saray halilar1 adini almaktadir (Yetkin , 1991:87).

4.7. Usak Halilan

Selguklu halilarindan sonra , Tiirk hali sanatinin ikinci parlak devri 16.

yiizyilda Usak ve gevresinde yapilan halilarla baslar (Aslanapa , 1987:103).

Tiirk sanatinda bu isim altinda toplanan halilar en ¢esitli 6rnekleri olan grubu
teskil eder. Tamamen ylin malzemeden ve Gordes diigimii ile yapilmiglardir. Ancak
geometrik motiflerin yerini bitkisel motifler ve bilhassa bu grup halilar i¢in

karakteristik olan madalyon almistir (Yetkin , 1991:87).

Tiirk hal1 sanatinin klasik devresi olarak adlandirilan bu devreye siirekli ve

tabii bir gelisme sonucu varilmistir (Yetkin , 1991:88).
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16. ve 17. ylizyilda Manisa sehzadelerin yetistirildigi bir merkez haline
gelmis , diger Anadolu sehirlerine gore , saray tarafindan hep gozetilmistir. Belki ,
saraya yakinligi nedeniyle , o donemlerde hali dokuma potansiyeli de iyi
degerlendirilmistir. Saray , o yillarda saraya sermek ve yabanci iilkelere hediye
olarak vermek i¢in Manisa ve bu sehrin yakininda bulunan Usak’ta ismarlama
yoluyla hali dokutturmaya baslamistir. Muhtemelen sarayda , nakkaslar tarafindan
cizilen , halt modelleri Usak’a gonderilip burada , saray adina dokuma yapilmistir.
Boylece Usak ve yakininda bulunan kasaba ve koyler bir dokuma merkezi haline
gelmistir (Deniz , 2000:34).

4.7.1. Madalyonlu Usak Halilar

Madalyon semasi Iran’da minyatiirlii yazmalarim tezhipli sayfalarindan , yani
kitap stisleme sanatindan , hali sanatina gegerek 16. yiizyil Tebriz halilarinda 6nemli
bir rol oynamistir. 1514’de Tebriz’in Tirkler tarafindan fethinden sonra madalyon
semasi fikir olarak Tiirk halilarina da girmistir. Usak halilarindaki ¢ok ¢esitli zengin
madalyon tipleri Tiirk ustalarin hakimiyet ve yaratma giiciinii belli eder (Aslanapa ,
1987:103).

Madalyon sekli Tiirk halilarinda ilk defa 16. yiizyilda kullanilmaya
baslamistir (Yetkin , 1974:75).

Giliniimiize kadar epey c¢ok sayida kalmis olan madalyonlu Usak halilari
icinde on metre uzunlukta olanlar1 vardir. Degisen siralar iizerinde yer almis iki
sekilde madalyon vardir. Orta eksende yuvarlak madalyonlar , yan eksenlerde sivri
dilimli madalyonlar siralanmistir. Bu nizam biitiin gelisme siiresince ayni kalmistir.
Ancak madalyonlarin seklinde bazi degismeler olmus , bazen ovallesmis bazen
uzamis veya yuvarlaklagmistir. Her madalyon alt ve iist uglarindan ¢ikan kalkan veya
salbek sekli ile uzatilmistir. Yan eksendeki madalyonlar bordiir tarafindan kesilmis ,
orta eksenin tam ortasindaki biitlin olarak kalmistir. Zeminin ebadi degisse bile
madalyonlarin siralanisi degismemistir. En iyi halilarda zemin koyu mavi olup orta
eksendeki madalyonlar koyu kirmizi , yan eksendeki madalyonlar ag¢ik mavi
renktedir. Yuvarlak madalyonlarin iginde , mavi , sart , kirmizi dolgulu dért palmet ve
karsilikli ¢ifte rumilerden meydana gelmis kapali bir motif yer alir. Uglar1 birer
palmetle taglanmistir. Tiirk hali sanatindaki motif devamliliginin ve tipler arasindaki

baglantinin baska bir kanitin1 ortaya koyar. Sivri dilimli yan madalyonlar ise bir
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yildizdan ¢ikarak gelisen palmet ve rumi ¢ifti ile dolgulanmistir. Madalyon siralari
arasinda kalan zemin ise , madalyonlar etrafinda cergeve yapan parlak sar1 renkte
kivrik dallar iizerinde irili ufakli ¢igeklerle de doldurulmustur. Bunlar uzakdogu
kokenli Hatai drnekleridir. Birgok madalyonlu Usak halilarinda , Cin bulutlar1 , ¢ifte
rumili kivrik dallar ve irili ufakli g¢igeklerle bitkisel motifli bordiir seritleri
goriilmektedir (Yetkin , 1991:88-90).

Madalyonlu Usak halilarinda , madalyon sirasinin sayist az veya ¢ok olarak
degismekle beraber , genellikle yedi tane madalyon vardir. Orta eksende {i¢
madalyon bulunmaktadir. Tam ortadaki madalyon halinin ortasim1 belirtir. Alt ve
iistteki madalyonlar ya tam olarak kalir , ya da bordiir tarafindan az veya ¢ok kesilir.
Yan eksenlerde ise dort madalyon vardir. Bunlarda bordiir tarafindan ya tam ortadan
ya da farkli biiyiikliikte kesilirler. Boylece madalyonlarin hali zemini boyunca sonsuz
stralanmasi goriiliir. Madalyonlarin bu sistemde siralanmasi Tiirk hali sanatinin esas
prensibi olan sonsuzluk fikrine sadakati kuvvetle belli eder (Yetkin, 1991:90). “Sekil
4.73” , “Sekil 4.74”, “Sekil 4.75”, “Sekil 4.76”
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, 0zel koleksiyon , New York

Sekil 4.73. Madalyonlu Usak halis1, 16. yiizyil

Kaynak: Aslanapa , 1987:104
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S A 1=

Sekil 4.74. Madayonlu Usak halis1 ¢izimi

Kaynak: Yetkin , 1974:76
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Sekil 4.75. Madalyonlu Usak halis1 , 16. yiizyilin sonu , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 4

Kaynak: Olger , 2009:809
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Sekil 4.76. Madalyonlu Usak halist , 16. yiizy1l sonu , Istanbul , Tiirk ve islam Eserleri Miizesi 761

Kaynak: Olger , 2009:807
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4.7.2. Yildizh Usak Hahlar:

Usak halilarinin bir bagka tipi de Yildizli Usak ad1 verilen gruptur. Yildizl
Usak halilar1 , madalyonlu tiplerle birlikte ayni atdlyeden ¢ikmisa benzemektedir. Bu
tipe adim1 veren motifine , 2. Mehmed donemi kitap sanatinda da rastlanmaktadir

(Olger , 2009:811).

16. yilizyil ortalarinda baslayan gelisim , yaklasik 18. yiizyila kadar devam
etmistir (Deniz , 2000:35).

Yildizli Usak halilar1 sayica daha kiiglik grup olup , sekiz kollu yildizlarla
kiigiik baklava bi¢imindeki madalyonlarin kaydirilmis eksenler iizerinde alternatif
siralanmasini gosterir. Bunlar orta boy halilardir , dort metreden uzun olanlar1 pek
azdir. Zaman bakimindan da 17. yiizy1l sonundan ileri gegmez. Daima kirmizi zemin
lizerine sekiz koseli yildiz madalyonlar ve kiiclik baklavalar koyu mavi 6rnekleri

meydana getirir (Aslanapa , 2005:167).

Renklerinde , madalyonlu halilara gore , kirmiz1 daha fazladir. Desenlerinde
ise , sonsuzluk prensibi hakimdir. Bordiir sekli madalyonlu halilara benzemektedir
(Deniz , 2000:35).

Bazen zemin mavi , madalyonlar kirmizi renkte olabilir. Madalyonlarin igi
sart ve kirmizi palmet ve ¢ifte rumilerle dolgulanmis , zemin koseli dallar ve ¢ok
renkli ¢igeklerle bezenmistir (Aslanapa , 2005:167). “Sekil 4.77” , “Sekil 4.78” ,
“Sekil 4.79” , “Sekil 4.80”
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Sekil 4.77. Yildizli Usak halist , 16. yiizy1l , New York , Metropolitan Museum of Art

Kaynak: Aslanapa , 2005:168
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Sekil 4.78. Yildizli Usak halisinin gematik ¢izimi

Kaynak: Aslanapa , 2005:169
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Sekil 4.79. Yildizli Usak halist, 17. yiizyil , New York , Metropolitan Museum of Art

1998:0115

B

Kaynak: Tirk El Dokumasi Halilar , Katalog No:2
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Sekil 4.80. Yildizl1 Usak halis1, 17. yiizyil , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Yetkin , 1974:112
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4.7.3. Usak Halllarimin Diger Tipleri

Ayni ve degisik bicimde yildiz madalyonlu , yildizli Usak halilarindan
gelisen tip , baklava semasinda olanlar ve degisik diizenlemeler , beyaz zeminli kuslu

ve post motifli Usak halilar1 , olarak bilinen tipleri vardir (Yetkin , 1991:87-113).
4.7.3.1. Ayn1 ve Degisik Bicimde Yildiz Madalyonlu Usak Hahlar:

Aynm1 bicimde madalyonlarin kaydirilmis eksenler {izerinde sonsuz
siralanmasi goriiliir. Orta eksendeki madalyonlarin tam halinin ortasini belirtmeyecek
sekilde siralanmasindan Otliri bu halilarda sonsuzluk prensibi daha kuvvetle
belirmistir. Bu tipten oniki tane kadar tespit edilmistir. Benzerleri istanbul , Tiirk ve

Islam Eserleri Miizesi’nde de bulunmaktadir (Yetkin , 1974:86). “Sekil 4.81”

Sekil 4.81. Tekrarlayan ayni bicim madalyonlu Usak halis1 , 17. yiizyil , evvelce Berlin , Staatliche
Museen

Kaynak:Yetkin , 1974:86

Diger madalyonlu hali tipinde ise iki degisik bi¢gimde madalyonlarin
siralanmast goriiliir. Yuvarlak dilimli olanlar orta eksen lizerinde , sivri dilimli

olanlar yan eksenlerde yer almistir (Yetkin , 1991:99). “Sekil 4.82”
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Sekil 4.82. Degisen madalyonlu Usak halist , 17. yiizy1l , Washington Textile Museum

Kaynak: Yetkin, 1991:168
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4.7.3.2. Yildizh Usak Hallarindan Gelisen Tip

Bunlar yildizli1 Usak halilarinin madalyon ve renk diizenini gosterirler. Ancak
yildiz seklindeki madalyonlar parcalanmistir. Sekiz koseli yildizin hagvari sekildeki
dort kosesi ortadan kalkmistir. Kalan koseler kaydirilmis eksenler iizerinde , aym
sekilde yildiz madalyonlarin uglariyla birer diiglim motifi ile birlesmistir. Boylece
baklava seklindeki madalyonlar etrafinda bir c¢ergeve olmustur. Bir tezhip
kompozisyonunu hatirlatir. Bu tipin en ihtisamli 6rnegi Istanbul Vakiflar Hali
Miizesi’nde , Londra Victoria and Albert Museum’da ve New York Metropolitan

Museum of Art’ta bulunmaktadir (Yetkin , 1991:99). “Sekil 4.83”
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Sekil 4.83. Yildizl1 Usak halisindan geligmis bir tip , 17. yiizyil basi , Istanbul , Vakiflar Hali Miizesi

Kaynak: Yetkin, 1991:169
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Tiirk ve IslAm Eserleri Miizesi’nde kiiciik boyda kirmiz1 zeminli halida kiigiik
orta madalyon dort kdsesinden birer iri palmet ¢ikan kare bir ¢ergeveye alinmistir ,
altta ve iistte yarim baklavalar Usak i¢in karakteristikdir. Parcalanmis yildiz
madalyon ve belirli geometrik hatlarla bu hali 18. yiizyila tarihlenebilir (Aslanapa ,
1987:117). “Sekil 4.84”
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Sekil 4.84. Yildizli Usak’tan gelisen kii¢iik boy hali , 18. yiizyil , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi , Env.:277

Kaynak: Aslanapa, 1987:114
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4.7.3.3. Baklava Semasinda Olanlar ve Degisik Diizenlemeler

Kesin bir madalyon diizeni veren Usak halilariin yani sira Usak bolgesinde
yapildig1 kabul edilen bagka bir grup hali daha vardir. Cin bulutlu bordiirleri Usak
halilarinin bir karakteristigi olarak dikkat ¢ekicidir (Yetkin, 1991:99 , 100).

17. yiizy1l i¢inde Usak’ta Ejderli Halilar adiyla taninan yeni bir hali grubu
daha ortaya ¢ikar. Hali zemini karelere veya eskenar dortgenlere boliiniir. Bunlarin
da igleri bulut motifleriyle siislenir. Karelerin koseleri veya eskenar dortgenlerin
kenarlart bulut motifleriyle doldurulur. Kenar sulart ise yine , bulut-Cin bulutu

motifleriyle bezenir (Deniz , 2000:35).

Ejder hali sanatinda sik¢a kullanilmis olan hayat agacini bekleyen onemli
hayvanlardan biridir. Bulut motifi ise ejderin stilize edilmis seklidir (Fazlioglu ,
2007:74).

15. yiizyildan bagslayarak Osmanli sanatinda ortaya ¢ikan Cin bulutu motifi ,
ozellikle Usak halilarinda ¢ok goriiliir. Cin bulutu motifinin zemin 6rnegi olarak
kullanildign 17. yiizyildan bir Usak halist Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
bulunmaktadir. Cok nadir bir 6érnek olan bu halida kirmizi zemin tizerine kivrak
konturlu ac¢ik ve koyu mavi Cin bulutlar1 sekiz uclu yildiz etrafinda bir baklava
semas1 meydana getirir. Ince dalgali sar1 saplar , boydan boya baklavalari kavrayarak
stimbiilii andiran sar1 ¢iceklerle biiyiik baklava semasi halinde ahenkli sonsuz 6rnege

katilir (Aslanapa , 1987:117-120). “Sekil 4.85”
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Sekil 4.85. Cin bulutu baklava semal1 hali , 17. yiizyil , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ,
165

Env.:865

Kaynak: Aslanapa , 1987:115



Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde , 17. yiizyil , ejder figiirlii Usak halis1 ,
197x160 cm. ebatlarindadir. Sivrihisar Seyh Baba Yusuf Camii’nden getirilmistir.
Hal1 zemininde goriilen stilize edilmis ejder motifleriyle dikkati ¢eker. Dort bordiirlii
halinin doérdiincii bordiirli kisa kenarlardaki Orta Anadolu halilarinda goriilen nisli
bordiirdiir. I¢ ve dis ince bordiir ayn1 olup ; sar1 zemin iizerinde kirmiz1 , mavi , yesil
, beyaz renkli kiigiik dortgenler birbirini takip eder. Ana bordiir , kirmizi renkli
zeminde , beyaz kirik hat tizerinde sar1 ve kahverengi rumilerin olusturdugu bir
sudur. A¢ik kahverengi zemini , koyu kahverengi hatlarla ¢izilmis birinden digerine
acilan , sonsuza giden , baklava semasindadir. Baklavalarin i¢i , bir sirada yatay
konumda merkezi bir rozetin iki yaninda palmet , altinda ve iistiinde stilize edilmis
ejder motifleriyle doludur. ikinci sirada dort boliime ayrilmig baklavalarin her bir
ticgen boliimii i¢inde , baglar1 merkeze yonelmis , geometrize edilmis ¢engelli , beyaz
, koyu mavi ve yesil renkli ejder motifleri yer alir. Birinci ve ikinci sira doniistimlii

olarak devam eder (Denny ve Tekeli , 2007:148). “Sekil 4.86”
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Sekil 4.86. Ejder figiirlii Usak halis1 , 17. yiizyil , 197x160 cm. , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi , Env. No. 698

Kaynak: Tekeli , 2007:70

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde bulunan beyaz zeminli bir Usak halis1 ,
gene ayn1 miizedeki iki haliya benzer , 6rnekte olmasiyla 6nemli bir grup teskil eder.
Atlayan eksenler iizerinde bir sirada sekiz koseli kiigiik rozet , diger sirada ise iri bir
baklava siralanmistir. Baklavalarin  kenar1 ¢ifte rumilerle konturlanmistir.

Baklavalarin ¢ikintilar1 ortadaki rozetgige dogru uzanarak , goriiniliste baklava semasi
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veren bir kompozisyon ortaya ¢ikmistir. Bordiirdeki iri Cin bulutu bordiir , Usak
halilarina has bir 6zelliktedir (Yetkin , 1974:92). “Sekil 4.87” , “Sekil 4.88”
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Sekil 4.87. Usak halis1, 17. yiizyil sonu , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Yetkin , 1974:134
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Sekil 4.88. Cin bulutu motifi ¢izimi

Kaynak: Yetkin , 1974:94

4.7.3.4. Beyaz Zeminli Kuslu ve Post Motifli Usak Halilar1

Beyaz veya ona yakin agik krem zemin rengi ile karakteristik iki grup hali
Cin bulutlu , palmetli bordiirleri , teknikleri ve bircok 6zellikleri ile Usak ¢evresine
baglanir. Baglangici 16. ve 17. ylizyila giden bu halilar , Kuslu ve Cintemanili adlari
ile tanmir. Esas motifi meydana getiren sekillerin ilk bakista kusu andirmasi
yiiziinden Kuslu denilen halilarda , gercekte birbiri ile karsilasan iki yaprak arasinda
zeminin ¢esitli renginden meydana gelen aldatici bir goriinilis vardir. Bunlarda Usak
halilarina zit geometrik bir diizen goriliir. Fakat motifler tamamiyla bitki kaynakh

olup, rozetler ve gigekler arasindadir (Aslanapa , 2005:187).

Kuslu denen bu halilarm Istanbul ve Konya miizelerinde ¢ok giizel 6rnekleri
oldugu gibi , bunlar diinya miizelerine ve 0zel koleksiyonlara da bol sayida

dagilmistir (Aslanapa , 1987:120). “Sekil 4.89” , “Sekil 4.90”
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Sekil 4.89. Kuslu hal1, 17. yiizyil , Istanbul , Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:126
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yiizyll , New York , Metropolitan Museum of Art , Mc Mullan

17.

Sekil 4.90. Kuslu hali ,

koleksiyonundan

Kaynak: Aslanpa , 1987:127
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Post motifli halilarin , ayn1 isimle anilan ama , gercek bir hayvan postuna
benzeyen orneklerine de Post motifli hali adi verilmektedir. Bu halilarda zeminde
hayvan postuna benzer bir desen yer alir. Bu desenin ici beneklerle siislenir. Bu
halilarin 16. yiizyildan 6nce ortaya ¢iktiklar1 ve gelisimini 16. ve 17. yiizyil boyunca
stirdiirdiikleri kabul edilmektedir (Deniz , 2000:36).

Bilhassa Istanbul Tiirk ve IslAm Eserleri Miizesi’nde kirmizi zemin iizerinde
sar1 renkte ¢ifte kaplan ¢izgeleri ve mavi renkte hilal biciminde {i¢ pars beneginin
alternatif siralanmasini veren muhtesem bir hali bulunmaktadir. Cok genis olan esas
bordiirii koyu mavi renkte olup , ilizerinde mavi , kirmiz1 dolgulu iri ¢icekler ve
goncalarini tasiyan kivrik bir dal uzanmaktadir. ince dal bordiirlerde ise mavi zemin
tizerine kirmizi kivrik dalli lale ve karanfiller alternatif siralanmigtir. (Yetkin |,
1974:98 , 99). “Sekil 4.91”
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Sekil 4.91. Kirmizi zeminli post motifli Usak halist , 17. yiizy1l sonu , Istanbul , Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi

Kaynak: Yetkin , 1974:138
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Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde bulunan ve 18. yiizyila tarihlenen , diger
bir ince uzun halida ise zemin koyu kahverengidir. Beyaz renkli olup , iginde sar1
dolgulu kirmiz1 konturlu birer benek olan iicer kiire ile mavi kancali bir zemin
istiinde kirmizi kontiirlii sar1 dolgulu serit alternatif olarak siralanmistir. Genis
bordiirii sar1 renkte olup , tizerinde mavi koseli kivrik bir dalin tagidigr stilize lale ,
karanfil , nar ve stimbiiller yerlestirilmistir. Bordiiriin uzun kenardaki birer ucunda

stilize ikiser hayvan figilirii bulunmaktadir (Yetkin , 1974:99). “Sekil 4.92”

Sekil 4.92. Kahverengi zeminli post motifli Usak halis1 , 18. yiizyil , Istanbul , Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi

Kaynak: Yetkin , 1974:139

174



Vakiflar Hali Miizesi’nde koyu mavi zemin iizerine kirmiz1 olarak ii¢ pars
benegi ve cift kaplan , ¢izgisi ile post motifli hali bunlarin 19. yiizyilda da devamini
gosterir. Yalniz burada post 6rnegi zeminin ortasina yerlestirilen ve ahengi bozan bir

madalyonla karistirilmistir. Geometrige kagan bordiir ge¢ devre isaret etmektedir

(Aslanapa , 1987:123). “Sekil 4.93”
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Sekil 4.93. Koyu mavi zeminli post halist 19. yiizyil , 1.95x1.60 m. , Istanbul , Vakiflar Hali Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:130
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4.8. Saray Hallar1 ve Ejder Motifi

1514 yilinda Tebriz’in ve 1517°de Kahire’nin Osmanlilar tarafindan alinmasi
, Tirk hali sanatinda yeni bir teknik ve desen anlayisini saglamistir. Bu yeni

anlayisin sekillendirdigi halilar Osmanli saray halilart adi ile tanminir (Yetkin
1991:116).

Kalasik devir Osmanli halilar1 ad1 altinda toplanan ikinci grup halilar Osmanli
saray halilaridir. Kumas , ¢ini , tezhip , cilt kapaklar1 ve kalem isleri gibi sanat
kollarinda ortaya ¢ikan gercege yakin yaprak ve ¢igek dekoru bu halilarda da goriiliir.
Biitiin diger Tiirk halilarindan farkli olarak Osmanli Saray halilar1 Sine diigiimii ile

yapilmislardir (Aytag , 1989:105).

16. ylizyilda ortaya c¢ikan Osmanli saray halilarinda bir diger farklilik da
malzeme olarak ipegin kullanilmasidir. Cok sik olan diigiimler ve iran diigiimiiniin
kullanilmast dolayisiyla kivrik dalli zeminlerde iri yapraklar , lale , siimbiil , karanfil
ve gil gibi ¢igeklerin olduk¢a natiiralist bir iislupta islenebilmesini saglanmistir

(Fazlioglu , 2007:18).

Batililasma ile gelen bir diger yenilik ; ipek , ylin , pamuk ipligine altin ve
giimiis  blikiimlii metal ipligin katilmasidir. 17. ylizylldan baslayarak
izleyebilecegimiz metal iplik de kullanilmis halilarin en zengin 6rnekleri 19. yilizyila

tarinlenmektedir (Fazlioglu , 2007:18).

Yiin ve pamuktan yapilan diiglimler , daha siki olup , kadifeyi andiran

yumusak bir tesir birakir (Aslanapa , 1987:137).

Osmanl saray halilarinin baslica siisleme ogeleri natiiralist bitkiler , sonsuz
yasami simgeleyen selvi agaci ile yeniden dogusu simgeleyen ¢icek agmis meyve
agaclaridir. Bitkiler disginda otlicii kuslar , yaban hayvanlar1 , ejder ve geyik
kullanilan diger 6geler olmustur (Fazlioglu , 2007:17).

Hepsinde Tiirk halilarinin  sonsuzluk prensibinin  hakim olusu kendi

iclerindeki gesitlenmenin en agik ortak sebebidir (Yetkin, 1991:121).

Saray halilar1 6zenli is¢ilikleri , malzemeleri , renkleri ve desenleri ile 6zel
tirlinlerdir. Renkler pastel ve ozellikle kirmizi , lak gibi ¢ok pahali hayvansal

boyarmaddelerden elde edilir. Desenleri , saray atdlyelerinde tiretilir. Saray kullanimi
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igin , bir yabanci devlet biiyligiine hediye etmek igin veya siparis iizerine bir konakta
kullanilmak tizere dokunur (Tezcan , 2007:90 , 91).

Saray halilar1 masa ortiisii olarak da kullanildig1 i¢in , buna uygun yuvarlak
veya hagvari bigimlerde yapilanlari da vardir. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’'ndeki biiyiik hali kirmizi zeminli olup , 6rnekler beyaz renkli iri cift
rumilerin meydana getirdigi dort kollu motiflerin zemin rengi koyu mavi ve yesil
olarak degisik eksenler iizerinde sonsuz siralanmasini gosterir. Bunlarin dort
tarafindaki palmetler birbirine baglanarak saglam bir baklava semas1 meydana getirir

(Aslanapa , 1987:141). “Sekil 4.94” , “Sekil 4.95”

Sekil 4.94. Osmanli saray halisi , 16. yiizyill , New York , Metropolitan Museum of Art , Mc Mullan
koleksiyonundan

Kaynak: Aslanapa , 1987:138
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Sekil 4.95. Saray halist , 16. yiizy1l sonu , Istanbul , Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Aslanapa , 1987:138

4.8.1. Hereke Halillarinda Ejder Motifi

Urettigi halilar ile diinya capinda iin kazanmis olan Hereke Fabrika-i
Himaylnu , Sultan Abdiilmecid’in saltanat yillarina rastlayan 1843 yilinda
kurulmustur. Fabrika’nin ilk kurulus yillarinda kumas dokumasi yapilmis , hal
iretimi ise ilk olarak 1891 yilinda Sultan 2. Abdiilhamid’in girisimi ile sarayin hali
ihtiyaclarmi karsilamak iizere yiiz tezgah ile baslamistir. Hereke Fabrikasi’nda hali
liretimi yapilmasina karar verilmesi ile donemin hali iiretim merkezlerinden Demirci
, Gordes ve Sivas’tan ustalar getirtilmistir. Bu sebepten dolay1 , dokunmus ilk hali
orneklerinde kullanilmig olan renk , kompozisyon ve motiflerde bu yorelerin etkileri

acikca gortilebilmektedir (Fazlioglu , 2007:70).

IIk kuruldugu yillarda ¢dzgii , atki ve ilmekleri yiin olan Hereke halilari
iiretilirken , daha sonra ¢6zgili ve atkist pamuk , ilmegi yiin olan , kalitesi ¢ok ince

halilar dokunmustur (Onder , 1996).

Ayni yillarda atki , ¢6zgli ve ilmelerde ipek ipligin kullanildigr hali ve
seccadelerde dokunmustur. Bunlarin disinda , ilmelerde ipek ve yiin ipligin birlikte
kullanildig1 6rnekler ile altin ve giimiis ipligin kullanildigi hali ve seccadeler ,

Hereke Fabrikasi’nin hali tiretimindeki basarisinin doruk noktasini yansitmaktadir.
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Zaman igerisinde kabartma desenli hali iiretimi de yapan Fabrika’da , 1892 yilinda
makine dokumasi hali iiretimi yapilmaya baslanmistir. Sultan Resad doneminde
iretimi arttirip saray disina da dokuma yapmak amaciyla el tezgahlar1 ve makine

sayis1 arttirilmistir (Fazlioglu , 2007:70).

Osmanl1 saray yasaminda , saraylarin dosemesinde tekstil iirlinlerinin yani
sira 0zel olarak dokunan Hereke halilarinin da 6nemli bir yeri vardir. Gelisim ¢izgisi
dikkate alindiginda , Hereke Fabrikasi’nin Osmanli saray yasaminda dnemli bir yere

sahip oldugu goriilmektedir (Gezgor , 1999:173).

Istanbul’da Dolmabahge , Yildiz Saraylar1 , kdskler ve konaklar Hereke
tezgahlarinda dokunan cok biiyiik boyutlu halilarla désendigi gibi , ipek ve simli

seccade ve duvar halilar1 da dokunarak i¢ ve dis pazarlara verilmistir (Onder , 1996).

Hereke halicilig1 geleneginin en 6nde gelen yani , dokuma teknigi yoniinden
tasimakta oldugu olaganiistii 6zelliklerdir. Hereke halis1 “Ekstra ekstra ince” sinifinin
en Ust sirasindadir. Yin hali sinifinda yapilan bu siralama , ipek hali s6z konusu
oldugunda biisbiitiin olaganiistii 6zellikler kazanir. Halicilikta teknik yo6nden
santimetre karedeki diigiim sayisinin artmasi , sonugta dokunup bitirilen halinin
goriintlisii yoniinden ¢ok 6nemli bir etkendir. Ciinkii bu 6zellik , bir bagka yaniyla ,
hal1 tizerinde bi¢gimlendirilen motifleri cok daha fazla sayida diigiimlerle yapabilmek
demektir. Boyle bir teknik , dokuma isini ¢ok zorlastirir ve siiresini uzatir. Ama buna
karsilik , dokunacak halinin motiflerinin ¢ok ince noktalarina kadar olaganiistii bir
incelikte detaylandirilarak tamamlanmasi anlamma da gelir. Hereke halisinin

olaganiistii zengin diinyasina bu teknikle ulagilabilmistir (Kiigiikerman , 1987:76).

Diigiimlerde Tiirk Gordes diiglimiiniin  yaninda karmasik desenlerin
uygulanmasinda Iran Sine diigiimii de kullamlmistir. Gordes diigiimii ile dokunan
halilarin yiin ile dokunanlarinda santimetre karede diigiim 6x6 , 4.5x4.5 ; ipeklerde
santimetre karede 7x6 , 14x14 , yiin ipek karisimi seccade de yiinde 8x4 , ipek
kisminda 9x12 olarak sayilmistir. (Gezgor , 1999:184).

[lk iiretilmis olan halilarin motiflerinde ydresel unsurlar gériiliirken , zaman
igerisinde natiiralist ¢icek ve yaprak motifleri , vazodan cikan c¢igekler , agac ,
natiiralist hayvan motifleri devreye girerek Hereke’ye Ozgii bir desen anlayisi

geligmistir. Bu hali ve seccadelerde geleneksel motiflerin yanisira barok ve rokoko
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Ogelerin bir arada harmanlandigi bir uslup anlayis1 goriilmektedir (Fazlioglu ,

2007:70).

Hereke hali ve seccadelerindeki kompozisyon diizenlemeleri , madalyonlu
(gbbekli) , birim desenli , 1/2 simetrik desenli , yekpare desenli , mihrapli desenli ,
yollu desenli , geometrik desenli olmak {iizere yedi ana grupta toplanabilir.
Saraylardaki Hereke halilarinin biiyiik bir kisminda madalyonlu kompozisyon
uygulanmistir. Desenin dortte biri enine ve boyuna doniisiimlii olarak karsilikl
getirildiginde madalyonlu kompozisyon elde edilmektedir. Hereke Fabrikasi’nin ilk
ornekleri olan Gérdes tipi biiyiik dl¢ekli halilar bu gruba girerler. ikinci grubu dikey
eksende yar1 simetrik kompozisyon diizenine sahip kii¢iik boyutlu halilar olusturur.
Bu kompozisyon diizeni genel olarak seccadelerde ve kiigiikk boyutlu halilarda
uygulanmistir. Birim desenli kompozisyonlar , motiflerin simetrik doniisiimlerle yan
yana ve st liste getirilmesi ile olusur. Yekpare desenli kompozisyonda halinin
biitlinlinde zemin kompozisyonu diizenlenir. Genellikle seccade boyutunda
uygulanan mihrapli kompozisyonda , zeminde mihrap ¢izgisi simetrik olarak
tasarlanmistir. Mihrapli grupta , mimari yapilardaki mihrap nisi iki boyutlu olarak
seccadelerde resmedilmistir. Bu gruba giren ipekli seccadeler namazlik olarak sultan
icin dokunmus olabilirler. Mihrap zeminlerinde madalyonlar , ince kivrik dallar ,
rumiler ve vazo motiflerinden olusan bezemeler goriiliir. Yollu desenli halilarda
zemin halinin dikine c¢esitli genislikte ve renkte yollardan olusmaktadir. Yollar {izeri
genelde stilize bitkisel bezemelidir. Bu halilarda boyut mekanlarin biiyiikliigline gore
ayarlanmistir. Geometrik desenli kompozisyon , halilarda en az sayida uygulanmistir.
Bu kompozisyon diizenindeki halilardan birinde zemin karelere bdliinmiis diger

ikisinde madalyon baklava motifleriyle olusturulmustur (Gezgor , 1999:178 , 179).

Hereke halilarinin desen o&zellikleri incelendiginde 16. yiizyll Saray
Halilar’nin en olgun doénemindeki siisleme motiflerinin ayni incelikte kullanildig:
goriilmektedir. Siislemede natiiralist ¢icek ve yapraklarin hakim oldugu goézlenir.
Hancer yaprak , nar ¢igegi , rozet ¢icekler , karanfiller , laleler , giiller , rumiler ,
hatailer ¢ok kullanilan motifler arasindadir. Halilarda karsilagilan bazi tasvirlerin
sembolik olarak ifade ettikleri dini anlamlar vardir. Genellikle seccadelerde goriilen
hayat agac1 motifi sonsuz yasami ve cenneti , mihrap i¢inde bulunan bir demet ¢icek

bag-1 iremi , nar motifi kudret ve bereketi soyut olarak anlatirlar. Hereke halilarinda
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kosebentlerde ¢icek buketlerine sik¢a rastlanmaktadir. Bunun yaninda nar ¢icegi ,

hayat agaci , Cin bulutu da sevilen motifler arasindadir (Gezgor , 1999:179 , 180).

Yiin halilarda az sayida geometrik motiflerin uygulandigi goriiliir. Siislemede
yiin ve ipek halilarda bitkisel bezemenin yaninda birka¢ hali ve seccadede hayvan
motifleride kullanilmistir. Bu hayvan motifleri arasinda geyik , yirtici hayvanlar ,
tavuskusu ve diger kus motifleri doga i¢inde tasvir edilmislerdir. Hereke halilarinda
bitki ve hayvan motifleri genellikle natiiralist olarak islenmis , baz1 6rneklerde ise

stilize motifler kullanilmistir (Gezgor , 1999:180).

Hereke halilarinda zeminde kirmizi , pembe , bej , mavi , acik yesil ve
lacivert renkler agirlikli olarak kullanilmistir. Sar1 , siyah , kahverengi , bordo gibi

renkler motif i¢clerinde ve desenlerin konturlarini belirlemekte kullanilmistir (Gezgor

,1999:180).

Hereke halilarinin biiylik bir bdliimiinde siiliis veya nesih yazi ile Hereke
damgasi yer almaktadir. 530x530 cm. Ol¢iisiinde , atki ve ¢ozgiisii pamuk , ilmeleri
yiin ve Turk diigimii kullanilan , Hereke hali , Beylerbeyi Sarayr Sart Kosk 41
numarali odada teshir edilmektedir. Zemin kompozisyonunda simetrik diizen
hakimdir. Ana zemini bordo , bordiirleri krem ve bordo renklidir. Rumi , hatai ,
sakayik , Cin bulutu ve pen¢ motifli li¢ bordiirliidiir. Zemini iri sakayiklar arasinda
simetrik olarak yer alan geyik , karaca , aslan figirleri ve Cin bulutlaryla
siislenmistir. Gobekte yer alan iri ¢icek motiflerini ¢evreleyen Cin bulutlarinin
ucunda simetrik ikiser ejder basi yer alir. Cesitli hayvan motiflerinin yer aldigi bu
halinin kisa kenarinin bordiiriiniin ortasinda bir kartus i¢inde istif nesih tarzda “Bin
dokuzyiiz sergisine mahsus Hereke Ma’milati” yazis1 okunmaktadir. Hali 1900
yilinda Hereke’de diizenlenmis sergi dolayisiyla dokunmugstur (Fazlioglu , 2007:72-
74). “Sekil 4.96” , “Sekil 4.97”

181



Sar1 Kosk 41 numarali oda. Env.

, Beylerbeyi Saray1

530x530 cm.

>

Sekil 4.96. Hereke halisi , 1900

No. 3/470

2007:74-75

>

Su

Kaynak: Fazlio
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Sekil 4.97. Hereke halisi , simetrik ikiser ejder bast , 1900 , Beylerbeyi Sarayi , Sar1 Kosk 41 numarali
oda. Env. No. 3/470

Kaynak: Fazliogu , 2007:71-74

Halinin kullanim amaci deseninin ve boyutlarinin saptanmasinda énemli rol
oynamaktadir. Hali dokuma tiirlerinden birisi olan seccadeler , hali sanatinin 6nemli
bir koludur ve diger halilara gore daha kiigiik boyda dokunurlar. Hereke
seccadelerinde malzeme olarak atkilar ve ¢ozgiilerde ipek , yiin ve pamuk ; ilmelerde
ise ipek , yiin ve her iki malzemenin bir arada kullanildigi derinlik etkisi veren
uygulamalar goriilmektedir. Milli Saraylar Koleksiyonu’nda bulunan seccadelerdeki
kompozisyonlar mimari dgeler , 18. yiizyil sonu 19. yiizyil baginda Tiirk sanatinin
her koluna hakim olan ve Tiirk rokokosu olarak bilinen sanat zevkine uygun bitkisel
ogelerin ve kivrimlarin yer aldigi tasarimlar , Iran karakteri yansitan tasarimlar ve
yoresel Ozellikler tasiyan desenlerdir. Bu seccadelerin biiyiik kismi 19. yiizyilda

Istanbul veya Hereke’de sarayin kontroliinde dokunmustur (Fazlioglu , 2007:100).

140x225 cm. Ol¢iisiinde , atki ve ¢ozgiisi pamuk , ilmeleri yiin ipek ve Tirk
diiglimii kullanilan , Hereke seccade , Dolmabah¢e Sarayr 193 numarali depoda
bulunmaktadir. Koleksiyonun yekpare desenli seccadeleri arasinda yer alir. Ana

zemini kirmizi renkli seccadenin krem zeminli genis bordiiriinde madalyonlar i¢inde
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aslan yiizleri gorilmektedir. Madalyonlar arasinda ise profilden yiiriir vaziyette
verilmis kaplan figiirleri yer almaktadir. Bu kaplan figiirleri M.O. 4. yiizyila
tarihlendirilen ve diinyada bilinen ilk diigimlii hal1 olan Pazirik adi ile anilan hali
bordiiriinde ayni sekilde ele alinmis olan hayvan figiirlerini hatirlatmaktadir. Orta
zeminde iki hayat agaci ve agaglarin iizerinde tavuskusu ve diger kus figiirleri
bulunmaktadir. Hayat agaci motifleri , tavuskusu ve diger hayvan motiflerinin
tasidigr anlamlar dikkate alindiginda halinin sultan i¢in 6zel olarak dokundugu
diistiniilmektedir. Yiin malzemeli seccade zemininde hayvan figiirleri ipek havlar ile
atilmistir. 19. yilizyilda goriilen bir teknik olan iki malzemenin hali havlarinda
kullanildig1 seccadelere iyi bir 6rnektir. Seccadenin bir kosesinde kartus iginde nesih

tarzda Hereke yazis1 okunmaktadir (Fazlioglu , 2007:110). “Sekil 4.98”
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Dolmabahge Saray1 193 numarali depo. Env.

>

, 140x225 cm.

19. ylizy1l

>

Sekil 4.98. Hereke seccadesi

No. 11/1070

111

2007:110

>

Slu

Kaynak: Fazlio
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1945°de Halihane islah edilerek tezgah adedi arttirilmis , burast halicilik
okulu haline getirilmistir. Ayrica Hereke kdoylerinde tezgah koydurulup iplik
dagitarak koyliiye gotiirii is verilmeye baglanmistir. BOylece Sultan Abdiilhamid
tarafindan himaye gorerek atdlye halinde faaliyete gecen Hereke tezgahlar |

disiplinli ve sistemli bir ¢alismaya baglamistir (Aslanapa , 1987:193).

Gergekten de Hereke haliciligr , kuruldugu giinden beri Saray halist dokuma
gelenegini canli ve etkili bicimde glindemde tutmustur. Hi¢ kuskusuz Saray ve
¢evresinin hali , seccade gereksinmesi , yalnizca bir odanin ya da salonun zeminini
ortmek ve mekanini désemekten ibaret degildir. Halinin bir tiir gii¢ kuvvet sembolii
olarak yiizyillardan beri kabul edilmis oldugu zaten agik bir gergektir (Kiiglikerman ,
1987:75).
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5. DIGER ULKELER HALI SANATLARI TARIHINDE
EJDER MOTIFi

5.1. Cin Halhlarinda Ejder Motifi

2000 yili agkin bir tarihe sahip olan Cin el dokuma halilar1 Xingjiang’da
dogmustur ve ipek yolu ile Gansu , Shanxi , Ningxia gibi bdlgelere yayilarak Tianjin
ve Pekin’e ulasmistir. Bu yayilma siirecinde , el dokuma halilar tasarim agisindan
Cin’in geleneksel halk kiltlirlinlin unsurlarmi almig ve Cin’e 06zgli karakterini

olusturmustur (Bilgin ve Demir , 2010:56).

Doguya 6zgii pek ¢ok halinin aksine , Cin halisindaki motifler birleserek tek
bir tasarim olusturmazlar , her bir motif bagimsiz olarak yer alir. Cin halisinin
tasarimlar1 ¢ok sadedir ve dekoratif amagli degildir , pek ¢ok motif kesin anlamlara
sahiptir. Halilardaki tasarimlar , genellikle Budist ve Taoist dinin zanaatkarlar
tizerindeki etkisini yansitmaktadir. Halilar , dekoratif olmaktan ziyade semboliktir
(Bilgin ve Demir , 2010:56 , 57).

Cin halilart birgok noktalardan diger halilardan farkli iseler de miisterek

birgok vasiflart da vardir. Cin halilar1 sine ilmegi tizerine dokunmustur (Dirik ,

1938:136).

18. yiizyilda altin rengi , 19. ylizyilda gok mavi rengi ¢ok kullanilmigtir
(Dirik , 1938:136).

5.1.1 Ming Devri Hahlan

En eski Cin halilarinin  Minglerin zamaninda dokunmus oldugu
zannedilmektedir. 17.yiizy1l 6ncelerine dogru dokunmustur denilebilir. Tang ve San,
stilaleri bu devirdeki gelismelerden fayda gormiislerdir. Bu zamanda dokunmus olan
halilarin ¢ogunda atki pamuktan , hav ipektendir. Bu halilarin zeminleri bazen yatay

ve bazen de birbirine dikey olan besgen sekillerle siislenmistir. Bu sekillerin arasinda
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kalan bosluklar mutluluk ve uzun hayat isaretleri ve ¢igekler ile doldurulmustur
(Dirik , 1938:136).

Bazen eski devirlerde goriilen hayvan resimleri kullanilmistir. En fazla
kullanilan motiflerden birisi de zeminin tam {izerinde bir madalyon , etrafi ya bos
veya kaplan derisine benzer birtakim sekiller ile slislenmistir. Bu madalyonlar besgen
veya yuvarlaktir (Dirik , 1938:137).

5.1.2. Kinghi Devri Halilar1

1644’te Minglerin idaresinin diismesi siiresinde Cin bir¢cok savaglar i¢inde
kalmistir. 1722 tarihine kadar devam eden Kinghi siilalesi zamaninda barig saglanmis
ve giizel sanatlar ileri gitmistir. Bu devirde halicilik diger sanatlar gibi tekrar
parlamistir. Zeminin ortasinda bir madalyonun kullanildig: gériiliir. Bu devirde gegen
devrin eserleri takip edilmek istenilmisse de renkler ve geometrik sekiller itibariyle
eskisini kat kat gecen sanatkarlar yetigmistir (Dirik , 1938:137).

5.1.3. Yung Cin Devri Hahlan

1722°den 1736’ya kadar devam eden bu devirde her ne kadar eski modeller
kullanilmis ise de 18. yiizyilda goriilen bir¢ok motifler bu zamanda kullanilmistir.
Mayhori fikir ve hisleri Cin’in her sahasinda hakim oldugundan halicilikta daha
ziyade kendisini gostermistir. En giizel hatlarin , boyalarin birbirine tezat teskil
etmeyecek sekilde kullanilmasi , yaprak , cicek figlirlerinin daha kapsamli ve
miikemmel bir halde kullanilmalari bu devrin {iriiniidiir. Limon saris1 da bu devirde
cok kullanilmustir (Dirik , 1938:137).

5.1.4. King Long Devri Halilar

1736’dan 1795 tarihine kadar devam eden bu devre i¢cinde Cin’de birgok
eserler meydana gelmistir. Hali ve porselen imali yoniinden bu devre ¢ok meshurdur.
Bu zamanda yapilan halilarin en biiyiik 6zellikleri milletlerarasi oluslaridir. Yani bu
halilar , sekil , imal , ve boya tarzlarinda Cin’in 6zelliklerini tasimakla beraber iran ,
Hint , Tiirk ve Islam tarzlarmmn da etkisinde oldugu goriiliir. Siislemede krizantem ,
laleler , giines ¢igekleri kullanilmistir (Dirik , 1938:137).

5.1.5. Cin Halilarininda Ejder Motifli Hah Ornekleri

Biitiin motiflerde dinsel etki goriilmektedir. Kuvvetin , sadakatin sembolii
olan aslan , kopek ve leylekler , mutlulugun sembolii olan yarasa ve kelebekler ,
sonsuzlugun sessizligin sembolii olan daglar hep bu etki ile kullanilmigtir.
Madalyonlu olanlar1 da vardir. Bu halilarda daha ¢ok sembolik ve stilize bitki

motifleri kullanilmistir. Cin halilarinda , biitiin diger halilara gore degisik kirmizi ,
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kayist , seftali ve nar rengi gibi renkler kullanilmistir. Ayrica Cin halilarii diger
halilardan ayiran 6nemli 6zelliklerden biriside ¢ift balik ve dama motifleridir (Aytag
, 1989:121).

Cin madalyonlarinda oldugu gibi Cin bordiirlerinde de geometrik sekilli
olanlar1 en eskileridir. Bir ¢ok eski halida ejder veya ciceklerden alinmis sekiller
vardir. Bununla beraber eski motifler daima yeniler i¢cin model kabul edilmistir
(Dirik , 1938:137).

Hali dokumaciligi , 16. ve 18. ylizyillar arasinda zirveye ulasmistir. Cin halisi
, 19. ylizyilin sonlarina dogru tam olgunluk seviyesine ulagmistir (Bilgin ve Demir ,
2010:57). “Sekil 5.1, “Sekil 5.2, “Sekil 5.3, “Sekil 5.4, “Sekil 5.5”
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Sekil 5.1. 16. yiizy1l sonu , Imparator Sarayindan ejderli hali , yiin hav , 625x297 cm. , Beijing , 6zel
koleksiyon , Ticino

Kaynak:http://www.rugnews.com/ME2/Sites/dirmod.asp?sid=0DAB59D70A93452A92E82D8312BE
FBAA&nm=&type=Publishing&mod=Publications%3A%3AArticle&mid=B057D339E04A4FFF99D
BI9FEEB9BDA02F&tier=4&id=DC2F59A87B494DD8B2BB8C8BD07BEAOE&Sitel D=RugNews%
2Ecom

(21.12.2013)
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Sekil 5.2. 17. yiizy1l , Cin ejderli halis1 , 315x447 cm.
Kaynak: Eiland Jr.ve Eiland 111, 2008:306 , 307
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Sekil 5.3. 17. yiizy1l sonu , yaprakli ejder kanepe ortiisii , yiin hav , 140x206 cm. , Ningxia , 6zel
koleksiyon , Londra

Kaynak:http://www.rugnews.com/ME2/Sites/dirmod.asp?sid=0DAB59D70A93452A92E82D8312BE
FBAA&nm=&type=Publishing&mod=Publications%3A%3AArticle&mid=B057D339E04A4FFF99D
BOFEEB9BDAO2F&tier=4&id=DC2F59A87B494DD8B2BB8C8BD07BEAOE&Sitel D=RugNews%
2Ecom

(21.12.2013)
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Sekil 5.4. Cin ejderli sandalye ortiisii , 1700 , yiin hav , 67x76 cm. , Ningxia , Gallery Moshe Tabibnia
, Milan

Kaynak : http://www.turkotek.com/mini_salon_00028/salon.html

(20.12.2013)
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Sekil 5.5. 19. ylizy1l , Cin yiin halist , The Textile Museum Collection , Washington

Kaynak: http://www.britannica.com/EBchecked/media/35448/Chinese-wool-Pillar-carpet-late-19th-
century

(20.12.2013)
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Diger bir 19. yiizyil , Cin halist , ipek ve altin iplikli , 3.61x2.75 m. dl¢iisiinde
ve oOzel koleksiyondadir. Bu hali tasarimi tekrar imparatorun giiciinii anlatir.
Imparatorluga ait bes penceli ejder , stilize cicekler ortasinda yiizmektedir. Sekiz
ejder , dokuzuncu ejder etrafindaki dansa katilirlar (Bérinstain , 1996:218). “Sekil
5.6”, “Sekil 5.7, “Sekil 5.8”

Sekil 5.6. 19. yiizyil , Cin halis1 , 3.61x2.75 m. , 6zel koleksiyon
Kaynak: Bérinstain , 1996:218
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Sekil 5.7. 19. yiizy1l , Cin halis1 detay , 6zel koleksiyon
Kaynak: Bérinstain , 1996:218

e S ;
Sekil 5.8. 19. ylizyil , Cin halis1 detay , 6zel koleksiyon
Kaynak: Bérinstain , 1996:218

Dort pengeli ejderli madalyonlu hali , ipek havli pamuk ¢6zgii ve atkiya sahip
, 5.93x4.70 m. dl¢isiindedir. 20. ylizyil halis1 ve Paris’te 6zel koleksiyondadir. Orta
madalyon ve onun ejderi etrafindaki alan , aralikli ¢igekler , kelebekler ve yarasalarla
stislenir. Dort kosenin her birinde , Tavus kusu , Turna , Cennet kusu ve Anka kusu

bulunur. Bordiir kendi temasi ile dort boliimden olusur. Bunlar , benekler , bitkisel
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motifler , alternatif gamali haglar ve iki serit i¢inde yapraklar , cigekler

kelebeklerdir (Bérinstain , 1996:218). “Sekil 5.9” , “Sekil 5.10”

Sekil 5.9. 20. ylizyil , dort pengeli ejder madalyonlu hali , 5.93x4.70 m. Paris , 6zel koleksiyon
Kaynak: Bérinstain , 1996:218 , 219
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Sekil 5.10. 20. yiizy1l , dort penceli ejder madalyonlu hali detay , Paris , 6zel koleksiyon
Kaynak: Bérinstain , 1996:219

5.1.6. Tibet Halilarinda Ejder Motifli Hah Ornekleri

Tibet halisinin geleneksel bir el sanati olarak uzun bir ge¢misi vardir.
Tibetliler 2000 y1l 6nce yiin paspaslar dokumaya basladilar. Daha sonra paspaslar
essiz Tibet tarzini tagiyan halilara dondigiir. 12. ylizyilin ortasinda Han hanedanliginin
Qinghai’deki mezarlarinda bulunan parcalar Tibet koyun yiiniiyle dokunmus eski
Tibet halilarma aittir. Tibetliler hali dokumaciligim1 yiizyillardir yapmakta ve bu
halilar1 yataklarinda , eger bezi , meditasyon paspas1 ve Kang (i¢ten 1sitmali toprak
yatak) iizerinde kullanmaktadir ( hali.com.tr , 2013).

Tibet halilar1 , Cin halilarinin yap1 , renk ve tasarimlarindan farklidir. Daha
erken donem halilarin ¢ogu , uyku halis1 olarak kullanilirken , ¢ogu da Cin eyer
halilart gibi sekillidir ve benzersiz goriinen , kanatlar1 agik kelebege benzeyen bir
¢esidi vardir. Tibet ejderli uyku halisi Cin ejderli halilarindan daha sen bir tavir
gosterir. Cin ejderi imparator ile ilgilidir , o ylizden nadiren daha az agirbaslt bir
tarzda cizilir. Tibet ejderi giic veya korkutma diisiincesi iletmeyen , farkli niians

anlamina sahiptir (Eiland I11, 2003:156). “Sekil 5.11”, “Sekil 5.12”
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Sekil 5.11. Tibet ejderli uyku halisi
Kaynak: Eiland 111, 2003:156
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Tibet eyer ortiisii

>

Sekil 5.12. 18. yiizy1l

1977:88

Kaynak: Haris
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19. yiizy1l , Tibet sandalye arkaliginda , ejderli kompozisyon , klasik olarak
Tibet karakterine uymakta , Cin halilarinda genellikle bulunandan , daha oyuncu

gériinils sergilemektedir (Eiland Jr. ve Eiland 111, 2008:338). “Sekil 5.13”
¥

»
"y
v

vV v
Syt

T 8 o e A A ATty A

Sekil 5.13. 19. yiizy1l , Tibet ejderli sandalye arkahg:
Kaynak: Eiland Jr. ve Eiland 111, 2008:338 , 339

20. yiizy1l , Tibet eyer halilarindan , tstteki eyer halisi 102x69 c¢m. , alttaki
eyer halis1 127x66 cm. dlgiilerindedir. Ejder sadece madalyonlarin i¢inde goriilmekle
birlikte her ikisinin bordiiriinde ejder ve Anka gorilir (Eiland Jr. ve Eiland Il ,
2008:342). “Sekil 5.14”
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Sekil 5.14. 20. yiizy1l , Tibet ejder ve Anka figiirlii eyer halilart
Kaynak: Eiland Jr. ve Eiland 111 , 2008:342

5.2. Iran Halilarinda Ejder Motifi

fran halilar1 , iran kiiltiirii ve sanatinin 6nemli bir pargasidir. Iran halilarinin
tarihi 2500 yil &ncesine kadar gitmektedir. iran halist en parlak donemini ise
Safaviler Hanedanligi doneminde (1499-1722) yasamistir. Bu donemde degisik tip
ve tasarimlarda oldukga artistik ve kaliteli halilar tiretilmistir. Bu dénem , zenginligin
gOstergesi olarak halilara altin ve glimiis pargalarin islendigi bir donemdir (Bilgin ve

Demir , 2008:24).
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16. ve 17. yiizy1l sonras1 dénem ise Iran haliciliginin rénesansi olarak kabul
edilen bir donemdir (Bilgin ve Demir , 2008:24).

18. ve 19. yiizyil , Iran’da halicihigin diisiiste oldugu bir dénem olarak kabul
edilmektedir. Bu donemde imal edilen kaliteli halilar , biiyiik 6l¢tide Avrupa ve
Amerika tarafindan ithal edilmistir. iran halilar1 giiniimiizde hala prestijlerini
korumaktadir (Bilgin ve Demir , 2008:24 , 25).

5.2.1. Tebriz Hahlar:

[ran halilarmin temel motifi , cesitli sekillere sahip , bilyilk ve merkezi bir
madalyondur. Dort kdsede de ¢eyrek madalyonlar bulunmaktadir. Merkezi madalyon
, bazen kabartma resimler ve iri plastik rozetlerle siislenmektedir. Minyatiir
sanat¢ilart tarafindan ¢izilen , cok degisik insanlar ile ucan veya savasan hayvan
figiirlerine sahip av ve eglence sahneleri ya madalyonun iizerinde yahut halinin
sathinda gosterilmistir. Bunlarin , zamanin harika sanat merkezlerinden olan
Tebriz’de dokunduguna inamlmaktadir. Uzerinde tarih olan orneklerin varhigr ,
Safavi 6rneklerinin tarihlenmesine yardimei olmaktadir (Yetkin , 2008:843).

5.2.2. Kasan Halilar

Kéasan , ipek halilarin baslica merkezi olarak goriilmektedir. Baz1 Kasan
halilar1 , altin ve giimiis ipliklerle islenmistir. Bu grubun en sahane Orneginin
lizerinde bir av sahnesi vardir. Ipek duvar halisi teknigine sahip halilarin bir
grubunun da Kasan’da dokunduguna inanilmaktadir. Bunlar 16. ylizyilin sonlari
yahut , 17. yiizyil tarihlidir ve bazilar1 altin ve giimiis ipliklerle islenmistir. Tek
basina veya kavga eden efsanevi hayvanlar , aslanlar ve kuslar bazen kabartmanin
siralarinin i¢ine yahut disina yerlestirilir (Yetkin , 2008:844).

5.2.3. Kirman Halilan

16. ve 17. ylizyilin vazo halilarinin Kirman’da dokunduguna inanilmaktadir.
Bu grup , ismini tasarimlardaki vazolardan almaktadir. Ancak , bu motif bazilarinda
bulunmayabilir. Bu halilarin teknik 6zelliklerinden birisi , ¢ift ¢ozgii ile dokunmus
olmalaridir. Kompozisyonlar1 , diger tiirdekinden ¢ok daha farklidir. Ug ana gruba
boliinebilirler. Tk grup , mizrak seklinde yapraklardan , eskenar dortgen seklindeki
siislere sahiptir. Egskenar dortgenlerin zeminleri renk olarak farklilik gosterebilirler.
Taze gelismeler gosteren iki yeni grup , 16. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmustir.
Dikey eskenar dortgen siislemeler , {i¢ sirada birbirlerini keserler ve ince bir sekilde
boliimlerdeki degisik niliifer siisleri , demetler istikdmetinde birlesirler. Eskenar

dortgenler , ¢iceklerle dolu vazolar , zarif siislemeleri ve rozetlerle kaplanmigtir. 17.

203



yiizyillin gelismis {iclinci grubu , vazolart kullanmaz ama zengin ¢esitlilikteki
ciceklere sahip eskenar dortgenleri korumustur. Sonralari , gruplastirilmis mizrak
seklindeki yapraklarin dairevi hareketleri , eskenar dortgen tasarimlarini yok etmistir
ve ¢igcek motifleri daha kaba bir hal almistir (Yetkin , 2008:844 , 845).

5.2.4. Herat Hahilan

Herat bolgesi , bazen aralarinda Cin bulutlar1 bulunan biiyiik palmetlerle ve
grup halindeki bitkisel boliimlerin birlestirilmesiyle olusturulan simetrili nebati
tasarimlar1 ile bilinir. 16. yiizyi1l Herat halilar1 , canli bir kirmiz1 zemin {lizerinde
biiyiik pervane sekilli palmetlere ve birbirini kovalayan veya birbiriyle kavga eden
hayvanlara sahiptir. 17. ylizyil Herat halilarinin palmetleri daha biiyiik ve daha kaba
bir hale gelmis ve uzatilmis yaparak gruplari ortaya ¢ikmustir (Yetkin , 2008:845 ,
846).

5.2.5. isfahan Halilan

17. yiizy1l sirasinda Isfahan , bazilarinin {izerinde Leh armas1 bulunmasindan
dolay1 Leh halilar1 olarak bilinen ¢ok farkli bir hali tipinin merkezi héline gelmistir.
Bu ipek halilarin bazi parcalar1 pamuk ve oOzellikle giimiis ve altin ipliklerle
islenmistir. Cozgiileri ve atkilar1 pamuktandir , havlar ipektendir. Desenler , zeminin
tizerinde kabartma gibi goriinlir. 17. ylizyilin baslarinda dokunmaya baglanan bu
halilar , genellikle pastel tonlardadir. Saraylarin dokuma tezgéhlarinda pahalli
malzemelerle  dokunmuglar ve  Avrupa’daki saraylara hediye  olarak
gonderilmislerdir. Desenler , Iran halilarindan , 6zellikle de Kasan tiiriinden
uyarlanmasina karsin , karakter olarak daha barokturlar. Madalyon tasarilar1 , farkh
renklerin kullanimiyla aldatict bir goriintiiye sahip olmuslardir. Agac ve bahge
tasarrmlar1 , Iran halilarmin bir diger ozellik grubunu olusturmaktadir. Bunlar ,
sematik bir bahg¢e seklindedir ve ici balik dolu su kanallar1 ile bdliimlere
ayrilmiglardir. Bu bolimler , ¢icek acan agaglar ve ¢icek demetleriyle doludur
(Yetkin , 2008:846).

5.2.6. iran Hahlarinda Ejder Motifli Hali Ornekleri

16. ylizyildan beri madalyon siisleme sanati1 tezhip sanatinin etkisinin altinda
hatir1 sayilir bir gelisme gdstermis , Iran halilarinin , baslica motifi haline gelmistir.
Fakliliklarindan dolayr , Tebriz halilar1 giizel Ornekler olarak gosterilebilir.
Madalyonun yani sira , insan ve hayvan figiirlerinin daginik bir sekilde bulundugu
grup calismalarinimn birgok érnegine Iran halilarinda rastlanir. Av partileri , eglenceler

ve tahtlarinda oturan sultanlar , sarayda yasayan kisilerin giinliik hayatlarinin sikca

204



tasvir edilen sahnelerdir. Fakat en iyi olanlar1 , Kasan ve Sah Abbas hiikiimdarligina
ait olan ipek halilardir. Sah Abbas hiikiimdarliginin barok bir goriiniisii vardir ve
onlarin ipek ve giimiis yahut da altin iplikleri de diiglimlenir. Bu donemin {iriinlerine
degisiklik kazandiran bir baska tip ise vazo halilaridir. Bahge halilar1 olarak
adlandirilan bir baska grup ise , donemin bahge diizenleme sanatini aksettirmektedir
(Yetkin , 2008:842 , 843).

fran halilarinin en bilinen &rnekleri , Safavi hiikiimdarlig1 sirasinda , 16. ve
17. yiizyillarda iiretilmislerdir. Iran halilarinin , gruplastirilmis boliimleri {izerindeki
cesitli bitkisel tasarimlar , tamami Cin sanatindan alinmis , ejderha , Anka kusu ve
kilin gibi efsanevi hayvanlar ve Cin bulutlar1 ile zenginlestirilmistir (Yetkin ,
2008:843).

New York , Metropolitan Museum of Art’da , kuzey iran halis1 , yaklasik
1500 yil1 tarihlidir. Tiim hali 498x340 cm. olup , alan , diizenli tekrarlayan gruplar
iginde , panolarin bir mozaik deseni , diizenine sahiptir. Dokuz tasvirin her grubunun
biiyiik merkez panosunda , ejder ve Anka kusu arasindaki savasi anlatir. Ana bordiir ,
uzun ¢ergeveler ve sekiz yuvarlak kisimli daireleri 6n plana ¢ikarir (Sarre ve

Trenkwald , 1979:4). “Sekil 5.15” , “Sekil 5.16”, “Sekil 5.17”
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Sekil 5.15. Kuzey Iran halis1 , yaklasik 1500 , New York , Metropolitan Museum of Art
Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979:4-22
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Sekil 5.16. Kuzey Iran halis1 detay , yaklasik 1500 , New York , Metropolitan Museum of Art
Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979:4-22

207



Sekil 5.17. Kuzey Iran halis1 detay , yaklasik 1500 , New York , Metropolitan Museum of Art
Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979:4-22

Vienna , Austrian Museum for Art and Industry’de , Iran saray imalathanesi
avcilik halist , 16. ylizyilin ikinci yarisina tarihlidir. Biitiin hali 695x323 cm. olup ,
alan merkezi i¢inde , yildizin dortte birinde ejderler ve Anka kuslar1 , ana zemin
tasarimi boliimiinde , 58 at lizerinde 173 vahsi hayvani takip eden avcilar1 gosterir

(Sarre ve Trenkwald , 1979:3). “Sekil 5.18”, “Sekil 5.19”
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Sekil 5.18. Iran saray imalathanesi avcilik halist , 16. yiizyilin ikinci yarist , Vienna
Museum for Art and Industry

Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979: 3-9
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Sekil 5.19. Iran saray imalathanesi avcilik halist detay , 16. yiizyilin ikinci yaris1 , Vienna , Austrian
Museum for Art and Industry

Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979: 3-9

Paris , Louvre’da , kuzey Iran halis1 , 16. yiizyilin sonuna tarihlidir. Biitiin
hali 783x379 cm. , gosterilen boliim 453x252 cm. olup , ceylanlar ve leoparlar
merkez panelin i¢ yesil yildizi igindedir. Kirmizi bdlge Anka kusu ve ejder
savasglarin1 gosterir. Bircok aga¢ , hayvan ve avci zemini bakisikli doldurur.
Bordiiriin orta bandi daha fazla Anka ve ejderlere agirlik verir (Sarre ve Trenkwald ,
1979: 3). “Sekil 5.20” ,“Sekil 5.21”
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Sekil 5.20. Kuzey Iran halis1 , 16. yiizy1l sonu , Paris , Louvre
Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979:3-18
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5.3. Hint Hahlarinda Ejder Motifi

16. ve 17. yiizy1l sirasinda Hint sanatkarlar iran tekniginin etkisiyle , Iran
diigiimiiyle diigiimlenmis halilar yapmuslardir (Yetkin , 2008:846).

Hint halilarin1 karakterize eden baslica taraf, sar1 , pembe , agik mavi ve yesil
gibi olduk¢a canli renklerden olusan renk paletidir. Bunun disinda halilarda en ¢ok
gbze carpan Ozelliklerden biri de , sadece fonda kullanilan tipik bir kirmizi renktir.
Hint tasarimlar1 , Iran tarzindan miras kalmis olsa da asimetrisi ve gercek ile
detaylara yogunlasan giiclii resimleriyle taninmaktadir. Halilar {izerindeki siislemeler
, genellikle dogal c¢icekli desenlerden olustugu gibi bicimsel sahneler de
bulunmaktadir. Hali iizerindeki kompozisyonlar 6zenilmis degildir (Bilgin ve Demir
, 2008:32).

Hint halis1 genel olarak ylin ve pamuktan imal edilmekte , kuzeydeki
yorelerde yumusak ve parlak Kagmir yiinii kullanilmaktadir. Diigiimli halilar
Imparator Akbar tarafindan iilkeye tanitilmistir. Mogol hiikiimdar1 Akbar zamaninda
bolgenin o donemdeki iki baskenti olan Agra ve Fatehpur Sikri’de atdlyeler
kurulmustur. Bu nedenle , Hindistan’daki hali dokumacilig1 , saraylar i¢in 6zel olarak
gelistirilmis bir sanat ve halilar da saraylan siisleyen degerli doseme malzemeleri
seklinde ortaya ¢ikmustir (Bilgin ve Demir , 2008:32 , 33).

5.3.1. Hint Halilarinda Ejder Motifli Hah Ornekleri

Bu halilar , efsanevi yaratiklardan ve g¢esitli hayvanlardan olusan garip
tasarimlara sahiptir. Hintli dokumacilar , 6zgiir kompozisyonlar: i¢inde birbiriyle
alakas1 olmayan figiirleri bir araya getirerek bir peri masali yaratmiglardir. Bitkisel
motifler , dylesine canli bir bicimde sunulmuslardir ki farkli tonlardaki renklerin
kullanim1 ile neredeyse plastik bir kalite elde etmelerine karsin topraktan ¢ikmig gibi
bir goriiniimleri vardir (Yetkin , 2008:846).

Boston , Museum of Fine Arts’da , Hindistan kir manzarasi halis1 , 17.
yiizyilin birinci yarisina tarihli ve 243x151 cm. ebadindadir. Halida cayirin iistii
binalardir , figilirlerle canlandirilir. Sonra hayvan savaslari , avcilarin eve dénmesi
gelir. Daha sonra gelen yedi fili yakalayan , fakat bir Ziimriid-li Anka tarafindan
saldirilan , efsanevi yaratiktir. Dipte aslan-ejder iki ceylan1 kovalar. Bordiir cin

maskelerini 6n plana ¢ikarir (Sarre ve Trenkwald , 1979:3). “Sekil 5.22”
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Sekil 5.22. Hindistan kir manzarasi halis1 , 17. yiizyilin bag1 , Boston , Museum of Fine Arts
Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979:3-19
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5.4. Kafkasya Halilarinda Ejder Motifi

Kafkasya halilar1 , Tiirk halilarina en yakin grubu olusturmaktadir. Tiirk
diiglimii ile dokunmuslardir. Bu grubun tipik bir tiir olan sézde ejderha halilar1 , 16.
ylizyll ile 18. yiizyillar arasinda iiretilmistir. Desenleri genellikle testere disli
yapraklar bulunduran ve eskenar dortgen sekilli zemin boliimlemesi , biiyiik
rozetlerden ve Cin ejderhalarindan , efsanevi yaratiklari , geyikler ve kuslar gibi
hayvanlar1 ¢evreleyen c¢ok pargali ¢igeklerden olugmaktadir. Bu desenler |,
cogunluklu dikey bir eksen iizerine siralar halinde yerlestirilir. 18. yiizyil sirasinda
goriilen Iran etkisi , bitkisel siislemelerin hali zeminine eklenmesiyle var olan
tasarimlar1 zenginlestirmistir. Kafkasya halilar1 , birbirleriyle farklilik gosteren dis
hatlar1 , etkiyi giiclendiren canli ve parlak renkleri ile tasarim olarak son derece
soyuttur. 19. ylizy1l sirasinda , kiigiik hayvan figiirleri ve Tiirk halilarindan geometrik
tasarimlar1 uyarlayarak , kompozisyon c¢esitliligi bakimindan bir zenginlik elde
etmistir. Kafkasya halilar1 , iiretildikleri yerlerin isimleri ile bilinmektedirler. Ana
merkezler , Sirvan , Bakii ve Gence’dir (Yetkin , 2008:849).

5.4.1.Kafkasya Hahlarinda Ejder Motifli Hali Ornekleri

Kafkasya halilar1 , Tiirk ve Iran etkilerine sekil vermedeki essiz giicleri ile
tanimlanmaktadirlar. Bu halilar , canli ve harika bir sekilde boyanmis pamuktan
yaptlmislar ve Tiirk diigiimi ile dokunmuslardir. Birbirinden tiireyen farklh
cesitleriyle , aralarindaki benzerlik seviyesi , diger Dogu halilarindan daha yiiksektir.
En tipik grubu , Ejderli halilar olusturmaktadir. Uzerlerindeki hayvan figiirleri , 14.
ve 15. yiizy1l Anadolu halilarindan gelmektedir. Ates sagan ejderhalar , kilin figiirleri
ve yapraklarin tizerindeki bulut diigtimleri teschi , Cin etkisinin belirtileridir (Yetkin ,
2008:849).

Ejderli Kafkas halilarinda ejder figiirii , zemini isluplagtirilmis yaprak
motiflerinin meydana getirdigi sekizgen kompozisyonlar halinde resmedilir.
Sekizgenler icine yerlestirilen ejderler sirt sirta veya karsilikli dururken naksedilir
(Deniz , 2000:159).

Berlin , Department of Islamic Art of the National Museums’de bir ejderli
hal1 , dogu Asya veya Kafkasya’dan , 15. yiizyila tarihlidir. Biitiin hali 678x230 cm. ,
gosterilen boliim 320x230 cm. olup , alan tek veya ¢ift , bazi zamanlar bir agag¢ veya
govde tarafindan ayrilan , hayvan motifli baklava bi¢imlerinin , bes boyuna

siralanmasindan olusur (Sarre ve Trenkwald , 1979:4). “Sekil 5.23”, “Sekil 5.24”
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, dogu Asya veya Kafkasya , Berlin , Department of Islamic Art of

Sekil 5.23. Ejderli hali, 15. ylizy1l

the National Museums

1979:4-29

Kaynak: Sarre ve Trenkwald
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Sekil 5.24. Ejderli hali detay , 15. yiizyil , dogu Asya veya Kafkasya , Berlin , Department of Islamic
Art of the National Museums

Kaynak: Sarre ve Trenkwald , 1979:4-29
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Boyle halilar , genellikle kirmiz1 , bazen de mavi , kahverengi ve yesil zemin
tizerine dokunmaktadir. Eskenar dortgenli zeminin testere disli yapraklari tizerindeki
farkl renkleri , Iran’in vazo halilarinda (Kirman) oldugu gibi , birbiriyle kesisen iki
eskenar dortgenden olusan bir tasarim ortaya ¢ikartmaktadir. Eskenar dortgenlerin
icersinde dikey olarak yerlestirilmis ejderhalar , birbiriyle kavga eden bir Anka kusu
ile bir ejderha ve kafalar1 arkaya doniik kuslar ile kosan hayvanlar vardir. Biitiin
hayvanlar , 17. yiizyil sirasinda yerlerini Usluplastirilmis ejderhalara birakarak yok
olmuslardir (Yetkin , 2008:850).

Istanbul , Vakiflar Hali Miizesi’nde , 543x250 cm. ebadindaki Dogu Anadolu
Azeri halis1 Divrigi Ulu Camii’nden getirilmistir. 16. yiizyil sonu ve 17. ylizyil basi
Kafkas eseri olan hali , zemini kirmiz1 olup , hakim desenler , ejder ve Ziimriid-ii
Anka kusunun bas ve boyunlari sar1 ile yapilmigtir. Bunlarin arasinda hayat agaci
dallarinda karsilikli simetrik olarak , kivrilmig yine sar1 renkte kiigiik kertenkele
motifleri yer alir. Lacivertle de baklavamsi dilimlere ayrilarak haliya daha agir hava
verilmistir. Bu bandin i¢inde ibikleri kirmizi renkte , kuyruklar1 uzayan Tavus kusu
bulunmaktadir. Rozet i¢inde kus baslar1 yer alir. Kenar sularinda hakim renk yine
saridir. Kirik dal (S) motifleri vardir (Bayram , 1996:67).“Sekil 5.25”, “Sekil 5.26”
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Sekil 5.25. 16. yiizy1l sonu , 17. yiizyil basi1 Kafkas halist , 543x250 cm. , Istanbul , Vakiflar Hali
Miizesi

Kaynak: Bayram , 1996:67-69
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Sekil 5.26. 16. yiizyil sonu , 17. yiizy1l bas1 Kafkas halisinda ejder , Istanbul , Vakiflar Hali Miizesi
Kaynak: Bayram , 1996:67-69
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde Kafkas ejderli halis1 , 435x255 cm.

Olciisiinde , 17. ylizyil halisidir. Ejder desenli ve iri hangeri yapraklarin olusturdugu
baklava semalidir. Beyaz zeminli ana bordiirde , iki ucu ters yonde uzatilmig
geometrik motifler yer alir. Kirmizi renk ana zeminde boyuna {i¢ eksen {izerinde
stilize hangeri yapraklarin olusturdugu baklava motifler sonsuzluk prensibine gore
dizayn edilmistir. Baklava dilimleri i¢cinde kahverengi renkte stilize ejder motifleri
yer almaktadir. Miizeye Amasya Evkaf (Vakif) ambarindan getirilmistir (Sahin ,
2011:33). “Sekil 5.27”, “Sekil 5.28”
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435x255 cm. , Istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

B

17. yiizyil

B

Sekil 5.27. Kafkas ejderli halist

2011:33

El

Kaynak: Sahin
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Sekil 5.28. Kafkas ejderli halis1 detay , 17. yiizy1l , istanbul , Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Kaynak: Sahin, 2011:33

Glasgow , Burrell Collection’da , Karabag ejderli halisi , 17. yiizyila
tarihlidir. 246x182 cm. Slgiistinde olup , ¢ozgii , atki ve havi ylindiir. Alanin kirmizi
zemini lizerinde iki biiyiik altigen uzanir. Hali ismini , fildisi rengi ¢icekli ejder

biciminden alir. Kafkasya yesili , fildisi ve kirmizinin tonlariyla miikemmel uyum
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saglayarak seritler iizerinde goriiliir. Bordiirde , tek bir fildisi rengi seridin bazi tam
acmis ¢igekleri tasidig1 goze garpar (Gans-Ruedin , 1986:45). “Sekil 5.29” , “Sekil
5.30”

Sekil 5.29. Karabag ejderli halisi, 17. yiizyil , 246x182 cm. , Glasgow , Burrel Collection
Kaynak: Gans-Ruedin , 1986:44
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Loy S

Sekil 5.30. Karabag ejderli halis1 detay , 17. ylizy1l , Glasgow , Burrel Collection
Kaynak: Gans-Ruedin , 1986:44
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18. yiizy1l sirasinda , ejderhalar bile yok olmus yahut ¢icek motifleri haline
gelmislerdir. Baklava sekilli zemin tasariminda yapraklar , cevreleyici biiyiik
cigeklerden olusan bir tasarim ortaya c¢ikarmak ig¢in pargalara boliinmiistiir. Giiglii
[ran etkisinin bir dénemi olan 18. yiizyil sirasinda , birgok bitki asilli tasarmm |,
Kafkasya hali kompozisyon diizenlemelerine etki etmeye calismistir. Ancak
Kafkasya halilarinin zeminleri , essiz bir 6zelligi olan geometrik desen tasarimlari ile

kaplanmistir (Yetkin , 2008:850).
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6. TEKSTIL SANATININ TARIHSEL GELISIMINDE
EJDER MOTIFININ YERI

6.1. Tiirk Tekstil Sanatinda Ejder Motifi

Tekstil teknigi , insanligin en eski ugraslarindan biri olup baslangici
belirsizdir. ilk dokunmus kumaslar 1.0. 6000’lerde Anadolu’da ortaya ¢ikmustir.
Ancak Misir gibi sicak ve asirt kuru iklimlerde eski donemlerde yapilmis tekstil
kalintilarma da rastlanabilmektedir ve burada 1.0. 4000’lerde keten bezi iiretiminin
yiiksek diizeyde oldugu anlasilmistir. Ortadogu’dan , 1.0. 6000’lerden kalma toprak
esya lizerinde yer alan giyinik insan betimleri bu konuya iliskin dolayli kanitlar ise
de , bu figiirlerden , kullanilan tekstil malzemesi ve uygulanan dokuma teknigi
konusunda ipuglari elde etmek miimkiin olmamaktadir (Tez , 2009:21).

11.-13. ylizyill dokumalarinin ana motifleri , diger el sanati yapitlarinda da
goriilen ikonografi icinde , hayvan motifleri ve genel Islami siislemenin arabesk
bicimleri , palmeler ve kivrimdal kompozisyonlaridir. Diger el sanatlari iiriinlerinde
oldugu gibi kifi yazi seritleri , kimi zaman tarih ve yaptiranin adimi da igerecek
sekilde dokuma kompozisyonlarinda da yer almaktadir (Tez , 2009:33).

1071°den baslayarak Anadolu’ya giren Selguklular 13. yiizyll basindan
ortasina kadar Bizans ve Trabzon hari¢ biitiin Anadolu’ya egemen olup baskenti
Konya olan bir Tirk devleti kurmuslardir. 1. Alaeddin Keykubad (1219-1237)
devrinde en yiiksek devrini yasayan Selguklular , politikada oldugu gibi sanatsal
yonde de her sanat kolunda kendine has , yaratict , orijinal eserler ortaya
koymuslardir. Sanat¢ilarin saray tarafindan tesvik ve himaye edilmeleri sanatin her
dalinda ilerlemelerine neden olmustur. Giizel saraylara sahip olan Selcuklu
hiikiimdarlarinin muhakkak ki saraya ait tezgahlarda dokunmus nefis kumaslardan
yapilmis kaftan ve giysiler giydigi , ¢ini ve minyatiirlerdeki kiyafetlerden anlasilir.
13. ylizyilda Cin’den donerken Anadolu’dan gecen Marko Polo Anadolu’da gordiigii
Selguklu kumaslarmni 6ver. Italyan gezgin halilarin yam sira ¢ok miktarda giizel ,
kiymetli ve nefis , ¢ogunlukla kirmizi ve diger renklerle dokunmus ipekli

kumaslardan s6z eder (Giirsu , 1988:29).
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Baz tarihi kaynaklarda Selguklu kumaglarinin Sultanin hediyesi olarak diger
devlet hiikiimdar ve ileri gelen erkanina yollandigina dair kayitlar vardir. 1258
tarihinde Ilhanli Emirine verilmek iizere Erzincan’da 2000 top altinli kumas
dokutturuldugu yazilidir. Vezirine ise Anadolu’nun diger sehirlerinde imal edilmis
catma ve kumaglar hediye edildigi bildirilir. Dokuma merkezleri olarak , Konya ,
Sivas , Kayseri , Erzincan , Malatya ve Ankara sehirlerinden s6z edilir. 14. yiizyil
basinda Anadolu’da bulunan Arap gezgini Ibni Battuta Ladik’te ¢ok giizel halilarin
yani sira bordiirleri altin tellerle dokunmus cok dayanikli ve kaliteli pamuklu
kumaslarin bulundugunu yazar. Ayrica Denizli’de ¢ok ileri bez , Ankara’da sof
dokumacilig1 oldugunu belirtir. Ticaret yollar1 hakkinda bilgi vererek , Anadolu’daki
ticaretin ¢ok yogun oldugunu , Misir , Suriye ve Irak’tan gelen tiiccarlarin ugrak yeri
haline geldigini yazar. Bu belgelerden karayolundan bagka ihracatin Alanya ,
Antalya gibi giliney limanlarindan yapildigi anlasilir. Umari 14. yiizyilin baslarinda
ipek ticareti ve iiretimi hakkinda bilgiler vererek Sinop’un giineyinde Akira adli
yerden ¢ok miktarda , kaliteli ipek ve altinla dokunmus ipekli kumaslarin Hiristiyan
memleketlerine ihra¢ edildiginden bahsederek diger kaynaklari dogruluyan bilgiler
verir (Giirsu , 1988:29 , 30).

Osmanli Imparatorlugu’nun biitiin dsnemlerinde dokunan “diba” kumasinim ,
ilk Sultan Alaaddin tarafindan Osman Bey’e gonderdigi hediyeler arasinda yer aldigi
tarihi kaynaklarda rastlanan “Diba-i Rumi” kaydi ile anlasilir (Giirsu , 1988:30).

Osmanlit donemi kumas sanat1 kuskusuz Selguklu devrinden kaynaklanmastir.
Arsiv kayitlarindan Selguklular’in ¢ok iyi orgiitlenmis bir dokuma loncasi sistemi
oldugu ve ticaret yollarina cok énem verdigi anlasilmaktadir. Ipek yolunun ulastig
Anadolu’da , bir ¢cok kervansaray insa etmeleri bunun delilidir. Kumaslar i¢in gerekli
olan ipek , Iran’da Astaraban’dan kervanlarla tagmarak Sultaniye’den geger ,
Erzurum , Erzincan , Sivas , Konya’ya getirilirdi (Yetkin , 1993:330).

Anadolu Selguklular1 doneminden zamanimiza iki ipekli kumas parcasi
kalmis olup ikiside yabanci miizelerde bulunmaktadir (Yetkin , 1993:330).

Lyon Musée Historique des Tissus’de bulunan altin telli kirmiz1 ipek kumas
parcast , kenarinda yazili olan Alaiiddiinya veddin Abul Feth Keykubad ibn
Keyhusrev burhan-1 emir el miiminin adi ile belge degeri tasiyan 6nemdedir. Bu
kumas Konya’da saray tezgahlarinda , Selguklu Sultan1 1. Aldeddin Keykubad i¢in
dokunmus olmalidir. A¢ik kirmizi zemin iizerine altin telli klaptanla dokunmus olup ,

yuvarlak madalyonlar iginde sirt sirta vermis ¢ifte aslan figiirleri ile siislenmistir.
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Aslanlarin  kuyruklart rumilerle sonuglanir. Baglarimin arast , tam ve yarim
palmetlerle dolgulanmistir. Madalyonlarin etrafi rozet dizileri ile g¢evrelenmistir.
Aradaki bosluklar lotus palmetlerden meydana gelmis dort uglu bir motifle
dolgulanmistir. Kumasin genel kompozisyonu Sasani ve Bizans kumaslarinda olan
bir diizeni hatirlatir. Fakat madalyonlar arasinda baglayici diigiimlerin olmamasi , bu
kumas desenlerinin Iran’da Biiyiik Selcuklu devri kumaslarindan kaynaklandigimi

vurgular (Yetkin , 1993:330, 331). “Sekil 6.1”
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Sekil 6.1. Alaeddin Keykubad devri 1219-1237 , ipek kumas , Lyon
Kaynak: Yetkin, 1993:331
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Ikinci kumas Berlin Kunstgewerbe Museum’de bulunmaktadir. Kumas
Siegburg’da Sankt Servatius Kilisesi’'nden getirilmistir. Ayn1 kumasin diger bir
parcast , hala ayn1 yerde muhafaza edilmektedir. Bu kumasin da digeri gibi Konya’da
, Selguklu doéneminde dokunmus oldugu kabul edilmektedir. Gene kirmizi ipek
zeminli olup , Sasani kumaslarinda goriilen inci dizileri ile ¢evrelenmis kalkan
seklinde madalyonlar iginde , ¢ift basl kartal figiirii yer almaktadir. Kartalin , kalkan
seklindeki c¢ergeveyi delip ¢ikan kanatlar1 , iri birer ejder basi ve rumilerle
sonu¢lanmaktadir. Kumas digeri ile ayni teknik Ozelliklere sahiptir. Cozgiisii ten
rengi ipek , atkist kirmizi ipek olup , desenler altin klaptandir (Yetkin
1993:331).“Sekil 6.2
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Sekil 6.2. Selguklu devri ipek kumas , 13. yiizyil , Berlin , Kunstgewerbe Museum

Kaynak:Yetkin , 1993:331

Selguklularin , Artukogullarinin , Tulunogullarinin resimli kumasglar , ¢iniler ,
yaptiklarint , mimari eserlerine de insan ve hayvan resimleri koyduklari
bilinmektedir. Bezemeler zamanla 6yle degisikler almistir ki , bir geyik bir aslan bas1

, bir ejder veya kus zamanla baskalasim gecirmistir (Oz , 1951:83 , 84).
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Tiirk kumaslarinda , renklerin basinda , kirmizi renk gelir. Diinyanin hayran
oldugu Tiirk kirmizist , i¢in milli bir renk denilebilir. Tiirk kumaslarinda kirmizidan
sonra en ¢ok kullanilan renkler , mavi , yesil , siyah , beyaz , bej , ve baz1 yerlerde
altin rengini ifade edecek sar1 gelir. Siiphesiz , bu renkler ile acik ve koyulari
zamanla azalip cogalmakta ve devirlere gore degismektedir (Oz , 1951:83).

15. yiizy1l Tirklerin siyasi cepheden oldugu gibi kiiltiirel , sosyal ve
ekonomik yonlerden kisiligini buldugu bir donemdir. Fatih devrindeki Tiirklerin
merkezi kudreti , fevkalade diizenli devlet teskilati , ekonomik ve mali kaynaklari
heniiz bir birlik temin etmemis diger iilkelere 6rnek olmustur (Giirsu , 1988:35).

14. yiizy1l gibi 15. yiizy1ldan zamanimiza ¢ok az sayida kumas kalmigtir. 15.
yiizyll Osmanli sanati1 , Beylik sanatindan imparatorluk sanatina gegis ve klasik
Osmanli sanatinin temellerinin atildigr bir donemdir. Cografi olarak dogu ve bati
arasinda gegit teskil eden bir yerde ve tarihi bakimdan ortagagdan yenigaga gecis
doneminde olmasinin ¢esitli yankilar1 15. ylizy1l sanatinda goriliir (Glirsu , 1988:37).

Uzakdogu kokenli kaplan postu ve pars benegi motifinin Tiirk sanatinda
uygulanis sekli degisiktir ve hayvan postundan esinlenmistir. Kudret ve kuvvet
simgeleyen motif beraber olarak o6zellikle 15. yiizyll catma kaftan kumaslarinda
uygulanmistir. Daha sonraki donemlerde s6z konusu motif gerek beraber , gerekse
ayrt ayr1 , i¢c benek ve kaplan cizgisi olarak biitiin sanat dallarinda degisik
kompozisyon semalari i¢inde kullanilmistir (Giirsu , 1988:38).

Osmanl topraklart , konumu itibariyle Dogu Bati ticaret yolu tizerinde
bulundugundan , tacirlerin ugrak yeridir. Bizans doneminden itibaren canli bir ticaret
merkezi olan Istanbul ve Bursa , Osmanli déneminde de bu 6zelligini korumustur.
Osmanlilar dokumacilikta ¢ok ileri olan Anadolu Sel¢uklulari’nin mirasg¢isi olmustur
(Tezcan , 2007:51).

Selguklularla baslayan Anadolu’nun Tiirklesme ve Islomlasma olgusu 16.
yiizyilda tamamlanmis ve Imparatorluk giiclii ve zengin duruma erismistir. Cesitli 1tk
ve dinden insanlarin yasadig1 Cezayir , Misir , Suriye , Arabistan , Irak , Kafkasya ,
Yunanistan , Bulgaristan ve Macaristan Osmanli imparatorlugu sinirlar igine
almmustir. Yavuz Sultan Selim , Kanuni Sultan Siileyman gibi {inlii padisahlarin
yetistigi bu ddénemde Imparatorluga dahil edilen iilkelerin kiiltiirlerinin
birlesmesinden olusan ve Anadolu’nun antik sanatlarinin etkileri Asya’dan getirilen
eski Tiirk kiiltiirii i¢inde eritilerek sindirilmesi sonucu kendine 6zgii bir sanat ortaya

cikmistir (Glirsu , 1988:41).
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Osmanli hanedanliginin baslangicindan beri kadife , ipek ve her ikisinden
iiretilen brokar yapimma biiyiikk énem verilmistir. Baskent Istanbul’da pek ¢ok
dokuma atolyesi ipekli ve brokar kumas dokuma isiyle yogun bir sekilde ugrasmakta
, saray icin giysi , perde masa Ortlisi tretilmekteydi. Desenler kimi zaman
seramiklerdeki gibi , kimi zaman da onlarin stilize edilmisleri idi. Karanfil ve laleler
cogu kez palmiye bezegi bi¢ciminde , diger ¢igekler ise giilbezek bigiminde yapiliyor ,
yani sira arabeskler , kivrimdallar ve Cin bulutu kusaklar1 da yerlestiriliyordu. 16.
ylizyllda Tiirk brokarlari Avrupa’da ¢ok tutuldugundan Venedik , Floransa ve
Lucca’da Avrupa zevkine gore taklitleri yapilmistir (Tez , 2009:64).

Osmanli kumasglarinda iri lale , karanfil , siimbiil , menekse , giil , nar ¢igegi ,
sakayik gibi cicekler , kozalak , iri kivrik yapraklar , enginar gibi rozetler , ¢intemani
, gibi motifler kullanilmistir (Tez , 2009:64).

Kumagslar ipekli , pamuklu ve yilinlidiir. Desenli olanlar daha ¢ok kaftan ,
diizleri ise gomlek ve ¢amasir olarak kullanilmistir. Bu kumaglar kadife , brokar ,
tafta , saten , serenk , kutni , diba , atlas , canfes , hatai , seraser , zerbaft , gezi ,
selimiye , catma , kemha , muhaddem , sof gibi adlar almaktadir. Bes ¢esit olan
brokar tiplerinin en degerlisi seraser olup ¢ozgii ipliklerinde ipek , atki ipliklerinde
altin ve giimiis telcikler kullanilir ve 6zel giinlerde giyilirdi. Kabartmali kadife olan
catmalar , yastik ve perde olarak i¢ dekorasyonda kullanilmigtir (Tez , 2009:64).

16. yiizyilda biiyiik bir gelisme yasanarak Bursa , Uskiidar ve Bilecik’te ipek
ve 1pek pamuk ipligi karisimi ¢ok degerli kumas ve kadifeler dokunmaya
baglanmistir. Atlas , ¢atma , kemha , diba , kutni , canfes , seraser , serenk , sevai ,
zerbaft , gibi adlar alan ve atmis ¢eside ulasan bu kumaslarda ipek , pamuk , altin ve
giimiis swrmalar kullanildigi gibi kimilerinin desenleri de kabartma olarak
dokunmustur. Kumaslar {izerinde lale , karanfil , nar meyvesi ve nar ¢igegi , servi ,
sebboy , siimbiil cicegi , kozalak , hatal yaprak , rumi orgiiler ve stilize ¢intemani
motifleri goz alic1 bir diizenleme ile yer almistir (Tez , 2009:64-66).

Kumaglar , Osmanli térenlerinin vazgecilmez bir parcasini olustururdu. Saray
hizmetkarlarina ve yabanci diplomatlara giydirilen hil’atlar , kiyafetler , sancak , zar ,
yani duvar perdeleri ve yer oOrtiileri olarak , ge¢it ve kabul torenlerine gorsel bir
gorkem kazandiran kumaslar , padisahin kudret ve comertliginin kesin bir
gostergesiydi . Bu kumaslarin simgesel onemleri saray diline ve hareketlerine de
yansimistl. Degerli kumaslar devlet yazigsmalarinda zarf olarak da kullanilirdi.

Ornegin , seyhiilislam , padisaha yolladig1 belgeleri sadrazama yesil canfesten bir
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kilif i¢inde gonderir ve sadrazam ise yazilarini hiikiimdara sunmak i¢in parlak
atlastan yapilmis bir keseye koyardi. Igerdigi fermani hala muhafaza eden iki kese de
tamamen glimiis telle dokunmustur. Bu tiir keselerin yapiminda kullanilan degerli
kumaglarin , icerdikleri belgelerin 6nemini vurgulamak ve gonderenin gorkemini
yansitmak tizere secildikleri agiktir. Padigahin veya hanedan iiyesinin dliimiinden
sonra , giysilerinden biri tlirbesine konur , digerleri dikkatlice -etiketlenip
bohgalanarak saygi ile korunurdu (Atasoy ve dig. , 2001:21).

Cin bulutu tamamen degisik bir yorumla ele alinmis ve kumas desenlerinin i¢
dolgularinda natiiralist ¢igeklerle beraber zarif kompozisyonlar icinde veya yalniz
olarak kumaslar1 siislemistir (Glirsu , 1988:160).

Topkap1t Sarayr Miizesi’nde 16. ylizyilin ikinci yarisina ait bir bohgadan
sokiilmiis kare bi¢ciminde 15x15 cm. boyutlarinda olan bir kumas parcasinin deseni
cok ilging bir kompozisyon gosterir. Tiirk kumaslarinda ender rastlanan siyah zemin
tizerine desen giimiis klaptan ve fildisi iplikle konturlar1 ise kirmizi ipekle dokunmus
, ¢ift dev kaplan ¢izgilerinden olusan desenin aralar1 sar1 ipekle dokunmus Cin
bulutlar ile ¢ok zengin ve dekoratif bir manzara sergiler (Giirsu , 1988:47). “Sekil
6.3”

Sekil 6.3. Kemha kumas , 16. yiizyil ortas1, Topkap1 Saray1 Miizesi. 13/1739
Kaynak: Giirsu, 1988:53

Washington Textile Museum’deki kemha kumas kirmizi saten zeminli olup
ana desen sar1 klaptanla dokunmustur. Dolamalarin olusturdugu oval madalyon
icindeki semse ¢igek bezemeli beyaz yaprak motifi ile siislenmis , etrafi ise zarif

mavi Cin bulutlar1 ile ¢ercevelenmistir. Kumas deseninin miikemmelligi ve {stiin
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teknigini , bunun 16. yiizyllda kumas sanatinin zirvede oldugu bir dénemde

dokundugunu ortaya koyar (Giirsu , 1988:69). “Sekil 6.4”
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Sekil 6.4. Kemha kumas , 16. yiizyilin ikinci yaris1 , 61x 67 cm. , Washington Textile Museum. 1.70
Kaynak: Giirsu , 1988:75

Washington Textile Museum’deki kemha kumas , gerek teknik , gerek desen ,
gerekse malzeme yoniinden ¢ok zengindir. Zemin ¢ok nadir rastlanan mor renktedir ,
desen mavi , fildisi , glimiis klaptan ve sar1 ipek iplikle dokunmustur. Oval semay1
olusturan bantlar i¢indeki etrafi karanfillerle siislii dilimli madalyonlar ortasindaki
palmet ve etrafindaki Cin bulutlariyla muhtesem bir manzara arz eder. Tezgah
enindeki kemha kumas karsisinda insan , Osmanli Tiirk dokuma sanatinin en yiiksek
devrine ait bir 6rnekle kars1 karsiya oldugunu fark eder. Ayn1 sema iginde bu kadar
ince ve zarif siisleme ¢esitleri , nakkaslarin ustaligini ortaya koydugu gibi , bu
desenleri uygulayan dokumacilarin yiiksek yetenek ve ustaligini da ispatlar (Giirsu ,
1988:70). “Sekil 6.5”

235



Sekil 6.5. Kemha kumas , 16. yiizyilin ikinci yarist , 79x66 cm. , Washington Textile Museum. 1.59
Kaynak: Giirsu , 1988:76

Kumaglardaki biitiin kompozisyon semalarinda sonsuzluk fikri esastir. En
yaygin sema , ylizeye yayilmis kesintisiz devam eden motiflerdir. Diger tip
madalyonludur. Ya agilip , kapanarak birinden digerine gecilen oval veya yuvarlak
madalyonlar veya kaydirmali eksen iizerinde siralanmig serbest madalyonlardir.
Madalyonlarin i¢i merkezi bir motif etrafinda yer alan natiiralist lale , karanfil , dal
ve yaprak motifiyle doldurulmustur. Madalyon i¢ini dolduran bir diger motif de ;
bahar agmis dal kompozisyonudur. 16. ylizyilda saray nakkashanesinde yetigmis ,
sernakkas Kara Memi tarafindan gelistirilmis bu desen aymi devrin kitap ve ¢ini
stislemesinde de sevilerek kullanilmistir (Tezcan , 1993:51-53).

Giyimde kullanilan kumaslarin kompozisyonunda daima sonsuzluk fikri
hakim olurken , mefrusat olarak kullanilan kumaslarda , 6rnegin , yastik , perde , yer
yaygis1 gibi olanlarda kenarlar1 bordiirlii 6zel kompozisyonlar yaratmak zorunlulugu
dogmustur (Tezcan , 1993:53).

Victoria and Albert Museum’daki kemha kumas , acik kirmizi iizerine sari
klaptanla dokunmus zengin ¢icek bezemeli zemin iizerinde tek i¢ ice ay motifinin

kaydirilmis eksen {izerine siralanmasindan olusan zengin bir desen gosterir. Sari
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klaptanla dokunmus i¢ i¢e ay motifinin i¢inde ¢ok kollu yildiz rozeti bulunur. Diger
kismi ise ince zarif Cin bulutlan ile siisliidiir. Zemindeki karanfil , lale ve diger
ciceklerden olusan sarmasik halindeki ¢igekli bezeme , 17. yiizyil ilK yarisina has bir
ozellik gosterir. Oval madalyon sistemi gosteren kemhalarda da buna benzer zengin
zemin siislemesi goriliir. 17. yiizyilin basinda goriilen bezeme ¢esitliligine bu
kumasin deseni ¢ok iyi bir drnektir. Zemin bezemesi ile iistteki i¢ ice ay motifleri

birbiriyle 6yle bir uyum igindedirler ki , nakkaslar tarafindan ¢izilen desenin usta

dokumacilar tarafindan uygulandigini dogrular (Giirsu , 1988:131). “Sekil 6.6

Sekil 6.6. Kemha kumas , 17. yiizyilin ilk yaris1, 107x65 cm. , Londra , Victoria and Albert Museum.
644-1890

Kaynak: Giirsu , 1988:148

Konya , Mevlana Miizesi’'nde 17. yiizyil ilk yarisina ait , ¢catma kumas
kaydirilmis eksen tlizerine yerlestirilmis ovale yakin yuvarlak madalyonlarin iist tarafi
Cin bulutlar1 , alt kism1 ise yelpaze karanfil dolgulu ay motifi ile siisliidiir. Gayet
dekoratif bir manzara arz eden madalyonlarin aralari iglii benek motifleri ile
bezelidir (Giirsu , 1988:131). “Sekil 6.7”
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Sekil 6.7. Catma kumas , 17 yiizyilin ilk yarisi , 153x124 cm. , Konya , Mevlana Miizesi. 598
Kaynak: Giirsu , 1988:148

Osmanli kumaglarinin motifleri ve kompozisyon semalar1 ylizyillara gore
degisen sekiller gostermistir. 15.-16. yiizyillardaki iri motiflerin yerini giderek
kiigiilen motifler almigtir. 17. ylizyll sonundan itibaren Osmanli dokumasinda
Avrupa etkilerinin kendini hissettirdigi goriiliir (Tezcan , 1993:53).

18. yiizyilda ise kumas sanatinda , gecen ylizyillara nispetle belli bir gerileme
goriiliir. Lale Devri’ni baslatan Sultan 3. Ahmet , giimiis sirmali kumaslarin yapimini
, verdigi bir fermanla yasaklamigtir. Devrin minyatiirlerinde de kaftanlar desensizdir.
Ancak saray ic¢in dokunanlarda , altin ve giimiis tellerin kullanilmasma izin
verilmistir. Tiirk rokokosu denilen bir siisleme iislubu goriilmektedir. Natiiralist ¢igek
desenleri renk hareleri ile boyut kazanmistir. Fiyonklu ¢icek demetleri ve ¢elenkler
Avrupai etkiler olarak siislemeye katilmistir (Yetkin , 1993:341).

19. yiizy1l ortasinda agilan Hereke Fabrikasi saray icin elbiselik , dosemelik ,
kemha ve ¢atma dokurken , tamamen Avrupa zevkinin hakim oldugu , iri yaprak ve

cicek desenli kumaslar dokumustur (Tezcan , 1993:53).
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Hereke Fabrikasi’'nda jakar tezgadhlarinda iiretilen kumaslarin temel
malzemesi ipektir. Kumaslarin pek ¢cogunda hem atki , hem de ¢ozgii ipligi olarak
ipek kullanilmistir. Ince ipek iplik iistiine altin veya giimiis tel sarilarak yapilan bir
tiir iplik olan klaptan Osmanli doneminde tretilen Hereke kumaslarinda yaygin
olarak kullanilmistir (Y1lmaz ve Boynak , 1999:25-27).

Hereke kumaslarinin pek ¢ogunun desenlerinde Bati tarzi bir saray olan
Dolmabahge Sarayi’nin tarzina uymasi i¢in batili unsurlara yer verilmistir. Bitkisel
kaynakli desenlerde akantus yapraklari , rokoko tarzda “C” ve “S” kivrimlar ,
sarmalar , neo-klasik tislubun izlerini tasiyan vazolar , drapeler , antrolakli geometrik
diizenlemeler bati sanatindan kaynaklanmaktadir. Bir kismi1 donemin Lyon ipekli
dosemelikleri ile biiylik benzerlikler tasiyan bu tasarimlarin yanisira geleneksel
Osmanli kumaglarina paralel oOrnekler de goriilmektedir. Osmanli = siisleme
sanatlarinda sik tekrarlanan siisleme orneklerinden rumiler , palmetler geometrik
diizenlemeler igine yerlestirilmis bicimde Hereke kumaslarinin pek ¢ogunda
goriilmektedir. Gegmis donemlerde tas , maden , ¢ini , siislemeciliginde goriilen bu
desenler Hereke Fabrikasi’nin tasarimcilari tarafindan kumasa aktarilmistir. Cin
bulutlar1 ve semse motifleri de Hereke kumaslarinda kullanilmiglardir. Desen
tasarimlarinda bitkisel kaynaklt motifler 6nemli yer tutmaktadir. Pek ¢ok desende
stilize ¢igekler , yapraklar , meyveler yer almakta , bir kisminda da oldukca natiiralist
yaklasimlar goriilmektedir. Hem Dogu , hem de Bati1 dokumaciliginda bagvurulan bir
yaklasim olan kaydirilmis akslara yerlestirilmis irili ufakli madalyonlarin
tekrarlanmasiyla eni en fazla 70 santimetre olan bu kumaslarda sonsuza acilan desen
semalar1 goriilmektedir. Hereke kumasglar1 arasinda desen tasarimi agisindan énemli
bir grup da ¢izgili kumaslardir. Dokumacilik agisindan ¢6zgii ipliklerini aralikli
olarak farkli renklerde kullanmak gibi oldukca kolay bir sekilde iiretilebilen ¢izgili
kumaslar Hereke Fabrikasi tasarimlari arasinda da yer almaktadir. Bu kumaslarda
acik ve koyu renkte es genislikli yollar {istiinde kimi zaman bitkisel kaynakli kimi
zaman geometrik siisleme 6rnekleri goriilmektedir (Yilmaz ve Boynak , 1999:27 ,
28).

Tarihin baslangicindan bu yana kirmiziya verilen 6nem Osmanli sarayinin
dekorasyonu i¢in iretilen kumaslarda da kendini gostermektedir. Hereke
kumaglarinda en ¢ok tercih edilen renk diizeni kirmizi zeminde krem rengi , sar1 , bej
rengi tonlarinda ikinci bir rengin kullanilmasidir. Biiylik bir kismi iki renkli olan

kumaslar arasinda kontrast yaratip deseni zeminden ayiran renk diizenlemelerinin
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yani sira birbirine yakin pastel tonlarin kullanildigi 6rneklerde vardir (Yilmaz ve
Boynak , 1999:28).

Beylerbeyi Sarayr 6 Numarali Oda’da dosemelik , Sar1 Kosk’te dosemelik
olarak kullanilmistir. Kirmizi zeminde krem rengi ve hardal rengi desenlidir. Desen ,
zemin Ustiinde kenarlar1 dilimli oval madalyonlar ve i¢inde yer alan merkezden

kaymig bir giilbezek ile Cin bulutlarindan olusmaktadir. Madalyonlar , aralarinda

kiigiik stilize yapraklarla baglantili olarak kaymis akslar {istlinde yer almaktadir

(Yimaz ve Boynak , 1999:68). “Sekil 6.8”

Sekil 6.8. Zemin istiinde kenarlar1 dilimli oval madalyonlar ve iginde yer alan merkezden kaymus bir
giilbezek ile Cin bulutlar1 , Beylerbeyi Saray1 6 Numarali Oda

Kaynak: Y1lmaz ve Boynak , 1999:68 , 69
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6.2. Cin Tekstil Sanatinda Ejder Motifi

Cin sanat ve kiiltiirii ¢cok eskiye dayanan kokli bir gegmise sahiptir. Cin
siisleme motifleri Avrupa’ya kadar biitiin iilkeler tarafindan benimsenmis ve sanat
eserlerinde kendi karakterlerine uydurularak kullanilmistir (Giirsu , 1988:160).

Cin ipegi , ilk olarak Han Hanedanlig1 doneminde Bati’ya ulagsmistir. Asya’da
Cin’in Kansu eyaleti , Cin Tirkistan1 , Baktria ve Sogd iilkesinin ¢olleri ve vadi
diizliikleri boyunca uzanan ipek Yolu , Imparator Wu-Ti yonetimi zamaninda batida
Part Kralligi’na ipek sevk etmistir , Part’l1 tiiccarlar ise gelisen Dogu-Bati ticaretini
ellerine gecirip daha batiya ipek aktararak gii¢lii bir konuma ulagmislardir (Tez ,
2009:159).

New York , Metropolitan Museum of Art’da , sirma islemeli ipekli kumas
74.5x33.2 cm. olgiisiinde , Jin Hanedanligir (1115-1234) donemindendir. Kirmizi
zemin lizerinde , incileri kovalayan altin sirma islemeli kangal seklindeki ejderler ,
yatay siralar i¢cinde bir sira saga bir sira sola yonlendirilerek yerlestirilmistir. Ejderler
acik agiz ve catalli boynuzlara sahiptir (Watt , Wardwell ve Rossabi , 1997:116).
“Sekil 6.9” “Sekil 6.10”
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Sekil 6.9. Ejderli , sirma islemeli ipekli kumas , Jin Hanedanlign (1115-1234) , New York |,
Metropolitan Museum of Art

Kaynak: Watt , Wardwell ve Rossabi , 1997:117
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Sekil 6.10. Ejderli , sirma islemeli ipekli kumas detay , Jin Hanedanligi (1115-1234) , New York ,
Metropolitan Museum of Art

Kaynak: Watt , Wardwell ve Rossabi , 1997:117

Ipek , Cin imparatorlugu ile komsulari arasindaki diplomasiyi korumada da
onemli bir rol oynamistir. Han ve Ming hanedanlarinda (1368-1644) ipek
aligverislerinin diplomatik olarak yapildigina dair kanitlar bulunmaktadir. Mogollarin
onderligini yaptig1 Yuan Hanedani’nin (1279-1368) Tibet’le arasinda buna benzer bir
anlasma vardir (Chang , 2007).

Cleveland Museum of Art’da , Cin ipegi 20.3x20.3 cm. 6lgiisiinde , Yuan
Hanedanlig1 (1279-1368) donemindendir. Kangal seklindeki ejder , dagiik bulutlar
arasinda alev sagan inciyi kovalamaktadir (Watt , Wardwell ve Rossabi , 1997:153).
“Sekil 6.11”
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Sekil 6.11. Anka kusu ve ejderli Cin ipegi , Yuan Hanedanlig1 (1279-1368) , Cleveland Museum of
Art

Kaynak: Watt , Wardwell ve Rossabi , 1997:153

Ozel olaylar1 kutlamak igin yapilan dosemelik kumaslar bazen mekanin
islevine isaret etmeyi amaglar. Bu tiir tekstillerden biri de mihrap Ortiistidiir.
Mihraplar ¢ogunlukla tapiaklarda bulunur ama Cin ailelerinin ¢ogunun evinde de
adak adamak i¢in bir mekan vardir. Ayrica Cinliler burayr Tanrilar1 onurlandirmak
veya yasamini yitirmis aile liyelerini anmak i¢in de kullanir. Tapinaklarda bulunan
mihrap masalar1 genelde bir ortiiyle kaplidir. Bu nedenle evlerde bulunan sunaklar da
ismarlama bir kumagla ortiiliir. Bu ortiilere bir 6rnek olan kesi oOrtiisi , diisiik
soyluluk derecesine sahip bir aileye aittir ve mang denilen dort penceli ejderha
motifiyle siislenmistir. Long denilen bes penceli ejderhalar ise yalnizca imparator ve

ogullar1 tarafindan kullanilir (Chang , 2007). “Sekil 6.12”
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Sekil 6.12. Mang ejderhas1 desenli mihrap ortiisii detay , 17. yiizyil , Londra , Victoria and Albert
Museum

Kaynak: Chang , 2007

Giysilerde de dis etkilerin benimsendigi ve uyarlandig: gériiliir. imparator ve
ailesinin giydigi kaftanlar ¢ogunlukla parlak saridir. Bu renk , kanunlara gore
yalnizca imparatorun ailesi , ogullar1 ve veliaht prens tarafindan giyilebilirdi. Ancak
ejderha kaftanlari her zaman sar1 degildi , aslinda Huangchao Ligi Tushi farkli
renklerdeki imparatorluk kaftanlarini ve imparatorun hangisini hangi téren , mevsim
veya festivalde giymesi gerektigini gosteren bir rehber sunar. Buna gore kahverengi
ejderha kaftan1 imparatorun soyuyla baglantili bir asil tarafindan giyilmistir , bu renk
sarinin bir tonu sayiliyordu. Koyun postuyla kaplanmis olan bu kaftan , Kuzey Cin’in

soguk kiglarina dayanabilmek igin yapilmistir (Chang , 2007). “Sekil 6.13”
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Sekil 6.13. Koyun postuyla kapl ejderha kaftani, 19. yiizyil , Londra , Victoria and Albert Museum
Kaynak: Chang , 2007

Cinliler tapestry tekniginde dokunmus parcalar1 saray giysileri , yelekler ,
ceketler , kostliim ve riitbe aksesuarlari , taht yastiklari , masa ve kitap kaplar1 , mabet
sancaklar1 , cesitli dini ve resmi elbiselerde kullanmislardir (Ozay , 2001:14).

Victoria and Albert Museum’daki , Qing Hanedanligi (1780-1850) ejderha
kaftan1 ; imparator tarafindan resmi durumlarda giyilmis , karisik tapestry teknigi ile
dokunmustur. Tasarim ; akicit okyanus sulari iizerinde donen dalgalardan daglarin

yiikselisini gosterir (Trench , 2010:124). “Sekil 6.14”
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Sekil 6.14. Cin ejderha kaftan1 , Qing hanedanhig: (1780-1850) , Londra, Victoria and Albert Museum
Kaynak: Trench , 2010:125

6.3. iran Tekstil Sanatinda Ejder Motifi

Islam’dan 6nce Cin ve Orta-Asya ile dogrudan dogruya iliski icinde olan
[ran’da ipekli sanayii erkenden biiyiik gelisme gdstermistir. Sasaniler zamaninda
(I.S. 226-651) Cin imparatorlugu , Orta-Asya’da Sir-Derya’ya kadar yayilmis ,
Kuzey-Iran’da Taberistin’a girmistir. Iran’da yerli ipek iiretimi bu déneme rastlar.
Taberistan yerli ipek tiretiminin bir merkezi olacaktir. Taberistin’da Amol , Fars’ta
Sirdz , Hazar kiyisinda Sari , erkenden ipekli kumas sanayii merkezleri olarak goze
carpar. Ilk Abbasi doneminde , 8. yiizyilda , Buhara merkezinde usta dokuyuculart
barmdiran bir tiraz atdlyesi vardi ve Hucend ipegi meshur idi. Cengiz ordular istila
ettiginde oradaki ipekli ve pamuklu dokuma ustalar1 Mogol prensleri hizmetinde
paylastirilmistir. Ibn Havkal 10. yiizy1l , Fars’da daru’t-tirdz’da dokunan altil
ipekliler ve kegi yiiniinden kumaslarin Islim diinyasmin her tarafina ihrac
olundugunu kaydederler (Inancik , 2008:198).

Bagdat ve ve Musul’da dokunan ipekli dibalar , 6zellikle cok degerli attabi

denilen kemha Bizans’a ihra¢ olunuyordu. Ortagagda Irak’ta en iinlii sanayi kolu ,
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ipekli kumas sanayi idi. Bu sanayii , Iran’dan , Huzistan’dan gelen ustalarin
gelistirdigi tahmin olunur. Iran , Mogol egemenligi altina girinceye kadar Misir , ham
ipegi Iran’dan alirdi. Ilhanli Mogol idaresi altinda (1256-1336) Uzak-Dogu ve
Hindistan genel ticareti Tebriz’e yonelir , Memliklara ait Suriye ve Misir’a ipek
ithalati durma noktasina gelir ; bu yiizden sultan , ipekli elbise giyilmesini yasaklar
(Inancik , 2008:198).

Islam devletlerine saraya ait daru’t-tirdzlarda dokunan ipekliler hazinenin
kontrolu altinda idi ve balyalar damgalanarak tiiccira teslim olunurdu. iran’in ipek
iiretim merkezleri ham ipegi islenmek iizere Yezd’e gonderirlerdi. Yezd iran’da
onemli bir ipekli kumas sanayi merkezi idi. Yezd’de daru’t-tirdz yoktu , baslangigta
pamuklulariyla iinlii idi. Ipekli sanayi burada 11. yiizyilda gelismis goriinmektedir
(Inancik , 2008:198). “Sekil 6.15” “Sekil 6.16”
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Sekil 6.15. Dogu Iran , ipekli dokuma , 13. yiizyilin ikinci yaris1 14. yiizyilin basi , Grassi El Sanatlari
Miizesi. Env. No. 1901.1267

Kaynak: Inancik , 2008:198 , 199
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Sekil 6.16. Dogu Iran , ipekli dokuma detay , 13. yiizyilin ikinci yaris1 14. yiizyilin bagi , Grassi El
Sanatlar1 Miizesi. Env. No. 1901.1267

Kaynak: Inancik , 2008:198 , 199

Bolgede Kazertin , bir tekstil ticaret merkezi idi. Keten ve pamuklular miislin-
diilbent diinyanin her tarafina ihra¢ olundugu gibi , kumas balyalar1 devlet
hazinesince kontrol edilirdi. Sehir ayn1 zamanda keten ve pamuklariyla tinliydii
(Inancik , 2008:198-200).

Iran ve Tiirklerin ticari iliskileri ¢ok fazla olmustur. islam sanatindan gelen
ortak sanat anlayisi , bazi geleneksel islam motiflerinin her iki iilkenin siisleme
repertuarinda goriilmesine sebep olmustur. Fakat bu motifler her iilkede kendi
biinyesine uygun bir bi¢imde yorumlanip kullanilmistir. Saray sanatinda 1. Selim’in
Tebriz’i almasindan sonra , bazi sanatgilarin Istanbul’a gelmeleri ve saray
atolyelerinde calismalar1 ile baz1 sanatsal etkileri olmustur. Fakat kisa siiren bu
etkiler Osmanli sanati i¢inde erimistir (Giirsu , 1988:159).

Her iki iilkenin de birgok ortak yonleri oldugu halde , Tirk kumas sanati
[ran’dan hig etkilenmemistir. iran ve Tiirk kumas desenleri birbirinden ¢ok farklidir.
Tiirk kumas desenleri yiizeye bagl bilhassa ¢iceklerden olusan siisleme motiflerini
bazi belli semalar i¢inde , belli renkler kullanarak dokumuslardir. En fazla bes renk
bir arada goriiliir. Fakat Iran kumas desenlerinde , minyatiir desenleri yer alir. Iran’da
kumas deseni dokuma sanat1 ve minyatiirciiliigli birlestiren bir teknikle dokunmustur.
[ran kumas desenleri ¢ok renklidir. Renkler kontrast , golgeler ve keskin konturlarla

zenginlestirilmistir (Glirsu , 1988:159 , 160).
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6.4. Japon Tekstil Sanatinda Ejder Motifi

Japonlarin eski bir Mogol kolundan geldiklerine degin goriisler vardir.
Japonya’da zaman baslangici , “Amaterasu”denilen giines tanrisinin siilalesinden
Mikado Jimmu Tenno ile 1.0. 660 yilinda baslar. Cin yazis1 1.S. 400 yilllarinda Kore
tizerinden Japonya’ya girmis ve benimsenmistir. Buda dini de Cin yolu ile bu iilkeye
girmistir (Turani , 2007:307).

Isa’ya kadar olan Jomon diye anilan daha eski donemde ise , aslinda avci olan
gocebe boylara ve neolitik bir kiiltiire rastlanir. Bu donemden kalanlar , birbiri
icinden gegen kivrik ¢izgilerden motiflerle bezeli , elle yapilmig basit keramikler ve
garip bicimde deforme edilmis kafalar1 ve organlari olan pismis toprak figiirlerdir.
Bunu izleyen Yayoi donemi oOzellikle adalarin bati bélgelerinde yaygindir ve
anakaradan gelen etkileri yansitir. Tarim da bu donemde gelisir ve iyice yerlesir. 3.
ve 4. ylzyillar , ayn1 Cin’deki gibi , 6nemli kisilere ait megalitik hoylik-mezarlarin
goriildiigii donemdir (Pischel , 1981:216).

Japonya’da dokumacilik 1.0. 3. yiizyi1lda Jomon déneminde baslar. Genellikle
keten ve diger bitli liflerinden olan kumaslar , Cin’den gelen ipekli kumaslarin etkisi
altinda kalir. 3. ylizyildan sonra , kendi ipek bocekleri ile kendi ipek kumaslarini
liretmeye basalayan Japonlar , kimonolarina yeni bir soluk kazandirir. Japonya’da
evler gibi , giysilerde , yorenin iklim kosullariyla uyum ic¢indedir. Tarih dncesinden
bu yana Japon giysisi , bir kusakla belden baglanan iki parcadan olusmustur
(Okumura , 1998-1999).

6. yiizyillda Nara doneminde , Japonya , ipek yolunun etkisinde kalarak ve
Budizm’in benimsenmesiyle en renkli sanat donemini yagamaya baglar. Bu donemde
, gerek Prensin gerekse Saray kadinlarinin giydikleri kimonolar Cin modellerinden
¢ok fazla etkilenir (Okumura , 1998-1999).

8. yiizyllda Kyoto’nun baskent oldugu Hei-an donemi Japon kiiltir ve
sanatinin en zengin donemidir. Kimononun kokeni de 9. ylizyila , Japon tarihinin en
gorkemli donemine , Hei-an donemine uzanir. Bu donemdeki Saray kadinlari i¢
camasir1 olarak kosode , iistiine , hakama denilen genis bir etek , onun iizerine de
osode adi verilen genis ve uzun robay1 giyiyorlardi. Beyaz renkli kosode Saray
disindaki kadinlar tarafindan giyilen giindelik veya is kiyafetiydi (Okumura , 1998-
1999).

Sanat alaninda da en parlak yillarin1 yasayan Hei-an donemi , 12. ylizyilda

samuraylarin giicii ele gecirmeleriyle son bulur. Sogun’un yonettigi Kamakura
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doneminde Saray Kyota’da kalir. Kamakura’da ise yeni hiikiimet kurulur ve doneme
adimi verir. I¢c camasiri olarak giyilen kosode yavas yavas iist giyim olarak giyilmeye
baslar. Giysinin kollar1 son kisminda agilir , bu yenilik modern kimononun baslangici
olarak da kabul edilebilir (Okumura , 1998-1999).

14. yiizyilda Muromag¢i doneminin (1338-1573) baslamasiyla birlikte ,
savaslarda giyilen giysiler de yalinlagir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi sanatsal ve
mimari alandaki zenginligi ile ¢ay seremoni sanatinin zarif estetikleriydi. Ancak
savasgilar , sarayin gorkemli yasantisinin giiclerini golgelemesinden c¢ekindiler ve 0
yillarda giysilerde , savasgr ahlaki etkisini siirdiirdii. Kimonolar artitk tamamen
hakamasiz giyilen kosodelere doniistiiler (Okumura , 1998-1999).

16. ylizyilin sonunda baslayan Momoyama donemi , gelenekselin disina ¢ikip
cok daha ozgiir ve yeni diisiinen bir donem oldu. O yillarda savasgilar uzun
mesafeler katetmek zorunda olduklarindan basit va hafif giysiler giymeyi yeglediler ,
pantolon benzeri hakama ve iistiine kol uclart biizgiilii giysi giyiyorlardi. Momoyama
doneminde Kore’den pamuk getirilir ve bu sefer basarili olunur. Boylece pamuklu
kumas Japon dokuma sanatina damgasini vurur (Okumura , 1998-1999).

17. ylizyilin basinda biitiin Japonya’y1 denetimi altina alan Tokugawa Sogun ,
baskent Edo’ya (Tokyo) yerlesir ve Edo donemini baslatir. 19. yiizyilin sonuna kadar
devam eden ve halk ekonomisinin gili¢lendigi Edo doneminde yabanci iilkelerin
etkisi ise onemli yer tutar. Kosode de bu gelismeden nasibini alir ve iklim ve yasam
tarzina uygun bir bigimde gelisir. Ozellikle kosodenin yerine baska giysinin olmadig1
ve sekil olarak fazla degismedigi icin , kumas tiirii ve desenlerde biiyiik gelismeler

olur (Okumura , 1998-1999). “Sekil 6.17”,“Sekil 6.18” ,“Sekil 6.19”
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Kyoto Ulusal Miizesi

>

17. yiizy1l

B

, bulut ve geometrik desen bezeli

1999

bitki
1998

>

Sekil 6.17. Kosode
Kaynak: Okumura
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Sekil 6.18. Kosode , sonbahar cigekleri ve ¢imen deseni ile bezeli , 18. yiizyil baslar1 , Tokyo Ulusal
Miizesi

Kaynak: Okumura , 1998-1999
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Sekil 6.19. Kosode , ¢igege durmus erik agaci desenli , 19. yiizy1l baslar1 , Japon Tarihi Ulusal Miizesi
Kaynak: Okumura , 1998-1999

19.yiizyi1lda Meiji doneminin baslamasiyla beraber Bati’nin etkisi Japonya’da

iyice hissedilir oldu , Bat1 tarzi elbiseler ise kimononun yerine tercih edildi. Kadin
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kimonolar1 , giyen kisinin boyuna goére ayarlanmaya baslanmistir (Okumura , 1998-
1999)

Victoria and Albert Museum’deki Japon kimonosu 1850-1880 yillarina
tarihlidir. Bu kimonoya ; efsanevi figiirlerin en giigliisii ejderlerin , asir1 derecede

giiclli goriintiisii nakis ile islenmistir. Dikkat ¢eken kirmizi ipek zemin , gériinimii

daha garpici yapar (Victoria and Albert Museum , 2014). “Sekil 6.20”

Sekil 6.20. Ejder islemeli kimono , 1850-1880 , Londra , Victoria and Albert Museum , Miize
Numaras1 T 72-1957

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/content/articles/k/kimono-decoration-symbols-motifs/

(18.01.2014)
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1853’te Amerikali Amiral Perry , Japonya’nin disa kapaliligini kirmaya
calismis , Avrupa ve Amerika tlkeleri ile ticari ve siyasal anlagmalar yapilmasi i¢in
caba gostermistir. 1877°den sonra Japonya’da genis reform hareketleri baslamis ,
anayasasindan ordu ve endiistri kurumlarina kadar her sey , Bati normlarma gore
degistirilmeye calisilmistir. Boylece Japonya kendi geleneklerini degistirmeden Bat1
diinyasinin karsisina ¢ikmustir (Turani , 2007:307).
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7. GUNUMUZ TEKSTILLERINDE EJDER MOTIFININ
CAGDAS YORUMLARLA KULLANILMASI

Yiizyillardir insanligin en 6nemli gereksinimlerinden biri olarak siiregelen
ortlinme gereksinimi , bu amacla organik materyallerin kullanilmasindan bu yana
giiniimiiziin en 6nemli sektorlerinden biri olan tekstil sektoriinii yaratmistir (Y1lmaz
ve Anmag , 2000:7).

Giysi , giyinme araci olarak bir iilkenin , bir donemin , bir kisinin 6zellik
belirten bir sunumudur ve her zaman uygarligin degisimini yansitir. Her ¢agin , her
milletin ekonomik toplumsal , kiiltiirel ve siyasal sartlarindan etkilenerek
bicimlenmektedir. Tarihi siire¢ icende her uygarlik , yasayis bicimi ve sartlari
etkileriyle giyimde birbirinden ayr1 ozellikler gostermistir (Komsuoglu ve dig. ,
1986:133).

Giysiler ilk insandan giiniimiize pek ¢ok evreden ge¢mistir. insanlar uygarlik
sevilerine toplumsal yasam bi¢imlerine , dini inanc¢larina , yasadiklar1 boélgenin iklim
ve cografi sartlarina , sosyo Kkiiltiirel yapilarina , ekonomik durumlarma gore
giyinmiglerdir. Bu etkilesim , goglere , savaslara , ziyaretlerle ve ticaret yolu ile
gerceklesmistir. Giiniimiiz de ise medya ve iletisim aglar1 ile moda olgusu siiratli bir
sekilde toplumlara ulasmaktadir. Giyim zaman i¢inde insanlarin yasam &zelliklerine
gore cesitlenerek siislenme ve kendini ifade etme bi¢imine doniismiistiir (Olgag
2007:54).

1900’lerde kadin ilk kez sporla ilgilenmeye baslar. Ugrasilan spor dallarina
gore giyinmek moda olur. Deniz , otomobil ve at yarislarinda 6zel giysiler giyilir.
1907-1913 yillar1 diinya havacilik tarihinde 6nemli yillardir. Bu yillarda kadin ve
ozellikle erkek giyiminde pilot giysilerinin etkisi goriliir. 1914-1918 , Birinci Diinya
Savagi yillaridir. Savasa ragmen 1918’in Avrupali kadin asir stislii giysiler giyerek
ilging goriinmek istemekte , karsit renkte ve cizgide asir1 siisler kullanmaktadir.
1920’lerden sonra Amerika , danslartyla renkleriyle , alisilmamis bir giyim stiliyle
Avrupa modasim etkiler. Pembe , beyaz ve siyah renkli ipekten yapilan giysilerin

altina ayni renklerden ipek coraplarla , yiiksek topuklu ve atkili ayakkabilar
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giyilmektedir. Modacilar danslarin yapisina uygun giysiler hazirlamiglardir. Carliston
dansi da ritmine uygun bir moda yaratmistir. 1925°te golf giysileri moda olur. Dizin
altindan bir bant ile toplanan , bol kesimli golf pantolonlar , {istten pilili cepleri ,
arkada kemeri olan ii¢ diigmeli spor ceketler ile giyilmekte , boyu kisa gdsteren bu
giyimi basa giyilen kasket ve ekoseli ¢oraplar tamamlamaktadir. 1925-1928 yillar
sessiz sinemanin klasik ¢agidir. Rudolp Valentino , Greta Garbo , Charlie Chaplin
gibi biiylik sanatgilar , sinema diinyasi ile birlikte moda diinyasin1 da etkilemektedir
(Komsuoglu ve dig. , 1986:13-19).

1930’larda moda , serbestlik kazanmaya baslar. 1930 un kadin1 , uzun etekli
erkeksi tayyorii , klos kenarli fotr sapkasiyla yalin bir figlir ¢izmekte , gece has
ipekten viicudu saran verev giysiler giymektedir. Sirt1 agik mayolarla , omuzsuz gece
giysileri de bu yillarda moda olur. Paris yine moda merkezidir. Saclar ise uzundur ,
permanatla dalgalandirilmakta ve ondiile edilmektedir. Kadin ve erkekler bol kesimli
spor pantolonlar giymektedir. 1929-1934 yillar1 , sesli sinemanin ilk yillaridir.
Sinemanin yine modaya etkileri goriilmektedir. Kadmnlar yine film yildizlarinin
giyimlerine 6zenmektedirler. Greta Garbo , Dougles Fairbanks , Marlene Dietrich ,
Joan Crawford , Jean Harlow gibi iinlii aktér ve aktrisler giyim ve davraniglartyla
modayi etkilemektedir (Komsuoglu ve dig. , 1986:21).

1930’larda New York hazir giyim tasarimcilar1 , halkin degerlerini yansitan
yeni bir tarz gelistirdiler. Bu tasarimcilarin yaklasimina gore farkli kiyafet pargalar
karistirillip farkli durumlara ugun hale getirilebilirdi. Adrian , Walter Plunket ve
Travis Banton gibi Hollywood’lu tasarimcilar Jean Harlow , Joan Crawford ve
Marlene Dietrich gibi yildizlar igin goz alict kiyafetler tasarliyorlardi (Behlen |,
2013:270).

Hollywood , 1930’1u yillarda moda iizerinde ¢ok biiyiik bir etki sahibi olmaya
basladi. Sinemaya gitmek insanlarin baslica hobilerindendi ve filmlerde giyilen
kostliimler insanlarin biiyiik ekonomik bunalim ve Avrupa’da siiregelen savasin
etkilerinden bir nebze olsun uzaklagmasini sagliyordu ( Behlen , 2013:306).

Metropolitan Museum of Art’da {inlii Hollywood kostiim tasarimcis1 Travis
Banton tasarimi gosterisli bir elbise vardir (rarevintage.blogspot , 2014). 1934°de
Limehouse Blues filmi , Hollwood’un ilk Cinli film yildiz1 Anna May Wong icin ,
kostiim tasarimcist , Travis Banton tarafindan hazirlanmistir (Part Nouveau , 2014).
Elbise parlak ipek saten , ejder , altin ve gimis pullu parnltilidir
(rarevintage.blogspot , 2014). “Sekil 7.1”
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Sekil 7.1. Ejderli elbise , Travis Banton , Metropolitan Museum of Art
Kaynak: http://rarevintage.blogspot.com.tr/2010/06/puff-magic-dragon.html

(22.01.2014)
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1950°1i yillarda da film yildizlart modayi etkilemektedir. Audrey Hepburn’un
sempatik sa¢ modeli , yillarca kadinlarin saglarina , 6rnek olur. Lauren Bacall ,
Marilyn Monroe , Grace Kelly gibi yildizlar , sa¢ , makyaj , giysi ve tipleriyle ilgi
cekerler. 1956°da Amerikali sarkict Elvis Presley’in deri giysilerden olusan giyim
stili ve “Rock’n Roll” dansi genglerin giyimini etkiler (Komsuoglu ve dig. ,
1986:24).

Ikinci Diinya Savasi’nin oldugu yillarda ingiliz Genarali Montgomery’nin
giydigi kisa ceket “montgomeri” adiyla erkekler arasinda moda olmustur ve
giiniimiizde mont adiyla erkek , kadin ve ¢ocuk giyiminde kullanilmaktadir. 1973-
1974 yillarinda “petrol krizi” miinasebetiyle Arap aleminden ¢ok sik s6z edilmesi
modacilarin  Nil yesili ve Arap kiyafetlerinden esinlenmesini saglamistir
(Barbarosoglu , 2012:37).

1960’11 yillarda Beatles grubunun sa¢ modelleri ve giysileri , 1980°1i yillarda
Prenses Diana’nin sa¢ modeli , 1990’11 yillarda Madonna’nin makyaji taklit edilerek
moda haline gelmistir (Olgacg , 2007:36).

Milletlerin folklor zenginlikleri de modernizede 6nemli bir esin kaynagidir.
Yillar boyu modacilar , modernize yontemiyle acgiklanan bu kaynaklardan en etkili
bigimde yararlanmislardir ve yararlanmaktadirlar. Ornegin , 1920’lerde Parisli
modacilar , eski Misir eserlerinden esinlenerek modernize giysiler hazirlamislardir.
1950-1960 yillarinda , yine Parisli modacilar , Tiirk Geleneksel giysilerinde salvar ve
kaftan1 gece giysileri olarak modernize etmislerdir. Tiirk modacilar1 da , geleneksel
giysilerimizden esinlenerek yaptiklart modernizelerle diinya ¢apinda taninmislardir
(Komsuoglu ve dig. , 1986:96).

1970’1i yillarda Nixon’in Cin’i ziyareti sonucunda “Mao” yakalar1 , ejderha
desenleri ve ipek-saten kumaslar moda olmustur (Olgag: 2007:36).

1930’lu yilarda radyo spikerleri Oscar Odiilleri organizasyonuna katilan
yildizlarla ve kiyafetleri ile ilgili tim detaylar1 izleyicilere aktarirdi. 1952 yilinda ise
odiil toreni televizyonda yayinlanmaya bagladi. Oscar ddiilleri yilin en dikkat ¢ekici
moda sovlarindan biridir. Kirmizi hali organizasyonlar1 son on yildir moda
tasarimcilarina neyi nasil tasarlayacaklar1 konusunda bir rehber olmustur (Harden ,

2013:416). “Sekil 7.2”
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Sekil 7.2. Fan Bingbing’in giydigi ejderli elbise , Laurence Hsu , Kirmiz1 Hali Cannes 2010
Kaynak: http://www.adeenidesigngroup.com/blog/year-of-the-dragon/
(19.01.2014)

Bir¢ok kiyafet kesimi ve stilinin binlerce yildan fazla bir ge¢misi vardir ve
cikis noktalarim1 da ihtiyag , islevsellik ve mevcut malzemeler olusturmaktadir.
Ornegin bir zamanlar , herhangi bir giysi olusturmak amaciyla iki par¢a malzemeyi

birlestirmek icin tek ihtiyag¢ olan , bir igne kullanmak ya da birka¢ ilmek atmakti. Bu
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tir girisimler , itinayla silislenmis miikemmel parcalarin gelismesine katkida
bulunmus ve yeni parcalarin {iretimini tesvik etmistir. Eger insanlarin geg¢miste
giydigi kiyafetler bugiin bize son derece modern ve tanidik geliyorsa bunun nedeni
farkli stillerin siirekli olarak yeniden canlanmasi ve moda akimlarinin tarih dongiisti
icerisinde yeniden yorumlanmasidir. Modern tasarimcilar ge¢misin stillerini belli
araliklarla tekrar tekrar kullanmiglardir. Ortadan kaybolduktan bir sure sonra yeniden
karsimiza ¢ikan bu giysilere ¢ok ¢esitli 6rnekler verilebilir. Antik Misir’da kullanilan
iri takilar , kisa kiit saglar ve stirmeli gozlerle kendini gosteren “Kleopatra tarzi” ,
Cin ve Japon ipekleri ve kusaklart ; egzotik Yakin Dogu asimetrisi ve evaze kesim
kiyafetler ; Hindistan ve Giiney Asya’ya ait desenli dokuma kumasglar ile Kolomp
oncesi doneme ait dinamik , geometrik ve antropomorfik desenler , bu érneklerden
bir kagidir. Ozel tasarimdan ve butiklerden zincir magazalara kadar olan modern

dénem moda diinyasi , ge¢mise ¢ok sey borgludur (Herald , 2013:12).

Moda defileleri modaya hayat verir , genis halk kitlelerine duyurur. Moda
defileleri , aslinda Avrupa’da ikinci Diinya Savasi’ndan sonra , modaevlerinin kendi
catilar1 altinda Ozel organizasyonlar olarak baglamistir. Mankenlik meslegi de ,
defileye paralel olarak giderek artan bir bicimde ortaya cikmaya baslamistir.
Giliniimiizde ise moda defileleri , hizla artan maliyetler nedeni ile , miisterek bigimde
yapilmaktadir. Modacilar artik birlikte , belirli sistem ve zaman iginde |,

koleksiyonlarini halka ve medyaya duyurmaktadir (Giirsoy , 2010:24 , 25).

Giliniimliz moda diinyas1 , tasarimlar1 , defileleri , modacilarin renkli
kisilikleri , mankenleri ve sovlariyla bir sanat dali haline gelmis durumdadir. Moda
ve tekstil sektorli yenilenmekte , gelismekte ve dev bir sektor olarak kiiresel
pazarlarda markalar yaratilmaktadir (Giirciim , 2005:16). “Sekil 7.3, “Sekil 7.4 ,
“Sekil 7.5, “Sekil 7.6”, “Sekil 7.7, “Sekil 7.8”, “Sekil 7.9, “Sekil 7.10”, “Sekil
7.117, “Sekil 7.12”, “Sekil 7.13”, “Sekil 7.14”
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Sekil 7.3. Ejderli mini elbise , Versace Atelier Sonbahar 2011
Kayanak: http://www.poisepolish.com/2011/11/versace-atelier-fall-2011.html#sthash. UKIML90j.dpuf

(20.01.2014)
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Sekil 7.4. Ejderli etek , Versace Atelier , Sonbahar Kig 2011 2012

Kaynak: http://www.thedollsfactory.com/2011/09/versace-atelier-fall-winter-2011-2012.html

(22.01.2014)
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Sekil 7.5. Versace ejder deseni

dragon/

Kaynak: http://www.sinuousmag.com/2012/01/versace-celebrates-the-year-of-the

(24.01.2014)
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Sekil 7.6. Ejder islemeli kirmizi saten ceket , Ralph Lauren , Sonbahar 2011 koleksiyonu
Kaynak: http://www.adeenidesigngroup.com/blog/year-of-the-dragon/

(19.01.2014)
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Sekil 7.7. Kadife iizerine ejder tasarimli igleme , Ralph Lauren , Sonbahar 2011 koleksiyonu
Kaynak: http://www.adeenidesigngroup.com/blog/year-of-the-dragon/

(19.01.2014)
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Sekil 7.8. Ejder islemeli siyah elbise , Ralph Lauren , Sonbahar 2011 koleksiyonu

Kaynak:http://notyourchinagirl.com/post/Ralph_Lauren_Fall_2011 Collection_Shows_Asian_Inspira
tion

(19.01.2014)
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Sekil 7.9. Ejderli elbise , Vivienne Tam , Sonbahar 2011 koleksiyonu

Kaynak: http://www.adeenidesigngroup.com/blog/year-of-the-dragon/

(19.01.2014)
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Sekil 7.10. Guo Pei’nin ejderin hikayesi moda gosterisi , Beijing , 2012
Kaynak: http://news.xinhuanet.com/english/photo/2012-05/08/c_131573768 13.htm

(21.01.2014)
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Sekil 7.11. Armani , ejderli elbise , One Night Only in Beijing 2012
Kaynak:http://www.wantchinatimes.com/photo-album-cnt.aspx?id=20120614000003

(22.01.2014)
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Sekil 7.12. Elizabeth Hurley’in giydigi ejder baskili elbise , Roberto Cavalli , The Cavalli Milan
Fashion Week 2012

Kaynak:  http://www.becauseiamfabulous.com/2012/09/fabulously-spotted-elizabeth-hurley-roberto-
cavalli-wearing-dragon-print-dress-at-the-cavalli-milan-fashion-week/

(19.01.2014)
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Sekil 7.13. Ejder baskili jarse elbise , Roberto Cavalli , Sonbahar 2012

Kaynak:http://www.biffyrose.com/2012_06_01_archive.html#!/2012/06/roberto-cavalli-fall-
2012.html

(28.01.2014)
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Sekil 7.14. Ejderli tisort , Just Cavalli , Milan Fashion Week , Sonbahar 2013

Kaynak: http://www.elegancy101.com/2013/02/fashionshow-just-cavalli-pre-fall-2013.html
(28.01.2014)

IIkbahar /Yaz 2013 sezonunun kuskusuz en ¢ok one ¢ikan trendlerinden biri

Uzakdogu etkisi. Kimonolardan esinlenerek tasarlanan kiyafetlerde ipek kumaslarin
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tizerlerinde geleneksel islemelerden , ejderha motiflerine ve ciceklere kadar bir¢ok

detay yer almaktadir (Gazer , 2013). “Sekil 7.15”

Sekil 7.15. Altin boncukla siislenmis ejder motifli mini elbise , Emilio Pucci , Bahar 2013
Kaynak: http://www.thegossipwrapup.com/2013/01/rosamund-pike-fashion-star.html

(21.01.2014)

Denim etek ve pantolon tasarimlarinda da ejder motiflerine yer verilmistir.

“Sekil 7.16”, “Sekil 7.17”, “Sekil 7.18”
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Sekil 7.16. Denizkizi ve ejderli denim etek

Kaynak:http://www.appareladdiction.com/Kimikal_Denim_Skirt_w_Mermaids_Dragons_p/kim-
k7s110-drg.htm

(27.01.2014)

Sekil 7.17. Ejderli denim etek
Kaynak: http://global.rakuten.com/en/store/vsquare/item/2103211/

(30.01.2014)
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Sekil 7.18. Ejderli denim pantolon , Trashglam Boston Fashion Week 2011

Kaynak:http://www.ebay.co.uk/itm/TRASHGLAM-designer-80s-GLAM-ROCK-punk-bleached-
DRAGON-denim-jeans-pants-/380490567884

(09.03.2014)
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Orme giyim tasarimlarinda da ejder motifini gérebilmekteyiz. “Sekil 7.19” ,
“Sekil 7.20” , “Sekil 7.21”

Sekil 7.19. Ejderli , jakarli 6rme kazak , Just Cavalli

Kaynak:http://www.lyst.com/clothing/just-cavalli-dragon-jacquard-knit-sweater-
blue/#fullscreen=img16891468

(10.03.2014)
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Sekil 7.20. Ejderli hirka

Kaynak:http://www.peruvianconnection.com/product/108901.do?utm_source=SSIDE&utm_medium=
NaturalSS&utm_campaign=SSIDE

(10.03.2014)
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Sekil 7.21. 3 ile 12 yas arasi ¢ocuklar i¢in ejdarha desenli ¢ocuk kazagi
Kaynak: http://www.sosyalorgu.com/ejderha-desenli-cocuk-kazagi/

(04.03.2014)

Tarihin akis1 da , sanatla modanin yakinlasmasini kolaylagtirmigtir. Kimi
moda tasarimcilart , sanatgilarin yarattigi etkiyi bire bir yansitip motife ya da bigime
bagl kalan ve gercegin neredeyse aynisi olan bir anlatima bagvurdular. Glinlimiizde ,
moda ile sanati birlestirmek hem artik herkesin bildigi bir gercek , hem de tam
anlamiyla giincel bir konudur. Sanat sozciigiiniin sozlik tanimmna ve sanatin
kaynaklarina bakildiginda , sanatla moda arasindaki iliskilerin kaynagini anlamamizi
saglayacak ipuglar1 da ortaya ¢ikiyor. Sanat , belirli bir becerideki ustalik ; bir yapit
aracilifiyla belirli bir estetik ideali dile getiren yaratici etkinliktir. Sanat , her seyden
Once sanatsal bir disiplinse modaya da , bu kabuliin genis anlami iginde yer
verilebilir. Bu iki diinyanin birbiriyle kurdugu en derin yakinlik da yaratim stirecinde
yer alir. Hem moda , hem de sanat ; yapit , yaratici ve izleyici iligkisine bagvurarak

estetik olugmasini saghyor (Givry , 1998-1999).
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8. CALISMALAR

Pazirik Kurganlarinda bulunan eyer ortiilerinde goriilen kaplan , geyik , pars ,
dag koyunu , kartal ve aslan griffon gibi miicadele eden hayvan figirleri ile
tasarlalan iki pano caligmasinda , farkli renklerde deriler {izerine g¢izilerek kesilen

motifler , deri zeminler {izerine kolaj teknigi ile uygulanmistir.

13. yiizy1l Tiirk mimari eserlerinde siklikla goriilen ejder , hayat agaci ve ¢ift
baslt kartal figiirleri ile tasarlanan iki pano ¢alismasinda , farkli renklerde dosemelik
kumas ve deri lizerine ¢izilmis motifler , kesilerek , deri zeminler iizerine kolaj

teknigi ile uygulanmistir.

Hayvan figiirli halilar , Tirk Hali Sanati’nda 14. yiizyilin baglarindan 15.
yiizyilin sonlarina kadar yogun bir sekilde goriilmektedir. Hayvan figiirlii halilarda
yer alan , ejder , Zuimriid-ii Anka , horoz , kaz , ve kus gibi figiirler ile tasarlanan dort
pano calismasinda ; farkli renklerde deri ve dosemelik kumaslar {izerine ¢izilmis

motifler , dosemelik kumag ve deri zeminler iizerine kolaj teknigi ile uygulanmistir.

17. ve 18. yiizyil Usak halilarinda , Cin bulutu , ejder ve ii¢ benek motifleri
kullanildig1 bilinmektedir. Siklikla ejder ve Cin bulutu motifleri ile tasarlalan iki
pano calismasinda , dosemelik kumaslar ve deri {izerine cizilerek kesilmis farkl

bi¢cim ve renklerdeki motifler , deri zeminler iizerine kolaj teknigi ile uygulanmaistir.

Tirk sanatlarinda , ejder ve Zimriid-ii Anka motifleri yogun olarak
kullanilmistir. Ejder , Ziimriid-ii Anka ve bulut motifleri ile tasarlanan iki pano
caligmasinda , motifler farkli renkte deriler iizerine c¢izilerek kesilmis ve deri

zeminler lizerine kolaj teknigi ile uygulanmstir.

Pano calismalarinda , farkli renklerde dosemelik kumaslar ve deri parcalar

kullanilarak , ejder motifinin farkl ylizyillarda , mimarlik , minyatiir ve hali sanatlar1
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gibi alanlarda goriilen motif 6rnekleri ile ¢aligmalarda uygulama alani bulmustur.
“Sekil 8.1, “Sekil 8.2, “Sekil 8.3”, “Sekil 8.4”, “Sekil 8.5, “Sekil 8.6” , “Sekil
8.7”, “Sekil 8.8”, “Sekil 8.9”, “Sekil 8.10”, “Sekil 8.11”, Sekil 8.12”

Sekil 8.1. Pazirik 1, 55x66 cm. , deri zemin {izerine , deri , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.2. Pazirik 2 , 54x74 cm. , deri zemin {izerine , deri , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.3. Ejder , Zuimriid-ii Anka ve bulut , 54x74 cm. , deri zemin tizerine , deri , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.4. Ejder , hayat agac1 ve ¢ift bagh kartal , 54x74 cm. , deri zemin tizerine , deri ve dosemelik
kumas , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.5. Efsanevi figiirler , 54x74 cm. , deri zemin tizerine , deri ve désemelik kumas , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.6. Ejder , Cin bulutu , ii¢ benek ve yaprak , 54x74 cm. , deri zemin tizerine , deri ve désemelik
kumas , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.7. Fantastik figiirler , 54x74 cm. , dosemelik kumas zemin {izerine , deri ve dosemelik kumas ,
kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014

289



Sekil 8.8. Ejder , hayat agaci1 ve cift bagh kartal Gigliisii , 5474 cm. , deri zemin iizerine , deri ve
dosemelik kumas , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.9. Ejder , 54x74 cm. , deri zemin tizerine , deri ve dogsemelik kumas , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.10. Ejder ve Ziimriid-ii Anka , 54x74 cm. , deri zemin iizerine , deri , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.11. Evren , 54x74 cm. , deri zemin iizerine , deri , kolaj teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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Sekil 8.12. Ejder ve Cin bulutu , 54x74 cm. deri zemin {izerine , deri ve dosemelik kumas , kolaj
teknigi

Kaynak: Atukeren , 2014
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9. SONUC

Tekstil tarihinde 6nemini koruyan , diigiimlii el halilar1 , 6rtli ve yaygi amach
olarak i¢ mekanlarda kullanilmakla birlikte , dokundugu dénemin desen , tasarim ve

kompozisyon 6zelliklerini yansitan , sanat degeri yiiksek tekstillerdir.

Orta Asya’da Tiirk kavimlerinin yasadig1 bolgelerde ortaya ¢ikan ve yayilan ,
gelismesini Tiirkler’le siirdliren , hali sanatin1 , tim diinyaya tanitan Tirkler
olmustur. Altay daglan eteklerinde Pazirik kurganlarinin besincisinde bulunmus olan
hali , bilinen en eski Tiirk halist olup , bitki ve hayvan figiirlerinin siklikla ve
ustalikla kullanildigir goriilmektedir. Kurganlardan cikarilan islemeler ve bazi
dokumalarin {iizerindeki hayvan miicadele sahnelerinde , fantastik figiirlere yer

verilmigtir.

13. ylizy1l , Anadolu Selguklu Halilar1 kompozisyonlarinda , kifi yazilardan
stilize edilerek tasarlanmig bordiirleri , sekiz koseli yildiz , baklava bigimi ve stilize
bitki motifleri etkili 6gelerdir. Anadolu Selguklu kumaslarindan gilinlimiize gelen
nadir orneklerden birinde aslan , digerinde ise ejder baslar1 ve ¢ift bagh kartal

figtirleri belirleyici olmustur.

14.-15. yiizyilllarda dokunan Tiirk halilarinda hayvan figiirleri sik¢a
kullanildigindan hayvan figiirlii halilar olarak adlandirilmistir. Ejder motifinin sik
kullanildigr hayvan figiirlii halilarin Avrupa’ya ihra¢ edilmis olmast , Avrupali
ressamlarin tablolarindaki tasvirlerden de anlasilmaktadir. Hayvan figiirlii halilarin
zeminlerinde genellikle kii¢iik ve biiyiik karelerden meydana gelen bir kompozisyon
yapis1 hakimdir. Kareler i¢indeki sekizgen planlara hayvan motifleri yerlestirilmistir.
Bu halilarda ejder ve Ziimriid-ii Anka miicadele halinde tasvir edilmektedir. Hayvan
figlirlii halilarin geometrik planli 6rneklerinin disginda hayvan motiflerinin yan yana
veya kaydirilmig eksenlerde siralanmasi ile meydana gelen geometrik

kompozisyonlu érnekleri de bulunmaktadir.
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Tiirk haliciligi Osmanlilarla devam etmistir. 16. yiizyil , Tiirk hali sanatinda ,
desen , renk ve bitkisel motif zenginliginin goriildigi devirdir. 16. ve 17. ylizyil

halilar1 , Usak Halilar1 ve Osmanli Saray Halilar1 olarak iki grupta toplanir.

Usak halilar1 madalyonlu , yildizli olmak {izere iki gruba ayrilir. Usak
halilarinda , madalyon ve yildizlarin siralanisinda , Tiirk halilarina 6zgii sonsuzluk
prensibi ile yerlestirildikleri gozlenir. Yildizli Usak halilarindan gelisen halilar ,
baklava semasinda olan Usak halilar1 ve beyaz zeminli kuslu Usak halilar1 gibi

orneklerinde ejder ve Cin bulutu motifinin kullanildig1 gériilmektedir.

Osmanli Saray Halilari’nda , lale , karanfil , giil , stimbiil ve kivrik yaprak

motifleri siklikla goriiliir ve sonsuzluk prensibi etkindir.

19. yiizyilda , saraylarin hali gereksinimini karsilamak tizere hali tiretimine
gecen Hereke Fabrikasi , iirettigi halilarla hali sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Hereke halilarininin tasarimlarinda yogun olarak yaprak ve ¢icek motifleri yer almis ,

hayvan motifleri ve ejder figiirii halilarinin desenlerinde kullanilmaistir.

Cin , Tibet , Iran , Hindistan ve Kafkasya halilarinda ejder motifleri
goriilmektedir. Cin , Tibet ve Iran halilarinda ejder figiirleri daha natiiralist formlarda
tasvir edilirken , Kafkasya halilarinda ejder daha stilize ve baklava semali
kompozisyonlar i¢inde yer almaktadir. Tibet halilarinin tasariminda kullanilan ejder
motifleri , Cin halilarinda goriilenlerden daha neseli ve oyuncu bir uslupta ifade

edilmislerdir.

Zamanimiza ulasabilen Anadolu Selguklu kumas desenleri 6rneklerinde ejder
baslarina rastlanir. Osmanli kumaslarinda ise Cin bulutu motifi , genellikle
kumaslarm i¢ dolgu motifi olarak veya yalniz , kumas siislemelerinde yer almaktadir.
Cin kumas , ortii ve kaftanlar1 ; Iran kumaslar1 ve Japon kimonolarmin , ejderha

motifi ile siislenmis 6nemli 6rnekleri bulunmaktadir.

Insanlar tarih boyunca yasadiklari cografya , iklim kosullar1 , inanislari ,
kiltiirel ve ekonomik kosullara gore giyinmislerdir. Giysiler tarihi bir siiregte pek
cok gelisim evresi gostermekte , ge¢misle etkilesim i¢inde olmaktadir. Giinlimiiz
tekstil ve moda tasarimlarinda da ge¢misin izlerini , cagdas yorumlarla gérmekteyiz.

Ejder motifi , yiizyillar boyunca , hali ve tekstil sanatlarinda uygulanmis , gliniimiiz
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tasarimlarina esin kaynagi olmustur. Sanatsal calismalarda , giiniimiiz tekstil ve

moda tasarimlarinda da , cagdas 6rnekleriyle yer almaktadir.
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Erisim Tarihi: 10.03.2014

http://www.peruvianconnection.com/product/108901.do?utm_source=SSIDE&utm_

medium=NaturalSS&utm_campaign=SSIDE
Erisim Tarihi: 10.03.2014
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yiikksek lisans programina basladi , 2000 yilinda mezun oldu. Cesitli tekstil
firmalarinda calisti. Kocaeli Universitesi , Kandira Meslek Yiiksekokulu , Tekstil
Teknolojisi Programinda ders verdi. 2012 yilinda , Hali¢ Universitesi , Sosyal
Bilimler Enstitiisii , Tekstil ve Moda Tasarimi sanatta yeterlik programina devam

etti.
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