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OZET

Grafiti ve sokak sanatinda eser ve akimlarin tarihsel siiregte degerlendirilmesi,
bu c¢alismanin temel arastirma konusunu olusturmaktadir. Grafiti ve sokak sanatinin
teknik, sanatsal ve tarihsel analizi, hem bu iki sanat arasindaki benzerlik ve
farkliliklar1 hem de her ikisinin toplum, otorite ve sanatla iligkisini ortaya koymamizi
saglamaktadir. Diger taraftan, Tiirkiye’de grafiti ve sokak sanatinin tarihsel gelisimi
ve mevcut durumu, bu iki sanatin nicelik ve nitelik olarak zayif kalmasi konusunda
onemli sorular ortaya koymaktadir. Yine de, Tirkiye’nin mevcut grafiti ve sokak
sanat1 toplulugu, {iilkede sokak sanatinin gelece§i konusunda olumlu isaretler

vermektedir.

ABSTRACT

The investigation of the works and currents of graffiti and street art in their
historical development constitutes the main research subject of this thesis. The
analysis of graffiti and street art enables to lay bare both their similarities and
differences in technical, artistic and historical senses and their relations with society,
authority and art. On the other hand, the historical development and the current
situation of graffiti and street art in Turkey pose significant questions about their
existing weakness both quantitatively and qualitatively. Still, the existent graffiti and
street art community in Turkey radiates positive promises about the future of street art

in Turkey.



GIRIS

Hem genel olarak diinyada hem de 6zel olarak Tiirkiye’de grafiti ve sokak
sanat1 eser ve akimlarinin tarihsel ve teknik analizi, bu ¢alisgmanin temel arastirma
konusunu olusturmaktadir. Grafiti ve sokak sanati, ge¢misten bugiine dek birgok
akimdan etkilenerek kendini gelistirmis ve yeni akimlar olusturarak genislemistir.
Sokaktaki sanat, Ozgiirliik¢ii tavrindan dolay1 siirekli kendini yenilemekte ve
yenilerken iistiine yenilikler eklemektedir; bu yiizden, tarthten gilinlimiize
incelendiginde hem tarihsel ve toplumsal var olusunun hem de grafiti ve sokak

sanatinin sanatsal birer akim olarak 6neminin farkina varabiliriz.

Grafiti ve sokak sanatinin etimolojik, teknik ve sanatsal ¢dziimlemesinin
yapildig1 ¢calismanin birinci boliimiinde, ilk olarak grafiti ile sokak sanati arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar ortaya koyulmustur. Bdyle bir teknik analizden sonra,
grafiti ve sokak sanatinin etkilendigi sanatsal akim ve bunlara eslik eden sanatsal
teknikler, tarihsel gelisim siralarina gore incelenmistir. Sonug¢ olarak, bigimsel
anlamda farklilagan grafiti ve sokak sanatinin isyanci yapilar1 avangard ve Pop Art

basta olmak tizere protest ruha sahip sanatsal akimlardan etkilenmelerini saglamistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise grafiti ve sokak sanatinin eski uygarliklardan
modern topluma kadarki tarihsel gelisiminin izleri stirmiistiir. Duvar yazilar1 ve duvar
resimleri ile zaten var olan grafiti, 1970’lerin biiyiik sehirlerinin banliydlerinde
‘Dondi’, ‘Zephyr’ ve ‘Futura2000’ gibi sanatgilarla 6ne ¢ikan ortak bir isyan bi¢gimini
almistir. 2000’11 yillara gelindiginde ise Onciileri ‘Banksy’, ‘Swoon’ ve ‘Blek le Rat’

gibi sanat¢ilardan olusan yepyeni bir sanatsal hareket dogmustur.



Calismanin ti¢iincli ve son boliimiinde grafiti ve sokak sanatinin Tiirkiye’deki
tarihsel gelisimi ve mevcut durumu analiz edilmektedir. Her ne kadar Tiirkiye’de de
duvar yazilar1 kadim bir iletisim araci olarak islev gérmiis olsa da, son on yillarda
ylikselen grafiti ve sokak hareketinin Tiirkiye’deki yansimasi, hem nicelik hem de
nitelik olarak zayif kalmistir. Yine de, Tiirkiye’nin mevcut grafiti ve sokak sanati
toplulugunun ‘Turbo’, ‘Misk’, ‘Leo Lunatic’, ‘Mr. Hure’ ve ‘Funk’ gibi temsilcileri,

grafiti ve sokak sanatinin lilkedeki gelecegi agisindan umut vermektedir.



1. GRAFITI VE SOKAK SANATININ

ETIMOLOJIK, TEKNIiK VE SANATSAL COZUMLEMESI

Bugiin bildigimiz anlamiyla grafiti, 1960’larin sonlarinda Amerika Birlesik
Devletleri'nin (ABD) hip hop kiiltliriiyle birlikte dogmustur. Dogrudan grafiti
hareketinden ¢ikan, ancak onun imza atma gelenegini asarak farkli materyal ve
tekniklerle izleyicisine bir mesaj vermeyi amaglayan modern sokak sanati ise 2000’1i
yillarda yiikselise gecmistir. Dolayisiyla, grafiti ile sokak sanati arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar ve her iki sanat akimi ile ilgili terminoloji bu bdliimiin
birinci kismini olusturmaktadir. Yine de, grafiti ve sokak sanatinin kokenleri, hem
daha Once ortaya c¢iktig1 bigimler hem de etkilendikleri sanatsal akim ve teknikler
acisindan sanat tarihinin derinliklerindedir. Bunun igin, grafiti ve sokak sanatinin
olusumunda temel rol oynayan sanatsal akimlarin dayandiklar1 tekniklerle beraber

analizi, bu boliimiin ikinci kismin1 meydana getirmektedir.

1.1. Grafiti ve Sokak Sanatinin Tanimi ve Kisa Tarihsel Gelisimi

Ik ¢aglarda, magara duvarlarina ¢izimler yapilan siirecte sanat, topluma aittir.
Yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte sanat, evlere tasinmis; ancak, soylu sinif onu
toplumdan kopararak, sanatcilart kiliselere ve kendisine bagmmhi kilmistir.
Ronesans’tan sonra sanat tekrar topluma geri verilmis; fakat yiizyillar boyu bu
kavramlardan uzak yasayan halk, sanat1 geri kazanmakta zorlanmistir. Aslinda, su an
hala sanat, seckinlerin tekelindedir. Yiiksek ve seckin bu sanat, toplumla baglari
kopuk bir sekilde halen devam etmekteyken sanatin topluma geri sunulabilecegi tek

alan ise duvarlardir.



Sokak sanati ve grafiti farkli sanatsal akimlar olsalar da, her ikisi de temel
olarak ayn1 hedef ve kaygidadirlar. Giinliik hayatimizin i¢inde grafik 6geler ve sokak
sanati, goziimiize ilisen onlarca reklam tabelas1 arasinda bize goz kirpan yaratici,
anlamli ve elestirel lekelerdir. Bu anlamda, sanatin tarihsel doniisiimiinii John Berger
sanat seyircisi iizerinden su sekilde analiz eder:

‘Gorsel sanatlar her zaman belli bir koruyucu kabuk icinde var olagelmislerdir;
baslangicta bu kabuk gizemli ya da kutsal bir seydi. Bu kabugun bir de maddesel yan1 vardi:
bu, yapitin i¢ine oturtulmasi ya da i¢inde saklanmasi i¢in yapilan yer, magara, binaydi. Basta
(ayin) yasantis1 olan sanat yasantisi, yasamin geri kalan seylerinden ayrildi — bu da sanati
amaca gore kullanabilmek i¢in yapildi. Sonra sanatin sarildig1 koruyucu kabuk toplumsal bir
sey oldu. Yonetici siniflarin kiiltiirline girdi. Bu arada bu sinifin yasadig1 saray ve evlerin
icinde insanlardan ayrildi, koparildi. Biitiin bunlar sirasinda sanatin yetkesi, koruyucu
kabugun tasidig1 6zel yetkeden ayrilamaz oldu. (Berger, 2013: 32)

Grafiti ile sokak sanati arasindaki benzerlik ve farkliliklar, her iki sokak sanat
dalinin teknik ve tarihsel ¢oziimlemesi ile agiga ¢ikarilabilir. Grafiti ve sokak
sanatinin en Onemli ortak Ozelliklerinden biri, 6zgiirliik¢li ve gen¢ bir ruha sahip

olmalariyken en temel farkliliklari, grafitinin baskin kaligrafik karakterine kiyasla

sokak sanatinin sahip oldugu sayisiz sanatsal imkandir.

1.1.1. Grafiti (Graffiti)

Sokak duvari, tizerine herhangi bir sey yapildigi ya da yazildig: tarihsel andan
itibaren kamusal bir alana doniismiistiir. Grafiti, Italyanca ‘cizilmis’ anlamma gelen
‘graffito’ teriminin ¢cogul halidir ve genel kabul géren anlamiyla, ¢ogunlukla kamusal
bir alanda yer alan bir duvar ya da yiizeye ¢izilmis, kazinmis veya piiskiirtiilmiis yazi
ve ¢izimlerdir. (New International Dictionary, 1986: Cilt 4, 985) Grafiti, otobiislerin
iclerine sivri bir aletle kazinan yazilardan sokak duvarlarina sprey boyayla cizilen
resimlere kadar, modern sehirlerin vazgegilmez kisisel iletisim girisimleridir.

(Ambrose ve Harris, 2010: 104)



Tagging (‘isim yazma’, ‘imza atma’), bir kisinin kendi bdlgesini
isaretlemesinin en yaygin yollarindan biri olarak grafitinin kdkenini olusturur.
(Hughes, 2009: 6) Bu baglamda, C. Lewisohn grafiti sanatini1 s0yle tanimlar:

‘Grafiti yazimimin belirgin bir estetigi vardir: grafiti, imza atma, harfler, stiller ve
sprey boya uygulamalari ile farkli bolgelere ulagma ile ilgilidir.” (Lewisohn, 2008: 23)

Imza atma gelenegi, grafiti sanatcilarina belli bir grup veya ekibin (‘crew’)
kimligine sekil verme firsatin1 sunar. Yine de, grafiti sanati belli kural ve kodlara siki
sikiya baglidir. Ornegin, Tiirkiye nin bilinen ilk grafiti sanatcilarindan olan Tung
Dindas (nam-1 deger ‘Turbo’), bu kural ve kodlara 6rnek olarak grafiti sanatc¢ilarinin
birbirlerinin ¢alismalarina saygi duymasi ve zarar vermekten kaginmasinin o6zellikle
Avrupa’da dikkat edilen bir gelenek oldugunu vurgular. (TRT Belgesel, ‘Siradisi:

Grafiti’)

Benzer bir sekilde, ‘bombalama’ (bombing) — hizl1 yapilan ve bir bolgedeki
birden ¢ok alani imzalama veya spreyle boyama — bir ‘yazict’ (tagger) i¢in diger
grafiti sanatcilar1 arasinda saygi ve prestij kazanma yollarindan biridir. (Hughes,
2009: 6) Imza atma gelenegi grafiti sanat kiiltiiriiniin dylesine merkezindedir ki her
grafiti sanatgisinin hedefi, ‘piece’ olarak adlandirilan biiyiik boyutlu, emek-yogun

grafiti tarz1 sanat eserleri, yani bir ‘basyapit’ ortaya koyabilmektir.

Dolayisiyla grafiti, ilk ¢aglardan beri bir durumu resmetme, tanimlama ya da
dikkat cekme yontemlerinden biridir. Giinlimiizde de ‘grafiti’, gerek siyasi ve estetik
bir girisim gerekse reklam amagli bir gosteri ya da bir baskaldir1 mesaji olarak
kamusal alanlar1 siislemektedir. Yine de, grafitinin bir sanat olarak kabul gérmeye

baslamas1 yakin tarihimizde gergeklesen bir olaydir. Daha 1990'larda diinyanin sanat



merkezi sayilan New York’ta sokak sanatina karsi ‘sifir’ tolerans politikasi
glidiilmekteydi. (Banksy, 2006: 130) Bunun en Onemli nedeni, grafitiyle sugun
iliskilendirilmesiydi. Grafiti yapilan mabhallelerin sucgla iligkisi olan insanlar i¢in
cekici hale geldigini belirten ve kendisine gonderilen bir sikayet mesajina karsilik
olarak onde gelen sokak sanatc¢ilarindan Banksy, kirik cam teorisi ile grafitinin yakin

tarthindeki bu sugla iligkilendirilmeye 151k tutmaktadir.

Kirtk Cam Teorisi ve grafiti iizerine Banksy 'nin yorumu
(0ld St, London 2004) (Banksy, 2006: 131)

1980’lerden sonra egemen bir sdyleme doniisen ‘Kirtk Cam Teorisi’ne gore,
tipk1 bir binadaki kirik bir camin tamir edilmedigi takdirde baska bir¢cok camin
kirilmasina yol agmasi gibi, bir mahallede ¢oplerin birikmesi ile duvarlar iizerine
grafitiler yapilmaya baslanmasi, su¢ oraninin yiiksek oldugu bir mahallenin ortaya
c¢ikmasia yol agcmaktadir. Boylece, grafitilerin yer aldigi semtler veya mahalleler

dogrudan sugcla iliskilendirilmektedir. (Banksy, 2006: 130)
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1.1.2. Sokak Sanati (Street Art)

Sokak, giinliik diizeyde sanatgilarin kisisel vizyon, deger ve diisiincelerinin bir
ifade aracina doniigmiistiir. Giinliik gorsel kiiltiirtin degismez bir pargasi olan sokak
iizerinden yapilan bu iletisim sekli, iki farkli sekilde belirmistir: sokak sanati ve
grafiti. Sokak sanati, grafiti hareketinin dogmus ve bu iki sanat, ¢ogunlukla
birbirleriyle kesiserek var olmuslardir. Bugiin gordiiglimiiz sekliyle sokak sanati,
yakin tarihte baslamus olan bir akimdir ve dogrudan grafiti devriminin bir sonucudur';
ama ayni zamanda, lizerinde tasidig1 yeni estetik ideal, ara¢ ve teknikleri, 1970 ve
1980’lerde ortaya g¢ikan grafiti sanat hareketinde gozlenmez. (Hughes, 2009: 6) Bu

anlamda, sokak sanat1 yenidir; icinden dogdugu sanatsal akim olan grafitiyi asar.

Tiirkiye’nin ilk grafiti sanatgilarindan Tung¢ Dindas’a (Turbo) gore grafiti,
ilkesel olarak kaligrafinin bir bicimidir. (Yalav, 2013) Nitekim grafiti, sprey boya
kullanilarak sanat¢inin ismini estetik olarak sasirtic1 bir sekilde duvarlara yazmasi ile
ortaya ¢ikan eserlerdir. Oysa, sokak sanatgisi izleyicisine bir mesaj vermeye
cabalamakta ve sprey boyanin disinda posterlerden stencil (sablon) ve boya fir¢alarina

kadar ¢esitli materyallerden yararlanmaktadir.

Grafiti sanatinin tersine sokak sanati, onceden koyulmus kurallar karsisinda
esnek bir yapiya sahiptir ve hem bi¢gim hem de igerik olarak her tiirlii yoruma agiktir.
[lk olarak, sokak sanatinda kullanilan araglar, grafiti sanatinda kullanilanlara gére ¢ok
daha ¢esitlidir. Grafiti sanatc¢ilarinin kullandiklar1 sprey boya, kalic1 kalem ve kegeli

kalemlerin disinda sokak sanatcilari, tebesir, boya, kolaj, boya tabancasi (airbrush) ve

' Sokak sanati, duvar resimleri (mural) 6rneginde oldugu gibi tarihsel olarak hep var olagelmis bir
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hamur afis (wheatpaste) gibi cesitli araglar1 karisik bir sekilde kullanmaktadirlar.
(Hughes, 2009: 7) Bu anlamda, stiker ve stencil (‘sablon’), sokak sanatgilarini grafiti

sanatcilarindan ayiran birincil araglardandir.

Sokak sanati, giiniimiizde grafikleri ve illiistrasyonlariyla diinyadaki en biiyiik
sanat hareketidir. Hatta, Paris’in ilk sokak sanatcilarindan Blek Le Rat, grafiti ve
sokak sanatini ‘diinya tarihindeki en biiyiik sanat hareketi’ olarak tanimlar. (Cooper
ve Chalfant, 2009: 124) Yeni neslin yarattigi bu yeni akim, ¢ikartmalar, sablonlar,
posterler ve heykelleri, yani elindeki tiim imkanlar1 kullanarak diinyaya damga
vurmak arzusundan ibarettir. Unlii sokak sanatgist Banksy’nin 2010 yilinda gektigi
‘Exit Through the Gift Shop’ adl film, belli sokak sanat¢ilarinin diinya capinda ses
getiren ¢alismalarini aktararak sokak sanati ve grafitinin bir iletisim araci olarak 21.

ylizyildaki yiikselen 6nemini gozler 6niine sermektedir. (2010)

Sokak sanati, punk hareketinden sonra, en biiyiik sanatsal baskaldir1 hareketini
olusturmustur. 1980’lerde poster, stencil, kolaj gibi yontemlerle pop art, siirrealizm,
kiibizm ve gerilla art gibi birgok sanat akimini i¢inde barindirarak daha pratik ve hizl
yontemlerle ve bir protesto gosterisi olarak diizenlenen sokak sanati, dev modern
kentlesmeyle birlikte daha da biiytimiis ve sokaklari1 birer sanat galerisi haline
getirmistir. Kapitalist toplumun sanat¢ist ‘Andy Warhol’ ilhamin1 sokaklardan
almistir. Sokagin ruhu, Warhol ve benzerlerinin ruhlarina sizmis, onlarin araciliiyla
sanat1 doniistiirmiistiir. Bu acidan 0zgiin yapit sokaktadir, daha dogrusu sokagin

kendisidir.
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Sokak sanatinin birbirinden bagimsiz sanat eserleri, etkilendigi akimlarla
birlikte sekillenmistir. Sokak sanati, Pop—Art basta olmak iizere, Art Nouveau,
disavurumculuk, gerilla gibi ge¢misten giliniimiize birgok sanat akimindan
esinlenilerek yapilan eserlerdir. Sokak sanat¢ilarinin grafiti sanatcilarindan farki ise
eylem yonlerinin agirlikli olmast ve genellikle illegal olarak, sablon ve poster gibi
yontemlerle daha hizli ve pratik bir sanatsal iiretim i¢inde olmalaridir. Gergekten de
sokak sanati, cagdas kamusal alan sanat c¢alismalarmi (public-space artwork)
geleneksel grafiti, Vandalizm ve kurumsal sanattan (Corporate Art) ayirmak igin

kullanilan bir kavramdir. (Urban Dictionary, ‘Street Art”)

1.2. Grafiti ve Sokak Sanatini Etkileyen Sanatsal Akimlar

Sanatin i¢inde yer alan disavurumlar, grafiti ve sokak sanatinin kendine 6zgiin
bir tarz yaratmasinda temel bir rol oynamistir. Gergekten de grafiti ve sokak sanati,
yakin tarthe damgasini vuran cesitli sanat akimlarindan etkilenmistir. Dahasi, her
sanat akimi belli bir felsefe ve teknik ile 6zdeslestiginden grafiti ve sokak sanati,
Avangard akimindan kolaj, Pop Art devriminden sticker ve stencil, 68 devrimci
ruhundan duvar yazilar1 ve Hip Hop kiiltiirliniin geng¢ ve isyankar ruhu miras alarak

basta Gerilla Art ve Sokak Siiri olmak iizere bugiin sahip oldugu formlara ulagmistir.

1.2.1. Sokak Sanatinda Kolaj ve Avangard (Avant-Garde)

Kolaj, siirrealist sanatin en biiylik enstriimanlarindan biridir ve genis kitleleri

yetenek ya da egitimle degil, rastlantilarla birbirinden bagimsiz parcalar1 bir araya

getirerek iiretmeye yonlendirmektedir. Teknik olarak, kagit ve kumas parcalar1 ve
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fotograflar gibi c¢esitli malzemelerin kesilip yapistirilarak {iretilen bir goriinti
olusturma teknigidir. (Ambrose ve Harris, 2010: 146) Yirminci yilizyilin baslarinda
Georges Braque ve Pablo Picasso gibi sanatgilarin ¢alismalarinda kolaj teknigini

kullanmalariyla s6z konusu sanatsal teknik yayginlagsmaya baslamistir.

Pablo Picasso’nun 1913 yilinda kolaj teknigiyle yaptigi ‘Gitar’ adli eseri
(MOMA, 2011: ‘Picasso Guitars, 1912-1914)

Bircok sanat elestirmeni tarafindan 20. Yizyilin en biiylik sanatsal
yeniliklerinden biri olarak gosterilen kolaj, yakin sanat tarihinde ‘avangard’ sanat
akiminin yenilik¢i teknigi olarak ortaya c¢ikmustir. Richard Kostelanetz, Fransizca
‘Oncii’ anlamina gelen avangard kavramini su sekilde tanimlar:

‘Avangard kavrami, en onde olanlardan, baskalarinin takip edecegi yolu acanlardan
bahseder.” (Kostelanetz, 1984: 24)

Cesitli felsefi bakis acilarindan beslenen avangard sanat akimi, kolajin

sanattaki kullanimin1 yaygimlastirmistir. Gergekten de, kolajin devrimci bir hareket
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olarak gelisimi, ‘durumcular’ (sitiiasyonists) ile sokaga tasan kendine 6zgii bir tavir
ile gerceklesmistir. Durumcular, 1957 ile 1972 yillar1 arasinda aktif olan ve iiyeleri,
avangard sanatgilar, entelektiieller ve siyasal diisiiniirlerden olusan uluslararasi
devrimci 6zel bir gruptur. Bu hareket, Fransiz Marksist filozof, yazar ve sinemaci
Guy Debord, ayn1 zamanda esi olan Fransiz romanci ve elestirmen Michele Bernstein
ve Danimarkali ressam, seramik sanatcisi, heykeltiras ve yazar Asger Jorn tarafindan
olusturulmus ve manifestosu yayimlanmistir. Marksizmin ekonomist yorumunu
reddeden ve Karl Marx’in Yabancilagma gibi ¢aligmalarini 6ne ¢ikaran Guy Debord,
1967 yilinda yazdig1 Gosteri Toplumu (‘La Société¢ du Spectacle’) adli calismasinda
kapitalizmin bir gosteri (spectacle) bicimini aldigin1 ve kiiresel bir tiikketim toplumu
yarattigini iddia eder. Ozellikle doneminin geng nesilleri {izerinde biiyiik etki yaratan
bu ¢alismasinin hemen basinda sdyle yazar Debord:

‘Modern iiretim kosullarinin hakim oldugu toplumlarin tim yasami gosterilerin
ugsuz bucaksiz birikimi olarak goriiniir. Dolaysizca yasanmis olan her sey, yerini bir temsile
birakarak uzaklasmigtir.” (Debord, 2012: 35)

Avangard sanat akimi, hem i¢inden ¢iktig1 felsefi bakis agilar1 hem de kolaj
basta olmak {iizere one c¢ikardigi tekniklerle 1960’larin ortasinda yok olmaya yiiz
tutmustur. Ancak kolajin bu diisiisii, onun daha az kullanilmasinin degil, tam tersine

yayginlasmasinin  sonucudur. (Kostelanetz, 1984: 31-32) Kolajin kullanimindaki

niceliksel artis s6z konusu teknigin sanatsal niteligini, yani avangard karakterini
bozmustur. Giliniimiiz sokak sanatinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, kolajin sokaktaki
kullanim1 ona avangard ruhunu geri kazandirmistir. Bugiin birgok sokak sanatgisi,

caligmalarinda kolaj tekniginden yararlanmaktadir.
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Unlii sokak sanatcilarinda Banksy 'nin kolaj teknigi ile yaptigi sablon ¢aligmasi.
(Old Street, Londra, 2013) (Banksy, 2008: 43)

1988 yilinda yazdigr Gésteri Toplumu Uzerine Yorumlar adli galismasinda
Debord, kiiresel gosteri toplumuna karsi konulamayacagini yazar ve 6 yil sonra
intihar eder. 1970’lerdeki punk rock hareketini derinden etkileyen durumcular, daha
sonra 68 afislerine ilham veren afis, etiket, duvar gazetesi ya da yerlestirmesi yapitlari
15 y1l boyunca uygulamiglardir. (Arslan, 2010: 25) Fakat, 68 Hareketi yenildigi anda
avangard (yani deneysel ve yenilik¢i karakterli ‘Oncii’ sanat) 6lmiis, Pop Art yiikselise
gecmistir ve bu kez de kolajin yapict ve yikici unsurlarinin yaninda sticker ve stencil

Pop Art dalgasiyla artik kente miidahale i¢in sokaklardadir. (Arslan, 2010: 24-25)
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1.2.2. Pop Art ve Sticker-Stencil

Pop Art, 1950’lerde ABD ve Ingiltere basta olmak {izere soyut
disavurumculuga bir tepki olarak, geng sanat¢ilarin ¢ikardigi sanatsal bir akimdir. Pop
Art, var olan imgeleri degistirip kullanmakta ve ezberlerin disinda popiiler imgeleri
alip isleyerek soyut disavurumculuga karsi sergilemektedir. Toplumun tanidigi,
bildigi, rahat algiladig1 bu sanat tiirii, sokak sanatindaki gibi karmasik degil, dogrudan
bir mesajla izleyicisiyle bulusmaktadir. Ornegin, Andy Warhol’un 1965 Mayis’inda
Paris’te diizenligi bir sergiye atifla sanat¢inin caligmalarini romantizmi 6ldiirmek icin
bir makine olarak tanimlayan Otto Hahn, Pop Art iizerine sunlar1 sdyler:

‘Asil konu cigekler veya Marilyn Monroe degil, ama erozyon siirecinin kendisi, bos
bir saplantinin anonimligi ve her tiirlii 6zden arinmis, ayni imaji durmaksizin tekrar eden

mekanik bir yassilagmadir.” (Bann, 1993: 118)

Kiiresel tliketim toplumunun kiiltlerini tipk1 olduklar1 gibi — yani kitlesel bir
sekilde tiiketilen, kolay erisilen, gegici ve gozden ¢ikarilabilir dogasiyla — alarak bu
imgeleri birer sanat eserine doniistiiren Pop Art, ayn1 zamanda seslendigi bu kiiresel
toplumu en agir sekilde alaya alan sanat dallarindan biridir. Andy Warhol, Marilyn
Monroe’nun popiilerligini kullanarak yaptigi Pop Art calismasinda popiiler bir kiilt
ikonunu bir sanat eserine doniistiirmiistiir. Andy Warhol, ‘Marilyn’ adli ¢calismasin,
sanatcinin 1962 yilindaki intiharindan sonra yapmistir. Bu ¢alismasint Monroe nun
oynadig1 ‘Niagara’ filminden bir sahneden esinlenerek ve serigrafi baski yontemiyle

cogaltmistir. (MOMA, 2011: ‘Marilyn’)
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Andy Warhol’un Marilyn Monroe ikonunu 1967 yilinda
kirmizi zemin tizerinde yeniden iirettigi Pop Art ¢calismasidir. (MOMA, 2011: ‘Marilyn’)

Geleneksel portrenin biricikligini ve gercekligini reddederek milyonlar
tarafindan bilinen bir objeyi sanat formuna doniistiirmiis ve boylece sonsuza kadar
yeniden iiretilebilecek ve kitlesel bir sekilde tliketilecek Pop Art ¢aligsmalari, sokak
sanatinin yiikseligini mijjdelemistir. Warhol’un ‘Marilyn’ portresini klasik bir
portreyle karsilastiran John Berger’e gore, geleneksel resimde gozlenmeyen ve
Warhol’un seyircide kiskanchigi koriiklemek, onu yarattigi imgeye benzemeye
yoneltmek i¢in kullandig1 ‘Marilyn’ portresindeki ‘¢ekicilik’ temasi, modern ¢agin bir
icadidir. (Berger, 2013: 147) Dolayisiyla, Pop Art’in seyircide Oykiinme, 6zenme
yaratan, yeniden iiretilebilen ve popiiler kiiltiir imajlarin1 sanatsal bir kiilte doniistiiren
caligmalar1, kiiresel tiiketim toplumunun sasali diinyasinin karakterini sanatsal
diizeyde yeniden iiretmistir. Bu baglamda, Banksy’nin Warhol’un bu ¢aligmasini bir
sokak sanat1 olarak yeniden iiretmesi sanata bakis agisindan sokak sanati ile Pop Art

arasindaki organik iliskiyi goézler oniine serer.
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Banksy, alti portreden olusan ‘Kate Moss’ ¢alismasini Andy Warhol un
‘Marilyn’ portresinin tarzinda yapmistir. (Encyclopeedia Britannica, 2013: Banksy)

Pop Art’in 6ne ¢ikardigi tekniklerin baginda ‘sticker’ ve ‘stencil’ (sablon)
gelmektedir. Ozellikle sablon, teknik olarak, herhangi bir yass1 malzeme iizerine,
harfler ya da baska tiirden sekiller oyularak kaliplarin olusturulmasi ve bunlarin
herhangi bir yiizey iizerine yerlestirilerek boya siiriilmesi islemidir. Sablon tekniginin
tarihsel dogusu, Gorsel Grafik Tasarim Sozliigii’nde su sekilde betimlenir:

‘Sablon, ilk olarak askeri kargo mahvazalarinin {izerine c¢abuk ve kolay baski
yapabilmek amaciyla kullanilmaya baglanmistir. Sablon yapilabilmeleri i¢in tasarlanan
karakterlerin ‘O’ gibi kapali harfleri, harf dis hatlar1 boyunca kesilerek kaliptan ayrildiginda
diismeyecek sekilde yapilmislardir. Bu tiir karakterler 6zel bigakli kesim icin de uygundur.’
(Ambrose ve Harris, 2010: 236)

Boylece, grafiti ve sokak sanati Pop Art’in yalnizca sanatsal igerigini degil,
ayn1 zamanda teknigini de miras almistir. Ornegin, Fransa’nm bilinen ilk sokak

sanat¢ilarindan biri olan Blek le Rat, ayni zamanda stencil tekniginin sokak

sanatindaki kurucularindan biri olarak bilinir.
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Unlii Fransiz sokak sanatcist Blek le Rat in Londra’da 2004 ile 2005 yillarinda
yaptigt bu sablon, uyusturucu gibi yasadist faaliyetlerin grafitiyle birlikte kentin tenha ve
tehlikeli koselerinde var oldugunu géstermeyi amaclar. (Blek le Rat, 2010: ‘Stencil Graffiti’)

1.2.3. Duvar Resmi (Mural): Sanat ve Politika

Duvar resmi, eski caglardan beri ‘fresk’ (fresco) teknigi ile uygulanmis ve
basta Michelangelo’nun ‘Kiyamet Giinii’ adli eseri olmak iizere, Ronesans’in en
biliyiik yapitlar1 duvar resmi formunda olusturulmustur. Duvar resminin modern
sanattaki ilk ¢ikisi ise Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro Siqueiros

ticliisiiniin Onciiliik ettigi Meksika duvar resim sanatidir. (Arikli [gen.], 1975: 226)

1886 yilinda Meksika’da dogan Rivera’nun c¢aligmalari, {ilkesinin ve
insanlarinin yasamlarimi konu almaktadir. (Diego Rivera, 2010: ‘His Paintings and
Murals’) Rivera, 1921 yilinda hiikiimetten aldig: siparisle lilkenin kamu binalarini bir
dizi duvar resmiyle donatmaya baglamistir. Yasadigi donemde biiyiik ses getiren bu

duvar resimlerinden bazilari, biiyiik siyasal ve sanatsal tartismalara yol agmistir.
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Ornegin, Rockefeller ailesi tarafindan siparis edilen Rivera’nun ‘Kavsaktaki Insan’
(‘Man at the Crossroads’) adli duvar resmi, ¢alisma daha tamamlanmadan ve iginde
barindirdig1 Sovyetler Birligi ve Marksizm ile ilgili figlirlerden 6tiirii 1934 yilinda
Nelson Rockefeller’in emriyle yikilmistir. (Diego Rivera, 2010: ‘Man at the

Crossroads)

Diego Rivera, ‘Kavsaktaki Adam’ adli mural eseri yikildiktan sonra, ayni yapiti
kendi iilkesi Meksika da yeniden tiretmistir.
(Diego Rivera, 2010: ‘Man at the Crossroads’)

Meksika’daki duvar resmi sanat hareketinin bir diger dnciisii Orozco (1883-
1949), ilk baglarda Rivera’nin gblgesinde kalmis olsa da akademisyenler, Orozco’nun
duvar resimlerini yeniden giindeme getirmislerdir. The New York Times muhabiri
Damien Cave’e gore, Orozco’nun c¢alismalarinin son zamanlarda daha ¢ok takdir
gormesinin arkasinda Rivera’nin Meksika’y1 idealize etmesine karsilik Orozco’nun
onu sert bir sekilde elestirmesi yatmaktadir. (Cave, 2013) Catisma, kaos ve sefaleti

konu alan Orozco’nun ¢alismalari, Meksika duvar resim sanatinin temelini olusturur.
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Mexico City deki 6lii bedenleri ve iyilik icin savastiklarini iddia eden devrimcilerin

zalimligini anlatan ‘El Circo Politico’ adli Orozco 'nun duvar resminden bir ayrinti.
(Cave, 2013)

Son olarak hem bir sanat¢1 hem de radikal bir siyaset insan1 olan Siqueiros
(1896-1974), 1920’ler ve 1930’lar Meksika’sindaki duvar sanati ii¢liisiiniin en geng
ve politik olarak en radikal iiyesidir. Siqueiros, duvar resimlerini ‘anitsal, kahramanca

ve kamusal bir sanat’ olarak savunmaktaydi. (MOMA, 2009: David Alfaro Siqueiros)
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Tahta kepenkli bir pencere kenarina komiinist bir asker imaji ¢izdigi bu duvar resminde de
goriildiigii gibi Siquieros, Meksika Devrimi ile Sovyet Devrimi arasinda bir benzerlik
kurmaktadir. (Pont, 2006)

Duvar resminin siyasetle bulusarak bir ‘eylem olarak resme’ doniigsmesi,
1950’1er Sili’sinin ‘Ramona Parra Tugaylar1’ adli siyasal olusumu ile ger¢ceklesmistir.
Her ekipte yliz yirmiden fazla iiyesi olan bu olusum, Sili’de kilometrelerce uzunlukta
duvar resmetmisler ve Salvador Allende ve Sili Komiinist Partisi’ni destekleyen duvar

resimleriyle duvar sanatin1 dogrudan bir eylem haline getirmislerdir. (Arikli [gen.],

1975: 226)
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Sili’de Ramona Parra Tugaylari 'min yaptigi bir duvar resmi
(Arikly [gen.], 1975: 227)

Latin Amerika’da devrimle birlikte gelisen duvar sanati, ABD’de Afro-
Amerikalilarin Bill Walker adli bir sanat¢inin liderliginde 1967 yilinda Chicago’da
baslattiklar1 duvar resmi hareketiyle devam etmistir.. Afro-Amerikalilarin yasam
kosullarim1 ve kurtulus miicadelelerini resmeden bu sanat, modern grafiti ve sokak

sanatina giden yolda temel yapitaslarindan birini olusturmaktadir. (Arikli [gen.],

1975:228-230)
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ABD ’nin Boston sehrinde Sharon Dunn adli
Afro-Amerikali sokak sanat¢isimin duvar resmi (Arikli [gen.], 1975: 229)

Modern sanatta duvar resminin politika ile iliskisi, Irlanda’nin Birlesik
Krallik’a kars1 yiirittiigii  20. Yiizyiln baglarinda canlanan miicadelesinde
gozlemlenebilir. Bu miicadele, irlanda’nin ve dzellikle Belfast’in sokak sanatgilari ve
duvarlarma biitiin acikhigiyla yansmmistir. Birgogu Irlanda Cumbhuriyet¢i Ordusu
(IRA) ftiyeleri olan donemin politik sokak sanatgilari, duvar resmi iizerinden
savunduklar1 ulusal davanin hem propagandasimi  yapmis hem de onu
bicimlendirmislerdir. Belfast’taki mevcut duvar resimlerinin fotograflarinin
konumlariyla birlikte bir araya getirilmesi i¢in yapilan projeler, bunlarin
Cumhuriyetci/Milliyetci, Kralci/Birlik¢i ve sosyo-kiiltiirel olarak smiflandirilacak

kadar ¢esitli oldugunu gostermektedir. (Belfast Murals, 2011)
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Belfast 'ta Kralci/Birlik¢i bir duvar resmi. (Belfast Murals,2011)
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1.2.4. Duvar Yazilar (Graffito)

Grafitinin bir bicimi olan ve eski caglardan beri bir iletisim araci olarak
kullanilan duvar yazisi, 20. Yiizyil ile birlikte siyasetin temel bir araci haline
gelmistir. Ikinci Diinya Savas1 ve 1930’larla birlikte radikal ideolojilerin ve totaliter
rejimlerin yiikselmesi, grafitinin hem bir baski hem de bir direnis araci olarak hizmet
etmesini saglamistir. Ornegin, 1930’larin III. Reich Almanya’sinin duvarlari,

Nazilerin 6zellikle anti-Semitist grafitileriyle bezenmisti.
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Viyana’'da Nazi ‘Hiicum Kitast’ (SA) bir Yahudi diikkanini gézetim altinda tutarken
goriiltiyor. Diikkanin camindaki grafiti ise soyle ¢evrilebilir:
‘Seni Yahudi domuzu, ellerin ¢iiriisiin!’ (Encyclopeedia Britannica, 2013: Grafiti)

Tirkiye’deki duvar yazilar1 gelenegi de oOzellikle 1968’lerin devrimci
ruhundan etkilenerek politikleserek yayginlasmistir. Ancak bu konu {izerine yapilan

sinirlt ¢alismalar arasinda en popiilerleri, ¢esitli duvar yazilarinin toplandigi, dogasi
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geregi mizahi derlemeler olmustur. Ornegin, Metis Yayinlari’ndan ¢ikan Biz de duvar
vazisiyiz: Tiirkiye’'den Grafiti adli ¢alisma, gesitli mekanlarin duvarlarindan alinmig
binlerce duvar yazisini bir araya getirmektedir.” Oysa, asagida incelenecegi gibi,
Tiirkiye’de duvar yazisi eski uygarliklardan Osmanli donemine kadar uzanan kadim

bir gelenektir.

Duvar yazilarimin belirdigi mekanlar ise bina cepheleri, siralar, yemekhane,
yatakhane, tuvalet, kogus duvarlari; sehirlerarasi yollarin kenarlari, elektrik trafolari,
telefon kuliibeleri; sinema, tiyatro ve postahane duvar ve tuvaletleri; kagit para
ylizeyi; otobiis, tren, vapur koltuklar1 vb. yerlerdir. (Esen (et al.), 1990: 5) Duvar

yazisi kategorisi iginde sokak siiri 6zel bir 6neme sahiptir.

Afiglerin st tiste gelmesi, duvarda yapistirilmis reklamlar, taglerin atildigi ve
kent yagamini kirlettigi panolar, duvarlart siir yazmak icin kendiliginden bir ortam
haline getirmistir. (Arslan, 2010: 22) Artik sprey ya da marker kalem ile bu sayfalar
sokagin ozgiir siiriyle dolmaya baslamistir. Sokak siiri dikkat ¢ekici ve bastan
¢ikaricidir. Giindelik hayatin akisma karsi bir iiretim sansina sahiptir. Ornegin,
Tiirkiye’de sosyal medya araciligiyla sokak duvarlarina yazilan siirler, ‘#siirsokakta’

etiketi altinda paylasilmaktadir.

? Tiirkiye’de kadinlar ile ilgili duvar yazilarmin bir derlemesi igin, bknz: (Corlu (der.), 1989)
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(Besiktas-Istanbul, 2014) (Fotograf. yazar tarafindan cekilmistir.)

Sonug¢ olarak, duvar yazilar1 grafitinin toplumla ilgili 6nemli ipuglar
sundugunu kanitlamaktadir. Gergekten de, grafitinin toplumu direk yansitmasindan
otiirti psikolog ve sosyologlar, grafitilerle yakindan ilgilenmekte, arastirmalarinda

toplumu en iyi yansitan grafitileri kullanmaktadirlar. (Kutal, 1989: 8)

1.2.5. Sokak Sanatinda U¢ Boyut ve Perspektif

Sokak sanatinda ii¢ boyut ve perspektif, Ronesans donemine kadar uzanan bir
gecmise sahiptir. Ronesans Italya’sinin Filippo Brunelleschi ve Andrea Pozzo
tarafindan perspektif iizerinden yapilan ii¢ boyut teknigi, giiniimiizde sokak sanatinin
en dikkat cekici formlarindan birine donlismiis durumdadir. Kaldirimlar {izerine

yapilan ve yalnizca belli bir agidan bakildiginda dogru perspektifi sunan ii¢ boyutlu
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sokak resmi teknigi, sokaga ilk olarak Kurt Wenner tarafindan 1980’lerde

uygulanmustir.

Andrea Pozzo 'nun perspektif ve ii¢ boyut teknigini kullandigi ¢calismast
(Khan Academy, 2014: ‘Pozzo, Glorification of Saint Ignatius’)
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Kurt Wenner'in Londra’da yaptigi bir ii¢ boyutlu bir sokak resmi
(Kurt Wenner, 2014. ‘Final Eurostar’)
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2. GRAFITI VE SOKAK SANATINDA ESER VE AKIMLARIN TARIHSEL

SURECTE DEGERLENDIRILMESI VE ANALIZI

Grafitinin kokeni, kamusal bir ylizey iizerinden yapilan toplumsal bir ifade
bi¢imi olarak eski uygarliklara kadar uzanir. Bu tarihsel koken Oylesine derindir ki,
yazinin heniiz icat edilmedigi tarih Oncesi toplumlarda duvarlara kazman ilkel
cizimler, grafitinin arkaik Ornekleri olarak yorumlanabilir. Tipki meshur Fransiz
Lascaux Magarasi’ndaki ilkel magara ¢izimleri gibi, ¢agdas Iran topraklarinda da

arkeologlar grafitinin ilk 6rneklerine ulagmay1 basarmislardir. (Dessau, 1960)

Tarih éncesi giiniimiiz Iran topraklarinda yasamis uygarliklardan kalan ve 1958 yilinda
kesfedilen kaya kazima ornekleri ( Dessau, 1960: 260-261)

Eski Misir’da da yolculuk esnasinda, gegilen yerlerin duvarlarina iz birakilirdi.
(Gtlines (der.), 2009: 6) Benzer bir sekilde, Eski Yunan’da Atina, Sparta ve Corinth
gibi sehir devletlerinde arkeolojik grafiti eserleri bulunmustur.’ Yine, cami duvarina
kazinmis karmasik geometrik sekiller, Ortagag Islam toplumlarnda grafitinin ilk

ornekleri olarak incelenmistir. (Bakirer, 1999) 16. Yiizyill Hristiyan diinyasinin

3 Ornegin, Eski Yunan sehir devleti Corinth’de bulunan ¢omleklerdeki grafitilerin bir analizi igin,
bknz: (Boegehold, 1992)
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baskenti Roma’nin duvarlari, “Nec Spe, Nec Metu” (“Umut olmadan, Korku
olmadan”) yazisiyla donanirken sehrin bohem diinyasinin Ronesans’in stiriikledigi

degisime gosterdigi tepki grafiti ile ifade edilmis oluyordu.

Giiney Afrika’'da koyliilerin sigir hirsizlarini kovalayan cificileri resmettikleri duvar resmi.
(Dunan [ed.], 1981: 369)

2.1. Modern Grafitinin Dogusu ve Yiikselisi

Modern toplumun dogusuyla beraber ortaya cikan biiyiik kent yasaminin
duvarlari, i¢inde barindirdigi insanlarin kendilerini ifade etmeleri icin bir iletisim
araci haline kendiliginden gelmistir. 1960’larin sonunda gerceklesen hip hop kiiltiiri
ile birlikte dogan grafiti, bu tarihten 6nce sanatsal bir akimdan daha ¢ok bir ifade
bi¢imi olarak islev géormekteydi. Dolayisiyla, bu béliimde modern grafitinin dogusu
ve gelisimi, kendi tarihselligi ve birer kiilt haline gelmis sokak sanatgilar1 iizerinden

incelenecektir.
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2.1.1. Brassai’nin Gozinden Paris’te Grafiti

Gyula Halasz (1899-1984) Macar bir fotografci, ressam, heykeltiras, gazeteci
ve film yapimecisidir. (Britannica, 2012: ‘Brassai’) Yasadigi yerden otiirii ‘Brassai’
olarak bilinen sanat¢i, Paris’te donemin en 6nemli sanatcilariyla birlikte calismis ve
basta grafiti olmak ilizere sanatin avam, bohem, yeralt1 formlarin1 yaratici bir sekilde
kullanmistir. Heniiz 1930’larda sanatginin grafitiye gosterdigi bu ilgi, Paris
sokaklarinda sergilenen ve kendisi tarafindan fotograflanarak Oliimsiizlesen sanat

eserlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

‘Duvarin Sunduklari’ (‘Proposition du Mur’) ‘Hayvanlar’ (‘Animaux’)
(Brassai, 1961: 7) (Brassai, 1961: 32)

o
&

Grafitinin tarihi agisindan, 20. Yiizyilin basindaki kiibizm ya da modern sanat
akimlarimin dogusuna eslik eden ve 30 yil boyunca Paris sokaklarindaki grafitileri

belgeleyen ve bunlar1 ‘ask’, ‘6liim’, ‘biiyli’, ‘hayvanlar’ ve benzeri temalarla
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simiflandiran Brassai, Graffiti de Brassai kitabiyla 1930’lar Paris’inin sokaklarimi

Oliimsiizlestirmistir. (Brassai, 1961)

‘Oliim’ (‘Le Mort’) ‘Biiyii’ (‘La Magie’)
(Brassai, 1961: 65) (Brassai, 1961: 92)

2.1.2. Metro Sanat1 (Subway Art): Grafitinin New York’ta Dogusu

Grafitinin temeli, sprey boyayla belli bir bdlgenin duvarlarina imza atma
anlamma gelen ‘taggin’ gelenegidir. Bu gelenegin ilk kez nerde ve kimler tarafindan
baglatildigi tam olarak bilinmemektedir. c¢linkii, grafiti sanati sprey boyanin
ulagilabilir oldugu, biiylik sehirlerin banliy6lerinin hareketlendigi ve sivil hak
hareketlerinin yiikseldigi 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda adeta kendiliginden
ortaya ¢ikmis bir ifade bi¢imidir. Bu anlamda, grafitinin ilk kez kim tarafindan hangi
sehirde yapildig1 sorusu anlamin yitirir. Kendisini tarihteki ilk yazict (writer) olarak

tanimlayan ‘Corn Bread’ ilk grafitisini 1967 yilinda yapmis olsa da, bu tarihten 6nce
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de grafiti ¢alismalarina rastlanmaktadir. (Giines (der.), 2009: 6) Ornegin, Stevie
Wonder’in 1966 yilinda ¢ikan ‘Down to Earth’ albiim kapagindaki fotografta yer alan

imza Corn Bread’in bu iddiasini yanlislamaktadir.

(&[] [

StevieWonder

down
to earth

A PLACE IN THE SUN

BANG BANG ¢ THANK YOU LOVE

MR. TAMBOURINE MAN

HEY LOVE > SIXTEEN TONS

DOWN TO EARTH

SYLVIA ** THE LONESOME ROAD

MY WORLD IS EMPTY WITHOUT YOU

ANGEL BABY (Don't You Ever Leave Me)

BE COOL, BE CALM (And Keep Yourself Together)

Stevie Wonder in 1966 °da ¢itkan ‘Down to Earth’ albiim kapaginda, belki de sans eseri yer
alan imza, grafiti sanatinin dogusunu miijdeler.

Yine de, grafiti sanatinin ilk kez diinya kamuoyunda duyulmasi, New
York’lu bir postacinin ‘TAKI183° takma ismiyle duvarlara marker kalemle imza
atmasi hakkinda 1971 yili New York Times gazetesinde yayimlanan bir makale ile
gerceklesmistir. (Charles, 1971: 37) Dolayisiyla, 1969 yilinda yasadigi New York’un
Yunan mahalesine imza atmaya baglayan TAKI, grafiti yapmakla iinlenen ilk

yazicidir. (TAKI183, 2009)

Bugiin bildigimiz anlamiyla grafiti sanatinin olusmasinda New York sehri
duvarlar1 ve metrosunun tasidigi temel 6nem inkar edilemez. Gergekten de, giinde

ortalama bes milyon yolcu tasiyan New York Metrosu bir grafiti miizesi olarak
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degerlendirebilir. (Miiller, 2013: 44) Donemin New York Biiyiiksehir Toplu Tasima
Idaresi (The Metropolitan Transportation Authority), sehir metrosundaki grafiti

‘probleminin’ 1969 yilinda yayildigini ifade etmislerdir. (Charles, 1971: 37)

Sonugta, imza atma gelenegi New York sehir metrosunda otoriteye karsi
¢ikma ritiieline doniisti. Bu dénemde ‘Futura2000’, ‘Revolt’, ‘Haze’, ‘Skeme’ ve
‘Vandal Squad’ gibi yazicilar, metro grafiti sanatinin ortaya c¢ikmasini sagladi.
(Miiller, 2013: 44) Sayilan gittikce artan ve genellikle New York banliydlerinde
yasayan grafiti sanat¢ilar icinde ‘Dondi’, grafitinin kiiresel bir sanat hareketi olarak

dogusunda temel bir rol oynadi.

Donald Joseph White (1961-1998), annesinin koydugu ‘DONDI’ takma ismi
ile grafiti diinyasinin en etkili ve saygi goren sanatgilarindan birisidir. (Graustark,
2009) ABD’nin Manhattan sehrinde dogan ve dogu New York Brooklyn’de biiyiiyen
Dondi, Katolik bir okulda okumus ve bu dini egitim sonraki ¢alismalarina yansimistir.
(White, 1998) 1970’lerin ilk yillarinda Brooklyn’de faaliyet gdsteren ‘The Odd
Partners’ adli ekip ile grafiti calismalarina bagladi. 1977 yilinda ise ‘CIA’ (Crazy
Insides Artists) adl1 kendi grafiti olusumunu kurmustur. (Zephyr, 1998) 1979 yilindan
itibaren Dondi ve baska bircok New York’lu grafiti sanat¢isinin ¢alismalari, Martha
Cooper ve Henry Chalfant tarafindan fotograflanmaya baslanmis ve 1984 yilinda
‘Subway Art’ adli ¢cok ses getiren bir kitapta yayimlanmistir. Lisansiistii Antropoloji
egitimi alan Cooper, grafiti sanatin1 icinde bulundugu kiiltirel baglamda
fotograflamistir. Gergekten de, Cooper’in fotograflarinda grafiti ile sanayilesmis
biliyiik kent yasami arasindaki organik iliskiyi ifsa eder. Boylece yalnizca Dondi

trenlerin tlizerine yaptig1 grafitiler ile uluslararasi bir iin kazanmakla kalmamis, ayni
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zamanda grafiti uluslararasi bir sanat hareketine doniigsmiistiir. (Cooper and Chalfant,

2009: 124)

Modern grafitinin New York sehrinin duvarlarimi durdurulamaz bir hizla
donatmaya bagladigi 1970’lerde grafiti sugla iliskilendiriliyordu. Cooper’in birlikte
calistigr fotografci Chalfant, bu donemde grafitiye karst yaygin bir antipatinin
oldugunu soylemektedir. Kamuoyunda grafitinin bir veba olarak algilandigi bu
donemi Chalfant, Museum of Modern Art’in temsilcilerinden birinin kendisine
sOyledigi su sozlerle 6rnekler:

‘Bunlar (grafiti sanatgilarini) giin batiminda siraya dizip kursuna dizmeli.” (Cooper
ve Chalfant, 2009: 7)

Cooper’in ifade ettigi gibi, 1970’lerde ortaya c¢ikan ve 1980’lerde taninmaya
baslayan grafiti sanatinin diinya ¢apinda bir olguya doniisecegini tahmin etmiyordu.

(Cooper ve Chalfant, 2009: 6)

]

S— ‘—-k m !:
@Martha Cooper
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Martha Cooper tarafindan fotograflanan Dondi’nin New York sehir metrosu grafitisi
(Cooper ve Chalfant, 2009: 34-35)

Dondi’nin caligmalari, sanat¢inin 1980 yilinda sokak sanat eserlerinin bir
stiidyoda gerceklestirilerek kalicilagmasini hedefleyen ‘Esses Studio’ adli projeye
katilmasiyla yeni bir agsamaya girdi. S6z konusu proje, grafiti ve sokak sanatgilari
arasindaki iliski ve ag1 gelistirerek Dondi gibi sanatcilarin yeni yaratici partnerler
bulmasini sagladi. Ger¢ekten de Dondi bu asamadan itibaren ‘The Soul Artists’ ve
‘Fashion Moda’ adl1 iki sokak sanati1 grubuyla birlikte caligmalarina devam edecek ve
en linlii tren grafitilerini bu dénemde gerceklestirecektir. (Zephyr, 1998) Dondi
disinda bu dénemin diger kiilt grafiti sanatcilari; ‘Zephyr’, ‘Futura 2000°, ‘Lee’ ve

‘Lady Pink’tir.

Martha Cooper in tinlii Dondi portresi (Cooper ve Chalfant, 2009: 1)
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2.2. Grafitiden Sokak Sanatina Gegis

Grafitinin imza atma seklinde ortaya ¢ikan kaligrafik bi¢cimi, 2000’11 yillarin
sundugu kiiltiirel ve teknik olanaklar ile yepyeni bir boyut kazanmistir. Artik sokak
sanatcisi, ismini degil vermek istedigi mesaji yaymayl amaglamakta ve i¢inden
dogdugu grafiti hareketinden ¢ok daha ¢esitli materyaller kullanmaktadir. Dogusunun
yakin tarihte gergceklesmis olmasina ragmen sokak sanatinin tarihi, Berlin Duvari’ni

siisleyen murallardan Banksy ve Blek le Rat’in gerilla sanatina kadar uzanmaktadir.*

2.2.1. Berlin Duvar’nin Yikilisinda Grafitinin Rolii

Grafiti ve sokak sanatinin sahip olduklar1 6zgiirliik¢li ve protest yapilari,
Berlin Duvari’nin yikilisina yalnizca eslik etmeyen, ama ayni1 zamanda bu yikilist
cagiran, mijjdeleyen ve kutlayan sokak sanati iizerinden goriilebilir. Berlin Duvari,
Soguk Savas’in dogu ile bati arasina ¢ekilen ‘demir perde’nin viicut olmus halidir.
1970’lerin 6zgiirliik¢li dinamizmiyle birlikte Bat1 Berlin gencgligi kendisini grafitiyle
ifade etmeye baglamisti. Bir siire sonra, duvarin bati1 yakasi sokak sanatlarinin en
yaratict Orneklerinden grafitinin basit big¢imlerine kadar yazi ve resimlerle
donanmigken diger yakanin ‘tertemiz’ olusu, dogu Berlinlilerin iizerindeki baskici
rejimi ifsa ediyordu. Bati ile dogu arasindaki bu ¢eliski, Edward Murray adli bir

fotografei tarafindan belgelenmistir.’

* Xavier Prou, nam-1 deger ‘Blek le Rat’, Paris’in bilinen ilk grafiti sanat¢ilarindan biridir ve ‘stencil
grafitinin babas1’ olarak bilinir. (Blek le Rat, 2010)
> Berlin Duvari’nin yikiligindan alt1 ay once ¢ekilmis bu fotograflar i¢in bknz: (Berlin Wall Art, 2013)
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Bu baglamda, Thiery Noir adli bir sokak sanatgisinin Berlin Duvari’nin
yikiligina eslik eden grafitileri uluslararasi bir iin kazanarak grafiti tizerinden 6zgiirliik
isteminin sanatsal bir ifadesi olmustur. (Noir, 2014) Noir, duvarin yikilisindan daha
once nobetgi askerlerle kedi-fare oyunu oynayarak yaptigi grafitilerle neyi

amacladigini the Guardian gazetesine verdigi roportajda su sekilde anlatir:

‘(Grafiti), benim i¢in bu mitik duvarin sonsuza kadar dayanmak iizere inga e
dilmedigini ve degistirilebilecegini insanlara gosterebilecegim bir yoldu.” (Noir, 2014)

Thiery Noir’'in Marcel Duchamp ’la iinlenmis ‘pisuar’t Berlin Duvart na yerlestirmesi
(Noir 2014)

Noir’in Berlin Duvar1 iizerine yaptig1 ilk murallardan biri, ‘fil’ adh
caligmasidir. S6z konusu caligsma, ideolojik kamplasmalarin ve totaliter sistemlerin bir
elestirisidir. Noir’in bu ¢alismasi ‘basarinin anahtari’ olarak her giin agir bir sekilde
caligmay1r temsil eden fil figiirii ile temsil ederek c¢alismayla mutlulugun

0zdeslestirildigi komiinist totaliter rejimlere bir kars1 koyustur. (Noir, 2014)
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Berlin Duvart iizerine yapilan ilk grafiti 6rneklerinden
Thiery Noir'in ‘Fil’ adli sokak ¢calismast (Noir, 2014)

2.2.2. Banksy

‘Ne derlerse desinler, grafiti en diisilk sanat formu degildir. (...) Onda seckincilik
veya yaniltici reklam yoktur; bir sehrin duvarlarinin sunabilecegi en iyiyi sergiler ve kimse
girig licreti yliziinden geri ¢evrilmez.” (Banksy, 2006: 8)

‘Banksy’ kar amaci giitmeden kural dis1 ve gerilla yontemlerle gorsel bir
sorgulayict ve sorgulatici. Ona gore diinyanin en biiylik suclar1 kurallara uyanlar
tarafindan islenmektedir. ‘Banksy’nin yaptig1 ise kimseye zarar vermeden sadece
gorsel ironilerle zihinlerde izler birakmak ve bunlar1t bariggll amaglarla
olusturmaktadir. ‘Banksy’ temelde halktan koparilmis olan segkinci sanat tavrina
kars1t bunu milyonlarin yasadig1 sehirler de ya da c¢ok ticra bir kosede bir farkindalik
yaratma adina en biiyiik sanat galerisi olan sokaklarda anlayan ve anlamayan herkes
icin sergilemektedir. Onun bu gizli kimligi yapitlarinin onlarca yasanan kotii seyin bir

sonucu olarak sanki kendiliginden olugsmus gibi gdsterir:
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‘Baz1 insanlar Vandal olurlar ¢iinkii onlar diinyay1 daha giizel bir yere ¢evirmeye
calisirlar’ soziiyle yaptiginin nasil bir sey oldugunu bir paradoks yaparak tanimlar.” (Banksy,
2006: 8)

S alE e

Banksy 'nin savas karsiti goriislerini yansittigi opiisen Ingiliz polisler, Soho-2005. (Banksy, 2006: 31)

1974 yilinda Ingiltere’nin Bristol sehrinde dogan ‘Banksy’, kiiciik yasta
kasaplik egitimi aldi ve cesitli islerde calisti. Daha sonra sokak sanatina yoneldi.
Stencil grafiti’nin dnciileri arasinda yer aldi. Yaptig1 uygulamalara gerilla sanat adini
veren ‘Banksy’ Amerika Ingiltere Israil ve bir ¢ok iilkede stencil grafiti uygulamalar
yapti. ‘Banksy’ kapitalizm karsit1 caligmalar1 ile milyonlarca insana ulasti. ‘Banksy’,
savas karsitlhigi ve hayvan haklaria yonelik sosyolojik ve siyasal orgiilii mizansenleri
radikal bi¢gimde duvarlara resmetmektedir. ‘Banksy’ legal sergilere gerilla
miidahaleler yapmistir ve bu eylemlerini yetkililere telefonla bildirmistir. (Giines

(der.), 2009: 13)

Bu eylemlerden bazilarina deginecek olursak, Londra ‘Tate’ miizesinde

iizerinde polis seritleri yapistirtlmig bir manzara resmini izinsiz olarak sergiledi.
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Ingiltere de alisveris merkezlerinden topladig: 500 adet Paris Hilton CD’sini gogaltip
miidahale ederek doniistiirdii. Paris Hilton’nun yar1 ¢iplak kapak resminin {izerine
karafatmalar ve sahte ilahlara tapma sloganini yerlestirdi. CD’lerin arka kapaklarina
sarki adlarin1 ‘ben nigin iinlii biriyim?’, ‘ben ne ise yararim?’, ‘ben ne yaptyorum?
gibi adlarla degistirmisti. CD i¢inde ki Paris Hilton fotograflarinin yania yoksullar
koyarak yeni bir fotograf halkasi olusturdu. Londra’nin iinlii ceza mahkemesi ‘Old
Bailey’ adaleti temsil eden kadin heykelinin bronzdan taklidine uzun ¢izmeler ve
jartiyer giydirdi. Yine British Museum’da tarih Oncesi magara resimlerinin
sergilendigi galeriye sizarak kendi sahte magara resmini yerlestirdi. Bu ¢alismada bir
magara adami siiper market arabasini kullaniyordu. Bu resim {i¢ giin boyunca miize
yetkilileri tarafindan fark edilemedi. ‘Banksy’ yoksullugu simgelemek icin pembe ve
altin yaldizla ‘tai’ adinda bir fili boyadi. Ama ilk tepki hayvan haklar
savunucularindan geldi. Fakat hayvan haklar1 savunucular1 ‘neredeyse yasal’ adli
sergisinde ki filin, cocuk yiiz boyastyla boyandigini bilmiyordur. (Banksy

2006)

‘Banksy’ 2001 yilinda Soho’da Monalisa nin omzuna bir roketatar
yerlestirerek bir calisma sergilemistir. Bu ¢alismasi ile Banksy kendisini bir ‘gerilla
sanatcisi’ olarak sunmaktadir. Gerilla Art, kamusal alana gorsel bir miidahale olarak,
legal reklam gorsellerinin arasinda kisisel, kiskirtict ve cogu zaman deger yargilarina
saldiran anarsist bir eylem sanatidir. Hiikiimet tarafindan desteklenen girisimlerin
tersine Gerilla Art, kamusal alanda (0zellikle sokaklarda) gelisen her tiirlii sanat
formunu ifade ediyor olsa da, dogas1 geregi yasa dis1 bir sanat bigimi olarak kabul

edilmektedir. (Urban Dictionary, ‘Guerrilla Art”)

44



ASOUDLE

Banksy ‘Roketatarli Mona Lisa’ adli ¢alismasint Soho’da 2001 yilinda yapmus, daha sonra bu
stencil baskalari tarafindan Usama Bin Ladin’e doniistiiriilmiis ve iki giin sonra da

kaldirilmistir. (Banksy, 2006: 26-27)

2003 Temmuz’unda Londra’nin ‘Westway’ Otobanin da Rodin’in ‘Diigiinen
Adam’ heykelinin bir kopyasini basina trafik polisi ekleyerek sergiledi. ‘Banksy’
Israil’in Filistin’le arasinda &rdiigii utan¢ duvarina ‘Tatil Enstanteneleri’ adinda bir
dizi sablon resim yapti. Bu uygulamalar Filistin topraklarina bakan tarafa yapilan
dokuz resimden olusuyordu. ‘Banksy’ Israil Hiikiimeti'nin isgal ettigi Filistin
topraklarinin g¢evresine yapmaya basladigi 700 kilometreden olusacak olan duvari
protesto etmek amaciyla bu projeyi gergeklestirdi. ‘Banksy’ ‘Grafiti sanatgilar1 i¢in

bundan iyi bir tatil beldesi olamaz’ demisti. (Giines (der.), 2009: 13)
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Banksy 'nin Bati Seria duvart iizerine yaptigi dokuz uygulamadan ikisi, Bethlehem, 2005.

(Banksy, 2006: 139, 143)

2007 yilinda Betiil Lahim sehrinde ki uygulamalardan birisi olan Israilli bir
askerin esege kimlik sorarken resmettigi caligma Filistinliler tarafindan silinmistir.
Ciinkii Filistin de esegin aptallikla esit oldugu ve bu uygulamanin Filistinlileri Aptal
gosterdigi disiiniilmiistiir. Asla isminin popiiler olmasini istemeyen ‘Banksy’ adini,
kimligini ve yiiziinii sakliyor kimligini gizlemek i¢in kiirklii bir parka kapiisonunun
altina gizleniyor. Cogu zaman da maymun maskesi kullaniyor. Bu gizlilik hali ilgi
merak olgusunun olugsmasini sagliyor. (Giines (der.), 2009: 15) Banksy, sokak sanati
ve grafiti diinyasinda miizayede evlerinde binlerce dolara sanat ¢aligsmalarini satarak

iin ve servet kazanan nadir sanat¢ilardandir. (Hughes, 2009: 9)
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Banksy 'nin son zamanlarda yaptigi bu kapr iistii ¢alismasi teknolojinin ilerlemesiyle
gelen insanlar arasi iletisim kopukluguna vurgu yapar. Soz konusu ¢alisma, yetkililer
tarafindan koruma altina alinmistir.

2.2.3. Swoon

New York sehri sokak sanat¢isi Swoon, gercek boyutlarinda insan figiirlerini
de kapsayan karmasik bir kesim teknigi gelistirmistir. Graviir (‘woodcut’) ve
linolyum bask1 (‘linocut’) gibi tekniklerle ¢alisan Swoon’un alti ¢alismasi New
York’taki ‘Modern Sanat Miizesi’ (Museum of Modern Art — MOMA) tarafindan

satin alinmistir. (Hughes, 2009: 8)

47



Swoon-Berlin

2.2.4. Shepard Fairey (OBEY)

‘Frank Shepard Fairey’ Amerikali, cagdas sokak sanatgisi, grafik tasarimci,
aktivist ve illiistratordiir. Shepard Fairey, pek taninmayan bir senatoriin yiiziini
uluslararas1 bir simgeye doniistiirmesiyle tinlii oldu. 2000’ lerde ‘Shepard Fairey’
zamanin en iiretken sokak sanatgisidir. 1989 da ki 70’lerin kiilt giirescisi Dev Andre’
nin resmine dayaniyordu. Andre’nin yiiziiyle ‘itaat et’ s6zciigiinii bir araya getirerek

diinya ¢apinda biiyiik bir siikse yaratmistir ve bu bir simge haline gelmistir.
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2.2.5. Space Invader

1969 yilinda dogan Fransiz sokak sanat¢isi Invader, 1978 yilinda yayinlanmig
Ateri oyunu ‘Space Invaders’ dan ismini almakta ve gercek kimligini saklamaktadir.
1970’lerin 8 bitlik video oyunlarimin kaba pikselleri tizerinden c¢alismalarini
modellemekte ve 30 iilkenin 60 sehrinde caligmalarini sergilemektedir. Her
caligmasin1  sehrin  haritadaki yerleriyle beraber, Invasion (istila) olarak

kaydetmektedir.
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Invader, seramiklerle caligmasinin yaninda i¢ mekan mozaikleriyle de

bilinmektedir. Bu i¢ mekan mozaiklerinde Rubik Kiipii ve Barkod kullandigi
caligmalar1 vardir. Giizel sanatlar okulundan mezun olan Invader, ilk yaptig1 mozaik
calismasmi 1990’larin ortasinda yapmustir. Istilalarm tam olarak anlasiimasi ise 1996
yilin1 bulmustur. Fransa’nin 31 sehrine ve daha sonra da 30 iilkenin 60 sehrine
yayilan ‘istila’, 6zellikle Hong Kong sehrine sanatsal damgasini vurmustur. Kendisini
kamusal alanin ‘hacker’1 olarak adlandiran Invader, istilalarin1 halkin sehre hediyesi

olarak dile getirmektedir.
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3. TURKIYE’DE GRAFITI VE SOKAK SANATI

Diinya tarihinin biiyiik bir kismi, hakim smiflarin ve aristokratlarin agzindan
yazilmigtir. Grafiti ise kabul gérmeyen bir medya aracilifiyla bize seslenir.
Diktatorliikle yonetilen iilkelerde, yasal olmayan politik grafitilere rastlariz;

‘0zgiir diye tanimlanan iilkelerde ise, duvar yazilari, ezilen toplumda kabul edilmeyen
kesimlerin yayin aracidir: homoseksiiellerin, kiirtajin serbestligini savunanlarin, feministlerin,
pasifistlerin (askerlige karsi olanlarin) vs. kurulu toplumlarin gazeteleri, magazinleri,
kitaplari, sanat miizeleri ve reklam biirolar1 var. Duvarlarsa herkese acik’(Kutal, 1989: 9)

Grafiti, icinde bir¢ok sanat akimiyla birlikte kendi i¢cinde de tarzlara ayrilir.
Cesitli duvar yazilari, siyasi sloganlar, sokaklara yazilan siirler, hepsinin iginde
barindirdig1 disavurum ve felsefe aynidir ve bunlarin hepsi sokak sanatidir. Gegmisten
bugiine biitiin isyan sokaklara tasmistir ve duvar yazilari, halkin sokaklardaki sesi
olmustur. Boylece sokak sanati, insanlarin yasadigi zorlu durumlarda en iyi ve 6zgiir
ifade bi¢cimi olagelmistir. Grafiti ile yasanilan sikintilar, haksizliklar kolaylikla dile

getirilirken diisiinme ve ifade 6zgiirliigi geri verilir.

3.1. Tiirkiye’de Grafitinin ilk Ornekleri ve Yaratict Duvar Yazilart

Tiirkiye’de bugiin bildigimiz anlamiyla grafitinin dogusu, 1980’lerin ortasinda
gergeklesmis olmasina ragmen, tarihimizde grafitinin c¢esitli gegmis donem
orneklerine rastlanmaktadir. Ornegin, su an Tiirkiye topraklarinda yer alan Eski
Yunan uygarliginin Efes (Ephesus) kentinden giliniimiize kadar gelmis olan reklam
amacli kentin ‘Mermer Yol olarak bilinen kesiminde yer alan bir grafitide ayak,
kadin, kalp, para ve hag¢ figiirlerinin tasa kazinmasiyla bir genelevin yeri tarif

edilmektedir. (Ephesus, ‘Marble Road”)
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(Ephesus, ‘Marble Road’)

Grafitinin Osmanli Devleti’ndeki oOrnekleri, sokak duvarlarina yazilan
yazilardan cami siitunlarina bilezik seklinde kazinan yazilara kadar uzanir. Ozellikle
‘hakkak’ olarak adlandirilan Osmanli doénemi oymacilari, Evliya Celebi’nin
Seyahatname ’sinde de bahsedildigi gibi, cami siitunlarin1 ‘Bilezik Yazisi® ad1 verilen
bir tiir kadim zanaatla donatmislardir. Anonim bir tarih olan bilezik yazilari, yanginlar
gibi tarihi olaylar1 sunan ya da beyitler araciligiyla okuyucusuna bir mesaj iletmeyi
Osmanli Dénemi duvar yazilaridir. (Simsek, 2011) Bu yazilardan Sehzade Camii’de
yer alan bir 6rnek, okuyucusuna bir beyitle seslenir:

‘Dar-1 Diinya hostur amma akibet hiin olmasa
Zevk-i Cennet hostur amma siddet-i nar olmasa.’ (Simsek, 2011)

Osmanli Dénemi grafitileri, sosyal bilimcilerin ¢alismalarinda ampirik bir
kaynak islevi gérmektedir. Ornegin, 19. Yiizyil Osmanli Devleti’nde din, toplum ve
devlet olgusunu inceleyen Selim Deringil, Yozgat’da Ermenilere yonelik han
duvarlarina, agaclara ya da tuvaletlere yazilan grafitilerden ornekler sunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi, Miisliiman halki Ermenilere kars1 kiskirtmaktadir:

‘Tirkler, goziiniizli agin! Gelecek ayin baslangicina hazirlanin!” (Deringil, 2012: 211)
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1968 Hareketi ile birlikte sokak duvari, farkli ideolojilere baglilik hisseden
geng nesillerin siyasal miicadele alani haline doniismiistiir. Yine de, sokagin ve sokak
duvarinin siyasal amagli kullaniminda en yaratict bi¢imler gezi olaylar1 sirasinda
goriilmiistiir. 2013 Mayis sonunda IBB tarafindan Taksim yayalastirma projesi adi
altinda yapilmak istenen Topgu Kislasi’nin yapilmasini engellemek icin baglayan bir
eylemdir. Bu pasif direnise polis orantisiz gii¢ kullanarak miidahalede bulunmustur.
Hiikiimetin agiklamalar1 ve polisin orantisiz miidahalesinden sonra protestolar

biiyiimiis ve iilke capina yayilmustir. (Cegin ve Ozcan, 2014: 155)

Gezi olay, siyasal bir doniisiime yol acarak yeni bir eylem ve mizah anlayisi
dogurmustur. Eylemciler bu orantisiz giice kars1 orantisiz zeka diye nitelenen, yaratici
ve mizahi sloganlar ve duvar yazilariyla direnmislerdir. Iktidarm direnisciler igin
kullandig1 ‘capulcu’ sdylemine karsi mizahi duvar yazilari tiiretilmistir. Ornegin,
‘Everyday I’m Chapuling” duvar yazis1 bu olaylar karsisindaki {iretilen en yaratici

duvar yazilarindan biridir.
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Gaz ve suya kars1 duran kirmizili kadin, duran adam, TOMA’ larin yiiriidiigii
Istiklal Caddesi’nde polise kars1 gitar calan adam, polise kitap okuyan adam bu yeni
eylem tarzimin kiiltleri ve simgeleri oldu. (Cegin ve Ozcan, 2014:154) Bu eylem
tarzinin simgeleri, her biri stencil ve grafiti ile duvarlara kazinarak Istanbul sokaklar1

iizerinden kitlelerle bulusmustur.

3.2. Tiirkiye’de Grafiti ve Sokak Sanatcilar

Tiirkiye’ye modern grafiti ilk kez 1980’lerin ortasinda yapilmaya baslanmis ve
1990’larin hip hop Kkiiltiirtiyle birlikte yayginlasmaya baslamistir. 2000’11 yillarda
ylikselise gegen sokak sanatinin yeni formlari ise Tiirkiye’de ancak 2010 yilina dogru
etkisini gostermistir. (1. Sozli Kaynak) Bu anlamda, Tiirkiye’de grafiti ve sokak
sanat1 diinyaya oranla heniiz gelisme asamasindadir. Tiirkiye nin kisa modern grafiti
tarihi, grafiti sanatcilar1 ve seyircilerinin hem nitelik hem de nicelik olarak zayif

kalmasina neden olmustur.

Tiirkiye’de grafitinin boyle kisa bir tarihinin olmas1 ve mevcut grafiti ve sokak
sanatinin yeterince gelismemis olmasinin nedeni, grafiti ile hip hop kiiltiiriiniin yan
yana var olmalariyla aciklanabilir. ABD ve Avrupa’da hip hop ve grafiti alt siif
genglerinin kendilerini ifade etme ve otoriteye karsi ¢ikma big¢imini alirken
Tiirkiye’nin banliy6lerinde arabesk uzun yillar agir basan kiiltiir olmus ve hip hop
ancak Almanya’da yasayan gurbetciler araciligiyla Tiirkiye’deki alt siniflara ulagsmay1

basarmuistir.
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Tirkiye’nin kisa grafiti tarihi, onun kendine 6zgiin bir tarz olusturmasini
engellemistir. Bu durumun temel nedenlerinden biri, hip hop ile grafitinin 6zellikle
aileler ve genel toplumun geleneksel 6nyargilarindan dolayr diglanmasi olmas1 ve bu
nedenden oOtiirii grafitinin bir sanat olarak kabul edilmekte zorlanilmasidir. Gergekten
de, Tiirkiye’de mevcut grafiti toplulugu o6zellikle Istanbul’un belli semtlerinde

yogunlagmistir.

[Ik zamanlarda yazicilar, Sirkeci ve Halkali gibi tren garlarinda grafitilerini
sergiledi. Bu giinlerde ise Beyoglu sokaklari ile Tiinel, Cihangir ve Istiklal
Caddesi’nin ara sokaklarmin duvarlarinda grafiti, stencil ve mural Orneklerine
cogunlukla rastlanmaya baglanmistir. Tipk1 diger iilkelerde oldugu gibi, Tiirkiye’de de
grafiti sanatcilart ‘crew’ adi verilen gruplar halinde c¢alismaktadir. Bunlardan
baslicalar1, Istanbul’dan ‘S2K’, ‘B4L Crew’, ‘Dyer Familie’ ile ‘BOK Crew’ ve
Izmir’den ‘KMR’ ile ‘PANF’ adli gruplardir. (Giines, 2009: 8-9) (2. Sozlii Kaynak)
Tiirkiye’de sokak sanati ise son zamanlarda daha siklikla rastladigimiz bir olgu haline
gelmigstir. Eskiden Beyoglu’'nda daha az siklikla stencil-grafiti o6rneklerine
rastlanmaktaydi. Simdi ise Beyoglu, grafiti ve sokak sanatinin temel iiretim alam

haline gelmistir.

1970’lerin baslarinda sprey boyalar bulunmadigi icin insanlar tebesirlerle,
firgalarla ve kalin kalemlerle duvarlara ¢cizmeye ve isimlerini yazmaya baslamislardir.
1980’11 yillarda sprey boyalarin yayginlasmasiyla New York’taki grafiticiler artik
daha biiyiik grafitiler yaparlarken hip hop kiiltiirii ile birlikte grafiti sanat1 Tiirkiye’ye
ulasmis ve 1990’larm ortasindan sonra daha ¢ok yaygimlasmistir. Onceleri tamamen

yasadis1 bir eylem bi¢imi olan ve bdylece dogal olarak isyankar bir ruh tasiyan grafiti,
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zamanla hem kamuoyu hem de devlet yetkilileri tarafindan bir sanat olarak goriilmeye
baglaninca ‘Hall of Fame’ adi verilen duvarlar yerel yonetimler tarafindan grafiti
sanatcilaria tahsis edilmistir. (TRT Belgesel, ‘Siradis1 Grafiti’) Yine de, bu yasal
mecrasinin yaninda grafiti ve sokak sanati1 Tiirkiye’de tam olarak benimsenmemekte
ve yasal olmayan yollarla var olmaya devam etmektedir. Dolayisiyla, Istanbul, izmir
ve Ankara gibi bliyiik sehirlerde yogunlasan grafiti ve sokak sanatcilari ile eserlerinin
incelenmesi, Tiirkiye’de sokak sanati ve grafitinin dogusu ve gelisimine 151k

tutacaktir.

3.1.1. Turbo: Ilk Tiirk Grafiti Sanatgis1

Tirkiye’de grafiti sanatinin Onciilerinden birisi ‘Turbo’ imzasiyla Tung
Dindag’dir. ‘S2K’ grubundan Turbo’nun Istanbul’da ilk grafitisini yaptig1 1985
yilindan once Tiirkiye’de grafiti sanati heniiz ortaya ¢ikmadigin1 séylemek yanlis
olmayacaktir. Turbo, bu donemi betimledigi roportajinda ayn1 zamanda grafitinin
Tiirkiye’deki dogusunu da anlatmaktadir:

‘O zamanlar (1985’ler), grafiti sahnesinde ¢ok az isim bulunuyordu. Diinya’da
breakdance olgusu yayginlagirken Tiirkiye’de ben de dahil tig-dort isim hem dans ediyor hem
de grafiti yapiyordu. 1995 yilinda Tiirk rap grubu Cartel raflardaki yerini alirken rap ve
breakdance’a olan ilgi cogaldi.” (Yalav, 2013)

Dolayisiyla, Tiirkiye’de grafitinin ortaya ¢ikmasinda breakdance ve hip hop
kiiltiirtiniin dogrudan bir islevi olmustur. Dogrusu, Tun¢ Dindag’in Temmuz 1997’ den
itibaren ‘Blue Jeans’ dergisinde rap ve grafiti {izerine yaptig1 ¢alismalar, 2000’li
yillar Tiirkiye’sinde grafiti ve sokak sanatinin hizla ¢ogalmasina oynadigi rol temel

onemdedir. (Yalav, 2013)
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Tirkiye’de ilk olarak Bakirkdy’de dogmus olan grafiti, 1982’lerde ‘S2K’
grubundan ‘Turbo’ sprey boya olmadigi i¢in yaptig1 eskizleri ve grafitileri defterlere
taslaklar seklinde yapmaktadir. Bir sene boyunca sehri tek bagina bombalayan Turbo
Istanbul’un her yerine tag atmistir. Turbo, o dénemi su sozlerle dile getiriyor:

‘Ben grafiti’ye basladifimda benim disimda bir iki kisi daha vardi. Bu
arkadaglar, break dans ve filmlerin verdigi tutku ile grafiti yapiyordu. Dolayisiyla
devam etmediler. Tutkulu bir sekilde devam eden bir tek ben kaldim.’

Turbo’nun grafiti yaptigi donemde grafiti yapanlar da vardi. Bunlardan

bazilar; 1986- 87°de yillarinda Istanbul’da  ‘Miko’, ‘Ramon’, ‘Aki’ ve ‘Nasty’ adli

grafiti sanatcilartyda.

3.1.2. Misk

Heniiz gectigimiz aylarda Suriye’deki i¢ savasta sehit olmus Tiirkiyeli basarili
grafiti sanatcis1 Hiiseyin Turan, 6nce ‘Mist’ tagiyle yazmaya baslamis ve daha sonra

imzasin1 ‘Misk’ olarak degistirmistir. Misk, ‘Ok’ grubunun iiyelerinden biridir.
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Misk’in Suriye’deki savasta sehit olmasi iizerine grafitici sanatcis1 dostlari
onun anisina bir araya gelmigler ve bir alan i¢inde yirmiye yakin grafiti sanatcisi

Misk’in tagini kendi tarzlarinda yazmislardir. (High Pressure, 2013: Say1 2, s. 1)

3.1.3. Funk

Tirkiye’de grafiti sanatin1 temsil eden giinlimiiz yazicilarindan bir tanesi de
‘Funk’ imzastyla Atakan Ozdemir’dir. Ilkokul yillarinda basladig1 grafiti sanatin1 hem
Tiirkiye’de hem de Avrupa’da 14 yildir siirdiiren Funk, Almanya’da ustas1 olarak
adlandirdig1 ‘Poker’ adli grafiti sanatgist ile calismistir. 50°den fazla iilkede 200
civarinda sokak sanatcisiyla birlikte calismis olan Funk, Avrupa’da ‘Mode2’,
‘Amok’, ‘HerAkut’, ‘Nychos’ ve ‘Taps&Moses’ gibi sokak sanatg¢ilarindan

etkilenmistir. (1. S6zIi Kaynak)

(High Pressure, 2013: Sayt 2, s. 61)
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Geleneksel sanata gore ¢ok daha fazla seyirciye ulasabilen grafitinin toplumsal
onemi konusunda Funk, sokak sanatinin din, dil, irk farki gézetmeksizin farkl iilke ve
kiiltiirlerden insanlar1 bir araya getiren kiiresel karakterine dikkat cekmekte ve bu
anlamda grafitinin ayrimcilig1 reddettigini sdylemektedir. Funk, giinliikk yagamimizda
sokak sanatin1 karsimiza beklenmedik bir sekilde ¢ikan siirprizler olarak

yorumlamaktadir.

3.1.4. Leo Lunatic ve ‘B.O.K. Crew’

Tiirkiye’de en aktif grafiti ve sokak sanatcilarindan biri olan Ibrahim Kurtulus
‘Leo Lunatic’ ilkokul caginda grafiti seriivenine baslamistir. Sadece Istanbul’da degil
bir ¢ok sehirde de grafitileri bulunmaktadir. Illegal olarak basladig1 grafitiyi daha
sonrasinda &zellikle Istanbul duvarlarini giizellestiren biiyiikten kiiciige, cesitli dev
kizgin pandalarini duvarlara yaparak Tiirkiye’deki 6nemli sokak sanatcilarindan biri

haline gelmistir.

Leo’nun farkli boyutlardaki kizgin pandalari her an her sokakta karsimiza
cikabilir 6zellikle Beyoglu sokaklar1 ve Galata Kulesi’nde siklikla bulunmaktadir.
Leo Tiirkiye’de sokaklardaki Pandasi sitilini olusturmustur, kizgin Pandasinin,
kizmasinin sebebini sehirlerin gri olmasina baglamaktadir. The Guardian gazetesi
okurlarinin yiizlerce grafiti arasindan sectikleri Leo’nun kizgin pandasi da ilk 15’
girmistir. Ayn1 zamanda ‘converse’ ve ‘Eastpeak’ gibi bir ¢ok iinlii marka ile
caligmaya baslamis ve onlar i¢in pandasini duvarlara yapmistir. Tiirkiye’de biiytlik

duvar resmi yapan nadir sokak sanatc¢ilarindan biridir. ‘Mr Hure’, ‘Punch’, ‘Olih’,
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‘Muris’ ve ‘Repus’un bulundugu ‘BOK’ adli gruba dahildir. (2. ve 3. Sozli

Kaynaklar)

Leo Lunatic’in ‘Converse’ i¢in yaptigi ve bir ay sonra silinen ‘Kizgin Dev Panda’, Beyoglu-Galata
Kulesi (2014) (Bu fotograf, yazar tarafindan ¢ekilmistir.)

S

Leo Lunatic ‘Kizgin Dev Panda’ Beyoglu-Cihangir (2013)
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3.1.5. Semi O.k

Grafiti camiasinda ‘Semi O.k’ diye bilinen Olcay Kiling 1996 yilinda grafitiye
baslamistir. Grafiti’nin tarzi graficinin yasadigi yerin kiiltiiriine ve seckin yasam
tarzina gore degismektedir. Semi O.k kendi kiiltiirlimiiz yansitan bir stilde camii nakis
siislemeleri, manzara resimleri, grafiti, sokak sanati, arapga grafiti, 3d grafiti gibi
cesitli dallardan yararlanmaktadir. Isleri kendi karakter ozellikleriyle halen daha

yapmaktadir. Kaligrafi ve Hot sanatcilari ile birlikte caligmaktadir.

61



SONUC

Insanhigin yerlesik hayata gegmesi ve ozellikle bir kent toplumu olarak var
olmasiyla birlikte sokak duvari, kendiliginden bir iletisim aract haline donlismiistiir.
Ozellikle 20. Yiizyil’da duvar resmi ve duvar yazilariyla gelisen sokak sanati,
1970’lerin hip hop kiiltiirii ile birlikte grafiti sanat hareketini dogurmustur. Bu kentsel,
geng ve protest sanat, yapisi geregi otoriteye karsi ¢ikmasi ile birlikte var olmustur.
2000’11 yillara gelindiginde ise sokak sanati, grafitinin sinirli kaligrafik ¢ergevesini

kirarak yeni mesajlar ve materyaller ile sokagi isgale baglamistir.

Bu siire¢ icerisinde ortaya c¢ikan en onemli ikilem su sekilde Ozetlenebilir:
Yetkililer ve toplum nezdinde grafiti ve sokak sanatinin yasal alana ¢ekilme cabasi,
hem bu sanatlarin gelisimini beslemekte hem de onun 6ziinde var olan isyankar ve
protest ruhu zedelemektedir. Gergekten de, Tiirkiye’deki otoriter devlet gelenegi ve
geleneksel toplum yapisi, grafiti ve sokak sanatinin gelisimini engellemis ve var olan
sanat¢1 ve eserlerinin hem nicelik hem de nitelik acisindan zayif kalmasia neden
olmustur. Yine de, grafiti ve sokak sanatinin dogrudan seslendigi alt simif gengligi,
bilisim c¢aginin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yeni felsefi fikir ve sanatsal akimlara
ulasabilmekte, daha once sarildig1 arabesk kiiltiirii terk ederek kendine 6zgii bir hip
hop Kkiiltiirtine yoneliyor goriilmektedir. Bu durumun Tiirkiye’de grafiti ve sokak

sanatinin gelecegi acgisindan neler vaat ettigi ancak zamanla anlagilacaktir.

Sokak sanat1 meselesinin biitiin bu tarihsel, sanatsal ve sosyolojik dnemine
ragmen, Tlrkiye’de grafiti ve sokak sanati lizerine son derece sinirli sayida ¢alisma

yapilmistir. Oysa, bu boslugu dolduracak calismalar hem Tiirkiye ve kiiresel sokak
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sanat1 arasindaki iligkiyi gozler Oniine serecek hem de Tiirkiye toplumu iizerine
anahtar nitelikte sonucglara ulagilabilecektir. Ancak bu ¢alisma, bdylesine 6nemli bir
soruyu tamamen yanitladigini iddia etmemektedir. Hatta, Tiirkiye’deki grafiti
toplulugunun gerek sosyolojik gerekse sanatsal analizi farkli sehir ve sanatgilari

kapsayacak sekilde gelistirilmelidir.
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EK I: Grafiti terimleri

Tag: Kullanilan takma isim (nickname) ile duvarlara, trafolara sprey, marker vs.
bi¢ciminde yazilmasidir.

Writer: Graffiti yapan.

Sketch: Duvara yapilmadan 6nce kagit {izerine yapilan ¢alisma ve denemelere denir.
Outline: Grafitinin ana (hat) ¢izgilerine denir.

Fill in: Grafitinin i¢ boyamasidir.

Second Outline: Etrafindan gecilen dis ¢ercevedir.

Highlights: Belli boliimlerin de orantili olarak yapilan parlama efektidir.

Illegal: Yasa dis1, kacak, izinsiz yapilan.

Legal: Yasalara ayrikir1 olmayan, izinli yapilan ¢alismalar.

Back-on: Tren iizerine ¢ikip yapilan ¢aligmalardir.

Battle: Kendi aralarinda yapilan kapisma, yarigsmalardir.

Bite: Bir writer’in stilini taklit etmek, kopyalamak ve ¢almak.
Black book: Eskizler i¢in taslak defteri.

Bomb: Kacak grafiti yapmak, istedikleri yeri tagle doldurmak.
Buff: Graftfiti’nin temizlenmesi.

Bunny: Bayan graffitici grubu.

Burn: Daha 1yi yapmak, gelistirmek.

Burner: Cok iyi yapilmis calisma i¢in kullanilir.

Can: Sprey boya.

Cap: Boyay1 farkli kalinliklar da yapan sprey basligi.

Chuck up: Bir yeri hizlica ‘outline’ ile kaplamak.
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Crew: Yazici ekibi.

Donut: Tren kapisi civarindaki ¢alisma.

End2end: Tren vagonu boyunca yapilan ¢aligma.

Goingover: Bir grafiti’nin lizerine baska yazicinin kendi grafitisini yapmasi.
Hang outs: Tren ¢alisirken, agik pencere ya da kapidan tren disina tag atmak.
Ink Stains: Kalin uglu kegeli kalemler.

Kill: Her yeri boyamak.

King: Usta grafiti sanat¢isi.

Lay up: Gece ve hafta sonlari trenlerin park alani.

Nark: Yetkililere ihbar eden kisidir.

One: Herhangi bir grupta olmayan yazici.

Panel: Bir tren vagonun iki kapisi arasinda, cam altina yapilan ¢aligmalar.
Piece: Grafiti ¢calismasi.

Public: Okunmas1 kolay stil.

Quick bombin: Hizli bombalamak (her yeri doldurmak).

Quick piece: Hizli yapilan ¢aligmalar.

Rack: Baska bir ¢alismay1 ¢calmak.

Rainbow: Tren kapisi1 {izerine tag atmak.

Roof Top: Catilara yapilan illegal (yasadisi) ¢calisma.

Run-up: Tren istasyonuna girince arkasina ¢ikip bombalamak.

Simple Style: Basit calisma.

Skinny: Sprey baslig1 (cap ile ayni).

Slash: Bir ¢alismanin iizerine tag atmak.

Sticker Bomb: Tag atilmis etiketi bir yere yapistirmak.

T2B (Top To Bottom) Bastan asag1 kadar boyanan tren paneli.



Taggin: Imza atmak.

Throw ups: Graffti’nin basiti, tag’in biiytigiidiir.

Toy: Caylak yazici.
Walls: Duvar ¢aligsmasi.
Wild Style: Okunmasi zor stil.

Window Down: Pencere altina yapilan calisma.
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