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ONSOZ

Sabanci Universitesi tiyatro kuliibiinde rol aldigim ilk oyun
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum’di. Oyunun her noktasini ayri
ayr1 begenmis, Taner’in mizahina hayran olmustum. Sanirim tiyatrocu
olmaya o zamanlar karar verdim. Fakat yine de tanimlamakta gii¢cliik
cektigim bazi rahatsizliklarim vardi oyun hakkinda. Ozellikle kadin
karakterlerin yansitilis bi¢imi rahatsiz ediyordu beni. Bir¢cok oyun
inceleyip, deneme firsatimiz oldu Sabanci Universitesi’nde. Sanirim
tiniversite kuliibiinde olmanin en iyi yani, alayli olmanin getirdigi
rahatlikla cesitli denemeleri c¢ekinmeden yapabilmek. Ben de bu
rahatlikla kuliipteki dordiincii yilimda hayran oldugum baska bir
oyunu, Brecht’in U¢ Kurusluk Opera’sin1 sahneye koydum. Yine oyun
hakkinda tanimlamakta giicliik c¢ektigim bir¢cok sikinti yasadim.
Yiiksek lisans egitimimi tamamlamak icin yazdiZim bu tezde,
zamaninda tanimlayamadigim sikintilart artik  tanimlayabildigimi
diisiiniiyorum. Umarim tezim, inceledigim dort oyun ile ilgilenen
kisilere biraz olsun bir sey soyleyebilmistir.

Tezimi yazdigim siire¢ boyunca bana ¢ok destek olan, biitiin tezimi
defalarca bastan sona okuyan danisman hocam Aysin Candan’a,
bugiine kadar egitim aldigim tiim hocalarima, tiyatro alaninda
verdikleri isler ile ufkumu acan herkese, her zaman yanimda olan
aileme ve arkadaslarima tesekkiirlerimle. ..
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1. GIRIS

Haldun Taner (1915-1986), Tiirk tiyatrosuna, deyim yerindeyse esik atlatmis
bir tiyatro insanidir. Zamana meydan okuyan eserleri, giincelligini giiniimiizde hala
korur. Taner, Tiirk tiyatrosunda bizim insanimiza ait, bizim geleneklerimizden
beslenen bir tiyatro yaratma cabasindaydi. Brecht’den ve epik tiyatro akimindan ¢ok
etkilenen Taner, geleneksel Tiirk tiyatrosunun Ogelerini, epik tiyatro unsurlar ile
harmanlamis, ortaya bize 6zgii bir tiyatro ¢ikarmustir. Bertolt Brecht (1898-1956),
tiyatroya diinya ¢apinda katkilar saglamistir. Brecht, biitiin sanatlarin en iistiin sanat
olan yasama sanatina hizmet ettigini soylerdi (Nutku, 2007: 84). Onciisii oldugu epik
tiyatroyu kuram haline getirmistir. Bu tezde Taner’in; Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim ve Esegin Golgesi oyunlarini, Brecht’in U¢ Kurusluk Opera ve Sezuan’in
Iyi Insani oyunlariyla karakter 6gesi bakimindan karsilastirarak, epik tiyatro catisi
altinda inceleyecegim. Amacim, Taner’in bu iki oyunu ile Brecht’in bu iki oyununun
benzestigi ve farklilastigi noktalari, karakter 6gesi cercevesinde belirtmek olacak.
Karakterleri yasadiklar1 veya yasamadiklar1 celigkileri, gecirdikleri veya
gecirmedikler degisimleri inceleyecegim, dramatik akis iistiindeki etkilerini
arastiracagim. Bu dort oyundaki karakterlerin oyunlara sagladig katkiyi, diyalektik
diisiince iiretme bakimindan ne derece etkili olabildiklerini gosterme c¢abasinda
olacagim. Her ne kadar Taner’e ve Brecht’e bakisimi evrensel bir diizeye tasimaya
caligsam da, biitiin bu arastirmalari, bir Tiirk okur olarak yaptigima dikkat cekmek
isterim. Incelememde, Taner’e de Brecht’e de esit uzaklikta durmaya calistim. Fakat,
birinin i¢inde biiyiidigiim kiiltiirden gelen bir yazar, 6tekisinin ise kitaplardan
okuyup 6grendigim bir kiiltiiriin yazar1 olmas1 sebebiyle, ¢ikarimlarimda ikisine de
ayni derecede yakinlasabildigimi sdylemek yanlis olur. Bu sebeple Brecht’e dair
elestiri  ve ¢ikarimlarimin  bir Tirk aragtirmacinin = goziinden  yapildigi

unutulmamalidir.

2. EPIK TIYATRO

Bati draminin baglangicindan beri, Aristoteles¢i dram ile yan yana gelismis
bir dram yapis1 daha vardir; Aristoteles¢i olmayan dram. Aristoteleci olmayan dram,
Antik anlayisin tam tersi bir anlayis i¢inde gelismistir. Epik tiyatro, bu Aristotelesci

olmayan dram yapisimi kullanan, gercekci akima karsi gelisen, yanilsamayi degil



diisiinceyi on plana koyan, elestirel diisiinceyi liretmeyi amaclayan bir tiyatro
akimidir. Epik tiyatro sozciigii de, epik tiyatro kavrami da Brecht’ten Once
bilinmekteydi, fakat bunu bir kuram haline getiren Brecht’tir. Bertolt Brecht, epik
tiyatro kuramimi 1920’lerden baslayarak gerceklestirir (Sener, 2010: 265). O
siralarda Brecht de, cagdaslari Bronnen, Doblin, Leo Lania ve Piscator gibi epik
tiyatro ile ilgileniyor ve epik tiyatronun yeni bir ufuk acacagina inaniyordu (Nutku,
2007: 107). Politik tiyatronun ilk yaraticist olarak bilinen Piscator, politik tiyatro
kavramin1 gelistirerek, yirminci ylizyll sahnesinin en biiyiikk diisiinsel atilimini
gerceklestirir (Candan, 1997: 141). Piscator, epik tiyatroyu kendisinin buldugunu
sOyler, fakat bu tiyatronun smnirlarimi belirginlestiren ve kuram haline getiren
Brecht’tir. “Brecht Hurda Alimi’nda Piscator’a ¢ok sey borclu oldugunu ileri siirer.”
(Candan, 1997: 141) Brecht, epik tiyatronun oOziindeki diyalektik anlayis1 dile
getirmek i¢in, tiyatrosuna diyalektik tiyatro adimi verir, ancak bu akim epik tiyatro
olarak yayginlik kazanir. Epik tiyatro, siyasal sorumluluk yiiklenir. Amaci toplumsal
iliskileri, toplum yapisini irdeleyerek gozler Oniine sermek ve seyircinin bunun
istiine diisiinmesini saglamaktir. Epik tiyatronun, geleneksel Avrupa tiyatrosuna
karst cikan bir bicimi vardir. Brecht’e gore dogalci-gercek¢i akimi benimseyen
Avrupa tiyatrosu, insanligin onemli sorunlarina deginmekten uzaktir. Bu burjuva
tiyatrosu orta simif kiiltiiriiniin bir pargasidir ve toplumun asil sorunu olan issizlik,
ekonomik sikintilar, savas, aclik gibi sorunlarini islemez. Oysa Brecht, tiyatronun
asil amacinin; bu toplumsal sorunlarin altinda yatan nedenleri gozler 6niine sermek
olduguna inanir. Gergekgi tiyatro, bir burjuva tiyatrosudur ve kendi i¢cinde bulundugu
sinifin ¢ikarlar ile ¢atisacagi icin bu 6nemli toplumsal meseleleri islemez. Gergekgi
tiyatro, bireyin ruh durumunu incelerken sinifsal yapiy1 gormezden gelir. Bu sebeple
bireyin i¢inde bulundugu durum evrensel ve degistirilemez bir durum olarak sunulur.
Epik tiyatroda ise iliskiler kisilerin degil toplumsal ilkelerin tizerinde kurulur (Nutku,
2007: 109). Kigsilerin davraniglarinin  sebep ve sonuclart bireyin ruhunun

derinliklerinde degil sinifsal yapida aranir.

Epik tiyatronun dram yapisi klasik tiyatronun dram yapisindan farklidir. Bati
dram1 boyunca Antik yapi ile diipediiz celiski icinde gelisen bu ikinci dram yapist,
Aristoteles¢i olmayan dram yapis1 olarak da adlandirilir (Kesting, 2005: 18). Brecht
bu yapmin kendi bulusu olmadigini, Bati drami boyunca hep siiriip gelmis bir yap1

oldugunu soyler. Ger¢eke¢i burjuva tiyatrosu, dramatik olay orgiisiinii kullanarak tek



yonlii bir gercegi kabul ettirmek i¢in ugrasir. Dramatik yapida seyircinin ilgisi
oyunun sonuna c¢ekilmistir, seyirci diigiimiin nasil c¢oziilecegini merak eder. Epik
tiyatroda ise onemli olan, seyircinin olayin sonuna degil, siirece ilgi duymasi ve bu
olay1 yaratan nedenler {istiine diisiinmesidir. Bu sebeple epik tiyatro, dramatik tiyatro
yapisini kullanmaz. Epik tiyatronun yapisi her biri kendi icinde anlamli birbirinden
bagimsiz kisa episodlardan olusur. Bir episod, diger episodun nedeni veya sonucu
degildir. Her episod kendi icinde anlamlidir ve birbirlerine anlatim ile baglanirlar.
Bir felaket ve onun diigiimii, ¢6ziimii sahnelenmez. Siirekli akan bir olay yerine, bir
tablo, bir durum gosterilir. Epik tiyatroda dramatik bir zaman akis1 goremeyiz.
Boylece seyirci, oyunun sonunu merak etmesine sebep olacak bir diigiim yerine,
sireci merak etmesine yardimci olacak episodlar biitiiniinii seyreder. Alfred Doblin,
bu tiirii “Bir epik yapiti, dramatik yapinin tersine, bir makasla keser gibi parca parca
kesip dograyabilirsiniz; ama yine de parcalar asla yitirmez dirimselligini” diyerek

tanimlamistir (Brecht, 2011: 20).

Epik tiyatro, gercekei tiyatro anlayisina karsi ¢ikar. Seyircinin izledigi sey ile
kendini 6zdeslestirmesi ve kendini olay akisina kaptirmasi istenmez. Tam tersi,
seyirci olay karsisinda mesafeli tutulmak istenir ve bir gozlemci konumunda
birakilir. Duygulanim degil, diisiince o6n plandadir. Fakat epik tiyatronun
duygulardan arindirilmis bir tiyatro oldugu diisiiniilmesin. Ciinkii duygulanimin,
diisiinceden bagimsiz gerceklestigini sdyleyemeyiz. Epik tiyatro, duygulara sirt
cevirmez fakat duygularin iiretimiyle de yetinmez, duygularn inceleyip arastirir
(Brecht, 2011: 141). Seyircinin 6zdeslesme yasamasina, duygulanima kapilmasina
sebep olan dramatik teknik, seyircinin aklini, diisiinme becerisini ikinci plana iter.
Duygularinin etkisinde kalan seyircinin, izledigi seyden yeni bir anlam, yeni bir
diisiince iiretecek alan1 bulmasi zordur dramatik tiyatroda. Dramatik tiyatro seyircisi,
sahnedeki durumu paylasir, kendini oyuncular ile 6zdeslestirir, onlar1 oldugu gibi
kabul eder ve boylece elestirme giidiisii geri plana itilmis olur. Fakat epik tiyatro,
seyirciyl mesafeli tutarak ona bu alani saglar. Bir gozlemci konumda birakilan
seyircinin arinma (katharsis) yasamamasit ve diisiinmesi daha kolaydir. Ciinkii
arinma, bir duygusal bosalmadir ve seyircinin duygularini tiiketir. Seyircinin
arinmast degisip diizelmesine yardimci olmaz. Seyirci kendinde zaten var olan
duygularini tiiketir, yeni bir diisiince liretesi olduk¢a zordur. Eger sahne ile seyirci

arasindaki iliski 0Ozdeslesmeye dayanirsa, seyirci diinyayr sadece Ozdeslestigi



karakter kadar gorebilir. “Epik tiyatroda seyirci heyecanlari ile yonetilen bilingsiz bir
kitle degildir.” (Sener, 2010: 285) Epik tiyatroda amag, seyirciyi duygulandirarak
degil diislindiirerek bir yargiya varmasinmi saglamaktir. Seyirciye oyunu kendi
kafasinda tamamlamasi i¢in bos bir alan sunulur. Ciinkii epik tiyatro bir yargi
sunmaz, olasiliklar sunar ve seyircinin kendi yargisini verebilmesi i¢in diisiinmesini
tetikler. Epik tiyatroyu dramatik tiyatrodan ayiran en Onemli unsur; seyircinin
sunulan durumu oldugu gibi kabul etmeyip elestirici yorumlayici bir diisiince
siirecine girmesi ve bu durumu degistirme yollarini arastirmasidir (Sener, 2010: 268).
Epik tiyatro, ele aldig1 durumu toplumsal siire¢ i¢indeki yerini arastirarak inceler ve
bir tarihsel gelisim olarak sunar. Olaylar degistirilemez doga kanunu gibi degil,
gelisime ve degisime acik bir tarihsel durum olarak sunulur. Bu yiizden epik tiyatro
izleyicisi, kaderine boyun egen bir tavri benimsemez. insanin degisimi ile kaderinin
de degisebilecegini diisiiniir ve var olan toplumsal durumun dogal degil insan icadi
olan bir tarihsel siire¢ oldugu fark eder. Yamilsama yaratmaya karsi olan epik
tiyatroda, kurulan her gerceklik, yabancilastirma oOgeleri ile kisa siirede kirilir.

Seyircinin bir oyun izlediginin her an farkinda ve uyanik olmasi istenir.

Epik tiyatroda kullanilan tiim 6geler birbiri ile ve seyirci ile diyalektik bir
iliski kurar. Celiski epik tiyatronun ana unsurlarindan biridir. Toplumsal yapidaki
celigkileri gostermek, kisilerin celigkili durumlarin1 gostermek, epik tiyatro ile
miimkiindiir.  “Celiski, 6zdesligin, ayniligin ve degismezligin karsitidir, bize insan
dogasi denilen seyin sadece tarihsel iiriin oldugunu gosterir.”(Karacabey, 2009: 113)
Epik tiyatronun Ogretici islevinin, benimsedigi diyalektik diisiinceden
kaynaklandigim sOyleyebiliriz. Epik tiyatronun amaci seyircisini eglendirdigi kadar

onu egitmektir de. Seyircinin, grenmenin verdigi hazzi yasamasi istenir.
2.1 Brecht Tiyatrosu

Brecht, tiyatronun olani yansitan degil, olmas1 gerekeni iiretmeye yardimci
olacak bir ara¢ olmasi gerektigini savunur. Tiyatro hayatin aynasi olmak ile
yetinmemeli, degisimin olabilecegini ve olmas1 gerektigini gosteren bir yer olmalidir.
Oyunlari, diinyanin degisebilecegini gostermek i¢in birer aracgtir onun icin.“““Diinyay1
degistirin, clinkii degistirmek gerekiyor.” sozii onun degisime olan 6zlemini dile
getirir.” (Nutku, 2007: 36). Bu degisimin de, her seye elestirel bir tutum ile

yaklasilip, aligilageldik her inanci tekrar sorgulamak ve {istiine diisiinmek ile



miimkiin oldugunu soyler. Brecht, toplumcu bir yazardir. Oyunlarda isledigi her
konuyu toplumsal nedenleri i¢inde elestiriye sunar. Bireyleri, toplumdan bagimsiz
olmadigini anlatmak icin, bireylerin eylemlerini i¢inde bulunduklari ekonomik ve
ahlaksal kosullar i¢cinde verir. Ciinkii ona gore insanin kisiligi degisen dis diinyanin
tiriinlidiir ve insanlar ancak cevreleri yoluyla anlasilabilir (Nutku, 2007: 35) Brecht,
Almanlarin kati tutumuna, kapitalizmin yozlastirdig1 diizene duydugu 6fke nedeniyle
Marksist diisiince ile ilgilendi ama Marksizmi bir ideoloji olarak benimsemedi.
Brecht tiyatrosu, Marksist diinya goriisiinden beslenen ve ezen-ezilen, somiiren-
somiiriilen iligkisini inceleyen bir diisiince modeli 6zelligini tasir (Ipsiroglu, 2009:
16). Brecht tiyatrosu politiktir. Fakat Brecht Tiyatrosu, Marksciligin idealist
yanindan ¢ok elestirel yam ile ilgilenir (Nutku, 2007: 36). Brecht’e ¢ekici gelen,
Marksist goriisiin sundugu yeni diizendir. Yakin dostu Walter Benjamin, Brecht’in
Marksist ilkelere olan egiliminin hiimanist olmasindan kaynaklandigini soyler
(Nutku, 2007: 38). Brecht’in oyunlar bir ideolojiyi dayatmaz. Seyirciye dramatik
tiyatroda alistig1 gibi bir sonu¢ gostermez, ¢oziim sunmaz. Brecht tiyatrosu sorunu
ortaya koyar ve olasiliklar1 gosterir. Bu sebeple bir¢cok oyunun sonu seyircinin kendi
iradesi ile tamamlamasi icin acik birakilarak seyirci diisiinmeye ve iiretmeye tesvik

edilir.

Brecht’in asil amaci seyirciyi etkin kilmaktir. Dramatik tiyatronun diinyay1
cok kisith bir sekilde yansittigini, baska diisiince iiretmeye alan birakmadig soyler.
Ona gore dramatik tiyatro toplumun sorunlarim1 gézler 6niine sermek konusunda ¢ok
yetersizdir. Gergekgi-dogalc1 akim benimsenerek toplumsal degisimi yaratacak
diisiinceyi iiretmek imkansizdir. Olaylarin ardinda yatan toplumsal nedenleri
gostermek icin gercegi yansitmak degil gercegi yadirgatmak gerekliydi. Brecht
tiyatrosu; toplumun yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik orgiisiinii aciklayarak,
seyircinin diisiinmesini saglamayr amaglar. Brecht, daha sonralar1 kendi adi ile
anilacak olan, basta Piscator’dan 6diing aldig: epik tiyatro kavramini gelistirip, kendi
eserlerini bu alanda vermistir. 1930 yilinda Brecht kendi tiyatrosunu dramatik tiyatro
gibi canlandiric1 degil, anlatic1 (epik) tiyatro olarak tamimlar (Ipsiroglu, 2009: 32).
Brecht, algiladigimiz diinyay1 sahne {izerinde yansitmaya calismaz, tasarladigi
diinyay1r anlatir izleyicisine. Seyircinin, oyuna kendini kaptirip duygulanmasini
istemez, izledigi seyin onu diisiindiirmesini amaglar. Brecht tiyatrosunda, 6zdeslesme

ve yanilsama yaratilmasina engel olmak i¢in seyirci ile araya belli bir mesafe konur.



Seyircinin sahnede anlatilan olayr yasamasi degil, disardan bir izleyici olarak
izlediginin farkinda olup elestirmesi amaglanir. Oyunda gozlemci konumunda
birakilan seyircinin diisiince siirecine girmesi saglanir. Brecht, Aristoteles¢i olmayan
tiyatronun duygusal nitelikli elestiriyi kullandigin1 soyler (Brecht, 1995: 71). Brecht
tiyatrosunda seyircinin duygulanarak diisiinmesi degil, diisiincesi ile duygulanmasi
amaclanir. Brecht’in goriisiine gore, sanat yapitinin tadini ¢ikartmak, diislinmenin
tadina varmak anlamina gelir, ¢iinkii bireyi anlayabilmenin temel kosulu diisiinmedir

ve bunun verdigi tat olduk¢a yogun ve derindir (Ipsiroglu, 2009: 29).

“Brecht’in oyunlar1 bir dgretinin oyunlaridir.”(Kesting, 2005: 69) Brecht,
seyircinin Ogrenmenin hazzin1 yasamasint da isterdi. Ona gore asil eglence
izlediklerinden yeni bir seyler 6grenmekti. Bu hazzi tadan seyircinin bir daha bos
giildiiriiler ile yetinemeyecegine inaniyordu. Brecht o6grenmenin eglenmeden
bagimsiz olmamasi1 gerektigini de savunur. Tiyatronun eglendirme gorevinin

oldugunu ve bunun kesinlikle gbz ardi edilmemesi gerektigini soyler.
2.2 Epik Tiyatrodan Diyalektik Tiyatroya Gegis

Brecht, 1950 yilindan sonra Epik deyimini Diyalektik olarak degistirmenin
daha dogru olacagimm belirtir (Nutku, 2007: 84). Brecht’in “1951-1956 arasi
yaymladigi son yazilarim1 “Tiyatroda Diyalektik” bashigi altinda toplarken epik
tiyatro deyimini fazla bi¢cimci buldugunu”(Candan, 1997: 159) soyler Aysin Candan.
Brecht hayati boyunca denemenin, ugrasmanin pesindeydi. Oyun siireci boyunca
oyunculardan, seyircilere kadar herkesin fikrine onem verir, siirekli bir degisim ve
gelisim i¢inde olmak isterdi. Aksi soylenemez ve denenemez bir sey yoktu onun i¢in.
Bir fikre, ideolojiye, kaliba kendini baglamaktan uzak tutar ancak bu sekilde siirekli
bir gelisim gosterilebilecegine inanirdi. Hatta oyun provalarinin basinda savundugu
bir fikri, siire¢ icinde ne kadar berbat bir fikir oldugu konusunda karar degistirir, hic
cekinmeden aylarca prova edilmis sahneleri oyundan ¢ikarirdi. Epik tiyatro kurami
gelistirip caligmalarina devam ettigi ilerleyen yillarda, daha onceleri ortaya attig1 bazi
fikirlerin uygulanmasinin imkansiz oldugunu diisiinmiis ve epik soOzciigiiniin

anlatmak istediklerini anlatmaya yetersiz kaldigini ifade etmistir.

Diyalektik sanat, doganin karmasik yasalarini bulup cikaran ve bunlari
anlayabilmek icin elestirel bir anlayis1 benimseyen bir iiretim bi¢imidir (Nutku,

2007: 127). Brecht, dogal olanin dogal degil tarihsel oldugunu gostermek icin, dogal
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adlandirilan durumun yadirgatict bir sekilde gosterilmesi gerektigini diisiiniir.
Olaylarin, nedenleri ve sonuclarinin ancak dogal kabul edilenin yadirgatici bir 6zellik
kazandiginda ortaya ¢ikabilecegine inanir. Diyalektik sanat, durumlarn karsiti ile
birlikte gostererek bu yadirgatmanin goriiniir kilinmasini saglar. Brecht, diyalektik
elde etmek icin diisiinceyi kendi karsiti ile yabancilastirir (Karacabey, 2009: 83).
Ciinkii Brecht, seyircinin diisiinmesini de yeterli bulmaz. Seyirci sadece diisiinmek
ile kalmamali, degismelidir de. Seyircinin sadece diisiinmesi degil ayn1 zamanda
degisime ugrayabilmesi icin sahne ile seyirci arasinda diyalektik bir iliski kurulmasi

gerekir (Sener, 2010. 285).

3. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, yiizyillardir bize ait olan1 yasatmis, kiiltiirtimiiziin
yasamasint saglamis onemli bir degerdir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu dogacglamaya
dayanan bir oyunculuk anlayisi ile beslenmistir. Gergekei degil, simgesel bir anlatim
uygulanir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6ne ¢ikan en 6nemli 6zelliklerinden biri,
giildiiriiniin agirlikli olusudur. S6z oyunlari, taslama, yergi, hiciv sik¢a kullanilir.
Taklit ve tipleme en sik basvurulan temsil yollarindan biridir. “Ozellikle Karagoz ve
Ortaoyunu’nda yer alan ¢esitli tipler yoluyla tiim toplumsal cevre biitiin renkleri ve
sesleriyle dile gelirdi. Bu nedenle her oyunda ¢ok sayida tip yer alirdi. Boylece
Osmanli toplumunu olusturan siniflar ve etnik gruplar topluca temsil edilirdi.”

(Yiiksel, 2013: 176) der Aysegiil Yiiksel.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, gercekei tiyatronun izinden gitmez. Gostermeci bir
anlayisa sahiptir. Karakterler seyirciyi 0zdeslesme yasatmak icin degil, seyirciye bir
seyl “gostermek” icin vardir. Acgik bicim Ozelligi tasiyan geleneksel Tiirk
tiyatrosunda seyirci bunun bir oyun oldugunun her an farkindadir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda dramatik bir yapi, serim-diiglim-¢6ziim bulunmaz. Birbirine episodlarla

bagli gevsek bir yapisi vardir.
3.1 Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki Epik Ogeler

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, yapisi itibariyle epik tiyatro anlayisi ile oldukca
benzerlik gosterir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu da epik tiyatro gibi gostermeci bir

yaptya sahiptir. Sahne bir yanilsama alan1 olarak kurgulanmaz. Oyuncu, seyirciler ile
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iletisim halindedir ve kimligini gizlemez. Ozellikle Ortaoyununu, seyirci-oyuncu
iletisiminin en ¢ok oldugu tir olarak Ornek gostermemiz miimkiindiir. Epik
tiyatronun politik elestirel yanina, geleneksel Tiirk tiyatrosunda da rastlariz. Politik
elestirileri halk tiyatrosu gelenegimizin en Onemli parcalarindan olan Karagoz-
Hacivat’da fazlasiyla bulabiliriz. Hatta bazi kaynaklarin iddia ettigi lizere, Karagoz-
Hacivat’in Tiirk tiyatrosundaki yerinin gelisememesinin baslica sebeplerinden biri,
oldukca fazla politik elestiri barindirmasidir (And, 2012: 42). Geleneksel Tiirk
tiyatrosu da, epik tiyatroda oldugu gibi parcali, boliimlerden olusan bir oyun yapisina
sahiptir. Kesintisiz bir zaman akis1 ve olay orgiisii yoktur. Tiplestirme 6n plandadir,
bu da epik tiyatronun gerektirdigi, karakter ile biitiinlesmeme, karaktere disaridan
bakabilme anlayisina hizmet eder. Epik tiyatrodaki anlaticinin varligi, geleneksel
Tiirk tiyatrosunda koklerini meddahlikta bulur. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en
onemli tiirlerinden biri ortaoyunudur. Giildiirme yontemi, kisileri, konuyu isleyis
bicimi bakimindan, karagdz, kukla ve meddah gibi tiirlere benzerlik gosterir.
Ortaoyununda sahne bir oyun alanidir. Oyun yeri seyircilerden soyutlanmis, gercekg¢i
dekora sahip bir alan degildir. Oyuncu kimliklerini gizlemeyen oyuncular, bu oyun
yerine cikiklarinda seyirci ile iletisim halindedirler, seyirciye seslenebilir onunla
konusabilirler. Ortaoyunu da benzetmeci bir anlayisa sahiptir, yanilsama yaratmak
amacinda degildir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu, biitiin bu 6zelliklerinden dolay1 epik

tiyatro gibi acik bigime sahip bir tiyatrodur.

3.2 Tersinleme

Tersinleme ya da baska bir deyisle ironi, edebiyatta, asil anlamin gizli
tutularak, sozciik anlami ile celisen sozlerin kullanimina verilen isimdir. “Kokeni
sokratesci ironiye dayanan bir retorik sanati olan ironi, okuyucuda giiliing ya da
elestirici bir etki yaratmayi ve iki 6ge arasindaki karsithgin tam olarak anlasilmasini
amaglar. Daha genel olarak ironi, her yapitin olusumunda yer alan karsithiktir.”
(Ironi, 1986) Elestiriyi dolayli bir yol ile anlatma bigimidir tersinleme. Geleneksel
Tiirk tiyatrosunda giildiirii yaratmak i¢in tersinleme yoluna sik¢a basvuruldugunu
sOyleyebiliriz. Sozciik oyunlarina yer veren geleneksel Tiirk tiyatrosu tersinleme
yaratmaya elverislidir. Baskic1 yonetimlerde elestirme yapabilmenin en etkili

yollarindan birinin tersinlemeye basvurmak oldugunu soyleyebiliriz. Tersinlemenin



yapilmasi ve yapilan tersinlemenin insanlar tarafindan anlasilmasi oldukca ince bir

meseledir. Ortak bir biling, ortak bir bilgi birikimine ihtiya¢ vardir.

3.3 Hiciv

En genel anlamiyla hiciv, “kusurlarin, giiliinglerin yerildigi siir; torelerin
yerildigi yazi; biriyle veya bir seyle alay edilen herhangi bir yazi veya konusma”
(Hiciv, 1971) olarak tanimlanir. Tiirk edebiyatinda olduk¢a yaygin olarak kullanilan
hiciv, halk edebiyatinda “taslama”, giiniimiiz edebiyatinda “yergi” olarak gecer.
Divan sairleri, baskict devlet biiyiiklerine olan nefretlerini, kisisel diismanliklarini,
kiiftir ve mibalaga ile yazdiklart ‘“hicviye”ler araciligiyla iletirlerdi. Divan
edebiyatinda, yoneltilen kisinin kusurlarin1 belirtmekten cok, onu asagilama, acik
sacik sovme ozelligi tasiyan hiciv, zamanla degisime ugrar. Tanzimat’tan sonra hiciv
daha mizahi bir hal alir. insanin onurunu zedelemeyi hedef edinen hiciv, yerini
niiktelere dayanan bir mizah edebiyatina birakir. Hiciv genellikle, baskict
yonetimleri, donemin siyasetcilerini, giinlilk yasamin celiski ve aksakliklarin1 konu
edinir. Tiirk edebiyatinda hiciv genellikle nazim seklinde yazilir. Cumhuriyet donemi
edebiyatinda hiciv niteligindeki diizyazilara da rastlanir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda da hiciv sik¢a kullanilir. Ortaoyununun, karagdz ve hacivat’in en one
cikan oOzelliklerden biri, mizahi bir dil ile yaptiklar1 elestiriler, taslamalar yani
hicivdir. Haldun Taner de, oyunlarinda hicvi oldukg¢a etkili bir bicimde kullanan

yazarlardan biridir.
3.4 Grotesk

Kuraldan, uyumdan, estetikten sapmay1 belirten grotesk deyimi, edebiyatta,
“giiliing cirkinligin™ anlatilmasi i¢in bagvurulan bir yontemdir. Sozliik anlami
olarak grotesk, “soytariliga, tuhafliga, karikatiire verdigi oncelikle ayirt edilen
edebiyat ve sanat tiirii” (Grotesk, 1986) olarak gecer. Groteske, uyumsuz
olani, sacmayi, giilincii anlatmak ic¢in basvurulur. Gostermeci anlayisi
benimseyen geleneksel Tiirk tiyatrosunun kullandigi tiplestirme yonteminin,
groteskin kullamimi i¢in ortam hazirladigimi  soyleyebiliriz. Kisilerin

davraniglarint  u¢ noktaya tasimak icin groteske basvuruldugunu



sOyleyebiliriz. Grotesk sadece kisilerde degil olaylar1 gostermede de
kullanilabilir. Bir carpikligi gostermek, yabancilastirmayr saglamak igin bir

meselenin en u¢ noktadaki resmedilisi grotesk unsuru ile saglanabilir.
3.5 Haldun Taner Tiyatrosu

Haldun Taner, elestirel bir bakisa sahip, cagdas bir yazardir. Elestirel olma
yoniinii, benimsedigi bat1 diisiincesinden kaynaklandigini soyleyebiliriz. Taner, Tiirk
tiyatrosunda hep tartigilan, batiya m1 yonelmeli, yoksa yerel tiyatromuzun izinden mi
gidilmeli sorusunun en giizel yanitidir. Zehra Ipsiroglu, “Taner’in, Tiirk tiyatrosunda
dramatik tiyatro anlayisinin yeni yeni yerlesmeye basladigi, kendisinin de bu
anlayisla oyunlar yazdigi bir donemde, Brecht’in tiyatrosuyla tanistiktan sonra bir
doniisiim yasayarak epik tiyatro anlayisim benimsedigini” (Ipsiroglu, 2009: 122)
sOyler. Taner, Brecht’in izinden giderek, bize 0zgii bir yabancilastirma tiyatrosu
kurmanin yollarin1 aramistir. Metin And, Haldun Taner’in Bertolt Brecht gibi ii¢

yonlii bir tiyatro adami oldugunu soyler:

“Once seckin bir yazardir. Geleneksel tiyatromuzun yapr 6zelliklerini-agik
bicim, gostermeci yap1 gibi-bilir, engin tiyatro kiiltiirii ile tiyatro {izerinde kuramlar
yaratir. Tiyatroyu icinden bilen bir yazar-diisiiniir olarak da tiyatrocular ile siki
igbirligi icindedir. Ayrica onlara yol gosterir, bir bakima tiyatrocular1 egitir. Bu
isbirliginin sonucunda, hem kendi oyunculart canli bir bi¢ime ulasir, hem de
tiyatrocular bu toplu yaratma siirecinden kazancl ¢ikar.”(And, 2012: 183).

Haldun Taner tiyatrosunda giildiiri on plandadir. Oyunlarinin en giicli
yaninin Taner’in mizahi dili oldugunu iddia etmek miimkiindiir. “Taner tiyatrosunun
denetleyici giildiirii yaklagimi tersinlemedir. Tersinleme, giildiiriiyii, insana, topluma
iliskin ac1, dokunakl1 gerceklerle ortak bir paydada bulusturan ve Taner tiyatrosunun
ana c¢ikis noktasimi belirleyen vazgecgilmez etkendir.” (Yiiksel, 1986: 160) Taner,
ozellikle, toplum yapisindaki, aile iliskilerindeki carpikliklar giildiirterek elestirmeyi
tercih eder. Dile getirilmesi, anlatilmasi, tarif edilmesi giic durumlar1 ince espri
anlayisi ile birkag climle igerisinde oldukca komik bir sekilde anlatir. Giildiirii bash
basina bir yabancilastirma etmeni olarak kullanilir. Taner’in oyunlarimin epik yoni
en cok tersinleme ile yarattigr giildiirii ile saglanir. Tersinleme, hiciv, taslama,
elestirisini ortaya koymak icin en ¢ok basvurdugu, geleneksel Tiirk tiyatrosunda da
sikca kullanilan yontemlerdir. Aysegiil Yiiksel, Taner’in mizahindan soyle bahseder:
“Haldun Taner tiyatrosunun 0zgiil dokusunu olusturan sakaci tavir ve neseli atmosfer

Anadolu insanina aittir. Seyirlik gelenegimize sinmis olan bu 06zellik, Taner
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tiyatrosunun bir yandan bilgece bir hosgoriiyle sarilip sarmalandigi duygusunu
verirken, Ote yandan, Taner’in Batili bir yaklagimla olusturdugu keskin elestirel
tutumunu -tersinleme yoluyla- daha vurucu kilar.” (Yiiksel, 2013: 174). Taner’in
oyunlarinin ¢ogu agik bicim oOzelligi tasir. Oyuncularla seyirci arasinda iletisim
vardir. Oyunlarinda yanilsama yaratamamak adina Brecht gibi seyirci ile oyuncular
arasma elestirel bir uzaklik katar. Direk seyirci ile konusma, anlatici kullanma,
miizik gibi cesitli 68eler ile yadirgatmayi saglar. Ama Taner’in oyunlarindaki en
giiclii yadirgatma 0Ogesinin tersinleme yolu ile sagladigi giildiirii oldugunu
sOyleyebiliriz. Yani Taner’in en giiclii silahi, incelikli diyaloglar ile bezedigi kara

mizahidir.

Haldun Taner tiyatrosu politiktir. Taner, oyunlarini “toplum i¢indeki insanin
yiizlesmek durumunda kaldigi celigkileri ortaya ¢ikartmak, toplum tarafindan yanlis
kosullandirilmis olmanin ve yanlis beklentilere siiriiklenmenin getirdigi istenmeyen
sonuglara dikkat ¢ekmek™ (Yiiksel, 2013: 170) icin yazar. Kisileri bireysellikten
uzaklastinlmistir. Taner’in toplumcu bir yazar oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Taner, gelenekleri kaynak olarak Ozgiirce kullanma konusunda Brecht’ten
etkilenmistir. Taner de alimlama odakli yaklasimdan yola c¢ikarak gostermeci halk
tiyatrosu geleneklerinden genis capta yararlanir (Ipsiroglu, 2009: 24). Brecht gibi
Taner de, oyunlarinda toplumdaki carpikliklar1 konu alir. Her oyununun tartistigi bir
konu vardir. Kisiler ve onlarin i¢ diinyas: gibi meseleler degil, toplumsal meseleler
ana tartisma konusudur. Genellikle bir diisiince ile karsitin1 verebilmek i¢in iki ucu
yansitan tiplemelere basvurur. Bazi oyunlarinda tiplemeleri grotesk denebilecek
kadar uctaki Ogeler ile besler, baz1 oyunlarinda da olayin kendisini grotesk hale

getirir.

Aysegiil Yiiksel, “geleneksel tiyatromuzun oOzelliklerini modern tiyatroda
degerlendirirken i¢cinden gectigi deneysel siirecler, Taner’in tiyatroyu c¢ok iyi bilen
bir sanat insan1 oldugunun kanitidir. Yapitlarinin ¢arpiciligl, derin kiiltiirii, parlak
zekas1 ve yazar kisi hiinerleri yaninda, Kkiiltiir degerlerimizden yararlanirken

gosterdigi sayginin ve duyarligin bir sonucu.”(Yiiksel, 2013: 183) oldugunu soyler.
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4. KARAKTER

Aristoteles, karakteri tragedyanin ikincil 6gesi olarak ele alir. Aristoteles’e
gore tragedyanin ruhu olay dizisidir. Hegel’e gore ise tragedyanin ruhu karakterdir.
Tiyatro tarihi boyunca, karaktere ve mitosa verilen Oncelik, donemler iginde

degisiklikler gosterir.
Elinor Fuchs, karakterin gelisimi hakkinda soyle der:

“Aristotelesci terimlerle ele alindiginda, ©Once Olaylar Dizisi trajik oyunun
“ozii”yken, sonra Karakter bu iistiinliiklii konuma yerlesmis ve yirminci ylizyilin
gercekei olmayan tiyatrosunda Diisiince, egemen dramaturjik konum haline gelmeye
baslamig, ve bu konum, Aristotelesci, diisiincelerin Gosterisi kategorisi
Onemsenmeyerek, uzamin yar1-alegorik kullanimiyla saglanmaya
calistlmistir.....Yiizyll sonundan sonraki modern donemde, bagimsiz karakterin
cOziilme siirecinin ii¢ asal yonelim gosterdigini sdyleme cesaretinde bulunacagim:
alegorik, elestirel ve teatral. Strindberg, Brecht ve Pirandello oldukca verimli
ornekler sunmaktadir.”(Fuchs, 2003: 52)

Modern tiyatro, odagini karakterden uzaklastirma egilimindedir. Onemli olan,
karakterin, oyunun ondan bekledigi islevi yerine getirmesidir. Bu islev de oyunun
tiirtine gore farkliliklar gosterir. Epik tiyatrodaki karakter, dramatik tiyatrodakinden
farklhidir. Epik tiyatroda karakter, seyirciye anlatilmak isteneni goriiniir kilmak icin
bir ara¢ niteligindedir. Oyun kisilerinin i¢ diinyalarindaki firtinalar, ruhsal ¢atismalar
degildir onemli olan. Epik tiyatro karakteri, seyirciyi yanilsamaya sokmak veya
0zdeslesme yasatmak icin varolmaz. Epik tiyatronun diger her ogesi gibi, karakter
0gesi de, seyircide yadirgatma yasatacak, onu uyandiracak sekilde bicimlenir. Epik
tiyatroda karakter, olay dizisinin geri planinda birakilir, bu sebeple karakter,
elestirinin odaginda olmamalidir. Ciinkii e§er oyun eylemler iizerine kuruluysa, onu
gostermek i¢in varolan karakterler, bu eylemlerin sonuglarin1 yasarlar. Karakter

degil, karakterin eylemleri elestirilmelidir.

Aristoteles’ten giiniimiize, karaktere verilen onem ve ona yiiklenen anlam yiiz
yillar i¢inde degisiklikler gostermistir. Karakterlerin yarattminda ahlak sinirlarina
bagh kalinmasini isteyen Aristoteles’e kars1 Brecht, karakterlerinin cogunu toplum
tarafindan ahlaksiz diye nitelendirilen; fahiseler, hirsizlar, katiller, alt tabaka sinif
insanlardan se¢mistir. Brecht’in karakteri es zamanlarla beslemesinin, baska tiir bir

alegorik okuma gerektirdigini ve bu okumanin, Strindberg’in oyunlarindaki gibi
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idealist ve metafizik degil; ironik, diyalojik ve analitik oldugunu sdyler Fuchs

(Fuchs, 2003: 53).

Epik tiyatroda, karakterler bireysellestirilmez. Karakter, toplumu yansitan en
kiiciik birim olarak ele alinir. Bu sebeple epik tiyatroda karakter, dramatik tiyatro
karakteri gibi bireyin i¢ diinyasi ve ruhunun firtinalarindan ibaret degildir. Epik
tiyatro karakterinin sorunu, toplumun sorunudur. Ciinkii epik tiyatro, bireyi
sekillendiren en onemli unsurun yasadigi toplum oldugunu géz 6niinde bulundurur.
Bu nedenle, epik tiyatro karakterinin geliskisi, i¢ diinyasina inilerek degil, icinde
yasadig1 toplumsal kosullar arastirilarak incelenmesi gerekir. Epik tiyatroda karakter

ve onun i¢ diinyas1 dramatik odakta bulunmaz.

“Epik tiyatro karakterleri, toplum sorunlar1 gibi, kendilerinden daha biiyiik
olan dramatik durumlara tepki gosterirler.” (Nutku, 2007: 112) Epik tiyatro
karakterlerinin duygular1 eylemlerden ¢ikar, eylemleri duygulardan degil. Bu nedenle

epik tiyatro karakterini incelerken, onun eylemlerini incelemek gerekir.

5. KARAKTERLERIN KARSILASTIRILMASI
5.1 Degisim
5.1.1 Taner’in Karakterlerindeki Degisim

Brecht’in yarattig1 karakterlerin Taner’in karakterlerine gore daha derinlikli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Taner’in karakterlerinde ¢ogunlukla karakterin tek
bir yOniine tanmik oluruz. Karakterler, geleneksel Tiirk tiyatrosundan da aligkin
olundugu gibi tiplestirme diizeyinde kalirlar. Brecht’in karakterleri ise celiskileri,
yanilgilart ile karsimiza cikarlar. Karakter, i¢inde bulundugu toplumsal durum ile
birlikte sergilenir. Ciinkii Brecht, insanin 6ziiniin, her ¢esit toplumsal iligkiler biitiinii
olarak kavranmasi gerektigine inanir (Kesting, 2005: 66). Bu nedenle oyunlarinda,
karakterlerini toplumsal iligkilerin sekillendirdigi degisken, canli organizmalar olarak
kurgular. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Vicdani ve Efruz oyunun
basindan sonuna kadar hicbir degisim gostermez. Dogduklar1 anda belirtilen kisisel
ozellikleri oyunun sonuna kadar aynmi kalir. Vicdani adinda da belli olacagi gibi her

daim ezilen, hakki elinden alinan, hi¢bir seye ses ¢cikaramayan biridir. Okul hayati, is
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hayati, aile iliskilerinde de Vicdani hep somiiriiliip kandirilir, Efruz ise dolaplar
cevirerek kazanan taraf olur. Oyunun sonunda Vicdani’nin bu kadar iyi ve diiriist biri
olarak bu diizende yasayamadigina ve delirdigine tanik oluruz. Vicdani’nin oyun
boyunca degisim gecirdigini soyleyebilecegimiz tek yer oyunun sonudur. Bu
degisimin de c¢ok saglikli oldugunu sOylememiz pek miimkiin degildir. Ciinkii
Vicdani ¢evresindeki herkesin jurnalci olma ihtimalinin oldugu bir donemde kimseye
giivenememekten iyice paronayaklasir ve sonunda delirir. Yani oyun siiresince
basina gelenlerden dolayr yasadigi bir gelisim siireci ve bilingli bir farkindalik
yasadigini sdylemek giictiir. Karakterlerin oyun boyunca degisim gostermiyor olusu
oyunda acilabilecek bir¢cok kapinin acilmamasina sebep olmasi olasidir. Tek boyutlu
karakterler, seyirciye kisith bir bakis agis1 sunar. Karakterlerin, dogduklar1 andan
seksen yasina gelene kadar gecirdikleri siire boyunca hi¢ degisim gostermemeleri,
hayatlarinin ayni sekilde akip gitmesi, bir yerden sonra karakterlerin inandiriciligini
kaybetmesine ve seyircinin izledigi seyi gercek hayatta olmayacak uzak bir tabloya
baktigin1 diisiinmesine neden olabilir. Buradaki uzaklik, epik tiyatroda yaratilmak
istenen uzaklik gibi diisiiniilmesin. Vicdani ve Efruz’un hayatlar1 boyunca degisim
gostermemeleri grotesk bir hal alir. Vicdani’nin alikligimin, Efruz’un kurnazliginin,
oyun ilerledikce u¢ noktalara tasinmasi, oyunun tartistigi konudan seyirciyi
uzaklagtirabilir. Oyun, degisimin olmas1 gerektigini soyler ama olabilecegine dair bir
inang filizlemez. Efruz ve Vicdani’nin icinde bulundugu durum, sanki insan
dogasindan kaynaklanan bir ezen-ezilen, giiclii-gii¢siiz iliskisi icinde anlasilmaya
elveriglidir. Ozellikle, doguslarindan bu yana hayat hikayelerini bildigimiz ve
dogduklar1 an betimlenen kisilik 6zellikleriyle biitiin hayatlarim1 gecirdiklerine tanik
oldugumuz icin bu durumun degismez bir gercek olduguna dair olan hisler
percinlenebilir. Hatta Taner’in, Vicdani ve Efruz’un annelerinin ve babalarinin da
kendileri ile benzer 6zelliklere sahip oldugunu oyunun basinda belirtmesi, bu siirecin
dogal ve degismez oldugu diisiincesini ister istemez destekler niteliktedir. Vicdani’yi
dogururken 6len annesi de Vicdani gibi talihsizdir. Hayatta kdoseyi donmenin hep bir
yolunu bulan kurnaz Efruz’un annesi ise, Taner’in deyisiyle “kadana” gibidir,
dogumdan sonra iyice giiclenip kuvvetlenir. Vicdani’nin babasi ii¢ kurusa talim
ederken, Efruz’un babast kasasim1i doldurur. Bulunduklart sosyal konumun
doguslarindan belirlenmis olmasi ve yasamlari boyunca aym konumda kalmis
olmalar1, sosyo-politik konumun ve sosyal hiyerarsinin varliginin kabullenilmesine

neden olabilir.
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Karakterlerin duraganligi, sosyal konumlarin dogal kabul edilmesinin
yabancilastirllmasina hizmet etmemekle birlikte bu durumun, bdyle gelmis boyle
gider mantig1 ile kabullenilmesine sebep olur. Taner oyunda sergilenen durumun
tarihsel, yani o donem ve donemin kosullarindan dolay1r tanik olunan bir durum
oldugunun altin1 yeteri kadar c¢izmez. Bu sebeple yasanilanlar dogal, insan
dogasindan kaynakli, degismesi miimkiin olmayan gercekler gibi goriilmeye
elverislidir. Talih bile Vicdani’den yana degildir; Refet Pasa’nin okula gelecegi giin,
Vicdani nutuk okumak ile gorevlendirilir. Fakat heyecandan karmi agrir ve Efruz’un

ona verdigi “ilac1” i¢ip, iyice hastalanir. Bu sebeple Refet Pasa’y1 Efruz karsilar.

“-ANLATICI:

Omriinde bir giin

Bir tek giin

399 Vicdani Efendi’nin
Eline bir firsat gecti

O giin karn1 agrimasa

Tarihe de gececekti

Olmadi iste gecemedi

Talih, buraya da erdi, yetisti”
(Taner, 2012: 53)

Talihin bile Vicdani’den yana olmayisi, Vicdani’nin ezilen konumda olusunu
dogallagtirir. Sanki ezen veya ezilen konumda olmak talihin bir sonucudur. “Eger
zengin ve giiclii bir ailede dogacak kadar sanslt isen, bu sansi siirdiirebilirsin” mesaji
cikar. Cemalifer’in gonliinii kazanmak i¢in onun ¢ok istedigi Cin bayragini bulup
getirir Vicdani. Cemalifer soyle karsilik verir: “Sen bu diinyanin en iyi kalpli
cocugusun Vicdani. Ama ben yine de o keskem suratli Efruz’u seviyorum, ne
yapayim elimde degil.” (Taner, 2012: 49). Bunun iizerine anlatict Efruz’daki seytan

tilyiinden bahseder:

“_ Iste o tarihten beri

Vicdani’de
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Bir Cin alerjisi

O giin, bugiin
Cin caymna bile
Rest ceker getirseler
Efruz’da ise
Seytan tiiyii var
Nereye gitse
Sevilir, begenilir
Yaradilis m1
Sans m1

Nedir”

(Taner, 2012: 49)

Burada da yine Efruz’un kendiliginden bir cekiciligi oldugu diisiincesi ¢ikar.
Cemalifer i¢in cabalayan, onun isteklerini yerine getiren ve iyi biri olan Vicdani

kaybeder.

Baska bir sahnede de Vicdani, sokakta oynarken yerde altin bir saat bulur ve
hemen karakolun yolunu tutar. Vicdani saati polise teslim etmek icin giderken,

Anlatici soyle der:

“Vicdani

Oyunu oldum bittim sevmezdi
Tek eglencesi ugurtma

Ne var ki ugurtmasi ugmaz ucamaz
Riizgarin1 bulamaz

Boyle bir hassa

Yok mu insanda

Hazine bulsa

Bosuna”

(Taner, 2012: 39)
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Vicdani ne yapsa olmayacaktir, cilinkii yaradilisgt elverigli degildir.
Vicdani’nin basina gelenler hep bir talihsizlik bir sansizlik olarak gosterilir.
Ucurtmasi bile u¢gmayan Vicdani, dogustan bu kadere mahkum edilmis gibidir. Bu
sebeple seyirci, carpik diizeni suclamaktan cok, Vicdani’nin sanssizligina ve bu

kadar toy olusuna iiziiliir.

Oyunun sonunda Vicdani’nin “Siz de benim gibi plak olmaymn, gozlerinizi
acin gerekeni yapin” demesine ragmen oyun boyunca karakterlerin degisim
gostermemesi/gosterememesi seyircide var olan durumun siiregelecegine dair
diisiinceyi kuvvetlendirir. Degisimin olmasi1 gerektigi tek bir climle ile oyunun
sonunda verilir fakat bunun olabilecegine dair bir umut 15181 verilmez. Hatta oyun
boyunca iyiliginden dolayr basina cesitli kotii isler gelen Vicdani’nin oyunun
sonunda da timarhaneye diismesinden, iyi olanin basina bu gelir, o ylizden saf
olmayin uyanik ve kurnaz olun anlami rahatlikla c¢ikarilabilir. Vicdani gorevine
sadik, diiriist, ¢caligkan biridir ama Taner seyircisine Vicdani gibi gozii kapali bir
sekilde gorev adami olmayin, goziiniizii agin sorgulayin mesaj1 vermek ister. Efruz’u
elestiriye sundugu kadar Vicdani’nin de elestirilmesini ister. “Taner, toplumdaki etik
yikimdan firsatgilar kadar bilincsiz ahlakgilart da sorumlu tutmus, toplumun ahlaki
ve ekonomik yapisindaki degisimin kurbani olmamak, bu durumla miicadele
edebilmek icin insanlarin gercekleri gormeleri gerektigini belirten bir diizenleme
yapmistir.” (Sener, 2007: 61). Fakat cocuklugundan beri hayatina tanik oldugumuz,
Efruz “Tobleron” yerken, misir unu geveledigini bildigimiz, annesiz biiyiiyen,
hayatta hep ezildigine sahit oldugumuz iyi kalpli Vicdani’yi, seyircinin elestirel
olmaktan ¢ok 6zdeslesip duygulanarak ve aciyarak izlemesi olasidir. Tiirk milleti
olarak beklemeye aliskin olunan kurtarici gelsin ve Vicdani’yi kurtarsin diye umut
edebilir seyirci veya bir mucize olsun ve Vicdani goziinii agsin, kendini ezdirmesin

duygusuyla dolabilir.

Oyun epik yapisi itibariyle duygulanimi degil diisiinmeyi 6n plana ¢ikaran bir
yapida olsa da, Taner Tiirk halkinin nabzini o kadar iyi tutmus, o kadar i¢imizden bir
karakter yaratmistir ki, seyircinin Vicdani’yi elestirmesi olduk¢a zordur. Zor olsa da,
diisiinme siirecine girmis olan seyirci bu anlami yakalayabilir ve Taner’in vermek
istedigi “Vicdani gibi diiriist insanlarin saflik derecesine varan iyiligi, firsat¢ilarin
ekmegine yag siirer, bu sebeple diiriist ve iyi olan insanlar gozlerini acip gerekeni

yapmak zorundadir” mesajint alabilir. Fakat asil elestirdigim nokta, elestirinin
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odagimin Vicdani veya Efruz da olmasidir. Elestirinin asil odagi, toplumun insanlari
nasil Vicdani veya Efruz olmaya siiriikledigi olmalidir. Toplum yapis1 ve bu yapiy1
en cok etkileyen ekonomik yapilanmanin bir yan elestiri olarak yetersiz ve yiizeysel
kaldigin1 soyleyebiliriz. Taner, Vicdani’nin i¢inde bulundugu toplumun kosullarini
gostererek aslinda toplumun elestirilmesi i¢in bir kapt acmustir. Fakat oyun,
Vicdani’nin ekseninde dondiigii, onun ¢ocukluk askindan, hobilerine kadar tanittigi
icin, Vicdani oyun boyunca seyircinin i¢cinden koruyup kollamak istedigi bir zavalli
olarak goriilebilir. Seyirci 6zdeslesme yasamasa da, Vicdani ile duygusal bir bag
kurabilir ve bu da, onun tartismanin asil konusu olan, toplumsal yapilanma iistiine
diisiinmesini engelleyebilir. Brecht, insanin 6ziinii, her cesit toplumsal iliskiler
biitiinii olarak kavranmasi gerektigini soyler (Kesting, 2005: 66). Taner, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim oyununda insanin 6ziinii, toplumsal iliskide degil, kisinin
kendinde aramustir. Asil sorun, Vicdani’nin kendini ezdirmesi gibi gosterilmistir.
Hatta Vicdani, Efruz’a gore daha suglu ve ise yaramaz biri gibi algilanabilir.
Diiriistliigiin para etmedigi bu diinya diizenini degil, gozii diiriistliikten baska sey
gormeyen saf insan, elestirinin odagidir. Oysa elestirilmesi gereken, diiriist insan
yasamdan saf dis1 birakan dalavereci diizendir. Taner, seyirciye bu diizenin
carpikliklarimi gosterir. Fakat, bu diizenin, toplumdaki Vicdani’lerin delirmesine
nasil ve neden sebep oldugunun altim yeteri kadar c¢izdigini sOyleyemeyiz.
Toplumdaki sosyo-ekonomik yapilanma iizerinde diisiindiirtiir Taner. Ama seyirci,
sorunun toplumdan cok, ona uyum saglayamayan Vicdani’den kaynaklandigi

diistinebilir.

Gozlerimi Kaparum Vazifemi Yaparum’da cesitli kurnazliklar ve dalavereler
yaparak para, kadin ve mevki edinen Efruz, her ne kadar elestirinin odaginda gibi
dursa da yasadigi giizel ve rahat hayat itibariyle seyirci tarafindan imrenilerek
bakilan bir pozisyonda olabilir. Aysegiil Yiiksel’in de belirttigi gibi oyundaki
degismezlik, politik ve toplumsal diizeyde goriillen degisikliklere karsin, toplum
yapisinin, toplum yapisina bagli olarak da insan yapisinin, temelde degisime
ugramayisindan kaynaklanir (Yiksel, 1986: 84). Fakat insanin davranmiglarini ve
kisiligi sekillendiren toplumsal kosullar degismeden insanin degismesinden
bahsetmek ne derece dogru olacaktir? Diisiinme bi¢imimiz bile toplumsal bir yapinin
tiriiniidiir. Bu sebeple insan o6ziinde degismez demek de sadece bulundugumuz

toplumsal yapi icinde gecerli olabilir. Heniiz bilmedigimiz ve yasamadigimiz baska
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bir toplumsal yapi i¢cinde insanin dogasinin nasil olacagini simdiden sdylemek sadece

bir 6ngoriidiir.

Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’daki karakterlerinin degisim
gostermemesinin olumsuz etkilerinden bahsettik. Fakat bir de bu degisimsizligi
bagka bir acidan inceleyelim. Vicdani’nin yasadigi tiim haksizliklara ragmen kendi
inandig1 degerlerden vazge¢miyor, isine riigvet karigtirmiyor, zor durumda kalan
birine yardim ediyor, kisacasi iyi biri olmaktan vazge¢miyor olusu bu diizen insani
ne kadar yoldan ¢ikariyor olsa da, insan kendi bildigini okumaya devam edebilir,
kotiilerin diinyasinda kotiilesmek zorunda kalmayabilir diisiincesi de uyanabilir
seyircide. Her ne kadar Taner’in bu fikrin dogmasini amagladigini diisiinmesem de,
seyirciye “bu diizenin bir parcast olmak zorunda degilsin, bedeli bu diizende

yasayamamak da olsa” diisiincesinin asilaniyor olusu da olasiliklar arasindadir.

Esegin Golgesi ‘ndeki karakterler de degisim gOstermez. Berber ciragi
Mestan ile Esekcilik yapan c¢irak Saban, oyunun basindan sonuna kadar deger
yargilarin1 degistirmezler. Daha dogrusu degistiremezler. Oyunun sonlarina dogru
tutuklanip “Yiice Yiizler Meclisi’ne gotiiriilmeden once bu diizene ayak uydurmak
icin degismek zorunda olduklarini konusurlar. Davalik olduklar1 esegi oldiiriip,
esegin golgesi davasini kapatmak isterler. Fakat ikisinin de yufka yiiregi buna

elvermez. Esegi 0ldiirmeyi denerler ama basaramazlar.

“- Saban: Kendimizi sefkate birakirsak sonunda biz zararli cikariz. Bize
actyan var mi ulan?

- Mestan: Yok
- Saban: Oyleyse biz de acimayacagiz. Karar gerceklesmeli. Hemen burada,
simdi.

- Mestan: Yaislak gozleri?

- Saban: Gozlerini baglariz.

- Mestan: Giizel fikir.

- Saban: Ver su mendilini. (Esegin goziinii baglarlar.) Gel simdi beraber.
(Birlikte bicag tutar yaklagirlar, esek kuyrugunu oynatir. Yine merhamete
gelir, birbirlerine bakarlar.)

- Saban ve Mestan: Olmayacak. Yapamayacagiz.”

(Taner, 2007: 100)

Smif atlamaya calisan bu iki ¢irak Saban ve Mestan kendi deyimleriyle
“kendilerini sefkate biraktiklar1” icin zararli ¢ikarlar ve kendileri acinacak duruma

gelirler. Patronlar1 Abid ve Zahid de oyun boyunca degisim gostermezler ve hep
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keselerini doldurmaya devam ederler. Aslinda diisman olan bu iki patron, is
keselerini doldurmaya gelince cikarlar1 kesisir ve ortak hareket ederler. Taner,
Gozlerimi Kaparun Vazifemi Yaparim’da Vicdani ve Efruz ile yarattign karsith
Esegin Golgesi’nde Abid-Mestan, Zahid-Saban ile yaratir. Yine zarar goren taraf saf,
bilgisiz ve iyi niyetlidir. Bunlarin sonucu olarak da, zenginlesemeyip fakir kalmig
olarak yansitilirlar. Taner, Esegin Golgesi’nde toplumsal diizen elestirisini yaparken
yine tipleme diizeyinde kalan karakterlerden yararlanir; ama bu oyunda asil sorunun,
diizenin kendisi oldugunu daha net ortaya koyar. Oyunda, olayin boyutlarinin
gittikge biiylimesi, neredeyse ulusal bir mesele haline gelmesi, toplumun esekgiler ve
golgeciler olarak kutuplagmasi Saban ve Mestan’in sorununun kaynaginin kisilerde
degil, sistemde aranmas1 gerektigini gosterir. Vicdani’nin oyunun sonunda seyirciye
verdigi mesaj, Esegin Golgesi’'nde oyunun biitiiniine yayilmistir. Toplumsal diizenin
zengin olani nasil daha da zenginlestirdigi, bunu saglamak icin insanlari uymaya
zorladig kurallar, toplumsal kutuplagsmanin sebepleri ve sonuclari, Taner’in mizahi
dili ile goriiniir kilinmigtir. Oyun, ¢arpik toplumsal yapiy1, sinif catismasini ve siyasi
bilingsizligi gozler oniine serer. Fakat bu oyunda da degisimin olabilecegine dair bir
fikir dogmaz. Toplumun alt sinifina ait Saban ve Mestan’in simif atlama ¢abasinin
imkansiz oldugunu goriiriiz. “Bu diizen boyle gelmis, boyle gider ve degistirmeye
calisanin basina kotii isler gelir’” mesaj1 verilir. Ciinkii Saban ve Mestan ne yaparsa
yapsin i¢inde bulunduklart durumdan kurtulamazlar. Ne kadar ¢ok ¢alistiklarinin bir
onemi yoktur, c¢iinkii onlar calistikca kendileri degil patronlar1 zenginlesecektir.
Higbir ¢ikar yol goremeyiz Saban ve Mestan i¢in. Bu insanlarin neden bu durumda
oldugu sebepleri ile sergilenir ama bu durumdan kurtulmanin miimkiin olduguna dair
bir umut 15181 verilmez. “Oyun Kkisilerinin higbiri kendilerine ¢izilmis olan sinirlarin
disina ¢ikamaz. Kahramanlardan kimileri kendileri disinda biri olmaya yeltenirken,
otekiler sinir bozucu bir eylemsizlik, tepkisizlik i¢ine sokulur. Sonu¢ degismez.
Degisim ya da doniisiim gerceklesmez. Oyun kisileri iki boyutluluktan kurtulamazlar
ve yine aynm dogrultuda, soylemler iki boyutlu kalmak zorundadir.” (Camurdan,
2006: 81). Bir degisimin olmamasit umutsuzluk vericidir. Cirakliktan kurtulmak,
ustalar1 gibi goziikmek isteyen Saban ve Mestan’in girdikleri davanin boylarimi
asmasi, dava altinda daha da ezilmeleri, seyirciye “boyunuzdan biiyiik islere

kalkismayin, ¢iraksaniz ¢irak olarak kalin” mesajini vermesi olasidir.
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Oyunda mualif sesi temsil eden “Ozan” ,ayni zamanda anlatict gorevini
tistlenmistir ve oyundaki en akilli insan olarak gosterilir. Herkes esegin golgesi

davasinda kendini kaptirmigken, Ozan mahkemede soyle der:

“- Ozan: Bu dava basindan sagma bir dava. Hep soyledim dinletemedim.
Golge diye tutturdunuz. Asil meseleyi uyuttunuz. Esek kimin? Sahibinin mi? Yoksa

ugrunda ter dokenin mi?” (Taner, 2007: 78)

Ozan’in bu konusmasindan sonra yaka paga mahkeme salonundan disari
atilmasi seyirciyi umutsuzluga siiriikleyebilecek bir durumdur. Bu sdzlerinden sonra

Ozan’1 oyunun sonuna kadar goremeyiz. Oyunun en sonunda da Ozan sdyle der:
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- Ozan: Sonunda Abid ile Zahid Aga kazanacaklarini kazanmistilar.
Kiiplerini karakacan’a yiikletip tuttular yolu. Abdalya’dan ayrildilar. Baska aptallar
aramaya gittiler.” (Taner, 2007: 110)

Oyunda anlatict roliinii iistlenen, yazarin sesi olan, olaylara disaridan bakan
bir géz olan Ozan’in, toplumun ezilen ve kullanilan tarafin1 “aptal” olarak
tanimlamas1 asagilayict bir sdylemdir. Bu diizende, yoneten, yani sermaye sahibi
kesimin rahat yasamasi icin bir ara¢ oldugunun farkinda olmayan kisiler elestirilir.
Fakat, bu kisilerin aptal olarak adlandirilmasi, oyunun sadece bir yerinde karsimiza
ciksa da, kiiciimseyici bir tavirdir. Taner, Esegin Golgesi oyunu ile sistemin
toplumda boliinmeler ve tartismalar yaratilmasinin asil sebeplerini goriiniir kilmastir.
Taner her ne kadar, “bir mal onun ugruna ter dokenin mi yoksa parasini verip sahip
olanin m1” sorusunu oyunun ana sorunsali olarak verse de, oyunun tartismaya asil
sundugu konu; sosyal ve ekonomik yapilanmanin belli bir kesimin ¢ikar1 {izerine
kuruldugudur. “Bu iki ¢irak, diizenin onlara bigtigi yerde kalmak zorundadirlar. ikisi
de, kendilerine hi¢ ait olmayan ve i¢inde yasadiklar diizende hi¢ de verilmeyecek

olan bir kimlikle yola ¢ikmanin cezasini ¢cekerler.”(Camurdan, 2006: 33)

5.1.2 Brecht’in Karakterlerindeki Degisim

Brecht’in, Sezuan’in fyi Insani’nda, Vicdani ile Efruz’daki karakter ikilemini
aym kiside topladigimi iddia etmek miimkiindiir. Iyiliksever Shen Te, bu diizende

yasayabilmek icin zaman zaman Shui Ta olmak zorunda kalir. Shen Te bazen iyi
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tarafina yenik diiser, bazen de sert tarafi olan Shui Ta’ya. Taner’in iki ayr insan
olarak resmettigi tablo, Brecht’te bir kiside toplanmis ve insanin celigkili tarafim
yansitmustir. Brecht’in U¢ Kurusluk Opera’da da belirttigi gibi ahlakli olmak icin
once karnin tok olmasi gereklidir. Sezuan’in Iyi Insani’nda da Shen Te karnim
doyurdugu isi tehlikeye girdiginde, Shui Ta ya doniismektedir. Brecht, kisinin karni
tok olmadan ahlaktan bahsetmenin anlamsiz oldugunu iddia eder. Brecht ile Taner’in
birbirinden ayrildigi noktalardan birinin de, bu ahlak anlayis1 oldugunu
sOyleyebiliriz. Efruz, cocuklugundan beri iyi kosullarda yasamistir, biiyiidiigiinde de
1yi ise ve maasa sahip olmasina ragmen insanlar1 kendi ¢ikari i¢in kullanmaya devam
eder. Vicdani’nin ise, hep ucu ucuna siirdiirebildigi bir yasami vardir ama onun i¢in
ahlak her seyden onemlidir ve hicbir zaman calmaz ¢irpmaz, kimseyi kendi cikari
icin kullanmaz. Taner’in oyunundan ‘“diinyada iyi ve kotii insanlar vardir, iyiler
ezilirken kotiiler kazanir” anlami ¢ikarken, Brecht’in oyunundan “insanin ic¢inde iyi
de vardir kotii de, ve hangi halinin agir basacagina icinde yasadigr toplumun
kosullar1 belirler” anlami ¢ikar. Brecht, karakteri bireysellestirerek ele almaz. Insan,
toplumun en kiiciik yap1 tas1 olarak ele alir. Taner de, Brecht gibi toplumsal diizen
elestirisi yapar. Fakat Brecht, bu elestirinin temelini toplum diizenine dayandirirken,
Taner insanin karakterine dayandirir. Insanin karakterini sekillendiren en 6nemli
unsurlardan birinin kisinin i¢cinde bulundugu toplum oldugunu diisiiniirsek, Brecht
meselenin 6ziine inme konusunda Taner’den bir adim daha Oteye gitmistir
diyebiliriz. Daha dogrusu, Taner de diizen elestirisi yapmaktadir, fakat yarattig
karakterler Vicdani ve Efruz tipleme simirlar i¢cinde kaldigindan ve oyun boyunca
degisim gostermediklerinden dolay1 elestirisinin odagi; “toplum insani iyi veya kotii
yapar’dan ote “toplumda yasayan iyi ve kotii insanlar vardir ve kotiilerin diizeni
egemendir”’ fikri on plana cikar. “Bu oyunda Taner’in amaci geleneksel tiyatro
tiplerinden yararlanarak sOmiiren-somiiriilen iligkisini irdeleyen bir model
olusturmaktir. Ama bu iligkiyi Brecht gibi toplumsal kosullardan ¢ok, yanlis davranis
bi¢imine ve birey olamamaya baglar.”(Ipsiroglu, 2009: 123). “Brecht ise sahne
tizerindeki rol siirecinden toplumsal kimligin insasimi diisiirmeyi hedefler, rolden
toplumsal kimlige gecisi miimkiin kilmaya cabalar.”(Karacabey, 2009: 96). Ciinkii
kimlik olusumu toplumsal kosullara baglidir, ve kimlik inceleme altina alinacaksa

toplumsal kosullar1 yaratan sebeplerden bagimsiz diisiiniilmemelidir.
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Sezuan’in Iyi Insanr’nda degisim gosteren bir diger karakter ise Sun’dir. Sun
insanin eline firsat gegince ezilen konumundan nasil ezen konumuna gecebilecegini
gosterir. Kendisinin muzdarip oldugu durumun aynini1 kendi gii¢ ve para elde edince
baskalarina yasatmaktan cekinmez. Brecht, Sun karakteri ile eline firsat gecince
herkesin bir baskasindan faydalanmaya yatkin oldugunun altim ¢izer. “Brecht i¢in
kisilik, toplumsal olarak kurulur ve kisiligin sistem icinde temsil ettigi konum
onemlidir, i¢ diinyas1 degil, yoksa herkes 0zel hayatinda sefkatli, yardimsever biri
olabilir.” (Karacabey, 2009: 114) Bu yiizden Brecht, karakterinin ozelliklerini
verirken, karakterin i¢inde yasadigi toplumun da 6zelliklerini verir. “Sun’in annesi
Bayan Yang, oglunun nasil sefil bir adamken, yararli biri haline geldigini” anlatir
seyirciye. Bayan Yang’in bu anlatigi, aralara giren kii¢ilk sahne gosterileriyle
oynanir. Gosterilen ile Bayan Yang’in anlattimi arasindaki zithk, bu anlatimi

yabancilastirir. Bir zamanlar somiiriilen Sun, eline firsat gecince somiirmeye baslar.

U¢ Kurusluk Opera’da, oyunun bagkarakteri Mac ve bircok karakter oyun
boyunca hi¢ degisim gostermez. Oyunun sonunda Mac, Kkisilerin degisim
gostermemesini, diinyanin degismezliginin bir kaniti olarak tanimlar. Ancak, oyunda
en cok degisim geciren karakter Polly’dir. Oyunun basinda, ailesinin soziinden
cikmayan, naif ve kibar bir gen¢ kiz olan Polly, Mac’e asik olduktan sonra degisir.
Once ailesine kars1 cikarak gizlice Mac ile evlenir, ardindan Mac’i kaybetmemek
icin tiirlii kirli islere bulasabilecek cesareti gosterir. Oyunun basinda, kiifiir duymaya
bile tahammiil edemeyen, Mac’in esya caldigim1 6grendiginde iiziilen, parada gozii
olmayan Polly gittikce fettan bir kadina doniisiir. Polly’nin degisimini onun
sozciiklerinde de gdormemiz miimkiindiir. Mac’in kagmasina yardim ettigi sahnede,
Polly’nin jargonundaki degisimi cok net gorebiliriz. Mac bir siire ortalikta
olamayacag icin sirketin yonetimini Polly’ye devreder. Polly’i ilk defa o sahnede

kaba konusmalari ile goriiriiz.
“-POLLY: Cocuklar 6yle santyorum ki, Kaptan’imiz gozii arkada kalmadan

gidebilir. Biz duruma vaziyet ederiz icabinda. Hem de birinci sinif, ne dersiniz
cocuklar?

-MATTHIAS: Ger¢i bu konuda bana pek laf diismez, ama bilmem ki bdyle
bir zamanda bir kadinla... Yani lafim size degil hanimefendi ama...

-MAC(arkadan): Buna ne dersin Polly?

-POLLY: Ulan hergele iyi basladik dogrusu! (bagirir) Tabii ki bana degil o
laf! Yoksa su beyler c¢oktan senin pantolonunu indirip, ki¢cini nasir tutasiya
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morartmislardi. Oyle degil mi lan? (kisa bir sessizlik, sonra hepsi birden ¢ilginca
alkislarlar)

-JAKOB: Dogru. Siki oturttu.” (Brecht, 2013 a: 313)

Polly degisir, ¢iinkii ona verilen konumu koruyabilmesi i¢in sert olmasi,
digerlerini kiiclimsemesi ve tehditlerde bulunmasi gerekir. Giicii ancak bu sekilde
elinde tutabilir. Oyunun ilerleyen sahnelerinde, Mac’in, Lucy adinda bagka bir karisi
oldugunu o6grendiginde Lucy ile girdigi kavgada da agzim1 bozar Polly. Polly’nin
degisimini, Shen Te’nin Shui Ta olmak zorunda kalisina benzetebiliriz. Shen Te gibi
ikileme diisecek kadar biiyiik bir degisim yasamasa da, Polly de dikkati ¢eken bir
degisim gecirir. Oyunda diiriist olan tek karakter Polly’dir. Polly’nin, kocasim kirli
islerinden kurtarmak icin kibarligindan, naifliginden nasil siyrilmak zorunda
kaldigin1 goriiriiz. Oyunda, Polly disindaki diger karakterler, var olan diizene alisip
uyum saglamistir. Bu diinyanin diizeninde nasil ayakta kalinacagini bilir ve ona gore
davranirlar. Polly, yast ve deneyimsizligi ile digerlerine gore daha saftir ve gittikce
digerlerinin  kurnazliklarina uyum saglamasi, bu diinyada saf kalinarak

yasanamayacaginin bir ornegidir.

5.2 Celiski

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ’da celiski yasayan bir karaktere
rastlayamayiz. Karakterlerin karar verme asamasina tanik olmayiz. Dolayisiyla, karar
alma mekanizmalarindaki itkileri bilmeyiz seyirci olarak. Vicdani, karisini patronu
ile bastiginda bile kararsizlik yagamamuis, karisin1 kendi istedigi hayati yasamasi igin
bosayacagini sOylemis, is yerindeki gorevlerini tamamladiktan sonra da oradan
ayrilacagini belirtmistir. Vicdani’nin bu hareketi, Taner’in olaya mizah katmak ve
Vicdani’nin kendi hislerini ve varligim1 hice sayarak her daim yapilmas: gerekeni
yapan biri olusunun altin1 ¢izmek icin ekledigi bir ayrint1 olabilir. Fakat belirtmek
istedigim, oyun boyunca hig¢bir karakterin kendini, yasanan olaylari, eylemlerini veya
duygularin1 irdelediklerini goremeyiz. Onlar sanki varoluslarindan iyi veya
kotiidiirler. Iclerinde birbiriyle ¢atigan kisimlar yoktur. Birer kaliptirlar;
esnediklerine, biiylidiiklerine, kiigiildiiklerine tanik olamayiz. Taner, karakterlerine
seyircinin dokunmasini istememistir. Bu sebeple karakterlerine acik kapi

birakmamistir. Seyirci Vicdani’yi her daim iyi, Efruz’u her daim kotii biri olarak
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tanir. Hatta oyunda Vicdani disinda iyi birine rastlayamayiz. Kadinlar onun ya
kalbini kirar, ya onu kullanir ya da aldatir. Erkekler onun is giiciinden yararlanir,
islerini yaptirmak icin masa olarak kullanir. Cevresindeki herkes Vicdani’ye bir
sekilde zarar verir. Bu diinya Vicdani gibiler icin yasanmaz bir yerdir, diizen Vicdani
gibi 1yl insanlart kaldiramayacak kadar yozdur. Peki Efruz mutlu mudur?
Gerektiginde en yakin arkadasim bile hapse attiracak kadar ¢ikarlarina diiskiin olusu
sadece kotii biri oldugu i¢in midir? Bu diizende ayakta kalabilmek icin ¢alip, ¢irpar
kandirir ama bunlar1 yaparken ne hisseder hi¢ bilemeyiz. Oyunda ezilen ve asil hayat
hikayesini takip ettigimiz taraf Vicdani oldugu igin, seyirci Vicdani’yi acima
duygulart ile izlemeye meyillidir. Vicdani’nin, Efruz’un ve diger karakterlerin
oyunun hicbir yerinde karar vermede giiclik cektiklerine, duraksadiklarina,
verdikleri karardan pisman veya memnun olduklarina rastlayamayiz. Taner’in,
Vicdani ve Efruz’u tipleme diizeyinde birakmasi halk tiyatrosu gelenegimizi
siirdiirmek istemesi veya bundan siyrilamamasidir. Elestiriye sunmak igin, iki
karakterin birer Ozelliklerini 6n plana c¢ikarmak ile yetinir; Vicdani saf, Efruz
kurnazdir. Karakterlerin hayatlart boyunca hi¢ celiski yasamamasi, onlar1 insan
olmaktan uzaklastiran bir unsurdur. Seyircinin Ozdeslesme yasamasi istenmez
oyunda, o yiizden karakterlerin gercek¢i bir oyundaki gibi bir inandiricilik
seviyesinde olmasi beklenmez. Fakat bu iki ugtaki karakterin, oyunun basindan
sonuna ayni ugta kalislari, yaratilan ikiligin etkisini de azaltir. Karakterlerdeki
tekdiizelik, sonlara dogru oyunun siinmesine neden olabilir. Oyunun sonunda delirip
akil hastanesine yatan Vicdani, en son olarak seyircilere seslenir ve “siz benim gibi
olmayin” der. Dogdugu andan 69 yasina gelene kadar, Vicdani hi¢ kendini
sorgulamamis, basina gelenleri yadirgamamis, yasadig sikintilardan dolayi iizgiinliik
veya pismanlik duymamistir. Fakat oyunun sonunda, sanki bir anda bir aydinlanma

yasar, biitiin yanlislar1 gorecek duruma gelir.

“.VICDANI: Ben insanlar1 ¢ok severdim
Cok severim

Ne var ki sevdigim kadar

Sevilmedim

Cok saftim bir zamanlar

Inandim kandirildim
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Vatanima, karima, vazifeme
Amirlerime, dostlarima
Kopek gibi sadiktim

Belki bundan otiirii

Kopek yerine sayildim
Yetmisime bir yas kala
Teshisimi koydular

Tam uyanacaktim

Biitiin sagma sarkiy1

Bir bastan sona ¢izip

Kendi sarkima baglayacaktim
Miisaade etmediler

Bana deli dediler

... (Taner, 2012: 133)

Biitiin hayati boyunca gozleri kapali olan Vicdani, ne olur da uyanir,
anlayamayiz. Vicdani’nin bu yasadiklarimi yavas yavas irdeledigine, kavradigina
tanik olmayiz. Bir anda sihirli bir degnek degmis ve her seyi kavramig gibidir. Ama
bunu kavrayan Vicdani’nin kendisi degil, yazardir. Ciinkii, oyun ic¢indeki Vicdani
bunu kavramaz. Seyirci ile konusan Vicdani —ilk defa seyirci ile konusur- sdyler
gozlerimizi agcmamiz gerektigini. Konusan Vicdani degil yazardir. Oyun boyunca
anlaticilar ile seyirciye varligini hissettiren yazar, sonunda Vicdani olarak konusur
seyirci ile. Oyundaki Vicdani’'nin hastane odasinda delirdigine tanik oluruz. O
delirmis haldeki Vicdani’yi gordiikten sonra, seyirciye durumunu anlatan, akl
basinda agiklamalarda bulunan kisi Vicdani degil, Vicdani’ye disaridan bakip analiz
edebilen bir {iist giictiir. Oyunda anlaticilarin algisina sahip olan biridir, yani yazarin
sesidir. Sanki oyunun sonunda seyirci ile konusan ona yol gosteren Vicdani, Vicdani
degil, oyun boyunca anlatict olarak oyunda sesini duydugumuz yazardir. Yazar
seyirci ile konusurken de oyun boyunca izledigimiz ve sonunda deliren Vicdani ise
sanki seyircinin o an gormedigi hastanenin odalarindan birinde yatmaktadir. Bu
nedenle seyirci olarak, Vicdani’nin eger kendisine deli denmeseydi bile onun

kendine yeni bir hayat kuracagma ikna olamayiz. Ciinkii Vicdani degildir
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aydinlanma yasayan. O delirmistir ve zavalli hayat1 artik daha da zavalli bir sekilde

suirmektedir.

Esegin Golgesi'ndeki karakterlerin de celiski yasadigin1 sdylemek zordur.
Saban ile Mestan’in yasadigi, celiskiden ¢ok saskinliktir. Ac¢tiklar1 davanin onlara
daha pahaliya mal olacagimi anlayinca, pisman olur, davadan vazgecmek isterler.
Fakat artik dava onlardan ¢ikmig, toplumsal bir dava halini almistir, bu nedenle

vazgecemezler. Hapishane hiicresinde konusurlarken, pismanliklarindan bahsederler:

“-SABAN ve MESTAN: Ah ah!..
-SABAN: Ben aptalligima agliyorum.
-MESTAN: Ben safligima

-SABAN: Nemize gerekti bizim dava, rekabet!..
-MESTAN: Patron muyuz a miibarek!

-SABAN: Ne gecti sonunda elimize?

-MESTAN: Ne elimizde kaldi ne avucumuzda.
-SABAN: Ne iistiimiizde ne bagimizda.

-MESTAN: Benim her seyim su tabani yarik iki ayagim.
-SABAN: Esek pesinde segirtmek icin.

-MESTAN: Ozan ne dogru soylemis meger.

-SABAN: Benim de su nasirli on parmagim.
-MESTAN: Sa¢ sakal tras1 masaj i¢in.

-SABAN: Daha ne sen sor ne ben sdyleyim.

-MESTAN: Biz ne halt ettik Saban.

-SABAN: Biz dayak yoksuluyuz Mestan.

-MESTAN: Bu gozyaslar1 bizi dert kardesi yapt1.” (Taner, 2007: 97)

Vicdani’nin, oyunun sonunda bir anda duydugu pismanligi, Saban ve Mestan
siire¢ icinde, baglarina gelenlerin sonuglarim1 yorumlayarak yasarlar. Seyirci olarak,
Saban ve Mestan’1n olaylar1 algilama siirecine dahil oluruz. Vicdani’nin, daha erken
farkina varsaydi hayatim1 farkli yasardi dedigimiz seylere, Saban ve Mestan daha

once ayilirlar. Fakat onlarin sonu da Vicdani’den farkli olmaz. Oyunda, istekleri,
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ozlemleri, korkulart ile tanidigimiz tek karakterler Saban ile Mestan’dir. Oyundaki
diger karakterlere gore daha ¢ok yonlerini goriirliz. Diger karakterleri tek bir
ozellikleri ile taniriz. “ Esegin Golgesi’'nde anlatinin i¢inden tanitilan oyun Kkisileri
temelde masal diinyasina aittirler ve yine bu diinyanin kodlarini tasirlar. Birer
karakter olmaktan ¢cok masals1 evrenin figiirlerini olustururlar. Onlar da birer kisilik
olarak degil, temsil ettikleri kesitin genel yapisi dogrultusunda davranir, tepki
verirler: Saf ve sagkin ciraklar, cikarci ve uyanik patronlar, kurnaz avukatlar, “elin
kirk yillik kurulu diizenini, adaletini degistirmek ne haddimize” diyen kadilar
neredeyse birer koro olarak devinirler oyunda. “Siiper Bilgin”, Biiziirkmii¢ veya
tekkedeki “Aygir Hoca” benzeri tipler de, yine aym dogrultuda ¢izilmis karikatiir-
kisilerdir.” (Camurdan, 2006: 92) Oyundaki diger karakterlerin celiski yasadigina hic
tanitk olmayiz seyirci olarak. Onlar korii koriine, esekcilerin veya golgecilerin
pesinden giderler. Bu oyundaki karakterlerin ¢eligki yasamamalar1 aslinda oyunun
elestirisine hizmet eden bir durumdur. Insanlarin sorgulamadan taraf olmalari, bu
taraflarin catismalarindan sermaye sahiplerinin kazanirken, taraflarin kaybediyor
olusu oyunda gosterilmek istenen durumdur. Ve Taner, kisileri tiplestirerek, kisilerin
davraniglarini u¢ noktalara tasiyarak bu durumu giizel bir sekilde hicvetmistir. Fakat
karakterlerin ¢ikissizligi, ya esekci ya da golgeci olmak zorunda birakilisi, seyirciyi
de umutsuzluga siiriikleyebilir. Bir ¢oziim yolu bulamayan seyirci, bu toplumda her

zaman bir kutbun i¢inde yasayacagi gercegi ile sadece ylizlesmek ile yetinebilir.

U¢ Kurusluk Opera’da degisim yasayan karakterlere cok rastlamasak da,
celiski yasayan karakterler sik¢a karsimiza ¢ikarlar. Oyunda, kisilerin kendi i¢lerinde
catisan kisimlar1 sik sik gormemiz miimkiindiir. Karakterler ozellikle sarkili
kisimlarda duygularindan, bu diizende yasamanin ne kadar zor oldugundan ve
mecburen kotiilik yapmak zorunda olduklarindan bahsederler. Dilenciler krali

Peachum, birinci perdenin finalinde sarkinin bir yerinde soyle der:

“Peygamber olmay1 kim istemez?
Sevaptir yoksullar1 beslemek
Cennete konmay1 kim istemez?
Melek gibi olmak, insan sevmek,
Gel gor ki diinyanin gercegi baska:

Kosullar kotii, insanlar alik!
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Yer yoktur ne barisa ne de aska.
Yeltenmek bunlara, sarlatanlik!” (Brecht, 2013 a: 308)

Sarkilar araciligiyla karakterlerin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi ediniriz. Brecht,
U¢ Kurusluk Opera’daki sarkilarin, baskalarinin kirli camasirlarini ortaya doken biri,
bir provakator, bir muhbir oldugunu soyler (Brecht, 2011: 145). Oyundaki miizikleri
sokak haydutlarinin his, heyecan ve onyargilarinin siradan bir tiyatro izleyicisinden
farkli olmadigim1 gostermek i¢in kullandigini da ekler (Brecht, 2011: 145). Birinci
perdenin finalinde Mac ile evlenerek kendini harcadigim1 soyleyen, onlara ¢ok para
kazandirabilecekken gidip Mac gibi bir adamla evlendigi i¢in annesi babasi
tarafindan suglanan Polly kirgindir, kizgindir ve mutsuzlugunu sarkinin basinda su

climleler ile dile getirir:

“Bu dilek ¢cok mu sizce?

Mutsuz 6mriimde tek istek.

Kendimi kocama vermek.

Bu amac pek mi yiice?” (Brecht, 2013 a: 307)

Sarkinin devaminda Bay ve Bayan Peachum bu hayatta neden kurnaz olmak

gerektigini anlatirlar kizlarinda ve Polly kendi sorusuna kendi cevap verir:

“Hayat boyle ne yazik:

Koskoca bir tatsizlik.

Yalan diinya, kotii insan

Bu degismez ne yaparsan.

Altta kalma, calmana bak,

Koseyi don, dalgana bak!” (Brecht, 2013 a: 309)

“Hayat boyle derler” ama “ne yazik” kismuni da eklerler. Bu diizene ayak
uydurmak zorunda kaldiklar i¢in yakinirlar ama ayak da uydururlar ¢iinkii diizen bu
haldedir ve yasamalari gerekmektedir. Insanlarin duygularim1 somiirerek para
kazanan ve dilenciligi yamna calistirdigi insanlara meslek olarak yaptiran,
gerektiginde kizimi bile para i¢in satabilecek biri olan Bay Peachum, “Aslinda

Sarkis1” ile aslinda iyi seyler yapmaya 6zlem duyarken neden yapmadigini anlatir:
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“Aslinda, aslinda

Evde yorganin sicaklig1 var.

Ama nerde? Ama nerde?

Sanki caddelerde hep ¢uvalla bok mu dagitiyorlar?

Aslinda, aslinda,

Bir yararh igle ugragsmak da var.

Ama nerde? Ama nerde?

Caresiz sonunda burnuna kadar boka batar.” (Brecht, 2013 a: 286)

Yorganin sicakligindan ve boktan, yararl isten ve caresizlikten ayni anda
bahsetmesi bu diizenin insanin iyi biri olma giidiisiinii bastirmak zorunda kaldigini
fark ettirir. Sarkili kisimlarin disinda Bay Peachum’in, insanlarin duygularin
sOmiirerek para kazanmayi elestirdigini géremeyiz. Mac de Kaplan Brown ile olan

tanigikliginin nerden geldigi anlatir sarka ile:

“John 6niimdeydi, Jim de yanimda
Ve Georgie de cavus ¢ikmusti.

Ve kimseye sormadilar adini
Kostuk cepheye mevsim de kisti.
Johnny derdi “Viski sicak”

Ve Jimmy geceleri titrerdi,

Ama Georgie “Esas durus” der
Ve her firsatta fir¢a ¢cekerdi.

John o6ldii gitti, Jim vuruldu

Ve Georgie devrildi durduk yerde.
Daha kanlart kurumadan

Yenileri savasacak cephelerde!
Askerin omrii

Toplar iistiinde
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................ ” (Brecht, 2013 a: 298)

Oyunda kimseye bir zarar vermeyen, asik oldugu adamin pesinden giden,
kocasinin kendisini aldattigin1  6grendiginde bile ona bir kotilik yapmayi
diisiinmeyen yumusak basli Polly’nin de evlendigi giin soyledigi bir sarki ile aslinda
onun icinde de giic ve sayginlik isteyen ve bunu elde etmek icin de siddete
basvurabilecek bir yonii ile tanisiriz. Korsan Jenny adinda bir kizin hikayesini anlatir
heyecanla, anlatmakla kalmaz, kizin yerine gecer hikayesini aktarmak icin. Herkesin

hor gordiigii bir temizlik¢idir Jenny ve sarkinin sonu su ciimleler ile biter:

“ Ve herkesi tek tek getirecekler oniime

Ve zincire vurup oniimde diz ¢oktiirecekler

Ve soracaklar: Hangisi gebersin?

Ve o 6gle vakti susacak liman.

Sorduklarinda kimler gebersin?

Birden benim sesim duyulacak: Hepsi!

Ve tek tek kelleler ucarken havada

Diyecegim ki: Oh ya!” (Brecht, 2013 a: 296)

Polly’nin ¢ok mutlu oldugu bir anda bu hikayeyi heyecan ile anlatmas1 dikkat
cekicidir. Mac ile evlendigi anda bu hikayeyi animsamasi, Polly gibi ailesinin
boyundurugu altinda yasayan bir kizin aslinda i¢inde esip giirlemek, gii¢ gosterisinde
bulunmak istegiyle yanip tutustugunu anlayabiliriz. Polly’nin bu isteginden, “bu

diizende her insan eline firsat gectiginde giiciinii kotiiye kullanmaya yatkindir”

anlamin ¢ikarabiliriz.

Mac, zamaninda birlikte cephelerde savastigi silah arkadasi simdinin Londra
polis sefi Kaplan Brown ile ne kadar yakin olduklarini anlatir. Brown bu yakinliktan
dolayr Mac’in suglarin1 ortbas eder, Mac de yaptig1 islerden Brown’a pay vermeyi
ihmal etmez. Eger bu Toplarin Sarkis1 kismi olmasaydi, oyunda polis sefi ile ona
yaptig1 isten pay veren hirsizin iligkisi daha siradan kalacakti. Fakat sarki sayesinde,
yaptiklart usiilsiizliik daha anlasilir bir hal alir. Savas ortaminda omuz omuza
savasmis ve oradan sag ¢ikmayi basarmis bu iki askerin, hayat savasinda da birlikte
doviisiiyor olmalarinin, yasal olmayan taraflarin1 mesru kilmasa da, anlasilir kilar. Bu

iki insanin, ¢ikarci olmalarinimn altinda yatan bir nedeni anlamis bulunuyoruz. Insani
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hicbir degerin anlami kalmadig1 savas ortamindan c¢ikmus bu iki kader ortaginin,
simdiki hayat diizeninde, birbirlerini yanhs da olsa koruyup kolluyor oluslarinin,
yalnizca kotiiliikk ortak noktasinda bulustuklari i¢in olmadigi anlariz. Ciinkii sadece
kotii yaratilmak diye bir sey yoktur. Insan kendi icinde her zaman iyi ve erdemli biri
olabilir ama toplumsallik devreye girdiginde iyi kalmak olduk¢a zordur. Brecht,
biitiin oyun boyunca bunu anlatmaya c¢alisir. Peachum’in tehditlerinden gozii korkan
Emniyet Miidiirii Brown, kendi mevkisini korumak i¢cin Mac’i tutuklatmak zorunda
kalir. Mac’in tutuklanmasi1 emrini vermesinin sebebi, Mac’in azili bir suclu olusu
degil, eger tutuklatmazsa, Peachum’in dilencilerinin ta¢c giyme toreninde olay
cikartip Brown’1 zor duruma diisiirecek olusudur. Kendi ¢ikari i¢in, yillardir suglarini

ortbas ettigi arkadasini hi¢ istemeyerek tutuklatir.

“- BROWN (Smith’e): Tehdit bu. Buna santaj derler. Ama adama yapacak bir
sey yok. Yani kamu yarari diisiiniiliince, adama bir sey yapamayiz. Olacak sey degil,
basima bu da m1 gelecekti?

-PEACHUM: Gelecegi varmis. Size bir sey soyleyeyim mi? Ingiltere
Kraligesi’ne kars1 dilediginiz gibi davranabilirsiniz. Ama Londra’nin en yoksul
adaminin nasirina bastiniz mi, hap1 yuttunuz demektir, Brown.

-BROWN: Yani sustali Mac’i tutuklamam mi gerekiyor? Tutuklamak?
Soylemesi kolay. Tutuklamak i¢in dnce nerde oldugunu bilmek gerekiyor.

-PEACHUM: Dogru soze ne denir? Adamin nerde oldugunu ben size
bulabilirim belki. Bakalim ahlak tamamiyla silinmis mi yeryiiziinden? Jenny, Bay
Macheath su anda nerde bulunuyorlar?

- JENNY: Oxford Caddesi 21 numarada, Suky Tawdry’nin yaninda.

-BROWN: Smith, derhal Oxford Caddesi 21 numaraya gidiyorsunuz, Bay
Macheath’i tutuklayip Old Bailey Hapishanesi’ne gotiiriiyorsunuz! Benim gidip
toren tiniformami giyemem gerekiyor. Boyle bir giinde téren iiniformast!

-PEACHUM: Eger saat altida asilmis olmazsa...
-BROWN: Ah, Mac, baska carem yoktu.” (Brecht, 2013 a: 340)

Brown, mecburiyetten aldigr bu karardan dolay: iiziintii duyar. “Siireclerin
onemini vurgulayan Brecht icin, var olan her sey celiskiden olugmaktadir.”
(Karacabey, 2009: 58) Yapmak istedigi sey ile yaptigi sey arasindaki celiskinin
Brown’1 nasil etkiledigini goriiriiz. Brecht, karakterlerinin celigkililerini gézler 6niine
sererek, seyircisinin diigiinme siirecine girmesini saglar. Brecht degisen ve
degismeyen arasindaki karsith@in, daha dogrusu dogal olan ile tarihsel olan

arasindaki karsithgm farkina varilmasini istemisti. “Aym1 olmayan anda asla aymi
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olunmayacagi i¢in, benim kisilerim celigkili davranirlar. Celiski; 6zdesligin, ayniligin
ve degismezligin karsitidir, bize insan dogasi denen seyin sadece tarihsel {iiriin

oldugunu gosterir.”(Karacabey, 2009: 113) der.

Sezuan’in Iyi Insani min da ana fikri aymidir; bu kétii diizende iyi olarak
yasamini siirdiirmek neredeyse imkansizdir. Oyunda Shen Te’nin iyi biri olarak
verdigi yasam miicadelesi ve miicadele sirasinda zaman zaman kotii birine doniigmek
zorunda kalis1 konusunda yasadigi celiski, oyunun ana tartisma konusudur. Shen Te
hep ikilemdedir. Zor bir karar vermesi gerektiginde Shui Ta kiligina girerek yaptigi
eylemin sorumlulugundan kendini siyirmaya ¢alisir. Ciinkii kendi hayatini siirdiirmek
icin yapmas1 gereken seyleri, iyiliksever birisi olarak kaldiramaz ve ¢oziimii, bu
durumun manevi sorumlulugunu Shui Ta’ya yiiklemekte bulur. Shen Te’nin, Shen
Te mi yoksa Shui Ta’mi olmak konusunda yasadigi ¢eliskinin sebebi; iyi biri olma
istegi ile toplumun kosullarinin buna elverisli olmamasinin yarattigi catismadir.
Kendi icinde siirekli bir ¢catisma halindedir Shen Te. “Brecht iyiyle kotii arasindaki
savasl insanlarin iyi olabilmelerinin olas1 olmadigi bir ortamda gosterir. Giigsiiz
olanin kiyasiya ezildigi ve sOmiiriiniin egemen oldugu bu diizende iyiye hic yer
yoktur, bu nedenle iyi insan Shen Te basi sikistigi anda yardimina kosan ve onu
kiyastya ezenlerin elinden kurtaran iickagitct amcaoglu tipi Shui Ta’yr yaratir.
Kapitalist sistemin bir modelini olusturan Sezuan’la Brecht yogun bir sistem elestirisi
yaparak bu diizende iyilige yer olmadigini, varolabilmenin ancak Shui Ta’larla
miimkiin olabilecegini gosterir.” (Ipsiroglu, 2009: 117) Shen Te’nin geliskisi; insanin
icinde hem iyinin hem de kotiiniin barindigina ve hangi tarafinin agir basacagina

toplumun kosullarinin belirliyor olusuna, giizel bir 6rnektir.
5.3 Dramatik Akisa Etki

Brecht’in ve Taner’in karakterlerini, dramatik akis iistiine etkisi bakimindan
inceledigimizde de farkliliklar goriiriiz. Dramatik akisa etkisi olan karakterler derken,
oyunun gidisatin1 belirleyen, degistiren, oyunda etkisi olan karakterlerden soz
ediyoruz. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da hayat hikayesini takip ettigimiz
kisi Vicdani olmasina ragmen, oyuna yon veren karakter Efruz’dur. Vicdani,
Efruz’un eylemlerinin sonuglarina gore oradan oraya siiriiklenir. Vicdani’nin kendi
aldig1 bir karar ile oyuna yon verdigi sdylenemez. Vicdani pasif bir durus sergiler.

Ona sunulan segeneklerden tercih yaparak hayatin1 siirdiiriir. Hayatta karar
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almasindaki tek yonelimi diirtistliiktiir. Eylemleriyle oyuna yon veren Efruz, etkindir.
Onun kafasindan gegenler, onun planlari, onun istekleri, onun eylemleri hikayeyi
sekillendirir. Oyundaki diger kisiler bir yan unsur olarak geri planda kalirlar,
gecicidirler. Taner’in, Vicdani’nin veya Efruz’un, seyirciye gostermek istedigi bir
ozelliklerini gostermek, altin1 ¢izmek i¢in var olurlar ve giderler. Etkileri uzun siireli
degildir. Efruz da, dramatik akista bir kirilmaya, bir degisime sebep olmaz. Dogar,
biiyiir, yasar, yasarken de kurnazliklar yaparak hayatini siirdiiriir. Efruz en basindan
beri kurnazdir. Ilkokulda derste yaptign kurnazliklari, ilerde is yerinde yapar.
Cemalifer’i 6pmek icin yaptiklarimi, ilerde Lalifer’in koynuna girmek i¢in yapar.
Efruz’un kendi iradesi ile kurnaz ve dalavereci olmay1 sectigini sdylemek giictiir.
Sanki Efruz yaratilistan Oyledir ve o sebeple de ondan beklenen davranislari
sergilemektedir. Dramatik akista, seyirciyi sasirtan, beklenmedik bir olay yoktur.
Dramatik akisin diiz bir c¢izgide ilerledigini soyleyebiliriz. Dramatik akisin
tekdiizeligi, insanin ve diinyanin degisemeyecegine olan umutsuzlugu besler. Akista
bir kirtlma aninin olmamasi, akisin kesintiye ugramamasi; “insan dogar, yasar, oliir
ve bu arada kimi insan ezilir kimisi ise ezer” fikrini dogallastirir. Bu da insanin,
kendi kararlar ile kisiligini ve hayatini olusturdugunun anlasilmasinin 6niindeki bir

engeldir.

U¢ kurusluk Opera’ya bakacak olursak, bir¢ok karakterin eylemlerinin oyuna
yon verdigi goriiliir. Polly’nin Mac ile evlenmesi, buna sinirlenen Bayan Peachum’in
Mac’in yakalanmasi i¢in orospularla goriisiip para teklif etmesi, Jenny’nin Mac’i ele
vermesi, Lucy’nin Mac’in kagcmasina yardim etmesi, Peachum’in kendi ¢ikarlari i¢in
Mac’in yeniden yakalanmasini saglamasi, Kralice’nin Mac’in hayatin1 bagislamasi,
oyundaki baslica eylemlerdir. Dramatik akis bir den fazla karakter ile sekillenir.
Kisilerin tercihleriyle oyunun yonii degisir. Brecht boylece karakterlerini aktif
kilmistir. Insanin tercihleri ve eylemleri ile hayata miidahele edebilecegini, degisim
saglayabileceginin de altim c¢izmistir. Karakterlerin eyleme ge¢mesi, onlarin
eylemlerinin sonuc¢larim1 gérmemiz, bu sonuca gore baska bir eylemde bulunmalari
oyunu ve seyirciyi dinamik kilar. Seyirci diisiinme siirecine girer. Karakterlerin
tercihleriyle oyuna etki etmelerinin Onemi biiyiiktiir. Ciinkii ortada tercih varsa,
olasiliklar da var demektir. Olasiliklarin varligim gostermek acisindan karakterlerin
aldig1 kararlarin bir eyleme doniismesi ve bu eylemlerin sonuglarinin goriilmesi

oyunu dinamik kilar.
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Brecht’in yarattig1 karakterlerin dramatik akis iistiindeki etkisi oldukca fazla
iken, Taner’in karakterlerinin etkisinin az oldugunu sdyleyebiliriz. Taner’in
karakterlerini, karar alan ve uygulayan insanlar olarak gormemiz zordur. Tipleme
diizeyinde kalan, celigkileri olmayan veya cok az olan, degisim gecirmeyen bu
karakterlerin eyleme gectiklerine pek rastlayamayiz. Taner’in bu iki oyunundaki,
ozellikle de bagkarakterlerin, karar alip eyleme gecmekten cok baslarina geleni
yasadiklarimi ~ sOyleyebiliriz. Bu sebeple seyirciyi, diinyanin ve insanin
degisebilecegine ikna etmeleri ¢ok giictiir. Ciinkii kendileri var olan sisteme ayak
uydurmuslardir. Ayak uyduramayanlar1 da yok olup giderler. Brecht de aym
meseleyi isler ve onun karakterleri de ayak uyduramazsa yasayamazlar bu diizende.
Ama Brecht’in karakterlerinin bu diizendeki uyumsuzlugu ile Taner’in
karakterlerinin uyumsuzlugu arasinda fark vardir. Brecht “bu diizende insanca
yasayabilmek icin kotii olmak gerekir, ama bu diizen disinda bagka diizenler de
miimkiin” der. Taner de “bu diizende yasayabilmek icin kotii olmak gerekir”
diisiincesine katilir ama onun oyunlarindan “baska bir diizenin miimkiin oldugu”
fikrinin dogmasi1 oldukca giictiir. Varolan toplumsal yapinin hep boyle siirecegi fikri
tazelenir, c¢iinkii kararlartyla bu diizene olumlu ya da olumsuz bir etkileri yoktur
karakterlerin. Oyunun en basindan belirlenmis Ozelliklerinin disina ¢ikmazlar,
sasirtmazlar ve siirprizsizdirler. Vicdani’nin oyunun sonunda delirmesi, beklenmedik
bir durum degildir. Hatta seyirci olarak Vicdani’nin bu kadar uzun siire delirmeden
yasamasina sasariz. Oyunun en sonunda “gozleriniz a¢in” diyen kisiyi Vicdani olarak
gormemiz oldukg¢a zordur. Seyirciye “gozleriniz acin” diyen oyuncudur, Vicdani
degil. Bu sebeple, Vicdani’'nin uyandigina, bu diizeni kavrayip ayildigina seyirciyi
inandiracak bir unsur bulmak giictiir. O karakterler sanki hep Oyle kalacakmigs gibi
yaratilmiglardir. Sinirlari  6nceden belirlenmis bir alanda varolduklar1 igin

karakterlerin karar alip, uygulama yetisi olduk¢a geri planda kalmistir.

Esegin Golgesi’'nde de karakterlerin kendi kararlar1 ile hayatlarina yon
vermeleri sz konusu degildir. Saban ile Mestan bu toplumsal yapida onlara ayrilmis
kisimda yasayip giden iki emekg¢idir. Ne yaparlarsa yapsinlar bulunduklart sinifi
degistiremeyecek olduklarinin alt1 ¢izilir. Abid ve Zahid’in kesesini doldurmak icin;
Saban, Mestan, avukatlari, yargiclar, golgeciler ve esekciler birer aractir. Abid ve
Zahid dahil olmak iizere, biitiin karakterler kendilerine bicilen roliin disina

cikmazlar. Hepsi, toplumun bir kesimini temsil ederler ve o kesimden beklenen
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davraniglart sergilerler. Ciinkii toplumda belirlenmis roller vardir; emekgi, patron,
yasalart koyan, yasalart uygulayan, ayaklanma c¢ikaran, kars1 c¢ikan, destekleyen.
Varolan diizenin devami i¢in bu belirlenmis rollerin hepsine ihtiya¢ vardir. Karsi
cikan olmadan, destekleyenin bir anlami olmaz. Ayaklanma olmazsa onu bastiracak
polise ihtiya¢ olmaz. Adalet olsaydi, yasaya ihtiya¢c olmazdi. Birilerinin bu rolii
sorgulamasi ve disina ¢ikmaya calismasi biitiin dengeleri bozar. Eger herkes Ozan’in
sordugu: “Esek onu siirenin mi yoksa sahibinin mi?” sorusunu gercekten kendine
sorsaydi, esegin onu siirenden bagka bir sahibi olmazdi. Esegi, onu siirenin
sahiplenmesi de biitiin ekonomik diizeni ve ona bagl olan toplumsal diizeni tamamen
degistirirdi. Oyunda Saban ile Mestan’in arasindaki catisma, Odenecek para
konusundan dogar ve onlarin disina ¢ikip toplumsal bir sorun halini alir. Ama higbir
zaman Ozan’in sorusunu diisiindiirtmez. Saban ile Mestan, bu durumun kendilerini
asan ve onlara daha pahaliya patlayacak bir mesele haline doniismesinden

rahatsizdirlar ve davadan vazge¢cmek isterler.

“- SABAN: Galiba bilmeden bir bataga girdik.

-MESTAN: Baksana merhaba dedik 3 ak¢e verdik.

-SABAN: Bunun mahkeme masrafi var daha, vekalet iicreti, susu busu.
-MESTAN: (Avukata) Arkadas, biz bu isten vazgectik.

-SABAN: Evet, biz bu iste yokuz.

-MESTAN: Bir akcge yiiziinden isi bilyiitmeye degmezdi zaten.

-SABAN: Aslinda ben usta filan degilim. Bir kilkuyruk ¢ciragim. Sadece biraz
ustalik taslamakti maksadim.

-MESTAN: Ben de esek garajindan bir zavalli yamagim. Esek benim degil
zaten. Ben de mal sahipligi tasladim.

-SABAN: Daha 6nce soyleseydin ya kardeslik.

-MESTAN: Biz hata ettik. Boyumuzdan biiyiik ise girdik. (Karakagcan tasdik
eder)

-SABAN: Burdan da gidelim. Zaten doniiste peci¢ partisi yapacaktik.
-MESTAN: Ya sahi. (Esegi hazirlamaya baslar.)

-OBURKULER: (Koro halinde) Olamaz!

- SABAN: Nasil olamaz?

-OBURKULER: (Koro halinde) Olamaz olamaz olamaz!
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-MESTAN: Baristik iste...Otesi var m1? Helalastik.

-SABAN: Hadi hosga kalin.

-OBURKULER: Olamaz olamaz!

-KARA KOSE: ikame edilen dava geri alinamaz.

-MATLUP: Bu bir miilkiyet davasi.

-MANSUR: Medeniyet davasi.

-KAMBUR ESE: Bir kere harekete gecti adalet mekanizmasi.

-MATLUP: Vatan, millet, mukaddesat hepsi bu davaya bagli.

-HEPSI: (Koro halinde) Olamaz olamaz, vazgecemezsiniz.

-KAMBUR ESE: Siz vazgecseniz de siirer amme davasi.” (Taner, 2007: 46)

Saban ve Mestan’in, icine diistiikleri durumdan kurtulmalarinin bir yolu
yoktur. Oyunda, Abid ve Zahid dahil, hi¢bir karakterin baska bir yolu yoktur. Bu
diizen boyledir ve herkes de yerini almistir. Esegin Golgesi’'nde, karakterlerin
dramatik akisa etki etmemeleri, oyunun elestirisinin altinin cizilmesine hizmet eder.
Herkes bu toplumsal diizende birer kukladir. Kisilerin diizenden duyduklari
hosnutsuzluk ve eyleme gecme bicimleri bile aslinda kendi iradelerinde degil
sistemin Ongordiigii smirlar igerisindedir. Taner, bu durumu oldukca giizel
sergilemistir. Fakat karakterlerin dramatik akis iistiindeki etkisizligi, Taner’in bu
elestirdigi sistemin kabullenilmesine 6n ayak olmasi olasidir. Taner, toplum diizenini
gozler Oniine sermistir bu oyunda. Gercekten de i¢inde bulundugumuz diizen, Saban
ve Mestan gibi kigsilere bir ¢ikis yolu sunmaz. Taner, esegin golgesi davasina
toplumun yaklasim bi¢imini abartarak bu durumu ¢ok giizel bir sekilde hicvetmistir.
Diizenin elestirilmesini giildiirii ile saglamistir. Fakat yine de, Saban ve Mestan’in
caresizliginin goriilmesi, diizenin degisemeyecegine dair umutsuzlugu besleyebilir.
Aglanacak haline giilmek ile yetinebilir seyirci. “Bu diizende kiminin payina Saban
olmak diiser, kiminin payma Abid olmak diiser, bu da kader” diye diisiinebilir.

Seyirciyi bu oyun ile, zor olsa da diizenin degisebilecegine inandirmak zordur.

Sezuan’in Iyi Insani’nda, karakterlerin dramatik akis iistiinde etkili
oldugunu goriiriiz. Shen Te’nin, zaman zaman Shui Ta olma karari, karakterin
dramatik akis iistiine dogrudan etkisidir. Shen Te’nin, oyunun basinda Tanrilara
yardim etmesi, Tanrilarin verdigi para ile tiitiin ditkkan1 agmasi, yardim etmek icin

diikkaninin kapilarini insanlara agmasi, ezilmemek i¢in Shui Ta’ya doniismesi, Sun’a
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asitk olmasina ragmen kendi 1yiligi icin ondan vazge¢cmesi, hakkini aramak icin dava
acmasi, diikkkanim yiiriitebilmek icin aldig kararlar, dramatik akis1 degistirir. Shen
Te’nin aldig1 kararlar ve eylemler ile hikaye sekillenir. Seyirci olarak, Shen Te’nin
ne yapacagini merak ederiz. Shen Te’de, Vicdani gibi ezilir, Saban ve Mestan’a
oldugu gibi insanlar tarafindan kullanilir ama Shen Te’nin kendi diisiinceleri, akli,
iradesi vardir. Shen Te se¢cim yapar, kararlarint uygular, bezen pisman olur, bazen
mutlu olur. Shen Te de iyi biri olarak, Vicdani gibi bu diizende yasayamaz hale gelir.
Ama oyun, c¢ikissizlik sunmaz, baska cikiglar aramaya iter seyirciyi. Ciinkii bu

diizenin bir tercihten ibaret oldugu goriiliir. Insan degisirse bu diizen de degisir.

Taner de Brecht de, diizenin hatali oldugunu anlatir seyirciye. Taner’in,
meselesini islerken kullandig incelikli diyaloglar ve kara mizah o kadar etkileyicidir
ki, seyirciyi diisiinmekten alikoyacak kadar eglendirebilir. Eger giildiiriisii yapilan
konu yeteri kadar yabancilastirma saglanmadan islenirse yeni bir diisiincenin kapisini
acmast zordur seyirciye. Karakterlerin eyleme gecememesinin altinda yatan
toplumsal sebepler, sahneleme sirasinda yeteri kadar 6n plana ¢ikarilmazsa, bireyin
toplumda bir birey olarak yapabilecegi hicbir sey olmadiginin diisiiniilmesine sebep
olabilir. Brecht’in oyunlarindaki karakterlerin oyunun gidishatinda etkili olmalari, bu
diizenin bir tercih oldugunun anlasilmasina yardimci olur. O karakterlerin i¢in de bir
cikis yolu gordiigiimiizii sdyleyemeyiz, ama bu cikigsizligin bir kader degil, bir

sistem oldugunu daha 1yi anlariz.

5.4 Olumsuz Kahramanlar Efruz ve Macheath

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Efruz, U¢ Kurusluk Opera’da Mac,
anti-kahraman ozellikleri tasirlar. Ikisi de olumsuz 6zellikleri sayesinde kendilerine
toplumda bir yer edinmisleridir. ikisi de kadinlara diiskiindiir, girdikleri her ortamda
dikkat cekerler, ozellikle kadinlar tarafindan arzulanirlar. Ikisi de is bitirici ve
dolandiricidir, kolay yoldan para kazanmanin yolunu bilirler. Mac, Efruz’a gore daha
yasa dig1 bir hayat siirer. Efruz da Mac gibi ¢alip ¢irpar, ama Mac daha tehlikelidir,
gerektiginde ¢ocuk bile oldiirecek kadar gozii karadir, tecaviiz eder, insan bigaklar.
Mac, mafya babas1 gibidir, islerini yaptirdigi adamlar1 vardir. Mac iglerini alt tabaka
insanlar1 kullanarak gerceklestirirken, Efruz yiiksek mevkideki insanlar1 kandirarak

gerceklestirir. Mac yasa dis1 biridir, hapse tikilamamasinin tek sebebi, “is iistiinde”
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yakalanamiyor olusudur. Zaten oyunun sonunda yakalanip hapse de diiser. Fakat,
Efruz her ne kadar Mac’den daha masum goriinse de topluma verdigi zarar belki de
daha fazladir. Ciinkii biitiin dalaverelerine karsin, goriiniirde Efruz’un suclu
sayilabilecegi bir durum yoktur. Ac¢ik gozliiliigiinii, garsoniyerinin anahtarini, kiz
arkadaslarinin mayolu fotograflarin1 patronuna gostererek yiiksek maasla yetkin
olmadig1 bir ise girmesinde yasa dis1 bir is yoktur. Ya da askerlikte, Vicdani
komutandan dayak yerken, Efruz pasanin kizinin gonliinii aldigi ve bilardo
sampiyonu oldugu yalanin1 sodyleyerek pasanin yaninda rahat bir askerlik
gecirmesinde de yasadisi bir durum yoktur. Efruz yasadisi bir karakter degildir ama
yasadist olan bir karaktere gore cok daha fazla yasadisi is yapar. Efruz biitiin
dalaveresini kitabina uydurup yapar, bu sebeple polisten kagmasini gerektirecek bir
durum yoktur. Mac’in yaptig1 her is su¢ kapsamindadir. Yasalara uyanin cok daha

rahat yasadis1 is yapabildiginden bahseder Peachum:

“-PEACHUM: ....Ve yasalar karsisinda boynumuz kildan ince! Yasalar,
yalnizca onlar1 anlamayanlar1 ve mecburiyet yiiziinden uyamayanlar1 somiirmek icin
yapilmistir. Ve her kim ki bu somiiriiden pay almak ister, yasalara milimi milimine
uymalidir.

-BROWN: Demek yargi¢larimizin riigvet aldigini sdylemek istiyorsunuz.

-PEACHUM: Tam tersine efendim tam tersine! Yargiclarimiz imkani yok
riisvet miigvet almazlar. Onlara dogruyu soyletecek parayr kim bulabilir” (Brecht,
2013 a: 337)

Mac de Efruz da ilgi uyandiran karakterlerdir. Kurallara uymamalari,
hareketlerinin 6nceden tahmin edilemez olusu, kendilerine giivenleri, hep eyleme

gecmeleri onlari 1lgi cekici yapar.
5.5 Olumlama Uretmek veya Diisiinmeye Yoneltmek

Taner de Brecht gibi seyircisini bir diisiinsel siirece katarak ve eglendirmeyle
diisiinmeyi biitiinlestirerek vermeye calisir ve iki yazarin da fikirlerini seyirciye
iletirken ezen-ezilen iligkisini inceleyen bir diisiince modeli yarattigindan s6z
edilebilir (Ipsiroglu, 2009: 122). Fakat Taner’in, Brecht’e gore, siirecten ¢cok sonuca
odaklandigini iddia etmek miimkiindiir. Ciinkii Taner’in oyunlar1 geleneksel komedi
unsurlar tasir, Brecht ise “mesel” iizerinden Ogretici, diisiindiiriicii oyunlar yazar.
Bloch, Brecht’in seyircisine hazir receteler, kalip¢t 6rnekler vermedigini, Brecht’in

oyunlarini 6rnek iistiine deney olarak gordiigiinii sdyler ve tiyatro tarihinde ilk kez
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“Ogretirken 6grenen” oyunlar niteliginde ortaya ciktigim ekler (Kesting, 2005: 70).
“Brecht, Tiyatro Icin Kiiciik Organon’da kendi egitici tiyatrosunu, toplumdan onu
etkileyebilecek nitelikte uygun imgelestirmeler yapan, bir egitim ve iletisim kurumu

olarak tanimlar” (Kesting: 2005: 70).
5.5.1 ibret Meselesi

Gozlerimi  Kaparim  Vazifemi  Yaparim  oyununu inceledigimizde,
olumsuzlamalar ve dolayisiyla da olumlamalar yapildigini goriiriiz. Taner’in
gostermek istediginin ardindan gormek istedigine ulagmak i¢in, oyunlarini
sonlandirisina bakmanin yeterli oldugunu sdyler Esen Camurdan (Camurdan, 2006:

97). Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’in sonunda Vicdani seyircilere;

Ey benim kardeslerim

Ibret olsun hayatim

Acin goziiniizii ne olur

Sakin siz de benim gibi

Safcasina

Plak olmayin

Gozlerimizi acalim

Gerekeni yapalim

Gozlerimizi acalim gerekeni yapalim” (Taner, 2012: 134) der.

Taner, Vicdani’nin hayatini diger insanlara ibret olsun diye yazmistir. Zaten
oyun en basinda da belirtildigi gibi “Sarkili Ibret’tir. Oyundan ibret diye
bahsedilmesi bile bagh basina didaktik bir durustur. Gozlerimi Kaparum Vazifemi
Yaparim, epik yapisi, elestirel bakis agisi, mizahi dili ile seyircisini belli bir diisiinme
siirecine girmesini saglar. Fakat Taner, nasil bir siirece girilmesi gerektigini oyunda
belirtmistir. Seyircisini yeterince dzgiir birakmamis, yonlendirmistir. “Plak olmayin,
acin gozlerinizi” diyerek “diisiiniin, sorgulayin, kabul etmeyin, ardinda olam goriin”
mesaj1 verir. Fakat oyundan c¢ikarilmasi gereken dersi net bir bicimde ortaya koyar ve
stnirlarin1  ¢izer. Taner, “diisiiniin” der, ama hangi bakis agisiyla diisiinmeleri
gerektigini de soyledigi i¢in, elestirdigi durumu bir bakima yeniden yaratir. Taner,

seyircinin kendini ve toplumunu daha iyi tanimasini ister, ancak onun sundugu
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kosullar icinde (Camurdan, 2006: 99). Taner’in seyirciyi diisiinmeye ve irdelemeye
tesvik etmek isterken, kendi fikrini kabul ettirme hatasina diistiigiinii iddia edebiliriz.
Bu hataya diismesinin sebebini de, seyirciye aktarmak istedigi meselenin onlar
tarafindan anlasilmasindan emin olmak icin tekrar tekrar ve bazen didaktik
denebilecek Olciide Onerilerde ve yargida bulunmasidir. Taner seyircisine
diisiinmenin kapisin1 agar ama kapinin agzina da kendi fikirlerini koyar. Oyunda erki
temsil eden hoca, miidiir, polis memuru, patron gibi kisiler Vicdani’yi hep
boyunduruklar1 altinda tutarlar. Vicdani’nin sorgusuz sualsiz onlara itaat edisi,
oyunda yadirgatilmak istenen en Oonemli meseledir. Fakat Taner, bu yadirgatmay:
yaparken, kendi de seyirciye ne diisiinmesi gerektigini sOyledigi i¢in, ister istemez
kendi de bir erk sahibi gibi davranmistir. Ve diger erk sahiplerinin aksine bunu
aslinda miidahalede bulunmuyor, kisiyi 0zgiir iradesine birakiyor cercevesinde
yaptig1 icin (zaten O0yle de yapmak istedigi i¢in) daha sakincalidir. Ciinkii seyircinin,
ona fark ettirilmeden dayatilan fikri benimsemesi, bir fikrin  zorla
benimsetilmesinden daha kolaydir. Taner, seyircisini 0zgiir birakiyormus gibi
davranip aslinda 6zgiir birakmaz. Fakat bu ¢ikarimdan Taner’in 6zellikle seyircisini
Ozgiir birakmadigr diisiiniilmesin. Taner’in seyircisine bir dayatmada bulunmak
istemezken, dayatmada bulundugunu iddia edilebilir. Bati diisiincesiyle yogrulmus,
oldukca bilgili, hak ve 6zgiirliikler konusunda seyircisinden ¢ok daha fazla algiya
sahip oldugunu diisiindiigiim Taner, seyircisine derdini iyi anlatmak ve onu egitmek
kaygisiyla, ister istemez bazen didaktik davranmistir diyebiliriz. Oyunda anlaticinin
kullanim bi¢imi de seyircinin yeni bir diisiince iiretmesine bir engel olarak
goriilebilir. Ciinkii oyundaki anlaticilar, Taner’in oyunun iistiindeki eli gibidir.
Anlaticinin  varligr yabancilastirmayr saglayan en Onemli epik unsur olsa da
anlaticinin oyun ile yeterli Olclide tersinleme yaratamamasi anlaticinin oyundaki
etkisini azaltir. Izlenen kisimdan seyircinin rahatlikla cikarabilecegi fikri veya hissi
anlatict tekrar eder, tezat olusturacak bir ¢ikarimda veya tavirda bulunmaz. Ornek
vermek gerekirse; 1. perdenin son sahnesinde Vicdani ile Lalifer’in arasindaki
iliskiye tanik oluruz. Vicdani sirilsiklam asiktir, Lalifer belli ki asik degildir ama bir
cikari icin Vicdani de gonlii var gibi yapmaktadir. Vicdani’ye dokunarak onu dansa
kaldirir. Lalifer, Vicdani’nin aklin1 basindan alir ve sarildiklarinda sahne biter.

Ardindan ¢ikan anlatict soyle der:

“Hasil1 her kadinin
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Oksesini kulland1

Seviyorum diye i¢ ¢ekti

Korkuyorum

Usiiyorum

Yalnizim

Bu hoyrat diinyada

Dedi

Hickirarak aglad:

Sana muhtacim dedi

Omzuna yaslandi

Iskarpinlerini cikarip

Ayagini altina ald1

Vicdani ispermec¢et mumu

Ustelik erkek soyu degil mi

Tam kirk bes dakika dayandi

Sonra sifir tiiketti

Oysa kizin isi acele (gebe isareti)

Kiyild1 yildirim nikahi

Vicdani girdi gerdege

Hitler’in Paris’e girdigi gece” (Taner, 2012: 75)

Anlatic1 zaten seyircinin tanik oldugundan farkli bir sey sOylememistir.
Seyirciyi izledigi sey ile celiski yaratacak, yabancilastiracak bir tavir takinmamistir.
Her ne kadar anlaticinin varligi basl basina bir yabancilastirma da olsa, bu durumda
seyircinin olasiliklar1 gormesi icin yeterli degildir. Buna ek olarak, anlaticinin
kullandig1 genellemeler seyirciyi kosullar. Lalifer’in “her kadinin Oksesini
kullanmas1”, Vicdani den “erkek soyu degil mi”diye bahsedilmesi seyirciyi,
toplumun genel-gecer kurallarini kabul ettirmeye yonlendirir. Oysa amac, bu genel-

gecer bilgileri yadirgatarak tekrar iizerinde diisiinmeye ve yeni anlamlar aramaya

itmek olmaliydi.
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Aym sekilde, Esegin Golgesi de bir ibrettir. Oyunu agis miiziginde, biitiin

oyuncular ve esek, yaptiklar1 “parad” da soyler derler:

“Ahmet Mehmet

Ali Veli

Hasan Hiiseyin

Bir yol kulak verin bana

Yedi giiniin biri Sali

Kesme bastigin dali

Dinle bak ibret al

Bu geceki masali” (Taner, 2007: 19)

Taner’in oyunlarini ibret olmasi i¢in yazmasi, ders verme isteginin, seyirciyi
egitme arzusunun bir sonucudur. Taner’in “bu da size ibret olsun” deyisi, kendi
kurallarin1 dayatmaya calisan sert bir 0gretmeni hatirlatir. “Gozlerinizi acin, size
dayatilanm1 kabullenmeyin” mesaji vermek isterken, Ozellikle bu iki oyununun
sonundaki ders veren tavri, kendisinin de baska bir dayatmada bulunmasi gibi
algilanabilir. Elestirel diisiinmeyi hayat tarzi haline heniiz getirememis olan Tiirk
halkin1 diistinmeye itmek isterken, aym zamanda Ogretmeye calisma istegi,

seyircisine fazla mesaj vermesine neden olabilir.
5.5.2 Taner’in Dogrusu

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum’da, Vicdani de Efruz da elestirilir; cok
saf olan Vicdani, sistemin kendisini kullanmasina engel olmadigi icin, kurnaz Efruz
cikar1 ugruna her kotiiliigii yaptigi icin. Iki karakter de elestiriliyordur, ama bir taraf
hep kazanirken bir taraf hep kaybeder. Bu sebeple bu iki karakter, aym sekilde
elestirilse bile ayn1 oranda olumsuz algilanmazlar. Ornek vermek gerekirse, yasami
boyunca Efruz’un hayatinda her sey yolunda gider; hayatin i¢indedir, istedigi her
seyi elde etmenin yolunu bulur ve bunun icin yapmasi gerekeni yapar. Efruz’un
hayatinda onun adina koétii giden tek bir seye rastlayamayiz. Eger Efruz gibiler hep
istedikleri hayati yasiyor ve bundan hi¢cbir mutsuzluk, vicdan sizisi, tatminsizlik
duymuyorlarsa, o zaman Efruz olmanin nesi kotii olabilir? O zaman herkes Efruz
gibi olsun ve mutlu hayat yasasin, Vicdani gibi adamlar da ‘“‘akillarin1 baslarina

toplayip ezdirmesinler kendilerini” diisiincesi dogabilir. Taner, karakterleri tipleme
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cizgileri i¢cinde biraktig1 icin, bir onceki kisimda da bahsettigimiz gibi Efruz’u,
celiskileri, {lziintiileri, sevingleri, korkulariyla tanimadigimiz igin, Efruz’un
elestirilmesi diislince diizeyinde kalir. “Oyunlarda diisiinsel boyutlu, ele alinan
sorunun tiim yonleriyle irdelendigi “sahici”, doyurucu tartigmalarin yapilamamasi
kisilerin daha ¢ok tip diizleminde islenmis olmalarina baglanabilir. Gercekten de,
Taner oyunlarinda yer alan kisilerin fizik, ruhbilimsel veya ahlaksal o6zellikleri
yazarlarinca énceden saptanmis, sinirlari ¢izilmistir.” (Camurdan, 2006. 80) Taner’in
ahlak anlayisindan gelen olumlama ve olumsuzlamalan {istii kapali da olsa oyunun
bircok yerinde sezebiliriz. Taner ¢cogu zaman bir durumu karsitliklari ile sunmakla
kalmaz, o durumun hangi agidan elestirilecegini de belirtir. “Seyirciye sunulan,
diisiinsel boyutlu bir tartismadan ¢ok bir atisma, cekisme ya da kavga olur;
secenekten ¢ok u¢ durumlar sergilenir. Seyircisini etken kilmay1 hedefleyen ama ona
yalnmizca birbirlerine biitiiniiyle karsit iki ana yol gosteren yazarimiz, boylelikle
“dogru yolu” u isaret eder, yon gosterir.” (Camurdan, 2006: 81) Taner’in Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparum’da elestirdigi, “biiyiikler her seyi bizden daha iyi
diistiniir” hatasina kendisinin de diistiiglinii iddia edebiliriz. Oyunda elestirilen gii¢
sahipleri; hoca, polis, patron gibidir Taner de. O da, seyircisine dogru yolu
gostermek icin, bu iki oyununda belki de gereginden fazla yol gosterir. Bu sebeple,
seyirci bu diizendeki carpikliktan rahatsizlik duyar ama bundan bir ¢ikis yolu
olabilecegine inanmasi oldukca zordur. “Goézlerinizi a¢in, gerekeni yapin” ve “ibret
alin” diyerek Taner, seyircisine bir sorumluluk da yiikler. Oysa seyirci ona Oyle
sOylendigi i¢cin degil, kendisinin ve diizenin farkina varmasinin her seyden oOnce
kendisi i¢in 6nemli oldugu i¢in agmalidir gozlerini. Taner’in satir aralarinda sikigsmig
olan olumlamalar1 ve olumsuzlamalar seyirciyi kosullayabilir. Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparum’da Taner, ¢ikis yolunu soyler seyirciye; “sakin plak olmayin”.
Sanki biitiin oyun bu ciimleyi seyirciye aktarmak ic¢in yazilmistir. “Plak olmayin”
climlesinin basma “sakin” gibi bir ifadenin eklenmesi Taner’i didaktik olmaya

yaklastiran ufak bir detaydir.

Seyircinin, karakterleri, Taner’in ¢izdigi sinirlar disinda elestirmesi oldukca
zordur. Taner,“durumlart yaratan sebepleri” gostermeyi tercih etmez. “’Kisiligin
stirekliligi bir mittir”, dolayisiyla art zamanl bir akis i¢inde degismez Ozlerden soz
edis, tarihsel akisin “eszamanli” bir bicimde anlasilmasidir. Kisilik kiiltii, tipki 6teki

dogallagtirmalar gibi, diyalektik dis1 bir tarih algisinin i¢inde olusur ve birtakim
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degerleri sonsuz kilarak, sonsuzlugu sonlandirir.” (Karacabey, 2009: 113) Bu sebeple
Taner’in, Brecht kadar diyalektik diisiince iirettigini soylemek giictiir. Ama kara
mizahi o kadar kuvvetlidir ki, Taner’in -istemeden yarattigini diisiindiigiim- dogru
yol gosteren tavrinin katiligini azaltir. Toplumdaki carpikliklari, trajik durumlari,
ustalikl dili ve mizahi ile olduk¢a eglenceli bir bigcimde anlatir. Durumun trajikligine

giildiirebilmesi, bagli basina epik bir tavirdir.
Esegin Golgesi'nde, Ozan:

“Boyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina
Biz...Cikalim kerevetine
Ve kafa kafaya

Verip diisiinelim

Bir ¢oziim bulalim bu

Derde. “ (Taner, 2007: 112) der. Fakat Taner’in bu ¢oziim arayis1 soz
diizeyinde kalir. Oyun, yapisi itibariyle seyirciyi ¢coziim bulmaya yardimci olabilecek
bir algilama diizeyine ¢ikarmasi zordur. Sorun net bir bi¢imde ortaya konur ama
seyirciyi olasi coziimler iistiine diistinmeye itecek kadar gii¢li degildir. Zaman
zaman oyundaki giildiirii 6gesinin, diisiinmenin 6niine gecmesi de miimkiin olabilir.
Taner, 6zellikle Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum oyununda soru sormaktan ¢ok
tespitte bulunur. Her ne kadar seyircisini kendi diisiincesini iiretmeye tesvik etmek
istese de, ashinda seyirciyi, oyunda yapilan tespitlere ikna etmek ister.
“Taner,“seyirciye bir tartisma zemini kurar gibi goziikiip aslinda ona bazi dogrular

9999

dayatmaya calisir.”” (Camurdan, 2006: 78) Taner’in, olasiliklar1 diisiindiirmekten
cok, tek bir ¢oziim sundugunu ve biitiin oyunu, sonunda belirtilecek coziimii

anlatmak i¢in kurdugunu soyleyebiliriz.
5.5.3 Brecht’in Sorusu

Brecht, Sezuan’in Iyi Insani’'nda “insan icindeki kotiiniin kendinden mi yoksa
toplumdan mi1 oldugunu tartisir”(Nutku, 2007: 273). Oyunda sik sik seyirciye soru
yoneltildigini goriiriiz. Shen Te elindekileri, ihtiyaci olanlar ile paylastigr i¢in Shin
ona kizar. Shin’in asil korkusu Shen Te’nin muhta¢ duruma diisme olasilig1 degil,

ona olan borcunu 6dememe olasiligidir. Shen Te, Shin’e sorar:
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“Siz niye bu kadar 6fkelisiniz?

Yorucu degil mi insanin insan1 ezmesi?” (Brecht, 2013 b: 314)

Bu sorular seyirciyi, cevap arama arayisina iter. Tanrilara, Shui Ta oldugunu

maskesini ¢ikarip itiraf ettigi sahnede de sorar Shen Te:

“Evet benim. Hem Shui Ta, hem Shen Te’yim.
Benim ikisi de.

Su eski buyrugunuz var ya

Iyi ol ve yasa, diye

Iste y1ldirim gibi o boldii beni ikiye.
Bilmiyorum neden?

Bagkalarma 1yilik derken

Kotiiliik ediyorum kendime.

Cok zor, kisinin yardim etmesi
Baskalarina ve kendisine.

Ah, oyle zor ki su sizin diinyanmz!
Yardima muhtag olanlar dyle ¢ok ki,
Cogu dyle umutsuz ki!

Elini uzatsan kolunu kapiyor yoksullar
Onlara yardim edenlerse

Kendileri yoksullastyorlar!

Goz gore gore agliktan Oliirken biri
Kim kotii olmak i¢in direnebilir ki?
Nereden neyi alsaydim

Herkesin ihtiyaci varken?

Bir terslik var sanki su sizin diinyanizda.
Nig¢in kotiiler odiillendiriliyor da

Sert cezalar bekliyor iyileri?” (Brecht, 2013 b: 343).

Brecht, Sezuan’in Iyi Insani’nin sonunda;
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“Insan m1 degismeli, diinya m1 yoksa?

Bagka tanrilar m1 olmal1?

Ya da hi¢ mi olmasin Tanr1!

Saka degil, gercekten firlatip atilmigiz!

Tek cikar yol bu karmasada:

Siz kendiniz diisiiniin biitiin bunlari,

Ne tiirlii yardim etmeli ki iyilere bu diinyada

Dogru diiriist yagayabilsin 6mrii boyunca.

Sayin seyirciler, hadi bir son bulun bu oyuna.

Giizel bir son olmali, olmal1 olmali, olmali!” (Brecht, 2013 b: 346)

diye sorar. Ne yapilmasi gerektigini sOylemez, “ne yapilmasi gerektigini
diisiiniin” der. “Insan m1 degismeli, diinya m1” sorusunu sadece oyunun sonunda
degil, tiimiinde sorar. Shen Te’nin, ¢ikmaza diistiigiinde Shui Ta olmay1 se¢cmesi,
sonra tekrar Shen Te olmasi, insanin m1 degismesi gerektigi sorusuna yanit arama
cabasidir. “Bagka tanrilar, bagka insanlar mi olmali; yoksa diinya mi bir baska
diizende olmal1 ki, orda insanlar insanliga yarasir bi¢cimde yasasinlar? Soru Marksist
dogrultuda konmustur, fakat ¢oziim seyirciye birakilmistir (Kesting, 2005: 94).
Seyirciye iyi kalarak yasayabilmek icin yapilmasi gerekenin ne oldugunu sorar ve
buna bir yanit vermez Brecht. Bir ¢6ziim sunmaz, dayatmaz, ama degisimin gerekli
oldugu konusunda seyirciyi ikna etmek i¢in cabalar. Shen Te’nin basina gelenleri
gostererek Brecht, insanmn bu diizende sirf yasayabilmek icin bile kotii olmak
zorunda oldugunu kanithyor (Kesting, 2005: 92). Bu diinyada iyilik yapilarak
yasanamayacagi herkes tarafindan hemfikir olunan, istenmeyen ama mecbur kalinan
bir durum olarak sunulur. “Brecht, merhametin tarihsel olarak degil istisnai olarak
karsimiza ciktigini, yiice insana atfedilen biitiin erdemlerin altinda unutulmus kirbag
izleri bulundugunu, sonsuza kadar gecerli deger arayisinin metafizik bir

yanilsamadan ibaret oldugunu gostermeye ¢alismist1.” (Karacabey, 2009: 113)
Sezuan’wn Iyi Insani’nda, Duman Sarkisi’nda Biiyiikbaba soyle der:

“Bir zamanlar saglarim agirmadan
Kurnaz olursam,

Dururum sanmistim, ayaklarimin iistiinde,
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Oysa bugiin gordiim ki, kurnazlik yetmiyor.
Ac¢ mideyi doyurmaya.” (Brecht, 2013 b: 259)
Ayni sarkida da Erkek:

“Baktim ki hap1 yutuyor caliskani, onurlusu
Bari, dedim, ben sapayim egri yola

Oysa gordiim ki, dikis tutturamiyor

Bu iste bizim gibiler.” (Brecht, 2013 b: 259)

Shen Te’yi somiirmeye calisan bu iki insan da bu diizenden memnun
degillerdir. Soyledikleri sarkidan onlarin da bir zamanlar iyi biri olarak var olmaya
calistiklarim1 anlariz. Shen Te onlara kapisini agtigr i¢in minnettar olurlar ama bir
baskasinda daha yardim etmeye kalktiginda sinirlenirler. Ciinkii o zaman kendilerine
diisen pay azalacaktir. Shui Ta, Shen Te’nin onlara sagladigi yardimi geri almaya
kalktiginda da Shui Ta’y1 kotii olmakla suglarlar. Brecht, kisilerin aldig1 kararlari, bu
kararlarin nedenlerini, gozler oniine serer. Kisiler a¢ kalma korkusuyla Shen Te’den
Shui Ta’ya doniismektedirler. Oyunda kimsenin nedensiz yere sadece kotiiliik olsun
diye kotiiliik yaptigimi soyleyemeyiz. Herkesin kendince gecerli bir nedeni vardir.
Brecht’in basarisi, bu gecerliligi goriiniir kilmasidir. Boylece Brecht, diizenin
elestirilmesini saglar ve olasiliklarin olabilecegini sOyler ama seyircisinin diigiinme
alanim1 Taner gibi sinirlandirmaz. “Oyunu distan ¢oziimsiiz gibi birakip, sonucu
bulmada seyirciye yonelmek Brecht’in bir ustaligidir ve bu ustalik da oyun yapisinin
dinamiginde varolan bir seydir. Tablolar gelistik¢e, seyirci dinamik bir diisiince
sisteminin i¢ine itilir. Shui Ta’y1 onaylamaz, ama Shui Ta ile Shen Te adina rahat bir
soluk alir. Shen Te’yi sever, ama onun iyilik yaparak yok olmasina dayanamaz.”
Oyleyse ne yapmal1” diye diisiiniir. Su¢ Shen Te’de mi? Yagmur yagdig icin suyunu
satamayan Wang’in yagmura sovmesinde mi? Ac¢larin Shen Te’yi somiirmesinde mi?
Shui Ta’nin yoksullar1 ezmesinde mi? Neden oluyor biitiin bunlar? Shen Te’yi ezen
Shui Ta’y1 basariya gotiiren bir ¢ark var ortada isliyor; ogiiterek, ezerek, oldiirerek
isliyor. Bu cark kapitalist burjuva sistemin carkidir. “Oyleyse diizen degismeli” diyor

seyirci.” (Nutku, 2007: 280)

U¢ Kurusluk Opera seyirciye yoneltilen sorular ile doludur. Brecht diisiinceyi
kendi karsit1 ile yabancilastirarak diyalektik elde etmeye calisir. “Brecht, burjuva

toplumundaki temsil bicimlerini ve olagan diisiince kaliplarimi sorgulamaktadir,
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olaylar = tamamlanmaz, Ozneler tamamlanmaz.”(Karacabey, 20009: 59)
Tamamlanmadig: i¢in de, seyirci kendi diistincesi ile doldurup tamamlayacagi alana
sahiptir. Bu alanin varligi her seyircinin kendi anlamini, ¢6ziimiinii, diislincesini
tiretmesini saglar. Taner’in Gozlerimi Kaparum Vazifemi Yaparum’da seyircisine

vermedigi alana, Brecht’in seyircisi sahiptir.
U¢ Kurusluk Opera’nm finalinde, insan neyle yasar sorusu sorulur.

“Mac: Insan neyle yasar? Ezmektir isin;
Insan1 vurup, soyup, doviip girtlaklamak!
Bu diinyada rahat yagamak i¢in:

Sart insana insanliktan ¢ikmak!

Koro: Insan bu gercekten kacinamaz:

Kotiilik yapmadan yasanamaz!” (Brecht, 2013 a: 331) Kotiililk yapmadan

yasanamamasinin sebebini de soyle aciklar sarkinin geri kalaninda:

“MAC:

Su diinyada ogiitlerden gecilmez;
“Aman giinah, ay1p, kotii, yanhs!”
Karnin agsa kuru 6giit cekilmez
Once doyur da ardindan konus.
Nedense hep size gobek, bize ahlak.
Unutma, kulak ver de dinle bak,
Ister boyle diisiin, ister bagka tiirlii:
Once ekmek gelir, ardindan ahlak!
Diinya nimetleri bir koca ekmek,
Yoksullara da birer lokma gerek.
[ZBELERIN JENNY:

Ayip derler kadin ise ¢ikinca
Hayat kadinlig1 giinah, yasak
Oniimiize bir lokma atin 6nce;

Ogiit dinlerim, doymussam ancak.” (Brecht, 2013 a: 331)
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Mac’in derdi kolay yoldan para kazanmaktir. Bunun yolu da bu diizende
ahlaksiz isler yapmaktan geciyordur. Eger Mac, daha kolay yoldan para

kazanabilecegi “ahlakli” bir is bulsaydi, onu yapardi.

“-MAC: Aramizda kalsin, zaten birkag¢ hafta icinde bankaciliga baglayacagim.
Hem daha giivenli hem de daha kazancgli.” (Brecht, 2013 a: 312)

Dilenciler krali Peachum’in yaninda c¢alistirdifi  bir dilenci ile
konusmasindaki ironi oyunun nasil diisiinmeye yonelttigine giizel bir Ornektir.
Dilenci, Peachum’in ona verdigi takma bacagi begenmemektedir, ciinkii kimse actyip

ona para vermemistir.

“DILENCI: Rezalet bu kardesim! Bu ne bicim miiessese? Su takma bacaga
bakin. Takma bacak degil, siiplirge sopasi! O kadar para veriyoruz biz buna.

Sokaktan m1 topluyoruz bu paray1?” (Brecht, 2013 a: 304)

Isi dilenmek olan birinin sokaktan mi topluyoruz bu paray1 diyerek
yakinmasi, parasini 6dedigi bir takma bacagin karsiligini alamadigi icin miiesseseye
yakinmasi, Brecht’in yarattig1 giizel bir celiskidir, diyalektik diisiincenin iiretilmesine
yardimcr olur. “Brecht yanilgilar1 sergiler, negatif bir imgeden iiretilecek

olumlulugu, tarihe birakmustir.” (Karacabey, 2009: 89)
U¢ Kurusluk Opera’nin finalinde de koro son olarak su dortliigii soyler:

“Ugrasmayin kii¢iik haksizliklarla

Onlar yakinda donup kalacak, ¢iinkii soguk.

Asil feryatlarla yankilanan bu vadideki

Karanlig1 ve biiyiik sogugu diisiiniin” (Brecht, 2013 a: 355)

Bu oyununu da “diisiiniin” diyerek bitirir Brecht.

Brecht’in oyunlari, c¢esitli olasiliklara parmak basar, tek bir durumu ise
tartismaya sunar (Kesting, 2005: 70). Olasiliklarin varoldugu gosterilir seyirciye. Bu

da, seyircilerin, ortaya konan soruna farkli ¢oziimler bulmasina olanak saglar.
5.6 Sezuan ve Abdalya Yer isimlerinin Algiya Etkisi

Brecht, Sezuan’in Iyi Insani’nin gectigi iilke olan Sezuan’1 oyunun en basinda

sOyle tamimlamustir: “Sezuan eyaleti, insanlarin baska insanlarin sirtindan gecindigi
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biitiin iilkeleri simgeler.” (Brecht, 2013 b: 242) Olayin Sezuan’da geciyor olusu,
seyirciye izledigine elestirel yaklasabilmesi icin gerekli mesafeyi verir. Esegin
Golgesi de hayali bir iilkede gecer; Abdalya. Oyunun basinda bu iilkeden sOyle
bahsedilir:

“Evet benim canlarim

Bir varmis

Bir yokmus

Deve dellal iken

Pire hallag iken

Ben anamin besigini

Tingir mingir sallar iken

Kafdagi’nin eteginde

Abdalya denir bir iilke

Bu iilkenin de

Sabaniye denir bir kasabas1 varmig” (Taner, 2007: 21)

Oyunun Abdalya’da ge¢cmesi; seyircinin izledigine elestirel yaklasabilmesi,
aligkanliklardan, o©nyargidan, kodlardan siyrilabilmesi icin bir firsattir. Fakat
Abdalya, ismi ile bir¢cok ¢agristmda bulunur. Taner, hayali bir iilke yaratmistir, ama
iilkenin adi seyirciyi kosullayabilir. Oyunun sonunda Ozan’in sdyledigi “Sonunda
Abid ile Zahid aga kazanacaklarimi kazanmistilar. Kiiplerini Karakagan’a yiikletip
tuttular yolu. Abdalya’dan ayrildilar. Bagka aptallar aramaya gittiler.” (Taner, 2007:
110) sozii ile de, Abdalya’y1, aptallarin yasadigi bir iilke olarak tanimladigi, aciklik
kazanir. Abdalya’da yasayan insanlar, aptal olduklar icin esegin golgesi davasina

kendilerini kaptirmis gibi algilanabilirler. Bu durumda seyirciye, bu aptallar

kullanarak zengin olan Abid ile Zahid, akillidir mesajinin verilmesi olasidir.

5.7 Toplum Degerleri ve Ahlak Anlayisi

Taner’in ve Brecht’in, toplumsal degerlere bakislarinin ve ahlak
anlayislarinin, yazdiklart oyunlara yansidigini séylememiz miimkiindiir. Taner’in,

karakterlerini, ©Ozellikle de kadinlar1 ahlak¢i bir anlayisla elestirdigini goriiriiz.
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Taner’in oyunlarinda, toplumun geneli tarafindan benimsenen ahlak kurallarinin ve
dayatmalarinin agirhi@ hissedilir. Taner, bu ahlak¢i bakis acisini, her ne kadar
mizahinin arkasina saklasa da goriinmez kilamaz. Taner’in kadin karakterleri,
toplumun deger yargilar1 iizerinden tanimlanir. Brecht’in kadin karakterleri ise
toplumun deger yargilarimi yadirgatacak sekilde yazilmiglardir. Toplumun en alt
tabakas1 ve ahlaksizi olan goriilen fahiselerden biri, Sezuan’in Iyi Insani’nda

bagroldedir. U¢ Kurusluk Opera’da da fahiselerin oyunda énemli bir yeri vardir.
5.7.1 Oyunlarda Kadinin Yeri

Taner’in oyunlarinda, kadin karakterlerin ikinci planda kaldigimi goriiriiz.
Kadinlar hep bir yan unsur olarak kullanilmis, oyunun asil meselesini aktarmak
erkek karakterlere birakilmistir. Kadin karakterler, Taner’in deyimiyle “hayatin tuzu,
biberi, sal¢as1” olarak yansitilmis, hep korunmasi gereken ya da akli bir karis havada,
siis diiskiinii, c¢ikarlart icin erkekleri kullanan insanlar olarak resmedilmislerdir.
Kadinlar1 6nemli mevkilerde, gorevlerde goremeyiz. Dramatik akis iistiinde etkileri
yoktur, oyunun catisi onlar iistiine kurulmamistir. Erkeklerin diinyasinda, erkeklerin
istedigi kadar varolurlar. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da ilkokul ¢agindaki
Cemalifer, bisiklete binmek icin Efruz’un onu 6pmesine ses ¢ikarmaz, kendisine agik
olan Vicdani’yi de, “Tobler’den ¢ikan bayraklar1 elde etmek icin kullanir. Bu kadar

kiiciik bir kiz cocugu bile, kadinsi isteklerle donatilmistir.

“- VICDANI: Senin en sevdigin arkadasin kim Cemalifer?

-CEMALIFER: Ben kimseyi sevmiyorum. Ben yasamaktan nefret ediyorum.
Ben 6lmek istiyorum.

-VICDANI: Ayip ayip. Tevfik Fikret ne demis? Vatan icin 6lmek de var ama
borcun yasamaktir, agzindan yeller alsin.

-CEMALIFER: Bana ne bana ne, ben cok zalim bir kadin olacagim. Biitiin
erkekleri verem edecegim.

-CEMALIFER: Sen benim icin ne fedakarlik yaparsin?
-VICDANI: Ne istersen! Ne istersen!
-CEMALIFER: Canini verir misin?

-VICDANI: (Diisiiniir) Bak, sey. Ben canimi vatanima adadim! Sen bagska bir
sey iste.
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-CEMALIFER: En cok sevdigin bir seyini icin ci1z etmeden bana verebilir
misin?

-VICDANI: Veririm, veririm. Tabii veririm, tabii.

-CEMALIFER: Neyini neyini?

-VICDANI: Siyami’den aldigim Sultan Resat pulunu veririm.
-CEMALIFER: Aman ben pulu ne yapayim?

-VICDANTI: Iki cocugun on iki ciltlik devrialem seyahatini veririm, oku.
-CEMALIFER: Isin mi yok! Onu sen kendin oku.

-VICDANI: Aman ne vereyim sana kardes, aa...

-CEMALIFER: Sen de o Tobler’den ¢ikan bayraklar1 biriktiriyor musun?
-VICDANI: Ben onlardan hi¢ yemedim ki biriktireyim.

-CEMALIFER: Ben de hepsi tamam da, bir Cin bayrag: eksik.
-VICDANI: Ne olacak onu bulsan?

-CEMALIFER: Hepsi tamam olunca kol saati hediye ediyorlar.” (Taner,
2012: 46)

Kadinlar, okumay1 sevmeyen, is beceremeyen, mal miilk diiskiinii olarak
yansitilirlar. 7 yasindaki Cemalifer bile bu 6zellikleri tagir. Meralifer, akli bir karis
hava, oyun provasi sirasinda tirnaklarini torpiileyen bir kizdir. Repliklerini unutur,

asil derdi giizel gortinmektir:

“_MERALIFER: Cirkin yasamaktansa giizel 6lsem olmaz m? (Rejisore)
Biraz ruj siirebilir miyim hocam? Zaten piyes icab1 da giizel olmam gerekiyor.”
(Taner, 2012: 55)

Lalifer, daktiloda harflerin yerini bulamayan, is bilmeyen, ama seksi ve bu
ozelligini is bulmak icin kullanan, kocasini patronu ile aldatan bir kadindir. Niliifer
de yardima muhtag, isterik, hey heyli, sevgilisi ile aklini bozmus, intihar etmek
isteyen bir kadindir. Niliifer de Lalifer gibi evlilik dis1 hamilelik yasamistir ve onu da

Vicdani “kurtarir”.

“_ANLATAN: Efendim Niliifer
Evinden kagip
Bir Sirkeci otelinde

Iki tiip uyku hap1 yuttu
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Vicdani tetikte ya

Gitti kiz1 kurtard1

Kurtaris o kurtarig

Niliifer yapiskan mahluk

Niliifer davetsiz mihman

Serdi postu yanasti

Vicdani’nin evine” (Taner, 2012: 99)

Oyundaki kadin karakterlerin kisiliklerinden ¢ok cinsiyetleri 6n plandadir.
Onlardan bahsedilirken, cinsel hayatlari, evlilik dis1 hamilelikleri, kadinliklarini

kullanarak elde ettikleri seyler 6n plana c¢ikarilir.

“-EFRUZ: Bir kadinin nesine asik olurlar hi¢ akil erdiremedim, gitti.
Saksagan beyinlerine mi? Papagan konusmalarina mi1? Yoksa yarisindan ¢ogu dolgu,
otuz iki disine mi? Kadinin akillis1 nankor bir kedi, aptali sadik bir inektir.

-VICDANI: Hayret dogrusu! Ben bugiine kadar boyle bilmezdim.

-EFRUZ: Kadin ancak bir iiretim araci olursa ¢ekilir.” (Taner, 2012: 89)

Taner, bu ciimleleri Efruz gibi ¢ikar1 i¢in her seyi kullanan bir adamin,
kadinlara bakisini elestirmek icin yazmistir. Fakat kendisi de, oyundaki kadinlar
aynen Efruz’un anlattif1 6zellikler ile donattigl icin ve bu durumu yabancilastirma
ogeleri ile yeterince beslemedigi i¢in, elestirisi yerini bulmaz. Hatta bu bakis acisi
pekistirilmis olur. Sevda Sener, Tiirk tiyatrosunda kadinin bir prototif ¢ercevesinde

gosterildigini anlatir:

“ Kurtulus Savasi sonrasinda yazilan oyunlarda, ortak kadin tipi, eglenceye
asint diiskiin, kumar oynayan, igki icen, sacini boyayan, makyaj yapan kotii anne,
koti es ve bu tipe kosut olan, sorumsuz, bencil, tembel, ziippe genc kiz
olmustur....Kadin tiplemelerinde buna benzer olumsuz yaklasimi kirkli yillarda ve
sonrasinda yazilmis olan oyunlarda da goriiriiz. Ancak bu kez vurgulanan orta sinif
kadininin acgozliiliigii, para hirsi, simif atlama tutkusu, toplum sorunlarina karsi
duyarsizligi, ¢cikarciligy, diizenciligi, riikiisliigi olmustur.” (Sener, 2011: 11)

Taner de bu iki oyunda kadin karakterlerini yaratirken, bu prototipin digina
cikmamistir. Bu kadin tiplemelerini giildiiri 0gesi olarak kullanmistir. Egegin
Golgesi’nde de kadinlarin konumu aynidir. Kadinlarin, kadinliklarini kullanarak
yiiksek pozisyonlardaki erkekleri bir is i¢in ikna etmeleri, kandirmalari istenir. Benli

Nergis, Mestan’in hakli olduguna ikna etmek icin seyh efendi ile konusmasi istenir,
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ciinkii seyh Benli Nergis’in soziinden c¢ikmaz. Benli Nergis de siisiine ve erkege
diiskiin bir kadindir:

“.B.NERGIS: (Sesli ve suh giiler, sesini ayar etmek icin giiliiyor gibidir) Ben
eseklere bayilirim. Disi mi erkek mi?

-GULLUBAHAR: Erkek sultanim. Adi da Karakacan.

-B.NERGIS: (Hep kendi ile mesgul) Esek dedin de hatirrma geldi, banyo igin
esek siitii bitmis.

-GULLUBAHAR: Siz benim ricami yapin, ben size galon galon esek siitii
getiririm.

-B.NERGIS: (Hep tuvaleti ile mesgul) Ama teni en iyi dinlendiren sey, esek
siitiinden ¢ok uyku imis. Ordan benim inci kiipelerimi uzatir misin?

-GULLUBAHAR: Buyrun hanimcigim.
-B.NERGIS: Kocan ne is yapiyor demistin Giilliibahar?
-GULLUBAHAR: Esek siiriiciisii hanimcigim.

-B.NERGIS: (Hep tuvaleti ile mesgul) Ben esek siiriiciilerini ¢ok severim. Ne
giizel Omiirleri hep eseklerinin yaninda durmadan gezmekle gecer. Yalinayak
basikabak, bagr acik yiiriirler........ Ben gomleksiz ¢obanlar1 da ¢ok severim. Oyle
sicak olur ki, elleri, gogiisleri. Peki ne olmus kocana?

-GULLUBAHAR: Hep anlatiyorum ya hanimcigim yarin saatten beri. Berber
golgesinde oturmus.

-B.NERGIS: Kimin?
-GULLUBAHAR: Esegin.

-B.NERGIS: Berber dedin de hatirma geldi. Bu benim berberden hic
memnun degilim. Sa¢ boyasimi kestane niiansindan tutturamadi. Acaba dedigin
berber 1yi mi?”

(Taner, 2007: 68)

Kadinlar hep egitimsizdir, tek dertleri siislenmektir ve erkeklerin iistiine
kurduklart bir yasamlar1 vardir. Saban’in karis1 Boncuk, evde kocasinin yemegini
hazirlayan, algis1 kit, dayaga alismis bir kadindir.  Mahkeme masraflarini

odeyebilmeleri i¢in Boncuk’un hizmetgilige baglamas: gerektigini sdyler Saban.

“-BONCUK: Madem oyle istiyorsun oyle olsun. Ama fakir, ama sarhos,
Saban gibi bir esim olsun. Cali gibi yarim olsun. Razi idim. Ge¢inemeyecek ne
basimiz vardi ki. O sa¢ kirpar merhem satardi. Ben yumak biiker, dikis dikerdim,
gecinip giderdik. Iste felek buraya da erdi yetisti. Bu kadar1 da bize cok gordii.”
(Taner, 2007: 64)

55



Boncuk icin kocasi, kendisini gece giindiiz dovmesine ragmen, basinda bir

erkek bulunmasi bakimindan ¢ok énemlidir.

Taner’in bu iki oyununda kadinlarin sesini duyamayiz. Kadinlarin varligi,
oyundaki erkekler iizerinden tamimlanir. Kadinlarin tamimlarinda, ahlaki deger

yargilari biiyiik rol oynar.

Brecht’in kadin karakterleri, oyunda bulunduklar1 konum bakimindan
Taner’inkilerden farklidir. Sezuan’in Iyi Insani’nda basrol bir kadindir. Shen Te’nin
kararlar1 ve eylemleri oyuna yon verir. Dramatik akis iizerinde en ¢ok etkisi olan
karakterdir Shen Te. Tanrilar ona para vermeden Once, gecimini fahiselik yaparak
kazanmaktadir. U¢ Kurusluk Opera’da da kadinlarin varligi hissedilir. Naif bir kiz
olmasina ragmen radikal kararlar alip uygulayan Polly, Mac’i ele veren sonra pisman
olan sonra tekrar ele veren Jenny, kendisini aldattigin1 duyunca Mac’i azarlayan
Lucy, hepsi giiclii kadinlardir. Kendi baslarina karar alir, uygularlar. Oyunda sesleri

duyulur, etkileri hissedilir, dramatik akis onlarin da eylemleriyle sekillenir.

“-JENNY: Ge¢mis giinler artik uzak bize.
Kazancimin hepsini o yerdi.

Para az gelse haslardi iistelik,

“Donuna kadar satarin bak™ dedi.

Don dedigin ne ki? iki metelik!

Bazen tepem atar ona diklenirdim,

Acar agzim bir giizel yiiklenirdim.
Cosar, tekme tokat girisirdi o da;
Hastanelik olurdum ben de sonunda.
Mutlu gecti su son iki sene

Diikkanimiz olan kerhanede.” (Brecht, 2013 a: 319)

Jenny, de Boncuk gibi, erkeginden dayak yemektedir. Ama Jenny’ nin Mac ile
birlikte olmak istemesi tercih sebebi iken, Boncuk’unki zorunluluktur. Jenny, canina
tak ettiinde Mac’i hayatindan ¢ikarabilecek giictedir. Brecht’in kadinlar1 hayata
karismis, bu diizende erkekler ile ayn1 savasin icinde omuz omuzadir. Sezuan’in Iyi

Insami’'nda Shen Te, Uc Kurusluk Opera’da Jenny orospudur, ama Brecht bu
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kadinlar1 ahlak¢i bir tavirla yargilamaz. Brecht bu durumu, a¢ kalmamak i¢in bu isi
yapan insanlar oldugunu gostermek ve toplumun carpik diizenini gozler Oniine
sermek icin kullanir. Oyunlarin yazildig1 yillar arasinda farkliliklar olsa da, eger
kadinlar bakimindan bir karsilastirma yapmak istersek, Taner’in saf, bilgisiz, ¢ikarci,
paragodz kadinlarina Brecht’de rastlayamayiz. Brecht, bu 6zellikleri sadece kadinlara
degil, insanlara atfetmistir. Kadin gibi erkegin de saf olani, c¢ikarci olani, paragoz
olami vardir. Taner’in bu iki oyununu yazdigi donemdeki kadinlarin genel portresinde
belki de gercekten saf, bilgisiz, ¢ikarci, paragdz kadinlara sikg¢a rastlanabilir. Fakat,
elestirdigim nokta, Taner’in bu kadinlara bakisinin, toplumun durumunu goézler
Oniine seren bir yazardan c¢ok, siradan insan bakis acgisinda kalmasidir. Sanki
kadinlarin bu durumda olusunu elestiriye sunmaz da, onlarin bodyle oluslariyla
eglenir. Baska bir deyisle, Taner’in, bu iki oyununda kadinlari, elestirecek kadar

ciddiye almadigin1 soylemek ¢ok da yanlis olmaz.
5.7.2 Giic¢ Belirtisi Olarak Kadin

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve U¢ Kurusluk Opera’da erkegin
giiclinii gosteren unsurlardan biri de sahip oldugu kadinlardir. Bu iki oyunda kadin
elde etmek, birgok kadin ile iliskiye girmek bir basar1 olarak gosterilir. Ug Kurusluk
Opera’da Bayan Peachum disinda, oyundaki biitiin kadinlarin Mac ile iliskisi vardir.
Bayan Peachum da Mac’in goriiniisiinden etkilenmistir. Mac’in yaninda c¢alisan
adamlar1 da, Mac’in kadinlar iistiindeki etkisini, gii¢lii olmanin unsurlarindan biri
olarak goriirler. Kadin aym1 zamanda sermaye demektir. 3. sahnenin bashgi Bay
Peachum icin kizinin dnemini belirtir: “Diinyanin Ne Acimasiz Oldugunu Cok lyi
Bilen Peachum Igin, Kizim Kaybetmek, Iflas Etmekten Farksizdir” (Brecht, 2013 a:

302). Bayan Peachum da kizinin varlikli olmayan biri ile evlenmesinden rahatsizdir:

“-Bayan Peachum: Evlendin ha? Sen kalk kizim1 tepeden tirnaga sapkalar,
elbiseler, semsiyeler, eldivenlerle donat; tam bir yelkenli gemi kadar masraf
yapmisken, o gitsin, tokuma kacmis salatalik gibi kendini ¢ope atsin. Gergekten gidip
evlendin mi kiz?”” (Brecht, 2013 a: 301)

“-Bay Peachum: ...Yaghligimin tek sigortast1 olan kizimi, hem de yok

pahasina elden cikarirsam; benim halim ne olur?” (Brecht, 2013 a: 303)

Mac i¢in de, Jenny hem sevgilisi hem para kaynagidir.
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“-MAC: Ge¢mis giinler artik uzak bize;
Beraberce yasardik, o ve ben:

Yoneten bagla ¢alisan govde.

Korurdum onu, o beslerdi beni.

Tiirlii is vardi bizimki de boyle.

Miisteri gelince, ¢ikardim koynundan,
Kibarca karsilar, sivisirdim ordan.

Kasada paray1 alirken acele

“Yine bekleriz beyim” derdim, “rastgele!”
Mutlu gecti su son iki sene

Diikkanimiz olan kerhanede.” (Brecht, 2013 a: 319)

U¢ Kurusluk Opera’daki kadmlarin erkeklerin islerine yaradiklari oranda,
onlarin hayatlarinda alan kapladiklarin1 soyleyebiliriz. Polly, Lucy, Jenny, hepsi
Mac’in ya bir isini gormek ya da ona zevk vermek i¢in girerler Mac’in hayatina.
Mac’in bu kadinlara iyi gelen bir 6zelligi yoktur. Bir tek Jenny, Mac’in onu zaman
zaman korudugunu soyler. Ama zaten Mac bunun karsiliginda Jenny’den para alir,

istediginde dover, istediginde de yatagina alir.

Gozlerimi Kaparum Vazifemi Yaparun’da da Efruz, oyundaki biitiin kadinlari
etkiler. Kiiciikliigiinden beri hep kars: cinsi etkilemenin bir yolunu bulur. Bu konuda
cok cabalamas1 da gerekmez. Cevresindeki insanlar da, Efruz’un kadinlar tarafindan
arzu edilmesinden etkilenir. Efruz hayatta elde etmek istedigi para, mevki gibi
seylere erismek icin kadinlar1 bir arac olarak kullanir. Patron, Efruz sayesinde bir¢ok

kadina daha rahat erisebilecegini anlayinca onu ise almakta tereddiit etmez.

“-.PATRON: Peki bonservisiniz?

-EFRUZ: Bir dakika pardon bu degil. Bu garsoniyerimin anahtari. Bunlar da
degil. Baz1 kiz arkadaslarin mayolu fotograflari.

-PATRON: (Ona istahla, dikkatle bakar.)
-EFRUZ: Iste bu da bonservisim.

-PATRON: (Onlara bakmaz bile.) Tamam evladim. Ver su anahtari. Sen, tam
benim aradigim adamsin.” (Taner, 2012: 69)
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Efruz , rahat bir askerlik gecirebilmek i¢in pasam kizi Perizat ile flortlesir.
Semsicihan’a agsk mektuplarn yazan siyasilerden, santaj ile para koparabilmek i¢in

Semsicihan ile evlenir ve soyle der:

“-EFRUZ: Kadin ancak bir iiretim arac1 olursa ¢ekilir.” (Taner, 2012: 89)

Koro’nun soyledigi Yalan Sarkisi’nin sézlerinden de anlasildigi {izere, kadin

elde etmek, “servet iiretmek”, “balina avlamak’™ kadar 6nemlidir.

“YALAN SARKISI
Yalancinin mumu
Yatsiya kadar

Bir yalan soyleyene
Bir daha inanmazlar
Ne var ki

Hep yalan atan fark olunmaz
Yakalanmaz

Yalan balina avlar
Yalan giizel kiz tavlar
Yalan ugur getirir
Kismetli

Yalan servet iiretir

Bereketli” (Taner, 2012: 87)

Kadin elde etmenin gii¢ belirtisi olmasi ve kadina sermaye olarak bakilmasi,
farkli donemlerde, iki farkli iilkenin vatandasi olan, iki farkli yazar tarafindan yazilan
bu iki oyunun 6nemli ortak noktalarindan biridir. Bu bize, yer ve zamandan bagimsiz

olarak toplumlarin kadinlara bakisindaki ortak bir noktay1 gosterir.
5.7.3 Ahlaki Degerlere Bakis

Taner’in ve Brecht’in oyunlarina bakarak, yazarlarin i¢inde bulunduklari

toplumun durumu hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Epik tiyatro, politik ve
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elestirel olma yoniiyle de, oyunlarin yazildigr donemin politik, ahlaksal ve toplumsal

durumu hakkinda, gercekei bir oyuna gore daha fazla fikir verir.

U¢ Kurusluk Opera’da toplumun c¢arpiklagsmis ahlak anlayisimi en iyi temsil
eden karakterlerden biri Bay Peachum’dir. Sik sik incilden alintilar yaparak konusan
Bay Peachum, insanlar1 dilenci kiligina sokup para kazanmakta, kizin1 sevdigi biri ile
degil de zengin biri ile evlendirmek istemekte, hicbir sakinca gérmemektedir.
Peachum yasalara uyan ve Incil’deki ogiitlere kulak veren biridir. Ama bunu
yapmasindaki sebep, bu 0Ozelliklerinin ona daha fazla para kazandiracagina
inanmasidir. Nitekim de Oyle olur. Peachum, yasalar1 kendi leyhine kullanarak,
yasalara uymayan birine gore daha kolay is cevirir. Oyunun birinci perdesi

“Peachum’in Sabah Duasi1” ile baslar:

“Uyan ey asagilik Hristiyan!

Basla giinahkar hayatina

Y1k kutsal ne varsa, dayan

Tanr1 da gosterir sana.

Sat kardesini ey sefil!

Sat karini1 sen ey alcak!

Sen Tanrt’y1 gokte uyur bil!

Mahser giinii gelsin de gor bak!” (Brecht, 2013 a: 279)

Duasini ettikten sonra da seyirci ile konusur:

“-PEACHUM: ..... S6zgelimi, Incil’de insanin yiiregine dokunan ii¢ bes soz
var. Ama bunlar1 kullanip bitirince, a¢ kalmak isten degil. Nah iste su, “Ver ki,
Tanri’da sana versin” soOzii. Suraya asali daha ii¢ hafta oldu, hemen bayatladi.
Miisteri yenilik ister. Doniip yine Incil’e bakacagiz, ama o daha ne kadar ise yarar
bilinmez.” (Brecht, 2013 a: 280)

“Kimse insanin gercek diiskiinliigline inanmaz” (Brecht, 2013 a: 283) der
Peachum, bu yiizden bacag saglam kisiye takma bacak verir, diizgiin kiyafetlerini
cikarttirip dilenci kiyafetleri giydirtir. Insan oldiiren, 1rza gecen, hirsizlik yapan
Mac’ten daha ahlakli degildir Peachum. Ama toplum diizeni, Peachum gibi
insanlarin hayatina devam etmesine elverecek sekilde diizenlenmistir. Eger insan
oldiirmek daha fazla para kazandiracak olsaydi, Peachum insan da oldiiriirdii. Ama

oyunda kendi de belirttigi gibi, daha ¢ok zenginlesmek icin yasalara uymasi gerekir.
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Brecht, bu ikiyiizlii ahlak anlayisini elestiriye sunmustur oyunda. Toplumda kisilerin
dindarlik kisvesi altinda kendi islerini halletmek igin nasil Incil’i kullandiklarina bir

ornektir Peachum.

Brecht, bu iki oyununda da fahiselere yer vermistir. Fakat fahiseleri,
toplumun onlar1 koydugu ahlaksiz insan yerine koymaz. Fahiseler de baska is yapan
insanlar gibidir. Fahiseleri hor gordiigiinii, ikinci simif insan yerine koydugunu
sOyleyemeyiz. Tam tersi, fahiseleri fahise olmaya zorlayan sistemi ve onlari
kullananlar1 yargilar Brecht. Fahiselere giden erkeklere c¢eker dikkati. Bayan

Peachum’in soyledigi “Cinsel Tutsakligin Sarkisi” ile de elestirisini dillendirir:

“ Adam sanki seytanin akillisi
Algak deyyus! Pezevengin killis1!
Herkes koyun sanki, kasap da kendi
Erkegi yendi, kadinlarin fendi.
Gergek bu, ne kadar kars1 dursak
Caresiz, erkek kismi cinsel tutsak.
Incili filan takmaz, tanimaz yasalari
Birincidir bencillikte anca

Hap1 yutacak ya, kadina takilinca
1yisi mi, der, hemen tiiymeli.
Aksam olmadan giinii begenmez
Gece karilarin iistiinden inmez.

Ne cok erkek hemcinsini batirdi

Ne dahiler, yosmalara takildi!
Tovbekar olmak neye, kime yarar?
Cenazeyi kaldiran yine orospular.
Fark etmez ne kadar kars1 dursak
Besbelli, erkek kismui cinsel tutsak.
Kah incile sarilir, kah yasalara
Erkek, Hristiyan, Yahudi, anarsist!

Ogleyin sozde kereviz yemez
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Ikindi olunca hayir demez.
Aksam olunca yiicelik hevesinde

Gece yine bir karinin tepesinde.” (Brecht, 2013 a: 316)

Brecht’in bu iki oyununda fahiselere, fahiselik yapmadiklar1 zaman
dilimlerindeki hallerine tanik oluruz. Taner’in inceledigimiz bu iki oyununda da
fahiselere (acik agik fahise denebilecek bir karakter yoktur) rastlamasak da, hafif
kadinlara, ahlaki bozuk kadinlara rastlariz. Bu kadinlar, ya kadinsal cekiciliklerini

kullanarak birini yoldan ¢ikarirlar ya da biri tarafindan yoldan ¢ikarilirlar.

Taner de bir baska goze carpan durum da, kadinlarin el degmemis olmasina
verilen degerdir. Cemalifer, Efruz onu dudagindan optiigiinde ortalig1 birbirine katar,

aglamaya baglar:

“.CEMALIFER: Ne yaptik simdi biz? Cehennemlik olduk!
-EFRUZ: Tovbeyi istifra et, affolur.

-CEMALIFER: Ya cocugumuz olursa simdi?

-EFRUZ: Hadi sen de, inek! Bu kadarcikla ¢ocuk olur mu?

-CEMALIFER: Olur, olur. Sen simdi beni almazsin da. Ne olacak benim
halim?

-EFRUZ: Bana ne senin halinden, daha o©nce diisiinseydin halini. Ben
gidiyorum.” (Taner, 2012: 48)

Iki yetiskin insan arasinda gegebilecek olan bu muhabbetin, iki kiigiik
cocugun arasinda gecisi, ¢cocuklarin safliklar1 ve bilgisizliklerinden dolay1 olduk¢a
komik bir hal alir. Fakat, iki kisi arasinda yasanan bir durumun sorumlulugunun
kadina kalmasi, bu durum yasandig: i¢in kadinin bir erkek tarafindan *“ alinmama”
ihtimali, erkegin “tovbe et, gecer” Onerisi ve sonunda ¢ekip gidisi, bir ¢ok toplumsal
sOylem barindirir. Taner, bu eglenceli sahne ile seyirciyi giildiiriir. Ama seyirci,
cocuklarin biiyiiklerinden 0grendigi laflar1 sOylemelerine, safliklarina giiler.
Sahnenin, ic¢inde barindirdigi toplumsal sdylemlerin hatalar iistiine diistindiirecek,

yadirgatacak sekilde insa edildigini soylememiz giictiir.

Vicdani’nin Lalifer’in dogum giiniine gittigi sahnede de benzer bir sdylem

dikkat ceker. Lalifer ile dans ederken Vicdani sorar:

“_ VICDANTI: Lalifer, benden 6nce erkek tanidin m1?
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-LALIFER: Hayatimin ilk ve son erkegi siz olacaksiniz.

-VICDANI: Sana bir sey sdyleyeyim mi, inanmayacaksin ama.

-LALIFER: Séyleyin liitfen.

-VICDANI: Sen de benim hayatimin ilk kadinisin.

-LALIFER: Inanmam.

-VICDANI: Vallahi de billahi de. Bahri Baba ¢arpsin ki’ (Taner, 2012: 75)

Lalifer’in “el degmemis” bir kadin olmadigimi bilen seyirci, bu eglenceli
sahnede Vicdani’nin safligina giiler. Aralarindaki diyalog da oldukc¢a komiktir.
Lalifer’in hayatinda daha 6nce hi¢ erkek tanimamis olmasindaki cinsiyet¢i sdylem,
biitiin bu eglencenin geri planinda kalir. Saf Vicdani’nin iyi niyetinin somiiriiliisi, iyi
olanin kolayca kandirildigi anlatimi 6n plandadir. Bu sebeple, bu sahnedeki

cinsiyetci tavir, toplumun bir kadinin ilk erkegi olmasina verdigi 6nemi pekistirebilir.

Taner gibi, toplumun deger yargilarimi sorgulayan bir tiyatro insaninin, bu
cinsiyet¢i sOylemleri yeniden yaratmasinin sebebini, kendisinin de bu ahlaki bakis

acisindan yeterince kurtulamamis olmasina baglayabiliriz.
6. SONUC

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ile Sezuan’in Iyi Insam, yaptiklari
diizen elestirisi bakimindan birbirlerine benzerler. Ikisinde de insanin iyi olarak bu
diizende insanca yasayamadigini goriiriiz. U¢ Kurusluk Opera’daki iyi yasamak igin
insanliktan ¢ikmak gerektigi fikri Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da ve
Esegin Golgesin’de de vardir. Bu dort oyunun ortak noktasi toplumsal diizen
elestirisi yapmasi ve toplumda iyi biri olarak yasamanin sonuglarini gozler Oniine
sermesidir. Sezuan’in Iyi Insami’ndaki cikissizligi, Esegin Golgesi’nde de goriiriiz.
Taner’in elestirisi bazen daha 6znel kalirken, Brecht tartismasini daha evrensel bir
boyuta tasir diyebiliriz. Brecht, bireylerden cok sistemin elestirilmesine olanak
saglayacak sekilde bu iki oyununu kaleme almistir. Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim da elestirinin asil odaginin Vicdani kadar saf insanlarin ve onun gibilerin
kullanilmasina sebep olan dalavereci diizenin, 6zellikle de Tiirk siyasetcileri ve
hiikiimeti oldugunu soyleyebiliriz. Sezuan’in Iyi Insani’nda ise her toplumda varolan,
insan olmaktan ve insani ihtiyaglardan kaynaklanan sorunlar odak alinmaktadir.

Taner’de, diizenden ¢ok Vicdani’nin elestirilmesi olas1 iken, Brecht’de, Shen Te’yi
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Shui Ta olmaya zorlayan sistem elestirinin asil odagidir. Brecht’in oyunun gectigi
mekan, yer ve kisi isimleri de 0znelligi engellemek, evrensellie hizmet edecek
sekilde secmistir. Taner’in ise yoresel olana yer verdigini goriiriiz. Taner’in,
insanliga dair tespit yapmasindan ¢ok, bizim insanimiza dair tespit yaptigini iddia

edebiliriz.

Taner’in komedi tiiriinde yazdigi bu iki oyununda, 6zellikle son kisimlarinda
verdigi mesajlar ile bazen fazla didaktik kalabilecegini belirttik. Fakat, Brecht’in bu
iki oyunundaki 6gretme arzusu da oyunlarinda zaman zaman agir basabilir. Brecht’in
de Taner gibi tersinleme yolu ile yarattigi giildiirii 6geleri vardir. Fakat Brecht’in
metinlerinin, Taner’in metinlerine gore biraz daha asik suratli oldugunu soylemek
miimkiindiir. Tabil ki oyunlarin eglendirme seviyesi, sahneye konus bigimleri ile
dogrudan alakalidir. Fakat oyunlar1 metin olarak ele aldigimizda, Taner’in metninin
eglendirme islevinin, Brecht’inkilerden daha yiiksek oldugunu iddia edebiliriz. Bu
da, Brecht’in hep belirttigi “tiyatronun eglendirme islevi”’ olmalidir ilkesine, Taner’in
daha c¢ok yaklasmis oldugu anlamina gelebilir. Eger sahnelemede, Brecht’in
oyunlarinin ders verme Ozelligi Ustiine yiiklenilirse, didaktikligi Taner’in
oyunlarindan da fazla bir seviyeye gelir ve eglendirici islevi de kalmaz.
Sahnelemede, Taner’in oyunlarinin eglendirme islevini kaybetmek giictiir. Ciinkii
Taner’in hicvi ve mizahi kagit iistiindeki haliyle bile oldukca etkileyicidir. Taner’in
oyunlarint sahneye koyarken de dikkat edilmesi gereken, oyunun elestirisinin,

giilmecenin arkasinda kalmamasi gerektigidir.

Taner’in bu iki oyunundaki karakterler, geleneksel Tiirk tiyatrosundaki
karakterler gibi tipleme diizeyinde birakilir. Karsitligi gostermek icin iki ucu
gosteren tipler kullanilir. Bu tipler araciligiyla oyun elestirisini gozler Oniine serer.
Karakterler cizildikleri siirlarin disina cikmazlar bazen de cikamazlar. ki ug
noktaya tanik oluruz seyirci olarak; saf iyiler ile saf kotiilerin nasil bir arada
yasadigimi goriiriiz. Ahlakli ve iyilerin hep kaybettigine, toplumda para ve mevki
kazanamadiklarina sahit oluruz. Brecht’in bu iki oyununda da, ahlakli ve iyi kalpli
insanlar hep kaybetmeye mahkumdur. Fakat Brecht, Taner’den farkli olarak iyi ve
kotiiniin her insanin icinde olduguna dikkat ceker. lyi veya kotii olmanin, toplumsal
baskilar ve zorunluluklar olsa bile, bir tercih oldugunu belirtir. Brecht’in bu iki
oyunundaki karakterler yamlgilari, celiskileri, korkulari ile tanitilirlar seyirciye.

Brecht de Taner de karakterlerini 0zdeslesme yaratmak i¢in kurgulamaz, fakat
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seyircinin zaman zaman karakterlere duygusal bir yakinlik gdsterebilecegi de goz
ard1 edilmemelidir. Taner’in karakterleri tiplestirme diizeyinde biraktigi bir ¢ok
karaktere duygusal olarak da yakinlasmamak miimkiin degildir. Ornegin, Vicdani’yi
sadece diisiinsel kalarak izleyemeyiz veya Saban ile Mestan’in durumlarina tanik
olurken cikigsizliklarina acitma duygumuzu dahil etmemek pek miimkiin degildir.
Taner, 0zdeslesme yaratmaz, fakat karakterlerinin ictenligi, safligi, bizim insanimiza
0zgii olusu seyircinin belki de diisiince diizeyine kolayca ¢ikartamadig fikirleri,
hissetmesine yardimci olacak kadar etkileyicidir. Taner’in karakterlerinin yiirege
dokunuyor olusu, tezimin basinda da bahsettigim gibi, oyunlar: bir Tiirk arastirmaci
olarak okumamin da etkisi vardir elbette. Zaten Taner’in de, bizim insanimizi anlatan
bir tiyatro kurma cabasi tam da bu yiizdendir. Kendi insanimizi, kendi ortami i¢inde,
kendi dilimizde yazilmis bir metin ile algilamamiz daha kolaydir. Brecht’in Taner’e
gore diyalektik diisiince iiretme konusunda daha 6nce oldugunu soylemem de, belki
bir Tiirk okuyucu olarak, Brecht’in kisilerine daha disaridan ve daha mesafeli

bakabilmem sayesindedir.

Taner’in bu iki oyununda, ozellikle Esegin Golgesi’'nde, oyunun meselesi
sona dogru grotesk bir hal alir. Oyunlarin elestirisi, son sahneleri ile anlamli bir hale
gelir. Taner’in bu iki oyununda, oyunlar noktalandigi anda biitiin oyun anlam
kazanir, elestiri yerini bulur. Oyun tamamlandig1 anda, Taner’in yaptig1 elestirinin
biiytikliigli ve giicii hissedilir. Taner’in bu iki oyununu son sahnelerine kadar ince
ince isledigini, son sahnelerde en yiiksek sesli elestirisini yaptigini soylemek
miimkiindiir. Brecht’in bu iki oyununda ise siire¢ boyunca her sahnede oyunun
elestirdigi konuya degindigini gorebiliriz. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da
oyunun ortalarindan sonra gidis hattaki tekdiizelik, seyircinin ilgisini kaybetmesine
sebep olabilir. Ama Esegin Golgesi’nin her sahnesinde groteskligin adim adim
artmasi, seyircinin ilgisini ayakta tutar ve diisiinmeye iter. Taner’in oyunu
noktaladig1 anda yerini bulan elestirisini, Brecht oyunlarinda her sahnenin kendi
icinde tamamlandiginda yerini buldugunu soyleyebiliriz. Daha detayli acgiklamak
gerekirse, Taner’in bu iki oyununda, oyunlarin son sahnesini oyundan ¢ikarirsak,
oyunlarin elestirisi yerini bulamaz ve oyun havada kalir. Fakat Brecht’in bu iki
oyununda oyunun her sahnesi kendi icinde tamamlanmistir ve her sahnenin aymi

elestiriyi sundugunu sdylemek miimkiindiir.
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Haldun Taner’in Tiirk tiyatrosuna katkilar1 biyiiktiir. Bugiin kendisinin
eserlerini, diinyaca iinlii tiyatro insani, yazar, yonetmen Bertolt Brecht ile
karsilagtirabilmemizi, Taner’in Tiirk tiyatrosuna cag atlatan eserler vermis olmasina
bor¢luyuz. Tezimde zaman zaman Taner’in elestirel diisiinceye yeteri kadar yer
vermediginden sdzetsem de, bugiin onu elestirebilmem, onun da tohumlarini attigi
elestirel diisiinme bi¢cimi sayesindedir. Epik tiyatro kavramini, ana dilimizde ve
kendi insanimiz1 anlatan sekilde onun eserleriyle 6grenmenin, epik tiyatro kavramini

daha somut ve etkili bir bicimde anlasilmasini sagladigini sdyleyebiliriz.
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