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1. GIRIS

Cumhuriyet donemi ile birlikte her alanda oldugu gibi miizik alaninda da
cagdaslagsma siireci baslamistir. Bu siirecin baslamasinda ve devam etmesindeki
zaman dilimi igerisinde Atatiirk’iin etkisini gdrmekteyiz. Ozellikle miizik alaninda
Avrupa’yr ornek alan yenilikler ve reformlar gerceklestirilmeye baslanmis ve
bununla beraber bazi atilimlarda bulunulup Avrupa’ya Ogrenciler gdnderilmistir.
Buradaki amag, halk miizigi ve Tiirk Miizigi’nin uluslararasi boyutta anlatim dili
kazanacak sekilde teknik ve estetik bakimdan islenmesi anlaminda algilanmalidir.
Diger bir deyisle; bir ulusun miiziginin uluslararasi diizeye yiikseltilmesi, yeni
eserlerin miizik dagarina kazandirilip, bu eserlerin en iyi sekilde yorumlanmasi
cagdaslagsmanin geregidir. Cumhuriyet doneminde cagdaslasma caligmalarindan Tiirk
Miizigi de etkilenmistir. Cagdaslasma silirecine 6nemli calismalar1 ile katkida
bulunan Hasan Ferid Alnar, ulusal degerlerimizi uluslararasi diizeyde miizik araciligi
ile ifade edebilmis sanat¢ilarimizdan biri olarak yer almaktadir.

Tiirkiye’de miizik sanatinin ¢agdaslagsmasi hareketini baslatarak bu siirecte
onemli yol almamizi saglayan ‘Tiirk Besleri’ {izerine yapilan ¢aligmalarin sayisi
azdir. Bu sebeple daha dnceden incelemesi yapilmamis bir eserin analizini yapmak
hem heyecan verici olacak hem de o besteciyi daha yakindan tanimak igin 6nemli bir
firsat dogurabilecektir. Inceleme galigmasi yapilacak olan bestecinin duygularini
nasil ifade etmeye calistigin1 anlamaya ¢alisirken sadece teknik ve miizikal olarak
degil, bestecinin duygusal karakterini de tanima firsatt buluruz ki bu 6nemli bir
kazanimdir.

Alt1 boliimden olusacak bu ¢aligmanin ilk boliimii giris olarak diizenlenmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde; Tirkiye’de Cumhuriyet sonrast cagdas coksesli
miizigin gelisimi genel hatlariyla ele alinacak, Tiirk Besleri ve eserleri hakkinda bilgi
verilecektir. Ugiincii béliimde, Hasan Ferid Alnar’in hayatina deginilecek, dordiincii
boliimde siiit formu ve yapisi arastirilacaktir. Besinci bolimde, Hasan Ferid Alnar’in
Keman Piyano Siiiti’nin ayrintili analizi yapilacaktir. Altinc1 béliimde ise; sonuglar

yer alacaktir.



2. CUMHURIYET SONRASI COKSESLi MUZIGE GENEL
BAKIS

Tiirkiye’de ¢oksesli miizik alanindaki gelisim Cumhuriyet donemiyle birlikte
onemli atilimlarla sekillenmistir; ancak Cumbhuriyet’ten onceki donemlerde de bu
siirecin izlerini bulmak miimkiindiir. Avrupa devletleri ile Osmanlinin kiiltiirel
etkilesimi Oncelikle miizik alaninda cesitli sekillerde gerceklesmistir. Pek ¢ok
kaynakta Fransa Krali 1. Francois’nin 16.yy’da minnettarhgmi gonderdigi
belirtilmektedir. Buna benzer kiiltiirel iliskiler vesilesiyle saraya gonderilen galgilar
ve diizenlenen ¢esitli etkinlikler, sinirli da olsa Bat1 tarz1 miizigin etkilesimi i¢in bir
zemin olusturmustur (Boran ve Seniirkmez, 2007: 295).

1670’te Fransiz besteci Lully, Moli¢re ile ortak yazdigi Kibarlik
Budalasi’nda mehter adimlarini, vurma c¢algilar1 ve Tiirkge’ye benzer sozciikleri
kullanmistir. Beyazit ve Timur i¢in pek cok opera yazilmistir. Ayrica Fatih ve
Kanuni de Bati Miiziginin opera konulari arasina girer. 17.yy’in son yirmi yilinda,
Barok Donemin ortalarinda bestelenen Tiirk konulu opera ve balelerden bazilart:
Jean-Baptiste Lully’nin Kibarlik Budalas1 (1670); Johann Wolfgang Franck’in Sanslh
Biiyiik Vezir Kara Mustafa Operasi; Daniel Purcell’m 13. Ibrahim Sultan Operasi
(1692); Reinhard Keiser’in II. Mehmet Operas1 (1696) (ilyasoglu, 2001: 278).

17. ve 18. yiizyillarda Avrupa’nin ilgisini ¢ekerek, etkileri klasik bestecilerin
eserlerine yeni bir renk ve anlatim 6gesi olarak giren Mehter, Yeniceri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla yerini Bando’ya birakti. Ulkemizde bati tekniginin uygulandig: ilk
egitim kurumu Saray Bandosu’dur. Batili anlamda askeri miizik toplulugu olan
Bando’yu Italyan bestecisi Gaetano Donizetti’nin kardesi Guiseppe Donizetti (1788-
1856) kurdu (1828). Daha sonra, Mizika-y1 Hiimayun adindaki bu toplulugun
biinyesine bir Saray Orkestrasi ve bir Fasil heyeti eklendi (Selanik, 1996: 293).

Mizika-y1 Hiimayun’un gelisimi, Donizetti’nin baska Avrupali miizisyenlere
de ders vermek iizere Istanbul’a getirmesiyle hizland1 ve dgretimi yapilan ders sayisi
gittikce artmaya bagladi. 1830’1u yillardan itibaren Avrupa nota yazisi ve calgilar1 da
hizla yayginlasti. O donemde yapilan kayda deger ¢alismalardan biri de Donizetti’nin

sarayda kurdugu senfoni orkestrasidir. Ik iiyelerinin Mizika-y1 Hiimayun’da yetisen



yetenekli Ogrencilerden secildigi orkestra, kisa zaman icinde konserler vermeye
basladi. Donizetti’nin sistemi bdylece iirlinlerini vermeye baslamis oldu. Heniiz yeni
sayilan orkestra, Avrupa miizigini Istanbul’a tasimis oldu (Aydin, 2003: 18-19).

Tiirk miiziginde amaclanan teskilatlanma seyri, 1936 yilinda Musiki Muallim
Mektebi’nin, Ankara Devlet Konservatuvarina doniistiiriilmesi ve miizik 6gretmeni
yetistiren bu okulunda, 1938’de Gazi Egitim Enstitiisii’'ne baglanmasi seklinde
devam etmistir. Toplumun ihtiya¢ duydugu kavramlarin agilmasi ve gelistirilmesi
asamasinda, miizik alaninda icerik bakimindan Avrupa miizik kurumlari modelinin

tercih edildigi goriilmektedir (Ay, 2001: 83).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, Tiirk genglerinin yurtdisina génderilmelerinin
yani sira yurtdisindan miizisyenler Tiirkiye’ye getirildi ve miizik alaninda
girisimlerde bulunmalari i¢in ¢esitli gorevlere atandi. Bunun nedeni, Atatiirk’{in bir
miizik akademisi, Ankara’ya bir konservatuvar kurma istegiydi. Bu sanatgilar
arasinda en dnemlilerden biri, Furtwangler’in Cevat Dursunoglu’na tavsiyesi iizerine
Tiirkiye’ye gelen {inlii besteci Paul Hindemith’ti (1895-1963). Hindemith o yillarda
Ankara’da kurulmasi planlanan konservatuvar i¢in uzun ve ayrintili raporlar yazdi,
kurulug caligmalarina katildi ve onun Onerisiyle pek c¢ok Alman sanat¢t bu
calismalarin i¢inde yer aldi. Bu donemde, Hindemith’in yan1 sira Carl Ebert (1887-
1980), Ernst Praetorius (1880-1946, orkestra sefi) Eduard Zuckmayer (1890-1972;
piyanist) Lico Amor ve Joseph Marx (1882-1964) gibi 6nemli isimler geldi ve uzun
yillar Konservatuvar’da gorev yaparak kurumun alt yapisini olusturdular (Baran ve
Seniirkmez, 2007: 297).

Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslar1 adli kitabinda (1968: 130-131) ifade ettigi
gibi; “Bugiin iste su lic musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi, Halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta
hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de
yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O
halde, milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin
imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlari
toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir
musikiye malik oluruz.” (Gokalp, 1968: 130-131).

Yarim yiizyili askin bir siire 6nce, batidaki yakin komsularimizin, bugiin ise
Japonya, Kore, Cin gibi gelenekleri saglam dogu iilkelerinin sasirtict bir basariyla
gerceklestirdigi asama ilkemizde yapilamadi. Etkili bir mizik politikasi
izlenmemesi, egitim metodlarmin yetersizligi, genel kiiltiir ve teknoloji
kavramlarmin gesitli gruplarca anlasilmamis olmasi, irili ufakli ¢ikar c¢ekigmeleri,

sanat kuruluslarinin durgun ve korkak bir anlayisla yonetilmesi, miizik derslerinin



ilk okuldan baslayarak yogun ve nitelikli bir bigimde verilmemesi, 6gretmenin
yalniz ve aragsiz birakilmasi, Atatiirk kurumlarma yenilerinin zamaninda
eklenmemesi, yurtdiginda egitilen 6zel yetenekli miizik¢ilerin biiyiik boliimiiniin
etkinliginin yayginlastirilmamis olmasi, miizik devriminin tabana yayilmasini
engelledi. Cumhuriyetin kurulmasindan ve Atatiirk’iin devrimlerinden dnce ¢oksesli
eserler yaratilmasina karsin cumhuriyet kurulduktan sonra da 1930’lardan

baglayarak Tiirk Besleri birgok degerli iirlin vermistir (Selanik, 1996: 297).
2.1. Tiirk Besleri

Bu bolimde Tirk Besleri’nin hayatlarina kisaca deginilecek, eserleri

listelenecektir.

2.1.1. Cemal Resit Rey

Cemal Resit Rey’in babast Osmanli hiikiimetinin son isimlerinden,
diplomat Ahmet Resit Rey’dir. Kii¢iik yasta miizikle ilgilenmis, annesinden piyano
dersleri almis olan Rey, sekiz yasinda ilk valsini bestelemistir. ilkdgrenimine
Galatasaray Lisesi’nde baslamustir. 1913’te annesi ile birlikte Paris’e yerlesmis,
burada Lycée Buffon’da 6grenim gormiis, Marguerite Long’dan piyano dersleri
almistir. 1.Diinya Savasi c¢ikinca Cenevre’ye yerlesmis, egitimine oradaki St.
Antoine Koleji ve Cenevre Konservatuvari’'nda devam etmistir. 1920°de Paris’e
donen besteci, tekrar Marguerite Long ile ¢aligmaya devam etmis, aynm zamanda
Raoul Laparra ile kompozisyon, Gabriel Fauré ile miizik estetigi ve Henry Defosse
ile orkestra sefligi calismistir.

1923’te Cumhuriyetin kurulmasiyla, Dariilelhan’da ders vermek {iizere
Istanbul’a dénen Cemal Resit Rey, bu kurumda kompozisyon ve piyano dersleri
vermistir. 1926 yilinda konservatuvar biinyesinde ¢oksesli bir koro kurmus, 1934’te
yaylt sazlar grubu kurmustur. 1945-46 yillarinda gruba iflemeli sazlarinda
eklenmesi ile senfonik bir orkestra olma yolunda adim atilmis, hatta bugiinkii
Istanbul Senfoni Orkestrasi’nin temeli atilmistir. Orkestranm ilk sefi Cemal Resit
olmus ve 1968’¢ kadar sefligini yapmistir.1938-1940 yillarinda Ankara
Radyosu’nda, Bat1 Miizigi Yaym Sefi olarak gérev yapmus, Istanbul Radyosu’nda,
‘Piyano Diinyasinda Gezintiler’ adli programi yonetmigtir. Avrupa’nin birgok
yerinde konserler yonetmistir.

Besteci birgok eserini Avrupali sefler tarafindan, taninmis orkestralar ile
seslendirmistir. 12 Anadolu Tirkiisii’'nden dordii, ‘Tirk Manzaralar’, ‘Bebek
Efsanesi’, ‘Kromatik Kongerto’ ve ‘Enstantaneler’ Paris’te seslendirilmistir.

Cemal Resit Rey bestecilik agisindan incelendiginde, onu dort boliim ile ele
alabiliriz. Genglik yillar1 i¢in degerlendirdigimizde, 1919°dan 1926’ya kadar olan

kisimda, daha ¢ok Fransizca baglikli opera ve sarkilar yazmis oldugunu goriiriiz.



Ikinci donem calismalarinda (1926-1931) halk miizigi eserlerini ¢ok
seslendirmis olmas1 goze ¢arpmaktadir. 1931-1950 yillar1 arasinda ise daha gizemli
ve tekniksel agidan bakildiginda daha izlenimcei bir yapt 6n plandadir. 1930-1940
yillar1 arasinda agabeyi Ekrem Resit Rey ile olusturdugu operet ve reviiler dikkat
¢ekmektedir. 1950’den sonraki donemi son donemlerini olusturmustur, bu donemde
tasavvuf felsefesinden esinlenmis ve makamsal Tirk mizigi c¢aligmalari G6ne
cikmistir.

Cemal Resit Rey’in aldig1 ddiiller ve payeler sunlardir: Alfonso El Sabio
Nisan1 (1953 Ispanya), Stella Della Solidarita Nisan1 (1957 Italya), Légiond honneur
‘Chevalier’ derecesi (1957 Fransa), Legiond’honneur ‘Officier’ (1973 Fransa).
TUSAV- Elli Y1l Sahnede Kalanlar Odiilii (1980), Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Osman Hamdi Odiilii (1981), Atatiirk Sanat Armagam (1981), SCAMV Altin Onur
Madalyasi (1995).

Cemal Resit Rey oliimiine dek Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda profesér olarak kompozisyon 0Ogretmenligi yapmustir.

(lyasoglu, 2007: 23-24)

2.1.2. Ulvi Cemal Erkin

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1907°de Istanbul’da dogmustur. Ulvi Cemal
Erkin’in miizik egitimini piyano ¢alan ve Fransizcayi iyi bilen annesi Nesibe Hanim
desteklemistir. Miizik yagamina annesinden piyano dersleri alarak baglamistir.
Mercenier adli bir Fransiz piyanist, Erkin’in ilk piyano egitmeni olmustur. Ilkokul
yillarinda bu egitmenle derslerini siirdiiren besteci, piyano 6gretmeni olan Adinolfi
ile piyano dersine devam etmistir. Daha sonraki yillarda Galatasaray Lisesi’ne
girerek, Bati Miizigini daha yakindan tanimigtir. Ulvi Cemal Erkin de diger Tiirk
Besleri gibi Avrupa’ya gonderilmis ve egitimini Paris’te sirdiirmiistiir. Paris
Konservatuvari’nda farkli egitmenlerle ¢alisarak, farkli miizik tarzlarini 6grenmistir.
Paris Konservatuvar: ve Ecole Normale de Musique’de egitimini tamamlamis ve
diplomasini almistir.

1930 yilinda Ankara’ya donerek, Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve
armoni egitmeni olarak miizik egitimine baslamistir. Ulvi Cemal Erkin’in miiziginde
geleneksel sanat miizigimizin makamlarina da deginilmistir. Besteciliginin
ozelliklerinden birisi de, makamlar1 ¢ok iyi bilmesi ve eserleri icerisinde yetkin bir
sekilde isleyebilmesidir. Eserlerinde ge¢ romantikgilerin ve izlenimcilerin etkileri
goriiliir (Aydm, 2003: 89-93).

Baslica eserleri; ‘Keloglan’ Bale Miizigi, orkestra i¢in ‘Kdgekgeler’, ‘1. ve
2. Senfonisi’, san ve orkestra i¢in ‘Yedi Halk Tiirkiisii’, solo ¢algi ve orkestra i¢in
piyano ve keman kongertolari, piyano ve orkestra i¢in kongertolar, oda miizigi i¢in

‘Ninni’, keman ve piyano i¢in ‘Emprovizasyon’, ‘Zeybek Tiirkiisii’, ‘Yayli Calgilar



Dortliisii” ve ‘Piyanolu Besli’, ‘Bes Damla’, piyano i¢in bes kolay parga, koro igin
“Yedi Halk Tiirkisii’diir. Ulvi Cemal Erkin 15 Eyliil 1972 tarihinde hayata gzlerini
yummustur (Ilyasoglu, 2007: 39-40).

2.1.3. Ahmet Adnan Saygun

Ahmet Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 yilinda izmir’de dogmustur. Ahmet
Adnan Saygun miizik hayatma Ittihat ve Terakki Okulu’nda egitimine devam
ederken Ismail Ziihtii’den miizik egitimi aldi. Daha sonra Rosati’den piyano dersleri
ve 1922’lerden sonra Macar Tevfik Bey’den piyano dersleri aldi. Miizik egitiminin
teorik alt yapist olan armoni ve kontrpuan bilgilerini kendi kendine grenmistir.
Daha sonraki yillarda Paris’e egitim almaya gonderilen besteci Scole Contorum’da,
Madam Eugene Borrel’den armoni ve kontrpuan Vincent d’Indi ve Paul La
Flem’den kompozisyon, Monsieur Borrel’den fiig Edouart Soulberguelle’den org
miizigi ve Amedee Gastoue’den gregor ezgileri 6grenmistir. Saygun’un uluslar arast
alanda duyulmasi 1947 yilinda Yunus Emre Oratoryosu’nu Paris’in 6nemli bir
konser salonunda orkestra tarafindan ¢alinmast ile baglamistir. (Ilyasoglu, 2007: 46)

Boylece uluslararasi yerel miizik konseyine se¢ilmistir. Cumhuriyet donemi
i¢in de ¢ok biiyiik dnem tastyan besteci, Atatiirk’iin istegi {izerine iran Sahi adina
Ozsoy Operasi’m bestelemistir. Bunun yamsira eserleri; koro ve orkestra igin,
Manastir Tirkiisii, Tag Bebek Operasi, solo soprano ve orkestra igin Kizilirmak
Tiirkiisii, piyano igin yazdig1 Inci’nin Kitab1, viyolonsel ve piyano igin; sonat,
orkestra i¢in siiit.

Saygun’un miizigi ulusal miizik degerlerini tasiyordu ancak besteci kendi
miiziginin uluslararas1 bir miizige dogru yonelecegine inaniyordu. Miiziginde
makamlar1 kullanmigtir ve Tiirk Miizigine yeni renkler katmanin yanisira miizigi
antik donem modlarina kadar gider. Kendisinin bestesi olan 1. Yayli Calgilar
Dortliisii anikdoryen modu iken, kiirdi ve hicaz makamlarina doniisiir.

Saygun’un miiziginin amaci, halk miizigini makamsal miizikle 6n plana

cikararak evrensellige tasimakti (Aydin, 2003: 119).

2.1.4. Necil Kazim Akses

Necil Kazim Akses 6 Mayis 1908 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Annesi Emine Hanim Kandilli Kiz Lisesi’nde miidire, babast Mehmet Kazim Bey
ise Harbiye Nezareti’nde Posta Telgraf Miidiri’diir. Babasi Birinci Diinya
Savasi’nin zor kosullar altinda hastalanarak dldiigiinde Akses, heniiz 11 yasindadir.
Babasinin 6liimiinden sonra annesi, kendisi gibi Maarif Nezareti’nde gérevli olan
kiz kardesinin yanina tasinir.

Birinci Diinya Savasi’nin baglama tarihi olan 1914’te babasi Akses’i,
Istanbul Sultanisi’nin ilkokul boliimiine yazdirir. Akses heniiz 6 yasindayken okuma

yazma dgrenir fakat miizige karst oldukea ilgilidir. iki y1l sonra babasim kaybeden



Akses ayni1 yil igerisinde Kevser Hanim’dan keman dersleri almaya baslamistir. Bir
slire sonrasinda ise Madame Rafaei’den piyano dersleri almaya baglamustir.

Lise egitimine Istanbul Erkek Lisesi'nde devam eden Akses, bu okulda
cesitli miizik gruplarinda etkin olarak yer almistir. Akses’in miizige olan ilgisinde,
Zeki Bey’in sagladigi 6zel davetiyeler sayesinde takip edebildigi Muzika-i
Humayun Orkestrasi konserlerinin de 6nemi ¢oktur.

Lise egitimini bitirdikten sonra Viyana’ya giderek miizik egitimine devam
eder. 23 yasinda Viyana Miizik Akademisi’nin kompozisyon bdliimiinii birincilikle
bitirir. Joseph Marx’m 6grencisi olarak yiiksek lisans bdliimiine kabul edilir ve bu
sirada ilk evliligini Naciye Arel ile gerceklestirir. 10 yil siiren bu evlilikten,
Akses’in Sevil adinda bir kiz1 olur. Klasik Tiirk Musikisi adina genis arastirmalari
olan Saadettin Arel, damadinin bestecilik deneyimine katki saglamis, makamsal yazi
tarzin1 kazanmasina etkisi olmustur.

1932 yilinda Cekoslovakya’daki Prag Devlet Konservatuvari’na gider.
Konservatuvarin yiiksek lisans boliimiinde iinlii besteci Josef Suk (Dvorak’in
damadi) ve yine deneysel c¢aligmalariyla taninmig Alois Haba ile derslere baslar.
Alois Haba ‘Ceyrek ve altida bir perde miizigi’ (atematik) sisteminin yaraticisidir.
Akses’e makamsal musiki ile tampere sistemi bagdastirma ve bir kompozisyona
gitme siirecinde karsilastigi problemleri ¢6zmesi i¢in yol gosterici olmustur.

1934 yilinda Prag Devlet Konservatuvari’nda master yaparak, 26 yasinda
yurda doner. Akses ayni y1l Musiki Muallim Mektebi’nde kompoziyon 6gretmeni ve
miidiir yardimcisi olarak goreve baslamigtir. Musiki Muallim Mektebi’nin,
Konservatuvar’a doniisiimii tamamlaninca, Akses, miidiir yardimeciligi gorevine
atandi. Ayn1 zamanda kompozisyon boéliimiinde 6gretmenlige devam ediyordu. 1937
yilinda, askerlik igin Istanbul’a giden Akses, Harbiye ve Selimiye’de yedek subay
olarak 2 yilda bu gorevini tamamladi. Askerligini tamamladiktan sonra Ankara’ya
doner ve konservatuvardaki gorevine devam eder. Aym1 zamanda Gazi Terbiye
Enstitiisii’'nde teori dersleri vermeye devam eder. 1941 yilunda ikinci evliligini

Saadet Hanim ile yapar ve bir kiz evlat sahibi olur (Refig, 2012: 27-35).

Basglica eserleri; bir perdelik ‘Mete Operast’, ‘Bayonder Operast’, ‘Timur
Operast’, san ve orkestra i¢in; ‘Senfonik Destan’, ‘Solocular Gegidi’, ‘Siir ve
Miizik’, ‘Bir Divandan Gazel’, koro i¢in; ‘Cokseslendirilmis Tiirkiiler’,
‘Konservatuvar Mars1’, ‘Esliksiz Koro Kompozisyonlar’, ‘On Tiirkii’, ’50. Yil
Marst’, ‘Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar’, san ve piyano igin; ‘Portreler’, ‘Siirlerle
Miizik’, ‘Hayir m1 Evet mi’, orkestra i¢in; ‘Ciftetelli’, ‘Ankara Kalesi’, ‘Ballade’,
‘Eskilerden Iki Dans’, ¢ 1. Senfoni’, ‘Itri’nin Nevakar’1 Uzerine Scherzo’,’Seslenis’,
‘Orkestra Kongertosu’, viyolonsel ve orkestrasi i¢in; ‘Poem’, ‘Keman Kongertosu’,

“Viyola Kongertosu’, viyolonsel ve orkestrasi i¢in; ‘Idil’ , klarnet veya saksafon ve



piyano icin; ‘Allegro Feroce’, viyola ve piyano i¢in; ‘Allegro Feroce’, fliit ve piyano
icin; ¢ Poem’, solo calgi icin; ‘Preliid ve Fiigler’, piyano i¢in; ‘Sonat’, viyola i¢in;
‘Capriccio’, viyola i¢in; ‘Acikli Ezgi’, iiflemeli calgilar i¢in; Sofokles’inAntigone
oyunu i¢in miizik, Shakespeare’in Julius Caesar oyunu i¢in miizik, iiflemeli ¢algilar

igin.



3. HASAN FERIT ALNAR’IN HAYATI VE SANATCI
KISILIGI

Hasan Ferid Alnar kendi yagamimin Oykisiinii ve eserlerinin tamamini
kendisi kaleme almistir. 11 Mart 1906°da Istanbul’daki Sarachane semtinde
dogmustur. Cocuklugu ailesinin evi olan Samatya Narlikapi’da geg¢mistir. 5
yasindayken miizik ve matematige ilgi duymustur. Hasan Ferid Alnar’in annesinin
ismi Saime babasininki ise Hiiseyin’dir. Babasi posta memuru oldugundan
ailesinden uzak bir sekilde yillarca gorev yapmustir. Alnar ailenin ilk ¢ocugudur.
Amcasinin ismi A.Galip’tir, kendisi ailenin bir nevi koruyucusudur. Alnar’in genglik
yillart Anadolu Hisari’nda gegmistir. Alnar’in annesi kanun, babasi ud ¢aldigindan
otiiri gocukluk ve gengligi fasillar ve meskler igerisinde ge¢mistir. Bundan 6tiirii
Alnar o donemin Tiirk musiki ¢evrelerini tanimis ve ¢evrelerce taninmistir. On iki
yasinda ‘En iyi kanun ¢alan Tiirk’ tinvanini kazanmistir.

1914’te Birinci Diinya Savasit baslayinca, ailesi Alnar’t yabanci dil
ogrenmesi icin Yedikule’deki Alman okuluna kayit ettirmistir. Burada Bat1 Miizigi
egitimi gérmesine ragmen ¢ocukluk ve genglik yillarinda kanun ve klasik kemenceyi
ustalikla 6grenmistir. Tiirk miizigine kiiclik yaslarda kulagi aligmist1 ¢iinkii annesi
kanun babasi ud ¢alardi, {istelik Alman okulunda haftasonlar1 ¢ocuk korosunda ¢ok
sesli miizik egitimi aliyordu. 10 yaslarinda kanun ¢almaya bagladi, daha sonra Vitali
Efendi’ye kendisini dinletti, 4 ay sonra Vitali Efendi Alnar’a 6gretecegim higbir sey
kalmadi dedi. Cevresindeki tek sesli miizik yasami ve aldig1 egitimin gok sesliligi
onu igsel bir ¢atigma ve bundan sonra gelecek yaratici eserlerine dogru yoneltmistir.
13 yasinda ilk eseri olan tahir buselik longay1 besteledi. Daha sonra Kelebek Zabit
adl1 bir opereti besteledi. Bunun yanisira Hiiseyin Sadettin Arel’den armoni dersleri
gormeye basladi, Arel ile tanigmasini yagsaminin doniim noktasi olarak gdrmiistiir.
Ilerleyen zamanlarda Edgar Manas’tan armoni, kontrpuan, fiig ve piyano egitimi
aldi. 1922°de Dariittalim-i Musiki’de miizik 6gretim heyetine girdi. Izmir ve
Kahire’ye konserler vermeye gitti. Ailesini maddi zorluklarini asabilmek igin ¢esitli
fasil heyetlerinde ¢almis ve kazandigi paralarla kendine bir piyano satin almustir.
Bes yil boyunca Dariittalim-i Musiki Heyeti’nde klasik kemencge ve kanun ¢almistir,
bu zaman diliminde grup {iyeleri arasinda olan gekismelere ragmen, bilimsel amagl
yapilan plak kayitlar ve Berlin Akademische Hochschule gibi okullara diizenlenen
konserler Alnar’in Viyana’ya gidene kadar grup igerisinde tutmustur. 1923 yilina
kadar Hiiseyin Sadettin Arel gruba miizik kurami, Dr. Suphi Ezgi ise eski ustalarin

eserlerini ¢alistrmistir. Bu zaman dilimi igerisinde (1923) Alnar 10 saz semaisi



besteledi bu onun basilan ilk bestesidir. Baski ve resim segmek onu epeyce zorlamis,
notalar1 1 ayda arkadasi Abidin ile litograf kagidina yazmistir. Yazmis oldugu
besteleri ve basilmis olan 10 Saz Semaisi kendine giivenini getirmis, onu tek sesli
eserler yerine ¢ok sesli eserler vermeye tesvik etmistir. Sarki formunda olusturdugu
eserlere piyano esligi yazmaya heveslenmis, Schubert’in Lied albiimlerinin 1. cildini
satin almig, piyano eslik yazi stilini incelemistir. Mimarlik bolimii i¢in girmis
oldugu giizel sanatlar egitimi yillarinda vokal ve piyano fiigleri, keman ve piyano
icin romans yapitlarim1 bestelemistir. Mimarlik mesleginde basarili olamadigini,
miizik alaninda daha basarili oldugunu fark edip, annesi ve kardesleriyle Viyana’ya

gitmeye karar vermistir (Okyay, 1999: 19-30).
3.1. Viyana Yillar1 ve Joseph Marx

Viyana’ya gitmesi Alnar’in hayatina yeni bir donem a¢gmustir. Viyana’daki
egitim ve konaklama masraflarin1 en biiyiik destekcisi olan Hiiseyin Sadettin Arel
istlenmigtir. Hasan Ferid Alnar, 6gretmeni Joseph Marx’in yogun istegiyle bir¢ok
fiig bestelemis ve Viyana Miizik Akademisi Kompozisyon Bolimii smavini
kazanmistir. 2 yillik kompozisyon egitimini Joseph Marx’in Ogrencisi olarak
bitirmis ve Viyana Miizik Yiiksek Okulu’nda &grenimine devam etmistir.
Ogrenimine Marx’1n 6grencisi olarak 3 yil kompozisyon egitimi alarak devam eden
Alnar, ayn1 zamanda Oswald Kabasta ile de 2 yil seflik 6grenimi gormiis, 1932
yilinda ise her iki bolim egitimini tamamlayarak, diploma almistir. Viyana’daki
egitimi esnasinda; keman ve piyano i¢in ‘siiit’ (1930), keman, piyano ve viyolonsel
icin ‘Trio Fantezi’ (1929), film miizigi ‘Istanbul Sokaklarinda’ (1931) ve sahne
miizigi ‘Yalova Tirkiist’ (1932) gibi Alnar’in ilk dénem diye adlandirabilecegimiz
eserleri on plana ¢ikmustir. Keman ve piyano icin ‘siiit’, ‘Trio Fantazi’ ve ‘Iki
Piyano Etiidii’, Viyana’da konser salonlarinda ve Tiirk Elgiligi’nde icra edilmistir

(Aydin, 2003: 58).

Alnar, 1932 yilinda Viyana’dan Tiirkiye’ye donmiis, Istanbul Belediye
Konservatuvari’'nda miizik tarihi Ogretmenligine atanmis ve Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda orkestra sefligi yapmustir. 1936 yilinda Ankara’ya yerlesmis burada
Cumhurbagskanli1 Senfoni Orkestrasi’nda sef yardimciligi yapmigtir. Ayn1 zamanda
Ankara Devlet Konservatuvari’nda armoni ogretmenligi ve piyano eslikgiligi
yapmustir. Ankara’da ilk opera temsillerinin diizenlenmesini Carl Ebert ile beraber
saglamistir (ilyasoglu, 2007; 33). Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’nin daimi
sefi Ernst Praetorius aniden Sliince orkestranin sefligini yapmaya baglayan Alnar, 6
y1l boyunca bu gorevini slirdiirmiis fakat saglik problemleri ortaya ¢ikmasi nedeniyle

bu gorevinden ayrilmistir. 1955’te Devlet Opera ve Balesi miizik yonetmenligine
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getirilmigtir. Bu gorevi esnasinda tekrar saglik sorunlari gegirmesi sebebiyle,
Viyana’ya yerlesmistir. Bu donemde konuk sef olarak; Viyana Senfoni, Viyana
Radyo Senfoni, Miinih Filarmoni, Stuttgart Radyo Senfoni, Atina Senfoni ve Sofya
Senfoni gibi orkestralar1 yonetmistir. 1946 yilinda Ankara’ya donmiis ve sanat
yagamini burada siirdiirmistiir (Say, 2005: 55-56).

Eserlerinde geleneksel Tiirk miizigi ezgilerini ve halk miiziginin ritimlerini
harmanlamistir. Kanun kongertosu ile ilk kez bir Tiirk Miizigi enstriimanini, bati
miizigi yayli sazlar orkestrasi Oniinde solist pozisyonunda kullanmistir. Diinya
promiyeri Viyana’da yapilan bu eser biiyiik ilgi gormiistiir (Feridunoglu, 2005: 263).
Kompozisyon hocast olan Joseph Marx onun i¢in; ‘Siz milli bir kompozitorsiiniiz,
miiziginizin Ozelliklerini eserlerinizde yansitmalisiniz!” tavsiyesinde bulunduktan
sonra verdigi tiim eserlerinde hem makam hem de halk miiziginin ritmik ve ezgisel
ruhunu ustalikla yansitmistir. Tiirk miizigi besteciliginde kendine 6zgii bir durusun
yaraticilarindan olmay1 basarabilmistir.

1978 yilinda, 72 yasinda iken Ankara’ da hayata gdzlerini yummustur.
Ardinda Tiirk miizik tarihi agisindan 6nem teskil eden az sayida eser birakmis olan
besteci, makam esasina dayali tek sesli miizik g¢evresinden ¢ikmig ve makam
miiziginin zenginliklerinin kullanarak yazdigi polifonik eserlerle Tiirk miizik tarihi

acisindan 6nemli yer teskil etmistir (Ayangil, 2009: 13-16).
3.2. Yurticinde ve Yurtdisinda Orkestra Yoneticisi Olarak Etkinlikleri

Viyana’dan basarili bir sekilde dénen Alnar, 1932°de Tiirkiye’ye dondiikten
sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda kendi bestesi olan Yalova Tiirkiisii (1932) ve Sar1
Zeybek (1932-33) gibi miizikalleri yOnetmistir. Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’'nda Ernst Praetorius’un asistani oldugu zamanlarda beraber isbirligi
yaparak, ilk operalarin hazirlanmasini saglar. Bu basarinin iizerine Madam Butterfly
Operasi’nin ikinci perdesi (1940) ve Puccini’nin Tosca Operasi’nin ikinci perdesi
(1941) Tirkge olarak basart ile sahnelenir. Alnar bu calismalar ile Ebert’e ¢ok
yardimct olmustur. Praetorius’un dliimiinden sonra (1946), Alnar Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi’na sef olarak atanmistir. 6 yil bu gorevi siirdiirmiis ve sonrasinda
saglik problemleri yasamis gorevden ayrilmistir. Konservatuvardaki 6gretmenligine
geri donmil, kompozisyon, form bilgisi, orkestrasyon dersleri vermeye devam
etmistir. 1955 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat Direktorliigi
gorevine getirilir. Bir siire devam ettikten sonra bu gérevden de ayrilir ve Viyana’ya
doner. Viyana’da yasadigi siirede pek ¢ok orkestrada konuk sef olarak yer almistir.

Bunlardan bazilari; Viyana Senfoni Orkestrasi, Viyana Radyo Orkestrasi, Miinih
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Filarmoni Orkestrasi, Stuttgart Radyo Orkestrasi, Atina Senfoni Orkestrasi1 ve Sofya
Radyo Orkestrasi’dir. 1964 yilinda Viyana’dan Ankara’ya geri doner. Baskentte
sanatsal aktivitelerini siirdiirmeye devam eder. Ankara Devlet Operas1 temsillerini
de yonetir. 17 Nisan 1967°de, Alnar’in 40. Sanat Y1ili jiibileyle kutlanir. 17 ve 18
Nisan giinlerinde Cumhurbaskan: himayesinde konserler diizenlenir. ilk konserde
Alnar, Kanun Kongertosu'nda ilk defa solist olarak yer almistir. ikinci konserde
Preliid ve iki Dans’1 son kez yonetebilmistir. Saglik durumu bozuldugundan dolay1
sadece birka¢ opera daha yonetebilmis, 1978 yilinda Ankara’da hayata gozlerini
yummugtur (Aydin, 2003: 59-60).

3.3. Alnar’in Besteciligi ve Eserlerinin Kronolojik Listesi

1: Trio fantezi (1929) Piyano, keman ve viyolonsel i¢in. Viyana ve
Istanbul’da calind1.

2: Siiit (1930) Keman ile piyano i¢in. Viyana ‘da ¢alind1.

3: Tiirk siiiti (1930) Orkestra igin.

4: Istanbul sokaklar1 (1931) Film kiigii.

5: Romantik Uvertiir (1932) Orkestra i¢in. Prag’da c¢alindi.

6: Oyun havalar1 (1932) Piyano i¢in. Viyana’daki Universal-Edition’un
yayini olarak 1937°de basildi. Bes parcadir: 1- Kogek havasi, 2- Zeybek havasi, 3-
Laz havasi, 4- Cifte telli, 5- Sirto.

7: Yalova Tiirkiisii (1932) Singspiel tiiriinden kiiglii sahne oyunu. Istanbul
ve Ankara’da oynandi.

8: Sart Zeybek (1932-33) Sinngspiel tiiriinden kiigli sahne oyunu.
Istanbul’da oynanda.

9: Yayli dordiilii (1933) Istanbul ve Viyana’da ¢alindi.

10: Preliid ve iki dans (1935) Orkestra i¢in en sik ¢alman bagdar. (flk
¢almigi 1935 Viyana, daha sonra Berlin, Varsova, Edinburgh, Ankara’da; Ankara’da
son ¢aliniglart: 8 Subat 1965 Hikmet Simsek, 19 Subat bagdar, 9 Mart 1965 Hikmet
Simgek yonetiminde) Universal-Edition bast.

11: Sekiz piyano pargasi (1935) 1- Su yamagta, 2- Uyusuk dans 3- Deniz
kiyisinda giin dogrusu, 4- Sisli sabah 5- Biraz da yiiriikce 6- Emprovizasyon, 7-
Perdeden sizan ay 15181, 8- Oyun havasi. (Sayin 6gretmenim Hiiseyin Sadettin’e
ithaftir.)

12: Istanbul Siiiti (1937-38) Orkestra igin. Ankara’da calindi.

13: Viyolonsel kongertosu (1943) Ilk c¢almist 15 Subat 1943 giinii
Ankara’da Riyaseti cumhur Orkestrasi ile David Zirkin. Daha sonra: 22 Aralik 1962
(Nusret Kayar ile bagdar).

14: Goethe’nin Faust’u i¢in sahne kiigii (1944) Koro ve orkestra igin.

Oyunun Ankara Halkevi’nde 1946 Subati’ndaki temsillerinde kullanildi.
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15: Ug tiirkii (1948) Soprano ile orkestra icin. Ankara ve Viyana’da
seslendirildi.

16: Namik Kemal (1949) Film kiigii.

17: Kanun Kongertosu (1944-51) Kanun ile yayl orkestrasi i¢in. Viyana’da
calindi. Uzerinde yeniden calisilip 1958°de son bigimini aldiktan sonra Ankara’da
Avusturya Biiyiikelgiligi’ndeki 6zel bir dinletide yayli dordiilii esliginde kanun ile
seslendirildi.

18: Halic1 kiz (1953) Film kiigii. Kanun ile kendisi galdi.

19: Preliid ve Fiig ( 1961) Piyano igin. ( Oransay, 1965: 34-35)
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4. SUIT

Biiylik formlardan sayilan siiit, cogunlukla ayni tonda, degisik karakterlere
sahip danslarin birbiri ardina siralanmasindan meydana gelir. Siiit terimi Latince
sequi ve aymi anlama gelen suivre sdzciigiinden kaynaklanir. Ingilizce siiit, eski
Ingilizce lesson, eski Italyanca sonata de camera, Fransizca siiit veya ordre’dir. “Cok
boliimlii ¢algr miizigi formlarinin en eskisidir”. (Say, Ahmet; 2003, 493) Vokal
miizikten bagimsizca gelismeye baslayan RoOnesans’in yeni enstriimantal miizik
tiirlerinin baslicasi olan siiit, 6zellikle Barok Donemde kullanilmistir.

Siiit, bir baslik altinda toplanan degisik karakterdeki danslar dizisi olarak da
adlandirilir. Her dans ayr1 ve bagimsiz bir boliimdiir. XVI. yiizyilin ilk yarisinda
Italyan Liit (lavta) bestecilerinin sekillendirdigi siiitte yer alan danslarmn tekrarinda
daha degisik siislemeli veya varyasyonlu yorumlanmasi istenirdi. Alman bestecilerin
stiitlerinde ise Pavane, Gagliarde, Allemande, Courante gibi danslarin hepsinde ayni

temay1 kullanir, ayni tonda yazarlardi (Feridunoglu , Lale, 2004: 100-101).

Giiniimiize ulasan en eski enstriimantal danslar, Fransa ve Italya’da bulunan
XIV. yiizyil basi ile aynt yilizyilin sonunda kullanilmis olan el yazmasi notalardir.
Her biri sekiz Estampe icerir. XV. ylizyilda ise basse tenor (miizisyenlerin
egitiminde Onemli rol oynayan dogaglama tekniginin gelistirilmesi amaciyla
alintilanan bir tenor temasi lizerine yapilan dans miizigi) popiiler bir dans olmus ve
Almanya’da ‘Hoftanz’ saray dansi adi altinda kullanilmisti. XV. yiizyil sonunda
‘commune’ ad1 verilen yeni bir basse danse ortaya ¢ikt1. ilk drneklerini, Pierre
Attaignant’in (1494-1551) 1530°da lavta ve klavyeli calgt toplulugu i¢in yazdigi
koleksiyonda gorebiliriz. Bu pargalar temalar iizerine degil, yeni ortaya ¢ikan
‘chansons musicales’ {izerine kuruluydu. Bu danslar 20 ile 12 adimlik iki béliimden
olusurdu. Siiit baghgin tasiyan ilk pargalar, 1557 yilinda Estienne du Tertre (1543-
1568) tarafindan yazilan Septime Livre de Bransle’deki Suittes de Bransles’dir.
Branle dansi, XIV. Louis’in saray eglencelerinde stiitin bir bdliimii olarak
kullanilmistir. Thoinot Arbeau (1519-1595) 1588 yilinda yazdigi Orchestographie
adli kitabinda Branle ‘lerin ¢esitli bigimlerini tanimlamistir. En ¢ok kullanilan
bicimler Branledouble (¢ift Branle), Branlesimple (basit Branle), Branles de
Champagne ve Bourgogne’dir (Ersoy, 2006: 2).
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Miizikte, degisik karakterde ama genellikle ayni tonalitede ve kendi iginde
biitiinliiklii ¢algisal boliimler kiimesinden ¢ok 6nem tasidigi XVII ve XVIIL.
ylizyillarda temelde dans boliimlerinden olusmus, XIX ve XX.yiizyillarda daha
genis bir anlam kazanarak ¢esitli ¢algisal parga dizileri icin de kullanilmistir.
Genellikle sonattan kii¢ciik miizik bi¢imleri olan bu siiitlerin ornekleri arasinda,
Bizet'nin L'Arlesienne Siiiti gibi oyunlarin fon miiziklerinden ve Caykovski'nin
Findikkiran Siiti gibi bale miiziklerinden konserlerde ¢alinmak iizere yapilan
secmeler sayilabilir. Birbirine bagli dans bolimlerinden olusan siiit, XIV-XVI.
ylizyillarda pavane ile galliard ya da bassedanse ile saltarello gibi ¢iftli danslardan
dogmustur. XVI ve XVII yiizyillarda Alman besteciler iic ya da dort dansi
birlestirerek tek bir miizikal birim olusturmaya bagladilar, Johann Hermann
Schein'in bes viyol igin bes dans siiitinden olusturdugu Banchetto musicale (1617;
Miizik Soleni) bunun ilk drneklerinden biriydi, Fransa'da yayimlanan lavta ya da
klavye siiitleri ise aym1 tonalitede 17-18 pargadan ve hemen her zaman danslardan
olusan derlemelerdi. Fransiz bestecilerin elinde zamanla zarif incelikli
kompozisyonlara doniisen bu dans tiirleri kendi miiziksel 6zelliklerini kazandi .
Fransiz besteciler genellikle pargalarina ¢agrisim yiiklii basliklar koyuyorlard: .
Francois Couperin'in ordres olarak bilinen siiitlerinden klavsen miizigi birinci
kitabinin Ordrel' in de L' Auguste Allemandi buna 6rnekti. Fransiz besteciler
XVIII. yiizyil baslarinda allemande, courante, sarabanda ve gigue diizeninden
standart hale gelen dort dansa daha bagkalarim da eklediler. Bu temel gruplama
Almanya'da XVII. yiizyil sonlarinda yerlesmis, Johann Jakob Froberger o zamanlar
yaygin olan allemande, cuorante, sarabanda sirasinda, courante'dan 6nce ya da
sonra bir gigue eklemisti. Standart diizen Froberger'in yayimcisimin danslar1 daha
sonra yeniden siralamasiyla ortaya ¢ikti. XVIII. ylizyil ortalarinda gavot, bourree ve
meniiet gibi ek boliimlerin (galanteries), hatta bir ayrenin (danstan kaynaklanmayan
lirik bir boliim) kullanilmast yayginlasmisti. Benzer bigimde preliid, uvertiir,
fantezi, sinfonia gibi gesitli basliklar tagiyan bir giris bolimii de kullaniliyordu .
Ornegin, J.S.Bach'in ingiliz Siiitleri, Fransiz Siiitleri ve Partita'larinda (Almancada
stiit i¢in kullanilan bir terim) siitin dort temel boliimii eklemelerle genisletilmisti .
Fransa ve Almanya'nin disinda danslarin sirast ve se¢iminde standart diizene her
zaman uyulmad:. Italya'da oda toplulugu ya da orkestra igin siiitlere genellikle
sonata da camera (oda sonati) dendi. Ozellikle Almanya’da XVII. yiizy1l sonlart ile
XVIII. yiizyil baslarinda bir bagka siiit tipi daha gelisti. Fransiz besteci Jean-
Baptiste Lully'nin opera ve balelerinden Fransiz iislubunda bir uvertiirle baglayan
ve dans se¢melerinden olusan bu siiitte dort geleneksel dans yerine modern danslar
kullanildi. Giris boliimiinden &tiirii uvertiir adiyla da anilan bu siitlerin 6rnekleri
arasinda George Muffat'nin Florilegia's1 (1695, 1698, Secki) ve J S Bach'in orkestra
icin dort Uvertiir'ti sayilabilir (Ana Britannica, cilt 28: 30).
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Barok Donemdeki Siiit, Ronesans lavtacilarinin danslarini  demetleyip
caldiklart bigimin aynisidir. Calgr miiziginde, dans miiziginin adimlari
kullanilmistir. Bu tiirler canzona (italyan halk sarkisi), Ricercare (XVI. yiizyila 6zgii
calgisal bi¢im) ve Toccata’dir (tek boliimlii ¢algr miizigi). Bu donemde vokal i¢in
yazilan Monodie (donem icinde, eslikli tek ses anlamina gelir), ¢algi miizigine
uyarlanmis, slirekli bas ¢alg1 gruplarina aktarilmis ve calgilar, eslik edecekleri bir
ses partisi olmadan da tek baglarina ¢almaya baglamistir. Calgr miizigi formlarinin
arasinda en belirgin olan 6zellik, hizli bir boliimle baslayip buna karsit agir ve derin
bir boliimle devam eden, arkasindan tekrar karsit bir tutumda canli ve neseli bir final
ile bitmesiydi. Bu tiir, tipki siiit ve kongerto gibi hizli-yavas-hizli bicimdeki karsitlik
ilkesine dayaniyordu (Ersoy, 2006: 5).

Siiit birka¢ pargadan olusmus calgisal tiirlerin en eskisidir; baslangici
ortagaga dek gider, ¢iinkii bu ¢agda bazi dans pargalarini ikiser ikiser demetlemek
bir gelenekti. XVIL. yiizyil siiresinde Italyan bestecileri Frescobaldi’den Corelli’ye
Alman bestecileri Peurl, Froberger, Schein ve Ingiliz bestecileri Locke ve Purcell
etkisi altinda gelisecek; bu besteciler bu tiire biiyiik bir polifon zenginlik getirmis
olacaklardir. XVII. yiizyilin sonunda Fransiz Couperin Ordres’lartyla bu tiiriin bas
eserlerini vermiglerdir. XVIII. yiizyilda J.S.Bach’in tnlii Partite’leri  (Alman
stiitleri) artik bir sona varigin isaretleridir. O zaman moda olan ‘galant’ deyisin
etkisi altinda, XVIII. yiizyihn ikinci yarisinda yerini divertimento’ya, Serenat ya da
cassation’a birakmugtir. Bu tiirler ise hem yazi hem yap1 bakimindan siiitten oldukca

uzaklasmuslardir (Hodeir, Andre, ¢ev: Usmanbas, Ilhan, 2003: 96-97).

XIX. ylizyll bestecilerinden Franz Lachner ile George Bizet (Arlésienne)
orkestra i¢in siiitler yazmislardir. Grieg’in eski stilde yazdigi Holberg siiiti yaninda,
Peter-Gynt siiiti program miizigi tiiriindeki fantezi parcalari art arda gelmesinden
olusmustur.

Ravel, Milhaud ve Schonberg uzun siireden beri birakilmis olan bu tiire
yeniden bir canlilik getirmislerdir. XX. yiizyil siiiti, par¢alarin siralanig1 bakimindan
daha da ozgiirdiir. Ravel’in Le Tombeau de Couperin ( Couperin mezarinda) adli
eseri alt1 pargadan olusmustur. Preliid, Fiig, Uvertiir, Rigaudon, Meniiet ve Toccada.
Milhaud’un 2. senfonik siiitinde Uvertiir, Preliid ve Fiig, Pastoral, Noctiirn ve Final

bulunmaktadir. Schonberg’in Siiit-Sonat1 daha da karisik bir bigimdedir.
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4.1. Siiitin Yapisi

Eski siiitler Pavane, Gaillarde, Allemande ve Courante gibi danslardan
olusuyordu. XVII. yiizyilin ortasindan itibaren Froberger tarafindan ortaya atilip
benimsenen ve yayginlasan ornegine gore Siiit, orta ya da agir hizdaki parcalarla
hizli pargalarin art arda gelisi diislincesine baglanmistir ve en az dort pargasi vardir:
Allemande, Courante, Sarabande ile Gigue arasinda bagka dans pargalari da
girebilir (Cangal, Nurhan; 2004: 66-67).

Halk dans ve sarkilarinin siralanmasiyla meydana gelen siiit, sonatin dogusuna
yardim etmistir. Siitlere girmis en eski danslardan olarak sunlar1 kaydedebiliriz: Boutade,
Passemezzo (ki bunlara klavye {izerinde calindiklar1 i¢in Toccada adi verilirdi) Pavane,
Gaillarde. Stitlere girmis eski dans havalari sunlardir: BranleSemples, Branles, Gaies,
Basses-dances, Tourbions, Voltes, Courantes, Forlanes, Canzone ad1 verilen eski bir dans
formu daha vardir ki, o da hem siiit, hem de varyasyon seklini hatirlatir. Canzone, iki
paralidir:  ilk parcasinda bir sarkinin tamami calmir; ikinci kisminda yine o sarki
degisikliklere ugramak sartryla ayni tonalitede goriiniir. Yalniz bu kisumlar arasinda ritm
bakimindan fark vardir: Birinci kisim ise ii¢lii ritm iizerinde yazilirdi.

Siiitteki dans pargalari, dans karakterlerini saklamakla beraber, saf miizige dogru bir
gelisme gostermislerdir. Bu pargalar, temsil ettikleri danslarin  yalmz ritmlerini
alikoymusglardir, hatta zamanla o ritmler bile bir ¢ok degisikliklere ugramiglardir.

Siiit formu, eski zamanlarda, Suite, Sonate, Ordre veya Partita ad1 altinda, bes, altt

ve bazen daha da ¢esitli danslar bir araya topluyordu. Bu danslar1 dérde ayrirabiliriz:

1) Hizlica danslar

2) Yavas danslar

3) Orta hizda danslar
4) Hizlh danslar

Birinci kategoriye giren danslarin en basinda Allemande gelir. Genel olarak siiitin
ilk parcasi olan Allemande, “ dort zamanli” 6l¢ii ile ikili form iizerine yazilirdi.

Yavas danslar, iki hizli danslarin arasina sikistirtlirdi. Cogu “ ii¢lii zaman” {izerine
yazilmig bulunan bu tip danslarin Sarabande, Courante, Sicilienne gibi adlar1 vardi. Ayrica
Air veya Aria denilen ve danslarla higbir ilgisi bulunmayan ve melodik ¢izgilerinde bir¢ok
stislemeler, islemeler bulunan agir sarkilar bu kategoriye girerlerdi.

Siiitteki orta hizda yazilan danslar, dans karakterini oldugu gibi koruyabilmislerdir.
Bu danslar bazen ikili veya dortlii zaman tizerine (Gavotte, Musette, Bourré, vs) kimi de ti¢li
zaman Uzerine yazilmislardir (Meniiet, Passepied, Louvre). Bu danslarin figiirleri dans
esnasinda ¢ok tekrarlandiklart i¢in, besteci, degisikliklere bagvurmayr adet edinmistir.

Herhangi dans havasi {izerine yapilan bu varyasyonlar, bestecinin teknik kabiliyetinin
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gostergesi oluyordu. Daha miizikal bir form olan Rondo, Fransiz bestecilerince tercih
ediliyordu (Fenmen, Mithat; Miizik¢inin El Kitab1 1997: 51-52).
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5. HASAN FERID ALNAR KEMAN PiYANO ICIN SUIT
ANALIZI

Calismanin bu boliimiinde; Hasan Ferid Alnar’in Keman Piyano Siiiti
armonik, melodik ve form agisindan bir arada incelenecek ve degerlendirilecektir.
Model bir ¢alisma olan bu eserin boliimlerinde belli karakteristik 6zellikler

tagiyan Olgliler incelenmistir.
5.1. Allegretto

Eser, ilk bolimiin tonu olan La ekseniyle baglar, keman partisi girdikten bir
6l¢ii sonra ana tonun biiyiik ticliisii olan Do diyez mindre gegici siireligine ugrar. Bu
armonik kazanim ve ayni anda solo partinin de bu degisime ayak uydurmasi akla iki
diisiinceyi getirir; ilki Wagner ve Liszt'in 6zellikle senfonik siirlerinde 6n ayak
oldugu iiclii tonlara modiilasyon durumu. Bu durumun ilk 6rneklerinden biri olan
Liszt'in piyano igin 3 konser etiidlerinden 3 numarali Un Sospiro'daki Re bemol

Major tonundan Fa Majore gegici olarak ugramasini 6rnek olarak sunabilir.

L’ADORATION DE LA TERRE

INTRODUCTION
= . Leato ’-J"-‘ “ t:nyo rubato I

rinetto 1 :

u: 1 ﬂ

Clarinetto
in Si
Fagotto 1
Come2in Fa

Sekil 5. 1. 1: Liszt'in piyano igin 3 konser etiidlerinden 3 numarali Un Sospiro’dan bir kesit

Ikinci akla gelen ise birinci durumun sonug¢ acacagi serializm etkisi. Bu
akima sadik kalmadan etkilenen bestecilerin hemen hepsinde bu sekilde yeni tonal
fonksiyonlar tiiremistir. Bunlara da 6rnek olarak Besteci Igor Stavinsky'nin Le Sacre

du Printemps'in adl1 eserinin giris kesitini 6rnek olarak sunabiliriz.
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Sekil 5. 1. 2: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. B6liim, Olgii 8-12

Kesit ton merkezli olmasina ragmen fagotta gelen la eksenli dizinin {lizerine
aynen Alnar'da goriildiigii gibi Do diyez eksenli yeni tonal durum simdilik gegici
stireligine Fa korno partisinde gelmektedir. Eserin yazim yilina bakilacak olursa
Ferid Alnar'in bu durumlardan etkilenmis olma olasiligi vardir. Fakat asil soz
konusu olan estetik kaygiy1 bu miiziklerle agiklamak oldukga zordur. Ornek verilmis
miizikler yalnizca tonal baglamdaki baglantinin anlagilmasini kolaylastirabilir.
Estetik anlamda ve ¢algilama bakimindan eserin tiiriinii en iyi aciklayabilecegimiz
eserlerden biri olarak besteci Béla Bartok'un '6 Romanian Folk Dances, Sz. 56'
isimli keman piyano miizigi gosterilebilir. Bu yapiti 6ne ¢ikarmamizin Oncelikli
nedeni Bartok’ un halk miizigine olan yakinligi ve bu yakinligi bahsi gecen yapit
lizerinde ortaya koymasi olarak gosterilebilir. Bartok'un oldugu gibi Alnar'in da
kaygist oncelikle eserle kendi miizigini evrensel anlasilabilecek dilde bir estetikle
notali gelenege kazandirmak, modal ve-veya makamsal karakteri klasik armoniyle
bazi kesitlerde harmanlamak diger bir yandan da bu 'etnik' timinin 0Oziinde
barindirdigi armonileri ¢ok seslendirmektir.

Eserin bu bdliimiinde Alnar'm Viyana'da kompozisyon egitimi aldigi
donemin etkileri goriilmektedir. Besteci dogrudan makamsal bir karakter yerine
modal tinilart tercih etmistir. ilk kesitin ilk ciimlesi 4 olgiiliik piyano girisinin
ardindan baslar. Bu kesit iki climleyle tamamlanir. Ciimlelerin keman partisindeki

ritmik motifler ayni olmasina ragmen secilen ses perdeleri degisime ugrar.

Sekil 5. 1. 3: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1.Boliim, Olgii 8-12
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Sekil 5. 1. 4: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Boliim, Olgii 15-20

21. olgii ile baslayan yeni kesit dnceki ciimlelerin ritmik karakterinden insaa
edilir. Ornegin, piyanoda sag elde gelen motif, daha 6nce kemanda 11.6l¢iide gelen

motifin perde ve ritmik karakter yoniinde zittidir.

SRt et &S s s

Sekil 5. 1. 5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Boliim, Olgii 17-24

31 un poco m;ﬂo

Sekil 5. 1. 6: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Béliim, Olgii 31-36



Boliimiin ilk makamsal kurgulanmis boliimii 33-36 oOlgiileri aras1 gelen La
eksenli kesittir. Besteci bu kesitte cliimlenin sonu olarak hicaz makaminin artmis 2'li
araligin1 Do diyez sesini de 6l¢ii icerisine ekleyerek elde etmistir. Ancak bu yalnizca

bir kapanis kesitidir. Eserin tamamin1 hicaz makami1 yapmaz.

':é[; i i { ! 1 T ]
¢ s A s T K s i

Sekil 5. 1. 8: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Béliim, Olgii 37-43

Yine benzer sekilde kullanilan hicaz makami kesiti.

Sekil 5. 1. 9: Hicaz Makam Dizisi
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Sekil 5. 1. 10: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Béliim, Olgii 57-62

Bu makamsal sayilabilecek kesitler ¢ok kisa gegisler oldugundan dolay1
sadece fikir verici motifler-renklerdir. 60-62. dlgiiler arasinda kullanilan piyanoda
gelen akorlar daha sonradan Kemal ilerici'nin ortaya atacagi armoni kuramini adeta
dogrular niteliktedir. Burada ama¢ minor ya da major tonun ¢ok seslendirmedeki

etkisinden uzaklagsmak ve yeni armoni dilini olusturmaktir.

Sekil 5. 1. 11: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Béliim, Olgii 72-78

Kiigiik bir B kesitiyle eksenini Re notasina gegici siireligine ¢eken eser

(74.61ctliden itibaren) tekrar A kesitine doniis yapar.

23



~

I = T

Sekil 5. 1. 12: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Boliim, Olgii 84-90
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Sekil 5. 1. 13: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 1. Béliim, Olgii 118-129

Bu durumun ardindan eserin son 12 6lgiistinde gelen kapanis kesiti kemanin
ses bolgesini tizlestirerek ve piyanodaki motiflerin yogunlastirilarak yapildig: bir
durgun kodetta kesiti olarak kurgulanmis ve eser bu alacali tonal durumun
dogurabilecegi sekilde beklenmedik bir siirpriz olan La Maj6r akorunun huzur verici

sesleriyle bu boliimii tamamlar.
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5.2. Scherzo

Eserin ikinci boliimii olan Scherzo boliimii 7/8'lik 6l¢ii biriminin aksagindan
dolayr hem noktali dortliik i¢in hem de dortliik nota i¢in hiz birimi dahil edilerek

baslanmusgtir.

(J-:so d=120)

Sekil 5. 2. 1: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. B6liim, tempo belirteci

Boliimiin basindan itibaren kemanda gelen tremololar ve piyanonun aksak
yapis1 kendisini 3. dl¢iide biitiinler ve nikriz makaminin La sesine transpoze edilmis

halini piyanoda gelen kesitti goriiriiz.

Scherzo

|
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Sekil 5 .2. 2: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Béliim, Olgii 1-3

Bu durum eserin ilk cilimlesinin yalnizca bu kesitini nikriz makami
atmosferine sokar. Oncelikle bu makamsal gecisi yalmzca piyano partisinde
goriiriiz. Yani melodiyi alan kesit piyanoda duyulur. Fakat ilk ciimleye son
vermeden ve giiclii bir kalis hissi yaratmadan once 7.6l¢iiden itibaren keman daha

once piyanonun fonksiyonu olan motifi duyurur.
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Sekil 5. 2. 3: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Boliim, Olgii 7

Mikriz Beslisi Rast Dortlisi
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Sekil 5. 2. 4: Nikriz Makam Dizisi

Bu kesitte adeta piyano ve keman rollerini degismislerdir, 7.6l¢iiden itibaren
keman daha Once piyanonun fonksiyonu olan motifi duyurularak motif degisimi
yapilmistir. 13. 6l¢lide duyulan do diyez notasina kadar tam karakterini vermemekle

birlikte nikriz makaminin atmosferinde eser ilerler.
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Sekil 5. 2. 5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Béliim, Olgii 11-14
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19. olgiiden itibaren boliimiin A kesitinin kopriisii sayilabilecek kesit

duyulur.

Sekil 5 .2. 6: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Béliim, Olgii 15-18

Kopriiniin i¢ine dahil olan ve yeni bir motif olan ciimlecikle B kesitine dogru
ilerler. Piyano partisinde bu motif duyulurken kemanda motifsel bir kanon
girisiminde bulunulmugtur. Fakat bu gercek bir kanon degildir. Sadece kontrpuansal

bir motif is¢iligidir.
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Sekil 5. 2. 7: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Boliim, Olgii 19-22

Bu ve buna benzer sekillerde kurgulanmis kanonik oyunlar, kontrpuansal
sOylemler ve motiflerin parcalanarak yeni pargagiklardan kii¢iik motifler {iretilmesi
tekrar 43. 6lgiide nikriz makami notalarinin bu sefer Fa eksenine transpozesiyle son

bulur. Bu kesit Scherzo bélumiiniin B kesitidir.
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Sekil 5. 2. 8: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Boliim, Olgii 43
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Sekil 5. 2. 9: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Boliim, Olgii 51-52

Keman partisinde duyulan sdylem 57. 6lgiiye dek ayni1 sdylemle devam eder.

57. ol¢iiye geldigimizde A kesitinin sonunda gelen koprii malzemelerinin tekrar

geldigini goriiriiz.
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Sekil 5. 2. 10: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Béliim, Olgii 57-59
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Hemen ardinda 63. Ol¢lide duyulan motif bize A kesitinin kopriisiiniin

sonunda gelen belirttigimiz 2. motifi hatirlatir.
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Sekil 5. 2. 11: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Béliim, Olgii 63

Eserin bu boliimii 69. dl¢liden itibaren tekrar A kesitine doniis yapar. Fakat
bu sefer gelen A Kesiti bir codetta seklinde tasarlanmustir.

e SR 0

Sekil 5. 2. 12: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 2. Béliim, Olgii 66-69

Boliim kiigiik bir yavaglama ve motifsel parcalanmayla son bulur.

5.3. Perpetuum Mobile

Perpetuum mobile: ‘Siirekli hareket” Bir calgi miizigi eserinde hizh
tempoyu bastan sona kadar kesintisiz siirdiirme. Bu tiir pargalar ayn1 adla anilir.
Baglica Ornekleri arasinda Carl Maria von Weber’in op. 24 Piyano Sonati’ndaki
‘Rondo’ boliimii, Niccolo Paganini’nin keman ve orkestra i¢in op.11 eseri vardir.

(Say, 2005, 37-38) Perpetuum Mobile ismi ayni zamanda Leonardo Da Vinci'nin
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icad ettigi, ilk basta enerjisini aldiktan sonra sonsuza kadar kendi enerjisini iireten
makineye verdigi isimden gelmektedir. Eser formal acidan tek kesitli kurgulanmistir.
Iki katmanl1 yap1 halinde ilerlemektedir. Birinci ve asil anlam tasiyan katman keman
partisinde baslayan ve Tlclemeler halinde ilerleyen yapidir. Bu yap1 eserin

durdurulamayan makinesidir.

Perpetuum mobile

Sekil 5. 3. 1: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 3. Béliim, Olgii 1-3

Bu kesitin temel Ozelliklerinden biri devamlilik olmasiyla birlikte siirekli
tizlesen ve giirliigii de bununla dogru orantili olarak kurgulanmis olmasidir. Eser
yukaridaki 6rnekte goriildiigii iizere pianissimo niiansta baglar. Bu kesit ayni anda
kemanin en kalin sesi olan sol sesinde yazilmaya baglanmistir. Tizlik ilerledikce
niianslar da ilerler. Ilk sekiz dl¢iiniin tamamlanmasiyla, ayni kalip bir oktav iistteki
perdede olan sol sesinden itibaren tekrar ifadesine devam eder. Niians agisindan

stirekli al¢alip yiikselen etkinin sonunda kendini forte niiansta bulur.

Sekil 5. 3. 2: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 3. Béliim, Olgii 12-15

Bu yazim stiline drnek olarak bazi miizik eserleri sunulabilir. Bunlardan en
yakini Frederic Chopin'in Op. 35 Si Bemol Mindr Piyano Sonatinin son boliimii olan
Finale boliimiidiir. Bu eserde de besteci sesi 0lgiinlestirerek anlamina gelen sottovoce

niiansiyla presto tempoda baglar. Eser tizlestikce dogaldan gelen yiiksek giirliikler
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eserin anlamini giliglendirir. Yapit Perpetuum Mobile ile ayni Sl¢li sayisinda ve

ritmik degerlerle baslar.
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Sekil 5.3.3: Frederic Chopin'in Op. 35 Si Bemol Minér Piyano Sonatinin son boliimii olan Finale
bolimiidiir
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Sekil 5. 3. 4: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 3. Boliim, Olgii 1-2

Eserdeki en temel fark olan ikinci katmanli kisim piyanoda eslik partisi

olarak ortaya ¢ikar.
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Sekil 5. 3. 5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 3. Boliim, Olgii 27-30



Bu partinin en temel 6zelligi tonalite acisindan belirsiz bir yapiya sahip
olmasinin yani sira, yer yer kullanilan, o6zellikle zirgiileli hicaz makaminin

karakteristik aralig1 olan artmus ikili araligin1 duyurmasidir.
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Sekil 5. 3. 6: Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi

Yukaridaki Ornekte oldugu gibi yirmisekizinci Olgiide piyanoda sag elde
gelen si bemol do diyez araligi, bu hissi yaratmaktadir. Bu kesitin ardindan yapit
kemanda gelen, kapanis kesiti olarak gorebilecegimiz genis arpejli kesitle ve

piyanonun ayni dnceki dokularini genisleterek uygulamasiyla sona erer.

Sekil 5. 3. 7: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 3. Boliim, Olgii 33-36

5.4. Adagio

Bu boliim 3/4’likk 6l¢li yapisinda ilerler. Fa eksenli baglayan ve ilerleyen
kesitte bati armonisine gore yasak olan fakat dogu miiziginin karakteristik

araliklarindan biri olan artmus ikili sik¢a kullanilir.
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Sekil 5. 4. 1: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. B6liim, Olgii 1-5

(3. olctide sol elde gelen sol bemol-la araligi ve 5. dl¢iide sag elde gelen yine

ayni aralik)

7. olglide transpoze edilmis sekilde hem soprano hem de tenor partisinde sol

bemol-La aralig1 olarak tekrar gelmektedir.

Sekil 5. 4. 2: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Béliim, Olgii 6-7

9. 6lgiide keman girer. Kemanin galdigi ciimle, en basta piyanoda duyulan
ezgisel hareketin hemen hemen aynisidir. 17. 6lgliye dek tam bir tonal fonksiyon
kullanilmasa da eksen sesi Fa notasidir. 17. 6l¢ilide tonalite agisindan bulanik bir

kesit baglamistir. Si perdesi iizerinde bir kiirdi makami hissiyat1 verir fakat 1srarci

olmaz, kaybolur.
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Sekil 5. 4. 4: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Boliim, Olgii 16-18

23. ve 24. 6lgiide Re bemol Major tonu hakimdir.
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Sekil 5. 4. 5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Béliim, Olgii 23-24
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Bu kesitin hemen ardindan kiigiik bir yavaslamayla a tempo yazisiyla birlikte
yeni bir fikre gecis saglanmistir. Ancak bu kesit dikey ve yatay baglamda eserin
catisin1 olusturacak fikirlerden biri degildir. Bunun 6ncelikli sebeplerinden birisi
armonik olarak gii¢lii fonksiyonlar1 kararli sekilde kullanmamasidir ve climle

yapisinin biitlinliigiiniin besteci tarafindan saglanmak istenmemesidir.
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Sekil 5. 4. 6: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Béliim, Olgii 24-25

Ornekte de goriildiigii gibi A tempo yazisindan sonra piyanoda gelen
fonksiyon bir ciimle baslangici i¢in fazla belirsiz birakilmistir. Sol elde gelen Fa-La
bemol- Do bemol- Mi bemol akoru Major bir ton i¢in yeden yedili, mindr bir ton
iginse alt¢eken ek altili akorunun yedili kullanimidir. Bu durum tonalite agisindan
belirsizlik yaratmaktadir. Bu kesit 32. dl¢giide son bulur ve 33. dl¢lide keman solo bir
kesitle kendini duyurur. Bu kesitte de ilk basta bahsettigimiz artmis ikili araligi bu
sefer Sol bekar Fa bemol olarak kendisini duyurur.
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Sekil 5. 4. 7: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Béliim, Olgii 32-33

Boliimiin A kesiti kopriileriyle birlikte sona ermek iizeredir. 43. 6l¢iiden
itibaren kisa bir B kesiti baglar. Kesit frigyen modu ya da kiirdi makaminin
dizisinden olusturulur. Ancak 44. Olgliden itibaren kullanilan ¢esitli seslerle tam
anlamiyla bu diziler iizerinde kalmaz. Ik bozulma 44. 5l¢iide gelen mi bekar sesiyle

baglar.

Sekil 5. 4. 8: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Boliim, Olgii 43-44

47. olciide ilk basta kullandigr motifleri farkli tonlarda farkli anlamlarla
kullanan kesit, 50. oOl¢liye kadar devam eden bu kiigiik kopriiden sonra eserin

baslangicindaki Fa eksenli motife tekrar doniis yapar.
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Sekil 5. 4. 9: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Boliim, Olgii 47- 51

[Ik bastan bu yana kullandigi motifleri ve armonik malzemeleri isleyen
besteci eserin son kesitinde ayni kararliligini siirdiiriir ve bir ¢esit plagal kadansla

eserin bu boliimiine Si bemol Major tonunda son verir.

Sekil 5. 4. 10: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 4. Boliim, Ol¢ii 70-73

5.5. Capriccio

Eserin 5. kesiti olan ‘Capriccio’ adindan da anlasilacagi tizere hizli bir yapiya
sahiptir. Bu durum dogal olarak c¢esitli teknik zorluklar1 da beraberinde getirir.
Buradaki teknik zorluk boliimiin ritmik anlayisindan gelir. Allegro kelimesinin
yaninda verilen metronom numaralarin1 hem noktali dortlilk hem de dortliik nota i¢in

ayr1 ayr1 verilmis olmasi, kesiti ¢alarken ikisinin birlikte gozetilmesi anlamina gelir.
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Sekil 5. 5. 1: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 5. Béliim, Olgii 1

Yukaridaki ornekte de goriildiigli lizere keman ve piyanoda gelen noktali
dortliikk tartiminin hemen ardindan gelen staccato akorlar dortliikk deger baz alinarak
yazilmistir. Bu durum eseri dinlerken ve g¢alarken yapitin ritmik algisini oldukca
degistirir. Ancak dikkat edilmesi gereken unsur sekizlik notanin daima 336 Bpm’e
karsilik gelmesidir. Yapit 7. 6l¢iiniin onunda A kesitini tamamlamis olur. Ciimledeki

ezgiyi keman pizzicato teknigiyle ¢almaktadir.
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Sekil 5. 5. 2: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 5. Boliim, Olgii 1

8. ol¢iiyle birlikte 14. dlgliye kadar koprii baslayacaktir. Bu sefer kopriiniin
icinde yeni bir deyisle A temas1 kendisini piyanoda duyurur, bu motifler daha 6nce

kemanda gelen pizzicato kesitin piyanoda ¢alinmasiyla olusur.
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Sekil 5 .5. 3: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 5. Béliim, Olgii 13-15

19. olciiye dek koprii devam etmektedir. 19. Olgiiden itibaren boliimiin B

kesiti duyulur.

Sekil 5. 5. 4: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 5. Béliim, Olgii 19

Boliim 27. olciide tekrar pizzicatolarla duyularak A kesitine baglanir. Boliim

A B A formundadir.
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Sekil 5. 5. 5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 5. Boliim, Olgii 25-27

Boliim son satirda a tempo yazistyla birlikte gelen codetta fikriyle son bulur.

Sekil 5. 5. 6: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 5. Béliim, Olgii 35-38

5.6. Taksim (Improvisation)

Bu kesit adindan da anlasilacag tizere taksim seklindedir. Fakat bir taksimde
olmayan bazi1 unsurlar1 beraberinde getirmektedir. Bunlardan bir tanesi eslik
partisinin olmast ve bunun tek ses iizerine degil de ¢esitli armoniler esliginde

olmasidir.
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Sekil 5. 6. 1: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 6. B6liim, 1. Satir

Bestecinin bu serbest dili kullanmak i¢in isledigi yontemlerden bir tanesi
yukaridaki Ornekte de goriilecegi gibi Olgii ¢izgisi kullanmamasidir. Eser adinin
yanimna parantez iginde Ingilizce ‘Improvisation’ notu diisiilmiistiir. Bu kelimenin
anlami dogaglamadir. Bu planli yazinin sanki icracinin anlik bir dogaglamasi gibi
duyulmasini ister ve yine yukaridaki satirin sonunda keman partisinde gorecegimiz
carpma sesleri ve anlik tavir degistirici tartimlar1 bu sebeple kullanir. Esere “’Kiirdi’’

makamin gii¢liisii re notasiyla (4. derecesi) baslar.

Sekil 5. 6. 2: Kiirdi makam dizisi

Ikinci satirin sonuna Neva makamminda gezindikten sonra karar sesine (La

perdesi) gelinir.
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Sekil 5. 6. 3: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 6.B6liim, 2. Satir

Sonraki iki satirda bu sekilde bir makamsal yapilanmadan s6z etmek miimkiin
degildir. Burada kullanilan araliklar daha ¢ok bir dizinin bir parcasi ya da kiigiik
motifsel aktarimlar olabilir. Amag¢ dogaglama seklinde ilerleyen bir miizigin daha
onceden saptanmamis gibi gosterilen pargaciklaridir. Bu durum ikinci sayfanin ikinci
satirindaki senza sordino terimine dogru tekrar kiirdi makamina baglanilmasiyla son

bulur. Adeta dogaclamanin ilk kesiti anlam kazanmaistir.
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Sekil 5. 6. 4: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiti 6. Boliim, 2. Sayfa ilk 2.satir
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Surdinin ¢ikarilmastyla birlikte flajole teknigiyle gelen pasajin ritmik kurgusu
ve ses diinyasi eserin baglangicinda kemanda gelen fikirlerin i¢inden kurgulanir. Bu

kesit ilk basta gelen kesitin bir yankis1 gibidir.
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Sekil 5. 6. 5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 6. Boliim, 2. Sayfa 3. Satir

3. sayfanin 2. satirinda kemanin solo olarak geldigi pasajdaki climle, yapitin
baslangicinin bir oktav {istten ¢alinmasiyla baglar. Ancak bu sefer Mi bekar sesi

yerine, Mi bemol sesiyle yeni bir siirpriz hazirlanmigtir.

Sekil 5. 6. 6: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 6. B6liim, 3.sayfa 2. Satir

Son satirda fermatadan sonra gelen Mi bekar sesiyle tekrar Kiirdi makamina

gelen eser bastaki sekilde gelen ¢arpmalarla son bulur.
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Sekil 5. 6. 7: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 6. Boliim, son satir
5.7. Sirto

Tiirk Musikisi’nde bir Oyun Havasi (saz eseri) formu. Ancak son 120 yildir
kullanilmistir. Longa gibi Nim Sofyan ile yazilir. Yunan Sirtakisi’nden alinmistir
fakat; Yunan Sirtolar1 da daima Tirk Musikisi makamlar1 ile bestelenmistir.
Birbirlerinin omuzlaria el atmis veya el ele tutusmus kadinli erkekli miiteaddid
kimseleri, bir halka teskil etmek suretiyle oyun sirasinda c¢alinan Sirto, bir gesit
farandole’diir. Kasap Havasi’ndan az farklidir. Miyanhane’yi temsil eden kisma

‘susta’ adi verilir. Sirto ekseriya ABA seklinde olur ve B kismi susta’dir. Emsali

danslar gibi belli bir sekildedir. (Oztuna, 2000, 428)

Sirto.
1
Allegro vivace (' 150)
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Sekil 5. 7. 1: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. B6lim, Olgii 1-4

Boliim piyanoda 4 6l¢ii gelen giris kesitinin ardindan keman partisinin 5.
Ol¢iideki baslangiciyla anlam bulmaya baglar. Kemanda duyulan motif La tizerinden

duyulan hicaz makami dizisini bize hissettirir.
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Sirte.

Allegro vivace (4= 160)
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Sekil 5 .7. 2: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. Béliim, Olgii 1-8
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Sekil 5.7.3: Hicaz Makam Dizisi

Bu durum yukarida gelen motiflerin gelismesiyle bir siire ilerler. Ilerlemede
cok kiiciik kacak notalar olsa da, hicaz dizisi yogun olarak hissedilir. Bu duruma
ragmen mizik makamsal degildir. Sadece belirtilen makamin sesleri bati
miizigindeki si bemol perdesiyle kullanilmistir. Miizik,53. 6l¢iiye ilerleyene kadar bu
yap1 biiyiik degisimlere ugramadan devam eder. Eser 2/4’liik yazildigindan dolay1
kiigiik motiflerden olugsmus yap1 ancak uzun soluklu aralardan sonra anlam bulur. 53.
oOlglide piyanoda gelen 16’lik notalarla birlikte duyulan keman partisinin senkoplu

girigi karakteristik bir hattir. Bu durum bdéliime yeni bir soluk kazandirir.
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Sekil 5. 7. 4: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. Boliim Olgi, 50.-57.

Ustteki kesitte piyanoda gelen 16’lik notalarm kemanda 69. 6lgiide yine

16’11k notalarla olugsmus varyasyonlari yine bu kesitin devami niteligindedir.

Sekil 5. 7 .5: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. B6lim Ol¢ii, 65-70

Tim bu bolge eserin B kesitini olusturur. Tekrar A kesiti 97. ol¢iide
gelecektir. Bu kesit bagta gelen fikirle ayni tonda ve ayn1 yapidadir.
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Sekil 5. 7. 6: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. B6liim Olgii, 94-106.

Yukaridaki o6rnekte de goriildigi gibi 105. olglide daha once 5. dlgiide
kemanda duyulan motif piyanoda duyulmaktadir. Fakat bu durum fazla uzun siirmez.

Fikrin hemen ardindan ilk basta piyanoda duyulacak olan yeni bir fikir belirir.
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Sekil 5. 7. 7: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. Boliim Olg:ii, 114-120
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Sekil 5 .7 .8: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. Bolim Olgii, 149-156

Yukaridaki kesitte artik ilk basta yazilan fikir ve yeni gelen fikirler birlikte
kullanilmaya baslanmistir. Yapit tim bu fikirlerin birlikte yogun olarak
kullanilmastyla sona yaklasir. Burada amag, daha 6nce olusturulmus tiim fikirleri i¢

ice gecirmek ve buradan yeni bir yap1 insaa etmektir.

Sekil 5. 7. 9: Hasan Ferid Alnar Keman Piyano Siiiti 7. Boliim Olg:ii, 288-302
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Eserin son iki satirinda da goriilecegi iizere daha once konu ettigimiz tiim

motifler igige gelir. Yapit bu yeni yapiyla sona ulagmustir.
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Hasan Ferid Alnar’in Keman Piyano Siiiti’nin analizi yapilmis ve asagidaki

sonuclara varilmistir:

1. Incelenen eserin bestecisi olan Hasan Ferid Alnar’in, eseri olustururken
igerisinde oldugu yarati kaygisinin, oncelikle kendi miizigini evrensel dil ve

estetikte, notal1 gelenege kazandirmak oldugu diisiiniilmektedir.

2. Bestecinin eseri besteleme asamasinda makamsal karakteri, klasik armoni ile
harmanlamis ve etnik tininin 6ziinde barindirdigi armonileri sunmaya c¢alismis

oldugu diistiniilmektedir.

3. Eserin 6. bolimii taksim olarak bestelenmistir. Bu 6zelligi ile siiit formu

igerisinde taksimin ilk kez yer aldig1 diistiniilmektedir.

4. Eserin 6. bolimii (taksim) disindaki bolimlerde, besteci makamsal unsurlar
kullanmig fakat bu unsurlar genellikle kisa gegisli oldugundan fikir verme

amachdir.

5. Barok Donem’de siiit formu igerisinde kullanilan ‘allemande, courante, gigue,
sarabande, passepied, menuet’ gibi c¢esitli {lilkelere ait danslar inceledigimiz
eserde bulunmamaktadir. 16. yy’dan giiniimiize kadar olan siirecte gordiigiimiiz

stiit formu ile bu agidan benzerlik gostermemektedir.

6. Eserin son bolimi olan 7. bolim, literatiirde Yunan dansi olan sirto olarak
gecmektedir. Bu 6zelligi ile eser igerisinde belli bir iilkeye ait tek dans olma
niteligi tasir.

7. Bestecinin eserde kiirdi, hicaz, nikriz makamlarin1 kullanmis oldugu

diistiniilmektedir.

8. Estetik ve calgilama bakimindan eser ele alindiginda bestecinin Bela
Bartok’tan esinlenmis olabilecegi diisiiniilebilir. Bunun baglica sebebi,
Bartok’un da halk miizigine yakiligi ve eserlerinde modal/ makamsal

karakterleri klasik armoni ile beraber kullanmasidir.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Eserde dogrudan makamsal tinilar yerine modal tinilarin tercih edilmis oldugu

sOylenebilir.

Eserin 6. Boliimii taksim formunda bestelenmis olmasina karsin genelde taksim
formunda olmayan bazi unsurlar icerir, bunlardan bir tanesi eslik partisinin

olmasi ve bunun tek ses lizerine degil de ¢esitli armoniler esliginde olmasidir.

Bestecinin taksim formunun serbest dilini kullanmak i¢in isledigi yontemlerden
bir tanesi dl¢ii ¢izgisini kullanmamasidir. Ayrica eser admnin yanina Ingilizce
‘Improvisation’ notu diisiilmiistiir. Bestecinin eserinde taksim ve dogaclamanin

i¢ ige gectigi bir yap1 goriilmektedir.

Hasan Ferid Alnar eserin boliim sonlarinda genellikle ufak motif is¢iligi tirlini

olan codettay1 kullanmistir. Boylece kiiciik kapanis kesitlerini kullanmistir.

Incelenen siiitte form agisindan bir sabitlik yoktur yani klasik siiit formunda

yazilmis bir eser degildir.

Ciimle yapis1t metrik degil, cok parcali degisik climleciklerin birbirine eklenmis

oldugu bir biitlin seklindedir. (Tonal degildir)

Klasik sonat formunda oldugu gibi tam kadanslar ile bitisler tespit

edilmemistir.

Eserde genel olarak alacali bir tonal durum s6z konusudur. Belli bir tonda uzun

stire kalinmamustir.

Eserin 1. Bolimi 3/8, 2. Bolumi 7/8, 3. Bolimii sebare, 4. Bolumii 3/4, 5.
Bolimi 10/8, 6. Bolimii oOlgiistiz, 7. Bolimii 2/4°lik ol¢ti birimleri ile

yazilmstir.
Eser birbirinden bagimsiz 7 boliimden olugmaktadir.

Solistik acidan incelendiginde, keman genel olarak solo partileri alir, nadiren
de olsa eslik fonksiyonunu almaktadir bu durumlarda piyano solistik karakter

tasir.

Incelenen eserde Hasan Ferid Alnar’in Klasik Tiirk Miizigi motiflerini belirgin

bir sekilde kullandig1 gozlemlenmektedir.
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21. Hasan Ferid Alnar’in, Ahmet Adnan Saygun, Bela Bartok gibi bestecilerden

22.

etkilenmis oldugu soylenebilir. S6zii gegen bestecilerin ikisi de miizik sanatinin
yerelden 6zele giderek hareket etmesi gerektigini savunur. Amaclarinin ulusal
miizigimizi, klasik miizik ile sentezleyerek, halka sunmak oldugu

distiniilmektedir.

Tiirk Besleri’nin igerisinde yer alip siiit besteleyen bir baska besteci de Ahmet
Adnan Saygun’dur. Saygun’un 1956 yilinda besteledigi op.33 Keman Piyano
Siiiti’nin, Hasan Ferid Alnar’mm Keman Piyano Siiiti ile benzerlik goésterdigi
diisiiniilmektedir. Saygun zeybek formunu siiit icerisinde birebir kullanmigtir.

Bunun haricinde biiyiik bir farklilik oldugu diistiniilmemektedir.
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