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ONSOz

Selman Ada’nin, Halid Ziya’nin iinlii romanindan yola ¢ikarak besteledigi
Ask-1 Memnu operasi kanimca miizikleriyle seyirciyi duygu seline siiriikleyecek
nitelikte, giiclii bir eserdir. Gergek hayattan izlere rastlayabilecegimiz bu opera, ince
ince islenmis motiflerden olusan, ince bir zeka ve kultir Grinuddr.

Bu opera daha 6nce de birgok arastirmaya konu olmus, fakat san teknikleri
acisindan incelenmesi ve dramaturgi ¢0ziimlemesi bugiine degin yapilmamistir. Bu
nedenle, Ask-1 Memnu operasindaki incelikleri ortaya koymayi, operanin daha iyi
anlasilmasina katki saglamayi ve bu eserin hem tlkemizde hem de diinyada daha gok
kitlelere ulasmasini saglamay1 hedefledim.

Askin, sehvetin ve entrikanin zirve yaptigi bu eserde, her insanin deger
yargilarinin ne denli degisiklik gosterdigi ve bu deger yargilari ugruna insanlarin
neleri goze alabilecegi carpict bir sekilde gozler oniine serilmistir. Bu da yogun bir
miizikal dil ile yapilmistir. En melankolik ezgilerde bile bir zarafet vardir. Az ve
yerinde kullanilan sézler ve agir miizikal yapi izleyiciyi miizige doyurur.

Bu ¢alisma siiresinde Mersin’de yasayan besteci Selman Ada’nin yanina
giderek Ask-1 Memnu hakkinda ¢alisma yapma firsati buldum. Yine aym sekilde
Istanbul’da yasayan librettist, sair, dramaturg Tarik Giinersel ve Devlet Opera ve
Balesi rejisori hocam Murat Goksu ile birlikte dramaturgi incelemesi Uzerine
goriismeler yaptim. Bunun i¢in bu degerli sanatgilara tesekkiirii bir borg bilirim.

Arastirmamin hangi konuda olmasi gerektigi fikrini vererek benim bu degerli
sanat¢ilara ulasip onlarla tanigmama vesile olan tez danigmanim mizikolog Sayin
Yrd. Dog. Dr. S. Yavuz Daloglu’na, engin bilgilerini aktarmaya ¢abaladigim degerli
san hocam Istanbul Devlet Opera ve Balesi sanatcisi Sayin Samil Gokberk’e,
kaynaklara ulasmamu sagladig icin Istanbul Devlet Opera ve Balesi Mudurl ve
hocam Sayin Suat Arikan’a en derin siikranlarimi sunarim. Ayrica fikirleriyle katkida
bulunan Firat Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Sinema ve Televizyon Bolimii
Arastirma Gorevlisi Saym Tiirker Elitas’a, Cagdas Tirk Lehgeleri ve Edebiyatlari
Ogretmeni Sayin Giilsen Ciiher’e ve bu sirecte bana destek olan biricik annem,

anneannem, dedem ve can yoldasima sevgilerimle tesekkiir ederim.

Istanbul 2014 Evrim Tugge DEMIR
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OZET

Tiirk Operasinda onemli bir yere sahip olan Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
operasi, san teknigi ve dramaturgi agisindan incelenmistir. Operanin koro, solo
partileri, dilet, terzet, quartet ve quintette partileri san teknigi agisindan incelenmistir.
Ayni zamanda bu caligmada, bestecinin hayati ve eserleri, librettistin ve operaya
konu olan romanin yazarinin hayati ve Tiirk Opera Tarihinde Ask-1 Memnu’nun yeri

ve Onemi yer almaktadir.

Operanin dramaturjik yapist ele alinarak kimlik ¢6ziimlemesi, ortam
¢cozumlemesi ve drama ¢oziimlemesi yapilmig ve bunlar birinci kaynaklardan elde
edilip bulgulart kalict hale getirilmistir. Ask-1 Memnu operasmnin Belcanto
tekniginde yazildig: tespit edilerek, daha basarili bir icra elde edebilmek icin nefes

teknigi ve dramaturjik yorumlama teknigi ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Sonug olarak Selman Ada’nin “ilk Tiirk Belcanto 6rnegi olan operam” dedigi
bu eser, Tiirk Opera tarihinde bir doniim noktasi 6zelligi tasir. Bugiine kadar
yurtdisinda Amerika ve Ispanya’da gOsterilen bu opera diinanin birgok yerinde
sahnelenebilecek niteliklere sahip bir yapittir. Bunun ig¢in sanatgilari, giiglii bir
belcanto teknigi, dogru nefes kullanma teknigi ve Tiirkge ya da Ingilizce libretto ile

seslendirebilmek i¢in dogru telaffuz edebilme becerisine sahip olmasi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakligil, Selman Ada, Tarik Giinersel, Murat
Goksu, Ask-1 Memnu

Vi



GENERAL KNOWLEDGE

Name and Surname : Evrim Tugge DEMIR

Field : Turkish Music

Program : Turkish Music

Supervisor : Assist. Prof. Dr. S. Yavuz DALOGLU

Degree Awerded and Date  : Master — June 2014

SELMAN ADA’S ASK-1 MEMNU OPERA’S INVESTIGATION IN TERMS
OF THE ‘SINGING TECHNIQUES AND DRAMATURGY

ABSTRACT

Selman Ada’s Ask-1 Memnu opera which has an important place in Turkish
opera, was examined in terms of singing technique and dramaturgy. Opera’s chorus,
solo part, duets, terzet, quartet and quintet parties were examined in terms of singing
technique. Also in this study, the composer’s life and works, librettist’s and
novel’s,of which is the subject of the opera, author’s life and Ask-1 Memnu’s place

and importance on the Turkish opera was examined.

Opera’s identity, by taking dramaturgical structure analysis, media analysis,
and drama from the first source analysis was carried out and whether these findings,
has become permanent. Ask-1 Memnu opera was identified that was written by the
technique of Belcanto and in order to achieve a more successful execution breathing
techniques and solutions have been introduced into dramaturgical interpretation

techniques.

As a result, as Selman Ada’s says “my first Turkish Belcanto opera which is
an example in this work of art”, a turning point in Turkish history feature Opera
moves. So far, the opera is an artwork has which has attributions to be staged abroad
in the United States and in Spain. For this, artist should have a strong Belcanto
technique, use proper breathing techniques and the ability to correct pronunciation

performed with Turkish or English libretto.

Keywords: Halit Ziya Usakligil, Selman Ada, Tarik Giinersel, Murat Goksu, Ask-1

Memnu.
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1. GIRIS

Bu c¢alismada Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasi dramaturgi ve san
teknigi dogrultusunda irdelenmistir. Bestecinin Tiurk Opera tarihindeki yeri ve
Oonemi, yasami ve eserleri incelenerek, Ask-1 Memnu’nun drama ve mizikal
Ozellikerine aciklik getirilmistir. Karakterlerin kimlik c¢oziimlemeleri, miizikal
ozellikleri, oyuncularin uygulamasi gereken teknik kurallar agiklanmaya c¢alisiimis
ve Ask-1 Memnu’yu seslendirecek geng sanatgilara yol gosterici bir kaynak olmasi
hedeflenmistir. Ayrica bestecinin ve librettistin yasiyor olmasi, kendilerinin
dogrudan kaynak olmalar1 sebebiyle, goriisme teknigi kullanilarak dogru ve glivenilir

bilgiye ulagilmistir.

1.1. Problem
Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasinda sdyleyecek sancilarin miizikal
olarak nelere dikkat etmesi ve dramaturgi agisindan nasil bir donanima sahip olmasi

gerektigi bu calismanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, en 6nemli Tiirk operalarindan biri olan Selman Ada’nin
Ask-1 Memnu operasint hem san teknigi, hem de dramaturgi agisindan analiz etmek
ve bunun sonucunda da eser hakkinda san teknigi ve dramaturgi ile ilgili ayrintilart

ortaya koyarak bugiiniin ve gelecegin sancilarina bilgi aktarabilmektir.

1.3. Arastirmamin Onemi ve Gerekgesi
Bu calismada ilk olarak besteci Selman Ada’nin kim oldugu, Tiurk opera
tarithinde nasil bir yere sahip oldugu, kisacasi bu konularin 6nemi ve bdyle bir

calismanin gerekgesi ortaya konulmustur.

1.4. Sayiltilar
Calismada incelenen san partilerinin biitlin operanin karakterini ortaya

koyacak verileri ve genellemeleri yansittig1 varsayilmaktadir.

1.5. Stimrlamalar
Bu c¢alisma Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasinin san teknigi ve

dramaturgi analizi ile sinirlidur.



1.6. Evren ve Orneklem
Bu galismanin evreni Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasidir. Calismada

incelenen miizikal kisimlar ise bu ¢alismanin érneklemini olusturmaktadir.

1.7. Terimler:

Dramaturg: 1- Oyun yazari. 2- Tiyatro ve Operada inceleme, yorumlama ve
sahnelemeye katkida bulunan uzman. 3- Tiyatroda oyun metnini ¢0zimleme
eylemini gergeklestiren, rejisor ve sanatgilara bilgi destegi sunan uzman. 4- Operada
libretto ile partituru inceleyerek rejisOr ve sanatgilara bilgi destegi sunan uzman.

Libretto: Opera, operet, oratoryo, bale, muzikal, mask gibi mduziksel sahne
eserlerinin yazili metinlerine verilen addir. Miizigin so6zii olarak tanimlanabilir.

Opera: Genellikle konusunu tarihden, mitolojiden, efsanelerden veya gtincel
olaylardan alan, sozlerinin tiimii veya bir ¢ogu miizikle bestelenmis, i¢inde gorsel
sanatlarin tiimiinii barindirabilen (Dans, Dekor, Kostiim, Isik vb.) ,teatral formda bir
sahne eseridir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
http://tr.wikipedia.org/wiki/Operet
http://tr.wikipedia.org/wiki/Oratoryo
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bale
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikal
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mask&action=edit&redlink=1

2. SELMAN ADA

2. 1. Selman Ada’nin Biyografisi

“24 Subat 1953’te Ceyhan’da diinyaya gelen Selman Ada, besteci, orkestra
sefi, piyanist ve egitimci olarak yalnizca Tiirkiye’de degil, uluslararas1 alanda da
taninan, eserleri yurtdisinda da seslendirilen ve yayinlanan, pek ¢ok kez yerli ve
yabanci orkestralara seflik yapmis bir Tiirk sanatgisidir.

Selman Ada 12 yasinda 6660 sayil1 ‘Harika Cocuk Yasas1’ (Glizel Sanatlarda
Ustiin Yetenekli Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Yasasi) ile Paris’e
gonderilmis ve Conservatoir National Supérieur de Musique de Paris’te okumaya
baslamistir. Tabii ki daha dnce sinavla girdigi Ankara Devlet Konservatuvari vardir.

Fransa’daki ogrenimiyle ilgili olarak, ‘okulla beraber ortalama 10 saatin
altina diismezdi giinliik ¢alisma saatlerim...” diyen  Selman Ada burada Pierre
Sancan, Pierre Pasquier, Anette Dieudonné, Christian Manen, Roger Boutry, Elsa
Barraine gibi diinyaca iinlii ustalarla ¢alismistir. 1971°de 6grenimini tamamlayarak
basta piyano yiiksek bolimii olmak lizere solfej, desifraj, analiz ve oda miizigi ile
armoni dallarindan birinciler birincisi olarak mezun oldugunda daha 18 yasindadir.

17. MAY LS 1971

&2 iimit deniz

A\ !

PIYANIiST SELMAN
ADA, PARISTE
BIRINCI OLDU

ARIS Konservatuari’nda, her vl diizen.
P,enen yanismalann 1971 «Oda Miizigi
Piyvano Yamsmasinda birincilik 6diilii-

nii Selman Ada kazand:.

Selman Ada 1965 wvilinda iistlin zekdli ¢o-
cuklara verilen burstan yararlanarak Paris'e
gitmis Ogrencilerimizden biridir.

Selman Ada'nin piyano yarismasinda bi.
rineilik kazanmasi, Tiirk ve Fransiz sanat
gevrelerinde takdirde karsitlanmustir.

Resim 1: Selman Ada / Milliyet, 17 Mayis 1971
(Daloglu, 2010: 14)

Ankara Devlet Konservatuvari’nda kisa bir donem hocalik ve 1973°te 20
yasinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde goreve baslama. ..

Selman Ada 1973’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi Genel Miizik Direktorii
Robert Wagner’in asistan1 ve 6grencisi olarak géreve baslamistir. 1975°te son anda
hastalanan orkestra sefinin yerine provasiz olarak Mozart’in Don Giovanni operasini



yonetmis ve olaganiistli basaris1 nedeniyle Tiirk operasinin biiyiik 6nciisii Aydin Giin
tarafindan hemen bu kuruma orkestra sefi olarak atanmistir.

1975’te 22 yasindayken Istanbul Devlet Opera ve Balesi orkestrasini ydnetmeye
basladiginda “diinyanin en geng opera orkestrasi sefi” olarak tarihe gegmistir. Yillar
sonra Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin Genel Miizik Direktorii olmustur. Bu da
Tiirk Miizik Tarihine gegecek onemli bir olaydir. Ciinkii ondan Oncekilerin tiimii
yabanciydi.

DEVLET [l
! OPERASININ §
/ ORKESTRASINI§
' iLK DEFA |
\ 22 YASINDA |
\ BiR TURK

YGNETTi

agzimndan gbyle

Seiman Ada orkeslray! yonetiyor...

MILLIYET

Resim 2: Selman Ada / Milliyet, 24 Ocak 1976
(Daloglu, 2010: 20)
Selman Ada 1979-1980 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde Genel
Miizik Direktorii olarak ¢alismis, 1980°de tekrar Paris’e gitmis, bu arada dliimiine
degin iinlii Italyan dramatik tenor Mario del Monaco’ya piyanistlik yapmistir.

Ada, Fransa’nin miizik egitimi tarihine 6nce 1965’te 12 yasindayken yazdigi
Solfej Metodu ile sonra da 1980°de Ecole Normale Supérieure de Musique’te “Opera
Korrepetitorliigli ve Orkestra Sefligi Boliimii”nii kurarak ge¢mistir. Ecole Normale



Supérieure de Musique’de pek c¢ok Ogrenci yetistirmis, jirilerde yer almis ve
Avrupa’da de pek cok orkestranin sefligini yapmustir. En 6nemlisi de bestecilik
giderek yogunlasan bir tempoyla siirekli devam etmistir.

Selman Ada Paris’te 7 yil kaldiktan ve bu arada pek ¢ok 6grenci yetistirdikten
sonra tekrar Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ne orkestra sefi olarak donmiis, 1995—
1996 yillar1 arasinda Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde, 2002°de de Mersin Devlet
Opera ve Balesi’nde Genel Miizik Direktorii olarak gorev yapmustir.

1995’te Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nin bazi hocalari
Izmir’de bulundugu siirede birikimini ve deneyimini genglere aktarmasini ve de
konservatuvar orkestrasini yonetmesini rica etti. O da yogun temposuna karsin bu
ricayr kirmadi ve konservatuvara ders verecegine soz verdi. Ancak o ginlerin
konservatuvar miidiirii Necati Gedikli basta olmak iizere birka¢ haset ve siradan
akademisyen, onun konservatuvarda ders vermesini engelledi.

Selman Ada piyanist ve orkestra sefi olarak binin iizerinde sahneye ¢ikmistir.
Y o6nettigi operalardan birkaci: Biitiin Kadinlar Boyle Yapar, Don Giovanni, Saraydan
Kizkacirma, Sihirli Fliit, Figaro’nun Diigiinii, Macbeth, Werther, La Traviata,
Carmen, Sevil Berberi, II. Mehmet, Petruska, Insan Sesi, Rita, Susanna’nin Sirr1,
Evlenme Sozlesmesi, Evita, Koyli Namusu, Carmina Burana (sahne kantati),
Fidelio, Aldatilan Kadi, Palyagolar, Palto, Gianni Schicchi, Kaz Anam, Ferhad ile
Sirin, Giselle, Coppelia, Faust, Rigoletto, Don Carlos, Aida, Manon, Turandot ve
daha pek cok eser ve de tabif ki kendi eserleri.

Selman Ada, Istanbul Devlet Opera ve Balesi Genel Miizik Direktorliigii
sonrasinda Mersin Devlet Opera ve Balesi’ne Genel Sanat Yonetmeni ve Mudir
olarak atanmis (2008) ve aym zamanda Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Ogreticilik yapmistir. Halen Devlet Opera ve Balesi Genel
Midiirliigi’niin Tlrkiye Operalari Bag Miizik Direktorii’dir.” (Daloglu, 2010: 6-11)

Resim 3: Selman Ada, Adana 2009
(Daloglu, 2010 :35)



2. 2. Selman Ada’nin Eserleri
Subat 2014

Op. 1 “Piyano I¢in Kirk Haramiler” (1960)

Op. 2 “Piyano i¢in Kécekge” (1964)

Op. 3 “Piyano i¢in 5 Parga” (1965) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

Op. 4 “Kdye Dogru” Piyano I¢in Siiit (1967) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)
Op. 5 “Nisabur” Piyano i¢in Tek Béliimlii Sonat (1973)

Op. 6 “Osmanische Lieder” (Dok Zulfuni Meydane Gel) (1977) Fir Bariton
(oder Bass) und Klavier.

Op. 7 “Ali Baba & 40 Haramiler” Opera 2 perde (libretto: Tarik Giinersel)
(1990) (yeni versiyon 2005) (Strube Verlag Minchen-Berlin)

Op. 8 a “40 Haramiler Uverturi” (1990)
Op. 8 b “2 Raks” (4li Baba & 40 Haramiler operasindan 1990)

Op. 9 “12 Préludes Amodaux” pour piano [Apostrophes Strophiques] (12
Amodal Preliid) [Strofik Apostroflar] (1980-1991)

Op. 10 “3 Avrasyal” Fliit ve Klavsen i¢in Siiit “Trois Eurasiennes” (1994)
(Edition Zurfluh Paris1994)

Op. 11 “Asimagies” (Sihr-i Sark) Piyano I¢in 20 Parca (1994) (Strube Verlag
Miinchen-Berlin)

Op. 12 “Mavi Nokta” Poetik Opera (9 Boliim, libretto: Tarik Giinersel)
(1995)

Op. 13 “5 Etiid” Piyano I¢in (1998)
Op. 14 “Rhapsodie” (Nihavend Lunga) Piyano igin (1998)
Op. 15 “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Klarinet ve Piyano I¢in (1999)

Op. 15 b “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Viyolonsel ve Piyano Igin
uyarlama (2007)

Op. 16 “5 Mozaik-Nagme” Bariton ve Piyano Igin (2000) (Siirler: Tarik
Gunersel)

Op. 17 “Jeux de piano” (Piyano Oyunlar) Gengler I¢in 24 Parga (2000)
(Strube Verlag Minchen-Berlin)

Op. 18 “Tiirkiiler Sarkilar” Piyano ve San I¢in Albiim (1977-2001)

Op. 19 “Oper-Arien” San ve Piyano i¢in (2003)

Op. 20 “Karcigar Oyun Havas1” (Tanzlied) Nefesli Besli I¢in (2001)
Op. 21 “Siiit” Nefesli Besli I¢in (2001)

Op. 22 “Ask-1 Memnu” Opera 2 perde (libretto: Tarik Giinersel) (2002)



Op. 23 a “Yemen Turklsu” (Biiyiik Koro icin) (Ask-1 Memnu operasindan)
(2002)

Op. 23 b “Rast Semai” (Dede Efendi’den hareketle) (Biiyiik Koro igin) (Ask-1
Memnu operasindan) (2002)

Op. 23 ¢ “Gidelim Goksu’ya” (Tiirkii) (Biiyiik Koro i¢in) (Ask-1 Memnu
operasindan) (2002)

Op. 24 “2 Konser Preliidii” Fliit-Viyola ve Harp igin (2002)

Op. 25 “Drei Konzertstiicke fur 2 Trompetten” (2003)

Op. 26 “Der Eurhythmus” fiir Fléte und Klavier (2003)

Op. 27 “Blech-Quartett” fir Trompete, Horn, Posaune und Tuba (2003)
Op. 28 “Kleine Jazz Suite” fr Streichquartett (2003)

Op. 29 “4 Préludes pour Guitare” (2003)

Op. 30 “Drei Byzantynische Tanze” fir Klarinette und Klavier (2003)
Op. 31 “Ubungsbuch fiir Sanger” mit Begleitung des Klaviers (2003)

Op. 32 “Deutsche Volksliederbuch fur Klavier” (Alman Halk Sarkilari)
(2003)

Op. 33 “Trois Instantanés” pour piano (Ug Enstantane) (2004)
Op. 34 “Three Erotic Dances” for flute, Viola and Harp (2004)
Op. 35 “Czardas” for flute, Viola and Harp (2005)

Op. 36 “Mini Piano” Piyano I¢in Kiigiik Parcalar (2004)

Op. 37 “Ballade” [Yapayalnizsindir] Siir: Giilseli Inal, Mezzo Soprano ve
Kiiciik Orkestra I¢in (2004)

Op. 38 “I. Symphony” (Turkish) (2004)

Op. 39 “Le Cahier d’Aylin” 15 pieces éducatives pour piano (2005)
Op. 40 “Le Cahier d’Aiché” 12 piéces éducatives pour piano (2005)
Op. 41 “South American Suite” for Flute, Viola and Harp (2005)

Op. 41 b “Pavane” Fliit-Viyola ve Harp i¢in (2006)

Op. 42 “Chansons de France pour piano (2005)

Op. 43 “Turkiler” Piyano i¢in/Chansons de Turquie pour piano (2005)

Op. 44 “Mevlid” Kantat 8 Bolum, (Metin: Stileyman Celebi 1409) Tenor solo
bas solo koro ve orkestra icin. (2008)

Op. 45 “3 Intermezzi” Viyola ve Piyano icin (2007)
Op. 46 “Méditations” Solo Viyolonsel i¢in (2008)
Op. 47 “Kongerto” Keman ve orkestra igin (2008)
Op. 48 “10 Turku” Bas ve Piyano icin (2008)



Op. 49 “Sozsiiz Sarkilar” Soprano ve Piyano i¢in “Chansons sans paroles”
(2009)

Op.49 b “Ufk-u Ask” Soprano ve piyano i¢cin Romance. (2010)

Op. 50 “Keloglan’in Surr1” Cocuk Mizikali 2 perde (2010) (metin: S.
Erdogan)

Op. 51 “Rapsodi” Klarinet ve Orkestra i¢in (2011)
Op. 51 b “Le p’tit cahier d’Ornella” Harp icin 12 parca (2012)
Op. 52 “Arp Kongertosu” (2012)

Op. 52 b “10 Etudes pour les jeunes pianistes” (2012) “Geng Piyanistler igin
10 Etud”

Op. 53 “2 Chansons” pour trompette, trombone et orchestre (2012)

Op. 54 “Fantaisie Concertante” pour basson et orchestre (fagot ve orkestra
icin) (2012)

Op. 55 “Baska Diinya” Opera 2 perde (Libretto: Tarik Giinersel) (2013)
Op. 56 “Robinson” Bale 2 perde (Libretto: Tarik Giinersel) (2014)

Op. 57 “Atatiirk Suiti” orkestra, koro ve ¢ocuk korosu i¢in toren miizigi.
Op. 58 “Opera Aryalar1” piyano igin. (2013)

Op. 59 “Perkiisyon Koncertosu” perkiisyon ve orkestra icin. (2014)

Op. 60 “Soma’dan Agit” Mez. sop. solo, tenor solo, koro, ¢ocuk korosu ve
orkestra icin Kantat. (2014)

Turlere gore Opus sirasayih liste:

Piyano:

Op. 1 “Piyano I¢in Kirk Haramiler” (1960)

Op. 2 “Piyano I¢in Kdcekge” (1964)

Op. 3 “Piyano I¢in 5 Parga” (1965) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

Op. 4 “Kdye Dogru” Piyano I¢in Siiit (1967) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)
Op. 5 “Nisabur” Piyano i¢in Tek Béliimlii Sonat (1973)

Op. 9 “12 Préludes Amodaux” pour piano [Apostrophes Strophiques] (12
Amodal Preliid) Piyano i¢in (1980-1991)

Op. 11 “Asimagies” (Sihr-i Sark) Piyano I¢in 20 Parga (1994) (Strube Verlag
Munchen-Berlin) (Egitim amagl)

Op. 13 “5 Etiid” Piyano I¢in (1998)
Op. 14 “Rhapsodie” (Nihavend Lunga) Piyano igin (1998)

Op. 17 “Jeux de piano” (Piyano Oyunlar1) Gengler I¢in 24 Parca (2000)
(Strube Verlag Munchen-Berlin) (Egitim amaglt)

Op. 32 “Deutsche Volksliederbuch fur Klavier” (Alman Halk Sarkilari)
(2003) (Egitim amagl)
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Op. 33 “Trois Instantanés” pour piano (Ug Enstantane) (2004)
Op. 36 “Mini Piano” Piyano I¢in Kiiciik Parcalar (2004) (Egitim amagli)

Op. 39 “Le Cahier d’Aylin” 15 piéces éducatves pour piano (2005) (Egitim
amagly)

Op. 40 “Le Cahier d’Aiché” 12 piéces éducatives pour piano (2005) (Egitim
amagl)

Op. 42 “Chansons de France pour piano (2005) (Egitim amagli)

Op. 43 “Turkiler” Piyano I¢in/Chansons de Turquie pour piano (2005)
(Egitim amaglt)

Op. 52 b “10 Etudes pour les jeunes pianistes” (2012) “Gen¢ Piyanistler icin
10 Etud” (Egitim amagl)

Op. 58 “Opera Aryalar1” piyano igin. (2013)

Oda Miizigi:

Op. 10 “3 Avrasyal” Fliit ve Klavsen icin Siiit Trois Eurasiennes (1994)
(Edition Zurfluh Paris1994)

Op. 15 “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Klarinet ve Piyano I¢in (1999)
(Egitim amacgli)

Op. 15 b “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Viyolonsel ve Piyano Igin
uyarlama (2007) (Egitim amagli)

Op. 20 “Karcigar Oyun Havas1” (Tanzlied) Nefesli Besli I¢in (2001)
Op. 21 “Suit” Nefesli Besli I¢in (2001)

Op. 24 “2 Konser Preliidii” Fliit-Viyola ve Harp igin (2002)

Op. 25 “Drei Konzertstiicke fur 2 Trompetten” (2003)

Op. 26 “Der Eurhythmus” fiir Fléte und Klavier (2003)

Op. 27 “Blech-Quartett” fiir Trompete, Horn, Posaune und Tuba 2003
Op. 28 “Kleine Jazz Suite” flr Streichquartett (2003)

Op. 29 “4 Préludes pour Guitare” (2003)

Op. 30 “Drei Byzantynische Téanze” fir Klarinette und Klavier (2003)
Op. 34 “Three Erotic Dances” for flute, Viola and Harp (2004)

Op. 35 “Czardas” for flute, Viola and Harp (2005)

Op. 41 “South American Suite” for Flute, Viola and Harp (2005)

Op. 41 b “Pavane” Fliit-Viyola ve Harp i¢in (2007)

Op. 45 “3 Intermezzi” Viyola ve Piyano icin (2007)

Op. 46 “Méditations” Solo Viyolonsel i¢in (2008)

Op. 51 b “Le p’tit cahier d’Ornella” Harp igin 12 parga (2012)



Kongertolar:

Op. 47 “Kongerto” Keman ve orkestra i¢in (2008)

Op. 51 “Rapsodi” Klarinet ve Orkestra igin (2011)

Op. 52 “Arp Kongertosu” (2012)

Op. 53 “2 Chansons” pour trompette, trombone et orchestre (2012)

Op. 54 “Fantaisie Concertante” pour basson et orchestre (fagot ve orkestra
icin) (2012)

Op. 59 “Perkiisyon Koncertosu” perkiisyon ve orkestra icin. (2014)
San-Piyano:

Op. 6 “Osmanische Lieder” (Dok zulfini Meydane Gel) (1977) (Fur Bariton
oder Bass und Klavier).

Op. 16 “5 Mozaik-Nagme” Bariton ve Piyano igin (2000) (Siirler: Tarik
Gunersel)

Op. 18 “Tiirkiiler, Sarkilar” Piyano ve San i¢in Albiim (1977-2001)
Op. 19 “Oper-Arien” San ve Piyano i¢in (2003)

Op. 31 “Ubungsbuch fiir Sanger” mit Begleitung des Klaviers (2003) (Egitim
amagly)

Op. 48 “10 Turkd” bas ve piyano icin (2008)

Op. 49 “Sozstiz Sarkilar” Soprano ve Piyano igin “Chansons sans paroles”
(2009)

Op.49 b “Ufk-u Ask” Soprano ve piyano i¢in Romance. (2010)
Koro:

Op. 23 a “Yemen TurkUsu” (Biiyiik Koro igin) (Ask-1 Memnu operasindan)
(2002)

Op. 23 b “Rast Semai” (Dede Efendi’den hareketle) (Biiyiik Koro igin) (Ask-1
Memnu operasindan) (2002)

Op. 23 ¢ “Gidelim Goksu’ya” (Tiirkii) (Biiyiik Koro i¢in) (Ask-1 Memnu
operasindan) (2002)

Senfonik:

Op. 8 a “40 Haramiler Uverturi” (1990)

Op. 8 b “2 Raks” (Ali Baba & 40 Haramiler operasindan) (1990)
Op. 38 “I. Symphony” (Turkish) (2004)
Oratoryo/Kantat/San-Orkestra:

Op. 12 “Mavi Nokta” Poetik Opera (9 Boliim, libretto: Tarik Giinersel)
(1995)

Op. 37 “Ballade” [Yapayalmizsindir] Siir: Gilseli Inal, Mezzo Soprano ve
Kiigiik Orkestra I¢in (2004)
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o Op. 44 “Mevlid” Kantat 8 Bolum, (Metin: Stleyman Celebi 1409) Tenor solo
bas solo koro ve orkestra icin. (2008)

o Op. 57 “Ataturk Suiti” orkestra, koro ve ¢ocuk korosu igin.
o Op. 59 “Perkiisyon Koncertosu” perkiisyon ve orkestra icin. (2014)
Operalar/Muzikal:

o Op. 7 “Ali Baba & 40 Haramiler” Opera 2 perde (libretto: Tarik Giinersel)
(1990, yeni versiyon 2005) (Strube Verlag Munchen-Berlin)

o Op. 22 “Ask-1 Memnu” Opera 2 perde (libretto: Tarik Giinersel) (2002)
o Op. 50 “Keloglan’in Sirr” Cocuk Mizikali 2 perde (2010) (metin: S.

Erdogan)

o Op. 55 “Bagka Diinya” Opera 2 perde (libretto: Tarik Giinersel) (2013)
Bale:

o “Robinson” Bale 2 perde. (Libretto: Tarik Giinersel) (2014)

(Selman ADA, 2014)
2. 3. Selman Ada Hakkindaki Goriisler

2. 3. 1.Tank Gunersel’in Selman Ada Hakkindaki Goriisleri:

Dahi besteci dostum Selman ve biz 15 yasimizda tanistirilmistik. Ben ona
siirlerimi okumustum, o bana piyanoda bazi eserlerini ¢almisti ve bana demisti ki
“Ben icract olmakla yetinemem, operalar yazmak istiyorum, librettolarini da sen
yazmalisin.” Bu konusma 1968’de gecti. Sonra o Fransa’ya gitti, ben Ingilizce
ogretmenligi i¢in Suudi Arabistan’a gittim. 12 Eylil baski donemiydi tabii. 34
yagimiza varmistik. Artik aradi, bulustuk. “Artik operalarimizi geciktirmeyelim”
dedi. Ardindan Ali Baba ve Kirk Haramiler operamizi yazdik. Arkasindan orotoryo
istedi. 1993’te Mavi Nokta orotoryomuzu yazdik. Sonra da “Bu sefer ciddi opera
denen tarzda bir sey yazmak istiyorum” dedi. Konu diisiinmeye basladi. Ben Ask-1
Memnu uyarlamasindan yola ¢ikarak bundan iyi bir sey c¢ikar diye diisiindiim ve
Selman’a Onerdim. Sahnede izledi, begendi ve sonra da besteledi. Simdi de Baska

Diinya operamizi tamamladik. (Tarik Giinersel, 2013)

“Ada’nin miizik yelpazesindeki zenginlik, derinlik ve zarafet inanilmazdir.
Diinya tarihinin devlerinden biri oldugu oniimiizdeki yillarda daha cok kabul
gorecektir, yeter ki eserlerinin CD’leri yapilsin, diinyaya yayilsin, eserleriyle ilgili
incelemeler ¢ogalsin. Ne mutlu ona, ne mutlu ona ve eserlerine sahip ¢ikanlara. Cok

yasasin, eserlerinin diinyadaki yankilarini duyabilsin.” (Daloglu, 2010, 18)
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Resim 4: Tarik Giinersel-Selman Ada, Istanbul 1999
(Daloglu, 2010: 44)

2. 3. 2. Samil GOkberk’in Selman Ada Hakkindaki Goriisleri:

Selman’t boyle kisaca anlatmak kolay degildir. O bir dahidir. Ciinkii o,
devletin Harika Cocuk Yasasiyla Paris Ulusal Konservatuvari’na yolladig1 ve orada
bes dalda birincilikle ddiillendirilen bir dehadir. O 20 yasinda Istanbul Devlet
Konservatuvari’nda solfej ve piyano hocaligr yaptigr sirada ben 23 yasindaydim ve
kendisi orada benim hocamdi. O zamanlar konservatuvarlar 6zerkti. Uzun yillardan
beri kendisini taniyorum. Bir dahiyi anlamak ve anlatmak ¢ok zordur. Herseyden
once Selman cok iyi bir dosttur. Tulrkiye’de biliyorsunuz ki operada mizik
direktorliigiinii hep yabancilar yapmaktadir. Selman bu hususta Tiirkiye’nin ilk Turk
Muizik Direktortdir. Bu énemli bir hususiyettir. Ankara’da muzik direktori olduktan
sonra tekrar Fransa’ya gitti. Orada Ecole Normale’de opera bolimint kurdu. Orada
Unli tenor Mario Del Monaco’nun korrepetitorliigiinii yapti. Bu da onemli bir
husustur. O mikemmel bir piyanist, milkemmel bir sef, miikemmel bir bestecidir. Bu

ti¢ vasfi da elinde bulunduran nadir yetenekte bir kisidir.

Onun dehasin1 anlamak i¢in Selman’t Mozart’in bir eserini yorumlarken
dinlemeniz kafidir. O Mozart yorumlarken, sanki Mozart onun icindedir. Besteci ne

istemisse hepsi onda uygulamak i¢in mevcuttur.
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Bir defasinda, operada provadayken ¢ok koti bir piyanoda bir Mozart eseri
calmak zorunda kalmisti. O kotii piyanodan nasil oldu da tek basina bir orkestra

soundu ¢ikarttt duydugumda kulaklarima inanamadim.

Onu malesef bir piyano konserinde dinleyemedik. Cilinkii piyanonun ayarlar1
tam olarak onun istedigi gibi olmadig i¢in istedigi performansina ulagamayacagini

diisiinerek bunu yapmadi.

Onun besteciligini anlamak ic¢in de eserlerini mezur mezur incelemek
lazimdir. O Tirk miizigini ¢ok sesli yapti. Koma seslerin akorlarini tampere ses
olarak basar. Rock muzikte de bu bodyle. 1-3-5 degil, 1-5-1 nota basiyor. Yani tonik—
dominant-toniktir. Mesela Si Koma Bemolii altina Si koymaz, gider Sol-Re-Sol
koyar. 1-5-1’in (izerine Koma Bemol Uclisii koyarak “Tiirk miizigi cok
seslenemez!” diyenlere de bir yanit vermis olur. Ciinkii Selman Tiirk miizigini ¢ok
iyi bilir. Tirk¢eye de ¢ok vakiftir. Edebiyat1 da iyi bilir. Aruz- hece veznini muzik
ritimlerinde kullanir. Bu yiizden sdyleyebilirim ki eserlerinde bir tek prozodi hatasina
rastlanmaz. Tiyatroyu da cok iyi bilir. Opera eserlerinde karakterleri yorumlarken,
kalkip bir tiyatrocu gibi oynar, bunu dramatik aksiyonu yakalayabilmek i¢in yapar.
Ondan sonra notaya doker. Sefligi de ¢ok iyidir. Onun sefligi sarkiciya rahatlik verir.
Sahnede sarkiciya destek olur, kendini giivende hissettirir. Clnki o insan sesine
asiktir. Bagka sefler gibi sahnede bir siirprizle karsilagtirmaz (atak vermeme gibi).
Biz, Selman ile birlikte pek ¢ok temsil yaptik. Onun yazdigi bir operada basrol
oynama gibi bir sansim oldu. Ali Baba ve Kirk Haramiler operasinda Ali Baba’yi

oynadim. Onunla ¢alismak bir zevkti.

Selman sonra hocaliga devam etti. Sohbetlerinde de hocalik yapiyor farkinda
olmadan. Ciinkii ¢ok bilgili ve sicakkanli biridir. Onun sohbetlerinden de ¢ok sey
ogrendim. Bir giin bana demisti ki “ Armoninin kurallar1 oldugu gibi melodinin de
kurallar1 vardir!” Bunu ilk duydugumda c¢ok sasirdim fakat daha sonra bunu
anladigimda kullandim ve yorumum ¢ok farkli oldu. Bana ¢ok sey kattt Selman.
Kendisini iyi ki tanimigim. O’na yasam boyu basarilar ve bol miizik diliyorum.

(Samil Gokberk, 2014).
2. 3. 3. Murat Goksu’nun Selman Ada Hakkindaki Goriisleri:

Selman Ada uzun yillardir tanidigim ve birlikte ¢alistigim, muazzam eserlere

sahip bir bestecidir, ¢zellikle de piyano eserleri ve operalari... Ulkemizin gurur
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kaynagi olan bir sanat¢idir. Onunla calismaktan her zaman kivang duyarim. Onun
miiziklerini dinledigim zaman duygulanirim. Ciinkii o Paris’e gidip oranin egitimini
almasina ragmen 6ziinli kaybetmeyerek makamsal Tiirk miizigi ile yakindan ilgilenir.
Onu 6zel yapan da budur. Literatiirde hi¢ oynanmamus bir stirii Tiirk operasi vardir.
Kiiltiir sanatin desteklenmedigi siirece bunlarin yazilmasinin bir anlami kalmiyor.
Fakat Selman’in biitiin oyunlar1 kapali gise oynamistir. Uluslararas: platforma da
Tirk operasinin varligin1 kabul ettirmistir. Clink{i yurt disinda oynanan ilk Tiirk
operalart onun eserleridir. En modern ¢izgideki eseri Mavi Nokta’yr dinlediginiz
zaman onun da bir par¢a makamsallik i¢erdigini goriirsiiniiz. Selman Ada makamsal

miizige uluslararasi nitelik kazandiran yegane bir sanatcidir. (Murat Goksu, 2014)
2. 3. 4. Yavuz Daloglu’nun Selman Ada Hakkindaki Goriisleri:
“ ‘Olaganiistii yetenekli bir biiyiik sanat¢1!’

XX. yuizyilin biiyiikk orkestra sefi Azeri sanatg1 Niyazi Tagizade Hacibeyov
(1912-1984) igin soylenmis bu sozler, onu anlatan ve Ruscadan dilimize gevrilmis
kitabin da adidir (Sabir Kerimov, Olaganiistii Yetenekli Bir Biiyiilk Sanatei,
Ruscadan ¢eviren: Ismail B. Aglagiil, Istanbul, Erenler Matbaasi, 1973.).

Tabii ki yakin ge¢misten giliniimiize Toscanini’lerden Karajan’lara,
Abbado’lardan Maazel’lere ve hem virtliéz piyanist hem de usta sef Barenboim’e
varicaya degin baska pek cok olaganiistii orkestra sefi ¢ikmistir. Bundan sonra da

cikacaktir.

Niyazi Tagizade Hacibeyov’a yeniden donecek olursak, Hayati Asilyazici
Olaganiistii Yetenekli Bir Biiyiik Sanat¢1 bashikli kitabin girisinde iinlii sef icin

sunlar1 yazmis:

Sovyet sanatgis1 Azerbaycanli Niyazi, glinimiiz orkestra sefleri arasinda
birgok ozellikleriyle basta gelir. Bir psikologdur. Bir pedagogdur. Bir biiyiik ustadir.
Ustiin bir yetenegi vardir. Klasik ve modern bestecilerin eserlerine ¢agdas yorumlar
getiren bir biiyiik virtiiozdiir. (...) Caginin biitiin miizik ¢agrisimlarindan sentezler
yapan sanat ve insan iistiine bilgisi genis olan bir yetenektir. Oyle saniyorum ki
Niyazi dogu ve bati miizigini en iyi bilen seftir. (...) Azeri miizigi ve Sovyet

miiziginin gelismesinde katkis1 biiyiiktiir. (Sabir Kerimov, a. g. e., s. 5-6)

Sayin Hayati Asilyazici’nin bu soézleri, bana giinlimiizde bizden de bir

sanat¢iy1 cagristirmaktadir: Selman Ada’yi.
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Sayin Hayati Asilyazici ne diisiiniir bilemem ama bence bu sozler bir Tiirk
sanat¢isi Selman Ada icin de gecerlidir. Hatta Selman Ada’ya ‘olaganiistu yetenekli
bir biiyiik sanat¢i’ demek, kanimca fazla degil, fakat eksiktir. Ciinkii o yalnizca
basarili bir orkestra sefi degil, ayn1 zamanda bir virtii6z piyanist, eserleriyle kendini
fazlastyla kanitlamig uluslararasi ¢apta bir Tiirk bestecisidir. Biitiin bu meziyetlerin
yani sira ayrica Paris’in Unli Ecole Normale Superieure de Musique’i basta olmak
tizere yillarca yurtdisinda ve yurticinde egitimcilik yapmis bir usta, goriislerini ve
diisiincelerini de korkusuzca kagida doken ve sdyleyen gercek bir aydindir. (Daloglu,
2010: 6-7)

Resim 5: Yavuz Daloglu-Selman Ada, izmir 2007
(Daloglu, 2010: 44)

‘Ada, bestecilikte yeni bir ekoldiir. Kullandigi miizik malzemesi cografi
olarak Kamcatka’dan Viyana’ya kadar uzanir. Zaman agisindan da Mezopotamya ve
Anadolu uygarliklarmin binlerce yillik tarihi hazinesine sahip ¢ikar. Yerdi bilgece
isler, evrensele bir sihirbaz ustaligiyla tasir. Selman Ada, Turkiye’nin aydinlik

yuzidir.” (Fransiz, Alman basinindan)
Ve daha ¢alinmamis ve sdylenmemis pek ¢ok eseri ve de son soz:

Selman Ada lizerine arastirilacak, incelenecek, sOylenecek ve yazilarak ¢ok

sey var!” (Daloglu, 2010, 11)
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2. 3. 5. Gulsin Onay’in Selman Ada Hakkindaki Goriisleri:

“Selman Ada ile Paris’te 6grencilik yillarimda benden 2-3 sinif yukarida
olmasma ragmen, cok sik goriisiir, ailece pikniklere bile giderdik. Selman,
konservatuvarin  efsane Ogrencilerinden biriydi; hem miizigi hem karakteri ve
fizigiyle, hocalar bile onu &grenci degil de 6nemli sanatcilart gibi gorirdi. Oniine
konan her notayr heniiz ilk kez calarken, yillarca c¢alismisgasina temposuyla,
ifadesiyle, miikemmel niianslarla yorumlardi. Armoni, kontrpuan, orkestrasyon ve
diger tiim dallarda dahiyane yetenegi herkesi sasirtir. Becerilerinin hangisi daha

Ustlin karar veremezdi onun yaptiklarina sahit olanlar ve taniyanlar tanimayanlara

-----

Bazen derinden daldigi miizik diinyasindan kopup ¢iktigi anlarda muzip

bakis1 ve gur kahkahasiyla ¢evresine 151k sacardi.

Sonraki yillarda farkli sehirler, iilkeler, yogun programlar goriismemize
olanak vermedi. En son Adana’daki bir konserimden sonra Mavi Nokta eserini
dinlemek icin 0Ozel olarak Mersin’e gitmistim; son derece renkli, dramatik ve

muhtesem bir eserdi, beni ¢ok etkilemisti.” (Daloglu, 2010, 13).
2. 3. 6. HalOk Tarcan’in Selman Ada Hakkindaki Goriisleri:
“ ‘Bir dahi gocuk’

O dahi ¢ocugu 30 yil 6nce Paris’te tanidim. Cok nazik bir delikanli idi... Bana
samimi olarak Haliik agabeycigim derdi. Ik dikkatimi ¢eken etli uzun parmaklart idi.

Kocaman bir eli vardu.

Fakat onlarin tuslar iizerinde sanki yillar boyu egzersiz yapmis da sonunda en
mukemmel piyano teknigini elde etmis gibi durusu hayranligimi uyandirmisti. Benim
yillarca ugrasip elde ettigim sonug, onda Tanr1 vergisi halinde tuslar iizerinde
dinleniyordu. Parmaklar en az hareketle kimildiyor ve firtinalar yaratmasina yeterli

geliyordu.

Kulak! Kap1 gicirtisini notaya almaya yeterli idi. Zaten Paris
Konservatuvari’nda, solfej hocast onun kulaginin kendisininkinden ¢ok daha {istiin
oldugunu itiraf etmis... Desifraj... Ik tamidigimda, iki sesli bir invention okur gibi 32

dizeklik bir sayfay1 bana da agiklamalarda bulunarak ¢aliyordu.

Kompozisyonlarini gosterdi birkag degil bir y1gin halinde idi. Apisip kaldim!
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Bu dahi cocugu 30 yil sonra Istanbul’da, Taksim’deki evinde ikinci kere
tanidim. Karsimda, genis bilgi ve kiiltiir sahibi, oturup rahat rahat ve zevkle
konusacaginiz tartisacagim kiiltiirlii bir adam, bir sanat adami vardi. Kendimi ¢ok
mutlu hissettim, sevindim ve kendisine tebriklerim ve mutlulugumu ifade ettim. Bu
kulak, kafa ve de genis miizik bilgisi ve c¢aliskanligiyla ¢ok iyi bir orkestra

yonetmeni olmustu. Arka arkaya operalar yaziyor ve onlar1 kendi yonetiyordu.

Genel kiiltiiriiniin bu kadar genis olmasinin ya da kisa siirede genislemesinin
nedeni sanirim, harika olan kulagi ve bu kulagin bagli oldugu beynin sogurma

niteligi olacakti. Yani okudugunu beyni hemen emiyordu, adeta bir stinger gibi...

Zaten, tartigabildigi ¢ok yonlii konulara sahip olabilmesi ancak bu yeni
tamidigim yonii sayesinde olabilirdi. Cocuklar i¢in ¢ok sayida parcalar degil,
albiimler yazmis. Eserleri surekli icra edilmektedir. Ona, On-Atalarimizin tarihin
derinliklerindeki biiyiik kiiltiir kaynagi Ates Kulti’ni verdim sanirim ondan

1muazzam bir eser ¢ikaracaktir.

Iste bu kisi Selman Ada’dir.” (Daloglu, 2010, 21)
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3. ASK-1 MEMNU OPERASI

Ask-1 Memnu operasi bestecisi Selman Ada, libretto yazar1 Tarik Giinersel
olan ve Halid Ziya Usakligil’in ayn1 adli {inlii romanindan uyarlanms, iki perdelik

bir operadir.
3. 1. Operanin Konusu

Operada, 19. yiizyilda yasanan sinif farki ve batililasma egilimiyle birlikte
ortaya ¢ikan sorunlar islenmektedir. Zengin bir Istanbul beyefendisi olan Adnan Bey,
kars1 intihar ettikten sonra Firdevs Hanim’in kii¢lik kiz1 Bihter ile evlenir. Zengin
yasama diigkiinii olan Firdevs Hanim da Adnan Bey’e ilgi duymaktadir. Adnan
Bey’in geng yegeni Behliil, Bihter ile yasak bir ask yasamaya baslar ve Bihter bu
iliskiden hamile kalir. Behlll, Adnan Bey’in kizi Nihal ile nisanlanacagi sirada

Adnan Bey herseyi 0grenir ve Bihter intihar eder.

Resim 6: Ask-1 Memnu, Izmir, 2009 (Fotograf: Kuvvet Baskin)

3. 2. Operanin Olusum Sureci ve Tarihsel Gelisimi
Selman Ada ile yaptigim goriismenin ayrintilar1 asagida aktarilmstir.
e Ask-1 Memnu’yu besteleme siirecinizdeki gelismeleri anlatir misiniz?

- Tarik Bey ile biz ¢ok uyumlu ¢alisan iki arkadasiz. Bu eserin ¢ok c¢arpici
bir tarafi vardir: Miizik i¢in, yani sirf opera olsun diye yapilmis bir sey degil. Daha

18



ziyade miizik, islevsel, yani fonksiyonel bir sekilde davraniyor, hatta zaman zaman
konusuyor. Miizik, bazen kisi oluyor, bazen toplumun sesi ouyor. Bu noktada Agk-1

Memnu’nun 6zel bir yapis1 vardir.

e Diger yapitlarinizdan ayiran 6zellikleri nelerdir?

- Ali Baba ve Kirk Haramiler operam daha epik bir oyun. Halkla daha i¢
ice giren, yontem olarak epik tiyatro, epik opera hatta singspiel bile denebilir.
Singspiel, Almanca miizikli oyun demektir. Ornek vermek gerekirse Mozart’in
Saraydan Kiz Kagirma operasi. Ali Baba’nin Tirkiye’deki ilk singspiel oldugunu
diisiiniiyorum. Ask-1 Memnu ise daha agir bir opera. Yontemi ciddi dedigimiz opera
seria ve tiyatro anlayis1 bakimmdan Stanislavski ve Brecht tiyatrosu 6zelligindedir.
Yani oyun kapali bir kutuda geciyor. Seyirci geliyor, oturup, izleyip gidiyor. Halbuki
Ali Baba’da seyirci izlemeye geldigi zaman sahneyle biitiinlesiyor. Neredeyse
sahneye firlayacakmis ya da sahnedeki insanlar seyirciyle iliski kuruyormus gibi...
Bu iki operam arasindaki temel fark birinin singspiel, digerinin ciddi opera olmasidir.
Tabii bunun igin bestecinin ¢ok iyi tiyatro bilmesi gerekir. Bu benim en biyik
avantajim. Oyunu oynamadan bestelemiyorum. Once kendi kafamda oynuyorum,
sonra besteliyorum. Orkestra psikolojik destek birimi gibi calisiyor. Aryalar, tek
baslarma da konser salonlarini siisleyebilir. Ciinkii Donizetti anlayisindaki aryalar
gibi degiller. Yani oyun birden bire durur, kisi aryasini seslendirir, ses gosterisi
yapar, sonra oyun kaldig1 yerden devam eder gibi bir anlayis s6z konusu degildir.
Tamamen isin i¢inde yasayan aryalar vardir. Aryalar, igsellikleri anlatir; 6zellikle
Bihter rolii. Bu eserde Bihter rolii tamamen miizikle anlatilmistir. Zaten biitiin ruh
halleri miizikle anlatilmistir. Dolayisiyla rejisore gorsel konular disinda ¢ok fazla bir
sey kalmiyor. Kisi iyi bir oyuncuysa role 1sinip bu miizigin verdigi giicle iy1 bir is
¢ikarabilir. Oynayanlardan da gelip bunu bana sdyleyenler oldu. Biliyorsunuz ki
milletler gelistikce repertuar1 biiylir, repertuart biiyiidiikce uluslararasi repertuara
girebilir. Her insan ancak ana dilinde oyunla biitlinlesebilir. Yabanci dille oynayanlar
oyunla biitiinlesemez. Ancak, biitiinlesebilmesi i¢in, o dili ana dili gibi ¢ok iyi
bilmesi gerekir. Eserimiz profesyonel bir ekiple birlikte ¢evrilmekte. Ask-1 Memnu
2015 Nisan ayinda Amerika’da Miniapolis Operasi’nda promiyer yapacak. Daha
once Ispanya’da Tiirk oyuncular tarafindan turne olarak gésterildi. Bu anlamda Ask-1

Memnu, Bati Avrupa’da oynanan ilk Tiirk operasidir.
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- Biz opera diinyasina Atatiirk ile girdik. Milletler opera diinyasina
girdigi zaman Tirklerin besteledigi operalar yoktu ama oynadigi yabanci oyunlar
vardi. Tirklerin opera bestelemesi tamamen Atatirk’iin insiyatifiyle baslamis bir
seydir. Bunun i¢in ¢ok zaman gerekir. Italyanlarin 2000’den fazla besteledigi opera
vardir. Bu is 350, 40 senede gelisiyor. Bizim ise Ozsoy Operast ile baslayan ¢ok yeni
bir tarihimiz var. Ve bugiin de bazi yeni eserler buna eklenerek Tiirk operasi
toplamda 27’ye ulasiyor. Ana dilde yazilmis opera sayimiz az oldugu igin
sanat¢ilarimiz yabanci dilde eserler oynamak durumunda kaliyor. Ezbercilikten
kurtulmak ve oyunla biitiinlesebilmek adina operanin ii¢ temel ana dili olan
Italyanca, Almanca ve Fransizca’yr iyi bilmek gerekiyor. Bu, Uzerinde vurgu
yapilmasi gereken bir konu! Bu, evrensel ol¢giilerde yazilmig bir roman degil, bir
dénem romani, bu benim goriisim. Bir de, dili itibar1 ile Tirk toplumuyla
bulugsmasina imkan olmayan bir roman. Ciinkii Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis bir
eser. Dolayisiyla topluma mal olmayan bir eser idi. Fakat biz eseri besteleyip
promiyer yaptiktan sonra bir de dizisi ¢ikti. Biz bu diziden Once, operayi
yaptigimizda eser okunmaz bir durumdaydi. Bu zor roman1 Tarik Giinersel piyes
haline getirdi ve yuzlerce kez sahnelendi. Biz hem romandan hem piyesten yola
cikarak Ask-1 Memnu’yu olusturduk. Ciinkii piyes ile libretto arasinda ciddi bir fark
var. Oregin piyes 200 sayfaysa libretto 25 sayfay1 gegmez. Yani ¢ok az kelimeyle
cok sey anlatma sanatidir opera. Bu noktada eserin evrensel bir dil ile dinyaya
taninmas1 icin iyi bir 151k yolladigin1 sdyleyebiliriz. Ileride romanin terciimesi bile

glindeme gelebilir.

e Karakterler lizerindeki ayrintilara deginir misiniz?

- Eser librettolastirilirken, biz Tarik ile romana sadik kalmama karar1 aldik.
Yani bazi yerlerini degistirdik. Mesela romanda hafiyeler yok, Tevfik Fikret’in siiri
yok, tutuklama yok, Bihter’in hamile kalmasi yok, bir nikah var ama diigiin yok.
Bizim eserimizde var. Biz, baski rejimini diinyanin neresinde, hangi dénemde olursa
olsun ne kadar biiylik bir facia oldugunu sanat adina anlatmak zorundayiz. Hi¢ bir
eser mesajsiz olmamali. Mesaj1 olmayan eserler de var, cogu ¢ope gitmis eserler...
Eserlerin siyasi degil ama insani 6lglide mesajlar1 olmalidir. Bazen siyasi de olabilir,
mesela baskiya karsi gelmek siyasi olarak degerlendirilebilir. Bu noktada biz eserde
Hafiyeler olsun istedik, esere bir renk katmasi adina. Ciinkii e8er bir trageya

anlatiyorsaniz komiklikler olmali. Eger birini {izecekseniz, 6nce guldirmelisiniz.
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Sanatta kontras ¢ok onemlidir. Ciinkii zaten her sey ¢ok mutsuzluk verici, bir de
mutsuz bir haber olunca onun etkisi az olur. Bunu ¢ok iyi kullandik. Herkes ¢ok
mutlu danslar ederken Bihter intihar etmektedir. Biz boylece (¢ hafiyelere, donemi
elestirme imkani verdik. Onlarda, Abdulhamit’in sertlestigi, baskici donem olan

1899-1900 yilin1 uyguladik. Her kose basinda hafiyeler var algisin1 yaratmak istedik.

Nihal aryasinda iki ayri halet-i ruhiye kullanmustir. ilkinde kiigiik, cici,

sevimli bir kiz. Ikincisinde daha kadinsidir. Bir yandan aynaya bakiyor kadinlasmaya

baslamis, bir yandan da aslinda herseye ragmen biraz kiiciik.

Resim 7: Ask-1 Memnu, izmir, 2009: Nihal ve Besir (Fotograf: Kuvvet Baskin)

Bihter, cocuk yasta gerceklerle yiizlesmis olgun bir kadin. Romanda babasini
diisiip oliirken goriiyor. Biz bunu operada gostermiyoruz fakat Bihter bunu biliyor.
[ffet aryasinda annesi gibi olmamak igin yeminler ediyor fakat elinde olmayarak
annesi gibi davraniyor. Bu yiizden kendinden nefret etmeye basliyor. Bu zamanda bir
kadinin kocasini aldattig1 i¢in intihar etmeyi istemesi hi¢ inandiric1 degil. Bu yiizden
sOyle bir sey yaptik; Bihter’in intihara giden yolunu iki sekilde kuvvetlendirdik. Bir
tanesinde Behlll’den hamile kaldigini sdyletiyoruz. Digerinde de eserin sonunda
Behlll’tn Nihal ile nisan téreni olacagini1 6greniyor. Ayn1 zamanda kocasiyla birlikte
olmadigimi anliyoruz c¢linkii Adnan Bey Bihter ile yakinlasmak istediginde her

seferinde ona “Basim agriyor” yanitini veriyor. Boylelikle sunu biliyoruz, Bihter
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kocastyla iligkiye girmiyor. O zaman hamile oldugunu kocasina nasil agiklayacak?

Seyirci daha da ayiliyor ve ciddiye aliyor durumu.

Resim 8: Ask-1 Memnu, Izmir, 2009: Bihter ve Adnan Bey (Fotograf: Kuvvet Baskin)

Adnan Bey, karisinin aralarindaki yas farkindan dolayr mutsuz oldugunu
diistinen Kibar bir beyefendi. Bunu da “keske ben size layik olsam” diyerek dile
getiriyor. Firdevs ise kenar mahalle kiiltiiriiyle yetigsmis sokak jargonuyla konusan
basit bir kadin. O yiizden onun aryasini kanto yaptim. Adnan Bey romanda hobi
olarak tahtadan oyma heykelcikler yapiyor. Biz onu operada, leziz bir goriintii elde
etmek icin maskeler yapan bir adam haline donUstiirdiik. Metni ¢ok iyi okuyan bir
rejisor, eseri sahnelerken o maskeleri kullanabilir. Bu konuda Cetin Ipekkaya basarili

olmustu. “Insanlar ¢ok sayida maskeyle yasar” mesajin1 verebildi.

Behliil hafifmesrep, Beyoglu zamparasi bir adam. Ilk defa asik oluyor fakat
pek de ahlakli biri degil. Babasi siyasi nedenlerden dolay1 Trabzon taraflarinda bir
hapishanede. Babasinin ve Adnan Bey’in mirasim1 kaybetmemek i¢in Nihal ile
evlenmeyi planliyor. Adnan Bey’den de ¢ok korkuyor, kendisini oldiirebilir endisesi

var.
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Resim 9: Ask-1 Memnu, izmir, 2009: Bihter ve Behliil (Fotograf: Kuvvet Baskin)

Bu eserin uvertiri yoktur. Baslangigta soyle diisiindiim; bazi filmlerde
jenerik yoktur, sonradan jenerik gelir. Bu opera direk nikah toreni ile basliyor, ¢linkii
seyirciyi 2.5, 3 dakika bekletmek istemedik. Dede Efendi’nin Gulnihal’i uvertir gibi
sonradan giriyor. Burada herkesi tanimaya basliyorsun. Bazi rejisorler Gilnihal’i
uvertlr gibi ¢aldirtmaya ¢alisti. Ama bu dogru degil. Bizim koydugumuz kronolik

sira dogrudur.

Kullandigim malzeme Istanbul’dur. Istanbul’un divan edebiyatiyla
biitiinlesen, simdilerde Tiirk sanat miizigi denilen ezgilerle yogrulmustur. Tabii daha
modern 6l¢iilerle, klasik bati miizigi formuyla yazilmistir. Bir yandan armoni, bir
yandan kontrpuan gibi alaturkada olmayan seyleri de goriiyoruz. Orkestrasyon
odukga renklidir. Makamlarin, usullerin Istanbul &zelligi tasidigimi goriiyoruz. Cok
zengin bir malzeme var Istanbul’da. Eserin bazi yerlerinde ud sesleri duyacaksiniz
mesela. Fakat ud kullanmadan bunu yaptim. Viyolonseli pizzicato olarak ud seslerine
taklit ettirdim. Istanbul, ekallliyetin yani azinligin, levantenlerin ¢ok oldugu bir
yerdir. Italyan, Ermeni, Rum, Yahudi kokenliler. Bir yanda onlarmn folkloru vardir.
Bu ikisinin karisimindan ¢ok leziz bir sey ¢ikti ortaya. Ben cocukken bu seslerle
biyiidim Heybeliada’da. Yabanci dostlarimiz, Italyan akordioncumuz Rodeo filan.
Bu renkleri iyi kullandim. istanbul’un bazen Trakya’ya kayan bazen Karadeniz’e,

bazen Anadou’nun icine giren, cingenelerin icine giren, kantoya ilgisi olan
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kesimleri... Bu renk g¢esidini miizik olarak kullanmadim, sadece Usluplarini
kullandim. Biitiin miizikler orijinal fakat ii¢ tane koronun sdylemis odugu eser var,
onlar1 da isledim. Biri Gulnihal, biri Yemen tlrkusu, biri Gidelim Goksu’ya tirkasu.
Tabii bunlar1 opera olgiileri igerisinde, ¢agdas bir formiille ortaya koydum. Muazzam

bir kontrpuanla isledim.

Tirkiye’de orkestra ¢ukurlarimiz en ¢ok 60 kisilik oluyor. Ciinkii ger¢ek bir
opera binasi neredeyse hi¢ yok. Osmanli doneminde Misir bize aitken Misir’da
Mehmet Ali Pasa’nin yaptiridgi bir opera var. Bunun disinda bir ka¢ yanmis yer var.
Ama Cumbhuriyet doneminde Atatirk ile birlikte ilgi olmasina ragmen bir mekan
yoktu. Bu ylizden biz de Ask-1 Memnu operasinin orkestrasini 55- 60 kisiden yaptik.
Yabanci olarak kullandigim tek ¢alg1 2 tane mandolindir. Ileride blylk bir opera

olursa, 10- 15 mandolinle yapilmasi1 daha giizel olur.

Mademoiselle De Courton, ailesi gibi gordigi bir yerden Bihter’in
ahlaksizligi nedeniyle ¢ok kibar bir sekilde kovuluyor. Ana dili yabanci olan bir
insan bliylik bir sok yasarsa kendi kendine ana dilinde mirildanir. Bu yilizden bu
aryanin Fransizca olmasini istedim. Bu aryayr Fransiz miizigiyle beslemek daha
kolaydi ama onu yapmadim. Tam tersini yaptim. Bir adama asik olan bir hanim,
onun kultirtinii hizli benimsemek ister. Giderek onun memleketine dogru kayar.
Mademoiselle, Adnan Bey’e duydugu askla Osmanliy1 ¢ok sevmistir. Eserin en
alaturka kismu bu aryadir. Cilinkii onun bize duydugu istah bizim kendimize
duydugumuz istahtan fazladir. Nihal daha Avrupaidir. Bu yiizden miizigi Fransiz
miizigidir. Ciinkii dykiiniiyor, Mademoiselle gibi olmak istiyor. Mademoiselle daha

Tiirk miizigidir. Iste bu nedenle Mademoiselle’in dili ile miizigi tezattir.

Besir, Habes yani bugiinkii Etiyopya’dan geldi. Adnan Bey’in yalisinda ayak
isleri yapiyor biz yandan da Nihal’e platonik bir agk besliyor. Fakat o kadar terbiyeli
ki bu duygusunu hi¢ bir zaman belli etmiyor, onu sadece seyirci anliyor. Fakat eserde
ilk kirilma noktasidir Besir. Ik &len kisi olarak tragedyay: belirten Besir tam bir

Tiirk Belcanto 6rnegidir.
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Resim 10: Selman ADA ve Tugce Demir (Mersin, 2014)

3. 3. Halid Ziya Usakhgil ve Ask-1 Memnu

1866°da Istanbul’da dogan Mehmet Halid Ziya, aslen Usakli olup, hali
ticaretiyle ugrasan ailesi Helvacizadeler olarak anilmaktadir. Cocuklugunu
Istanbul’da gegiren Halid Ziya, sirasiyla Mercan mektebi, siibyan mektebi, askeri
ristiye ve Fransiz Koleji’nde egitim alir. Maddi sikintilar nedeniyle tliniversiteye
gidemeyen Halid Ziya, ailesi ile Izmir’e dénerek burada Nevruz adli bir dergi ¢ikarir.
(Uyguner, 1992: 13)

Izmir Valisi’nden aldig1 destekle Hizmet ve Ahenk gazetelerini ¢ikaran Halid
Ziya, 6nce Mensur Siirler’ini ve ilk roman1 olan Sefile’yi, daha sonra da Nedime ve
Bir Muhtiras’in Son Yapraklar1 adli eserlerini Hizmet gazetesinde yayimlar.
Edebiyat-1 Cedide doneminde, Recaizade Mahmut Ekrem aracigiyla Istanbul’a geri
donen Halid Ziya, burada Servet-i Finun dergisinde yazmaya baslar. (Par, 2000: 12)
En oOnemli eserleri olarak degerlendirilen Ask-1 Memnu ve Mai ve Siyah adh
romanlarin1 burada yayimlar. (Usakligil, 2008: 223). Bundan sonra Saray, eserlerini

yayimlayabilmesi i¢in kendisine basimevi agar.

25



Edebi kisiliginin yani1 sira Siyasi mecrada da yer alan Halid Ziya, Sultan
Resad doneminde Ittihat ve Terakki iiyeligi, ayanlik, Mabeyn Baskatipligi

gorevlerini ve yurt dist gorevlendirilmelerini tistlenmistir.

Anilarin1 Kirk Y1l adli eserinde toplayarak 27 Mart 1945°te Istanbul’da
hayatin1 kaybetmistir.

Tiirk edebiyatinin batililagma egilimindeki ilk orneklerinden olan Agk-1
Memnu, Tanpmar’in deyisiyle “bir satran¢ oyununa benzer.” (Usakligil 2013:13).
[k biiyiik Tiirk romani1 olarak kabul gérmiis ve realist motiflerle islenmistir. Ger¢ek
yasamdan izlere rastlayabilecegimiz olaylari, esere gerceklik akimi Ozelligi
katmaktadir. Eser glinimiizde de giincelligini yitirmeyerek, sinema, tiyatro, opera
gibi bir¢ok alanda irdelenmektedir. Kisilerin ruhsal ozellikleri Tirk kiiltiirtiniin
alisilagelmis tarzin1 yansitmamaktadir. Batinin gosterisli hayatin1 benimseme arzusu,

kisilerin hiisranina yol agmustir.

Yazar, Ask-1 Memnu’yu olustururken beslendigi ortami su sozleriyle agiklar:
“Ask-1 Memnu yazilirken Istanbul’un belli cevrelerinde, ozellikle Melih Bey
takimin1 andiran aileler vardir. Ornegin, eserin baslica kisilerinden biri olan Behldll,
benim 6zelliklerini tanidigim bir, iki, belki li¢ gengten toplanmis bir gengtir. Filan
falana az ¢ok benzer ama ylizde yliz filan falan degildir. Firdevs Hanim ve kizlari,
hele Nihal ve babasi, bunlar da dyle... Olaya gelince: O, buttnuyle hayal Griniddir.
Bir kez hayal, bu cesitli kisileri o olaym igine atip da yasamaya baslayinca, hele
sanatc1, olayin ¢esitli evrelerinde kisilerin her birinde belirip onlart ayniyla bir sahne
sanatcist gibi oynatinca artik hikaye canli bir levha olarak kendi kendine bir hayat

kazanmis olur. Bilmem siz nasil buluyorsunuz?”.

3. 3. 1. Romandaki Karakterlerin Analizi

Bihter : 22 yaginda, giizel, cazibeli bir kadin.

Behlul : Adnan Bey’in yegeni. Geng, yakisikli, sarigin, ¢apkin
bir delikanli.

Adnan Bey : Bihter’ in kocasi, orta yasl, zengin, iki ¢ocuk babasi

bir Istanbul beyefendisi.
Firdevs Hanim : 45 yaginda, Bihter ve Peyker’in annesi.

Nihal : Adnan Bey’in kiz1. Zeki, duygusal bir geng kiz.
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Besir : Evde biiyiitiilmiis, Habes’li zenci bir kole ¢ocugu.
Nazik yuzla, dirdst, cesur bir genc.

Mille De Courton : Orta yash, zarif bir Fransiz miirebbiye.

Nesrin : Evin hizmetlilerinden.

Peyker : Bihter’in 3 yas biiylik ablasi.

Nihat Bey : Peyker’in kocas.

Bulent : Adnan Bey’ in oglu. Okul c¢aginda, iyi kalpli bir
cocuk.

Melih Bey : Firdevs Hanim’1n kendini aldatmasi1 sonucu kalp krizi

gecirerek 6len kocast.

Katina : Firdevs Hanim’1n eski yardimcist.

Stleyman : Evin hizmetlilerinden.

Sakire Hanim : Evin hizmetlilerinden.

Sayeste : Evin hizmetlilerinden. Suleyman’n karisi.

Cemile : Sayeste’nin kizi.

Emma : Firdevs Hanim’m yardimcisi.

Feridun : Peyker ve Nihat’in ¢ocuklari.

Kette : Geng, guzel bir artist. Behlul’tin kisa siireli sevgilisi.
Yakup : Evin usagi.

3. 3. 2. Romanin Ozeti
Romanin konusu, Bihter ve Behlil’iin yasadigi yasak agktir.

Istanbul’un tanmmus ailelerinden birine mensup Firdevs Hanim ve kizlari,
Goksu’da sandal sefasi yaparken Adnan Bey’le Karsilagirlar. Dul bir adam olan
Adnan Bey, Firdevs Hanim’in kii¢iik kiz1 Bihter ile evlenmek ister. Firdevs Hanim
bu durumdan hoslanmaz ¢iinkii Adnan Bey’in kendisine uygun oldugunu
diisiinmektedir. Iyi bir hayata sahip oldugu igin, aradaki yas farkina ragmen kizin

Adnan Bey’e verir.

Adnan Bey’in kizi Nihal, duygusal, naif bir yapiya sahiptir. Nihal’in
amcasinin oglu Behlil de ¢apkin bir delikanlidir. Goksu’da Peyker’i 6perken Bihter
gorar. Daha sonradan Bihter’e ilgi duymaya basladiginda, Bihter ona

guvenmeyecektir. Yine de ona kars1 koyamaz ve asik olur.
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Adnan Bey’in sadik yaveri Besir, Nihal’e karsi derin duygular besler.

Nihal’in Behlil ile evlenecegini 6grendiginde ¢ok iiziiliir ve ince hastaliga yakalanir.

Nihal ve Bilent’in mirebbiyeleri Mademoiselle De Courton uzun zamandir

Adnan Bey’e biiylik bir askla baglidir fakat hi¢ bir zaman bunu dile getiremez.

Bir giin Besir, Bihter’i Behlil’iin odasindan ¢ikarken goriir. Gordiiklerine
inanamaz ve bunu Mademoiselle’ye anlatir. Nihal de tivey annesi ile Behlil arasinda
bir seyler oldugunu anlamaya baslar. Bir giin Bihter’in garsafini giyerek Behlil’in
odasina gider ve Behlil’in onu Bihter sanmasiyla sarfettigi climleler Nihal’i
gerceklerle karsi karsiya getirir. Bir aksam Bihter ile Behlil’ii merdiven basinda
konusurlarken géren Nihal bayiliverir. Bunun {izerine Besir 6lmeden evvel Adnan
Bey’e her seyi anlatir. Aldatildigini 6grenen Adnan Bey, Bihter’in odasina gider.
Bihter, kocasinin karsisina ¢ikacak yiizii olmadig icin kapiyr agmaz ve tabancayla
kendini vurur. Behlil kagip gitmistir. Mademoiselle de tlkesine donmistiir. Artik ne
Bihter, ne Behlil, ne de Melih Bey takimindan birisi hayatlarindadir. Bundan boyle
birbirleri igin yasayacak olan baba-kiz, 3 ay sonra iyilesmis olarak hayatlarina devam

ederler.
3. 4. Tarik Giinersel ve Ask-1 Memnu

1953’te Istanbul’da dogan Tarik Giinersel, Kadikdy Maarif Koleji’nde egitim
aldig1 sirada AFS Uluslararasi Bursu’nu kazanarak liseyi Amerika’da tamamladi.
Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Boliimii mezunu olan Gunersel,
Birikim adli dergide siirlerini yayimladi. Ailesi ile gittigi Suudi Arabistan’ da
Ingilizce 6gretmenligi yapan sanatci, burada dért yil kaldi. 1991°de Istanbul Sehir
Tiyatrosu’na Dramaturg olarak girdi ve halen burada gérev yapmaktadir. 2007°den
bu yana PEN Diinya Yazarlar Birligi Tiirkiye Kuliibii’ne liderlik etmektedir.

Piyes, sahne uyarlamalari, siir, ¢eviri yazilari, 6yki, 6zdeyis, an1 gibi dallarda
bir ¢cok eser veren ve filmlerde rol alan Tarik Gilinersel, ZNN yazar ajansi ve Sihirli
Anahtar tarafindan temsil edilmektedir. Ayn1 zamanda Selman Ada’nin Mavi Nokta,
Ali Baba ve Kirk Haramiler, Ask-1 Memnu ve Baska Diinya operalarinin libretto
yazarl olan Giinersel, Bir Gun Gazetesi yazaridir. (Tarik Giinersel, 2013) “O’nun
i¢cin ¢ok degerli olan bir kelime vardir: HAYAT. Bunu her operasina muhakkak yeri
geldiginde yerlestirir. Ask-1 Memnu’nun son ciimleside oldugu gibi... Ah, Hayat.”
(Selman Ada, 2014).
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Resim 11: Tarik Giinersel ve Tugge Demir (2013)

Tarik Giinersel ile yaptigim goriismede elde edilen bilgiler asagida

sunulmustur.
- Neden Ask-1 Memnu?

- Cunkl bir rejisor 1999°da bana Ask-1 Memnu’nun sahne uyarlamasini
yazmami Onerdi, hatta ismarladi. Bu sirada Selman Ada bir opera bestelemek iizere
bir libretto arityordu, Ask-1 Memnu’yu Onerdim ve 2001’de yazdik. Libretto iki ay

calisma sonucu iki sayfa siirdii. 2002’de oynand.
- Romandan farkli noktalar1 nelerdir?

- Libretto, sinopsis yani 6zettir. Ciimleleri ben yazdim. Libretto; romandan,
siyasi boyut ve operanin imkanlarini sergileme agisindan farklilik gosteriyor.

Ornegin Selman, bir imam nikahi bestelemek istedi, romanda bu mevcut degildir.

Besir, ilk olarak romanda BehlUl ile Bihter arasindaki yasak aski kesfeder.
Piyeste bunu Mademoiselle’ye soyler ve sanatoryuma yollanir. Operada ise yasak

askin ortaya ¢ikisi farklidir. Besir’in sanatoryuma yollanmasiyla 6liim haberi gelir.
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Iki perde arasindan bir ka¢ ay gecmektedir. Bu, romandaki siire ile aynidir.
Fakat dikkat edildiginde bir yanlislik oldugu gozden kagmaz. Ciinkii kostiimler iki

perde arasinda zaman gectigini anlatmaz.

Libretto ve operada en 6nemli yer, Mademoiselle’nin aryas: Je T’aime’ dir.
Bu agdali ezgilerin sozlerini Selman’in giizel esi Caroline Hanim yazdi. Arya, bir
Fransiz miirebbiyenin bir Tlrk’e olan askini anlatiyor. Romanda Mademoiselle
iilkesine doniiyor. Piyeste donme ihtimaline deginilir. Operada ise finalde onu

Turkiye’ye geri getiriyoruz.

Gulnihal aryasi, bati1 toplumlart i¢in konuya uygundur. Bu arya igin serbest
bir ¢eviri yapmay tercih ettik.

Nesrin siif farkini verir.

Nihal’e bakacak olursak, naif bir gen¢ kizdir. Zamandaki sahnelemeye uygun

tek bolim, c¢arsaf sahesidir. Bu bana romani okurken ¢ok ilging geldi ve bunu

islemem gerektigini diigiindiim.

Behlil’t yazarken aklima 12 Eylil Darbesi geldi. Yakinlarinin zuliim
goriirken, kendisinin egleniyor olmasi fikri bu karakteri olusturmami sagladi.
1970’lerde televizyona sadik bir dizi Behlil’e uygun olmadigini diisiindiigiim bir
siyasi yon eklemis; O’nu Ittihat ve Terakki ile bagdastirmis. Ben O’nu saf, eglence

diiskiinii bir zengin ziippe olarak diisiindiim.

Opera uvertursiz, ana-kiz catismasi ile basliyor. Uvertiir olmamasini Selman

tercih etti.
Opera daha sadedir. Bihter ile baslayip Bihter ile bitiyor.

Selman, Firdevs’in aryasin1 Kanto olarak diisiindii. Degerli kanto sanatgisi

Nurhan Damcioglu aryay1 dinledi ve “Hig¢ boyle giizel bir sey duymadim” dedi.

Koro, diigline gelen misafirlerden olusuyor. Maskeli aryadaki koro soyut da

olabilir. Bir rejisor bunu gostermeyebilir.
Operadaki bes kadinlik Quintette’yi diinyada ilk defa Selman yapti.

Uc hafiyeler espirisi Selman’m aklina geldi. Hafiyeler, baski dénemini
cisimlestirmek i¢in yazildi. Hem de operaya bir parca komedi unsuru katarak,

seyirciyi bu kontras durumla silkelemek istedik.
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Romanda olmayan bir bagka konu da tutuklama sahnedisir. Adnan Bey kisa

bir tutuklanma donemi gecirmektedir. Bu da siyasi bir unsurdur.

Besir’in veda sahnesini, izmir’de, kuliste, gdzyaslar igcinde yazdim. “Elveda”
diye fisildar. “Sizi ¢ok...” der ve climlesini bitiremeden 6liir. Bu dokunakli sahneyi

| Pagliacci operasindan ilham alarak uyarladim.

Romanda Bihter hamile degildir. Fakat finaldeki intiharini gliclendirmek igin

operada ona “Hamileyim anne” dedirtiyoruz.

Ingilizce gevirisi olan “The Forbidden Love” oldukca yogun oldu. Kanada’li
yonetmen David Bohac hem Turkiye’de hem Amerika’da sergilenmesini istedi. Biz
de bu ylzden cevirdik. ingilizce versiyonunda Yemen Turkist’nii konuya uygun
olarak cevirdik. Cevirisini yaparken miizisyen dostumla yeniden diisiindiigiimde, her

seyin yerli yerinde, ne eksik, ne fazla oldugunu yillar sonra da gérmiis olduk.

Kendim de sahnede Peyker’in kocast Nihat Bey’i canlandirdim. Selman’a,
operaya Nihat Bey’i de koyalim dedigimde, “O zaman 5 perde yapmamiz gerekir.”

diye karsilik verdi, ¢iinkii biitiin karakterleri koymamiz miimkiin degildir.
Baskidan siyrilip 6zgiirlesmek icin agk en 6nemli basamaklardan biridir.
3. 5. Murat Goksu ve Ask-1 Memnu

Devlet Opera ve Balesi rejisori Murat GoOksu Ankara Devlet
Konservatuvari’nda 7 yil opera egitimi gordiikten sonra harika ¢ocuk unvaniyla burs
kazanarak Italya’da Fonetik egitimi almistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin bas
rejisdrii olan Goksu, Istanbul ve Izmir’de bir cok tiyatro ve opera yonetmistir. Ask-1
Memnu operasinin yani sira Ferit Tiiziin’tn Midas’in Kulaklari, Cetin Isik6z’Un Ask
ve Barig operalarini ve yine Selman Ada’nin Ali Baba ve Kirk Haramiler operasini
sahnelemistir. Ayn1 zamanda opera sanat¢isi olan Goksu, Don Kisot olmak iizere

bir¢cok oyunda oynamistir ve halen oynamaktadir.
Murat Goksu ile yaptigim goriismede su bilgileri elde ettim:
- Ask-1 Memnu’yu sahnelemeye nasil karar verdiniz?

- Biz Selman ile uzun yillardir tanisiyoruz. Bir giin Ankara’daki evime
gelmiglerdi ve bana Ali Baba’dan bir sey caldi. Ben de bunu sahneleyebilirim diye
goziimde canlandirdim. O zamanlar opera camiasi bu fikrime kars1 ¢iktilar. Her seye

ragmen bunu sahneledim ve ¢ok da giizel oldu. Daha sonra Selman, Ask-1
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Memnu’yu Cetin ipekkaya ile Mersin’de sahnelemisti. Cemal Resit Rey salonunda
gosterildigi zaman ben de izledim begendim alkigladim. Bir iki sene sonra Selman
aradi ve “Ask-1 Memu’yu Ankara’da gosterecegiz ve sahneye sen koyacaksin” dedi.
Ben de birka¢ degisiklige ve stringe ihtiyacit oldugunu sdyledim. Sonra oturduk
calistik romani yeniden okudum, Servet-i FUnun’u arastirdim ve ¢ok giizel bir opera

oldu. Ankara’da, Istanbul’da ve Izmir’de sahneledim.
- Maskeler Motifini Sahnede Nasil Islediniz?

Maskelerin temeli Tevfik Fikret’in siirine, yani Halid Ziya’ya dayaniyor. Bu
kurguda Adnan Bey’in saf, temiz, kiiltiirli bir bey oldugunu, onun disinda
etrafindaki herkesin maskesi oldugunu anlatmaya ¢alistim. Bu Adnan Bey’in kaosu.
Maske Oyle bir kavram ki, hi¢ kimse maskesiz gezmiyor o donemde. Yalani
simgeliyor. Tarik sozleri ¢ok gilizel yazmis, miizik de ¢ok giizel oturtulmus, trajik
havay1 yasatiyor. Adnan Bey’in “Maskeler” aryasi ¢ok giizel bir aryadir. Adnan’in
kendi i¢ sesini yansitiyor. Ve kendini anlatmasina ragmen gevresindeki insanlar yine
onu anlamiyor, etrafinda anlamsizca bos bakan gézlerle yiriyorlar. Romanda Adnan
Bey oymacilik isleriyle ugrasiyor. Operada bu maske yapan adam seklinde sembolize
edildi. Ciinkii Adnan Bey, karsisindakini goérmek istedigi gibi maskelendirir, o
maskeyi gidip ona takar. Maskeyi asil tutan Firdevs Hanim’dir. Sonra o maske oyun
boyunca elden ele dolagir. Maske Firdvs Hanimi temsil eder. Bihter’i sembolize eden
sey yelpazedir. Cergeve, olecek kisileri temsil eder. Nihal ve Besir’e ayni gergeve
iginde sarki soylettim. Besir burada Nihal’e agkini itiraf eder ve 6liir. Yani maskesini
son nefesinde disiiriir. Fakat baska bir rejisor Besir’e aryasini yalniz sdyletirse Nihal
bu aski 6grenemez ve Besir maskesiyle 6lmiis olur. Bu c¢er¢eveye daha sonra Bihter

girer. Digerleri ¢ercevenin disindan miidahale eder ve son sahnede o da 6liir.
- Kostlimleri nasil tercih ettiniz?

Kostlmleri romandan birebir aldik. 3 ¢esit kostiim kullandik. Kis igin sallar
kullandik. ilkbaharin geldigini bildiren bir ara sahne var temizlik yapiyorlar orada
biraz daha incelttik. Ve yaz i¢in sallar1 kaldirdik fazla degisiklik yapmadan. Pembe
carsaf kullandik. Bu ¢ok akillica yazilmig bir seydi. Carsaf, o donemi sembolize

ettigi i¢in ¢ok giizel ele alinmis bir noktadir. Ben de bu sahneyi ¢ok eglenceli yaptim.

- Ask-1 Memnu operas1 hakindaki genel diisiincleriniz nelerdir?
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Bana gore Ask-1 Memnu Tiirk opera tarihindeki basyapitlardan bir tanesidir.
Zaten roman da bana gore bagyapitlardan biridir. 1900’14 yillarda yapilmis
Dostoyevski tadinda bir eserdir. Ben de romandaki zamana sadik kalarak bu donemin
izlerini sahneye tasidim. Bu uluslararas1 deger tasiyan opera, Tiirk ezgilerinin ve
makamsalligin 6zelliklerini tasidig1 gibi ayn1 zamanda modern bestelenen bir eserdir.
Yani hem Tiirk ulusal miizigi hem de evrensel miizik niteliginde olan ekollesmis bir
operadir. Ulkemizde bu denli ekollesen baska bir opera daha oldugunu

diistinmiiyorum.
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4, ASK-l MEMNU OPERASININ DRAMATURGI
COZUMLEMESI

Dramaturgi bir eseri sahneye koymadan once ozelliklerini kuramsal ya da
uygulamali olarak incelemektir. “Dramaturgide aranan sey estetik dengedir.”
(Buttanr, 2011: 28) Bunun anlami, metin yani libretto ile gorsel aktarimin
birlesimidir. Metin serim-diigiim-¢oziim gelisimiyle tamamlanan bir siireci igeren

kapal1 bir yapi i¢inde olusturulmaktadir. (Nutku, 2001: 30).

“Libretto, opera yazilmasi i¢in besteciye yardim eden dramatik kurgudur ve

opera yazmak igin vardir.” (Neimetzade, 1997: 123)
4.1. Kimlik Coztimlemesi
4.1.1. Operanmn Adi: Ask-1 Memnu
4.1.2. Operanin Bestecisi: Selman Ada, Libretto Yazari: Tarik Giinersel
4.1.3. Bestelendigi Yil: 2000
4.1.4. Bolumlenmesi: 2 perde
4.1.5. Konu (Perde Perde/ Bolim Bolum)
1. Perde

Diigiin sahnesi ve ana kiz catigmasiyla perde agilir. Adnan Bey, karis1 intihar
ettikten sonra Firdevs Hanim’in kiigiik kiz1 Bihter ile evlenir. Firdevs Hanim da
Adnan Bey’e ilgi duymaktadir fakat kizin1 bu zengin adama vermeyi kabul etmistir.
Adnan Bey’in kiz1 Nihal, duygusal bir genc¢ kizdir. Bihter ile bir tiirlii anlasamaz.
Mlle De Courton Nihal’in murebbiyesidir. Adnan Bey’e uzun zamandir ilgi
duymaktadir. Evin sadik hizmetgilerinden Besir ise Nihal’e gizli bir ask
beslemektedir. Adnan Bey’in gen¢ ve ¢apkin yegeni Behlil, yengesi Bihter’i elde
etmeye calismaktadir. Bihter de ona karsi koyamayarak gizli bir agk yasamaya

baslarlar.
2. Perde

Bihter evlenme yildoniimlerini Behlll ile gecirir. Bu ask gittik¢e ¢igirindan
¢ikmisg bir hal alir. Behlil’in ilgisizligi, Nihal ile nisanlanacak olmasi Bihter’i

kiskangliktan deli eder. Sonunda bu gizli ask Mademoiselle De Courton’a
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yakalanarak aciga ¢ikar. Bihter, Behlil’den hamile kalarak vicdan azabi igerisinde

intihar eder.
4. 1. 6. Kisiler (Roller)

Bihter

Behlal

Adnan Bey
Firdevs Hanim
Nihal

Besir

Mlle De Courton
Nesrin

Imam

Ug hafiye
Dondurmaci, Laternaci, Bozaci, Foto Karnik, Halid Ziya Bey, Koro

4.1.7. Dekor

Operada dekor genel olarak fazla bir degisiklik gostermez c¢linkii agir
operalarda dekor degisimi zor oldugundan belli basli dekorlar olur. Bu opera yalinin
salonunda ge¢mektedir, bu yiizden salon dekoru kullanilir. Salonun iist kata ¢ikan bir
merdiveni vardir. Adnan Bey’in yalida ahsap oymasindan maskeler yaptigi atdlye,
dekor olarak kullanilmigtir. Atdlyenin kapagi agilir ve iginde mitebessim (suni
tebessimli) maskeler dizilidir. Salonda bir kitaplik vardir. Bir de evin balkonu

vardir.
4.1.8.Slre

1. Perde toplam 57.18 dakika.
2. perde toplam 66.15 dakika.
Genel Toplam 2 saat 03 dakika 33 saniyedir.

4.1.9. Operann ilk Oynams1 (Yer, Yil, Topluluk)
Mersin, 23 Ocak 2003, Mersin Devlet Opera ve Balesi
4. 1. 10. Belli Bash Temsilleri

[zmir Devlet Opera ve Balesi (2009)
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Antalya Devlet Opera ve Balesi, Hasim Iscan Kiiltiir Merkezi Antalya (12
May1s 2011)

Ankara Devlet Opera ve Balesi 2011

Istanbul Opera Festivali, Y1ldiz Saray1 (15 Temmuz Cuma 21: 00 2011)

4.1.11. Operada Rol Alan sanatcilar:

IZMIR

Bihter : Filiz Giines/Burcu Kili¢

Behlul : Oguz Cimen/ Murat Karahan/ Fahri Onoglu
Adnan Bey : Alparslan Mater/ Tevfik Rodos

Firdevs Hanim : Aytul Blyuksarag/ Eylem Demirhan Duru

Nihal : Seniz Duygu/ Evren Kayacan/ Sebnem Topguoglu
Besir : Sertan Can/ Murat Direk / Firat Yalcinkaya

Mlle De Courton : Evrim Keskin/ Tanju Nebol/ Sevgi Yalgin
Nesrin : Seza Agun/ Derya Kircali/ Linet Saul

[mam : Hiiseyin Canlioglu/ Ercan Ugur/ G6khan Varkan
Dondurmaci : Firat Halavut/ Mertol Tiirkbay

[zmir Devlet Opera ve Balesi Korosu ve Orkestrasi

ANTALYA

Bihter : Nurdan Kii¢iikekmek¢i Aydin
Behlul : Gokay Yaran

Andan Bey : Engin Suna

Firdevs Hanim : Hilya Kazan

Mille De Courton : Ebru Kaptan

Nihal : Heyecan Ceylan
Besir : Oben Bostanci
Nesrin : Serap Demirhan
Imam : Umit Burak Tekinay
Birinci Hafiye : Emre Aytekin
Ikinci Hafiye : Osman Tepegoz

Antalya Devlet Opera ve Balesi Korosu ve Orkestrasi
4. 1. 12. Uygulamalarin Yonetmenleri ve Dekor, Kostim, Isik Sanatcilar:

Orkestra Sefi : Selman Ada/Caner Ruhselman
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Koro Sefi : Caner Ruhselman

Dekor : Nihat Kahraman/ Cagda Cetinkaya
Kostlm : Sevtag Demirer/ Nursun Unlii
Isik : Oktay Kanca/ Mustafa EskKi

Reji Asistan1 : Mehmet Can El/ Suna Kog/ Barig Meydan

Korrepetitér  :Anrietta losifova/Cemile Cabbarova/Tugge Ozaytekin/Aylin
Ozugur

Dramaturg  : Serdar Ongurlar/Olcay Alper

Konduvit : Barig Meydan

Sufléz/ suflor : Suna Kog/ Oge Basak

Makyaj : Omer Karaahmetoglu

Sahne Miidiirii: Istek Firat

4. 2. Ortam Cozimlemesi

Ortam ¢ozlimlemesinin amaci, eserin olusum esnasinda yazarin, librettistin ve
bestecinin ig¢inde bulundugu sosyolojik, toplumsal ve siyasi kosullari irdeleyerek,
bunlarin eser lizerindeki etkilerini ortaya koymaktir. Bunlar, donemin sanat akimlari,
donemin siyasal kosullari, bestecinin miizik anlayis1 ve bestecilik Ozellikleri,
operanin tiirlinden kaynaklanan kurallar, operanin Tiirk opera tarihindeki yeri gibi

hususlar ile ortaya konmaktadir.

4. 2. 1. Yazildignt Dénemin Siyasal, Toplumsal Kosullar1 ve Bunlarin
Esere Etkisi

Halit Ziya Usakhigil’in yasadigi 1800’lerin son yillarinda Abdulhamit
tahttaydi. Abdulhamit Osmanli Imparatorlugu’nun son bilyiik padisahidir. Onemli bir
padisah olmasinin yani sira son donemlerinde baski ve paranoyay: halka yasattigini
goriyoruz. Amin Maaluf’un “Semerkant” adli kitabinda, iran’da yikilan sahlik
rejimi sonrast Abdulhamit’in daveti iizerine Istanbul’a gelen Musliiman siyaset
adami Celaleddin Afgani’nin, kitabin bagkahramani olan Omar ile konugmalarina yer
verilmistir. Burada Seyh Celaleddin’in ev hapsine tabii tutulmasiya, ddénemin
baskisini su sozleriyle vurguladigini goriiriiz: “Sultan Abdulhamit’e yar1 deli demem
disinda, soyledigim her seyi yazabilirsiniz. Bir giin bu kafesten ucup gitme
umudumun tamamen yok olmasini istemiyorum. Zaten yar1 deli demek yalan olur,

adam zir deli ve tehlikeli bir cani, hastalik derecesinde kuskucu, kendini tamamen
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Halepli mineccimin ellerine teslim etmis.” (Maalouf, 2009: 193). Ayni zamanda
Abdulhamit’in bir polisiye roman kahramani olan gizli ajan Sherlock Holmes
hayrani oldugu ve ona benzer hafiyeler sectigi dedikodular1 da halkin agzindadir.
(Armagan, 2009) Son 15 yilinda sertlesmek zorunda kaldigini kendisi de anlatmistir
fakat besteci Selman Ada, asiriya kacgtigini diisiindiigii icin operasinda bu konuya
deginmistir. Herkesin birbirini gammazladigi, birgok kisinin kellesinin vuruldugu ya
da hapislerde ciiriidiigii sert bir diktatdrliik donemi... Ornegin; Abdulhamit’in o
donemde yayinladigi bazi1 genelgeler vardir. Bir tanesi; burun kelimesini
yasaklamasidir. Abdulhamit, kendi burnu biiyiik oldugu i¢in ve eger birisi burun
derse kendisinden bahsettigini sandig1 i¢in bunu yapmustir. Selman Ada da bunu
hafiyeler esprisiyle karikatirize etme imkan: bulmustur. Tarik Giinersel, librettoyu
doénemin baskisin1 g6z Onlne alarak yazmustir. Baski déonemi nedeniyle ve yazarin
siyasi hi¢ bir seye karismayan Uslubundan dolay1 romanda siyasi hi¢ bir sey yoktur.
Gtinersel, eger Halid Ziya siyasete karigsaydi nasil bir opera yazardi’y1 kurgulayarak
bir libretto yazdigimi dile getirir. Halid Ziya donemin suskunlugunu su sozleriyle
imgelemistir: “Bana soruyorsunuz: ‘Ask-1 Memnu ne gibi etkiler altinda ve nasil
yazilmigtir?’ diye... Bunun yaniti biraz zor. Bilirsiniz ki bir siir parcasi, hikaye
konusu, belli bir kaynaktan gelen bir etkinin, yalniz bir etkinin triini degildir. Bir
hava esintisi birgok karigik yapraklari savurarak suraya buraya dagitir, bunlardan bir

kiimeyi bir yana atar... Iste sanat¢inin goziine, bellegine iliskin izlenimler bunlardir.”

Libretto 12 Eylil baski rejimini ele alir. 1980°de Turkiye ihtilal
donemindedir. Suleyman Demirel basbakanlhigindaki hiikiimet, askeri darbe sonucu
gorevden almir. Ulkede ciddi giivenlik sorunu yasanmaktadir. Siyasete seriatin
karigmas1 iilkenin gelecegini tehdit etmektedir. Dis glicler de ise karisinca 1961
Anayasasi’na son verilir. Bdyle bir ortamin etkilerine eserde Andan Bey’in

tutuklanma sahnesinde, Behlll’{in babasinin hapiste olusunda rastlamaktayiz.

Bu etkiler altinda gelisme saglayan eser operada gercekcilik akimina dogru

bir yonelis gosterdi ve gercekeilik akimi kurallarini ortaya ¢ikarmis oldu.
4. 2. 2. Esere Etki Eden Sanat Akimlar

Halid Ziya Usakligil, Fransiz Ihtilali etkileriyle ortaya ¢ikan Servet-i Flinun
ebiyatinin en 6nemli diiz yaz1 temsilcilerindendir. Doineme “sanat i¢in sanat” anlayisi

hakimdir. Halid Ziya, donemin dergisi Servet-i Funun’da eserlerini yaymlama
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imkani bulmustur. Recaizade Mahmut Ekrem’in araciligiyla Edebiyat-1 Cedide
topuluguna katilmistir. Eserin dili Edebiyat’t Cedide etkisiyle sanatlidir ve uzun
soluklu ciimlelerden olusur. Servet-i Funun romanlarinda sik¢a rastlanan bedbin,
capkin, Avrupai tiplere Halid Ziya’nin romanlarinda da rastlandigi goruyoruz.
Ozellikle de Ask-1 Memnu’da “Bihter, bedbin; Behliil, ¢apkin, maceraperest; Adnan
Bey, zengin, asil” (Ozer, 62) gibi. Yazarin, realist-psikolojik yazarlar olan Tolstoy,
Balzac, Charles Dickens, Stendhal, Zola’dan etkilendigini eserlerinde goriiyoruz.
Selman Ada, Ask-1 Memnu romanin1 Anna Karenina’ya benzetmektedir. Bihter’in
duygularint doruk noktada yasadigini diisiindiigiimiiz zaman yazarin Romantizm
akimindan etkilendigini anlariz. Servet-i Fiinun doneminin en 6nemli sairlerinden
Tevfik Fikret’in “Sen Olmasan” adli siiri donemsel olaylari pekistirmek adina

operaya eklenmistir.

Besteci Selman Ada, 6zellikle etkilendigi bir akim olmadigini, her giizellikten
bir parca aldigini belirtmistir. Bunu da “Sanatta her ¢i¢cekten bal alirim fakat benim
hocam Verdi, Bellini, Donizetti, Mozart, Bach’tir.” diyerek dile getirmistir. Esere
etki eden Brecht tiyatrosu, epik tiyatro yani siyasi ¢ikarimlarda bulunma yapisi
Ozelligi tasir. Bertolt Brecht, Marksizm ve Leninizm felsefesi etkisiyle seyirciye
seslenen bir tiyatrodur. Sahte ve yapmacik degil, tamamen gergekgidir. Seyirci
kendini oyuna kaptirip ger¢egin i¢inde sanacagi vakit seyirciyi silkeler ve bunu oyun
icinde oyun anlayisiyla uygular. Her seyi agiklamayarak finali seyircinin yorumuna
birakir. Smif farkini belli eden temel husus, tavirlar ve konusmalardir. Bu da

gercegin icinde vardir. Ask-1 Memnu’daki kisilerde oldugu gibi...

Yine ayni sekilde Stanislavski tiyatrosu da esere etki eden, benzer ozellikte
bir kuramdir. Konstantin Stanislavski, 1900’lerde yasamis, Aristotales felsefesini
tiyatroya gecirmis bir tiyatro hocasidir. Shakespeare, Cehov tiyatrolarini
sahnelemistir. Pavlov’un bilingalt1 kosullanmasini yontem olarak kullanmistir.
Bilingalt: yaraticiligini gelistirmek i¢in deneyler yaparak sanati bilim ve felsefeyle
bagdastirmis ve bulgularini kitaplarina bir karakter yaratmanin teknik bilgileri olarak
aktarmigtir. Duygusuz oyunculugu reddederek tamamen gergek¢i bir yone egilmistir.

(Stanislavski, 2013)

Verizmo, yani gergekgilik akimi 19. yiizyillda romantizme karsi tepki olarak
dogmustur. Duygusallig1 bir yana itip olaylar1 somut bir bicimde ele alir. Fransiz

Devrimi romanciliginin etkileriyle ortaya ¢ikan bu akim basta tiyatro, opera ve
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edebitayat olmak iizere sanatin bir¢ok dalinda etkili olmustur. Operada gergekgilik
akiminin en 6nemli yazar1 Giovanni Verga’dir. Verga’nin operada bestelenmek tizere
yazdigi Cavalleria Rusticana adli 6ykisl Pietro Mascagni tarafindan bestelenmistir.
Konularmi hayatin gergek kesitlerinden alan Carmen, Il Tabarro, I Pagliacci ve
Madame Butterfly operalar1 da gercekgilik akiminin en 6nemli 6rnekleridir. (Satir,
1998) “Veristik opera, bugiiniin televizyon ve sinemasindaki sok dramlarin
onciisiidiir. Isteksizligi sarsan uyarici nitelikteki Ogeleri, Ge¢ Romantik akimla
ozdestir. Ornegin, yer yer kullanilan uyusumsuz sesler ve siirenin uzunlugu gibi.”

(Ilyasoglu, 2003: 153).
4. 2.3 Operamin TUru

Operanin tiirii “ciddi opera” diye cevrilen Opera Seria’dir. Opera Seria, 18.
yiizyilda ortaya ¢ikan bir italyan opera tlriidir. Konular: agirdir. Yalmz italya’da
degil, biitiin Avrupa’da hakim bir tarzdir. Genellikle A- B- A da capo formu seklinde
yazilir ve bu hizli- yavas- hizli seklindedir. “Da capo arya, kendinden dnce gelen ve
icinde aryanin temel ezgisi bulunan enstriimantal bir ritornel ile baglar.” (Altar, 2000:
57). Konularini tragedya ve ya kahramanlik gibi konulardan alir. Ciddi opera yalin,
anlasilmasi kolay, gercekgi ve evrensel bir dile sahip olma 6zellikleri tasir. Belcanto
teknigi bu tarzin belli bash 6zelligidir. Metin ve miizik adeta konusur. Orkestra ve
miizik, duygularin altin1 ¢izmeye yarayan bir unsur olarak gorev yapar. Miizigin ¢ok
buylk bir ylzdesi, tiyatronun hizmetinde olan bir aragtir. Duyguyu pekistirip
giiclendirmek adina miizik, ¢ok cesitli 6lciilerle ve kriterler ile gorev yapmaktadir.
Uvertiir disinda orkestra genel olarak sarkciya eslik eder. (Ilyasoglu, 2003: 54).
Castrato sarkicilari seslendirir. Komik 6ge barindirmaz ancak nadiren komedi unsuru
kontras olarak kullanilabilir. Bu tarzin en 6nemli zitti “komik opera” dedigimiz
Opera Buffa’dir. “Paris’te sanat gevrelerinin ikiye ayrilmasma yol agan italyan
operasi, Italya’nmn ciddi operas: degil (opera seria), hafif operasi, opera buffaydi.”

(Mimaroglu, 1961: 76).

Diinyada 260’tan fazla opera seria 6rnegi oldugu bilinmektedir. En &nemli

temsilcileri Scarlatti, Pergolesi, Verdi, Bellini, Puccini’dir.

Ask-1 Memnu operasi, az da olsa melodram ve komedi 6zeligi igermektedir.

Fakat operanin tiiriine “melodram” ve ya “komedi” demek dogru olmaz.
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4. 2. 4. Bestecinin Miizik Anlayisi

Esere yon veren bir bagka husus da bestecinin goriisleri ve bestecilik
Ozellikleridir. Besteci Selman Ada, eserlerine alt bilincinin disa vurumunu
yansittigini dile getirmistir. Ayni zamanda bir pedagog olan Ada, psikoloji
incelemelerinin neticesini eserlerine aktarmustir. Ornegin; c¢ocukken dinledigi
muzikler ve etkilendigi cevresel faktorler, erkeksi icgiidiileriyle birleserek miizigini
olusturmustur. Deneyler yaparak yeni tiirler kesfeden Ada, evrensel bir dil olan
miizige farkli tadlar kazandirmistir. Ornegin, Tiirk Musikisi ile yetisip, Klasik Bati
Miizigi alaninda uzmanlasarak bu iki biiyiik tarzin harmanindan Tiirk operalarini
olugturmustur. Ada’nin yeniliklerinden bir tanesi de; diinyada ilk bes kadinlik
Quintette’yi yapmasidir. Ciinkii kadin sesi en fazla iki oktav olabildigi i¢in bu dar
aralikta 5 farkli partitur yazmak olduk¢a zordur ve bunu basarmistir. Ada’nin baska
bir yeniligi; Kanto miizigini ilk kez 12/8’lik Olgliyle yazmis olmasidir. Kantonun
ritmi genelde oyun havalari ritmidir. Ada’nin miizik 6zelliklerinden bir tanesi de,
oyunlarinda yalan temasimi kromatik araliklarla betimlemis olmasidir. O’nun
gorlisiine gore merdiven gibi ¢ikan kromatik gamin gerginligi, hem dramatik etkiyi
cok iyi tasvir etmekte hem de diriist olmayan bir seyi anlatmaktadir. Bunu da
operalarinda kullanmistir. Onun en biiyiikk 6zelliginden bir tanesi de dramay1 iyi
biliyor olmasidir. Ciinkii oyunculugu iyi bildigi i¢in bestelerini sahneye uygun
yaratmaktadir. Ornegin; heyecanlandiginda daha tiz sesler c¢ikabilir, tempo
hizlanabilir, korktugunda yavaslayabilir ve ya kalp seslerini orkestra ¢alabilir, mesela
timpaniler gibi... Selman Ada’nin dikkate aldigi unsurlardan bir tanesi de
bestelerinde zithiklar kullanmaktir. Ozellikle ciddi operada komik unsur kullanmak

onun olmazsa olmazlarindandar.
4. 3. Dramaturgi Cozumlemesi

Dramaturgi incelemesinin bu boliimiinde yapilan saptamalar, operanin
sahnelenmesinde gerekli olan nianslar1 ortaya koyar. Bu da; tema, Onerme,
karsitliklar, durum, kisilestirme, olay dizisi, motifler ve &nemli sahneler

yontemleriyle ele alinmigtir.
4.3.1. Tema

Tema, bir sanat eserinin seyirci tarafindan kaniksanmasi gereken diisiince

biitiiniidiir. Ornegin; ask, evlilik, aile, savas, para, nefret, adalet gibi terimler birer
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tema ¢esididir. Temada yorum yapilmaz, tema basli basina nesnel bir gercektir. Bir
eserde birden ¢ok tema olabilir fakat eserin geneline yayildiginda agir basan tema,

ana tema olarak degerlendirilir. Daha 6zel boliimlerde goriilen tema, yan temadir.
4.3.1. 1. Ana Tema

Bihter ve Behlil’iin yasak aski, operanin ana temasini olusturur. Bunun yani
sira, Mlle De Courton’un Adnan Bey’e olan aski, Besir’in Nihal’e olan aski eserde

ask temasinin yogunlugunu pekistirir.
4.3.1.2. Yan Tema

Evlilik: Bihter ve Adnan Bey’in mutsuz evlilikleri operanin yan temalarindan

bir tanesidir.

Thanet: Bihter’in kocasii Behlill ile aldatmasi ve Firdevs Hanim’in kocasini

aldatmis olmasi operanin yan temasi niteligindedir.

Para: Bihter ve Firdevs Hanim’in paraya olan tutkusu ve Behlul’ln para igin

Nihal ile evlenecek olmasi operanin para temasi ile yakindan ilgilidir.
4.3.2. Onerme

Onerme, temanin yorumlanmadigi noktada devreye girerek, eserin
yorumlanip anlasilmasiin saglandigi boliimdiir. Eserin islenisini, olusumundaki
ayrintilari, besteci ve librettistin operaya yaklagim tarzinin ipuglarini mantik
cercevesinde ele alir. Onerme climlesi, asal 6nerme ve yan énermeler olarak ikiye

ayrilir:

4.3.2.1. Asal Onerme
Aralarinda biiyiik engeller oldugu halde, her seye ragmen, gencglik hevesine
kapilarak tehlikeli bir ask yasamaya baslayan evli bir kadin ve bir adam, sonunda

pisman olsalar da, bunun i¢in ¢ok gec kalmislardir.
4.3.2.2. Yan Fikirler

Evlilik, dogru insanla yapildigi zaman mutsuzlugu ortadan kaldirir.
Ihanet, yuvayr yitkmanin yani sira daha elim sonuglar dogurabilir.
Para i¢in yapilan se¢imler, hiisranla sonuglanabilir.

Sadakat, insanin en yiice erdemidir.
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4. 3. 3. Mesaj
Yasak ask tehlikeli bir oyundur, mutsuzlukla nihayete ermeye mahkumdur.
4. 3. 4. Karsithklar

Onermeleri olusturan karsitliklarda temel olan, karsit tepkiler veren motifleri
ortaya koyarak anlasilirligini saglamaktir. Karsitliklar, asal ve yan karsitliklar olarak

iki sekilde ele alinir:
4. 3. 4. 1. Asal Karsithklar

Akil / Duygu: Bihter’in duygularin1 kontrol edememe durumu ve mantiktan

uzak tutumu bu operanin temel karsitlik konusudur.
4. 3. 4. 2. Yan Karsithklar

Hayal / Gergek: Bihter’in hayalinde yasattig1 hayatla i¢inde bulundugu hayat,

yan karsitlik konusudur.

Zenginlik / Yoksulluk: Bihter ve ailesinin yoksulluktan gelerek zenginligi
tercih etmesiyle yasadigi mutsuz hayat ve Behlil’iin zenginligi tercih ederek aski

arka plana atmasi fakat sonunda yoksul kalmasi bu operanin yan karsitlik konusudur.

Cesaret / Korkaklik: Bihter’in yasak askini yasamasindaki cesaretinin,
Behlll’ln zengin olamama kaygisindan dolay1 kendisinde olmamasi yan karsitlik

konusudur.
4.3.5. Durum

Durum, olay 6rgiisiiniin disaridan goriintiisiinii verir. Seyirci, olayin zamanina
uygun havasimi durum ile birlikte kaniksar. Dramatik analizde durum, boliimlerin,
perdelerin islevini, serim, diiglim ve ¢Ozliimi i¢in en uygun ortami yaratmay1

hedefler. Durumlar, mekan ve atmosfer incelemesiyle ele alinir.
4.3.5. 1.Durumlar:

Bihter, kendinden yasca biiyiik olan Adnan Bey ile evlidir. Firdevs Hanim
icten ice Adnan Bey’i kendine uygun bulur.

Bihter, kocasinin yegeni Behlul’e asik olur ve evliligi onu mutlu etmemekteir.

Behlul, ¢apkindir. Bihter’e asik olmustur fakat paray1 daha ¢ok sevmektedir.

Nihal, zarif bir geng kizdir. Behlil ile gelecek hayalleri kurar.
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Besir, evin yardimcisidir ve evdeki durumlarin farkindadir. Nihal’e asik
oldugu icin onun iizilmesine engel olmak ister.
Mademoiselle, Nihal’e anne gibi bakmstir ¢linkii Andan Bey’e asiktir.

Bihter ve Behlll’iin gizli aski biitiin ev halkin1 darmadagin etmistir.
4.3.5. 2. Mekanlar

Istanbul’da bogaza nazir bir yal1.

Buyuk Ada’ da bir yazlik ev.

4.3.5. 2. Atmosfer

Trajikomik: Firdevs Hanim’in kizinin kocasina asik olmasiyla takindigi
tavirlar.

Heyecan: Bihter ile Behlul’iin gizliden gizliye goriismeleri.

Gerilim: Adnan Bey’ in aldatildigin1 6grenmesi.

Duygusal: Nihal’in Behlll’e olan aski. Bihter’in ¢aresiz aski. Besir’in Nihal’e
olan imkansiz agki. Mlle De Courton’un Platonik agki.

Trajik: Besir’in askindan verem olup 6lmesi. Bihter’in ¢ektigi ask 1zdirabiyla

kendini dldirmesi.
4. 3. 6. Kisilestirme

Operada kisilestirme, olayin inandiriciligt  dogrultusunda olusturulur.
Kisilerin yapisal 6zellikleri ve rollerinin islevsel 6zellikleri kurgulanarak birlestirilir
ve oyuncular bu hususlar1 dikkate alarak temsil ettikleri kisilerin roliine biiriinir.
Kisilestirmede asal kisiler, ana temanm basrolleridir. Ikincil kisiler, basrolden
sonraki en glcli ana karakterlerdir. Yan kisiler, olay orgiisiinde konuyla yakindan
ilintili olan kisilerdir. Figiiranlar ise, konuyla ilintisi oldugu varsayilan, repligi
olmayan fakat sahnenin bir pargasi olarak gorev yapan kisilerdir. Sahne bir biitiindiir.

Figiiranlar da, bu biitiiniin olmas1 gereken bir par¢asidir.
4. 3. 6. 1. Asal Kisiler

Bihter: Lirik soprano

Behlil: Belcanto Tenor
4. 3. 6. 2. ikincil Kisiler

Adnan Bey: Basso Cantabile

Firdevs Hanim: Coloratura soprano
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Nihal: Subret Leggiero Soprano
Mlle De Courton: Yiksek Mezzo soprano

Besir: Lirik Tenor
4. 3. 6. 3. Yan Kisiler

Nesrin: Mezzo Coloraturo
Imam: Bariton

Bas Hafiye: Tenor

2. Hafiye: Bariton

3. Hafiye: Bas

Koro (davetliler)

4. 3. 6. 4. Figuranlar

Bozaci
Dondurmaci
Laternaci
Halid Ziya Bey
Foto Karnik

4. 3. 6. 5. Rollerin Yapisal Ozellikleri
4.3.6.5. 1. Biyolojik Ozellikleri

Rollerin biyolojik 6zelliklerinin temeli romana dayanir. Ciinkii operada roller
ses renklerine gore verilir. Kostiim ve makyaj yardimziyla rollerin biyolojik 6zellikleri

taklit edilmek istense de birebir sonug elde edilemeyebilir.

Bihter : 22 yasinda, geng Ve giizel bir kadin.

Behlul : Sar1 bryikli, geng, karizmatik bir adam.

Adnan Bey : Orta yas iistll, yasina gore hos bir adam.

Firdevs Hanim : 45 yasinda, bakimli bir kadin.

Mlle De Courton : 40 yasinda, zarif bir kadin.

Nihal : 18 yaslarinda kibar, solgun renkli bir geng kiz.

Besir : 20’ li yaslarda, esmer ince yiizlii hos bir melez adam.
Nesrin : 20’ li yaglarda, geng bir kadin.

[mam : Erkek

Hafiyeler : Erkek
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Laternaci/Bozaci/Dondurmaci/Foto Karnik/Halid Ziya Bey: Erkek
4.3.6.5. 2. Psikolojik Ozellikleri

Bu operanin en 6nemli motiflerinden birisi karakterlerin yogun psikolojik
ozellikler gostermesidir. Kisilerin psikolojik yapilari, olay orgiisiiniin devinimini

saglayan bir etmendir.

Kisilerin psikolojik yapilarini sdyle tanimlayabiliriz:

Bihter : Duygusal, ihtirasl, entrikaci, inatg1, cinsellik diiskiindi.

Behlil : Capkin, vurdumduymaz, a¢ikg6z, maceraperest, saf.

Adnan Bey : Iyi kalpli. Yas1 itibari ile karisma karsi mahcup
hisseden.

Firdevs Hanim : Sinsi, entrikaci, parag6z, cinsellik diiskiinii.

Mlle De Courton . Iyi kalpli, duygusal, nazik, zerafet sahibi, sadakatli.

Nihal : Duygusal, hassas, naif.

Besir : Duygusal, sadakatli, diriist, diisiinceli, i¢ine kapanik,

cekingen, temiz kalpli.
Nesrin : Dogal, oldugu gibi, temiz, agik sozlii.

Hafiyeler : Alayci, saskin.

4.3.6.5. 3. Sosyolojik Ozellikleri

Bihter : Adnan Bey’ in karisi. Yalinin hanimu.
Behlul : Babasi cezaevinde. Amcazadesinin mirasinin varisi.
Adnan Bey : Istanbul’un varlikli ailelerinden. Bati kiiltiirii ile

yetigsmis bir adam.

Firdevs Hanim : Mahalle kiiltiiriiyle yetismis, soylu bir kisi olan Melih
Bey ile evlenmis, sonradan gérme bir kadin.

Nihal : Iyi egitim gérmiis, varlik icinde biiyiimiis bir kiz.

Mille De Courton : Orta sinifa mensup, Fransiz bir miirebbiye.

Besir : Ailesi Habes’li bir zenci kdle ¢gocugu. Adnan Bey’in
yalisinda ayak isleri yapiyor.

Nesrin : K@yll. Adnan Bey’ in yalisinda hizmetgi.

Hafiyeler : Sultan Abdulhamit’in Teskilatina mensup gizli
polisler.

Halid Ziya Bey : Dénemin yazar1. Saygin bir kisilik.
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Laternaci/Bozaci/Dondurmac/Foto Karnik/Seyyar saticilar.
4.3.6.5. 4. Tavir Ozellikleri

Bihter . Sahip oldugu mevkinin verdigi giivenle ¢evresine
ofkeli ve emrivaki bir tavir sergiler.

Behlal : Isini saglama alabilmek icin etrafina giiven veren
davraniglar sergiler.

Adnan Bey : Her zaman gorgiilii, 6lgiilii, kibar, asiriya kagmayan
bir tavirdadir.

Firdevs Hanim : Aldig1 mahalle kiiltliriiniin etkisiyle sokak agiziyla
konusur, gorgiisiiz tavirlar sergiler.

Nihal . Zerafetli, kibar fakat ergenligin verdigi hassasiyetten
dolay1 cabuk parlayan bir tavri vardir. Ayrica geng
kizliginda fazla ¢ocuksu ama ergenliginde fazla kadinsi
davranir.

Besir . Cekingen, utanga¢, mahcup delikanlica bir tavir
sergiler. Adnan Bey’e kars1 boynu kildan incedir.

Nesrin : Dogal, igten, samimi, evdeki herkesle iyi geginen bir

tavir sergiler.

Hafiyeler : Polis olmalar1 nedeniyle sorgulayici ve saskin bir tavir
sergilerler.
Imam : Donemin sartlar1 geregi dindar bir tavir sergiler.

4. 3. 7. Aksiyon Gelisimi

Aksiyon gelisimi incelemesi, olaylarin kronolojik siralamasindaki inis-
cikislart belirtir. Bu eserde besteci, seyirciyi canli tutmak icin olay orgiisiiniin dogal
akigina aykiri cikiglar yapmaktadir. Bunu kontras hareketler ile saglar. I¢ aksiyon
gelisimi, kisilerin i¢ diinyasinda meydana gelen psikolojik sendromlardir. Dis
aksiyon gelisimi, dis olaylarin eserin olay Orgiisiine eklenmesiyle biiylylp kaos

haline doniismesidir.

4.3.7. 1. I¢ Aksiyon

Bihter’in Behlil’den goremedigi ilgi sonucu ¢ilgina dénmesiyle intihara
siirtiklenisi.

Besir’in Nihal’e agkini itiraf edememesiyle verem olmasi.
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Mlle De Courton’un Adnan Bey’e duydugu platonik askini i¢ine gémiip
mantigiyla hareket etmesi.
Firdevs Hanim’in, damadma olan hayranli§i nedeniyle hir¢in davranislar

sergilemesi

4.3.7.2.D1s Aksiyon

Bihter Adnan Bey ile evli oldugu i¢in mutsuzdur.
Bihter Behlll’e asik olmustur.

Behlul ile Bihter gizli ask yasarken yakalanmustir.
Adnan Bey aldatildigini 6grenince deliye doner.

Bihter hamile oldugunu gizleyemeyecegini diislinerek intihar eder.
4. 3. 8. Olay Dizisi

Olay dizilimi, operanin kronolojik sirasini ve bu siralama esnasinda konusunu
ayrintilartyla irdeleyerek bilgi vermeyi hedefler. Bunu da serim, diigiim, doruk nokta,
¢cOzUm basliklar1 adi altinda ele alir. Bakildigi zaman Ask-1 Memnu operas1 serim-
diiglim-¢oziim seklinde ele alinmayabilir. Ciinkii her olaymn bir degeri, her sahnenin
bir hikayesi vardir ve bu operanin geneline dagilmistir. Fakat konuyu, dramaturgi

incelemesinin gerektirdigi sekilde ele alirsak sdyle olur:

4.3.8.1.Serim

(Diigiin ve Tutuklama Sahnesi)

Bihter ve Firdevs Hanim, Bihter’in imam nikahi1 hazirliklar1 esnasinda
tartigirlar.

Bihter, annesinin s6ziinli dinlemez ve bu yasli adamla evlenir.

Behlul gelir ve etrafindaki kadinlara kur yapmaya baslar.

Diigilinliniin ortasinda hafiyeler gelip Adnan Bey’i tutuklar ve herkes soke

olmustur. Fakat bir hafta sonra tahliye olmustur.

4.3. 8. 2. Diigiim

(Carsaf Sahnesi)
Bihter, Nihal’e ¢arsaf hediye eder.

Nihal ¢arsaf ile yiiriimeyi beceremez.
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eder.

Behlll, Bihter’e kur yaparak ondan carsaf ile yiirimeyi gostermesini rica

Bihter kars1 koymak istese de, artik Behliil’e karsi1 koyamamaya baslamustir.
Besir bu durumdan rahatsiz olur.

Mlle de Courton da bir hosnutsuzluk oldugunu hisseder.

4. 3. 8. 3. Doruk Nokta

(Evlilik Y1ldoniimii Sahnesi)
Bihter ve Behlil yasak askin tam ortasindadirlar.
Besir veremden oliirken ac1 ile veda eder.

Mlle de Courton evden gonderilirken ask sozciikleri ile serzeniste bulunur.

4.3.8.4.CozUm

(Nisan Sahnesi)

Behlll ve Nihal nisanlanacaktir.

Bihter, Behlul ile yasadig1 yasak agktan hamiledir.
Adnan Bey aldatildigini 6grenir.

Bihter, tiim carelerin tiikendigini diisiinerek kendini 6ldiiriir.

4. 3. 9. Motifler

Motifler, operanin islenisindeki en kii¢lik niianslardir. Operanin genel tiiriinti

kapsamadigini, ancak parca parga eklenerek biitiin olusturup operaya devinim

kattigin1 sdyleyebiliriz. Simdi bu motifleri madde madde siralayalim:

4.3.9.1. Etik

Bihter - Hamileyim, anne!
Firdevs Hanim (mistehzi) - Adnan Bey pek sevinir.

Not: Bihter Behlil’ den hamiledir. Adnan Bey de onun kocasidir.

4.3.9. 2. Lirik

Adnan Bey- Ah Bihter! Beni sevsen! Ah sevebilsen keske beni!
Bihter- Sevmez miyim sizi hig ben. Tabii ki sizi seviyorum.
Behlll- Bana boyle eziyet etmeyin.

Sizi seviyorum. Bihter, seviyorum sizi. Bihter.

Gerekirse el ele gideriz diinyanin 6biir ucuna.
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Bihter- Demek her seyi feda edebilirsiniz agkiniz ugruna!
Bihter- Behlul- Saadet buymus, ah!
Sevgilim benim!

Her seyim benim, sensiz hayat bombos.

4.3.9. 3. Politik

Adnan Bey (Hiirriyet aryas1)- Serbest olmak hiir olmak degil.
Kul kdle olmamak gerekir.
Ve hirriyet icin daima bedel édenir.

Daima. Daima.

4.3.9. 4. Erotik

Behlul (¢cok ¢apkin) — Bu gece gelseniz odama?
(atesli) Doya doya sohbet etsek?

Bihter- Bilmem ki. Ne yapsam acaba?

Behlul- Gergek bu dudaklar, gergek.

Gergek bu opiisler.

Bihter- Clnki sevgimiz gercek.

I¢im seninle dolu.

(Bihter kendi viicudunu miizigin sonuna kadar oksar)
Bihter (Arzu aryasi)- Olmek yasayamadan!
Cilginca sevisemeden!

Yasamak istiyorum kadin olarak!

Asik olmak, doyasiya sevismek!

Bunlar glinahkar arzular!

Sevmek, sevilmek, sevismek...

Keske ¢iksa miinasip bir erkek!

Behlul (Ebedi Bahar aryasi)- Sizi seviyorum. Bihter.
Toprak su ister.

Askla titrer dudaklar.

Sevigsmek ebedi bahar.

Behlul- Bihter- Ah! (6piisiirler)
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4.3.9.5. Psikolojik

Bihter- Dudaklarini sogutmus zaman.

Adnan Bey (Maskeler aryas1)- Bir arzu ¢oli bu. Hasretten ibaretim.

Vahsi bir hi¢likteyim. Reddedilmisim.

Insan suretinde saklanan keskin hangerim.

Cehennemmis bu sevda. Zifiri bir hasretim.

Bihter (Bedbahtlik aryasi)- Her sey bitti! Her sey bitti!

Ner’de o miithis vaadler?

Hayat ne bos! Hayat ne bos!

Bedbahtim, ah! Bedbahtim, ah!

Her seyden bezdim artik ben!

Bu korkunc azap sona ersin!

Iflah olmam ben, bu is bitsin!

Diinya hoyrat! Dlnya hoyrat!

Nihal (Geng Kizlik aryas1)- Bir zamanlar pek cocuktum.

Hic¢ kimse beni gormedi.

Sabrettim, cok gocundum.

Kimse bilmedi.

Simdi ¢ok terakki ettim!

Tath bir geng kiz oldum.

Cazibeli! Terbiyeli!

Cok kitab okudum.

(suh bir sekilde yiiriimeye baslar)

Goz stiziisler pek derinden

Cazibem ¢ok Bihter’den.

Hem allik hem de rastik.

Yepyeni bir yastik!

Not: Nihal bu aryada i¢indeki ikimlemi anlatir. Bir yandan hala ¢ocuksu bir
ruhtadir. Bir yandan da cazibeli bir geng kadin gibi hisseder.

Koro- Havada bulut yok, bu ne dumandir.

Mahlede 6liim yok, bu ne figandir.

Not: Bu sarkida baski doneminin yaratigi paranoya psikolojisinden stz
edilmektedir.
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4.3.9. 6. Sosyolojik

(Tutuklama Sahnesi)

Bas hafiye- Yeter! Yeter!

Bu siir ne ariyor bur’da?

Yasak!

Ciddi bir su¢ okumak!

Abinizin basina gelenler ders olmadi m1 size?

Bizimle nezarete geleceksiniz.

Nihal- Bihter- Nesrin- Mlle de Courton (beraber)- istibdat bu! Istibdat bu!
Istibdat bu! Istibdat bu!

Nihal- Hurriyet yok! Hirriyet yok!

(Ug hafiyeler traji-komik iri burunlu Abdulhamit maskeleri takmis olarak
girer.)

Bashafiye- Bakin ne var bur’da!

Ikinci Hafiye- Yasak bi’ siir mi yine?

Not: Donemin baskis1 sosyal hayat1 etkisi altina almigtir.

4.3.9.7.Dini

Imam- Bismillahirahmanurrahim.

Melih beyle Firdevs hanimin kiz1 Bihter Hanim,

Haldk beyle Atifet hamimin oglu Adnan Bey’i

Kocaliga kabul edip aldiniz m1?

Bihter- Aldim, evet!

Imam- Halik beyle Atifet hanimin oglu Adnan

Melih beyle Firdevs hanimin kiz1 Bihter hanimi

Zevcelige aldiniz m1?

Adnan Bey- Aldim, evet.

Imam- Allah-1 taala’nin emri, peygamber efendimizin siinneti
Ve imamlarimizin i¢tihadi izerine sizi kari koca ilan ediyorum.
Amin.

Koro (Davetliler)- Allah mesud etsin.

Bir yastikta kocasinlar.

Ah, ingallah!
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Besir (Veda aryasi)- Askina Muhammed’in hakkinizi helal edin.
Bihter (Arzu aryasi)- Evliyim! Hem ayip hem giinah!

4. 3. 9. 8. Trajik (Operamin TUr Ozelliginden Kaynaklanan)

Bihter- Affet, baba!

Sen affet beni!

Annem gibi oldum ben de!

Her adimim boslukta!

Ustiime ¢oktii bitiin dinya!

Her sey bitti! Her sey! (Tabancayi alir, kalbine ates eder, yere y18ilir.)
Besir- Sizi ¢ok... sizi ¢ok...

Elveda! Elveda!

Nihal- Elveda demek yok!

Not: Besir oliir.

4. 3. 10. Onemli Sahneler

Operadaki 6nemli sahneleri, miizikal temellere dayandirarak ele almaktayiz.
[Ik dnemli sahne Behlil’tin Bihter’e ilk kur yaptigi sahnedir. Besteci bu sahneyi
kurgularken su hususlar1 g6z oniinde bulundurmustur; Behlil ince sesli (tenor) bir
genc. Kadmlar bu tip erkekleri g¢ekici bulmazlar, daha kalin sesli erkeklerden
etkilenirler. Fakat buna ragmen eger bir tenor sarkida Si bemol notasini tutabilirse en
gosterisli ses olur ve iste o zaman akan sular durur. Behlil de Bihter’i etkilemek igin
“kéinat size feda!” der ve bunu Si bemol notasi tutarak sdyler. “Yasamak istemeyen”
derken de Si bemol tutar ve nihayet Bihter’in génliinii calmay1 basarir.

Behlll (Ebedi Bahar aryasi)- Sizi seviyorum, Bihter.

Toprak su ister.

Daima masumdur sevda.

Her seyim size feda!

Sevgisiz bostur hayat.

Goniil yanilmaz asla.

Daima mesrudur sevda.

Kainat size feda!

Davet ediyor tabiat.

Askla titrer dudaklar.

Dokunsak cennet olur hayat.
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Sevismek Ebedi bahar.
Hayat bizim ic¢in, Bihter.
Ates hava ister.

Tabiat boyle emreder.
Kalbimiz (imid eder.
Belki bu memni bir ask!
Cemiyet boyle diigtintir!
Idrak etmez bilmeyen!
Yasamak istemeyen!
Hayat hayat hayat!
Dokunsak ah biz hayat cennet!
Sevismek Ebedi bahar!

Onemli sahnelerden bir tanesi de carsaf ritiielidir. Carsaf giymek o donemde
kadinlik gostergesidir. Nihal de pembe bir ¢arsaf giyerek kadin olmaya ilk adimini
atmistir.

Bihter- Nihal’cim, bu sana.

Nihal- Ah! Carsaf! Ne giizel sey!

Bihter- Artik geng kiz oldun.

Nihal- Tesekkiir ederim, Bihter.

Nesrin, bak! Bak suna!

Bihter’den! Ilk ¢arsaf!

Bak suna! Ne hos sey!

Nesrin- Tii tii tii tii masallah!

Bihter- Pek yakisti. Giile giile kullan.

Behlul- Vay canina! Yaliya bir prenses daha gelmis!

Bihter- Serefine bonbon da almistim, bak!

Nihal- Tesekkiir ederim.

Operada onemli olan sahnelerden bir tanesi; Besir’in 6lim sahnesidir. Clnku
operanin tiiriiniin drama olmasinin yaninda tragedya olma 6zelligini veren ilk olay
Besir’in 6lmesidir. Bu durum seyirciyi yavas yavas trajik sona dogru hazirlar.

Nesrin (sakin)- Besir... sizlere dmiir!

Nihal- Elveda demek yok.

Besir- Elveda!
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Nihal- Elveda demek yok!
Besir (kulisten)- Elveda! Elveda, kiigiik hanim.
Nihal- Iyileseceksin, Besir. Iyileseceksin!
Besir (kulisten)- Sizi ¢ok... sizi ¢ok...
Elveda! Elveda!
Nihal- Elveda demek yok!
(Nihal eliyle hayali Besir’in dudaklarini orterek)
Besir (kulisten)- Elveda! Elveda! Elveda!
(Behlil girer, Nihal’e sevkatle sarilir.)

Operadaki en 6nemli sahnelerden bir tanesi de Mlle de Courton’un Fransizca
Seni Seviyorum Adnan aryasidir. Bu sahnede Mlle de Courton evden kibarca
gonderilmektedir. Mlle de Courton, bir Tirk olan Adnan icin hissettiklerini kendi dili
olan Fransizca sozler ile yogun arabesk duygular igerisinde Tirk makaminda
seslendirmektedir. Bu arya Tiirk miizigi ile Fransiz s6zlerinin birlesimi oldugu igin

literatiire gore oldukca énemlidir.

Adnan Bey- Mademoissele, siz bize... ¢ok yardim... ettiniz.
Mlle de Courton- Sevgiyle yaptim.

Adnan Bey- Ama vataninizi ihmal ettiniz.

Mlle de Courton- Ben de size bu mevzuyu agacaktim.
Adnan Bey- Oyle mi?

Mlle de Courton- Artik ihtiyag yok bur’da bana.

Adnan Bey- Rica ederim, Mademoissile.

Mlle de Courton- Nihal hanim ¢ok biiyiidii.

Adnan Bey- Fakat daha evlenmedi!

Mlle de Courton- Paris’e donebilirim.

Adnan Bey- istanbul da sizin sehriniz!

Mlle de Courton- Gitmem uygun our.

Adnan Bey- Gitmeniz hepimizi derinden Uzecek.

Mlle de Courton- Eminim!

Adnan Bey- Fakat boylece dogdugunuz sehirde yirminci asra girersiniz.

Not: Ardindan Mlle de Courton Fransizca aryasini girer.
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5. ASK-I MEMNU OPERASININ SAN TEKNIiGi VE
MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

5. 1. Ask-1 Memnu’nun San Teknigi ve MUzikal Analizi
5.1. 1. Perde Sahne 1 Diigiin ve Tutuklanma (1899 Yazi)

Allegro vivace baslayan Bihter-Firdevs c¢atismasi recitativosunda parca
9/8’lik olmasina ragmen besteci dinamizmi vermek igin 7 ve 9 birimli 6lguleri ard
arda kullanmigtir. 7/8’lik ve 9/8’likler arka arkaya geldigi zaman asimetrik (aksak)
gibi goriinse de burada yapilan sey asimetrigin toplamindan simetri olusturmasidir.

Recitativolar dogal, konusur gibi bir Uslupta olmalidir.
Ornek: (Mansel, 2002: 1. dizek, 1. 6l¢ii 2, 3, 4)

Segah evlenme ayininde Adnan girer ve imamin geldigini haber verir. Segah,
Saba ve Hlizzam makamlari dinsel bir yaklasim oldugu igin ve o ruhu vermek igin
Adnan Bey imamin gelisini segah makam ile anlatir. Ayn1 zamanda Adnan Bey’in
tedirginligini de anlatir. Adnan Bey’i temsil edebilmek icin Basso Cantabile sese
sahip olmak gerekir.

Sonra imam girer ve koro onu ayakta karsilar. Nikah toreni 2 bolumdar. Tlk
bolumiu A formu recitativo, B formu piu mosso olan boélim. Burada tempo
baskayken orkestra hareketlenir. Metronom 40 iken daha sonra 90 olur. MUftilikten
Ogrenilmis olan kalip ciimlemiz “Allah-1 taala’nin emri, peygamber efendimizin
siinneti ve imamlarimizin igtihadi iizerine sizi kar1 koca ilan ediyorum” seklinde
soylenir. Butuin davetliler de “amin” diyerek katilirlar. Imam igin bariton sesine sahip

olmak gereklidir.
Ornek: (Mansel, 2002: 9. dizek, 9. 6l¢ii 1, 2, 3).

Ardindan koro Agir ve Esrarengiz bir niiansla temennilerini bildirir. Korodaki
sopranolar, altolar ve tenorlar “Allah mesud etsin” diye iyi temennilerde bulunurken
Baslar diisiindiiriicii davranir. Ciinkii Bihter ile Adnan Bey’in aralarindaki yas farki
fazla oldugu i¢in bu rahatsizlik verebilir. Seyirciyi iyice diisiindiirmek igin “aralarina

kara kedi girmesin” diye baslara tekrar ettirilir.

Ornek: (Mansel, 2002: 11. dizek 10. Olgii 4)
(Mansel, 2002: 12, dizek 1, 6lcu 1, 2).
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Ardindan Besir koroya Behlll’in geldigini haber verir ve kadinlar i¢ ¢eker.
Bu nostaljik bir semboldiir. Eski kadinlar yakigikli bir delikanli gordiiklerinde “aah
ah” diyerek i¢ c¢ekerlermis. Sopranolar da bu nida ile “Ah! Behlil Bey!”

kendilerinden gecercesine i¢ ceker.
Ornek: (Mansel, 2002: 12. dizek 7. 6lgii 1, 2, 3, 4).

Behlll girer. Kendi diinyasindan haber veren ve kadinlarin goniinii oksayan
Kadmlar aryasini soyler. Clnku o tam bir Tlrk Don Juan’idir. Bu belcanto tenor
aryasidir. Bu aryay1 seslendirecek olan tenorun lirik, giiclii ve agik bir sesi olmasi
gerekir. Bu aryadaki en dikkat gekici nokta, Behlll kendini anlatirken bir tek kadina
bagli kalmayacagini bildirir fakat kadinlar ona ragmen gozii kara bir sekilde
kabullenirler. Miizik bunu kaygan gamlar ile anlatir. Besteci kiglk gamlar yazarak
kadinlarin i¢ heyecanini verir. Bu arya san agisindan oldukc¢a sostenuto ve legato bir

bolumdur. Yani belcantonun olmazsa olmaz 6zelligindedir.
Ornek : ( Mansel, 2002: 12. dizek 1. 6l¢ii 1, 2, 3, 4).

Ardindan Firdevs Hanim’in Oynak havasi gelmektedir. Diigiinlerde ¢alan
oyun havasindadir fakat oynama yoktur. Miuzik calarken o Behlil’e yanasip
dedikodu zehrini yayar ve ortalig1 calkalar. Miizigin yaratmak istedigi hava bu
karmasadir. En hareketli mutlu miizikler ¢alarken en biiyiik kotiiliikler islenmektedir.
Bunu anlatacak en iyi ses coloraturadir. Coloratura yiiksek demektir. Yani yiiksek ve
giiclii bir ses ve karakter yapisinda olan bir kisi bu drami atesleyebilir. Besteci
burada ezber bozmustur. Coloratura ses genelde basrol sesidir. Fakat besteci bu sesi
burada seyircinin sinirini bozan bir unsur olarak koymustur. Bunu yazarken bir ¢izgi
film karakterinden ilham aldigin1 dile getirmistir. Firdevs Hanim’1n, Behlul’e kizinin
onu begendigini sdylemesiyle yeniden oynak miizik geri doner. San igin énemli bir

durum yoktur.
Ornek: (Mansel, 2002: 15, 16)

Daha sonra Ismail Dede Efendi’nin Rast makamindaki sarkis1 “Yine Bir
Gulnihal” gelir. Besteci, bunun igine ekstra bir tema daha eklemistir. Bu tema 2.
perdenin sonunda tekrar duyulur fakat orada bu kez “Gilnihal” séylenmez. Sadece
tema hissedilir. “Gulnihal” bir donemi ve kenti anlatir. Eski Istanbul’da, laterna
calinan bir miizik esliginde Adnan ve Bihter vals yapar ve koro Gilnihal’i soyler.

Burada c¢ok temel bir malzeme kullanilmistir. Fasil miizigi klasik bati formunda
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islenmistir. Viyolonseller, pizzicato olarak ud seslerini taklit eder. Bu malzeme
Istanbul’un kendisinde mevcuttur. Dénemin kibar yakinlasma vasitasi olan valste
Firdevs Hanim Adnan Bey’e yakinlasip onu kendine alir ve acgikta kalan Bihter,
Behlll ile danseder. Bu sahne baslayacak olaylarin i¢ yliiziiniin bir gergevesi
niteligindedir. Gulnihal’i uvertur gibi kullanan rejisorler olmustur. Cunku uvertur,
opera baslamadan seyircinin kulagini 1sitmak i¢in ve olaylarin gerilimini bildirmek
i¢in kullanilir. Gllnihal de bu agidan uvertire benzer ¢unki herkesi burada tanimaya
baslariz. Uvertiirde ¢alan miizigin temasi, ileride operanin iginde galar. Gilnihalde

oldugu gibi. Fakat buna uvertiir demek dogru olmaz.
Ornek: ( Mansel, 2002: 19)

Tutuklama sahnesi. Baghafiye ile baslar. Bu hafiyeler Abdulhamit déneminin
baskisini temsil ederler. Ardindan misafirler korosu “Havada Bulut Yok” tirkusini
girerler. Bu meshur tiirkii bu operada kontrpuan saheserine doniismiistir. Burada
mecaz olarak istibdati (baskiy1) ve paranoyay1 su ciimleler anlatir: “Havada bulut

yok, bu ne dumandir.”
Ornek: (Mansel, 2002: 33, 34)

Daha sonra diinyada ilk kez yapilmis olan bes kadinin seslendirdigi Quintette
gelir ve bu kontrpuan teknigiyle yazilmis, miizikal ag¢idan ¢ok iddiali bir pargadir.
Armonisi ¢ok zordur. Firdevs coloratura soprano, Nesrin Mezzo coloraturo, Bihter

lirik soprano, Nihal leggiero soprano, Mlle de Courton mezzo sopranodur.
Ornek: (Mansel: 2002: 39-45).

Ardindan Nesrin’in recitativosu ve Kul Kole Arya’si girer. Nesrin, san
partituru olarak c¢ok o©Onemlidir. Dramatik coloraturadir. Dramatik sesler
seslendirebilir. La Cenerantola gibi sesinin bltin imkanlarini ortaya koyar. Cok
giiclii bir teknik ve iyi nefes ister. Hem de karakterin getirdigi 6zellikten dolay1 tlrku
tadindadir. Ciinkii Nesrin koy asilli, kirsal bir kisiliktir. Bunu da besteci orta tonlari

dominant yaparak ve {ist tonlara agilita yazarak olusturmustur.

Ornek: ( Mansel, 2002: 50, dizek 4, 6lgii 1, 2, 3, 4, 5, 6.)
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Sahne 2’de Adnan Bey serbest birakilir ve Hiirriyet aryasi girer. Bu belcanto
sostenuto bir aryadir. Viyolonseller 16’lik notalar seklinde solo etiidii gibi

yazilmigtir. Kontrpuan iizerine san partisi oturtulmustur.
Ornek: ( Mansel, 2002: 59, dizek 6, 6lcli 1, 2, 3, 4.)

Sahne 3’te zaman degisir. 1899 sonbahari. Carsaf Ritleli. Nihal c¢arsaf
kusanir. Behlll de oradadir. Nihal 14 yasindadir ve burada leggiero bir ses
karakterine sahiptir. Behlll ondan suh yiiriimesini ister fakat beceremez. Bihter’den
gostermesini rica ederken Kadinlar aryasindaki motifi yeniden duyulur. Bu mizik
duyuldugu zaman Behlil’iin ¢apkinlik pesinde oldugunu anlariz. Bihter suh bir eda
ile yurtrken galan miizik Hicaz 5’li araligi ile yazilmis oyun havasi motifindedir.1,5
ton atlayarak gider. Hicaz makami Arap ezgilerini, gobek havalarini animsattigi i¢in
bu suh sahne ile miizik 6zdeslesmistir. Bunlar bilgi ile igglidiiyli birlestirip
destekleyen erotizm dolu ezgilerdir. Bunu yazarken besteci Verdi’nin Macbeth

operasindaki Cadilar’dan beslendigini dile getirmistir.
Ornek: (Mansel, 2002: 73)

Ardindan Bihter’in ilk aryasi olan iffet aryasi girer. Bu arya belcanto aryadir.
Bihter burada biitin masumluguyla kendini anlatir. San i¢in zorlayict bir aryadir
fakat ses gosterisi yapmak icin muazzam bir kontrpuanla yazilmistir. Bu aryanin
kanimca en zor frazi “Ben haram yemem ve koklamam” dedigi yerdir. Ciinkii burada
notalar tiz olmasina ragmen belcanto 6zelliginden dolayi iyi bir artikiile istemektedir
ve bu da zordur. Fakat tek tek, tane tane ve parca parga vurgulanirsa {istesinden
gelmek miimkiindiir. Ornegin; -ben hecesi vurgulu, haram’daki -ram hecesi vurgulu
bir hissiyatla, yemem kelimesindeki —mem hecesi hafif vurgulu, ve koklamam
derken —kok ve -—mam heceleri vurgulu bir sekilde yapilarak ciimleyi

belirginlestirebiliriz.
Ornek: (Mansel, 2002: 80, dizek 7, 6lcti 4, dizek 8, 6lcl 1, 2).

Son frazdaki “iffet” kelimesinin Si notasi ses gosterisi ve kadinin igindeki
gizli isyan1 gdstermek icin yazilmustir. iffet derken -if hecesi Sil, -fet hecesi oktavi
yani Si2’dir. —Fet hecesindeki “E” vokali ile tiz notaya ¢ikarken dogal olarak agiz
yanlara dogru genislemek isteyecektir. Bu ¢ok agik ve leggiero bir Uslup katmis

olacagindan bunu yapmamak gerekir ¢iinkii bu lirik bir aryadir. Bu notada pozisyon
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kaybetmemek icin agiz boslugunu kubbe gibi diislinerek sesi yukariya tagimak
gerekmektedir.
Ornek: (Mansel, 2002: 82, dizek 10, 6lgii 2, 3, 4).

Intermezzo kismindaki ara sahnede, ilkbaharin gelisi dondurmaciyla temsil

edilir.

Sahne 4, 1900’{in ilkbaharidir. Double duo, Fransizca San dersi sahnesidir.
Nostaljik Beyoglu’ndan ud sesleri yikselir. Ud seslerini viyolonseller pizzicato
olarak taklit eder. Courton’un sesi yiiksek mezzodur. Romandaki Fransizca dersi

operaya Fransizca san dersi olarak uyarlanmis, yani romana yar1 sadik kalinmistir.
Ornek: (Mansel, 2002: 85)

Arkasindan Bihter’in Arzu aryasi girer. Bu arya operadaki erotizmi temsil
ettiginden miizik heyecanli ve tutkuludur. Bunu da besteci passione olarak yani
arzulu bir ifadeyle vermistir. Burada Bihter’in ruh ikilemi ¢atismasi s6z konusudur.
Bir yandan aldatma arzusu bir yandan bunun ahlaksizca oldugu diisiinceleri miizige
heyecan ifadesi katmistir. Bu aryay1 seslendirecek olan kisinin bu aryayi tutku ile

icra etmesi gerekir.
Ornek: ( Mansel, 2002: 94-99)

Ardindan gelen recitativoda Behlil, Bihter’e bonbon sekerler getirmistir. Bu
sahne onu, Bihter’e agkini ilan edecek olan aryaya hazirlar. Tam anlamiyla bir
belcanto olan Edebi Bahar aryasi lirizmi doruklara ulastirir. Burada “kainat size
feda” cuimlesindeki -ka ve -i heceleri Si bemol —nat hecesi 2’lik Si bemol2 notas: ile
yazilmistir. Oktav alarak ses tasima yontemiyle sostenuto yapilabilir. Zaten
kelimedeki “A” vokali agiz agik pozisyon i¢in uygun ve rahattir. Burasi roliin can
alict noktast oldugu icin sesin kirilmamasina 6zen gostermek gerekir, bu nedenle
dogru egzersizlerle sesi bu noktaya onceden hazirlamak gerekir. Bu etkileyici frazi
atlattiktan sonra aryanin bitmis oldugu hissine kapilmayarak dinamizmi siirdiirmek
gerekir. Ciinkii kisa bir siire sonra aymi pasaj tekrar karsimiza cikacaktir. Ayni
notalara ve sesli vokale sahip “yasamak istemiyen” cumlesindeki —mak hecesinde tiz
notada ses tutma islemi yapilmaktadir. Bu fraza kadar performanstan diigmemek igin
ilk zor pasajda gereginden fazla efor sarf etmemek gerekmektedir. Aksi halde

aryanin sonu getirilemeyebilir.

Ornek: ( Mansel, 2002: 106, dizek 10, 6lgii 2, 3).
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(Mansel, 2002: 107, dizek 10, 6l¢l 2, 5).

Ardindan gelen Bihter- Behlil recitativosu onlar1 ask diietine hazirlar. Bu
recitativo heyecanli bir ifadeyle sOylenmelidir. Recitativonun sonunda Bihter ve
Behlll canli bir ifadeyle “Ah!” derler. Behlil yine aymi sekilde Si bemol2 notasi
tutmaktadir. Bu pasaj oniinde baska bir kelime olmadigi i¢in direk olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yiizden kisinin kendini bu notaya iyi hazirlamas1 gerekir. 4 6l¢ii
bagl ve uzun 6/ 8’lik notalardan ve 1 6l¢l 1 tane 8’lik notadan olusan bu pasaj tek
nefeste sdylenir. Bu yuzden onceki Es’leri iyi degerlendirip sakin bir sekilde iyi
nefes alarak ve diyafram destegini harekete gecirerek bu pasaja hazirlanmak gerekir.

Yine ayni sekilde Bihter partisi de aynt durumlari gerektirmektedir.
Ornek: ( Mansel, 2002: 110, dizek 1, 6lcii 4, dizek 2, 6lcii 4).
5. 1. 2. Perde sahne 1 Ask Diieti Bihter ve Behll.

Artik zaman gecmistir. Bihter geceligiyle Behlil’iin kollarindadir. Bu diiet
gitar esliginde serenat tadindadir. Orkestrada gitar olmadigi i¢in besteci bu motifi 2

mandolin esliginde vermistir.
Ardindan gelen recitativo Adnan Bey ile Bhter’in Evlenme Sene-i Devriyesi

Burada artik Adnan Bey ve Nihal durumu yavas yavas sezmeye
baslamaktadir. Bu gerilim miiziklere monoton bir ritim ile yansir. Miizik hep aym

gitmektedir. Miizigin bu monotonlugu, bu sinir bozucu durumu hissettirir.
Ornek: (Mansel, 2002: 118, dizek 9).

Adnan Bey trombonlar ve kornolar esliginde ¢ikar. Uzun akorlarla iki piyano
esligi vardir. Bu durum ortaligin cok gergin oldugunu belli eder. Bihter korku

icindedir, Adnan’in kendisini aldattigini anladigin1 diisiintir.

Gerilimi artirmak i¢in orkestra bir mezur bos calar. Ardindan gelen

diminuendo ile ¢6zulme yani rahatlama olur.
Ornek: ( Mansel 2002: 123, dizek 6, dlcii 2).

Ardindan Besir’in Veda aryasi baslar. Bu sahne tragedya kurallarina
uymaktadir. Besir 6ldiigiinde seyircinin iiziilmesi gerekmektedir. Bu dramatizmi
verebilecek ses tonu lirik tondur. Bu arya tam anlamiyla bir belcantodur. Adeta bir

Turk Bellini, Donizetti karakteri gibidir. Bu ses teknigi, sostenuto ile sesi egiterek
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elde edilebilir. Bu arya makamsallik agisindan beklentileri karsilamamaktadir fakat

san olarak belcanto ifadesinin tam karsiligidir. Besir kulisten seslenir ve oliir.

Sahne 2, 1900 sonbahar1 Bihter’in serzenisi. Bu sahnede Courton
memleketine yollanir. Miizikler bu drami ¢ok iyi anlatir. Adnan Bey’in Behlil’e
daha 6nceden soyledigi “manastira kapanmis rahip gibisin” motifi burada yeniden
hissedilir. Bu miizik Adnan Bey ile bagdasmistir. Ud sesleri tekrar duyulur. Buradaki
Segah makami Hiizzama c¢almaktadir. Sonra karar sesi olarak Segaha geri doner.
Ardindan Courton, Turk muzigindeki Dlyek usuliinde Fransizca bir Osmanli sarkisi
sOyler, Je T’aime Adnan. Bu arya operadaki en koyu Tiirk Miizigidir. Ses rengi
gercek bir mezzo sopranodur. Fazla tiz barindirmaz, olmasi sart olan Sol notasi
vardir. Asir1 pes de degildir. Orta karar bir Turk Musikisi kivamindadir. Yalniz bu
arya gercekten iyi bir nefes gicu istemektedir. 4 mezurda bir nefes alinmasi
gerekmektedir. Bu yuzden kondusyon guiglendirmek igin diizenli nefes egzersizleri
yaptlmalidir. Fakat giivensizlik ve korku duyan kisiler 2 mezurda bir nefes

almaktadir. Bu da yanlis sayilmaz. Fakat en makbulii 4 mezurda bir almaktir.

Sahne 3 Trio. Birden ambiyans degisir. U¢ Hafiyeler ortaya ¢ikar. Bas Hafiye
tenor, 2. Hafiye bariton, 3. Hafiye bas seslidir. Bariton olan Hafiye saf bir sekilde
karikatiirize edilmistir. Besteci bu karakter ile miizikleriyle adeta dalga gegmektedir.

O zaman trajikomik hava yaratilmis ve eser daha da giiclenmis olur.

Ardindan gelen Duo, Firdevs Hanim ve Adnan Bey’in dedikodu sahnesidir.

Bu sahne Firdevs Hanim’1in Entrika aryasina hazirlik sahnesidir.

Firdevs Hanim Entrika aryasini sdylemeye baglar. Bu arya modern donem san
teknigiyle yazilmistir. Bakildigi zaman Prokofiev ve Stravinsky san teknigi
ozellikleri gosterir. Aryada gizli makamsal 6zellikler vardir fakat koma sesler yoktur.

Piyanodaki araliklar tampere sisteme gore yazilmstir.

Ardindan Ug hafiyeler recitativosu sonrasi Nihal’’in Geng Kizlik aryas1 girer.
Aryada ilk tema A formu daha cocuksu ve leggierodur. Cocuksu ritmi besteci,
arpejlerle vermistir. B formunda Nihal tutkuyu 6grenmeye basladigi i¢in tema a
passionata 0zelliktedir. Aryanin sonunda tekrar A formundaki ¢ocuksu temaya doniis
olur. Bir de coda vardir. Buradaki ask kelimesi Re naturel3 notasiyla yazilmistir ve

bunu leggiero coloraturo olmayan ses séyleyemez. Soyletilirse bu partinin 6zelligini
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tastmamis olur. CUnki bu Mozart’in Don Giovanni operasindaki Zerlina partisi ile

esdegerdir. Ozelligi, sesin tizlerde dolasabilmesidir.
Ornek: ( Mansel, 2002: 176, dizek 7, oIl 6, 7).

Ardindan Behlul recitativosunda Nihal’e erkeksi bir tavir sergileme egilimine
girer. Izdivag Teklifi aryasinda Nihal’i evlenmeye ikna edecek sekilde kur yapar.

Miizik bu climleleri kromatik araliklarla verir ¢linkii bu gam yalani simgeler.
Ornek: ( Mansel, 2002: 178, dizek 2).

Nihal recitativosunda “mademoisellee yazip haber vermeliyim” diyerek onun
gitmis oldugunu seyirciye bildirmis olur. Yazismanin temelinde Avrupa ile Tiirk

kulturd arasindaki sir saklama fark: mevcuttur.

Bihter, Behlil ile Nihal’in bu konusmasimi arya boyunca gizlice izler ve
bedbaht olur. Hamile oldugunu diisiiniir ve miizik bu acty1 trombonlarla verir ¢iinkii

uc trombon birlikte akor Uflediginde 6liimii anlatmigs olur.

Bihter Bedbahtlik aryasini sdylemeye baslar. Bu aryanin miizikleri kromatik
gamlarla verilmistir. Kirik melodilerden olusan tema, Bihter’in hayata karsi
kirllmighgmi ve yorgunlugunu verir. Bu yorgunluk ile Bihter’in melodileri agirlagir,

meliil bir ifade alir. “Dilinya hoyrat” derken artik bitkin diigsmiistiir.
Ornek: ( Mansel, 2002: 191, dizek 4, 6lgii 2, 3, 4).

Bihter 3 aylik hamiledir ve bunu recitativosunda annesine “hamileyim anne”
diyerek agiklar. Firdevs Hanim da kizin1 mahvettigini gérmekten zevk duymaktadir.
Ardindan Firdevs Hanim Kanto aryasini sdyler. Bu arya 12/ 8’lik 6lcuyle yazilmustir.
Daha 6nce 12/ 8’lik dlcuyle yazilmis bir kanto yoktur. Besteci bu yeni kantoyu
konserlerde soylenmek iizere bestelemistir. Buradaki “ha ha hay ha ha hay” heceleri
kanto formuna uygun olarak staccato bir bi¢cimde yazilmigtir. Diizenli Staccato

egzersizleri yapilarak bu pasaj dogal bir ifadeyle icra edilebilir.
Ornek: (Mansel, 2002: 202, dizek 7, dlcii 1).

Sonra trombonlar ve kontrbaslar esliginde koro ¢ikar. Recitativoda Adnan
delirir ve Maskeler aryasim1 soylemeye baslar. Bu arya iki tlrli yorumlanabilir;

Adnan bey anliyor olabilir, ya da karisina bunu konduramiyor olabilir.
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Sahne 5 Final. Birka¢ hafta sonra nisan merasimi olur. Davetliler korosu
Gidelim Goksu’ya sarkisini sdyler. Operanin bir tragedya o6zelliginde olugunu
anlatmak icin bu koroda herkes ¢cok mutludur ve birden felaket gelir. En biiyiik acilar
mutlulugun tam ortasinda yasanir. Bu koroda en bastaki Gulnihal temas1 geri doner.
Gulnihal, B temasinda superpoze olarak hatirlatilir fakat tam anlamiyla duyulmaz.
Viyolonsel solo ile dram artirtlir. Estepeta olarak ritenuto ile miizik durdugunda
sadece Bihter, cordvocal’lerinden hava gelen bir konusma sesiyle konusur. Artik
miizikte biiyiikk bir diminuendo vardir. Trombonlar 6liimii iyice vermeye baslar. 8
mezur estepeta ve puandorg es vardir. Tremololu kemanlar telasi vermektedir. Bihter
tabancayr alir kendi kalbine ates eder. Ilk Behlil konusurur ve bu konusma
melodram ozelligindedir. Altta miizik varken tstte konusma olur. Tenor olan Hafiye
gelir ve “ bosverin” der. Bunu nazal bir sesle sdyler. Bu nazal ses olaya trajikomik

bir Uslup katar.
Ornek: (Mansel, 2002: 234, dizek 5).

Ardindan Choral girer. Bu tema koronun soyledigi Gidelim Goksu’ya
sarkisinin Choral’e doniismiis halidir. Bu boliim, Bach Choral havasindadir ve
burada yabancilasma metodu hakimdir. Gidelim Goksu’ya sozleri drama donmiistiir.
“Ne hayat ah” diyerek perde kapanir. -Ah hecesi tum koronun tiz notada ritenuto

yaptig1 yerdir. Bu da, “iste felaket budur!” demektir.
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6. SONUC

Tezimin son boliimii olan sonu¢ kisminda bu operanin san teknigi yorumlama
problemleri ve dramaturjik yorumlama ¢oziimlemeleri ele alinmistir ve elde edilen

bulgulara yonelik ¢oziim Onerileri getirilmistir.
6. 1. Sonug

Bu operanin yorumlanmasindaki problemlerin basinda, bunun bir Tiirk
operasi olmasindan dolay1 i¢inde barmdirdigi Tiirk Miizigi motiflerinin iyi analiz
edilmemesinden kaynaklanan yalniz klasik bati miizigi formu ile icra edilmesi
gelmektedir. Ben de bu ¢alismamda metnin ve miizigin altinda yatan edebiyat1 ortaya
cikararak hem dramaturjik anlamda yeni ufuklar olusturarak yorumlar katilmasina,
hem de san teknigini duygularla birlestirerek daha iyi temsil edilmesine katki

saglamay1 hedefledim ve su sonuglara ulagtim:

1- Bu operayr yorumlamadan once romani okuyarak alt bilgi edinilmesi
gerekir.

2- Bu operay1 seslendirebilmek i¢in gereken ses karakterlerine sahip olmak
gerekir.

3- Bu operay1 sahneleyebilmek i¢in drama (tiyatro) bilgisi gerekir.

4- Bu operayr dogru yorumlayabilmek icin Tiirk miizigi ve Bati miizigi
bilgisi gerekir.

5- Bu operay1 hakkiyla icra edebilmek icin Tiirk¢eyi iyi bilmek ve dogru
telaffuz edebilmek gerekir.

6- Bu operayr sahneye koyabilmek ic¢in yeterli donanima sahip olmanin

yaninda, en kiiciik nlianslar1 bile gorebilme yetisi gerekmektedir.
6. 2. Oneriler

Bu operanin daha basaril1 bir sekilde temsil edilebilmesi i¢in gerekli kosullara
sahip olmak gerekir. Bu da elde edilen bulgulara yonelik ¢alisarak saglanir. Operay1
seslendirecek olan sanat¢ilarin ve ya ses egitimi dgrencilerinin, ses karakterine uygun
egzersizler ve parca secimleri ile devamli olarak ¢alismasi 6nerilmektedir. Giigli bir
kondiisyona sahip olabilmek ic¢in diizenli olarak nefes acgici sporlar yapmasi
onerilmektedir. Ayrica devamli olarak ses egzersizlerinin yaninda nefes
egzersizlerinin de yapilmasi onerilmektedir. Bu operanin sahnelenmesi icgin gerekli

bilgileri elde edebilmek igin devrin tarihinin ve edebiyatinin incelenmesi
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Onerilmektedir. Aynm1 zamanda eserde kullanilan Osmanlica kelimelerin anlamlarini

ogrenebilmek i¢in ciimle climle geviri yaparak kaniksanmasi onerilmektedir.
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8. EKLER

8. 1. Libretto: Tarik Giinersel’in Kaleminden Ask-1 Memnu

Opera 2 Perde
(Halid Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan esinlenerek.)

Kisiler:

Bihter Soprano (lirik) 22 yasinda

Behldl Tenor (lirik) 25

Adnan Bey Bas (yuksek) (Behlil’iin amcas1 52)

Firdevs Hanim Soprano (koloratur) (Bihter’in annesi 45)
Nihal Soprano (Iéger) (Adnan Beyin kiz115)
Mademoiselle de Courton Mezzo soprano (Fransiz miirebbiye 40)
Besir Tenor (Usak 18)

Nesrin Soprano (dramatik koloratur) (Hizmetgi 30)
Baghafiye Tenor 50

I1. hafiye Bariton 30

I11. Hafiye Bas 40

Imam Bariton

Laternaci/Seyyar satict Tenor

Halid Ziya Bey (s0zsiiz) 35

Nihad (s6zsuz) (Bihter’in ablasinin kocasi 30)

Foto Karnik (s6zsuz)

1899-1901 Istanbul

Bogazicinde bir yalinin salonu.

Bir kosede ayr1 boliim halinde kiitliphane.
|. Perde

Sahne 1: Diigiin ve Tutuklanma (1899 vaz sonu)

Firdevs Hanim, Bihter, Adnan Bey, Imam, Besir, Nihal, Hafiyeler, Nesrin,
Halid Ziya Bey, Nihad ile karis1, Laternaci, Foto Karnik, Davetliler...

Duet
Firdevs H. (kizgin)

Gunah benden gitti!

Seni ¢ok ikaz ettim!

Ama sen Nuh dedin, peygamber demedin!
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(mustehzi) Varsa yoksa Adnan! Adnan! Adnan!
Bihter

Yeter anne! Burnumdan getirme!

Biraz hiirmet et! Sus biraz, diigiiniim var!
Firdevs H.

Kistah! Kustah! Aptal! Sarsak!

Ipler bir giin kopar elbet!

Asla affetmem seni!

Arada korkung yas farki var!

Tam otuz yas biiytik!

Burnundan gelecek!

Ben ettim sen etme diye kapanican ayagima!
Bihter

Mubhteris kadin! Ner’den kizin oldum senin!
Senin degil babamin kiziyim ben!

Onu 6ldiirdiin, doviin simdi sen!

Firdevs H.

Kiistah aptal sey! Sarsak budala!

Of of of!

(Segah Evlenme Ayini)

Adnan Bey (Girer)

Mustakbel zevcem, imam geldi.

Misafirler bekliyor seni.

(Imama; moderato mistico)

Seref verdin, aziz kardesim.

Imam

O seref bana ait, muhterem kardesim.
Sahitler kim acaba?

Adnan Bey

Bihter hanimin sahidi enistesi Nihad Bey.
Benim sahidim ise muharrir Halid Ziya Ustad.
Imam

Bismillahi rahmantrrahim.

Melih beyle Firdevs hanimin kizi Bihter Hanim,
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Haltk beyle Atifet hanimin oglu Adnan beyi kocaliga kabul edip aldiniz m1?
Bihter

Aldim, evet.

Imam

Haltk beyle Atifet hanimin oglu Adnan,

Melih beyle Firdevs hanimin kiz1 Bihter hanimi zevcelige aldin m1?
Adnan Bey

Aldim, evet.

(pit mosso)

Imam

Allah-1 taala’nin emri, peygamber efendimizin siinneti
ve imamlarimizin i¢tihadi iizerine sizi kar1 koca ilan ediyorum.
Amin.

(Agir ve esrarengiz)

Koro (Davetliler)

Allah mesud etsin.

Allah mesud etsin.

Bir yastikta kocasinlar.

Bir yastikta kocasinlar.

Ah, insallah!

Fakat arada ¢ok yas farki var!

Baslar: Aralarina kara kedi girmesin!

Tum koro: Kara kedi kara kedi kara kedi. Kara kedi.
(Poco piu)

(Behlil Casanova maskesini takmuis olarak girer.)
Besir

Behlul Bey geldi!

Kadinlar Korosu

Behliul Bey ! Ah! Behlil Bey! Ah! Behliil Bey!
Behlil: Kadinlar Aryasi

Ask icin mesk i¢in kadinlar!

Evlenmeye ne hacet var?

Sevda bahgelerinde bin bir ¢esit ¢igek!

Hepsi bagka bir rayiha!
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Hepsi ayr1 diinya!

Daldan dala konsam ah ben!

Hepsini koklasam!

Zevk i¢in keyf i¢in kadinlar!

Evlenmeye ne hacet var?

Elbet bir giin bulurum taze hos bir zambak!
Hig el degmemis bir ¢igek!

Telasa ne hacet?

Simdi hayat pek lezzetli!

Solar erken kopan gigek!

Ask icin mesk i¢in kadinlar!

Evlenmeye ne hacet var?

Genglik hig bitmese!

Ben hep sarhos olsam!

Hayat pek lezzetli bir roman!

Recitativo (Oynak) Firdevs Hanim-Behlul
Firdevs H.

Behlul Bey Behlul Bey,

Benden duymus olmayin ama, sizi ¢ok begenen
geng ve giizel bir kadin var bur’da.

Behlul

Yoksa siz misiniz?

Firdevs H.

Gayet ciddiyim ben.

Behlil

Peki kimdir 0?

Firdevs H.

Kizim Bihter!!!

(Muzik ylkselir.)

Adnan Bey

Hadi, Karnik Usta!

Cek bakalim saadetin resmini.

(Muzik yukselir. Nikah fotografi i¢in aile ferdlri bir araya gelir.)

Davetliler Korosu
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Dede Efendi 'den hareketle Rast Semai

“Yine Bir Gilnihal ”

(Birisi kenarda kol ¢evirerek laterna ¢calmaktadir.)
(Adnan Bey ile Bihter valse baslar.)

Yine bir Gulnihal

Ald1 bu gonlimii

Gormedim kimsede

Bayle bir dilriiba

Simten goncafem

Bibedel ol guzel

Simten goncafem

Bibedel ol guzel

(Laterna)

(Firdevs H. Adnan Beye yaklasip onunla dansa baslar.
Acikta kalan Bihter Behlil’Un dans teklifini kabdl eder.)
Atesin ruhleri

Yakd: simdi gonliimii

Piir eda pur cefa

Pek kiicuk pek guzel

Gormedim boyle kas boyle goz

Bayle el boyle yiz

Recitativo/Tutuklanma Bashafiye-Adnan Bey-Nihal
Bashafiye (yaninda II. ve IIl. Hafiyelerle birlikte)
Yeter! Yeter!

Bu siir ne ariyor bur’da?

Yasak!

Cidd1 bir su¢ okumak!

Abinizin bagina gelenler ders olmadi m1 size?
Bizimle nezarete geleceksiniz.

Adnan Bey

Fakat diigliniim var, acaba yarin gelsem?
Bashafiye

Emir boyle.

Kanun kanundur.
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Adnan Bey

Insan da insan olsa!

Nihal

Baba!

Adnan Bey

Sakin ol, yavrum.

(Hafiyeler ile Adnan Bey ¢ikar. Sonra Behlil, fmam, Laternaci, Nihad ile
karisi, Halid Ziya Bey ve Foto karnik ¢ikar.)

Davetliler Korosu: “Havada Bulut Yok” (Trajik maskelerle.)

Havada bulut yok, bu ne dumandir?

Mahlede o6lii yoktur bu ne sivandir?

Su Yemen illeri ne de yamandir.

Ah! O Yemen’dir Gulu dikendir

Giden gelmiyor Acep nedendir?

Burasi Mus’tur

Yolu yokustur

Giden gelmiyor

Acep ne istir?

Kislanin 6niinde

Redif sesi var

Bakin ¢antasina

Acep nesi var?

Bir ¢ift kundurasi

bir de fesi var.

Ah! O Yemen’dir Gull dikendir

Giden gelmiyor Acep nedendir?

Burasi Mus’tur

Yolu yokustur

Giden gelmiyor

Acep ne istir?

Kislanin 6niinde geziyor kazlar

Elim kolum agrir yiiregim sizlar

Yemen’e gidene agliyor kizlar

Ah! O Yemen’dir Guli dikendir
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Giden gelmiyor Acep nedendir?

Buras1 Mus’tur

Yolu yokustur

Giden gelmiyor

Acep ne istir?

Kislanin 6niinde bir binek tast

Yoklama yapiyor bizim ylizbasi

Sefere giderler ¢avus oy!

Ah! O Yemen’dir Gull dikendir

Giden gelmiyor Acep nedendir?

Burasi Mus’tur

Yolu yokustur

Giden gelmiyor

Acep ne istir?

(Koro ¢ikar.)

Quintette:

Firdevs Hanim (riyakarca) — Nihal (inat¢i) — Bihter (kontrollii)
Nesrin (etrafi siizerek) — Mlle. de Courton (isterik)
Nihal-Bihter-Nesrin- Mlle. de Courton (beraber)
Istibdat bu! Istibdat bu! Istibdat bu! Istibdat bu!
Nihal

Hirriyet yok! Hirriyet yok!

Bihter-Nesrin

Felaket bu!

Mille. de Courton

Horreur! Terreur! Mon Dieu!

Firdevs H.

Vah vah vah vah! Vah vah vah vah!
Bihter-Nesrin-Mlle. de Courton

Vah! Istibdat korkung!

Firdevs-Nihal

Huarriyet hurriyet yok! Yok! Yok! Yok!
Bihter-Nesrin

Hurriyet harriyet harriyet yok!
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Mlle. de Courton

Mon Dieu! Pauvre Adnan! Pauvre Adnan! Mon pauvre Adnan!
Firdevs H.-Nihal-Mlle. de Courton

Ah, gitti gelmez! Ah, gitti gelmez!
Bihter-Nesrin

Adnan Bey masumdur! Adnan Bey haklidir!
Jurnalci isi bu! Gammazlamislardir!

Firdevs

Ah! Biraz ihtiyatli olsa, hi¢ bdyle sey olur mu?
Nihal

Ah! Ah! Bahtsiz babam! Nazara geldi!
Bihter

Val’dem iyi bilir! Halleder!

O isterse isini uydurur!

Nesrin

Firdevs Hanim bilir! Halleder! Kudretlidir!
Isini uydurur!

Mlle. de Courton

Ah! Bir bilsem kim yapt1 bunu!

Boyle sey olmaz!

Firdevs H.

Ah! Zavalli adam! Hapsoldu!

Nihal

Ah! Zavalli babam! Hapsoldu!

Bihter

Ah! Zavalli1 kocam! Talihsiz! Ah! Zavalli kocam, ah!
Nesrin

Ah! Zavalli adam! Talihsiz! Cok talihsiz adam, ah!
Mlle. de Courton

Ah! Zavall1 Adnan! Hapsoldu!

Firdevs H.

Ben hallederim bu isi! Korkmaym amman!
Nihal-Mlle. de Courton

Ah! Yardim edin bize, Firdevs Hanim!
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Bihter

Kurtulur ingallah! Annem isini bilir! Ah! Annem!
Nesrin

Kurtulur insallah! Yardim edin, ah!
Dua edelim biz. Ah!

Firdevs H.

Korkmayin, bu is tamamdir!

Ben c¢ikartirim, ah!

Nihal

Kurtarin onu! Babamdir! Kurtarin onu!
Kurtarin onu! Canimdir!

Bihter

Kurtarin onu, kocamdir!

Kurtarin onu! Ah!

Nesrin-Mlle. de Courton

Ah! Ah! Kurtarin onu, sevaptir!
Firdevs H.

Korkmayin, bu i tamamdir!

Damadim benim! Arslan gibidir, korkmayn!
Kurtaricam onu!
Nihal-Bihter-Nesrin-Mlle.de Courton
Ah! Ah! Ah! Ah!

[tekrar)

Besi birlikte:

Hurriyet! Ah!

(Bihter, Firdevs Hanim ve Mlle de Courton ve Nihal ¢ikar.)
Recitativo Nesrin

Nesrin

Hep su Bihter’in yuzinden

basimiza geliyor bunlar!

Ah su erkek milleti!

Varsa yoksa hep su Bihter!

Goze geldi adam! Ah!

Nesrin: Kul Kéle Aryast
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Yarabbim,

Sen Adnan Beye akil fikir ihsan eyle!
Kul kole oldu Bihter’e!

Vallahi maazallah!

Ah kul kole vallahi!

Ah su erkek milleti!

[lk esini unuttu bile!

Varsa yoksa hep su Bihter!
Yarabbim,

Sen Adnan Beye akil fikir ihsan eyle!
Kul kole oldu Bihter’e!

Vallahi maazallah!

Maazallah kul kole!

Maazallah kul kéle maazallah!
Cadence

Seytan! Seytan!

Seytan! Seytan!

Ah Bihter seytan!

Tam bir seytan!

Tam bir seytan!

Ah Bihter!

Seytan!

(Cikar.)

(Isik degisir.)

Sahne 2: Bekleyis / Adnan Beyin Doniisii (1 hafta sonra)
Nihal-Besir...Adnan Bey

(Nihal ve pesinden Besir girer.)
Nihal (mirildanir)

Ah babam! Babam!

Biricik babam benim!

Besir

Kag gecedir uyumadiniz.

Biraz istirahat etseniz?

Nihal
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Babam gelmeden uyumam ben! Ya ona iskence ettilerse?
Besir

Allah muhafaza!

Nihal

Goze geldi babam!

Bihter’in nazar1 degdi!
(Allegretto)

(Besir pencereye kosar.)

Besir

Bey’fendi dondi!

Bey’fendi dondi!

(Adnan Bey girer. Besir ¢ikar.)
Nihal

Baba!

Adnan Bey

Yavrum! (Sarilirlar.)

Kizim, biricik yavrum!

Nihal

Bir asir gibi gecti bir hafta!
(Adnan Bey kitapliktan tabanca ¢ikarir.)
Adnan Bey

Iyi ki bunu bulmadilar!

Nihal

Maazallah! Tabanca

Adnan Bey

Amcandan hatira.

Nihal

Nigin?

Adnan Bey

Namusumuz igin.

Nihal

Aman dikkat edin, baba! Var m1 bunu baska bilen?
Adnan Bey

Sen, Behlul bir de Bihter var!
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Nihal

Nazar degdirdi bize o kadin!

Adnan Bey

O nasil s6z! Uzme beni!

Nihayet serbestim. Hiir olmasam bile!

Nihal

O da ne demek?

Yoksa hiir degil misiniz simdi?

Adnan Bey: Hiirriyet Aryast

Insan hapiste olmasa bile hiir olmayabilir.

Hiirriyet kiymetlidir. Daima bedel 6denir.

Ve tek kelime soyledi amcan: “Hurriyet” dedi.

Hapse attilar. Tam bes senedir mahktim.

Ne zaman ¢ikar, kim bilir. (Nihal ¢ikar.)

Sormak gerek: “Ey iktidar, yeter! Insafa gel!

Yetmedi mi 6denen bedel?” Yetmedi mi? Yetmedi mi?
Gaflet iginde her yoneten bugiin, korkuyor hepsi medeniyetten.
Sairler hapis. Neden? Ciinki “Hurriyet” dediler.

Serbest olmak hiir olmak degil. Kul kdle olmamak gerekir.
Ve hirriyet icin daima bedel édenir.

Sormak gerek “Ey iktidar, yeter, insafa gel!

Yetmedi mi 6denen bedel?” Yetmedi mi? Yetmedi mi?
Gaflet icinde her yoneten bugiin, korkuyor hepsi medeniyetten.
Sairler hapis neden? Ciinkii “Hurriyet” dediler.

Serbest olmak hiir olmak degil. Kul kdle olmamak gerekir.
Ve hirriyet icin daima bedel ddenir.

Daima. Daima.

(Cadence)

Yetmedi mi, yetmedi mi 6denen bedel?

Odenen bedel yetmedi mi?

Yetmedi mi?

(Adnan Bey ¢ikar.)

(Isik degisir.)

Sahne 3: Carsaf Ritiieli (1899 Sonbahari)
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(Elinde paketle Begir ve gece mavisi ¢arsafiyla Bihter girer.)
Recitativo: Nihal-Bihter-Besir...Sonra Nesrin sonra Behldil.
Bihter

Nihal’cim, bu sana.

Nihal

Mabhcub ettiniz, Bihter Hanim.

Bihter

Bana Bihter de lttfen. Olur mu?

Nihal

Ah! Carsaf! Ne giizel sey!

Bihter

Artik geng kiz oldun sen!

Nihal

Tesekkiir ederim, Bihter.

(Nihal pembe ¢arsafi giymeye ¢alisir. Bihter yardim eder. Nesrin girer.)
Ensemble / Carsaf Ritiieli: Bihter-Nihal-Besir... Nesrin... Behlul.
Nihal

Nesrin, bak! Bak suna!

Bihter’den! Ilk ¢arsaf!

Bak suna! Ne hos sey!

Nesrin

T th it ti ti tii ti maasallah!

Bihter

Pek yakisti. Giile giile kullan.

Behlul (Maskeli olarak girer.)

Vay canina! Yaliya bir prenses daha gelmis!
Bihter/Nesrin/Behlil/Besir

Ik carsaf! Ilk carsaf!

Bihter

Serefine bonbon da almistim, bak!

Nihal

Tesekkiir ederim.

Bihter/Nesrin/Behlul/Besir

[k carsaf ne de hos!
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[lk carsaf!

Behlul

Soyle arz-1 endam et de boyunu posunu gorelim.
Carsafla ytliriimek zor san’attir. Degil mi, Nesrin?
Nesrin

O islerin iistad1 sensin!

Behlul

Peki goster maharetini bakalim Nihal.
(Nihal ¢arsaf icinde acemice yiiriir.)
Behlul

Hah hah hay suna bak! Kanguru gibi!
Nihal (kizip durur.)

O kadar iyi biliyorsan sen yiri de gorelim!
Behlul

Nihal’cim, dur. Bihter Hanim gostersin.
(Bihter ’e)

Siz lGtfeder misiniz?

(Bihter orali olmaz; Nihal tekrar acemice yirar.)
Hem kanguru hem yandan ¢arkli!

Bihter

Behlll Bey, ayip oluyor!

Behlul

Olmuyor, Nihal! Olmuyor iste!

Besir

Oluyo’ oluyo’ oluyo’ oluyo’!

Behlul (Bihter e)

Cok rica etsem, siz gosterseniz?

Bihter

Peki ama Nihal’in hatir1 i¢in.

(Bihter ¢ok suh yiiriir.)
Nesrin/Behlil/Besir

Vay! Vay! Vay!

Behlll (Saskin, maskeyi ¢ikarir.)

Ya Rab! Bu ne cazibe!
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Nesrin-Besir

Vay!

Behlil (kendinden gecerek)

Siz émir boyu yirayin!

Aman hig bitmesin!

Hig bitmesin bu revnak!

Nesrin-Besir

Aman!

Bihter

Kendinize gelin Behlil Bey!

Beni yosma m1 zannettiniz?

Nesrin-Behlul-Besir

Hay Allah!

Behlul (maskeyi takar.)

Affedin beni, bir an kendimi kaybetmisim.

Su bonbonlart kabul buy’run siz litfen.

Nihal (kizgin)

O sekerler benim!

(Besir ile Nesrin Nihal’in pesinden ¢ikarken Begir’in 0ksUrik nobeti tutar;
¢tkarlar.)

Behlul (bonbon ikram ederek)

Bari bir tane alin reddetmeyin.

Bihter

Olmaz! Siz beni hafifmesrep mi zannettiniz?

Behlil

Estagfurullah!

Hayatin tadini1 ¢ikarin biraz!

Bihter: Iffet Aryast

Ihanet nedir bilirim.

Babamu o yiizden kaybettim.

Huzur icinde uyu, baba;

Annemi asla affetmem!

Iffet, namus mezara kadar!

Sadakat ahrete kadar!
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Ben haram yemem ve koklamam.
Adnan Beyin helaliyim.
Thanet nedir bilirim.
Anneme hi¢ benzemem.
Seytana uymak felakettir.
Iffetim en kiymetli seyimdir.
Namus! Iffet!
Seytana uymam ben!
Namus! iffet!
(Bihter ¢ikar,Behlil baska yerden ¢ikar. )
(Isik degisir.)
Sahne 4: Fransizca San Dersi (1900 ilkbahar)

Intermezzo: (orchestral)

(likbahar. Dondurmact pencere éniine gelir. Mille de Courton pencereyi
ardina kadar acar. Kara ¢arsafli ve peceli birka¢ kadin dondurma yalamaya baslar.)

Laternaci (Dondurmaci)

Dondurma kaymak!

Dondurma kaymak!

(Nihal girer)

Double Duo Mlle.de Courton-Nihal-Adnan Bey-Bihter

Duo1:

Nihal

Annem, canim annem!

Neden oldun sanki, neden?

Mlle de Courton

Anneniz ¢ok hastaydi; mantikli olun biraz.

Nihal

Mantik mantik mantik! Ne tatsiz sey birden 6lmek!

Mlle de Courton

Fakat hayat boyle; bagka care yok!

Nihal

Insan niye intihar eder?

Mlle de Courton

Umidi kalmayinca sarsilir.
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Ama biz giizel seylerden bahsedelim istersen.
Nihal

Siz benim yerimde olsaniz ne hissedersiniz?
Mille de Courton

Ne mevzuda?

Nihal

Babamin izdivaci hakkinda!

Mille de Courton

Peki ya siz benim yerimde olsaniz ne hissedersiniz?
Nihal

Ne mevzuda?

Mille de Courton

Babanizin izdivaci hakkinda!

Nihal

Anlayamadim.

Mille de Courton

Hig. Hic bi’ sey. Hadi derse devam. Bon! Alors!
En staccatissimo. Mo mo mo mo mo mo mo mo mo
Nihal

Mo mo mo mo mo mo mo mo mo

Mille de Courton

Pas mal!

Nihal

Mo mo mo mo mo mo mo Mo Mo

Mille de Courton

Pas mal!

Nihal

Mo mo mo mo mo mo mo Mo Mo

Mille de Courton

Pas mal!

Nihal

Mo mo mo mo mo mo mo mo mo

Mille de Courton

Oui ma chérie, mais pense au devant. Mé mé mé mé me.
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Nihal

Mé mé mé mé mé mé mé mé mé

Mlle de Courton

C’est mieux.

Nihal

Mé mé mé mé mé mé mé mé mé

Mlle de Courton

Excellent!

Nihal

Mé mé mé mé mé mé mé mé mé

(Bihter girer; Nihal dersi kesip ¢ikar. Mlle de Courton da pesinden ¢ikar.
Adnan Bey Behlll maskesini takmus olarak girer.)

Duo :

Adnan Bey

Ah Bihter! Beni sevsen! Ah sevebilsen keske beni!

Bihter (Sakin)

Sevmez miyim sizi hig ben. Tabii ki sizi seviyorum.

Adnan Bey

Keske sana inanabilsem! Bir senedir zevcemsin benim;

hald bana Adnan Bey diye hitab ediyorsun galim!

Bihter

Peki peki: Adnan Adnan Adnan!

Hadi liitfen gidin odaniza, istirahat etmeliyim.

Adnan Bey

Bana ihtiyacin olursa, bi’ tanem, haber ver olur mu?

Uyuyorsam uyandir liitfen.

(Adnan Bey ¢ikar. Bihter kendi viicudunu miizigin sonuna kadar oksar.)

Bihter: Arzu Aryasi

Olmek yasayamadan!

Cilginca sevigemeden!

Olmek ne korkung, yarabbim!

Ya bagima gelirse bu felaket!

Yasamak istiyorum kadin olarak!

Asik olmak, doyasiya sevismek!

85



Kocam iyi insan fakat iyilik yetmiyormus demek!

Bunlar giinahkar arzular!

Fakat 6te yandan, bunda ne var?

Ne olur sevissem bir kere, ah!

Sonra sadakat 6lene kadar!

Sevmek, sevilmek, sevismek...

Keske ¢iksa miinasip bir erkek!

Ve diin geceki muhtesem riiya birden hakikat olsa!

Aman yarabbim, bana neler oluyor!

Ben miyim biitiin bunlar1 diistinen?

Annem degilim ki ben!

Evliyim! Hem ayip hem giinah!

Yarab! Olmek yasayamadan!

Cilginca sevisemeden ne korkung olur!

Bir kereden kime zarar?...

Sonra ona sadik kalirim!

Olene kadar! Olene kadar! Ah! Hayat!

(Behlil Casanova maskesini takmis olarak girer;maskeyi perde sonuna
kadar ¢ikarmaz.)

Recitativo Bihter-Behlul / heyecanli

Behlul

Bihter, icimden bir ses ne diyor, biliyor musunuz?

Sizin i¢in gelmis bu ilkbahar!

Ciinkii hayatinizda bir eksik var.

Nedendir, bilir misiniz?

Bihter

Higbir sey eksik degil benim hayatimda!

Behlil

Bu ne sert cevap! Farkindasiniz demek!

Bihter

Oynamayin siz benimle liitfen!

Y oksa sonbaharim olur bu ilkbahar.

Behlul

Hayattan tad almay1 6grenin biraz.
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Bonbon iyi gelir, buy’run.
Bihter

Olmaz! istemem!

Behlil (¢ok ¢apkin)

Bu gece gelseniz odama?

(atesli) Doya doya sohbet etsek?
Bihter

Bilmem ki. Ne yapsam acaba?
Behlll

Bana boyle eziyet etmeyin.

Sizi seviyorum, Bihter. Seviyorum sizi, Bihter.
Gerekirse el ele gideriz diinyanin 6biir ucuna.
Bihter

Demek her seyi feda edebilirsiniz agkiniz ugruna!
Behlll

Her seyim siz oldugunuza gore,
higbir sey feda etmis olmam.
Behlil: Ebedi Bahar Aryasi:
Sizi seviyorum, Bihter.

Toprak su ister.

Daima masumdur sevda.

Her seyim size feda!

Sevgisiz bostur hayat.

Goniil yanilmaz asla.

Daima mesrudur sevda.

Kaéinat size feda.

Davet ediyor tabiat.

Askla titrer dudaklar.

Dokunsak cennet olur hayat.
Sevismek Ebedi bahar.

Hayat bizim icin, Bihter.

Ates hava ister.

Tabiat boyle emreder.

Kalbimiz Umid eder.
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Belki bu memnu bir ask!
Cemiyet boyle diisiiniir!
Idrak etmez bilmeyen!
Yasamak istemeyen!
Hayat hayat

hayat!

Dokunsak ah biz

hayat cennet!

Sevismek Ebedi bahar!
Recitativo Bihter-Behlul
Bihter

Ebedi, 6yle mi?

Behlll

Tabii Kki.

Bihter

Ebedi olmas1 imkansiz, ama duymasi hos.
Behlll

Bihter! Bihter! Bihter!
Bihter-Behlul

Ah!

(Birinci perdenin sonu.)
1. Perde

Sahne 1: Evlenme Yildoniimii (1900 yvaz sonu)

(Bihter ile Behlil kuytuda koklasmaktadir. Behlul'’iin maskesi kitaplikta
asitlidir.)

Ask Diieti Bihter-Behlil:

Behlul

Gergek bu dudaklar, gergek.

Gergek bu opiisler.

Bihter

CUnku sevgimiz gercek.

I¢im seninle dolu.

Bihter-Behlul

Ebedi bahar. Ikimiz bir diinya. Karasevda.
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Renkli bir riya.
Ebedi bahar.

Bihter

Iste cennet!

Bihter-Behlul

Saadet buymus, ah!

Sevgilim benim!

Her seyim benim, sensiz hayat bombos.
Behlil

Tek ruh! Tek viicut! inan, baskas1 yok!
Bihter

Seninle gergek oldu o muhtesem riiya!
Benimsin.

Behlul

Seninim.

Bihter

Sen benimsin.

Behlul

Seninim.

Bihter

Benimsin.

Behlul

Seninim.

Bihter

Sen benimsin.

Behlil

Seninim.

Bihter-Behlul

Ah! Sevgilim, sar1l bana.

Her seyim feda sana!

Ebedi bahar.

Bihter

Iste cennet!
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Bihter-Behlul
Saadet buymus, ah! Sevgilim benim!
Sensiz hayat bombos!
Saril bana!
(Adnan Bey girer. Bihter ile Behlul tedirgin olur.)
Recitativo Evienme Yildoniimii Adnan Bey-Behlul-Bihter...Nihal
Adnan Bey (maskeyi alarak)
Capkin yegenim benim.
Aylardir her gece evdesin.
Manastira kapanmis rahip gibisin.
Acaba neden?
Behlll
Bir sey yok, amca!
Adnan Bey
Bihter, sen ne dersin?
Yoksa hasta m1 yegenim?
Bihter
Behlul ne zaman ne hisseder, kimse bilemez.
Adnan Bey (Behlul 'e maskeyi vererek.)
Hadi Pera’ya gidip goniil eglendir biraz.
Bihter
Bence gitmesin. Iskambil oynasak?
Adnan Bey
Ama sen iskambil sevmezsin.
Bihter
Gece hayati tehlikeli.
Adnan Bey
Fakat o daha ¢ok genc.
Bihter
Ya bir hastalik kaparsa?
Adnan Bey
Endise etmene liizum yok.
Var mi1 yoksa?

Bihter
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Ne de olsa oglunuz sayilir.

Adnan Bey (Behlil &)

Aman yanlis bir miinasebette bulunma.
Yoksa pay alamazsin mirastan.

Baban oyle dedi.

Behlil (Casanova maskesini takar.)
Merak etmeyin. Ben gideyim en iyisi, amca.
Adnan Bey

Iyi olur. Git istersen. Eglen biraz.

(Behlll ¢ikar.)

Adnan Bey

Itiraf et.

Bihter

Neyi?

Adnan Bey

Bu evden giderse memnun olursun.

Bihter

Belki de.

(Adnan Bey cebinden elmas yiiziik ¢ikarir.)
Adnan Bey

Bugiin evlenme sene-i devriyemiz.

Su aile yadigan yiiziik sahici elmas, fakat sahte ve soniik kalir yaninda senin.
(Yiiziigii Bihter in parmagina takar)
Bihter

Ben size layik miyim acaba?

Adnan Bey

Keske ben sana layik olabilsem!

Nihal (girer)

Cok lzgunum, baba.
Besir pek hasta
Adnan Bey
Elden ne gelir. Verem olmus bigare. Caresi yok.
Gidelim Bihter! Miisaadenle kizim.

(Bihter ile Adnan Bey ¢ikar.)
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Nihal

Gergi sanatoryuma gidecek.
Allah’tan Gmit kesilmez hig.
(Besir valizle gitmek iizere girer.)
Besir: Veda Aryast

Size slikran borcum var.
Erken geldi sonbahar.

Sizi korusun, ah, Huda!
Hosca kalin. Elveda!

Hayat nadide bir an, ah!
Sevgidir izi kalan.

Olum mukadder, ne tasa!
Ah, su hasretlik olmasa.
Size stikran borcum var.
Erken geldi sonbahar.

Sizi korusun, ah, Huda!
Hosga kalin. Elveda!

Siz her zaman miisfiktiniz.
Hep “Besir’cim” demistiniz.
Askina Muhammed’in,
hakkinizi helal edin. Ah! Ah!
Elveda! Elveda!

Recitativo Besir-Nihal
Nihal

Elveda demek yok!

Besir

Elveda!

Nihal

Oyle deme bi’ daha!

Besir

Elveda, kii¢iik hanim!

Nihal

Iyileseceksin, Besir! lyileseceksin!

Besir
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Sizi gok... Sizi ¢ok...

Nihal (kendi kendine)
Bicare Besir!

Besir

Kiiciik hanim, elveda!
Nihal

Elveda demek yok!
Besir

Elveda!

Nihal

Bak beni kizdirmal!
Fena yaparim sonra!
Besir

Elveda, hanimim.
Nihal

Iyileseceksin, Besir’cim. Iyileseceksin, canim.
Besir

Sizi ¢ok... Sizi ¢ok...
Nihal

Elveda demek yok!
Besir

Elveda!

(Besir ¢ikar.)

Nihal

Elveda!

(Nihal ¢ikar.)

(Isik degisir.)

Sahne 2: Bihter’in Serzenisi ve Mlle.de Courton’un Kovulmasi
(1900 sonbaharr)

(Behlll i kiitiiphanede Casanova maskeli olarak divana uzanmis goriiriiz.;
Bihter girer.)

Recitativo Bihter-Behlil-Adnan Bey-Mlle.de Courton-Nesrin

Bihter
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Allah’im! Cennet cehennemmis meger!
(Behlul 't gorar.)

Bihter

Uc giindiir ner’deydiniz?

Behlil

Lutfen susun. Duyacaklar!

Bihter

Kac kadinla? Kag kadinla? Beraber oldunuz?
Behlll (maskeyi ¢ikarir.)

Ustiinuize giil koklamam!

(Bihter Behlll 'ii dudaklarindan épmek i¢in uzanir, Behlll kaginir.)
Bihter

Ask oyun degil. Ben de oyuncak degilim!
(Mlle de Courton girer, iliskiyi anlar.)
Mlle. de Courton

Af’edersiniz.

(Behlil ¢ikar, arkasindan Mlle de Courton ¢ikar.

Adnan Bey girer.)

Adnan Bey

Giiliim, soyle, bir sey mi var?

Bihter

Hayur, bir sey yok, Adnan Bey.

Adnan Bey

Demek bir sey yok!

Bence bir derdin var!

Hadi gel, dans edelim!

Hadi gel!

Diigiin valsimize ne dersin?

Bihter

Biraz bagim agriyor. Halsizim.

Adnan Bey

Yine mi? Neyin var?

Sakin “Bir sey yok,” deme bana!

Bihter
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Bedbahtim, Adnan Bey. Mademoiselle’in yuziinden.
Benimle hep harb ediyor.

Hep entrika pesinde.

Nihal’i soguttu benden.
Aleyhimde yalanlar uyduruyor.
Adnan Bey

Ya! Oyle mi?

Bihter

Tehlikeli bir kadin o!

Adnan Bey

Ya! Oyle mi?

Bihter

Hatta dedikodu var.

Adnan Bey

Neymis 0?

Bihter

Mademoiselle metresinizmis!
Adnan Bey

Ah! Yalan! iftira!

Bihter

Yalan mi1 sahiden?

Yoksa hakikat mi?

Adnan Bey

Giiliim, nasil siiphe edersin benden?
Bihter

Ispat edin yleyse!

Adnan Bey

Peki ama nasil?

Bihter

Onu kovun! Derhal!

Yoksa bu evden giderim hemen!
Adnan Bey

Peki. Sen uzllme.

(Seslenir.) Nesrin! Nesrin!
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(Nesrin girer.)

Nesrin

Buy’runuz, Adnan Bey?

Adnan Bey

Mademoiselle hemen gelsin!

Nesrin

Emredersiniz.

(Nesrin ¢ikar.)

Bihter

Lutfen, rica ederim, kimse bunu benden bilmesin.

(Bihter uzaklagirken Mlle. de Courton girer; soguk bir sekilde selamlagiriar.
Adnan Bey Mademoiselle i karsilar, oturtur. Bihter ¢ikar.)

Adnan Bey

Mademoiselle, siz bize... ¢ok yardim... ettiniz.

Mille. de Courton

Sevgiyle yaptim.

Adnan Bey

Ama vataninizi ihmal ettiniz.

Mille de Courton

Ben de size bu mevzuyu agacaktim.

Adnan Bey

Oyle mi?

Mille de Courton

Artik ihtiyag yok bur’da bana.

Adnan Bey

Rica ederim, Mademoiselle.

Mille de Courton

Nihal hanim ¢ok biiyiidii.

Adnan Bey

Fakat daha evlenmedi!

Mille de Courton

Paris’e donebilirim.

Adnan Bey

[stanbul da sizin sehriniz!
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Mille de Courton

Gitmem uygun olur.

Adnan Bey

Gitmeniz hepimizi derinden tzecek.

Mille de Courton

Eminim!

Adnan Bey

Fakat boylece dogdugunuz sehirde yirminci asra girersiniz.
(Adnan Bey ¢ikar.)

Je t’aime Adnan Aryasi: Mlle de Courton
Ma jeunesse enterrée

Mes réves envolés

Que faire? Partir? Esseulée

Je suis désespérée

Je t’aime Adnan

Je t’aime sans espoir

Ma vie Adnan

Est une drdle d’histoire

Sans réponse, sans pouvoir

Mon avenir est noir

Adieu mon ami

Ma chanson est finie

Je t’aime Adnan

Je t’aime sans espoir

Ma vie Adnan

Est une drdle d’histoire

Ma chanson est finie!

(Nihal girer Mlle ile sarilirlar. Mlle de Courton ¢ikar.
Sahne loslasir. Nesrin telasla girer.)
Recitativo Nesrin-Nihal-Besir’in kulisten sesi
Nesrin (sakin)

Besir... sizlere omdr!

Nihal
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Elveda demek yok!

Besir (kulisten)

Elveda!

Nihal

Elveda demek yok!

Besir (kulisten)

Elveda!

Elveda, kii¢iik hanim.

Nihal

Iyileseceksin, Besir. Tyileseceksin!
Besir (kulisten)

Sizi ¢ok... sizi ¢ok...

Elveda! Elveda!

Nihal

Elveda demek yok!

(Nihal eliyle hayali Besir 'in dudaklarini orterek)
Besir (kulisten)

Elveda! Elveda! Elveda!

(Behlul girer, Nihal e sefkatle sarilwr.
Cikarlar.Kararma)

Sahne 3: Uc Hafiyeler (birkac hafta sonra)

(Uc Hafiyeler traji-komik iri burunlu Abdilhamid maskeleri takmis olarak
girer.)

Trio: 3 Hafiyeler

Bashafiye

Bakin ne var bur’da!

2. Hafiye

Yasak bi’ siir mi yine?

Bashafiye (baston yutmuscasina okur.)

“Sevda bahcemizin her deminde

cennetten bir kose hayat.

Dudaklar gonullerin mahreminde.

Lakin memnu bir agk bu! Heyhat!”
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Uctli birden:

“Sevda bahg¢emizin her deminde
Cennetten bir kdse hayat.

Dudaklar gonillerin mahreminde.
Lakin memnu bir agk bu! Heyhat!”
3. Hafiye

Vay canina!

2. Hafiye

Cay canina!

Bashafiye

Vay canina!

(Okur)

“Fakat ne demis atalar: Her serde bi’ hayir var.
Ufukta yepyeni bir hayat! Iste cennet! Ebedi bahar!”
3. Hafiye

Vay canina!

2. Hafiye

Vay canina!

Bashafiye

Vay canina!

Uctli birden:

“Fakat ne demis atalar:

Her serde bi” hayir var.

Ufukta yepyeni bir hayat!

Iste cennet! Ebedi bahar!”

2. Hafiye

Kim kime asik acaba?

3. Hafiye

Kadin el yazis1 bu!

Kadin tislubu!

Bence Bihter denen o fistik yazmig bunu!

Kime asik acaba?

2. Hafiye
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Adnan Beye herhalde.
Bashafiye

Salak!

3. Hafiye

Salak!

Bashafiye

O zaman “memnu” degil, “mesru” derdi!
Ne diyor bak:

“Lakin memnu bir agk bu!”
Okuman yazman yok mu senin?
2. Hafiye

Dogru sdyledin, reis!
“Lakin memnu bir agk bu!”
Bashafiye

Heyhat!

Ucl birden:

Heyhat!

2. Hafiye

Peki kime asik acaba?

3. Hafiye

Sira geldi onu bulmaya.
Bashafiye (siiri alarak)
Bunu alalim. Kullaniriz.
2. Hafiye

Adnan Beyin aleyhinde.

3. Hafiye

Zamani gelince.

Bashafiye

Demek “ask-1 memnu™!
(Firdevs Hanim ile Adnan Bey girer.
3 Hafiyeler gizlenir.)

Duo Adnan Bey-Firdevs Hamim

Adnan Bey
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Hosgeldiniz, Firdevs Hanim. Seref verdiniz.
Firdevs Hanim

Aman, Adnan Beycigim, o seref bana ait.
Adnan Bey

Buy’run, oturun lutfen.

Firdevs Hanim

Muhtesem ellerinizle bana da bir maske yapsaniz minnet duyarim.
Kendimi size teslim etmeye hazirim.

Usta ellerinize. Ah! Reddetmeyin bunu!
Adnan Bey

Miibalaga ediyorsunuz.

Ben sadece miitevazi bir heveskarim.
Firdevs Hanim

Sizi seven bir kadinla daha mesud olursunuz.
Adnan Bey

Ben evliyim!

Firdevs Hanim

Toy bir kizla!

Adnan Bey

Kizinizla!

Laternaci/Bozaci

Bo00-zaaa! Booo-zaaa!

Firdevs Hanim

Hakikat hakikattir!

Hem dedikodular var, dedikodular!

Behliil Beye yakisan Bihter'mis! Oyle sdyliiyorlar!
Adnan Bey

Daha neler!

Firdevs Hanim

Ikisi de gen¢. Ne demisler: Dengi dengine.
Adnan Bey

Firdevs Hanim, liitfen yeter. Odaniz hazir.
Istirahat edin biraz.

Entrika Aryasi: Firdevs Hanim

101



Kizim iyidir, ama kiymetinizi bilemez.

Er geg Uzer sizi. Toy zira.

Fakat liziilmeyin: Belki yanlis bir kanaat.
Fakat Bihter bir giin Belil’e asik olursa

siz siz olun, hi¢ kizmaym. izin verin, evlensinler.
Sizi yalniz birakmam ben. Mesud olur herkes.
Bdyle diyor icimden bir ses.

Sizi yalniz birakmam ben. Mesud olur herkes.
Boyle diyor igimden bir ses.
Ah! Ah! Ah!

(Adnan Bey ile Firdevs Hamm ¢ikar.)
Recitativo 3 Hafiyeler

3. Hafiye
Ne kadin yahu!

2. Hafiye

Ne kadmn yahu!

Bashafiye
Ne kadin ya!

2. Hafiye

Demek ask-1 memnu?!

Bashafiye ile 3. Hafiye

Tabii, salak!

(Cikarlar. Isik degisir.)

Sahne 4: Nihal-Behldl flértii (1901 ilkbahar)
(Nihal girer.)

Geng Kizlik Aryasi: Nihal

Bir zamanlar pek ¢cocuktum!
Hickimse beni gormedi!
Sabrettim, cok gocundum!
Kimse bilmedi!

Simdi ¢ok terakki ettim!
Tath bir geng kiz oldum!
Cazibeli! Terbiyeli!

Cok kitab okudum!
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(Behlll Casanova maskesiyle girer; gizlice izler.)
Gonlimdan fatihi, kimsen kalbime kon!
Tut elimi ugur beni hir diyarlara!
Askimiz emsal olsun —hem ilk hem de son!
Biz yelken acalim deryalara!

(suh bir sekilde yiiriimeye bagslar)

GOz stiziisler pek derinden.

Cazibem c¢ok Bihter’den.

Hem allik hem de rastik!

Yepyeni bir yastik!

Tek arzum gelinlik giymek!

Tatl bir kocaya diismek!

Y akisikl1 biri olsun!

Ask bah¢em dolsun!

Gonlimn fatihi, kimsen kalbime kon!
Tut elimi ugur beni hir diyarlara!
Askimiz emsal olsun —hem ilk hem de son!
Biz yelken acalim deryalara!

Emsal olsun bu ask! Bu agk!

Recitativo Nihal-Behlul-...Bihter
Behlil
Nihal hanim pek zarif yiirtiyor.

Tam bir han’fendi.
Hem hos hem de cazibel...

Bir buse, lutfen!

Nihal (elini uzatir)

Peki.

Behlil
Iste taptaze bir zambak!

Izdivac Teklifi Aryasi: Behliil:

(melancoliguement)

Taze bir zambaksin!
Yegane sevgilim sensin.

Daldan dala kondum!
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Fakat simdi artik durdum!
Artik kavga yok!

Mesud bir ¢ift var.

Nihal, senden baskas1 yok.

Bu diinya bize dar!

(Bihter girer;gizlenir.)

Ben artik ¢capkin olamam.

Ben sensiz nefes alamam.

Ey zambak, ¢ok gulzelsin!
Litfen benimle evlenir misin?
Artik kavga yok!

Mesud bir ¢ift var.

Nihal, senden bagkasi yok.

Bu diinya bize dar!

Ey zambak, ¢ok guzelsin!
Lutfen benimle evlenir misin?
Bana evet de, tath kiz!

Lutfen reddetme beni!
Reddetme beni lutfen! Evet de!
Reddetme beni! Evet de bana!
Recitativo: Nihal-Behlul-Bihter
Sen ciddi misin?

Behll

Evet, ¢cok ciddiyim ben.

Nihal

Ay, bilmem ki!

Behlul

Dest-i izdivacina talibim.
Nihal

Tamam, anladim. Fakat babam ne der?
Behlll

Memnun olur, eminim.

Tabii bahtiyar olur.

CUnku bilir ki seni mesud ederim.
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Nihal

Peki, dyleyse kabul.

Behlul

Beni bahtiyar ettin.

(Behlil Nihalin eline buse kondurur.)
Nihal

Mademoiselle’e yazip haber vermeliyim.
Eminim memnun olur.

(Nihal ¢ikar.

Bihter gizlendigi yerden ¢ikar.)
Bihter

Nasil yaparsiniz bunu bana!

Behlul

Yenge!

Bihter

Yenge mi? Simdi yenge mi oldum?
Behlul

Ama hakikat bu!

Bihter

Hangi ylzle bahsedersiniz hakikatten?
(Behlil ’tin iistiine yiiriiytip yumruklamaya baglar.)
Hangi yuzle!

Sizi éldurmeliyim!

Behlil

Ben de sizi!

Bihter-Behlul

Ah!

(Opiisiirler!)

Bihter

Dudaklarin1 sogutmus zaman.
Ner’den ¢ikt1 Nihal’le evlenmek?
Behlul

Serinkanli diisiiniirseniz...

Bihter
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Sizi damadim olarak diistinemiyorum!
(Behlil ¢ikar.)

Bedbahthik Aryasi: Bihter

Her sey bitti! Her sey bitti!
Ner’de o miithis vaadler?

Her sey bitti! Her sey bitti!
Ner’de o mesud saatler?

Ask bir yalan! Ask bir hiisran!
Ner’de kalbe hiikmeden gozler?
Ask bir yalan! Ask bir hiisran!
Ner’de iltifat dolu sozler?
Neden bdyle hoyrat diinya?
Neden her sey sahte?

Cennet cehennemmis meger!
Demek vefa yokmus ahde!
Hayat ne bos! Hayat ne bos!
Her seyimi verdim sana ben!
Bedbahtim, ah! Bedbahtim, ah!
Her seyden bezdim artik ben!
Her sey bitti! Her sey bitti!

Bu korkung azap sona ersin!
Hayat ne bos! Hayat ne bos!
Iflah olmam ben bu is bitsin!
Dunya hoyrat! Diinya hoyrat! Dlinya hoyrat!
(Isik degisir.)

(Firdevs Hamim girer.)
Recitativo/Yalvaris: Bihter-Firdevs Hanim
Bihter

Anne! Bu izdivaca mani olun.
Litfen! Adnan Beyle konusun!
Nihal’i Behlul’e vermesin.
Firdevs Hanim

Yalvarsan olmaz.

Zira onlar karar vermis bile.
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Bihter

Yalvariyorum, anne.

Firdevs Hanim

Olmaz dedim sana.

Bihter

Adnan Beye bu mevzuyu siz agmazsaniz ben agarim!
Firdevs Hanim

Adnan Beye ne diyebilirsin ki sen?!
Bihter

Hichi’ sey!

Firdevs Hanim

Bence de.

Bihter

Hamileyim, anne!

Firdevs Hanim (mistehzi)

Adnan Bey pek sevinir!

Bihter

Benimle oynuyorsunuz!

Her seyi siz tezgahladiniz!

Benden intikam aliyorsunuz!

Firdevs Hanim

Sagmalamal

Bence Behlil senle evlenebilse cok iyi olur.
Bihter

Beni mahvetmekten zevk aliyorsunuz!
Nihal’i Behlul’in kucagina siz ittiniz!
Fakat gayretiniz beyhude!

Adnan Bey sizinle asla evlenmez!
Firdevs Hanim

Bu ne hal! Kendine gel! Toparlan biraz.
Bihter (marazi)

Nasil isterseniz, anne.

Firdevs Hanim

Kulaklarima inanamiyorum.
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Bu ciimleyi senden ilk defa isitiyorum.
Bihter

Nasil isterseniz, anne.

Firdevs Hanim

Hah hah hah haay! Hah hah hah haay!
Nihal’le Behlul sevisiyor!

Yapacak bir sey yok!

Bu ne hal!

Firdevs Hanimin kiz1 kuvvetli gortinmeli!
Bihter

Nasil isterseniz, anne.

Firdevs Hanim

Yeter! Kendine gel!

Bu lafi bi’ daha tekrarlarsan
dogduguna pisman ederim!

Bihter

Tipk1 babami pisman ettiginiz gibi, degil mi?
Kanto: (Firdevs Hanim Kanto yaparak)
Tilkiler ders alsin Firdevs’ten!

Onu kurtaran da ben kodesten!

Hem ne demisler: Dengi dengine bu is!
Adnan Bey, durma, bana yetis!

Ha ha ha ha ha ha! Adnan Bey!
Benimle er geg evlenir.

Ha ha ha, ha ha ha! Adnan pek yaman!
Aklimdan ¢ikmiyor bir an!

Gondl ferman dinler mi?

Bosan sen kizimdan, gel bana!

Benim ol sen!

Dengi dengine bu is!

Adnan Bey, durma, bana yetis!

Ha ha ha ha ha ha! Adnan Bey!
Benimle er geg evlenir.

Ha ha ha, ha ha ha! Adnan pek yaman!
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Aklimdan ¢ikmiyor bir an!

Ha ha ha hay! Ha ha ha hay!

Hi¢ miithim degil!

Ha ha ha hay Ha ha ha hay!

Pek zor degil!

Aman aman! Adnan Bey pek yaman!

(Cadence)

Aman aman aman of!

Aman aman aman of!

Aman aman aman of!

Aman aman aman of!

Aman aman aman aman aman aman, yar aman!

Hah hay!

(Cikar.)

Recitativo Bihter

Bihter

Ah! Firdevs Hanimin kiz1!

Firdevs Hanimin kiz1!

(Adnan Bey girer; Bihter i gizlice dinler.)

Artik cehennemlik oldum!

Tipk1 annem gibi!

Affet sen beni, baba!

Sana layik olamadim!

Annemin degil, senin kizindim ben!

Affet sen beni, baba!

Talihim yokmus!

Affet beni, babal

Allegretto tragico (orchestral)

(Bihter Adnan Beyi fark etmeden c¢ikar. Adnan Bey durumu tam anlamamig
ama Bihter 'in su¢luluk duygusundan tedirgin olup sarsilmistir.)

Maskeler Aryasi (koro “sun’i tebessimlii”maskelerle girer.)

Adnan Bey:

Bir arzu ¢olu bu. Hasretten ibaretim.

Vahsi bir hi¢likteyim. Reddedilmis.

109



Insan suretinde saklanan keskin hangerim.
Cehennemmis bu sevda. Zifiri bir hasretim.
Maskeli Koro

Maskeler! Maskeler! Yetisir hep! Yetisir!
Adnan Bey

Maskeler yetisir imdada bitince kudret-i idrak.
Maskeli Koro

Vay! Maskeler maskeler maskeler!

Adnan Bey

Maskeler yetisir imdada. Kaybolur sarsan hakikat.
Evet, inanmak istiyorum. Elbet gelecek saadet.
Maskeli Koro

Saadet! Saadet! Ah! Saadet! Saadet!

Adnan Bey

Insan suretinde saklanan keskin hancerim.
Cehennemmis bu sevda. Zifiri bir hasretim.
Cadence:

Cehennemmis, ah! Sevdal

Maskeli Koro

Ah, sevdal

Sahne 5: FINAL Nisan Merasimi (birka¢ hafta sonra)
(Firdevs H.-Adnan B.-Behlil-Nihal-Nesrin-3 Hafiyeler-H. Ziya B. Nihad ile

karisi-Laternaci-Foto Karnik-fmam-Davetliler...Bihter...Mlle.de Courton)

Davetliler Korosu: Gidelim Goksu’ya (koro mitebessim maskelerle.)

Gidelim Goksu’ya, bir alem-i ab eyleyelim.

Ol kadehkar guzeli yar olarak peyleyelim.

Bize bu talihimiz olmadi yar, neyleyelim.

Ol kadehkar guzeli yar olarak peyleyelim.

Vals: Adnan Bey-Dondurmaci-Nihal-Davetliler Korosu

(Behldl ile Nihal vals yapar: “Yine bir Gulnihal!..”

Bihter Firdevs maskesini takmis olarak girer. Artik hep maskelidir. Behlul
maskeli degildir. )

Adnan

Muhterem davetliler, kizim Nihal ile yegenim Behlil’in
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nisan merasimine hosgeldiniz.

Davetliler Korosu

Pek memnun olduk biz. Allah mesud etsin.

Pek memnun olduk biz. Allah mesud etsin.

Nihal

Surpriz bir misafir var!

Ben davet ettim!

Davetliler Korosu

Peki kim? Peki kim? Kim acaba?

(Behlul Nihal 'in agzina bonbon verir; Bihter rahatsiz olur.)
Davetliler Korosu

Peki kim? Peki kim? Kim acaba?

(Mlle de Courton girer.)

Adnan Bey (Mlle.de Courtonu gorir. Sevinir.)
Mlle de Courton!

Bihter (Mlle de Courton 'u goriir. Endiseye kaptilir.)
Eyvah!

(Herkes vals yaparken Bihter yavasg¢a kitapliga dogru yiirtir.)
Bihter

Affet, baba!

Sen affet beni!

Annem gibi oldum ben de!

Her adimim boslukta!

Ustiime ¢oktii bitiin diinya!

Her sey bitti!

Her sey!

(Tabancayr alir, kalbine ates eder, yere yigilir.)
Ensemble: Behlul-Firdevs Hanim-Adnan Bey-Bashafiye-Koro
Behlll (kitaphiga kosar.)

Bihter... Olmiis!

Firdevs Hamim

Yavrum! (Bayilir.)

Adnan Bey

Bihter! Bi’ tanem!
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Bashafiye (konusma)

Bogverin! Siirtiigiin tekiydi zaten!
Koro: (Maskelerini citkarir.)
Gidelim gidelim biz!.. Ah!
Gidelim gidelim biz!.. Ah!
Gidelim gidelim biz Goksu’ya simdi!
Goksu’yal

Ne hayat! Ne hayat! Ne hayat!
Ne hayat!

Ah!

Perde.
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9. OZGECMIS

1988 Istanbul dogumlu Evrim Tugce Demir, ilk, orta 6gretim ve lise egitimini
Bakirkdy’de tamamladiktan sonra Hali¢ Universitesi Konservatuvari Opera ve
Konser Sarkiciligt Bolimii’ne girerek 2011°de buradan mezun olmustur. Burada
Samil Gokberk, Maestro Licinio Montefusco ve Suat Arikan ile san, Murat Goksu ve
Hakan Aysev ile sahne ensamble, Sergei Gavrilov ve Paolo Villa ile korrepetisyon ve
Ilteris Sun ile solfej ve armoni ¢alismis, 2014 Bahar Yariyili’nda Yrd. Dog. Dr.
Yavuz Daloglu'nun damismanhiginda Yiiksek Lisans 6grenimini tamamlamistir.
Ogrencilik yillaridan itibaren bir ¢cok solo resital ve korolarda sahneye ¢ikan Demir,
Istanbul 2010 Opera Festivali'nde Aida operasinda gorev almustir. Akademik
kariyerine Tiirk Musikisi yiiksek lisans1 yaparak devam eden Demir, ayn1 zamanda
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii 1. Siif 6grencisidir ve de
Ingilizce ve Italyanca bilmektedir. Gegmiste Istanbul Altinsehir Ortaokulu ve
Kayasehir Ortaokulu’nda miizik O6gretmenligi goérevini Ustlenen Demir, halen

Orpheus Sanat Akademisi’nde san, sojfej ve salon danslar1 dersleri vermektedir.
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