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ONSOZ

“Hasan Ferid Alnar Viyolonsel Kongertosu Birinci Bolim (Moderato)
Incelemesi” Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Alnar s6z konusu olan bu eserde, bat1 miizigi ¢algis1 olan viyolonsel ile Tiirk
makam miizigi dizilerini kullanarak, hem ¢oksesli olarak makam miizigini 6n plana
cikartmis, hem de viyolonsel i¢in kongerto yazmis olan ilk Tiirk bestecisidir.

Bu ¢alisma, Alnar’in hayati, eserleri, kongerto, sonat allegrosu, form, armoni
ve makamsal incelemesi konularini igermektedir.

Alnar’in s6z konusu olan bu eserinin daha Once incelenmemis olmasi ve
yazildig1 giinden beri sadece dort kez seslendirilmis olmasi arastirma konusunun
onceligini belirlemektedir. Tiirk makam miiziginin ¢ok seslendirilmesi konusunda
arastirma yapan ve eseri seslendirmek isteyen herkese yol gdstermesi amaciyla
hazirlanmistir.

Oncelikle ¢alismamim her asamasinda bana yol gdsterici olan danismanim
Saym Yrd. Dog. Naci Madanoglu’na tesekkiirii bir borg bilirim. Eser analiz kisminda
bana yardimc1 olan sevgili arkadasim Burgak Collii’ye ve moral destegini benden hig
esirgemeyen sevgili Umut Ugar’a tesekkiir ederim.

Istanbul, 2014 Bur¢ak DEMIR UCAR
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Bu ¢alismada Hasan Ferid Alnar Viyolonsel Kongertosu Birinci Boliimii olan
Modearato’nun form, armoni ve makam incelemesi ele alinmistir. Viyolonsel
kongertosunun daha 6nce incelenmemis olmasi ve yazildig: giinden itibaren dort kez
seslendirilmis olmasi, tez konusunun olusmasi i¢in uygun zemin hazirlamistir.

Cumbhuriyet ile birlikte Tirk makam miiziginin ¢ok sesli olmasi yolunda
Oonemli eserler vermis olan Alnar, viyolonsel kongertosunda makam dizilerine sikg¢a
yer vermistir.

Yapilan incelemelerde goriildiigii {izere; birinci bolim Sonat Allegrosu
formunda yazilmis olup, igerisinde Tiirk makam miizigi dizileri bulunmaktadir.
Makam miizigi dizilerini ¢ok sesli olarak biiyiik orkestra ile beraber kullandigi
gorilmektedir. Cok seslendirmede, {i¢lii armoninin yani sira, “Dortlii Armoni”
yapisini, Tirk makam miizigi dizi seslerini 6ne ¢ikarmak i¢in kullandig1 sonucuna
varilabilir. Ortaya ¢ikan veriler, Degerlendirme ve Sonug kisminda listelenmistir.

Hasan Ferid Alnar gibi yenilik¢i ve usta bestecilerin 6rnek alinmasini,
viyolonsel kongertosunun ise okul miifredatlarina konulmasi dilegimizdir.
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ABSTRACT

Tone, harmony and maqam analysing of Moderato that’s Hasan Ferid Alnar
Violoncello Concerto Chapter One is examined in this study. Being Violoncello
Concerto is not analysed before and performed only four times since composed
grease the skids to consist of thesis subject.

Alnar has composed significant works for the sake of Turkish magam music
to be polyphonic, constantly include scales of magam on violoncello concerto.

As it is seen on examinations, chapter one is composed in the form of Sonata
Allegro, it includes Turkish magam music scales. It is seen he used magam music
scales with grand orchestra as polyphonic.

It can deduced that he used structure of trebly harmony as well as quartette
harmony on polyphonic voiceover to highlight Turkish magam music scale phonics.
Acquired inputs are listed on section of Critics and Conclusion.

Our wishes are being followed reformer and master composers’ lead like Hasan
Ferid Alnar and being integrated violincello concerto to school curriculas.
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1. GIRIS

Hasan Ferid Alnar Tiirk makam miiziginin ¢oksesli olmasi yolunda 6nemli
calismalar yapmis olan degerli bir bestecidir. Hayati boyunca yapmis oldugu
besteleri, kanun virtiizligii, sahne sanatlarina yaptigi katkilar, orkestra sefligi ve
yetistirdigi onemli 6grencileri ile adini Oliimsiizlestirmistir. Tiirk makam miizigine
uygunlugu 1950’li yillarda kuramsal ¢aligmalarla ortaya konulan 4’14 armoniyi, 3’li
armoni ile harmanlayarak ¢ok sesli bigimde kullanmustir.

Tiirk makam miiziginde ¢ok seslilik 19. Yiizyilda Klasik miizik armonisi olan
tiglii armoni sistemi kullanilarak baslasa da, bu miiziginin Karakteristik 6zelliklerini
yeteri kadar yansitmadigini sdylemek yanlis olmaz. Bu nedenle Cumhuriyet’in
kurulusu ile birlikte gergeklesen yeni caligmalarla 4’1ii armoni sisteminin altyapisinin
olugmaya basladig1 sdylenebilir. Bu sisteme gore yazilmis ¢ok sesli eser drneklerini
ilk defa Tiirk Besleri kullanmaya baslamistir.

Tiirk Besleri arasinda Tiirk makam miizigine en yakin olan isim ise Alnar’dir.
Alnar kiicik yasta miizik hayatina baslamis, yine kii¢iik yasta kanun virt6zii olarak
isim yapmis, ilk eserleri arasinda Pesrev ve Saz semaileri 6rnekleri vermistir. Daha
sonra gok sesli eserlerinde Tiirk makam miizigi ezgilerini usta bir bigimde
kullanmustir.

Kanun icin bestelemis oldugu kongerto, bir Tiirk miizigi ¢algis1 i¢in yazilmig
ilk koncertodur.

Bu ¢alismanin konusu olan Viyolonsel Kongertosu ise, bir Tiirk bestecisi
tarafindan yazilmis olan ilk viyolonsel kongertosudur. Viyolonsel kongertosu,
icerisinde makamsal dizileri barindiran, dortli ve ti¢lii armoni sistemi ile zengin
armoni yapisi olan, virtidzite gerektiren énemli bir eserdir ve mutlaka viyolonsel
okul miifredatina kazandirilmas1 gerekmektedir. Giinimuze kadar sadece dort kez
seslendirilmistir. Sadece ulkemizde degil, uluslar arasi konser salonlarinda
seslendirilmesinin, Tirk makam miiziginin taninmasinda 6nemli bir etken olacagi
agiktir.

Arastirma siiresi boyunca goriilen o dur ki, Tiirk Besleri’ne nazaran hakkinda

yapilan tez, kitap, nota, arastirma konularina nadir rastlanilmaktadir.

1



Calismanin ikinci ana baghigi olan Biyografi kismiyla baslayip, hayatinin
Oonemli donim noktalar1 paylasiimaya calisildi. Eser analizini t¢ ana bolume
aywrarak, form, armoni ve makamsal analizi sergilenmeye calisildi. Form analizi
bolimunde Sonat Allegrosu formunda yazilmis oldugu, igerisinde barindirdigr motif,
ciimle, pasaj, soru-cevap, sekvens ve armoni Yiiriiyiisleri gosterilmeye ¢alisildi.
Armoni analizi boliminde dortli ve {igli armoniyi beraber kullandigini, ana
hatlariyla gosterilmeye calisilmistir. Makamsal analiz bolimunde ise hangi Tirk

makam miizigi dizilerinin kullanildig1 gosterilmeye ¢alisilmistir.



2. HASAN FERID ALNAR’IN BIYOGRAFISI

Hasan Ferid Alnar, 11 Mart 1906 yilinda Istanbul’un Sarachane semtinde
dogmustur. Annesi Saime Alnar ev hanimi, babasi Hiiseyin Alnar ise posta
memurudur. Cocukluk yillarindan itibaren hayati miizik ile i¢ ice gegmistir. Annesi
kanun, amcasi ud calmaktadir. Kiiclik yaslarda miizige ve matematige yatkinligini
belli etmistir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi basladigi zaman, ailesi yabanci dil
ogrenmesi i¢in Alman Okulu’na gondermislerdir. Alnar, ¢ok sesli mizik ile okulun
tic sesli cocuk korosunda tanismistir. Evinde kendi kendine kanun 6grenmeye
caligmig ve ailesinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Kendi biyografisini anlattigi

Orkestra Dergisi’nde ilk mizik deneyimlerini su sekilde kaleme almustir;

“Keman o6grenmek istedim. Amcam derslerine engel olur dedi. On yasindayken, evdeki
kanun tellerinin yaninda nota isimlerinin yazili oldugunu goérdiim. Bir arkadagimdan
Ordumuz Etti Yemin marginin sadece nota isimlerini yazmasmi istedim. Bunlarla sesleri
arayarak (zaten melodi ve ritmi ezber bildigim igin) adi gecen marst ¢almaya basladim.
Birkag parca daha ¢ikardim. Sonra beni her hafta mesk igin evimize gelen kanuni VITALI
efendiye dinlettiler. Bana ders vermeye basladi, dort ay sonra artik 6gretecegim higbir sey

kalmadi dedi.” (Orkestra Dergisi, s31)

“12 yasinda en iyi kanun calan Tiirk olarak iin yapt1.” (Oztuna, s36) “Kanun
icrasinda ¢i1g1r agmus, erisilmesi gii¢ bir virtiiozliikk diizeyine ulasmistir. Kanuni Haci
Arif Bey’in uyguladigi mizrap tekniginin yani sira, hafif tirnak darbeleriyle siisledigi
bol tremololu icra teknigini gelistirmis, ustalikli gecki teknigini bu ¢algida basariyla
kullanmugtir.” (Say, $49) 13 yasinda Tahirbuselik makaminda bir longa bestelemistir.
Ikinci eseri olarak Kelebek Zabit adinda bir operet bestelemistir. “1922°de lise
yillarinda kanuni olarak Alnar, donemin {inlii toplulugu “Daruttalim-i Musiki’ye
(miizik 6gretim heyeti) gelen teklif tizerine katilir. (Aydin, s57,58) “Gen¢ Alnar’in
bes yil1 (1922-1927) bu miizik toplulugu iginde kanun ve bazen de kemenge c¢alarak
gecmisti. Topluluk, ud calar Fahri Kopuz tarafindan 1912°de kurulmustu.” (Okyay,
S29) Kendi kaleme aldigi biyografisinde “Kiiciikk Su, Cubuklu ve Moda



kiraathanesinde ¢alardik. Iki kez izmir’e, iki kez de Kahire’ye konser vermeye gittik.
Bu siralarda on saz semaisini de bestelemistim. Berlin’de 1926 ve 1927 yillarinda
plaklar doldurduk.” (Orkestra Dergisi, s31) diye bahsetmistir. Bu plaklarin igindeki
eserler ise; “kendi Bayati-Araban Pesrev ve Saz Semaisi, Yegah Saz Semaisi, Ahmet
Irsoy’un ve bagkalarimin gazellerine eslik, taksimler, Arel’in Rast Semaisi vs,
[zmir’den Selamlar, Giiftesiz Sark1’dir.” (Oztuna, s36,37)

“Alnar’im miizik yasamindaki gelecegi 1923’de Hiiseyin Saadettin Arel’i
tanimastyla bir doniim noktasina girer. Arel’den armoni dersleri almaya baslar, Bach
ve Beethoven’t ilk defa onun evinde dinler.” (Aydin, s58) Kendi yazdigi
biyografisinde su sozler gegmektedir; “Arel’in kdskiinde, ilk defa Bach ve Beethoven
dinleyince biiylik bir asagilik duygusuna kapildim, fakat umudumu kaybetmedim ve
daha uzun seneler ¢alismak lazim geldigini anladim.” (Orkestra Dergisi, s32) Alnar,
tek sesli miizikler yerine artik iki veya ii¢ sesli eserler bestelemeye baslamistir ve,
donemin 6nde gelen muzisyenlerinden olan Huseyin Saadettin Arel’den ¢ok sesli
miizik dersleri almaya baslamistir. Fakat Arel’in Izmir’e tasinmasi ile birlikte yine
donemin 6nde gelen muzisyenlerinden olan Edgar Manas’tan ders almaya devam
etmistir. “Manas’tan {i¢ y1l boyunca armoni, kontrpuan, fiig ve piyano dersleri alarak
bilgilerini gelistiren Alnar’in amaci, ¢oksesli miizik alaninda bestecilik tekniklerini
kullanmaktir.” (Aydin, s58) Alnar’in mimarlik egitimini yarida birakip Viyana’ya
miizik egitimine gitmesini kendi kaleme aldig1 biyografisinde su sekilde
yazmaktadir;

“Istanbul Lisesi’nin onuncu smifindan sinavla giizel Sanatlar Akademisi’nin mimarlik
boliimiine girmis ve bes yillik bes 6grenim siiresi sonunda Tiirk mimarisinden bagka biitiin
siavlar1 kazanmigtim. Bu yillarda, vokal ve piyano fiigleri, keman ve piyano i¢in s6zsiiz
romans gibi eserlerimi besteledim. Asil meslegimin miizik oldugunu g¢oktan anlamigtim.

Babam ve amcamin miisadelerini ve gecinmeme yetecek maddi yardimlarimi sagladim.

Annem ve kardesimle Viyana’ya gittik.” (Orkestra Dergisi, S32)

Bes yil boyunca okudugu mimarlik egitiminden vazgecerek 1927 yilinda
Milli Egitim Bakanligi’nin bursunu kazanarak, miizik egitimi i¢in Viyana’ya
gitmistir. Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’'nde Joseph Marx’in
kompozisyon 6grencisi olmustur (1927-28). “Ogretmeni Joseph Marx’in istegiyle
daha bircok fiig besteleyen Alnar, katildig1 Viyana Miizik Akademisi Kompozisyon
Boliimii sinavlarmi kazanir. Buradaki iki yillik kompozisyon egitimini Marx’in

Ogrencisi olarak tamamlayarak Viyana Miizik Yiiksek Okulu’nda 6grenime devam



eder (1929-32).” (Aydin, s58) Oswald Kabasta’dan iki yi1l boyunca seflik 6grenimi
gérmiistiir ve iki bolimden de diploma alarak mezun olmustur. Bu yillar1 Alnar

kendi kaleme aldig1 biyografisinde su sekilde yazmaistir:

“1927 yazinda Profesériim Marx’in istegi ilizerine daha bircok fiigler besteledikten sonra
Viyana Miizik Akademisinin kompozisyon 1., yani 5. Smifina imtihanla girdim. Sinav
sirasindan Rektér FRANZ SCHMIDT, Profesériim Joseph Marx’a ““Siz soylemeseydiniz
Bundan iki yil sonra yani 1929’da Viyana Miizik Akademisi’ni (miizik lisesini) bitirip
olgunluk diplomasi aldim. Alt1 sémestr kompozisyon ve dordii de orkestra sefligi boliimiinde
olmak lzere Viyana Yuksek Muzik Okulu’nda ii¢ yil ¢alistim ve 1932°de her iki boliimden
birer diploma aldim.

Bu 6grenim yillarindan besteledigim eserlerden Keman ve Piyano i¢in Siit, Trio
Fantezi, iki Piyano Etid’i gibileri Tirk Elgiliginde ve Konser salonunda g¢alinmistir. Bu
aradaki 6nemli olay sudur. 1931-32 kisinin somestr tatilinde Istanbul’a geldim. Beni Paris’te
miizigini besteledigim ilk Tiirk sesli filmi (Istanbul Sokaklarinda) tanryan Muhsin Ertugrul
bir operet bestelememi istedi. Bunun iizerine Galip Arcan’in adapte ettigi Yalova Tirkisi
adli bir Vodvil’in miizigini besteledim, orkestrasyonunu yaptim. Biitiin bu isler 48 giinde
bitti. Bedia Miivahhit, Neyyire Neyyi, Hazim Kormiik¢ii, Vasvi Riza Zobu, Muammer
Karaca, Behzat ve Halide Piskin bas rollerdeydiler. O zamanki Istanbul Valisi Muhittin
Ustiindag’in daveti iizerine galaya gelen Atatiirk, temsili sonuna kadar izledi. Temsil bitince,
Atatiirk benim hakkimda “Cok alaka ve himayeye deger bir geng, demek bizde orkestra sefi
de yetisti. ” diye iltifatta bulunmustu.” (Okyay, s48)

Joseph Marx 1947 yilinda yayinlanan “Romantik Bir Gergek¢inin Goriisleri”

adli am1 kitabinda Alnar’1 sdyle anlatmaktadir:

“(...) beni Hasan Ferit adinda geng bir Tiirk orkestra sefi aramist1 (...) miizik teorisi ve
kompozisyon egitimi almak istiyordu. Viyana’daki miizik 6grenimi yillarinda ¢ekimleri
Paris’te tamamlanan ulusal bir Tiirk filminin (Marx ‘Istanbul Sokaklari’'ndan séz ediyor)
miiziklerini yapt1. Bir de Istanbul’da kendi yonetiminde basariyla sahnelenen, hatta yirmibes
kez tekrarlanan, konularmi Tiirk halk tiplerinin olusturdugu ilk miizikli sahne oyununu
(Yalova Tiirkiisii'nden séz ediyor) besteledi. Ik temsilde Mustafa Kemal Pasa da hazir
bulunmus ve “Biz Tiirkler ulus olarak gercekten yetenekliyiz. Bizden birisinin, bize yabanci
olan boyle bir sanat dalinda giizel bir eser yaratarak kendisinin yonetmesi bunu gdstermiyor

mu?” sdzleriyle Ferid Alnar’1 onurlandirmustir (...)” (Aydin, S58-59)

Alnar Viyana’da ki basarili egitim hayatindan sonra 1932 yilinda istanbul’a
dondiigiinde Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Miizik Yonetmenligi ve Istanbul Belediye

Konservatuari’nda miizik tarihi ve armoni 6gretmenligine atanmistir. “Bu donemde,



Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda kendi besteledigi Yalova Tiirkiisii (1932) ve Sari
Zeybek (1932-33) gibi miizikalleri yonetmistir.” (Aydin, s59) Sarizeybek Opereti,
Oyun Havalari, Sekiz Piyano Parcasi, Preliid ve Iki Dans adli eserlerini bu donemde
yazmugtir. 1935 yilinda Oswald Kabasta yonetiminde ki Viyana Senfoni Orkestrasi
tarafindan Preliild ve Iki Dans adli eserlerinin icrasi iizerine, Universal Edition
tarafindan basilmistir. Daha sonra Oyun Havalar1 da ayni sirket tarafindan
basilmistir. Dort yi1l boyunca bu gorevleri devam ettirdikten sonra 1936 yilinda
Ankara’ya yerlesmistir. Ankara Devlet Konservatuarinda kompozisyon ve piyano
eslik 6gretmeni olarak gorevlendirilmistir. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda
Ernst Practorius’un asistan1 olmustur. Kendi hayat hikayesini kaleme aldigi

biyografisinde bu yillardan su sekilde bahsetmektedir;

“1936’da Ankara’ya davet edilerek, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin 2. Sefligine ve
Devlet Konservatuarinin kompozisyon 6gretmenligine atandim. Geldigimden sekiz ay sonra
1. Sef PRAETORIUS hastalaninca o zamanki Milli Egitim bakam1 Saffet Arikan, hafta
konserini benim yonetmemi istedi. Orkestra, provalara canla bagla sarildi. Pazar giini
o0gleden sonra, konsere ciktigim anda bir Tiitk sefinin idare etmesine ¢ok sevinen
dinleyiciler; yogun bir alkisa basladilar: Dondiim ve tesekkiir ettim, fakat alkislar o kadar
uzun siirdii ki ancak dokuz defa tesekkiir ettikten sonra konsere baglayabildim. Hayatimin bu
en mutlu giinlerinden birini hatirladik¢a, gz yaslarimi zor tutarim. iki yil sonra (1938) de
Ankara Radyosunu, ilk binasmin biiyiikk salonunda bir orkestra konseri yoneterek yayima
actim. 1940°da Carl Ebert’in sahneye koydugu Toska’nim ikinci perdesini yoneterek opera
sefligine basladim. 1941°de Butterfly Operasi’n1 ilk Tiirk¢e sozlii biiyiik opera temsili olarak
yonettim.” (Okyay, s62)

“Bir bat1 operasinin Tiirkge olarak sahnelenmesi genis ilgi uyandirmistir. Bu
basar1 lizerine 1940°ta Madam Butterfly operasinin ikinci perdesi ve 1941°de
Puccini’nin Tosca operasinin ikinci perdesi Tiirk¢e olarak basariyla sahnelenir.”
(Aydin, s59) 1942°de Fidelio, 1943°te Satilmis Nisanli, 1944’de Figaro’nun Diigiinii,
1945°te La Boheme, 1946’da Maskeli Balo operalarinin miizik islerinin ydneticisi
olmusgtur. 1940’11 yillarin ikinci yarisinda evlenmistir. “Esi Ayhan Aydan (1924)
yildiz1 giderek yiikselen ve iinlenen bir opera sanatcisidir. Alnar’in hazirladigi ve
yonettigi hemen tiim operalardaki sopran rollerini basar1 ile oynamustir. 1947°de
Aydin adli bir ¢ocuklari dogmustur.” (Okyay, s108)

Ernst Praetorius’un 1946 yilinda ki vefatindan sonra, Alnar o zamanlarda ki

adiyla Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi’nin basina sef olarak atanmistir. 1952



yilina kadar bu goérevi basariyla siirdiirdikten sonra saglik nedenleri ile gérevinden
ayrilarak, Ankara Devlet Konservatuari’nda ki gorevine; kompozisyon, form bilgisi
ve orkestrasyon dersleri Ogretmenligine geri donmiistiir. “1952 yilinda esiyle
ayrilmalar1 Alnar’in ruhsal yasaminda derin izler birakmistir.” (Okyay, s108) 1955
yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat Direktorii olarak goreve
atanmustir ve yeniden Muhsin Ertugrul ile g¢alismaya baslamistir. “1957°de Alnar
ikinci kez evlenir. Esi Avusturyali Hilde Hussl’dir. Ankara’daki evlenme toreninden
sonra Hilde Hussle, Sevin Alnar adini alir.” (Okyay, s109) 1961 yilina kadar
operadaki gorevine devam etmistir. Bozulan saglik durumu sebebiyle 1961 yilinda
Alnar, esi ile birlikte Avustruya’ya gitmistir. “Burada kaldigi donemde Alnar,
Viyana Radyo Orkestrasi, Miinih Filarmoni Orkestrasi, Stuttgart Radyo Orkestrasi,
Atina Senfoni Orkestrasi ve Sofya Radyo Orkestrasi gibi orkestralar1 yonetmistir.
Etkinliklerle dolu Viyana donemi 1964 yilinda biter, Alnar tekrar Ankara’ya donerek
sanat yasamini baskentte siirdiirmeye baslar.” (Aydin, s59-60)

“1964 yiliin Mart ayinda Alnar, ¢cok sevdigi ve iliskisini hi¢ kesmedigi oglu
Aydin’in Londra’da 61diigii haberini alir. Aydin 17 yasinda bir delikanlhidir ve iki
yildan beri Londra’dadir. Oliim haberi Alnar’1 yasa bogar.” (Okyay, s116) Alnar’m
saglik durumu giderek kdtiilesmeye baslamistir ve artik Opera’daki gorevine sadece
Konuk Sef olarak devam etmistir.

1967 yilinda Viyana’ya 0grenci olarak gitmesinin 40. yil1 olarak 6grencileri
tarafindan bir Jibile konseri diizenlenmistir. “17 ve 18 Nisan gunlerinde
Cumhurbaskani’nin himayesinde konserler diizenlenir. Ilk konserde Alnar, Kanun
Kongertosu’nda ilk defa kendisi solist olarak yer almus, ikinci konserde Preliid ve Iki
Dans’1 son kez yonetebilmistir.” (Aydin, s60)

“Tahirbuselik Longa ile ¢iktig1 bestecilik yolu, Cumhuriyet’in kurulusunun
50. Yilinda C.S.O. konser salonunda, 6grencisi Hikmet Simsek yonetiminde orkestra
ile koronun biiyiik bir heyecanla ve coskuyla seslendirdigi ‘Genglik Marst’ ile
noktalanacaktir.” (Okyay, s123) Son kez kendisi igin Istanbul’da 70. Yas Konseri
diizenlenmistir.

27 Temmuz 1978’de Ankara’da 72 yasinda vefat etmistir.



2.1. ESERLERI

Hasan Ferid Alnar’in yapitlarinda genellikle Tiirk makamsal miizigi ezgileri
ile bezeli miizik yazimi goriilmektedir. Miizik hayatina Tiirk makam mizigi calgist
olan kanun ve kemence ile baslamasi ve 6gretmeni olan Joseph Marx’in; “siz ulusal
bir kompozitdr olarak yetiseceksiniz, bu yolda yiiriirken kisiliginizi bati miizigi
stillerinin etkisine diismeden olusturmak i¢in ¢aba gdsterin” tavsiyesi etkili olmus
olabilir. Besteci ve muzikolog Hayrettin Akdemir’e gore; “Avrupa ve Turk stilleri
Alnar’in kompozisyonlarinda kaynagsmis sayilmaz. Alnar’in bestecilik tarzi ne amach
uyumsuzluk, ne de stil karisimi denemesi olarak yorumlanabilir. Onunki tam
ortadadir.” (Aydin, s60) Ruhi Ayangil’e gore Alnar, “geleneksel sanat miizigimizin
yenilik¢ilerindendir, onun modern yiiziidir. Cagdas Turk bestecileriyle
karsilastirildiginda ise adeta klasik bir anlayisa sahiptir.” (Aydin, s.60) Ilk eserlerini
Turk makam miizigi tiiriinde vermistir. Konservatuar egitiminden once Arel’den
aldig1 kompozisyon ve kontrpuan dersleri ile birlikte iki ve ii¢ sesli eserler vermistir.
Daha sonra Viyana’da Bati miizigi egitimi almig, piyano ve viyolonsel calmustir.
Joseph Marx’in 6grencisi olduktan sonra tamamen c¢oksesli miizige yonelmistir.
Viyana’da Ogrencilik yillarinda besteledigi eserleri her buldugu platformda
seslendirmeye calismistir. Tiirk Besleri’nin diger {iyelerine gore, orkestralama
teknigi daha yalin ve klasik formdadir. Eserlerinde Tiirk miiziginin yani sira Halk

miiziginin ritmik ve melodik yapilarindan da faydalanmustir.

“(...) Makamlar1 soyut bir tarzda degil, orjinaline bagh kalarak kullanmustir. Orkestralama
teknigi de “Besler”in diger iiyelerine goére yalindir. Eserleri genellikle klasik formdadir.
Melodik ve ritmik doku geleneksel deyise dayanmaktadir. Besteciliginde 6zellikle melodi
onemli rol oynar. Eserlerinde Tiirk miizigi ile Avrupa miizik kurallarmi birlestirerek basarrya
ulasmustir. Bu yaklagimda tek sesli fakat melodik ve ritmik yapidaki geleneksel muzik icinde
yetismesinin getirdigi kazanimlarin rolii vardir. Modal miizik olan geleneksel miizigi
Oziimsemis olmak ona ayricaliklar saglamistir denebilir. Bu 6zelliklerin biitiinii Alnar’m
bestecilik stilini olusturur. Eserlerin orkestrasyonunu ve armonik yapisini da bu stil belirler.
Geleneksel sanat miiziginin yan sira, halk miizigine de ilgi duyan Alnar, halk miiziginin
karakteristik melodi ve ritmik gereclerine bazi eserlerinde yer vermistir. Bunlarin basinda

sevilen ve sikca seslendirilen, orkestra igin Preliid ve Tki Dans gelmektedir.” (Aydin, s60-61)



Ogretmeni Joseph Marx bir Alman gazetesinde Alnar’dan su sekilde
bahsetmistir;

“Viyana’da egitim goren Tiirk miizik¢ilerin en yeteneklilerinden biri, Ferid Alnar, gectigimiz
glinlerde Ravag’in (Avusturya Radyo Kurumu) diizenledigi bir canli konserde kendi yonetti.
Kanun vitiiozlugu ile baslayan miizik yasami, ona kendi miizik geleneklerini ve halk
ezgilerin ¢ok iyi tanima olanag1 verdi. Bu olaganiistii kavrayici miizik kiiltiiriintin 6rnekleri,
onun katilimi ve dgretiminde bilimsel kurumlarca plaklara kaydedilmisti. Daha sonra bati
miiziginin kuramin en ince ayrintisina kadar 6grendi. Orkestra sefligi egitimi de gordii ve bati
miizigini bir batili miizik¢i kadar 6ziimsedi. Bu denli ¢ok yonll egitim almis sanatgilar kendi
iilkelerinin geleneksel sanatlarini ¢aga tasima ve gelistirme misyonu i¢in yaratilmiglardir
adeta. Onlarin yarattig1 ulusal miizik, bat1 miizik sanati i¢inde segkin bir yer almaktadir.”

“(...) insan1 kavrayan sey, bize yabanci bir modalite i¢inde akan ezgilerin ve onu olusturan
motiflerin, yeni ama anlamli ve ¢ogu kez alisilmamig bir armonik yorumla sunulmasi oluyor.
Belki bu aligilmamis —bazilar1 buna atonal diyor- tinilar, Avrupa miizigi icinde yetismis biz
muzikcilere garip bir mizik fantezisi olarak algilanabilir. Ama bu aligilmamis fakat ¢ok
anlamli miizigin, miizige yetenekli bir halkin kaynaklarindan beslendigi, masa basinda
olusturulmadigi hemen algilanabiliyor. Ferid’in yaptigi, bize yabanci bu teksesli miizigi
armoni ile yorumlamak. Ama bunu ancak, geleneksel miiziklerini ¢ok iyi taniyan ve
dziimseyen bir deha basarabilir. Bu eserlerde sasilacak bazi iligkiler 6rnegin Rus ve Ispanyol

halk miizikleriyle benzesen 6geler de seziliyor.” (Okyay, $59-60)

Onder Kiitahyal’ya gére; “Alnar’in yapitlarma klasik Tiirk sanat miiziginin
makamsal ozellikleri egemendir. Besteci, bu ozelliklerin ¢agdas muzik dili ile
birlestirilebilmesi, kolay yaklasilabilen 6zglin bir deyisin dile getirilebilmesi
¢abalarinda, basarili ve inandiricidir...”

Nadir Nadi Cumhuriyet Gazetesi’nin 3 Mayis 1940 tarihinde yazdig1 yazida
Alnar’dan su sekilde bahsetmistir;

“Hasan Ferid’in bir iki bestesini dinlemistim. Benim gibi bir talebe olan bu arkadasmn
eserlerinde, daha o zamanlar, kuvvetli bir istidad sezmemek kabil degildi. Onlarda, ancak
hakiki artislerde bulunan bir samimiyet, bir sicaklik, bir cana yakinlik duyuluyordu. Seslerin
taksiminde, Harmonie’sinde kendine mahsus mes’ud buluslar1 vardi. Herhalde Hasan Ferid,

bir sey bulmak azmile yiiriidiiglin o kiiciik eserlerinde bile agikga gosteriyordu.” (Okyay, s54)

Alnar’m Preliid ve Iki Dans 1935, Viyolonsel Kongertosu 1942 ve Kanun
Kongertosu 1944-51 (son sekli 1958) (bir Tiirk miizigi enstriimant i¢in yazilmig ilk
orkestra eseri), en taninmis eserleridir. Asagidaki eser listesi Yilmaz Aydin’in
kitabindan alinmustir.



Eserleri;
San ve Orkestra I¢in
“Ug Turka”, soprano ve orkestra igin, 1948
Koro I¢in
“Iki Sesli Tiirkiiler”, Hindemith’in istegi iizerine, 1936
“Tki Koro Tiirkiisii”, 1959
“10 Mystiche Lieder”, S6zler Yunus emre, (tarih belirtilmemis).

Orkestra i¢in

“Orkestra icin U¢ Oyun Havas1”, 1.Zeybek, 2.Ciftetelli, 3.Sirto, 1932
“Romantik Uvertiir’, 1932

“Preliid ve Iki Dans”, 1935

“Turk Soiti”, 1936

“Istanbul Siiiti”, 1937-38

“50. Y1l I¢in Senfonik Parga”, 1973

Kongertolar
“Viyolonsel Kongertosu”, 1943
“Kanun Kongertosu”, kanun ve yayl ¢algilar i¢in, 1944-58

Oda Miizigi

“Trio Fantezi”, 1929

“Keman ve Piyano icin Stit”, 1930

“Yayli Calgilar Kuarteti”, 1933

“Trio”, piyano, keman ve viyolonsel icin, 1966

Solo Calg Icin

“Piyano igin Fugler”, 1925-27

“Piyano icin Ug Etiit”, 1927

“Piyano Pargalar1”, Viyana i¢in yazildi, 1927-28

“Oyun Havalar1”, piyano i¢in 5 parga, 1932

“Sekiz Piyano Parg¢asi2, 6gretmeni H.S. Arel’e ithaf edilmistir, 1935
“Prelid ve Flg”, piyano i¢in, 1961

Marslar

“Istanbul Mars1”, Cumhuriyet’in 10. Y1ldéniimii dolayistyla Eminonii
Halkevi’nin siparisi, 1933

“Genglik ya da Yarin Mars1”, orkestra, bando uyarlamalar1 ve tek sesli
koro partisi, 1943

“Yolumuz Mars1”, (tarih belirtilmemis)

Sahne Muzikleri
“Yalova Turkusu”, 1932
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“Sar1 Zeybek”, 1932
“Goethe’nin Faust’u Uzerine Muzik”, 1944
“Koroglu”, Ahmet Kutsi Tecer’in oyunu i¢in, 1950

Film Muzikleri
“Istanbul Sokaklar1”, 1931
“Namik Kemal”, 1949
“Halic1 Kiz”, 1953

Geleneksel Muzik

“Kelebek Zabit”, tek sesli operet, 1922 (Alnar’in ilk bestesi)
“10 Saz Semaisi”, 1926

“Beyati Araban Pesrev”, 1927

“Beyati Araban Saz Semaisi”, 1927

“Segah Pesrev”, 1927

“Iki Parca”, 1.S6zsiiz Romans, 2.izmir’den Selamlar

Diskografiden Se¢cmeler

“Preliid ve iki Dans”

(Moskova Radyosu Senfoni Orkestrasi- Sef Hikmet Simsek)
RAKS - Turkey 9713661 (SD 05) (1993)

“Piyano i¢in Siiit Formunda 8 Tiirk Pargas1”
(Solist: Vedat Kosal)
PHIL. LIP VERLAG Gmbh — Miinchen (1997)

“Kanun Kongertosu”

“Keman ve Piyano igin Suit”

“Piyanolu Trio”

(Solistler: Cihat Askin — Keman, Mehru Ensari — Piyano, Gilgun
Akagiin Saris6zen — Viyolonsel, Tahir Aydogdu — Kanun, Anadolu
Yayli Sazlar Dortliisii)

YESA YS 005 — Turkey (2000)
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3. KONCERTO ve SONAT ALLEGROSU

3.1. Kongerto

Kongerto bir veya birden fazla enstriimanin orkestra ile genis kapsamli,
genellikle sonat formunda yazilmis olan, kelimenin Italyanca kokii olan “concarte”
yani miicadele etmek, ¢cekismek anlamina gelen, solo enstriiman yada enstriimanlarin
kapasitelerinin ¢ogunu gosterebilmesi amacini tasiyan, teknik yoniinden biiyiik
ustalik isteyen eserdir. Genellikle 3 bolimden meydana gelmektedir. “Kongerto,
Vivali’den baglayarak ¢abuk-agir-cabuk dizilistedir. Mozart’tan baslayarak da birinci
boliim Klasik Cag sonat allegrosu kurulusunda bigimlendirilmistir. Ikinci béliim
sarki (Lied) formunda, {iglincii boliim ise genellikle rondo formundadir.” (Cangal,
s176) Koncerto terimi ilk kez 1519 yilinda, birlikte calma olarak kullanilmaya
baslanmistir. Insan sesi igin, birkag enstriiman igin, dinsel temalar iceren kilise orgu
ile eslik edilmis kilise korosu i¢in yazilmis c¢esitli kongerto adini tasiyan eserler
vardir. “Concerto grubunda yer alan solo ¢algi ile orkestranin genis kismin1 olugturan
ripieno grubunun savagiminin sergilendigi kongerto tiiriiniin ilk ger¢ek o6rnekleri 17.
yy. sonunda A. Corelli tarafindan Concerto da chiesa (Kilise kongertosu) ve
Concerta da camera (Oda koncgertosu) tarzlar1 gelistirilerek gergeklestirilmistir”.
(Aktuze, s323) Barok ¢agin en 6nemli tiirlerinden birisi olan “concerto grosso” ise
sadece calgilar i¢in yazilmistir. Concerto grossonun yani sira tek bir enstriimanin
solo olarak ¢aldig1 solo kongerto formu yazilmaya baslanmistir. “Solo kongerto (ya
da sololu kongerto) ilk olarak 18. Yiizyilda G. Torelli’yle (1650-1708) ortaya
ctkmigtir. Concerto grossodan ayrildigr nokta, orkestranin karsisinda solo g¢alginin
olmasidir.” (Cangal, s176) Kongerto tarihinde Vivaldi’nin essiz bir yeri vardir, 500’
yakin keman kongertosu oldugu ve baska pek c¢ok enstriiman i¢in yazdigi
kongertolarinin oldugu bilinmektedir. Kongerto formunda kadans, barok dénemde
yorumcuya ait dogaglama bir boliim olarak, solistin tek basina biitiin eserin virtiiézce
bir yorumu ve Ozeti olarak tasarlanmistir. “Ilk olgun &rnekleri, Corelli'nin Op. 5

keman Kongertolarinda (No.1, 3, 5) ayrica Torelli, Vivaldi ve Bach kongertolarinda
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goriiliir. Genellikle kadanstan sonra esas tema bir kez daha isitilir” (Cangal, s176).
Kadans, Klasik ¢agda besteci tarafindan veya baska besteciler tarafindan yazilmaya
baslanmugtir.

Tiirkiye’de kongerto 6rneklerini ilk defa Tiirk Besleri yazmistir, Hasan Ferid
Alnar tarafindan yazilmig olan Kanun Kongertosu ise bir Tiirk miizigi ¢algist igin

yazilmis olan ilk kongertodur.

3.2. Sonat Allegrosu

Sonat Allegrosu ile Sonat farkli anlamlar tasir ve Sonat teriminin nasil ortaya
ciktig1 oncelikle anlagilmalidir. Sonat bir form degildir ve kongerto, siiit, senfoni gibi
birden fazla bélimu olan enstriiman igin yazilmis eserlerdir. 16. Yiizyilin sonlarina
kadar daha ¢ok ses i¢in yazilmig polifonik olan halk sarkilari 6n plandadir ve
enstriman i¢in yazilan eserler “siiit” formunda olup dans miizigi olarak
kullanilmigtir. “Sonat bir veya iki calgi i¢in yazilmis, birbirini izleyen cesitli
ozelliklerde ti¢ ya da dort boliimden olugmus, dil zenginligi ve anlatim giicii yiiksek
olan galgisal bir eserdir.” (Cangal, s137) “Sonat ii¢ ya da dort boliimden olugsmakta
olup fiig’deki bireysel, siiitteki iki temaya dayanan yap1 sonatta daha gelismis olan
ti¢lii bir yap1 halinde ortaya ¢ikmaktadir.” (Madanoglu, s78)

Sonat talyanca “Sonare” yani tinlamak, seslendirmek, ¢almak anlamina
gelen kelimeden tiiremistir. Calgir eserlerine ““Sonata veya Sonate”, sOylenen
eserlere “Cantata, e”, klavyeli saz eserlerine de “Tocata, ¢” ad1 verilirdi. 16. Yiizyilin
sonlarma dogru birgok Italyan besteci calgilarla calinacak ses miizigi pargalarina

“Cazona da sonar”” (Cangal, s137) adi verilmis, eserlerin basgligi olarak Sonata
kelimesi kullanilmigtir. Sonat kongerto da oldugu gibi kilise sonati (Sonata chiesa) ve
oda sonati (sonata da camera) olarak ikiye ayriliyordu. Kilise sonati1 agirbagh ve fiigii
animsatan bir yapiya sahipken, oda sonati bir veya birden ¢ok enstriiman igin
yazilmis olan dans miizigidir. A. Corelli ilk kilise sonatlar1 6rneklerini veren isimdir.
“Klasik donem sonatinin asil temeli erken barok doneminde atilir. 17. Yiizyilda ¢algi
tekniginin ve standart notasyonun ilerlemesiyle beraber 6nem kazanan sonat, ¢algi ve
calgr topluluklari i¢in kullanilmaya baslanmistir.” (Calgan, s.6) “Bu donemde sonat
temelde polifonik olmakla birlikte, danslarla karsilastirildiginda yapi bakimindan
biiylik bir fark gostermektedir, fakat iki bolmeli bi¢imde yazilan danslarda, ilk defa

ikinci  bdlmenin  geniglemesi, sonat allegrosunun gelisme  bdlmesinin

belirginlesmesine neden olur.” (Calgan, s.6) “Sonat bicimini ilk kullanan besteci
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Domenico Scarlatti olmustur.” (Bulut, Arslanboga, s2) 18. yiizyilda tek temali Fiig
ve iki temali bir dans miizigi olan Siiit formundan ayrilarak, daha sonra sonat
allegrosu formunu olusturacak 6zellikler barindiran, “kendine 6zgu ciddi karakterine
ulagsma yolunda ogul (Emanuel) Bach, modern sonatin gelismesine 70 kadar klavsen
(piyano) sonatiyla 6nemli katkida bulunmus Sonat formuna doniismiistiir.” (Aktiize,
s576) “Scarlatti’nin sonatlarinda, B temas1 A temasindan kesin olarak ayirt edilebilir
duruma gelmistir, ¢iinkii Scarlatti B temasini, A temasindan gelen bir motifle
kurmaya calismamis, farkli ritmik ve melodik 6zellikleri kullanarak B temasina
degisik bakis agis1 getirmistir.” (Calgan, s.7) B temasinin ayr1 bir kisilik
kazanmasiyla ve bazen A ile B temasi arasinda kullanilan k&prii ile beraber sonat
yapist Sonat Allegrosu formuna doniismeye basladiginin gostergesi olmugtur.
Beethoven ile Sonat olgunluk donemine girmis, Schubert ile daha kiiguk formlar olan
intermezzo, noktlirne doniismiis, 19. ylizyilda ise “Mendelssohn, Chopin, Schumann,
yeni bir piyano sonat1 formu yaratan Liszt, Brahms, Grieg bu alanda énemli eserler
vermis, 20. Yiizyilda ise hem formda hem de igerikte yenilikler aranmustir.” (Aktuze,
s576)

Sonat genellikle birinci bolim hizli, ikinci bolim yavas ve iiglincli boliim
hizli olmak iizere ii¢ bdliimden meydana gelmektedir. Ik béliim genellikle Sonat
Allegrosu formundadir.

“Sonatin dnem kazanmasiin baslica nedeni ise birinci bdliim yapisinin
kurulmasi ve gelismesidir. Sonatin birinci bdliim yapis1 “sonat allegrosu” adin1 alir.
Klasik doénem, sonat allegrosunun en iyi 6rneklerinin verildigi ve kesin hatlarinin
oturdugu bir dénem olmustur.”’(Bulut, Arslanboga, s2) Sonat Allegrosu; sonat,
senfoni, kuartet, kongerto gibi biyik formda eserlerin bir boliimiinii olusturan, 3 ana
bolmeli bir formdur. Birinci bolum Sergi (exposition), ikinci boliim Gelisme
(development), tiglincii boliim ise Serginin Tekrar1 (reexposition)’dir. Bir giris ve
sonunda koda béliimii bulunabilir. Sergi boliimii A ve B ciimlelerinden olugmaktadir.
A ciimlesi uzun yada kisa olabilirken genellikle Sonat Allegrosunun ana tonunda
yazilir. A ve B cilimleleri arasinda bir koprii bulunabilir. Bu k&priiniin amaci
genellikle B ciimlesinin degisecek olan tonuna gecis saglamaktir. B ciimlesi
genellikle anatonalitenin besinci derecesinde olan dominant tonalitesinde yazilir. A
climlesi ile B ciimlesi arasinda bir bag vardir. Gelisme boliimiinde sergi boliimiiniin
tim motif, climle, ritmik c¢esitlilik, modiilasyon, armoni materyalleri ¢esitlenerek

kullanilir. Gelisme boliimii yeniden A temasina baglanacagi i¢in son boliimlerini
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koprii olarak kullanabilir. Serginin Tekrar1 boliimiine gelindiginde Sergi boliimiinde
kullanilan ciimleler, motifler ayni sekilde tekrarlanabilecegi gibi, ton degistirerek ve
genisletilip kisaltilarak da kullanilabilir. Koda; Sonat Allegrosu boliimiini bitirmek,
toparlamak amaciyla ana temanin ve gelisme bolmesinden motiflerini de kullanarak
yazilabilir.

Bu ana (¢ bolmeli sonat allegrosu formu su sekilde gosterilebilir:

Tablo 1.

Koda

Koprit Gelisme Kiprit

(Sonat Allegrosu Tablosu)
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4. ALNAR VIYOLONSEL KONCERTOSU

Viyolonsel kongertosu ile Alnar miizik yagaminda farkli bir yone yonelmistir.
“Alnar’a bu yapiti besteleme ilhamini, 1938 yilinda Nazi tehlikesinden kagarak
Tirkiye’ye gelip Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nda ¢almaya baslayan cello
solisti David Zirkin vermistir.” (Kahramankaptan, s15) “Alnar, Zirkin ile surekli
gorilis aligverisi igcinde besteledigi eserini, yakin dostu olan Zirkin’e adamustir.”
(Aydin, s17). Viyolonsel Kongertosu ilk kez 15 Subat 1943’te viyolonselci David
Zirkin tarafindan Riyaseti Cumhur Orkestrast egliginde seslendirilmistir.
“Orkestrasyon ilk provalardan dnceki dokuz giine sigdirilmist1.” (Kahramankaptan,
s15) Ayni yil eser Mart ayinda CHP beste yarismasina katilmisti ve bu yarismada
“16 beste arasinda Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Kongertosu, A.Adnan Saygun’un
Yunus Emre Oratoryosu ile birinciligi paylasiyordu. Viyolonsel Kongertosu daha
sonra 22 Aralik 1962°de Zirkin’in 6grencisi Nusret Kayar ve Alnar yonetimindeki
Cumbhurbagkanligt  Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirildi ve Ankara
Radyosu’nda banda kaydedildi.” (Aktlze, s.48)

“Alnar, bu eserini neden viyolonsel igin besteledigini su sozlerle agiklar:
Viyolonsel melodiyi ¢ok iyi belirten bir ¢algidir ve tin1 olarak insan sesine en yakin
olanidir.” (Aydin, s73) Konserden sonra yayinlanan ¢ok sayida yazida Alnar olumlu
elestiriler almistir. Viyolonsel sanat¢is1 Feyha Talay’in Ocak 1943’°te bir derginin

“Musiki Hayat1” boliimiindeki yazis1 bunlardan biridir:

“(...) Konserin son ve en dikkate deger pargasi Ferid Alnar’in viyolonsel kongertosu idi.
Hemen sunu séyleyelim ki bu eser Tiirk musikisine yaklasmak noktasindan simdiye kadar
dinledigimiz eserlerin hepsinden iistiindiir. Kongertoyu dinlerken ‘nikriz’, ‘suzinak’, ‘maye’
ve ‘hicaz’ makamlarmin kokusu duyuluyordu. Bundan dolay1 da eser, dinleyenler {izerinde
¢ok miispet bir tesir yaratti. (...) Nihayet bu “kongerto”su ile bekleneni ortaya koydu. Bu eser
milli musikimizi yaratabilmek i¢in evvela Tirk musikisini ¢ok iyi bilmenin elzem oldugunu
bir kere daha ispat etti. Ferid Alnar’in topladigi sicak, samimi ve siirekli alkigin manasi da
budur. (s.72) Eser gii¢ olmakla beraber viyolonsel teknigine uygun bir surette yazilmustir. Ug

kisimdan ibaret olan kongertosunun birinci kismindaki ‘kadans’t biraz fazla uzun ve
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‘orkestralama’smi biraz zayif bulduk. Ikinci kisim viyolonselin dolgun ve tesirli sesini
gosterebilecek sekilde yazmistir. Eserin en giizel orijinal tarafini son kisim teskil ediyordu.
Bu kisimda ‘usul’, ¢ok zor olmasin ragmen, sazlar arasinda ustalikla taksim edilmistir.
Viyolonsel partisi de gerek teknik gerek melodi bakimindan ¢ok zengindir. Eserin icrasina
gelince: David Zirkin bu kongerto da biiyiik ustalik gosterdi, hele alismadigi seslerin tam

tesirini vermekte cok muvaffak oldu (...)”

Bir bagka elestiri ‘Tiirkische Post’ isimli Alman gazetesinde, 13.01.1943
yilinda Dr. Paul tarafindan kaleme alinmastir:

“(...) muzik cevreleri tarafindan bilyiik ilgiyle beklenen Viyolonsel Kongertosu’nun ilk
seslendirilisi yapildi. Eser genel olarak bestecisinin, Tiirk ve Orta Avrupa stil elementlerinin
karisimindan olusan, yalin sekilde miizikal ve ruhsal biitiinliik igeren bir yol izledigini
gostermektedir. Onceki eserlerinde, adi gegen elementleri ayri yapilarda fakat yan yana
kullanan besteci, burada ise bunlar1 bir biitiinliik i¢inde islemis goriiniiyor. Dinleyici belki
birka¢ yan temada bestecinin tamamen bati miizigi tarzinda besteledigi yanilgisina
kapilabilir. Fakat hemen sonra ve hayret verici bir ustalikla bu miizik kendi i¢inden yeni bir
Tiirk motifi dogurmaktadir. Ya da bir benzetme ile anlatma gerekirse; Alnar’in bu eseri bati
ve Tirk yapi taglariyla oriilmiis bir binadan ¢ok, Avrupa topraginda yesermis bir Turk
Fidani’na benzetilebilir. (...) Orkestra yazisi berrak, hatta yer yer biraz soluk. Ama besteci
her calginin 6zelligine uygun bir parti yazmis ve onlardan pastel renkli tinilar ¢ikartmus. (...)

Boylece Alnar’in bu son eseri, evrensel miizik eserleri arasinda hak ettigi yerini alacaktir.

(Aydin, s73)

Donemin pek ¢ok {inlii ismi konseri izlemis ve konser hakkindaki fikirlerini
Orkestra Dergisi ile paylasmislardir;

“1943 Peyami Safa; “Ferid Alnar’in yazdig1 bir kongerto ¢alindi. Bu eser, Tiirk Sanatkarmin
Bati olgiileri iginde kompozisyon dehasini isbat eden, ilhamimi Tiirk sesinden almis
beynelmilel bir abidedir. Kongerto gibi agir bir musiki i¢inde yapilan bu deneme, ilk oldugu
i¢in bir tarih, ilk oldugunu belli etmedigi igin de biiyiik bir sanat kiymetine sahiptir.”

MESUT CEMIL “Viyolonsel Kongertosu ile Ferid Alnar, yeni Tiirk miiziginin yapisina gok

parcasi kadar mitkemmel bir kubbe getirmistir.” (Orkestra Dergisi, s37)

1943 senesinde Ulus Gazetesi’nde yazilan bir yazida,

“(...) Hasan Ferid, ne Tlrk sanat musikisinin, ne de Tiirk halk musikisinin simdiye kadar
bilinen melodilerin alip kullanmamig, o hava i¢inde kendi yarattigi melodilerle eserini
stislemisti. (...) Hasan Ferid Alnar’in eseri Tiirk musiki istikbaline dogru yol alacak eserlerin

birisi olmustur.” (Okyay, s.81)
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Eserin “(...) ne yazik ki, yeniden seslendirilmesi i¢in aradan 19 yil ge¢mesi
gerekecekti. Yapit ikinci kez, 22 Aralik 1962°de, gene besteci yonetimindeki CSO
esliginde viyolonsel solisti Nusret Kayar tarafindan seslendirildi.” (Kahramankaptan,
s17) *“Ankara Radyosu’nda banda kaydedildi.” (Aktlze, s48) “Eserin Gc¢unci
seslendirilisi ise 17-18 Nisan 1970’te Hasan Ferid Alnar’in jiibile konser

programinda “Resit Erzin” solistliginde CSO tarafindan yapilmistir.” (Okyay, $136)
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Tablo 2.

Program

L. v. BEETHOVEN . . EGMONT UVERTURU, OP. 84

VIYOLONSEL KONGERTOSU, DO
MAJOR (Hoboken VIl el)

Moderato
Adagio

Allegro molio

L]

Solist : RESIT ERZIN

ara

F. ALNAR . ... ... OYUN HAVALARI

Zeybek
Ciftetelli

Sirto

F. ALNAR . ...... PRELUD VE IKi DANS

17/18 Nisan 1970 Jiibile Konser Programz, Sef: F. Alnar.
(1970 Konser Programi)

Eser dordiincii olarak Giilglin Akagiin Sarisdzen tarafindan Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras: esliginde 21 Mart 1999’da seslendirilmistir. Glilgun Akagiin

Saris6zen, Kongertoyu iki buguk yil sonra Orhan Salliel yonetimindeki Bursa Bolge
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Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde 12 Ekim 2001°’de seslendirmistir. Safak
Kahramankaptan’in girisimleriyle eser 2002 Eyliil’iinde BBDSO ile bu kez Alnar’in
Viyolonsel Kongertosu kaydini, senfonik yapitlariyla birlikte gerceklestirilmistir.
Eserin konservatuarlarda viyolonsel repertuarinda ki kullanimi1 yoniinde ise
M. Akim Kumtepe’nin “Viyolonsel Ogretiminde Cagdas Tiirk Bestecilerine Ait
Eserlerin Lisansiistii Programlarinda Kullanim Durumlar1” adli yiiksek lisans

tezindeki bu eserin kullanima dair bir tablosu 6rnek olarak gosterilebilir;

Tablo 3.

i =

< = - - =

- - S = - - = &

Z |z =2 |Zz% |=22 |% |%

:z |z nz |Z25 |Z25 |2 3
KONCERTOLAR | & |2 z8 |B28 |IE8 | T S

i f f f f f f
1-H. Ferit Alnar 0 3 4 1 1 - -
vivolonsel koncertosu

(Kongertonun Okullarda Calinmas1 Tablosu)

“Yukaridaki tabloya gore; “Hasan Ferid Alnar viyolonsel kongertosu icin; anketi cevaplayan
Ogretim elemanlart ‘bilgim yok’ segenegini isaretlememislerdir. Bu durumda tiim 6gretim
elemanlarmin eser hakkinda bilgisi oldugu mevcut oldugu anlagilmaktadir. Anketi
cevaplayan O6gretim elemanlarinin 3’4 ‘duydum’ secenegini, 4’ ‘ses kaydimi dinledim’
secenegini, 1’1 ‘goriintii kayd: izledim’ segenegini, 2’si ‘canli yorum izledim’ segenegini
isaretlemiglerdir. ‘Calistm’ veya ‘calistirdim’ segenegi Ogretim elemanlar: tarafindan
isaretlenmemistir.

Anketi cevaplayan 6gretim elemanlarinin eseri galismis veya ¢alistirmis olmayiginin sebebi,
Ogretim elemanlarinin eserin notasina ulasamayisi ya da eserin notalarimin kitap olarak

basilmis ve yayimlanmis olmayisi olarak gosterilebilir.”

4.1. Alnar Viyolonsel Kongertosu Birinci Bolim

Eser birinci bolim Moderato, ikinci bolum Largo Non Troppo, tgtincti bolim
Allegro Con Brio olmak {izere ii¢ boliimden olugmaktadir. Kongertonun ilk bolumi

olan Moderato, Sonat Allegrosu formundan beklenenleri; modilasyon, armoni
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yuriiytisti, ritmik cesitlilik, daha once kullanilan temalarin yada ritmik yapilarin
gelistirilerek kullanilmas1 6zelliklerini tasidigi gortilebilir. Bu dogrultuda ana

boliimlerin 6l¢ii numaralari su sekilde gosterilebilir:

Tablo 4.
Kadans
Kopri Geligme Kopri
A 25-45 B 62-108 A 130-150 B 171-184

1-24

46-61

106-130

151-170

(Eserin Sonat Allegrosu Formuna Gore Boliimleri)

4.2. Form Analizi
Sergi kisminin Ana Tema’si olan A bolumu 1 ile 24. dlgiiler arasindadir. Solo
viyolonsel ikinci dlgliden baslayarak dort olgiililk eserin ana temasi olan birinci

cumleyi gosterdigi gortilebilir.

EGs

l”ll

"

[~

[k
17
[
=

(1-5. Olguler)

(Eser ana temas, birinci cumle)



Besinci 6l¢iinlin son zamanindan yedinci 6l¢iiniin sonuna kadar ikinci climle
duyulabilir. Yedinci 6l¢l ile on birinci 6l¢ii arasinda olan kisimda ise solo

viyolonselin kosu pasaji goriilebilir.

(Kosu Pasaj baslangici)

) = . P /'_"“\‘
| ] i 1 i | 1] r3
e

(5-11. Olguiler)

(ikinci ciimle ve kosu pasaji)

Orkestranin 4’lii armoniden olusan iki akorla giiclii bir baslangi¢ yaptigi ve
ikinci Olcuden itibaren solo viyolonsele eslik eder pozisyonda devam ettigi
sOylenebilir. On ikinci 6lgii ile on altinci Ol¢ii arasinda orkestra eserin butlnulne

hakim olan ana temayi seslendirdigi ve solo viyolonselin ikinci cimlesine getirdigi

gorlebilir.
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(15-18. Olgtiler)

(Eserin ana temast, birinci ciimle)

On yedinci ve yirminci Olgiiler arasinda solo viyolonselin eserin ikinci

climlesini duyurdugu soylenebilir.

Sekil 4.
i i oD = ~
Ny ' IE:II = F\...; -

(15-20. Olgiiler)

(Ikinci climlenin birinci motifi)
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Yirmi birinci ve yirmi dérdunci 6lgilerde yarim ses kalinlastirarak Gglnci

cumlenin sekvensini gosterdigi gortilebilir.

(21-22. Olgtiler)

P

Pl
i L L, awin’ = s
T = F et
gw@ i t i T LTI [k W
- 7 ..-...-JI
S .. ——— -
3

(23-24. Olgler)

(Uctincii ctimle sekvensi)

On yedinci 6l¢tden yirmi dorduncl 6lgliye kadar olan kisimda orkestra, solo
viyolonsele eslik eder pozisyonda devam ederken, iifleme c¢algilarin katilimiyla
duyumu zenginlestirir.

Yirmi besinci Olciide eser A ve B bolumleri arasinda koprii vazifesi gorecek
olan 20 olculik bir Képri bélumine girmektedir. Solo viyolonselin 25. 6lclye ana
temaya hakim olan birinci cimlenin ilk motif sekvensi ile giris yaptig1 (sekil 6.) ve
27. Olglide aymi motifi bir ses incelterek armoni (Sekvens) yiiriiylisii yaptig
goriilebilir (Sekil 7.).
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(25-26. Olguiler)
(Birinci cimlenin ilk motif sekvensi)

Sekil 7.
,"’.-F.-_-—__---‘"‘l‘\ 1 1
S s (ST | S
— : i r3

(27-28. Olgiiler)
(Birinci ctmle ilk motif ikinci sekvensi)

Yirmi dokuzuncu 6lclide solo viyolonselin yeni bir motif duyurdugu (Sekil

8.), otuzuncu Olcude ve otuz birinci 6lcude birer ses incelestirerek armoni yiiriiytsii

yaptigi soylenebilir (Sekil 9).

Sekil 8,
e
WJ” ==

(29. Olcii)

(Solo viyolonsel yeni motif)

Sekil 9.

_Q—F.ﬂ‘-.-- Y =ir1\.." _--\."_

X =

Sekvens Sekvens

(30-31. Olgtiler)
(Solo viyolonsel sekvens)
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29. ve 30. Olgilerde solo viyolonselin bagimsiz yeni bir motif ile sordugu
sorulara, Ufleme ¢algilar grubu cevap olarak, solo viyolonselin yaptigi motifin

aynisin ¢aldigi goriilebilir.

Sekil 10.

gt -h  my i

(29. Olcii)
(Solo Viyolonsel sorusu)

.
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(27. 28. ve 29. Olciiler)

(Ufleme ¢algilarin solo viyolonsele cevabi)

Sekil 11.

P

e
= T

(30. Olgi)

Ve. Solo

B>
N
o

(Solo Viyolonsel bagimsiz motif armoni yiiriiyiisii ile sorusu)
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(30. Olgi)
(Tahta Uflemeliler birinci motif armoni yiiriiyiisii ile cevabi)

(Solo viyolonsel, tahta tifleme soru-cevap)

Otuz ikinci 6lglden baslayarak otuz sekizinci 6lglye kadar solo viyolonselin
kivrak ve gosterigli seslerle 7 6lgulik bir kosu pasaj olusturdugu gortilebilir.

Sekil 12.

(30-38 arasi olgiiler)

(Solo viyolonsel kosu pasaji)
Otuz dokuzuncu o6l¢tiden kirk tigiincii 6l¢iiye kadar solo viyolonselin glnci

climlenin sekvensini gdsterdigi sdylenebilir. Kirk doérdiincti ve kirk altinci dlgiiler

arasinda kisim ise B boliimiine ge¢is i¢in kullanilan koprii olarak degerlendirilebilir.
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(Kopr)

(38-45 arasi olgiiler)

(Sekvens cumlesi ve kopri)

Serginin B bolimu kirk altinci 6l¢ii ile baslamaktadir. Orkestra armoni
seslerini tutarken, kirk yedinci 6l¢lide fagotun dérdinci cimlenin bir motifi ile solo

viyolonsele soru sordugunu, kirk sekizinci dl¢lide viyolonselin cevap verdigi, kirk

dokuzuncu 6lgtide dordunci ctimle ile soru sordugu sdylenebilir.

Sekil 14.
= o~
h.::\ I/:.:-} :.‘I'” ':} T =
L v ol 1l T - &' s — i
:- - j-—-—r-—-—-——'—“—"#.. £ AN O
= =—re
(Fagot dordiincu cumlenin ikinci motif ile soru)
3 1
- -
. :-:l' rd \."=d 1 ! |
B X - R B B X R X

Solo Viyolonsel Cevap

(47-51 aras: olgiiler)

(Fagot ve solo viyolonsel soru-cevap)
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Elli ikinci 6lglide obuanin doérdincu cimle tekrari ile soru sordugu, elli

Uclinct olglde viyolonselin kiguk bir fikir ile cevap verdigi, elli dordiincu Olcide

obuanin dordiincii climle sekvensi ile soru sordugu sdylenebilir.

Sekil 15.
f:} .ﬁ h"""‘?"-:\\\:
L le—— = E = ==
—
uf
e ~ g —
e =

e S b ety /—--'____'_“--\
= ! eamera RN
rayg 1 ! [ AN ] 1 2= ol |
Solo — P H L8
= = == H Eae
(Cevap)

(Obua, fllt ve solo viyolonsel soru-cevap)

Elli alt1 ve elli yedinci olgiilerde fliitin dordiincii climle tekrart ile cevap

verdigi sdylenebilir. Son kez solo viyolonsel ise elli sekizinci 6l¢iide dordiincu cumle

tekrar1 yapar ve gelisme boliimiine gecis yapmak i¢in altmis ve altmisin birinci

olgllerde kopri yaptig1 sdylenebilir.

Sekil 16.
[t TN
.’,: it’:":‘l &'r " = '3‘} \ ] ;E -
= S, ==
(Dérdiincii climle tekrart) (Kopri)

(57-62. Olgiiler)
(Solo viyolonsel motif tekrar1 ve koprii)

Gelisme bolimi altmis ikinci 6l¢U ile yiiz besinci Ol¢giiler arasindadir. Bu

bolimde ana temada kullanilan ciimlelerin islendigi sOylenebilir. Altims ikinci

Olgliden baslayan ve dort 6lgli devam eden kisimda orkestranin, ana temanin birinci

climlesini farkli bir ses lizerinden yaptig1 sekvensi (armoni yiiriiyiisii) duyulabilir.
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Altmis altinci olgiide ise obua ve

ylirliytisii) yaptig1 goriilebilir.

klarnetin birinci cimlenin sekvensini (armoni

Sekil 17.
. -
) PR ENE g JRLEEE B RAAr
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¥ P = |f
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ob. |B—e—— = : = e
_,‘,F J
Sekvens

(57-62. dlguler)

(Orkestra birinci climle sekvensi)
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Sekvensin devami

Ob.

(63-67. dlguler)

Obua birinci ciimle sekvensi

(Ana tema sekvens)

/0 animando
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A

v

s WP o S O
1 1 ! )
[ L -_— —
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(Obua birinci cimle sekvensi devami)

(68-69. Slgiller)
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Yetmisinci Ol¢lide orkestranin besinci ciimleyi gosterdigi sdylenebilir. (Sekil
18) Yetmis ikinci Olciide ise ritmik sekvensi goriilebilir. (Sekil 19)
Sekil 18.
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(Besinci climle)
(68-71. dlculer)
(Uclincii motif)
Sekil 19.
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(Besinci climle ritmik sekvens)
(72-75. olguler)

(Besinci ctimle ritmik sekvens)
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Yetmis lclincii ve yetmis dordiincii Ol¢lide orkestra tarafindan ikinci
climlenin sekvensi soru olarak duyulabilir. Yetmis dort ve yetmis altinci Olciilerde

solo viyolonselin ikinci ctimlenin sekvesini cevap olarak verdigi sdylenebilir.

Sekil 20.
# F\' jﬁ - I:\

igh BIRet Ryt 8 %4
= 7 e —

] ") - =

I I3 If ]

Ikinci ciimle sekvensi ile soru
(72-74. Olguler)

:ll = £ i -
E = - EETRFIM M FY M FY  —
5 e

(72-75. olculer)
(Solo viyolonsel ve orkestra soru-cevap)

Yetmis yedi ve yetmis sekizinci 6l¢iide solo viyolonselin iki 6l¢ulik bir kosu

pasaj1 sergiledigi sOylenebilir.

L 1TH
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(Solo viyolonsel kosu pasaj1)

(76-78. olculer)

Yetmis dokuzuncu Olgiide ikinci ciimlenin birinci motifinin sekvensi ile
fliitlere bir soru yonelttigi sdylenebilir. Yetmis dokuzuncu 6l¢iiniin son vurusunda ise
fliitlin cevab1 duyulabilir. Yetmis dokuzuncu o6l¢lide ikinci climle birinci motif
sekvensi ile solo viyolonsel soru sorarken, sekseninci Olclide fliitiin cevabi

duyulabilir.
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Sekil 22.
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(Solo viyolonsel soru) (Soru)
(79-81. dlculer)
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(FIUt cevap) (Cevap)

(79-81. Olgiiler)

(Solo viyolonsel, flut soru-cevap)

Seksen birinci Ol¢uden seksen dordunct Olguye kadar solo viyolonselin bir
kosu pasaji sergiledigi goriilebilir.

Seksen dglinct oOlcide solo viyolonselin klarnete dérdinct climlenin birinci
motif sekvensi ile soru sordugu, seksen {iglincii dl¢iliniin son zamaninda klarnetin
cevap verdigi, seksen dordiincii Olgiide bir oktav yukaridan soruyu tekrar ettigini,

seksen dordiincii dl¢linlin son zamaninda klarnetin cevap verdigi goriilebilir.

(Solo viyolonsel motif sekvensi sorusu) (Solo viyolonsel soru)
(82-84. Olgiiler)

L _ bed _ bebé)
y LN ] I = ; L-}l 1 1. :
s e = e ¢ o e
Y ‘ |._3_._J LsJ
(Klarnet cevap) (Cevap)

(82-84. Olctiler)

(Solo viyolonsel, klarnet soru-cevap)
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Seksen besinci 6lglide solo viyolonselin dérdunct cimlenin birinci motif

sekvensi ile klarnete soru sordugu, seksen besinci 6l¢iiniin son zamaninda klarnetin

cevap verdigi, seksen altinct 6lgiide solo viyolonselin tekrar soru sordugu, seksen

altinci 6l¢iiniin son zamaninda klarnetin cevap verdigi goriilebilir.

Sekil 24.

il 3 pmm B 3 ; = 3 |
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(Solo viyolonsel soru) (Soru) (Soru)

(85-88. Olgiiler)
(Solo viyolonsel soru)

I..l 11..1'.?" '/-:Fr-_-‘-\“‘\ e ‘J'l‘r-‘i
7= T 3 i o e i m —
jus * = ¢ — pr— ———

LA — =_ T — Lad

Cevap Cevap Cevap

(85-88. Olgiiler)

(Klarnet, solo viyolonsel soru-cevap)

Seksen dokuzuncu 06lgii ile dok

san ikinci Olg¢iiler arasinda ki pasajda solo

viyolonselin tigleme ve altilamalarla dolu bir kosu 6rnegi gosterdigi goriilebilir.

Sekil 25
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(89-92. Olgdler)

(Solo viyolonsel kosu pasaj1)
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Doksan ili¢ ve doksan dordiincii olgiilerde fliitlin, solo viyolonselin kosu

pasajina benzeyen iki dl¢iiliik bir 6rnek gdsterdigi sdylenebilir.

Sekil 26.
£ : LY |, - A,
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(92-94. Olgiiler)
(Fliit kosu pasaj1)

Doksan besinci 6l¢tide solo viyolonsel dordinct cimlenin ilk motif sekvensi
ile soru sordugu, doksan besinci 6l¢iiniin son zamaninda klarnetin cevap verdigi ve

yiiz birinci 6l¢iiye kadar olan kismin soru-cevap seklinde devam ettigi sdylenebilir.

Sekil 27.
= =2, s i Sl
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(95-97. olculer)
(Solo viyolonsel soru)
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Cevap Cevap Cevap

(95-97. olculer)
(Klarnet cevap)
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Cevap Cevap

(98-100. olguler)

(Klarnet cevap)

(Solo viyolonsel, klarnet soru-cevap)

Yiiz birinci 6lgii ile yliz dordiincii 6l¢ti arasinda solo viyolonselin, seksen

dokuzuncu olgiide yaptig1 gibi fakat farkli ses tizerinden ti¢leme ve altilamalarla dolu

bir kosu Ornegi gosterdigi, yliz besinci Olciiye geldiginde ise gelisme boliimiinii

bitirip A temasina donmek i¢in iki 6lgiiliik koprii sesleri kullandig1 goriilebilir.

(104-107. dlgler)

(Solo viyolonsel kosu ve son ¢ 6lct kdpri gegis notalari)
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Gelisme boliimiiniin bitmesiyle Sonat Allegrosu formu geregi yeniden A

climlesi baslamaktadir. Tahta Ufleme grubu yuz yedinci él¢liden yiz on ikinci 6lglye
kadar eserin ana temasi olan birinci clmleyi duyurdugu ve solo viyolonsel ile

diyalog i¢ine girdigi soylenebilir

Sekil 29.
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| ¥ a
(108-11. Olgiiler)

(Tahta ufleme grubu ana tema birinci cimle seslendirmesi)

Ylz on ikinci 6lclide solo viyolonselin tahta iiflemelerin yarim biraktigi

cumlenin devamini siirdiirdiigii sOylenebilir. Yiiz on besinci 6l¢lye gelindiginde
orkestra ikinci cimlenin birinci motifini 5 ses inceltilerek tekrar ettigi goriilebilir.

Sekil 30.
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(115-117. Olgiler)

(Orkestra bes ses yukaridan birinci ciimle sekvens)

118. olgiide orkestra bir kosu 6rnegi gostererek solo viyolonselin seksen

birinci Ol¢tide gosterdigi kosu pasajmi (Sekil 31.) bes ses incelterek gosterdigi

sOylenebilir (Sekil 32).
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Sekil 31.

e
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(79-82. Olgiler)

(Solo viyolonsel kosu pasaj1)

Sekil 32.

VinII

(118-120. Olguiler)
(Orkestra kosu pasaji)

ikinci A boltimii orkestra ve solo viyolonsel ile diyalog icinde gecirecektir.
Yiz on dokuzuncu ve yiiz yirminci Ol¢iilerde orkestranin ikinci climlenin birinci
motifinin sekvensini gosterdigi gortilebilir. YUz yirmi ikinci Ol¢lide orkestra tgunc
climlenin sekvensini, yiiz yirmi {i¢iincii 6l¢liden yliz yirmi besinci 6l¢iiye kadar ise
solo viyolonselin climleyi devam ettirdigi goriilebilir. Bitmemis olan ciimle yiiz
yirmi altinci ve yiiz yirmi yedinci 6l¢lide orkestra tarafindan, yiiz yirmi sekiz ve yiiz
yirmi dokuzuncu 6lgiilerde solo viyolonsel tarafindan seslendirilerek sonlandirildig:
soylenebilir.

Yz otuzuncu 6lgiide yeniden Koprii grubu baslar, yiiz kirk dokuzuncu 6lcuye
kadar devam etmektedir. Solo viyolonsel A temasi ile B temasi arasinda ki kopriide

oldugu gibi birinci climlenin birinci motifini sekvens olarak gdsterdigi sdylenebilir.

38



Yiiz otuz ikinci 6l¢lide aynmi motifi bir ses incelestirerek armoni yiiriiylisii yaptigi

sOylenebilir.
Sekil 33.
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(Birinci ciimle birinci motif sekvens) (Armoni yiirliylsii)

(129-132. Olguiler)

(Solo viyolonsel sekvens ve armoni yiiriiytisii)

YUz otuz dérdiinct 6lgude solo viyolonselin birinci motifin armoni yiiriytist
ile soru olarak isledigi, tahta tifleme grubun birinci motif armoni yiirtiylisii ile cevap
verdigi, yiiz otuz besinci 6l¢iide ayn1 motifi bir ses incelestirerek armoni yiirtiyisi ile
soru sordugu, solo viyolonselin ayn1 motifin armoni yiiriiyiisii ile cevap verdigi

sOylenebilir.

Sekil 34.
f = = i
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(Birinci motif sekvensi soru) (Armoni yliriiyiisii Soru)
(133-135. Olgiiler)
(Solo viyolonsel)
al POt ezatt
B : ;
(Sekvens cevap) (Sekvens cevap)

(Tahta Ufleme grubu)
(133-135. Olgiiler)

(Solo viyolonsel-tahta Gflemeliler soru-cevap)

Yiiz otuz altinci dl¢ilide tekrar bir ses incelestirerek armoni yiirliytisii yaptigi
sOylenebilir. Yiiz otuz yedinci 6l¢iide ise solo viyolonselin kosu pasaji gosterdigi

sOylenebilir.
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Sekil 35.
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(136-143. Olguiler)

(Solo viyolonsel kosu pasaji)

Yiiz kirk dordiincii 6l¢iiden yiiz kirk sekizinci 6lgiiye kadar, solo viyolonselin
liclincii climle sekvensini gosterdigi sOylenebilir. Yiiz kirk dokuzuncu ve yiiz ellinci

olgiileri ise yeniden B boliimiine gegis i¢in koprii olarak kullandigi gorulebilir.

Sekil 36.
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(Kopri grubu)
(130-152 arasi olgiiler)

(Solo viyolonsel Ggtincl ctimle sekvensi ve kopra grubu)
Yiiz elli birinci 6l¢ii ile yiiz yetmisinci Olgiiler arasi yeniden B temasinin

basladig1 goriilmektedir. Yiz elli birinci 6l¢uide obua dordunci cimleyi (Sekil 37)

bir ses incelestirilmis olarak sekvens yaptigi goriilebilir. (Sekil 38)
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Sekil 37.
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(47-51. Olciler)

(Dordunct cumle)

Sekil 38,
) Ve e O e
0b. |5 = = ; e
) —E ==y

(Sekvens)
(148-152. Olguiler)

(Obua dordunct climle sekvensi)

Yiiz elli Giglincti 6l¢tiden yiiz altmisinct 6lglye kadar orkestra bir diyalog
icerisine girerek tahta flememelilerin doérdunct cumlenin motifini seslendirildigi
gorulebilir. Yuz elli Ggtncl 6lgide fagot dordinct cimlenin ilk motifini armoni
yurlylisii ile devam ettirip, sirasiyla klarnet, fliit, sekvens tekrarlar1 ile motifi

isledikleri gordlebilir.

Sekil 39.
Fas
p farsal
A %‘ﬂ‘ = - rorEt = = = =
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P = =
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- N
FE. 2. = T ol - = = =
(Sekvens tekrart)

(153-159. Olgiiler)

(Tahta tGfleme sekvens)
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Yiiz elli besinci Olgiide kemanlarin dordiincii climle tekrar1 yapip, yiiz elli

sekizinci Ol¢iide solo viyolonselin kontrpuani i¢in koprii gegisi yaptigi sdylenebilir.

Sekil 40
T N :
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Vinll |E-J. - ;'::'._T_ Jllfﬁ'l = — = FTLE |
T - = 19—._-'-" = e
(Sekvens Tekrart) (Kopri)

(153-159. Olgiiler)

(Kemanlar sekvens tekrar1 ve koprii)

Yiiz altmisinci Olgiiye gelindiginde solo viyolonsel cift sesli kontrpuan
hareketiyle alt1 6l¢t boyunca, dérdinci cimleyi isledigi goriilebilir.

Sekil 41.

(160-169 arasi olgiiler)
(Solo viyolonsel dordiinct ctimle ¢ift sesli kontrpuan)

Yiiz altmig altinct Olglide orkestra doérdinci cimlenin bir ses inceltilerek

sekvensini gostererip, yiiz altimig sekizinci 6l¢iide solo viyolonselin kadansina kopri

ile hazirlik yaptig1 sdylenebilir.
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Sekil 42.

i
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(Sekvens) (Kopra)
(165-169. Olciler)
(Keman dérdunct cumle sekvensi ve kopri)
170. Olglde solo viyolonselin uzun ve virtiozite gerektiren kadans boltimii
baslamaktadir.

185. dlgiide solo viyolonselin kadans boliimii bitmistir ve orkestranin dahil
oldugu goriilebilir. Orkestra ikinci bir motifle giiglii bir giris yapar, solo viyolonsel

bu motife cevap verir. Son 6lgiide ise iinison olarak birinci bolim tamamlanmaktadir.

Sekil 43.
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(185-187. Olciller)
(Unison bitis)
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.4.2. Armoni Analizi

Hasan Ferid Alnar viyolonsel kongertosunun orkestrasyonunda 3’lU
armoninin ile 4’li armonin 1i¢ i¢e kullanilmasi eserin en karakteristik
ozelliklerindendir.

Cumhuriyet ile birlikte pek c¢ok devrim arasinda, miizik devrimi de
bulunmaktadir. Miizikte de yeni bir donem baslamis, tek sesli olarak siiregelen Tiirk
makam miizigi, bat1 standartlarina gore sekillendirilmek istenmis, fakat klasik miizik
tonal armonisi ile cokseslilik uygulamalar1 Tirk makam miizigi’nin makamsal
yapisina uygun olmadigi ve karakteristik 6zelliklerini kaybettigi i¢in yeni bir sistem
gelistirilmeye calisilmistir ve “Dortlii Armoni Sistemi” uygulanmaya baglanmustir.
Tirk makam mizigi sozlii miizige dayanmaktadir. Cok seslilik olarak baglama,
kemence, tulum, kanun, ud gibi calgilar geleneksel icra bigimlerine ve yapilarina
bagh olarak kullanilsa da, temel olarak baz alinan s6zlii miiziklerdir. Tiirk Besleri
olarak adlandirilan bestecilerin eserlerinde “Ddrtlii Armoni Sistemi”’ni kullandiklari
goriilse de, bu ¢ok seslendirme sisteminin kuramcis1 Kemal Ilerici’dir. “Ilk defa 1944
yilinda Dortlii Armoni olarak niteledigi sistemini belirli bir diizeyde gelistirmistir.
Daha sonra llerici, aragtirmalarini uzun yillar verdigi derslerde kanitladiktan sonra,
1970 yilinda Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi bashigi altinda kitap
olarak Istanbul’da yaymlar.” (Aydmn, $69) Tonal miizik yerine makamsal mizik
temelini esas alarak olusturulan bu sistem; akor hangi derece iizerinde kurulacaksa o
sesin lizerine ve altina 4’lii aralik konulmasini esas almaktadir. “Dereceler {izerinde
kurulan akorlarin bir kism1 durucu, digerleri de yiirtiyiicli 6zelligi tasimaktadir. V., 1.,
IV., ve VIIIL dereceler durucu, II., VI., III. ve VII. dereceler yiiriiyiicii 6zelligi en
fazla olanlardir.” (Aydin, s.71) Bu sistemde halk miizigi eserlerinde sikc¢a kullanilan
Hiiseyni Makam esas olarak alinmaktadir. Kemal Ilerici’ye gore “bunun nedeni, bu
makamdan diger makamlarin tiiretilme olanaklarinin bulunmasi ve Tiirk miizigini
ilgilendiren biitiin melodik ve armonik sorunlarin bu makam i¢inde ¢dziilmesidir.”
(Aydin, s70)

Ismail Simir’m yiiksek lisans tezinde kullanms oldugu dértlii armoni

sifreleme teknigini 6rnek alarak, analiz kismi su tabloya gore yapilacaktir;
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Tablo 5.

g ¥ ol
e & e ; =
Sol Akoru La Akoru Sol Akoru La Akoru
(3sesli) (3sesli) (4sesli) (4sesli)
Sifre: 7 7 T 7
4 4 4 4
3 3
(Dortlii Armoni Sekil Tablosu)
Sifre Akor
17 3 sesli 4’10 akor
4
15 : 3 sesli 4’1 akor 1. Cevrim
4
15 : 3 sesli 4’1 akor 2. Cevrim
2

Tablo 6.
ﬁ ) <
J = o
17 15 I5
4 4 2

(Dortlii Armoni Ug Sesli Cevrim Tablosu)
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17 4 sesli 4’10 akor

17 4 sesli 4’10 akor 1. Cevrim

17 4 sesli 4’10 akor 2. Cevrim

16 : 4 sesli 4’10 akor 2. Cevrim

Tablo 7.

>
b

J = o
17 17 [5 16
4 5 4 5
3 4 2 2

(Dortli Armoni Dort Sesli Cevrim Tablosu)

Eserin orkestrasyonunda 3’lii armoni ve 4’lii armoninin i¢ i¢e kullanilmasinin
yam sira, ikili araliklarm da kullamldig1 sdylenebilir. Ismail Smir’in yiiksek lisans
tezinde kullanmis oldugu, asagida gosterilmis olan aralik sifreleme sistemi 6rnek

alinarak, bu ¢alisma boyunca kullanilacaktir.
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Tablo 8.
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(Aralik Sifreleme Tablosu)
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Eser tonal armoni olarak incelendiginde, La mindr tonunda oldugu
sOylenebilirdi. Bu ¢alisma da tonal olarak incelenmedigi i¢in, La notas1 ekseninde
diye soz edilebilir. Birinci bolum olan Moderato gugli, dinamik bir 4’14 akorun
orkestra tarafindan iki kez duyurulmasiyla baglamaktadir. Bu akor dortli sisteme
uygun olarak, “mi-la-re-sol”” seslerinin birinci ¢cevrimi olan “la-re-mi-sol” seslerinden
olusmaktadir. Solo viyolonsel birinci climleyi seslendirirken, orkestranin sol mindr
tonunun eksilmis seslerinden olusan 2’li araliklarla devam ettigi, dordinci 6lglde fa-

si bemol (re notasi ¢ikarilmig)’dan olusan 4’lii armoni oldugu soylenebilir.

Sekil 44.
g 2 9
Violini 1 [[— :
Y] = -
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Violini I1 ] T e e e e e et 2
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fp fp=—rm '
P ;
— H : = f
Vicloneelli |5 ¥ . e e : ——
d ¥ P i Ld
e
: > - : - - = " ne # ba b
Contrabassi| |E= 1 — .:‘ r i T :ra: 1 X % :- —
- ]
La 4 3 7 8 7 5 5 8 Fa 4
17 17
4 4
3 3
(1-4. Olgiler)

Besinci oOlgiiye gelindiginde sol-si bemol-re seslerinden olusan sol mindr

akoru duyurularak birinci climlenin tamamlandigi s6ylenebilir.
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Sekil 45.

vinI||H5—= !
2 3
© 3
0 :
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Vie. |H8— by = —
Gm
(5. 6Igi)

Solo viyolonsel ikinci climlesini seslendirirken, sirasiyla altinci dl¢iide do-mi
seslerinden olusan major 5 araligi, si bemol-do-mi seslerinden olusan dominant 7’li
akoru (sol ¢ikarilmistir), la-do diyez-mi seslerinden olusan la major akoru, fa diyez-

do diye mi seslerinden olusan fa diyez minor akoru oldugu goriilebilir.

Sekil 46.
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(5-7. Olgdler)

Sekiz, dokuz ve onuncu Olculerde solo viyolonselin kosu pasaji siiresince,
3’lii ve 4’lii armoni akorlarmin beraber kullanildig1 sdylenebilir. Ik akorun mi-la-sol
seslerinden olusan (re notasi ¢ikarilmistir) la 3 sesli 4’1 armoni, ikinci akorun sol- Si
bemol-re seslerinden olusan sol minér 3’1ii armoni, {igiincili akorun yine 4’lii armoni,

dordiincti ve besinci akorun ise mindr 3’lii armoni akorlar1 oldugu sdylenebilir.
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Onuncu 6lciide ise do diyez-mi-sol diyez seslerinden olusan do diyez minér akoru

oldugu soylenebilir. On birinci akorun da do diyez-mi-sol diyez seslerinden olusan

do diyez mindr akoru oldugu sdylenebilir.

Sekil 47.
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(8-10. Olgiiler)

On ikinci olgude orkestra solo viyolonselin

birinci clmlesini tekrar

seslendirmektedirler. Burada ilk climledeki 2°1i araliklar yerine, 3’1ii armoni ve 2’li

araliklar ile altyapisinin olusturuldugu sdylenebilir. On ikinci 6l¢tide sol-si bemol-re-

fa seslerinden olusan sol minor 7°1i akoru, on {igiincii 6l¢lide ayn1 akor, on dordiincii

oOlglide sirastyla, re-fa mindr t¢li araligi, si-fa besli araligi, fa-si araligi, fa diyez-la

aralig1 oldugu goriilebilir.

50



Sekil 48.
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(11-14. Olgtiler)

On yedinci 6lcude solo viyolonsel Gglincl climlesine baslamaktadir. Bu
ctimlenin armoni yapisinin daha sade oldugu goriilebilir. Climlenin ilk iki dlgilisiinde
ikili araliklarin kullanildigr (Sekil 49.), on dokuzuncu Olgli tonal olarak
incelendiginde; 2’li araliklarla kromatik inisleri gegit olarak kullandig1 sdylenebilir.
Yirmi birinci 6l¢tde solo viyolonselin duyumunu kuvvetlendirmek icgin, re bemol
tonuna gegtigi soylenebilir. Akor kurulumu yerine la bemol-re bemol seslerinden

olusan iki sesli araliklar kullanildig1 sdylenebilir (Sekil 50.)
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Sekil 49.
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(15-18. Olgiiler)

(Solo viyolonsel t¢unct cimlesini seslendirirken orkestra 2 sesli araliklarla eslik

eder)
Sekil 50.
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Kromatik inisler 5

Re bemol tonunda ikili araliklar
(19-22. Olgiiler)
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Yirmi G¢tncl 6lglde yine solo viyolonselin duyumunu tamamlamak icin ikili
araliklardan faydalanildigi fakat tonal olarak incelendiginde; kromatik inisler ile
gecit akorlar1 kullanarak yirmi besinci l¢iide Sol major tonuna gectigi sdylenebilir.
Fakat bir akor kurulumu yerine burada da sol ve re seslerinden olusan ikili aralik

kullanildig1 sdylenebilir.

Sekil 51.
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Sol Major tonunda ikili araliklar

(23-26. Olciler)

Yirmi dokuzuncu 6l¢iliye gelindiginde orkestra yogun olarak 4’lii armoniden
yararlanmaktadir. Otuzuncu 6l¢iide sol ve la {izerine islenmis olan 4’lii akorlar yan
yana goriilebilir. Otuz ti¢lincii 6l¢iide sirasiyla, mi-la, si-mi, do-la seslerinden olusan

ikili araliklarin oldugu goriilebilir.
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Sekil 52.
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(30-33. Olgtiler)
Otuz Uglncil olgiiden itibaren, solo viyolonsel ustalik gerektiren solo bir kosu

pasaji ¢alarken, orkestra ikili araliklar ve otuz besinci 6l¢iide la 4’1l akoru ile eslik

ettigi sdylenebilir.
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Sekil 53.
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(34-37. Olgiiler)

Kirkaltiner 6lgiide B bollimii baslamaktadir ve orkestra sol-si bemol, solo
viyolonsel ise mi bemol seslerini duyurarak, bir 3°1ii armoni sergilendigi sOylenebilir.
Tonal olarak incelendiginde mi bemol major tonuna gectigi sdylenebilir. B bolimi

boyunca mi notasi ekseninde akorlar ile eslik edildigi sdylenebilir.
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Sekil 54.
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Mi bemol Major
(42-46. Olgiiler)

Gelisme boliimii altmis ikinci 6l¢iide baslamaktadir, orkestranin ana motifi
bes ses incelterek seslendirdigi goriilebilir. Tonal olarak incelendiginde eserin
baslangicindaki la minGr tonu, bes ses incelerek mi bemol notasi ekseninde devam
ettigi  sdylenebilir. Kirk dokuzuncu o6lgiide fagot eserin dordiincii climlesini
seslendirmektedir. Bu ciimle boyunca orkestra sol-si bemol ve la-do seslerinden

olusan mindr ti¢lii araliklar ile eslik ettigi sOylenebilir.

Sekil 55.
0 H = [ —
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(47-51. Olgiiler)

Eserin besinci ciimlesi olan yetmis ve yetmis birinci 6l¢iilerde, yaylilar ve
obua unison sekilde ciimleyi seslendirirken, kornonun armoni alt yapisini tutmakta
oldugu soylenebilir. Kornonun do diyez-fa diyez- si diyez seslerinden olusan 4’li

armoni duyurdugu goriilebilir.
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Sekil 56.
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(68-71. Olgiiler)

Geligme bolimii boyunca A ve B bolimlerinde yapilan akorlarin ve ikili
araliklarin benzerleri, solo viyolonselin virtiiozite gerektiren pasajlarinda ise
orkestranin eslik¢i konumunda olup genellikle 2’li araliklar yaptigi soylenebilir.

YUz yedinci Olclide gelisme bolimii sonlanip, yeniden A bdliimiiniin
basladig1 soylenebilir. A boliimiiniin ilk ciimlesi tahta iifleme grubundan tekrar
duyurulur. Eserin giris boliimiinde oldugu gibi yeniden La mindr tonuna gegis
yapilir. La minor tonuna baglantili olarak ¢esitli modiilasyonlar, 4’10 akorlar ve 2’li
araliklarin kullanildig1 sdylenebilir.

Yiiz on altinci 6l¢iide eserin bir ses yukariya tasindigi sdylenebilir. Burada

yaylilar iinison olarak ana temanin devami olan climleyi duyurduklar1 sdylenebilir.
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(115-117. Olguler)

(Yayli grubu iinison pasaji)

Yiiz yirmi ikinci 6lgiide mi notas1 ekseninde mi-si seslerinden olusan ikili

araliklardan faydalanarak, tonal olarak bakildiginda ise mi major tonuna gegtigi

sOylenebilir. Kromatik sesleri bir sonraki ses degisikligine gecis i¢in kullandig:

gorulebilir.
Sekil 58.
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Mi Major tonu sesleri
(121-124. Olguler)
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Yiiz yirmi altinci 6l¢iide yarim ses kalinlagip, mi bemol notas1 ekseninde

devam ettigi sOylenebilir. Burada mi bemol-si bemol seslerinden olusan iki sesli

araliklar ile kromatik gegislerin kullanildig: goriilebilir.

Vin Il

Vel

Mi bemol Major tonu sesleri
(125-128. Olgiiler)

Sekil 59.
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Kromatik Gegisler 5 Kromatik gecisler

Yiiz otuz altinc1 Olgiiye gelindiginde, otuzuncu olgiide oldugu gibi 4’1

akorlarin sik¢a kullanmis oldugu ve ikili araliklarin kullanildig1 goriilebilir.

Sekil 60.
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(136-139. Olguiler)
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Yuz ellinci 6lclde tekrar B bolimi sergilenmektedir. Eser modilasyon
yaparak bir ses yukartya tagindigi i¢in ilk kullanilan B boliimiinde kullanilan mi
bemol major akoru sesleri yerine, Fa major akoru sesleri (solo viyolonsel Fa pedal

sesi tutarken, yayli grubu la ve do seslerini duyururlar) kullandig1 goriilebilir.

Sekil 61.
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Fa Major akor sesleri
(148-152. Olciler)

Yiiz altmisinci 6lgiide solo viyolonselin iKi sesli kontrpuan yaptig1 goriilebilir.

Arp icin solo viyolonsele re minor ekseninde 3’1t armoniler kurarak ve son akorunun

si-mi-la seslerinden olusan 4’1ii akorla eslik ettigi sdylenebilir.
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Sekil 62.
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(165-169. Olgiiler)
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(165-169. Olgiiler)
(solo viyolonsel kontrpuan devami)
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Yiiz yetmisinci 6l¢tide solo viyolonsel uzun ve virtliozite gerektiren bir
kadans boliimiine girmektedir. Yiiz seksen besinci dl¢giide orkestra iki 6l¢ii {inison bir

sekilde bir motif sergilerken, eserin birinci boliimii la notasinda sonlanmaktadir.

Sekil 63.
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(185-186. Olgiiler)
(Orkestra uinison)

4.4. Makamsal Analiz

Alnar miizik egitimini yurtdisinda; bati miizigi ilizerine yapmis olmasina
ragmen, eserlerinde daima Tiirk Miizigi melodilerini kullanmistir. “Melodik ve
ritmik doku geleneksel deyise dayanmaktadir. Besteciliginde 6zellikle melodi 6nemli
rol oynar. Eserlerinde Tiirk miizigi ile Avrupa miizik kurallarini birlestirerek basariya
ulagmistir.” (Aydin, s.61) Kendisinin kiigiik yasta miizige bir Tiirk Miizigi calgisi
olan kanun o6grenmesi ve miizik hayatina Tiirk makamsal miizigi g¢ercevesinde
baslamis olmasi ile Viyana egitimi sirasinda 6gretmeni olan Joseph Marx’in “(...)
daha derslere baslamadan 6nce siz ulusal bir kompozitor olarak yetiseceksiniz, bu
yolda ytiriirken kisiliginizi bat1 miizigi stillerinin etkisine diismeden olusturmak i¢in
caba gosterin” (Okyay, s53) ctimlesinin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Tiirk Besleri’nin ortak 6zelligi Tiirk makamsal miizigin geleneklerinden yola
¢tkmis olmalaridir. Alnar, Tiirk Begleri’nin diger liyelerine gore Tiirk makamsal
miiziginden daha fazla yararlandig1 goriilmektedir. “Grubun diger dort {liyesinden,
ozellikle geleneksel miizigimiz ile ilgili bilgilere iyi derecede sahip olmasi ve
bilgilerinin eserlerine her bakimdan giiclii sekilde etkisi dolayisiyla ayrilir.” (Aydin,
s.60) Alnar, diger bestecilere gore bu konuya ¢ok daha hakimdir ve, “i¢ine dogdugu

ailede duyarak ve bizzat yaparak, en iyi ogretmenler elinde yetiserek profesyonel
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gruplarda calarak ve nihayet yaratarak, iireterek Tiirk miizigi ¢evrelerinde taninmis
tek Oyesidir.” (Okyay, s.46)

Tiirk miizik devriminin yeni bestecileri olarak Tiirk Besleri’nden, batililagsma
yolundaki bu dénemde beklenti ¢cok yiksektir. Nadir Nadi’nin Okyay’in kitabindaki

sozleri bu beklentiyi dogrular niteliktedir;

“Modern Tiirk musikisi ile mesgul olan sanatkarlarimiz pek gii¢ bir vazife tastyorlar. Tiirk
musikisini Garp teknigi ile zenginlestirmekle is bitmis olmaz. Sanat her seyden evvel
sahsiyet demektir. Iki ayr1 ifade tarzim mezcetmek isteyen bu sanatkarlar calistiklar1 sahada
sahsiyet yaratmak ve sahsiyetlerini millete mal etmek mecburiyetindedirler. Kendilerine
serefli muvaffakiyetler temmeni ederim.”

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak adi gegen, 24 perdeden olusan sistem Tiirk
makam miiziginde yaygin olarak kullanilsa dahi, analiz kisminda hem bu sistem,
hem de bitiin orkestra elemanlarinin kullanabilecegi ortak bir yazim sistemi olan,
sadece diyez ve bemol isaretlerinden olugan 12 esit aralikli tampere sistemi olan
evrensel nota yazimi ile ve halk miiziginde kullanilan altere isaretlerinin iizerine

konulan rakamlar ile gosterilecektir.

Alnar Viyolonsel kongertosunda makamsal etkinin yogunlukta oldugu
goriilmektedir. Birinci boliim olan Moderato kismina genel olarak Hicaz (ya da
nikriz) makaminin hakim oldugu sdylenebilir. Birinci bdliimiin ilk climlesinde solo
viyolonsel la notas1 (diigah) iizerinde Hicaz Hiimayun makami dizisini olusturan
seslerden meydana geldigi soylenebilir. Sol notas1 (rast) Uzerinde duraklayarak
Nikriz makamu dizisini de hissettirebilir. Bu dizide si bemol ve do diyez sesleri Hicaz

makaminin karakteristik 6zelligini gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 64.
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(1-5 arasi dlgiiler)

(La notas1 iizerinde Hicaz Hiimayun dizisi)

Sekil 65.
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Hicaz Hiimayun Makami Dizisi

Solo viyolonselin A bélimandn ilk clmlesinin devaminda ve ikinci
cumlesinde, Hicaz makaminin karakteristik ozelliklerini kullanmaya devam ettigi
sOylenebilir. On ikinci 6l¢ide orkestra, eserin ana temasi olan ilk climlenin, birinci
motifini gosterdigi sdylenebilir. On yedinci 6lglide solo viyolonsel ana temanin
tglincti cumlesine geldiginde, iki olgii fa diyez (gevest) notasi iizerinde Buselik
dizisini duyurdugu sdylenebilir. On dokuzuncu ve yirmici 6l¢ide do diyez (nim
hicaz) notasi iizerine transpoze edilmis Zirgiileli Hicaz dizisini, 21. dlgiide baslayip
iki 6lcu kicuk bir modiilasyonla sekvens yaptigi, 23. Olcude ise iki 6lgl kiglk bir

modiilasyonla sekvens yaptig1 sdylenebilir.
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Fa diyez (zerine Buselik
(15-18 arasi olgiiler)

Sekil 67.
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Fa # Notast Uzerinde Buselik Dizisi

Sekil 68.

Sol diyez tizerine Zirguleli Hicaz

Sekvens
(19-22 aras: olguler)
Sekil 69.
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Sol # Notast Uzerinde Zirgiileli Hicaz Dizisi
(Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore)
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Hicaz 5lisi Hicaz 4liisii
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Sol # Notasi Uzerinde Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
(Tampere sisteme gore )
Sekil 71.
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Sol # Notas1 Uzerinde Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
(Halk miizigine gore)
Sekil 72.
o,
_E... L. g L. ..':.I‘.: : " A/..--'—'—-..‘\. ./_:-::-\I './’,...——.-N_\\l
T e —f e e — : —
L — At I — - - ¥ I —— 1
—_— e — —_——— L
)
Sekvens

(23-26 arasi olgiiler)

Yirmi besinci Olgiiden itibaren Koprii boliimiine giris yapilir. Yirmi

dokuzuncu dl¢tide bir dl¢iiliik motifte Buselik beslisinin kullanildig goriilebilir.

Sekil 73.
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(29. Olgi)
(Buselik beslisi)
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Sekil 74
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Fa Notas1 Uzerinde Buselik Beslisi
(Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore)
Sekil 75.
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Fa Notas1 Uzerinde Buselik Beslisi

(Halk Miizigi sistemine gore)

Solo viyolonsel ana temanin motifini sekvens ve armoni yiiriiylisleri ile, 46.
Ol¢iiye kadar devam ettigi sdylenebilir. Kirk altinci 6l¢tide B bolimi baslamaktadir.
Solo viyolonselin fagot ile bir diyalog igerisine girdigi sdylenebilir. Kirk yedinci
Olciide kiiclik bir motif olarak gosterdigi Olgiiyii, kirk dokuz ve ellinci Olgiilerde
dordunci cumle olarak tamamladigi ve sol notasi iizerine transpoze edilmis Hiiseyni

makamu dizisi etkisinde oldugu sdylenebilir.

Sekil 76.
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(Fagot 47-51. Olciler)

(Sol iizerinde Hiiseyni makami dizisi)
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Sekil 77.

Hiiseyni 5lisi Ussak 4liisii
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Sol Notasi Uzerinde Hiiseyni Makam Dizisi
(Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore)
Sekil 78.
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Sol Notas1 Uzerinde Hiiseyni Makami Dizisi
(Tampere Sisteme Gore)
Sekil 79.
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Sol Notas1 Uzerinde Hiiseyni Makami Dizisi
(Halk miizigine Gore)

Altmis ikinci Ol¢iiye gelindiginde Gelisme bolimii baslamaktadir. Altmis
ikinci 6lglde, armoni yiiriiyiisii gosterilip, orkestra ana tema olan climleyi bes ses
incelestirerek seslendirmeye baslamistir. Eserin ilk climlesinin sekvensi gosterildigi
icin, Hicaz makami seslerinden olusan bir dizi oldugu, fakat duyum olarak sol diyez

notasi lizerinde Karcigar makami dizisi seslerinden olustugu sdylenebilir.
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(63-67 arasi olgiiler)

(Sol diyez notasi lizerinde Karcigar makami dizisi sesleri)

Sekil 81.
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Sol# Notast Uzerinde Karcigar Makami Dizisi

(Tampere Sisteme gore)
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Sekil 82.

Ussak 4liisii Hicaz 5lisi
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Sol# Notast Uzerinde Karcigar Makamu Dizisi
(Halk Miizigine Gore)

Gelisme boliimii devam ederken 70. Olgiide obua, keman ve viyolalar besinci
cumleyi gosterdikleri, bu cumlenin do diyez (nim hicaz) notasi iizerine transpoze

edilmis Karcigar makami dizisi oldugu sdylenebilir.

Sekil 83.
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(68-71 arasi olgiiler)

(Do diyez tizerinde Karcigar makami dizisi)

Sekil 84.
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Do Diyez Notast Uzerinde Karcigar Makami Dizisi
(Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore)
Sekil 85.
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Do Diyez Notast Uzerinde Karcigar Makam Dizisi

(Tampere Sistemine Gore)
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Sekil 86.

Ussak 4liisii Hicaz 5lisi
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Do Diyez Notasi Uzerinde Karcigar Makami Dizisi
(Halk Miizigine Gore)

107. olciide Sergi boliimiiniin tekrar1 baglamaktadir. Bu bdliime tahta
uflemelilerin ana temay: duyurarak basladigi goriilebilir. 151. Olgiiye gelindiginde
dordiinci ciimleyi obuanin duyurdugu sdylenebilir. Uflemeliler ve solo viyolonsel
karsilikl1 diyalog icerisinde 160. Olgiiye gelinmektedir. 160. Olgiide solo viyolonsel
iki sesli kontrpuan seklinde siirdiirdiigii sdylenebilir. 170. Olglide solo viyolonsel
uzun ve virtiizite gerektiren Kadans béliimiinii duyurmaktadir. 185. Olgiiye
gelindiginde orkestra ve solo viyolonsel, eserin ana temasi olan ciimleyi la notasi

(diigah) tizerinde Hicaz beslisinde 2 6lgtluk bir melodi ile birinci bolim bitmektedir.

Sekil 87.
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Hicaz Hiimayun Makami Dizisi
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5. SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada Hasan Ferid Alnar’in hayati hakkinda bilgiler ve viyolonsel
kongertosunun armoni, form ve makamsal analizi ele alinmaya c¢alisilmistir. Genel
hatlartyla eserin Sonat Allegrosu formuna wuygun bir sekilde yazildigi,
orkestrasyonunda Ilerici Armonisi kullanilmasi, Tiirk makam miizigi dizileriyle

bezeli olmasi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

1. Form analizi béliminde ilk olarak dikkat ceken eserin Sonat Allegrosu
formunda yazilmis oldugu goriilebilir.

2. Sonat Allegrosu formundan beklenen modiilasyon, armoni ylriiyiisi,
ritmik ¢esitlilik, daha 6nce kullanilan temalarin ya da ritmik yapilarin
gelistirilerek kullanilmasi gibi 6zellikleri dikkat gekmektedir.

3. Form analizi icerisinde bes climle, bagimsiz bir motif, otuz alt1 sekvens,
yedi tekrar, dort koprii, dokuz kosu pasaji, otuz soru-cevap, alt1 diyalog
gorulebilir.

Ana bolimlerde kag unsur oldugu asagidaki tablolarda gorulebilir;
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Tablo 9.

ABOLUMO (1-24)

ADET oLl NO
cUMLE 3 1-5/5-7 /17-20
MOTIF
KOSU-PASAI 1 7-11
SEWE”?'A..RTDM 1 21-24
YURUYOS(
SORU-CEVAP
TEKRAR 1 12-16
k&PRI
DiVALOG
Tablo 10.
KOPRU BOLOMOU (25-45)
ADET oLcl NO
ciMLE
MOTIF 1 29
KOSU-PASAI 1 31-38
SEKVEN?AHFU\EDNi . 25-26,/27-28 30/
YOROYUSO 39-43
SORU-CEVAP 2 29/30
TEKRAR
KOPRU 1 4448
DIiYALOG
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Tablo 11.

B BOLOMU ( 46-61)
ADET oLcl no
CUMLE 1 49-50
MOTIF
KOSU-PASAI
SEKVENS-ARMONI
e 2 50 / 54-55
YURUGYOS0
SORU-CEVAP 2 47-48 / 52-53
TEKRAR 3 52 /56-57 / 58-59
KOPRU 1 60-61
DIYALOG
Tablo 12.
GELiSME BOLUMU ( 62-105 )
ADET oLci No
COMLE 1 70-71
MOTIF
KOSU-PASAI s 77-78 /81-82 /8992 /
93-94 / 101-104
SEKVENS-ARMONi 62-65 / 66-69 / 73-74/
e 8 7A-76 /79 / 79-80 / 95 /|
YURGYUS0
96
73-76 /79 / 79-80 / 83 /|
SORU-CEVAP 13 84/85/86,/87/95/
96 /97 /93 /99-100
TEKRAR 1 72-73
kOPRO
DiYALOG
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Tablo 13.

YENIDEN A BOLOMO ( 105-130 )

ADET dLcl Nno
cUMLE
MOTIF
KOSU-PASAI 2 118-119 /112-115
SEKVENS-ARMONi 116-117/119-121
vﬁnﬁ;rﬁ i 6 122-123 /123-125/
? 126-127 /127-129
SORU-CEVAP
TEKRAR 1 107-112
KOPRU
DIYALOG 1 107-129
Tablo 14.
YENIDEN KOPRU ( 130-150)
ADET oLcl NO
CcUMLE
MOTIF
KOSU-PASAI 1 137-143
SEKVENS-ARMONI 130-131/132-133 /
VORGYDST 6 134/135/136/
? 144-148
SORU-CEVAP 2 134 /135
TEKRAR
KOPRU 1 149-150
DiYALOG
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Tablo 15.

YENIDEN B BOLOMU ( 151-170)
ADET oLcl N
cOMLE
MOTIF
KOSU-PASAI
SEKVENS-ARMONI 151-152 /153 /154
YRGS 7 155 / 155-157 / 157-
? 159 / 166-167
SORU-CEVAP
TEKRAR
kOPRO 1 168-169
DiYALOG

(Ana boliimler form analizi tablolar)
4. Armoni analizi boliminde eserin orkestrasyonunda 3’li ve 4’ll

armoninin birbiriyle uyumlu i¢ i¢e kullanildig1 goriilebilir.

5. 4’14 armoninin sik kullanildig: yerler agagidaki tabloda gortlebilir;
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Tablo 16.

4" LU ARMONININ EN SIK KULLANILDIGI OLGULER
oLcu | .. . N , A
NO 4" LU ARMONI | 3 LU ARMONI ARALIK MAKAM DiZisi
4 ¥
1-5 3 2 HICAZ HOMAYUN
!
29.32 12 BUSELIK & Lisi
|
70-T1 8 KARCIGAR
4 7
107-110 3 1 HICAZ HUMAYUN
4 ¥
134-137 12 8 BUSELIK & Lisi

(4’1i armoninin en sik kullanildig: 6lgiler tablosu)
Bu tabloya gore; 4’lii armoni en fazla, Buselik 5’lisinde kullanilmis seklinde
goriinse de, bulundugu dlciilerde ¢ok fazla akor tekrari oldugunu, bu sebeple 4’li

armoninin en fazla kullanilan makam dizisinin Karcigar oldugu sdylenebilir.

6. Kosu pasajlarinda hangi armoni ve araliklarin kullanildig1 asagidaki

tabloda gorulebilir;
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Tablo 17.

KOSU PASAJLARINDAKI ARMONI VE ARALIK
Ohg” 3" LU ARMONI | 4 LU ARMONI ARALIK
¥ F
7-11 3 2
33-38
F 7
81-84 1 17
¥ 7
101-104 5 2
v
118-119 8
¥ 7
138-143 1 16

(Kosu pasajlarinda kullanilan armoniler tablosu)

Bu tabloya gore, virtiiozite gerektiren kosu pasajlarinda 2’li araliklarin daha

cok tercih edildigi sdylenebilir.

7. Makam dizilerinin oldugu ciimlelerde hangi armoni ve araliklarin

kullanildig1 agagidaki tabloda goriilebilir;

Tablo 18.
MAKAM DiZiLERiNiN OLDUGU CUMLELERDE HANGI ARMONILERIN KULLANILDIGI
CUMLE . o . - ] .
NO OLCO NO MAKAM ADI 3 L0 ARMONI | 4' L0 ARMONI | 2'Li ARALIK
1 15 HICAZ HOMAYUN 2 3 g
2 57 HICAZ HOMAYUN 3 1
BUSELIK
3 17-20 ZIRGULELI HICAZ 7
4 49-50 HUSEYNI 6
5 70-71 KARCIGAR B

(Makam dizilerinin oldugu climlelerde hangi armonilerin kullanildig: tablosu)
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Bu tabloya gore, Hicaz Himayun, Buselik, Zirglleli Hicaz, Huseyni makam
dizilerinde 2’1i araliklarin daha sik kullanildigi, Karcigar makami dizisinde ise 4’1l

armoninin kullanildig1 sdylenebilir.

8. Makamsal analiz bolimunde 6zellikle solo viyolonsel pasajlarinin ve
orkestranin bu pasajlarin tekrarlari veya sekvenslerinde Tirk makam
miizigi dizileri icerdigi goriilebilir.

9. Eserde bes ayr1 makam dizisi sesleri kullanildigi goriilebilir. Bunlar,
Hicaz Humayun, Buselik, Zirguleli Hicaz, Hiiseyni, Karcigar’dir.

10. Yirmi dokuzuncu o6l¢iide ki motifte ise Buselik beslisinin kullanildig:
gorulebilir.

11. Asagidaki tabloda, hangi ciimlelerde hangi makamlarin kullanildigt

gorulebilir;
Tablo 19.
MAKAM DiZiLERI
CUMLE | OLCU s
NO NO TRANSPOZE SESI MAKAM ADI
1 1-5 LA HICAZ HUMAYUN
2 57 LA HICAZ HUMAYUN
17-18 FA# BUSELIK
3
19-20 SOL # ZIRGULELI HicAZ
4 49-50 DO HUSEYNI
5 70-71 DO # KARCIGAR

(Hangi ciimlelerde hangi makam dizilerinin kullanildig: tablosu)
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Hasan Ferid Alnar Viyolonsel Kongertosu birinci bolim notalarini
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VIYOLONSEL KONCERTOSU

Hasan Ferid Alnar

Cello Concerto

1942

Ediyon: F. Orhun Orhon
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1987 yilinda diinyaya geldim, ilk ve ortaokulu Faik Resit Unat lkdgretim
Okulu’nda tamamladim. Sekiz yasinda TRT Istanbul Cocuk Korosu’nda ilk miizik
deneyimlerimi yasadim ve lise dénemini Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuar1 Calgt Birimi boliimiinde, viyolonsel &grencisi olarak
tamamladim. Lisans 6grenimimi Istanbul Teknik Universitesi Calgi Yiiksek
programinda, 6gretmenim Yrd. Dog. Giilyar Say ile tamamladim. Yiiksek Lisans
egitimimi Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi boliimiinde tamamladim.

Cesitli orkestra ve tiyatrolarda viyolonsel sanatgisi olarak gorev almaktayim.
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