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ONSOZ

Bu ¢alisma, T. C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi

Anasanat Dali Boliimii Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kontrabas
Boliimii ve Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvari’nda aldigim egitimin
sonucunda, hem bati miizigi hem de Tirk miizigi alaninda donanimli bir sanatc1
olarak, fazla taninmayan ve herhangi bir Tiirkce kaynakta adi yer almamis Tiirk
miizigi kontrabas sanatcilarini arastirmak ve kaynak olusturmak istedim. Tezimin
yazarken Tiirk miizigi kontrabas icracilar1 hakkinda bir ¢ok réportaj yaptim; yurtici ve

yurtdisi kaynaklar1 aragtirdim, kitap, dergi ve internetten yararlandim.

Emeklerinin bosa gitmedigini gostermek adina, 6grenim hayatim boyunca
kahrimi ¢eken, desteklerini hi¢ esirgemeyen canim anneme ve babama, 14 yil sonra
akademik kariyerime yeniden baglamam icin beni yiireklendiren sevgili esim
Meryem’e ve bu tezin hazirlanmasinda bana yardimci olan danigmanim Yard. Dog.
Cenk Oztiirk olmak iizere 6zellikle Prof. Mutlu Torun, Yard. Dog. Naci Madanoglu,
Yard. Dog. Sirin Karadeniz, Gii¢ Basar Giille, Murat Aydemir’e sonsuz tesekkiirler.
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OZET

Tezin Bashgi: Cumhuriyet Dénemi Sonras: Tiirk Miizigi Kontrabas Icracilari

Bu tez c¢alismasinda, daha oOnce arastirilmamis ve herhangi bir kaynakta yer
almamis olan Tirk miizigi kontrabas icracilart arastirilmistir. Dort bolimden olusan
tezin ilk bolimii giris, ikinci boliimiinde cumhuriyetin kurulusuna kadar olan
donemdeki Tiirk miiziginin konumu arastirilmis, ilk egitim kurumlar hakkinda genel
bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimde, cumhuriyetin kurulusundan sonraki dénemde
miizigin gelisimi ve batililagsma etkileri incelenmistir. Dordiincii boliimde, kontrabasin
tarihi, yapisal ve teknik evrimi hakkinda arastirma yapilmistir. Besinci bdliimde
kontrabasin Tiirk kiltiiriindeki yeri hakkinda arastirma yapilip bilgiler verilmis ve
cumhuriyet sonrast donemde yasamis olan Tiirk miizigi kontrabas icracilarin yasamlari
son boliim olan altinci boliimde ise kontrabasin Tirk miizigindeki yeri ve Onemi

arastirilmastir.



SUMMARY
Title: Turkish Music Contrabass Performers After The Republic Period

In this thesis study, Turkish music contrabass performers who have not been

previously researched and have not been in any other reference have been researched.

In this thesis study, Turkish music contrabass performers who have not been
previously researched and have not been in any other reference have been researched.
First chapter of the four chapter thesis, introduction. In the second chapter he position of
the Turkish music until the republic period has been researched and general information
about the first educational institutions has been given.In the third chapter, the evolution
of music after the republic period and the effects of westernization have been reviewed.
In the fourth chapter, the history of the contrabass and it's structural and technical
evolution has been researched. In the fifth chapter, the place of the contrabass in the
Turkish culture has been examined and information has been presented, and also the
lives of the Turkish music contrabass performers after the republic period, in the sixth
which is the last chapter, Double bass in Turkish music and the importace have been

researched.

Keywords : Turkish Music, Turkish Music Performers, Double Bass
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1. GIRIS

Bugiin diinya miizigini dogu ve bat1 miizigi olarak ikiye ayrildiginda,
Osmanli cografyasinin dogusunda yer alan toplumlarin miizigine dogu miizigi,
batisinda yer alan toplumlarin miizigine ise Avrupa miizigi veya bati miizigi
denildigini goriiriiz. Bu ayrimin din kokenli oldugu diisiiniilse de sebep aslinda
cografi konumdur. II. Mehmed’den itibaren Dogu Roma Imparatorlugu’nun
tahtina oturmus olan Osmanli imparatorlugu’nun cografyasinda yasamis olan
toplumlarin miiziklerini degerlendirdigimizde, Tiirk miiziginin nasil bir miras

tizerine insa edilmis oldugunu anlariz.

Tiirk miizigi, “klasik Tiirk miizigi” ve “halk miizigi” olarak iki ana dalda
incelenmistir. Bunlar; c¢ogunlukla saray cevrelerinde gelistiginden, daha
siislemeli ve dolayli bir anlatima sahip olan “klasik Tiirk miizigi” ve saz
sairlerinin, asiklarin elinde gelistiginden daha yalin ve dogrudan bir anlatima
sahip olmus olan “halk miizigi”dir. Tirk miizigi ve bati miizigi arasindaki

aligveris ise XVII. ylizyi1la dayanmaktadir.

Tezimde tam da bu noktadan itibaren Tirk kiiltiiriindeki batililagsma
siireci, miizige olan ilginin artmasiyla olusan entelektiiel cevre, devletin
ogrencileri desteklemesiyle birlikte artan besteci ve yorumcu sayisi, orkestralar
Tiirk miizigine yapilan yatirimlarla ilgili tarihsel ve miiziksel bilgiler yer

almaktadir.



2. CUMHURIYET DONEMi ONCESIi TURK MUZIGINE
GENEL BAKIS

Yasadigimiz cografyada, temelde bir olan miizik kiiltiirii, Roma
Imparatorlugunun ikiye boliinmesi ile birlikte dogu miizigi ve bati miizigi
olarak ikiye ayrilmistir. Farkli diisiince yapilariyla birlikte farkli yonlere dogru
gelisen miizik anlayisi, Avrupa miizigi ve dogu miizigi olarak diinya miizigini

ikiye ayirmistir.

Makamsal miizigin gelismis oldugu Tiirk kiiltiiriiniin, Avrupa’da gelismis
olan tonal miizik kiiltiirii ile ne zaman tanistig1 konusunda her hangi bir belge
yoktur. Osmanli padisahlarinin, saraydaki diigiin ve davetlerde konuklar1 ve
halki eglendirmek i¢in Avrupa’dan cesitli miizisyenleri ve topluluklar1 davet
ettikleri bilinmektedir. Batida aydinlanma hareketinin bir pargasi olarak
kilisenin baskici tutumunun sonucunda halkta meydana gelen baska yol

arayislar1 ve demokrasi istegi miizige de yansimis ve polifoni' dogmustur.

Tiirk tarihi acisindan batiya karsit kazanmilmis biiyiikk bir zafer olan
Istanbul’'un fethi, dogu diinyasin1 sevince bogarken, batida hiiziin hissi
uyandirmistir. Buna ragmen fetih sevinci nedense giliniimiize ulasacak herhangi
bir edebiyat, resim, miizik gibi giizel sanatlar alanlarinda islenerek tarihe
gecirilmemigstir. Fetihle ilgili ilk eser, cumhuriyet doneminde, 1953 yilinda

Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen “Fatih Senfonik Siiri”dir.

Tarihi degistiren olaylarin basinda gelen savaslar sayesinde, Osmanli
ordular1 Avrupa’ya giderken orduya moral vermek ve harekete gecirmek i¢in
yanlarinda gotiirdiikleri mehter takimi sayesinde Avrupa’da miiziksel anlamda
kalic1 izler birakmuslardir. Ozellikle Avusturyali besteciler, karakteristik
mehter ritmini eserlerinde bolca kullanmiglardir. Besteci Johann Joseph Fux,
yazdig1r “Yeniceri Senfonisi” isimli eserinde bir bdliimii tamamen unison
kullanarak Tiirk miizigine atif yapmistir. Bunun yanisira besteci Franz Joseph

Haydn'in kardesi Michael Haydn orkestra i¢in bir Tiirk siiiti bestelemistir.

! Polifoni: Cokseslilik



Wolfgang Amadeus Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma” adli operasinin konusu
Osmanli Sarayi’nda gegmektedir. Meshur piyano sonatinin son boliimii ve bes
numarali keman kongertosunun son bolimi de “Alla Turca” basligim
tagimaktadir. Ludwig van Beethoven, “Atina Harabeleri” adli sahne miiziginde
ve 9. Senfoni’sinin son boliimiinde “Tiirk Mars1” kullanmistir. Tiirk miiziginin

Avrupa miizigi ile etkilesimi asagidaki gibi tarif edilmistir.

Avrupa miizigiyle ilk etkilesimin, XVI. yiizyillda Fransa krali 1. Frangois’nin
Osmanli hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman’a 1543°te se¢kin bir ¢algt toplulugunu
gondermesiyle bagladigi kabul edilebilir. Kanuni Sultan Siilleyman sahsen bu miizikten
hazzetmesine ragmen, biitiin enstriimanlar1 yaktirarak miizisyenleri gayet kiymetli hediyelerle
Fransa’ya geri gonderdi. Hareketinin sebebi bu tarz miizigin Tiirk ordusunun harp sevkine ve
kahramanligina olumsuz tesir ederek onu yumusatacagindan ¢ekinmesine baglanabilir. Hatta
padisah  Fransa  kralinin  orkestrayi bu maksatla gondermis oldugunu  dahi
zannedebilir.( ENSARI, MEHRU, (1999), 19. Yiizyilda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
Eserleri, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis

Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, Sayfa 4.)

1562 yilinda, Esma Sultan’in cariyeleri Atmeydani'nda (Sultanahmet)
konusu mitolojik dykiilere dayanan bir bale yapmislardir. Ingiltere Kraligesi I.
Elizabeth, 1574 — 1595 yillar arasinda yasamis olan Sultan I1I. Murad’in esine
bir org hediye etmistir. 1576'da Istanbul'a gelen Alman papaz Salomon
Schweigger mehterin ¢aldig: bir pargayi ilk defa bat1 notastyla yazmistir.

Osmanli’ya hem 17. yiizyilin baginda hem de o ylizyilin ortalarindan itibaren iki Batili
katilmistir: Ali Ufki Bey ve Kantemiroglu. Birincisi Polonyals, ikincisi Romanyalidir. Ali Ufki
Bey saraya gelmis, IV. Mehmed’e terciimanlik yapmis, musiki 6grenmis, santur ¢almis ve
Santuri Ali Ufki olarak anilmaya baslamistir.Donemindeki saray hatiralarmi  ve musiki
etkinliklerini yazmis, daha folklorik yapida olan eserler c¢ogunlukta olmak iizere yiizlerce
eseri yazma halinde birakmistir. Ondan bir siire sonra, ayn1 zamanda bir tarih¢i de olan
Kantemiroglu gelir; Osmanli topraklarina iki kere gelip gitmis, burada yirmi yil kadar kalmis
ve bir notasyon sistemi, harf notast icat ederek bununla 350 kadar eseri kaydetmis, ayrica
Osmanli miiziginin perdelerini, makamlarini, usiillerini anlattigi bir nazariyat boliimiiyle
birlikte kiilliyatli bir eser viicuda getirmistir.( PACACI, GONUL, (2008), Istanbul’da Miizigin
Degisimi, Degisimin Miizigi, Osmanl Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi [¢evrimigi], Erigim

tarihi: 23.05.2011, http://www.obarsiv.com/pdf/gonul_pacaci.pdf)



Osmanlt saraymnin da opera miizigi ile tanigsmasi asagidaki gibi

anlatilmaktadir.

1737°de Ibrahim Miiteferrika tarafindan yayinlanan Sultan II. Ahmed’in Paris sefiri
Yirmisekiz Mehmed Celebi Efendi’nin sefaretnamesi, Paris’te saray operasinda bir
temsilin detayl tasvirini igermektedir. Bu anlatim kiiltiirlii ¢gevrelerin ilgisini ¢eker. Sultan III.
Selim’in St. Petersburg el¢isinin de opera temsillerinden bahsetmesi, saraym operayla

tamigmasia yol acar.( KOSAL, VEDAT, (1999), Osmanlii’da Klasik Bati Miizigi, Eko
Basim Yayincilik, Istanbul )

Bu miiziksel etkilenmeler tabii ki de yalmizca Avrupa’da olmamustir.
Yenilesme hareketlerine karar veren Osmanli padisaht Sultan I1I. Mahmud’un
emriyle XIX. yilizyiln ilk ¢ceyreginde, Tiirk tarihini oldugu kadar Tiirk miizigini
de son derece etkileyen “Vak’a-1 Hayriye” yani yeniceri ocaginin dagitilmasi
ile Mehterhane de kaldirilmistir. Yeni orduya yeni bir bando gerektigini
diistinen, 1786 ve 1839 yillar1 arasinda yasamis olan II. Mahmud, Avrupa
ornegine uygun olarak kurdugu nizam-1 cedid (diizenli ordu)in Oniine, yine
Avrupa Ornegine uygun bir boru - trampet takimi ekletmistir. Daha sonraki
zamanlarda ilk Alman askeri bandolar1 mehter takimindan etkilenerek

olusturulmustur.

Kendisi de besteci olan II. Mahmud, tonal miizigi desteklemesinin
yani sira, degerli bircok besteciyi sarayda agirlamis ve onlar1 eser yaratmaya
tesvik etmistir. II. Mahmud, yalniz miizikle degil, sanatin neredeyse tiim
dallartyla donem dénem ugrasmistir. Tanbur ve ney calmasinin yam sira, hat
sanat1 ve edebiyatla, 6zellikle de siirle ilgilenmistir. Giinlimiize II. Mahmud’a
ait yaklagik 25 eser ulagsmistir. Besteledigi acem asiran makamindaki mars, ona

“mars besteleyen ilk Tiirk miizisyen” unvanini kazandirmistir.

Padisah II. Mahmud’un emriyle nizam-1 cedidin hizmetine sunulacak
askeri miizik kurum ve kurulusu olarak Mizika-1 Hiimayun kurulmustur.
Toplulugun basina, o zamanlar bando miizigi alaninda en ileri durumda olan

ftalya’dan Giuseppe Donizetti (1788 — 1856)* getirtilmistir (Sekil 2.1). 1828

? Wikipedia [¢evrimici] Erisim tarihi 04.08.2013 http://tr.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Donizetti



yilinda Istanbul’a gelerek bando ¢alismalarina baslayan Giuseppe Donizetti'nin
ilk isi, 6grencilere bat1 notasin1 dgretmek olmustur. Zamanla Italya’dan bando
enstriimanlar1 ve bunlar1 ¢almay1 6gretmek i¢in 6gretmenler de getirilerek 85
kisilik cok sesli bir orkestraya doniisen bu toplulugun ardindaki diger dnemli

iki ad, Callisto Guatelli’ ve Bizani Bey olmustur.

we=3e oo S Ui llab Fras

Sekil 2.1 Giuseppe Donizetti

1840’11 yillarda kiiciik yayli calgi topluluklar1 da olusturulmaya
baslanmis ve en basta yalnizca bando vasfi ile kurulmus olan Mizika-1
Hiimayun, bando miiziginin disindaki tiirlere de yonelmis, zamanla
konservatuvar niteligi kazanmaya baglamistir. Saraymn biinyesinde zaten yer
alan fasil takimi gibi bdliimlere tiyatro, orta oyunu, cambazlik, koro,
hokkabazlik, kukla gibi boliimleri katarak o6zel bir egitim toplulugu haline
gelmistir. Ayni donemde “Osmanli Devleti Muzikalart Umum Miirebbisi”
olarak gorevlendirilen Giuseppe Donizetti, Mahmudiye ve Mecidiye marslarini
besteleyerek bugiinkii bando miizigi ve marslarin temelini atmistir. 1848
yilinda, Giuseppe Donizetti’nin Onciiliigiinde, sarayda san, orkestra, koro ve
dans dersleri verilmeye baslanmis, saraya maash Italyan 6gretmenler alinmustir.
Bu durum, bir yandan Tiirk miiziginin en 6nemli kurumlarindan biri olan
Mizika-1 Hiimayun’un ortadan kalkmasina neden olurken, diger yandan bati

miizigl egitiminin resmen baglatilmasina 6n ayak olmustur. Bu dénemde

? Callisto Guatelli: 1820 ve 1899 yillar1 arasinda yasamus italyan asilli kontrabasgi ve besteci. Aziziye
Marsi, Osmanli Kasidesi, Mecidiye Marsi, Mars-1 Sultani gibi eserleri vardir.( Wikipedia [¢evrimigi]
Erisim tarihi 04.08.2013 http://tr.wikipedia.org/wiki/Giuseppe Donizetti)



sarayda Ozentilige varan bir bati hayranligi baslamasiyla birlikte, o donem
tahtta olan Abdiilmecid, Hamamizade Ismail Dede Efendi’den batili
meslektaslarinin altinda kalmayip, batili tarzda eserler ortaya koymasim
istemistir. Hamamizade Ismail Dede Efendi®, bunun iizerine “Yine Bir
Giilnihal” adli, vals ritimlerinin etkisini acik¢a tasiyan unutulmaz eserini

bestelemistir.

19. yiizyilda artik Tiirkler de bati miizigiyle ugragsmaya basladilar. Sultan Abdiilmecid
devrinde piyano ¢alan hanimlar arasinda mesela meshur bestekar Leyla (Saz) Hanimefendi
vardir. Bu mevzuda epey bilgi edinmemizi saglayan hatiratinda yiiksek burjuvaziye mensup
kizlarin da Ciragan ve Dolmabahge Saraylari’min meskhanesinde Muzikay-1 Hiimayun
azasindan (yani erkeklerden) ders aldigini yazar. Hanimlarin tesettiir ederek girdigi bu
derslere dansozler ve halayiklar basi agik olarak katilir. O devirde sarayda hanimlardan
miitesekkil bir orkestra ve koro da mevcuttur. Uyeleri roliine gére hanim veya bey kiligia
girerek operet ve bale temsilleri verirler.( KOSAL, VEDAT, (1999), Osmanli’da Klasik Bat1
Miizigi, Eko Basim Yayincilik, Istanbul, Sayfa 640 — 641 )

Sadece sarayda ve elitlerin mekanlarinda isitilebilen batt miizigi artik
resmi bir kimlik olusturmaya baslamis, iilkede yenilesme hareketleri kendi
icinden dogan bir kiviletmla degil, batidan ithal edilen taklit yontemlerle
olusturulmaya baslanmistir. Saraydaki bu yenilik bir siire sonra halka inerek,
sosyal yasama yansimaya baslamistir. Pera’daki Naum Tiyatrosu ° ‘nda
cogunlukla Ermeni, Musevi ve Rum sanat¢ilardan olusan sanat topluluklariyla

opera ve operetler sahnelenmeye baglanmistir (Sekil 2.2).

* Hamamizade ismail Dede Efendi: 1778 — 1846 yillar1 arasinda yasamis olan Tiirk besteci. Babasi
gecimini hamam igletmeciligiyle sagladigi i¢in, Hamamizade adiyla taninmistir. Giiniimiizde Dede Efendi
olarak bilinir.( Wikipedia, [¢evrimig¢i] Erigim trihi 19.09.2013
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hammamizade Ismail Dede Efendi)

® Naum Tiyatrosu: 1844 - 1870 yillar1 arasinda Istanbul Beyoglu'nda kullanilan tiyatro ve opera salonu.
Ady, isletmecisi olan Mihail Naum'dan gelmektedir. iki kez biiyiik yangin yasayan ve ikincisinde
tamamen yok olmus ve yerine bugiin Cigek Pasaji olarak bilinen Hristaki Pasaji inga

edilmistir.( Wikipedia [¢evrimi¢i] Erigim tarihi 24.11.2013 http://tr.wikipedia.org/wiki/Naum_Tiyatrosu)
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Sekil 2.2 Bugiin Ci¢ek Pasaj1 olarak bilinen Naum Tiyatrosu

ik zamanlar biitiin eserlerin Fransizcayken, Tiirk¢eye ¢evrilmis sekildeki
ilk opera, 1840 yilinda sahnelenmistir. 1868’de Giillii Agop Gedik Pasa, Jean-
Claude Gillier’in 1715 tarihli eseri “Telemaque” operasini Tiirk¢e olarak
sahneye koymustur. 1869°da Fuzuli®nin Leyla ile Mecnun’u iizerine Mustafa
Fazil Efendi'nin besteledigi ilk Tiirk operasi sahnelenmistir. i1k Tiirkce libretto”
ise, Abdiilhak Hamid Bey’in babas1 Hayrullah Efendi tarafindan 1844 yilinda
yazilmistir. 1872’den itibaren Pietro Mascagni’nin Cavalleria Rusticana
operasi, Giuseppe Verdi’nin Aida operasi, Gaetano Donizetti’nin Don Pasquale
operast gibi bazi meshur eserler, heniiz Paris gibi donemin miizik baskenti olan
sehirlerden dnce Istanbul’da sahnelenmistir (Sekil 2.3). Yabanci merkezlerdeki
Tiirk elcilerin en yeni eserleri Istanbul sahnelerine getirmek i¢in hizla Tiirkceye

cevirttirmeleri bunun baslica nedenidir.

® Fuzuli: Azeri-Tiirk divan sairidir. Asil adi Mehmet bin Siileyman'dir. Tiirk Bayat boyundan oldugu
tahmin edilmektedir. Tiirk siirini nemli 6l¢lide etkilemistir.( Wikipedia [¢evrimigi] Erigim tarihi
10.11.2013 http://tr.wikipedia.org/wiki/Fuziil?)
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Sekil 2.3 Naum Tiyatrosu afislerinden biri

Giuseppe Donizetti’nin ardindan Naum Tiyatosu’'nda gorev yapmak
lizere 1840’1 yillarda Istanbul’a gelmis olan Callisto Guatelli, Padisah
Abdiilmecid tarafindan Mizika-1 Hiimayun’un komutanligina atanmigtir. 1858
yilinda ayni kurumda gorevli d’Aranda Pasa ile uyusmazliga diisiince saray
bandosunun basina getirilmistir. 1868’de yeniden Mizika-1 Hiimayun’un
komutanligina getirilmistir. Sultan Abdiilaziz’in tahta geg¢mesi serefine
besteledigi Sultani marsiyla riitbesi tuggenerallige ylikseltilmis ve “pasa”
olmustur. 1899 yilinda Istanbul’da &6len Callisto Guatelli Pasa, birgok

bestecinin yetismesine katkida bulunmustur.

1908 yilinda Ittihat ve Terakki Partisinin iktidara gelmesiyle yeni

Osmanlicilik, Pan-islamizm ve Tiirkgiiliik politikalar1 denenmis &zellikle
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yabanci miizisyenlerin yerini yeni yetisen Tilrk miizisyenler almiglar ve 6zgiin
calismalar ortaya ¢ikmaya baslamustir. Zeki Ungor Bey’ vardir. ilk defa 1914
yilinda Viyana'ya gonderilen keman oOgrencileri orada oOnemli basarilar

kazanma sanslarini elde etmislerdir.

Cumbhuriyet devrinde bu teskilat hiiviyet degistirerek “Cumhurbaskanligr Orkestrasi ve
Bandosu” olarak ikiye ayrilmis, fakat esaslar muhafaza edilmigtir. Tiirk musikisi sanatkarlar
ise “Cumhurbagkanligt Fasil Heyeti” ad1 altinda uzun yillar gérev yapti. Bu sanatkarlarin en
seckinleri daha sonraki yillarda Tiirkiye radyolarinda gérev almiglardir.( OZALP NAZMIi
[2000], Tiirk Muskisi Tarihi, Istanbul, Cilt 1, Sayfa 62 )

XX. yiizyilin baglarinda yeni bir kurum ortaya cikar. 1917 yilinda,
Istanbul’da “Darii’l-Elhan” adli devlete bagli iki yonlii egitim veren bir kurum
acilmistir. Aymi gelenekten yetisen ama daha ciddi bir egitim goéren Cemal
Resit Rey tarafindan yarim yiizyili agskin bir zamanda ¢ekim merkezi haline
getirilen bu kurumda bir yandan piyano, klasik batt miizigi orkestrasi
enstriimanlar1 ve san egitimi, diger yandan da ud, kanun gibi doguya 06zgii

enstriimanlarin ve miizigin egitimi verilmistir.

Darii’l-Elhan’in yam1 sira Giilsen-i Musiki Mektebi, Darii’t-talim-1i
Musiki Mektebi, Darii’l-feyz-i Musiki Mektebi, Darii’l-musiki-i Osmani
Mektebi, Sark Musikisi Cemiyeti, Uskiidar Musiki Cemiyeti basta olmak
iizere pek cok cemiyet ve Ozel miizik okulu da ylizyilin baslarindan
cumhuriyetin ilk yillarmma kadar Tiirk miizigi 6gretimi ve icrasi1 alanlarinda

hizmet vermistir.

7 Zeki Ungor: 1880 ve 1958 arasinda yasamis olan besteci, orkestra sefi, keman virtiiézii. 1891'de girdigi
Mizika-1 Hiimayun'da basladig1 miizik egitimine yurt disinda devam eden Osman Zeki Ungor, Saffet
Atabinen'in ilk defa diizenledigi senfoni orkestrasinda bagkemanci olarak ¢alismistir daha sonra saray
orkestrasinin sefi olmustur ve bagimsiz kadrosu olan ilk Tiirk senfoni orkestrasiyla Union Frangaise'de
haftalik halk konserleri vermistir. Ekrem Zeki Un’iin babasi olan bestreci, asil iiniinii Istiklal Margini
1922 senesinde besteleyerek elde etmis ve cumhuriyetin ilanindan sonra bugiinkii Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi’nin sefi olmustur. ( Kim Kimdir ? [¢evrimici] Erigim tarihi 23.11.2013

http://www .kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=678)



Cumhuriyet yillarina gelinceye kadar, pek az istisnasiyle, okullarimizda musiki dersi
yerine “gina” dersi okutulur ve bu derslerde Ogrencilere ilahiler, padisahlarin tahta
gecislerine ait “ciiliisiyye” ler dgretilirdi. Istiklal savasi yillarinda Ankara’da Biiyiik Millet
Meclisi bandosunun sefligini yapmis olan ilk degerli Tiirk bestecisi merhum Ismail Ziihdii ayni
zamanda Ankara okullarinda ¢agdas anlamda “musiki” dersleri de veriyordu.( SAYGUN, A.
ADNAN, Atatiirk ve Musiki O’nunla Birlikte O’ndan Sonra, Sevda — Cenap And
Vakfi Yayinlari, Ajans-Tiirk Matbaacilik Sanayii, Ankara, Sayfa 19 )

2.1. Darii’l Elhan (Nagmeler Evi)

II. Mesrutiyet doneminde acilmis olan ilk Tiirk miizigi okulu Darii’l
Elhan, I. Diinya Savas1 doneminde kapatilmis, eyliil 1923’te yeniden agilmaistir.
Darii’l Elhan’in Avrupa konservatuvarlari gibi c¢agdas bir kurum olmasi
istenmis ve bu nedenle iki bolimden olusmasina karar verilmistir. Bunlar,

alafranga ve dogu miizigi bolimleridir.

Her onbes giinde bir sark ve garp musikilerine ait konserler verilmekte, bu konserlere

memleketin  aydinlari, bilim adamlari, tiniversite dgrencileri ve yeni yetisen genglik davet
edilmektedir.( PACACI, GONUL, (1994), Dar-iil-elhan ve Tiirk Musikisi'nin Gelisimi,
Tarih ve Toplum, Say1 121, Sayfa 52 )

Osmanli Devleti’'nin ilk resmi miizik okulu olarak Istanbul’da 1917
yilinda dort yillik egitim veren bir okul olarak kurulmus olan Darii’l Elhan,
1927 yilinda kapatilmis ve yerine istanbul Belediye Konservatuar1 adinda yeni
bir okul olarak agilmistir. Bu okul, 1986 yilinda Istanbul Universitesi’ne
baglanarak, bugiin Istanbul’un Kadikdy ilgesinde egitim veren Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuvart adimi almustir.

I. Diinya Savagi devam ederken, Dariilbedayi’de gorev yapmis bir sanat¢i ve egitmen
olan Abdiilkadir Tore iilkede Tiirk miizigini gliniin ihtiyaclarmma goére bir sistem iginde
ogretecek bir okulun kurulmas: gerektigine dair bir rapor hazirlayarak Maarif Nezareti’ne
sunmustur. Savas yillarinda miittefik iilke Almanya’dan bir miizik grubunun Istanbul’a gelerek
basarili konserler vermesi, buna karsilik  Almanya’ya giden Zeki Ungor baskanhigindaki Tiirk
miizik heyetinin begenilmemesi iizerine Abdiilkadir Bey’in raporu giindeme gelip bakanlikta
gorlisilmiis ve bir Musiki Enclimeni olusturulmasma karar verilmistir.( Bestecilerimiz
[cevrimig¢i] Erisim tarihi 07.04.2014 http://eksd.org.tr/bestecilerimiz/abdulkadir_tore.php
Abdiilkadir Tore)
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Darii’l Elhan, 1924 yilindan baglayarak “Darii’l-Elhan Mecmuas1” adinda
bir dergi yaymina baslamistir. Eski musiki eserlerinin derlenmesine hiz
verilmis, tevsihler, ilahiler, duraklar, ayinler, Bektasi nefesleri ve 180 adet

klasik eser hep bu yillarda hazirlanmistir.
2.2. Terakki-i Musiki Mektebi

Kanuni Nazim Bey ve Fahri Kopuz’un 6nciiliigii ile agilmis olan kurum,
Milli Egitim Bakanligi’nin denetimi altinda 6gretimini siirdiirmiis ve agildiktan

kisa siire sonra, 1927 yilinda yine bakanlik tarafindan kapat11m1st1r8.
2.3. Giilsen-i Musiki Mektebi

Milli Egitim Bakanligi’na bagh olarak, 1925 yilinda Abdiilkadir Tore
tarafindan Istanbul’'un Cerrahpasa semtinde acilmis ve dokuz yil sonra

kapanmustir’.
2.4. Darii’t-talim-i Musiki Mektebi

Fahri Kopuz, Resat Erer, Ama Nazim Bey, Neyzen Thsan Aziz Bey’in
onciiliigiinde 1916 yilinda Sehzadebasi’nda 6grenime agilmis olan 6zel bir

miizik okuludur. Hiiseyin Sadeddin Arel'”’

in bir siire nazariyat dersleri vermis
oldugu, Dr. Suphi Ezgi'', Cevdet Cagla'’, gibi 6nemli sanatcilarin gorev

yaptig1 bir kurum olmustur.

® Yrd. Dog. Dr. Erhan Ozden, (2013) Osmanli’nin Musiki Okullari, Rast Miizikoloji Dergisi,Cilt I, Say1 2

° Oktay, A. (2012, Mart 2012 ) Musiki Cemiyetleri. [Cevrimigi] Erisim tarihi 22.02.2013
http://www.yeniasya.com.tr/yazi_detay.asp?id=5541

'* Hiiseyin Sadeddin Arel: 1880 — 1955 yillar1 arasinda yasamis miizikolog. Hukuk egitiminin yamnda ilk

olarak Udi Sekerci Cemil Bey'den ut ve nazariyat dersleri alarak basladig1 miizik egitimine, ney, keman,

klasik kemenge, tambur, viyola, viyolonsel, piyano ¢almay1 6grenerek devam etmistir.( AK, A. S. [2003]
Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag Yayilari, Ankara, sayfa 162. )

"'Dr. Suphi Ezgi : 1869 — 1962 Yillar1 arasinda yagsamis besteci ve miizikolog.( AK, A. S. [2003] sayfa
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1931 yilinda kapanan bu cemiyet daha sonra Fahri Kopuz tarafindan yeniden agilmissa
da Kopuz’un 1939 yilinda Ankara Radyosu’na tayin edilmesi ile faaliyetine tekrar son
vermek zorunda kalmistir. Nota yayini, plak ¢aligmalari, ciddi ve diizenli konser ¢alismalari,
musiki egitimi, yurt i¢i ve yurt disinda 6nemli kiiltiir merkezlerinde yapilan turnelerle Tiirk
Musikisine degerli hizmetlerde bulunmustur.( OZALP, NAZMI, (2000), Tiirk Muskisi Tarihi,
Istanbul, Cilt 1, Sayfa 75 )

Udi Fahri Bey (Kopuz; 1882-1968)1328 (1912) yilinda kurdugu Darii't Talim-i Musiki
seslendirme  takiminin yanisira Vezneciler'de bir de magaza ve derslik agip yaprak nota
yaymnia baglamistt. 1925 yoresi ayrica fasil defterleri de yayinlamaya basladi. Bunlardan
gorebildiklerimizin #i¢ii Arap harfli, ikisi Latin harfli olup higbiri sira sayis1 yada tarih
tastmaz.( ORANSAY, DOC. DR. GULTEKIN, Tiirkiye’de Defter Ve Dergi Bigiminde Fazil
Yayinlar1 1875 — 1976, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 22 )

2.5. Darii’l Musiki-i Osmani Mektebi

1908 yilinda Ziyaeddin Efendi tarafindan cemiyet olarak kurulan, Kanuni
Haci Arif Bey, Neyzen Tevfik"?, Udi Sami Bey gibi sanatgilarin da calistig
Darii’l Musiki-1 Osmani, 1912 yilinda okul haline getirilmistir. Bu okul, bu tiir
okullarin icinde en 6nemli yeri tutan Darut Talim-i Musiki mektebinin de

temelini olusturmustur.'*

2.6. Uskiidar Musiki Cemiyeti

1918 yilinda I. Ordu Bas Miifettisi Miralay Hac1 Resit Beyin oglu Ata Bey tarafindan
Anadolu Musiki Cemiyeti adi altinda kurulmus, 1919 yilinda ise Dariilfeyz-i Musiki
Cemiyeti adini almig, 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilani ile birlikte adi Uskiidar Musiki
Cemiyeti olarak degistirilmis ve varligini1 1934 yilina kadar stirdiirmiistir. Tirlii
imkansizliklar nedeniyle ¢aligmalarini toplulugu olusturan iiyelerin evlerinde devam  ettirmis,
nihayet 1939 yilinda Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti adim1 alarak hiikmi sahsiyetine
kavusturulmustur.( Uskiidar Musiki Cemiyeti, [¢evrimigi] Erisim tarihi 15.04.2011

http://www.uskudarmusikicemiyeti.com/tarihce.aspx)

2 Cevdet Cagla : 1900 — 1988 Yillar1 arasinda yasamis keman sanatgisi ve bestekar.( AK, A. S. (2003)
sayfa 190.)

B Neyzen Tevfik: Unlii neyzen ve sairin asil adi1 Tevfik Kolayli’dir. 1879 yilinda dogmus ve 1953°de
Olmiistiir. Taslama kitaplarinin yani sira, ¢esitli taksimler ve saz semailerinin bestecisi olarak da
bilinir.( AK, A. S. [2003] sayfa 147.)

" Yrd. Dog. Dr. Erhan 0. (2013) Cilt I, Say1 2
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Udi Sami Bey, Ali Rifat Cagatay, Hoca Ziya Bey, Selahaddin Pinar,
Klarnet¢i Ibrahim Efendi, Fuat Sorgug, Avukat Besim Serif Bey, Ziihtii
Bardakoglu, Osman Giivenir, Emin Ongan, Halil Can, Necati Tokyay, gibi
sanatcilarmn egitim vermis oldugu Uskiidar Musiki Cemiyeti, hatir1 sayilir pek

cok sanatc1 yetistirmistir."
2.7. Sark Musiki Cemiyeti

Sark Musiki Cemiyeti 6nce Leon Hanciyan (1857 — 1947) ve arkadaslari; Kemal Niyazi
Seyhun (), Enise Can (1896 - ?), Foto Ferit Ibrahim, Tanburi Atif ve Hanende Zahide
Hanim’in da bulundugu 14 kisi tarafindan 1918’de kurulmustu. Istanbul, Kadikdy,
Yogurtcu Cayiri’na bakan Madenci Kosk’linde  ¢alismalarima bagslayan cemiyet, bir siire
sonra maddi zorluklar yasamaya basladi. Parasizlik yiiziinden gelisememisti. Cemiyetin
hocalar arasinda Udi Nevres Bey (1873 — 1937), Sinekemani Nuri Bey (1877 — 1963),
Kemal Niyazi Bey (1885 — 1967) gibi iinlii miizik adamlarimiz bulunuyordu. [¢evrimici]
http://www.musikidergisi.net/?p=2250

2.8. Ziihre-i Musiki Cemiyeti

Atatiirk, Ismet Indnii ve Fevzi Cakmak’in yagliboya tablolarmi yapan
ressam ve fotograf¢i Ferit Ibrahim Ozgiirarar (Foto Ferit) tarafindan 1908

yilinda Uskiidar’da kurulmustur.'®

' Uskiidar Musiki Cemiyeti, Erisim tarihi, 18.10.2013

'® Oktay, A. (2012, Mart 2012 ) Musiki Cemiyetleri. Erisim tarihi 22 Subat 2013
http://www.yeniasya.com.tr/yazi_detay.asp?id=5541
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3. CUMHURIYET DONEMIi ONCESI TURK MUZIGINE
GENEL BAKIS

XX. yiizyil, Avrupa kiiltiiriiniin etkisinin her alanda hissedildigi bir
ylzyil olarak degerlendirilebilir. XIX. yiizyilda baslayan kiiltiirel degisim, XX.
ylizyilin basinda da devam etmekte ve Osmanli Devleti’nin iizerinde her alanda

etkisini hissettirmektedir.

Cumbhuriyet devrimi ile birlikte Tiirk miiziginin Avrupalilasmasi yolunda
onemli bir adim atilmistir. Ahmet Adnan Saygun'’'un yurtdisinda miizik
egitimi gormesini ardindan Cemal Resit Rey18 Ulvi Cemal Erkin'®, Hasan Ferit
Alnar® ve Necil Kazim Akses®' gibi miizisyenler de Avrupa'ya gonderilerek

calismalar1 desteklenmistir.

Bu miizisyenlerin Avrupa miizigini Ogrenmeleri saglanirken kendi
miiziklerini 6grenmeleri etik olarak yanlis bulunmusg, Hasan Ferit Alnar gibi
geleneksel kokten gelen miizisyenler ise yeni batili aydinlarin arasina kabul

edilmeyerek miizik alaninda da c¢ekisme kendini gostermistir. Tiirkiye’ye

' Ahmet Adnan Saygun: 1907 - 1991 yillari arasinda yasamus olan, besteci, gretmen ve etnomiizikolog
olan Saygun, Tiirkiye Cumhuriyeti’nden “devlet sanatcis1” tinvanini alan ilk sanatgidir. Ilk Tiirk
operasinin bestecisi de olan Saygun’un yapitlarinin basinda, Cumhuriyet dnemi Tiirk miiziginin en ¢ok
seslendirilen eserlerinden Yunus Emre Oratoryosu gelmektedir.( AYDIN, Y. [2003], Tiirk Besleri, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1. basim, sayfa 119.)

'® Cemal Resit Rey : (25 Ekim 1904, Kudiis — 7 Ekim 1985, Istanbul), Cumhuriyet tarihinin ilk kusak
bestecilerinden, Tiirk Besleri grubunun bir iiyesi, Onuncu Y1l Marsi, Liikiis Hayat opereti gibi iinli
eserlerin yapimcisidir.( AYDIN, Y. [2003] sayfa 25.)

¥ Ulvi Cemal Erkin: 1906 — 1972 yillar1 arasinda yasamis olan Tiirk Besleri iiyesi, besteci. Paris
Konservatuvari ve Ecole Normale de Musique ‘de aldig1 egitimin ardindan yurda donmiis seflik,
bestecilik ve 6gretmenlik yapmistir. orkestra igin "Iki Dans", “Kogekge”, keman ve piyano igin, "Ninni",
"Emprovizasyon", "Zeybek" baslica eserlerindendir.( AYDIN, Y. [2003] sayfa 90. )

*° Hasan Ferit Alnar : ( 1906 — 1978 ) Tiirk Besleri arasinda yer alan bestecilerdendir. Klasik Tiirk Miizigi
Ogeleriyle Bati miizigi tekniklerini bagdastirma ¢aligmalariyla taninir. Kanun ve Yayli Sazlar Orkestrasi
I¢in Kongerto, Viyolensel Kongertosu en bilinen eserlerindendir.( AYDIN, Y. [2003] sayfa 57.)

! Necil Kazim Akses: 1908 — 1999 yillar1 arasinda yasamis olan Tiirk Besleri iiyesi, devlet sanatgisi
unvani almis besteci. “Ankara Kalesi” adl1 senfonik siiri, piyano i¢in, “Minyatiirler”’, keman ve viyola
kongertolar1, orkestra i¢in “Kongerto” ve “Ballad™"1, bes senfonisi ve yaylilar i¢in dort degerli kuvarteti
baslica yapitlart arasindadir.( AYDIN, Y. [2003] sayfa 148.)
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dondiikten sonra Ankara Musiki Muallim Mektebi'nin 6gretmen kadrosuna
katilan bu sanatgilar Tirk sanat tarihinde Tiirk Besleri olarak anildilar.
Eserlerinde genellikle bati miizigi ilkeleri halk miiziginden gelen 6gelerle
birlestirilmistir. Ahmet Adnan Saygun'un, Mustafa Kemal Atatiirk’lin bizzat
oneri ve katkilartyla metnini olusturuldugu, “Ozsoy” adli ii¢ perdelik operasi
(1982 yilinda besteci tarafindan kisaltilarak tek perde haline getirilmistir)
1924'de Ankara Halkevi'nde sahneye konulmustur. Ayn1 bestecinin ikinci eseri
“Tasbebek”in ilk temsili de 1934 yilinda yapilmistir. Opera ve bale temsillerini
gerceklestirmek amaci ile Ankara Devlet Konservatuvari'na bagl bir “Tatbikat
Sahnesi” i¢in 1940 yilinda ¢alismalar baslanmis, yetenekli genglerin sec¢imi ile
egitime gecilmistir. Izleyen yillarda Ahmet Adnan Saygun'un “Kerem”, Nevit
Kodallr**’nin “Van Gogh” ve “Gilgamis”, Sabahattin Kalender”>’in Nasrettin

Hoca, Ferit Tiiziin*"iin “Cesmebas1” eserleri sahneye konulmustur.

Halk musikisi milli kiiltiiriimiiziin, bat1 musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri
oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz, memleketimizdeki
halk musikisiyle bat1 ~ musikisinin kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir ¢ok
melodiler vermistir. Bunlari toplar ve bati musikisi usuliine goére armonize edersek, hem
milli hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz.(AKSOY, BULENT, [1987], Tiirk
Musikisinin Kékeni Sorunu Asildi Mi?, Tarih ve Toplum, sayfa 105 )

Hiiseyin Sadettin Arel’in 68retmenlik yapmis oldugu, Laika Karabey
tarafindan 1948 yilinda kurulan Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari,
bilinyesinde c¢ikarmis oldugu Musiki Mecmuas: yaymi ile Tiirk miizigine

degerli hizmetlerde bulunmustur. Tiirk miizigini teorik olarak 6gretmis, kaliteli

?2 Nevit Kodalli: 1925 — 2009 tarihleri arasinda yasamis olan besteci ve 6gretmen. Devlet Sanatgisi
iinvanina sahip besteci, 6zellikle ses ve sahne miizikleri ile taninir. Mustafa Kemal Atatiirk'iin naasi
Etnografya Miizesi'nden Anitkabir'e taginirken seslendirilen “Atatiirk Oratoryosu”nun bestecisidir.
“Gilgamig Operas1”, “Van Gogh Operas1”, “Hiirrem Sultan Balesi” taninmig eserlerinden bazilaridir.

( Selanik C. [1996] Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni Doruk Yayimcilik, Ankara, 1. basim, sayfa 316. )

?* Sabahattin Kalender: 1919 dogumlu besteci. Ankara Devlet Konservatuvari’nin ardindan devlet
tarafindan gonderildigi Fransa’da okumus, 1951 yilinda Tiirkiye’ye doniince Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’n1 yonetmeye baglamistir. ( Selanik C. [1996] sayfa 313.)

** Ferit Tiiziin : 1929 - 1977Tiirk besteci. “Midas ' Kulaklart", "Cesmebagsi Balesi", "Esintiler" gibi
yapitlariyla taninan {inlii bir bestecidir.( Selanik C. [1996] 318.)
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yayinlar yapmis ve ¢ok sayida sanat¢inin yetismesine araci olmustur. Bunun
disinda, cumhuriyetin ilanindan sonra kurulmus olan baglica cemiyet ve

halkevleri sunlardir:

Kiziltoprak Musiki Cemiyeti

[zmir Musiki Cemiyeti (1925-1933)

Ankara Anadolu Cemiyeti (1925)

Bursa Musiki Cemiyeti

Darii’l-Musiki

Eyub Musiki Mektebi

Ankara Musiki Cemiyeti

Ankara Universitesi Korosu Anadolu Musiki Cemiyeti

Istanbul Belediyesi’nin himayesine siginmis olan Tiirk miiziginin
O0gretimini yapan baska resmi kurulus olmadigi i¢in, bu miizik topluluklar1 ve
korolarin ¢aligmalar1 sayesinde miizik egitiminin devami saglanmistir. Nazmi

Ozalp Tiirk Musikisi Tarihi adl1 kitabinda bu konuya soyle deginmistir;

Yine bu donemde; Atatiirk, Tiirk musikisinin ulusal ince duygularini, diigiincelerini
anlatan yiiksek deyisleri ve sozleri toplayarak, onlar1 biran 6dnce son musiki kurallarina gore
islemek suretiyle Tiirk musikisinin yiikselebilecegini sdylemistir. Buna ilk adim olarak
Ankara Musiki Muallim Mektebi 1924  yilinda agilmis ve bunu takiben de 25 Haziran 1934
tarihinde Milli Musiki ve Temsil Akademisi kurulmustur.( OZALP, NAZMI, (2000), Tiirk
Mouskisi Tarihi, Istanbul, Cilt 1, Sayfa 80 )

1931 yilinda, yonetim ve Ogretimde Onerilerinden yararlanilmak iizere
Viyana’dan Prof. Joseph Marx getirtilmistir ve miizik kurumlarinin gelecegi ile
ilgili hazirladig1 raporlar uygulanarak senfonik konserler verilebilinecek bir

diizeye gelinmistir.
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1935 yilinda Alman besteci, viyolact ve orkestra sefi Paul Hindemith®”’i
(1895 — 1963) Tiirkiye’de miizik yasaminin gelistirilmesi ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nin kurulmasi i¢in davet edilmistir. Daveti kabul eden Paul
Hindemith, Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde Alman sahne direktorii Carl

Ebert” ile birlikte dersler vermeye baslamustir.

20 Mayis 1940 tarihinde kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin
kurulusuna biiylik katkilar1 olmustur. Bunun iizerine Tirk hiikiimeti, Paul
Hindemith’e ve Carl Ebert’e devlet kadrolu 6gretmenlik vermek istemis, Carl
Ebert bunu kabul ederken, Paul Hindemith kabul etmemistir. Ancak miizik
kurumlarinda incelemeler yapmak ve baz1 uygulamalar1 denetlemek icin devlet
miisaviri sifatiyla bir siire daha iilkemize gelmis ve iilkemiz miiziginin
gelisimine katkida bulunmustur. 1840'1 yillardan 1910'lara kadar olan siirecte
bir ¢cok Avrupali miizisyen Osmanli topraklarina gelerek sanatlarini icra
etmislerdir. Franz Liszt”’ bu alanda Istanbul'u ziyaret etmis ve iki ay1 askin bir

siire burada kalmustir. Sultan Abdiilmecid i¢in parafrazlar™ bestelemistir.

Unlii Macar besteci Bela Bartok da yurdumuza gelmis ve Tiirk halk

miizigi arsivinin korunmasi adina hizmette bulunmustur.

Tiirk miizigi egitimindeki en Onemli hareketlerden biri de kuskusuz
Istanbul Tiirk Musikisi Konservatuvari’nin kurulmasi olmustur. Istanbul Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari, Atatlirk’iin ulusal miizigimiz igin ortaya
koydugu ana ilkenin ger¢ek anlami dogrultusunda, Tiirk miizigini devlet

katinda belgelemek, oOrneklemek, arastirmak, yaymak ve c¢agdas musikide

%> Paul Hindemith: Alman besteci, kemanci, viyola ¢alicisi, egitimci, miizik teoricisi ve orkestra sefidir.
( Wikipedia [¢evrimigi] Erisim tarihi, 12.01.2014 http://tr.wikipedia.org/wiki/Paul Hindemith)

?® Carl Ebert: 1887 — 1980 yillar1 arasinda yasamis olan Alman tiyatro ydnetmeni ve oyuncusu, opera
yonetmeni, egitmen.(Wikipedia [¢evrimig¢i] Erisim tarihi, 12.01.2014
http://tr.wikipedia.org/wiki/Carl_Ebert)

*’ Franz Liszt: 1811 — 1886 yillar1 arasinda yagamis olan XIX. yiizyilin en 6nemli piyanistlerinden birisi,
senfonik siir tarzinin yaraticisi olan Macar bestecidir. (Selanik C. [1996 ] sayfa 178. )

?® parafraz: Taninmis parcalari serbestce isleyerek, baska galgilara ya da sese uyarlayarak diizenlemek.

(Terimler Sozliigii, [¢evrimici] Erisim tarihi, 12.01.2014 http://www.terimlersozligii.com/Parafraz-Alm--
Nedir-Hakkinda-Bilgi.html)

17



yerini almasini saglayacak c¢alismalar yapmak amaciyla; 3 Mart 1976 giinii
Milli Egitim Bakanligi tarafindan hizmete acilmis ve 1982 yilinda Istanbul

Teknik Universitesi biinyesine katilmustir.

Egitim kurumu olarak okullarin disinda Tiirkiye Radyolar1 da halka iyi
orneklerin sunulmasi, miiziksever genclerin yetistirilmesi amaglanarak
kurulmus, sanatci yetistirilmesi konusunda hizmetlerde bulunmustur. 1936
yilinda maarif vekaleti tarafindan batililasmak adina alaturka miizik
kaldirilmistir. Bu durum sonucunda kendi radyosunda kendi miizigini
bulamayan halkin miizik ihtiyacini, Arap miizigi gidermis; halk ‘“Arap

tarzinda” anlamina gelen “arabesk’ miizigi dinlemeye baslamistir.

Yal¢in Tura 1988 yilinda yayimlanan Tiirk Musikisi’nin Mes’eleleri adli

kitabinin 1. Basim, 42. sayfasinda bu konu hakkinda agagidakileri yazmistir;

Gerek Arap radyolar1 gerek 1936’dan 1948’e kadar Tiirkiye’ye sokulan Misir filmleri,
Tiirk halkinin  musiki ihtiyacini gérmeye devam etmis ve milletimizin musiki zevkinin biiytik
Olciide tahribine sebep olmustur. Misir Filmlerinin Arapca sozlii musikileri, Tiirk¢e sézler
katarak diizenlemeye ayni tarz ve {islupta zenginlestirilmeye baslanilmis ve bu da 1970’lerden

sonra arabesk modasinin koklerini atmistir.

Miizik meselesi bir kimlik meselesi olarak anlagilmaktadir. Bu yaklasim
dolayisiyla Tiirk miiziginin kdkeni miizik ve tarih ¢ercevesinde degil, daha ¢ok
politika ¢ercevesinde tartisiimistir. Boylece, “ulusal miizik” bilinci olusturma
siireci baslamig, Rus ve Macar Beslerinden esinlenerek Tiirk Besleri ortaya

cikmustir.
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4. KONTRABAS

Fransizcada “contrebasse”, Ingilizcede “double-bas”, Almancada
“kontrabass” ve Italyancada “contrabasso” olarak gegen “kontrabas”, keman
ailesinin en biiyiik ve en kalin sesli liyesidir. Gliniimiizde genel kullanimi dort
telli olmasina ragmen bes telli de olabilir. Calginin evrimi siiresince g, dort,
bes hatta alt1 telli kontrabaslar kullanilmistir. Dortli araliklarla akortlanan ve
viyolonselden bir oktav daha kalin sese sahip bu ¢algi, yer aldigi miizik
topluluklarinda yalniz armonik destek degil ayn1 zamanda temel ritmi koruma

gorevini de tistlenmistir.

Kontrbasin orkestradaki gorevi, armoninin geregi olan bas seslerini iiretmektir. Bunu
yaparken viyolonsellerin bir oktav altinda ses {iretir. Partisyonda viyolonsellerle unison
yazilan notalar, kontrbasta bir oktav kalindan duyulur.( SAY, AHMET, (2005), Miizik
Ansiklopedisi, Besteciler, Yorumcular, Eserler, Kavramlar, Miizik Ansiklopedisi

Yayinlari, Ankara, Sayfa 294 )

Cesitli boyutlarda olabilirler. Ancak orkestralarda genel olarak tam boy
kontrabaslar yerine 3/4 boy kontrabaslar tercih edilmektedir. 3/4 boyundaki bir
kontrabasin boyutlar1 yaklasik olarak soyledir (Sekil 4.1.):

Enstriimanin tam uzunlugu: 180-195 cm.
Govde uzunlugu: 107- 112 cm.

Klavye uzunlugu: 40- 45 cm.

Yan kenar kalinliklari:16- 20 cm.

Koprii yiiksekligi: 15- 16 cm.

Tel uzunlugu: 100- 110 cm.

Arse ( yay ) boyu: 66- 68 cm.
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Sekil 4.1. Kontrabas

Boyutunun biyiikliigii nedeniyle ayakta ve nadir olarak orkestra
igerisinde eserlerinin uzun ve yorucu olusu nedeniyle yliksek tabureye oturarak

calinmaktadir.

. Klasik bati1 miizigi orkestralarinda ender olarak solo bir calgi olarak
orkestra Oniinde yer almistir. Tiirk miiziginde neredeyse tamamen eslik gorevi

goriirken, caz miizikte ise Tirk miiziginin aksine son derece solistik bir ¢algi
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olup, 6n plandadir. Tiirk miiziginde genellikle arse ile, caz miizikte parmak ile
telleri ¢ekerek ses ¢ikarma teknigi ile (pizzicato) ve klasik bati miiziginde

bestecinin tercihine goére hem arse hem parmak ile calinmaktadir.

Yayl calgilar ailesinin en az degisiklige ugraymis calgist olan

kontrabasin kdkeni “viol” lere dayanir.

Viol, ortagagda kullanilan yayli sazlar grubunun adidir. XV. ve XVII. yiizyillar arasinda
yaygmolan  violler 6nce gezgin miizisyenler tarafindan, sonra saraylarda klasik miizikte
kullanilmustir. Viollerin evrimiyle bugiinkii yayl calgilar ortaya ¢ikmustir.( FERIDUNOGLU,
LALE, (2004), Miizige Giden Yol Gen¢ Miizisyenin El Kitab1, inkilap Kitabevi, Sayfa
143)

Uzerinde imza ve tarih bulunan ilk keman, {inlii keman yapimcis1 Gasparo
Da Salo tarafindan, 1536'dan 6nce Italya'nin Brescia kentinde yapilmustir. Tlk

kontrbaslarin yapimi da XVI. ylizyilin ilk yarisina, ayn1 doneme rastlar.

Marin Mersenne, 1636’da yazdig1 Harmonie Universelle adli kitabinda kontrbasin, 6-7
"feet" uzunlugunda oldugundan bahsetmektedir (bu tanima gore kontrbas, 2 metredir). Ayni
kitapta bass viol olarak adi gecen kontrbasi c¢almak isteyenler icin soyle bir &giit
bulunmaktadir: "kollart uzun, ya da parmaklarinin aras1 agilan kimselerin bu aleti
¢almalarmi tavsiye ederim.( AGOSYAN, ARDA ARDASES, (2005), Kontrbas
Tekniginde Alman ve Fransiz Tekniklerinin Karsilastirilmasi, istanbul Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Sayfa 15)

Bu calgilar insan sesleri gibi soprano, alto, tenor, bas olarak dort kiimeye ayrilmistir.
Kontrabas, alisila gelmis insan sesi araligimin kalin perdelerine yani “bas” sese sahip bir
calgidir. XIV. ylizyilin ortalarina kadar goriilmemis kalin seslere inebilen bu yeni ¢algi, ilk

kullanilmaya baslandig1 donemde “biiyiik viol” olarak adlandirilmistir.

Enstriimana kontrbas isminin verilmesi, diger yayli akrabasi olan ¢elloyu bir oktav
asagidan katlamasi yliziindendir. Klasik donemin baslarina kadar kontrbas ile ¢ello ayni1 partiyi
birlikte calmaktadir. Ancak kontrbas yazilan notay1 bir oktav asagidan seslendirir.( OKCEBE,
TEKIN, (2008), Kontrbas Repertuvarinda Uyarlamalarin Yeri ve Onemi, istanbul Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Sayfa 4 )
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4.1. Kontrabasin Yapisal Ozellikleri

Yapisal 6geleri genel olarak keman ailesiyle ayni olan kontrabas,

akagactan (koknar) yapilir.

Kontrbasin altinda, “pik” denilen vidali, demir bir ¢ubuk yer almaktadir. Bu
par¢a, ¢alginin icracinin boyuna goére ayarlanmasini saglamaktadir. Pikin altinda,
calg1 yere dayandiginda zeminden kaymasmi engellemek amaciyla plastik bir

parca takilabilir.

Teller kontrabasa genelde abanoz ya da giil agaci kullanarak {tiretilen “kuyruk”
(tel tasiyici) ile sabitlenir. Kuyruk, abanoz veya giil agacindan imal edilir ve
tizerinde tellerin takilabilecegi dort delik bulunur. Bu parca, saglam bir tel
yardimiyla pike baglanabilecegi gibi, pike yliklenmemek amaciyla kasnagm alt

tarafina 6zel bir parcayla da baglanabilir.

On kismin iki yaninda ses ¢ikmasini saglayan f seklindeki deliklere "F delikleri"
denir. Kontrabasta ses iiretimini saglayan ana parcalardan birisi "koprii"diir. ki
"F" deliginin ortasinda bulunur. Yillanmig dolayisiyla nemini yeterli dlgiide
kaybetmis agagtan yapilan koprii, sesin kalitesi lizerinde olumlu etkiler yapar.
Kopriiniin tizerinde tellerin gecgebilecegi dort yol vardir. Giintimiizde kontrabas

icin tellerin yiiksekligini degistirebilecegimiz ayarli kopriiler de bulunmaktadir.

Parmaklarin tele bastig1 kisma, neredeyse her ¢algida oldugu gibi "tus" denilir.
Abanoz agacindan yapilir. Uzunlugu degiskendir ve bombeli yapisi, ¢algicinin
elinin anatomisine gore yapilmustir. Orkestrada kullanilan kontrbaslarda calgiy1

kivrak hale getirmek amaciyla daha kisa boy tus kullanilabilinir.

Tellerin takilip akort edildigi mekanizmaya "kulak" veya ‘““akort mandali” denilir.
Kulaklar disgli mekanizmalarla donatilmistir. Kontrabasin tel sayisina goére kulak

sayis1 degiskendir.

Kulaklarin bulundugu kisma "salyangoz" denilir. Bu kismin is¢iligi her zaman,
yapan ustanin el becerisini ve zevkini gosteren bir rehber niteliginde olmustur.
Calginin sesine ve tonuna her hangi bir etkisi olmayan salyangoz i¢i tarih boyunca

estetik olarak seckin 6rnekler verilmistir (Sekil 4.2.).
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Kontrabasin iginde, biitiin yayl calgilarda 6n ve arka tablanin arasinda dengeyi
saglayan “can diregi” bulunmaktadir. Can diregi, ayn1 zamanda tellerden gelen
titresimi arka tablaya iletmekle de gorevli, kalem seklinde hafif agactan
yapilmis olan ahsap bir cubuktur. On tablanin sol tarafinda, bas tellerin alt
kisminda, On tablaya yapisik bir bigimde "bas balkonu" bulunmaktadir. Bu

ahsap parga bas seslerin desteklenmesi i¢in kullanilmaktadir.

Salyangoz

=

Sekil 4.2. Kontrabasin yapist

Kontrabas, giiniimiizde “busetto”, “gamba” ve “keman” olmak iizere ii¢ farkl

bi¢imde yapilmaktadir.

4. 2. Kontrabasta Alman ve Fransiz Teknigi

Genetik ozelliklere gore irklar arasi degisiklik gdsteren anatomik yapi,
enstriimanlarin ¢alinmasinda teknik olarak farkli bigcimde gelisime yol agmustir.
Bu durum, kontrabasta sag el tekniginin farkli gelismesiyle birlikte Alman ve
Fransiz arse teknigi olarak ikiye ayrilmistir.

Alman arsenin gelisimi yayli sazlarin gelisimi ile paralel bir bigimde
ilerlemistir. Baslangigta viola de gamba’nin yay teknigine benzer bir teknik
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kullanilirken iki kez biiyiik bir degisime ugramis ve glniimiizdeki halini
almistir. XVIIIL. ylizyilin ortalarinda yeni arse tipleri denenmeye baslansa da
sonus olark Bolonya okulu arsesi zamanla kabul gérmiis ve kullanilmaya
baslanmigtir (Sekil 4.3.). XIX. yiizyildan itibaren Italyan kontrabas virtiidzii
Domenico Carlo Maria Dragonetti tarafindan gelistirilmis arse kullanilmaya

baslanilmistir (Sekil 4.4.).

- —

Sekil 4.3. XVIIIL. yiizy1l Bolonya okulu arsesi

& —

Sekil 4.4. Dragonetti arsesi

Eski stil arse tutus pozisyonu, Paris Opera’st kontrabas grup sefi Achille

Gouffé tarafindan su sekilde anlatilmistir:

Isaret parmag1 ve orta parmak arsenin tahtasini destekler konumda tutulmalidir. Tsaret
ve kiiglik parmaklar ise arsenin topugu ve tahtasi arasina yerlestirilmelidir. Bag parmak, arse
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tahtasinin sonuna yerlestirilir. Kolun tiim kuvveti, arsenin tahtasin1 destekleyen
parmaklar sayesinde arseye aktarilmalidir. Piano® niiansta calarken ise arse akici ve serbest
birakilmalidir. Kesinlikle kuvvetli bask1 yapilmamalidir.  Eger kontrolsiiz ¢aligilirsa bilegi ve
on kolu sakatlama riski vardir. Bu tip arseyle ¢ok etkili calabilirsiniz ama diger tutus
sekillerine nazaran daha uzun siire ¢aligmaya gerek vardir.( BRUN, PAUL, (1989), 4
History Of The Double Bass, Y orke Edition, London, Sayfa 150 )

Domenico Carlo Maria Dragonetti’nin gelistirdigi bu tutus pozisyonu,
normal tutus pozisyonuna goére daha az giic kullanarak aymi ses kalitesine
ulasilmasina yardimci olmustur. Ayni zamanda bu pozisyon fiziksel olarak
daha dogal oldugu igin, arsenin gidis ve doniis hareketlerinde bilegin basit
kivrilmalar1 sayesinde kol daha az yorulur. Giiniimiizde kullanilan arse modeli
ise “Alman” arse modelidir; Viyana saray orkestrasi kontrabas grup sefi olan

uinlii 6gretmen Franz Simandl tarafindan gelistirilmistir ( Sekil 4.5.).

Sekil 4.5. Alman arse

Franz Simandl, Domenico Carlo Maria Dragonetti’nin arsesinin topuk
kismini degistirerek, Fransiz arsesine monte etmistir. Tutus pozisyonu olarak
Dragonetti arsesinin pozisyonuna benzeryen ancak ayni olmayan bu arse
modeli i¢in kontrabas virtiiozi Isaia Bil¢, “antik ve modern sanatin karigimi”

demistir (Sekil 4.6.).

?® Piano: Italyanca “hafif” anlamma gelen sozciik, bir miizik terimi olarak “hafif ses giirliigiinde”
anlamini tagir.
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Sekil 4.6. Alman arse tutus pozisyonu

Alman arse tutus pozisyonunda orta parmak, arseyi dengede tutmaya
yarar. Bas parmak, topugun iizerinde tutularak arseyi kavrarken, serce parmak
topugun altinda bulunan ve “yliziik” denilen metal iizerinde durur. Bas parmak
veya isaret parmagiyla arse tahtasina baski uygulanarak kuvvetli ses elde edilir.
Bilegin islevi tipki Dragonetti arsesindeki gibidir; 6ne ve arkaya hareket ederek

kolun daha az hareket etmesini saglar.

Kol ve omuz kullanim1 ise degiskendir. Kimi ekoller, iist kol 6n kasinin
sagladig1 kuvveti arseye aktararak ses c¢ikartmayi 6gretirken, kimi ekoller
arsenin serbest birakilmasiyla sirt kaslarindan kontrollii bir bi¢imde elde edilen

giiciin arse aktarimini dngdriir. Iki teknigi birlestiren ekoller de bulunmaktadar.

Glniimiiziin {inlii solisti Gary Karr, Alman arsesi iizerinde yeni buluslar
gergeklestirmistir. Buluslarimi  belirli kigilere 6greten Karr, teknigini “benim sirrim sesin
projeksiyonunda” diyerek teknigi hakkinda ipucu vermemektedir. Kolun tamamina
belirli noktalar kilitleyerek sirt kaslarindan gelen giicii higbir kayba ugratmadan arseye artarak
telin salimimina engel olmaksizin ¢ok yogun ve hacimli bir ses ¢ikartmay1 kesfetmistir. Unlii
orkestra sefi ve kontrbas virtiiozii Sergey Koussevitzky’nin 1611 yapimi Amati*’ kontrbas

kendisine hediye edilmisgtir.( AGOSYAN, ARDA ARDASES, (2005), Kontrbas

%% Amati: XVI. yiizyilda Italya'nin Cremonia kasabasinda yasamis ve basta keman olmak iizere yayl calgi
yapiminda uzmanlagmis ailenin ismidir. Bu aile mensuplarindan Niccolo Amati, Antonio Stradivari'nin
hocasi olur.
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Tekniginde Alman ve Fransiz Tekniklerinin Karsilastiriimasi, Istanbul Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Sayfa 35)

Bir baska kontrabas arse tutus pozisyonu ise, viyolonsel arse tutus
tekniginin taklit edilmesi sonucu ortaya ¢ikmis olan Fransiz teknigidir. Aslinda
viyolonsel tutus pozisyonu temelli oldugu i¢in Alman tekniginden ¢ok daha
once gelismis olan Fransiz arse teknigi, Dragonetti’nin 6nerdigi degisikliklerle
gecirdigi evrim sonucunda giiniimiizdeki halini almistir. Ik kez 1860 yilinda
Italya’nin Floransa kentinde Prof. Carlo Compostrini tarafindan kullanilmaya
baslanmis olsa da o donemde genel olarak Dragonetti arsesi benimsenmistir ve
XX. ylizy1l baglarinda yaygin bir bicimde kullanilmaya baslanmistir. Fransiz
arse kullaniminda devrim gergeklestiren asil kisi ise {inlii Italyan besteci, sef ve

kontrabas virtiiozii Giovanni Bottesini olmustur.

Fransiz arse tutus pozisyonunda serce parmak, topugun tam ortasina, orta
parmak da yiiziik ad1 verilen metal parcaya yerlestirilir. Bas parmak, topugun
i¢ tarafinda durur, isaret parmaginin ve bazi ekollerde orta parmagin ilk iki

bogumuyla arsenin tahtas1 kavranir (Sekil 4.7.).

Sekil 4.7. Fransiz arse tutus pozisyonu

4.3. Tiirk Tarihinde Kontrabas

Tirk kiltiiriinlin, genel olarak orkestralarda bas partilerini ¢alan, bazen
kendine 6zgii solo partileri de olan, 6zellikle caz miizigindeki dogaclamalarda

bas rol oynayan kontrabasla tanigsmasi, Osmanli doneminde olmustur. XVIII.
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ylizyilda sonlarinda baglayip, XIX. yiizyila uzanan batililasma hareketi ile 6nce
sarayda, sonra saray cevresinde, daha sonra da toplumda oldukg¢a ilgi
uyandirmistir ve bu ilgi, Osmanli kiiltiirinlin her alaninda artarak devam
etmistir. Kontrabas o donemde, muzika ve harem orkestralar1 biinyesinde yer
almistir ve XIX. ylizyilda orkestra ile birlikte saraya giren kontrabas saray
hayatinin sonuna kadar varligin1 korumustur.

XIX. yiizyilda Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli’nin onciiliiglinde
Istanbul’a getirtilen Avrupali miizisyenlerle ilgili kaynaklarda ii¢ kontrabas

sanatcisinin ad1 gegmektedir.

1865 dogumlu Bahriye Sibyan Muzikasimin ilk égretmenlerinden olan italyan Augusto
Lombardi, Muzika-i Hiimayun’a alinan yabanci muzikacilardan olup Saray Orkestrasi’nda
kontrbas ¢alardi. Agabeyi olan Biiyilk Lombardi ise Istanbul gevresinde ¢ok taninmis
bir piyanist ve miizik sanatgisi idi. Agabeyinin bu sOhretinden yararlanan kiigiik
Lombardi, 15 yi1l Bahriyeye hizmet ettikten sonra Kaymakamlik riitbesine eristi. Ertugrul

[Yat;] Muzikasinda calgi ogretmenligi ve seflik yapt( TUGLACI, PARS, (1986),
Mehterhaneden Bandoya, Istanbul, Cem Yayinevi, Sayfa 179 )

Diger iki isim Spinelli Efendi ve Vasil Efedi hakkinda ise giinlimiize

herhangi bir bilgi ulasmamustir.

1923 yilindan sonraki donemde bati miizigi egitiminin verildigi
konservatuvarlarin  kurulmasiyla birlikte ilk resmi kontrabas egitimine
Ankara’da Alman profesér Heinz Fromme ve izmir’de yine Alman Curt
Wallner baglamistir. Onlarin 6grencileri olan, lilkemizin yetistirmis oldugu ilk
kusak kontrabas sanatcilari, Prof. Tahir Stimer, Yard. Dog¢. Melih Balgik, Yard.
Dog. Engin Babahan, Saim Akis, ibrahim Akis, Numan Pakdemir ve Osman

Mumcu’dur.

2009 yili verilerine gore, lilkemizde 10 tanesi Tirk miizigi, 15’1 bati
miizigi egitimi veren 25 devlet konservatuvar: bulunmaktadir. Bu 23 kurumun
icinden kontrabas egitimi veren devlet konservatuvarlari alfabetik olarak

asagida siralanmigtir:
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1. Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari

2. Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari

3. Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari

4. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi

5. Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari

6. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari

7. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

8. Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Konservatuvari
9. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

10. Uludag Universitesi Devlet Konservatuvarr’'

Ulkemizde uzun yillardir akademik kontrabas egitimi verilmesine
ragmen kontrabas i¢in eser yazmis ¢agdas Tirk miizigi bestecilerinin sayisi
oldukca az olmasindan dolayi, kontrabas repertuvari da son derece azdir.

Kontrabas i¢in bestelenmis olan eserlerden baslicalar1 soyledir:

Mahir Cetiz, Solo Kontrabas i¢in “A-Scape” (1977)

Erdal Tugcular, Piyano ve Kontrabas i¢in  “Colours From Anatolia”
(Anadolu’dan Renkler) (2006)

Aydin Esen, Piyano / Orkestra ve Kontrabas i¢in “Deep” (Derin) (1987)
Ertugrul Oguz Firat, Piyano ve Kontrabas i¢in, Op. 68 “Nice Seslerden Sonra”

(1982) Mehmet Aktug, Piyano ve Kontrabas icin “5 Minyatiir” (2005)

31 AKKOR, H. OZGUR ve TURKMEN, UGUR, (2009), Kontrabas Egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi
Egitiminin Yeri ve Degerlendirilmesi, Egitim Fakiiltesi Dergisi, Erisim tarihi, 26 Haziran 2012
[¢evrimigi]http://kutuphane.uludag.edu.tr/PDF/egitim/htmpdf/2009-22%282%29/M17.pdf [02.04.2011]
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Server Acim, Piyano ve Kontrabas i¢in, Op. 1 “Minyatiirler” (1987), Dort
Kontrabas i¢in “Ug¢ Minyatiir, No.1”, Iki Kontrabas i¢in “Duality”

Turgay Erdener, Kontrabas ve Orkestra icin “Sait Faik’ten Dort Hikaye”
(1990), Piyano ve Kontrabas i¢in “Metamorphosis” (1984), Piyano ve
Kontrabas i¢in “Turuncu Gézyas1 Damlasi” (1977)

Yigit Kolat, Piyano ve Kontrabas i¢in “Horon” (2003)

Necdet Levent, U¢ Kontrabas i¢in, “Kontrabas Trio No. 2”

Tolga Tiiziin, iki Kontrabas ve Elektronik Aygit icin, “Metathesis” (1971)
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5. CUMHURIYET DONEMIi SONRASI TURK MUZIiGi
KONTRABAS ICRACILARI

5.1 Alper S6zmen

Alper S6zmen, 1936 yilinda Istanbul’un Besiktas ilgesinde dogmustur.
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari klarinet boliimii mezunu
olan Alper S6zmen, klarinetin yam sira alto saksafon, bariton saksafon ve
piyanoyu yurt i¢i ve yurt disindaki pek ¢ok orkestrada ¢almistir. 1985 yilinda
Ankara Radyosu Klasik Tirk Miizigi boliimiine kontrabas sanat¢isit olarak
almmustir. 2001 yilinda ayn1 kurumdan emekli olan S6zmen, aranjor ve besteci
olarak c¢ok sesli Tiirk mizigi ¢alismalarinda bulunmustur. Ankara’da
yasamakta olan oglu ile yapilan roportajda sézmen’in Tiirk miizigi egitimi
Oglulun tiim ¢abalarina ragmen Ankara Radyosu ve televizyonundan babasina

ait kayitlara ulagilamamistir.

Mutlu Torun (ud), Ciineyd Orhon (kemenge) ve Necati Giray (viyolonsel)dan kurulu
"Tiirk Miizigi Triosu" 1960'larda Arel onciiliigiinde ileri Tiirk Musikisi Konservatuari
Dernegi'ndeki ¢alismalardan sonra ilk kez calgilariyla ¢oksesli eserleri seslendirmeye
baglamislar. Bunu Ruhi Ayangil'in yonettigi "Ayangil Tirk Miizigi Orkestra ve Korosu",
Kiiltiir Bakanligi’na bagli “Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu" ve Ankara Radyosu'nda
Alper Sézmen izlemistir.( Orkestra Dergisi, Ocak, (1995), Say1 253, Istanbul, Yenilik

Basimevi )

5.2 Giinnur Perin

1937 yilinda Izmir'de dogan Giinnur Perin, Istanbul Belediye
Konservatuvari trombon béliimiinden mezun olduktan sonra Istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi’nda gérev yapmaya basladi. Cesitli sebeplerden 6tiirii kendi
imkanlariyla kontrabas ¢almay: dgrendi ve Mimar Sinan Universitesi, Istanbul
Devlet Konservatuvart kontrabas bdliimiine girip buradan mezun olduktan
sonra Istanbul Devlet Opera Balesi’nde kontrabas gurup sefi olarak gorev aldi
ve buradan emekli oldu. Tirk miizigi icrasini egitim almadan kendi 6grendi..

1960’11 yillarda iinlii saksafoncu ve orkestra sefi Ismet Siral basta olmak {izere
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pek cok sanatgiyla ¢alisan Perin, ayn1 zamanda Giinnur Perin Orkestrasi nin da
kurucusudur. Giinnur Perin, ayrica pek cok Tiirk Sanat Miizigi sanatcisinin

alblimiinde ve konser performanslarinda yer almistir.

Glinnur Perin, bu tezin hazirlanmasim1 kapsayan siirecte, 20.06.2011

tarihinde, 74 yasinda vefat etmistir’>

5.3 Ergun Mustafa Perin

Giiniimiizde Tiirk miizigi kontrabas sanatcisi denilince akla gelen ilk isim
olan Ergun Mustafa Perin, kontrabas sanatcisi Giinnur Perin’in ogludur. 1965
yilinda  dogmustur. Mimar Sinan  Universitesi  Istanbul  Devlet
Konservatuvari’ndan mezun olmustur. Klasik bati miizigi kariyerine 1986
yilindan beri Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda devam eden Mustafa
Perin ayrica, aralarinda Biilent Ersoy, Muazzez Abaci gibi 6nemli adlarin yer
aldig1 pek cok sanatginin albiimlerinde ve konser performanslarinda ¢almaistir.
Kendisi ile yapilan 6zel roportajda, Tirk miizigi egitimi almadigi, caldigi
albim ve konserlerde Tirk miizigini makamsal olarak icra etmedigi
ogrenilmistir. Perin kontrabasin Tirk miizigine derinlik kattigi ve yeni

projelerde daha fazla kullanilmasi gerektigini savunmustur>.
5.4 Metin Irmak

1958 yilinda Istanbul’da dogan Metin Irmak, kontrabas egitimine Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda baslamistir. 1979 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’na girerek
kontrabas egitimine burada devam etmistir. 1983 yilinda, halen gorev yaptig
Istanbul Devlet Opera Balesi Orkestrasi'nin agmis oldugu sinavlarda basari
gostererek kontrabas sanat¢iligi gorevine baslamistir. Bunun yami sira 2001-

2004 yillar1 arasinda da Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda calmustir®®,

32 Oglu Mustafa Perin ile kisisel goriisme. Mayis 2013
33 Mustafa Perin ile kisisel goriisme. Mayis 2013
3% Metin Irmak ile kisisel goriisme. Nisan 2013
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Enstriimanim kontrabas olmasi nedeniyle ilk defa Tiirk musikisinde kontrabas ¢calmaya ve
Tiirk miizigine ve bu giine kadar tek sesli ve bibirine yakin seslerden olusan enstriimanlarla
icra edilen Tirk miizigine derin bir perspektif ve genislik kazandirmis oldum . Birgok
festival biinyesinde ozellikle Istanbul Festivali’nde, Bogazigi Tiirk Miizigi Korosu ve
Devlet Tiirk Musikisi Orkestrasi ile sef Ruhi Ayangil yonetiminde ¢ok cesitli konserler
verdim. Bunlarin i¢inde saz eserleri sarkilar hatta ilahilere kadar uzanan bir repertuvar
yelpazemiz olmustu. Ayrica Yalgin Tura ile yaptigimiz ¢alismalarda da ¢ok sesli  Tiirk
miizigi denemelerimiz de olmustu. Bu projelerde Tirk miizigine enstriimanimla nasil
bir katkida bulunabilecegimi diisiiniip kontrabasi zaman zaman melodiye gii¢ katmak igin

5

unison’” calarak zaman zaman da ritm olarak kontrabasi kullanmak geregini hissettim.

Makamsal yapiy1 icra etmek perdesiz enstriimanda c¢ok daha kolay. Ayrica Tiirk miizigi
makamlarint ve taksimlerinin daha da ilgi c¢ektigini goérdim en azindan yeni bir
enstriman1 kazandirmanin mutlulugunu hissettim. Tirk miiziginde kontrabasin yerini
vazgegilmez tamamlayici giic verici ve miizige derinlik kazandiran olmazsa olmaz bir

enstriman  olarak  goriiyorum.( Metin  Irmak, kisisel goriisme, Mart 2013)

5.5 Ufuk Caglar Akman

1976 yilinda Eskisehir’de dogan Ufuk Caglar Akman, kontrabas
egitimine Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Esra Giil ile
baslamis ve Marmara Universitesi’nde Kerim Soysal ile devam etmistir.Yurt
ici ve yurt disinda farkli gruplarla ve farkli miizik tarzlarinda konserlere
katilmistir. Unlii kanun sanatcis1 Nevzat Siimer’in 2007 yilinda Istanbul Klasik
Tirk Miizigi Orkestrast ile kaydedilen “Nevzat Siimer Yorumuyla Saz
Eserleri” adhi altt CD’lik albiimiinde yer almistir. Halen Bakirkéy Oda

Orkestrasi’ndaki gorevini siirdiirmektedir™.
Kendisi ile yapilan 6zel roportajda, ¢ok az Tirk miizigi egitimi aldigi
ogrenilmistir.

Sadece Nevzat Stimer’le bir projede yer aldim. 40'a yakin saz eserlerini kaydettik. Benim
i¢in ¢ok degisik bir deneyim oldu. Kontrabasin islevine gelince, aslina bakilirsa polifonik bir

yaklasim s6z konusu degil, ¢iinki eslik eden polifonik bir enstriiman yok ve bu sebeple

3% Unison : Tek ses, ayni ses. ( Erigim tarihi, 08.03.2014 [¢evrimici] Miizik Terimleri Sozligii
http://www.caglarmuzikkursu.com/muzik kursu muzik terimleri_sozlugu.html#u )

36 Ufuk Caglar Akman, kisisel goriisme, Nisan 2013
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kontrabas da digerleriyle ayni notalar1 galiyor. Tek fark, biitiin notalar yerine ¢ogunlukla
makamin gii¢lii dedikleri notalar ¢aliyor veya saz eserinin yiikseldigi noktada ana melodiye
istirak ediyor. Ben sadece gordiigiim notalar1 ¢aldim yani komali seslerde ¢calmadim. Herhangi
bir performansimda makamsal yapry1 kullanmadim. Dogru yerde ve dogru zamanda kullanilrsa
¢ok giizel bir tansiyon verir ama kalkip biitiin bir saz semaisini kontrabas ile ¢alarsaniz pek
giizel olacagini sanmiyorum. Uzerinde 6nceden ¢alisilip nerelerde galmacaginin belirlenmesi

lazim. ( Ufuk Caglar Akman, kisisel goriisme, Nisan 2013)

5.6. Erdal Akyol

Miizisyen bir aileden gelen Erdal Akyol 1966 yilinda 'da Istanbul'da
dogdu. M.S.U. Devlet Konservatuart Kontrabas boliimii mezun olan Akyol
1990 yilindan beri 1.D.O.B. Orkestrasinda Kontrbas sanatcist olarak
calismakta. Ayni1 zamanda ¢ok farkli miizik tarzlarinda birgok grup ve
miizisyenle icraci olarak calismaktadir.( Erdal Akyol, kisisel gériisme, Haziran

2012)

Akademik olarak Tiirk miizigi egitimim yok ancak bir ¢ok usta miizisyenle ayni
sahneyi paylastim. Prof. Mutlu Torun hocanin iki farkli projesinde yer aldim. Cok zaman oldu
ama hatirladigim kadariyla bir ¢ok farkl tiirden drnekler verdigimiz konserlerdi. Kontrabasin
bazen armonik bazen de kontrpuan gibi bir eslik etmekti ve bence Mutlu Torun’un hem Tiirk
miizigi hem de klasik miizige ve ayn1 zamanda armoniye hakimiyeti sayesinde ¢ok yerinde ve
kararinda bir katkis1 oldugunu diisiiniiyorum. Bir ¢ok projede yer almaktayim. Bunlarin
bazilar1 klasik anlamda Tirk miizigi bazilar1 da Tiirk miizigi sazlart kullanilan miizikler.
Caldigim projeler arasindailk aklima gelenler Miinip Utandi ,Glizin Degismez ve Dilek
Tiirkan. Giizin hanimla Cengiz Onural ve Birol Yayla 'nin ortak ¢aligmasi Giiz 'iin sarkilar
isimli bir albiim kaydettik. Dilek Tiirkan la da canli konser kaydi olan Ask Mevsimi ayrica
Onder Focan, A. Senol Filiz, Senova Ulker, Cem Aksel ve Ferit Odman ile kaydettigimiz
Swing Alaturc albiimii var. Bu albiimde Tiirk miizigi parcalarii Onder Focan'in
diizenlemeleriyle caz formunda ¢aldik. Kontrbas perdesiz bir saz oldugu i¢in Tiirk miizigindeki
komalar1 ¢almaya uygun,ancak bu seslere hakim olmak lazim. Bildigim bazi makamlar1 zaman
zaman icralarimda kullaniyorum. Bence Kontrabas Tiirk miizigine ¢ok katki yapacak bir
enstriman. Gelecekte daha siklikla kullanilacaktir. Yapilmas: gereken sey kontrabasi bu
miizigin i¢inde miizigin yapisin1 ve formunu bozmadan kullanmak. Ancak sunu da belirtmek
isterim ki baz1 makamsal yapilar bizim bildigimiz manada armoniye uymayabiliyor, sahsen bu

gibi durumlarda ¢almamay1 yegliyorum. ( Erdal Akyol, kisisel goriisme, Haziran 2012)
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6. KONTRABASIN TURK MUZIGINDEKI YERI VE ONEMIi

Bu tez hazirlanirken en ¢ok zorlanilan konu, Tiirk miizigi icracist ya da
projelerine, Tiirk miizigi denilebilmesi i¢in sahip olmasi geren &zelliklerin
neler oldugudur. Kontrabas icracilarinin azligir ve icraciligin belli kriterlere
sahip olmamasindan dolay1 kime Tiirk miizigi kontrabas icracis1 deneceginde
sikintilar olugsmustur. Bu noktada Tiirk miiziginin en 6nde gelen isimlerin den
Prof. Mutlu Torun®’’a bu kriterleri sordugumuzda, en temel iki kriterin
makamsal yap1 ve {islup oldugunu ifade eden Torun, kontrabasi kendi
projelerinde daha ¢ok bir eslik enstriimani olarak kullandigini séylemistir.

Bunu soyle agiklamistir;

Giiniimiizden 200 — 300 y1l 6nce yapilan bir Tiirk miizigi ile Cumhuriyet doneminde Tiirk
Besleri*® nin arasinda bir bosluk var. Tiirk Besleri eserlerinde Tiirk miizigi motifleri kullanmis
fakat eserlerini Tiirk miizigi degil bat1 miizigi {islubunda yazmuslardir. Iste sarayda yapilan
miizikle Tiirk Besleri’nin yaptig1 miizigin arasin1 ben, Naci Madaoglu, incesaz, Yal¢in Tura
doldurmaya c¢alistik. Tiirk miiziginin ig¢ine kontrabas girdiginde miizik degisir. Bati
miizigindeki polifonik yap1 icerisinde en kalin sese sahip ve armoninin® en kalm seslerini
calan kontrabas i¢in Tiirk miiziginde bunun olmamasi en biiyiilk agmazdir. Kontrabasin gorevi
melodiye eslik etmektir ve melodiyi ¢ogunlukla tiz enstriimanlar g¢alar. Tirk miiziginde
kontrabas arasira melodiyi ¢almali ama ¢ogunlukla melodiyi ¢alan enstriimana eslik etmelidir.
Benim Karisik Diisiinceler albiimiimde de boyle olmustur. Ud’un sarkiyi, melodiyi ¢alabilmesi

icin ona eslik edecek daha kalin sesli bir ¢algiya ihtiyact vardir. Ama ud ile kontrabas

37 Mutlu Torun: (d. 1942, Ankara, Beypazar1) Prof. Ud ve gitar sanatgis1, besteci. Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi, Yiiksek Mimarlik Bélimii'nii bitirdi. I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuvari'nda 6gretim {iyeligi yapti. Mevlevi dyini, ilahi, saz eseri, sarki, film ve reklam miizikleri

gibi formlarda tek ve ¢ok sesli eserler besteledi ve bunlardan bazilar1 6diil aldi. Ud icrasinda Serif
Muhittin Targan ekoliiniin takipgisi olarak tanindi. Hali¢ Universitesi Tiirk musikisi konservatuarinda

ogretim gorevlisidir.( Erigim tarihi, 22.04.2014 [¢evrimigi] http://tr.wikipedia.org/wiki/Mutlu_Torun )

3 Tiirk Besleri : Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar

Necil Kazim Akses . Kaynak: AYDIN. Y. (2003), Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara,

1. Basim, Sayfa 3.)

3% Armoni : Uyum; Miizikte, farkli notalarin ayni anda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ses uyumudur. armoni

ad1 verilir.( Erisim tarihi, 12.03.2014 [¢evrimigi] http://tr.wikipedia.org/wiki/Armoni_(miizik)

35



arasindaki biiyiik bir frekans*” araligi oldugundan bu araligi da benim albiimiinde viyolonsel
doldurmustur. Biitiin ¢algilarin ayn1 melodiyi ¢aldig1 bir miizikte kontrabas gibi derinlige sahip
olan bir enstriimanin da ayni seyi ¢almasinin ¢ok Onemi yoktur. Ama kontrabasin dem
tutmasi*' herseyi degistirebilir. Karigik Diisiinceler albiimiimde ii¢ par¢anin diizenlemesini
yapan Yard. Dog¢. Naci Madanoglu bu konuda daha cesur davranmig, kontrabasa melodik

yiirtiyligler yazmistir.( Prof. Mutlu Torun, kisisel goriisme, Nisan 2014)

Yukarida adi gegen Yard. Dog. Naci Madanoglu* ayni konulara cevabi

sOyle olmustur:

Bir calgiciya Tiirk miizigi caliyor diyebilmemiz icin, temel ses sistemi ve makam
sOzciiglinlin ne ifade ettigini ve Tirk miizigi iislubunu minimal diizeyde de olsa biliyor ve
uygulayabiliyor olmasi gerekir. Bu belirlemeler daha ¢ok solo ¢algilar® i¢in dominanttir
deyilebilirim. Kontrabas ise ozellikle ele alinmasi gereken bir ¢algi oldugu i¢in kendi
eserlerimde Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi baglaminda kullandigidir.( Naci Madaoglu ile

kisisel goriisme, Haziran 2014 )

Madanoglu’nun Mutlu Torun’un Ali Reis’in Takasi adli bir bestesinde
diizenlemeri yaparken kontrabasi nasil kullandigim1 asagidaki notalardan

anlayabiliriz:

%0 Frekans : Titresim sayis1 bir olaym birim zaman (tipik olarak 1 saniye) i¢inde hangi siklikla, kag defa
tekrarlandiginin Olctiimidiir. ( Erigim tarihi, 12.03.2014 [¢evrimigi]
http://tr.wikipedia.org/wiki/Armoni_(miizik)

*! Dem tutmak : Tiirk masikisinde ses veya calgi ile ya-pilan serbest (irticali) icra esnasinda, yayli veya
iiflemeli bir sazin siirekli yahut ara-likli olarak soliste okudugu ya da ¢aldi-g1 makamin giiglii veya durak
perdele-rini basarak eslik etmesine dem tutmak denilir. Dem tutma sirasinda ¢ok defa eserin icra edildigi
dizinin  bir oktav  asa-gisindan  eslik  edilir.(Erisim  tarihi, 14.03.2014 [¢cevrimigi]
http://www.filozof.net/Turkce/nedir-ne-demek/12108-dem-nedir-turk-muziginde-dem-ne-demektir-
anlami-hakkinda-bilgi.html

“Yard. Dog. Naci Madanoglu : Izmir 1963 dogumlu, besteci, miizisyen, egitmen. T.C Hali¢ Universitesi
Konservatuari’nda 6gretim iiyesi.( Yard. Dog. Naci Madanoglu, kisisel goriisme, Haziran 2014)

# Solo calgi : En yiiksek tondan calan calgl. ( Wikipedia [gevrimici] Erisim tarihi, 14.03.2014
http://tr.wikipedia.org/wiki/Keman)
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Ali Reis'in Takast

Mutlu TORUN
Naci MADANOGLU
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Prof. Mutlu Torun’un bahsettigi boslugu doldurma ¢alismalarinda kendi
ogrencisi Gii¢ Basar Giille* de vardir. Ud ve gitar icracis1 olan Giille, “Ilk
Renk” isimli albiimiinde ud, kontrabas ve vurmali calgilar kullandig
bestelerinin yani sira hocast Mutlu Torun’un “ Bayati Agirlama” isimli bir
bestesi tizerine de diizenleme yapmustir. Giille’nin projesi hakkinda asagidakileri
bilgileri vermistir.

Tirk miizigi performanst Oncelikle iki temel zeminde degerlendirilmelidir. Birincisi
geleneksel Tiirk miizigi icrasi, digeri ise giintimiiz Tiirk miizigi icrasi.

a) Geleneksel Tirk miizigi icrasi,Tirk Makam®’ ve Usul* anlayisina bagli olan geleneksel
eserlerin geleneksel enstriimanlar ile icra edilmesine baglidir.

b) Gilinlimiiz Tiirk miizigi icrasi ise

i) Tiirk makam ve usul anlayigina bagli olan geleneksel eserlerin giliniimiiz Bat1 miizigi
enstriimanlariyla icra edilmesi

ii) Tiirk makam ve usul anlayisina bagli olan geleneksel eserlerin geleneksel enstriimanlar
ve Bat1 miizigi enstriimanlari ile birlikte icra edilmesi.

iii) Tiirk makam ve usul anlayisina bagl olan ¢agdas eserlerin geleneksel enstriimanlar ile
icra edilmesi

iv) Tiirk makam ve usul anlayigina bagli olan ¢agdas eserlerin  bat1 miizigi enstriimanlari
ile birlite icra edilmesi

V) Tiirk makam ve usul anlayisina bagli olan ¢agdas eserlerin geleneksel enstriimanlar ve

bat1 miizigi enstriimanlari ile birlite icra edilmesi.

Yukarida yapilandirdigim ayrimlar iizerinden yapabilecegimiz en temel genelleme; Tiirk
miizigi performans: Tiirk miizigine bagli makam ve usul denilen iki zorunlu ve yeterli yap1
iizerine kurulmustur. Bu yapilart barindiran  her ¢esit icrayr Tiirk miizigi veya Tiirk miizigi
etkisiyle olusturulmus bir icra olarak tanimlayabiliriz.

Tirk miiziginde kontrabasin 6zellikle son yillarda kullanilmaya baslandigi goriiliiyor.
Yansimalar, Incesaz gibi geleneksel formu barindiran guruplarda ve Mutlu Torun’un
calisamalarinda kontrbas son derece basarili bir sekilde Tiirk miizigine kazandirilmaktadir.
Kontrabas Tiirk miizigi i¢in ¢ok seslilik arayisinda alternatif bir yaklasim gelistirebilmemiz igin

a“ Gii¢ Basar Giille: Bogazici Universitesi Felsefe ve Berklee Caz Kompozisyon béliimlerinde lisans
egitimi aldiktan sonra ITU Klasik Bati1 ve Tiirk miizigi alanlarinda kompozisyon ve teori konularinda
yiiksek lisans ¢alismalarini tamamlayan Gli¢ Basar Giille, bir Anadolu gezisinden sonra Osmanli Tiirk
miizigi {izerine ¢alismaya karar verdi. Miizige Hali¢ Universitesi Tiirk musikisi konservatuarinda 6gretim
gorevlisi Mutlu Torun’un destegi ile baslayan Giille yine Torun’un destegi ile Osmanli Tiirk miizigine
yoneldi. ( Erigim tarihi, 17.03.2014 [¢evrimigi] http://www.gucbasargulle.com/ )

* Makam : Tiirk musikisinde, kullanilan ses dizilerinin (gam) belli kurallar ¢ercevesinde kullanilmasidir.
Makamlarin dizileri, araliklar1 esit olmayan toplami 53 koma olan sekiz sesten olusur. Dizileri ayn1 olan
makamlar birbirlerinden seyirlerine gore ayrilir. Bu yilizden makamda seyir ¢ok dnemlidir. Makamlarin
karar sesleri, giicliisii, yedeni ve asma kararlar1 olur. ( Erigsim tarihi, 17.03.2014 [¢evrimi¢i] Wikipedia
http://tr.wikipedia.org/wiki/Makam_(miizik)

*® Usul veya Usul : Tiirk miiziginde makamdan sonra gelen en temel 6gedir. Miizikteki 6l¢ii ve ritim
kavramlarinin timiinii kapsayan usul terimi, Osmanli—Tiirk miiziginde aruzla birlikte olusan ve gelisen
bir olgudur. ( Erigim tarihi, 17.03.2014 [¢evrimi¢i] Wikipedia http://tr.wikipedia.org/wiki/Usil )
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¢ok oOnemli bir nitelige sahiptir . Ben bu yaklagimi gelistirme adina siralayacagim ozelliklere
gore kontrabasi Tiirk miizigi projelerimde yogun bir sekilde kullanmaktayim. Oncelikle bas
araligindaki genis kullanim hacmi, makam igerisindeki komali perdelerin renklerini daha giiglii
bir sekilde , yani doguskan47 serisi igerisindeki bir tansiyon perdesi olarak kullanilmasini
sagliyor. Bu yaklasim sayesinde makamsal yapi bozulmadan miizikal dokuya bir
katman daha ekleyebiliyoruz ve armoni kullanimina ihtiya¢ duymadan, miizikal doku ve form
adina gesitleme yapabiliyoruz.

Kontrabasmn hem ritmik hem de melodik bir niteliginin olmas1, Tiirk miizigi taksim*®
geleneginde destekleyici bir unsur saglamakta. Ostinato® denilen belli bir melodik ve ritmik
kalibin tekrarma dayali hem bati hem de caz miiziginde kullanilan bu eslik yapis1 kontrabasin
dogasinda ¢ok uygun bir nitelige sahiptir. Melodik 6zelligi sayesinde esligimiz melodik
bir  hat kazanirken, ritmik 06zelligi  sayesinde eslik  eden vurmali  ¢algilara
kolaylikla uyumlanabilmektedir. Eslik adma yapacagimiz dem tutma fonksiyonu igin
kontrabas en onemli alternatife sahip ¢algidir.( Giig Basar Giille, kisisel goriigme, Subat
2013)

Giic Basar Giille’nin “Ilk Renk” isimli albiimiide yorumladigi Mutlu
Torun’a ait Bayati Agirlama adli bestesine diizenlemeri yaparken kontrabasi
nasil kullandigin1 asagidaki notalardan gorebiliriz:

" Doguskan : Bir sese ayiric1 6zelligini (adin1) veren frekans, aslinda, o sesin iistiinde, onunla ayni anda
tinlayan farkli seslere temel olusturan en kalin sese aittir. Temel sesin iizerinde tinlayan bu seslere
dogugkanlar ya da armonikler denir. Temel ses kadar gii¢lii olmamalari nedeniyle, doguskanlar tek tek
acik bir bicimde duyulmazlar. Ama sesin niteligini belirledikleri i¢in 6nemlidirler; ayrica sese belli bir
parlaklik katarlar.( Erisim tarihi, 17.03.2014 [¢evrimi¢i] Wikipedia
http://tr.wikipedia.org/wiki/Doguskan )

*® Taksim : Tiirk miiziginde ve bircok Orta Dogu kiiltiiriiniin miiziginde ritimsiz ve tek kisi tarafindan
yapilan bir dogaglamaya denir. Genelde tek bir makamda yapilir, ancak bazen bir makamda baglayip
baska bir makamda bitebilir, ya da ortada baska bir makama gecis yapip tekrar basladigi makam'a
donebilir.( Erisim tarihi, 17.03.2014 [¢evrimici] http://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim_(miizik)

* Ostinato : (ftalyanca stubborn kelimesinden tiiretilmistir, Tiirkge karsiligi: 'inatg1), ayn1 miizikal ses
icinde, genellikle ayn1 perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadedir. En ¢ok bilinen ostinato
tabanli  parca, Ravel'n Boléro'sudur.( Erisim tarihi, 17.03.2014 [¢evrimi¢i] Wikipedia
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato )
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Yine Prof. Mutlu Torun’un 6rnek gosterdigi incesaz gurubunun kurucularindan
tambur icracisi ve besteci Murat Aydemir’® “ Murat Aydemir Trio” adli albiimiinde
tambur, kontrabas, vurmali ¢algilari kullanarak bu projedeki fikirlerini sdyle aktarmistir:

Bir miizige, projeye ya da miizisyene , Tiirk miizigi caliyor diyebilmemiz hangi kriterlere baghdir
sorusuna cevap verebilmem icin Tiirk miiziginden kastedilen nedir bu konuyu daha net agiklamak lazim.
Klasik Tiirk miizigi ya da Osmanli klasik miizigi iizerine diisiincelerim soruldugunu varsayiyorum ve
cevaplarimi buna gore veriyorum.

Klasik Tiirk miizigi ve Osmanli klasik miizigi sonug itibariyla ayni sey. Ancak Osmanli
Imparatorlugu zamaninda gelistigi ve igeriginin zenginlestigini diisiiniirsek Osmanli klasik miizigi demek
daha yerinde olabilir. Klasik Tiirk miizigi Osmanli klasik miiziginin devamu gibidir. Cumhuriyet ile
birlikte yeni bir désnem ve bunun neticesinde yeni akimlar meydana ¢ikmustir. ilk Cumhuriyet donemi
bestekarlar1 gelenekten kopmamig Osmanli klasik miiziginin temel taglar1 olan usul, makam, eser formlari
ve islup konularna dikkat etmiglerdir. Bu unsurlar Klasik Tiirk miiziginin temel taglaridir. Ancak
zamanla bu ¢izgiden uzaklagilmig cok hizli bir kiiltiir erozyon yasanmis ve Tiirk kiiltiiriinii temsilden
uzak, sanat seviyesi diisiik, siifli’' bir miizik toplumun geneli tarafindan kabul gormiistiir. Bu yiizden
klasik Tiirk miizigi penceresinden bakarak sorular1 cevaplamak istiyorum.

Klasik Tiirk miizigi giiniimiizde az olmakla birlikte bu ise goniil vermis ve kendini bu yonde
yetigtirmig sanatkarlar tarafindan hala icra ediliyor. Bu miizigin repertuvar1 ¢ok kadim ve zengin.
Bu eserler Tiirk miizigi usulleriyle, Tiirk miizigi makamlartyla bestelenmis . Eserleri formlar1 ve bu
formlarin ana hatlari kurallarla belirlenmis. Bu eserlerin hangi iislupta icra edilecegi de bellidir. Ornek
vermek gerekirse yiiriik sema usuliinde, rast makaminda ve yiiriik semai formunda bir eserin hangi
islupta calmacagimi genel hatlariyla bellidir. Bu eseri besteleyen bestekarin  yagsadigi donem
cagdaslari ve yasadigi donemdeki miizik anlayisi bize eserin hangi {slupta calinacaginin ipuglarini
verir. Tiirk miizigi sazlarmin her birinin kendine has iislup 6zellikleri vardir. Her icracinin da
kendine has tislup oOzellikleri vardir. Dolayisiyla ayni eseri her saz farkli, aynit sazi calan iki icraci
farkli iislupla icra edebilir. Ancak hepsi makam, form, usul kriterlerine riayet eder . Bu kriterler
icinde en toleransli unsur isluptur. Uslup cok keskin bir kelime oldugu icin tavir kelimesini kullanmak
istiyorum. Tavir kelimesinin iceriginde eda, hal, hava kelimelerinin anlamlar1 da var. Eserin hali, edast
havasi, tavri... hepsi ayni seyi isaret ediyor. Eserin bizde biraktigi etki iste bu cok Onemli.
Pentatonik®® bir dizi duydugumuzda uzak dogu aklimiza gelir. Bu duydugumuz, miizigin halidir. Bizde
biraktig1 tesirden Otiirii miizigi bu sekilde niteleriz. Tiirk miiziginin de kendine has bir hali, tavri
vardir. Daha genel bir terim olarak tavir kelimesini kullanarak devam ediyorum.

> Murat Aydemir, (d. 1971, Hannover, Almanya) Tiirk tamburi ve lavtavidir. 1982 yilinda iTU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari'na Necip Giilses'in tambur 6grencisi olarak girdi ve 1992 yilinda mezun
oldu. 1989 yilinda Kiiltiir bakanligi Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'na misafir sanatg1 olarak
katildi ve bir sene bu toplulukla ¢alisti. 1990'da Kiiltiir Bakanlhig1 Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu'na girdi ve halen bu kurumda gérevini siirdiirmektedir.( Erigim tarihi 26 Nisan 2013, [Cevrimigi]
http://www.murataydemir.com/biyografi.asp?sayfa=80 )

*1 Siifli : Asagi, agagilik, bayagi, adi. kiliksiz, pis kilikli, hirpani. ( Erigim tarihi, 26.03.2013 .[Cevrimigi]
Tiirk Dil Kurumu.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.53baf4541f07d4.478448
85

>? Pentatonik : Bir oktavda bes degisik perdesi olan sistem temelli herhangi bir miizik, mod ya da diziye
atfedilen terim. ( Erisim tarihi, 27.04.2014 [Cevrimigi] http://www.tumata.com/ContentDetail.aspx?cid=4

46



Usul Tiirk miizigi eserlerinde 6nemli bir kriterdi. Usul bize eserin giderini (metronom) ve havasini
(agir - hizli, allegro - adagio vs. gibi) bildirir. Ancak Tiirk miizigi usullerinden biriyle bestelenmese dahi
bir esere Tiirk miizigi diyebiliriz. Tango formunda bestelenmis bir eser 6rnek verilebilir. Tango ve Tiirk
miizigi makamlarindan biriyle bestelenmis bir esere Tiirk miizigi denebilir. Hatta eser Tiirk miizigi
iislubunda icra edilmese bile Hicaz bir tangoya pekala Tiirk miizigi diyebiliriz.

Makam hic stiphesiz ¢cok 6nemli bir kriter. Eser Tiirk miizigi makamlarindan biriyle bestelenmigse
otomatik olarak Tiirk miizigi olarak siniflandirilabilir. Ancak Tiirk miizigi makamlarindan biriyle
bestelenmis bir eser , deneysel bir projede farkli bir diizenleme ile ¢alindiginda ona Tiirk miizigi demek
yanlig olabilir. Mikro tonal miizikler gibi diisiiniirsek konu anlagilabilir. Makam dizisi var ancak usul
form ve tavir yok. Bizde biraktig: tesir Tiirk miizigi gibi degil. Hatta makami hissetmek bile ¢ok zor.

Form da onemlidir ancak yorumlaya da diizenlemede formun etkileri ortadan kalkabilir. Saz
semaisi formunda bir eser yine deneysel bir projede farkli bir diizenleme calinabilir. Artik bu esere
saz semaisi ve Tiirk miizigi demek yanlis olabilir. Makamli bir eser, formu da Tiirk miizigi formlarindan
biri, usulii Tiirk miiziginin en karakteristik usullerinden biri ancak eser farkli bir tavirda ¢alindig: i¢in
buna Tiirk miizigi demek yanlis olur.

Yorum ve iislup ayr1 seylerdir. Bir Tiirk miizigi eseri orijinaline sadik kalarak icra edilirse bu Tiirk
miizigidir. Yepyeni bir anlayisla yorumlanirsa ortaya ¢ikan miizigi dinlemeden bu Tiirk miizigidir veya
degildir demek bence yanlig olur. Yapilan diizenlemenin eserin orijinalini ne kadar degistirdigine
bakmak gerekir.

Herhangi bir eser Tiirk miizigi tavriyla ¢alinabilir mi Hem ¢alinir hem ¢alinamaz. Mozart’in Tiirk
Marg: Tiirk miizisyenler tarafindan Tiirk miizigi tavrinda calindiginda ortaya iislupsuz ve sakil bir sey
cikiyor. Ayni sekilde Tiirk miizisyenler Tiirk miizigi tavriyla caz melodileri yaptiginda ortaya iislupsuz
ve sakil bir sey cikiyor. Ikisine de Tiirk miizigi demek yanlis olur.

Ben bir miizigin Tiirk miizigi olup olmadigina tek bir kriterle karar veremeyecegimizi diigiintiyorum.
Eserin biitiin olarak Hal’ine bakarak karar verebilirim. Cok derin bir konu ve pek ¢ok kombinasyon var.
Bence tek bir kriter karar vermek icin yeterli degil. Makamsal yapt ve tavir en belirleyici ozellik
diyebilirim. Ayn1 sekilde bir miizisyene Tiirk miizigi miizisyeni diyebilmem i¢in bu kriterleri bilmesi
ve miizigiyle bende bu yonde bir tesir birakmasini beklerim. Geg¢tigimiz yaz Girit ‘te tanigtigim iki Alman
baglamalariyla Tiirk ezgilerini ¢aldiginda c¢ok sasirmigtim. Tavirlari, makamlara olan hakimiyetleri
tiirkiilerin formlarinin geregi olan tezene® vuruslari miikemmeldi. Buiki Alman’a Tiirk miizisyeni
diyebilirim.

Artik giliniimiizde kullanilmayan ancak minyatiirlerde gordiigiimiiz frekanslar1 oldukga kuvvetli
veren bir enstriiman olarak eskiden kullanilmig. Biiyiik bir ud gibi ancak daha kalin ses veren bir
enstriiman olan Sehrud’un tinisint Bezmara grubundan dinlemek miimkiin. Zamanl bu saz unutulmus ve
yerini de bagka bir enstriiman doldurmamustir. Tanburi Cemil Bey in viyolonseli Tiirk miizigine
kazandirmasiyla, Tiirk miizigi tekrar bas frekansli bir enstriimana kavugmus oldu. Ancak bu siirecte
kontrabasin hi¢ yeri olmamugtir.

> Tezene (Pena, mizrap) : Gitar veya mandolin gibi telli calgilar1 ¢almaya yarayan cogunlukla fildisi
mika, kemik, boynuz ya da plastik gibi malzemelerden yapilan ¢alma araci, mizrap, ¢algig¢. ( Erisim tarihi,
27.04.2014 [Cevrimigi] http://tr.wikipedia.org/wiki/Pena

**Tamburi Cemil Bey (1873 -1916) : Tiirk tambur, yayh tambur, klasik kemenge, alto kemenge
viyolonsel ve lavta ustasi. Cok sayida bestesi ve tas plak kayitlar1 vardir. Yayli tanburu icad etmistir.
(AK, A. S. (2003), Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, sayfa 152.)
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Kontrabasin Tiirk miizigine ne zaman girdigini bilmiyorum ancak Tiirk tangolartyla girmis olmasi
muhtemel. Cumhuriyet donemi, yeni miizik akimlari, Tiirk tangolar1, Tiirk miizigi operetleri kontrabasin
Tiirk miiziginde kullanilmasina vesile olmusg olabilir. Bu donem eserleri Tiirk miizigi makamlar1 ile
bestelenmis. Formlar1 ve usulleri basit ancak dinlediginizde Tiirk miizigi tavrini hissedebilirsiniz. Melodi
orkestraya uyarlanmig piyano, kontrabas gibi bati sazlari egik icin kullanilmis. Klasik anlamda viyolonsel
gibi melodi calan Tiirk miizigi makamlari ile taksim yapan bir kontrabas sanat¢ist ben duymadim. Daha
cok eslik saz1 gibi kullanildigini ve bu seklde miizige katki sagladigini diisiiniiyorum.

Ben kontrabas sazini cok seviyorum. Kabiliyetleri yiiksek bir saz. Ritmi tagirken armoniyi de
duyurmast, bas frekanslar1 doldurmasi, arse ile calindiginda bambagka bir iklim yaratmasi beni her zaman
etkilemigtir. Sanki kontrabasla yapilamayacak sey yok gibi geliyor bana. Yaptigim caligmalarda
kontrabasi bu sekilde kullandim. Miizigime gii¢ kattigin1 diisiiniiyorum. Kontrabasin kendi anlayigina
uygun yaptigi sololari da albiimiimde kullandim.

Kontrabasla Tiirk miizigi ¢alinsa nasil olur? Mesela viyolonsel gibi taksim yapilsa? Ben viyolonseli
bire bir melodi caldiginda yani kemenge, tanbur ne c¢aliyorsa aynisini ¢aldiginda sevmiyorum.
Viyolonsel miizige eslik etmeli. Dem sesler uzatmali, ritmik ve armonik yiiriiyiliglerle miizige
renk katmali. Kontrabas icinde diigiincem ayni. Yayli tambur gibi taksim etse, melodiyi bire bir benim
gibi calsa miizige ne kadar katkisi olur bilemiyorum. Ben zaten melodiyi caliyorum, taksimde
yapiyorum . Miizigimde ihtiyacim olan egligi, alt yapiy1 yapabilecek bir Tiirk miizigi enstriiman1 yok. Bu
yilizden kontrabasi kendi tavrina uygun sekilde kullanmay1 seviyorum . Enstriimanlarin  karakteri
ve mazisi var. Bu yiizden kontrabasi kontrabas gibi kullanmak isterim. ( Murat Aydemir, kisisel
roportaj, Subat 2012 )

Tiirk miizigini ¢ok sesli yorumlamada Onemli caligmalara imza atan Serdar
Oztiirk’iin konu hakkindaki diisiinceleri sunlardir ;

Tirk miizigini ¢alabilmek i¢in On sart, miizigimizin yapisini, usiillerini ve makamlarmin tim

ozelliklerini ¢ok iyi tanty1p bilmektir. Uslup ve repertuvar da ayrica ciddi derecede 6nem arz eder.
Yahya Kemal Beyath bu konuyu agiklikla belirlemis, siiirleri ve sohbetlerinde dile getirmistir.( Serdar
Oztiirk, 2002 Kiiltiir ve Sanat Diinyasinda Yahya Kemal Beyatl, cilt:1 Istanbul )
"Cok insan anlayamaz esiki musikimizden
ve ondan anlamayan birgey anlamaz bizden"

Tirk Miiziginde icra kriterleri, dogal olarak makamlarin yapilarinda vardir. Dizi dzellikleri,
donanimda belirtilen degistirme isaretlerinin 6zel koma farkliliklari, Tiirk miizigi icrasini olusturur.
Kisaca bizim milli musikimiz kendine 6zgii koma, isaret ve makam yapist sistemiyle, Bati miiziginin
tampere sisteminden ayr1 6zellikler tagir.

Tirk Miizigi- Klasik icrasinda bazi miizikolog ve besteciler kontrabasi dikkate almazlar. Oysa
kontrabas, armoninin temel seslerinde biiyiik 6nem tasir. Melodinin alt yapisini olusturan armonik sesler,
viyolonsel ve kontrabasin birlikteliginde eserlere dinamizm-derinlik ve gii¢ kazandirir. Tiirk miizigi
icracilar1 bu zengin kazanimi ¢ok ge¢ farketmigler ve dncelikle viyolonseli aralarina almiglardir. Daha
sonra da coksesli Tiirk miiziginin senfonik ve sarki formlarindaki eserlerinde kontrabasin degerini
kesfederek biiyiik asama kaydetmislerdir. Kontrabas, 6zel armoni yapisini olusturan giiniimiiz Coksesli
Miiziginde vazge¢ilmez bir enstruman olarak yerini almaya baslamistir.

Bugiine kadar yazmis oldugum Tiirk Miizigi formundaki eserlerin ¢oksesli orkestrasyon, ve yazilmis
olan Tirk Miizigi eserlerinde ki ¢oksesli diizenlemelerimde kontrabasi yukarida bahsettigim gibi,
orkestranin armonik yapisini derinlestirecek, zenginlestirecek bir sekilde yaptim. Dikkat ettigim en
o6nemli husus ise, Tiirk Miiziginin makamsal yapisina zarar vermeden diizenlemeleri yapmak olmustur.
Ayrica kontrabas yazdigim eserlerde ¢ogu zaman ritm sazlari ile ortaklasa isbirligi i¢inde olmus, armonik
yapida verdigi derinligin yam sira Tiirk Miiziginin ritmik yapisinda da énemli bir 6ge olmustur.( Serdar
Oztiirk ile kisisel goriisme Mayis 2014)
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SONUC

Kontrabas, bati miiziginde diger enstriimanlara ragmen daha kisithh bir solo
repertuvara sahiptir. Bunun sebebi daha ¢ok eslik ¢algis1 olarak goriildiigiidiir. Tiirk
miiziginde bu repertuvar ¢ok daha azdir. Tiirk miiziginin yapist geregi tek ses olarak
icra edilmesi, armonik bir yapiya sahip olmamasindan dolayr Cumhuriyet Oncesi
donemde de bas bir sese onem verilmedigi i¢in kontrabas Klasik Tiirk miiziginin i¢inde
olmamistir. Giinlimiiz bestecilerinin bu boslugu doldurmalariyla birlikte kontrabas,

oncelikle bat1 miizigi repertuvar: bakimindan zenginlesmeye baslamstir.

Egitimin miizikteki 6nemi tartisilmaz. Prof. Mutlu Torun, kendisi ile yaptigim
ropottajda, yukarida adi gecen kontrabas icracilariin, akademik bir egitimleri olmasa
da, bu iilke topraklarinda dogan her insan gibi Tirk miizigini duyarak, bir sekilde
dinleyerek biiyiidiigiinii ve dinlemenin en biiyiik egitim oldugunu, aslinda bu icracilara
egitimsiz diyemeyecegimizi belirtmistir. Tiirk miizigi egitimi veren Istanbul Teknik
Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari'nda egitim alan ogrencilerin
cogunun mezuniyet sonrasi Tiirk miizigi icra etmedikleri ( edemedikleri ) goriilmektedir.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvari’nda kontrabas béliimiinde
Ogretim iiyesi olan Nil Yanik, okullarinda verilen egitimin Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe Devlet Konservatuvart vb. devlet
konservatuvarlar1 ile benzerlik gosteren kontrabas miifredatinin okulda verilen Tiirk
Miizigi egitimiyle paralel olarak kendi alaninda eserler icerdigini ve 20 dakikay1 iceren
sinav repertuvarinin yarist Bati miizigi,yaris1 Tirk miizigine ayrildigini belirtmistir.
Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’'nin kontrabas
miifredati incelendiginde, lise birinci sinifta olan bir 6grencinin 34 haftalik program
boyunca 32. haftada Tanburi Biiylik Osman Bey’in, Nisaburek Pesrev, 33. haftada Leon
Hanciyan’in, Ferahnak Saz Semaisi ve 34. haftada ise Kantemiroglu’nun Pencgah
Semaisi, yine 34 hafta egitim siiresi olan lise son siifta ise 24. haftada Kemani Ali
Aga’nin Sehnaz Pesrev, 28. haftada Tanburi Cemil Bey’in, Sedaraban Saz Semaisi’nin,
32. haftada Hiiseyin Sadettin Arel’in, Hisar Buselik Pesrev eserlerinin zorunlu, Refik
Talat Bey’in, Kiirdilihicazkar Longa eserinin se¢cmeli, geri kalan 31 haftada sadece bati
etiidleri ve eserlerinin calisildig1 goriilmektedir. Bu miifredat programimin ne kadar

yeterli olacagi tartismaya agiktir.
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Tirk miiziginde, muhtemelen repertuvar ve proje eksikligine de dayali olarak ¢ok
da 6n planda olmayan bir enstriiman olan kontrabas ve az sayidaki kontrabas icracisi
hakkinda bilgiler iceren tezimin, genel olarak Tiirk miizigi tarihi, kontrabas, Tirk
bestecilerinin kontrabas i¢in olan eserleri, icracilar hakkinda bilgiye sahip olmak ve
gelecekte kontrabasin Tiirk miizigi igerisindeki yerinin ne olacagimi Ogrenmek

isteyenlere yardimc1 olacagina inantyorum.
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OZGECMIS

On yil siiren klasik miizik egitiminin ardindan 1995 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nin kontrabas boliimiinden mezun olan
Volkan Hiirsever, ilk caz teorisi derslerini Neset Ruacan’dan aldi. Yurti¢i ve yurtdiginda
yerli yabanci bircok miizisyenle calisti, festivallerde ve alblimlerde calip, konserler
verdi. Saksafonist ve kompozitér Ricky Fordun kurdugu Istanbul Jazz Collective’e
katildi. IX. Uluslararas: Istanbul Caz Festivali'nde Roy Haynes in "Birds of a Feather"
projesinde, Roy Haynes, Kenny Garrett, Nicholas Payton ve Dave Kikovski ile ayni
sahneyi paylasttkdan sonra gurubun Avrupa turnesine katildi. Istanbul Bilgi
Universitesi nde kontrabas sinifinin hocaligini yapti. Tiirk caz miizisyenlerinin, hemen
hemen hepsiyle caldi. Alan Harris, Laverne Buttler, Marion Cowings, Billy James,
Harvey Thompson, Clifford Jarvis gibi diinyanin dnde gelen miizisyenleriyle birlikte
uzun zaman ¢alisti. Burcin Biike ve Volkan Oktem ile birlikte ¢aldiklar1 Hediye isimli
ilk alblimiiniin kayitlarint mart 2009'da bitirdi. Albiim ayni yilin ekim ayinda A. K.
Miizik tarafindan yayimlandi. Cengiz Onural, Murat Aydemir ve Derya Tiirkan
tarafindan kurulan "Incesaz" gurubuna, 2009 yilinda katildi. Sayisiz caz projeleri ve
alblimleri disinda Mutlu Torun, Naci Madaoglu gibi en 6nemli Tiirk miizigi besteci ve
miizisyenlerinin konserlerinde, Murat Aydemir, incesaz, Gii¢ Basar Giille, Nevcivan
Ozel gibi 6nemli miizisyenlerin albiimlerinde cald.
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