T.C.
HALIC UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK MUSIKiSI ANASANAT DALI

NiYAZIi SAYIN’IN 4 TAKSIMININ BICIMSEL VE MAKAMSAL
ACIDAN COZUMLENMESI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan

Saadettin DELIKAYA

Damismani

Ogr. Gor. Burcu KARADAG

istanbul - 2014



Yiiksek Lisans
Kabul Onay Formu

Form: 6
T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

LSO Rl drabilim/Anasanat Dalr LS00 vk Progranu  Tezli Yiiksek Lisans
Bgrencisi opasie b, Delitays s i e SRR tarafindan hazirlanan
TR N l!‘ﬂc.m.; ....... = THa Rk TR £ ARSIV Do TAGARSE L i issih snmmmmms msnsenne
.......... KR SR ) D GIDAR e B B2 O E NS S L snsereeerasreessssosersnsassessssens”

adli bu ¢alisma jiirimizce Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Sinav Tarihi 22 ./.00/201 .L/

( Jiiri Uyesinin Unvani, Adi, Soyadi ve Kurumu ) : Imzasi :
/10
Juri Uyesi: . 2GS0l Bucca.. Ko 3&4&%5 - &,

TRl

Danisman:. .\ \QU‘T ...... Univ. Mvai A SD/ABD-Ogr. Uyesi

oo o AREE . . .

t bi"\'(ﬁ ........ Univ.rines GnASD/ ABD-Ogr. Uyesi

Jirl Uyesi: <l Ros. . DG . Yaradaan, XTI T oo
. . LUK e

el Univ. M0l 2ASD/ ABB-Ogr. Uyesi %
JUET UYESIE wvvviinieie e,
.................... Univ. ......... ASD/ ABD Ogr. Uyesi (Yedek)
JUEL UYESE: v

.................... Univ. ......... ASD/ ABD Ogr. Uyesi (Yedek)




ONSOZ
Bu calisma T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana

Sanat Dalinda Yiiksek Lisans tez caligsmasi olarak hazirlanmustir.

Bu calismada Tiirk Miizigi’nin 6nemli icraci1 ve bestecilerinden Niyazi SAYIN’a ait
ney taksimleri incelenmigtir. Niyazi SAYIN’in taksimlerinin bi¢im ve melodi kurgusu
bakimindan analizi, 6zellikle yeni nesil ney icracilarina yol gosterici olacaktir. Diger
taraftan miizik climlelerinin, motiflerinin taksim ¢alismasi yapanlara faydali olacag:
kanaatindeyiz. Bu incelemenin, geleneksel miizik egitiminde, makam yapilarmin ve ney icra
tekniklerinin dgretilmesi konularinda da faydali olmas1 umulmaktadir. Ahmet islam TOZ’ un
Niyazi SAYIN’in taksimlerinde icrayr olusturan elemanlarin transkripsiyonu kitabi olup,
yazmis oldugum tez ¢aligmasi lizerine baska ¢alisma bulunmamaktadir. Ayrica ¢alisma, Tiirk

Miiziginde 6nemli bir yeri olan tavir kavrami hakkinda da bilgi vermeyi amaglamistir.

Bu calisma sirasinda goriisleriyle katkida bulunan tez damsmanim Ogr. Gér. Burcu
KARADAG’a ve Prof. Dr. Aldeddin YAVASCA, yardimlarmi esirgemeyen Prof. Mutlu
TORUN’a ve Dog. Dr. Erol BASARA ve esim Fatma DELIKAY A’ya tesekkiir ederim.

[stanbul, 2014 Saadettin DELIKAYA
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ABSTRACT

In this study named “Ney improvizations and interpretations by Niyazi SAYIN”,
definition, elements and assorts of forms of improvization on Turkish music is
described. A short summary about Ney is given and the use of Ney in Turkish
music is mentioned. His life and the part of the art in his life is taken into
consideration and improvization of Niyazi SAYIN, which is examined in four different
manners. In sequence Ussak, Buselik, Acemkiirdi and Evc improvizations. Via the
examination on the form characteristics, melodical structure and specifications of

rhythms, the artist’s execution and style is the resolved.
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1. GIRIS

Taksim formunun, Tiirk miizigi tarihi icerisinde 6nemli bir yeri vardir. Enstriiman
icracilarinin beceri ve birikimlerini iist diizeyde gosterebildikleri, ustalik isteyen bu
icra sekli, icracinin adeta solistlik vasfini ortaya ¢ikarir. Taksim formunun icrasinda
basarili olabilmek i¢in, icracinin, c¢aldigi enstriimanin teknik oOzelliklerini ¢ok iyi
bilmesi, bu teknik ozellikleri kullanabilecek ustalikta olmasi, bestecilik yetisinin
olmasi ve Tirk miizigi nazariyatin1 ¢ok iyi bilmesi gerekir. Taksim kelimesi Arapca
kokenli bir kelimedir. Arapga da “kisim” kelimesinden tiiretilmistir, “bolme, parcalara

ayirma, boliistiirme” anlamlarini igermektedir.

“Bir saz sanatkarinin belli bir makamda yaptig1 irticali beste (Araplar ¢ogulu olan

teqasim’i kullanirlar) denir.

Irticali (icra edildigi anda dogan) soziinden, 6nceden bestelenmis (bilinen) bir eser
olmadig1 kolayca anlagilan bu kompozisyonun melodik kurulusu ve ritmi gibi siiresi
de yaratic1 sanatkarin yetkisindedir. Taksim, ileri saz teknigi ile yiiksek makam
bilgisinin yamt sira {istiin  bir bestecilik ve zamanlama kabiliyetini de
gerektirdiginden, en giic saz miizigi formudur. Saz sanatkarin, belli bir eseri
seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢ diinyasin1 sazindaki hiinerine doken bir

yaratici seviyesine yiikseldigi asil bir anlatim”. Tanrikorur (2003: 50-51).

“Taksim, ya sazende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmis bir
isimdir... Pek kuvvetle zannettigime gore, taksim denilen Olgiisiiz lahin... Muktedir
musikiciler tarafindan yapilan bir taksim dikkat kulagi ile dinlenip tahlili edildikge
onunda Ol¢ilii oldugu belirir; su kadar ki taksimde muhtelif Ol¢iiler veya
diiziimler ¢ok serbest bir halde birbirine karigtirllmistir ve onda bayim (senkop) ve
stiktlar ¢ok kullanilir; Taksimler, her makamdan terenniim edilir; evvela baslangig,
sonra meyan ve nihayette kalmak {izere ii¢ devreye ayrilabilir; Meydanda yakin
makamlara gegkiler yapilabilir; taksimlerde hareket, kendisinden evvel veya sonra
calinacak ve okunacak eserlere gore orta, agir veya yiiriik olur. Taksim fash
baslamadan evvel bir saz tarafindan icra edilip sonra pesreve girilir; bazen fasil
ortasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir gazelle beraber okunur; nadiren
faslin sonunda bir sesle ve Mevlevi hanelerde ayin-i serifin nihayetinde neyle taksim
yapilir idi”.(Ezgi, 1936: 78).

Goriildigi gibi; Cinugen Tanrikorur ve Dr. Suphi Ezgi gibi miizik¢ilerin
taksim konusundaki ortak goriisleri, ileri enstriiman teknigini bilmek, taksimin

dogaclama olusu, beceri ve bilgi gerektirdigidir.



Taksim formunun tarih igindeki siirecine bakildiginda ise koklerinin oldukga

gerilere uzandig goriilmektedir.

Icrac1

“Daniszade Sevket Gavsi, taksimin {i¢ héneli olarak tasarlanmasini, nagmelerde
soru-cevap iliskisine dikkat edilmesini, icrd edilen makamla uyum gostermeyecek
makama dogrudan gecki yapilmamasini oOgiitlemektedir. Sevket Gavsi’nin”keriz
denilen nagmelerde kaginmak™ tavsiyesi, taksimin sanatsalligi agisindan 6nemli olup
motif gelistinemlerini bilmeyi veya zarmn ifadesiyle “avami” likten Kkurtulup
“havassi” lige ulagmis bir miizik zevkini gerektirir ki; buda ancak “fem-i Muhsin
denahzu telakki” ile elde edilebilir. Sevket Gavsi’de gorillen ve bugiinkii

kaynaklarda rastlayamadigimiz dikkat ¢eken ifadelerse sunlardir:

a-Yazar, gliniimiizdeki genel kabiliin aksine, taksimin bir vezne bagl olarak ihdas

edilmis oldugunu ve gegmiste boyle yapildigini sdylemektedir.

b-Sevket Gavsi, taksim yaparken “es”lerin mutlaka yerli yerinde kullanilmasii
istemektedir. “Es”lerin siiresini belirlemedeki olgiitiin ise, taksim yapanin “nefes
uzunlugu” olmasi geregini bildiren yazar, “sazla taksim yapanlarin, agizlartyla taksim
yaptiklarint varsayarak; ezgi uzunlugunu nefes uzunluguna denk getirmelerini,

nefeslerinin kesildigi miiddetleri mutlaka sazlarinda tatbik etmelerini” 6giitlemektedir.

c-“Ezgilerin siir’atinin dikkatle belirlenmesi Sevket Gavsi’nin bir bagka tavsiyesidir.
Bundaki 6lgiit ise, “ezgilerin ¢abuk cabuk icrasiyla insan dimagini yormamak ve
magrlr bir edd ile konusan insanlarin tarzlarina benzememektir. Bunlarin yani sira

taksim yaparken niiansa gereken dnemi vermek ve ciddiyet yazarin diger tavsiyeleridir.

Taksim yapmak, yazarin deyimiyle “taksimin fenne tevafukundan ziyade, Kkuvvet-i
tab’a vabeste” bulundugundan, bu o6giitleri uygulayacak kisilerin taksim yapma

yetenegine sahip olmalar geregi ise ortadadir” (Basara, 2010: 130-131).

Tarihi kokleri derinlere uzanan taksim formuna ait O0geleri ise su sekilde

siralamak miimkiindiir:

Taksimi olusturan 6gelerin basinda taksimin dogaglama olusu gelmektedir.

taksime baglamadan Once amacit dogrultusunda yapacagi taksimi

tasarlayarak bu amaci dogrultusunda tasarlanmis taksimin icrasin1 dogaglama olarak

yapmaktadir. Taksimin siiresi icraci tarafindan belirlenebilir. Taksimin makamsal

olusu da bir diger 6nemli 6gesidir. ‘“Taksim nedir Nasil Yapilir’ kitabinda, taksimleri

makamsal 6gesinden dolayi iki alt tiire ayirarak incelemistir; geleneksel taksim ve 6zgiir
taksim” (Akdogu, 1989: 8-11).



Bu ayirma gore yaptigi tanim ise agagidaki gibidir; Geleneksel taksim; makamin
geleneksel anlatimi dikkate alinarak yapilan Taksim’e, geleneksel taksim denilir. Bir
makamin geleneksel anlatimi ise, makamin seyir yontemi dedigimiz yontem ile
aciklanmasidir. Bir makamin seyir ya da seyir yontemiyle agiklanmasi denilince de, o
makamin kullandig1 seslerin ve belirli seslerde yapilan belirli soluklanmalarin (Bu
soluklanmalara asma karar denilmektedir.) Onem derecesine gore ardi ardma siralanmast,

yani ¢ekirdek ezgi’nin belirtilmesidir.

“Taksimler birden fazla enstriiman ile de icra edilebilirler. Bir icracit kendi
enstriiman1 veya sesi ile dogaglama yaparken, diger bir enstriimanla ya da ses
ile dogaglamaya eslik edebilir. Daha pest seslerden ya da tiz seslerden, dogaglamaya
eslik edilerek, basit bir ¢okseslilik olusturulabilir. Bu sekilde taksime ayri bir renk ve
giizellik katilabilir. Bu sebeple taksimleri “eslikli taksim” ve “esliksiz taksim” olarak iki
ayrt alt tlire aywrabiliriz; “Esliksiz taksim; dogaclama sirasinda, asil ezgiyi
besleyecek seslerin ya da karst ezgi’nin (Karsi ezgi, kontrapunt ya da kontrpuan
olarak da bilinmektedir.) taksim yapan kisi ya da diger calicilar tarafindan
duyuruldugu taksim tiiriidiir. Eslikli taksim; bu taksim tiirii, dogaclanan asil ezgiye
eslik amaciyla, ya taksim yapan kisi tarafindan, ya da baska calgi veya calgilar
tarafindan devam eden seslerin veya karsi bir ezginin duyurulmasi ile olusturulur.
Eslik, usullii ya da usulsiiz olabilir. Bu nedenle, esligin niteligi géz Oniine alinarak,
eslikli taksimi “esligi usullii taksim ve esligi usulsiiz taksim” olmak lizere ikiye

ayrabiliriz” (Akdogu, 1989: 14).
Taksim formunu Giris Taksimi, Ara Taksimi, Son Taksim, Ge¢is Taksimi ve
Fihrist Taksim basliklar1 ile de incelemek miimkiindiir. Kullanilis amaglarina gére bu

isimlerle tanimlanan taksim tiirlerini Tanrikorur ve Akdogu asagidaki gibi

aciklamiglardir.

Cinugen Tanrikorur’un Giris Taksimi tanimi soyledir; “Konser, fasil, Mevlevi
ayini acgilislarinda yapilan taksimlere bas veya giris taksimi denir”
(Tanrikorur, 2003: 51). Giris taksimi konusunda Onur Akdogu su tanimlamay1
yapmistir; “Bir fasila, ya da solo veya koro eserine baslamadan once, seslendirilecek
eserlerin makamina isitsel duyumu kosullandirmak tizere yapilan taksime denir.
(Giiniimtiizde, fasil baslarinda artik girig taksimi yapilmamakta, dogrudan dogruya
pesrev ile fasila baslanmaktadir)” (Akdogu,1989: 18).

Ara Taksim ise Tanrikorur tarafindan soyle tanimlanmistir; “Ayn1 makamdaki

eserler arasinda (¢ogunlukla fasillarda) dinlendirici amagla yapilan taksimlere de ara



taksim denir” (Tanrikorur, 2003: 51). Ara Taksimi konusunda Onur Akdogu su
tanimlamay1 yapmustir; “Bir faslin ya da koro veya solo programin arasinda yapilan
taksim olup, fasilda, ritmsel gidisin canlanmaya basladig1 semai, curcuna gibi
usullerle bestelenmis eser oncesi, koro veya solo programda ise ayni amagla ya da

programa duyumsal bir renk katmak amaciyla yapilir” (Akdogu,1989: 18).

Program kapamsinda yapilan Son Taksim ise yine Onur Akdogu tarafindan soyle

tammlanmustir:“Eskiden fasil sonlarinda yapilan bir taksim tiirli idi. Giiniimiizde ise,

yalnizca Mevlevi torenlerinde, ayini serif’in ardindan seslendirilen son pesrev ve
yiriik semainin ardindan yapilan taksime verilen ad olup, taksim yapanin istegine

bagli olarak, herhangi bir makamda yapilabilir” (Akdogu, 1989: 19).

Bir diger taksim tiirii olan Geg¢is Taksimini Tanrikorur sdyle izah eder:
“Makam degisimi s6z konusu oldugunda icraci ve dinleyiciyi yeni miizik ikilemine
hazirlamak amaciyla yapilan taksimlere gegis taksimi denir” (Tanrikorur, 2003: 51).

Gegis Taksimi konusunda Onur Akdogu ise su tanimlamay1 yapmistir; “Bir
programda, programi olusturan eserlerin degisik makamlardan secilmis olmasi
durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina isindirmak amaciyla, asil
makamdan yeni makama yapilmis siirekli geckiyi igceren ara taksime denir”
(Akdogu, 1989: 33).

Tanimlanan bu taksim tiirlerine son ilave de Fihrist Taksim’dir. Onur Akdogu
Fihrist Taksim’i soyle tanimlar:

Makamlarin seyirlerini, olusturdugu duygulari, kisaca, makamin ezgisel yapisini

Ogrenme amaciyla, Ogretilmek istenen makamlari, gegkiler zinciri seklinde

seslendirerek olusturulan makam dizinsel taksim’e “Fihrist Taksim” denir. Genel

olarak ozgir bi¢imlerin kullanildigi fihrist taksimde, taksim, mutlaka baslanilan
makamda bitirilir. En zor taksim tiirlerinden biri olan fihrist taksimde, tiim zorluk,
hangi makama ve duyumsal bir rahatsizlik olusturmadan nasil gegilecegi
konusudur. Bu nedenle de, gecki yontemlerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Gegki
yontemlerinin ¢ok iyi kavranabilmesi ise, o makamda kullanilan araliklari; giicliiyii
ve durak sesini ¢ok iyi bilmenin yaninda, bu 6geler arasindaki var olan iliskileri
de (Ilgili makamda olabilecek asagiya veya yukariya dogru genislemeler, hangi
dortlii ve beslilerin kullanilmasi v.b.) saglikli kurabilmek ile miimkiin olur. Fihrist
taksim tiirii, eski edvarlarda da yer almis ve bu taksim tiiriine 6rnekler verilmistir.

(Akdogu 1989: 33). Buraya kadar yapilmis olan tanimlardan, taksimin usulsiiz

bir form oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte bazi taksimlerin bazi boliimleri

usulliidiir. Taksimin temposu hizli veya yavas olabilir.



2. HAYATI VE iCRA USLUBU ILE NiYAZi SAYIN

Sekil 1. Niyazi Sayin (http://www.salihbilgin.com/site/sb/mesk/mesk-silsilesi)

Niyazi Saym 1927 yilinda 12 Subat Cumartesi giinii Uskiidar, Dogancilar’da
dogdu (Ayvazoglu, 2002: 92). Babasi polis memuru Omer Hulusi Bey annesi ise
Necmiye Hanim’dir. Adimi babasinin amcasmin oglu olan Hiirriyet Kahramani
Resneli Niyazi Bey’den almistir. Resneli Niyazi Bey, Balkanlarda Sirp ve Bulgar
komitacilarla yaptig1 savaslarda {istiin gayretiyle tinlenmistir (Larousse, 1986: 8686).
Resneli Niyazi Bey, Tanburi Cemil Bey’i, Resne’ye getirterek ikinci Mesrutiyet’in
ilanin1 kutlamak ister ve Omer Hulusi Bey’e bu hususta ricada bulunur. Bir Tanburi

Cemil hayrani olan Hulusi Bey bu istek tizerine Tanburi Cemil Bey’i Resne’ye gotiiriir

(Ayvazoglu, 2002: 92).

“Omer Bey’in Tanburi Cemil Bey’e duydugu, bu olayla pekisen hayranlik, Niyazi
Saym’1n kiigiik yaglarda Tanburi Cemil Bey’in plaklarim dinlemesine imkan saglanmstir.
O yaslarda dinledigi Tanburi Cemil, musiki zevkinde nemli bir yer isgal eder. Niyazi
Sayin’in musiki agki lise zamanlarinda da siddetlenerek devam etti. Musiki haricinde
spor ve edebiyata merakliydi. Kogma, barfiks, masa tenisi ve futbol merak duydugu
spor dallarindandir. Bu dallarin iginden de futbolun ayri bir yeri vardir. Lise
zamanlarinda Fenerbahge Gengler Takimi’nda bir siire futbol oynamustir” (Tan, 2008:
5). 1946 yilinda babas1 Hulusi Bey vefat etti (Karabas, Tarihsiz: 39).

Babasinin vefatindan bir y1l sonra (1947) Mustafa Diizgiinman’in evinde diizenlenen
musiki mesklerine katilmaya basladi. 4 Mart 1948°de ilk neyini, Uskiidar Musiki
Cemiyeti neyzenlerinden Emin Akgdz refakatinde, Beyazit Cadircilar’daki Osman
Dede’den on lira karsiliginda satin ald1 ve bu neyi ile Gavsi Bey’den Uskiidar Sunar
Sinemasi’nda 24 Aralik ve 31 Aralik 1948 tarihlerinde iki ders aldi. O donem
Burhanettin Okte’den de ders almak istedi ve kendisine, bu istegini belirten bir
mektup yazdi. Niyazi Sayin, Burhanettin Okte’den olumlu cevap ald1 lakin gdnliinde,

olumlu cevabi alana kadar gegen siire igerisinde tanistigi Halil Dikmen’den ders
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almak arzusu bulundugundan, Burhanettin Bey’den ders almadi. Necmettin Okyay’in
araci olmast ile Devlet Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Halil Dikmen’den ders almaya
bagladi. Niyazi Sayin’in, Halil Dikmen’den aldig1 ilk ney dersinin tarihi 21 Ocak
1949’dur. Niyazi Sayin bu tarihten itibaren Halil Dikmen’den, on iki y1l1 kesintisiz
olmak iizere, on bes yil siireyle ney dersi almistir. Niyazi Sayin, ayn1 zamanda ressam
olan Halil Dikmen’den ney dersleri alirken resim sanatini da 6grenmeye basladi.

Hocasi ile birlikte Holbein’in resimleri {izerine ¢alistilar” (Ayvazoglu, 2002: 97).

“Kasimpasa’daki askerligi sirasinda Belediye Konservatuari’nm1 bir yilda ii¢
sinif gecerek bitirdi. 1950 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti Icra Heyeti’ne girdi.
Ayni zamanda TRT istanbul Radyosu’ndaki programlara da katilmaya basladi.
Radyo programlarinda Neyzen Siilleyman Erguner (Dede) ile birlikte yer aldi. Bu
noktada bir yanlis1 diizeltmek gerekir. Niyazi Sayin’in verdigi bilgiye gore katildigi
ilk Radyo yayimni 1950 yilinda olmasina ragmen bazi kaynaklarda “12 Mayis 1953
yilinda ilk Radyo nesriyatin1 gerceklestirdi” ifadesinin yer almasi yanhstir. ilk Radyo
nesriyati 1950 yilindadir (Tan, 2008:6).”

Niyazi Sayin 1954’te Nevzat Athig’in teklifi ile Radyo’daki Miizik Yaynlar
Birimi’nde ¢aligmaya basladi. 1956 yilina kadar Radyo’da Miizik Yayinligi Sef
Muavinligi yapti. Bu siire iginde radyo yayinlarina da katilan Niyazi Sayin
Edirnekapr’daki Galip Bagsaka Usta’dan tespih yapmayr oOgrendi. Radyodaki
gorevini, Miinir Nurettin Selguk’un daveti iizerine birakarak, 1956-1969 yillari
arasinda on ii¢ y1l Belediye Konservatuar1 Icra Heyeti’nde calistr. 1975 yilinda ITU
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarina dgretim gorevlisi olarak alindi. Bu kurumda
cesitli gorevler ald1 ve en 6nemlisi bircok 6grenci yetistirdi. Radyo yayinlar ise
1980 yilina kadar siirdii. 1980 yilinda bir y1l siire ile Washington Universitesi’nde Ney
Hocalig1 yapt1 (Anabritannica, 1990: XI1X-141).

Daha sonra tekrar ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’ndaki gorevine

dondii. Bu gorevini 2005 yilina kadar stirdiirdii.

Ebru, Resim, Tesbih, Fotograf, Ciltcilik gibi alanlarla kendi tabiriyle
“amatdrce” istigalden Niyazi Saymn’in 2008 yilinda Uskiidar Belediyesi tarafindan
yaptirilan bir kiiltiir merkezine ad1 verilmistir (Tan, 2008: 6).



2.1. Niyazi Sayin’in Eserleri

“Niyazi Saym’m TRT Istanbul Radyosu yaymnlarinda, yurticinde ve
yurtdisinda katildigir konserlerdeki icralarini iceren kayitlar 6zel arsivlerde
mevcuttur. Biri solo olmak {izere yayinlanmis 4 albiimde Niyazi Sayin icralarina

ulasmak miimkiindiir.

Yayinlanmis sadece bir solo albiimii vardir. Adi “Sada” olan solo albiimii,
Mega miizik adli sirket tarafindan 2001 yilinda yaymlanmis olup albiimiin igerigi
sOyledir: 1. Karatay Medresesi’nde solo, 2. Evcara taksim, 3. Ussak taksim, 4.
Hiizzam taksim, 5. Saba taksim, 6. Sehnaz Asiran taksim, 7. Penggah solo.

Solo alblimii haricinde ayrica, “Klasik Saz Eserleri” baglikli bir kaset caligmasini
yonetmistir. Niyazi Saym bu albiimde sadece Acemasiran makamindan Ferahfeza
makamina gecis taksimini icra etmistir. Albiimde yer alan diger kayitlarda ney
tiflememis, albiimiin yoneticiligini Ustlenmistir. Bu albiimde yer alan pargalar
sunlardir: Sevkefza pesrevi, Sevkefza saz semaisi, Acemasiran Saz semaisi, ney
taksimi, Ferahfeza pesrevi, Ferahfeza ayinden yiirik semai, Hicazkar kanun
taksimi, Hicazkar saz semaisi, Mahur saz semaisi, Tanbur taksimi, Nihavent saz

semaisi, Nihavent sirto.

Kalan Miizik ise 2006 yilinda Necdet Yasar ve Niyazi Saym’in miisterek icralarmi
iceren kayitlardan bir albiim yaymlamistir. Albliimiin igerigi soyledir: Tanbur
taksimi, Penc¢gah pesrevi, miisterek taksim, Zavil Saz Semaisi, Rast kar-1 natiktan
esintiler, Sedabaran miisterek taksim, Saba pesrevi, Hicaz miisterek taksim,
Neva pesrevi, musterek taksim, Bayati Saz Semaisi, Ussak pesrevi, Sevkefza
Saz semaisi, Sehnaz pesrevi, miisterek taksim, Hiiseyni Saz Semaisi, Ussaktan
Rasta gecis taksimi, miisterek taksim, Hicaz hiimayun Saz Semaisi, Ney taksimi,
Bestenigar pesrevi, Hiizzam Saz Semaisi, Muhayyer miisterek taksim, miisterek
taksim, Evcard Saz Semaisi, Evcard yiiriik semai, sari tellerde taksim, Hisar
Konseri'nden. Niyazi Saym, Kemal Giirses’in Yonettigi “Bektasi Nefesleri” adli
albiimde yer ald1. Albiimiin igerigi sdyledir: Ney taksimi ( Niyazi Saym), Iptidadan
Yol Sorarsan, Medet Senden Medet Sultanim Ali, Esrefoglu Al Haberi, Giizel
Asik Cevrimizi, Tanbur taksimi, Ziimre-i Nacileriz, Derdim Coktur, Kafinun Hitab1

Izhar Olmadan, Zahit Gel G6r Halimizi, Giizel Asik Cevrimizi (Calgisal)

Niyazi Sayin gesitli formlarda eserler bestelemistir. Besteledigi sarki formundaki
eserler sunlardir: Miiptela-y1 Derd-i Askinla Cak Oldum Ey Goniil, Sehnaz,
Sarki, Devr-i Hindi, Giillerin Karsimda Her an Solmadan Durmaktadir, Sevkefza,

Sarki, Agir Aksak, S6z: Necmettin Okyay. Niyazi Sayin’m musiki diginda Ebru,



Resim, Tesbih, Fotograf, Ciltcilik sanatlariyla da ugrasmis ve bu ugrasi

neticesinde de bir¢ok sanat eseri meydana getirmistir” (Tan, 2008: 7-8).

2.2. Dahil Oldugu Mesk ve intikal Zinciri

Neyzen Niyazi Saym’dan Salim Bey’e kadar uzanan mesk zincirinde ihtilaf
yoktur. Yani zinciri Salim Bey, Aziz Dede, Emin Yazic1 ve Halil Dikmen seklinde
siralamak miimkiindiir. Lakin Salim Bey’in, Oskiyan Efendi’nin &grencisi olup
olmadig1 hususu tartisiimaktadir (Ozalp, 2000: 1-583; Inal, 1958: 238).

Esas konumuzun disinda olan bu konu, giintimiizde yeni belgelerin ortaya

cikmasiyla aydinlanabilir.

2.2.1. Oskiyan Efendi

Sekil 2. Oskiyan Efendi (http://www.salihbilgin.com/site/sh/mesk/mesk-silsilesi.)

Oskiyan Efendinin dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmemektedir.
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal tarih vermemektedir. (Inal, 1958: 238). Yilmaz Oztuna
1780’lerde dogdugu ve 1870’lerde ldiigiinii aktarir (Oztuna, 1969: 1-123).

II. Mahmud zamaninda Ney ve Tanbur muallimi olarak saraya alindi (Inal,
1958: 238). Kozyatagi Rifai Tekkesi Seyhi Abdiilhalim Efendi, Neyzen Salim Bey,
Neyzen Baba Rasid Efendi, Karabet Bey o&grencilerindendir. Biyografisinin yer
aldig1 kaynaklarda 6grencisi Baba Rasid ile olan tanisma hadisesi, iyi bir Neyzen
oldugunu belirtmek icin nakledilir. Bu nedenle zaten hayati hakkinda oldukg¢a az
malumat olan Oskiyan Efendi’yi anlatirken bu hadiseyi de aktarmak yerinde
olacaktir. Bu bilginin kaynak kisisi, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in dedigine
gore; Dariissafaka muallimlerinden musikisinas Kazim Bey’dir. Baba Rasid
tanistiklarinda, daha once ney iifledigini bildigi Oskiyan Efendi’ye, nasil iifliiyorum

diye sormus. Oskiyan Efendi, Baba Rasid’in ¢ikardig1 sesin tonunu begenmemis ve



kendisini Samatya’daki evine davet etmistir. Baba Rasid de Oskiyan’in Samatyadaki
evine gittiginde, neyden ¢ikardigi kuvvetli sesi dinlemis ve ii¢ ay mesk ettikten sonra
neyden kuvvetli ses c¢ikarmaya baslamistir (Inal, 1958: 238). Ibniilemin Mahmut
Kemal Inal, Oskiyan’in muhtelif makamlarda pesrev ve saz semailerinin oldugunu
soylemektedir ve bu eserlerden pek giliniimiize azinin geldigini aktarmaktadir. Nazmi
Ozalp da yalnizca bayati makaminda bir saz eserinin giiniimiize geldigini

bildirmektedir(Ozalp, Nazmi, 2000).

2.2.2. Salim Bey

T -
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Sekil 3. Salim Bey (http://www.salihbilgin.com/site/sb/mesk/mesk-silsilesi.)

Salim Bey’in dogum tarihi kesin olarak bilinememektedir. Ibniilemin M. K.
Inal bir tarih vermez (Inal, 1958: 259-260). Yilmaz Oztuna ise 1829—1830 yillar1
olabilecegini tahmin etmektedir (Oztuna, 1969: 203).

Geng yasta “Sadi” tarikatina girdi ve kaymnpederi Fethi Efendi’den hilafet
aldi. Bu tarikatta iken ayni zamanda “Mevlevi ve “Rifai” muhibbiydi. Oskiyan

Efendi’den ney mesketti (Inal,1958: 260).

Uskiidar Mevlevihanesi’nde “Neyzenbasi” olan Salim Bey Ticaret
Nezareti’nde midiirdii. 1894 yili Ramazanin 22. Pazar gilinii Sandik¢i Rifai
Dergahi’nda ney ile taksim icra ederken vefat etmistir. Salim Bey Kaympederinin Sali
Tekkesindeki mezarinin yanina defnedildi. Mezar tasinda Osman Semsi Efendi’nin su

tarih siiri yazil oldugu kayitlara gecmistir:
“Ney calar iken Rifai Dergdhinda nagehan
Gocdii Allah diyerek ilan kild1 valsini
Akl-1 agir ¢ikd1 yazdi fevtine tarih Sems

Caldi neyzen miri Salim Omriiniin son faslim” (Tan, 2008:10).



Oztuna’nm bildirdigine gore giiniimiize su 12 adet eseri gelebilmistir.
1. Hig bilmiyordum ben seni, Irak sarki
2. Buselikasiran Pesrevi
3. Buselikagiran Saz Semaisi
4. Diigah Pesrevi
5. Evcara Saz Semaisi
6. Hicaz Pesrevi
7. Hisar Buselik semai sarki, ‘Aglatma yeter’
8. Isfahan Pesrevi
9. Muhayyer Pesrevi
10. Muhayyer Saz Semaisi
11. Niihiift Saz Semaisi

12. Sefkefza, ilahi, ‘Serabr ask ile sekran bize Rifailer derler.” (Oztuna, 1969: 11-203).

2.2.3. Aziz Dede

—

Sekil 4. Aziz Dede (http://www.salihbilgin.com/site/sb/mesk/mesk-silsilesi.)

Aziz Dede 1835 yilinda Uskiidar’da Dogancilar parkindan Ahmediye’ ye inen
yolun sagindaki evlerden birinde dogdu (Tan, 2008: 10). Geng yasinda Misir’a gidip
Kahire Mevlevihanesi'nde ney oOgrendi. Misir’dan Gelibolu’ya geldi. Gelibolu
Mevlevihanesi’nde ¢ilesini bitirerek “Dede” oldu (Oztuna, 1969: 1-90). Daha sonra
Istanbul’a gegerek Uskiidar’a yerlesti. O yillarda Neyzen Salim Bey’in {inii Istanbul’da
yayillmist1 ve Aziz Dede de O’ndan ney dersi almak niyetindeydi. Ilk tanismalarin

Emin Yazici, Hattat Sami Efendi’den nakleder: “Aziz Dede, neyini ilerletmek
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maksadi ile miiracaat edince Salim Bey ‘Biraz iifle bakayim!” der. Ney sadasini isitir
isitmez ‘Sen benimle alay etmege mi geldin!’ hitabinda bulunur. Fekat heveskar

oldugunu anlayinca takdir eder ve talebeligine kabul eder” (Inal, 1958: 93).

Aziz Dede yetmis yasinda 7 Mart 1905 tarihinde 6ldii. Oliim tarihinin tam
olarak bu tarih oldugunu Resid Halid Gong tarafindan sanatkarin Sliimiiniin ertesi
giinlii 8 Mart 1905 tarihinde yayinlanan Sabah Gazetesi’'ndeki su yazisindan biliyoruz
(Kogu, 1960: 1705).

“...Uskiidar Kefce Dede mahallesindeki hanesinden ihtifalat ile
kaldirilarak ehibba ve eviddasindan pek c¢ok zat hazir oldugu halde Yeni Cami’de
cenaze namazi ba’deleda makberei mahsusasina defn olunmusdur. Merhum, esatizei
musikiyyeden olup ahlaki hasene ile muttasif, hos sohbet bir zat siitude simat idi.
Bir¢ok Neyzen yetistirdigi gibi kendi de Yenikapi, Bahariye, Kasimpasa, Galata,
Uskiidar Mevlevihaneleri Neyzen basiligini ifa etmekte idi” (inal, 1958: 96).

Metnin sadelestirilmis sekli sdyledir: “Uskiidar Kefce Dede mahallesindeki
hanesinden dost ve ahbaplarimin dahil oldugu biiyiik bir térenle kaldirilarak Yeni
Cami’de cenaze namazi sonrasi defnedildi. Merhum Musiki iistatlarindan olup ahlaki
iyilik sifatiyla vasiflanmig hos sohbet bir kisiydi. Bircok Neyzen yetistirdigi gibi
kendi de Yenikapi, Bahariye, Kasimpasa, Galata, Uskiidar Mevlevihanelerinin
Neyzenbasi idi.” Uskiidar Mevlevihanesi’nin bahgesine defnedildi. Mezar tasinda sair

Ismet’in su tarih siiri vardir:

“Mevlevi dergehleri serneyzeni iken dirig

Alemi lahuta pervaz etdi bu can1 Aziz

Her dem eylerdi dil-i yarana taksim-i safa Bisnevez
Ney ders-i piir feyzinden olmusdu muciz
Firkatinle serha serha oldu simdi sinemiz

Cesm-i can-1 dil-i mana hasretiyle eskriz

Menzili ola tarabgah-1 makam-1 semendi

Kimseye cay-1 karar olmus mu gerh-i piir-sitiz
Kemterin-i Mevlevi Ismet dedi tarihini

Gogdii ya hu ask-1 Mevlana ile Dervis Aziz” (Tan, 2008: 12-13).
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Aziz Dede’nin Ogrencileri arasinda Emin Yazici (Dede), Santuri Ziya ve
Rauf Yekta Bey sayilir. Mustafa Rona, Aziz Dede’nin bes saz eserinin bilindigini
sOyler (Rona, 1969: 6).

Lakin Oztuna’nin aktardigina gore yedi eseri giiniimiize kadar gelmistir

(Oztuna, 1969: 1-90);

1. Hicaz Pegrevi

2. Saba Saz Semaisi

3. Sultaniyegah Saz Semaisi
4. Suzidil Saz Semaisi

5. Ussak Saz Semaisi

6. Yegah Saz Semaisi

7. Zirgiileli Suzinak Saz Semaisi

2.2.4. Emin Yazici (Dede)

Sekil 5. Emin Yazic1 (Dede) (http://mww.salihbilgin.com/site/sh/mesk/mesk-silsilesi.)

Emin Yazici 1883 yilinda Tophane’de, Tirkgiicii Mahallesi’nde dogdu. Biiyiikbabasi
“Galata Kpriisii Miiltezimi Omer Efendi”, babas1 “Eski Alipasa da Hirkai Serif Camii
hatibi Eyiip Sabri Efendi”dir. [lkdgrenimini Tophane’de bulunan Sirkeci ilkokulu’nda
bitiren Emin Yazic1 Fevziye Riistiyesi ve Dersaadet Idadisi’nde orta &grenimini
tamamladi. iki yil siire ile Hukuk Fakiiltesine devam etti. Fakat buradaki egitimini
yarim birakarak Siileymaniye Medresesi’ne devam etti. “Tophaneli Hagim Efendi’nin
yetistirmesi ve Fevziye Riistiyesi 6gretmenlerinden Nuri Efendi’den ‘Cami dersleri’

okuyarak icazet aldi1” (Tan, 2008: 12).
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Emin Dede’ye ait eserlerin listesi sdyledir;
Pesrevler
1. Bayati Pesrevi
2. Buselik Asiran Pesrevi
3. Dilkeside Pesrevi
4. Isfahan Pegrevi
5. Kiirdilihicazkar Pesrevi
6. Neva Pesrevi
7. Ruy-i Irak Pesrevi
8. Suzidil Pegrevi
9. Suzinak Pesrevi
Saz Semaileri
1. Neva Saz Semaisi
2. Segah Saz Semaisi
Taksimler
1.Taksimler (Ahmed Avni Konuk’a nazire olarak 119 makamlr)
Sarkilar
1. Hicazkar Sarki, “Ziilfii, Bahar-1 agkimin rahsende siinbiilii”’, Curcuna
2. Karcigar Sarki, “Ol dilberi yekta dilerim hem tenim olsun”, Sofyan
3. Kiirdilihicazkar Sarki, “Sazlardan udu génliim eylemistir intihab”, Diiyek
4. Nihavend Sarki, “Ol serv-i nazin yoktur misali”, Aksak
5. Nihavend Sarki, “Yiiziine destini nikaab edersin”, Aksak
6. Rast Sarki, “Ab-rii dokmez mi adem bak su ebru askina”, Aksak
7. Rast Sarki, “Sivesazim dense layik namina”, Aksak (Oztuna, 1969: I-384).

Yilmaz Oztunann verdigi listeye ek olarak ITU Konservatuar1 Kiitiiphane ve

dokiimantasyon Merkezi Giincel Nota Listesi’nde su pesrev ve saz semaileri kayithdir.

1. Irak Pegrevi
2. Sabazemzeme Saz semaisi

3. Sehnazbuselik Saz Semaisi
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4. Sivenuma Pesrevi

5. Sivenuma Saz Semaisi

6. Tebriz Pesrevi

7. Tebriz Saz Semaisi (Oztuna, 1969: 1-384).

2.2.5. Halil Dikmen

Sekil 6. Halil Dikmen (http:/Aww.salihbilgin.com/site/sb/mesk/mesk-silsilesi.)

Halil Dikmen 1906 yilinda Fatih’te dogdu. Babasi Mehmet Hasim Bey, Leon
Hanciyan’in talebesiydi ve evinde sik sik musiki meclisleri tertip ederdi (Ayvazoglu,
2002: 69). Bu fasillara Neyzen lhsan Bey de katilirdi. Halil Dikmen Thsan Bey’in ney
ifleyisinden etkilenerek talebesi oldu. 14 yahut 15 yaslarindayken de Eyyiibi Ali
Riza Bey’den nazariyat dersleri almaya basladi (Karabas, Tarihsiz: 33).

Orta Ogreniminin ardindan Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiinii
kazandi. Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii egitimini tamamlayan Halil

Dikmen Galatasaray Lisesinde 6gretmenlige baglamistir.

Halil Dikmen Resim ve Heykel Miizesindeki gorevi sirasinda ney sevdalisi
genglere higbir karsilik beklemeden, gelenegin devamliligini saglamak tlizere ney
dersleri verdi. Niyazi Sayin’ da bu derslerden yetisen bir talebesidir. “‘Hocamin neyden
cikardig1 sesi halen ¢ikaramiyorum” diyen Niyazi Sayin 21 Ocak 1949’da basladigi
ney meskine, 12 yil kesintisiz her persembe hocasinin derslerine giderek devam etti

(Tan, 2008: 16).

“Neyden kuvvetli ses ¢ikaran ve elinden Sah neyini eksik etmeyen Halil Dikmen
hocast Emin Dede’den de c¢okca etkilenmistir. Bu etkilenmenin taniklarindan
olan Niyazi Saym, Halil Dikmen’le olan su amisinda durumu 6rnekler: “ ...neyi eline
aldig1 zaman: ‘coktan beri iiflemedim, neye su koyuver!” derdi ve ‘bakalim Emin
Efendi Hoca s0yle bir seyler yapardi ben de yapabilecek miyim?’ derdi” (Karabas,
Tarihsiz: 43).
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Halil Dikmen 1961 yilinda MEB Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii gorevine
getirildi. Ug y1l sonra 17 Ekim 1964’te gorevi basinda gegirdigi kalp krizi sonucu,
elli sekiz yasinda hayata gozlerini yumdu (Karabas, Tarihsiz: 34).

“Halil Dikmen 21 Ekim 1964’te Gilizel Sanatlar Akademisi ve Resim ve Heykel
Miizesi’nde yapilan torenlerin ardindan Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga verildi.
Tiirkiye’nin yetistirdigi Onemli neyzenlerden ve ressamlardan biri olan Halil
Dikmen’in giiniimiize bir¢ok tablosu, musiki kaydi ve “Mevlevi Ayinleri” bagliklt bir
yazis1 gelmistir. Halil Dikmen, gelenegin devamim saglamak amaciyla bir¢cok ney
talebesine ders verdi. Turgut Cansever, Niyazi Saym, Ahmet Yakupoglu ve Ahmet
Caligel bu derslerde yetisen talebelerindendir” (Tan, 2008: 17).

2.3. Ogrencileri

“Niyazi Sayin’in Universitelerde, TRT Radyosunda, Kiiltiir Bakanliginda ve cesitli
kurumlarda goérev alan birgok Ogrencisi vardir. Ogrencilerden bazilarim isimleri ve
calistiklart kurumlar asagida listelenmistir. Liste neyzenlerin isimlerinin alfabetik

sirasi ile diizenlenmistir.
Ekrem Vural (Dogum:1940), TRT Istanbul Radyosu Ney Sanatgisi
Umit Giirelman (Dogum:1946), TRT Istanbul Radyosu Ney Sanatcist

Omer Erdogdular (Dogum:1949), Kiiltiir Bakanlig1 istanbul Klasik Tiirk Miizigi
Toplulugu Ney Sanatgisi

Sadrettin Oz¢imi (Dogum:1955), Kiiltir Bakanlig1 istanbul Klasik Tiirk Miizigi
Toplulugu Ney Sanatgist

Mustafa Giivenkaya (Dogum:1956), Istanbul Klasik Tiirk Musiki Korosu Ney Sanatcist
Salih Bilgin (Dogum:1960), istanbul Klasik Tiirk Musiki Korosu Ney Sanatgisi

Adnan Y. Ballioglu (Dogum:1961), Kiiltiir Bakanlig: izmir Devlet Korosu Ney Sanatgisi
Ahmed Sahin (Dogum:1964), TRT istanbul Radyosu Ney Sanatcist

Yavuz Akalin (Dogum:1965), Kiiltiir Bakanligi Izmir Devlet Korosu Ney Sanatgisi
Eymen Giirtan (Dogum:1973), Hekimoglu Alipasa Kiitliphanesi

Burcu Karadag (Dogum:1979), Hali¢ Universitesi Ogretim Gorevlisi

(Tan, 2008: 18).
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2.4. Niyazi Sayin Tavn

Niyazi Sayin’in tavrin1 daha iyi anlatabilmek i¢in “tavir” kelimesinin ve bu
baglamda “okul” kelimesinin anlamini ortaya koymak ve musiki tarihinde “tavir”

kelimesinin gectigi drnekleri sunmak yerinde olacaktir.

Zeynep Rona tavri sOyle tanimlar: “Bir sanat {iriiniiniin belli bir sanatg¢iya, gruba,
akima, okula, doneme ya da yoreye 6zgili 6zellikleri barindirmasi. Bu 6zellikler renk,
bicim ve konu olabilecegi gibi ortak bir tavir, program ya da &greti de olabilir. Tim

sanat dallar1 i¢in gegerli bir terimdir” (Rona, 1997: 111-1857).

Musikide sazendelerin ve hanendelerin kendine has tavirlan
bulunmaktadir. Bu nedenden dolay1 ayni notay1 icra eden iki sazendenin yahut

hanendenin icra sekillerinin farkli olmas1 bundandir.

Vibratolar ve carpmalar gibi ince niianslar ile tonda kendini gdsteren
tavrin ¢esitli unsurlar1 bulunmaktadir. Miizikalite de bunlardan biridir. Bu nedenle
Laika Karabey’in “Miizikalite Nedir?” baglikli yazisinda bahsettigi miizikalite

unsurlarma deginmek yerinde olacaktir.

“Karabey yazisinda miizikaliteyi olusturan unsurlari s6yle siralar: “Dogustan musiki
kabiliyeti, saza ve sese hakimiyet, sazin ve sesin giizelligi, ¢alis ve okuyusta
falsosuzluk, oOlgliye sadakat, nilans isaretlerine itina ile riayet (eZer
niians isaretleri yazili degilse kendiliginden bulus)” (Karabey, 1950: 22). Karabey’in
miizikalitenin unsurlar1 olarak adlandirdigi bu maddeler tavrin da olmazsa

olmazlar arasindadir.

Bir sanat¢inin tavri, 6grencileri tarafindan takip ediliyor ve devam ettiriliyor
ise bu kez “okul”dan bahsedilmesi gerekmektedir. “Felsefede, ilmin herhangi bir
dalinda, resim edebiyatta vb. sanat kollarinda bir kimsenin baslattig1 ve digerlerinin
devam ettirdigi, belli 6zellikleriyle kendisine benzer olanlardan ayrilan, tarz, usul, yol,
okul, mektep” (Ayverdi, 2005: 822), anlamina gelen ve “ekol” kelimesini karsilayan
“okul” kavraminin temel 6zelligi, belirli bir zaman dilimi igerisinde, sinirlar1 1yi
tanimlanmis bir bdlgede ya da belirli sayida sanat¢idan olugmasidir (Rona, 1997: Il1-
1857). “Okul”da bir bilim veya sanat kolunda &zel belirgin tarz, ¢igir, dgreti”
(Agakay, 1966: 557) anlamina gelir.
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Gilinitimiizde ney tavrinin 6nemli &greticilerinden olan Niyazi Saym’mn ayni
zamanda bir okulun da kurucusu ve temsilcisi oldugu kabul edilmektedir.
Tirkiye’deki Devlet Korolari’'nda, TRT Radyolari’nda, Devlet Konservatuarlarinda
ve ¢esitli kurumlarda gorev alan bir¢ok talebesi tarafindan takip edilen bir tavir ortaya
koyan Niyazi Sayin, yukarida bahsedilen okul kavraminin temel 6zellikleri 15181nda,
bir Niyazi Sayin Okulu olusturmustur. Tiirkiye’de ney sazini icra eden ve ayni
zamanda diinyanin dort bir tarafinda ney sazimi ve kiiltiirlinii tanitan, ¢alismalar
yapan bircok neyzen Niyazi Sayin’in ya Ogrencisi olmus ya da O’nun sanatini
dinleyerek, izleyerek, takip ederek kendine ve sanatina c¢ok biiyiilk katkilar
saglamistir. Bu sebepten Niyazi Sayin’in 6grencileri ve dinleyenlerin lizerindeki

etkisi tartismasiz ¢ok biiytiktiir.

“Dini musikinin ve halk musikisinin kendine has tavirlar1 vardir. (Ozalp, Nazmi,
2000). Bu tavirlarn “tekke agz1” ve “halk agzi” olarak ayirir. Din dist musikinin de
kendine has bir tavr1 vardir. Eskiden kaside okuyan hafizlarin kaside tavr ile sarki
okuduklarinda musiki g¢evrelerince tavirlarindan dolayi tenkid edildigini Mesut Cemil
Bey’in radyodaki bir takdiminden biliyoruz. Mesut Cemil takdiminde Hafiz Osman’in
tavrindan bahsederken medrese egitimi almig bir hanendenin sarki okuyusu
medrese tecvidini andirdiginda musiki g¢evrelerince iyi karsilanmadigini anlatir.
Bununla birlikte hafiz tavri olarak adlandirilan bir tavirdan da bahsetmek gerekir.
Eldeki en eski kayitlarin genellikle hafizlarin icralarina ait olmasindan bu

sekilde bir tabirin ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir (Tan, 2008: 20-21).”

“Halk musikisinde de tavirdan bahsedilir. Ses ve saz icrasinda Halk musikisi
igerisinde anilan “tavir” konusundan Metin Eke sadece saz icrasinda kullanilan bir
kavram olarak bahseder. Tavirlarda, ritmik usul ile ezgi arasinda siki bir beraberlik

oldugunu sdyleyen Eke, bireysel tavirlarda, icracilarda ayni ezgiyi ¢almalarina ragmen

farkliliklar goriildiiginii aktarir” (Eke, 2005: 211).

Kayit teknolojilerinin hizla gelismesiyle dnceki donemlerdeki icra tavirlarinin
giinlimiliz miizisyenlerine ulasmasi saglanmistir. Bu durum donem dis1 bir tavrin

Oziimsenmesi imkanini ortaya ¢ikarmaistir.

Miizik teknolojilerinin sagladig1 bu fayda ile birlikte benzer bir fayda aslen
mesk zincirleriyle saglanmaktadir. Geleneksel Tiirk miiziginin en Onemli
kavramlarindan biri olan tavir konusunda c¢esitli icracilarin isluplarina yonelik
verilen bu bilgilere ilaveten Niyazi Sayin tavri hakkinda sdylenecek pek ¢ok sey

bulunmaktadir.
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“Niyazi Saym tavri, kendine miinhasir dudak vibratosu, c¢esitli ¢arpmalar ve
perde acma teknikleriyle karakteristik olarak kendini belli eder. Niyazi Saym tavr ile
yetisen Neyzenler, tavr1 6ziimseyerek kendine has bir sekle getirirler ve bdylece
Oskiyan Efendi, Salim Bey, Aziz Dede, Emin Dede ve Halil Dikmen’den Neyzen
Niyazi Saym’a uzanan ekoliin birer temsilcisi olurlar. Ornegin; Niyazi Saym’in
talebelerinden Yavuz Akalin ile Ahmed Sahin’in kayitlar1 arka arkaya
dinlendiginde, kendine has iisluplarinin altinda ikisinde de ortak olan bir¢ok carpma ve

vibratoda, Niyazi sayin tavrini isitmek miimkiindiir (Tan, 2008: 24).”

Glintimiizde oldukga ragbet goren bir tavir ortaya koyan Niyazi Saym, tavrini
kendi ney egitim siirecini ve neyde dahil oldugu mesk ve intikal zincirinin diger

halkalarinin kim oldugunu soyle anlatir:

“Neyi ilk almama vesile olan Uskiidar Musiki Cemiyeti neyzenlerinden Emin
Bey’dir. Bir giin Hattat Necmettin Okyay beni Resim Heykel Miizesi'nin
Miidiirliigii’'ne Halil Dikmen Hocamza gotiirdii ‘Halil evladim bak sana Niyazi’yi
getirdim sana emanet’ dedi. Biz o asil insanla derse basladik 15 sene gittim. Bugiin
sag olsa gene giderdim. Kendisindeyken ayni zamanda resim dersi aldim Halil Bey’in
sayesinde c¢ok insan tanidim orada... Halil Dikmen Neyzen Emin Dede’nin
talebesiydi. Onun da hocast Aziz Dede. Bu bdyle bizim yol Oskiyan Usta’ya kadar
gidiyor ondan sonra nereye gidiyor bilmiyorum. Bu bizim ney ekoliimiizdiir” (Saymn,
2006: 37).”

Niyazi Sayin, neyden c¢ikarilmasi nispeten giic olan perdeler icin cesitli
pozisyonlar gelistirmistir. Nimhisar, Hisar, Dik Hisar, Irak, Buselik, Mahur, Hicaz,
Dik Kiirdi, Gevest gibi neyden pek de rahat elde edilemeyen perdelere gesitli
pozisyonlar tatbik eden Niyazi Saym pozisyonlarda parmak ile birlikte akordu daha
1yl saglamak i¢in bas ve dudak hareketlerini de kullanmaktadir. Niyazi Saym bu
gayretleriyle neyde icrasi ¢ok da kolay olmayan Hiizzam, Hicazkar, Kiirdilihicazkar,
Sedaraban, Nihavend, Saba gibi makamlarin icrasint daha rahat bir hale

getirebilmektedir.

Niyazi Sayin neyde tatbik ettigi pozisyonlarin yaninda, yeni bir ney agma
sekli de gelistirmistir. Tavrinda énemli unsurlardan biride vibratodur. Niyazi Sayin
dudak vibratosu kullanmaktadir. Yaptigi carpmalar tavrinin 6nemli bir unsurunu
olusturmaktadir. ~ Carpmalarin1  dudak  vibratosuyla  yumusatarak  sertlikten

arindirmaktadir.

18



Niyazi Sayin icrada Tanburi Cemil Bey’den etkilenmistir. Daha kiiciik
yaslarda tas plaklarda tanistig1 tavrin sekillendirdigi perdeler, ileriki yaslarda ney

sazina tatbik ettigi perdelerde etkisini géstermektedir.
Niyazi Bey kendi tavrina etki eden unsurlar1 soyle tanimlar:

“Benim iyi bir musikiye ihtiyactm vardi bu sanatin igerisine girmigsem onun
arkasindan kostum. Mesela bati miizigine de ¢ok diiskiiniim, belki bir bati
musikisiyle mesgul olanin elinde o kadar plak yoktur. Onlardan da istifade ettim.
Sonra bizim musikide 6nderimiz olan Tanburi Cemil Bey’in plaklardaki seslerinden
istifade ettim, halen de ediyoruz...” (Sayin, 2006: 38).”

Kisaca, Niyazi Sayin tavri; vibratosu, perde pozisyonlar1 ve g¢esitli
niianslartyla Ogrencileri tarafindan takip edilen geleneksel bir tavir olarak devam

etmektedir.

3. NIYAZI SAYIN’IN NEY TAKSIMLERI ve ANALIZI

Bu calisma, Niyazi Sayin’in icra tislubunu Ussak, Buselik, Acemkiirdi ve Evc
taksimleri iizerinden inceleyerek degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu amagla tespit
edilen eserler bicim ve melodi kurgusu bakimindan analiz edilmis, incelemeler
yapilirken kullanilan yontemde, Prof. Mutlu Torun’un “Eser Analizi” ders notlar
esas olarak alinmistir. Miizikte form (veya miizik formlarinin) tarifini 6nceden vermek
yerine bir eserin formunu tayin eden (belirleyen) elemanlari vermek daha uygun
olacaktir. Tiirkceye sonradan giren form kelimesi miizikte birbirinden farkli ama

birbiriyle ilgili dort eleman: i¢inde bulundurur.
“Torun’nun, “Eser Analizi Ders Notlarina gore;

1- Tir (Cins) - Genre (Janr)

2- Bigim (Sekil) - Forme (forme)

3- Yap1 (Kurulus) — Sturucture (stiiriiktiir)

4- Uslub (Tarz) - Style (Stil)
Bir eserin formunu incelerken, 6nce tiirii, bigimi, daha sonra yapisim1 ve biitiin
bunlarin (ve ritm, melodi, varsa giiftenin miizik haline gelisindeki 6zelliklerin) ortak

sonucu olarak tislubun ele alinmas1 dogru olur”’(Aydemir, 2010: 15).
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Motif: En az iki ses ve vurgusu bulunan, ritimsel, ¢ok sesli ise uygusal a¢idan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kii¢lik miizik fikrine denir

(Akdogu, 2003: 13).

Sekileme: Bir motifin veya ezginin ya da herhangi bir kiimenin, artarda gelecek
sekilde baska sesler tizerinde tekrarlanmasi yontemine “sekileme” denir. Geleneksel
Tiirk Miiziginde ¢ok kullanilmis olan sekileme, petse dogru yapildiginda bikkinlik ve
monotoni tize dogru stirekli olarak yapildiginda ise cosku olusturur (Akdogu, 2003:
19).

Miizikte, form bilgisinde, eserin ana bdliimlerini olusturan (zemin-meyan
nakarat - hane - teslim... gibi ) kisimlarin diizenlenis 6zelligi igin kullanacagiz.

Yapi: Yapilis, kurulus, yaratilig, biinye- parcalarin bir biitiini olusturmus
bicimi Miizikte, (melodi yapisi- ritmik yapi...) gibi farkli elemanlarin kurulusg
0zelligini belirtmek icin de kullanilir. Form Bilgisinde, eserin bi¢imini olusturan (climle
- climle pargasi - hiicre - period... gibi) daha kiiciik elemanlarin 6zellikleri i¢in
kullanacagiz. (melodi yapisi denir, form yapist denmez. Yalniz basina kullanilan yap1
kelimesi bize formun bir elemani olan yapiy1 anlatir.)

-A - B - C gibi biiyiik harfler bolmeleri,
-a - b - ¢ gibi kii¢iik harfler ctimleleri,
-Parantez i¢inde kalan kii¢iik harflerin gosterdigi ciimlelerin toplami olan periyodu,

-“>" pu vurgulu sesleri,

Ciimle: Birkag, genellikle 8 meziirden olusan, motiften uzun, periyot’tan kisa, 2-4
meziirlik i¢ kisimlarida igeren anlamli, duygu yaratan polifonik biitiinliigii olan miizik
bolmesi; seslerin kiiciik yapilar halinde kristalize olusu; birbirini tamamlayan pasaj.
(Aktiize, 2004).

“Bazi nota gruplarinin iistiinde ya da altindaki bu sekildeki ¢izgiler ise motifleri
gostermektedir. Bu ¢izgilerin iistiinde x, y, z, n, h, g, w, q, s gibi harfler bulunmaktadir”
(Isiktas, 2011: 25).

Taksimler ilk olarak “form o6zellikleri” bakimindan ele alinip; bi¢im ve yap1
bakimindan incelenmistir. Daha sonra sirasiyla “melodik inceleme” yapilmig, “ritim

ozelliklerinin incelemesi” yapilmis ve “ney icrasi ve tislubu” incelenmistir.

Cilimlelerden daha kiigiik parcalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmistir. Ayn1 gruptan olan motifler ayn1 simge ile gdsterilmis, benzer olanlar ()

isareti kullanilarak benzerlikler gosterilmistir.
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3.1. Ussak Taksim

Ussak taksim Mega miizik tarafindan 2001 yili “Niyazi Saym Sada” adli
albiimiinden alinmistir. Albiimiin 5. pargasi olarak yer alan taksimin siiresi 1 dakika
36 saniyedir. Taksim kaydindan anladigimiz kadariyla Niyazi Saym 4 ses Kiz ney

akordu ile icra etmistir.

3.1.1. Form Ozellikleri
3.1.1.1. Bicim
A (Giris Gelisme) - 37 saniye

B (Gelisme Karar) - 45 saniye

3.1.1.2.Yap1
A (at+b)
B (ctd+e)

A bolmesi 1 periyottan olusmaktadir. Sirasiyla ( a ) ( 00.00- 00.17 ) climlesi 2

climle parcasindan, (b) ( 00.17 - 00.37 ) climlesi 2 miizik par¢asindan olusmaktadir.

B bolmesi 1 periyottan olugsmaktadir. Bu periyot ( ¢ ) ( 00.37- 00.44 ), (d)
(00.44-01.08) ve (e) (01.08-01.36) miizik ciimlesi 3 cilimle pargasindan

olusmaktadir.

3.1.2. Melodik Ozellik

Genellikle Ussak makaminin (kaba — dem) bolgesi seyri kullanilmigtir. Biitiin
¢ikict makamlarda oldugu gibi, durak ve civarindan seyre baslanmistir. Ussak
makaminin 6nemli sayilan perdelerinde kalislar yaparak, makamim belirginligini

arttirmastir.

Genellikle bitisik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere de
yer verilmistir. Kaba Cargah- Kaba Rast, Rast-Yegah, Neva-Diigah gibi 4’lii araliklarda
atlamalar, Neva-Rast, Cargah-Acemasiran, Segah-Hiiseyniasiran, Diigdh-Yegah gibi

5°1i araliklarda atlamalar, Hiiseyniagiran-Kaba Rast gibi 6’11 aralikta atlamalar, Kaba
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Cargah-Segah, gibi 7’11 aralikta atlamalar yapilmistir.
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Sekil 7. Ussak taksim - (a) climlesi
(a) climlesinde Kaba Diigah civari Kaba Cargah perdesi ile seyre

baslanmigtir. Diligdh perdesinde kalis yapmak icin “x” motifleri kullanilip diigdha
hazirlik yapilmustir. Ussak seyirle baglamis fakat yedensiz adeta Bayati karar etmistir.

o)

4 —_— T T — PR—] ]
’w“i:;'rﬁ‘—f—wa‘ﬁ —— T I IJ — f —
) ¢ ¥ s 4 B s ¥ = ¥ 4 &
3 X" 2t .
A
ll(l ,.{ X o 7] I
H— N L — \ K N f L N —_—
D) o v & P & ¥ = L
3 "’
o)
A — 5 - |
'\\3“ i e —— ]

3 T 9’9’37 I 8 B 3 o

Sekil 8. Ussak taksim-(b) climlesi

(b) ciimlesinde karar perdesi Kaba Diigah olan Ussak makaminin gii¢liisii
olan Yegah perdesinde ufak sayilabilecek bir kalisla hemen Kaba Diigahtaki ussak
dortliisiiyle karar verilir. 1°lik, 4’1iik, 8’lik, 16’lik notalarla ifade ettigimiz nota gruplari
taksimin icinde sik¢a yer almaktadir. Islemeli motifler taksime canlilik
kazandirmistir. Kaba Rast ve Yegah perdeleri arasinda ¢arpma yapilarak bu ciimlede

de kalinacak sesten 6nce o sesi hazirlamak igin kullaniliyor hissi vermektedir.
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Sekil 9. Ussak taksim - ( ¢ ) climlesi

B bolmesinin (¢) ciimlesinde en fazla Acemasiran perdesine kadar
cikilmistir. Her ciimlede olusan degisik miizik ifadeleri ve kademe kademe olan ses
artig1 taksime bir canlilik hissi vermistir. Kaba Rast perdesinde yedenli uzun kalis
yaparak Acemasiran, Hiiseyniasiran, Yegah perdesine inilmis, Diigah perdesinde

Ussakli karar vermistir.
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Sekil 10. Ussak taksim - ( d ) climlesi

B boélmesinin (d) climlesinde taksimin temposu gittikge arttirilmistir. En fazla
Neva perdesine kadar c¢ikilmistir. Bir onceki ciimlede en fazla Acemasiran perdesine
kadar c¢ikilmustir. Islemeli motifler taksime canlilik kazandirmistir. Daha sonra
sirasiyla Diigah, Neva, Cargah, Segah ve Diigah perdelerinde asma kaliglar yapmustir.

[}

Bu kalislar yapilirken “y” motifleri kullanilmistir. Kaba Cargadh perdesinde karar

vermistir.
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Sekil 11. Ussak taksim - (e) climlesi

(e) ciimlesinde kullanilan ses araligi, Kaba Segah perdesi ile karara
gelmistir. (c) climlesinde Acemasiran, (d) climlesinde Neva perdesi ve (e)
ctimlesinde ise Yegah perdesine yapilan vurgular ¢okca kullanilmistir. Niyazi Saym bu
climlede de 1srarla Kaba Segah ve Kaba Diigah perdelerinde asma kaliglar yapmaya

devam etmistir ve motiflerle Kaba Diigih perdesinde Ussakli kalis ile taksim

sonlandirilmistir.

3.1.3. Ussak Taksim Motifler
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Sekil 12. Ussak Taksim Motifler
3.1.4. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

B bolmesinin climlelerinde oldukga hizli, kii¢iik not ve carpmalarla beraber kisa

soluklu melodik yapilar kullanilmistir.

Taksimin ilerleyen climlelerinde de bu hizlilik devam etmistir. Sona dogru
yaklastikca kosmadan ama hareketli sayilabilecek miizik cilimleleri ile karara
gidilmistir. Icranm geneli 1°lik, 8’lik, 16°hik ve 32’lik birimle ifade ettigimiz bir tempo

kullanilmis, miizik climleleri ¢esitli gii¢lii kalislarla karara varilmastir.

3.1.5. Ney Icras: ve Uslubu

Taksim boyunca dinamik ve ayni zamanda yumusak bir icra gozlemlenmistir.
A bolmesinde kii¢iik soru ve cevaplar kullanilmigtir. B bolmesinde ise c¢arpmali
sesler, siislemeli ve ayn1 zamanda net ve temiz bir bi¢imde duyurulmaktadir.Niyazi
Sayin’in pest seslerdeki kadar tiz seslerde de sazina hakimiyeti ve iifleyisindeki
yumusaklik ayn1 seviyededir. Az ¢arpmali ve siislemeli notlar kullanilmus, tiz seslerdeki
tifleyis tarz1 ise ¢ok canli ve ayn1 zamanda yumusak olarak duyulmaktadir. Taksimin
sonlarina dogru ¢okca motifler kullanilmistir. Bu motifleri carpmali bir sekilde icra

etmistir.
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3.2. Buselik Taksim

Buselik taksim 2009 yili T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar
Genel Miidirliigi Ankara arsivinden alinmistir. Taksimin siiresi 1 dakika 50
saniyedir. Taksim kaydindan anladigimiz kadariyla Niyazi Sayin 5 ses Mansur ney

akordu ile icra etmistir.

3.2.1. Form Ozellikleri
3.2.1.1. Bicim
A (Giris Gelisme) > 49 saniye

B (Gelisme Karar) - 61 saniye

3.2.1.2. Yap1
A(a+b)+(c+d)
B(e+f)+(g+h)
A bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. Sirasiyla (a) ( 00.00- 00.12 ), (b) ( 00.12-
00.17), (c) (00.17-00.29) ve (d) (00.29-00.49) ilk periyodu 2, ikinci periyodu 2

climleden olusmustur.

B bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. Sirasiyla (e) (00.49-00.56), (f)
(00.56-01.13), (g) (01.13-01.23) ve (h) (01.23-01.50) ilk periyodu 2, ikinci

periyodu 2 ciimleden olusmustur.

Cilimlelerden daha kiigiik parcalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmigtir. Ayn1 gruptan olan motifler ayni simge ile gdsterilmis, benzer olanlar ()

isareti kullanilarak benzerlikler gosterilmistir.

3.2.2. Melodik Ozellik

Buselik makaminin inici-¢ikict bir makam olmasi sebebiyle Cargah perdesi
civarindan seyre baslamistir. Uzunca Cargah perdesi vurgulanmis ardindan Buselik

perdesi kullanilmig Diigah perdesine inmistir. Yeden perdesi olan Nimzirgiile perdesi

26



olarak sonlanmigtir. Buselik taksimin A bdlmesinde yerinde buselik beslisi
kullanilmis daha sonra Nevada Kiirdi ¢esnisi gosterilerek Buselik makaminin geregi
yerine getirilmistir. Taksimin b climlesinin ortalarina dogru Nevada Kiirdi dortliisii ile
tiz tarafa dogru genisleme yapilmistir, bu genisleme makamin nazari kurallari
arasinda vardir. Taksimin sonlarinda yerinde Buselik ¢esnisi gosterilerek yedenli karar

ederek taksim bitirilmistir.

Taksim igerisinde Rast perdesi yerine Nimzirgiile perdesi kullanilarak karar
perdesi lizerinde yedenli karar elde edilmistir. Neva perdesini ¢arpmalarla

vurguladiktan sonra Diigah perdesi arasindaki bolgeyi kullanarak taksimi tamamlamistir.

Genellikle bitisik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere de
yer verilmis Hiiseyni-Muhayyer, Hiiseyni-Gerdaniye, Cargah-Diigdh, Neva-Acem,
Neva-Hiiseyni gibi aralikta atlamalar yapilmstir.
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Sekil 13. Buselik taksim — (a) cimlesi

(@) ctimlesine buselik perdesi ile giris yapilmistir. Yerinde Buselik ¢esnisini
gosterip, Cargah, Buselik, Diigadh perdelerinde bir 1srar goziikmektedir. Diigah
perdesinde Nimzirgiile perdesi kullanilarak trill yapilmis ve Nimzirgile perdesini

kullanarak yedenli karar etmistir.
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Sekil 14. Buselik taksim — ( b) ciimlesi

(b) ciimlesinin Diigah perdesinde Buselik beslisini gosterip gii¢lii perdesi

olan Hiiseyni perdesinde yarim karar yapmustir.
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Sekil 15. Buselik taksim — (¢ ) climlesi

(c) ctimlesinde Neva perdesinde Kiirdi g¢esnisi gosterilmistir. Daha sonra
Hiiseyni perdesinde israrli miizik ciimleleri motiflerle siislenip, Cargah perdesinde
Cargah cesnili asma kalis yapilmistir. Neva perdesinde carpma vurgusuna devam
etmistir. Dikkat edilmesi gereken (c) ciimlesinde Neva - Evc perdeleri arasi
yapilan ¢arpmalar makamin nazariyatini degistirmektedir. Ney enstriimanin genel

yapist itibari ile yapilmasi gereken teknik bir durumdur.
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Sekil 16. Buselik taksim — ( d ) cimlesi

(d) ciimlesinde Neva-Acem perdesinde ¢arpma vurgusuna devam etmistir.
Daha sonra Hiiseyni perdesinde yine bir israr goziikmektedir. Bu 1srar1 motiflerle
stisleyip Hiiseyni perdesinde giiclii sesini gostererek asma karar yapmustir. Diigdh
perdesinde iicleme yaptiktan sonra Nimzirgiile perdesini kullanarak yedenli karar
etmistir. Diigah perdesinde Buselik beslisini gosterip gili¢lii perdesi olan Hiiseyni
perdesinde asma karar yapmistir. Gerdaniye-Hiiseyni atlamasi yaparak Neva

perdesinde Kiirdi dortliisii ile asma kalig yapmistir. Hiiseyni perdesinde makamin

giiclii sesini vurgulamistir.
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Sekil 17. Buselik taksim — (e ) climlesi
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(e) ctimlesinde Neva perdesinde Buselik gesnisi gosterilmistir. Daha sonra
Hiiseyni perdesinde yine bir 1srar géziikmektedir. Bu 1srar1t motiflerle siisleyip Neva
perdesinde ¢carpma vurgusuna devam etmistir. (e) ciimlesinde Neva - Evc perdeleri
arasi yapilan ¢arpmalar makamin nazariyatini degistirmektedir. Ney enstriimanin

genel yapisi itibari ile dikkat edilmesi gereken teknik bir durumdur.
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Sekil 18. Buselik taksim — (f') ciimlesi

(f) ctimlesinde Acem ve Cargdh perdelerinde vurgu yapilarak asma kalig
gosterilmistir. Bu 1srar1 motiflerle siisleyip ¢argah perdesinde giiclii sesini gostererek
yarim karar yapmustir. Yerinde Buselik ¢esnisini gosterip, Cargah, Buselik, Diigah
perdelerinde bir 1srar gozikmektedir. Diigdh perdesinde karar yaptiktan sonra

Nimzirgiile perdesini kullanarak yedenli karar etmistir.
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Sekil 19. Buselik taksim — (g) ciimlesi

(9) climlesinde Cargah ve Hiiseyni perdesinde yine bir 1srar goziikmektedir.
Hiiseyni perdesinde Buselik beslisi gostererek inici seyirinde Cargah perdesinde asma
kalis vurgusuna devam etmistir. Bu 1srar bestecilikte de sik¢a rastlanilan bir
olaydir. Yerinde Buselik g¢esnisini gosterip, Cargah, Buselik, Diigah perdelerinde

belirgin kaliglar yapilmistir. Diigah perdesinde ¢arpma yaptiktan sonra Nimzirgiile
perdesini kullanarak yedenli karar etmistir.

3.2.3. Buselik Taksim Motifler
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Sekil 20. Buselik Taksim Motifler
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3.2.4. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

fcranin geneli 1’lik, 8’lik, 16’lik ve 32’lik birimle ifade ettigimiz bir tempo
kullanilmis, miizik climleleri cesitli gii¢lii kalislarla dinlendirilmis ve karara
varilmigtir. B bdlmesinin ciimlelerinde g¢arpmalarla beraber kisa soluklu melodik
yapilar kullanilmistir. Taksimin ilerleyen climlelerinde de bu hizlilik devam etmistir.

Sona dogru yaklastik¢a niiansh sayilabilecek miizik ctimleleri ile karara gidilmistir.

3.2.5. Ney Icrasi ve Uslubu

Taksim boyunca yumusak bir icra gozlemlenmistir. A bélmesinde kii¢iik soru
ve cevaplar kullanilmistir. B bdlmesinde ise carpmali sesler, siislemeli ve ayni
zamanda net ve temiz bir bicimde duyurulmaktadir. Niyazi Saym’m pest seslerdeki

kadar tiz seslerde de sazina hakimiyeti ve tifleyisindeki yumusaklik ayni seviyededir.

Az carpmali ve siislemeli notlar kullanilmas, tiz seslerdeki tifleyis tarzi ise ¢ok
canli ve aym1 zamanda yumusak olarak duyulmaktadir. Taksimin sonlarina dogru

motifler cokc¢a kullanilmistir. Bu motifleri stislemeli bir sekilde icra etmistir.

3.3. Acem Kiirdi Taksim

Acemkiirdi taksim 2009 yili T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligir Giizel Sanatlar
Genel Midiirliigli Ankara arsivinden alinmistir. Taksimin siiresi 1 dakika 42
saniyedir. Taksim kaydindan anladigimiz kadariyla Niyazi Sayin 1 ses Siiplirde ney

akordu ile icra etmistir.
3.3.1.Form Ozellikleri
3.3.1.1. Bicim
A (Girig Gelisme) = 40 Saniye
B (Gelisme Karar) - 62 Saniye
3.3.1.2. Yam

A(at+b+c)
B(d+e)+(f +g)
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A bolmesi 1 periyottan olugmaktadir. Sirastyla (a) ( 00.00- 00.18 ) , (b) (00.18-
00.28), (c) (00.28-00.40) ve ilk periyodu 1, ikinci periyodu 2 climleden olusmustur.

B bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. Sirasiyla (d ) ( 00.40-00.50), (e) (
00.50-01.08 ) , (f) (01.08- 01.22 ) ve (g) ( 01.22-01.42 ) ilk periyodu 2, ikinci

periyodu 2 ciimleden olusmustur.
3.3.2. Melodik Ozellik

Acemkiirdi makaminin karar perdesi olan diigdh perdesiyle seyre baslamustir.
Uzunca Diigdh perdesi vurgulanmis ardindan Hiiseyni-Gerdaniye atlamasi
kullanilmigtir. Gliglii perdesi olan Acem perdesinde asma kalis yapilmistir. Tekrardan
Acem perdesini vurgulayarak yerinde Ussak dortliisii ile sonlanmistir. Acemkiirdi
makaminin taksimin B bdlmesinde yerinde Kiirdi ¢esnisi kullanilmis daha sonra
Nevada Buselik gosterilerek Acemkiirdi makaminin geregi yerine getirilmistir.
Taksimin ¢ ctimlesinin ortalarina dogru Nevada Buselik dortliisii ile tiz tarafa dogru
genisleme yapilmistir, bu genisleme makamin nazari kurallar1 arasinda vardir. B
bolmesinde miirekkep bir makam olan Acemkiirdi makami, Acem makamindan ¢ikarak
yerinde Kiirdi dortliistinii gostererek Acemkiirdi makamina gegis yapmustir. Taksimin
sonlarinda yerinde kiirdi ¢esnisi gosterilerek yedenli karar ederek taksim bitirilmistir.
Taksim igerisinde Hiiseyni perdesi glissendo yapilarak Dik Hisar perdesine doniisiip
karar elde edilmistir. Neva perdesini vurguladiktan sonra Diigdh perdesi arasindaki
bolgeyi kullanarak taksimi tamamlamistir. Genellikle bitisik araliklar kullanilmais,
zaman zaman atlamali seslere de yer verilmis Hiiseyni-Gerdaniye, Diigah-Hiiseyni,

Acem-Neva, Diigah-Acem, Neva-Gerdaniye gibi araliklarda atlamalar yapilmustir.
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Sekil 21. Acem Kiirdi taksim — (a) ciimlesi

(a) climlesine Diigah perdesi ve civarindan baslanmistir. Hiiseyni-Gerdaniye

atlamasi gosterip Acem perdesinde bir 1srar goziikmektedir. Diigah perdesinde yerinde
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Ussak dortliisiinii gosterip Acem ve Neva perdelerinde asma kalis yapilmistir. Cargah
perdesi Nimhicaz perdesine doniiserek neva perdesinde Buselik ¢esnili asma kalig

yapilmustir.
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Sekil 22. Acem Kiirdi taksim — ( b ) climlesi

(b) ciimlesinin Acem perdesinde uzunca vurgu yapilarak Neva perdesinde

Buselik beslisini gosterip Cargah perdesinde buselik gesnili asma karar yapilmustir.
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Sekil 23. Acem Kiirdi taksim — (¢) climlesi

(c) ciimlesinde Neva perdesinde Rast ¢esnisi gosterilmistir. Daha sonra Evc
perdesi Acem perdesine doniiserek Buselik ¢esnili asma kalis yapilmistir. Bu 1srari
motiflerle siisleyip Acem ve Hiiseyni perdelerini vurgulayarak Acem perdesinde

vurgusuna devam etmistir.
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Sekil 24. Acem Kiirdi taksim — ( d ) ciimlesi

(d) ciimlesinde Hiiseyni perdesiyle baslayarak Neva-Muhayyer atlamasi

yapmistir. Hiiseyni perdesinde Kiirdi dortliisii gosterip acem perdesi vurgusuna
devam edip asma kalis yapilmistir.
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Sekil 25. Acem Kiirdi taksim — (e) climlesi

(e) ciimlesinde Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnisi gosterilmistir. Daha sonra
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asma kaliglar yaparak devam etmistir. Acemkiirdi makaminin karakteristik 6zelligi

olan yerinde Ussak dortliisiinii gostererek karara gelmistir.
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Sekil 26. Acem Kiirdi taksim — (f) climlesi

(f) cltimlesinde Acem ve Hiiseyni perdelerinde uzunca kaldiktan sonra
Gerdaniye perdesine vurgu yapilarak asma kalisg gosterilmistir. Cargah perdesinde bir
Nikriz dortliisiinii gosterdikten sonra Hiiseyni—Dik Hisar perdesi arasinda ayni
parmak iizerinde, sesi kaydirmak suretiyle olusan bir glisendo gosterilerek, Neva

perdesinde asma kalis yapilmistir. Cargadh ve Kiirdi perdesini gosterip Diigah

perdesinde karar etmistir.
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Sekil 27. Acem Kiirdi taksim — (g) ciimlesi

(9) ciimlesinde Diigah perdesinde uzunca kaldiktan sonra Cargah perdesine
vurgu yapmistir. Taksimin sonuna dogru gelinirken makamin yedeni olan Rast
perdesini gostermistir. Acemkiirdi makaminin karakteristik 6zelligi olan Nim Hisar

perdesini kullanarak Diigah perdesinde karar ederek taksimi sonlandirmistir.
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3.3.3. Acemkiirdi Taksim Motifler
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Sekil 28. Acem Kiirdi Taksim Motifler

3.3.4. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

fcranin geneli 1’lik, 8’lik ve 16’Lik birimle ifade ettigimiz bir tempo
kullanilmig, miizik ciimleleri gesitli giiglii kaliglarla karara varilmistir. Cargah
perdesinde bir Nikriz dortliisiinii gosterdikten sonra Hiiseyni—Dik Hisar perdesi
arasinda aynm1 parmak {zerinde, sesi kaydirmak suretiyle olusan bir glisendo

gosterilerek melodik yapilar kullanilmistir.

3.3.5. Ney Icrasi ve Uslubu

Taksim boyunca yumusak bir icra gozlemlenmistir. A bélmesinde kii¢iik soru
ve cevaplar kullanilmistir. B bdlmesinde ise ¢arpmali sesler, siislemeli ve ayni
zamanda net ve temiz bir bigimde duyurulmaktadir.Niyazi Saym’in pest seslerdeki

kadar tiz seslerde de sazina hakimiyeti ve tifleyisindeki yumusaklik ayn1 seviyededir.

Stislemeli notlar kullanilmis, tiz seslerdeki {ifleyis tarzi ise canli ve aym1 zamanda

yumusak olarak duyulmaktadir.

Taksimin sonlarina dogru ¢okca asma karar kullanilmigtir. Niyazi Sayin’in
pes seslerdeki kadar tiz seslerde de sazina hakimiyeti ve iifleyisindeki yumusaklik ayni

seviyededir.
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3.4. Evc Taksim

Evc taksim 2009 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar
Genel Miidirliigii Ankara arsivinden alimmistir. Taksimin siiresi 2 dakika 17

saniyedir. Taksim kaydindan anlasilacagi iizere Niyazi Saym 5 ses Mansur ney

akordu ile icra etmistir.
3.4.1.Form Ozellikleri
3.4.1.1. Bicim
A (Giris Gelisme)

B (Gelisme Karar)

3.4.1.2.Yap1
A (atb) + (c+d)
B (e+f) + (g+h)

A Bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. ilk periyodu 2, ikinci periyodu 2 ciimleden
olusmustur.
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Sekil 29. Evc Taksim — (a) ve (b) ciimle pargalar
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Birinci periyot (a) (00.00-00.23) ve (b) (00.23- 00.40) miizik ciimlelerinden

olusmaktadir. (a) miizik ciimlesi 2 ciimle par¢gasindan olugmaktadir. (b) miizik ciimlesi 2

climle pargasindan olusmaktadir.

Ikinci periyot (c) (00.40- 00.50) ve (d) (00.50- 01.10) miizik ciimlelerinden
olusmaktadir. (c) miizik ciimlesi 2 ciimle par¢asindan olugmaktadir. (d) miizik ciimlesi 2

climle pargasindan olusmaktadir.
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Sekil 30. Evc Taksim — (c) ve (d) ciimle pargalar

B Bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. Ilk periyodu 2, ikinci periyodu 2 ciimleden
olusmustur.
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Sekil 31. Evc Taksim — (e) ve (f) climle pargalart

Birinci periyot (e) (01.10- 01.25) ve (f) (01.25-01.36) miizik climlelerinden

olusmaktadir. (e) miizik climlesi 2 ciimle parg¢asindan olugmaktadir. (f) miizik climlesi 2

climle pargasindan olusmaktadir.
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Sekil 32. Evc Taksim — (g) ve (h) ciimle pargalart

Ikinci periyot (g) (01.36- 01.52) ve (h) (01.52- 02.17) miizik ciimlelerinden

olusmaktadir. (g) miizik climlesi 2 climle par¢asindan olugsmaktadir. (h) miizik citimlesi 2
climle par¢asindan olusmaktadir.

3.4.2. Melodik Ozellik
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Sekil 33. Evc Taksim — (a) ve (b) climlesi

(atb) periyodunda, (a) ciimlesinde Neva perdesiyle baslanmis, Acem
perdesinden Evc perdesi giiclendirilerek Evc iizerinde Segah {igliisii gosterilmistir.
Muhayyer perdesinden inici bir seyir gostererek Neva perdesinde Buselik gesnisi
gosterilip asma kalis yapilmistir. Devaminda (b) ciimlesinde Muhayyer perdesinde
kiiciik ¢arpmalar yaparak makamin inici seyirinde Evc perdesinde Segah beslisi
gosterilmistir. Evc - Tiz Cargdh atlamasi yaparak Tiz Segah, Muhayyer perdelerini
gosterip Gerdaniye perdesine vurgu yapilmistir. Tiz Cargdh ve Gerdaniye perdeleri
vurgulanip Neva perdesinde Rast dortliisii ile yarim karar edilmistir. (c+d)
periyodunda, (c) climlesinde Evc perdesinde segdh beslisi gosterip, Muhayyer
perdesinde kalis yapmak icin “q” motifleri kullanilip neva perdesine hazirlik
yapilmistir. Devaminda (d) climlesinde Neva perdesinde uzunca kalis yaptiktan sonra
Evc perdesinde segah cesnili asma kalis yapmustir. Evc-Tiz Segéh arasi perde
carpmalarina devam etmistir. Evc perdesinde Segadh beslisi gosterip Gerdaniye

perdesine kisa kalis yapmaistir ve Evc perdesinin makamda 6nemini vurgulamaistir.

¢ q q
3 [ 1 [ 1
p 4 o £ 0 P ’
7 E—- 1 — D
. d” o« T L [ ] [ |
@ N T — ———
v

42



3
/ d T y—F 6
e :
J
: N N N 3"\ ~ [
G \: 4 “ Q—r—. I:’ﬁ/—r—’ﬁ—"—’ﬁ—r{_ri
d \ \
@ - —_— e
J
4
A 4 9 f\o
(T~ \ P —
@ N - { — -
v
Sekil 34. Evc Taksim — (c) ve (d) ciimlesi
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Sekil 35. Evc Taksim — (g) ve (h) climlesi

B Bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. Ilk periyodu 2, ikinci periyodu 2

ciimleden olusmustur. Tiz c¢argdh perdesinden gerdaniye perdesine kadar vurgu
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yapilarak inici seyirinde Eve perdesinde kisa kalis yapilmistir. Eve-Tiz Neva atlamasini
yaparak Gerdaniye perdesi lizeri Rast dortliisii yapilmistir. Eve perdesinde Segah
cesnisi gosterilip Neva perdesinde asma kalis yapilmistir. Eve perdesi Acem perdesine
dontiserek inici seyirinde, yerinde Ussak-Beyati dizisi gosterilip Diigah tizeri asma kalis
yapilarak karar edilmistir. (g+h) periyoduna Diigdh perdesinde Ussak dortliisi
gosterildikten sonra Irak perdesinde Segah dortliisii yapilmistir. Irak-Neva atlamast
yaparak Neva perdesini vurgulamis vede Diigadh perdesinde Hiiseyni dizisini
gosterip makamlar arasi gecki yapilmistir. Cargdh perdesine vurgu yapildiktan
sonra Segah perdesinde asma karar yapilmistir. Diigadh perdesinde Ussak dortliisii
gosterip Hiiseyni perdesinden Gerdaniye perdesine g¢ikict seyir yapilmistir.
Gerdaniye perdesinden inici seyirinde yeni bir makam geckisi yapilarak Hiiseyni
dizisini bir perde alt1 Rast perdesine gociirerek Rast makami kisaca gosterilmistir.
Bunun yapilmasinin nedeni, Evc makaminin karar perdesi olan Irak perdesini
vurgulamaktir. Bunun i¢in 6n hazirlik yapilmistir. Irak-Segdh perdesi atlamasi
yaparak Diigah perdesi vurgulanip Segah perdesinde asma kalis yapilmistir. Segah
perdesinde asma kalis yapmasinin nedeni, Irak perdesinde Segéh dortliisiinii
gosterip yedenli karar etmesidir. Evec makaminin inici seyirinde, Irak perdesindeki

Segah dortliisii makamin karakteristik 6zelligidir.

3.4.3. Evc Taksim Motifler
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Sekil 36. Evc Taksim Motifler

3.4.4. Ritim

A ve B bdlmelerinin climlelerinde oldukca hizli, kiiciik nota ve carpmalarla
beraber kisa soluklu melodik yapilar kullanilmistir. Taksimin ilerleyen ciimlelerinde
de bu hizlilik devam etmistir. Genel olarak taksimin biitiinliigiinde gergeklestirilen
dikte calismasinda 2’lik, 4’likk, 8’lik, 16’ ik ve 32’lik birimle ifade ettigimiz tartim
degerleri icrada genel olarak kullanilmis, miizik ctimleleri gesitli giiglii kalislarla

karara varilmustir.
3.4.5. Ney Icrasi ve Uslubu

Niyazi Sayin’in pest seslerdeki kadar tiz seslerde de sazina hakimiyeti ve
tifleyisindeki yumusaklik ayni seviyededir. Taksim boyunca ¢ok canli ve ayni1 zamanda
yumusak bir icra gézlemlenmistir. Eve makaminin seyir 6zelliklerini, genel temayiile
dayali olarak taksiminde gdstermistir. Taksimin basindan itibaren keskin niianslardan
kaginmig genellikle yumusak bir icra gergeklestirmistir. Kendine has yeni bir tavir
getirmis ve de Kutb'il Nayi (Neyzenlerin Kutbu) sifatin1 almistir. Genel yap1
itibariyle genisleme bolgesini Eve perdesinde Segéh 5°lisi, Neva perdesinde Rast
5’lisi ve de yerinde inici Ussak-Beyati dizisi kullanilmigtir. Tiz bolgelerde bunu
destekleyici ve kuvvetlendirici asma kararlar vardir. Birbirine benzer motifleride
kullanarak ahenk yaratmistir, sesler arasindaki uyumu atlamali seslerle degil

araliklar yakin olan sesleri climle i¢inde tutarak saglamistir.
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Niyazi Saym’a ait, 4 makamdan olusan ney taksimlerinin analizlerinin
yapildigi bu calismada, taksimler; form Ozellikleri, melodik o6zellikleri, ritim
Ozellikleri ve ney icrasmin oOzellikleri acilarindan degerlendirilmistir. Yapilan
analizlerde Ussak taksim 2 periyot 5 climle, Buselik taksim ise 2 periyot 8 ciimle
parcasindan olugmaktadir. Acemkiirdi taksim 2 periyot, 7 miizik ciimlesinden

olusmaktadir. Evc taksim ise 2 periyot 8 miizik ciimlesinden olusmaktadir.

Ussak, Acem Kiirdi, Buselik ve Evc taksimlerin giris taksimi niteliginde ve
klasik iislupta icra edilmis taksimlerdir. Niyazi Sayin’in taksimlerinde birbirini takip
eden kii¢iik motifleri sik¢a kullandig1 gézlenmistir. Soru cevap niteligi tastyan miizik
cimleleri kullanarak, zaman zaman bir oktav pestten veya tizden ayni melodiyi
tekrarlayarak miizikal ifadeyi giiclendirmistir. Makamin geregi olan tiim perdelere,
geckiler ve asma kalislar kullanilmustir. Taksimlerin genelinde 1srarct melodilerle
kalinacak seslerin ya da kullanilacak melodilere hazirlik yapmustir. Bazi miizik
climlelerini ise bir Onceki climlenin kuyrugu niteliginde tamamlayici olarak

kullanmustir.

Taksimlerinde ney ¢alma teknigini dogaglama becerisini ve nazari bilgisini
ustalikla kullanabilen Niyazi Sayin’in makam kullamis bigimi, geleneksel makam
anlayisi ile ortiismektedir. Makam igerisindeki olas1 geckileri iyi kurgulayabildigi ve
nazari bilgisini olduk¢a iyi kullandig1 goriilmektedir. Calma teknigi agisindan zor
sayilabilecek pozisyonlardan kac¢inmadigi gozlenmistir. Neyin tiim ses sahasini
bliylik bir ustalikla taksimleri icerisinde kullanmistir. En pest seslerden, en tiz seslere
kadar tiim perdeleri kullanarak, ney iizerindeki ustaligini sergilemistir. Niyazi Sayin,
taksimlerinde uzun kaliglar kullanmamis, zaman zaman kiigiik duruslarla istirahat
hissi yaratmustir. Ayrica, sekilemeli, bol ¢arpmali ve siislemeli notalar kullanarak

taksimlerine canlilik kazandirmustir.

Bu tiir caligmalarin Tirk miizigi egitimi verilen konservatuar ve miizik
egitimi verilen kurumlarda, makam yapilarinin 6grenilmesinde fayda saglayacak,
ogrencilerin taksim yapma becerilerine katkida bulunarak, analitik goriis kabiliyeti ve
bilimsel yaklasimlar edinebilmelerinde faydali olacaktir. Niyazi Saym’in tislubundaki
sadelik, gosterise kagan ilavelerin olmayisi, onun ayirt edici 6zelligidir. Niyazi
Sayn, solo performanslarindaki ustaliginin yani sira, iyi bir refakat icracisi olarak da

aranan bir ney ustasi olmustur.
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5. EKLER

EK 1. Ussak Taksim

EK 2. Buselik Taksim
EK 3. Acemkiirdi Taksim
EK 4. Evc Taksim

EK 5. Niyazi Sayin’in Besteleri
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EK 1: Ussak Taksim
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EK 2: Buselik Taksim
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EK 3: Acemi Kiirdi Taksim
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EK 4: Evc Taksim
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EK 5: Niyazi Sayin’in Besteledigi Eserler

Miiptela-y1 Derd-i Askinla Cak Oldum Ey Goniil

Giillerin Karsimda Her an Solmadan Durmaktadir

Sevkefza, Sarki, Agir Aksak, S6z: Necmettin Okyay.
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