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ONSOZ

“Sadeddin Kaynak’in Hicaz Makaminda 14 Eserinin Incelenmesi” isimli
arastirma, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Mfsikisi Anasanat Dali
Sanatta Yeterlik Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Beste, miizigin en onemli unsurlardan biridir. Yapilan bestelerin incelenmesi;
makamlarinin, usullerinin, giiftelerinin, formlarinin analiz edilmesinin bir bilim olarak
miizigin gelismesinde O6nemli katkilar sunacaktir. Bu caligmanin amaci, Tiirk sanat
musikisine 6nemli katkilar sunmus, iiretken bir bestekar olan Sadeddin Kaynak'in hicaz
makamindaki 14 eserini incelemektir.

S6z konusu eserlerin form, makam, usul ve giifte agisindan incelenmesi ait
olduklar1 doneme iliskin bilgiler verecegi gibi, Tirk sanat mdasikisinin kiiltiirel ve
miizikal yapisi, donemin miizik anlayisi, bestekar yeterlilikleri, Tiirk sanat masikisinin
tarihi gelisimi ile ilgili bilgililer edinmemize katki saglayacaktir. Ayrica 6nemli bir
bestekar olan Sadeddin Kaynak'in bestelerinin incelenmesi yeni yetisen bestekarlar ve
glinlimiiz bestecileri i¢in bir 6rnek olusturabilir.

Aragtirmanin her agsamasinda destegini esirgemeyen Danisman hocam Prof. Erol
Deran’a, Prof. Dr. Nevzat Atlig'a, Prof. Dr. Aleaddin Yavasca'ya, Prof. Mutlu Torun'a,
Ogr. Gor Sadun Aksiit'e, Yrd. Dog. Dr. Sirin Kardeniz Giiney'e, Dr. Goniil Pagact'ya,
Istanbul TRT Radyosu Kanun Sanatcis1 Reha Sagbas'a, San.Y.Ogr. Gor. Feridun Oney’e
ve Ogr. Gor. Tolgahan Uskiidarli'ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Her zaman yamimda olan, destegini esirgemeyen kiymetli hocam izmir TRT
Radyosu Kanun Sanat¢is1 Mehmet Donmez'e, canim ailem Giilsen Gidis, Kerem Gidis'e

ve biricik, sevgili esim Tugba Gidis'e siikranlarim1 sunarim.

Istanbul, 2014 Volkan GIDIS
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OZET

Sadeddin Kaynak bestekarlar igerisinde ge¢misten giiniimiize ve giiniimiizden
gelecege koprii kurabilen en 6nemli bestekarlardandir. Sarki formunda ¢ok sayida eserler
bestelemistir. Her zaman apacik ve sade bir Tiirkcenin savunucusu olmustur.
Aranagmelerin ve saz paylarinin 6nemi Kaynak’in anlayisiyla yeni bir kimlik kazanarak
ses unsurunun altinda yok olmaktan kurtulmus onunla es deger bir kisilik kazanmistir.
Kaynak, herhangi bir miizik aleti icra etmemesine ragmen bestelerinin saz boliimleri son
derece parlak, orijinal giris ve baglant1 boliimleri vardir. Bestecinin imzasi o kadar nettir
ki daha aranagme baglar baglamaz Sadeddin Kaynak’in bestesi oldugu anlagilir.

Eserleri; makam geckileri, usul degisiklikleri, ritim ve tempo degisiklikleri
acisindan zengin ve sasirtici giizelliktedir. Kaynak’in ¢ok yonlii olma 6zelligi burada
kendini belli etmektedir.

Calismanin eksenini Sadeddin Kaynak'in Hicaz makaminda besteledigi 57 eseri
olustururken drnek olarak bu eserlerden 14 tanesi belirlenmistir. Ornek olarak belirlenen
14 eserin seciminde alan uzmanlarmin goriisleri esas alinmustir. Ornek eserlerin
olusturulmasinda usul geckileri fazla olan, makamsal degisiklikler gosteren ve popiiler
olan eserler kullanilmistir. Ornek eserlerin 14 ile smirli tutulmasmnin nedeni form,
makam, usul, giifte gibi birden fazla degisken agisindan ayrintili eser incelemesi
yapilmasidir.

Anahtar Kelimeler: Sadeddin Kaynak, Hicaz Makami, Makam, Tirk Sanat
Misikisi.
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THE ANALYSIS OF FOURTEEN HiCAZ WORK WRITTEN BY  SADEDDIN
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ABSTRACT

Among the other composers Sadeddin Kaynak is one of the most outstanding one
who can lay a bridge from past to present. He composed song formed works. In order to
captivate the society, he produced his works with his innovative soul in language, form
and melody. He was always a defender of a very clear and pure Turkish. With his
understanding the importance of instruments developed a new identity, recovered from
disappearance due to the sound factor and gained an equal character. Although not
performing a musical instrument the instrumental parts of Kaynak’s melodies are strongly
clear and they have original introduction and connection parts. The composer’s signature
is so clear in the works that just by listening to the short instrumental passages between
the verses one can easily say that they belong to Sadeddin Kaynak.

In his compositions the mode is rich with routes, tempo changes, rhythm and beat
changes and they are unbelievably beautiful. None of the composers from past to present
could have been able to function in such wide range of areas as Kaynak did. Kaynak’s
sophisticated side also manifests itself in here.

In this study the total field under survey is Sadeddin Kaynak’s 57 Hicaz works
and 14 of them are subjected as random samples. Field experts’ opinions are grounded on
in the selection of these 14 works. The random works having rich tempo routes, showing
mode changes and popular ones are used during selection. The reason of limiting the
study with 14 works is making a detailed search in terms of more than one varieties such
as mode, tempo, form and lyrics.

Key Words: Sadeddin Kaynak, Hicaz, Mode, Turkish Art Music.
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1. GIRIS

Sanatta Yeterlik calismasi olarak Hali¢ Universitesi Ana Sanat Dalinda hazirlanan
bu calismanin giris béliimiinde ¢alismanin amaci, yontemleri kapsami ve kuramsal temeli

yer almaktadir.

1.1. Calismanin Amaci

Beste, miizigin ana unsurlarindan biridir. Yapilan bestelerin incelenmesi;
makamlarinin, ustllerinin, giiftelerinin, formlarinin analiz edilmesi, bir bilim olarak
miizigin gelismesinde Onemli katkilar sunacaktir. Bu calismanin amact Tiirk sanat
misikisine onemli katkilar sunmus, velid bir bestekar olan Sadeddin Kaynak'in hicaz
makamindaki 14 eserini incelemektir.

S6z konusu bestelerin form, makam, usll ve giifte agisindan incelenmesi ait
olduklar1 doneme iliskin bilgiler verecegi gibi, Tiirk sanat musikisinin kiiltiirel ve
miizikal yapisi, donemin miizik anlayisi, bestekar yeterlilikleri, Tiirk sanat masikisinin
tarihi gelisimi ile ilgili bilgiler edinmemize katki saglayacaktir. Ayrica 6nemli bir
bestekar olan Sadeddin Kaynak'in bestelerinin incelenmesi yeni yetisen bestekarlar ve
giiniimiiz bestecileri i¢in bir 6rnek olusturabilir. S6z konusu ¢aligma yukarida bahsedilen
nedenlerden dolay1 6nem arz etmektedir.

Kaynak'la ilgili yapilan ¢aligmalara bakildiginda Tuna (2010) tarafindan yapilan
calismada Kaynak'm din adami yonii ele almirken, Ozdemir (2009) tarafindan yapilan
calismada popiilerlesme siirecindeki bestekarlik yonii, Oter (2011) tarafindan yapilan
calismada ise Kaynak'in eserleri mana prozodisi agisindan incelenmistir. Kaynak'la ilgili
biyografik caligmalar, din adamligim1 ve film miiziklerini ele alan c¢alismalar da
bulunmaktadir. Ancak Kaynak'in bestelerindeki makam, usil, giifte ve formlarin basarili
ve Ozgiir kullanimlarina deginilse de Kaynak'in besteleriyle ilgili analiz ¢alismalar sinirlt
durumdadir. Sen (2003) ve Tanrikorur (2004) kitaplarinda yer yer deginseler de ayrintili
analizlere ulagmak olanakli degildir. Bu c¢alisma alan yazindaki bu boslugu doldurmasi

acisindan énem arz etmektedir.



1.2. Yontemleri ve Kapsam

Calismanin  kapsamimi Sadeddin Kaynak''n Hicaz makamindaki 14 eseri
olusturmaktadir. Bu eserler; form, makam, ustl ve giifte agisindan incelenmistir.
Incelenen eserler; zengin, 6zgiin, melodik yapilar1 gelistirici, ayn1 zamanda saz ve soz

unsurunu ayni énemde tutan, yenilik¢i, ¢ok yonlii bestelerdir.

Bu calismanin eksenini Sadeddin Kaynak'in Hicaz makaminda besteledigi 57
eseri olustururken, bu eserlerden 14 tanesi incelenmek iizere belirlenmistir. Ornek olarak
belirlenen 14 eserin se¢iminde alan uzmanlarinin goriisleri esas almmistir. Ornek
bestelerin olusturulmasinda usil gegkileri fazla olan, makamsal degisiklikler gosteren ve
popiiler olan eserler kullanilmistir. Bestelerin 14 ile sinirli tutulmasinin nedeni form,
makam, usil ve giifte gibi birden fazla degisken agisindan ayrintili eser incelemesi

yapilmasidir.

Incelemeler yapilirken, Sadeddin Kaynak'in Hicaz makaminda besteledigi 14
eser; form, makam, usil, giifte analizi agisindan smirli tutulmustur. Secilen 14 eserin
farkli niishalar1 mevcuttur. Calismada "TRT" nota arsivi esas alinmistir. Segilen eserler
Arel Ezgi Uzdilek ses sisteminde sibelius nota yazim programi ile bilgisayar ortaminda
aktarilmistir. Yapilan makamsal analizlerde Yavuz Oziistiin'iin basiimamis Tiirk Masikisi

ders notlar1 temel alinmistir.

"Kaynak bir konusmasinda en begendigi makamin Hicaz oldugunu
belirtmistir"(Sen, 2003:125- 128). Bu sebepten dolayr alan uzmanlar1 ve
arastirmaci1 tarafindan hicaz makamindaki eserlerin incelemesine karar
verilmigtir.

Hicaz makami arastirmaci tarafindan gelistirilen popiiler makamlarin
belirlenmesi ilizerine anket ¢alismasindan elde edilen verilerdir. Anket sonuglarina gore,
en popiler sarkilarin makamlarinin sirasiyla; %35 oraninda Hicaz, %20 oraninda
Nihavend, %12 oraninda Muhayyer Kiirdi, %11 oraninda Hiizzam, %6 oraninda
Kiirdilihicazkar ve Ussak, %4 oraninda Rast ve Segah, %3 oraninda Acemkiirdi ve Kiirdi,
%2 oraninda Bayati ve Suzinak, %1 oraninda Zirgiileli Hicaz ve Karcigar makamlari
oldugu goriilmektedir. Bu nedenle c¢alisma, Sadeddin Kaynak'in Hicaz makaminda
besteledigi eserlerle sinirli tutulmustur. Ekler boliimiinde bu anket ¢calismasinin listesi ve

kimlerle yapildigina iliskin detaylar yer almaktadir ( Bkz. Tablo. 8.4.1).



"Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemleri kullanilmigtir. Elde
edilen veriler gerekli durumlarda nicel olarak da incelenmistir. Alan
yazin taramasi yapildiktan sonra, betimsel analiz yontemi kullanilmustir.
Betimsel analiz yaklasimma gore; elde edilen veriler daha oOnce
belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler aragtirma
sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi,
goriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar

dikkate alinarak da sunulabilir"(Yildirim ve Simsek, 2011: 224).

Bu calismada yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak betimsel analizle
belirlenen bagliklar (temalar) 6zetlenip yorumlanmistir. Zaman zaman goriisme ile ilgili

dogrudan alintilar yapilarak, bireylerin goriisleri yansitilmaya calisilmistir.

"Goriisme; sozli iletisim yoluyla veri toplama teknigidir.
Goriisme teknigi ile ayrintili bilgiler elde edilebilir. Goriismeler
uygulanan kurallarin katiligina gore yapilandirilmus, yart yapilandirilmig
ve yapilandirilmamis goriismeler olmak {izere tige ayrilir. Bu ¢aligmada
yar1 yapilandirtlmis goriisme teknigi kullanilmistir. Yar1 yapilandiriimis
goriigsme tekniginde goriisme sorulart daha dnceden belirlenir. Gorligme
yapilandirilan sorular {izerinden yiiriitiiliirken, gereksinimler dahilinde
zaman zaman yapilandirilan sorular disinda sorular ve gdriislerde
eklenebilir. Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi en g¢ok kullanilan

goriisme yontemidir"(Karasar, 2012: 165-168).

Bu tez kapsaminda Prof. Dr. Nevzat Athig, Prof. Dr. Aleaddin Yavasca, Prof. Erol
Deran, Prof. Mutlu Torun, Feyyaz Kaynak, Ogr. Gér. Sadun Aksiit, Yrd. Dog. Dr. Sirin
Kardeniz Giiney, Dr. Goniil Pagaci, Istanbul TRT Radyosu Kanun Sanatcis1 Reha Sagbas,
San. Y.Ogr. Gér. Feridun Oney ve Mehmet Giintekin ile yar1 yapilandirilmis goriismeler

yapilmustir.

Sanatta Yeterlik icin hazirlanan tez calismasinda, Prof. Dr. Aleaddin Yavasca'nin
besteci ayrica icract kimliginin olmasi, Sadeddin Kaynak'in 6grencisi ve Kaynak'a en

yakin kisi olmast sebebiyle, 1. derece kaynak kisi oldugu diistiniilmektedir.

Bu calismada igerik analizi yontemi de kullanilmistir.

"[gerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek
kavramlara ve iligkilere ulagmaktir. Betimsel analizde O6zetlenen ve
yorumlanan veriler, igerik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur
ve betimsel bir yaklagimla fark edilmeyen kavram ve temalar bu analiz
sonucu kesfedilebilir. Bu amacgla toplanan verilerin  Once

kavramsallastirilmasi, daha sonra da ortaya cikan kavramlara gore
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mantikli bir bi¢imde diizenlenmesi ve buna goére veriyi agiklayan

temalarin saptanmasi gerekmektedir"(Yildirim ve Simsek, 2011: 227).

Icerik analizinin ilk asamasi verilerin kodlanmasidir. Icerik analizinde kodlamalar
daha Onceden belirlenmis kavramlara gore yapilabilir. Bu caligmada besteler form,
makam, usil, giifte basliklar1 agisindan incelenirken kodlama birimleri sdzciik, nota, 6l¢ii
olarak belirlenmistir. ierik analizi ve betimsel analiz yapilmistir. Elde edilen veriler nitel

ve nicel olarak degerlendirilmistir.

Aragtirmaci tarafindan yapilan caligmanin ikinci boliimiinde Sadeddin Kaynak'in
yasamina deginilmistir. Kaynak'in yasamu, ailesi, egitimi, Atatlirk'le olan iliskisi, hafizlig1
ve imamlhigmna deginilmistir. Ugiincii bdliimde ise Kaynak'm besteciligi, makam, ustl
kullannm1 ve yetistirdigi mdasikisinaslar dordiincii bolimiinde ise Kaynak'in Hicaz
makaminda besteledigi 14 eseri incelenmistir. Besinci boliimde ise incelenen Sadeddin
Kaynak eserlerindeki gozlemlerden yararlanarak bu bdliimde Sadeddin Kaynak'a ve

Karacaoglan'a ait iki giifte bestelenmistir.

1.3. Kuramsal Temel

Sadeddin Kaynak bestekarlar igerisinde ge¢misten giliniimiize ve gilinlimiizde
gelecege koprii kurabilen en 6nemli bestekardir. Genellikle sarki formunda eserler
bestelemistir. Formda, dilde ve melodide yenilik¢i ruhunu ortaya koymustur. Her zaman
apacik ve sade bir Tiirk¢genin savunucusu olmustur. Sazlarin 6nemi Kaynak’in anlayisiyla
yeni bir kimlik kazanarak ses unsurunun altinda yok olmaktan kurtulmus, onunla es deger
bir kisilik kazanmistir. Kaynak herhangi bir miizik aleti icra etmemesine ragmen
bestelerinin saz bolimlerinde son derece parlak orijinal giris ve baglanti boliimleri vardir.
Bestecinin iisliibu o kadar nettir ki daha aranagmesi baslar baglamaz Sadeddin Kaynak’in

bestesi oldugu anlasilir.

Bestelerindeki makam geckileri, ustil degisiklikleri, ritim ve tempo degisiklikleri
zengin ve sasirtict glizelliktedir. Kaynak bestecilik yoniinden gegmisten giiniimiize genis
bir yelpazede faaliyette bulundugu gézlemlenmektedir. Kaynagin ¢ok yonli olma 6zelligi
burada kendini belli etmektedir. Dini miizik formlarindaki eserlerinden operetlere ger¢ek

bir kaynak oldugunu gdstermistir.



Film miizikleri ile iin yapan Kaynak, halk miiziginden faydalanmay1 da ¢ok iyi
bilmekle birlikte halk ozanlarinin siirlerini, Anadolu'ya hitap eden sarkilar ve marslar

bestelemistir.

Besteledigi sarkilarin, yazdig: siirlerin, marslarin ve agitlarin yani sira, Mehmet
Akif'in Canakkale Sehitleri siirinden besteledigi mersiye ile Mustafa Kemal Atatiirk icin
yazdig1 ve besteledigi Kurtulug Savasi Destani vardir. Eserlerinin iigte birinin sézleri

kendisine aittir.



2. SADEDDIN KAYNAK'IN HAYATI

2.1. Soy Kokleri ve Aile Hayat1

""Sadeddin Kaynak 1895 yilinda Istanbul Taskasap’ta Liitfipasa mahallesinde
dogmustur. Fatih Camii imamlarindan ve huzlir-1 hiimayGn hocalarindan Miiderris Ali

Aleaddin Efendi’nin ogludur" (Oztuna, 1969: 232).

"Sadeddin Kaynak'm soy koklerinin, Iran'la Irak arasinda bulunan
bolgede yerlesmis bir Tiirk topluluguna uzandig1 sdylenilebilmektedir.
Bu toplulugun bir kismi Ispir'e, diger bir kisinmm da Rize-
Derepazari'ndaki Cukurlu - eski adiyla Cakli - kdyiine go¢ etmislerdir.
Haciogullari olarak anilan ve tarimla ugrasan ailenin, gé¢ etmeden dnce
maddi imkanlar1 olduk¢a iyi durumdadir. Sadeddin Kaynak'in babasi
1862 yilinda, istanbul'un Fatih semtine yerlesip, hem gecimini saglamak
icin g¢alismis, hem de zamanin {inlii hocalarinin derslerine devam
etmistir. 1864 yilinda sinavda basarili olarak hafiz olmustur Kuran'
ustliiyle okuyan giizel bir sese sahip olan Ali Aleaddin Efendi, on yilt
agkin bir siire medrese ve camilerdeki derslere devam etmigtir” (Sen,

2003: 11).

"Kaynak babasinin medrese ve ilimle i¢ ice olmasindan dolayr diinyaya goziinii
actigr 1895 yilindan baslayarak kiiltiirel bir ortamda yetismistir" (Sen, 2003: 12).
"Sadeddin Kaynak ¢ocuk yasinda sesinin giizelligiyle dikkati ¢ekmistir" (Oztuna, 1969:
232).

"Sadeddin Kaynak ve kardesleri egitimlerini kisith ekonomik kosullar icerisinde
stirdiirmiislerdir. Sadeddin Kaynak’in annesi okuma yazma bilmeyen bir kadin olmasina
karsin ¢ok basarili ¢ocuklar yetistirmistir. Kaynak’in kardesi hukuk fakiiltesini derece ile

bitirecek kadar basarilidir"(Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).

"Sadeddin Kaynak liseden mezun olup, Istanbul Universitesi
“Ulim-u Ser'iyye Subesi'ne”, yani ilahiyat Fakiiltesine kaydolarak
Ogrenimine istekle devam ederken 1. Diinya Savasi doneminde
Ogrenimini yarida birakarak askere gitmistir. Yedek subay olarak

Kafkas Ordusu grubuna katilmistir. Bagli oldugu birlikle Diyarbakir'dan
6



Gaziantep-Adana dolaylarina giderek Fransizlarla ¢arpigmiglardir. Alay
Sancagini koruma gorevi verilen Kaynak, bu sancagi koruma esnasinda
diiserek alnindan yaralanmistir. Oglu Feyyaz Kaynak'in aktarimina gore
alnindaki goriiniir yara izinin sebebi bu olaydir. Askerden dondiikten

sonra katiplik gorevi yapmustir" (Sen, 2003: 13-14).

"Katiplik gérevinde mutlu olmayan Kaynak Ilahiyat Fakiiltesini tamamladiktan
sonra Sultan Selim Cami’ne ikinci imam olarak atanmistir. Bu gorevin manevi degeri

onun i¢in yliksektir. Bestecilige ise 1926’da baslamistir” (Miizik Ansiklopedisi, ?: 702).

"Sultan Selim ve Sultan Ahmed Camilerinde imamlik yaptigi
sirada film miizikleriyle ilgilenmistir. Plaklara dini eserlerle, gazeller ve
sarkilar okumustur. Plak doldurmak i¢in gittigi Berlin, Viyana, Paris ve
Milano gibi biiyliik miizik merkezlerinde bati miizigini tanima olanag:

yakalamistir”(Tanrikorur, 1998: 256-257).

"Sadeddin Kaynak 1926 yilinda Sultan Selim Cami bas imami Omer
Efendi'nin kizi, 1907 dogumlu Fatma Zehra Hanimla evlenmistir. Fatma Zehra
Hanim, ortaokul mezunudur. 1985 yilinda hayata gozlerini yummustur. Ailesinin
Gonen Manyas’tan geldigi bilinmektedir. Sadeddin Kaynak ve Fatma Zehra
Hanim’in, Emine Cavidan, Ali Yavuz, Omer Feyyaz, Cengiz ve Mustafa

Giinaydin adli ¢ocuklart olmustur" (Sen, 2003: 14).
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"Kaynak’in kizt Emine Cavidan 1927 yilinda
dogmustur. istanbul Kiz Lisesi’ni bitirmis, Ingiliz Filolojisi’nde
okumus, filoloji 6grenimini yarim birakarak c¢aligsma hayatina
atilmistir. Emine Cavidan 1993°de hayata goézlerini yummustur.
Sadeddin Kaynak'in biiylik oglu Ali Yavuz ise, 1929 yilinda
diinyaya gelmistir. Galatasaray Lisesi ve Istanbul Iktisadi ve
Ticari ilimler Akademisi'ni bitirmistir. Bankacilik gorevlerinde
bulunmustur. Aysun Kaynak'la evlenmistir, Cengiz ve Oguz
adinda iki oglu olup 1994 yilinda vefat etmistir. 1931 yilinda
diinyaya gelen Omer Feyyaz ise Pertevniyal Lisesi'nden mezun
olduktan sonra bankaciliga baglamis ve uzun yillar bu goérevine
devam etmistir. Giiner Kaynak'la evli olan Omer Feyyaz
Kaynak, Sadeddin Kaynak'in hayattaki tek evladidir. Sadeddin
Kaynak'in Cengiz adindaki oglu ise 2,5 yasinda hayata gozlerini
yummustur. Kaynak'in en kiigik cocugu Mustafa Giinaydin
Kaynak, 1938 yilinda dogmustur. Beyoglu Erkek Lisesi ve
Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ni bitirmistir.
Kaynak'in musikiyle ilgilenen tek ¢ocugu olan Giinaydin
Kaynak, babasi ile ilgili ¢esitli ¢alismalar yapmistir. Onun
eserlerinin bazilarinin notasini yazmis, babasinin hayati ile
ilgili kitap hazirlamak {izere notlar kaleme almis olup, Tiirk
Musikisi nazariyatini konu alan ¢aligmalar1 ve basilmamis solfej
metodu da vardir. Mustafa Giinaydin Kaynak 1993 de vefat
etmistir" (Sen, 2003: 14-16).

Pacac1 (2014 Kisisel Goriisme) Glinaydin Kaynak’la ilgili bilgileri asagidaki

bicimde aktarmaktadir:

“Yiiksek lisans yillarinda musiki tarihi derslerimize Giinaydin
Kaynak gelirdi, daha sonra ¢ok iyi bir dostlugumuz oldu. Ben Sadeddin
Kaynak't Gilinaydin Kaynak iizerinden anlamaya calistim. Cok ileri
diizeyde solfej bilgisi vardi. Miihendis oldugu i¢in ¢ok baska bakardi.
Cinugen Bey’in yakin arkadasiydi. Bazi eserleri grafiklerle analiz
etmisti yani melodik egrilerini ¢ikartmigti. Miihendis goziiyle de
incelemisti, degisik bir bakis acisina sahipti. Bunun sebepsiz oldugunu
zannetmiyorum muhakkak babadan gegen genetik bir durumdur.
Gelenegi alip kendi formasyonundan hareketle bagka bir seye gitmisti.
Cok ileri diizeyde bir adamdi. Kemanini hi¢ dinleme firsatim olmadi
fakat Tirk Miizigi bilgisiyle ¢ok mesgul biriydi. Tiirk Musikisiyle

ilgileniyordu. Musiki tarihi dersini bize ayr1 bir peryodizasyonla anlatti



ve Ogretti. Tarihe bakis agisiyla aykirt biriydi ve ¢ok okumus bir

adamd1.”

Gilinaydin Kaynak Sadeddin Kaynak’in kisisel ozellikleriyle ilgili goriislerini
basilmamis kitabinda su climlelerle aktarir: “Kaynak, dayanikli ve cesur bir kimse oldugu
icin kendini pek fazla sakinmaz, goziinii budaktan esirgemezdi. Ciddi bir adamdi, muzip
tarafi fazla yoktu. Fakat cahil ve beceriksiz kimselere hem kizar hem de giilerdi.”

(Kaynak, 1991: 38).

“Eve babamizin gelisini merdivenlerden ¢ikarken sarkilar
mirildanmasindan anlardik. Annesi bizde kalirdi, siirekli annesiyle
sakalagirdi. Tiim aile bireyleriyle sakalagirdi. Firtinali bir hayatt oldu.
Sevim isimli bir hanima goniil vererek evi terk etti. Bu kisa siireli bir

iligki oldu.” (Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).

“Sadeddin Kaynak aile reisligi konusunda basarili degildi.
Sanata olan yogun ilgisi ailesine vakit ayirmasini engelliyordu. Yalana
kesinlikle tahammiilii yoktu. Yalana kars1 sert tepkiler gosterirdi. Ofkesi
cabuk gegen bir insandi. Evden sabah ¢ikardi aksam gelirdi. Evde
vaktini ¢calisma odasinda gegirirdi. Miizik disinda insaata meraki vardu.
Fatih’teki evini kendi baginda durarak yaptirdi. Bunun disinda bagka bir
ilgisi yoktu. Hayatinin merkezinde miizik vardi. Caligma odasi onun

mabedi gibiydi.” (Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).

Hayatinin merkezi miizik olan Kaynak, ciddiyetinin altinda sakaci yoniiniin

oldugunu da sdyleyebiliriz.

Sadeddin Kaynak'in, “Kaynak” soyadini almasi ile ilgili bilgileri oglu
Giinaydin Kaynak soyle ifade etmigtir:

“Soyadi kanunu ¢iktiktan epey bir zaman sonrasimna kadar,
Sadeddin Kaynak gonliince bir soyadi segememistir. Bir giin Fatih'teki
evin en ist katinda oturmus diisiiniiyorken; yapmis oldugu bestelerin
arka arkaya gelisi ve bunun kaynaginm ne oldugu aklma takilmus. Iste
bunun sonucu “Kaynak” soyadini almasinin iyi olacagina karar vermis.”

(Akt. Sen, 2003: 19).
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"Sadeddin Kaynak yasammin son zamanlarinda ekonomik
sikintilar gekmistir. Yagaminin son donemlerinde, Kaynak’la evladi gibi
ilgilenen Giilfiye Hanim’di1. Bu dénemde Kaynak evinin kirasimi bile
O6deyemeyecek kadar diigkiin durumdaydi. Ardindan hastane siireci
bagladi. Cok erken yasta fel¢ olan Kaynak, uzun siire hastanede
kalmisti. Nefesinin son anina kadar yanindaydim. Son nefesini

verdiginde elim basinin iizerindeydi" (Yavasca, 2014 Kisisel Goriisme).

Uretken, yaratici bir bestekar olan Sadeddin Kaynak’in aile hayatinin da sanat
hayat1 gibi renkli, sira dist ve devingen oldugu goriilmektedir. Bir o kadar da

geleneklerine ve inanglarina bagli bir yasami oldugu sdylenebilir.

2. 2. Miizikle Tamismasi, Egitimi ve Hocalari

"Kaynak miisiki ile ilgilendigi ilk asamalarda bestekar olmay1
amaclamamustir. Onun arzusu, baglangicta tilavet-i kur’an, mevlid, ezan
daha sonralar1 da gazel gibi konularda sesini bilingli ve etkin bir sekilde

kullanmanin yollarin1 aramaktir" (Kaynak, 1991: 6).

Sadeddin Kaynak'm, Tirk Miusikisine olan ilgisi ve yakinligi, hafizhig: ile
baglamigtir. Dokuz yasinda hafiz olan Kaynak’in yasadigi donemde degerli

miusikisinaslar yetistirebilen hocalar bulunmaktadir.

"Sadeddin Kaynak dénemin sartlar1 icerisinde 6énemli isimlerle
caligmis, mesk zincirinin halkalarindan biri olabilmigtir. Dini masiki ve
din dis1 misiki alanlarinda kendini gelistirmistir. Sadeddin Kaynak'in
ilk musiki hocas1 Hafiz Melek Efendi’dir. Kaynak Hafiz Melek Efendi
ile olan derslerinden sonra Kasimpasa Kii¢iik Piyale Camii imami Seyh

Hafiz Mehmed Cemaleddin Efendi ile meske baslamstir.

Sadeddin Kaynak'im Tiirk Misikisini gercek anlamda 6grendigi
ve Klasik Misikimizin biiyiik bestekarlarinin essiz eserlerini mesk
ettigi, onde gelen iki hocasindan biri Emin Dede biri de Muallim Kazim
Uz'dur. Kaynak’mn ders aldigt hocalarin tiimiine bakildiginda dnemli

miusikiginaslar olduklar gérillmektedir" (Sen, 2003: 71-73).

"Kaynak’in Emin Dede’den ilk mesk ettigi eserler, Kazasker
Mustafa izzet Efendi’nin Hiizzam Duragi ile Suzidil Durak’tir.
Sadeddin Kaynak Emin Dede’nin ney icrasindaki ustaligimi su

tiimcelerle anlatmaktadir: “Caldigi zaman birka¢ neyi birden g¢aldigi
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zannedilirdi.” Kaynak ayrica Emin Dede’nin al¢ak goniillii ve tevazu

sahibi bir insan oluguna da deginmektedir" (Kaynak: 1991: 7).

"Sadettin Kaynak“in kendi kendine miizik 6grendigi, pratik

calismalar yaptig1 fikirlerinin aksine O, hocalar1 ve onlarla mesk ettigi
eserleriyle klasik miizik mesk zincirinin 6nemli bir halkast olmustur" (

Ozdemir, 2009: 97-98).

12



Ttk shek
(741514

Unenzade Webonet Exan Efends

arizae [smal Dede Efendi

UT13)

ilzade [amal Efench Bolaherk M Bey
(k) $x vl
Frithi Mehneet Bey .
(1304 1950 Jeyhledin

Deds (571:9%)
Lokl Decke Rauf Yekta Bey
L1380 UGTL: 138
Neyzen Azz

Hfz Mk D (£330

Kazm Uz Hafiz Mehmed Cemaleddin | | Neyzen Enin Dede/Yazca
(1572108 || Efendi {170:1937) (503

i Kaynek
(1892:1361)

Sekil 2.2: Sadeddin Kaynak'in Bagh Bulundugu Mesk Silsilesi (Ozdemir, 2009: 97-98).

13



2.3. Hafizhg1 ve Imamhk Gorevi

"Ali Riza Avni'nin kaleme aldigi ve Kaynak'in bizzat dikte
ettirdigi biyografide Kaynak’in ilk ciimlesi “Evlat, benim i¢in ilerde
yazacagin veya senden isteyecekleri hayat hikdyem igin yazilanlarin
basina “Hafiz” demeyi, sakin unutma.” olmustur. Goriildiigi gibi
hafizlik Kaynak’in yasaminda 6nemli bir yer olusturmaktadir. Sadeddin
Kaynak’in kiigiik yaslardan itibaren en biiyiik hayali babasi gibi hafiz
olmaktir. Dokuz yasinda hafiz oldugunda babasindan aldigr “Oglum,
ileride kendinden s6z ettirecek, bir hafiz olacaksin” &vgiisii onun

yasantisinda dnemlidir" (Sen, 2003: 43).

Tiirk tarihi boyunca 6zellikle de Osmanli Imparatorlugu déneminde dini inang ve
mdsikinin i¢ i¢e oldugu goriilmektedir. Hatta miizik siniflamalar1 bile dini misiki ve din

dis1 misiki bi¢iminde yapilmaktadir.

"Hafizhigin, okuyuculukla dogrudan baglantisinin ise, uzun bir
zaman diliminde insan sesinin cami musikisinde saz olmaksizin;
Kur'an, ezan, mevlid, sal'ad, kaside, ilahi gibi icralarda, dinin hosgorii
sinirlart  igerisinde, reddedilmeyen, kabul gdren bir o6zellik
tagimasindandir. Bu nedenle saz misikisi s6z musikisi yaninda ikinci
planda kalmistir (Sen, 2003: 44). Sadeddin Kaynak hafizlig: ile bilinen
bir sanat insaniyken atlanilan bir nokta vardir. O yalnizca bir hafiz degil

Kuran'1 kalbiyle okuyan bir hafizdir" (Tekelioglu, 1998: 210).

"Prof. Dr. Aleaddin Yavasca'ya gore Sadeddin Kaynak gibi bir vaazhan
gelmemistir. “Kaynak genelde Nur-u Osmaniye Camisi’nde vaaz verirdi. Kiirsiiye ¢ikip
vaaz vermeye bagladiginda biitiin halk adeta biiyiilenirdi” (Yavasga, 2014 Kisisel

Goriisme ).

Yirmi kadar eseri ve bestelenmis giifteleri de olan Hafiz Ali Riza Sagman, biiyiik
ses lstadi Hafiz Sami'yi anlattig1 kitabinin bir yerinde, Sadeddin Kaynak i¢in de sunlari

sOylemektedir:

“‘Kur'an nasil okunur’da O'nun Kur'an okuyusu hakkinda
bildiklerimi yazacagim. Kaynak buglin Kur'an okuma isinde
birincilerden sayilir. O tatli, o yumusak ve o zengin sesi, her seyden
ziyade Kur'an okumak i¢in yaratilmistir. Sadeddin'in hali iyi olur da
neseli okursa; dinleyenler iizerinde en 11ahi tesiri yapar. O ibrisim (ipek
iplik) seda, o giizel eda, ne Kur'ani sikar, ne kulaklar1 tikar, ne de ruhlar
bogar. Sadeddin Kaynak, bugiin miizik eserleri ile en yiiksek basarilara

kavusmus, atilere (gelecek zamana) dogru kok salmis parlak bir
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sanatkarimizdir. ” “Tasvir, Kur’an iislibunun da en 6nemli araclarindan
bir tanesidir. Soyut bir manay1, psikolojik bir durumu, manevi bir sifati,
bir insan tipini, meydana gelen bir olayi, gecmis bir kissayi, kiyamet
sahnelerinden ve nimet veya azabin hallerinden birini tasvir ederken,
zihinde canlandirilabilecek bir manzarayi ortaya koyarken hep tasvir
metodunu kullanir” (Kutup, 1991: 57,58).

"Kur’an-1 Kerim’de ayetler okunurken, bu ayetlerdeki
konuyla, hatta ayet i¢inde gecen kelimelerle ilgili, hafizlar makam
belirlemektedirler. Mana ile miizik birbirini tamamlar bdylelikle daha
anlamli ve i¢sel duruma gelir. Yani mana prozodosi, hem diksiyon hem
de melodik olarak, bizzat Kur’an-1 Kerim’in okunma kurallar1 i¢inde var

olan bir kavramdir" (Macit, 1996: 20).

Sadeddin Kaynak'in, hem dini hem de ladini miizikte giiftedeki méndy1 bestesine

aksettirmekte usta oldugu goriilmektedir.

"Sadeddin Kaynak bestekarlikta ne kadar basariliysa din adamliginda da o kadar
basariliydi. Bestekarligi segcmeseydi iyi bir din adami olurdu" (Kaynak, 2014 Kisisel

Gortisme).

"Sadeddin Kaynak, Hafiz Sami'yi ¢ok dinlemis, onu 6rnek almis ve okuyucu

olarak etkisinde de kalmistir" (Akt. Sen, 2003: 46).

"Ayrica Sadeddin Kaynak Kani Karaca gibi hafizlarin yetismesine katki
saglamigtir. Kani Karaca Mevlid-i Serifin okunmasi, Kuran, Ezan ve kasidelerin

kaydedilmesi ¢alismalarinda Sadeddin Kaynak'tan yardim almistir"(Stokes, 2010: 21).

"En biiylik camilerde gorev yapmistir. Bir yandan da Ezan1 ilk Tiirk¢e haliyle
Sadeddin Kaynak tarafindan sdylenmesi ve kayitlarda olmas1 vardir" (Torun 2014 Kisisel

Goriisme).

"Kani Karaca Mehmet Giintekin’le yaptigi bir rdportajinda
Sadeddin Kaynak’la mesk ettigi siralarda Kaynak’in ¢ok yash
oldugunu, bu dénemlerde hoca ile ¢alismalarinin daha ¢ok nota okumasi

iizerinden yapildigini belirtmektedir"(Giintekin, 2009: 14).

Sadeddin Kaynak ramazanlarda Kur’an dinlemek i¢in Yeni Cami’ye giderdi. Bir
giin eve geldiginde "Buglin bir ¢ocuk gordiim ¢ok giizel ezan okuyor dedi". Daha sonra

Kani Karaca ile ilgilendi (Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).
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"Sadeddin Kaynak’m; “Biilbiilim gel de dile'nin “¢ile biilbilim ¢ile”
tekrarlarinda “Allah” diye bir eklemenin yapilmasinin aliskanlik héline geldiginin,
Kaynak'in bunu bu sekli ile dinleyip dinlemediginin ve tepkisinin Aleaddin Yavasc¢a’ya

sorulmasi lizerine Yavasca asagidaki cevabi vermistir" (Akt. Sen, 2003: 60):

“Sozlinii ettigin ekleme, bildigim kadariyla Safiye Hanim
tarafindan yapilmisti ve dylece yerlesip kaldi. Zannediyorum Sadeddin
Kaynak da bunu boéylece dinlemistir. Ama bir seyden ¢ok emin olarak
sOyleyebilirim ki; her hangi bir gekilde tepki gostermek ya da kotii
kargilamak gibi bir sey olmamustir. Zira ne sebeple olursa olsun,
Sadeddin Kaynak, Allah'in adinin telaffuzundan biiyiikk memnuniyet
duyan, Allah keldmina kayitsiz sartsiz goniil veren bir insandi.” (Akt.

Sen, 2003: 60):

Buradan da anlasilacagi gibi; Kaynak’in sanatla inanci birlestiren ruhunun oldugu
goriilmektedir. Kaynak’in vasiyetine bakildiginda onun din adamligi, din ve diinya

goriigiine iliskin 6nemli bilgileri edinmek miimkiindjir:

“Elhamdulillah 1948 tarihinde Hicaz'a gittim. Tam on sene
oldu. Mekke-i Miikerremeye babussafadan girildigi zaman, kabeyi
goren kimse Allah'tan ne dilerse olurmus. Ben de dilegimi diledim.
Haceriilesved'i gordiik ve ziyaret ettik. Zemzem suyunu kana kana igtik.
Delilimizin (kilavuz) evi Safa ile Merve arasindaydi. Burada Astane-i
der Peygamber-i zisani operek Harem-i Saadet'e (Peygamberin kutsal
yeri) dahil olduk. Sonra Peygamberin kabrine vardik. Hazret-i
Peygamber'in ayakucunda Hz. Ebu Bekir yatiyordu... Peygamber 63
sene yasadi. Ben de 63 yasindayim. Allah’tan diliyorum ki bu sene
Oleyim. Tam alt1 yil oldu felg geleli. Bu senenin sonunda alti sene
dolacak. Bu evde benim bir pardesiim, iki kat elbisem, bir bavulum, bir
radyom, bir buzdolabim var. Bunlar Giilfiye’ye birakiyorum. Benim
evimde birikmis param yoktur. Emr-i Hak (6liim) vaki oldugu zaman,
Siraselviler'deki apartmanimin 1, 3, 9 numarali dairelerinden kiralar
alinip cenazemin teghiz (donatma) ve tekfinine (kefenleme) sarf edilsin.
Cenaze namazim Nur-u Osmaniye Camii Serifi'nde kilinsin.
Merkezefendi’de kabrim hazirdir. Kabir tasimi Giilfiye yaptirir.
Yazilacak sey sudur: Sultan Selim Camii Serifi Bas imami ve
Sultanahmed Camii Serifi ikinci imami ve hatibi meshur bestekar Hact

Hafiz Sadeddin Kaynak'in ruhuna Fatiha.” (Akt. Sen, 2003: 60-61).

Kaynak’in vasiyetine bakildiginda din adami vasfi bir kez daha karsimiza

cikmaktadir. O dini vecibelerini yerine getiren bir din adami iken peygambere, halifelere

16



sevgi ve saygist sonsuzdur. Peygamberin 63 sene yasamasini kendisiyle bagdastirmig, bu
durum Kaynak'a kilavuz olmus ve buna istinaden 63 yasinda vasiyetini hazirlamistir. 63
yasinda kendini peygambere, Allah’a ve 6liime daha yakin hissetmektedir. Diinya mali ile
iligkileri azalmistir. Tiim bunlar1 vasiyetinde belirtmistir. Cok az esyasi vardir, parasi
yoktur. Cenaze namazinin onun i¢in énemli olan Nur-u Osmaniye Camii’nde kilinmasini
istemistir. Mezar tasinda da imamlik gorevleri ve hafizliginin yazilmasini 6zellikle

istemistir. Clinkii Kaynak’a gore bu gorevler yasami boyunca kutsal ve dnemli kalmustir.

"Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla burada yapilan miizikler kapali kapilar
ardinda yapilmaya devam edilmistir. Bazi gizli mekanlar kiralanarak buralarda dini

miusiki icralarina ve zikir faaliyetlerine devam edilmistir" (Karaatl 2006: 44).

"Bu gelenekten gelen bazi miizisyenler 1930’lu yillardan sonra ise daha ¢ok ticari
acilardan bakarak miiziklerini baska mekanlarda icra etmeye baslamislardir" Erguner
2008: 41-45). "Hafiz Saadettin Kaynak bunun 6nemli bir 6rnegi olarak kabul edilebilir"
(Aksu, 2008: 20).

"Hafiz Sadeddin Kaynak tekke kiiltiirii igerisinde yetismistir.
Bu kiiltiiriin etkisi ve kompozisyonculuk anlayist ile klasik msiki
bilgileriyle birlikte miizik anlayisini yogurarak bir sentez olusturmaktan
cok Tiirk sanat miiziginde bir modernizasyon olusturmustur"

(Tekelioglu, 2001: 109).

“Hasan Akkus ve Kaynak Nur-u Osmaniye Camisi’nde usil,
makam ve kiraat dersleri verirlerdi. Kur’an-1 Kerim’in giizel dinlenmesi
icin masiki bilgisi de gereklidir. Haydarpasa Numune Hastanesinde
Sadeddin Kaynak’in son giinlerinde ii¢ dgrencisi geldi. Oradan gelen
talebelerine Kur’an okuttu. Bu sirada ikisinin hatasini buldu ve yanligini
diizeltti. 1929°da imamliktan istifa eden Kaynak kolay unutulabilen
hafizlig1 aradan on alt1 yildan fazla ge¢cmesine ragmen unutmamistir.”

(Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).

"Sadeddin Kaynak’in din adamlig: ile ilgili goriislerini sdyle
belirtmistir: Onun dinine bagliligi bestekarhigi ile beraber hayati
boyunca devam etmistir. Ilerili yillarda, seyahat sartlari miisait
olmamasina ragmen hac gorevini yerine getirmis; kendisinin vaktiyle
din adam oldugunu unutmamis, hem de unutturmamugtir. Sohbetlerinde
zaman zaman hadis ve ayetlere dayali agiklamalarda bulunmasi, mevlid
ve mukabele faaliyetlerine devam etmesi, seyahat ve ¢alisma hayatinin
zor sartlarina bagli durumlarda dahi dini vecibesini yerine getirmesi,

imamlik gorevini birakmasindan sonra dayanamayarak Sultan Ahmet
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Camii’'nde gorev almasi ve uzun zaman camide yatip kalkmayi goze
alarak, sagligi bozuluncaya kadar bu goérevi yerine getirmesi onun
dinine ve din adamligi kimligine bagliliginin gostergesidir" Giinaydin

Kaynak (1991: 11).

Kaynak icin 6nemli ve kutsal olan dini vecibelerini yerine getirmesidir. Saglik
durumu elverissiz olmasina ragmen kendisi i¢in onemli ve kutsal olan dini vecibelerini

her zaman, her sartta yerine getirmis sorumlu, inang¢l birisidir.

2.4. Atatiirk ve Sadeddin Kaynak

Kaynak, Atatiirk’iin ¢cagdas Tiirkiye icin olusturmaya calistigi ¢ok sesli
miizik anlayisina karsi olsa da ¢agdas Tirk miiziginin gelismesinde 6nemli bir
yeri vardir.

Kaynak batinin ifade tarzlari, form ve bi¢imlerini 6rnek alirken ¢ok
seslilige kars1 ¢cikmistir. Bunun nedeni ise Tiirk misikisinin ses sistemi ile ¢ok
sesliligin uyusmayacagini diistinmesidir.

"Atatiirk’iin masikiye olan ilgisi biiyiiktii. Masikiye adeta acikirdi. Istanbul’dan
Ankara’ya c¢ok degerli musikisinaslar gelip giderlerdi. Bunlarin arasinda Sadeddin
Kaynak da vardi" (Yavasca, 2014 Kisisel Goriisme).

"Kaynak defalarca Atatiirk’iin huzuruna kabul edilmistir.
Kendisine Atatlirk tarafindan imzali bir Kuran-1 Kerim hediye
edilmistir. Atamiz kendisinden muharebeye ait ayetlerin tespitini
istemistir. Kaynak bu emri yerine getirdiginde Atatiirk Kuran-1
Kerim’de var olanlar karsisinda saskinligini gizleyememistir" (Yenigiin,
1990: 10).

"Fatih’te otururken saraydan yaverle ara¢ gelir, Sadeddin
Kaynak’1 alir ve Dolmabahge Saray1’na gbtiiriirdii. Yanik Omer’i birkag
kez dinleyen Atatiirk ‘Iste, biz boyle eserlerle kendimizi yurt disinda
tanitabiliriz.” demistir. iran Sah’inin babasi Riza Sah Pehlevi ilk kez
Atatiirk zamaninda Tirkiye’ye gelmistir. Bu ziyaret sebebiyle meclis
bagkani1 Fuat Hulusi Demirelli Acemce bilgisiyle bir methiye yazmustir.
Sadeddin Kaynak da Acemce yazilan bu methiyeye beste yapmistir.
Kaynak bu besteyi Acemce Iran Sah’min karsisinda okumustur. Sah bu
besteyi ¢ok begenerek ii¢c kez tekrarlatmigtir. Atatiirk de bu begeniden

¢ok memnun olmustur" (Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).
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“Kaynak oOlene kadar Lazca konusan bir adamdi. Aksanli
konusurdu. Sanirsin ki asagidan Karadenizli balik¢ilardan birisi. Oysa
Kaynak siradan bir balik¢t degildi ¢ok 6nemli bir insandi. Evinde
konusurken, sokaktaki arkadasiyla konusurken aksanli konusurdu fakat
Atatiirk'le konustugu zaman yasayan Tiirk¢ce konusurdu. Bestelerinde
toprak kokan, vatan kokan, millet kokan, kahramanlik kokan Tiirk
insanmin faziletini besteleyen miizigi dolu dolu yasamis ve degisik

formlarda eserler vermistir.” (Sagbas, 2014 Kisisel Goriigme).

"[lk Tiirkge ezani Atatiirk’iin emriyle Hafiz Sadeddin Kaynak okumustur"
(Kaynak, 2014 Kisisel Goriisme).

“1952 yilinda Kore sehitleri i¢in bir mevlit okundu. Bu mevlit Radyodan
yaymlandi. Kaynak, mevlit'in duasini manzum bir bigimde yapmisti. Bunun {izerine eve
yiizlerce mektup geldi, bundan dolay1 duay: tekrar yayinladik.” (Kaynak, 2014 Kisisel

Goriisme).

"Sadeddin Kaynak’in Atatiirk’le ilgili bir anis1 soyledir: Yil
1930; olimsiiz bestecimiz Sadeddin Kaynak Dolmabahge Sarayi’na
davet edilmis. Atatlirk'iin karsisinda ilk konserini veriyor. Gel, gel,
gel....gel gitme kadm. Ruhumu hicranina yakma, hicranma yakma. inlet
beni, 6ldiir beni, agyara birakma. Karsinda esirim, bana diisman gibi
bakma. Kaynak sarkiyr okurken Afet Inan, Gazi'ye egiliyor. Bir seyler
sOylityor. Sarki bitince Gazi diyor ki: Sadeddin Bey, sarkiniz gergekten
cok giizel... Ama bir seye itiraz edecegiz. Su " Kadin" kelimesi biraz
kaba diigmiiyor mu? Onun yerine mesela kadmin inceligini, nezaketini
daha iyi anlatacak bir kelime koysaniz olmaz mi? Sadeddin Kaynak
kendini zar zor topluyor. Kadmn kelimesinin yerinde kullanildigina
inandigin1 nazik bir dille anlatiyor. Ve ekliyor: Hanim desek...
Yarattiginiz hiirriyet devrinde bilmem ki, hos gorilir mi? Hanim
deyince akla ve gbz Oniine; kafes veya pege arkasindaki ¢arsafli hatun
gelir diye korkarim. Peki, "canim" desek olmaz mi? Evet, olabilir ama
"canimi bir kadmn bir erkege sdyleyebilir. Halbuki sarkida sdylenen bir
erkektir ve bana pek kaba gelmiyor. Kadin kelimesi, aslinda ince ve
naziktir. Bununla beraber nasil emrederseniz....

Atatiirk  izahtan hoslaniyor...."Peki  davayr kazandm"

diyor"...(Gel Gitme Kadin, 2003: ?)
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"Cumhuriyetin hanendelerindendir. Solistlerinden birisidir.
Atatiirk'e yakin kisilerden birisi olmasi da Atatiirk'iin yakini gibi
disiindiiriyor insanlara. Siyasi taraflart 6ne ¢ikan birisi oldugunu hig
bilmiyorum hi¢ duymadim. Mesela Mehmet Akif Atatiirk'le ayn1 fikirde
olmayabilir ama Cumhuriyetin sairidir. Bunun gibi Sadeddin Kaynak'ta
da bdyle bir sey var.. Icracihinda aslinda bugiin Sadeddin Kaynak
sOyleyisini inceleyip gelenekteki giizel {islubumuzdan bazi noktalari

kazanmak miimkiindiir" (Torun, 2014 Kisisel Gorlisme).

Sadeddin Kaynak, yurt i¢i ve yurt disinda hanende ve gazelhan olarak papyonu ve

smokini ile sahneye ¢ikmuistir.

Yukarida bilgilerden de anlasilacagi gibi, Kaynak modern Tiirk toplumunun
olusumunda aydin, halk adami, din adami, sanat¢1 olarak dnemli gorevler listlenmistir. Bu

gorevleri iistlenirken de Atatiirk’le yakin temas icindedir.
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3. SADEDDIN KAYNAK'IN MUSIKiMiZDEKI YERI

3.1. Sadeddin Kaynak'in Besteciligi

"Sadettin  Kaynak"in 1926 yilinda baglayan bestekarlik

hayatinda taninmasi ve sevilmesinde en Onemli siire¢ film miizigi

caligmalari ile olmustur. Kaynak“in 669 eserinden film miiziklerine ait
218'inin film miiziklerinin s6zlii repertuarina ait oldugu tespit edilmistir.
Kaynak 10 adet Tiirk filmine 59, 47 adet Misir filmine de 159 eser
bestelemistir. Kaynagin tespit edilebilinen 14 adet Tiirk filmi igin
ulagilabilinen 59 eserinin 49"u sarki, 3"ii tiirkii, 2“si fantezi formunda
iken birer adet de mars, mersiye, beste, nefes ve tango formunda eseri

vardir. Tespit edilebilinen 47 adet Misir filmi i¢in ulagilabilinen 159

adet eserinin ise 140" sarki, 4"l fantezi, 4" mars, 3"l diiet, 2°si

mersiye, 2"si tiirkii, 1"i vals, 1"i de ninni formundadir, 2 tanesinin ise
formu tespit edilememistir. Sadettin Kaynak 14 adet Tiirk filmi i¢in
bestelemis oldugu 59 eserinde; 25 farkli makam kullanmistir. 47 adet

Misir filmi i¢in besteledigi 159 adet sozlii eseri icinse birbirinden farki

31 makam kullanmustir. Kaynak, besteledigi film miiziklerinin 5"i Tiirk

filmlerinde, 16“s1 Musir filmlerinde olmak iizere 21 tanesini degismeli
makam anlayisi ile bestelemis; bir eseri olustururken bazen iki bazen de
ti¢ farkli makami kullanmigtir. 159 adet Misir film miiziginin 25 tanesi,
59 adet Tirk filmi miiziginin de 16 tanesinin usulii degismelidir"

(Ozdemir, 2009: 10).

"Sadeddin Kaynak'in Tiirk Miusikisindeki ¢ok 6nemli ve
kendisinden soz ettirdigi Ozelligi, bestekarligidir. Bu iz
birakmis ve dillerden diismeyen eserlerin bestekar:; kendi
yasadigi donem ve sonrasini, biitiiniyle sarip sarmalayan
ylzlerce eseri ile ¢alinip sdylenmesi, sevilip dinlenmesi

bakimindan ¢ok genis bir yelpazeye sahiptir" (Sen, 2003: 112).

Bestecilige 1926 yilinda baslayan Kaynak, soyadi gibi genis yelpazede eserler

besteleyerek, taninip sevilen toplumun gonliine giren bir bestekar olmustur.
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"Kaynak ilk eserini 1926 yilinda plak doldurmak i¢in Berlin’e
giderken yolda yapmistir. Hiizzam bir sarkidir. Kaynak Berlin
yolculuguna ¢ikarken, kendisini ugurlamaya gelen Av. Ali Sevki Bey
Sirkeci Gar’inda tren penceresinde Kaynak’a bestelenmemis bir siir
uzatir ve yolculugu sirasinda bu siiri bestelemesini ister. Giiftenin ilk iki
misrast Ali Sevki Bey’e aitken diger iki misras1 Biiyiikada’da intihar

eden bir geng kizin hatira defterinden alinmistir" (Kaynak, 1991: 13).

"Misikiden biraz anlayan herkesin beste yapabilecegi
asikardir. Fakat bunlardan sadece ylizde biri veya ikisi eserlere
damgasini vurabilecek ve adimi duyurabilecektir. Iste Sadettin Kaynak
bunlardan biridir. Tiirk misikisinde Sarki formu reva¢ buldugunda
bestekarlarin daima birbirinin muakkibi oldugu goriilmiistiir. Sadettin
Kaynak buna uymayarak Tirk Miusikisinde yeni bir (ecole)
kurabilmistir. Sarkinin girisinden aranagmenin birinci ve ikinci meziirii
duyulurken Kaynak bestesi oldugu kolayca hemen anlasilir. Sadettin
Kaynak'm binlerce eserlerinin igerisinde yapilan incelemede en g¢ok
Hicaz, hiiseyni, ussak, muhayyer ve nihavend makamlarini kullandig1

goriilmiistiir" (Ungor, 1961: 13).

Kaynak'in yeni yetisen bestekarlara 151k tutabilecek yol gosterebilecek yenilikgi ve

cok yonlii bir bestekar oldugu acikca goriilmektedir.

"Sadeddin Kaynak, hizla yiiriiyen toplumun geride kalmis olan
sanatin1 tutup ¢agdashigin igine yeniden dahil eden dahilerdendir.
Ulkemizin 78 devirli ilk tas plaklarina dini ve dindis1 eserler okuyan bir
imam ve llkemizin ilk film miizigi bestecisi olarak genis bir sanat
goriigtine sahiptir. 31 yasinda bagladig1 bestekarhigi 6liimiine kadar 35
yil silirdiirmiigtiir. Plaklara dinl ve dindis1 eserler okuyarak sohret
kazanmustir. 1926’da plak doldurmak igin Berlin’e gitmistir. Milano,
Viyana, Paris gibi yerlere de seyahat etmistir. 1914’te yedek subay
olarak Diyarbakir’a gitmis, halk mosikisi ile de temasi olmustur.
Yaptig1 film miiziklerine miizikal katkis1 az olmustur. Cogu adaptasyon
niteligindedir. Bunun yani sira has, 6zel eserler de vermeye devam
etmistir. Reviiler i¢in miizik yazmstir. Muhiddin Oztuna’nin Cemal
Resid Rey’le Sadeddin Kaynak’a ortaklaga 1smarladigi Alabanda
mdsikili oyununun Tiirk Misikisi kismini bestelemistir. Yiiksek masiki
cevresinde ¢ok olmasa da, halk arasinda ¢ok {in yapmis ve sevilmistir.
Oliimiinden sonra eserlerinden 138’ini ailesi tescil ettirmistir ancak

bunlar tiim eserleri degildir. Bazi pargalarin kime ait oldugunu
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kestirmek zor oldugundan tescillenememistir. Notay1r kendi kendine
6grenmis ve bilmedigi eserlerin notalarini desifre etmeye baslamistir.
Besteledigi eserlerinin notalarini bizzat kendisi yazmistir. Yedek
subaylik déneminde Anadolu’nun sehirlerinde inceleme firsati1 buldugu
halk miiziginden de faydalandig1 goézlemlenmektedir" (Yenigiin, 1948:
10).

“Sadeddin Kaynak’in bestelerinin hepsi ayr1 degerlidir. Ben kendisine zamanin
Dede Efendisi derim. Kaynak’in eserlerinin icralar1 zordur, kolay icra edilmez.”

(Yavasca, 2014 Kisisel Goriisme).

“Sadeddin Kaynak genelde Vecdi Bingdl’iin giiftelerini bestelemistir. Vecdi
Bingdl Cengelkdy’de dgretmendir.” (Oney, 2014 Kisisel Goriisme).

“Sadeddin Kaynak genellikle film miizikleriyle taninmistir.
Sadeddin Kaynak her iste oldugu gibi besteciliginde de ¢ok titiz bir
insandi. Besteledigi eseri piyasaya ¢ikartmadan once, evinde calisma
odasinda mutlaka mesk ettirirdi. Fatih’teki eve Safiye Ayla, Miinir
Nureddin Selguk ve Miizeyyen Senar sik stk mesk etmeye gelirlerdi.
Beyoglu’'ndaki eve de Tiilin Korman gelirdi. Aleaddin Yavasca bu
kisilerden daha sonralari gelmeye basladi.” (Kaynak, 2014 Kisisel

Gorlisme).

Dini egitim sistemi ve yapisindan gelerek enstriiman ¢almadan besteler yapan
Kaynak’in, besteciligi bir mucizedir. Kaynak’in bazi giifteleri eski Tiirk¢edir. (Kaynak,
2014 Kisisel Goriisme).

“Kaynak alt1 y1l imamlik yaptiktan sonra biiyiik bir cesaretle
emekliligini hak etmeden gorevinden ayrilmistir. Bu profesyonel bir
cesarettir. Sanata adim atis1 30’Iu yillarin bagindandir. Donem sartlart
g0z oniine alindiginda bir tag plaktan plak basmna 25 kurus gibi bir telif
hakki kazanryordu. Sanat¢inin gecim sikintisi olmamali batida ve
Osmanli’da bestekarlar devletin gézetimi altindaydi. Gegim sikintisini
gbze alarak sanata olan sevgisiyle bestecilige devam etti. Tek kazanci
bestekarlik olan ender insanlardandir. Ek bir is yapmadan yalnizca
bestekarlik yapmistir. Ekonomik sikimtilarini filim mizikleri yaparak
¢ozmiistiir. Besteledigi halde yayinlanmamis eserleri vardir.” (Kaynak,

2014 Kisisel Goriisme).

“Sadeddin Kaynak aile bireyleri i¢in de beste yapmistir. Oglu
giinaydin i¢in “Giinaydin Sevgiliye”, oglu Omer Feyyaz icin “Yanik
Omer” en biiyiik oglu i¢in de “Yavuz Ali” diye besteler yapt1 ancak en

biiyiik oglu icin yaptig1 beste ¢ok tutulmamistir. Yamk Omer sarkisinin
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oykiisii soyledir: Utiiden boynu yanan Omer Feyyaz’i aksam eve
doniince géren Sadeddin Kaynak, Omer Feyyaz’1 kucagma alir yanik
Omer diye giildiirmek canmin acisii hafifletmek istemistir. Sonrasinda
odasma ge¢mistir. Erzurum’daki harp yillart kafasinda canlanir ve
askerler arasinda Omer, Mehmet isimlerinin g¢oklugunu hatirlar
kafasinda canlanan senaryo ile Yanik Omer’in giiftesini sabaha kadar

yazip bestelemistir.” (Kaynak, 2014 Kisisel Gorlisme).

Kaynak, ailesine ve ¢ocuklarina deger veren, onlar igin besteler yapan, iiretken,

sorumlu bir aile reisi oldugu goriilmektedir.

“Sadeddin Kaynak ¢ok farkli seyler igin besteler yapmuistir.
1935°te {lk Izmir Fuar’mm agilis1 igin Fuar diye bir beste, Hatay’n
anavatana katilis1 igin Hatay Marsi’n1 yapmustir. Firat Nehri i¢in Firat
diye bir sarki yapmustir. Ankara Mars’mi bestelemistir. Giresun’da
findik ve balikgilarla ilgili Giresun’da Kayiklar adli besteyi yapmustir.
Atatiirk’e ithaf ettigi sarkilari, marslari, mersiyeleri, siirleri ve
agitlarinin yan1 sira Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitleri
siirlerinden besteledigi mersiye ile Mustafa Kemal icin yazdigi ve
besteledigi Kurtulug Savasi Destant mevcuttur. Yunanlarin isgalinin
kurtulusundan sonra Mudanya Kizi adli bir beste yapmustir. Giifte
yazarlig1 da olan Kaynak’in bestelerinin iigte birinin sézleri kendisine

aittir.” (Kaynak, 2014 Kisisel Gorlisme).

"Bati'nin miizik sanat1 sinirlari igerisinde goriilen: Revii,
operet, tango, mars, senfonik miizik, opera vb. kavramlar,
Sadeddin Kaynak tarafindan zaman =zaman kullanilmaya
calisgtlmistir. Sadeddin Kaynak'in “Alabanda, Gemiciler, Sporcu
Kizlar” adindaki reviilerle, “Modern Yemis¢i Opereti” igin de
besteledigi ¢ok taninmig eserleri bulunmaktadir. Aralarinda,
“Sonsuz Acr” filmi igin, “Hayat garip bir riyadir” sozleri ile
baglayan ve iki ayr1i makamda, Nihdvend ve Ferahfeza
makaminda besteledigi tangolari da vardir. Sadeddin Kaynak
yirmi besten fazla da mars bestelemistir. Bunlardan Ankara ve
Hatay marslart ¢ok seslendirilmis olup, Ankara Mars1 Sefik
Giirmeri¢ tarafindan aranje edilmigtir. “Tirk Kurtulus Destani”
adli ¢alismasinda ¢esitli makam ve usillerden olusan,

kendisinin plaga okudugu bir eseri de vardir" (Sen, 2003: 106)

Yukarida deginildigi gibi, Kaynak pek ¢ok konuda beste yapan, bestekarliktan
gecimini kazanan, sanata goniil vermis bir sanat adamidir. Kaynak iiretken bir

bestekardir. Degisik tlirde besteler yapmistir, genis bir beste yelpazesine sahiptir.

24



3.1.1. Bestecilik Anlayisi ve Icraciig

"Sadeddin Kaynak’in aktif bestecilik yasami 1926-1953 yillar1 arasinda
gecen 27 yildir. Boyle bir doneme sigdirilmasi zor sayida pek cok eser veren ve

verimli bir sekilde siirekli ¢alisan iist diizeyde bir bestecidir" (Kaynak, 1991: 40).

"Sadeddin Kaynak genel olarak ask ve sevdanin konu
olarak islendigi donemlerde so6zli eserlerde alisilmisin disina
cikarak giinlik hayattaki olaylarin dnemli bir bélimiinii, konu
olarak islemistir. Bunun sonucu olarak daha farkli, daha genis
dinleyici topluluklarina ulagmis, eserlerinin sevilip, tutulmasini
saglamistir. Sadeddin Kaynak'in bestekarliginda film sarkilari
bestekarlig1 ¢ok 6zel bir yer tutmaktadir. Kaynak’in bestekarlik
hayatinin uzun bir doénemini film sarkilar1 bestekarlig:
olusturmaktadir. Cok sevilip tutulmasinin yani sira, elestirilerin
odag1 olma sebebi de bir bakima film icin yaptig1 bu eserler

olmustur" (Sen, 2003: 111-112).

Sadeddin Kaynak't bestekarlik yoniinden, misikimizin
biitiin olanaklarint kullanmis; alisilmislari, kaliplart zorlamis,
yeniliklere misikimizin 6zelliklerini zedelemeden yer vermistir.
Sadeddin Kaynak ilhamint c¢evresinde, kendi yasantisindan,
memleketin her kosesindeki insanlarin yasadigi olaylardan
almistir. Toplumun biiyiik sevingleri ve biiylik kederleri onun
yapitlarinda yer almistir. Nese keder, aci tatli, hiiziin seving,
hiirriyet, esaret, korkaklik kahramanlik, yenilgi zafer... Gibi
farkl1 o6zelliklerini eserlerinde yasatabilen bir bestekardir.
Sadeddin Kaynak eserlerini ortaya ¢ikarirken; hayat1 ne sadece
hiizlin, ne de tozpembe olarak gdérmiistiir. Onun eserleri ne hep
aglamayi, kederi; ne de hep sevinip giilmeyi dile getirmektedir
(Sen, 2003: 112-113).

"Sadeddin Kaynak, Yesari Asim Ersoy, Selahattin Pinar ti¢liisii
Tirk mibsikisinin 1926’l1 yillardan sonra bir bakima yasaklandigi
donemde misikimizi unutturmamak ve genis halk kitlelerine tanitmak,
yaymak amaciyla ¢ok 6nemli hizmetler vermis degerli sanatkarlardir.
Besteledikleri sarkilarla Tiirk masikisi zevkini uzun miiddet ayakta
tutmuslardir. Sadeddin Kaynak’in eserleri icraya baslanir baglanmaz

kendini belli eder. Sadeddin Kaynak’in en onemli ozelligi velid
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(dogurgan, iiretken) bir bestekar olmasidir" (Athg, 2014 Kisisel

Goriisme).

Torun (2014  Kisisel  Goriisme)  Kaynak’in  bestekarhigint = soyle

degerlendirmektedir:

"Sadeddin Kaynak'mm en miihim tarafi besteciligidir. Mesela
Miinir Nurettin Selguk dendigi zaman hem besteci hem icracidir fakat
oncelikle akla icraciligt gelir ¢ok mithim bir icracidir. Ayni durum
Alaeddin Yavasca i¢inde aym sekildedir. Icraciigi ¢ok énde olan ama
besteleri de ¢ok iyi olan bir miizisyendir. Bu insanlarin hocalik

yonlerinden s6z etmiyorum".

"Sadeddin Kaynak hem icracidir hem de bestecidir. Besteciligi
¢ok daha ondedir. Sadeddin Kaynak deyince bugiin hemen hemen

herkes onun besteciligini diistiniir".

"Cumhuriyet tarihinde icraciigmin yeri vardir. Icraciligi:
bildigimiz ilk kayitlar, asag1 yukar iste tas plaklarin baslangicindan bir
zaman sonra Sadeddin Kaynak'larin devri gelmistir ve o siradaki
hanendelere bakildigi zaman onlarin pek ¢ogunun hafiz oldugunu
goriiyoruz. Bu hafizlarin i¢inde bir kismi dini miizik iislubunu ladini
miizikte de tasiyan bir sekilde soyliiyorlar. Bir kismi1 da 1adini miizigi,
farkli bir tslipta icra ederler. Kaynak benim kanaatime gore ladini
miizik icrast dinlendigi sirada bu hocadir bu imamdir bu miiezzindir
gibi diisliniilmeyen birisi. O fikirdeyim. Asagi yukari bu hafiz
icracilarin solistlerin sonuncularindan birisidir. Asil sdyleyecegim
besteciligiyle ilgili, Besteciliginde hem gelenekten gelen bir klasik
egitimi var o belli hem de dini miizik egitimi almis. Dini miizik egitimi
almig olmasi onun veya dini miizik egitimi gormiis kisilerin daha
saglam daha saygin bir {islupta miizik yapmasina tesir ediyor. Bekir
Sitk1 Sezgin gibi... Ama dini miizik egitimi almamis olan kisiler daha

kolay piyasa ve meshur olma kismina gidebiliyor".

"Sadeddin Kaynak'in dini miizik egitimi almis olmasi bence
¢ok miihim tabii ki bizim klasik miizigimizin yaris1 1adini ise yaris1 da

dini miizik diye diistintirtiz".

"Kaynak, halk miizigine ok yakindir. Insan Halk miiziginin
i¢inde yasar da ilgi duymayabilir. Cemil bey'in sokakta mani séyleyen
birinin pesinden devam ettigi, zurna c¢alan birini takip ettigi, Kirkpinar'a
gidip orada miizik dinledigi bilinir. Tabii aslinda ozellikle bizim
miizigimizdeki ustalar goézlem gilici cok yiiksek olan kisilerdir.

Sadeddin Kaynak gibi birisi mutlaka goézlem giicli ¢ok yiiksek olan
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birisidir. Yasadig1 hayat i¢inde miizikle ilgili herhangi bir seye normal
bir insanin hi¢ dikkat etmedigi seylere dikkat edebilir. Dolayisiyla
askerligi sirasinda oradaki yerel miizigin igindeki giizellikleri mutlaka
gozlemlemistir. Bati miizigi egitimi alip almadigimi hi¢ bilmiyorum.
Oyle bir bilgi sahibi degilim. Ama Batiya uzakta degil. Sundan dolay::
Bestelerinde bazi bitisik olmayan araliklar1 kullandigini da goriiyoruz.
Bu tamamen bir ( arpej-akor ) seklinde diye sdylemiyorum. Ama ona
hi¢ uzak degil. Tiirk miiziginde alisilmamis Bat1 miizi§ine biraz daha
yakin olan buluslar1 var. Dolayisiyla hem Tiirk miiziginden, hem Halk
miiziginden, hem de Bati miiziginden Sadeddin Kaynak'in kaynaklari

vardir diye diisiiniiyorum. Bu ti¢ ana temeli var.

Asil bence mithim olan tarafi da Sadeddin Kaynak'in film
miizigi bestecisi olmasidir. O siradaki Arap miiziklerinin kendisine
gelmesi, film miiziklerinin gelmesi. Sadeddin Kaynak bir film miizigi
bestecisi oldu. Film miizigi bestecisi olmak su demek: Bizim
gelenegimizde Halk miiziginde hatta Halk miiziginde bir sebepten
dolay1 miizik ¢ikar. Agittir. Agit ayrilikla ilgilidir. Klasik miizikte ise
bir faslin belli bir kismmin tamamlanmasi veya bir siirin alinip
bestelenmesidir. Ama film i¢inde Oyle bir sahne gelir ki orada belli bir
actyt miizikle anlatmasi lazim, hasreti, aciyr anlatmasit lazim. Bu
duygularin bu yasanan olaylarin veya o fikirlerin insanlarin fikirlerinin
miizikle anlatilmasi konusuyla Sadeddin Kaynak, benim bildigim
kadariyla, Tirk miizik¢ilerin iginde ilk defa tanisan kisidir. O duygulari,

fikirleri,olaylar1 miizikle anlatma yoluna gittigi de belli oluyor..

Kaynak'm eserlerinin genel bir siniflandirilmasi yapilirsa iislup
olarak klasik formlarda eserleri var. Onun diginda sarkilar1 gok var.
Bunlarin iginde aruzla yaptigi bestelerde aruzla usll arasindaki o
miinasebeti aynen korumustur. Baktigim bir ka¢ eserinden biliyorum.
Tabii ki hem de hafiz oldugu i¢in aruzun nasil bestelenecegini ¢ok iyi
biliyor. Tilavette de o mesele vardir. Uzun kisa hecelerin miizige
gelmesi vardir. Bunu biliyor. Hece vezni ile yazilmig siirlerden de
eserleri var. Bunlarda da ¢ok usta. Serbest diyecegimiz eserleri var. Bir
de Vecdi Bingdl'de v.b siirlerinde oldugu gibi degisik uzunlukta
misralarda olan eserleri de var. Hem musralarin bu uzunlugu bestelerine
tesir etmis olabilir; hem de o misralarin i¢inde gecen misralarin

Tiirkgesi ve anlattigi seyler miizige yansimstir".

"Sadeddin Kaynak bdylece renkli bir miizik ortaya koymus
oluyor. Belki film miizik¢iliginden ¢ikan, belki de kendi i¢inden g¢ikan
bir sey".
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"Kaynak'in  aranagmeleri ¢ok ozeldir. Bizim klasik
sarkilarimizin aranagmeleri ¢ok fazla bir sahsiyet tasimaz. Hatta beylik
aranagmeler degisik sarkilarda c¢alinabilir. Sadeddin Kaynak'da pek ¢ok
eserinin aranagmesi eserin iginden ¢ikmistir. Esere c¢ok baglidir ve
ayrilmaz. Kaynak'm miihim taraflarindan birisi de aranagmelerini 6ne
¢ikartmasidir. Aranagmeleri uzundur. Bazen bir aranagmesi basta
calinir ortada tekrar ¢alinabilinir. Baska sekle girebilir, 6zellikleri genel

olarak boyledir".

Sadeddin Kaynak'in, besteciligindeki anlayisinin inceliklerle, ayrintilarla dolu

oldugunu ve Kaynak'in, lreticiliginde gozlem giiciinden son derece verimli sekilde

istifade ettigini sdylemek miimkiindiir.

Pacaci

(2014  Kisisel  Goriisme)  Kaynak’in  bestekarligini

degerlendirmektedir:

“Giinaydin Kaynak’in Sadeddin Kaynak’la ilgili bana anlattig1
bir seyden ¢ok etkilenmistim. Kosu yolundaki evlerinde babam felgliydi
film miizigi i¢in makaralar gelirdi ve makine kurulurdu onu devamli
seyreder ve bir yandan da yazardi diye anlatmigti. Dikkat ederseniz
Kaynak'mm miiziginde gorsel bir durum vardir tasviri bir durum vardir.
Muhtemelen film seyrederek o taymingini (zamanini) ayarlamamistir
yani meleke geligmistir. Kendi yasitlariyla baktigimiz zaman bir kere
zamanla problemi olan besteci yani istedigi gibi oynuyor fantazi de
degil biitiin yaptiklari. Lenk fahte, acemasiran beste bayagi koyu koyu
miistelilin vezin Fuzuli'nin giiftesi lenk fahte zor usil i¢inde yiriik
semaiye geciyor onun i¢inde de ¢ok ciddi entervaller yapiyor. Klasik
yaptig1 zaman da ¢ok modern. Bence zamanin &tesinde diigiinen bir
bestekar. Klasik formda yaptigi sarkilar1 da ¢ok giizel her sey yerli
yerindedir. Atlamalariyla belirli noktalara dokunmasiyla yine rengini
belli ediyor. Giiftenin ya da ifade etmek istedigi atmosferin durumuna
hemen adapte olabilen bir tarafi var. Hepimizin ikilemde kaldig1 bir yer
vardir. Onu iyice vurgulamak lazim Oztuna ve takipgilerinin Kaynak'a
soyledigi film miizigi yazarak belirli anlagilir melodileri giindelik
hayata adapte ederek arabeskin oniinii agmstir diye bir yargi vardir. Bir
taraftan da tam tersi onun dyle olmadigi savunulur. Bence sanatkar,
bestekar, iretici, yaratici hiiviyetiyle yapmustir. Ciinkii o hakikaten
gazeliyle, kasidesiyle din adami almasina ragmen spontane icrasiyla da
yaraticidir. Ureticiliginde donemine gore cok ileri bir bestekardur.
Bunun yani sirada atmosfere gore de degisebiliyor. Tahir ile Ziihre'nin

miizigini yaziyor, Misir ve Kahire’ye film miizikleri yaziyor. O temaya
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gore diisiiniip yazmak zorundadir. Ustelik onun back raunduna
baktigimizda bir din adami yenilikgi bir din adami oldugunu
gormekteyiz. Tiirkce okuyan hafizlarin arasinda ezami ilk Tiirkge
okuyan bir din adamidir, 6zel bir 6rnektir. Tartigmalarin icersinde
olmast ¢ok anlasilir bir sey. Bana gore donemi igin birtakim yerlesmis
kaliplart silkeleyen bir bestekar. Bir de sunu goz ardi etmemek lazim
Diyarbakir’da askerlik yapmus, bestekarliga ge¢ yasta baglamis o vakte
kadar bir birikim daha sonra Anadolu kiltiriiyle tanigsmasi, kendi
formasyonu, dinl egitimi, dini mdsiki derken o yerellikten de
kopmamistir. Bu ¢ok 6nemli bir seydir. Bizim bugilin anladigimiz
anlamda TRT kadrolarindaki halk miizigi sanatcilari, baglamacilar gibi
halk miizigi zihniyetinden de gelmiyor. Kaynak'm kendini
ilintilendirdigi yer hem gelenegin kendisi klasik tarafi hem de yerel
tarafidir. Miizisyenlerin kendi geleneklerini kendilerini
baglantilandirdiklart damar1 korumalar1 6nemli bir seydir. Sadeddin
Kaynak'da boyle bir bestekdr. Bugiinden bakarak bunlar1 soyleye

biliriz.”

Ayricalikli ve ¢ok yonlii bir bestekdr oldugunu bir o kadar da geleneklerine,
inanglarina, gelmis oldugu mesk silsilesine bagli oldugunu, degerlerini her zaman

muhafaza edip korudugunu soyleyebiliriz.

“Sadeddin Kaynak’in filimler igin yaptig1 bestelerin birgcogunu
bestekarligmin diginda tutmak gerekir. Bunun nedeni bu besteleri ticari
amagla yapmasidir. ‘Selahattin Pmar’a Kaynak’t sordugumda o
hi¢birimize benzemiyor nevi sahsina miinhasir bir kisi dedi. Eger
Avrupa’da olaydi iistadin heykelini dikerlerdi. Aksam Yine Golgen
Yine Golgen Yine Aksam adli muhayyer kiirdi sarkisini ii¢ kez yazip
getirdi. Uciincii getirdiginden bu yana o giin bugiin dinleyemem
dinlersem deliririm derdi. Ben nasil gaflete geldim de Aksam Yine
Golgenle Sabah Etti Bu Gonliim adli kiirdihicazkar sarkiy1 besteledim.
Ustadin aksamindan sonra bu bestelenmemeliydi. Gaflete geldim de
besteledim dedi.” Bu Sadeddin Kaynak’in besteciligi hakkinda pek ¢ok
seyi anlatir.” (Aksiit, 2014).

Sagbas (2014 Kisisel Goriisme) Kaynak’in bestekarhigina iliskin goriisleri
sOyledir:

“31 yasinda Dbestecilige baglamistir. Fantezi formunu
gelistirmistir. Ekol sahibidir fakat devam etmemektedir. Sazende

olmadig1 halde son derece parlak orijinal giris, baglanti ve sonlar
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yazmistir. Aranagmeleri son derece zordur. Kaynak zor pasajlardan
miizik yapabilmeyi biliyordu. Bunu sadece yiiksek bir sazende
yapabilir. Kuyruk nagme yerine basta ortada ve sonda aranagmeler
yazarak sozle yarisir duruma getirmistir. Sehri halka halki sehre
tagtyarak milli ve yeni bir zevk gelistirmistir. Benim Tiirk¢emle oldukga
idealist ve milli bir benlik sahibi bir entelektiiel ve aydindir, Eski tabirle
miinevverdir. Karamsarlik yerine agk, heyecan, toprak kokusu, umut,
vatan sevgisi yani ne varsa bu millete dair olan seyleri konu edinmistir.
Milletin disinda hicbir sey Kaynak'i ilgilendirmemistir. Bolero, dans,
samba, rumba onlarin déneminde ¢ikmistir. Bunlara 6zenerek popiiler
olma yolunu segmemistir. Dini miizik geleneginden gelmektedir. Ezan,
kamet, ilahi, suul, tevsih, salati ¢ok iyi bilmektedir. Hatta bunlarin ne
demek olduklarmi da bilmektedir. Tiirk misikisinin sah eseri olan
Mevlevi ayinini de bilmekte ve dinlemektedir. Karadenizli olan Kaynak
vatani gdrevini giineydoguda yapmustir. Istanbul'da yasadigi icin
Rumelileri, Arnavutlari, Cingeneleri yakindan tanimaktadir. Sivasl
asiklar1, Bolu'da as¢1 Yaman'1 da dinlemektedir. Giineydoguda askerlik
yaptigi donemde oranin miiziginin sanildigi kadar kaba ve saba
olmadigini ¢ok yiiksek bir miizik oldugunu makam miizigi oldugunu
algilamistir. Folklor esprili besteleri de vardir. Plaklara din dis1 eserler
okumustur. Tiirkler i¢in degeri olan 6nemli bir bestekardir. Onemli bir
diistince adami, sanatkardir. Popiiler olmanin yolu basit ve kolay
anlagilir bestelerler yapmaktir fakat Kaynak bundan hoslanmamistir.

Bestelerinde sinirlar1 zorlayan sesi de sazi da zorlayan isler yapmustir.

Anadolu cografyasini ¢ok iyi tanimaktadir. Tezenesini, yayini,
bozlagini, horonu, halayi, bar gibi sihirli sdyleyislerin hepsini tanimis
ve kullanmistir. Marg formunda besteler de yapmuistir. Halk
sOyleyiginin sonsuz cazibesini klasik soyleyiste ortak dil ve zevk
orgiisiine tagimigtir. Tiirk masikisini Bomonti Gazinosu’nda, bilmem
kim sadrazamin konaginda, bilmem kim biiyiikel¢inin evinde, bilmem
hangi meyhanede calinir olmaktan kurtarmistir. Yani Tiirk Misikisini
biitlin Tirkiye'ye yaymustir. Klasik soyleyisle birlikte ortak dil
gelistirmistir. Bozlak besteleyerek, bozlak havasini o girtlak havasini
sesle sOylenen o miizikleri getirmis Istanbul diye dinletmistir.
Dellalzade de Dede Efendi de boyle yapmistir. Bu sanatgilar
kiraathanelere gider halk asiklarini dinlerlerdi. Mugla'ya gelen iyi bir
zurnaciy1 hep beraber dinlemeye giderlerdi. En ytiksek soyleyisler halk
sOyleyigleridir. Medenilestikce bu kiiltiir sehre tasinmustir. Halkin
kiltiriinden asla vazgegmemek lazimdir. Kaynak'in "Hoy deniz
Karadeniz" Tirkiisi asla bir rapsodiden bir romanstan bir sonattan daha

diisiik degildir. Dede Efendi’nin bir yiiriikk semaisi kadar degerlidir.
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Tiirk masikisini bir biitiin olarak gérmek lazimdir. Sadeddin Kaynak'tan
sonra iyi bestekarlar yetismez oldu. Cinugen Tanrikorur Sadeddin
Kaynak't ve Tirk musikisi degerlerini ¢ok iyi anlamis bir miizik
adamidir. Kaynak, Sabite Giil Erman'a benim eserlerimi ben sana
geemeden sen plakta okuyamazsin demistir. Ancak ben sana eserlerimi
gecersem sen o zaman okuyabilirsin demistir. Eserlerimi biliyor
olabilirsin yine de plaka okuyacaksan benim dgretmem lazim demistir.
Bu kadar hassas bir bestekdrdir Kaynak. Eserlerinin dogru icra
edilmesini istemektedir. Her bestekar boyle olmalidir. Kaynak halk
zevkini yilikseltmistir. Halk miizigini kdylii miizigi olmaktan g¢ikartip
sehre tagimistir. Koye ve kirsala yabancilasmis milleti sehre tasimis ve
sehir kiiltiirlinii vermistir. Memlekete gelmis en biiyilk aydinlardan

birisidir.”

Yukardaki bilgiler dahilinde yediden yetmise hemen hemen her kesimden
topluluklara ulagsmis bir bestekar olan Kaynak'in, misiki adina yaptig1 ¢aligsmalarin ¢ok

onemli, ciddi emek ve hizmet gerektiren isler oldugunu sdyleyebiliriz.

"Sadettin Kaynak bir besteci olarak belki de ilk popiiler
miizik yi1ldizimizdir. Daha sonralar1 50'li yillarda "serbest icra"
diye adlandirilan Tiirk sanat miizigi tarzini Arap filmlerinden
esinlenerek besteledigi "fantazi" yapitlarla bi¢cimlendirmistir.
Besteci olarak Haci Arif Bey gelenegine yakindir. Arap
filmlerine yapilan adaptasyonlarda, yine donemin bir baska
yildizi olan Miinir Nurettin ve {inlii giifte yazar1 Vecdi Bingo6l
ile isbirligi yapmistir. Hafiz Sadettin'in besteleri bir ¢1gir agmis
ve halk tarafindan biiyiikk bir begeniyle karsilanmistir. Hafiz
Sadettin'in basaris1 tekke kdkenli baska miizisyenlere de 6rnek
olmustur. Osmanli miiziginden gelen miizisyenler daha ticari ve
popiiler besteler yapmaya, yeni bir kulak zevkini olusturmaya

baslamislardir" (Pacaci, 1999: 150).

"Kaynak  besteciliginde  yalnizca  duygularindan,
hissettiklerinden yola ¢ikmamistir. Giiniin sartlarina ve
yeniliklere de bestelerinde yer vererek toplumsal gelismeleri
6nemsemis ve miizigine sosyolojik bir boyut da kazandirmistir.
Miizigin sanat yoniiniin yani sira, dinleyenleri etkileyip, tesvik
edici toplumsal bir giic olmasina da katki saglamistir. Rast
makamindaki “Demiryolu Marsi” adint verdigi eserleri bu
durumun giizel bir 6rnegidir. Kaynak’in bestekarlik yelpazesini

genisleten, dikkat cekici ve Onemli bir bestekdr kilan oOzelliklerin
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basinda halk misikisine deger vererek folklorik unsurlart miiziginde

basariyla kullanmasi yatmaktadir" (Sen, 2003: 115-149).

“Sadeddin Kaynak'in bestekarliginin ve eserlerinin
iilkenin her yaninda ve her kesimden dinleyiciye hitap etme
6zelligi, diinden bugiine ayni canlilikla devam etmektedir.
Kaynak bu yoénleriyle memleketimizin bestekart olmus ve her
kesim tarafindan sevilen bir bestekdr durumuna gelmistir.
Kaynak ¢ocuk sarkilarindan, kéy hayatina, tabiat giizelliginden,
Karadeniz balik¢ilarina, deprem felaketinden, harp
kahramanlarina kadar genis bir yelpazeyle misiki severleri
kucaklamistir. Bir anlamda Halk msikimizin, yasanilan her tiir
olay sonucu ortaya ¢ikan tiirkii yakma gelenegine benzeyen bir

bestekarlik 6rnegi sergilemistir.” (Sen, 2003: 156-161).

“Milli miizigin egitim kurumlarindan ¢ikarildigi, dil ve miizik
gibi milli birlik ve biitiinliiglin en giicli iki temeli zayiflatilarak top-
lumda halk-Aydin, koylii-sehirli ¢atigmasinin yaratilmaya ¢alisildig: bir
“sanat fetreti” doneminde, miizigi, sadece anlayanlarin mesgalesi
olmaktan cikarip, diliyle, melodik ve ritmik kurulusundaki akicilikla
halka indirmek veya halki da bu sanati biraz olsun anlayarak calar-
sOyler hale getirmek, resmf itibarin1 yitiren miizigin kurtulusunu tabanin
sahip ¢ikmasinda aramak, miizigi yozlagtirmaksa, Kaynak’in musikisi
bu vebali onurla tasiyacak kadar giiclidir. Bir Emrah’la bir
Karacaoglan, bir Gevheri’yle bir Asik Omer; bir Faruk Nafiz, bir Riza
Tevfik, bir Necdet Riistii ve bir Vecdi Bingdl kadar besteye giifte
olabilmigse, su tarih, su kiiltlir biitiinliigii anlayis1 bir besteci i¢in en
biiyiik sereftir. Bu serefin madalyas1 da Kaynak’a zaten, kiiltiir sahibi
Aydin tarafindan degilse bile, irfan sahibi halki tarafindan yasarken de

verilmistir, 61diikten sonra da...” (Tanrikorur, 2004: 261).

Yukarida deginildigi gibi, Sadeddin Kaynak’in bestecilik anlayis1 giigliidiir.
Cagina onderlik eden, yenilikleri yakalayan, halka sanati sevdiren Kaynak, donemindeki
ve doneminden sonra gelen bestecilere Ornek olabilecek niteliktedir. Kaynak’in
bestekarligt pek ¢ok yoniiyle incelenmeli, ele alinmalidir. Ciinkii o yagaminin her

doneminde ¢ok yonlii bir bestekar olmustur.
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3.1.2. Bestelerinde Makam ve Usil Kullanimi

Aleaddin Yavasca ile yaptigimiz gorlismede Yavasca, Sadeddin Kaynak’in bir
derya oldugunu, besteledigi eserlerde en ¢ok Diiyek usiiliinii severek kullandigini ayrica
eserlerinde makamlar arasi gegkiler yapmay1 ¢ok sevdigini ve sarki formunda bir ufuk

actigini belirtmistir.

“Hac1 Arif Bey’den Sadeddin Kaynak'a gelene kadar sarkilar
genelde 4, 8 en fazla 12 misradan olugurlard: fakat Sadeddin Kaynak bir
ink1lap yaparak 28 misralik sarki yapmistir. Tabii bunda filmciliginde
rolii vardir. O zaman filmciler kendilerine Misir (Arap) misikisini esas
aliyorlardi. Bu miisikide uzun sarkilar vardi. Sadeddin Kaynak filim
miiziklerinde ekol olmustur. Kaynak 1,5 sayfalik Curcuna, Aksak
sarkilar bestelemistir. 14, 16 hatta 20 musray1 asan eserler vermistir.
Usil degisiklikleri yaparak eserleri zenginlestirmistir. Sadeddin Kaynak
20. yy’ da bu atilimlari yapmustir. Bunda Arap filmlerinin etkisi
biiyiiktlir. Bir mazi var bir Hac1 Hafiz Sadeddin Kaynak var tabii o
anlayisa gore de misiki o formatin igerisinde gelistirerek, sarkilari
bityiiterek bir Kaynak metodu, ekolii gelmistir. Ve ondan sonra gelen
bestekarliga merakli olan kisiler Kaynak’1 taklit etmeye calismislardir
ama olmamistir. Kaynak bir baskaydi. Soyadi gibi bir adamdi. ”
(Yavasca, 2014 Kisisel Goriisme).

“Kaynak hafiz oldugundan, méana degisikliklerine gére makam
degistirerek okumay1 tecvit bilgisiyle basardigindan diger bestekarlar
gibi 4 misrali giifteler yerine uzun giiftelere bir yenilik getirmistir. Bu
giiftelerin bazilar1 Karacaoglan gibi klasik olmus halk sairlerine aitse de
bunlarin 4 misra olanlarint bestelemis ve onlar1 terenniim ettirmistir.
Onun ¢agindaki bestekar arkadaslar1 Selahattin Pinar i¢in, o Kaynak’in
bir pmaridir seklinde klasik yorumlar1 vardir. Selahattin Pinar'a
Sadeddin Kaynak soruldugunda; " Ben onun kaynaginda sadece bir
pmarim" diyerek Kaynak hakkindaki goriisiinii veciz bir sekilde
Ozetlemistir. Kaynak nev-i sahsina miinhasir bir bestekardir. Kaynak’in
caginin bestekarlarindan farki hafizligindan gelen 6zellik dolayisiyla 4
musrali siirlerle yetinmeyip, 4 misralar1 ¢gogaltmasi ya da terenniimlerle

uzatmastydi.” (Oney, 2014 Kisisel Goriisme).

Yukarida goriildiigii gibi, Kaynak’in misra sayisini arttirmast yeniligine iliskin iki
goriis bulunmaktadir. Bunlardan biri Kaynak’in din adamligindan edindigi bilgi
birikimlerinin olmasi bir digeri ise uzun film miizikleri yapmasinin katkisidir. Kaynak’in

sarki formunu da basarili bir noktaya tagidigi ise goriinen bir gergekliktir.
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"Bestenin yapilmasinda, bestenin meydana gelmesinde (soyle
sOyleyeyim) bestecinin ilham kaynagi da diyebiliriz buna bir unsur
olabilir, bu unsurlardan bir tanesi mesela ritmdir. Siir vardir ama onun
belli bir ritim aninda akmaya baglamasi ritim'i ¢ikartir. Veya melodi

dogurucu olmustur".

"Bizde ¢ok zaman oldugu gibi makamin seyrine tabi oluna
bilinir. Mesela mana ile ilgili bir endisesi olursa bestecinin manay1
aksettirecek gibi ona gore bir kurgu diislinmesi lazim. Seyrin,
makamlarin segilmesi disinda, bizde genellikle vezin aruz oldugu igin,
aruza gore ritim bulunmustur. Yani usil segilir usile gore gider.
Sadeddin Kaynak aruz olmayan siirlerde, (benim kanaatim) pek ¢ok
eseri ritim'e gore kurgulamistir. Sadeddin Kaynak'ta ritim alir gotiirtir
insam. Kaynak ritim'in igine girer fakat ritim'in esiri olmaz. Istedigi
zaman ritim'i yayar veya baska sey yapar, ritim'i degistirir. Sadeddin
Kaynak'ta ritim'in ¢ok zaman 6nde oldugunu sdyleyebilirim. Ritim'in
dogurucu elaman oldugunu bunu ona tabi olarak pek cok seyin
gelistigini sdylemek miimkiin. Mesela Dr. Selahattin i¢li'nin" Bir sabah
bakacaksin" sarkisinda siirin duygusu ve Tiirkge onu dogurmustur diye
diisiinebiliyorum. Lemi Bey'in " Nedir a sevdigim sdyle bu halin" orada
da boyle bir sey vardir veya Alaeddin Bey'in " Ne bildim kiymetin."
Bunlarda daha ¢ok siirdeki mandya gore Tiirkgeye gore gelismis giden
bir miizik var. Sadeddin Kaynak'ta bu var m1 dedigimiz zaman ¢ok fazla
degil daha ¢ok ritim'in i¢inde bunlar1 aliyor. Ritim'in i¢inde bazi seyler
yapryor. Zaten eserlerinde onun disinda Vecdi Bingol'in siirleri
incelendiginde onda bestelenme agisindan insani degisiklige gotiirecek
yapilar var. Yani bir giirde mesela uzun bir ka¢ misra gidiyor sonra bir
bakiyorsun kisa musralar geliyor ondan sonra tekrar uzun. Bunlar da
Sadeddin Kaynak'in ustl degisimine sebep olan etkenlerdir" ( Torun

2014 Kisisel Gériisme).

"Usil gegkisi ¢ok yapar. Makam gegkisi de yapiyor ¢ok ¢ok
fazla degil. Mesela Kani Karacamin emprovize yaptigi gibi gecki
bollugu diyemeyiz ama Kaynak'ta da degisik makamlara gegki vardir.
Fakat ¢ok organik bir sekilde geger. Hi¢ bir zaman Sadeddin Kaynak'ta
suras1 boyle suni'dir diye diisiinemeyiz. Herhangi bir melodi makam
seyir sebebi ile boyle yapilmigtir diye diisinemeyiz. Tipkir Tanburi
Cemil Bey'in taksim yaptig1 sirada o seyirlerin altinda kalmak yerine
onun {istline binip gitmesi gibi, Mesut Cemilin sdyledigi gibi. Sadeddin
Kaynak da makamlari o sekilde kullanmugtir. Bir hicaz seyri yapayim
sOyle olsun yerine oradaki ifadeyi anlatmak i¢in hicazi kullanmigtir"
(Torun 2014 Kisisel Goriisme).
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Kaynak’in nota bilmedigine iliskin goriisleri degerlendiren Feyyaz Kaynak

yapilan kisisel goriismede konu ile ilgili bilgilerini sdyle aktarmistir:

“Katildigim bir televizyon programinda babaniz nota
bilmiyordu siz yanlis bilgi veriyorsunuz diye bir ithafla karsilastim.
Babamin nota 6grenme hikayesi soyledir: Babam her seyden once
terenniim bilirdi. Notalar1 6grenmeden dnce giiftelerinin notlarin1 Kadri
Sencgalar’a yazdirirdi. Ancak bir giin bir film c¢aligmasi sirasinda Kadri
Sencalar’1 eve davet etmesine karsin Sencalar gelmedi ve cok gec saatte
babamin ¢ok da uygun bulmadi bir bicimde geldi. Bu durum babami
ofkelendirerek nota Ggrenmesine vesile olan bir olaydir.” (Kaynak,

2014 Kisisel Goriisme).

"Sadeddin Kaynak notayr sonradan Ogrenmistir. Fakat notayr en giizel
yazanlardan birisidir. Ayrica bir enstriiman icra etmemesine ragmen uzun ve birbirinden

farkli aranagmeler yazmistir" (Yavasca, 2014 Kisisel Gorlisme).

Feyyaz Kaynak’in anlatimindan yola ¢ikarak, Kaynak’in nota bilgisi edindigi ve

nota egitimi aldigini sdylemek olanaklidir.

“Gelenekte makam bir amag¢ iken onu hem amag¢ hem arag
olarak kullandi. Geleneksel formu kullanmistir fakat geleneksel formu
da yenilemistir. Cok tath bir terenniimii vardir. Santyorum Dede Efendi
dinlese rahatsiz olmazdi. Sadeddin Kaynak'in bestelerinden gelenek
acisindan bile rahatsiz olmazdi diye diistiniiyorum. Ustl anlayist da 6yle
"Merhem Koy" isimli eserinde Lenk fahteyi miikemmel kullanmustir.
Hem de ¢ocuk oyuncagi gibi hamur gibi kullanmistir. Biiyiik

bestekarlarin hepsi makam ve usilii ¢ok iyi biliyorlardi.

Kaynak'm en 6nemli yonlerinden biriside formlarla hamur gibi
oynamasi ¢ok iyi bilmesidir. Hoy Deniz Karadeniz isimli bestesinin
notasin1 kendisi yazmustir. Fakat notayr ilk 6grendigi zamanlarda
yazdigini diisiiniiyorum ¢ilinkii Kaynak'in nota yazimi ¢ok iyidir. Hatta
bu eserin aranagmesini o zaman yumusak (g) olmadig1 igin araname
olarak yazmugtir. Kaynak i¢in makam hi¢ bir zaman ama¢ degildir.
Yenilik¢idir. Hi¢ bir zaman makam ve usiile esir olmamistir. Bir
bestesinde ii¢ ustil kullanir. Kaynak i¢in makam aragtir. Eski bestekarlar
icin makam amactir. Bestekarligindan dnce ¢ok iyi icraciydi.” (Sagbas,

2014 Kigisel Goriisme).
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Kaynak’in formu ¢ok iyi kullandigi gibi, makami da ara¢ olarak kullandig1
goriilmektedir. Déneminde makamin amag olarak kullanilmasina kargin onun makami
arac¢ olarak kullanmasi Kaynak’in kalip¢1 bir bestekar olamadigini yeniliklere agik ve
yaratici bir bestekar olmasinin gostergesidir denilebilir.

Sadeddin Kaynak forma yani bigime onem vermistir. Ancak bestekarlik ufkunu
siirlayan bir kompozisyon unsuru olmamistir. “Beste” formunda iki eser vermis, yogun
bi¢imde ise, sarki, fantezi ve tiirkiilerle bestekarligini stirdiirmiistiir. Klasik anlamda ve
gelenegin gercevesi igerisindeki sarkilari, folklorik 6zellikli sarki ve tiirkiileri, 6zellikle
de fantezileri, Sadeddin Kaynak'in besteleri arasinda ilgi ¢ekici olanlardir. Sadeddin
Kaynak'in masiki anlayis1 igerisinde; sarki, fantezi ve tiirkii; form olarak, cogu zaman
birbirinin igerisinde goriintii vermistir. Sadeddin Kaynak eserlerinde ¢ok ¢esitli makam

ve ustl kullanmustir.

“Sadeddin Kaynak, baz1 eserlerini basladigt makamla
bitirmemis, ¢ok uygun melodi ve ritmik yapilarla, baska makamda
bitirmistir. Bu tiir eserlerine en carpict drnek olarak; Segéh baslayip,
Nihavend bitirdigi “Dertliyim ruhuma hicrammi sardim da yine”
sozleri ile baslayan fantezisi verilebilmektedir. Makamlarin en 6nemli
unsurlarindan biri de karar perdesi, durak perdesidir. Sadeddin Kaynak
onlarca eserinde durak perdesi yerine, “Tiz durag1” kullanmigtir.
Sadeddin Kaynak bazi eserlerinde, makamin seyri ve melodik
kurulusunun geleneginde olan seklin disinda uygulamalar da yapmustir.

Meseld, Nihdvend makaminin melodik seyri; genellikle orta sekizli

seslerinin esere giriste kullanilmasi seklindedir.” (Sen, 2003: 124).

“Beyaz gogsiin bana karsi, agma beni oldiiriirsiin” sdzleri ile
baslayan giiftede Sadeddin Kaynak “4h”ve “Mihribanim”
kelimelerini bir anlamda nakarat olarak eklemis ve bunlara
terenniim &zelligi tasiyan melodi giydirmistir. Ug kitadan olusan
bu giiftenin her kitasi ayri makam ve usilden bestelenmistir.
Sadeddin Kaynak'in ayn1 giifteyi degisik iki makamdan
besteledigi eserlerine de vardir. Sadeddin Kaynak’in makamlar
kullanmadaki ustaliginin kanit1 55 makami kullanmis olmasidir.
Eser sayis1 olarak en fazla: Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam, Muhayyer,
Nihavend, Rast, Ussak, Acemasiran, Hicazkar, Mahur, Karcigar,
Muhayyerkiirdi, Segdh makamlarini; folklorik 6zellikleri olan

yapitlarinda ise daha ¢ok Hiiseyni, Ussak, Muhayyer, Hicaz,
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Gerdaniye ve Giilizar makamlarint kullanmistir. Kaynak bir
konusmasinda en begendigi makamin Hicaz oldugunu
belirtmistir. Hicaz makamu ile ilgili olarak “Onun ifade ettiklerinin
tadi bir baskadw. Tabii ki digerleri de giizeldir, ama Hicaz'in yeri
ayridir.” climlelerini sOylemistir. Hicaz’1 ¢ok sevdigini belirtse de en
cok kullandig1 makam seksen kadarla Nihavenddir. Sonra yetmise
yakin eserle Hicaz gelmektedir. Ozellikle film miiziklerinde

Nihavendi sik¢a kullanmistir" (Sen, 2003:125- 128).

"Sadeddin Kaynak'in bestekarlik anlayisindaki ustl
kavrami da alisila gelmisin biraz disindadir. Sadeddin Kaynak'in
kullanmis oldugu wustller, 15 zamanliya kadar olan kiigiik
ustllerdir. Nakis bestelerde sik¢a kullanilmasi bakimindan
biiylik ustl goziiyle de bakilan “Lenkfahte” Ustliini ise farkh
bir anlayisla kullanmistir" (Sen, 2003: 130).

"Sadeddin Kaynak’in ustli farkli kullanimi bir sarkinin
ya da fantezinin aranagmesini baska, sozli boliimiini baska
ustllerde bestelemesinde; bir aranagmenin tamamini ayni ustli
kullanmadan, iki ayr1 usille ortaya koymasinda; bir eserin
icinde iki, li¢ ve dort usdl degisikligi yapmasinda, bazen
basladig1r ustlden yeni uslle ge¢cmesinde ve eseri basladigi
ustlle bitirmesinde goriilebilmektedir. Saddedin Kaynak,
eserlerinden bazilarinda serbest boliimlere de yer vermistir.
Bunun nedeni hafizligi ve gazelhanligina ya da halk
miizigindeki serbestligi yakalayan uzun havalara benzemesine
baglanabilmektedir. Sadeddin Kaynak, musikinin giizelliklerini
ortaya koyarken, ilhami da dahil olmak iizere; makam, usil,
gecki sanati, ustl degisikligi, giifte, form ¢esitliligi, aranagme,
uzun saz boliimleri gibi akla gelen biitiin unsurlart bir anlamda
ara¢ olarak kullanmistir. Kimi zaman aranagmeleri bile sozlii
hale getirmistir. Konuyla ilgili Kaynak sunlari soylemistir:
“aranagme benim sarkilarimin takdimidir. Sarkiyla beraber hatta daha
fazla giifteyi diistiniiriim. Sanki o aranagme giiftenin aranagmesidir. ”

(Sen, 2003: 133-182).

"Kendisi esasen bir saz sanat¢ist olmadigi halde, son derece
parlak ve orijinal enstriimantal giris ve baglant1 boliimleri vardir. Bu saz
boliimlerinde bestecinin imzasi o kadar belirgindir ki, herhangi bir
parcasinin giris sazi baslar baslamaz parcanin Kaynak’in oldugunu
hemen anlagilir. Kaynak’in bestelerinde saz unsuru ses unsuru ile

esdeger bir kimlik kazanmigtir. Tiirk misikisindeki sesler okuyamaz
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sazlar calamaz big¢imindeki diislincelerin etkisiyle kompozisyon ve
icranin  birbirini etkiledigi donemlerde besteler basitlesmis bir
bagkasindan kopyaya benzer seyler yazilmaya baslamistir. Kaynak bunu
yikmistir: Seste de, sazda da icranin aligilmig sinirlarint zorlamis, gerek
teknikte gerek niiansta onun eserlerini gerektigi gibi icra edebilmek
bayagi ustalign gerektirir olmustur. Sadeddin Kaynak halk miiziginin
sonsuz malzemesinden klasik miizikte faydalanmayi bilmis, gergek
anlamda ¢agdas bir bestecimizdir. Karacaoglan, Emrah, Gevheri, Asik
Omer, Bayburtlu Zihni Kaynak’m asik oldugu ozanlardir" (Tanrikorur,
2004: 257-258).

Klasiklesmis ozanlara ve halk misikisine kars1 olan askinin, ilgisinin yogunlugu
sebebiyle halk miiziginin tiim giizelliklerini klasik iislubunda kullanabilmistir. Tarzlar

farkl1 olsa dahi, istifa edebildigini sdylemek miimkiindiir.

3.1.3. Tiirk Misikisine Kazandirdig1 Misikisinaslar

Kaynak’in yetismesine katki sagladigi, muisikimizin ses icraciligindaki
temel taslar1 olan: Miinir Nureddin Selguk, Safiye Ayla, Hamiyet Yiiceses, Radife
Erten, Sabite Tur Giilerman, Bekir Sitki Sezgin, Mediha Demirkiran, Tahir
Kahraman, Miizeyyen Senar, Perihan Altindag Sozeri, Aleaddin Yavasga gibi ses

sanatkarlar1 ve sayisiz amator vardir.

"Sadettin Kaynak tarafindan temelleri atilan "serbest icra" tarzi 50'li yillardan
baslayarak Tiirk sanat miiziginde popiiler bir sarki icra ve beste yapma standardina
doniigsmiis ve Miizeyyen Senar, Zeki Miiren gibi kendi yildizlarini yaratmistir" (Pagaci,
1999: 150).

"Sadeddin Kaynak’in evinde bir mesk odasi vardi. Buraya Safiye Ayla, Miinir
Nureddin Selguk gibi isimler mesk etmeye gelirlerdi. Kaynak bu odaya mesk edenler
disinda hi¢ kimseyi almazdi" (Yavasca, 2014 Kisisel Goriisme).

"Yavagca, kendisi ile yapilan kisisel goriismede; Sadedddin
Kaynak’in diger sanatgilarla olan iliskisiyle ilgili “Sadeddin Kaynak ve
Zeki Arif Ataergin ayn1 donemde yasayan iki ayr1 kutup bestekariydi.
Bu iki biiyiik bestekarin goniill muhabbeti vardi. Sadeddin Kaynak
rahatsizligi déneminde bir giin yere diiserken Aleaddin Yavasga’ya
“Aleaddin, Zeki Arif” demistir. Aleaddin Yavasca, “Ben bu iki

climleden Zeki Arif Ataergin’i kendisine gotiirmemi istedigini anladim.
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Iki ayr1 kutup bestekar1 Zeki Arif Ataergin’le Sadeddin Kaynak’1 ilk
bulusturan ben oldum.” climlelerini sdylemistir" (Yavasca, 2014 Kisisel

Goriisme).

"Kaynak'm film miiziklerini Miizeyyen Senar, Miinir
Nureddin Selguk ve Aleaddin Yavagca seslendirirdi" (Kaynak, 2014
Kisisel Goriisme). "Kaynak bir film miizigi seslendirmesi sirasinda
Miinir Nureddin Selguk’un hasta olmasi nedeniyle seslendirmeyi
yaptiramamistir. Bu sirada radyo dinlemekte olan Kaynak TRT’de
program Yyapan Aleaddin Yavas¢a’y1 tesadiif sonucu dinlemistir.
Kendini ¢ok begenmis ve radyoyu arayarak “bu arkadasi bana
gonderin” diye ricada bulunmustur. Kaynak’in Aleaddin Yavasca ile
tanigmasi bu vesile ile baslamistir. S6z konusu filmdeki seslendirmeyi
Yavag¢a’ya yaptirmistir. Alaeddin Yavagca’y: takdir ederdi”. (Kaynak,
2014 Kisisel Goriisme).

"Fatih’teki evini yaptirirken siva yapan bir usta olan Kemal
Giirses sarki soylemektedir. Bu durum Sadeddin Kaynak’in ilgisini
ceker, giizel bir sese sahip olan Kemal Giirses’e yeteneginin oldugunu
sOyler ve artik ona sivacilik yapmamasini Onerir. Kemal Giirses’i
yetigtirir. Kemal Giirses ¢ok iyi bir miizik adami olarak yetismis, Miinir
Nureddin Selguk’un asistanligin1 yapmistir. Devlet konservatuarinda
Miinir Nureddin midiirken Kemal Giirses de miidiir yardimcilig
yapmigtir. Kemal Giirses bu vesile ile misiki toplumuna

kazandirilmistir" (Kaynak, 2014 Kisisel Gorlisme).

Sagbas (2014)’e gore Saddettin Kaynak'in {islubunu en iyi yansitan Ogrencisi

Tahir Karago6z’diir.

Yukarida deginildigi gibi Sadeddin Kaynak, pek c¢ok ismin mdasiki yasamina
katilmas1 konusunda katkilar1 olan bestekarlardan biridir. Kaynak musikisinaslarin
yetismesi ve Oniiniin agilmasi i¢in gereken ¢abay1 gosteren sorumlu bir sanat¢idir. Yaptigi

film miizikleriyle de pek ¢ok sanatci ile ¢caligmis bir isimdir.
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4. SADEDDIN KAYNAK’IN HiICAZ MAKAMINDAKI 14
ESERININ INCELENMESI

4.1. Sarki Formu, Hicaz Makam, Usiil ve Giifte Ozellikleri

Tirk Miusikisinde kiiglik ustllerle Olglilen sozlii, terenniimsiiz, genellikle dort
haneli eserlere "Sarki" ad1 verilmektedir. Cok zaman Dort misralik giiftelerden meydana
gelmektedir. Birinci hane "Zemin" boliimiidiir. Zemin bdliimiinde esas makam dizisinin
seslerinin gosterildigi boliimdiir. Tkinci hane "Nakarat" boliimiidiir. Nakarat boliimiinde
genellikle yakin makam dizilerine geckiler bulunmaktadir. Uciincii hane "Meyan"
boliimiidiir. Meyan ‘da genellikle tiz perdelerde dolasilir ve geckiler yapilir. Dordiincii

hanede ikinci satir melodisi okunur. Nakarat adini1 tasimaktadir.

"Sarkilar daima kii¢lik usillerle 6l¢lilmiislerdir. Her ne kadar
15 zamanliya kadar kiiciik usiller varsa da sarkilar ¢ogunlukla 10
zamanliya kadar olan usillerle dl¢tilmiislerdir. Sarkilar, kii¢iik ustllerle
Olciildiigli icin Beste ve Semailere oranla etkileri daha bagkadir.
Ustllerinin kiigiik olmalar1 geregi daha ritmik ve hareketli bir yapiya
sahip olmalarinin yan1 sira Beste ve Semailer kadar agirbash hatta

onlardan daha agir yapih sarkilara rastlanmaktadir" (Oney, 2009: ?).

Sadeddin Kaynak'in Hicaz Makaminda besteledigi bu ¢alismada incelenen 14
eseri Sarki formundadir. 14 Hicaz eseri bigimsel ag¢idan analiz edilmis olup bu asamada
Prof. Mutlu Torun’un " Tiirk Miizigine Analitik Yaklasim" Yiiksek Lisans ders notlar1

baz alinmistir.

Bu boliimde bazi terimleri agiklamak faydali olacaktir.

Cimle:

"Her tiir miizigin yapisinda en miithim elaman olan ciimle, derli
toplu bir miizik fikridir. Genellikle iki climle pargasinin birlesmesinden
olusur. Orta agirlikta bir sofyan, diiyek, aksak, miisemmen usiliinde
genellikle dort 6lgtide bir ciimle tamamlanir” (Torun,2012:11).
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Period (Donem):

“Manast tamamlanmis olan gelismis bir miizik fikridir.
Genellikle iki climlenin birlesmesiyle olusur. Yani ortalama bir 6l¢ii
olarak 8 usiliik sofyan, diiyek uzunlugundadir. Ug ciimlelik periodlar
azdir. Dort climleden meydana gelen ise ¢ok daha az
goriiliir"(Torun,2012:40).

Bolme (Boliim):

“Donemleri kapsayarak genis yapilanma sergileyen bir miizik
eserinin, bast sonu belirlenmis ve ¢ogunlukla temanin eksen sesinde
biten en biiylik par¢asina boliim denir.” (Say,2006:139)

Bu tarife gére zemin ve nakarat'r bir bolme olarak diisiinmek gerekmektedir.

Ancak Prof. Mutlu Torun'un "Tiirk Miizigine Analitik Yaklasim" ders notlarinda:

Not: "Miizigimizin en ¢ok (6zellikle sarkilarda) kullanilan
bigimiolan bu tip eserlerde:

A: Zemin
B: Nakarat

C: Meyan ( Miyan ) seklinde adlandirilir. Bu konuda yazilmis
bazi eserlerde, (A+B) nin bir bdlme teskil ettigi kabulii var ise de
gelenegimizde ayri kisimlar halinde disiiniilmiis olan zemin, meyan,
nakarat, hane gibi kisimlarin kendi baglarina birer bélme olarak ele
alimmasini uygun gérmekteyiz" ( Torun,2012:6).

Calismamizda 14 Hicaz eserlerin bi¢imsel analizi yapilirken kullanilan yontem

asagidaki ornek semayla aciklanmaktadir.

A(a41m+a741m)
B(b42m+C52m)
C(d4+e4)3m
B(b44m+C44m)

Bu semada:
e “A-B-C gibi biyiik harfler bolmeleri,
e a-b-c gibi kiiglik harfler climleleri,
e Parantez, i¢inde kalan kiigiik harflerin gosterdigi ciimlelerin toplami
olan periodu,
e  Harflerin altindaki sayilar, climlenin kag usiil boyunca siirdiigiinii,
e Harflerin ve ya parantezlerin istiindeki (1.m-2.m..gibi) sayilar, misra

numarasini gostermektedir.
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e  Birbirinin ayni olan miizik kisimlar (giifte degisik de olsa) ayni harfle
gosteriliyor. (Nakaratin hem ikinci, hem de dordiincii misra ile gelisi
B’dir.)

e Bir climle geldikten sonra, ileride baska bir climle benzer sekilde
geliyorsa, yeni climleye, benzedigi climlenin harfi veriliyor, ancak, (‘)
konuyor. (a-a’ gibi) Bunlara bagka yonden benzeyen yeni bir ciimle
geldiginde iizerine (*) konuyor.(b-b’-b” gibi)” (Torun, 2012: 7).

Sadeddin Kaynak'in Hicaz makamindaki 14 eserinin bigimsel ag¢idan analizi bu

bilgiler 15181nda yapilmistir. Ayrica bu ¢aligma sirasinda su hususlara da dikkat edilmistir;

Ciimle ve periodlar belirlenirken melodik yapi, ustil ve misralar géz oniinde
bulundurulmustur.

Saz pay1 1 6l¢ii oldugu durumlarda ciimlenin igine katilmistir. (Prof. Mutlu
Torun’un metodunda saz pay1 ciimleye katilmaktadir.)

Eser igerisinde usiil degisikligi oldugunda basta gosterilmistir. Orn:

Sgan(l1:xa:11)

A(asrM+a'42M+bs+a'4%™)

B(ce™ +ds *5™)

% C(I1:e28™:11 +f2"M+g48M+q'48M)

8829as D(||Zh52||) 9m.ah+(i510m.ah +j511m+k212m +a-313m)

Aranagme “an”, arasaz “as” ile gosterilmistir.

Ropriz kullandig: ciimleler semada “ 11: :11” ile gdsterilmistir. Orn: 11:as+ba:ll
Bu durum dolap kullamldig1 zamanlarda farklidir. Orn: (as+ba)+ (as+b’4)
Calismamizda genellikle bir misra bir ciimleyi olusturmaktadir. Ancak bazi
eserlerde bir ciimle iki misraya karsilik gelmektedir. Bu durumda semada

sOyle gosterilmistir;

A(a41.2m+b42.3m)

Bu boliimde Kaynak'm bigimsel agidan analiz ettigimiz eserleri alfabetik diizende

ele alinmustir.

Hicaz Makam
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"Hicaz makami ve 6zelliklerine deginmeden 6nce makamlarin
tanimlanmasi gerekmektedir. Makam bir besli ile bir dortliiniin veya bir
dortlii ile bir beslinin birlesmesinden meydana gelmektedir. Makam,;
tam karar, yarim karar ve asma karar gibi 6nemli dereceler arasindaki
iligkileri vurgulamaktadir. Makam bir olug tarzidir. Kendisini olugturan
cesitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden
msiki dizisinin hususi seklidir. Dizilerde en onemli sesler, sirasiyla
durak, giiclii ve yedendir. Dizide seslerin durakla ve gicli ile
iliskisinden dogan hususiyete makam denir. Makam; durak, giiclii, asma
karar, geckileri ve yedeni ile genisleme miinasebetleridir. Dizinin her
perdesinin bir kimligi ve gorevi vardir. Kimlik veya gorevin, bulundugu
perdeden, bir bagka perdeye gegmesi veya seyretmesi halinde, mutlaka

bir makam geckisi veya ¢esni geckisi var demektir" (Ergdz, 2007: 37).

"Turk Sanat Misikisinde 1000 yildan beri 600 makam diizenlenmisse de
giiniimiizde en azindan bir &rnegine ulasabildigimiz 256 makam bulunmaktadir" (Unkan
vd.:1984: 5). "Tiirk sanat miiziginde bazi makamlar glinimiizde kullanilmamaktadir".

Ozkan (2000: 7—-77)’a goére makam tiirleri asagidaki bigimdedir:

Makamlarimiz ii¢ gruptur:

A. Basit makamlar.

B. Sed makamlar (Gogiiriilmiis makamlar).

C. Miirekkep (Bilesik) makamlar

Hicaz Ailesi

"13. yy da diizenlenmistir. Hicaz makami Hicaz ailesi olarak bilinen dort
makamdan birincisidir. Digerleri Himay(n, Uzzal, Zengiile makamlaridir. Hicaz

makaminin kurulusu (Hicaz 4'liisii+ Rast 5'lisi) seklindedir" (Unkan vd, 1984: 45).

"Durag: Diigah la perdesidir. Dizisi, yerinde Hicaz dortliisiine
Neva perdesindeki Rast 5'lisinin eklenmesiyle olusur. Seyri inici ¢ikict
veya cikicidir. Dizinin geniglemesi alttan genigleme simetrik olarak
Yegah’taki Rast 5'lisiyle listten genisleme ise Muhayyer’de Buselik
4'listiniin sesleriyle yapilir" (Bingdl, 1999: 25).

Yedeni Rast sol perdesidir. Giigliisi Neva re perdesidir.

Donanimu si bakiye bemolii, fa bakiye diyezi ve do bakiye diyezidir.
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Araliklar1 SAS+TKST seklindedir. Hicaz makamindan 14 pesrev ve 22
saz semaisi olmak tizere 1500 kadar eser bulunmaktadir. Bu miktara
hicaz ailesinin diger makamlarina ait olan eserler dahil degildir. Hicaz

makami giiniimiizde en ¢ok kullanilan makamlardandir (Unkan vd,

1984: 47).

Hiimayun Makami: Karar sesi tlizerinde Hicaz ve 4. derecesi lzerinde
Buselik'ten meydana gelir. Makamin agirlik noktasi karar sesi iizerindeki Hicaz’dir. Pest
bolgeye dogru Rast ile genisler. Hem tam sesli hem de yarim sesli yedeni vardir.
Makamin en 6nemli karakteristik Ozelligi 2. derecesi iizerinde yapilan Nisabur’dur.
Hiimayun makamini diger Hicaz tiirlerinden ayiran onemli iki 6zellik Nisabur ve gift
yedenli olmasidir. Hiimayun makaminda kii¢iik (yarim sesli) yeden kullandigimizda
makam Hicazla pest bolgeye dogru genisler. Bu da onu digerlerinden ayiran 6dnemli bir

Ozelliktir.

Hicaz Makami: Karar sesi iizerinde hicaz ve 4. derecesi ilizerinde Rast'tan
meydana gelir. Pest bolgeye dogru Rast ile genisler. Makamin seyrine karar {izerindeki

Hicaz ile baglanir.

Hicaz makaminda pest bolgeye dogru Rast ile genislemek makama oOnemli
ozellikler kazandirmistir. Bazi makamlarda makamin karar bolgesini bozmaktan
bestekarin kacindigimi goriilmektedir. Hicaz makaminda ise karar bolgesini bozmaktan
kacinmamisglardir. Bunun sebebi ise diger makamlarda karar bolgesindeki ¢esninin yerine
baska cesniler kullanildiginda makam karakterini kaybedebilirdi. Hicaz makaminda ise
biraz sonra verilecek Orneklerden de anlasilacagi tizere karar bolgesinde kullanilan
cesniler makamin karakterini kaybettirmekten ziyade makama zenginlik ve giizellik
katmistir. Hicaz makaminin bu zenginligi Hicaz makami hangi makamin i¢ine girerse o

makami da ayn1 zenginlige kavusturmustur.

Hicaz makami tiz bolgede birkac¢ sekilde genisleyebilmektedir. Neva iizerinde
Rast oldugu i¢in onun 5. derecesi olan tiz durak lizerinde hem Rast hem de Buselik
yapabilmektedir. Ayrica karar bolgesinin tiz bolgeye aktarilmasiyla tiz durak iizerinde
Hicaz olabilmektedir. inici seyir esnasinda 4. derece iizerindeki Rast kendini Buselige
birakmaktadir. 4. derece iizerinde Buselik varsa onun 5. derecesi iizerinde hem Ussak
hem de Kiirdi var demektir. Demek ki tiz durak {izerinde ayn1 zamanda Ussak ve Kiirdi

de yapilabilmektedir.
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Hicaz makaminin ne kadar zengin bir makam oldugu goriilmektedir. Onemli olan
bu kadar cok gelisim kabiliyetine sahip olan bir makamin igindeki bu gelismeleri 1yi
kombine etmektir. Kombine derken en 6dnemli husus giriste sdylenildigi gibi: Tiirk sanat
miiziginde ¢esnileri bir araya getirmenin en dnemli artis1 bir araya geldiklerinde bir Tiirk

sanat miizigi makami olusturmalaridir.

Uzzal Makam: Karar sesi lizerinde Hicaz ve 5. derece iizerinde Ussak’tan
meydana gelmektedir. Gliniimiizde kullanilan Uzzal makami1 boyledir, fakat eski Uzzaller
bugiinkii yapidan farklidir. Eski Uzzallerde 6nce Ev¢ makami yapilir, daha sonra Hicaz
ile karar verilirdi. Bu 6rneklere en ¢ok Rumeli tiirkiilerinde rastlanilmaktadir. Uzzal

makami ve Hicaz makamu i¢ i¢e kullanilmis makamlardir (Oziistiin, 1990).

HICAZ DIZISI

Hicaz dortlist Rast beslisi

o S 'A S T B T T
Sekil 2.3:Hicaz Dizisi
ZIRGULELI HICAZ DIZISI
Hicaz beslisi Hicaz dortlasi
L 7 +
— |
¢ s 'A's T s A S

Sekil 2.4: Zirgiileli Hicaz Dizisi
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HICAZ, HUMAYUN DIZISI

Hicaz dortliisi Buselik beslisi
, .
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Sekil 2.5:Hicaz Hiimayun Dizisi

HICAZ UZZAL Dizisi

Hicaz beslisi Ussak dortlust
h
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n ]
%—“) o—Se G-
°)

S A S T K S T

Sekil 2.6: Hicaz Uzzal Dizisi

Usiil Ozellikleri

"Diiziim yani ustl zamanin diizenli oranlar i¢inde siirelere ayrilmasidir. Baska bir
tamimla zamanin diizgiin oranh siirelerden diizenlenmis kiimeleridir. Ugiincii bir tarif

olarak da: Birim zamanlarindan meydana gelen takimlardir" ( Ungay 1981: 2).

Us(l’iin misiki terimi olarak tarifinin daha kolay anlasilabilmesi i¢in, dnce ‘ritm’
ve ‘Ol¢li” adi verilen kavramin agiklanmasinda zorunluluk vardir. Kalbin ve saatin tik-
taklari, gece-giindiiz ve mevsimlerin birbirini kovalamasi, lastigi bozulmus bir muslugun

sip-sip-sip diye su damlatmasi, atin siirekli dortnal gitmesi gibi, zaman ve mekandaki

46



diizgiin ve kesintisiz 3 giden diizene, miizikte ritm (diizim veya tartim) denir. Bu dil
notalarla gosterilir ve toplami esit degerlerden meydana gelen c¢izgilerle sinirlandirilirsa,

‘0l¢ii"ler ortaya c¢ikar: iki dortliik, dortliik, dort dortliik.

Tiirk musikisinde usiller ‘vurulur’. Bundan kasit, usiliin kuvvetli, yarim kuvvetli
ve zayif zamanlariin (birimlerinin), ya sag ve sol elden farkli tonlar elde edilen ritim
aletlerine (kos, davul, nakkare, kudiim, bendir, mazhar, daire, def, darbuka, kasik) veya -
mesk sirasinda- eller dizlere vurularak elde edilmesidir ki, bati miizigiyle temel fark-
lardan birini meydana getirir. Orkestra sefinin eli (baget denen kiigiik degnegi) havada
sessiz ritim verirken, bizim toplu icralarimizda toplulugun sefi, ritmi (eserin ‘gider’ denen

hizin1) elindeki ritim aletine vurarak belirler.

Bazi dogu miiziklerine mahsus olan ve siirdeki vezinlere uygunluk vd. teknik
sebeplerden kaynaklanan ‘ustil’ kavrami bu noktadan sonra s6z konusu olur, “dlgiilerin
belli amaclarla kaliplastirilmis sekli” demektir. Mesela Nim Sofyan ustlii iki, Semai
ustli ii¢, Sofyan ustli dort, Yiirik semai usalii alti, Devrihindi yedi, Lenk fahte on
dortliik toplam degerindeki Olciilerin; Tiirk aksagi usilii bes, Diiyek ve Miisemmen sekiz,
Aksak ve ailesi dokuz, Aksak semai on sekizlik toplam degerindeki olgiilerin kaliplagmis
seklidir.

"Makam konusunda oldugu gibi, bati miiziginde nasil sadece
(ana semas1 ya major, ya mindr olan) diziler var, ama makam kavrami
yoksa bati miiziginin iki ve {i¢ zamanli (veya bunlarmn kati olan)
Ol¢iilerine karsilik, Tiirk musikisinde ikiden 120 zamanliya kadar giden
yetmisin Ustlinde degisik Usil (yani kalip-6lgii) vardir. Sabit kalipli
Ustl kavrami gibi, 5-7-9-11-13-15 vs. tek zamanhi ‘Aksak’ (ikiye
boliinemeyen, dolayisiyla yiiriircken topallatan) olgiiler de batililarin
yiizyillarca bilinmeyeni olarak kalmistir" (Tanrikorur, 2004: 14-33).

Giifte Ozellikleri

“Giifte Tiirk musikisinde bir terimdir. Farsca giiften (demek,
sOylemek) mastarindan tiiremis olup “séylenmis s6z” anlamindadir.
Tiirk masikisinde “kar, beste, semai, sarki, tiirkii, ilahi, nefes gibi dini
ve din dig1 formlarda bestelenen eserlerin s6zii” manasinda kullanilir.
Glinlimiizde bu anlamda “sarki s6zii” tabiri daha yaygindir. Giifte
kelimesi ayrica “bestelenmek iizere yazilmis siir” anlamina da gelir.
Ancak tekbir, tesbih, sala gibi dini formlarin sdzlerine metin
denilmektedir. Giifte kaleme alan kisiye de giiftekar ad1 verilir.” (Islam

Ansiklopedisi, 1996: 217).
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"Klasik Tiirk miisikisi repertuvarini meydana getiren cesitli
formlardaki eserlerin giifteleri genellikle aruz vezniyle yazilmis gazel,
sarki, rubai, kita, miistezad vb. manzumelerden alinmustir. Bunlarin,
tirlerine ve bestelenecek masiki formunun 6zelligine gore iki ile on iki
misra arasinda olabildigi goriilmektedir. Mevlevi ayinlerinde kullanilan
giifteler daha uzundur ve aruz vezni tercih edilmistir. Aruz vezninin
ahenginin olmasi bu tercihin nedenlerindendir. Ozellikle klasik Tiirk
misikisinde tef‘ile ve kaliplarin hangi usile nasil yerlestirilecegi
konusu, “giifte taksimi” denilen ve prozodi ilminin bir bolimiini
meydana getiren sistemin ana unsurunu olusturmustur. Bektasi nefesleri
ve ilahi gibi tiirlerde hece vezni ve serbest yazilmis manzumeler de
kullanilabilmektedir. Aruz tef’ilesinin bozulmasi aruzla yapilan giiftenin
bestelenmesini giiglestirmektedir. Hece vezniyle yazilmis giiftelerin
bestelenmesinde, kisa ve uzun vuruglarin belli bir sira ve kural
cergevesinde diizenlenmesinden meydana gelen ustllerle tam bir uyum
icinde bulunulmasi her zaman miimkiin olmamaktadir. Ayrica alt alta
gelen misralarin duraklarinin da her zaman tam bir diizen iginde
bulunmamasi miimkiindiir. Bu durumlar hece vezniyle yazilmig giiftenin
bestelenmesini  giiclestirmektedir. Zaman zaman da usdllerin
karakteristik 6zelliklerini bozucu farkli diiztimleri (ritim), usiliin gidis
ve yapisinin bagka ustllerle karistirilacak sekilde bozulmasma yol
acabilmekte ve ahenksizlik meydana getirebilmektedir. Bilgi ve
tecriibenin yaninda ayni1 zamanda bir yetenek isi olan bestekarlikta
prozodinin 6nemi biiyiiktiir. Fakat prozodiyi sadece giifte taksimi veya
hece degerlerini ustl ve nagmelere gore tanzim etme seklinde
anlamamalidir. Ancak dile tam olarak vakif olan bestekarlarin, giifteleri
misiki climlelerine basarili sekilde yerlestirmeleri ve seviyeli eserler
ortaya koymalar1 miimkiin olmaktadir" (islam Ansiklopedisi, 1996:
217).

"Cesitli konularin yer aldigr Tiirk misikisinin baslica temasi
agktir. Ask beseri ve ilahi agk olarak giiftelerde yer almaktadir. Askin
disinda beseri ve duygularla ilgili pek ¢ok giifte bulunmaktadir.
Gecmiste yapilan giiftelerin kalitesi iist diizeydedir. Baki, Fuziili, Nedim
Yesari Asim Arsoy, Fuzili, Mehmed Sadi Bey Mustafa Nafiz Irmak
gibi pek ¢ok isim sayilabilmektedir. Bu isimlere iliskin bilgiler ve
giifteler gilifte  mecmualar1 aracilifiyla elde edilebilmektedir.
Gliniimiizde giifte sarki s6zii anlayisina donerek toplumun tiiketimi
igerisinde zaman zaman deger kaybetmektedir" (Islam Ansiklopedisi,

1996: 217).
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Sadeddin Kaynak giiftelerinin 55 tanesi kendisine aittir. 115 tanesi Vecdi Bingol
tarafindan yapilmistir. Toplamda 669 eseri bulunan Kaynak'in 81 farkli giifte yazari ile

calistig1 bilinmektedir

4.2. Incelenen 14 Eserin Alfabetik Listesi ve Kullamldig1 Filmler

Tablo 4.2: incelenen 14 Eserin Alfabetik Listesi ve Kullanildigi Filmler

1- Ben Aglarim Eller Giiler Arzu ile Kanber

2- Benim Yarim Gelisinden Bellidir. -

3- Bu Yerler Ne Fiisunkardi Harun Resit'in Gozdesi
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4- Ela Gozlerine Kurban Oldugum

5- Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi
soldu

Harun Resit'in Gozdesi

6- GoOnlimin Gozden Irak

Sevgilim

I¢indedir

Selahattin Eyytibi ve Bozaslan

7- Hazan ile Gecti Giilsen-i Biistan

8- Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden

9- Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece

Lekeli Melek

10-Son Umidim de Bitti Kus Gibi Uctu Gitti

Binbir Gece

11-Tel Tel Taradim Zilfuni

12-Yad Eller Ald1 Beni

Kahveci Giizeli

13-Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki

14-Yollarina Gil Doktim

4.3. Hicaz Makamindaki 14 Eserin Form, Makam, Usiil, Giifte Acisindan

Incelenmesi

4.3.1. Ben Aglarim Eller Giiler
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Hicaz Sarki
Ben Aglarim Eller Giiler

USUL: DUYEK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
GUFTE :SADEDDIN KAYNAK

Benag la_rmm eller— gu__ ler Budaba sa gele_ cek____mis__

1]
"4

(SAZ). Ay 1 ik __ ba

T1 M de ler Buda ba sa ge_le cek___mis (SAZ) Mev la dan_ is

]
¥
¥

Lk yata__ gim_ ol sa da__ dag_lik Ya ri min_ver digi  yag Lk

te rim_ sag

goz ya s1 m sile cek____mig Zindanol du ¢ci le ga him duyul maz fer

Sekil 4.3: "Ben Aglarim Eller Giiler" Adh Eserin Notalari

an(Xe)
A(as'™+a's'™)
B(I1:b4>™:11)
C(cs®™)
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B(I1:bs*™:11)
D(d45m+e5ah+ f56m)

Eserin notasinda goriildiigii gibi, aranagme bolmesi 6 olgiiliik “x” climlesinden

olusmustur. Aranagmede 2. ve 4. dl¢iilerde tekrar ve sekileme ile genisleme yapilmistir.

nyn nyt n

A bolmesi ikiz climledir. 1. misra 6'sar Olciiliikk "a" ve "a' " ciimlesine karsilik
gelmistir. (4 6l¢ti misra 2 6l¢ii saz pay1 ).

B bolmesi. 2. misra 4 Olciiliik "b" ciimlesiyle gosterilmistir. B bolmesinin sonunda
ropriz isareti bulunmaktadir.

C bolmesinde, 5 ogiiliik "c" ciimlesi 3. misraya karsilik gelmistir.

D bolmesi 1 perioddan olusmustur. 5. misra 4 6lgiiliik "d", Terenniim bolimii"ah"
5 olgiiliik "e" ve 6. misra 5 Slgiiliik "f" climleleri denk gelmistir.

ABCB yerine ABCD bigimi kullanilmistir. D ile uzun; "ah" var. B bélmesinden
farli melodiler kullanilmistir.

Film miizigidir. Arzu ile Kanber filminde kullanilmistir.

1. Olgiide aranagmeye 3. derecede Nim Hicaz perdesinde asma kalis yaparak
baslamistir. 2. 6l¢iide Neva'da Buselik, 6. dl¢iide Diigah'ta Hicaz, 7. 6l¢iide Nim Hicaz'da
Asma kalis yapmustir. 8. ve 13. Olgiilerde Neva'da Buselik yapmistir. 15. 6l¢lide Nim
Hicaz'da asma kalis yaparak 17. dl¢iide Diigah'ta Hicaz ve 20. d6l¢lide Gerdaniye'de Rast
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cesnileri ile bestesine devam eden Kaynak 22. 6l¢ii ile 40. dlgiilerde gerekli ¢esni ve asma
kaliglar1 yaparak Diiyek usiliindeki eserini 40. 6l¢lide Diigah perdesinde Zirgiileli Hicaz
ile bitirmistir.

Eserde en ¢ok %26 oramiyla Nim Hicazda Asma Kalis ve Nevada Buselik
kullanilirken bu makam c¢esnisini izleyen makam ¢esnileri ve yiizdeleri ise, %16 Diigahta
Hicaz, %]11 Cargahta Nigar, %S5 Diigdhta Zirgiileli Hicaz, Hiiseynide Hiiseyni,

Gerdaniyede Rast ve Hiiseynide Hicaz'dir.

Ben Aglarim Eller Giiler

Ben Aglarim Eller Giiler adli eserin, makamsal acidan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:
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Tablo 4.3: " Ben Aglarim Eller Giiler" Adli Eserde Kullamlan Cesniler, Kaliglar

1. 6lgiide Nim Hicaz'da Asma kalig 22. dlgiide Hiiseyni'de Hicaz

2. 6l¢lide Neva'da Buselik 24. dl¢iide Nim Hicaz'da Hicaz

6. 6lciide Diigah'ta Hicaz 26. ol¢iide Diigah'ta Hicaz

7. 0lglide Nim Hicaz'da Asma kalisg 27. 6lglide Neva'da Buselik

8. dlclide Neva'da Buselik 28-30. olgiilerde Cargah’ta Nigar
13. 6l¢iide Neva'da Buselik 33. dl¢iide Hiiseyni'de Hiiseyni

15. ol¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis 34.35 ol¢lide Neva'da Buselik

17. dlgiide Diigah'ta Hicaz 37. dl¢iide Nim Hicaz'da Asma kalig
20. 6l¢lide Gerdaniye'de Rast 40. 6lclide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz
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ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.4: "' Ben Aglarim Eller Giiler" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar
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Bu eseri usil agisindan inceledigimizde, Diiyek usiliinde oldugunu goriiriiz.
Ancak aranagmesi Sofyan wusllii diiziimiindedir. Bu diiziimlere bestenin bazi
boliimlerinde de rastlamamiz miimkiindiir. Zemin bdliimiinde Diiyek diiziimii daha

agirlikli kullanilmigtir. Bu durum nakarat ve meyan boliimlerinde de aynidir.

Bestede en ¢ok %60 orantyla Diiyek usilii kullanilirken bu ustli %40 oraniyla

Sofyan usalii izlemistir.

Ben Aglarim Eller Giiler Adli Eserde Kullanilan Usillerin Sekilleri asagidaki
gibidir:

DUYEK USULU

Dim Dum 2

o .
7 [

Tek2 Tek Tek 2

00

Sekil 4.5: Diiyek Usiilii

SOFYAN USULU

Dim 2 Te

J D

QO

Sekil 4.6: Sofyan Usiilii
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Ben Aglarim Eller Giiler

Ben Aglarim Eller Giiler, adli eserin usil agisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.4: "Ben Aglarim Eller Giiler" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olcii Sofyan 2. Olgii Sofyan
3. Olgii Sofyan 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Sofyan 6. Olcii Sofyan
7. Olgii Diiyek 8. Olgii Sofyan

9. Olgii Sofyan

10. Olg¢ii Diiyek

11. Olgii Diiyek

12. Ol¢ii Diiyek

13. Ol¢ii Diiyek

14. Ol¢ii Diiyek

15. Olcii Diiyek

16. Olgii Sofyan

17. Olgii Diiyek

18. Olgii Diiyek

19. Olg¢ii Diiyek

20. Ol¢ii Diiyek

21. Olgii Diiyek

22. Olgii Diiyek

23. Ol¢ii Diiyek

24. Olgii Diiyek

25. Olgii Sofyan

26. Olgii Diiyek

27. Olgii Diiyek

28. Ol¢ii Diiyek

29. Olgii Sofyan

30. Olgii Diiyek

31. Olgii Diiyek

32. Ol¢ii Diiyek

33. Ol¢ii Sofyan

34. Olgii Diiyek

35. Olgii Sofyan

36. Olgii Sofyan

37. Ol¢ii Sofyan

38. Ol¢ii Sofyan

39. Olgii Diiyek

40. Olgii Sofyan
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.7: "Ben Aglarim Eller Giiler" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Ben Aglarim Eller Giiler

Ben aglarim eller giiler
Bu da basa gelecekmis
Ayrilik bagrimi deler

Bu da basa gelecekmis

Mevladan isterim saglik
Yatagim olsa da daglik
Yarimin verdigi yaghk

Gozyasimi silecekmis

Zindan oldu ¢ilegahim
Duyulmaz feryad i ahim
Hicran benim dert ortagim

Cigerimi delecekmis.

Sakinin giiftesi Sadeddin Kaynak’a aittir. 8 heceli Semai tarzinda yazilmis bir
giiftedir. Kafiyeler diizenlidir. Herkesin keyfi nesesi yerindeyken ayrilik acis1 ¢geken asik
hiizinlidiir. Mevla’ya siginmistir. Dilegi yalnizca sagliktir. Diinya miilkiinde gozii

yoktur. “Yatagim olsa da daglik” tiimcesiyle bunlar1 anlatmaktadir.

Sevgili agk duygularina karsilik vermistir. Asiga bir yaglik vermistir. Yaglik sirma
islemeli, biiyiik mendil, gevre demektir (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik). Asik sevgilinin
yoklugunda gozyaslarini bu mendile silmektedir. Ancak sevgilinin aski artik maddi bir
ask olmaktan uzaklagmis ve ilahi aska yonelmistir. Bu giiftedeki durumlar divan
edebiyat1 yapitlarinda da karsimiza gelmektedir. Maddi ask bir siire sonra ilahi aska

doniisebilmekte asik sevgiliden vazgecebilmektedir.

Cile odasinda cile ¢ekerken bile Allah’a ulagamama, kavusamama duygusu, ilahi
sevgiliden ayr1 kalma cile ¢ceken kulun cigerini delmektedir. Yalnizca bir yatak bulunan
cile odasindaki yatak daglik alan gibidir, rahatsizdir ancak Allah’a kavusamamak daha
biiyiik eziyettir.

Giiftenin anlam biitlinliigli acisindan eserin ig¢inde kullanilan melodik motifler
ayni zamanda aranagmede de kullanilmistir. Mana biitiinliigii agisindan eserin zemin
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kisminda diigdh ve hiiseyni perde araligi kullanilmistir. Ancak eserin nakarat ve meyan
kisminda giiftenin verdigi anlam biitiinliigii agisindan tiz bolgelerde seyir edilerek diigah

perdesinde Zirgiileli karar verilmistir.
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4.3.2. Benim Yarim Gelisinden Bellidir

Hicaz Sarki
Benim yarim gelisinden bellidir

R MUZIK:SADEDDIN KAYNAK
USUL : Raks Aksag: GUFTE: KARACAOGLAN

5 Be_ nim_ ya___ rim_
(Aranagme) Mes i ne_ de_
Ka_ra__ cog__ lan_

5 b
f) P e | . . [ | |
#; Qﬁ%!- :|I I."!I IOIFPF o o !A Qﬁ%!- :|] [.—|I | ]
r.N | I | 11
| | 1

ge_ i sin_den. bel_li dir Ak el le_ ri des_ te__ des_te__ gul_lu dur
de_ i go__nil mes_ti ne A stk o lan_ gul gon_ de_rir dos_tu na
sr_ rm__ ki_me_ da_mn sir Si__yah__zaol _ fu mah yo__ zi__ne_ kwv_1m sir

Ib ri simka sak h  in_ ce_ bel_ li___dir In_ce bel le r_mi__ sar___ de
I pek mendi_ 1 ni at_ ti__ Gs_ ti____ me Ter_ler sensev di gim__ sil_ de
Ay 1 lan lar_ el bet bir_ gin ka_ vu___ sur Ag_la masev di gm  gul  de

di__ ba na gel gel a mange 1i §i ne gul gil a mangi It st ne hayran o la_ym
di__ ba na kurbano__ la_ym

SON

BENIM YARIM GELISINDEN BELLIDIR
AK ELLERI DESTE DESTE GULLUDUR
IBRISIM KUSAKLI INCE BELLIDIR
INCE BELLERIMI SAR DEDI BANA

MESTINE DE DELI GONUL MESTINE
ASIK OLAN GUL GONDERIR DOSTUNA
[PEK MENDILINI ATTI USTUME
TERLERSEN SEVDIGIM SIL DEDI BANA

KARACOGLAN SIRRIN KIME DANISIR
SIYAH ZULFU MAH YUZUNE KIVRISIR
AYRILANLAR ELBET BIR GUN KAVUSUR
AGLAMA SEVDIGIM GUL DEDI BANA

(NAKARAT)
GEL GEL AMAN GELISINE
GUL GUL AMAN GULUSUNE
HAYRAN OLAYIM
KURBAN OLAYIM
Sekil 4.8: "Benim Yarim Gelisinden Bellidir" Adh Eserin Notalar
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an(ll: x=e's :11)
A(az™+ba?)
B(cz®M+dz*™M)
C(11:e®™11))

Bu sarkinin aranagme bdlmesinde "x= e' " 3 Olciliik climle tespit edilmistir.
Eserin 1 ciimlelik aranagmesi vardir. Aranagmede sonunda ropriz isareti bulunmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar 3'er 6l¢iiliik "a" ve "b" climleleriyle gosterilmistir.

B bolmesinde 3. ve 4. misralar yine B boliimiindeki gibi 3’er 6l¢iiliik "¢" ve "d"

climlelerine karsilik gelmistir.

C bolmesi eserin baglant1 boliimiidiir. 3 6l¢iiliik "e" climlesi 5. misraya karsilik

gelmigstir. C bdlmesinin sonunda ropriz isareti bulunmaktadir.

Kaynak, eserin aranagmesini baglant1 boliimiinden tiretmistir. Kaynak'in pek ¢ok

eserinde baglanti boliimiinden tretilmistir.
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Raks Aksagi ustliindeki eserde Sadeddin Kaynak, aranagmeye 1. ol¢iide Rast'ta
Nikriz yaparak baslamistir. 3. 6l¢lide Diigah'ta Hicaz yaparak aranagmeyi bitirmistir. 6.
ve 9. Olciilerde Diigah'ta Hicaz, 12. dl¢lide Rast'ta Nikriz, 15. dl¢iide Diigah'ta Hicaz ve
16. olclide Rast'ta Nikriz yaparak eseri 18. 6l¢giide Diigah'ta Hicaz ile bitirmistir.

10. dlgiide her ne kadar Nikriz'e kap1 aciyor olsa da Cargah perdesindeki israrl
kalis ve yedenin Segah olmasi Cargéah'ta Rast diistindiirmektedir. Cargah perdesi iizerinde
Neva, Hiiseyni perdeleri kullanilmadigi i¢in Cargah'ta Cargah'in ve Cargah'ta Rast'in
yapildig1 anlasilamamaktadir fakat yedenin 5 komalik Segéh perdesi olmasi sebebiyle
Cargah'ta Rast olarak diisiinebiliriz. Pek ¢ok Nikriz eserin i¢cinde Cargah'ta israrli kaliglar

ve bir kisminda da Segah perdesinde Segahli kalislar goriilmesi miimkiindiir.

Eserde en ¢ok %62 orantyla Diigahta Hicaz, kullanilirken bu makam ¢esnisini

izleyen makam ¢esnisi ve yiizdesi ise, %32 orantyla Rastta Nikriz'dir.
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Benim Yarim Gelisinden Bellidir

Benim Yarim Gelisinden Bellidir adli eserin, makamsal agidan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.5: "' Benim Yarim Gelisinden Bellidir " Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

1. 6l¢tide Rast'ta Nikriz 15. 6l¢tide Diigah'ta Hicaz
3. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz 16. dlgiide Rast'ta Nikriz
6-9. dl¢iilerde Diigah'ta Hicaz 18. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz
12. dlgiide Rast'ta Nikriz
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BENIM YARIM GELISINDEN BELLIDIR

ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.9: " Benim Yarim Gelisinden Bellidir " Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Raks Aksagi usiliinde bestelenen eser diiziim agisindan Raks Aksak'inin disina
cikmamustir. Eserde usil geckisi yapilmamistir. Aranagmesi 3 olgiidiir. Saadettin Kaynak,

pek cok eserinde oldugu gibi bu eserinde de aranagmeyi baglanti boliimiinden tiretmistir.

Eserde %100 oraninda Raks Aksagi usilii kullanilmis, bagka bir usil

kullanilmamustir.

Benim Yarim Gelisinden Bellidir Adli Eserde kullanilan Usil'iin Sekil'i asagidaki
gibidir.

RAKS AKSAGI

Diam 2 Dum 2

. .
3 r

Tek 2.3 Tek 2

#ele

Sekil 4.10: Raks Aksagi Usiilii
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Benim Yarim Gelisinden Bellidir

Benim Yarim Gelisinden Bellidir, adl1 eserin usil acgisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.6: " Benim Yarim Gelisinden Bellidir "' Adl Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Raks Aksag1 2. Olgii Raks Aksagi
3. Olgii Raks Aksagi 4. Olgii Raks Aksagi
5. Olgii Raks Aksag1 6. Olgii Raks Aksag1
7. Olgii Raks Aksagi 8. Olgii Raks Aksagi
9. Olgii Raks Aksag1 10. Olgii Raks Aksag1
11. Ol¢ii Raks Aksag1 12. Ol¢ii Raks Aksag1
13. Olgii Raks Aksagi 14. Olgii Raks Aksagi
15. Ol¢ii Raks Aksag1 16. Ol¢ii Raks Aksag1
17. Olgii Raks Aksag 18. Ol¢ii Raks Aksagi
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ESERIN USUL AGISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.11: "Benim Yéarim Gelisinden Bellidir " Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Benim Yarim Gelisinden Bellidir

Benim yarim gelisinden bellidir
Ak elleri deste deste giillidiir
Ibrisim kusakli ince bellidir
Ince bellerini sar dedi bana

Gel gel aman geligine
Giil giil aman giiliisline hayran olayim
Gel gel aman geligine
Gl giil aman giiliisiine kurban olayim

Mestin de deli goniil mestine
Asik olan giil génderir dostuna
Ipek mendilini att1 iistiime
Terlersen sevdigim sil dedi bana

Gel gel aman geligine
Gl giil aman giiliisine hayran olayim
Gel gel aman geligine
Giil giil aman giiliisiine kurban olayim

Karac’oglan sirrin kime danigir
Siyah ziilfii mah yiizline karisir
Ayrilanlar bir giin olur kavusur
Aglama sevdigim giil dedi bana

Gel gel aman gelisine
Gl giil aman giiliisiine hayran olayim
Gel gel aman geligine
Gl giil aman giiliisiine kurban olayim

Siir 4+4+3=11 Kosma tarzindadir."Gel Gel Aman"....

Kafiyeler diizenlidir.

Lafzl terennimdir.

Karacaoglan siirlerinde genellikle Cukurova kadinina duyulan hayranlik ve ask

anlatilmaktadir. Bu siirde de sevgili ince bellidir, siyah sagli, uzun boylu, gelisi
yiiriiyiisiinden bellidir. Asik, sevgiliye giil gondermistir bunun karsiliginda sevgili de ona
mendilini vermistir. Sevgiliden ayr1 kalan asik onu goremedigi her an aci ¢ekmektedir.

Sevgili de asiga bir giin kavusmanin olacagi mesajini vermektedir.
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Ug olgiiliik aranagmenin ilk 6l¢iisiindeki Nikriz hissiyat: eserde kullanilan Nikriz
geckisi ile giliftenin anlam biitiinliigli acisindan uyum gostermektedir. Giifte ve melodik
yapidaki uyum makam yapisiyla ortiismektedir. Eserde méana acisindan Nikriz gegkisi

tercih edilmistir.
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4.3.3. Bu Yerler Ne Fiisunkardi

Hicaz Sarki
Bu yerler ne fisunkardi

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK

USUL : DUYEK
an X y
n | | y T %, oo | e 0P @y
i L e e ] .~ | e e
=== B N -~ I A o S - |
(Aranagme)
Aa  (SERBEST
6 ( ) A
— -
& I ! f ] f f f . 7 ol | 1 1 1 | 1 1
e) I } il H | | Lﬁ_I_HLu—u_I_‘—’_'_E_M
Ah Buyer ler
//’_\\\ b
1 ZO 3 —3— m ~
: = — =
\Q_j’ | — E — ; I [ 1 | 1 17 1 I'/ | ]
ne fii sun kir__ 38 i Ba gmn da gil _ stn_

degil  se_rap_ génlimgibi_ 15 sz ha_rap

Cf

i I} i f -

I | | D

R s

|4

Bir zaman da
Su gi bi oy

32
1
0 | !
(o s e ?f | R artre, |
I
\Q-j, % } ] 1 H i I 1 I I I
Iin da sa ki yvan____ ben__ dimsaz)y— dim(saz)
nak tim gl gi bi sen__ dim dim
36 Dg h
|
Gy e b
S = aa———2 2
Nag me ler din le dim gl dimeg len  dm Bag r1ma

Sekil 4.12: "Bu Yerler Ne Fiisunkard:1" Adh Eserin Notalar:

71



41 H

o) I o I o=
I | | | I N Lo I | L. I |
A4 | L7 1 | u 1 | | I I i | i | Iyl = I I ]
gozvast__ dolu yor_ sim__ i Nag mele rim__ fer__yad

46 P

o) h=al ol oPe o0, [ | |

S v | | I | | il I o | 7 I | T | N T |
Y 4 /I'V\ bk | | I ! ml— | ] | & U

'xg)y“ T f — g — i i s = ﬁﬁﬂ
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BU YERLER NE FUSUNKARDI BIR ZAMAN DALINDA SAKIYAN BENDIM
BAGINDA GUL SUMBUL VARDI SU GIBI OYNAKTIM GUL GIBI SENDIM
SEVDA BULBUL ASK BAHARDI NAGMELER DINLEDIM GULDUM EGLENDIM
SIMDI SARAY DEGIL SERAP BAGRIMA GOZ YASI DOLUYOR SIMDI
GONLUM GIBI ISSIZ HARAP NAGMELERIM FERYAD OLUYOR SIMDI

Sekil 4.12°nin Devami: "Bu Yerler Ne Fiisunkéardi" Adh Eserin Notalar:
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an(xa+yas)

A(alm+b2m+ C3m+d4.5m)
B(es®)

C(F+ £ 146m)
D(g47m+h48m+i79m)
E(jatka)®
F(|410m+m411m +n612m)

Eserin notasi ilizerinde de goriildiigli gibi aranagme bdlmesinde 4’er olgiiliik “x”
ve “y” ciimleleri bulunmaktadir.

A bodlmesi sarkinin zemin bélmesidir. Zemin boliimiinde "a" "b" "c¢" "d" climleleri
ile 5 musra siiren serbest boliimden olusmaktadir.

B bdlmesi nakarat bolmesidir. Eserin nakarat boliimii yani "B" bodlmesinde 4
Olciiliik ara saz vardir. "B" bolmesinin 1 climlelik ara saz1 vardir.

C bolmesi 4'er olgiilik "' ve "f ' " iki ciimleden olusmustur. Bu bdlmenin

sonunda doniisteki dolaptan dolay1 dontiste "f' " ile gosterilmistir. Her ropriz ve her dolap

ikiz ciimledir.

D boélmesinde 7. 8. 9. musralar 4+4+7 oOlcilik "g" "h" "i" cilimlelerinden

olusmustur.

E bolmesi arasaz boliimiidiir. Bu boliimde 4'er olgiiliik "j" ve "k" climlelerinden

olusmustur. "E" boélmesinin de 1 ciimlelik ara saz1 vardir.

F bolmesi eserin son bolumiidir. 10. 11. 12. misralarla bestelenen bolim 4+4+6

Olciiliik "I'" "m" "n" ciimlelerinden olusmustur.

Film miizigidir. Harun Resit'in Gozdesi filminde kullanilmistir. Ardarda gelen
farkli bélmelerden olusan bir bi¢imi vardir. Bunda film miizigi olmasinin tesirli oldugu

goziikmektedir.
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Aranagmeye 2. ol¢iide Neva perdesinde asma kalig yaparak baslamistir. Kaynak,
S5.ve 6. Olclilerde Hiiseyni'de Kiirdi, 7. 6l¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis yapmistir. 8.
Ol¢iide Diigah'ta Hicaz ile serbest boliime ge¢mistir. Serbest boliimde Nim Hicaz'da asma
kalig, Diigah'ta Hicaz, Hiiseyni'de Kiirdi, Dik Kiirdi'de Nigar ve Diigah'ta Kiirdi yaparak

tempolu boliime ge¢mistir.

Tempolu boliimde gerekli asma kalis ve c¢esnileri kullanarak 51. dlgiide Yiirtikge
boliime gegmistir. Yiriik¢ce boliimiine aranagme gibi 8 olgiiliik saz pay1 devam etmistir.
8'lik, 4'liik, 2'lik ve 16'lik melodik yapiya sahip olan saz pay1 59. 6l¢ii ile sozlii boliime
baglanarak devam etmistir. Gerekli asma kalis ve cesnileri yapan Kaynak, 70. 71 ve 72.
Olciilerde Hiiseyni perdesinde Hicaz yaparak eseri Diigah perdesinde bitirmesi gerekirken

Hicaz makaminin tiz durak perdesi olan Muhayyer perdesinde bitirmistir.

Eserde en ¢ok %17 oraniyla Hiiseynide Kiirdi ve Hiiseynide Hicaz kullanilirken
bu makam ¢esnisini izleyen makam c¢esnileri ve yiizdeleri ise, %14 Diigahta Hicaz, % 10
Nim Hicazda Asma Kalis, % 7 Nevada Asma Kalig, Diigahta Zirgiileli Hicaz, %3,5 Dik
Kiirdide Asma Kalig, Hiiseynide Hiiseyni, Diigahta Buselik, Nevada Rast, Cargahta
Nigar, Diigahta Kiirdi ve Dik Kiirdide Nigar'dir.
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Bu Yerler Ne Fisunkardi

Bu Yerler Ne Fiisunkardi adli eserin, makamsal agidan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.7: " Bu Yerler Ne Fiisunkidrdi1" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

2. 0l¢lide Neva'da asma kalis

48. ol¢iide Nim Hicaz'da asma kalis

5-6. dlgiilerde Hiiseyni'de Kiirdi

50. ol¢iide Diigah'ta Hicaz

7. o6l¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis

56. 6l¢iide Hiiseyni'de Hiiseyni

8. Olclide Diigah'ta Hicaz

57. olgiide Neva'da Rast

9.23. 6l¢iiler ( Serbest boliim )

58. dl¢iide Diigah'ta Hicaz

9. ol¢iide Neva'da asma kalig

59. dlgiide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz

14. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis

64. dlciide Hiiseyni'de Hicaz

23. 27. dlgiilerde Diigah'ta Hicaz,
Hiiseyni'de Kiirdi, Dik Kiirdi'de Nigar,
Diigah'ta Kiirdi.

65. o6l¢iide Hiiseyni'de Kiirdi

30. ol¢iide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz

68. dlciide Nim Hicaz'da asma kalig

39. dlgiide Hiiseyni'de Kiirdi ve
Cargah’ta Nigar

69. ol¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis

42. olctide Diigah'ta Buselik

70. 72. dlgiilerde Hiiseyni'de Hicaz ve
Muhayyer perdesinde Karar

Not: Bestekar bu eseri tiz durak ( Muhayyer) perdesinde bitirmistir.
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NEVADA ASMA
KALIS

ESERIN MAKAM ACISINDAN % 'LiK
ORANLARI

Sekil 4.13: " Bu Yerler Ne Fiisunkard:" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahislar
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Eser Diiyek ustliindedir. Ancak eserin girisi serbesttir. Eserde ustl degisikligi
yoktur. Bestekar eserin aranagmesine Sofyan diiziimii ile girmis olsa dahi eser tamamen
Diiyek diiztimiindedir. Zemin boliimiinde Diiyek ustlii hissedilmektedir. Kaynak Serbest
boliimiin girisinde (Ah) ile 1afz1 terenniim kullanarak esere baglamistir. Tempolu boliimde
yine Diiyek uslli kullanmistir. Meyan bolimiinde de Diiyek diiziimiinii kullanmistir.
Yiiriikge boliimiinde ise Diiyek diiziimiiniin hakimiyeti altinda Sofyan diiziimiine de

kismen rastlanilmaktadir.

Eserde en ¢ok %49 oraniyla Diiyek uslli kullanilirken bu uslli %26 oraniyla

Sofyan usilii izlemistir. Bestede %25 oraninda ise serbest kisim yer almaktadir.
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Bu Yerler Ne Fisiinkardi

Bu Yerler Ne Fiisiinkardi, adli eserin ustl agisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.8: "Bu Yerler Ne Fiisiinkard1" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Sofyan 2. Olgii Diiyek
3. Olgii Diiyek 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Diiyek 6. Olgii Diiyek
7. Olgii Diiyek 8. Olgii Diiyek

9. Olgii ( Serbest kistmi )

10. Ol¢ii Serbest kisim

11. Ol¢ii Serbest kisim

12. Ol¢ii Serbest kisim

13. Olcii Serbest kisim

14. Olgii Serbest kistm

15. Ol¢ii Serbest kisim

16. Ol¢ii Serbest kisim

17. Ol¢ii Serbest kisim

18. Olg¢ii Serbest kisim

19. Ol¢ii Serbest kisim

20. Ol¢ii Serbest kisim

21. Olgii Serbest kisim

22. Olcii Serbest kisim

23. Ol¢ii Serbest kisim

24. Olgii Serbest kisim

25. Ol¢ii Serbest kisim

26. Olcii Serbest kisim

27. Olgii Diiyek ( Tempo kismi )

28. Ol¢ii Diiyek

29. Olgii Sofyan

30. Olgii Diiyek

31. Ol¢ii Diiyek

32. Ol¢ii Sofyan

33. Olgii Diiyek

34. Olgii Sofyan

35. Ol¢ii Sofyan

36. Ol¢ii Diiyek

37. Olgii Diiyek

38. Ol¢ii Diiyek

39. Ol¢ii Sofyan

40. Olgii Diiyek

41. Olgii Diiyek

42. Olgii Sofyan

43. Olgii Sofyan

44. Olgii Diiyek

45. Olgii Diiyek

46. Ol¢ii Sofyan

47. Olgii Sofyan

48. Olgii Sofyan

49. Ol¢ii Sofyan

50. Ol¢ii Sofyan

51. Olgii Diiyek ( Yiiriikce kismi )

52. Ol¢ii Diiyek

53. Ol¢ii Diiyek

54. Ol¢ii Diiyek

55. Ol¢ii Soyan

56. Ol¢ii Sofyan

57. Olgii Sofyan

58. Olg¢ii Sofyan

59. Ol¢ii Diiyek

60. Ol¢ii Diiyek

61. Ol¢ii Sofyan

62. Olg¢ii Diiyek

63. Olgii Diiyek

64. Olgii Diiyek

65. Olgii Diiyek

66. Ol¢ii Diiyek

67. Olg¢ii Diiyek

68. Olcii Diiyek

69. Ol¢ii Diiyek

70. Olgii Diiyek

71. Olgii Diiyek

72. Olgii Sofyan

Bu Yerler Ne Fiisiinkardi Adli Eserde Kullanilan Ustllerin Sekilleri Sekil: 4,5 ve
sekil: 4,6°daki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.14: "Bu Yerler Ne Fiisiinkard1" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Bu Yerler Ne Fisunkardi

Bu yerler ne fiisunkard1
Baginda giil stimbiil vard1
Sevda biilbiil agk bahardi
Simdi saray degil serap

Gonliim gibi 1ss1z harap

Bir zamanlar dalinda sakiyan bendim
Su gibi oynaktim giil gibi sendim
Nagmeler dinledim giildiim eglendim

Bagrima gozyasi doluyor simdi

Bu mateme egilsene
Ask bir yalan degil de ne
Hazanda gel giilsene
Solan bahar1 an goniil

O hatirayla yan goniil.

Giiftenin sozleri Sadeddin Kaynak’a aittir. 5+4+5 Serbest hece veznindedir.
Sevgili yakin oldugunda etraf biiyiileyicidir. Baglarinda giil, siimbiil vardir. Sevgilinin
oldugu yerler saray tadindadir. Giiftenin sozlerinde divan edebiyati kaliplarindaki gibi
asik kendini biilbiile benzetmistir. Biilbiil giiliin ve slimbiiliin etrafinda dolasarak agkini

sakimaktadir.

Ancak sevgilinin gitmesiyle biilbiil artik mateme egilmektedir. Giil bahgesi

sevgilinin gitmesiyle sonbahara dénmiistiir. Asik sevgilinin yoklugunda aci igerisindedir.

Kaynak bu eserinde giiftenin mana geregi zemin boliimiinde serbest bir melodik
yap1 kullanmay1 tercih etmistir. Nakarat kisminda giiftenin anlam biitiinliigli geregi ritmik
yapt kullanilmigtir. Bu 6zellik meyan boliimiinde de karsimiza ¢ikar. Eserin giiftesine
sadik kalinarak diigahta hicazli bir sekilde karar verilmistir. Kaynak ritmik yapiy1
hizlandirarak eserin giiftesine iki misra daha ekleyerek giiftenin mana bitiinligini

diisiinerek bestesini Muhayyer perdesinde sonlandirmistir.
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4.3.4. Ela Gozlerine Kurban Oldugum

Hicaz Sarki

, Ela gozlerine kurban oldugum
USUL: SOFYAN

J 128 MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
' /S/ GUFTE: ASIK OMER

E lagoz le i ne kurban__ ol du gum (SAZ)
Askin a te st dir si_ne__ ni yva kan
13 h a h
N — | | I
)
Yuzine bak maya do_ya___ ma__ dim__ ben
Lutfuna e rer mi cevri_ ni_ ¢e ken

(SAZ) b reti ¢in__ gel_ mis
Kol larin boy_ nm___ ma

I =1
der_ ler__ ci__ha_ na (SAZ)—__ Nokta dir—_ben e o
do_ lan__ mui_si_ ken Se ni 6p___me_ le re

sa ya___ madim ben (SAZ)____ ben (SAZ)____ = Ayamadm
kiyva_ madm ben ben

ben do yama dim ben_ Nokta dir___ ben_

Se ni 6p__ me_

| N
| an Vo T l;_l - L—:Iyl v ||||||||.=Ea 77 ii
le_ri sa va ma_dm ben (SAZ)_____ ‘ben SON
le re ki ya ma_dim  ben

Sekil 4.15: "Ela Gozlerine Kurban Oldugum" Adh Eserin Notalar:

81



an(l:xa+ya:11)
A(as'm+as’™)
B(ba3M+ca*M+c'42M)
C(da®™+es M+¢'48M)

ne,n

Eserin aranagmesi "x" ve "y" 4'er dlgiiliik iki climleden olugmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. musralar ayn1 melodi ile "a" ciimlesiyle 5 Olcii tekrar

etmektedir. A bolmesi kendi i¢inde iki ciimle olusturmaktadir.

B bolmesinde ise 3. 4. ve 5. misralar 4'er 6lcii seklinde ii¢ climlenin birlesmesiyle

olusmaktadir. Bu bdlmenin sonunda doniisteki dolaptan dolay1r doniiste "c ile

gosterilmistir.

C bolmesi baglanti bolimiidiir. 6. 7. 8. musralar 4'er 6l¢ii seklinde ti¢ ctimlenin
birlesmesiyle olusmaktadir. Yine bu bolmenin sonunda doniisteki dolaptan dolay1

dontiste "e' "ile gosterilmistir.
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Ela Gozlerine Kurban Oldugum isimli eserin makamsal incelenmesi; Aranagme
ile 2. olciliye Hiiseyni'de Ussak ¢esnisiyle esere giris yapan bestekar, 4. 6l¢iide Neva'da
Buselik ve 6. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis yapmistir. 8. dl¢iide Diigah'ta Hicaz dizisi
ile aranagmeyi bitirip Zemin bdlimiine baglanmistir. Zemin bolimiinde 11. dlgiide
Hiiseyni'de Ussak ¢esnisi ve 13. dl¢lide Hiiseyni'de Hiiseyni ¢esnisi kullanmigtir. 16. ve
18. oOl¢iilerde de Hiiseyni'de Hiiseyni ¢esnisi kullanmistir. 20. 6l¢iide Gerdaniye'de
Buselik kullanan Kaynak, 21. dlgiide Evic'te Segah cesnisi kullanmistir. Gerdaniye'de
Rast, Hiiseyni'de Kiirdi, Neva'da Buselik, Neva'da Rast ¢esnilerini kullanarak 36. o6l¢iide

Diigah perdesinde Hicaz Hiimayun dizisi ile eseri bitirmistir.

Eserde en cok %25 oramiyla Diigahta Hicaz kullanilirken bu makam c¢esnisini
izleyen makam cesnileri ve ylizdeleri ise, %15 Nevada Buselik %15 Hiiseynide Hiiseyni,
%10 Hiiseynide Usak, Hiiseynide Kiirdi, %5 Evigte Segadh, Nim Hicazda Asma Kals,
Gerdaniyede Rast, Nevada Rast, Hiiseynide Kiirdi ve Gerdaniyede Buselik'tir.
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Ela Gozlerine Kurban Oldugum

Ela Gozlerine Kurban Oldugum adli eserin, makamsal agidan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.9: " Ela Gozlerine Kurban Oldugum' Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

2.06l¢iide Hiiseyni'de Ussak 20. 6lclide Gerdaniye'de Buselik

4. olgiide Neva'da Buselik 21. dl¢giide Evicte Segah

6. 6l¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis 23. olgiide Gerdaniye'de Rast ve
Hiiseyni'de Kiirdi

8. Olclide Diigah'ta Hicaz Dizisi 26-27. 6lclilerde Diigah'ta Hicaz

11. olclide Hiiseyni'de Ussak 29-31. ol¢lilerde Neva'da Buselik

13. olgiilerde Hiiseyni'de Hiiseyni 32. ol¢lide Neva'da Rast ve Hiiseyni'de
Kiirdi

16-18. dlgiilerde Hiiseyni'de Hiiseyni 34-36. olgiide Diigah'ta Hicaz Hiimayun
Dizisi
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Dugahta|Hicaz
Himayn Dizisi

ESERIN MAKAM ACISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.16: " Ela Gozlerine Kurban Oldugum" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Bu eseri usil agisindan inceledigimizde; degismeli ustilde olmadigini, 4/4 Sofyan
ustliinde oldugunu goriiriiz. Ancak eser Sofyan ustlun de bestelenmis olsa dahi
aranagmesi Diiyek wusili diiziimiindedir. Bu diiziim eserin farkli yerlerinde de
kullanilmigtir. Aranagmede Diiyek usiliiniin geleneksel yapisi gozlemlenmektedir. Eserin
aranagmesi, zemin boliimiinde ayn1 melodik ve ritmik yapilar kullanilmigtir (1. ve 18.
Olciiler) 19. olgiiden sonra melodik ve ritmik yapilar degismeye baslamistir. Birbirini
tekrar eden (sekvens) gozlemlenir. Eserin genelinde 16'lik degerinde notalar tercih

edilmistir.

Eserde en ¢ok %73 oraniyla Diiyek uslli kullanilirken bu uslli %27 oraniyla

Sofyan usalii izlemistir.
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Ela Gozlerine Kurban Oldugum

Ela Gozlerine Kurban Oldugum, adli eserin usll agisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.10: " Ela Gézlerine Kurban Oldugum" Adh Eserde Kullanilan Usil ve Diiziimler

1. Olgii Diiyek 2. Olgii Diiyek
3. Olgii Diiyek 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Diiyek 6. Olgii Diiyek
7. Olgii Diiyek 8. Olcii Sofyan

9. Olgii Sofyan

10. Olgii Diiyek

11. Ol¢ii Diiyek

12. Ol¢ii Diiyek

13. Olg¢ii Diiyek

14. Ol¢ii Sofyan

15. Olgii Diiyek

16. Olgii Sofyan

17. Olg¢ii Diiyek

18. Olg¢ii Diiyek

19. Olgii Sofyan

20. Olgii Diiyek

21. Ol¢ii Sofyan

22. Olgii Diiyek

23. Olgii Sofyan

24. Olgii Diiyek

25. Olgii Diiyek

26. Olgii Diiyek

27. Ol¢ii Diiyek

28. Ol¢ii Sofyan

29. Olgii Diiyek

30. Olgii Diiyek

31. Ol¢ii Diiyek

32. Ol¢ii Sofyan

33. Olgii Diiyek

34. Olg¢ii Diiyek

35. Olgii Diiyek

36. Olgii Sofyan

Ela Gozlerine Kurban Oldugum Adli Eserde Kullanilan Usillerin Sekilleri Sekil:
4,5 ve Sekil: 4,6’daki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.17: " Ela Gozlerine Kurban Oldugum" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Ela Gozlerine Kurban Oldugum

Ela gozlerine kurban oldugum
Yiiziine bakmaya doyamadim ben
Ibret icin gelmis derler cihane

Noktadir benlerin sayamadim ben

Ayamadim ben doyamadim ben

Noktadir benlerin sayamadim ben

Askin atesidir sinemi yakan
Liitfuna erer mi cevrini ¢eken
Kollarin boynuma dolanmis iken

Seni 6pmelere kiyamadim ben

Ayamadim ben doyamadim ben

Noktadir benlerin sayamadim ben

Sakinin giiftesi Sadeddin Kaynak’a aittir. Giifte hece veznindedir. 11 heceli
kogma formundadir. Cogunlukla 6+5 durakli ve bazen 4+4+3 durakhidir. Kafiyeler

diizenlidir.

Giiftede halk edebiyati kaliplar1 kullanilmistir. Karacaoglan kogmalarini andiran
bu giiftede sevgili eld gozlidiir, yiiziinde benleri vardir. Sevgili yliziine bakilamayacak
kadar giizeldir. Tanr1 onu ibret olarak yaratmistir. Sevgili tim giizelliklerin 6rnegidir.
Yiiziindeki benler ona giizellik katmaktadir. Ancak giizelliginden yiizline bakilamayan
sevgilinin benlerinin sayilmasi da zordur. Sevgili 6piilmeye kiyillamayacak giizelliktedir.
Bu giizellik onu seveni yakmaktadir.

Sarkinin sozlerinde Kaynak’in Anadolu ile i¢i ige yasayan kimligini ve halk

edebiyatina olan yatkinliklarini gézlemlemek miimkiindiir.

Kaynak'in bestelerindeki ozellikler bu eserde de karsimiza g¢ikmaktadir. Diger
eserlerinde oldugu gibi melodik yapilar eser i¢inde sik sik kullanilmistir. Kaynak giiftenin

anlam biitiinliigiinii vurgulamak icin esere direk olarak tiz bolgeden girmistir. Makamin
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inici karakteristik yapisina uygun davranmigtir. Bunun sebebi ancak giifte ve melodi
uyusumuna verilen Onem ile agiklayabiliriz. Bu olgu eserin tamaminda
gozlemlenmektedir. Sadece karar giderken hicaz makaminin karakteristik ozelligi

hissedilmektedir.
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4.3.5. Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu

Hicaz Sarki
Enginde yavas yavas
Glintin minesi soldu

USUL: DUYEK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
an w . GUFTE :VECDI BINGOL
A | | | |
P’ ANV o] [ T T =S T I I | ™
-ge o e e
]
(Aranagme)
6 y
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| 1 I ! = & 1
o i - I f | f
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y Al W | | = 77
S ! f 11 1 — = T
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En gin de ya vas_ ya__ vas ya vasyavag gl nin mine si__ sol_

bugin  de ak sam ol du__ (saz)
340 I Ce
| | | ] T ﬁ I I I | I—— — ]
Gt e T dew st
DY) = hd z
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37 f Bc'
0H | — -
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di___ su ya (saz)_______ kus lar var_ di__  uy__ ku ya (saz) Gur__ be

Sekil 4.18: "Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu'" Adh Eserin Notalar1
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_ tiduya_ du_ vya Bugin_  de ak sam_- ol du

ngg I:i L/iHIiHJIL/i i Illi Hi IIIIIIIIIIIIE

fisil da_sir (saz)— Gider ya re ula_
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sir—_ (saz) Bugin  de ak sam ol_ du
SON
DERDIM BANA ARKADAS GURBETI DUYA DUYA YOLCU YOLDA YARASIR

Sekil 4.18’in Devami: "Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu'" Adh Eserin Notalari
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an(ws+xa+ya+z4)
A(as!™+balM)+(as! X 3+t2)
B(c3®™+d3?™)+( as* I2+112)
C(e2’™+f%M)
B(c'3*+d'3*M)+(as®*Va)
D(g45m+h45m)+(i46m+d"36m)

Bu sarkinin aranagme bodlmesinde "w" "x" "y" "z" ciimleleri tespit edilmistir.

Eserin notasi lizerinde de goriildiigii gibi aranagme bolmesinde 3'er ve 4'er ol¢iiliik "w"

nen nenn_n

x" "y" "z" climleleriyle olugsmaktadir.

A bolmesinde 3 ve 4 olgiiliikk "a" ve "b" climleleri 1. misra kadar stirmiistiir.

"

Arasaz ile baglayan 3 olgiilik "x'" " ve 2 olgiliik "t" climleleri ile A bdlmesini
sonlandirirken B bolmesine hazirlik gérevindedirler. "A" bolmesi ile " as' " bolmesi bir

perioddur.

n.n

B boélmesinde 2. misra "c¢" ve "d" climlelerine karsilik gelmistir. Arasaz ile
baslayan 2'ser o6l¢iiliik "I" ve "II" ciimleleri B bolmesini olusturmuslardir. "B" bolmesi ile

"as?" bolmesi bir perioddur.

n.n

C bolmesi 3. misra 2'ser ol¢iiliik "e" ve "f" ciimlelerine karsilik gelmistir.

B bolmesi 4. misra "c' " ve "d'" climlelerine karsilik gelmistir. Arasaz ile devam
eden bdlme 3 dlgiiliik "V" ciimlesine karsilik gelmistir. "B" bolmesi ile "as® " bolmesi bir
perioddur.

D bolmesi 1 perioddan olusmustur. 4'er dlgiiliik 5. misraya karsilik gelen "g" ve
"h" ciimleleri ile 4 ve 3 Olgiiliik 6. misraya karsilik gelen "i" ve "d" " ciimleleri

olusturmaktadir.

Film miizigidir. Harun Resit'in G6zdesi filminde kullanilmistir.

"Bu eseri inceledigimizde, bitisik olmayan araliklar vardr.
Ayrica motif zenginligi vardir. Israrct melodi, motif ve figiir tekrarlari
kullanmistir. Sadedin Kaynak'in bilerek veya bilmeyerek bati miizigi
kompozisyon ac¢isindan kiymetli olan motif gelistirme sanatini

kullandigini gorebiliriz".

"Enginde Yavas Yavag" isimli eserde "Gurbeti Duya Duya"
bolimiinde "Gur" hecesinde Fa- Re "Be" hecesinde Do#-Mi-Sol
kullanan Kaynak Do#-Mi-Sol Eksik 5' 1i Akoru kullanmigtir. Kaynak
bunlar akor diye diigiinmeden kullanmigtir. Dede Efendiye dayanan bir

mesk silsilesi olan Sadeddin Kaynak zaman zaman akor pargasi gibi
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gelen kiiciik arpejler kullanma aligkanligi vardir. Bu araliklar

kullanmaktan korkmamaktadir".

"Bana hos gelen tarafi su hi¢ fark etmedigim bir sey var buda "ABCB"

gibi sarki bi¢cimi kurmus ondan sonra bir meyan tekrar agiyor "D" ye
actyor "D" bittikten sonrada "B" gelecek diye bekledigimiz halde "B"
yerine "B" bdliimiiniin ikinci climlesini getirip 6ylece bitirmistir. En son
gelecek olan nakarat kismini tekrarlananin tiimiinii tekrarlamak yerine
belki de biktirmamak i¢in son kismiyla bitirmistir. Sunu da sdylemek
lazim biz hep sarkilarda aranagmesini "A" diye baglamayiz. Sarkinin ilk
misrasint "A" diye basliyoruz c¢iinkii gelenegimizde aranagmesi ¢ok
fazla 6nem verilen bir kisim degil hatta bazi beylik aranagmesi
dediklerimiz var onlar bir¢ok sarkida kullanilan aranagmelerdir. Hatta
baska bir sey daha baz1 sarkilarda basta ¢aliniyor baz1 sarkilarda sonda
calintyor dolayisiyla aranagmeye bagka bir harf vermek "ABCD" nin
disinda daha mantikli geliyor. Sadeddin Kaynak ise 6zellikle boyle
sarkilarinda aranagmesi artik organik bir sekilde besteyle bagl bestenin
icinden de elde etmis oluyor. Bir fikir ana bir fikir oluyor dolayisiyla
aranagmesine "A" diye baglamak dogru olur diyecegiz ama burada
kurdugu semaya baktigimiz zaman aranagmesine "A" deseydik asil
bizim "A" dedigimiz zemin bdlmesine de "B" diyecektik. "BCDC"
olacakti. "ABCB" olmasi1 bizim daha kolay anlamamizi sagliyor.

Aranagmeye bagka bi harf ile baglamamiz daha dogrudur."

"Bu sarkiya baktigimiz zaman Hicaz ile Sultaniyegah arasi bir
his verir bana. Sanki Sultaniyegdh normal bir sekilde inici bir sekilde
gelmis gitmis ondan sonra meyan yerine gegecek olan "C" bolmesinde
Sultaniyegah bazi eserlerde oldugu gibi inici makamlarda tekrar iniciye
cikmaz meyanda pestte gelmis gibi bir hali var onu yapmis pestte
gelmis. Son derece akilci birsey. Sonra "B" bdlmesi nakarat geliyor.
Ondan sonra bambagka biryere gidiyor ve "D" ye gelmeden oOnceki
melodinin akisinin diginda burada artik seslerin suyun fisildagsmasi,
suyun kiigiik dalgalanmasi andirir sekilde "mi-re-mi" oynuyor. Ondan
sonra nevada "re-do-re" yapiyor ayni seyi ondan sonra ¢ikip "si"
bemol'e kadar getiriyor melodiyi nakaratin ikinci kismu ile bitiriyor.
Kompozisyon acisindan ¢ok hos seyler yapmis"( Torun 2014 Kisisel

Goriisme ).
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Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu, isimli eserin makamsal incelenmesi;
Aranagmeye giriste Hicaz Hiimayun makaminin giicliisiinde kalis yaptiktan sonra 5.
Ol¢iide Hicaz Hiimayun makaminin Neva perdesinde iizerindeki Buselik'in 3. derecesi
olan Acem perdesinde kalmistir. 8. 6l¢iide makamin giicliisii olan Neva perdesinde
Buselik gesnisiyle kalis yapilmistir. 10. dlgiide tekrar Neva'daki Buselik'in 3. derecesi
olan Acem perdesinde kalis yapilmistir. 12. 6l¢iide Zirgiileli Hicaz'in giiglii perdesinde
(Hiiseyni) perdesinde kalis yapilmistir. 14. Olglide ise benzer melodik yiiriiyiislerle
Zirgiileli Hicaz ile aranagme bitmistir. 15. ve 17. Olciilerde zemin girisinde Diigah'ta
Zirgiileli Hicaz 5'lisini kullanmaya devam etmistir. 21. Olgiide baslayan arasaz payinda
yine Neva'daki Buselik'in 3. derecesi Acem perdesinde asma kalis yapilmistir. 23. 6l¢iide
ise Dik Kiirdi perdesinde asma kalis yapmustir. 25. dlciide iki 6lgiiliik saz payinda Hicaz
Hiimayun'un gii¢liisiinde bitirerek tekrar sozlii boliime gecen bestekar 28. dlciide ticiincii
derece olan Nim Hicaz perdesinde asma kalis yapmistir. 31. Olgiide Diigah'ta Hicaz
Hiimayun'la s6zlii boliim bitirilmistir. 32. dlglide yeni bir aranagmeye baslayan Kaynak
32. ve 33. olgiilerde Zirgiileli Hicaz kullanip Neva'da asma kalis yapmistir. 35. dlctide
Yegah’ta Buselik ve Diigah'ta Zirgiileli Hicaz ile s6zlii boliime baglanmustir. 37. dlglide
Yegah’ta Nikriz 39. 6l¢iiniin yaris1 Yegah’ta Nikriz'le devam etmektedir. 42. 6lgiide Nim
Hicaz'da asma kalis yapmustir. 43, 44 ve 45. olgiilerde yerinde Hicaz Hiimayun yapmustir.
60. Olglide agirlasarak Dik Kiirdi'de Asma kalis yapan bestekar, 63. dl¢lide Diigah'ta

Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde en c¢ok %18 oraniyla Diigdhta Hicaz, Nevada Buselik ve Diigah’ta
Zirgiileli Hicaz kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam gesnileri ve yiizdeleri
ise, % 14 Nim Hicazda Asma Kalis, %11 Yegahta Buselik, %7 Zirgiileli Hicazin
Giclisiinde Asma Kalis ve Dik Kiirdide Asma Kalis, % 3,5 Hiiseynide Hiiseyni,
Hiiseynide Usak'tir.
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Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu

Enginde Yavas Yavas adli eserin,

bigimdedir:

Tablo 4.11: "Enginde Yavas Yavas" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

1-2. dlgiilerde Diigah'ta Hicaz

35. olgiide Yegah’ta Buselik ve Diigah'ta
Zirgiileli Hicaz

6. 0lgiide Nim Hicaz'da Asma kalis

37. dl¢iide Yegah’ta Buselik ve Diigah'ta
Zirgiileli Hicaz

8. Ol¢lide Neva'da Buselik

39. dlciide Yegah’ta Buselik

12. 6l¢iide Zirgiileli Hicaz'in Giigliisiinde
Kalig

42. dl¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis

14. 6lclide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz

45. 6lglide Diigah'ta Hicaz

15. dlgtide Zirgiileli Hicaz'in Giigliisiinde
Kalis

47. dlgiide Hiiseyni'de Hiiseyni

17. 6l¢ii Diigah'ta Zirgiileli Hicaz

48. dl¢iide Neva'da Buselik

21. ol¢iide Neva'da Buselik

49. 6l¢ii Hiiseyni'de Ussak

23. ol¢tide Dik Kiirdi'de Asma kalis

53. olgiide Neva'da Buselik

25. 0lglide Neva'da Buselik

56. dl¢lide Nim Hicaz'da Asama Kalis ve
Neva'da Buselik

28. dl¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis

60. dlciide Agirlagarak Dik Kiirdi'de
Asma kalis

31. dlgiide Diigah'ta Hicaz

63. dlgiide Diigah'ta Hicaz
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AGIRLASARAK DIK
KURDIDE ASMA KALIS

Icii | 60 w‘

ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LiK
ORANLARI

Sekil 4.19: "Enginde Yavas Yavas" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahlislar
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Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu, isimli bestenin usll agisindan
incelenmesi; Diiyek usiliindedir ancak aranagmesi Sofyan diiziimiindedir ve bu diiziim
eserin farki boliimlerinde de kullanilmistir. Aranagmenin baslangicinda 1/4'liikk notalar ve
1/4'liik eslerle aranagmeye baslandigi goriilmektedir. Ancak 4. ve 6. dlgiilerde 16'lik
motifler kullanilmistir. 7. ve 8. Olgililerde adeta Nim Sofyan usiliiniin 2. mertebesi
kullanilmustir. 9. ve 11. olgiilerde Diiyek diiztimii kullanilmistir. 12. 6lgiide adeta Nim
Sofyan usiliiniin 2. mertebesine ge¢ilmistir.

Zemin bitiminden sonra gelen ara sazda yani 21. ve 25. dlgiilerde Sofyan diiziimii
kullanilmigtir. Bu boliimde 16'lik degerler goze garpar. Sozlii boliime gegiste 26. dlglide
Diiyek ustliiniin diiztimii ile baglandigi goriiliir. 32. Ol¢iide arasazda ise yine 16'lik
melodik yiiriyligler ve Sofyan diiziimii kullanilmistir. 36. dl¢lide sozlii bolime Diiyek
ustliiniin diiziimi ile baglanmistir ve 43. 6l¢li dahil Diiyek diiziimi ile devam edilmis
olup 44. 6lclide Sofyan diiziimiine gecilmis ancak 45. dl¢iide Diiyek ustlii ile Diigah
perdesinde karar verilmistir. Meyan boliimiinde 46.ve 63. Olgiilerde Sofyan ve Diiyek
us(lii diiziimleri kullanilmis olsa bile Diiyek diiziimii daha agirlikli kullanilmastir.

Eserde en ¢ok %52 oraniyla Sofyan usilii kullanilirken bu ustli % 48 oraniyla

Diiyek usili izlemistir.
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Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu

Enginde Yavas Yavas, adli eserin usitl ag¢isindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.12: "Enginde Yavas Yavas" Adh Eserde Kullamlan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Sofyan 2. Olgii Sofyan
3. Olgii Sofyan 4. Olgii Sofyan
5. Olgii Sofyan 6. Olgii Sofyan
7. Olgii Sofyan 8. Olcii Sofyan

9. Olgii Diiyek

10. Olgii Sofyan

11. Ol¢ii Diiyek

12. Ol¢ii Sofyan

13. Olcii Diiyek

14. Olgii Diiyek

15. Olgii Sofyan

16. Olgii Diiyek

17. Ol¢ii Sofyan

18. Olg¢ii Diiyek

19. Olgii Sofyan

20. Olgii Sofyan

21. Ol¢ii Sofyan

22. Ol¢ii Sofyan

23. Olgii Sofyan

24. Olgii Diiyek

25. Ol¢ii Sofyan

26. Ol¢ii Diiyek

27. Ol¢ii Sofyan

28. Olcii Sofyan

29. Olgii Diiyek

30. Ol¢ii Sofyan

31. Ol¢ii Diiyek

32. Ol¢ii Sofyan

33. Olgii Sofyan

34. Olgii Diiyek

35. Ol¢ii Sofyan

36. Ol¢ii Diiyek

37. Olgii Sofyan

38. Ol¢ii Diiyek

39. Ol¢ii Sofyan

40. Olgii Diiyek

41. Olgii Sofyan

42. Olgii Diiyek

43. Olgii Diiyek

44. Olgii Sofyan

45. Olgii Diiyek

46. Ol¢ii Sofyan

47. Olgii Sofyan

48. Olgii Sofyan

49. Ol¢ii Sofyan

50. Ol¢ii Diiyek

51. Ol¢ii Diiyek

52. Ol¢ii Diiyek

53. Ol¢ii Diiyek

54. Ol¢ii Diiyek

55. Olgii Diiyek

56. Ol¢ii Diiyek

57. Ol¢ii Diiyek

58. Olg¢ii Diiyek

59. Ol¢ii Diiyek

60. Ol¢ii Diiyek

61. Ol¢ii Diiyek

62. Ol¢ii Sofyan

63. Ol¢ii Diiyek

Enginde Yavas Yavas Adli Eserde Kullanilan Ustllerin Sekilleri Sekil: 4,5 ve
Sekil: 4,6’daki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.20: "Enginde Yavas Yavas" Adh Eserde Kullamlan Usiil ve Diiziimler
100




Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu

Enginde yavas yavag giiniin minesi soldu
Derdim bana arkadag bugiin de aksam oldu
Golgeler indi suya kuslar vardi uykuya
Gurbeti duya duya bugiin de aksam oldu

Su uyur fisildasir gider yare ulasir
Yolcu yolda yarasir bugiin de aksam oldu

Sakinin giiftesi Vecdi Bingol’e aittir. 7+7 Durakli hece vezni. Kafiyeler
diizenlidir. Enginde yavas yavas giiniin minesi yani giinii sarmalayan giines batmaktadir.
Aksam olmustur. Giinler dert ve yalmzlik iginde gegmektedir. Su bile yare fisildayarak
ulasabilirken, seven kisi yare ulasamamaktadir. Sevgilinin uzaklig1 gurbet acis1 gibidir.
Sevgilinin olmadig1 her yer gurbet gibidir. Aksam, uyku ve golge sozciikleri kullanilarak

gece animsatilmis tenasiip sanati yapilmistir.

"Sadeddin Kaynak'm 63 yasinda Olmek istedigine dair
sOylemlerini hocalarimizdan, ailesinden duyardik. Kendisi, Peygamber
Efendimiz 63 yasinda vefat ettigi i¢in bu yasta 6lmek istedigini ve
haddini agmak istemedigini dile getirirmis. Bu calismada ele alinan
eserlerden "Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu" adli eser ne
tesadiiftiir ki 63 6lgiide son bulmaktadir. Kaynak, 63 yasinda vefat etmis
bu eserinde ise giifteye baktigimizda Enginde Yavas Yavas Giiniin
Minesini 63 o6lglide soldurdugu goriilmektedir. Eskiler buna tevafuk
derler. Cok ilging ve etkileyici bence" (Karadeniz 2014 Kisisel

Goriligme ).

Sadeddin Kaynak eserin aranagmesinde olan bircok motifi giifte ile eser i¢inde
kullanmustir. 1k dért musrada saz paylariyla diigah ve hiiseyni perdelerini kullanarak
karar vermistir. Ikinci dortliikte ise ayni birinci dortliikte oldugu gibi saz paylarmin
disinda giiftenin verdigi anlam dogrultusunda hiiseyni perdesinden yukari ¢ikilmamis ve
makam geregi diigihta karar verilmistir. Ancak tiglincii dortliikte ise Muhayyer
perdesinden acilan koprii ile tiz bolgelerde seyir edilerek giiftenin anlam biitiinliigiine
uygun bir melodik yapt kullanan Kaynak bestesini diigdh perdesinde karar vererek
bitirmistir.
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4.3.6. Gonliimiin icindedir Gozden Irak Sevgilim

Hicaz Sarki
GoOnliimiin i¢indedir gdzden 1rak sevgilim

USUL: DUYEK - AKSAK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
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ekil 4.21: "Gonliimiin Ig:indedir Gozden Irak Sevgilim" Adh Eserin Notalar:
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GONLUMUN ICINDEDIR GOZDEN IRAK SEVGILIM
CEKILMEZ BICIMDEDIR BU IFTIRAK SEVGILIM
GOZUM YOLDA GONLUM SENDE

TAHAMMUL KALMADI BENDE

YOKMU ACEP BIR BILENDE

SENI NERDE BULAYIM GOKTEMI YERDEMISIN

YA KIMLERDEN SORAYIM SONSUZ SEHERDEMISIN
SANMAKI CEFASIZIM ASKIKDA VEFASIZIM

SANA LK SOZUMDEYIM SEVGILIM

AHDIMDA RIYASIZIM SEVGILIM

Sekil 4.21’in Devamu: "Génliimiin icindedir Gozden Irak Sevgilim" Adh Eserin Notalar
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8gan(11:xa:11)

A(aarM+a'4?M+hsN+a'42™)

B(ce>™ +ds*5™)

% C(11:e25™: 11 +f2"™+g48M+g'45M)

8829as D(||Zh5:||) 9m.ah+(i510m.ah +j511m+k212m +a-313m)

Eserin notast iizerinde de goriildiigii gibi aranagme bdlmesi Diiyek ustliindedir. 4
olgiilik “x” climlesinden meydana gelmistir. Aranagmenin sonunda rOpriz isareti
bulunmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar 4'er olgiiliik "a" "a' " "b" ve "a' " ciimlelerine
karsilik gelmistir.

B bolmesinde 3. misraya karsilik gelen 6 ol¢iiliik "c" ile 4. ve 5. misralara karsilik
gelen 5 dlgiiliik "d" climleleri bulunmaktadir.

C bolmesinde usil degiserek Aksak olmustur. 6. misra 2 dlgiiliikk "e" climlesine, 7.
misra 2 Olctilik "f" ciimlesine, 8. misra 4 olgiiliikk "g" climlesine, doniisteki dolaptan
dolay1 8. misra tekrar 4 6lgiilik "g' " climlesine karsilik gelmistir.

D bolmesinde usil tekrar degiserek Diiyek olmustur. 9 6l¢iiliik "z" ara saz ile 5
ol¢iiliik "h" climleleri bulunmaktadir. 10.11.12 ve 13. musralara karsilik gelen "i" "j" "k"

"a' " cimleleri bulunmaktadir.

Film miizigidir. Selahattin Eyytibi ve Bozaslan filminde kullanilmistir.
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Gonliimiin I¢indedir Gozden Irak Sevgilim isimli eserin makamsal olarak
incelenmesi; 2. Ol¢lideki Acem perdesinin (Fa) Neva'daki Buselik'in 3. derecesi oldugu
icin her Buselik'in 3. derecesinde asma kalis yapilmasi geleneksel oldugundan dolay1
Neva'daki Buselik'in 3. derecesi olan Acem perdesinde kalis yapilmigtir. Acem
perdesinde 2/4'lik nota degeriyle asma kalig yapilmistir. Bunun sebebi Neva'daki
Buselik'in 3. derecesi olmasidir. 4. Ol¢liide makam geregi Hicaz Hiimayun dizisi
kullanilarak Diigah’ta Hicaz Hiimayunlu kalmis yapilmistir. Zemin boliimiinde Hicaz

Hiimayun makam dizisi vardir.

Eserde Hicaz Hiimayun makaminin tiim 6zellikleri kullanilmis olup baz1 yerlerde
(meyan) Zirgiileli Hicaz makamina gecis yapilmistir. Aksak usilii boliimiinde ise
Cargahta Nigar yapildiktan sonra tekrar Hicaz Hiimayun makamina gecilmistir. Meyana
giriste ise Zemin melodisiyle hi¢ bir ilgisi olmayan bir aranagme bestelenmistir.
Muhayyer'de Buselik ile meyan aranagmesine girilmistir ve aranagmenin sonu
Hiseyni'de Kiirdi ile bitmistir. Meyan Zemin bdliimiine Muhayyer'de Buselik ile
baslandig1 goriilmektedir. 59. 6l¢iide Hiiseyni'de Hicaz ile kalinmistir. 62. dlciide ise
Hiiseyni'de Kiirdi ile kalis yapan bestekar 69. oOlgiide Diigah perdesinde Hicaz ile

bestesini bitirmistir.

Eserde en ¢ok %24 orantyla Diigdhta Hicaz kullanilirken bu makam ¢esnisini
izleyen makam c¢esnileri ve yiizdeleri ise %16 Nevada Asma Kalig ve Hiiseynide Kiirdi,
%12 Nim Hicazda Asma Kalis ve Diigahta Buselik, %4 Hiiseynide Zirgiileli Hicaz,
Muhayyerde Buselik, Cargahta Nigar, Hiiseynide Hiiseyni, Hiiseynide Usak'tir.
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Gonliimiin I¢indedir Gozden Irak Sevgilim

Goliimiin I¢indedir Gozden Irak Sevgilim adli eserin,

incelenmesi asagidaki bicimdedir:

Tablo 4.13: "Gonliimiin i¢indedir Gozden Irak Sevgilim" Adh Eserde Kullamlan Cesniler, Kalslar

4. olciide Diigah'ta Hicaz 31. dlgiide Hiiseyni'de Hiiseyni

5-6. ol¢iilerde Neva'da Asma kalis 35. dlgiide Cargah’ta Nigar

8. Olclide Diigah'ta Hicaz 37. 6l¢iide Nim Hicaz'da Asma kalig
9-10. olgiilerde Neva'da Asma kalis 40. olgiide Diigah'ta Hicaz

12. 6l¢ilide Diigah'ta Hicaz 44. 6l¢lide Muhayyer'de Buselik

14. dl¢iide Hiiseyni'de Kiirdi 49. dlgiide Hiiseyni'de Kiirdi

16. dlciide Nim Hicaz'da Asma kalis 54. 6l¢iide Muhayyer'de Buselik

20. dl¢iide Diigah'ta Hicaz 59. dl¢iide Hiiseyni'de Zirgiileli Hicaz
21. dlclide Hiiseyni'de Kiirdi 62. dlciide Hiiseyni'de Kiirdi
22-24-26. 6lglilerde Diigah'ta Buselik 64. olgiide Nim Hicaz'da Asma kalis
28. dl¢iide Hiiseyni'de Ussak 69. dlciide Diigah'ta Hicaz
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e .22: "Gonliimiin icindedir Gozden Irak Sevgilim 1 Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar
kil 4.22: "Gonliimiin I¢indedir Gozden Irak Sevgilim" Adh Eserde Kullanil ler, Kalisl
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Bu eseri usil agisindan inceledigimizde, degismeli usilde oldugunu, Diiyek ve
Aksak usiliinde oldugunu goriiriiz. Eser 8/8 Diiyek usilii ile baslar. Eserin i¢inde ustl
degisikligi olmadig1 gozlemlenmektedir. 32. olgiide ushlin 9/8 Aksak usiliine gecis
yaptigini1 ve 41. dlgiide tekrar 8/8 Diiyek usiliine gectigini gorebiliriz. Eser 8/8 Diiyek

usuli ile biter.

Eser diiziim olarak Diiyek usiliine uymaktadir. Zeminde agirlikli olarak Diiyek
ustlil diziimi gozlenir. 32. olgiide Aksak usiliine gecis yapilmistir. Genelde Aksak
ustliindeki sozlii eserlere 8’lik eslerle baslandig1 halde bu eserde 1/4 'liik es ile baglandig1
gozlemlenmektedir. Bunu Aksak usilii igerisinde bir 6zellik olarak gorebiliriz. 32. ve 35.
Olciilerde Aydin usiliiniin diiziimiiniin kullanildigin1 sdyleyebiliriz. 36. 6l¢iide Aydin
ushliinlin diiziimiinden Aksak usiliiniin diiziimiine geg¢is yapilmistir. 41. dlgiide Meyan
saz1 ile Diiyek usiliine gecis yapilmigtir. Fakat 41. ve 43. olglilerde Sofyan diiziimlerinin
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. 44. ve 69. dlgiilerde Sofyan ve Diiyek diiziimleri ile devam

edilip eser bu diiziimlerin kullanimi ile bitirilmistir.

Eserde en ¢ok %55 oraniyla Diiyek usalii kullanilirken bu usilii izleyen ustllerin
ylizdeleri ise, %32 oraniyla Sofyan, %9 oraniyla Aksak (Aydin) ve %4 oraniyla Aksak

Usaladir.
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Gonliimiin Icindedir Gozden Irak Sevgilim

Goliimiin Igindedir Gézden Irak Sevgilim, adli eserin ustl ac¢isindan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.14: "Génliimiin i¢indedir Gézden Irak Sevgilim" Adh Eserde Kullamlan Usil ve Diiziimler

1. Olgii Diiyek 2. Olgii Diiyek
3. Olgii Diiyek 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Diiyek 6. Olgii Diiyek
7. Olgii Sofyan 8. Olgii Diiyek

9. Olgii Diiyek

10. Ol¢ii Diiyek

11. Ol¢ii Diiyek

12. Ol¢ii Diiyek

13. Olgii Sofyan

14. Olgii Sofyan

15. Olgii Sofyan

16. Olgii Sofyan

17. Ol¢ii Diiyek

18. Olg¢ii Diiyek

19. Olgii Diiyek

20. Olgii Diiyek

21. Ol¢ii Diiyek

22. Ol¢ii Sofyan

23. Olg¢ii Diiyek

24. Olgii Sofyan

25. Olgii Diiyek

26. Ol¢ii Sofyan

27. Ol¢ii Sofyan

28. Ol¢ii Diiyek

29. Olgii Sofyan

30. Olgii Sofyan

31. Ol¢ii Sofyan

32. Olgii Aksak ( Aydin )

33. Olgii Aksak ( Aydin)

34. Olgii Aksak ( Aydin )

35. Olgii Aksak ( Aydin )

36. Olgii Aksak

37. Olgii Aksak ( Aydin)

38. Ol¢ii Aksak ( Aydin )

39. Ol¢ii Aksak

40. Ol¢ii Aksak

41. Olgii Sofyan

42. Olgii Diiyek

43. Olgii Diiyek

44. Olgii Diiyek

45. Olgii Diiyek

46. Ol¢ii Sofyan

47. Olgii Sofyan

48. Olgii Sofyan

49. Ol¢ii Sofyan

50. Ol¢ii Diiyek

51. Ol¢ii Diiyek

52. Ol¢ii Diiyek

53. Ol¢ii Diiyek

54. Ol¢ii Diiyek

55. Ol¢ii Sofyan

56. Ol¢ii Diiyek

57. Ol¢ii Diiyek

58. Olg¢ii Diiyek

59. Ol¢ii Sofyan

60. Ol¢ii Sofyan

61. Ol¢ii Diiyek

62. Ol¢ii Diiyek

63. Ol¢ii Diiyek

64. Ol¢ii Diiyek

65. Ol¢ii Sofyan

66. Ol¢ii Diiyek

67. Ol¢ii Diiyek

68. Ol¢ii Diiyek

69. Ol¢ii Diiyek

Gonliimiin Igindedir Gozden Irak Sevgilim Adli Eserde Kullamlan Ustillerin

Sekilleri Sekil: 4,5, Sekil: 4,6, Sekil 4.23 ve Sekil 4.24'deki gibidir.
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Sekil 4.23: Aksak Usiiliiniin Kullanimi

AYDIN AKSAGI

Duam Dum

Tek Tek

Sekil 4.24: Aydin Aksag: Usiiliiniin Kullanim
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Sekil 4.25: "Génliimiin i¢indedir Gozden Irak Sevgilim" Adh Eserde Kullamlan Usiil ve Diiziimler
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Gonliimiin Icindedir Gozden Irak Sevgilim

Gonliimiin i¢indedir
Gozden 1rak sevgilim
Cekilmez bigimdedir
Bu iftirak sevgilim

GoOzlim yolda, gonliim sende
Tahammiil kalmadi bende
Yok mu acep bir bilen de

Seni nerde bulayim

Gokte mi yerde misin
Ya kimlerden sorayim

Sonsuz seferde misin

Sanma ki cefasizim
Askimda vefasizim
Sana ilk s6ziimdeyim sevgilim

Ahdimda riyasizim sevgilim

Serbest hece vezni ile yazilmistir. Dize gruplarinin hece sayilar1 degisiktir. Tlk
kuple dizileri 7 heceli, ikinci kuplenin ilk {i¢ dizesi 8 heceli, son dort dizesi 7 hecelidir.

Kafiyeler diizenli degildir.

Giiftenin sozlerinde sevgiliye seslenilmektedir. Besteye gore sevgili ne kadar
aransa da godzden uzak oldugu diisiiniilse de herkese sorulsa da aslinda goniilde
yasamaktadir. Sevgilinin verdigi ac1 can yaksa da agkin verdigi mutluluk goniildedir.

Asik, sevgili vefasiz ve cefasiz olsa da soziinde durur ve vefalidir.

"Yok, mu acep bir bilen de/Seni nerde bulayim/Gokte mi yerde misin/Ya
kimlerden sorayim/Sonsuz seferde misin" sozleriyle Vecdi Bingdl sevgiliyi aramaktadir.
Aslinda sevgilinin gonliin i¢inde oldugunu bilmektedir. Bilmesine karsin sormaktadir.

Burada tecahiil-i arif s6z sanatin1 kullanmugtir.
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Sonsuz sefer sozcligiiyle istiare yapilmistir. Kastedilen oliimdiir. Sevgilinin

sagligindan endise duyan giiftekar endiselerini boyle belirtmistir.

"Kaynak aruzda kisalik uzunluk meselesi var ya ona ¢ok fazla
tabi olmadan Tirkgedeki soyleyisi daha cok tercih etmistir. Giifte
acisindan incelenmesinin mithim taraflarindan bir tanesi giiftenin
manasini, anlamini, duygusunu miizikte de anlatma ¢abasi var m1 yok
mu buna bakmak ve bir de Tiirk¢enin sdyleyisindeki vurgularin
konusurken tansiyonun ¢ikmasi inmesi meselelerini de miizige
aksettirmis mi ona bakmak meselesi var. Makamlardaki inceleme daha
objektiftir burada daha subjektif bir inceleme olacaktir"(Torun, 2014
Kisisel Goriisme).

"Sadeddin Kaynak'ta genel olarak diisiiniildiigli zaman giden
bir ritim vardir. Ritim daima Ondedir ve o ritim modiil gibi gider
usiller'in i¢inde Oyle gider. " Gonliimiin igindedir gézden 1rak sevgilim"
bu eserde onu hissediyorum. Usil 6ne ¢ikiyor. Buna ragmen hasretin
hiizniinii de veriyor. Belki de gdzden irak olmasina ragmen gonliiniin
icinde olmasindan. Bir de mesela "Gozden irak " burada Hicaz'in
burukluguyla "G6zden 1rak" duygusunu hissettiriyor. Bunu isteyerek mi
yaptt bagka tiirliimii yapti onu da bilmek miimkiin degil. Bu eserde
"Ah"lar var bizim bildigimiz gibi insan can1 yandiginda "Ah" der ya
sarki i¢inde gegen "Ah" larin veya "Of" larin her zaman igin olmasi
gerekmiyor fakat bu eserde "Ah" var bir caninin yanma meselesi var"

(Torun, 2014 Kisisel Goriisme ).

Giiftenin melodi ile uyumu zemin baslangicindan sonuna kadar olan kisimda,
esere makamin gligliisii civarindan girerek diigdh perdesinde karar verene dek sevgiliye
kars1 olan ayrilik hissini melodik yap1 ve hicaz makaminin karakteristik duygu 6zelligiyle
ifade edip hissettirmistir. Kaynak bu ifadeyi pekistirmek i¢in araya lafzi terenniimde (ah)
eklemistir. Nakarata geciste makam gecgkisi yapmustir. Sevgiliye olan duygulart makam
geckisi ile yansitmistir. Meyan boliimiinde ise sevgiliye duyulan hisleri, bestekar ustl
geckisiyle ve tiz bolgeleri kullanarak ifade etmistir. Bu eserde giifte ve melodi uyumu

bariz bir sekilde gbze ¢arpmaktadir.
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4.3.7. Hazan ile Gecgti Giilsen-i Biistan

Hicaz Sarki
Hazan ile gecti giilsen-i biistan

USULU : CURCUNA o _
,h MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
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GUFTE : EMRAH
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Sekil 4.26: "Hazan ile Gecti Giilsen-i Biistan" Adh Eserin Notalar
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i 2. |
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14
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ge il var ga__ rp_ ga___  Tip___ rip SON
(1) 2)
HAZAN ILE GECTI GULSEN -l BUSTAN HANCER- [ FELEGIN UCU CIGERDE
EYLEN SIMDEN GERI VAR GARIP GARIP GITTIKCE ARTIYOR YARE BU SERDE
HARABA YUZ TUTTU BEZM - [ GULISTAN DIYAR- 1 GURBETTE TUTULDUM DERDE
AGLA SIMDEN GERI VAR GARIP GARIP GEL TABIB YAREMI SAR GARIP GARIP

3)

EMRAH, BIZIM ELIN GONCA GULLERI
ACILMISTIR OTER DOST BULBULLERI
BEN GARIP SER- GERDAN GURBET ELLERI
EYLEN SIMDEN GERI VAR GARIP GARIP

Vezni : 11' Hece (6+5)

Sekil 4.26’nin Devamu: ""Hazan ile Gegti Giilsen-i Biistan" Adh Eserin Notalari
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an(ll:xe+ys:11)
A(asa™+bs?M+p's2M)
B(ca®™ +bs*™+ b'4*™M)
A(as®™+bs®M+p's5M)
B(Ca'M+ba8M+b'sE™)

Eserin aranagmesinde "x" ve "y" ciimleleri 6'sar oOlciiliikk iki ¢iimleden
olusmaktadir.

A bolmesi sarkinin zemin bélmesidir. A bolmesinde 1. ve 2. misraya 4 'er dlgiiliikk
"a" "b" ve "b' "climleleri karsilik gelmektedir.

B bolmesi sarkinin nakarat bolmesidir. B bolmesinde 3. ve 4. musralara 4'er
olciiliik "c" "b" "b' " ciimleleri karsilik gelmektedir.

A ve B boliimleri farkli misralarla ayni bi¢imde devam etmistir.
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2. Olgide Nim Hicaz’da asma kalis yaparak aranagmeye bagslayan Kaynak,
Curcuna ustliindeki Hicaz makamindaki bestesinde 8 6l¢iiliik aranagme kullanmistir. 4.
Olciide Neva'da asma kalis ile 6. dl¢iide Hiiseyni'de Kiirdi ¢esnisi yapmustir. 12. olciide
Diigah'ta Hicaz, 13. 6l¢iide Neva'da asma kalis, 16. 6l¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis, 21.
Ol¢iide Diigah'ta Hicaz yapmustir. 23. 6l¢ii ve 48. dlgiiler arasinda gerekli ¢esni ve asma

kaliglar1 kullanan bestekar 48. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde en cok %26 oraniyla Diigdhta Hicaz, Nim Hicazda Asma Kalis, Nevada
Asma Kalis kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam ¢esnileri ve yiizdeleri ise,

%16 Dik Kiirdide Asma Kalis, %6 Hiiseynide Kiirdi'dir.
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Hazan ile Gegti Giilsen-i Biistan

Hazan ile Gegti Giilsen-i adli eserin,

bi¢imdedir:

Tablo 4.15: " Hazan ile Gecti Giilsen-i" Adlh Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar

2. 0lgiide Nim Hicaz'da asma kalig

30. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz

4. olgiide Neva'da asma kalig

31. 6l¢lide Neva'da asma kalig

6. Ol¢iide Hiiseyni'de Kiirdi

32.6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis

12. dlgiide Diigah'ta Hicaz

34. dlciide Dik Kiirdi'de asma kalis

13. ol¢iide Neva'da asma kalis

39. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz

14. dlgiide Nim Hicaz'da asma kalis

41. dl¢iide Neva'da asma kalig ve Nim
Hicaz'da asma kalis

16. 6lclide Dik Kiirdi'de asma kalig

43. 6lctide Dik Kiirdi'de asma kalis

21. dlciide Diigah'ta Hicaz

48. dlciide Diigah'ta Hicaz

23. 6lglide Neva'da asma kalis ve Nim
Hicaz'da asma kalis
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NEVADA ASMA
KALIS
% 26

Sekil 4.27: " Hazan ile Gegti Giilsen-i" Adl Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar
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Eser curcuna ustliinde olup ustl gegkisi yoktur. Curcuna ustliiniin diiziimiine

sadik kalinarak bestelenmistir.

Eserde %100 oraniyla Curcuna ustlii kullanilmistir.
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Hazan ile Gecti Giilsen-i Blistan

Hazan ile Gegti, adl1 eserin usil agisindan incelenmesi asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.16: "Hazan ile Gecti Giilsen-i" Adl Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

Olgii Curcuna

Olgii Curcuna

Olcii Curcuna

Olcii Curcuna

Ol¢ii Curcuna

Olcii Curcuna

Ng|w e

Olcii Curcuna

Lo N

. Olc¢ii Curcuna

9. Olgii Curcuna

10. Ol¢ii Curcuna

11. Ol¢ii Curcuna

12. Ol¢ii Curcuna

13. Ol¢ii Curcuna

14. Ol¢ii Curcuna

15. Ol¢ii Curcuna

16. Ol¢ii Curcuna

17. Olcii Curcuna

18. Ol¢ii Curcuna

19. Ol¢ii Curcuna

20. Ol¢ii Curcuna

21. Olgii Curcuna

22. Ol¢ii Curcuna

23. Olgii Curcuna

24. Ol¢ii Curcuna

25. Ol¢ii Curcuna

26. Ol¢ii Curcuna

27. Olgii Curcuna

28. Ol¢ii Curcuna

29. Ol¢ii Curcuna

30. Ol¢ii Curcuna

31. Olgii Curcuna

32. Ol¢ii Curcuna

33. Ol¢ii Curcuna

34. Ol¢ii Curcuna

35. Olgii Curcuna

36. Ol¢ii Curcuna

37. Ol¢ii Curcuna

38. Ol¢ii Curcuna

39. Ol¢ii Curcuna

40. Ol¢ii Curcuna

41. Olcii Curcuna

42. Olgii Curcuna

43, Ol¢ii Curcuna

44. Ol¢ii Curcuna

45, Ol¢ii Curcuna

46. Olgii Curcuna

47. Olgii Curcuna

48. Ol¢ii Curcuna

Hazan ile Gegti Giilsen-i Adli Eserde Kullanilan Ustllerin Sekilleri asagidaki
gibidir.
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Sekil 4.28: Curcuna Usiilii
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Sekil 4.29: "Hazan ile Gegti Giilsen-i" Adl Eserde Kullamlan Usiil ve Diiziimler
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Hazan ile Gegti Giilsen-i Blistan

Hazan ile gecti giilsen-i blstan
Eyler simden geri var garip garip
Haraba yiiz tuttu bezm-i giilistan

Agla simden geri var garip garip.

Hanger-i felegin ucu cigerde
Gittikge artryor yare bu serde
Diyar-1 gurbette tutuldum derde
Gel tabib yaremu sar garip garip.

Emrah bizim elin gonca giilleri
Acilmistir 6ter dost biilbiilleri
Ben garip ser-gerdan gurbet elleri

Eylen simden geri vur garip garip

Giiftenin sézleri Asik Emrah’a aittir. 6+5 Kosma tarzindadir. Kafiyeler diizenlidir.
Giil bahgesi sonbahara donmiistiir. Buradaki giil bahgesi _adedi-i _adedi: mecazi olarak
genclige benzetilmistir. Yani genglik yillar1 yerini yasliliga birakmistir. Bezm- 1 giilistan
sozciik gurubu ile de émiir kast edilmistir. Omiir artik bitmek iizeredir. Felegin, talihin
zulmii cigerleri daglamaktadir. Gurbet diyarlarda ask acis1 ¢eken asik yaralart igin
derman dilenmektedir. Ser-gerdan sozciik grubuyla da sagskin bast donmiis kisi anlatilmak
istenmistir. Gurbette basi donen, tek basina aci1 ¢eken, sila hasreti yasayan asik kendi
memleketinde dost meclislerine donmeyi istemektedir.
Curcuna usiliinde bestelenilen bu eserde de aranagme ve giifte uyumu melodik
yapist ile goze carpar. Eserde giiftenin anlam geregi gecki dahi yapilmamis olup hicaz

makaminin karakteristik 6zelligi sade bir sekilde kullanilmistir.
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4.3.8. Ilgit Iigit Esen Seher Yelinden

Hicaz Sarki

o Ilgit 1lgit esen seher yelinden
USULU : DUYEK

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
% an X Beste tar. 16.May1s.1950

o gt 11 ait e sen___ sa her ye lin den
Ya na g da pem be____ gi lin a I var
13 b P
.
D 1 | | | | | 1
[ — T T
Ben va ri  min ko ku. su nu__ a Ih rim SAZ______ )
Du da gn da ta ze mey ve__ ba It var

re diis mis. sa m_ nm (SAZ___ ) nm (SAZ__ )

Ya rin_ zol fu ye
Ya ri_ ka ra dus de gor sem_ ta m__ rm rnm
—
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P’ ANV | 1 1 |IRY 1 I | | 1 = d Py
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30 e
H - e L
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' ! I ¥ )
Ben yan dim a man a_ man__ zul fu_ te lin_ den (SAZ___ ) den (SAZ__ )

Sekil 4.30: “Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden” Adh Eserin Notalari
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an(xa+x’s)
A(asal™+hs%M)
B(as®™+cs*M+c 4%4M)
C>11:ds>™+e4%™: 11 +€°45M)

Eserin aranagmesi “X” ve “X’ “ 4’er 6lgiiliik iki climleden olugmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. musralar “a” ve “b” ciimlesiyle 4’er 6l¢ii tekrar etmektedir.

A bolmesi kendi i¢inde iki ciimle olusturmaktadir.

B bolmesinde 3. ve 4. misralar “a” , “c” ve “c’ “ ciimlelerinin 4’er 6l¢ii seklinde
ii¢ climlenin birlesmesiyle olugsmaktadir. Bu bolmenin sonunda doniisteki dolaptan dolay1

doniiste “c’ “ ile gosterilmistir.

C bolmesi baglant1 bolimiidir. 5. ve 6. musralar “d”, “e” ve “e’ “ 4’er dlgl
seklinde ii¢ climlenin birlesmesiyle olugsmaktadir. Yine bu bélmenin sonunda doniisteki

% Cey

dolaptan dolay1 dontiste “e’ “ile gdsterilmistir.
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Sadedin Kaynak esere 1. 6l¢lide Hiiseyni’de Ussak ile aranagmeye baslamustir. 2.
Olciide Neva’da Rast ile aranagmeye devam etmistir. 3. Olclide Buselikte Nisabur, 5.
Ol¢iide Hiiseyni’de Ussak, 6. dl¢iide Neva’da Rast, 7. dl¢lide Diigah’ta Hicaz ve 8. dlgiide
Diigah’ta Hicaz ve Neva’da Rast ¢esnileriyle aranagmeyi bitirip Zemin bdliimiine
baglanmistir. 10, 12 ve 14. dlglilerde Neva’da Rast, 15. 6l¢iide Buselikte Nisabur, 16, 18
ve 20. Olgiilerde Neva’da Rast, 25. dlglide Diigah’ta Hicaz Hiimayun ve Neva’da Rast
cesnileri yapmustir. Son olarak 27. 6lgiide Neva’da Rast, 29. 6l¢iide Nim Hicaz’da asma

kalis yapmistir ve 34. dl¢iide Diigah’ta Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde en cok %53 oraniyla Nevada Rast kullanilirken bu makam g¢esnisini
izleyen makam cesnileri ve yiizdeleri ise, %21 Diigahta Hicaz, %10,5 Buselikte Nisabur
ve Hiiseynide Ussak, %5 Nim Hicazda Asma Kalistir.
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Iigit Ilgit Esen Seher Yelinden

Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden adli eserin, makamsal agidan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.17: “ Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden” Adlh Eserde Kullamlan Cesniler, Kalislar

1. 6l¢iide Hiiseyni’de Ussak 10-12-14. 6l¢iilerde Neva’da Rast

2. 6l¢tide Neva’da Rast 15. olgiide Buselik’te Nisabur

3. o6l¢iide Buselik’te Nisabur 16-18-20. ol¢iilerde Neva’da Rast

5. 6l¢iide Hiiseyni’de Ussak 25. Olglide Diigah’ta Hicaz Hiimayun ve
Neva’da Rast

6. 0l¢tide Neva’da Rast 27. 6l¢iide Neva’da Rast

7. 6lgiide Diigah’ta Hicaz 29. 6l¢lide Nim Hicaz’da asma kalig

8. olgiide Diigah’ta Hicaz ve Neva’da | 34. 6l¢iide Diigah’ta Hicaz

Rast
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ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.31: “ Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden” Adli Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Bu eseri ustl agisindan inceledigimizde, degismeli ustilde olmadigini, 8/8 Diiyek
ustliinde oldugunu goriiriiz. Aranagme Diiyek usiliinde olmasina ragmen Sofyan
ustliiniin diiziimii kullanilmistir. Bu diiziim eserin baz1 yerlerinde de goze ¢arpar. 7.ve 8.
Olgiiler Diiyek diiziimiin de olup eserin geneline baktigimizda Diiyek usiliinde
bestelenmesine ragmen Sofyan diiziimiinde oldugu gozlemlenir. Eserin genelinde goze

4’liik notalar ¢arpar. 16’lik ve 32’lik notalara hig¢ rastlanmaz.

Eserde en ¢ok %67 oraniyla Sofyan ustli kullanilirken bu usilii %33 oraniyla

Diiyek usalii izlemistir.
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Iligit Ilgit Esen Seher Yelinden

Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden, adli eserin ustl agisindan incelenmesi asagidaki

bi¢imdedir:

Tablo 4.18: “Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden” Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Sofyan 2. Olcii Sofyan
3. Olgii Sofyan 4. Olgii Sofyan
5. Olg¢ii Sofyan 6. Olcii Sofyan
7. Olgii Diiyek 8. Olgii Diiyek

9. Olgii Diiyek

10. Olgii Sofyan

11. Ol¢ii Sofyan

12. Olgii Sofyan

13. Olgii Sofyan

14. Olgii Sofyan

15. Ol¢ii Sofyan

16. Ol¢ii Diiyek

17. Olgii Diiyek

18. Olgii Sofyan

19. Olgii Sofyan

20. Olgii Sofyan

21. Ol¢ii Sofyan

22. Ol¢ii Sofyan

23. Olgii Sofyan

24. Olgii Diiyek

25. Ol¢ii Diiyek

26. Ol¢ii Diiyek

27. Olg¢ii Sofyan

28. Olgii Diiyek

29. Ol¢ii Sofyan

30. Ol¢ii Sofyan

31. Olgii Sofyan

32. Olgii Sofyan

33. Olg¢ii Diiyek

34. Ol¢ii Diiyek

Ilgit Tlgit Esen Seher Yelinden Adli Eserde Kullanilan Usdllerin Sekilleri Sekil:
4,5 ve Sekil: 4,6°daki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.32: “Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden” Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden

Ilgit 1lg1t esen seher yelinden
Ben yarimin kokusunu alirim
Yaylalarda mor stimbiiller acinca

Yarin ziilfii yere dlismiis sanirim

Aman aman ben yandim
Aman aman ben yandim
Ben yandim aman aman

Zulfu telinden

Yanaginda pembe giiliin ali var
Dudaginda taze meyve bal1 var
Basinda nergis belinde sal1 var

Yari kara diiste gérsem tanirim

Aman aman ben yandim
Aman aman ben yandim
Ben yandim aman aman

Zulfu telinden

Giiftenin yazar1 Sadeddin Kaynak’tir. 4+4+3 Kosma tarzindadir. "Aman Aman"
Lafzi Terennliimdiir. Kafiyeler diizenlidir.

Yarin kokusunu sevgiliye riizgar tasimaktadir. Yaylalara bahar gelmistir, mor
stimbiiller agmustir. Sevgilinin yanaginda pembe giiliin alligi, dudaginda taze meyvenin
tadi vardir. Basinda nergis ¢igegi belinde sal vardir. Sevgili riiyalarda bile ayirt
edilebilecek bir giizellige sahiptir. Bu giizellige asik vurgundur.

Eserin aranagmesinde kullanilan nisabur ¢esnisi melodik ve giifte agisindan eserin

icersinde de kullanilmistir. Hicaz Uzzal makaminin 6zellikleri yansitilmistir.

Yukaridaki boliimlerde Sadeddin Kaynak’in sarki formundaki bestelerine iliskin
incelemeler yapilmistir. incelenen Kaynak bestelerinin giiftelerinin Sadeddin Kaynak,
Vecdi Bingol, Asik Emrah, Ramazan Gokalp Arkin, Karacaoglan, Mustafa Nafiz Irmak’a

ait oldugu goriilmektedir. Sarki sozlerinde ilahi, beseri ask, sevgiliye duyulan 6zlem
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islenen genel konulardir. Yukaridaki incelemelerde goriildiigii gibi Kaynak bestelerinde
divan edebiyatindan halk edebiyatina uzanan genis bir yelpazeye yer vermistir. Kimi
zaman Karacaoglan'n asik Emrah’in bir siirini bestelerken kimi zaman peygambere
yazilan bir beste ile karsimiza cikmaktadir. Sadeddin Kaynak bestelerinin giifteleri
incelendiginde ¢ok yonlii bir bestekar olan Sadeddin Kaynagin divan ve halk edebiyatina

olan sevgisi ve yetenegi karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.3.9. Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece

Hicaz sarki
Muhabbet bagina

USULU : DUYEK SADEDDIN KAYNAK

) . o o o o o

i S o— s o = r e |

[ & an Wil 1 4 T —— Il ¥ I I Il Il 1 | | Il |

;)V 1 1 ——— | | — I —
Muhab bet_ ba g1 na gir dim bu ge ce (SAZ )
A al di__ bah t1 mn gon ca gl le 11

Acl mus_gil le i der_dim bu gece(SAZ___ ) Vus la tn cag
Gonal ba_ gm daot  sin_bul bul___ le i As ki ma sara
16 c
o) o) F7) e - e * .0 — |
P ARVEET | | T @ | I I =1 P | N 1 1 F
(e i I —7— r— T IE;_EEEF..FF o ®—— — ]
;)‘V I 1 — = | } I I | | | | ]
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yim hep go mniil le 11
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prm— . \ pr— |
| | [— | I - I\’ | | | | I I
e =
—
yul maz. bir— p1 nar. 1 mis A ra
23 cd
0H
i i o1 |
| | 1 I — I | = I | T I
rmm__ (SAZ ) ara rmm( SAZ___ ) ara rnm_ se ni her_ yer— de SO ra__

rm 1S SIZ ge_ ce_ ler_ de_ sev_ gi_ lim_ ner_ de (SAZ) de SAZ______ )

Sekil 4.33: "Muhabbet Bagina" Adh Eserin Notalar:
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an(xa+yas)
A(as'm+as®™)
B(ba*M+c4*™)
C(ds>™+e45M+¢'45™)

nen

Eserin aranagmesi "x" ve "y" 4'er ol¢iiliik iki ciimleden olugsmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar "a" ve "a" ciimlesiyle 3'er 6l¢ii tekrar etmektedir.

A bolmesi kendi i¢inde iki climle olusturmaktadir.

B bolmesinde 3. ve 4. musralar "b" ve "¢" climlelerinin 4'er 6l¢i seklinde iki

climlenin birlesmesiyle olusturmaktadir.

C bolmesi baglant1 boliimiidiir. 5. ve 6. musralar "d", "e" ve "e' " 4'er ol¢ii
seklinde ii¢ ciimlenin birlesmesiyle olusmaktadir. Yine bu bélmenin sonunda doniisteki

dolaptan dolay1 doniiste "e' "ile gosterilmistir.

Film miizigidir. Lekeli Melek filminde kullanilmistir.
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Muhabbet bagma girdim bu gece isimli eserinde Kaynak, aranagmeye 2. dlgiide
Hiiseyni'de Kiirdi yaparak baslamistir. 4. olglide Neva'da buselik ve 6.6l¢iide Diigdh'ta
Hicaz yapmistir. 7. 6l¢lide Nim Hicaz'da asma kalis yaparak 8. 6l¢iide Diigdh'ta Hicaz ile

aranagmeyi bitirmistir.

Zemin bolimiinde 9. 6l¢lide Hiiseyni'de Kiirdi, 10. 6l¢iide Neva'da Buselik, 12.
Olciide Hiiseyni'de Kiirdi, 13. dlgiide Neva'da Buselik ¢esnilerini kullanmistir. 14. 6l¢iide
Hiiseyni'de Kiirdi, 18. Olglide Neva'da Buselik, 20. 6l¢lide Rast'ta Nikriz ¢esnileriyle
devam etmistir. 22. ol¢ii ve 31. dlgiilerde gerekli asma kalis ve ¢esnileri kullanmistir ve

31. dlgiide Diigah'ta Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde en ¢ok %25 oraniyla Hiiseynide Kiirdi, Nevada Buselik ve Diigdhta Hicaz
kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam cesnileri ve yiizdeleri ise, %13 Nim

Hicazda Asma Kalis, %6 Nevada Asma Kalis ve Rastta Nikriz'dir.
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Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece

Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece adli eserin, makamsal agidan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.19: "' Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece'" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

2. 6l¢iide Hiiseyni'de Kiirdi 13. ol¢iide Neva'da Buselik

4. 6l¢iide Neva'da Buselik 14. 6l¢tide Hiiseyni'de Kiirdi

6. 0l¢iide Diigah'ta Hicaz 18. ol¢iide Neva'da Buselik

7. 6l¢tide Nim Hicaz'da asma kalis 20. ol¢iide Rast'ta Nikriz

8. dlciide Diigah'ta Hicaz 22. dlciide Diigah'ta Hicaz

9. ol¢iide Hiiseyni'de Kiirdi 26. 0lclide Nim Hicaz'da asma kalig
10. 6l¢lide Neva'da buselik 27. 0l¢lide Neva'da asma kalig

12 6lglide Hiiseyni'de Kiirdi 31. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz
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NEVADA ASMA
KALIS

ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.34: " Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece' Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Eser Diiyek ustliindedir. usil geckisi yoktur. Melodik ve ritmik yapist 16'lik
notalarin hakimiyetindedir. Saadettin Kaynak bu eserinin aranagmesinde Diiyek ustliiniin

tiim Ozelliklerine sadik kalmistir. Diiziim degisikligi yapmamustir.

Eserde %100 oraninda Diiyek usilii kullanilmig, baska bir usiil kullanilmamastir.
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Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece

Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece, adli eserin usil agisindan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.20: "Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Diiyek 2. Olgii Diiyek
3. Olgii Diiyek 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Diiyek 6. Olgii Diiyek
7. Olgii Diiyek 8. Olgii Diiyek

9. Olgii Diiyek

10. Olgii Diiyek

11. Olg¢ii Diiyek

12. Olgii Diiyek

13. Olgii Diiyek

14. Olgii Diiyek

15. Olgii Diiyek

16. Ol¢ii Diiyek

17. Olgii Diiyek

18. Olcii Diiyek

19. Ol¢ii Diiyek

20. Ol¢ii Diiyek

21. Olg¢ii Diiyek

22. Ol¢ii Diiyek

23. Olgii Diiyek

24. Olgii Diiyek

25. Ol¢ii Diiyek

26. Ol¢ii Diiyek

27. Olgii Diiyek

28. Olgii Diiyek

29. Ol¢ii Diiyek

30. Olg¢ii Diiyek

31. Olg¢ii Diiyek

Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece Adli Eserde Kullanilan Usillerin Sekilleri
Sekil: 4,5’deki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.35: "Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece

Muhabbet bagina girdim bu gece
Agilmis giilleri derdim bu gece
Vuslatin ¢agina erdim bu gece

Muhabbet doyulmaz bir pinar imis

Ararim, ararim, ararim seni her yerde

Sorarim 1ss1z gecelerde, sevgilim nerde

Acild1 bahtimin gonca giilleri
Gontil baginda oter biilbiilleri
Askima sarayim hep goniilleri

Muhabbet doyulmaz bir pinar imis

Ararim, ararim, ararim seni her yerde

Sorarim 1ss1z gecelerde, sevgilim nerde

Giifte 4+2 Manzum terenniimliidiir. Kafiyeler diizenlidir. 6+5 Kosma tarzindadir.
Muhabbet bagi goniille oluZemin bir bagdir. Giiftenin s6z yazari Sadeddin Kaynak
“acilmig giilleri derdim bu gece sozleriyle” bir rivayete gore riiyasinda gordiigii
peygambere olan hislerini anlatmistir. Peygamberi gorerek vuslata ermistir. Ancak onu
uyandiginda arasa da bulamamustir. Issiz gecelerde tekrar aymi riiyayr diislemekte,
gormek istemektedir.

Peygamberi gordiigiinde bahti agilmistir, gonlii senlenmistir. Muhabbetin,
kavugsmanin doyulmaz pinarina erigsmistir. Ancak o doyulmazhigi 6zlemekte, tekrar
kavugmay1 istemektedir.

Bu sarkinin s6zlerinde sevgiliye, Hz. Muhammed’e riiyada erismenin cogkusu ve
ona duyulan 6zlem vardir.

Eserin i¢indeki melodik porsiyonlar aranagmede de kullanilmistir. Giiftenin anlam
geregi ilk lic misra'ya makamin karakteristik 6zelliginin disinda tiz bolgeden girilmistir.

Diger misralarda anlam biitlinligii geregi makamin gercek yapisina doniilmiistiir.
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4.3.10. Son Umidimde Bitti Kus Gibi Uctu Gitti

Hicaz Sarki
Son iimidimde bitti

Kus glbl ugtu glttl MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
USUL: DUYEK GUFTE: MUSTAFA NAFIZ IRMAK
anx
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SON

SON UMIDIM DE BITTI KU$ GIBI UCTU GITTI

GERI KALAN HEP YALAN ICIMDE ACI HICRAN
SIMDI BIR EMELIM VAR SEVISEN SEVDALILAR
TANRIM ONLARI ETSIN BIR ARADA BAHTIYAR
HAYALINT ANAYIM ONUNLA AVUNAYIM

BEN MIHNETLE YANAYIM O TEK BAHTIYAR OLSUN

Sekil 4.36: "Son Umidim de Bitti Kus Gibi Uctu Gitti" Adl Eserin Notalar
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an(xe)

A(11:a4M+B bs®™:11)
C(ca®M+dg*™)
D(es>M+f6%™)

"ABCD" den kurulmus bir sarki bi¢imidir. Sarkinin aranagmesi 6 ol¢iiliikk "x"

ctimlesine karsilik gelmistir. Eserin 1 climlelik aranagmesi vardir.

A bolmesinde 1. misraya 4 6l¢iiliik "a" ciimlesi karsilik gelirken B bolmesinde de
2. misraya 4 ol¢iiliik "b" ciimlesi karsilik gelmistir. B bolmesinde "b" ciimlesinin sonunda

a" ciimlesine doniis ropriz vardir. "A" ve "B" bolmeleri birbirine baghdir. "a" ve "b"

climleleri 1 period olugturmustur.

C bolmesi 3. misra 4 6l¢ii "e" ciimlesine karsilik gelmistir.4. misra 6 Slgii "d"
climlesine karsilik gelmistir.

D bolmesi 5. ve 6. misralara "e" ve "f"' ciimleleri karsilik gelmistir. "e" climlesi 4
ve "f" climlesi 6 6l¢iidiir.

Film miizigidir. Binbir Gece filminde kullanilmistir.
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Son Umidimde Bitti isimli eserin makamsal incelenmesi; Aranagme girisinde
Diigah'ta Zirgiileli Hicaz yaparak giicliide 2. 6l¢iide Neva'da asma kalis yapan bestekar,
makamin Hicaz Hiimayun olmasi sebebiyle Neva'daki Buselik'in 3. derecesi olan Acem
perdesini gostererek 3. dlgiide Dik Kiirdi'de asma kalis yapmustir. 4. 6l¢iide ise Hiiseyni
perdesini gostererek Diigah'ta Zirgiileli Hicaz ile kalis yapilarak aranagmeyi Yegah’ta

Nikriz ve Diigah'ta Zirgiileli Hicaz ile bitirmistir.

Ayni sekilde zemine Zirgiileli Hicaz'la girerek 11. 6lglide Neva'da asma kalis
yapan Kaynak, 12. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis yaparak, 14. dlgiide Diigah'ta
Zirgiileli Hicaz yapmustir. 15. dl¢iide Hiiseyni'de Kiirdi ve 16. 6l¢iide Neva'da Buselik
cesnilerini kullanmistir. 17. ve 18. dlgiilerde ayn1 kalislar1 tekrar eden Kaynak, 21. dlgiide
Acem'de Nigarli (Acemasiran) ve devami olarak 22. dl¢iide Hiiseyni'de Kiirdi, 23. 6l¢iide
ise Neva'da Buselik olarak bestesine devam etmistir. 26. 6l¢iide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz
ve Yegah’ta Nikriz ¢esnileriyle, 28. olclide Neva'da Buselik ile 30. 6l¢iide Muhayyer
perdesinde Kiirdi ¢esnileriyle devam ederek 34. 6lciide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz ile eseri
bitirmistir. Beste notada hicaz olarak goriilmektedir fakat inceleme sonucunda Zirgiileli

Hicaz oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Eserde en cok %28 oraniyla Diigahta Zirgiileli Hicaz kullanilirken bu makam
cesnisini izleyen makam c¢esnileri ve yiizdeleri ise, %17 Hiiseynide Kiirdi , %11 Nevada
Asma Kalig, Diigahta Hicaz ve Yegahta Nikriz, %5,5 Muhayyerde Kiirdi, Acemde Acem
Asiran, Nim Hicazda Asma Kalis ve Dik Kiirdide Asma Kalig'tir.
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Son Umidim de Bitti

Son Umidim de Bitti adli eserin, makamsal agidan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.21: "Son Umidim de Bitti" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

1.6l¢iide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz 16. 6l¢lide Neva'da Buselik

2. olgiide Neva'da Asma kalis 17. dl¢iide Hiiseyni'de Kiirdi

3. o6l¢iide Dik Kiirdi'de Asma kalis 18. ol¢iide Neva'da Buselik

4. ol¢iide Diigah'ta Hicaz 21. 6lclide Acem'de Acemasiran

5. dlglide Yegah'ta Nikriz 22. dlciide Hiiseyni'de Kiirdi

6. Olciide Diigah'ta Hicaz 23. 6l¢lide Neva'da Buselik

8. ol¢iide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz 26. ol¢iide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz ve
Yegah’ta Nikriz

11. 6l¢lide Neva'da Asma kalig 28. 0l¢lide Neva'da Buselik

12. ol¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis 30. 6l¢iide Muhayyer'de Kiirdi

14. 6lclide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz 34. 6lciide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz

15. dl¢giide Hiiseyni'de Kiirdi
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SON UMiDiM DE BITTi

NEVADA ASMA
KALIS

ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LiK
CRENLAR]

Sekil 4.37: "Son Umidim de Bitti" Adli Eserde Kullamlan Cesniler, Kalislar
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Bu eseri ustl agisindan inceledigimizde, degismeli ustilde olmadigini, 8/8 Diiyek
usiliinde oldugunu goririiz. Eser diiziim olarak Sofyan usiliini kullanmamustir.
Aranagmeye Diiyek usilii diiziimiiyle girilmistir. Diiyek us@liinlin karakteristik 6zelligi
olan 8'lik es noktali 4'liik olarak tercih edilmistir. Bu 06zellik aranagmede
gozlemlenmektedir (1. ve 6. dlgiiler). Aranagmeye li¢leme (triole) motifleri hakimdir.

Zemin bolimiunde trioleli motiflere rastlanmamaktadir.

Eserde en ¢cok %75 oraniyla Diiyek usilii kullanilirken bu ustlii %25 oraniyla

Sofyan usilii izlemistir.
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Son Umidim de Bitti

Son Umidim de Bitti, adl1 eserin usiil agisindan incelenmesi asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.22: "Son Umidim de Bitti'* Adh Eserde Kullamlan Usil ve Diiziimler

1. Olgii Diiyek 2. Olgii Diiyek
3. Olgii Diiyek 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Diiyek 6. Olgii Diiyek
7. Olgii Diiyek 8. Olg¢ii Sofyan
9. Olgii Diiyek 10. Olgii Sofyan

11. Olgii Diiyek

12. Olgii Diiyek

13. Olgii Diiyek

14. Olgii Sofyan

15. Ol¢ii Diiyek

16. Ol¢ii Sofyan

17. Ol¢ii Diiyek

18. Ol¢ii Sofyan

19. Ol¢ii Diiyek

20. Ol¢ii Sofyan

21. Olgii Diiyek

22. Olgii Diiyek

23. Olgii Diiyek

24. Olgii Diiyek

25. Olgii Diiyek

26. Ol¢ii Diiyek

27. Ol¢ii Diiyek

28. Ol¢ii Diiyek

29. Olg¢ii Diiyek

30. Olgii Sofyan

31. Ol¢ii Diiyek

32. Ol¢ii Sofyan

33. Olgii Diiyek

34. Olgii Sofyan

Son Umidim de Bitti Adli Eserde Kullanilan Ustllerin Sekilleri Sekil: 4,5 ve
sekil: 4,6°daki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.38: "Son Umidim de Bitti" Adli Eserde Kullanilan Usil ve Diiziimler
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Son Umidimde Bitti

Son timidimde bitti
Kus gibi uctu gitti
Geri kalan hep yalan

I¢imde act1 hicran

Simdi bir emelim var
Sevisen sevdalilar
Tanrim onlar1 etsin

Bir arada bahtiyar

Hayalini anayim
Onunla avunayim

Ben bir dertle yanayim
O tek bahtiyar olsun

Sakinin giiftesi Mustafa Nafiz Irmak’a aittir. Giifte; dorder dizeli 3 kupleden
olusmaktadir. Kafiyeler diizenlidir." Tanrim" diye baglayan dizesi 2'ye bdliinecek ve dize
toplam sayist 12 ye ¢ikacaktir. S6z yazarinin son timidi de tiikenmistir. Artik geriye yalan
ve liziintii kalmistir. Sevgilini gitmesi act biraktig1 gibi tiim iimitleri de tiiketmistir. Artik
tek dilek vardir o da diger sevdalilarin birlikte olmasi, basgkalarinin da ask acist
cekmemeleridir. Sevgili uzakta olsa da onun mutlulugu, seven kisinin mutlu olmasi igin
bir nedendir. Umit kusa benzetilerek benzetme sanat1 yapilmustir.

Bu eserde de aranagmedeki melodiler giiftenin uyumuna goére eser iginde
kullanilmistir. 11k iki misrada bestekéar giiftenin vermis oldugu anlami Zirgiileli hicaz
karar ile hiiziin duygusunu hissettirmistir. Ugiincii ve dérdiincii misra'ya adeta zeminde
kullanilan yapiyr makamin 5. derecesine tasiyarak giiftedeki anlami melodik yapiyla
hissettirmistir. Son iki misra ise adeta bir temenni, yakaris ile melodik yap1 ¢ercevesiyle

biitiinlestirmistir.

152



4.3.11. Tel Tel Taradim Ziilfiinii

Zirgiileli Hicaz Sarki
Tel tel taradim ziilfuni tellerine giil bagladim

USULU : AKSAK

MUZIK: SADEDDIN KAYNAK
GUFTE : SADEDDIN KAYNAK

an x
n 'H | | | | Y
kil I | 1 P
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Gul i da m_— gi bi ken_ di
In dim yA rin__ bah ¢e si__ ne
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o . LT Il Il I Il 2 ° I
Il = I
foiss s = s =
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Tel le__ i ne gl bag_. la__ dim Gog suin de ki gon_ ca_ gi__ lin__
Yok tur__ ci han da me_ nen_ di Ben de gil a lem_ be__ gen_ di
Gul top_ la dim ¢ev re__ si__ ne A sik ol dum leh  ¢ce_ si_ ne
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f) ﬂ | | N | BC
p” ANDS" I | 5 | | I N | | 11 | ]
G et St [ frr ket
o) | I ' [ — d I [ —
Yap ra 81 na tul bag la dim Te neni teneni te neni te ne ni
En d4 mu na bel bag la dim
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o) —
¥ 0 T | I ]
D | ] Il | ) ? 2 & ]
NV 1 ] 1 ] | | 1 ] Il I I I ' l—IL | I I < < 7 I
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[ [ T T b [ 1 I J
Tennennen nen. ni vay____ Yap ra g1 na il bag la dim D.C.
En da m1 na bel bag la dim
Di  van durup el bag la dim SON
TEL TEL TARADIM ZULFUNU GUL FIDANI GIBI KENDI INDIM YARIN BAHCESINE
TELLERINE GUL BAGLADIM YOKTUR CiHANDA MENENDI GUL TOPLADIM CEVRESINE
GOGSUNDEKI GONCA GULUN BEN pEGIL ALEM BEGENDI ASIK OLDUM LEHCESINE
YAPRAGINA TUL BAGLADIM ENDAMINA BEL BAGLADIM DIVAN DURUP EL. BAGLADIM

TENENI TENENI TENENI TENENI ~ TENENI TENENI TENENI TENENI ~ TENENI TENENI TENENI TENENI
TEN NEN NEN NEN NI VAY TEN NEN NEN NEN N} VAY TEN NEN NEN NEN NI VAY
YAPRAGINA TUL BAGLADIM ENDAMIMA BEL BAGLADIM DIVAN DURUP EL BAGLADIM

Sekil 4.39: "Tel Tel Taradim Ziilfiinii Tellerine Giil Bagladim'" Adh Eserin Notalar1

153



an(xe)
A(asrM+hs2M+bs2M)
B(cs*™+d7*™)

Eserin aranagmesi "x" 6 Olgiiliik bir ciimleden olugmaktadir. Eserin 1 ciimlelik

aranagmesi vardir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar "a", "b" ve "b" ciimlelerinin 5'er Olgii tekrar

etmesinden olusmaktadir.

B bolmesinde 3. ve 4. misralar "c¢" 3 ol¢ii ve "d" 7 6lgii seklinde iki ciimlenin

birlesmesiyle olugsmaktadir. Eserin "B" bolmesi "baglant1" boliimiidiir ve 1 perioddur.
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Aksak ustliindeki eserde Kaynak aranagmeye 2. oOlgiide gordigiimiiz gibi
Diigah'ta Hicaz ile girmistir. 4. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis yapmistir. 6. ol¢iide
Diigah'ta Hicaz yaparak aranagmeyi bitirmistir. Zemin boliimiinde ise 8. 6l¢iide Diigah'ta
Hicaz yaparak zemin bdliimiine giris yapmustir. 10. dl¢iide Neva'da Buselik, 15. dl¢lide
Diigah'ta Zirgiileli Hicaz, 21. 6l¢lide Nim Hicaz'da asma kalis yapmustir. 23. dlgiide Dik
Kiirdi'de asma kalis yaparak, 26. 6l¢iide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz ile eser bitmistir.

Eserde en ¢ok %34 oraniyla Diigahta Zirgiileli Hicaz kullanilirken bu makam
cesnisini izleyen makam cesnileri ve yiizdeleri ise, %22 Diigahta Hicaz, Nim Hicazda

Asma Kalis, %11 Dik Kiirdide Asma Kaligs ve Nevada Buseliktir.
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Tel Tel Taradim Ziilfiinii

Tel Tel Taradim Ziilfiinii adli eserin, makamsal acgidan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.23: " Tel Tel Taradim Ziilfiinii" Adli Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar

2. 6lgiide Diigah'ta Hicaz 15. 6l¢ilide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz
4. olclide Nim Hicaz'da asma kalig 21. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalig
6. 0l¢iide Diigah'ta Hicaz 23. ol¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis
8. dl¢iide Diigah'ta Hicaz 26. olgiide Diigah'ta Zirgiileli Hicaz
10. 6l¢lide Neva'da Buselik
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ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.40: " Tel Tel Taradim Ziilfiinii" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar
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Eser Aksak usiliinde bestelenmis olmasina ragmen Aydin uslli diiziimiine
sahiptir. ( 2+2+2+3) . Eserde usil geckisine rastlanilmaz. Aranagmede ilk 4 Slgiide 3.
darplarinda 1/4'liik es kullanan Kaynak 5. ve 6. dlgiilerde 1/4'liik es yerine 1/4'liik notalar
kullanilmigtir. Eserin melodik yapisi ve ses sahasi Diigdh ve Muhayyer perdeleri

arasindadir.

Eserde %100 oraninda Aksak ustlii kullanilmis, baska bir ustl kullanilmamastir.

158



Tel Tel Taradim Ziilfiinii

Tel Tel Taradim Ziilfiinii, adli eserin ustl agisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.24: ' Tel Tel Taradim Ziilfiinii" Adl Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Aksak 2. Olgii Aksak
3. Olgii Aksak 4. Olgii Aksak
5. Olgii Aksak 6. Olgii Aksak
7. Olgii Aksak 8. Olgii Aksak

9. Olcii Aksak

10. Olcii Aksak

11. Olgii Aksak

12. Olgii Aksak

13. Ol¢ii Aksak

14. Ol¢ii Aksak

15. Olgii Aksak

16. Olcii Aksak

17. Ol¢ii Aksak

18. Ol¢ii Aksak

19. Olcii Aksak

20. Olgii Aksak

21. Olgii Aksak

22. Olgii Aksak

23. Olgii Aksak

24. Olcgii Aksak

25. Olgii Aksak

26. Ol¢ii Aksak

Tel Tel Taradim Ziilfiinii Adli Eserde Kullanilan Usillerin Sekilleri Sekil:
4.23’deki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.41: " Tel Tel Taradim Ziilfiinii" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Tel Tel Taradim Ziilfiinii

Tel tel taradim ziilfiini
Tellerine giil bagladim
Gogstindeki gonca giiliin

Yapragina tiil bagladim

Teneni teneni
Teneni teneni
Ten nen nen nen ni yar

Yapragina tiil bagladim

Giilfidan1 gibi kendi
Y oktur cihanda menendi
Ben degil alem begendi

Endamina bel bagladim

Teneni teneni
Teneni teneni
Ten nen nen nen ni yar

Endamina bel bagladim

Indim yarin bahgesine
Gl topladim ¢evresine
Asik oldum lehgesine
Divan durup el bagladim

Teneni teneni
Teneni teneni
Ten nen nen nen ni yar

Divan durup el bagladim
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Sarkinin giiftesi Sadeddin Kaynak’a aittir. 4+4+4+4 dizelerden olugmaktadir,
ikinci dortler 1afz1 terenniimdiir. “Teneni teneni” olanlar ikayi terenniimdiir. Kafiyeler
diizensizdir.

Sevgilinin sag1 divan edebiyat1 siirlerinde oldugu gibi uzundur ve tel teldir.
Sevgilinin sacinin her teline asik gonliini baglamistir. Sevgili selvi boyludur diinyada esi
benzeri yoktur. Herkes onun giizelligine hayrandir. Onun tath dilliligi ve gilizelligi
karsisinda asik egilmistir, eli kolu baglanmistir.

Aranagme eser ile farkli gibi goziikse de genelinde eserin giiftesiyle bir uyusum
sergilemektedir. Bu eserde giifte ve melodi agisindan en biiyiik 6zellik makamin seyrine

tamamiyla sadik kalinmasi ve 1afz1 terenniim ile giiftedeki biitiinliik pekistirilmistir.
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4.3.12. Yad Eller Aldi1 Beni

Hicaz sarki
Yadeller ald1 beni

USUL : Turk Aksagt

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
./S/. anx GUFTE :VECDI BINGOL

7 Aa
e e e e B e —_
I' :II | | I I 11 | | 1 | ? | | v ]
by [ ] I — - I ] |Y) I I — ]
Ya_ del_ ler al di be ni
Diog_ dim_ o nul maz__ der____ de

di___ be____ni Yar_dan a__ yir di__ fe
Ner_ de___ yi gi dim_ ner___de Yol. u Zun_ gur bet_ a
20 o cd
e 1),
| ol I 11 | | | | 7/ N I I
NV | | 1 | | 1 | - 1 N I |
Y| — = = ——
lek__ Gur_be__ te_ sal di____be ni Yol verin (SAZ___ )
a

———|
ge_ ce yim du__man___ b _dag lar_ SAZ____ )

YADELLER ALDI BENI DUSDUM ONULMAZ DERDE
TASLARA CALDI BENI NERDE YIGIDIM NERDE
YARDAN AYIRDIFELEK YOL UZUN GURBET ACI
GURBETE SALDI BENI DAGLAR VAR ARA YERDE

YOL VERIN GECEYIM DUMANLI DAGLAR
DAGLARIN ARDINDA NAZLI YAR AGLAR

Sekil 4.42: "Yad Eller Ald1 Beni" Adh Eserin Notalari
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an(xa+yas)
A(as'M+as®™)
B(bs™+c4*™)
C(da+es) PL+(da+es) 2

ne, "

Bu sarkinin aranagme bolmesinde 4 6lgiiliikk "x" climlesi ve 4 6l¢iiliikk "y" ciimlesi
tespit edilmistir.

A boélmesinde 1. ve 2. misralar 4'er 6l¢iiliik "a" ve "a" climleleriyle gosterilmistir.

B bolmesinde 3. ve 4. misralar yine A bdlmesindeki gibi 4’er 6l¢iiliik "b" ve "c"

climlelerine karsilik gelmistir.
C bolmesi eserin baglant1 boliimiidiir. 4'er olctiliik "d" ve "e" ciimleleri baglant1 1
boliimiine karsilik gelmistir. "d" ve "e" climleleri tekrar ederek baglanti 2 bdliimiine

karsilik gelmistir.
Baglant1 boliimii boylede diistiniilebilinir.
C (ds®* + ds"?)

C bolmesi eserin baglanti boliimiidiir. 8'er olciilik "d" ve "d" ciimlelerinin

baglanti 1 ve baglanti 2 boliimiine karsilik gelmistir.

Film miizigidir. Kahveci Giizeli filminde kullanilmastir.

"Film miizigi olmasina ragmen, halk miizigine yakin iislibda
bestelemis hatta baglantili bicim kullanmistir. Kanaatimce, filmin bu
kismi, sarkiyr boylece kugulamasina sebep olmustur”" ( Torun, 2014

Kisisel Goriisme).
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Aranagmenin girisinde 2. Ol¢iide gilicli perdesinde asma kalis yapilmistir. 4.
Olciide Nim Hicaz'da, 6. olgiide Dik Kiirdi'de, 8. ol¢iide Diigah'ta Hicaz ¢esnilerini
kullanan bestekar, 10. ve 16. 6l¢iilerde Neva perdesinde asma kalis yapmustir. 20. 6l¢ii ile
40. olciiler arasinda gerekli asma kalis ve g¢esnileri kullanarak Tiirk Aksagi usiliinde

besteledigi eserini 40. dl¢lide Diigah'ta Hicaz ile bitirmistir.

Eserde en ¢ok %43 oraniyla Diigahta Hicaz kullanilirken bu makam g¢esnisini
izleyen makam ¢esnileri ve ylizdeleri ise, %36 Nevada Asma Kalis, %14 Nim Hicazda
Asma Kalis, %7 Dik Kiirdide Asma Kalistir.

165



Yad Eller Aldi Beni

Yad Eller Aldi Beni adli eserin, makamsal acgidan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.25: " Yad Eller Aldi Beni" Adl Bestede Kullanilan Cesniler, Kahislar

2. 6lclide Neva'da Asma kalis 10-12-14-16. olgiilerde Neva Perdesinde
Asma kalig

4. 6l¢lide Nim Hicaz'da Asma kalis 20. o6l¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis

6. 6lciide Dik Kiirdi'de Kiirdi Asma kalis | 24. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz

8. dlciide Diigah'ta Hicaz 30-38-39-40 ol¢iilerde Diigah'ta Hicaz
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NEVADA ASMA
KALIS

ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

NEVADA ASMA
KALIS
% 36

Sekil 4.43: " Yad Eller Aldi Beni'" Adl Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar
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Bu eseri usil acisindan inceledigimizde, degismeli ustlde olmadigini, 5/8 Tiirk
Aksagl usiliinde oldugunu goriiriiz. ustliin darplarina goére melodik yapist uygun

bestelenmistir. usiliin kalibinin disina ¢ikilmamustir.

Eserde %100 oraninda Tiirk aksagi wustli kullamilmis, baska bir wusil

kullanilmamustir.
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YAad Eller Aldi Beni

Yad Eller Aldi Beni, adli eserin usil agisindan incelenmesi asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.26: "Yad Eller Ald1 Beni" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Tiirk Aksag1 2. Olgii Tiirk Aksag1
3. Olgii Tiirk Aksag 4. Olgii Tiirk Aksag1
5. Olgii Tiirk Aksag 6. Olgii Tiirk Aksag
7. Olgii Tiirk Aksag 8. Olgii Tiirk Aksag

9. Olgii Tiirk Aksagi

10. Ol¢ii Tiirk Aksagi

11. Olgii Tiirk Aksagi

12. Olgii Tiirk Aksagi

13. Ol¢ii Tiirk Aksagi

14. Ol¢ii Tiirk Aksag1

15. Olgii Tiirk Aksag1

16. Olg¢ii Tiirk Aksag1

17. Olgii Tiirk Aksagi

18. Olgii Tiirk Aksagi

19. Olgii Tiirk Aksag1

20. Olgii Tiirk Aksag1

21. Olgii Tiirk Aksagi

22. Olgii Tiirk Aksag

23. Ol¢ii Tiirk Aksagi

24. Olgii Tiirk Aksag

25. Olgii Tiirk Aksagi

26. Olgii Tiirk Aksagi

27. Olgii Tiirk Aksagi

28. Olg¢ii Tiirk Aksagi

29. Ol¢ii Tiirk Aksag1

30. Olgii Tiirk Aksag1

31. Olgii Tiirk Aksagi

32. Olgii Tiirk Aksag

33. Olgii Tiirk Aksag1

34. Olgii Tiirk Aksag1

35. Olgii Tiirk Aksagi

36. Olgii Tiirk Aksagi

37. Olgii Tiirk Aksagi

38. Olgii Tiirk Aksagi

39. Olgii Tiirk Aksagi

40. Ol¢ii Tiirk Aksag1

Yad Eller Aldi Beni Adli Eserde Kullanilan Usdliin Sekli agsagidaki gibidir:

TURK AKSAGI
Dim 2
o
3 |
S8 - >
- p
Tek 2 Tek

Sekil 4.44: Tiirk Aksag Usiilii
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Sekil 4.45: " Yad Eller Ald1 Beni" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Yad Eller Aldi Beni

Yad eller aldi beni
Taslara ¢ald1 beni
Yardan ayird1 felek
Gurbete saldi1 beni

Yol verin geceyim dumanli daglar

Daglarin ardinda nazli yar aglar

Diistiim onulmaz derde
Nerde yigidim nerde
Yol uzun gurbet ac1

Daglar var ara yerde

Yol verin geceyim dumanli daglar

Daglarin ardinda nazli yar aglar

Sakinin giiftesi Vecdi Bingdl’e aittir. Siir dort musra ve ikili dizelerden

olusmaktadir. Iki misrali Nakarat, Terenniim bulunmaktadir. Kafiyeler diizenlidir.

Bestede asik sevdiginden uzak diismiis gurbettedir. Daglarin ardinda kalan yarinin
acist onu yerden yere vurmaktadir. Bu dert dayanilmaz bir derttir. Bunun igin seven
daglara seslenmektedir: “Yol verin gegeyim dumanli daglar /Daglarin ardinda nazli yar

aglar”. S6z konusu dizelerde nida yani seslenme sanat1 yapilmistir.

"Yad Eller aldi beni" eserin bu kisminda Neva perdesinde
wsrarli bir kalis var mana olarak sozler ayni seyi anlatiyor. "Yardan
ayirdi felek" burada Nevada kalis1 birakip Gerdaniye'ye c¢ikiyor. "Mi"
Hiiseyni perdesinde bir ussak’in girigi. "Yardan ayird1 felek " burada
Do# yani Nim Hicaz perdesindeki kalis duygusal bir kalistir, hiizni
veriyor. Sadeddin Kaynak'ta ¢ok fazla rastladigimiz bir durum var. O da
baglantiy1 ¢ok sik kullanmasidir. Giiftenin bir boliimiinii baska bir
mimariyle besteleyen Kaynak giiftenin diger bir boliimiinii bambaska

bir mimariyle bestelemektedir. Genelde herkezin nakarat dedigi boliim:
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Once 4 musra geliyor A+B daha sonra 2 musra geliyor yani C
aranagmeden sonra tekrar A+B geliyor burada sozler degisiyor melodi
aymdir. Sonra tekrar baglanti bolimiine geciyor yani C ve baglanti

boliimiindeki sdzler degismiyor.

Nakaratta miizigin tekrar1 vardir. Halk miiziginde bu yapiya
"Nakarat" degil "Baglanti" deniliyor. Sadeddin Kaynak "Baglantiy1"
¢ok fazla kullanan bir bestecidir. Mustafa Cavus'ta da bu durum vardir.
Istanbul tiirkiilerinde, Rumeli tiirkiilerinde de ¢ok vardir baglantili
tirkiiler, sarkilar. Bana sorarsan( A-B-C-B ) var ya Zemin, Nakarat,
Meyan, Nakarat bunun rakibi baglantili yapidir. Form olarak bu

baglantili yapinin 6zel bir ismi yoktur.

"Yad Eller aldi beni" duygusunu tamamiyla nakletmis degil ama
oradaki yapisinda hakikatten buradaki duygulara benzer seyler var. Nim
Hicaz perdesinde kalisi hos ondan sonra baglanti boliimiine Neva

perdesinden baslamasi... (Torun, 2014).
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4.3.13. Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki

Hicaz Turki
Yesil gozlerini ufkuma gerki

USUL : CURCUNA

MUZIK :SADEDDIN KAYNAK

A
9 a SN TN
H 4 o @ ™ sl o o o , 2 o o ® o
P’ ANVEE - 2 |l 1 | | I ) | | | I | | | Il 1 ]
o ————————— e sS==
AN I 1 ]
[y}
Ye sil goz le o ni uf kn ma___  ger ki
12 @ TR
e .
H _u fF—F—fw‘-fF—h#f'ff.Ffl./;;A;.I
] | | 1
%ﬁﬁ%—_ﬁzﬁzﬁ—g—g—b‘—{;—fjg:ﬁ—g_‘_‘_‘
[y}
Ba har gel ki di___ ye tir  ku soy_  le yim___
Bb
15 o —_
—. /\ ~ ~ /\ —— .'- -'-.

N Lk >y ]
e e r e e LF
[y}

Sa nn sa¢ la__ 1 n1 yu_ oz me ser ki
18 —
3 vy
| 9] 1T Il ] Il

[

¢
21 T
H 4 et —t —F— e = N ]
(P — i ) 5 I f 7 ! H_P_P_P_‘_ﬁ—!

Kok__ la ypp & pe rek yaz__ gel  di_ di
24 Cd
H 4 [r— A
P’ ANV - T I I IAY 5 ]
—F—=——o o 7 i i va -
[y} S

yvem__ Tur na lar__ u ¢un yay la dan__ ge ¢in

Sekil 4.46: "Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Kki" Adh Eserin Notalari
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Sekil 4.46'nin Devami: "Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki" Adh Eserin Notalari
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an(xa+ya)

A(as'm+a's™™)
B(be>M+c4*™)
C(d™+d"m)

Eserin aranagmesi "x" ve "y" 4'er dl¢iiliik iki climleden olugmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar "a" ve "a' " ciimlesiyle 3'er 6l¢ii tekrar etmektedir.
"A" bolmesi kendi iginde iki ciimle olusturmaktadir ayrica "A" bdlmesi kendi icinde 1

perioddur.

B bolmesinde ise 3. ve 4. misralar "b" ve "c" climlelerinin 6 ve 4 Olgii seklinde
birlesmesiyle olusmaktadir. "B" bélmesinde genisleme vardir. Sekvens seklinde tekrar
eden kiiciik motiflerle genisleme yapilmistir. "B" bolmesi kendi iginde 1 period

olusturmaktadir.

C bolmesi 5. misranin "d" ve "d" 4'er Ol¢iliik iki climleden olusmaktadir. "C"

bolmesi "baglant1" boliimiidiir ve kendi i¢inde 1 period olusturmaktadir.
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8 olgiiliik aranagme ile eserine baglayan bestekar, 8. dl¢iide Diigah'ta Hicaz dizisi
yapmustir. 11. Olgiide Gerdaniye'de Nigar, 14. oOlgiide Evig'te Hiizzam, 17. ve 20.
Olciilerde Neva'da Buselik, 24. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz Hiimayun dizisi ile 28. olgilide

Diigah'ta Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde en c¢ok %43 oranityla Diigahta Hicaz kullanilirken bu makam g¢esnisini
izleyen makam ¢esnileri ve ylizdeleri ise, %29 Nevada Buselik, %14 Gerdaniyede Nigar

ve Evigte Hiizzam’dir.
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Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki

Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki adli eserin, makamsal agidan incelenmesi

asagidaki bigimdedir:

Tablo 4.27: " Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki'" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar

8. Olclide Diigah'ta Hicaz Dizisi 17-20. olgiilerde Neva'da Buselik

11. dlgiide Gerdaniye'de Nigar 24. dlgiide Diigah'ta Hicaz Hiimayun
Dizisi

14. 6l¢iide Evig'te Hiizzam 28. dlgiide Diigah'ta Hicaz
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ESERIN MAKAM ACISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.47: " Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Eserde curcuna usiliiniin 16'ik mertebesinde bestelenmis olup usil geckisi
yoktur. Curcuna usiliiniin diiziimiiniin disina ¢ikilmamistir. Aranagmesi curcunanin 1.
mertebesi olan 10/16 mertebesinde bestelenmistir. Melodik yap1 aslinda 10/8 mertebeye
uygun olup 10/16 'lik olarak yazilmistir.

Eserde %100 oraninda Curcuna usilii kullanilmis, baska bir ustil kullanilmamastir.
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Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki

Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki, adli eserin usil agisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.28: "Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki'" Adh Eserde Kullamilan Usiil ve Diiziimler

Ol¢ii Curcuna

2. Olgii Curcuna

Olcii Curcuna

4. Olgii Curcuna

Ol¢ii Curcuna

6. Olgii Curcuna

N|g|w|=

Ol¢ii Curcuna

8. Ol¢ii Curcuna

9. Olgii Curcuna

10. Ol¢ii Curcuna

11. Olgii Curcuna

12. Olgii Curcuna

13. Ol¢ii Curcuna

14. Olcii Curcuna

15. Ol¢ii Curcuna

16. Ol¢ii Curcuna

17. Ol¢ii Curcuna

18. Ol¢ii Curcuna

19. Ol¢ii Curcuna

20. Ol¢ii Curcuna

21. Olgii Curcuna

22. Olgii Curcuna

23. Ol¢ii Curcuna

24. Olgii Curcuna

25. Olgii Curcuna

26. Ol¢ii Curcuna

27. Olcii Curcuna

28. Ol¢ii Curcuna

Yesil Gozlerini Utkuma Ger ki Adli Eserde Kullanilan Usillerin Sekilleri Sekil:
4.28’deki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.48: "Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki'" Adli Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Yesil Gozlerini Ufkuma Ger Ki

Yesil gozlerini ufkuma ger ki
Bahar geldi diye sarki soylilyem
Sar1 saclarini yiiziime ser ki

Koklayip operek yaz geldi diyem

Turnalar ugun, yayladan gegin

Yarimi se¢in turnalar

Gurbet elde kaldim halim nicedir
Derdim su daglardan daha yiicedir
Ayrilik sevene bir bilmecedir

Cozemedim bilmeceyi neyleyim

Turnalar ugun, yayladan gegin

Yarimi se¢in turnalar

Ekinler sarard1 bigtik giiz geldi
Hakka siikiir bu y1l bire yiiz geldi
Nidem ki yoklugun pek oksiiz geldi

Sen yeterdin ekinleri neyleyim

Turnalar ugun, yayladan gegin

Yarimi se¢in turnalar

Bu giiftenin sozleri Ramazan Gokalp Arkin’a aittir.

"Turnalar Ugun" Lafzi Terenniimdiir. Kafiyeler diizenlidir.

6+5 Kosma Tarzindadir.

Sevgilinin yesil gozleri bahar ve umudun habercisi gibidir. Sar1 saglar giines gibi

sanati yapmistir.
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yazin habercisidir. Ancak asik sevdiginden uzak kalmistir, gurbettedir. Sevgiliyi
turnalardan sormaktadir. Ekinler sararmistir, gliz mevsimi gelmistir. Gelen giiz hasatin
bereketini de beraberinde getirmistir ancak sevgilinin yoklugu giderilememektedir.

Ekinler olmasa da sevgili olsa asik i¢in yeterlidir. Sair bu siirde turnalara seslenerek nida



Bu eserin gerek aranagmesi gerekse timili hicaz makaminin karakteristik
ozelliklerini tasimamaktadir. Giliftenin anlam biitiinliigii Kaynak tarafindan tamamen

dikkate alinmistir. Karar'a giderken hicaz makaminin karakteristik 6zelligi kullanilmistir.
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4.3.14. Yollarma Giil Doktiim

Hicaz Tiirkii
Yollarna giil doktiim

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
USUL: DUYEK GUFTE :SADEDDIN KAYNAK

Yol la__rn_ nagil  dok__tim Ge lir de_ geger di

ye
AS  kin__i¢c__ time lin __le XKalbim dol

duse____nin___le

Ge¢ medinboy  num__ bik___tiim___ bag ka yar__ se cer. diye (SAZ)_  cer. diye (SAZ)_
Geg tiomrim e nin_ le benden vaz__ ge cer_ diye cer_ diye

Menekse la le ha_nime__li Giizelhuyun yok tur_be_de_li Sanagonil ver

o T B
1 i Py 1 | %
: g o N I —— ) — D
5 o = 1 # I i | i |
dim_vere li_ Saramnp sol__ duma__ man (SAZ)___ man (SAZ)
SON

YOLLARINA GUL DOKTUM ASKIICTIM ELINLE SARARDI GUL BENZIM
GELIRDE GECER DIYE KALBIM DOLDU SENINLE YILLAR VARKI SENSIZIM
GECMEDIN BOYNUM BUKTUN GECTI OMRUM ENINLE SIMDIBEN BIR OKSUZUM
BASKA YAR SECER DIYE BEDEN VAZGECER DIYE BENDEN VAZGECER DIYE

NAKARAT

MENEKSE LALE HANIMELI
GUZEL HUYUN YOKTUR BEDELI
SANA GONUL VERDIM VERELI
SARARIP SOLDUM AMAN

Sekil 4.49: "Yollarina Giil Doktiim" Adh Eserin Notalari
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an(xe)
A(a41,2m) +B (b43,4m+ b-43,4m)
C(CaP1+daP?) +(caPl+d'4P2)

Bu sarkinin aranagme bdlmesinde 6 dlgiiliik "x" ciimlesi tespit edilmistir. Eserin 1
climlelik aranagmesi vardir.

A boélmesinde 1. ve 2. misra 4 6lgiiliikk "a" climlesiyle gosterilmistir. B bolmesinde
3. ve 4. musralar yine A bdlmesindeki gibi 4’er dlgiiliik "b" ve "b' " ciimlelerine karsilik

gelmistir. Bu bolme de bir perioddur.

n.n

C bdlmesi eserin baglant1 boliimiidiir. 4'er 6l¢iiliik "c¢" ve "d" climleleri baglant1 1

ve baglant1 2 boliimiine karsilik gelmistir. "c" ve "d" climleleri baglant1 1 ve baglant1 2

boliimiinii tekrar etmistir.
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Yollarina Giil Doktiim isimli eserin makamsal incelenmesi; Aranagmede 1.
Olciide Hiiseyni'de Ussak cesnisiyle esere girilmistir. Kaynak 2. ve 4. olciilerde Neva'da
Buselik yaparak, 6. 6l¢iide Diigdh'ta Hicaz Hiimayun dizisiyle aranagmeyi bitirmistir.
Zemin boliimiinde ise Hicaz Uzzal ve Hicaz Hiimayun cesnileri kullanmistir. Gerekli
asma kalis ve cesnileri kullanan Kaynak, 24. dlgiide Diigah'ta Hicaz dizisi ile eseri

bitirmistir.

Eserde en ¢ok %31 oraniyla Nevada Buselik kullanilirken bu makam ¢esnisini
izleyen makam ¢esnileri ve ytizdeleri ise, %31 Diigahta Hicaz, %13 Hiiseynide Usak ve

Nim Hicazda Asma Kalis, %6 Diigahta Zirgiileli Hicaz ve Hiiseynide Kiirdi'dir.
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Yollarina Giil Doktiim

Yollarina Giil Doktiim adli eserin, makamsal acidan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.29: " Yollarina Giil Doktiim" Adh Eserde Kullamilan Cesniler, Kalislar

1. olgiide Hiiseyni'de Ussak 14. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz

2. 0lclide Neva'da Buselik 16. dl¢iide Neva'da Buselik

4. 6l¢lide Neva'da Buselik 17. olgiide Nim Hicaz'da Asma kalis

7. olgiide Diigah'ta Hicaz Dizisi 18. 6l¢lide Neva'da Buselik

9. 6l¢iide Hiiseyni'de Ussak 19. 6l¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis

10. 6l¢lide Hiiseynide Kiirdi 23. olgiide Diigdh'ta Zirgiileli Hicaz ve
Neva'da Buselik

10. ol¢iide Neva'da Buselik 24. 6l¢lide Diigah'ta Hicaz Dizisi
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ESERIN MAKAM AGISINDAN % 'LIK
ORANLARI

Sekil 4.50: " Yollarina Giil Doktiim" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Bu eseri usil agisindan inceledigimizde; 8/8 Diiyek ustliinde oldugunu goriiriiz.
Eserin i¢inde herhangi bir ustil degisikligi olmamakla beraber dinledigimiz icralarda
eserin usiliiniin, ritminin normal giderinden biraz daha hizli icra edildigini gorebiliriz.
Eser Diiyek uslliinde bestelenmis olsa da aranagmesi tamamen Sofyan usili
diizimiindedir. Eserde Sofyan ve Diiyek ustlleri birbirine ge¢mis olmasina ragmen

Diiyek ustilu esere hakimdir.

Eserde en ¢ok %83 oraniyla Diiyek ustlii kullanilirken bu ustli %17 oraniyla

Sofyan usilii izlemistir.
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Yollarma Giil Doktiim

Yollarima Giil Doktiim, adli eserin ustl agisindan incelenmesi asagidaki

bigimdedir:

Tablo 4.30: "Yollarina Giil Doktiim " Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Sofyan 2. Olgii Sofyan
3. Olgii Sofyan 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Diiyek 6. Olgii Diiyek
7. Olgii Sofyan 8. Olgii Diiyek

9. Olgii Diiyek

10. Ol¢ii Diiyek

11. Olgii Diiyek

12. Ol¢ii Diiyek

13. Olgii Diiyek

14. Olgii Diiyek

15. Olgii Diiyek

16. Ol¢ii Diiyek

17. Olgii Diiyek

18. Olgii Diiyek

19. Ol¢ii Diiyek

20. Olgii Diiyek

21. Ol¢ii Diiyek

22. Olgii Diiyek

23. Olgii Diiyek

24. Olgii Diiyek

Yollarina Giil Doktim Adli Eserde Kullanilan Usdllerin Sekilleri Sekil: 4,5 ve
Sekil: 4,6’daki gibidir.
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ESERIN USUL ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 4.51: "Yollarma Giil Doktiim " Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Yollarina Giil Doktiim

Yollarina giil doktiim
Gelir de geger diye
Gegmedim boynum biiktim

Bagka yar seger diye

Menekse, lale, hanimeli
Giizel huyun yoktur bedeli
Sana goniil verdim vereli

Sararip soldum aman

Aski i¢tim elimle kalbim doldu seninle
Gegti Omriim seninle

Benden vazgecer diye sarard1 giil benzim
Yillar var ki sensizim

Benden vazgecer diye

Sarkmin giiftesi Sadeddin Kaynak’a aittir. Ilk dért dize 7 heceli, kafiyeler
hatasizdir. Sonraki dort dize 9 heceli, kafiyeler diizenlidir. Sonraki dort dize 7 heceli,
kafiyeler diizensizdir. Sarardi giil benzim // Yillar var ki sensizim // Benden vazgeger

diye.... Bagka yar secer diye... Kafiyeler diizenlidir.

Sevgili yollarina giil dokiilecek kadar sevilmektedir. Ancak asik kendine
giivenememektedir. Sevgilinin goziiniin kendisini gormedigini diisiinmektedir. Sevgiliye
gonliinli vermistir. Bu durum da ona ac1 vermektedir, sararip solmasina neden olmaktadir.
Asik yillarca beklemistir ve sevgilinin kendisi yerine bir bagkasim sevme ihtimali ile
kendisini tiiketip sararip solmustur. Menekse, lale, hanimeli ¢igekleri giizel huya ve

giizelliklere benzetilmistir.

Sadeddin Kaynak'ta Tiirk¢e miizige ¢ok gilizel akseder.
Aruzdaki kadar c¢ok hesapli bir sekilde degil. Kaynak'in eserleri
Syllabique'e daha yakin yapidadirlar. Bazen de bu uzunluk kisalik
meselesi var ya bazilar1 ona ¢ok biirokratik bir sekilde tabi olur. "Yol"
hecesini uzun tutmus "Geg" hecesini de kisa tutup ¢abuk gecmistir.

Yani aruzdan hareket ettigimizde kapali uzun hecelere tabi olma
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meselesinden ¢ok Tiirkcenin  sdylenmesini  kendi  eserlerinde

kullanmustir.

(A) ' dan dan sonra yine (a) baglant1 boliimii geliyor "Menekse
lale hanimeli". (Torun, 2014).

Aranagmedeki melodik yap:1 eser iginde giiftenin mana biitiinligi ile ortiiserek
zaman zaman kullanilmistir. Esere gliftenin verdigi anlam itibariyle tiz bolgeden
Muhayyer perdesinden girilerek makam seyrine uygun davranilmamistir. Ancak eserin
sonlarina dogru yine giiftenin anlam biitiinligl acisindan hicaz makaminin 6zellikleri

kullanilarak karar verilmistir.
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4.4, Boliilm Sonucu

Tablo 4.4.1: 14 Hicaz Eserin Bi¢cim Tablosu

ESER ADI BiCiM

1- Ben Aglarim Eller Giiler ABCBD

2- Benim Yarim Geliginden Bellidir ABC

3- Bu Yerler Ne Fiisunkardi ABCDEF

4- Ela Gozlerine Kurban Oldugum ABC

5- Enginde Yavas Yavas Giiniin ABCBD
Minesi Soldu

6- Gonliimiin Icindedir Gozden Irak ABCD
Sevgilim

7- Hazan ile Geg¢ti Giilsen-i Biistan ABAB

8- Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden ABC

9- Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece ABC

10- Son Umidim de Bitti ABCD

11- Tel Tel Taradim Ziilflinii AB

12- Yadeller Ald1 Beni ABC

13- Yesil Gozlerini Utkuma Ger ki ABC

14- Yollarina Giil Doktiim ABC

Bestekar'm 14 Hicaz eserinin analizinde 6 farkli bigim saptanmustir. Hicaz
makaminda incelenen 14 adet eserin tiimii Sarki formunda olup bunlardan 7 tanesi ABC,

2 tanesi ABCD, 2 tanesi ABCBD, digerleri de ABCDEF, ABAB ve AB bi¢imindedir.
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Sekil 4.4.1: Sadeddin Kaynak'in 14 Eserinin Genel Makam Kullamis Grafigi.
Hicaz makamindaki incelenen 14 adet eseri makam agisindan zengin gegkilere

Incelenen 14 eserlerinin igersinde sadece bir eserinde tiz durak Muhayyer
Incelenen 14 eserde en ¢ok %24 oraninda Diigah'ta Hicaz ile en az % 0.4 oraninda

perdesinde karar vermistir.
Acemde Acemasiran kalisin1 kullanmistir.

sahiptir.



% 30

||
AKSAK % 5 !

DUYEK % 43 +

SOFYAN % 24
CURCUNA % 14

RAKS AKSAGI % 3 .:|
AKSAK (AYDIN) % 1 I]

TURK AKSAGI % 7
SERBEST BOLUM % 3 ]

Sekil 4.4.2: Sadeddin Kaynak'in 14 Eserinin Genel Usiil Kullams Grafigi.

Hicaz makaminda incelenen 14 eserin 7 adedi Diiyek, 2 adedi Curcuna, digerleri
de Aksak, Raks Aksagi, Sofyan, Tiirk Aksagi ve degismeli ( Diiyek + Aksak ) usillerle

bestelenmislerdir.

Incelenen 14 eserlerinin igerisinde sadece bir eserinde ustl agisindan en az iki

degismeli usil geckisi kullanmistir.

Incelenen 14 eserde en ¢cok % 43 oraninda Diiyek usilii ile en az % 1 oraninda

Aksak ( Aydin ) diiziimiinii kullanmistir.

Sadeddin Kaynak'in eserlerinde ritmin 6ne ¢iktig1 yerler ¢ok fazladir.
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5. BESTE CALISMASI

5.1.Sadeddin Kaynak Usliibunda 2 Sarki "Nasihat" ve "Aladir Gozlerin"'

Incelenen Sadeddin Kaynak eserlerindeki gdzlemlerden yararlanarak, bu bdliimde
2 sarki denemesi yapilmistir. Giiftesi Sadeddin Kaynak'a ait "Nasihat" film miiziklerine
daha yakin tislibda. Giiftesi Karacaoglan'a ait "Aladir gozlerin" ise Sadeddin Kaynak'in

tiirkiilerini andiran eserlerinin iislibunda olmasina ¢alisilmistir.

Sadeddin Kaynak’in Hicaz Makaminda Besteledigi 14 Eserine nazire olarak
giiftesi Sadeddin Kaynak'a ait "Nasihat" ve giiftesi Karacaoglan'a ait "Aladir Gozlerin"
tarafimdan nacgizane olarak bestelenmistir. Bu calisma ile Sadeddin Kaynak'in form,
makam, usll ve giiftedeki anlam biitiinliigiine tarafimdan ne kadar vakif olabildigim

sunulmustur.
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5.2. Nasihat

USUL: DUYEK NASIHAT . .
GUFTE: SADEDDIN KAYNAK

ob 2160 g MUZIK :VOLKAN GIDIS
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Sekil 5.2: "Nasihat" Adh Eserin Notalari
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an(xa+yst+y's)
A(adm+a'stm)
B(be?™+c3%™)
C zg®(de®+e3*M+fe>™)

Eserin notasi ilizerinde de goriildiigli gibi aranagme bdlmesinde 4’er olgiiliik “x”
“y”ve "y'" ciimleleri bulunmaktadir.

A bolmesi sarkinin zemin boliimiidiir. Zemin boliimiinde 1.misra 4'er 6l¢iilik "a"
ve "a'" ciimlelerinden olusmaktadir.

B bolmesinde 2. misra 6 Olgiilik "b" ve 3 olgiliik "c¢" climlelerine karsilik
gelmektedir.

C bolmesinde 8 olgiiliik "z" arasaz boliimii ile 3. 4. ve 5. muisralara karsilik gelen 6

Olciiliik "d" 3 olgiiliik "e" ve 6 ol¢iilikk "' climlelerinden olusmaktadir.
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Eserde ilk iki Ol¢iide, aranagmeye Hicaz Hiimayun ile baglanmistir. 5. 6lgiide
Gerdaniye'de Buselik, 6. 0l¢lide Acem'de Nigar ve Hicaz Hiimayun'la aranagme
bitmektedir. Zemine Hicaz Hiimayun ile girilmistir. Acem'de Nigar, Nim Hicaz'da Asma
Kalig ve Diigdh perdesine Hiimayun olarak diislilmiistiir. Meyanda ise Zirgiileli Hicaz
kullanilarak Gerdaniye'de Buselik’li kalinmistir. Daha sonra Muhayyer'de Buselik
kullanilarak Nim Hicaz'da Asma Kalis, Dik Kiirdi'de Asma Kalis ile muvakkat kalis
yapilarak Diigdh perdesinde Hiimayun’lu karar verilmistir. Ayrica Kaynak'in
karakteristik 6zelligine binaen eser Diigdh perdesi yerine Muhayyer perdesinde son

bulmustur.

Eserde en ¢ok %34 oraniyla Diigihta Hicaz Hiimayun kullanilirken bu makam
¢esnisini izleyen makam ¢esnileri ve yiizdeleri ise, %19 Dik Kiirdide Asma Kalis, %9,5
Acemde Nigar, %9,5 Nim Hicazda Asma Kalis, %9,5 Gerdaniyede Buselik, %9,5
Muhayyerde Buselik, %4,5 Zirgiileli Hicaz, %4,5 Muhayyer perdesinde karar'dir.
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Nasihat

Nasihat, adl1 eserin makamsal agidan incelenmesi asagidaki bicimdedir:

Tablo 5.2: "Nasihat" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kalislar

5. 6l¢iide Gerdaniye'de Buselik 41-44.6lgiiler Dik Kiirdi'de Asma Kalig

6. 6lciide Acemde Nigar 47. dlgiide Diigah'ta Hicaz Hiimayun

9. dl¢lide Diigah'ta Hicaz Hiimayun 47. dlclide Muhayyer perdesinde karar

10-13.06l¢iiler Diigah'ta Hicaz
Himayun

18. 6l¢lide Acemde Nigar

21. dlgiide Nim Hicaz'da Asma kalig

24. olciide Diigah'ta Hicaz Hiimayun

28. olctlide Zirgiileli Hicaz

29. olciide Gerdaniye'de Buselik

34. 35. 6l¢iilerde Muhayyer'de Buselik

38. dlciide Nim Hicaz'da Asma Kalig

Not: Bestekar eseri tiz durak (Muhayyer) perdesinde bitmistir.
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ESERIN MAKAM ACISINDAN
% 'LIK ORANLARI

11

Sekil 5.3: " Nasihat" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Bu eseri ustl agisindan inceledigimizde, degismeli ustilde olmadigini, 8/8 Diiyek
ustliinde oldugunu goriiriiz. Aranagme Diiyek usiliinde olmasina ragmen Sofyan
ustliiniin diiziimii daha fazla kullanilmistir. Bu diiziim eserin genelinde goze carpar.
Eserin geneline baktigimizda Diiyek uslliinde bestelenmesine ragmen Sofyan
diiziimiiniin daha yogun kullanildig1 gozlemlenir. Eserin genelinde 8'lik, 4'lik ve 16'lik

notalar goze ¢arpar. 32'lik notalara hi¢ rastlanmaz.

Eserde en ¢ok %66 oraniyla Sofyan ustlii kullanilirken bu usilii %34 oraniyla

Diiyek usalii izlemistir.

203



Nasihat

Nasihat, adl1 eserin usil agisindan incelenmesi asagidaki bigimdedir:

Tablo 5.3: "Nasihat'" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olgii Sofyan 2. Olgii Diiyek
3. Olgii Sofyan 4. Olgii Diiyek
5. Olgii Sofyan 6. Olcii Sofyan
7. Olgii Sofyan 8. Olgii Sofyan

9. Olgii Sofyan

10. Ol¢ii Diiyek

11. Olgii Diiyek

12. Ol¢ii Diiyek

13. Ol¢ii Sofyan

14. Ol¢ii Diiyek

15. Ol¢ii Sofyan

16. Olcii Sofyan

17. Olgii Diiyek

18. Olgii Sofyan

19. Ol¢ii Sofyan

20. Ol¢ii Diiyek

21. Olgii Sofyan

22. Olgii Sofyan

23. Ol¢ii Diiyek

24. Ol¢ii Sofyan

25. Olgii Sofyan

26. Ol¢ii Diiyek

27. Ol¢ii Sofyan

28. Ol¢ii Diiyek

29. Ol¢ii Sofyan

30. Ol¢ii Sofyan

31. Olgii Sofyan

32. Olgii Sofyan

33. Olg¢ii Diiyek

34. Ol¢ii Diiyek

35. Olgii Diiyek

36. Ol¢ii Sofyan

37. Ol¢ii Sofyan

38. Ol¢ii Sofyan

39. Ol¢ii Sofyan

40. Olgii Sofyan

41. Olgii Sofyan

42. Olgii Sofyan

43. Olgii Diiyek

44. Olgii Sofyan

45. Olgii Sofyan

46. Olcii Diiyek

47. Olgii Sofyan

“Nasihat” Adli Eserde Kullanilan Ustllerin Sekilleri Sekil: 4,5 ve Sekil: 4,6’ daki
gibidir.
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ESERIN USUL AGISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 5.4: ""Nasihat" Adh Eserde Kullamilan Usiil ve Diiziimler
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NASIHAT

Deli goniil gafil olma goziin ag.
Dirig etme dosta elden geleni.
Bulmak ister isen derdine ilag.
Dirig etme dosta elden geleni.

Katib-i muhabbet bir akarsudur.
Yigidin kalbini pak eden odur.
Kerem eyle sana 6giidiim budur.
Dirig etme dosta elden geleni.

Gafil Olma: Habersiz, dikkatsiz olmak, sasirip kalma.
Dirig: Esirgemek.

Katib-i Muhabbet: Sevgi yazari.

Pak: Temiz, temiz tutan.

Kerem: Litfetmek (Oziin, 1973: 152.376.592).

Giiftenin nazim sekli 2 adet dortliiktir. Bu dortlik dizileri 11 hecelidir. ilk
dortliigiin ilk 2 dizesinde duraklar 4+4+3'diir. Diger 6 dizede 6+5'dir. Kafiyeler ilk
dortliikte abcb, ikincisinde dddb, seklindedir. Bu halk siirinin nazim sekli "Kosma'dir.

Sadeddin Kaynak'in besteledigi sarki sozii, Kogsma'nin "Nasihat" tiirtidiir.

206



5.3. Aladir Gozlerin

Hicaz Sarki

USUL : SOFYAN Aladir Gozlerin

MUZIK : VOLKAN GIDIS
J 2100 GUFTE : KARACAOGLAN

- AT . L] =
P T = 1
an T S e N S S O S i - —— ——
Y — — == —————— —

Kiiciik siingii zel— et me
Karac of lander ki bi li

bu_na_z1 (SAZ____ ) Yiire §i mebas tm a ta_ s kdo_ zii (SAZ
rim- ya_ ri Yo lu na koymusumecan i le— se_ ri
15 b f !
~ U 1
D)
Kii ¢ik sin gii  zel et me bu_ na__ =z (SAZz__ )
Ka rac of lan der ki bi i rim—  ya__ ri

Yii re g me bas tn a ta_ st ko oz (SAZ
Yo lu na koy mu sum can i le se_ i

__ Ba 1 nataknussm gii li ner_ gi__zi (SAZ____ ) Yii zii nil yii zii me sii re
Koynunda bes le misay vay la__na_n Coziipdiigme le ri go re

sim ge_ lir (SAZ ) sim ge_ lir (SAZ__ ) A la dir g6z le rin
sim ge i sim ge_ i

hilildir kasmn aradimdinya vi______  bu lunmaze__sin (SAZ_) bu lunmaze__sin SON

Sekil 5.5: "Aladir Gozlerin" Adh Eserin Notalar:
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an(xe+ya)

A(ast™+bslm)
B(ca?™+C'4*™)
C(da®m+d'4*m)

Eserin notasi lizerinde de goriildiigli gibi aranagme bolmesinde 6 6l¢iiliik “x” ve 4

olgiiliik "y" ctimleleri bulunmaktadir.

A bolmesi sarkinin zemin boliimiidiir. Zemin boliimiinde 1.misra 4'er 6l¢iiliik "a"
ve "b " climlelerinden olusmaktadir.

B bolmesinde 2. misra 4'er 6l¢iiliik "c¢" ve "¢' " ciimlelerine karsilik gelmektedir.

C boélmesinde 3. misraya karsilik gelen 4 olgiiliik "d" ve 4. misraya karsilik gelen

4 olgiiliik "d' " ctimlelerinden olugmaktadir. C boliimii eserin "baglant1" boliimiidiir.
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Eserin aranagmesinde ikinci ol¢iide, Hiiseynide Hiiseyni ile esere baslanmustir. 4.
Olciide Nevada Buselik, 6. 6l¢iide Cargahta Nigar ile aranagme bitmektedir. 12,14 ve 16.
Olciilerde Evicte Segah, 20 ve 25. dlciilerde Dik Kiirdide cesnisiz asma kalis yapilmustir.
Daha sonra 24. 6l¢iide Nim Hicaz'da ¢esnisiz asma kalis yapilarak 27 ve 28. olgiilerde
Diigahta Hicaz ile karar verilmistir. Ayrica Kaynak'in karakteristik 6zelligine binaen

eserde Halk miizigi motifleri kullanilmastir.

Eserde en ¢ok %29 oraniyla Nevada Buselik kullanilirken bu makam ¢esnisini
izleyen makam ¢esnileri ve ylizdeleri ise, %22 Evicte Segah, %14 Dik Kiirdide Asma
Kalig, %14 Diigahta Hicaz, %7 Cargahta Nigar, %7 Nim Hicazda Asma Kalis, %7

Hiiseynide Hiiseyni'dir.
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Aladir Gozlerin

Aladir Gozlerin, adl1 eserin makamsal agidan incelenmesi asagidaki bigimdedir:

Tablo 5.4: "Aladir Goézlerin" Adh Eserde Kullamilan Cesniler, Kalislar

2. 0l¢iide Hiiseynide Hiiseyni 4-18-27-28. dlgiilerde Nevada Buselik

6. 6l¢iide Cargahta Nigar 12-14-16.06l¢iilerde Evicte Segah

20-25 olgiilerde Dik Kiirdi'de Asma | 24. 6l¢iide Nim Hicaz'da Asma kalis
Kalig

27-28.0lclilerde Diigah'ta Hicaz
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ALADIR GOZLERIN

ESERIN MAKAM AGCISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 5.6: ** Aladir Gozlerin" Adh Eserde Kullanilan Cesniler, Kahslar
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Bu eseri usil agisindan inceledigimizde, degismeli usilde olmadigini, 4/4 Sofyan
ustliinde oldugunu goriiriiz. Aranagme ve eserin genelinde alti Glgiide Diiyek usilii
diiziimii kullanilmigtir. Eserin geneline baktigimizda Sofyan diiziimiiniin daha yogun
kullanildig1 gozlemlenir. Eserin genelinde 8'lik, 4'liik ve 16'lik notalar goze ¢arpar. 32'lik

notalara hig¢ rastlanmaz. 1/4, 8'lik ve 16'lik sus (es) kullanilmstir.

Eserde en ¢ok %78,5 oraniyla Sofyan usilii kullanilirken bu ustli %21,5 oraniyla

Diiyek usalii izlemistir.
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Aladir Gozlerin

Aladir Gozlerin, adl1 eserin ustl agisindan incelenmesi asagidaki bigimdedir:

Tablo 5.5: "Aladir Goézlerin" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler

1. Olcii Sofyan 2. Olgii Sofyan
3. Olgii Sofyan 4. Olgii Sofyan
5. Olgii Sofyan 6. Olcii Sofyan
7. Olgii Sofyan 8. Olgii Sofyan

9. Olgii Sofyan

10. Ol¢ii Sofyan

11. Olgii Diiyek

12. Olgii Sofyan

13. Ol¢ii Diiyek

14. Ol¢ii Sofyan

15. Ol¢ii Sofyan

16. Olcii Sofyan

17. Olgii Diiyek

18. Olgii Sofyan

19. Ol¢ii Sofyan

20. Ol¢ii Sofyan

21. Olgii Diiyek

22. Olgii Sofyan

23. Ol¢ii Sofyan

24. Ol¢ii Sofyan

25. Olg¢ii Diiyek

26. Ol¢ii Diiyek

27. Ol¢ii Sofyan

28. Ol¢ii Sofyan

“Aladir Gozlerin” Adh Eserde Kullanilan Usitllerin Sekilleri Sekil: 4,5 ve Sekil:
4,6°daki gibidir.
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ALADIR GOZLERIN

ESERIN USUL AGISINDAN
% 'LIK ORANLARI

Sekil 5.7: "Aladir Gozlerin" Adh Eserde Kullanilan Usiil ve Diiziimler
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Daésiin: Sine, Bagir

ALADIR GOZLERIN

Kiigticlikstlin giizel, etme bu nazi
Yiiregime bastin atesi, kozii
Bagina takmigsin giilii, nergisi
Yiiziini yiiziimestiresimgelir

Aladir gozlerin, hilaldir kasin
Aradim diinyay1, bulunmaz esin
Yaylanin karindan ak beyaz dosiin
Uzanip yanina dlesim gelir

Karac'oglan der ki: Bilirim yari
Yoluna koymusum can ile seri
Koynunda beslemis ayvayla, nari
Coziip diigmeleri goresim gelir

Ser: Bas (Oziin, 1973: 647).

Giiftenin nazim sekli 3 adet "dortliiktiir. Bu dortliikk dizeleri 11 hecelidir.
Dizelerin duraklar1 6+5'dir. Kafiyeler, dortliiklerde: aaab, cccb, dddb seklindedir.
Bu halk siirinin nazim sekli "Kosma"dir. Bu halk siiri Kogma'nin "Gtizelleme"
tiirtidiir. Halk siiri dortliiklerden olugsmustur. Divan edebiyati denen Klasik Tiirk
edebiyatinda 2 dizeli siirlere "beyit", daha fazla dizelilerine topluca "musammat"
denir ve ¢esitlerinden her birinin 6zel isimleri vardir. (murabba, terbi, tastir-i
murabba, rubai, muhammes, miiseddes) gibi. Halk sairleri ve Divan sairleri
"mahlas" kullanirlar. Halk sairi mahlas1 son dortliiktedir. "Karacaoglan" siirinde,
"Karacaoglan" derse, dize,11 hece sinirin1 asar. Halk sdiri kendine degil, halk'a
seslenir. Divan sairi ise, 6zellikle gazellerinde kendine hitab eder. Halk siirlerinin 2
onemli nazim seklinden Kogma'nin dizeleri 11 ve Semai'nin dizeleri 8 hecelidir.

Kosmalar, konularina gore isimler alirlar. Destan, Giizelleme, Kogcaklama, Taglama,

Agit, Nasihat gibi. Bu halk siiri, Kogsma'nin "Giizelleme" tiiriidiir.
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6. SONUC

-Sadeddin Kaynak'in ( 1895-1961 ) sarki formunda hicaz makaminda 57 eseri

mevcut olup bunlardan 14 adedi form, makam, usil ve giifte agisindan incelenmistir.

-Sadeddin Kaynak'in eserleri ustl, melodi ve makam geckileri yoniinden zengin,
Ozgiin bir yapiya sahiptir. Eserleri saz ve s6z unsurunu ayni paralellikte tutan yenilik¢i ve

cok yonlii bestelerdir.

-Sadeddin Kaynak, tekke kiiltiirii icersinde yetismis bu kiltiiriin etkisi ve
bestekarlik anlayisi, misiki bilgileriyle birlikte miizik anlayisini birlestirerek bir sentez

olusturmaktan Gte Tiirk sanat miiziginde modernizasyon meydana getirmistir.

-Cesitli kaynaklara gore iistadin nota bilgisi olmadig1 belirtilse de Prof. Dr.
Aleaddin Yavag¢a'dan ve oglu Feyyaz Kaynak'tan edindigimiz bilgiler 1s181inda Sadeddin

Kaynak'in nota bilgisine sahip oldugunu sdylemek olanaklidir.

-Sadeddin Kaynak Sarki formunun disinda hemen hemen her formda besteler
yapmustir. Incelenen Hicaz makamindaki 14 eserden 7 adedi film miizigi olarak

kullanilmastir.

-Baglant1 boliimlerini sik kullanan Kaynak, eserlerinin aranagmelerini baglanti

boéliimlerinden tiretmistir.

-Bestekar’in 14 Hicaz eserinin analizinde 6 farkli bicim saptanmustir: (ABC,

ABCD, ABCBD, ABCDEF, ABAB, AB).

-Sadeddin Kaynak zaman zaman akor parcasi gibi gelen kiiciik arpejler kullanma

aliskanlligina sahiptir. Bu araliklar1 kullanmaktan korkmamaktadir.

-Hicaz makamindaki incelenen 14 adet eseri makam agisindan zengin geckilere

sahiptir.

-Incelenen Hicaz makamindaki 14 eserlerinin igerisinde sadece bir eserinde tiz

durak Muhayyer perdesinde karar vermistir.
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-Incelenen Hicaz makamindaki 14 eserde en gok %24 oraninda Diigahta Hicaz ile

en az % 0,4 oraninda Acemde Acemasiran kalisini kullanmistir.

-Hicaz makaminda incelenen 14 adet eserin tiimii Sarki formunda olup bunlardan
7 adedi Diiyek, 2 adedi Curcuna, digerleri de Aksak, Raks Aksagi, Sofyan, Tiirk Aksag:

ve degismeli ( Diiyek + Aksak ) ustllerle bestelenmislerdir.

-Incelenen Hicaz makamindaki 14 eserlerinin icerisinde sadece bir eserinde usil

acisindan en az iki degismeli usil geckisi kullanmustir.

-Incelenen Hicaz makamindaki 14 eserde en ¢ok % 43 oraninda Diiyek usilii ile

en az % 1 oraninda Aksak ( Aydin ) diiziimiinii kullanmastir.
- Sadeddin Kaynak'in eserlerinde ritmin 6ne ¢iktig1 yerler ¢ok fazladir.

-Incelenen sdz konusu 14 Sarki formunda ve Hicaz makamindaki eserlerin
giifteleri hece veznindedir. Sade anlasilir hece ve serbest vezinlerden olusan yapilara
sahiptir.

-Kaynak hafiz oldugundan giiftelerdeki mana degisikliklerine gore makam geckisi
yaparak okumay tecvit bilgisiyle basardigindan diger bestekarlar gibi 4 misral1 giifteler
yerine uzun giifteler kullanarak bir yenilik getirmistir. Kullandig1 giiftelerin bazilar
Karacaoglan gibi klasik olmus halk sairlerine aittir. Bunlarin bazilarini 4 misra olanlarini

besteleyerek baglant1 eklemistir.

-Hemen hemen tiim eserlerin aranagmelerindeki melodik yapi eser iginde Ki sozlii

kisimla bir uyusum saglayarak kullanilmustir.

-Kaynak eserlerinde lafzi terenniimlere onem vermistir. Ender de olsa bazi

eserlerin giiftelerine yeni misralar eklemistir.

-Giiftenin anlam geregi makamin karakteristik seyir 6zelliginin disina ¢ikmay1 dahi

gbze alarak anlam biitiinliiglinii saglamistir.

-Giiftenin mana ve melodik yapisin1 korumak ve o duyguyu hissettirmek igin bazi

eserlerinde makam ve ustl geckisi kullanmistir.

-Sadeddin Kaynak'in eserlerinin incelendigi bu ¢alisma, giiniimiiz bestecilerine,
yeni yetisen musikisinaslara ve Kompozisyon boliimii 6grencilerine kilavuz olacagini

diistinmekteyiz.
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8. EKLER

EK 1: Feyyaz Kaynak’la Yapilan Goriismenin Sorulari

1- Sadeddin Kaynak'a yakinlik dereceniz nedir?

2- Soy agacinizi bize tanitabilir misiniz?

3- Sadeddin Kaynak'in aile reisligini nasil degerlendirirsiniz?

4- Sadeddin Kaynak'in ev yasantisi nasildi?

5- Sadeddin Kaynak miizik yasantisiyla ev aile yasantisini birbiriyle nasil dengelerdi?
6- Aile yasantinizda miizigin yeri neydi?

7- Sadeddin Kaynak'in en belirgin kisisel 6zelligi neydi?

8- Sadeddin Kaynak'in en sevdigi bestesi neydi?

9- Sadeddin Kaynak'n aile bireyleri i¢in yaptig1 besteler var m1? Varsa bunlar nelerdi?
10- Sadeddin Kaynak'in ailece yakindan goriistiigii miizik adamlar1 kimlerdi?

11- Miizik ¢aligmalarin1 yaparken evde nasil bir ortam olustururdu?

12- Aile arsivlerinizde Sadeddin Kaynak'la ilgili neler var?

13- Besteledigi halde yaymnlamadigi besteleri var miydi? Yaymlamamasiin sebepleri
nelerdir?

14- Bir baba olarak miizikle ilgilenmenize nasil bakardi?

15- Size bu konuda ne gibi katkilar1 oldu?

16- Atatiirk ile ilgili size anlatti1 anilar1 bizimle paylasir misiniz?

17- Bir miizik adam1 olarak Sadeddin Kaynak'1 bize tanimlar misiniz?

18- Bir baba olarak Sadeddin Kaynak'1 bize tanimlar misiniz?

19- Sadeddin Kaynak'in size biraktig1 en 6nemli mirasin ne oldugunu diisiiniiyorsunuz?
20- Aile ferdi olarak Sadeddin Kaynak'in en ¢ok begendiginiz bestesi hangisiydi?

21- Sizce Sadeddin Kaynak bir miizik adami olmasaydi hayatin hangi alaninda yer alird1?
Hangi isle ugrasirdi?

22- Sadeddin Kaynak'in miizik disinda ilgilendigi kisisel ugraslart nelerdi?

23- Bize Sadeddin Kaynak'in bir giiniinii kisaca anlatir misiniz?
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EK 2: Mehmet Giintekin'le Yapilan Goriismelerin Sorular:
1- Saadettin Kaynak'in Bestecilik yonii hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

2- Tirk Musikisine emek vermis hizmet etmis degerli bestekar Saadettin Kaynak sizce
Tiirkiye'de hak ettigi degeri gormiis miidiir?

3- Saadettin Kaynak'in hangi bestesi sizin i¢in 6nemli ve 6zeldir? Neden?
4- Saadettin Kaynak'in hafizlik yoniiyle ilgili diistinceleriniz nelerdir?

5- Saadettin Kaynak'in film miizikleriyle ilgilenmesi film miizikleri yapmasini nasil
degerlendiriyorsunuz?

EK 3: Prof. Dr. Nevzat Athg, Prof. Dr. Aleaddin Yavasca, Prof. Erol Deran, Prof.
Mutlu Torun, Feyyaz Kaynak, Ogretim Gorevlisi Sadun Aksiit, Yrd. Do¢.Dr. Sirin
Karadeniz Giiney, Dr. Goniil Pacaci, Istanbul TRT Radyosu Kanun Sanatcis1 Reha
Sagbas, San. Y.Ogr. Gor. Feridun Oney ve Mehmet Giintekin ile yapilan

goriismelerde Sadeddin Kaynak hakkindaki fikirleri, diisiinceleri ve anilaru...

PROF. DR. NEVZAT ATLIG

Sadeddin Kaynak, Yesari Asim Ersoy, Selahattin Pinar {igliisii Tiirk masikisinin
1926’11 yillardan sonra bir bakima yasaklandigi donemde misikimizi unutturmamak ve
genis halk kitlelerine tanitmak, yaymak amaciyla ¢ok onemli hizmetler vermis degerli
sanatkarlardir. Besteledikleri sarkilarla Tirk muasikisi zevkini uzun miiddet ayakta
tutmuslardir. Sadeddin Kaynak’in eserleri icraya baglanir baglanmaz kendini belli eder.
Sadeddin Kaynak’in en 6nemli 6zelligi velid (dogurgan, iiretken) bir bestekar olmasidir

(Athg, 2014).
PROF.DR ALEADDIN YAVASCA

Prof. Dr. Aleaddin Yavagga'a gore Sadeddin Kaynak gibi bir vaazhan
gelmemistir. “Kaynak genelde Nur-u Osmaniye Camisi’nde vaaz verirdi. Kiirsiiye ¢ikip

vaaz vermeye bagladiginda biitlin halk adeta biiyiilenirdi.”

Sadeddin Kaynak yasaminin son zamanlarinda ekonomik sikintilar ¢ekmistir.
Yasamimnin son donemlerinde Kaynak’la ilgilenen adeta onun evladi gibi ilgilenen

Giilfiye Hanim’dir. Bu donemde Kaynak evinin kirasini bile 6deyemeyecek kadar diigkiin
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durumdaydi. Ardindan hastane siireci basladi. Cok erken yasta felg olan Kaynak uzun
siire hastanede kalmistir. Nefesinin son anma kadar yanindaydim. Son nefesini

verdiginde elim basinin {izerindeydi.

“Sadeddin Kaynak’in bestelerinin hepsi ayr1 degerlidir. Ben kendisine zamanin

Dede Efendisi derim. Kaynak’in eserlerinin icralar1 zordur, kolay icra edilmez.”

“Hac1 Arif Bey’den Sadeddin Kaynak'a gelene kadar sarkilar genelde 4, 8 en
fazla 12 misradan olusurlardi fakat Sadeddin Kaynak bir inkilap yaparak 28 muisralik
sarki yapmustir. Tabi bunda filmciliginde rolii vardir. O zaman filmciler kendilerine Misir
(Arap) masikisini esas aliyorlardi. Bu miusikide uzun sarkilar vardi. Sadeddin Kaynak
filim miziklerinde ekol olmustur. Kaynak 1,5 sayfalik Curcuna, Aksak sarkilar
bestelemistir. 14, 16 hatta 20 misray1 asan eserler vermistir. Usll degisiklikleri yaparak
eserleri zenginlestirirdi. Sadeddin Kaynak 20. yy’ da bu atilimlart yapmistir. Bunda Arap
filmlerinin etkisi biiyiiktiir. Bir mazi var bir Hac1 Hafiz Sadeddin Kaynak var tabi o
anlayisa gore de masiki o formatin igerisinde gelistirerek, sarkilar1 biiyliterek bir Kaynak
metodu geldi, ekolii geldi. Ve ondan sonra gelen bestekarliga merakli olan kisiler
Kaynak’1 taklit etmeye calistilar ama olmadi. Kaynak bir bagkaydi. Soyadi gibi bir

adamdi. ”

Sadeddin Kaynak notayr sonradan Ogrenmistir fakat notayr en giizel
yazanlardan birisidir. Ayrica bir enstriiman icra etmemesine ragmen uzun ve birbirinden

farkli ara nagmeler yazmustir.

Sadeddin Kaynak’in evinde bir mesk odas1 vardi. Buraya Safiye Ayla, Miinir
Nureddin Selguk gibi isimler mesk etmeye gelirlerdi. Kaynak bu odaya mesk edenler

disinda hi¢ kimseyi almazdi.

Yavasca kendisi ile yapilan kisisel goriismede Sadedddin Kaynak’in diger
sanatcilarla olan iligkisiyle ilgili “Sadeddin Kaynak ve Zeki Arif Ataergin aynit donemde
yasayan iki ayr1 kutup bestekariydi. Bu iki biiyiikk bestekarin goniil muhabbeti vardi.
Sadeddin Kaynak rahatsizligi doneminde bir giin yere diiserken Aleaddin Yavasca’ya
“Aleaddin, Zeki Arif” demistir. Aleaddin Yavas¢a, “Ben bu iki climleden Zeki Arif
Ataergin’i kendisine gotiirmemi istedigini anladim. iki ayr1 kutup bestekar: Zeki Arif
Ataergin’le Sadeddin Kaynak’i ilk bulusturan ben oldum.” cilimlelerini sdylemistir

(Yavasca, 2014).
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PROF. EROL DERAN

Erol Deran, Kaynak’in din adami kimligine baghligi ile ilgili bir anisinm1 soyle
aktarmaktadir: “Giinaydin Kaynak ile yakin arkadas oldugumuz yillarda Sadeddin
Kaynak'in, kosu yolundaki evlerine gittik. Sadeddin Kaynak hocamizin iizerinde pijamasi
vard1. Fel¢li olmasi sebebiyle rahat hareket edemiyordu. Ziyaretgileri gelmisti, hocamiza
hizmet ediyorlardi sonra tugla getirdiler Sadeddin Kaynak teyemmiim abdesti aldi.” (

Deran 2014 ).

(Erol Deran ve Giinaydin Kaynak)Erol Deran'in Fotograf Albiimiinden Alinmistir.
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PROF. MUTLU TORUN

Bestenin yapilmasinda, bestenin meydana gelmesinde (soyle sOyleyeyim)
bestecinin ilham kaynagi da diyebiliriz buna bir unsur olabilir, bu unsurlardan bir tanesi
mesela ritimdir. Siir vardir ama onun belli bir ritim aninda akmaya baslamasi ritim'i
cikartir. Veya melodi dogurucu olmustur. Bizde ¢ok zaman oldugu gibi makamin seyrine
tabi olunabilinir. Mesela mana ile ilgili bir endisesi olursa bestecinin manay aksettirecek
gibi ona gore bir kurgu diisiinmesi lazim. Seyrin, makamlarin secilmesi disinda,
genellikle vezin aruz oldugu igin, aruza gore ritim bulunmustur. Yani usil segilir usile

gore gider.

Sadeddin Kaynak aruz olmayan siirlerde, (benim kanaatim) pek ¢ok eseri ritim'e
gore kurgulamustir. O'nda, ritim alir gotiirlir insani. Kaynak ritim'in i¢ine girer fakat
ritim'in esiri olmaz. Istedigi zaman ritim'i yayar veya baska sey yapar, ritim'i degistirir.
Sadeddin Kaynak'ta ritim'in ¢ok zaman 6nde oldugunu sdyleyebilirim. Ritim'in dogurucu
elaman oldugunu bunu ona tabi olarak pek cok seyin gelistigini s0ylemek miimkiin.
Mesela " Dr. Selahattin Icli'nin Bir sabah bakacaksin" sarkisinda, siirin duygusu ve
Tiirk¢e onu dogurmustur diye diislinebiliyorum. Lemi bey'in " Nedir a sevdigim sdyle bu
halin" orada da bdyle bir sey vardir veya Alaeddin bey'in " Ne bildim kiymetin."
Bunlarda daha ¢ok siirdeki manaya gore Tiirkceye gore gelismis giden bir miizik var.
Sadeddin Kaynak'ta bu var m1 dedigimiz zaman ¢ok fazla degil daha ¢ok ritim'in i¢inde

bunlar1 aliyor. Ritim'in i¢inde bazi seyler yapiyor.

Kaynak aruzda kisalik uzunluk meselesi var ya ona ¢ok fazla tabi olmadan
Tiirkgedeki sOyleyisi daha ¢ok tercih etmistir. Giifte agisindan incelenmesinin miihim
taraflarindan bir tanesi giiftenin manasini, anlamini, duygusunu miizikte de anlatma
cabasi var mi1 yok mu buna bakmak ve ikincisi Tiirk¢enin soyleyisindeki vurgularin
konusurken tansiyonun ¢ikmasi inmesi meselelerini de miizige aksettirmis mi ona
bakmak meselesi var. Makamlardaki inceleme daha objektiftir burada daha subjektif bir

inceleme olacaktir.

Sadeddin Kaynak'ta genel olarak diisiiniildiigii zaman giden bir ritim vardir. Ritim
daima ondedir ve o ritim modiil gibi gider usiller'in ig¢inde Oyle gider. " Gonliimiin
icindedir gézden 1rak sevgilim" bu eserde onu hissediyorum. Ustl 6ne ¢ikiyor. Bir de
mesela "Gozden wak " burada Hicaz'm burukluguyla "Gozden 1rak" duygusunu
hissettiriyor. Bunu isteyerek mi yapti baska tiirliimii yapti1 onu da bilmek miimkiin degil.

Bu eserde "Ah"lar var bizim bildigimiz gibi insan cam1 yandiginda "Ah" der ya sarki
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icinde gegen "Ah" larin veya "Of" larin her zaman i¢in olmasi gerekmiyor fakat bu eserde

"Ah" var bir caninin yanma meselesi var.

"Yad Eller ald1 beni" eserin bu kisminda Neva perdesinde 1srarli bir kalig var mana
olarak sdzler ayni seyi anlatiyor. "Yardan ayirdi felek" burada Nevada kalisi birakip
Gerdaniye'ye ¢ikiyor. "Mi" hiiseyni perdesinde bir ussak'in girisi. "Yardan ayird: felek "
burada Do# yani Nim Hicaz perdesindeki kalis duygusal bir kalistir, hiiznii veriyor.
Sadeddin Kaynak'ta ¢ok fazla rastladigimiz bir durum var. O da baglantiy1 ¢ok sik
kullanmasidir. Giiftenin bir bolimiinii bagka bir mimariyle besteleyen Kaynak giiftenin
diger bir boliimiinii bambaska bir mimariyle bestelemektedir. Genelde herkezin nakarat
dedigi bolim: Once 4 misra geliyor A+B daha sonra 2 musra geliyor yani C
aranagmeden sonra tekrar A+B geliyor burada sozler degisiyor melodi aynidir. Sonra

tekrar baglant1 boliimiine gegiyor yani C baglant1 boliimiindeki sdzler degismiyor.

Nakaratta miizigin tekrar1 vardir. Halk miiziginde bu yapiya "Nakarat" degil
"Baglant1" deniliyor. Sadeddin Kaynak "Baglantiy1" ¢ok fazla kullanan bir bestecidir.
Mustafa Cavus'ta da bu durum vardir. Istanbul tiirkiilerinde, Rumeli tiirkiilerinde de ¢ok
vardir baglanti'l tiirkiiler, sarkilar. Bana sorarsan( A-B-C-B ) var ya Zemin, Nakarat,
Meyan, Nakarat bunun rakibi baglantili yapidir. Form olarak bu baglantili yapinin 6zel

bir ismi yoktur.

"Yad Eller ald1 beni" duygusunu tamamiyla nakletmis degil ama oradaki yapisinda
hakikatten buradaki duygulara benzer seyler var. Nim Hicaz perdesinde kalis1 hos ondan

sonra baglant1 boliimiine Neva perdesinden baslamasi...

Sadeddin Kaynak'ta Tiirkce miizige ¢ok giizel akseder. Aruzdaki kadar ¢ok
hesapl bir sekilde degil. Kaynak'in eserleri Syllabique'e daha yakin yapidadirlar. Bazen
de bu uzunluk kisalik meselesi var ya bazilari ona ¢ok biirokratik bir sekilde tabi olur.
"Yol" hecesini uzun tutmus "Ge¢" hecesini de kisa tutup ¢cabuk ge¢cmistir. yani aruzdan
hareket ettigimizde kapali uzun hecelere tabi olma meselesinden cok Tiirk¢enin

sOylenmesini kendi eserlerinde kullanmistir.
(A) ' dan sonra yine (a) baglant1 boliimii geliyor "Menekse lale hanimeli".

Sadeddin Kaynak'in en miithim tarafi besteciligidir. Mesela Miinir Nurettin Selguk
dendigi zaman hem besteci hem icracidir fakat oncelikle akla icraciligi gelir ¢ok miihim

bir icracidir. Ayn1 durum Alaeddin Yavasca i¢inde aym sekildedir. Icraciligi cok &nde
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olan ama besteleri de ¢ok iyi olan bir miizisyendir. Bu insanlarin hocalik yonlerinden s6z

etmiyorum.

Sadeddin Kaynak hem icracidir hem de bestecidir. Besteciligi cok daha ondedir.
Sadeddin Kaynak deyince bugilin hemen hemen herkes onun besteciligini diisiiniir.
Icraciligr: Bildigimiz ilk kayitlar asag1 yukari iste tas plaklarin baslangicindan bir zaman
sonra Sadeddin Kaynak'larin devri gelmistir ve o siradaki hanendelere bakildigi zaman
onlarin pek ¢ogunun hafiz oldugunu goriiyoruz. Bu hafizlarin i¢inde bir kismu dini miizik
iislubunu 1adini olmayan miizikte de tasiyan bir sekilde sOyliiyorlar. Bir kism1 da ladini
miizigi, farkli bir Gsllpta icra ederler. Kaynak benim kanaatime goére ladini miizik icrasi
dinlendigi sirada bu hocadir bu imamdir bu miiezzindir gibi diisiiniilmeyen birisi. O
fikirdeyim. Asagi yukar1 bu hafiz icracilarin solistlerin sonuncularindan birisidir.
Cumbhuriyet tarihinde icraciliginin yeri vardir. En biiyiik camilerde gorev yapmustir. Bir
yandan da Ezan't ilk Tirkge haliyle Sadeddin Kaynak tarafindan sdylenmesi ve kayitlarda
olmas1 vardir. Atatiirk'e yakin kisilerden birisi olmasi da Atatiirk'iin yakimi gibi
diistindiiriiyor insanlara. Cumhuriyetin hanendelerindendir. Cumhuriyetin solistlerinden
birisidir. Mesela Mehmet Akif Atatiirk'le ayn1 fikirde olmayabilir ama Cumhuriyetin
sairidir. Bunun gibi Sadeddin Kaynak'ta da boyle bir sey var. Siyasi taraflar1 6ne ¢ikan
birisi oldugunu hi¢ bilmiyorum hi¢ duymadim. Icraciliginda aslinda bugiin Sadeddin
Kaynak soyleyisini inceleyip gelenekteki o giizel islubumuzdan bazi noktalari kazanmak
miimkiindiir. Asil sdyleyecegim besteciligiyle ilgili. Besteciliginde hem gelenekten gelen
bir Klasik egitimi var o belli hem de dini miizik egitimi almis. Dini miizik egitimi almis
olmas1 onun veya dini miizik egitimi gormiis kisilerin daha saglam daha saygin bir
islupta miizik yapmasina tesir ediyor. Bekir Sitki Sezgin gibi... Ama dini miizik egitimi

almamus olan kisiler daha kolay piyasa ve meshur olma kismina gidebiliyor.

Sadeddin Kaynak'in dini miizik egitimi almis olmasi bence ¢ok miihim. Tabii Ki

bizim klasik miizigimizin yarisi 1adini ise yaris1 da dini miizik diye disiiniiriiz.

Kaynak Halk miizigine ¢ok yakindir. insan Halk miiziginin i¢inde yasar da ilgi
duymayabilir. Cemil bey'in sokakta mani sdyleyen birinin pesinden devam ettigi, zurna
calan birini takip ettigi, Kirkpmnar'a gidip orada miizik dinledigi bilinir. Tabii aslinda
ozellikle bizim miizigimizdeki ustalar gézlem giicli ¢ok yiiksek olan kisilerdir. Sadeddin
Kaynak gibi birisi mutlaka gézlem giicli cok yiiksek olan birisidir. Yasadig1 hayat icinde
miizikle ilgili herhangi bir seye normal bir insanin hi¢ dikkat etmedigi seylere dikkat

edebilir. Dolayisiyla askerligi sirasinda oradaki yerel miizigin igindeki giizellikleri
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mutlaka gozlemlemistir. Bat1 miizigi egitimi alip almadigmi hi¢ bilmiyorum. Oyle bir
bilgi sahibi degilim. Ama Batiya uzakta degil. Sundan dolayi: Bestelerinde bazi bitisik
olmayan araliklar1 kullandigin1 da goriiyoruz. Bu tamamen bir (arpej-akor) seklinde diye
sOylemiyorum. Ama ona hi¢ uzak degil. Tiirk miiziginde alisilmamis Bati1 miizigine biraz
daha yakin olan buluslar1 var. Dolayisiyla hem Tiirk miiziginden hem Halk miiziginden,
hem de Bat1 miiziginden Sadeddin Kaynak'in kaynaklar1 vardir diye diisiinliyorum. Bu ti¢
ana temeli var. Asil bence mithim olan tarafi da Sadeddin Kaynak'in film miizigi bestecisi
olmasidir. O siradaki Arap miiziklerinin kendisine gelmesi, film miziklerinin gelmesi.
Sadeddin Kaynak bir film miizigi bestecisi oldu. Film miizigi bestecisi olmak su demek:
Bizim gelenegimizde Halk miiziginde hatta Halk miiziginde bir sebepten dolay1 miizik
cikar. Agittir. Agit ayrilikla ilgilidir. Klasik miizikte ise bir faslin belli bir kisminin
tamamlanmasi veya bir siirin alinip bestelenmesidir. Ama film iginde Oyle bir sahne gelir
ki orada belli bir aciyr miizikle anlatmasi lazim, hasreti, aciyr anlatmasi lazim. Bu
duygularin bu yasanan olaylarin veya o fikirlerin insanlarin fikirlerinin miizikle
anlatilmas1 konusuyla Sadeddin Kaynak, benim bildigim kadariyla, Tiirk miizikgilerin
icinde ilk defa tanisan kisidir. O duygulari, fikirleri, olaylar1 miizikle anlatma yoluna
gittigi de belli oluyor. Zaten eserlerinde onun disinda Vecdi Bingol'iin siirleri
incelendiginde, bestelenme agisindan insan1 degisiklige gotiirecek yapilar var. Yani bir
siirde mesela uzun bir ka¢ misra gidiyor sonra bir bakiyorsun kisa misralar geliyor ondan
sonra tekrar uzun. Bunlar da Sadeddin Kaynak'in usiil degisimine sebep olan etkenlerdir.
Kaynak'in eserlerinin genel bir siiflandirilmas: yapilirsa tislup olarak klasik formlarda
eserleri var. Onun disinda sarkilar1 ¢ok var. Bunlarin i¢inde aruzla yaptigi bestelerde
aruzla usll arasindaki o miinasebeti aynen korumustur. Baktigim bir ka¢ eserinden
biliyorum. Tabii ki hem de hafiz oldugu i¢in aruzun nasil bestelenecegini ¢ok iyi biliyor.
Tilavette de o mesele vardir. Uzun kisa hecelerin miizige gelmesi vardir. Bunu biliyor.
Hece vezni ile yazilmis siirlerden de eserleri var. Bunlarda da ¢ok usta. Serbest
diyecegimiz eserleri de var. Bir de Vecdi Bingdl'de v.b. siirlerinde oldugu gibi degisik
uzunlukta misralarda olan eserleri de var. Hem muisralarin bu uzunlugu bestelerine tesir
etmis olabilir hem de o misralarin i¢inde gegen musralarin Tiirkgesi ve anlattigi seyler

miizige yansimistir.

Sadeddin Kaynak boylece renkli bir miizik ortaya koymus oluyor. Belki film
miizikgiliginden ¢ikan, belki de kendi i¢inden ¢ikan bir sey.

Kaynak'in aranagmeleri ¢ok Ozeldir. Bizim klasik sarkilarimizin aranagmeleri
cok fazla bir sahsiyet tasimaz. Hatta beylik aranagmeler degisik sarkilarda calinabilir.
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Sadeddin Kaynak'ta pek c¢ok eserinin aranagmesi eserin iginden ¢ikmustir. Esere ¢ok
baghdir ve ayrilmaz. Kaynak'in miihim taraflarindan birisi de aranagmelerini One
cikartmasidir. Aranagmeleri uzundur. Bazen bir aranagmesi basta c¢alinir ortada tekrar
caliabilinir. Baska sekle girebilir, 6zellikleri genel olarak boyledir. Ustl geckisi ¢ok
yapar. Makam geckisi de yapiyor ¢ok ¢ok fazla degil. Mesela Kani Karaca'nin emprovize
yaptig1 gibi gecki bollugu diyemeyiz ama Kaynak'ta da degisik makamlara gegki vardir.
Fakat ¢ok organik bir sekilde gecer. Hi¢ bir zaman Sadeddin Kaynak'ta surasi bdyle
suni'dir diye diisiinemeyiz. Herhangi bir melodi makam seyir sebebi ile boyle yapilmistir
diye diistinemeyiz. Tipki Tanburi Cemil Bey'in taksim yaptig1 sirada o seyirlerin altinda
kalmak yerine onun {istiine binip gitmesi gibi, Mesut Cemilin sdyledigi gibi. Sadeddin
Kaynak da makamlar1 o sekilde kullanmistir. Bir hicaz seyri yapayim soyle olsun yerine
oradaki ifadeyi anlatmak i¢in hicazi kullanmistir. Hicaz'in istiine binip miizik elde

etmistir. (Torun, 2014).
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FEYYAZ KAYNAK

Sadeddin Kaynak ve kardesleri egitimlerini kisith ekonomik kosullar igerisinde
stirdiirmiiglerdir. Sadeddin Kaynak’in annesi okuma yazma bilmeyen bir kadin olmasina
karsin ¢ok basarili ¢ocuklar yetistirmistir. Kaynak’in kardesi hukuk fakiiltesini derece ile

bitirecek kadar basarilidir.

Sadeddin Kaynak bestekarlikta ne kadar basariliysa din adamliginda da o kadar

basariliydi. Bestekarligi segmeseydi iyi bir din adami olurdu.

Sadeddin Kaynak ramazanlarda Kur’an dinlemek i¢in Yeni Cami’ye giderdi. Bir
giin eve geldiginde "Bugiin bir ¢ocuk gordiim ¢ok gilizel ezan okuyor dedi". Daha sonra

Kani Karaca ile ilgilendi.

“Hasan Akkus ve Kaynak Nur-u Osmaniye Camisi’nde ustl, makam ve kiraat
dersleri verirlerdi. Kur’an-1 Kerim’in giizel dinlenmesi i¢in musiki bilgisi de gereklidir.
Haydarpasa Numune Hastanesinde Sadeddin Kaynak’in son giinlerinde ii¢ 68rencisi
geldi. Oradan gelen talebelerine Kur’an okuttu. Bu sirada ikisinin hatasini buldu ve
yanligini diizeltti. 1929°da imamliktan istifa eden Kaynak kolay unutulabilen hafizlig

aradan on alt1 yildan fazla gegmesine ragmen unutmamaistir.”

“Sadeddin Kaynak aile reisligi konusunda basarili degildi. Sanata olan yogun
ilgisi ailesine vakit ayirmasini engelliyordu. Yalana kesinlikle tahammiilii yoktu. Yalana
karst sert tepkiler gosterirdi. Ofkesi ¢abuk gegen bir insandi. Evden sabah ¢ikardi aksam
gelirdi. Evde vaktini ¢calisma odasinda gegirirdi. Miizik disinda insaata meraki vardi.
Fatih’teki evini kendi basinda durarak yaptirdi. Bunun disinda baska bir ilgisi yoktu.

Hayatinin merkezinde miizik vardi. Calisma odasi onun mabedi gibiydi.”

“Cocuklarinin i¢in yalnizca Gilinaydin Kaynak miizikle ilgilenmistir. Kendisi
keman g¢almakta ve bati miizigine ilgi duymaktadir. Sadeddin Kaynak da kendisine ben
Tiirk miizigi ile ilgileniyorum sen nasil bati miizigi ile ilgileniyorsun diye sitemde

bulunurdu. Sonrasinda mimarlik ¢alismalarini nedeniyle ¢ok devam edemedi.”

“Glinaydin Kaynak, Sadeddin Kaynak’in film miiziklerinde kemanci olarak
calistigi Ermeni asilli Kemani Maksut Efendi’den Hamparsum notasini 6grenmistir.
Kaynak cocuklarinin egitimine énem veren bir babadir. Giinaydin Kaynak ¢ok zeki bir

cocuktu. Sadeddin Kaynak’tan da istifade eden Giinaydin Kaynak yasamdan erken gog
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etmistir. Bir giin Sadeddin Kaynak, Giinaydin’la ilgili ben ne biliyorsam benden fazlasini

biliyor demistir.”

“Eve babamizin gelisini merdivenlerden c¢ikarken sarkilar mirildanmasindan
anlardik. Annesi bizde kalirdi, siirekli annesiyle sakalasirdi. Tiim aile bireyleriyle
sakalagirdi. Firtinali bir hayati oldu. Sevim isimli bir hanima goniil vererek evi terk etti.

Bu kisa siireli bir iliski oldu.”

Fatih’te otururken saraydan yaverle ara¢ gelir Sadeddin Kaynak’i alir
Dolmabahge Saray1’na gétiiriirdii. Atatiirk’le iliskisine gelince Yanik Omer’i birkag kez
dinleyen Atatiirk ‘Iste, biz bdyle eserlerle kendimizi yurt disinda tanitabiliriz.” demistir.
Iran Sah’nin babas1 Riza Sah Pehlevi ilk kez Atatiirk zamaninda Tiirkiye’ye gelmistir. Bu
ziyaret sebebiyle meclis baskani Fuat Hulusi Demirelli acemce bilgisiyle bir methiye
yazmistir. Sadeddin Kaynak da acemce yazilan bu methiyeye beste yapmistir. Kaynak bu
besteyi acemce Iran Sah’min karsisinda okumustur. Sah bu besteyi ¢cok begenerek ii¢ kez

tekrarlatmistir. Atatiirk de bu begeni lizerine bu durumdan ¢ok memnun kalmistir.

[k Tiirkge ezan1 Atatiirk’{in emriyle Hafiz Sadeddin Kaynak okumustur (Kaynak,
2014). “1952 yilinda Kore sehitleri i¢in bir mevlit okundu. Radyodan yayinlandi bu
mevlidin duasint manzum bir bicimde yapmistir. Bunun iizerine yiizlerce mektup geldi

eve bu duay1 bunun tizerine yayinladik.”

“Sadeddin Kaynak genellikle film miizikleriyle taninmistir. Sadeddin Kaynak her
iste oldugu gibi besteciliginde de ¢ok titiz bir insandi. Besteledigi eseri piyasaya
cikartmadan Once, evinde ¢alisma odasinda mutlaka mesk ettirirdi. Fatih’teki eve Safiye
Ayla, Miinir Nureddin Selguk ve Miizeyyen Senar sik sik mesk etmeye gelirlerdi.
Beyoglu’ndaki eve de Tiilin Korman gelirdi. Aleaddin Yavasca bu kisilerden daha

sonralar1 gelmeye bagladi.”

Dini egitim sistemi ve yapisindan gelerek enstriiman ¢almadan besteler yapan

Kaynak’1n besteciligi bir mucizedir. Kaynak’in bazi giifteleri eski Tiirk¢eydi.

“Kaynak alt1 yi1l imamlik yaptiktan sonra biiylik bir cesaretle emekliligini hak
etmeden gorevinden ayrilmistir. Bu profesyonel bir cesarettir. Sanata adim atis1 30’Iu
yillarin bagindandir. Donem sartlar1 géz oniine alindiginda bir tas plaktan plak basina 25
kurus gibi bir telif hakki kazaniyordu. Sanat¢inin gecim sikintis1 olmamali batida ve
Osmanli’da bestekarlar devletin gozetimi altindaydi. Gegim sikintist goze alarak sanata

olan sevgisiyle bestecilige devam etti. Tek kazanci bestekarlik olan ender insanlardandir.
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Ek bir is yapmadan yalnizca bestekarlik yapmistir. Ekonomik sikintilarini filim miizikleri

yaparak ¢ozmiistiir. Besteledigi halde yayinlanmamis eserleri vardir.”

“Sadeddin Kaynak aile bireyleri i¢in de beste yapmustir. Oglu gilinaydin igin
“Giinaydm Sevgiliye”, oglu Omer Feyyaz icin “Yanik Omer” en biiyiik oglu icin de
“Yavuz Ali” diye besteler yapti ancak en bliyiik oglu icin yaptig1 beste ¢ok tutulmamustir.
Yanik Omer sarkisinin dykiisii sdyledir: Utiiden boynu yanan Omer Feyyaz’1 aksam eve
doniince goren Sadeddin Kaynak, Omer Feyyaz’i kucagina alir yanik Omer diye
giildirmek canmin acisint hafifletmek istemistir. Sonrasinda odasina ge¢mistir.
Erzurum’daki harp yillari kafasinda canlanir ve askerler arasinda Omer, Mehmet
isimlerinin ¢oklugunu hatirlar kafasinda canlanan senaryo ile Yanmk Omer’in giiftesini

sabaha kadar yazip bestelemistir.”

“Sadeddin Kaynak ¢ok farkli seyler igin besteler yapmistir. 1935°te Ilk Izmir
Fuar’inin agilis1 icin Fuar diye bir beste, Hatay’in anavatana katilis1 i¢cin Hatay Marsi’n1
yapmustir. Firat Nehri i¢in Firat diye bir sarki yapmistir. Ankara Marsi’n1 bestelemistir.
Giresun’da findik ve balik¢ilarla ilgili Giresun’da Kayiklar adli besteyi yapmustir.
Atatiirk’e ithaf ettigi sarkilari, marslari, mersiyeleri, siirleri ve agitlarinin yani sira
Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitleri siirlerinden besteledigi mersiye ile Mustafa
Kemal icin yazdigr ve besteledigi Kurtulus Savasi Destan1 mevcuttur. Yunanlarin
isgalinin kurtulusundan sonra Mudanya Kiz1 adl1 bir beste yapmustir. Giifte bestekarlig

da olan Kaynak’1n bestelerinin {igte birinin sdzleri kendisine aittir.”

“Katildigim bir televizyon programinda babaniz nota bilmiyordu siz yanlis bilgi
veriyorsunuz diye bir ithafla karsilasttm. Babamin nota 6grenme hikayesi soyledir:
Babam her seyden once terenniim bilirdi. Notalar1 6grenmeden once giiftelerinin notlarini
Kadri Sencalar’a yazdirirdi. Ancak bir giin bir film ¢alismasi sirasinda Kadri Sencalar’
eve davet etmesine karsin Sencalar gelmedi ve cok gec saatte babamin ¢ok da uygun
bulmadi bir bicimde geldi. Bu durum babami 6fkelendirerek nota 6grenmesine vesile

olan bir olaydir.”

Kaynak filim miiziklerini Miizeyyen Senar, Miinir Nureddin Selguk ve Aleaddin
Yavasca’ya seslendirirdi. Kaynak bir film miizigi seslendirmesi sirasinda Miinir
Nureddin Selguk’un hasta olmasi nedeniyle seslendirmeyi yaptiramamistir. Bu sirada
radyo dinlemekte olan Kaynak TRT’de program yapan Aleaddin Yavasca’y1 tesadiif
sonucu dinlemistir. Kendini ¢ok begenmis ve radyoyu arayarak “bu arkadasi bana

gonderin” diye ricada bulunmustur. Kaynak’in Aleaddin Yavasca ile tanismasi bu vesile
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ile baglamistir. S6z konusu filmdeki seslendirmeyi Yavasca’ya yaptirmistir. Alaeddin

Yavasc¢a’y1 takdir ederdi.

Fatih’teki evini yaptirirken siva yapan bir usta olan Kemal Giirses sarki
soylemektedir. Bu durum Sadeddin Kaynak’in ilgisini ¢eker giizel bir sese sahip olan
Kemal Giirses’e yeteneginin oldugunu sdyler ve artik ona sivacilik yapmamasini onerir,
Kemal Giirses’i yetistirir. Kemal Giirses ¢ok iyi bir miizik adami olarak yetismistir ve
Miinir Nureddin Selguk’un asistanligini ve devlet konservatuarinda Miinir Nureddin
miidiirken Kemal Giirses de miidiir yardimcilig1 yapmistir. Kemal Giirses bu vesile ile

miusiki toplumuna kazandirilmistir (Kaynak,2014).

OGR. GOR. SADUN AKSUT

“Sadeddin Kaynak’in filimler i¢in yaptig1 bestelerin bircogunu bestekarliginin
disinda tutmak gerekir. Bunun nedeni bu besteleri ticari amacla yapmasidir. ‘Selahattin
Pinar’a Kaynak’1 sordugumda o higbirimize benzemiyor nevi sahsina miinhasir bir kisi
dedi. Eger Avrupa’da olayd: iistadin heykelini dikerlerdi. Aksam Yine Golgen Yine
Golgen Yine Aksam adli muhayyer kiirdi sarkismi ii¢ kez yazip getirdi. Ugiincii
getirdiginden bu yana o giin bugiin dinleyemem dinlersem deliririm derdi. Ben nasil
gaflete geldim de Aksam Yine Golgenle Sabah Etti Bu Gonliim adli kiirdilihicazkar
sarkiy1 besteledim. Ustadin aksamindan sonra bu bestelenmemeliydi. Gaflete geldim de
besteledim dedi.” Bu Sadeddin Kaynak’in besteciligi hakkinda pek ¢ok seyi anlatir”
(Aksiit, 2014).

YRD. DOC. DR. SiRiN KARADENIZ GUNEY

"Sadeddin Kaynak'n 63 yasinda Olmek istedigine dair sdylemlerini
hocalarimizdan, ailesinden duyardik. Kendisi, Peygamber Efendimiz 63 yasinda vefat
ettigi icin bu yasta 6lmek istedigini ve haddini agsmak istemedigini dile getirirmis. Bu
calismada ele alinan eserlerden "Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu" adl1 eser ne
tesadiiftiir ki 63 olgiide son bulmaktadir. Kaynak, 63 yasinda vefat etmis bu eserinde ise
giifteye baktigimizda Enginde Yavas Yavas Giinlin Minesini 63 0l¢iide soldurdugu
gorilmektedir. Eskiler buna tevafuk derler. Cok ilging ve etkileyici bence"(Karadeniz,

2014).
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DR. GONUL PACACI

“Yiiksek lisans yillarinda masiki tarihi derslerimize Glinaydin Kaynak
gelirdi, daha sonra ¢ok iyi bir dostlugumuz oldu. Ben Sadeddin Kaynak't Giinaydin
Kaynak tizerinden anlamaya c¢alistim. Cok ileri diizeyde solfej bilgisi vardi. Miihendis
oldugu i¢in cok baska bakardi. Cinugen Bey’in yakin arkadasiydi. Bazi eserleri
grafiklerle analiz etmisti yani melodik egrilerini ¢ikartmisti. Miihendis goziiyle de
incelemisti, degisik bir bakis agisina sahipti. Bunun sebepsiz oldugunu zannetmiyorum
muhakkak babadan gecen genetik bir durumdur. Gelenegi alip kendi formasyonundan
hareketle bagka bir seye gitmisti. Cok ileri diizeyde bir adamdi. Kemanini hi¢ dinleme
firsattim olmadi1 fakat Tiirk Miizigi bilgisiyle ¢ok mesgul biriydi. Tiirk Miusikisiyle
ilgileniyordu. Musiki tarihi dersini bize ayr1 bir peryodizasyonla anlatt1 ve dgretti. Tarihe

bakis1 acistyla aykiri biriydi ve ¢ok okumus bir adamdi.”

“Gilinaydin Kaynak’in Sadeddin Kaynak’la ilgili bana anlattig1 bir seyden ¢ok
etkilenmistim. Kosu yolundaki evlerinde babam fel¢liydi film miizigi i¢cin makaralar
gelirdi ve makine kurulurdu onu devamli seyreder ve bir yandan da yazardi diye
anlatmigti. Dikkat ederseniz Kaynak'in miiziginde gorsel bir durum vardir tasviri bir
durum vardir. Muhtemelen film seyrederek o taymingini (zamanini) ayarlamamistir yani
melike gelismistir. Kendi yasitlariyla baktigimiz zaman bir kere zamanla problemi olan
besteci yani istedigi gibi oynuyor fantazi de degil biitlin yaptiklari. Lenk fahte,
acemagiran beste baya koyu koyu miistehiliin vezin Fuzuli'nin giiftesi lenk fahte zor usil
icinde yiiriilk semaiye gegiyor onun iginde de ¢ok ciddi entervaller yapiyor. Klasik
yaptig1 zamanda ¢ok modern. Bence zamanin Otesinde diisiinen bir bestekar. Klasik
formda yaptig1 sarkilar1 da cok giizel her sey yerli yerindedir. Atlamalariyla belirli
noktalara dokunmasiyla yine rengini belli ediyor. Giiftenin ya da ifade etmek istedigi
atmosferin durumuna hemen adapte olabilen bir tarafi var. Hepimizin ikilemde kaldig1 bir
yer vardir. Onu iyice vurgulamak lazzm Oztuna ve takipgilerinin Kaynak'a sdyledigi film
miizigi yazarak belirli anlasilir melodileri giindelik hayata adapte ederek arabeskin oniinii
acmistir diye bir yargi vardir. Bir taraftan da tam tersi onun dyle olmadig1 savunulur.
Bence sanatkar, bestekar, iiretici, yaratict hiiviyetiyle yapmustir. Ciinkii o hakikatten
gazeliyle, kasidesiyle din adami almasina ragmen spontane icrasiyla da yaraticidir.
Ureticiliginde donemine gére cok ileri bir bestekardir. Bunun yani sirada atmosfere gore
de degisebiliyor. Tahir ile Ziihre'nin miizigini yaziyor, Misir ve Kahire’ye film miizikleri
yaziyor. O temaya gore diisiiniip yazmak zorundadir. Ustelik onun back raunduna

baktigimizda bir din adami yenilikg¢i bir din adami1 oldugunu gérmekteyiz. Tiirk¢e okuyan
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hafizlarin arasinda ezani ilk Tiirkce okuyan bir din adamidir, 6zel bir Ornektir.
Tartismalarin igerisinde olmasi ¢ok anlagilir bir sey. Bana goére donemi i¢in birtakim
yerlesmis kaliplar1 silkeleyen bir bestekdr. Bir de sunu gbéz ardi etmemek lazim
Diyarbakir’da askerlik yapmis, bestekarliga ge¢ yasta baslamis o vakte kadar bir birikim
daha sonra Anadolu kiiltiiriiyle tanigmasi, kendi formasyonu, dini egitimi, dini masiki
derken o yerellikten de kopmamuistir. Bu ¢ok 6nemli bir seydir. Bizim bugiin anladigimiz
anlamada TRT kadrolarindaki halk miizigi sanatcilari, ayr1 baglamacilar gibi halk miizigi
zihniyetinden de gelmiyor. Kaynak'in kendini ilintilendirdigi yer hem gelenegin kendisi
klasik tarafi hem de yerel tarafidir. Miizisyenlerin kendi geleneklerini kendilerini
baglantilandirdiklar1 damar1 korumalar1 6nemli bir seydir. Sadeddin Kaynak'ta boyle bir

bestekar. Bugiinden bakarak bunlar1 sdyleye biliriz ( Pacaci, 2014).

REHA SAGBAS (ISTANBUL TRT RADYOSU KANUN SANATCISI )

Kaynak olene kadar Lazca konusan bir adamdi. Aksanli konusurdu. Sanirsin
ki asagidan Karadenizli balik¢ilardan birisi. Oysa Kaynak siradan bir balik¢r degildi ¢ok
onemli bir insandi. Evinde konusurken, sokaktaki arkadasiyla konusurken aksanli
konusurdu fakat Atatiirk'le konustugu zaman yasayan Tiirk¢e konusurdu. Bestelerinde
toprak kokan, vatan kokan, millet kokan, kahramanlik kokan Tiirk insaninin faziletini

besteleyen miizigi dolu dolu yasamis ve degisik formlarda eserler vermistir.

“31 yasinda bestecilie baslamistir. Fantezi formunu gelistirmistir. Ekol
sahibidir fakat devam etmemektedir. Sazende olmadigi halde son derece parlak orijinal
giris, baglanti ve sonlar yazmustir. Aranagmeleri son derece zordur. Kaynak zor
pasajlardan miizik yapabilmeyi biliyordu. Bunu sadece yiiksek bir sazende yapabilir.
Kuyruk name yerine basta ortada ve sonda aranagmeler yazarak sozle yarisir duruma
getirmistir. Sehri halka halki sehre tasiyarak milli ve yeni bir zevk gelistirmistir. Benim
Tiirkcemle oldukca idealist ve milli bir benlik sahibi bir entelektiiel ve aydindir eski
tabirle miinevverdir. Karamsarlik yerine ask, heyecan, toprak kokusu, umut, vatan
sevgisi yani ne varsa bu millete dair olan seyleri konu edinmistir. Milletin disinda higbir
sey Kaynak'l ilgilendirmemistir. Bolero, dans, samba, rumba onlarin doéneminde
¢cikmistir. Bunlara 6zenerek popiiler olma yolunu segmemistir. Dini miizik geleneginden
gelmektedir. Ezan, kamet, ilahi, suul, tevsih, salat1 ¢ok iyi bilmektedir. Hatta bunlarin ne
demek olduklarin1 da bilmektedir. Tiirk musikisinin sah eseri olan Mevlevi ayini de

bilmekte ve dinlemektedir. Karadenizli olan Kaynak vatani gorevini gilineydoguda
235



yapmustir. Istanbul'da yasadigi icin Rumelileri, Arnavutlari, Cingeneleri yakindan
tanimaktadir. Sivasli asiklari, Bolu'da as¢i Yaman't da dinlemektedir. Giineydoguda
askerlik yaptig1 dénemde oranin miiziginin sanildig1 kadar kaba ve saba olmadigini ¢ok
inde yiiksek bir miizik oldugunu makam miizigi oldugunu algilamistir. Folklor esprili
besteleri de vardir. Plaklara din dis1 eserler okumustur. Tiirkler i¢in degeri olan 6nemli bir
bestekardir. Onemli bir diisiince adami, sanatkardir. Popiiler olmanin yolu basit ve kolay
anlasilir bestelerler yapmaktir fakat Kaynak bundan hoslanmamuistir. Bestelerinde sinirlari

zorlayan sesi de saz1 da zorlayan isler yapmustir.

Anadolu cografyasim1 ¢ok iyi1 tamimaktadir. Tezenesini, yayini, bozlagini,
horonu, halayi, bar gibi sihirli sdyleyislerin hepsini tanimis ve kullanmistir. Mars
formunda besteler de yapmustir. Halk sdyleyisinin sonsuz cazibesini klasik sOyleyiste
ortak dil ve zevk Orgiisiine tasimistir. Tiirk masikisini Bomonti Gazinosu’nda, bilmem
kim sadrazamin konaginda, bilmem kim biiyiikel¢inin evinde, bilmem hangi meyhanede
calinir olmaktan kurtarmistir. Yani Tiirk Mdsikisini biitiin Tiirkiye'ye yaymustir. Klasik
soyleyisle birlikte ortak dil gelistirmistir. Bozlak besteleyerek, bozlak havasini o girtlak
havasini sesle sdylenen o miizikleri getirmis Istanbul diye dinletmistir. Dellalzade de
Dede Efendi de boyle yapmistir. Bu sanatgilar kiraathanelere gider halk asiklarini
dinlerlerdi. Mugla'ya gelen iyi bir zurnaciy1 hep beraber dinlemeye giderlerdi. En yiiksek
sOyleyisler halk sdyleyisleridir. Medenilestikce bu kiiltiir sehre tasmmistir. Halkin
kiiltiirtinde asla vazgegmemek lazimdir. Kaynak'in "Hoy deniz Karadeniz" Tirkiisii asla
bir rapsodiden bir romanstan bir sonattan daha diisiik degildir. Dede Efendi’nin bir yiiriik
semaisi kadar degerlidir. Tiirk musikisini bir biitiin olarak gérmek lazimdir. Sadeddin
Kaynak'tan sonra iyi bestekarlar yetismez oldu. Cinucen Tanrikorur Sadeddin Kaynak't
ve Tiirk musikisi degerlerini ¢ok iyi anlamig bir miizik adamidir. Kaynak, Sabite Giil
Erman'a benim eserlerimi ben sana gegmeden sen plakta okuyamazsin demistir. Ancak
ben sana eserlerimi gecersem sen o zaman okuyabilirsin demistir. Eserlerimi biliyor
olabilirsin yine de plaka okuyacaksan benim 6gretmem lazim demistir. Bu kadar hassas
bir bestekardir Kaynak. Eserlerinin dogru icra edilmesini istemektedir. Her bestekar
boyle olmalidir. Kaynak halk zevkini yiikseltmistir. Halk miizigini koyli miizigi
olmaktan ¢ikartip sehre tasimistir. Kdye ve kirsala yabancilagsmis milleti sehre tasimis ve

sehir kiiltiiriinii vermistir. Memlekete gelmis en biiyiik aydinlardan birisidir.”

“Gelenekte makam bir ama¢ iken onu hem ama¢ hem ara¢ olarak kullandi.
Geleneksel formu kullanmistir fakat geleneksel formu da yenilemistir. Cok tatl bir
terenniimii vardir. Saniyorum Dede Efendi dinlese rahatsiz olmazdi. Sadeddin Kaynak'in
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bestelerinden gelenek agisindan bile rahatsiz olmazdi diye diislintiyorum. ustl anlayisi da
Oyle "Merhem Koy" isimli eserinde Lenk fahteyi miikemmel kullanmistir. Hem de ¢ocuk
oyuncagi gibi hamur gibi kullanmistir. Biiylik bestekarlarin hepsi makam ve usilii ¢ok 1yi

biliyorlardi.

Kaynak'in en 6nemli yonlerinden biriside formlarla hamur gibi oynamasi ¢ok 1yi
bilmesidir. Hoy Deniz Karadeniz isimli bestesinin notasini kendisi yazmustir. Fakat
notay1 ilk 6grendigi zamanlarda yazdigini diislinliyorum ¢iinkii Kaynak'in nota yazimi
cok iyidir. Hatta bu eserin aranagmesini o zaman yumusak (g) olmadig1 i¢in araname
olarak yazmistir. Kaynak i¢in makam hi¢ bir zaman amag degildir. Yenilik¢idir. Hig¢ bir
zaman makam ve usille esir olmamustir. Bir bestesinde ii¢ usil kullanir. Kaynak igin
makam aragtir. Eski bestekarlar icin makam amactir. Bestekarligindan once ¢ok iyi
icractydi.”Saddeddin Kaynak'in tislubunu en iyi yansitan 6grencisi Tahir Karagoz’diir (

Sagbas, 2014).

SAN. OGR. GOR. FERIiDUN ONEY

“Sadeddin Kaynak genelde Vecdi Bingdl’lin giiftelerini bestelemistir. Vecdi Bingdl
Cengelkdy’de 6gretmendi.”

“Kaynak hafiz oldugundan, mana degisikliklerine gére makam degistirerek okumay1
tecvit bilgisiyle basardigindan diger bestekarlar gibi 4 musrali giifteler yerine uzun
giiftelere bir yenilik getirmistir. Bu giiftelerin bazilar1 Karacaoglan gibi klasik olmus halk
sairlerine aitse de bunlarin 4 misra olanlarin1 bestelemis ve onlar1 terenniim ettirmistir.
Onun cagindaki bestekar arkadaslari Selahattin Pinar i¢in, o Kaynak’in bir piaridir
seklinde klasik yorumlar1 vardir. Selahattin Pinar'a Sadeddin Kaynak soruldugunda;
"Ben onun kaynaginda sadece bir pinarim" diyerek Kaynak hakkindaki goriisiinli veciz
bir sekilde Ozetlemistir. Kaynak nev-i sahsina miinhasir bir bestekardir. Kaynak’in
caginin bestekarlarindan farki hafizligindan gelen 6zellik dolayisiyla 4 misrali siirlerle

yetinmeyip, 4 musralar1 cogaltmasi ya da terenniimlerle uzatmasiydr” (Oney, 2014).
MEHMET GUNTEKIN

1- Saadettin Kaynak'in Bestecilik yonii hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
Tiirk Musikisi'nin son donemindeki en etkileyici ve siiriikleyici, hayatiyet kazandirici, en

giiclii ve en vellid bestekarlardan biridir.
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2- Tiirk Musikisine emek vermis hizmet etmis degerli bestekar Saadettin Kaynak

sizce Tirkiye'de hak ettigi degeri gormiis miidiir?

GOrmiistiir.

3- Saadettin Kaynak'in hangi bestesi sizin i¢in 6nemli ve 6zeldir? Neden?

Biitiin eserlerini bilmiyorum. Bildiklerim arasinda Seddiaraban makamindaki

sarkist "Gecemiz kapkara saki sun elin niir olsun"u ¢ok severim. Belli bir sebebi yok.
4- Saadettin Kaynak'in hafizlik yoniiyle ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Klasik musikimizde hafizlik geleneginden yola ¢ikmak en Onemli ve temel
yollardan biri. Hifz, klasik kiiltiirimiiziin temel dinamiklerinden biri oldugu i¢in, bu
gelenekten yetisenlerin birgok art1 degerle donanmis olduklart bilinir. Kaynak da hafizlik
geleneginden, yani dini musiki kulvarindan gelen en meshur miizisyenlerimizdendir.
Carpict olan, o gelenekten gelip klasik alanda iin kazanmaktan ¢ok, eglence piyasasinin

idolii haline gelmis olmasidir.

5- Saadettin Kaynak'in Film miizikleriyle ilgilenmesi film miizikleri yapmasini

nasil degerlendiriyorsunuz?

Nasil degerlendirebilirim ki? Sinema sektorii agisindan Oyle bir ihtiya¢ varmis
anlasilan. Talep edilmis. iktisadin en basit kuralmin, "Talepler arzi belirler" kuralmin
isledigi anlasiliyor. Tabii bunu basarabilmek, tutturabilmek ¢ok miihim. Kabul etmek

gerekir ki Kaynak bu isin iistesinden gelmekle kalmamus, piri olmustur (Giintekin, 2014).
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EK 4: Volkan Gidis Tarafindan Sanatta Yeterlik Dersinde Yapilan Popiiler Makam
Anket Calismasi

Tablo 8.4.1: 100 Popiiler Tiirk Sanat Miizigi Sarkis1 ve Makamlari

At Kadehi Elinden (HUZZAM )

Bos Kalan Cergeve (MUHAYYER KURDI)
Fikrimin ince Giilii ( ACEMKURDI )

Aksam Oldu Hiiziinlendim ( USSAK )

Kapin Her Calindikga (MUHAYYER KURDI)
Kiskanirim Seni Ben (HUZZAM )

Sevmekten Kim Usanir (RAST )

Ah Bu Sarkilarin Gozii Kor Olsun ( KURDILIHICAZKAR )
9. Kirlsmn Ellerim (USSAK )

10. Sevemez Kimse Seni ( HICAZ )

11. Kapat Gézlerini Kimse Gormesin ( SEGAH )

12. Veda Busesi (MUHAYYER KURDI )

13. Dalgalandim da Duruldum ( MUHAYYER KURDI )
14. Nasil Gegti Habersiz ( HICAZ )

15. Duydum ki Unutmugsun ( MUHAYYER KURDI )
16. Sorma Ne Haldeyim (USSAK)

17. Agora Meyhanesi (MUHAYYER KURDI )

18. Benzemez Kimse Sana ( BEYATI )

19. Giilsen-i Hiisniine Kimler Vartyor ( HICAZ )

20. Her Mevsim I¢cimden Gelir Gegersin ( USSAK )

21. Mehtaph Gecelerde (USSAK)

22. Kalbimi Kira Kira (MUHAYYER KURDI )

23. Leyla Bir Ozgecandir (HUZZAM )

24. Dertliyim Ruhuma Hicranimi ( SEGAH )

25. Bu Ne Sevgi Ah (HUZZAM )

26. Doniilmez Aksami Ufkundayiz ( SEGAH )

27. Gokyiiziinde Yalniz Gezen Yildizlar (NIHAVEND )
28. Gizli Ask Bu (NIHAVEND )

29. Omriimiiziin Son Demi ( HUZZAM )

30. Simdi Uzaklardasin ( SUZINAK )

31. Beni Kér Kuyularda Merdivensiz Biraktin ( KURDILIHICAZKAR )
32. Ada Sahillerinde ( HICAZ )

33. Eski Dostlar (RAST )

34. Bekledim De Gelmedin ( NIHAVEND )

35. Unuturum Diye Yorma Kendini ( KURDILIHICAZKAR )
36. Kirmizi Giiliin Al Var (HICAZ)

37. Adim Anmayacagim (MUHAYYER KURDI)

38. Unutturamaz Seni Hi¢ Bir Sey (NTHAVEND)

39. Askin Kanununu (ACEM KURDI)

40. Vardar Ovas1 (HICAZ)

41. Neyleyim Koskii, Neyleyim Saray1 (HICAZ)

42. Artik Bu Solan Bahgede (HICAZ)

43. Kimseye Etmem Sikayet (NIHAVEND)

44. Sdyleyemem Derdimi (HICAZ)

45. Seni Ben Ellerin Olsun ( KURDILIHICAZKAR )
46. Gonliimiin I¢indedir Gozden Irak Sevgilim (HICAZ)
47. Silemezler Gonliimden (HUZZAM)

48. Aglar Gezerim Sahili (HICAZ)

49. Giindiiziim Seninle Gecem Seninle (NTHAVEND)
50. Bir Ihtimal Daha Var (NIHAVEND)

51. Ela Gozlerine Kurban Oldugum (HICAZ)

N0~ W N
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52. Gezdigim Dikenli Ask Yollarinda (HUZZAM)

53. Sarkilar Seni Séyler (NTHAVEND)

54. Yalan Diinya (MUHAYYER KURDI)

55. Bir Bahar Aksami (HICAZ)

56. inleyen Nagmeler (NIHAVEND)

57. Muhabbet Bagma (HICAZ)

58. Ben Gamli Hazan (HICAZ)

59. Beklenen Sarki (NIHAVEND)

60. Senede Bir Giin (ZIRGULELI HICAZ)

61. Gozyasimda Saklisin (HICAZ)

62. Uziildiigiin Seye Bak (KURDI)

63. Intizar (KURDI)

64. Tac Olsan Basima Takmayacagim (NIHAVEND)

65. Icin I¢in Yaniyor (MUHAYYER KURDI)

66. Yildizli Semalardaki Hasmet( KURDILIHICAZKAR )

67. Aglama Degmez Hayat (RAST)

68. Ayva Cicek A¢mis (USSAK)

69. Ey But-i Nev Eda (HICAZ)

70. Diiriye’ min Giigiimleri Kalayli (HUZZAM)

71. Camlica Yolunda (NTHAVEND)

72. Nereden Sevdim O Zalim ( KURDILIHICAZKAR )

73. Sen Kimseyi Sevemezsin (NTHAVEND)

74. Soyleme Bilmesinler (HUZZAM)

75. Indim Havuz Basina (HUZZAM)

76. Yar Saglarin Liile Liile (HICAZ)

77. Dediler Zamanla Hep (HICAZ)

78. Seni Asksiz Birakmam (KURDI)

79. Kalbimi Kira Kira (KURDI)

80. Avuclarimda Hala( KURDILIHICAZKAR )

81. Kalamis (NTHAVEND)

82. Hicbir Seyde Géziim Yok (HICAZ)

83. Giiliince Gozlerinin (HICAZ)

84, Affetmem Asla Seni (NTHAVEND)

85. Uskiidar'a Gider Iken (NTHAVEND)

86. Golgesinde Mevsimler (HICAZ)

87. Bir Ilkbahar Sabah1 (NTHAVEND)

88. Gemilerde Talim Var (HICAZ)

89. Aska Goniil Vermem (NTHAVEND)

90. Hatirla Ey Peri (NTHAVEND)

91. Arim Balim Petegim (HICAZ)

92. Anla Artik Anla Beni (NIHAVEND)

93. Goéniil Penceresinden (HICAZ)

94. Kapildim Gidiyorum (HICAZ)

95. Riiyalarda Bulusuruz (NIHAVEND)

96. Imkansiz (HICAZ)

97. Kara Bulutlar1 (KARCIGAR)

98. Yillar1 Durduracak (NIHAVEND)

99. Sazlar Calnir (HICAZ)

100.Bagdat Yolu (RAST)
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100 popiiler Tiirk sanat miizigi sarkilar1 belirlendikten sonra elde edilen liste
yoluyla 100 kisi ile yiiz yiize anket uygulanmistir. Katilimcilardan begenerek dinledikleri
ve en popiiler olarak gordiikleri Tiirk sanat miizigi sarkilarindan 50 tanesini se¢meleri
istenmistir. 50 sayisinin belirlenmesi siralamadaki ayirt ediciligi saglamak igindir.
Katilimcilardan bazilar1 kararsiz kaldiklart i¢cin 60’a yakin sarki sectiklerini belirtirken
bazilar1 da 50 sarkiya ulasamadiklarmi, listedeki sarkilardan bazilarin1 daha 6nce
duymadiklarini belirterek 50°den az sarki segmislerdir. Bu konuda katilimcilara miidahale
edilmemistir. Katilimcilarin farkli egitim diizeylerinden fakli yas gruplarindan ve farklh
mesleklerden secilmesine Ozen gosterilmistir. Miizigi meslek olarak icra eden
katilimcilarla anket yapilmamistir. Elde edilen veriler sarkilarin isaretlenme sikligi

dikkate alinarak yorumlanmistir.

Calismada bulgularin yorumlanmasinda betimsel analiz yontemi kullanilmistir.
Bu yaklasima gore elde dilen veriler, daha dnce belirlenen temalara gore ozetlenir ve
yorumlanir. Elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bir bi¢imde betimlenir. Daha
sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden sonug iliskileri irdelenir ve
birtakim sonuglara varilir. Ortaya ¢ikan temalarin iliskilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve
ileriye yonelik tahminlerde bulunulmasi da, aragtirmacinin yapacagi yorumlarin boyutlari
arasinda yer alabilir (Yildirnm ve Simsek, 2011: 224). Bu arastirmadan elde edilen

bulgular hem nitel hem de nicel olarak degerlendirilmistir.
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EK 5: Sadeddin Kaynak’in Hicaz Makaminda Besteledigi Eserleri
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HICAZ SARKI
Askum benim hep ye's de hicrdn ile kalbimde uvurken

Sacdeitin KAYNAK

Usulit; Sengin semai « Yarik semai
(1924

{Degismeli}
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et fe e
Em—___ﬂﬂﬂwymwwg uuuuuuuuu |

den Sen cal sa
h P i
id
59 J 1 1 11 ki ) I 1 1 1
1 [P
zel din le ye yim mest ¢ la ymm ben

Askim berim hep ve's dle hicrdn ile kalbimde uyurken
[thémm: aldim bana sevdd yaratan didelerinden

Sen bilme sakm cektigimi sivievemem disem eninder
Neg'‘enle gorin zevk alaym sevk alayim hdndelerinden
Sen gal sazim sovle ghizel dindeyeyim mest olayim ben
Tihdmimi aldim bana sevdi yaratan didelerinden

{Ustad Kdzm Bey sarafindan
noiaya aftnnishr}
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HICAZ SARKI

Bahupun karanhk sarp yamacmdan

Listdin: Roks Aksagt Sadettin KAYNAK
% Reste Tar  19.05.1951
P

Bah & nan ka  ran bk SRFp  va ma ¢n dan

Ha y& lim de  her dem ha vy lin ag iar
Bir 18 512 ya ban da kim se siz  kal dim

iV} : 13

.J T
O pip ok sa di fm str ma sa g dan Az dan SAZ
Kay na @1 as ko du ay km la gag lar ’
Ne gl dir dom se ni ne marad & dm dim

1
i
Yi dum da kal ma di el k¢ miv  gle liim

Her se her gh zhm den  sel k¢ miir poz Hsm
i okl d ba = ma el k6 mir poz lgm.

Batrimn karanik sarp yamacindan  Haydlimde her dem haydlin aglar Bir 151z yobanda kimsesiz koldim
Sepriid hdyilin gel komty gozlam  Gurbette gonltimg hicrdmn daglar  Fayai yoﬂa:" thdd ﬁayi: bunaldim
Opiip oksachipm surma sagmdan Kaynag askindir agkinla caglar Ne grildtirdiim sem ne murad aldim
Yadimda kalmads tel komtir gozlim Her seher gizimden sel komsy gozitim Yikildr basima el komir gizlim

Kiinmtir goziiim girin soziim
Ne seni gildirdiim ne de ben ghildiim

(27 Mayis 2014 tarihinde www.sanatmuziginotalari.com adresinden edinilmistir.)
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Surouna HICAZ SARKT - Sadeddin Kaynak
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TRT MOZiK DalRES]
BASKANLIGI YAYINLARI

HICAZ SARKI

BENIM YARIM GELISINDEN BELLIDIR

WSOLD : Raks Aksad)

TSM Feperiuar Mo - 1468

MUZIK - Sadattin KAYHAK
507 : Karscwojlan

L GON DE RIRA
MAH YU T ME

BEMIM YARM GELISINDEN BELLIHA.
AK ELLERIN DESTE DESTE QULLUDUR
IBAISIM KUSAKL] INGE BELLIDIR

PCE BELLERIMI SAR DEDI BAMA

HAKARAT :
GEL GEL AMAN GELISINE

MESTIME DE DEL GOMUL MESTINE
A OLAN GLL GONDERIF DOSTUNA
IPEK MEMDLINI ATTI USTUME
TERLERSEN SEVDIGYM S DEDI BANA

HAKARAT

UL GLL AMAN GLLLISUNE HAYRAN DLAY M

GEL GEL AMAN

GELIFINE
GUL GUL AMAN Eilualﬁl}ﬁ KURBAN CLAYIM

GU L0 S0 NE HAY RAN O LA
KUA BAN O LA

o RE
Wil

HARADOGLAN SIRFIN KIWE DAMESIR
g ZOUFD WM YUZUME KIVRISIR
AYRILAMLAR ELBET BIRy GUMN KAVUSUR
AGLAMA SEVDIGIM GUL DEDI BANA

MAKARAT
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HICAZ SARKI

sl Dayek -Semai Bir ah ceksem dag tag eritir

{Degismeli}

(riifre ve Besie:
Sadettin KAYNAK

.
1 -

Bir ah g¢ek sem de §r fa @ e 0 tr
Bir de gk sam sa daf Ja nn ba g na

GO zim ya @ de fir me ni il i tir
Do va bil sem top & it na ta s na
— )
o e e S ot e 2 et
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Bu kah be lik be ni bir gén vl rii i
Ga rib 3 pam ka ma sar  mug ba 8 na -
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1 i 1} ; J H { HIF 1 T I Az 1
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Bir ah ceksem dagit sasi eritir {Nakaray Rir de ciksam yu daglarnt baying
Goziim yas: degirmeni yiiriitiir Affa gomil durma yan  Doyabilsem taprafina tasing

Bu kahpelik beni bir gin ciiriitiay Derdine yok agilayan Garib anam kara sarmyy basina
Iflah olmaz beni gurbete atan Sonunda zafer bulur lih ofmaz beni gurbete aton
Garib vatan gorih vatan ah vaian Kadzre el baglayen Garib vatan garib vatan ah vatan

{Cem Sultan-3. Degirmende Cem Sultan'm okudugu sarki ve maivetindekilerin korosu, )
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HICAZ GELIN HAVASI
Bir cicek acild: Bildidziinde

Besie: Sadetiin KAYNAK
. ‘ Giifte: KARACAOGLAN
UstticAksak Beste Tir.:18.09.1949
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Bir gicek acildr Bildloni'nde

Lale midinsinbiil ridar,giil midir
Elf elif eder ydrin yiiziinde

Zauf mudarpercem midintel midi

Hecine de Karac'oglon hecine
Grarzel koku calmg sivah saging
Stizulmiiy de bir kadehin icine
Seker midirserbet midinbal mdir

(Bu garki evienme tdreninde gelin alap
tarafindan okunmok fizere yaprimistr
Tekrar kisimiar koro ile tekrarlamr)

Nadarat
Ak eliere al kinalar yakariar
Eld goze siyah siirme ¢ekerier
Bir yigidin sevdigine bokarlar
Edep midir.erkdn mdizyol mudur
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HICAZ SARKI

Bitti her emel bitti glinegim sondi gitti

Usulit: Tark aksagi
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Sadettin KAYNAK
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Bu son Suz 2
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Dr.Semra Crgltss

{Sonsuz act filminden)

Bitti her emel bilti

Glinggim sondi gitfi

Beni prkmava yetti

Bu sonsuz act Aygem
Gonlur ki mezarindir
Afiet onu arindir
Bana yadigarindir
By sonsuz act Avgem
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HICAZ SARKI
Bunca demdir hasretligin cekerim
{Avriitk giinderi)

Uil Aksak

Sadetiin KAYNAK
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Bun ca dem dir has ret H  gin ce ke fm ¢e ke nm
Ne ler ge lir kog w1 @ tn se i ne se fA o ne
De Y go nil kar h dag lar a @ yor a §  yor

Gel sev di gim gel' ray
Ge ¢e gin diz v& nar
Ga rib Mech met gur bet

Fo

Ll ¢ S 1 1 ] {1 1 i
du . S A i i3 } I

¥

Goz le nim dep kan &1 yas
Gin bu ghin dir Hak ke rim
derd 4

Bunca demdir hasretligin cekerim

Gel sevdigim gel’ rayrdik glinferi(gelir ayrilik)
(iozlerimden kanl: yagiar dokerim

Gel sevdigiim gel’ rayritk giirderi

Neler gelir kogyisiitin serine

Geee giindiiz yanar askin ndring
Crin bughindiir Heak kerirmdir yorna
Bil sevdigim gel’ rayrilik giinieri

Deli gomif karls daglar agiyor
Gurib Mehmer gurbet ele digivor

Hicr oduyia derdli sine pisivor
Kal sevdiggim gel’ rayriik gimieri
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Lisalin: Aksak

HICAZ SARKI

Daglarim mazist var alnomn yazist var

Ctifte: Bursalt Resdd OZPIRINCCT
Beste Sadettin KAYNAK
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S S e S S e
e o o o e o o s e s e St
; i e e ¥
Dag la mn ma a s var af m smun a
Gon  ca a car giil o far vu it}
Cag Iwr  bu g niil cag far 5 s oyer  ler

(Bu sark: "Bagdm Hirsur” filminde

olunmugtur,)

Daglarm mazis1 var almman yazis: var

Butbiti giler sanma kalbinin sizist var
Derdlidir aman derding dermdn
Campa cdndn arar

Gonca agar gl olur varulan bilbil olur
Sevgi yanar dagf gibi agka diger kit olur
Derdlidir aman....

Caglar bu gomil caglar issiz yerlerde afilar
Yar vefidsiz n'evieyim meskenim aldu dagior
Derdlidir aman .......
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HicAZ
(Nasihat)

Deli gonil gafil olma géziin ayp

Sadettin KAYNAK

{/sulit: Sofvan

Di g e me dos 2 el den ge le ni
Yi gi din kal bi ni pak ¢ den o dur
oo, | Mo
Kl ! ] H i
i lag
bs  dur %
I g » I
i 1 r ]
— e
Dr.Semra Orgiln
Di rig ¢t me dos ta el den ge le ni

Deli ganal gafii ofma gozin ag
Dirig erme dosta elden gefeni
Brilmak ister isen derdine Hag
Dirig etme dosta elden geleni
Kdtib-i muhabbet bir akar sudur

Yigidin kalbini pak eden odur
Kerem evle sana dgiidim budur
BDirig etme dosia elden geleni
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HICAZ MARS

Deniz gectim diiz yiirtidim
Esulii:Sofvan Sadetin KAYNAK
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gi de  yim gi de yim Dagdan da ga kaff m lan gi de  yim git de yim

1
"DrS
Va ta nmabendeyardun ¢ de yim e de  vim Bundansonra yammzdan ay nl mam

Deniz gectim gz yiriicim dag agtim

Bundan sonra yanmzdan aynilman

Bagr: yaruk vatarmma wlagdin

Bundan sonra yamnizdan ayrdman
Kardeg olup aramzda gideyim
Dagidan daga kagmilar: glideyim
Vatarma ben de yardun edeyim
Bundan sonra yamnizdan ayrilmam

(27 Mayis 2014 tarihinde www.sanatmuziginotalari.com adresinden edinilmistir.)

257



HICAZ FANTEZI

YURUK SEMAT BOYNUNU BUKME DOLAP MOZiK . SADEDDIN KAYNAK
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HICAZ SARKI
Dertli gonill dinle beni
Usuii: Daayek Sadettin KAYNAK
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(Yetimier filminden)

Dertii gind dinfe beni Nastl yagarim bu yerde
Gl gisti kaldr dikeni Ten kaltr mi can gider de
Yarik o sevgili seni Nende o sevgil nerde
Umitsiz berakotr gittif aman Yileliz gibi akn giiri faman
Aman sevgilim aman aman) Aman sevgilim aman)
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' Hicaz SARKI|
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EUadik: SADETTIN KAYNAK
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HICAZ TURKU

Dirvana vurdum ugdi

Usithi: Tirk Aksagt

Sadettin KAYNAK
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HICAZ

(Laz havasy)
Eser ban karavel agilduk Marmara'va
Usub. Tiirk oksagt Sadettin KAYNAK
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Eser bant karayel agilduk Marmara’va
Uig glin ne cabuk gecti akhm kalds karaya

Hey kemenge kemenge de sensin bana eflence
[k kigitk bigagum sizi oyatacagum
Ha by gece ben nasil yaling kalacagam

Hey kemenge kemence de sensin bana egflence
Istarbul bayaniar: akiim ald: birden
Buna dayanmak iciin olacasin demirden

Hey kemege kemenge de sensin bana eglence
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HICAZ SARKI

Garibiz gurbet bize artik bir sda oldu

{isuta:Dityek Sadettin KAYNAK

Ga n biz g bet b oz ar tik bir = ia of du
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Garibiz gurbet bize artk bir sila oldu

Ne menzife ulagt ne bitmez cile oldu

Yol giirdttk tzerinden kug uomaz kervan gecmez
Dagtar var baglarim gok gozli kartal segmez
Turnaiar turnalar turnalar turmaiar

Turnaiar rizgdr gibi agand: konaklar
Aglagirdt collerde deve cingirakiarn

{Kahveci giizeli filminden)
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HICAZ SARKI

CGonliim onu gogsiindeki benden tantyordu Sadettin KAYNAK

Usubid: Tairk aksoft

D] sa ™ yor b o spz———— du s Az DS

Ciontitm onu gogstindeki benden tanyordy
Ruhum onu andikga icinden yantvordu
Agkinca vefddan bir eser var saniyondu
Rubum onu andikea iginden yaniyordu

(27 Mayis 2014 tarihinde www.sanatmuziginotalari.com adresinden edinilmistir.)

265



T d fe-one g7 3 Y Fobeloaa

== =; SESSSsaenis
A Y A g i

e e e e e =
- AR R
’M-W-Maﬁ‘ &?‘MIH;Q\‘_S St Q“WQ'M
et
mdﬂ‘&u'.’:w?‘ ke ol ke

~F ST it g {Fﬁ; wEgten svdily | et S caaean

zwt ize_.elxob % (rfin Ge il X ‘ qug&‘d{ hﬁ(“- e
» oy W Y L T 1 : i

S

L
X ~— Y v

Pe,g&da_ o louurtinn ‘ ﬂ%w T

S——— {’ )|
S qrke Sab | S‘w@(i«&

Ll Q.LJ QAL 19.‘““ Pl
ey T = - i De—

A sk eak il e

(27 Mayis 2014 tarihinde www.sanatmuziginotalari.com adresinden edinilmistir.)

266



HICAZ SARKI
Kalbin derdimi bilse acirds belki biraz
fshifi- Aksak Sadettin KAYNAK

E g ; - :

g
El bet be ni s ver i Ef bet be ol se ver di
> » ig,’"}qf'-#r# Josaz,l

Ah Ah sev gin de gi

) i | 4
Kal bin bil se bu  der di o BAZ e
Kalbin derdimi hilse acirds belki biraz
{izyagtarimi silse icimde keder kalmaz
Katbin bilse bu derdi
{Vicdan Borcu filminden} b e:':)e ; ’-s:ev:,df '
Ne kadar cefi cekdim sevdd dofu gicekdim
Belki sevitecekdim ah ah ah sevginde gilecekdim
Kalbin bilse bu derdi
flbyt beni severd
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HICAZ SARKT
Kayboidun icimizden hangi illere gittin

Giifte:Mustafa Nafiz IRMAK

Usudi: Sofvan Beste:Sadettin KAYNAK
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Ni gin ay nl din biz  den kal bi miz im cit tin
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H < fi
Dr.Sewera Orgitre

Mechat mazi filminden}

Rayboldun icimizden hangi illere gittin
Nicin ayrildm bizden kalbimizi incittin
Huasretien usanditk oman
Geamdan bunaldik amen
Hicran diyérmda
Kimsesiz kaldik
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Fuhabbet bajina glrdiem bu gece Agild: bahtimin gonca gillerl
Agilmig glllleri derdim tnu geoe Giniil bafinda Stsln bidlbilleri
Vuslatin gajine erdim bu geoe Aykima sarayim hep g¥nflleri
Wuhavbet doynlemas bir pioar imls Muhabbet doyulmax bir pioar imiy

Muhabbet bafina verdim varimi
GEntilde tuldme anladim yErimsi
Berle dindiverim ben bu Ehimi

Muhabbet doyulmaz bir pinar imis

HAKARAT i ARARIM ARARTM SENI HER YERDE,
SORARIM 188512 GECELERDE SEVEILI NERDE
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HICAZ SARKI
Ne feryad edersin divane bilbil Gafte: Emrah

Lsulid: Diyek Reste: Sadetiin KAYNAK
Beste tar: 21 Eylil 1950
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Ten te ne  nen fen & ne nhen te ne nen N te nEn ni

Ne fervad edersin divine bilhul
Senin bu fervddin giilsene kalsin
Bu diinyddn eremezsen murdda
Huzir-i mahgerde Divan'a kalsin
Ten te ne nen nen te ne nen ni
Ten te ne nen ten fe ne Hen le ne nen ne 1 nen v
Nesin medhedeyim bir kast kara
Su sineme agdl oruimaz yara
Tahiblgr bulamaz derdime ¢ire
Derdimin dermdny Lokman'a kalsin
Terenmim
Bir yir icin gegdim cdn ile serden
Viicudum kil oldu agkin ndrindan
Emprik biise ister mazlt ydrinden
Bu bayram olmazsa Kurbon'a kalsin
Terenmiim
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HICAZ-BUSELIK SARKI

- Nice yiltar geldi geci Gie:Muatlim Tarsk ISITMAN
Usuli: Aksak Beste:Sadetiin KAYNAK

Ni  ce  wl far gel rfg; t hig  gér me di ag

Ask ptma nm ar  tksu  sw Se wvi len ler  hep kay ga suz
Agk dan g6 zim gok  uy ka
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Ask bah ge min gk ne g yok A Z
Kal him 3k siiz bir e g yok
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i ten ya kar bu hal be i ig ten ya  kar

Nice yillar geldi gecti hic gérmedi agkim bahar
) Her gonsilde bir gif act, benim yagd: bagrmma kar
(Kanlt Tagiar fiiminden. Ask pmarim artik susuz agkdan gozim gok uykusuz
Strin'in sandaldaki sarkisy) Sevilenler hep kaygusuz ,benim yasim durmaz akar
Agk bahcemin giinegi yok gonbiim oksiiz bir egi yok
 Ocage var atesi yok bu hal beni icten yakar
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HICAZ
(Gelin havasy)

Sana derim all: gelin has gelin Giifte: Karacaofilan
Beste:Sadewtin KAYNAK

Beste tar.: 31 Tegrinievved 1949

Elynli:Aksok
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Sana derim ally gelin has gelin
Suya gider sag elinde tas gelin
Yedi yildiy ben sevddna dasmiisiim

Ben seni severim sen de seversen
Insan olman el sozane wyarsan
Cizme olsam ayagna giyersen

Kerem eyie su sevddmi kes gelin Okgesini camuriara bas gelin
Sekerli misinkaymakl msmn, Sekerli misiv, kaymakly misty
Bodemii misin vay vay Bademii misin vay vay
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HICAZ SARKI

Sevmek sugsa cekinmezdim dliimden
Usuii: Dijyek Sadeitin KAYNAK
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(Binbir Gece filminden) Sevmek sugsa gekinmezdim sliimden
Giinahum hayatimia oderdim
Bir koku alsaydum nazl gtilimden
Ottimiin kolunda serhoy giderdim
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ZIRGULELI HICAZ SARK!
TEL TEL TARADIM ZULFOND TELLERINE GUL BAGLADIM

MUZIK - Sadaltn KAYNAK
Aranagme S5 Sadettin KAYMAK
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HICAZ NINNI
Lhvu benim melegim

{Cicek Hatunj
Sadettin KAYNAK

Uisate: I iyek
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K
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Ay

{lvu berim melegim
Uyu giizel cigegim
Arslammmn lazina
Atlas libas bigeyim
Nirmi ninni e yavrym ninmi

Uyusun benim Rizom
Uyusun nazl kuzum
Nenesinin yerine
Gegecek ikd gozim
Ninnd ninni e yavrum ninni

(Cigek Hatur'un Korpa'da Centlin kizma
siyledigh nivi Uyn giizel Ofuz'um odh ife
de bestelenmmiy. Bag sarlary forkdt ve aroda
saz parcalar: ekienmis.)
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GURBET ELDE KALDIM HALIM NICEDIR EXINLER SARARDI BIpTIK GUZ GELDY

DERDIM SU DAGLARDAN DAHA YUCEDIR HAKKA SUKUR BY YL BIRE YUZ GELDf

AYRILIK SEVENE BILMECEDIR NIDEMK! YOKLUGUN PEK OKSUZ GELDV
AdARAT

TURNALAR UPUN YAYLADAN GECIN
YARIMI SEQIN TURNALAR
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HICAZ SARKI

Actlirsin ghizelim birer kadeh icelim{Prozit)

Beste ve Giifie:

Lisutii: Aksak Sadettin KAYNAK
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Actlirsm giizelim birer kadeh icelim
Sar kolunu boynuma bu dinyadan gecelim
Prozit serefe prozit
Efler ne derse desin benim igin gizelsin
Gir koluma gidelim gorenier de befiensin
Frozit serefe prozit
Endamumm bicimi bir yudum su icimi
Al kadehi eline atey sardi icimi
Frozit serefe prozit
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HICAZ SARKI

Aglariz sokaklarda her baharda her karda ~— ©%4fie-Musiafa Nafiz IRMAK

Beste: Sadetiin KAYNAK
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TR.T Miz'k Dalresi

ms,mnzammg N

Aglare sokaklarda her baharda her karda (devami)

Koro lazlar

{Lekeli melzk filmindzn)

Aflarez sokablarda her baharda ker karda

Bize kimse acimea ciferimiz yanar da

Aglik dmriniza daglar rummuzda elem paglar

Chle garip yetimleriz bizi gorenier agiar
Yetim lazlar inliyor hastaytz agz divor
Kalbe dolan by aci bitmiyor hig bimmiyor
Tanrm yaglar dindir dksizler sevindir

Biz de agdik bir zoman gocimizden akdi kon

Halimize acidy bizi yokdan yaradan

Artrk bu yaglar dinsin kafplerimiz sevinsin

NemiF goclerimize baharedan bir rur insin
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Beste:Raderiln KAYNAK
Giifie: Fecd Bingol

HICAZ SARKI
Bu haydutlar birer aptal

13878

TR.T Miizik Daires]
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Usuli:Nim sofyan
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T.R.T Miizik Datres
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i A 17}
— :
D Semmrw (egim
-1 -2 3.
Ba haydutlar birer aptal Odunca baba merhaba Digimizi stkacaghz
Refs ofdy takma sakal Bu reislik sana caba Belld bir gam yikaraghz
fir grimin beyligh beylik Bizi rangyan ofursa Hamama girdik bir kere
Ouncy Osmar hogeakal O sz ok japea Terleyip de gikacafiz
Koroglesun binler yaga Baligy wuryor faga
Yigit olam geger baya Su katnpor pigmis aga
(Balikgy Qsman Bagdal 'da filmingdern)
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TRT WOZiK DaRESI T5M Fapertuar Ko 3BB7
BASKAMLIGI YAYINLARI

HICAZ SARKN
ERGINDE YAVAS Yavhs GUNUN MINES! SOLDU

WLZIK - Shdattin KATHAK
LslLD : Sobyan 07 : Veodi BINGOL
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EK 5: Sadeddin Kaynak’a Ait Fotograflar

Sadeddin Kaynak ve Ailesi. Feyyaz Kaynak'in Aile Fotograf Albiimiinden Alimistir.

Sadeddin Kaynak’in imamhk Gérevinde Oldugu Doneme iliskin Fotograf.

(Feyyaz Kaynak’in Aile Albiimiinden Alinmistir)
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Sadeddin Kaynak’in Iimamhk Gérevinde Oldugu Doneme iliskin Fotograf. (Feyyaz
Kaynak’n Aile Albiimiinden Alinmistir)

Sadeddin Kaynak'in Vaaz verdigi "Yavuz Sultan Selim Camii" (15-10-2014)
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Sadeddin Kaynak (Feyyaz Kaynak'in Aile Albiimiinden Alinmstir)
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Sadeddin Kaynak’in Yasaminin Son Dénemlerine Ait Bir Fotograf

(Feyyaz Kaynak’in Aile Albiimiinden Alinmistir)
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9. 0OZGECMIS

1979 yilinda Izmir’de dogdu. Ilk, Orta ve lise egitimini izmir’de tamamladh.
[zmir’de TRT Sanatcilari ve Ege Universitesindeki ogretim iiyelerinden; Mehmet
DONMEZ, Nursal UNSAL BIRTEK, Sami BUYUKOZTEKIR, Akin OZKAN’ dan feyz
aldi.

2002 yilinda ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuar1 Kompozisyon Boliimiinii
kazand1. Kompozisyon Boliimiinde okurken Isve¢’ten almis oldugu davet iizerine kaydini
dondurarak Stockholm’de iki sene miizik ¢alismalarinda bulunarak 6zellikle kanun sazi
ve Tiirk Musikisi el¢giliginde bulundu. Bu calismalarini miiteakip tekrar yurda donerek

2010 Giiz doneminde Kompozisyon bdliimiinden mezun oldu.

Prof.Dr. Selahattin ICLI, Prof. Dr. Aleaddin YAVASCA, Dr. Nail
YAVUZOGLU, San. Y.Ogr. Gor. Feridun ONEY, San. Y. Ogr. Gor. Ali ERAL, Ogr.
Gor. Ayhan GUNCA, Ogr. Gér. Mehru ENSARI ile kompozisyon béliimiinde

caligmalarda bulundu.

2010 yilinda Vatani gorevini tamamlayan Gidis, ayn1 yilin Giiz doneminde Halig¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dalinda Tezli Yiiksek
Lisans Programii kazandi ve 2011 yilinda Yiiksek Lisans Programindan San. Y. Ogr.
Gor. Feridun Oney danismanhiginda mezun oldu. Hali¢ Universitesinde; Prof. Erol
DERAN, Prof. Mutlu TORUN ile calisti. 2011 yilinda Hali¢ Universitesinden aldig:

teklifle s6zlesmeli Ogretim Gorevlisi Kanun hocasi olarak goreve atand.

Hali hazirda Hali¢ Universitesinde Sanatta Yeterlik Programinda tez
asamasindadir ve Kanun icrasimna paralel olarak Kompozisyon ¢alismalarina devam

etmektedir.
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