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. ONSOZ

“Osmanli’da  Renklerin ~ Sembolik  Anlamlar1  ve Sosyal Yapiya
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ist kesim, yoneticiler ve yonetilenler tarafindan giyilen kiyafetlerde kullanilan
renkler ile belirlenen gruplama yontemleri ayrintili arastirilmistir. Osmanli devrinde,
toplumsal yasamda kullanilan kilik kiyafet rengi, desen ve modelleri kadin ve erkek
gbi ayrimlar1 da g6z Oniine alinarak, belli kural ve uygulamalar iizerine inceleme
amaclanmastir.
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OZET

Avrupa, Asya ve Afrika kitalarinda ¢ok genis topraklara hiikmetmis Osmanli
Devleti, bu bolgelerde yasayan topluluklarla uzun bir birliktelik yasamistir. Her
topluluk kendi gelenek ve goreneklerini, dinlerini, tutum ve davraniglarini
sergilemekte; her toplulugun kendi renk sembolizmi bulunmaktaydi. Bu noktada,
yerlesik gelenekler yani sira, hukuk da diizenleyici olmustur. Geleneksel toplumlarda
toplumsal yapiya iliskin uyarlamalar, genellikle egemen ideolojinin ¢izgisinde
gelisen miidahalelerle ortaya ¢ikmistir. Osmanli’da, toplumsal yasamda kilik kiyafet
rengi, desen ve modeli; gayrt Miislim-Miislim, yoneten-yonetilen, alt sinif-list sinif,
koy-kent, kadin-erkek gibi ayrimlar dikkate alinarak belli kural ve uygulamalara
bagli olmustur.

Anahtar Kelimeler: Renk, Tiirk, Osmanli, Sosyal Yapi, Kiyafet



ABSTRACT

Ottoman Empire once ruled a great proportion of the soils in the continents
Europe, Asia and Africa , therefore Ottoman Empire has had a long relationship with
communities living in this region. Each community were demonstrating their own
traditions and customs, their religion, behaviours and attitudes. Each community had
its own color symbolism. At this point, along with built-in traditions, law had been
regulatory. In traditional societies, social adaptations related to the structure had
usually emerged in line with developing interventions of the dominant ideology. In
Ottoman Empire, dress colors, patterns and models were strict to properties such as
non-Muslim, Muslim, ruler-ruled, lower class-upper class, village-town, male-female
distinctions.

Key Words: Color, Turk, Ottoman, Social structure, Dress



GIRIS

Insanlarin diisiinen varliklar olarak, ilk bir milyon yi1l boyunca herhangi bir
sanat yaratmadi8i, dogay1 degistirmeden, onunla uyumlu olarak yasadigi, cesitli
arastirmalarla saptanmistir. Gliniimiize ulasabilen en eski sanatsal ¢alismalar, baski
ya da piiskiirtme boyalarla iiretilen el ¢izimlerdir, bu ¢izimler ayn1 zamanda doga
lizerine olugmaya baglayan etkinin ilk belirtileridir. Sonraki siiregte, giinlimiizden
yaklasik 30.000 yil énceki Ust Paleolitik ¢agda, birdenbire ortaya gikan, Altamira
(Bkz.Sekil 0.1., 5.3) ve Lascaux (Bkz. Sekil 0.2., 5.3) magaralarindaki sanatta, hayvan
figiirleri, ¢ogu kez akillara durgunluk veren bir canlilik ve natiiralizm (Bkz. Sekil 0.3.,
s.4) gozlemlenmektedir. Sembolizmin ortaya c¢ikmasiyla baglayip, tarimin

kesfedilmesi, yerlesik diizene gecilmesi, isboliimiiniin ortaya ¢ikmasi ve uygarlikla

Sekil 0.1 Altamira magara resmi

Kaynak: http://deitchman.com/mcneillslides/units.php?unit=%20Prehistoric%20Arts

birlikte, doga ve kiiltiir ayrimi da ortaya ¢ikmuistir.

Sekil 0.2 Lascaux magara resmi



Dogada gozlemlenen renkler, taklitlerinin olusturulmasiyla, yasamin ¢esitli
alanina sembolik degerler olarak yansimigtir. Dogadaki renklerin giinliik yasama
uygulanmasi, antik ¢aglardan beri diisliniirlerin ilgisini ¢ekmis, renk iizerine ¢esitli
calismalar yapilmistir. Rengin nasil olustugu, g6z ile renk iliskisi, renk algisi, renk
psikolojisi, renklerle iletisim gibi ¢esitli konular, aragtirmacilar1 bu yonde ¢alismaya

yonlendirmisti.

Sekil 0.3 Milas-Aydin il sinirinda bulunan Begparmak Daglari’nda (Latmos) bulunan neolotik donem
kaya resimleri

Kaynak: http://huseyinguzel.blogspot.com.tr/2012/11/latmosa-dokunma.html

Insanlarin, giyim-kusam, davramis ve duruslariyla iletisimde bulundugu;
giyim tarzinin hangi sosyal grupta rol alacagi; kiyafet se¢iminin zevki, kisiligi,
tutumu yansittigr fark edildiginde, dogada yer alan renklerle pekistirme yoluna
gitmiglerdir. Ornegin, Oguz Tiirklerinde, siyah renk, matemin ve hiizniin rengidir.
Oguz Tirklerinin bilinen en eski epik destanlarindan olan Dede Korkut destaninda,

yas tutma gelenegi olarak, ak kiyafetler ¢ikartilip, kara kiyafetler giyilirdi.

Kiyafet ve renk birlikteligi, toplumsal konumun belirlenmesinde de 6nemli
rol oynamistir. Osmanlilar devrinde, Miislim ve gayri Miislim, alt kesim ve {ist
kesim, yoneticiler ve yonetilenler tarafindan giyilen kiyafetler, yorelere gore bigimsel
olarak farklilik gosterse de, renk ile belirlenen gruplama yontemi gelistirilmistir.
Ancak, Avrupa’da XVIII. ve XIX. yiizyillarda ortaya c¢ikan Sanayi Devrimi,
makineler aracilig1 ile seri tiretimi kolaylastirmis, bol miktarda {iretilen kiyafetler,

tiim diinyaya yayilmis, kiyafetlerde farkliliklar1 azaltmstir.


http://huseyinguzel.blogspot.com.tr/2012/11/latmosa-dokunma.html

Glinlimiizde, kiiresellesme stireciyle bu farkliliklar hemen hemen tamamen
kaybolmaktadir. 1960’11 yillara dek, kiyafette seckinlerin taklit edilmesi, bu tarihten

sonra, tersine islemeye baslamistir.



1. RENK TANIMI

Renk, 1s181in bilesiminde bulunan cesitli dalga boylarindaki isinlarin, bir
cisme ¢arpmastyla, o cisim tarafindan emilmesi ya da geriye yansitilmasindan olusan
olay nedeniyle, o cismin kazandig1 goriiniistiir ve tiirline gore, kirmizi, sar1, mavi vb.
cesitli adlarla ifade edilir.! Leonardo ve Holbein, renk kavramini; “maddi bir
gercekligi olan ve biitiin degerini kendinde tasiyan giizel bir madde” olarak

tanimlamist:.?

Arastirmalar, Prehistorik toplumlarin, sembolik yasamlarinda kirmizi, siyah
ve beyaz olmak iizere baslica ii¢ temel renk kullandiklarini ortaya ¢ikarmistir.®> Bu
donem insaninin sembolik ve ritiiel yasaminda, 6zellikle kirmizi renk, temsil ettigi
sembolik niteliklerden dolay1 farkl1 bir konuma sahip olmustur.* Boya kullanim ile
ilgili zengin Prehistorik bulgular, kirmizi ve siyah boyalarin, Alt Paleolitik
Doénem’den itibaren bir¢ok buluntu yerinde Onemli miktarda bulundugunu
gostermekteydi. Bu donemde karsilagilan bu ilk as1 boyast 6rneklerinden hareketle,
insanlarin viicutlarin1 ve belki de yiizlerini boyamak i¢in as1 boyasi kullandiklari
diistintilebilir. Diger yandan, Orta Paleolitik Dénem’den itibaren s6zii edilen bu
boyanin sembolik kullanimi baslamakta ve bu gelenek, Ust Paleolitik Dénem’de
doruk noktasina ulasmaktaydi.®

Paleolitik Donem’de, Asya ve Avrupa’daki birgok buluntu yerinde cesitli
boya drneklerine rastlanilmis olmasina ragmen, yogun olarak Afrika’da saptanmistir.
Afrika’daki en eski ag1 boyasi kullanimi, Zambiya’da yer alan Twin Rivers buluntu
yerinde, M.O. 270.000-170.000 yillar1 arasina tarihlendirilmekteydi.

Bu alanda, 300’den fazla boya kalintis1 ele gecmistir.® Bu &rnekler, asi
boyasinin dogadan ham olarak elde edilip, hazirlanmasina yonelik en erken kanitlart

olusturmaktaydi.” Fas’ta bulunmus ve {izeri kirmiz1 boya ile kaplanmis olan Tan-Tan

! Celal Esad Arseven, “Renk”, Sanat Ansiklopedisi, 4, MilliEgitim Basimevi, Istanbul, 1975, 1641.

2 H. Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1985, 66.

3 Victor W. Turner, The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Ritual, Cornell University Press, 1967,
89; Akt. Neyir K.olankaya-Bostanci, “Anadolu’da Erken Prehistorik Donem Kirmizi Asi Boyasi
Kullanim1”, Anatolia, 38, 2012, 30-31.

4 Camilla Power, “Women in Prehistoric Rock Art”, i¢inde: G. Berghaus (ed.), New Perspectives on
Prehistoric Art , 2004, 79.

5> Alexander Marshack, The Roots of Civilization. The Cognitive Beginnings of Man’s First Art,
Symbol and Notation, McGraw-Hill, 1972, 55.

® Simona Petru, “Red, Black or White? The Dawn of Colour Symbolism”, Documenta Praehistorica,
33, 2006, 204.

" Ernst E. Wreschner et al., “Red Ochre and Human Evolution: A Case for Discussion”, Current
Anthropology, 21(5), 1980, 632.



heykelcigi, boya kullaniminin ilk orneklerden biri olup, giiniimiizden 40.000 yil
oncesine tarihlenmekteydi.®

Anadolu’daki en eski asi boyast kullanimi ise, Ust Paleolitik Donem’de
Hatay ili simirlar iginde yer alan Ugagizli Magarasi’nda goriilmekteydi.® Bu yerlesim
alaninda ele gecen lizeri boyanmis bir ¢akiltasi, bir kenarinda kirmizi boya izleri
bulunan kii¢tik bir dilgicik (yonga) ile kirmizi ve siyah renkteki iki yumru, bu donem
insanlariin burada boya iiretiminde bulunmus olduklarini1 kanitlamaktaydi. Yumru
seklindeki g¢akiltasi, boyay1 ezip hazirlamada ve diizeltilmemis dilgicik de boyay1
kazimada kullanilmis olmalryd:.’® Nitekim magaranin Erken Ust Paleolitik Dénem
tabakalarinda bulunmus olan ve M.O. 41.000-39.000 yillar1 arasma tarihlendirilen,
izeri boyali deniz kabugundan siis esyalar1 da, bu donemde kirmizi as1 boyasinin
kullanilmis oldugunu gdstermekteydi.!t

Arkeolojik kazilarda ele gegen bu gibi buluntulara, ayni1 zamanda renklerine
gore de anlamlar yiiklenerek Onemli tarihi bilgilere ulasilmistir. Toplumlarin
tirettikleri yapitlar, hangi alana ait olursa olsun, yalnizca gorsel yaniyla 6nemli dnem
kazanmamakta, ayn1 zamanda yapildigr donemin tiim sosyal ve kiiltiirel kosullariyla
ilgili verileri de biinyesinde barindirmaktaydi. Bu veriler yapitin gorsel yaniyla
birlestirildiginde ya da yapit tiim bu agilardan incelenip, belgelendiginde, gelecege
veri aktarma gorevini de listlenmis olur. Bu agidan ele alindiginda, renkler, {istlendigi

onemli rolii biiyiik bir basariyla ger¢eklestirmis olur.*2

1.1. Rengin Kapsamm

Disiplinler arasi ¢aligmalarin konularindan birisini de renk olusturmaktadir.
Bu bilim dallar1 arasinda o6ne c¢ikanlar, fizik, fizyoloji, kimya ve psikolojidir.
Psikoloji bilim dalinin renk konusu ile ilgili caligmalari, asagida daha ayrintili
aktarilmaya caligilacaktir, bu boliimde diger bilim dallarinin renk konusundaki

gorisleri incelenecektir.

8 Camilla Power, 2004, 80.

% Steven L. Kuhn et al., “The Early Upper Paleolithic Occupations at Ugagizli Cave (Hatay, Turkey)”,
Journal of Human Evolution, 56, 2009, 98.

10 A. Minzoni-Déroche et al., “The Working of Pigment during the Aurignacian Period: Evidence
from Ugagizl Cave (Turkey)”, Antiquity, 69, 1995, 153, 157.

11 Erksin Giileg et al,. “The 2001 Excavation Season at Ugagizli Cave”, KST, 24(1), 2003, 475.

2 Nurhan Olmez, “Tekstillerde Renkler Uzerine Simgesel ve Alegorik Bir Degerlendirme”, Tiirk
Sanatlart Aragtirmalart Dergisi, 1(1), 2010, 17-24.



Newton’un Principia adli kitabi, mekanik biliminin temellerini olusturan
ilkeleri igeren, ayn1 Eukleides’in geometride uyguladigi bicimde, fizik bilim dalini
aksiyomatik (kanitlanmamakla birlikte, dogru oldugu kabul edilen kavramlara dayali
olan) hale getirdigini gozler 6niine seren bir basyapittir. Newton’un basaris1 bununla
da smirli kalmamisti. O donemde, uzun siiredir merak ve ilgi konusu olan 1518
dogas1 ve renklerin gizemi de yanit bekleyen sorunlar arasindaydi. Newton, bu
soruna da deneysel ve matematiksel ag¢idan yaklasmis ve ¢oziime ulastirmist1 (Bkz.
Sekil 1.1, Sekil 1.2, Sekil 1.3., 5.8,9,10). Bu konular ikinci biiyiik yapit1 olan Opticks’te
ele alan Newton, kitabinin girisinde yer alan, “Kiiresel bi¢imli olanlarin disindaki
optik camlarin yapilmasiyla ugrastigim 1666 yilimin baslarinda size verdigim sozii
verine getirmek igin, resmiyeti daha fazla uzatmadan agiklama yapacagim. Ben renk
olgusunu incelemekte kullandigim bir iiggen prizma temin ettim ve karanlik bir oda
meydana getirdim. Penceresine de uygun miktarda Giines 1s1gimin girmesine izin
verecek kiigiik bir delik agtim. Deligin girigine, kars: duvarin iizerine 15181 kiracak bir
prizma yerlestirdim. Ilk once meydana gelmis olan canli ve yogun renkleri izlemek
¢ok sevindiriciydi; fakat sonradan daha dikkatli baktigimda, bunlar: dikdortgen bir
bicimde goérmek beni saswrtti, c¢iinkii bilinen kirilma kanunlarina gore, daire

olusacagim umuyordum”, ifadesiyle ¢ikis noktasini dile getirir.'®

Sekil 1.1 Newton’un beyaz 15181 renkli bilesenlerine ayristirma deneyi

Kaynak: http://efektifbilgi.blogspot.com.tr/2011_07_01_archive.html

Newton’un heyecanla yiiriittiigli bu tayf deneyi, ilk kez 151k ve rengin dogasi

hakkinda o zamana dek bilinenlerin disinda, “Giines 15181 farkli renklerden olusur ve

13 Isaac Newton, Opticks, Dover Publ., 2012; Akt. Hiiseyin G. Topdemir, “Isaac Newton ve Bilim
Devrimi”, Bilim ve Teknik, Ekim 2010, 86-91.



her renk belirli bir a¢iyla prizmada kirilir. Diger bir deyisle, Giines 15181 farkl
karilma niteliklerine sahip 1sinlardan olusur” seklinde ¢gikarimlar yapmasini sagladi.
Bu c¢ikarimlar, belirgin bir sekilde renk ve 1s18in kirilabilmesi gibi iki olguyu
birbirine baglamaktaydi. Bu varsayimin dogru oldugu kanitlanirsa, o zaman belirli
bir rengin 15181 prizmadan gegirildiginde, o rengin belirleyici agisiyla 15in demeti
sapacak, ama diger renkler agiga ¢ikmayacaktir. Bu amacla diizenledigi deneyde,
ortaya ¢ikan renk spektrumundaki tek bir rengi digerlerinden ayirmayi basaran
Newton, ayrilan bu rengi ikinci bir prizmadan ge¢irmis ve bekledigi gibi 1s1n demeti
kirllmaya ugramis, ama ayrismamisti. Bu sekilde, farkli renklerin kirilma
miktarlariin birbirinden farkli oldugunu kesfeden Newton, deneyin kendisi i¢in
tasidig1 6nemi vurgulamak igin, onu “experimentum crucis” (kritik deney) olarak

adlandirmisti.*

PRIZMA

Sekil 1.2 Prizmanin beyaz 15181 ayristirdigi renkler

Kaynak: http://www.karmabilgi.net/renk-tayfi-ve-gorunur-isik/

Newton, bu deneyi, aslinda kendisinden 6nce Aristoteles tarafindan ortaya
konulmus olan degisim kuraminin gecersiz oldugunu gdstermek amaciyla
diizenlemistir. Aristoteles’in kuramina gore, renkler beyaz 15181n zayiflamasi ya da
kuvvetlenmesi sonucu olusurlar. Bir diger deyisle, renkler, beyaz 1518in degisimi
sonucu ortaya ¢ikar. Bu kuram dogru oldugu takdirde, prizmaya gonderilen tek renk,
yeniden degisime ugrayacak ve sonucta da tiim renkler olmasa bile, Ornegin,
gonderilen 151k kirmiziysa, kirmizi sonrasi renkleri agiga cikaracakti. Newton, yaptig
ikinci deneyle, Aristoteles’in bu kuraminin, prizmaya gonderilen tek rengin
kirilmaya ugradigini, ancak yine yalnizca kirmizi rengi olusturdugunu kanitlamis

oluyordu. Sonugta, Newton, bu deneysel arastirmalariyla, beyaz 1518 sanildig1 gibi

14 Philipp Kanschik, “Experimentum Crucis from a Constructivist Point of View”, Humboldt
University of Berlin-Hausarbeit, Berlin, 2009.



temel 151k olmadigini, renklerin baglangictan itibaren bu 1s181n i¢inde bulundugunu
anliyordu. Prizma renkleri ayristirtyor ve her renk prizmada degisik acilarda
kirilmaya ugruyordu. Bu nedenle, prizmadan gegen bir rengi olusturan 1sik 1s1ni,
yeniden prizmaya gonderildiginde, kiriliyor, ancak ayrismadigi i¢in kendinden

sonraki renkleri olusturmuyordu.®®

Sekil 1.3 Newton’un Opticks (1704) kitab1 ve renk spektrumu

Kaynak: http://eu.art.com/products/p22109719671-sa-i7595457/david-parker-newton-s-opticks-with-
colour-
spectrum.htm?sOrig=CAT&sOriglD=15808&dimVals=15808&ui=2E487D7DD80A4606B7F90486
D125C625

Bu sonug, Aristoteles’in degisim kuraminin gegersizligini gostermek icin
yeterli olmakla birlikte; Newton, kendi goriislerini bir kuramlastiracak son bir deney
daha diizenlemeye karar verir. Daha once renkleri elde ettigi deney diizenegindeki
tayfin Oniine, ince kenarli bir mercek yerlestirir ve bdylece renkleri bir noktada
odaklar. O noktada yeniden beyaz 1sik elde eder. Bu 15181 prizmadan gegirince,
renkler yeniden aciga cikar; ancak ters olarak, yani kirmizi altta, mor {istte olacak
sekilde aciga cikar. Boylece Newton, tersine sinama ile, beyaz isiktan renkleri ve
renklerden de beyaz 15181 elde etmis oluyordu. Bu deney degisim kuramini gegersiz
kilmakla kalmamis, ayn1 zamanda Newton’un kuraminin yeni bir 151k ve renk kurami
olarak onaylanmasini saglamistir. Newton’un meydana getirdigi bu renk kuraminin
matematiksel bir temele dayanmasi, dnem kazanan bir baska yoniidiir. Ciinkii,
prizmada renkler belirli bir agiyla kirilir. Bu nedenle, her rengin belirli bir kirilma
derecesi, agis1 vardir. Boylece, her renk belirli bir nicelikle bagdastirilmis olur, oysa

degisim kurami bdyle bir 6zelligi géstermez.

15 Hiiseyin G. Topdemir, 2010, 90-91.
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Newton, tiim bu deneylerinin ve agiklamalarinin sonucunda, kendi 151k
tasarimini su sekilde olusturmustu:®
* [s1k, 151kl1 nesnelerden ¢ikan ince parcaciklardan olusan bir akistir.
* [s1k parcaciklar1 tamamen olagan mekanik ilkelere baglhdir.
* Isik 1smnlar1 biitlintiyle dogrusal ¢izgilerde yayilir.
* Isik parcaciklar1 kat1 nesnelerle karsilastiklarinda biikiilmeye ugrar.
* Giines 15181 yani beyaz 151k biitlin renklerin bilesimidir.
* Renkler 15181n dogasinda bulunmaktadir, prizmanin olusturdugu bir sey degildir.
Renk konusunda Newton’dan farkli bir renk kuramina sahip olan Goethe, bu
goriiglerinde tamamen yalniz kalmistir. Goethe, elestirdigi Newton’un deneysel
yontemine alternatif olabilecek, yararli ve doga bilimlerinde giivenle kullanabilecek
alternatif bir yontem de gelistirememistir. Bu da, gorme ile ilgili Goethe’nin
basariyla gelistirdigi ve biyolojide basariyla uyguladigi sezgisel yontemin sinirli
kalmasina neden olmustu. Giiniimiizde ise, renk kavrami artik, Newton ya da
Goethe’nin yasadig1 yillara kiyasla geliserek, norolojik arastirmalart da kapsayan

bilimin biitiinlestirici bir konusu haline gelmistir.'’

Renk ile ilgilenen bilim dallarindan birisi de, canlinin dinamik durumunu
konu edinen, canli organizmalardaki canli olaylarini ve gesitli organlarin gorevlerini
inceleyen fizyolojiydi. Fizyoloji, canlidaki yasam goriiniimlerini, bunlar arasindaki
iliskiyi, bu olaylarla fizik ve kimya kurallar1 arasindaki baglantiyr inceler. Insanlar,
dis diinya ile olan baglantiy1, goz, kulak, deri vb. duyu organlar1 aracilig ile saglar.
Yeryiiziindeki ¢esitli renkler, sesler, figiirler, bireyin duyu organlariin bir {iriiniidiir.
Dis diinyayr olusturan cisimler, renk, bi¢im, tat, ses ve basing gibi duyu

elementlerinden olusur.'

Fizyoloji bilim dali, goz ve beyinde yer alan sinir
sisteminin elektrokimyasal aktivitelerini inceler, ayn1 anda 11k, renk, devinim, boyut

ve yeri algilayabilen karmasik gorme olgusunu mercek altina alir.®

Kimya bilimi de, renklerin pigment ve reaktif boyarmadde o&zelliklerini

arastirtr. Bu bilim dallar1 disinda, renklerin sanatsal ve ticari agidan kullanim

1% Hiiseyin G. Topdemir, 2010, 91.

17 Semir Zeki, A Vision of the Brain, Blackwell Scientific Publ., New York, 1993; Akt. Zeynep Giirel,
“Resim Boliimii Ogrencilerinin Fen Biliminin Dogasin1 Anlama Bigimleri”, V. Ulusal Fen Bilimleri
ve Matematik Egitimi Kongresi, ODTU, Ankara, 2002, 2.

8 Talat Konuk, “Sosyal Bilimler Ogretiminde Fizyolojinin Yeri”, Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 2(1), 1969, 33-38.

19 Umit Kamis & Mehmet Okka & Hasan Kiigiikgelik, “Kontrast Duyarlik ve Renk Gérme”, T Oft
Gaz, 31, 2001, 725-737.
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performansini arttirmak amaciyla, insanlik tarihinin ilk donemlerinden giliniimiize
dek c¢ok cesitli caligmalar ortaya konulmustur. Glinlimiizde, 6zellikle resim, grafik
tasarim, moda, fotografcilik, mimarlik ve dekorasyon gibi alanlarda ¢alismalar yapan
cesitli sanat¢1 ve uzmanlar, renklerin kullanimu ile ilgili teknikler ve kavramlar ortaya

koymuslardir. Renklere yonelik bu tiir calismalar, yogun bir sekilde siirmekteydi.?

1.1. Renk ve Kiiltiir

Farkli kiiltiirlere ait bireylerin, farkli algisal davraniglara sahip olduklari,
oncelikle renklerin algilanmas1 konusunda ortaya ciktigi ifade edilir.?! Giiniimiizde
Afrika ve Amerika’da yasayan bazi avci toplayici kabileler iizerinde yapilan
arastirmalar, goriilebilen evreni kavramlastiran ve boylece g¢esitli kiiltlirlerde
algilama araci olarak kullanilan renk sistemlerinin, fizyoloji, psikoloji ve anatomi ile
hicbir iligkisi, renk ve 151k spektrumunun (tayf) dogal bir ayrisimi olmadigini
gostermistir. Her kiiltiir, spektrumdaki renklerin siirekliligini, kiiltiirler arast degisme
gosteren Ozelligini, istege bagh bir dlgege gore cesitli pargalara ayirmigtir. Giiniimiiz
bat1 dillerinin, renk belirleme konusunda, ¢ok zengin sozciik dagarciklar1 olmasina
karsin, cogu kisi renkleri 6zensiz ayrimlarla tanimlar ve fark incelikleri toplumsal ve
kiiltiirel etkenlere ve cinsiyete gore dnemli ayrimlar gdsterir.??

Kiiltir ve egitim agisindan benzerlik gdsteren insanlarin renklere ayni
anlamlar yiikledikleri, kiiltiir farkliliklarin yiiksek oldugu toplumlar arasinda ise, ayn
renklerin farkli anlamlar tasidiklar: ifade edilir. Ornegin, hiiziin ve yas duygusunun
rengi, Uzak Dogu’da beyaz renk, batida ise siyah renk olarak géze carpar. Cin’de ise,
bir gelin adayi, yeni yasami ve mutlu gelecegi simgelemek icin, kirmizi bir giysi
giyer.?® Turuncu renginin Asya’da ruhsal aydinlamayr saglayici bir dzelligi ve
yasam1 olumlu kilan bir anlami olurken; aynmi renk, ABD’de, hasarli yollar1, trafik
gecikmelerini ve fast food vyiyecek merkezlerini ¢agristirmaktadir.?* Renk

anlamlarinin toplumsal algilamasinda da goriilen bu benzerlik ve ayrilik, toplumlarin

20 http://asthorreklam.com/rengin-kapsami.html (07.06.14)

2! Feyyaz Bodur, “Fotograf ve Renk: Fotograftaki Renklerin iletilerin Algilanmasindaki Rolleri”, C.U.
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 15(1), 2006, 82-83.

22 Barlas Tolan, Toplum Bilimlerine Giris, Kalite Matbaas1, Ankara, 1975, 330.

2 Haward Sun & Dorothy Sun, Hayatinizi Renklendirin, gev. A.E. Songdr & M. Demirci, Beyaz Yay.,
Istanbul, 1992, 91

24 \ural Cekinmez, Farkl Kiiltiirlerde Renklerin Anlamlari, IGEME,
www.een.kso.org.tr/up/download/dokculturandcolor02082010.pdf (07.06.14)
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stire¢ icerisindeki deneyimleriyle elde edilen birikimlerin sonucu elde edilmistir.

Renklerin diinyasi, yiine de, ortak bilingaltinin renklere yiikledigi anlamlarin

varligiyla birlikte, estetik ve psikolojik degerlerin bireysel olarak sekillendigi bir alan

gibidir.?®

Gliniimiizde, kiiresellesmeyle birlikte, baz1 degerler degisiklige ugramakla

birlikte, gelenekg¢i toplumlarda eski kiiltiirel degerlerin asilmasi kolay olmamaktadir.

Bat1 toplumunda, 6zellikle de ABD’deki siyah irk sorunu nedeniyle, siyah renk

simgesel bir anlam icermektedir. Beyaz renkteki bir¢ok nesne ise, olumlu degerleri

cagristirmaktadir. Ornegin, beyaz gelinlik, saflig1, ruhsal ve fiziksel temizligi ifade

eder. Halbuki, Cin kiiltiiriinde, bu tiir deger yargilari1 siyah renkle bagdastirilir ve

gelinlik de siyah renktedir.?

Renk Bati Cin Japonya Hindistan Ortadogu
Avrupa ve
ABD

Kirmuz1 | Tehlike, Nese, kutlama, | Ofke, Saflik Tehlike,
ofke ve | sans tehlike kotiilik
durdurma

Sar1 Dikkat, Onur, sadakat | Saygmlik, | Kutsallik Mutluluk,
korkaklik, asalet, (glines) zenginlik
nese ve ¢ocuksuluk,
mutluluk seving

Mavi Erkeksilik, | Giig,  kuvvet, | Kotiilik Giic Korumacilik
huzur, oliimsiizliik (Krishna)
otorite

Siyah | Oliim, Kotiiliik Kotiiliik Gizem Gizem,
kotiilik kotiilik

Yesil Cinsellik, | Genglik, Gelecek, Kahramanlik | Dogurganlik,
giiven, biliylime genglik, ve sadakat dayaniklilik
keskinlik enerji
ve ilerleme

%5 Mustafa Sozen, Sinemada Renk-Sembolik Anlamlar, Detay Yay., Ankara, 2003, 12
% Barlas Tolan, 1975, 226.
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Beyaz | Saflik, Yas, Oliim, yas | Baris ve | Saflik, yas

erdem alcakgoniilliiliik diriistlik

Tablo - Farkli Kiiltiirlerde Renk Degerlendirmesi®’

Nazik duygularin ifadesi, ask, arkadaslik, uyum, ictenlik, merhamet ve
gevsemeyi ifade eden pembe renk; Kore’de, giiveni; Japonya’da, saglikli bir yasam
ve erkeksiligi; Belgika’da erkek cocugu; Hindistan’da kalbi ve yasam merkezini;
Uzak Dogu’da, evliligi; Bat1 tilkelerinde, aski, 6zellikle kiz bebeklerini, sevgililer
gilinlinii cagristirmaktadir.

Giinesin batigini, enerji ve yaraticiligl, sicaklik ve arkadashigi, ABD’de
ucuzlugu ifade eden turuncu renk; Cin ve Japonya’da, mutluluk ve aski;
Hindistan’da, alcakgoniilliilik ve fedakarligi; Bati iilkelerinde, yaraticilik ve

sonbahar1 ¢agristirir.

Genel olarak, ruhsallik, sayginlik ve yasi ifade eden mor renk; Japonya’da,
zenginlik, pozisyon ve ayricaligi; Tayland, Brezilya ve Meksika’da yasi; Tibet’te
kutsalligr; iran’da mistisizmi; Hindistan’da yumusama ve {izgiin olmay1; Ukrayna’da,
dayaniklilik, sabir ve giliveni; Misir’da, erdem ve inanci; Brezilya’da, o6limii;
Italya’da, 6liim, sehitlik ve ac1 cekmeyi; Ingiltere’de, prestij ve kraliyet cenazelerini;
Latin Amerika’da, adi bir durumu; ABD’de, cesaret ve yiirekliligi; Dogu’da,

zenginligi ve refah1 ¢agristirir.

Genel olarak, kurnazligi, dengeyi, bilgiyi ve soguklugu ifade eden gri renk;
Asya ve Pasifik kiyilarinda, ucuzlugu; Japonya’da, olgunlugu, muhafazakarligi ve
yaslhilig; Dogu’da, yardimcilari, seyahati; Almanya’da, ulusal 6zel bir iiriint;
ABD’de, pahali bir durumu, sakinlik ve nezaketi; Bati’da, sikiciligi, monotonlugu,

basitligi, hiiziinlii bir durumu yansitir.

Genel anlamiyla, kararlilik, konfor, agirbaslilik, monotonluk ifade eden
kahverengi; Japonya’da, dogal rengi; Hindistan’da, yasi;; Avustralya

Aborjinleri’nde, toprak rengini; Kolombiya’da, satislarin iyi gitmedigini; Budizm ve

27 Vural Cekinmez, Farkl Kiiltiirlerde Renklerin Anlamlari, IGEME,
www.een.kso.org.tr/up/download/dokculturandcolor02082010.pdf (07.06.14)

14




Hiristiyanlik’ta, alcakgontlliiliigii; Amerikan yerlilerinde, i¢ disiplin giiciin;

Bat1’da, saglik, bedensellik, giivenilirlik, sadik olma duygularini ¢agristirir.8

ABD’li dilbilimci Benjamin Whorf’un “Dilsel izafiyet Hipotezi’ne gére, bir
kisinin dili, onun deneyimlerini belirlemekte ve sinirlamaktadir.?® Her dil, biitiin
kavramlar1 ifade edememektedir. Bu dil sinirlamasi, bireyin renk algilamasini da
etkileyebilmektedir. Ornegin, Zimbabwe’deki Shona dilinde ve Liberya’nin Boas
dilinde, kirmizi ile turuncu arasindaki farki gosteren kelimeler bulunmamaktadir. Bu
nedenle insanlar, dillerindeki kisitlamalardan dolayi, farkli renkleri algilamakta
zorlanmaktadirlar. Farkli kiiltiirlerdeki renk terimleri dizgesi ile ilgili karsilagtirma
yapildiginda, bazi sablonlar olusturulabilmektedir. Dillerin hemen hepsinde, siyah ve
beyaz tanimlamalart bulunmaktadir. Bunu sirastyla, kirmizi, sari, yesil, mavi,

kahverengi, gri, turuncu ve mor izlemektedir.

1.2. Renk Psikolojisi

Insanlardaki renk tercihini etkileyebilecek etkenlerin, ¢evre, kiiltiir, egitimde
gorece Ozgirlik ya da disiplin olabilecegi ifade edilir. Bu konuda yapilan
aragtirmalar, insan organizmasinin psikolojik denge (equilibrium) ya da dengelesim

(homeostatis) arayisinda oldugunu gostermektedir.%

Renk, insanlar arasindaki iletisimin dogal bir unsuru olarak farkli bir dil
bi¢imine déniismektedir. Insanlar, yazili herhangi veri bulunmadig1 durumlarda bile,
renkler sayesinde uyarici, bilgilendirici ya da yonlendirici iletiler ile birbirleriyle
anlasabilmekte; renklerin kalic1 bir bilingalt1 etkisi oldugu goriilmektedir. Uygarlik
oncesi donemlerde, magara duvarlarina resmedilen renkli imgeler, o ddnemin basit

iletisim tarzini olusturmaktadir. O ¢ag insanlari, renkleri, biiyiisel, tapinma sirasinda

28 Vyral Cekinmez, Farkl Kiiltiirlerde Renklerin Anlamlar;, IGEME,
www.een.kso.org.tr/up/download/dokculturandcolor02082010.pdf (07.06.14)

2 Emre Ozgen & Ian R. Davies, “Acquisition of Categorical Color Perception: A Perceptual Learning
Approach to the Linguistic Relativity Hypothesis”, Journal of Experimental Psychology: General,
131, 2002, 477-493.

%0 Lois Swirnoff, “The Psychology of Color and Design by Deborah T. Sharpe”, Leonardo, 11(2),
1978, 156.
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gorsel etkileme, dligmanlarindan gizlenebilme ya da korkutucu goriinebilme,
begenilme ve giizellesme icgiidiisiine yanit amaciyla kullanmislardir.3!

Renklerin beyinde bazi merkezleri uyardigi ve bu uyarim sonucunda bazi
salgilarin fazla salgilandigi, rengin psikolojik etkileri, insanin ruhsal durumu ve
renklerle arasindaki iligkiyi inceleyen caligmalar sonucunda ortaya koyulmaktadir.
Ornegin, kirmizi rengin adrenalin salgisim etkiledi§i ve insanin hareketini,
saldirganligini, heyecanini ve cinsel duygularini artirdign ifade edilmektedir.®
Boylece, rengin sagaltim amacli kullannominda etkisinin oldugu saptanabilmekte;
rengin, insanlar iizerinde ruhsal sakinlestirici, cinsel diirtiileri harekete gecirici,
rahatlatici, pasiflestirici etkisi oldugu sonucuna ulasilabilmektedir. Bu gortis,

asagidaki tabloda su sekilde gosterilmektedir:>®

Kirmizi h]tm.ﬁtal.:_lmncu, Renk Siyah, kn.::'::femngl. Ma;;, yesil,
: YAz
-
Aktif, heyvecan verici, vahsi An l am l ari Sakinlestirici, soguk, nazik
sicak, canli, siddetli pasif, barisgil, strekli

Tablo — Renkler ve Anlamlari®*

Renkler, sicak renkler (sari, kirmizi, turuncu vb.) ve soguk renkler (mavi,
yesil, mor vb.) olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Sicak renklerin insani aktif duruma
getirdigi, harekete gecirdigi; soguk renklerin ise, sakinlik, rahatlik, gliven duygular

uyandirdigi ifade edilir.

Renklerin, insanin psikoloji yasamindaki etkileri dikkate alinarak, sosyal
yasamin bi¢imlendirici bir unsuru olarak kullamldig: belirtilir. Ornegin, kirmizi renk,

trafik 1siklarinda tehlike ve yasaklar; sar1 renk ise, dikkat, uyar1 amagh

31 E. Ustaoglu, “Renklerin insan Yasamindaki Yeri”, Maltepe Universitesi Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2007, 28

32 Mustafa Sozen, Sinemada Renk ve Sembolik Anlamlar, Detay Yayincilik, Ankara, 2003, 57

33 Mario De Bortoli & Jesus Maroto, “Colours Across Cultures: Translating Colours in Interactive
Marketing Communications”, Proceedings of the European Languages and the Implementation of
Communication and Information Technologies (Elicit) Conference, University of Paisley, 2001, 10

3 Mario De Bortoli & Jesus Maroto, 2001, 10; Akt. Deniz Ozer, “Toplumsal Diizenin Olusmasinda
Renk ve Iletisim”, Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi, 3(6), 2012, 271.
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kullanilmaktadir. Turuncu rengin disa dontikliik, girisimcilik, sosyallik sagladig1; sar1
rengin seffaflik, hafiflik, serbestlik duygularini cagristirdigi; sicak renklerle
diizenlenmis cisim ve mekanlarin daha yakinda ve bilyiik goriindiikleri ifade
edilmektedir. Cogunlukla yesil ve mavi renkler gibi soguk renkler ise, diizeni ve
rahatlik duygusunu uyandirmaktadir. Soluk renkler, Bu nedenle, negatif enerjiyi
almasi, giiven ve huzur telkin etmesi gibi 6zelliklerinden dolayi, resmi giysiler ve
tiniformalarda, hastane odalarinda, ameliyat giysilerinde de kullanilmaktadir.®®

Rengin insan psikolojisi lizerindeki etkilerinin saptanmasi, bu etkileri dikkate
alarak, yasamin ¢esitli alanlarinda kullanilmasina neden olmaktadir. Psikolojik
etkileme giiciine sahip olan renkler, insanlar1 yonlendirici bir kuvvet islevi gormekte
ve toplumun diizenini olusturan bir arag olarak kullanilmaktadir.3®

Renkler, insan psikolojisiyle baglantili olarak, Sanatin cesitli dallarinda
(sinema, fotografeilik, resim, mimari, gorsel tasarim vb.) bir ileti ve ifade bigimi
olarak kullanilmaktadir. Renklere yiiklenen anlamlar, duygu, diisiince ve bilgi iletme
sekli olarak bu alanlarda kullanilmaktadir. Sanatta renkler, onlara yiiklenen anlamlar1
disinda, farkli anlamlarin betimlenmesine de olanak tanimaktadir.%’

Polonyali ydénetmen Krzystof Kieslowski, U¢ Renk: Mavi, Ug Renk: Beyaz,
Uc Renk: Kirmizi iiclemesinde, rengi sinemada etkili bir anlam yaratma araci olarak
kullanmis ve renk, anlam yaratma oOtesi olarak ele alinmistir. Filmlerde renklere
bilinen sembolik anlamlarinin (mavi, 6zgirliik; kirmizi, ask, sevgi; beyaz, saflik,
temizlik) yaninda, farkli anlamlar da yiiklenmistir. Bu fimlerde, Fransiz bayragim
simgeleyen mavi, beyaz ve kirmizi renkler; 6zgirliik, esitlik ve dostluk anlamlarin
icermektedir. Filmde kullanilan mavi, 6zgiirliigii; beyaz, esitlik, saflik ve temizligi,
kirmiz1 ise, aski, tutkuyu ve ihaneti sembolize etmektedir.®

Sanatin psikoloji ile baglantili bir baska dali olan fotografcilik, XIX. ylizyilin
baslarinda yasama gecirilmis, ulasim ve teknolojilerdeki gelisme ve degismelerle
birlikte, kisa silirede genis bir kitleye ulagsmistir. Bu siire¢ i¢inde, fotografla bireysel
olarak ilgilenenler yani sira, sanatgilar, tiiccarlar ve moda diinyas: da fotografciliktan

yararlanmiglardir. Fotografta renkli goriintii elde edilmeye baslandiktan sonra, bu

% Deniz Ozer, “Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve Iletisim”, Sosyal Bilimler Arastirmalar:
Dergisi, 3(6), 2012, 268-281.

3 Deniz Ozer, 2012, 272.

3" Deniz Ozer, 2012, 278.

% D.C. Ozonur, “Sinemada Bir Anlam Yaratma Siireci Olarak Renk ve Krzytof Kieslowski’nin ‘Ug
Renk: Mavi, Beyaz, Kirmiz1” Uglemesi”, Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yay., Kilad, 8, 20086,
160.
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konuda farkl1 gbriisler de ortaya ¢cikmistir.®® Bu konuda yapilan arastirmalar, gorsel
sanatlarin fotograf, TV ve sinema gibi bircogunda renk uygulamasinin tam olarak
gercege sadik olmasi durumunda, insanlarin ¢ogu kez bundan doygunluk hissi
almadiklarin1 gostermistir. Deneklere dogal ve dogal olmayan renk kullanimi
hakkindaki sorular, onlarda her zaman i¢in dogal renkleri yegledikleri sonucunu
vermistir. Ancak, se¢im yapmalar1 istendiginde, genellikle gerceginden daha kontrast
ve normalden daha parlak ten renklerini tercih ettikleri goriilmiistiir. Sonugta, parlak
bir ten rengi, ger¢egin az da olsa abartilmasindan bagka bir sey olmayan, renk
doyumunun artirilmas1 anlamima gelmektedir.*

Renk unsurunun, mimari yapilarda estetik amagla kullanilmasinin yani sira,
mekanin boéliimlerini vurgulamak ya da bireyin davraniglarini denetim altina almak
gibi psikolojik amaglarla kullanildig: ifade edilir. Dga ile uyumlu renkleri kullanan
ilk mimari drneklerin yerini, siire. Igerisinde, renkli yapilarin aldig1, (6rnegin isveg,
Norveg gibi yesilin hakim oldugu yorelerde, kirmizi gibi yesile zit renklerin,
konutlarda yogun olarak kullanimi) ifade edilmektedir. Bu olgunun yaygin olarak
kullaniminin, kirmizi tuglalariyla daha gosterisli ve dayanikli izlenimi yaratan
malikaneleri taklit etmek amaciyla basladigi disiiniilmektedir. Yore insaninin bu
Oykiinmesinin ardinda, bir evin kirmizi olmast gerektigi inancinin yer aldig ifade
edilir.*

Renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkilerinin anlasilmas: ile birlikte,
gerek {ireticiler gerekse tiiketiciler, renkler araciligi ile gesitli pazarlama yontemleri
gelistirmislerdir.*? Kisa siirede daha fazla aliciy1 satin almaya 6zendirmeye yonelik
calismalar, rengin pazarlama g¢aligmalarindaki onem derecesini de gostermektedir.
Uriinlerde ¢ekiciligi yiiksek renklerin kullanilmasi, renk uyumunun saglandigi bir
iiriin sunumunun yapilmasi, satig iizerinde 6nemli bir etki ortaya c¢ikarmaktadir.
Gilinimiizde, yemegin pratik hale gelmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan fast-food
tiri yerler de, pazarlamanin renk unsurundan yararlanmistir. Bir¢ok fast food
saticist, kirmizi rengin kan akisini hizlandirdigr ve hizli hareket etmeyi sagladig,

turuncu rengin aciktirma hissi verdigi diisiincesinden hareket ederek, mekanlarinda

% Feyyaz Bodur, “Fotograf ve Renk: Fotograftaki Renklerin iletilerin Algilanmasindaki Rolleri”, C.U.
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 15(1), 2006, 82-83.

40 Mustafa Sézen, Sinemada Renk — Sembolik Anlamlar, Detay Yay., Ankara, 2003, 42.

41 Deniz Ozer, 2012, 279.

42 Feyyaz Bodur, 2006, 82-83.
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bu rengi kullanmakta, kisa silirede daha fazla miisteri ile ekonomik kazang

boyutundan yararlanma yoluna gitmektedir.*®

1.3.Yiiksek Kiiltiir, Popiiler Kiiltiir

Rengin, tarihsel siirecte, toplumsal sinif ayrimlarmin belirginlestirilmesinde
de kullanildig1 goriilmektedir. Yiiksek kiiltiir ya da Ust Kiiltiir; bir sinifin ayirt edici
ozelligini ifade etmektedir. Secgkinlerin sinifi olarak tanimlanan Yiiksek kiiltiir,
gecmisin yiiksek kiltiir iirtinlerini (klasikleri) igeren; kesfedici, yaraticit ve devrimci
olan, yani, gelecege de doniik miikkemmel bir kiiltiir olarak belirlenir.
Tiyatro, bale, klasik miizik, giizel sanatlar, siir vb. yiiksek kiiltiiriin iiretimi, bu
kiiltiire ait olanlar ve onlar igin calisanlar tarafindan, yiiksek kiiltiir i¢in tretilir.
Yiiksek kiiltiirii belirleyen davranis ve uygulamalar, o kiiltiirii olusturan insanlarin
giinlik yasam tarzlaridir. Bu kiiltiir {iyeleri, uyguladiklar1 yasam tarziyla belli
pratikleri iceri alinirken, digerleri disarida birakilir ve bdylece, yiiksek olmayan
killtir de belirlenmis olur. Kral, feodal lord, padisah, beylerbeyi gibi segkinler
etrafinda toplananlarin yasamlari ve yasamlarin1 yansitma tarzlariyla, halk, koyli
avam gibi disarida birakilanlarin yasam tarzlar1 arasindaki fark, bir egemenligin ve

savasimin sonucunu simgeler.*

Latince Populus (halk) kelimesinden tiireyen Popiiler Kiiltiir, XX. yiizyildan
sonra, Ozellikle toplumsal modernlesme ile birlikte, toplu kiiltiir olarak yayilmistir.
Kavram olarak kiiltiirel gelismeleri ve giinliik uygulamalar1 kapsamayan popiiler
kiiltiir, ayn1 zamanda genel ve yansiz olarak, eski halk kiiltiirii kavrami yerine
gecmektedir. Popiiler kiiltiir cogunlukla bir alan kiiltiirii iken, pop kiiltiirii daha ¢ok
ortam kiiltiirii olarak kabul gormektedir.*® Popiiler kiiltiir kavrami, TDK sézliigiinde,
belli bir donem igin gecerli olan, hizli iiretilen ve hizli tiiketilen kiiltiirel unsurlarin

biitiinii olarak tanimlanmaktadir.*®

Yiiksek kiiltiir tiyeleri, uzak gegmisi, glizellik ve gergek i¢in kaynak noktasi

olarak kullanirlar. Onlara gore, gérkemli kiiltiir gecmise ait bir olgudur ve modern

43 Deniz Ozer, 2012, 277.

4 irfan Erdogan & Korkmaz Alemdar, “Yiiksek Kiiltiir, Halk Kiiltiirii ve Kitle Kiiltiirii”, Popiiler
Kiiltiir ve Iletisim, Ankara, 2005, 43-47.

% frfan Erdogan & Korkmaz Alemdar, 2005, 349-350.

46 Popiiler Kiiltiir, TDK Sézliik,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.53943f81231290.430
04760 (08.06.14)
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hayat yapmaciktir. Ressamlik gercek sanattir, fotograf degil; tiyatro, sinemadan;
siyah-beyaz film, renkli filmden Ustiindiir. Kabalastirilan, ticarilestirilen, kisisel iliski
diizeyinden uzaklastirilan ve gorev olarak ve teknik olarak yapilani reddederler. Bu
diisiinceye sahip insanlar, her yeni teknolojiye ve Kkitle kiiltiirine kuskuyla
yaklagirlar. Bu yaklagim tarzi, yeni bir sey degildir; drnegin, Sokrates, Atina'nin
hastaliklarina neden olarak, yazinin icadin1 gdstermisti.*” Ronesans déneminde renk,
objeye bagli olarak degerlendiriliyordu. Her seklin kendine ait olan rengi vardi ve
bagska bir objede kullanilamazdi. Heinrich Wolfflin, Barok doéneminde, rengin
madde varliklarinin hizmetinde olma anlayisinin degismesine, Sanat Tarihinin Temel
Kavramlar: adl kitabinda su sekilde yaklasir:

"Klasik sanatin ilkelerine gore renk, seklin hizmetindedir ve bu sadece,
Leonardo'nun dedigi gibi ayrintilarda degil, tiimde de béoyledir, bir biitiin olarak
goriildiigii  zaman resim; renkler vasitasiyla, nesnel  kistmlarina  béliiniir,
kompozisyonun kavranabilir bale gelmesini saglayan da yine renk vurgularidr. Cok
ge¢meden bu vurgularin  yerlerini  hafifce degistirme tekniginde zamanla
hoslanmilmaya baslandi. Baroktan once bile, renklerin diizeninde boyle bazi kural disi
ctkislara rastlanir. Ama asi/ Barok; renkten, maddi varliklar: aciklama ve belli etme
gorevi tamamiyla alindiktan sonra ortaya ¢ikar. Renk elbette belirginlige engel
olacak degildir, ama o0 ne kadar kendi basina bir hayata kavusursa, kendini nesnenin
hizmetine o oranda az baglayabilir". Heinrich Wollflin, nesneye bagli rengin yapmis
oldugu etkiyi, Italyan ressam Tiziano'n (1488-1576) imparator Charles-Quint'in
portresindeki kirmizi haliyr ve Antonin Moor'un Ingiliz kraligesi Maria’ nin
portresindeki kirmiz1 sandalyeyi ornek gostererek, "Kirmizi hali ve kirmizi sandalye,
nesneye bagl renk anlayisiyla etkili bir gorsellik sunarlar”, ifadesiyle nesne-renk
baglantisini vurgular.

Bu anlay1s sonradan degisir ve Velasquez'in linlii portrelerinde, rengin nesnel
dayanagindan ayrilmis oldugu goriiliir.*® Wolfflin, bu durumu, "Sadece, ayn: rengin
tablonun ¢esitli yerlerine konmas: bile, rengin nesnel karakterini belirsiziestirme
yolunda bir ¢cabay: gosterir. Seyirci, renk bakimindan bir olanlar: birbirine baglar ve

béylece, nesnel tasvirle hi¢ aligveris~ olmayan bir yola sapmus olur. Bunun basit bir

47, Carey, The Intellectuals and the Masses, Pride and Prejudice Among the Literary Intelligentsia,
1880-1939, Faber & Faber, London, 1992; Akt. irfan Erdogan & Korkmaz Alemdar, 2005, 52.

8 Heinrich Wolfflin, Sanat tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, 239; Akt.
Mehmet Kavukcu, “Resim Sanatinda Renk Olgusu Uzerine”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, 9, 2006, 58.
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ornegi: Tizianon, Imparator Charles-Quint'in portresinde (Miinih'te) kirmizi bir
hali, Antonin Moor'un, Ingiltere Kralicesi Maria'min (Madrid'de) portresinde de
kirmizi bir sandalye vardwr; bunlarin iKisi de, yalniz kendilerinde bulunan bu
renklerle ¢cok kuvvetli bir etki yaparlar ve hayal giiciinii, nesnel yonleriyle -yani hall
ve sandalye olarak- yansitirlar. Daha sonralar: bu etkiden ka¢iniimistir. Velasquez,
tinlii portrelerinde, belirli bir kirmiziyi baska baska nesnelerde de, elbiselerde,
yastiklarda, perdelerde, daima biraz degistirerek kullanma yolunu tutmustur;
bununla da renk, nesmneler iistii bir bagintiya erismis ve az ya da ¢ok, nesnel
dayanagindan ayrilmistir" sozleriyle ifade eder.*®

Giizelin nadiren yararli olanla birlestigini 6ne sliren Schopenhauer, “Diinya
gercek rengi ve bicimiyle, tam ve dogru anlamiyla ancak aklin istemeden kurtulup,
nesneler tizerinde ozgiirce hareket etmesi, irade tarafindan mahmuzlanip, harekete
gecirilmese bile, yine de gii¢lii kudretli bicimde etkin olmasi halinde goriinebilir. Bu,
hi¢ stiphe yok, aklin tabiatina ve kaderine aykiridir; dolayisiyla bir él¢giide gayri tabii
ve bu yiizden fevkalade seyrek rastlanan bir durumdur. Fakat, dehanin gercek
dogasi, tam da burada saklidir ve bu durum sadece bunda yiiksek bir derecede ve bir
miiddet icin gerceklesir; halbuki geri kalanlarda sadece yaklasik ve istisnai olarak

goriiniir”, ifadesiyle yiiksek kiiltiiriin renk anlayigim dile getirir.>

Yiiksek kiiltiiriin rengi ge¢miste ve yalnizca dogada arayisi anlayisina karsin,
popiiler kiiltiir, gorselligi giinliik yasama aksettirmeyi tercih eder. Popiiler kiiltiir
riinlerinin sanat olup olmamasi konusu, fikir ayriliklarina yol agmistir. Popiiler
kiiltiir tUriinlerinin estetik degerden yoksun oldugu kabul edildigi takdirde, bu
tirlinlerin gorsel kiiltiir igerisinde sayilmamasi gerekecektir. Oysa bu durum, pop
kiiltiir ¢evremizi kusatan gorselliklerin kaynagi oldugu kadar, tiiketici konumunda

oldugu icin, akla yakin bulunmamaktadir.®!

Goriintiiler, yalnizca sokakta, markette ve magazalarda degil, evlerde de her
yant sarmistir. Koltuklarin ve dolaplarin sekil ve renklerinde, elektrikli aletlerin
tamaminda ve hatta banyodaki dis firgasinda bile kurgulanmis bir gériintii mevcuttur.

Gorselligin bu kadar odak noktasi yapildigi bir dénemde, bireyler de bu egilimin

49 Heinrich Wolfflin, 1990, 239-240.
50 Arthur Schopenhauer, Seckinlik ve Siradanlik Uzerine, Say Yay., Istanbul, 2007, 50.
51 Erol Citgi, “Gérsel Kiiltiir Eleman1 Olarak XX. Yiizyilda Afisin Toplumsal Siireglere Etkisi”, T.C.

Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Adana, 2009, 9.

21



disinda kalamamaktadir. Tiiketim bicimleri artik goriintii eksenli referanslarla
bicimlenmektedir. Bu nedenle, insanlar da artik daha ¢ok goriiniim ve goriintiilerle
ilgilenmekte; kiiltiirtin metalar1 aracihigiyla sagladigi “merkezilestirici, disipline
sokucu, hegemonyac:, Kkitlelestirici, metalastiricr” o6zelligi nedeniyle, bu yeni

kiiltiire uyum saglamaktadirlar.>

Ik kez 1954 tarihinde kullanilan pop-art terimi de, gorselligi yogun olarak
kullanan popiiler kiiltiiriin {iriinii olan popiiler bir sanati hedef alan bir akimi isaret
eder. Bu akimin alani, 1962°de genisleyerek, farkli bir boyut kazanmis; konu ve stili
bir yana birakarak, gliniimiiziin siradan insaninin ruhunu yansitmayi hedeflemistir.
Popiiler ve elit sanat aymrimina karsi ¢ikan, entelektiiellikten ¢ok, fiziki bir
etkilenmeyi amacglayan bu akim, daha c¢ok dekoratif anlayisa yonelmistir. Kent
kiiltiirlinlin  odagim1 olusturdugu ana anlatim konulari; fotograflar, ¢izimler ve
reklamlardan alinma ve siradan insanin belleginde yer etmis imgelem bigimlerini

kullanir.>*

Gorildugi gibi, kiltiriin yliksek kiiltiir, elit kiiltiir, popiiler kiiltiir halk
kiiltirii vb. katmanlara ayrismasi izlense de, renk kavrami hep ayni kalmakta; asal
renkler olarak tanimlanan sar1, kirmizi ve mavi renkler hep ayni kalmaktadir. Bu
renklerin ¢esitli karigimlar yapilarak, tiim diger renkleri olusturmasi gibi; insanlar da,
Adorno’nun kiiltiir endistrisi kuraminda isaret ettigi gibi, “Kiiltiir endiistrisi kasitl:
olarak tiiketicileri kendisine uydurur. Binyillardir ayr: duran yiiksek ve diisiik sanat
diizeylerini, her ikisinin de zararina bir araya gelmeye zorlar. Yiiksek sanatin énemi,
yarar: konusundaki spekiilasyonlarla yok edilirken, diisiik sanatin onemi de,
(toplumsal denetim kusursuz olmad:ig: siirece) iginde barindirdig: isyanc: direnig
ozelligine dayatilan medeni sinirlamalarla yok edilmektedir. Bdylece, kiiltiir
endiistrisi yoneltilmis oldugu milyonlarin bilincini ve bilin¢altint  yonlendiriyor
olmas:na ragmen, Kkitleler birincil degil, ikincil role diiserler ve hesaplanabilir

nesneler, makinenin tali parcalar: olurlar”.>®

52 J. Fiske, “Popiiler Kiiltiirii Anlamak”, Bilim ve Sanat Yay./Ark, Ankara, 1999, 41.

%% Erol Citgi, , 2009, 2.

54 http://www.anatomisanatevi.com/sayfa-SANAT-TARIHI-VE-AKIMLAR-HAKKINDA-
BILGILER-102.html (08.06.14)

5 Erol Citci, , 2009, 29.
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2. SANAT VE EDEBIYATTA RENK

Sanat tarihinin renk {izerine ¢alismalarda ortak bir platform saglayabilecegi
ifade edilir. Glinimiizde giindemde olan disiplinler arasi1 ¢alisma yaklasimiyla, renk
olgusu, farkli disiplinlerden genis bir yelpazede islenmektedir. Renk, belirli renk
fikirlerinin evrensel oldugu yaygin inanigina ragmen, tiim bigimsel 6zellikler gibi
tarafsizdir. Ayn1 renk ya da renk birlesimleri, farkli donemlerde, hatta ayn1 kiiltiirde
ve ayn1 zaman diliminde oldukga zit gagrisimlar gergeklestirerek, estetik ve sembolik

amacli cok genis bir alanda hizmet etmis goriilebilir.
2.1. Renk Siyaseti

Renk siyasetinin, en bilinen drneklerinden birisi, Bizans Imparatorlugu’nda,
izleyicilerden arenada carpisanlar1 tutanlarla tutmayanlar arasinda, yesiller ve
maviler olarak  goriilmektedir. Onceleri profesyonel sporculara karst duyulan
sempati ve antipatiler, zaman i¢inde giderek hizipler olarak adlandirilan ve sirk
gosterilerinden bagimsiz, iki parti seklinde gelismistir. Her iki partinin taraftarlari,
arenada Ozel yerlere oturur ve ayr kiyafetler giyerlerdi. Bu guruplarin belirli bir
siyasal programlar1 olmamakla birlikte, iiye goruplari arasinda, egemen siniflarin da
kiskirttigl, biliyiik bir nefret vardi. Finansal oligarsi, zengin zanaat¢i ve tiiccarlar,
genel olarak, yesillerin destegini ariyorlardi. Yesiller partisinde, papalik karsiti,
ayrilmact egilimler egemendi ve yesiller bu nedenle monofizitleri destekliyorlardi.
Maviler partisi ise, papalik taraftar1 olmalar1 nedeniyle, toprakli aristokrasi tarafindan

destekleniyordu.®

Renk siyasetine bir bagska drnek de, iskandinav mitolojisinde tanrilarin ve
insanlarin yasadiklar1 yer arasinda gecis yapmayi sagladigina inanilan Bifrdst
kopriisiidiir. Ug renkli gékkusag: seklinde olan bu kopriiniin renkler, ayn1 zamanda
sosyal boliinmeyi de isaret eder: soylular (altin rengi), 6zgiir bireyler (kirmizi) ve

kodleler (mavi) seklindedir.®’

Siyahin ¢agrisimlart {izerine yapilan son caligmalar, siyahliga ve beyazliga

atfedilen degerlerin, ABD ve siyah Afrika drnegindeki gibi, daha niiansli bir resim

5% G.L. Seidler, Bizans Siyasal Diisiincesi, ¢ev. Mete Tungay, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yay., No.451, Ankara, 1980, 37.

57 John Gage, Color and Meaning: Art, Science, and Symbolism, University of California Press, 1999,
34.
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vermeye hizmet etmistir.°® Sanat tarihi disiplininde, sosyal boliinmeyi simgeleyen
renkler ve ulusal bayraklarin renklerinin propaganda islevleri iizerinde caligmalar

yapilmaktadir.

Bat1 resminin tarihinde, resim-yapilan hammaddelerin ekonomide énemli bir
rol oynadigi ve gii¢ ve etki yapilarimi etkiledigi ifade edilir. Egemen giigler igin,
lacivert gibi en pahali ve parlak pigmentleri temin etmek, klasik ¢aglardan beri
olagan olmustu. Bu uygulama XVIIL yiizyilin ge¢ donemlerine dek izlenir. Bu
durum da, ozellikle italya'da Yiiksek Ronesans’ta, miisterilerle sanatcilarin estetik
goriisleri arasinda bir boliinme oldugunu gostermektedir. Vitruvius ve Plinius, rengin
sulu kullanimini ahlaksiz savurganlik oldugu gerekgesiyle kinamislardir. Bu karar,
Vasari’nin, Papa Sixtus VI’ya yaranma ¢abasinda olan, parlak ve en pahali renklerle
Sistine Chapel fresklerini renklendiren, XV. yiizyll Floransali ressam Cosimo
Rosselli hakkindaki XVI. yiizyil anlatisinda 6zetlenmistir. Rosselli, Papa tarafindan
odiillendirilmekle beraber, Vasari ve sonraki elestirmenler, onun savurganliginin
resim (Disegno) ve bulus eksikliginin bir bagka gostergesi oldugunu iddia

etmislerdir.

Avrupa ve Bati diinyasi tarihinde bir doniim noktasi olarak ifade edilen
Fransiz Devrimi (1789-1799) de, renk siyasetine ornek olarak verilebilir. Fransiz
halki, aydinlanma filozoflariin da etkisiyle, siyasal rejimin baskici egilimlerini
kaldirma amaciyla ayaklanmig, 14 Temmuz 1789 tarihinde siyasi tutuklularin
bulundugu Bastille kalesini ele gegirmistir. Bastille'in ele gegirilmesi, mutlak
iktidarin ve eski rejimin yikilmasi sonucunu dogurmustur. O donemde Fransiz
tahtinda bulunan kral XVI. Louis, Bastille'in halk tarafindan alinmasindan sonra, 17
Temmuz’da Paris Belediye Sarayi’na giderek, ortaya ¢ikan durumu kabul ettigini
gostermistir. Kral, kendi rengiyle (beyaz) Paris kentinin renklerinden (mavi ve
kirmizi) olusan ve yeni Fransa'nin sembolii olan mavi, beyaz, kirmizi renkli kokarti,
ayni zamanda bugiinkii {i¢ renkli Fransiz bayragini tasarlayan kisi olarak da bilinen

Fransiz aristokrat La Fayette'in elinden almistir.

1789 yilimin Eyliil ayinda ise, ekonomik durum kétiiye gidiyordu. Bu arada,
Paris halkinin ayaklanmasi {izerine birtakim odiinler veren kral, feodal diizene son

veren kararlar1 onaylamayarak, pasif direnise geciyordu. 4 Agustos kararlarini krala

58 John Gage, 1999, 34.
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onaylatmak amaciyla, krala bir erteleyici veto hakki tanindi. Ancak kral, 4 Agustos
kararlar1 ile Insan ve Yurttas Haklar: Bildirisini onaylamamakta direniyordu. Bir
yandan da, yine Versailles sarayinin ¢evresine asker topluyordu. Bu arada, aglik ve
ekonomik bunalimdan bikan halk, ¢areyi yeniden sokaga dokiilmekte ariyordu.
Halkin harekete gegmesine olanak verecek olaylarin ortaya ¢ikmasi da gecikmedi.
Bu olaylar sirasinda, Flandre'dan gelen bir alaya kral muhafizlarinin verdigi ziyafete
kral ailesi de katilmist1. Ziyafette, kralin lehine ve Kurucu Meclis aleyhine biiyiik
tezahiirat yapildi. Bu olayin dedikodusu, baska kigkirtici haberlerle de abartilarak,
Paris halki arasinda yayildi. Soylentilere gore, ziyafette mavi, beyaz, kirmizi renkli
kokartlar yirtilmis; davetliler gogiislerine, kralin rengi olan beyaz ve kraligenin siyah
rengi takmislardi.>®

Goriildugii gibi, renk olgusu, tarihsel siiregte, iktidarlar tarafindan genis
kitleleri manipiile etmek amaciyla da kullanilmisti. Renk ile biitiinlestirilen bayrak,

kokart gibi metalardan; kitlelerin hareketini yonlendirmekte yararlanilmisti.

2.2. Renk ve Cinsiyet

Martin Bernal, Kara Athena adli kitabinda, XIX. ylizy1l irk¢1 teorisyen Joseph
Arthur de Gobineau’nun, ii¢ 1rk1 (beyaz, sar1 ve kara irklar) birbirinden ayr tiirler
olarak gordiiginii belirtir. Gobineau’ya gore, beyazlar o6ziinde erkek iken;
karaderililer, tersine disi cinstendir. Ancak Gobineau, karaderililerden
hoslanmamasina ragmen, onlar, “Kara 6ge... bir wrkta sanatsal dehanin gelismesi
icin vazgecilmezdir, ¢iinkii onun ruhunun derinliklerinde nasil canlilik ve
kendiligindenlik fiskirmalar: ... oldugunu ve sehvetin aynasi olan hayal giiciiniin ve
»60

maddi seylere duyulan biitiin arzunun onu ne kadar hazirladigimi gordiik...

ifadesiyle tanimlamaktadir.%

Giyim ise, irk sinif, cinsiyet gibi politik iliskilerde 6nemli olmamakla birlikte,
vatandaslar arasindaki irk, sinif ve cinsiyete dayali catismalar ve iliskiler, cogunlukla
kendisini giyimle ifade eder. Demokrasinin 6zgiirliik ve esitlikle birlikte, tiglincii bir
unsuru, farkli irk, cinsiyet, cinsel yonelim, din ve sosyal siniflardaki vatandaslar

arasindaki karsilikli saygi olarak ifade edilir. Moda ¢ogu kez anlamsiz olarak goriilse

5 Murat Sarica, Fransiz Ihtilali, Gergek Yaymevi, 1981, 35-38.
60 |_eon Paliakov, The Aryan Myth, Basic Books, New York, 1974, 235.
61 Martin Bernal, Kara Athena, Kaynak Yay., Istanbul, 1998, 471.
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de, bir otorite hakkindaki hisler, geleneksel davranislar, siyasi adaylar, irk ve cinsiyet
gibi olgular, harekete gecirilen kampanyalarla, t-shirt, giyim tarzi, sa¢ kesimi, ddvme

piercing olarak kendini yansitir.®2

Kamusal roller, XVIII. ylizyildan itibaren, bedeni ve s6zili kendini ifade etme
arac1 olarak kullanmaya baslamistir.®® Bu donemde Avrupa’da insan bedeni, bir
manken olarak, smif ve cinsiyeti belirleyen bir arac olarak goriilmekteydi.®* iktidarin
kilik kiyafet alanindaki bu uygulamalari, giysilerin bir iletisim araci olarak, yas,
cinsiyet, toplumsal, ekonomik konum gibi belirleyicilikleri, giinlimiizde gegerliligini
siirdiirmektedir.®

Giysi; bazen bir {iniforma seklinde, 6znenin toplumsallasma siirecindeki
asker, 0grenci gibi farkli rolleri; bazen de giindelik yasamdaki ¢ocuk, geng, kadn,
erkek gibi rolleri yansitmaktadir. Giysiler; Japonya'da beyaz, Bat1 kiiltiiriinde siyah
yas kiyafetleri ile simgelenen tiziintii; renkli giysilerde simgelenen mutluluk ya da
yirtik pantolonla simgelenen asiligi ifade eden, bireysel disavurumlar i¢in bir arag

olarak kullanilabilmektedir.5®

2.3. Kuramlar ve Varsayimlar

Renk kavrami, erken donemlerden itibaren, filozoflarin, fizik¢ilerin ve
sanatcilarin iizerinde calistiklar1 konular arasinda yer almis, cevrelerini kusatan
gorsel diinyayr aciklamaya yardimci olabilecek kuramlar iiretmelerine neden
olmustur.

Avristo, kaynag1 siyah ve beyaza dayali olan yedi rengi tanimladi.®’ Aristo,
rengin 15181n sogurulmasi ve/veya yansimasinin bir sonucu degil, yiizeylerin bir
ozelligi oldugunu kuramlastirmistir. Ayrica, onun renk teorisi, hava, su, toprak ve
ates olarak dort unsurla ilgilidir.%®

Roénesans donemi iinlii Italyan diisiiniir ve sanat¢1 Leonardo da Vinci (1452-

1519), 1510 tarihinde, saridan, yesil, mavi ve kirmiziya dogru ilerleyen renklerin bir

62 Joshua I. Miller, “Fashion and Democratic Relationships”, Polity, 37(1), 2005, 3-23.

83 Sennett, 1996, 90-140

64 Sennett, 1996, 210-211

8 G. Senem Gengtiirk-Hizal, “Bir Iletisim Bigimi Olarak Moda: ‘Modus’un Sinirlar1”, etisim
Arastirmalar, 1(1), 2003, 65-86.

8 G. Senem Gengtiirk-Hizal, 2003, 68.

87 http://www.ehow.com/facts_5033489_history-color-theory.html (11.06.14)

88 http://simonpetry.com/media/code/ARTH385_assignment2/Aristotle.html (11.06.14)
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taslagini olusturdu. Da Vinci, gelistirdigi 6 basit renk teorisinde; beyaz, sar1, yesil,
mavi, siyah ve kirmizidan olusan 6 temel renkten, herhangi bir rengin nasil
olusturulabilecegini tanimlamaktadir. Bu teorisini, i{inlii tablosu Mona Lisa’y1
olustururken kullanmistir. Da Vinci’nin renk konusunda gelistirdigi teorilerden, onu
izleyen bir¢ok sanatci da yararlanmistir. Onun bulgularina dek, kimse sanata bilimsel
bir bakis agistyla yaklasmamist1.5®

Finlandiya’li astronom ve rahip Aron Sigfrid Forsius (1569-1624), 1611
yilinda, kirmizi, sari, yesil ve mavi ana renklerden olusan renk sistemini
yaymlamistir. Ortaya koydugu teoriye gore, diger tiim renklerin onlardan tiiretildigi
siyah ve beyaz renkler, diinyanin temel renkleriydi.”

Ingiliz bilim adami Isaac Newton (1642-1727), ilk yansitmali teleskopu
gelistirerek, beyaz 1s181in bir prizmaya tutuldugunda farkli renklerden bir tayf
yaratmast gozlemi sonucu bir renk kurami olusturmustur. Onun tarafindan
olusturulan renk c¢arki, kirmizi, mavi ve mor, yesil ve turuncu renkler ile ikincil ana
renk olarak saridan olusuyordu.”

Alman disiiniir Johann Wolfgang von Goethe’nin (1749-1832) renk teorisi,
renk cemberinin insanlar iizerindeki duygusal etkisini ekleyerek, yenilik¢i bir
yaklasim aldi. Newton’un renk ¢arki, 1siklarin bir karisimini ifade ederken; Goethe
bu durumu, pigmentlerin bir karigimi olarak niteler. Goethe’nin renk sisteminde,
kirmizi, sar1 ve mavi temel renklerin karsisinda, bunlarin eksiltici bir iiriinii olarak,
turuncu, yesil ve mavi renkler yer alir.”

Isvigreli diisiiniir Johannes Itten (1888-1967), teorisini, dnceki teorisyenleri
tarafindan yapildigini1 ¢aligmalar1 ile Goethe'nin renk duygusal etkilerini igeren
caligmasi lizerine kurmustur. 1961 yilinda yayinladig: renk teorisinde, 6zellikle renk
tonlar1 lizerinde yogunlasarak, renkleri uyusturma sistemi gelistirmistir. Turkuvaz,
magenta ve sar1 olarak belirledigi ii¢ temel renkten hareket ederek, 12 tonlu bir renk
cemberi tasarladi ve tamamlayici renkleri iki renkli uyum olarak degerlendirdi.”®

Alman bilimci Wilhelm Oswald (1853-1932), 1914 tarihinde bir renk sistemi

gelistirmistir. Renkolgerler ile toplamali renk karigimi sistemine gore renklerin

8 http://leonardodavinci-adamjrebar.blogspot.com.tr/2008/12/leonardo-da-vinci-color-theorist.html
(12.06.14)

7 Jose Luis Caivano, Sistemas de Orden del Color, Serie Difusion, 12, Buenos Aires, 1995, 6-7.

L Isaac Newton, Opticks: Or, a Treatise of the Reflexions, Refractions, Inflexions and Colours of
Light, Dover Publ., 1952, 154-158.

72 Jose Luis Caivano, 1995, 5-6.

73 http://www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renktonlamasi.html (12.06.14)
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tanimlanip siralandig1 Renk Karisim Sistemi’nin (color mixture system) en taninmis
ornegini olusturan bu sistem; sari, mavi, kirmiz1 ve yesilden olusan dort temel renk
ve sekiz tonlamadan; bunlar da kendi i¢inde yirmi dort renkten olusan bir gemberden
olusur.”

Amerikali sanat egitmeni Albert H. Munsell’in (1858-1918) gelistirdigi renk
teorisi, gézlemcinin renk duyumuna bagl olarak, renklerin tanimlanip siralandigi
Renk Goriiniim Sistemi’nin (color appearance system) en taninmis Ornegidir. Bu
sistem, bir rengin gorsel 6zelliklerinin {i¢ bilesenle tanimlanabilecegi ve herhangi bir
bilesenin esit asamalarinin, esit gorsel algilama asamalarina karsilik gelecegi
diisiincesine dayanmaktadir.” S6z konusu ii¢ bilesen, renk ad1 (H: hue), deger (V:
value) ve doygunluk (C: chroma) tur. 1915 tarihinde yaymlanan Munsell Renk
Atlasi’nda, bu sistemin renk 6rneklerinin yer almigtir. Bu atlas, gliniimiizde Munsell
Renk Kitab: adiyla anilmakta; halen ABD, Japonya ve Ingiltere’de ulusal standart
renk tanimlama sistemi olarak kullanilmaktadir.”

Isigin dalga teorisini olusturan Ingiliz doktor Thomas Young ile fizikte ses
konusuna yeni bakis acilar1 getiren Alman fizik¢i Hermann von Helmholtz’un renk
konusundaki c¢alismalar1 birlestirilerek, bir renk teorisi Uiretilmistir. Bu teoriye gore,
her renk, goziin ii¢ ayri renk siniri tarafindan anlasilir. Bu sinir grubundan biri, 151k
dalgalarimin hareketiyle hissedilen kirmizi rengin etkiledigi sinirler; digeri, orta
dalgalarin etki hareketini veren yesil; sonuncu grup ta, canli etkilerle kisa dalgalarin
etki hareketini yansitan mavi-mor renklerdir. Boylece, her sinir grubu; sar1, kirmizi,
mavi olarak belirlenen basit renklerin titresiminden etkilenir.”’

Insanlar, tarihsel siiregte, bir rengin ortak tanimlamasini saglayacak bir renk
dili ya da bir renk sistemi olusturmaya ¢alismiglardir. Bir renk dilinin olusmas: uzun
bir evrim siirecinden ge¢mis, bu arayislar giiniimiizde de disiplinler aras1 ve kiiltiirler

arasi boyutta siirmektedir.

" Jose Luis Caivano, 1995, 8-13.

5 R. Unver, “Renk Goriiniim Dizgeleri”, 3. Ulusal Aydinlatma Kongresi, Istanbul, 2000, 138-143.

76 [brahim Yilmaz, “Renk Sistemleri, Renk Uzaylar1 ve Déniisiimler”, Selcuk Universitesi Jeodezi ve
Fotogrametri Miihendisligi Ogretiminde 30. Yil Sempozyumu, 16-18 Ekim 2002, Konya, 2002, 340-
350.

7 Leo M. Hurvich & Dorothea Jameson, “Helmholtz and the Three-Color Theory: An Historical
Note”, The American Journal of Psychology, 62(1), 1949, 111-114.
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2.4. Renk ve Sembol

Renk kavramu, tarihin en eski devirlerinden giiniimiize dek insanligin ilgisini
¢cekmis; bir nesneyi ya da en genis anlamda bir fikri, digerinden ayirt etmenin en
kolay yolunun renk oldugu diisiincesinden’® hareket ederek; varliklari tanima ve
siniflandirmada ¢ogunlukla yararlanilan konulardan biri olmustur.

Heredotos, Med baskenti Ekbatana’nin, M.O. VIII. yiizyilda, her biri ayri
renkli yedi sura sahip oldugu aktarir: “Hepsi yedi surdur, sonuncusunun iginde kral
sarayr ve hazine vardwr. En biiyiik sur, asagi yukari Atina’nin g¢evresi kadardir.
Birinci duvarin mazgallart beyazdir, ikincisinin kara, iiciinciisiintin parlak kirmizi,
dordiincii donuk mavi, beginci regine rengindedir. Boylece surlarin mazgallart bir
renk siralamasi yapmis olur. Son ikisine gelince, birinin tahkimati giimiis,
obiiriiniinki altin rengindedir”.” Asuroloji’nin kurucularindan olan Sir Henry
Rawlinson (1810-1895), bu renklerin astronomik Onemini sorulayan ve bu yedi
rengin (beyaz — siyah — kirmizi — mavi - regine rengi - glimiis rengi - altin rengi) yedi

geleneksel gezegen birini sembolize ettigini diisiinen ilk kisi olarak tanimir.%

Cin’de de renk sembolleri astroloji kaynaklidir. Cin’deki temel renkler,
kirmizi, sari, siyah, beyaz ve mavi olmak {izere bes tanedir. Bu renkler, ates, metal,
ahsap, toprak ve su olarak belirlenen bes ve bes inanisa baglidir. Pekin kentindeki
duvarlar; giineyi, giinesi ve mutlulugu simgeleyen kirmizi renktedir. Catilar ise,

toprag1 ve diinyay1 simgelemek icin sar1 renktedir.%

Roma Imparatorlugu’nda tanrilar, renklerle kisilestirilmistir. Ozellikle mor
renk, imparatorlugun bir sembolii haline gelmistir. Tanrilar1 ve tanrigalar1 simgeleyen
figlirler, koyu mavi ve beyaz bir zemin iizerinde, pembemsi kirmizi ve yesil
kullanilarak ifade edilmistir. Baz1 figiirlerde, siyah ve kirmizi ile birlikte; ten rengi
tonlari, giysiler ve figiirler i¢in kullanilmis ve arka fon da yesil ve beyaz ile
renklendirilmistir. Mimariyi siisleyen mozaiklerde de, duvar resimlerinde kullanilan

renkler kullamlmistir.®? Bizanslilarin yasam tarzinda ve mimarisinde ise, renkle

78 Akin Kanat, Renk ve Duyu Psikolojisi, ilya Yay., Izmir, 2001, 147.

™ Herodotos, Herodot Tarihi, I, 98, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1973, 58-59.

8 peter James & Marinus Anthony van de Sluijs, “Ziggurats, Colors, and Planets: Rawlinson
Revisited”, Journal of Cuneiform Studies, 60, 2008, 57-79.

8 M. Muradoglu, “Yap1 Fizigi A¢isindan Renk Olgusunun Konut I¢ ve Dis Mekanlarinda Malzeme
Secimine Etkisi”, Mimar Sinan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarhk Fakiiltesi Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 1992, 19.

8 Albert O. Halse, The Use of Color Interiors, Mc Graw Hill, 1968, 5.
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pekistirilen biiyiik liiks goriilmektedir. istanbul’daki Ayasofya; kirmizi, yesil, mavi
ve siyah renkli mermerlerle insa edilmistir. Bizans donemi mimarisinde renk

kullanimi, sonraki Hiristiyan kiliselerini ve Islam camilerini de etkilemistir.

Renklerin, zaman iginde, yalnizca varligi tanimlamada bir yardimer gosterge
olmanin Otesinde, insanlarin ruh diinyasiyla da ilgili oldugu anlasilmistir.
Glinlimiizde, modern bilim, insanin psikolojisi, kisiligi ve ruh diinyas: ile renkler
arasinda kesin iliskilerin oldugunu saptamistir. Bu agidan, renkler, insanlarin
tedavisinde ve icsel olarak rahatlamasinda da siklikla kullanilmistir. Insanlar,
cogunlukla, nedenini bilmeksizin renk se¢ciminde bulunurlar. Halbuki, renklerle ilgili
arastirmalar; bu durumun, renklerin sagliktan karakterlere dek pek ¢ok alanda ruhsal
yasami etkileyebildigi i¢in, bilingsiz bir secim olmadigimi gostermektedir.
Dolayisiyla, farkinda olmadan secilen renkler, aslinda bazen saglik, bazen de ruh
durumunu ortaya koyan ipuglart vermektedir. Martin Lings, renklerle ilgili olarak,
“Her rengin genis bir anlam bilesimi oldugunu hep akilda tutmaliyiz” seklinde

goriisiinii belirtir.

2.5. Temsil Rengi

Renkler tek basina ileti verebilir, davranislart yonlendirebilir ve insan
fizyolojisi tlizerinde etkide bulunabilir. Renkler farkli cografya ve kiiltiirlerde, farklh
anlamlar ifade ederler ve izleyenler {lizerinde, bireysel ya da genel anlamda c¢esitli
duygular uyandirabilirler. Renk, ayn1 zamanda soyut kavramlar1 ve diisiinceleri
simgelestirmekte, hayal diinyasini, arzu ve istekleri disa vurup; zaman ve mekani

ammsatmakta ve gorsel yanitlar iiretebilmektedir.®*

Beyaz renk, Tiirklerde ve Cinlilerde Bat1 yoniinii temsil ederken; Hintlilerde
Dogu yoniinii; Eski Ahitlerde Giiney yoniinli; Mayalarda Kuzey yoniini temsil

eder.® Bir topluluk tarafindan sevilen renkler, bir baska topluluk tarafindan

8 Martin Lings, Simge ve Kokendrnek Olusum Anlami Uzerine, gev. Siileyman Sahra, Hece Yay.,
Ankara, 2003, 46.

8 Ozge Mazlum, “Rengin Kiiltiirel Cagrisimlar1”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
31, Aralik Kiitahya, 2011, 125-138.

8 Annemarie von Gabain, “Renklerin Sembolik Anlamlar1”, cev. Semih Tezcan, Tiirkoloji Dergisi, 3,
1968, 109.
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sevilmeyebilir. Ornegin; ak (beyaz), temizlik, arilik, ululuk, yashlik, tecriibe,
biiytiklik gibi yiiceltici sifatlarinin yani1 sira Bati'y1 temsil eder; kara (Siyah) ise,
toprak, gii¢, kuvvet ve bazen de keder, yas ve alt tabaka anlamlarin1 da tasidig: gibi,

Kuzey'i de temsil eder.

Renklerin ¢esitli kiiltiirlerde genel olarak temsil ettigi anlamlar su sekilde

siralanabilir;

* Beyaz: En huzur verici, nétr, sakin, sessiz tona sahip® olan beyaz renk;
cogunlukla safligi, temizligi, hijyeni, baris1 ve tarafsizligi temsil eder. Ayrica,
olumlu, kabul edici bir 6zellige de sahip olan bu renk; masumiyet, zafer, baris, nese,

yiicelik, teslimiyet, merhamet, 6liimstizliik gibi degerleri de ifade eder.

* Siyah: Kiiciik yiizeylerde kullanildiginda canlilik, biiylik yiizeyler halinde
kullanildiginda ise korku hissi doguran siyah renk, ciddiyeti ve resmiyeti temsil eder.
Siyah renk, modada ise, siklik ve zarifligin temsilcisidir.®® Eski Misir ve Kuzey
Afrika’da da, verimli topragin ve yagmurla dolu bulutlarin rengine benzedigi igin,
bereketi gagrlstlrlr.sg Kara renk toprak, gii¢, kuvvet, bazen de keder, yas ve alt tabaka
anlamma gelir.*® Tiim renkleri soguran fiziksel bir yapiya sahip olan siyah renk;
gizli, gizemli, disa kapali, bilinmeyen bir anlama sahiptir. Siyah renk, ayn1 zamanda;
biiyiikliik ve gili¢ yani sira; mutsuzluk, umutsuzluk, yasa disilik ve hayal kirikliginin

rengi olarak da kabul edilmektedir.®*

* Kirmizi: Genel olarak, giic, akilcilik ve heyecani temsil eden kirmizi renk;
baz1 toplumlarda saltanat ve iktidarin gostergesi olarak kabul edildiginden,
asilzadelerin, generallerin, hanlarin, imparatorlarin ve padisahlarin rengi olmustur.
Bu nedenle, iktidar sahipleri, siradan insanlarin bu rengi kullanmalarim
yasaklamislardir.%? Kirmizi renk, gesitli kiiltiirlerde; ictenligi, iyi sansi, uyumu, liksii,

devrimi, tehlikeyi de temsil eder.*

8 Bahaeddin. Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, VI, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1991, 429-435

87 Tevfik F. Ugar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Yay., Istanbul, 2004, 48.

8 Niels A. Nijdam, “Mapping Emotion to Color”, Human Medis Interaction, University of Twente,
Netherlands, 2010, 4.

8 Tevfik F. Ucar, 2004, 49.

% Salim Kiigiik, “Eski Tiirk Kiiltiirinde Renk Kavrarm”, Bilig Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi,
54, 2010, 200.

% Ozge Mazlum, 2011, 130- 131.

92 pauline Willins, Renk Terapisi, Altin Yay., Istanbul, 1984, 85.

%3 Ozge Mazlum, 2011, 131-132.
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* Sari: Giinesi animsattigi ve en parlak 1s18a sahip oldugu icin, dikkat
edilmesi gereken onemli konularda uyarici rol oynayan sar1 renk; farkli toplumlarda
tanrisalliktan kaynaklanan fiziksel bir gilicii de temsil eder. Sar1 renk, siyah ile
kanistirildiginda, {inlii ressamlarin tablolarinda, korkaklik, kiskanclik, hile, ihanet ve

hastaligin temsilcisi olarak da kullanilmustir.%*

* Mavi: Gokyliziiniin, suyun, sonsuzlugun ve huzurun rengi olan mavi renk;
ayn1 zamanda, dostluk, sadakat, vefa, aydinlik, temizlik ve ruhsallig1 da temsil eder.
Mavi rengin stresi azalttigi ve tansiyonu diisiirdiigi bilinmektedir. Mavi renk,
mimaride kullanildiginda sogukluk hissi yaratir. Zayif titresimli bir renk olan mavi
renk, agik tonlariyla huzurlu bir ortam yaratirken, koyu tonlarinin kétiilikklerden

koruyucu bir etkiye sahip olduguna inanilir.%

* Yesil: Mavi ve sar1 rengin karisgtmindan olusan yesil renk, doganin
temsilcisi olarak kabul edilir. Doganin en yaygin rengi olan yesil; tazelik, dinginlik,
verimlilik, umut gibi duygularin yani sira; mimaride, sessizligi, rahatsiz edilmemeyi

gagrlstlrlr.%

Asagida yer alan tablo, renklerin genel olarak kabul edilen olumlu ve

olumsuz yénleriyle, bunlarin temsil ettigi duygular1 gdstermektedir.®’

Renk Olumlu Ozellik Olumsuz Ozellik Duygu

Kirmizi Tutku Saldirganlik, cesaret Duygusal, yogun,
agresif / 6fke
Turuncu Bilgelik, arzu Hakimiyet, glivensizlik Seving, mutluluk
Sar1 Tazelik Hastalik, kiskanglik Seving, mutluluk
Yesil Saglik, biiylime Diizensizlik, hastalik, | A¢gozliiliik, hirs
imrenme
Mavi Anlayis Depresyon, bunalim Gliven
Mor Nostaljik, Diis kiriklig Uziintii, hiiziin
romantik

Beyaz Saflik, giivenlik - -

% Bahaeddin. Ogel , Tiirk Mitolojisi, II, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1995, 30-31.
% Ozge Mazlum, 2011, 132-133.

% (Ozge Mazlum, 2011, 133-134.

% Niels A. Nijdam, 2010, 4.
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Siyah Siklik, zariflik Oliim Gl

Goriildiigii gibi, renkler, bir yandan bireylerin i¢ diinyasinda yasananlari
temsil ederken, diger yan da, dis diinyasini, toplumsal konumunu temsil etmekte rol
oynamaktadir. Dogada dogal olarak yer alan renkler, insanin psikolojik gelisimine
olumlu katkilarda bulunurken; toplumlarin renk konusundaki manipiilasyonlari, ¢ogu

kez insan dogasinda engelleyici bir rol oynamaktadir.

2.6. Renk ve Edebiyat

Edebi iiriinlerde, ozellikle de siirde yansitilmak isteneni daha canli, daha
algilanabilir, daha g6z Oniine serilebilir sekilde anlatmak amaciyla, renk ve diger
nesneler arasinda baglant1 kurularak, zihinde canlandirilan yeni bigimler, imge olarak
adlandirilir. Imge, dis diinyadan algilanan unsurlarla olusturulur. Dis diinyanin,
algilamalarin ve izlenimlerin zihinde goriintiiye doniismesi, resimsel bir deger
kazanmasi1 anlamini tasimaktadir. Insanlar1 hem birbirleriyle hem de dis diinya ile
bulusturup, anlagsmalarini saglayan dil, bazen aktarilmak istenen diisiinceyi ifade
etmekte yetersiz kalir. Bu gibi durumlarda, toplumsal yasam ya da sanatta kullanilan
bazi ortak imgeler araciligi ile, anlatilmak istenen anlam; kelime, renk, sayi, ya da
olgularin arka planinda verilmeye calisilir.%®

Imgeler kullamldiklar1 dénemle yakin iliskidedirler. imgelerin hangi anlamda
kullanildiklarini, s6z konusu donem i¢indeki yasayis ve diisiince sistemleri belirler ve
zaman icinde kendilerine geleneksel bir anlam katmani olusturur. Bu anlam
katmanlarinda, bireylerin duygu ve diisiincelerinin siire¢ i¢inde olusturdugu olumlu
ya da olumsuz duygular da, kullanim sikligina bagli olarak yerlesmeye baslar. Bir
magaranin tag duvarlarina ¢izilen ya da kazilan oyuklar, sayisal ifadeler, algiya gore
renklendirilerek, gorkemli bir hayvan resmi olarak ortaya c¢ikar. Bu imgeler;
gecmisten glinlimiize dek, yasamin en dogal yansimasi olarak nitelendirilebilen

edebiyat aracilig1 ile sonraki kusaklara aktarilarak, kendi gercekligine ulasmaktadir.%®

% Ayse Ulukan, “Farkhiligin Renk ve Sayilarda Bulusan Aymlhig1”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastrmalart Enstitiisii Dergisi (TAED), 48, Erzurum, 2012, 165-190.
% Ayse Ulukan, 2012, 166.
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Yazinsal friinler sayesinde, birbirlerini tanimayan, ayni1 duygulan
paylasmayan insanlar, farkli kiiltiirlerin deger ve olgularin hakkinda bilgi sahibi
olmakta, gercekte mevcut olan benzerlik ve farkliliklarin1 algilamaktadirlar. Bu
asamada karsilasilan bazi noktalar, aslinda cografi, inang ve algi bakimindan varlig
kabul edilen farkliliklarin, aslinda birbirinden o kadar da uzak olmadigini

gostermektedir.

Bir 151k oyunu olarak insan yasaminda soyut gerceklige sahip olan renkler,
gerek tek tek, gerekse gokkusaginda oldugu gibi bir araya gelerek, farkli diinyalar
yansitirken, degisik kiiltiirlerin, algilarin ve inang¢larin imgeleri olarak da, bu
Ozelliklerini korurlar. Renkler araciligi ile farkli bigimlerde ortaya ¢ikan bu diinyalar,
soyut olan gergekliklerini somut duruma getirirler. Bireyler, bu somutlagsmayz,
olgularin en kavranabilir olarak bi¢imlenmesini, edebiyat ({irlinleriyle

algilamaktadirlar.'®

Finlay, renkler iizerine yazmaya baslayan bir kisinin karsilastigi sorunun,
oncelikle renklerin gercekte var olmadiklari, yalnizca insan algisinin belli titresimleri
yorumlayip, sekillendirmesi sonucu meydana geldigi ger¢egi oldugunu belirterek,

insanlar arasinda var olan algisal farkliligin nedenini irdeler.%!

Ulukan, renk ve say1 imgelerini temel alarak, kiiltiirler arasindaki baglantilari,
Tiirk kiiltlirinlin temel taslarindan biri olan Dede Korkut Hikayeleri ile hem Alman
hem de Avrupa kiiltiirlinlin gegmisten gilinlimiize tasiyicist olan Grimm Masallarinin
karsilastirilmasini incelemistir. Onun bu ¢alismasi, renk ve edebiyat temelinde, Dogu

ve Bat1 algilamalarim1 gdstermektedir.1%2

Renk Dede Korkut Hikayeleri Grimm Masallari

Genel olarak, matemi, yasi, 6limii | Genel olarak, olumsuz anlamlarda
niteler. Kara otag ifadesi ile sosyal | kullanilir. Siyah renk, Beyaz Yilan
statllyli ve c¢ocugu olmayanlara | (Weille Schlange) masalinda,

yonelik Onyargt yiiklii toplumsal | dogrudan siyah karga ile anlam

100 Ayse Ulukan, 2012, 167.
101 Victoria Finlay, Das Geheimnis der Farben, Classen Verlag, Miinchen, 2003.
102 Ayse Ulukan, 2012, 165-190.
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Siyah

bakis tarzini yansitan bu sifat; bir
baska bolimde karakas, kara goz
ile giizelligin ifadesinde; bir diger
satirda kara bas ile matemin, kara
baht ile

cekilen sikinti  ve

lizlintliniin, sikinti duyulan
yasamin ya da kara donlu kafir hor
goriillen bagka bir inancin, bu
inancin sembolizmi ve izleyicisi
olanlarin betimleyicisi olarak yer

alir.

birlikteliginde islenmis; Alman ve
Avrupa kiiltiirtinde bu renge yiliklenen
olumsuz anlam, karganin varliginda
somutlastirilmaya calisilmigtir. Siyah
renk kotiligi, bilgeligi, olimii ve
karanlig1 simgeledigine gore, diger
diinyaya gidis ve doniisii ile bu
karanlig1 yasayan karga, tim bu

olumsuzluklarin  sembolii  olarak

masallarda varligini stirdiirmektedir.

Beyaz

Beyaz renk, ag siidin ifadesi ile

Oykiilere giris niteligi tasiyan
onsoz kisminda gerceklesmektedir.
Burada beyaz renk safligi, ariligi,
bozulmamighgr c¢agristiran  bir

anlamda  kullanilir.  Oykiiniin
devaminda karsilasilan aklu karalu
segilen ¢agda deyimi, yine geri
planda dinsel bir anlam kazanmis
olabilir. Kadin ve gen¢ kizlar i¢in
kullanilan ag yuizlii ifadesiyle,

olumlu anlamda kadinlarin

giizelliklerini betimlemede

kullanilmustir.

Beyaz Yilan (Weille Schlange)
masalinda, yilan, hem 6liimii ve yok
ederken, hem de

olmay1 temsil

yagsami  ve  yeniden

dogusu
simgelemektedir. Pamuk Prenses
(Schneewittchen) masalinda ise, eyaz
rengini tiim olumlu anlam baglamlari
gozlemlenir. Karbeyazi ve Giilpembe
(Schneeweilichen und  Rosenrot)
masalinda da, Karbeyaz’in ismine
uygun olarak kardesine gore daha
yumusak, sakin bir kisilige sahip
oldugu belirtilir. Bahg¢edeki beyaz giil
de, sadakati, sevgiyi ve sessizligi

ifade eder.

Sari

Sart renk, yalmizca iki yerde,
benzin
kullamlir. 1lki, Duha Koca Ogh

Delii Dumrul Boyi’nda, Allah’in

sararmaslt anlamiyla

Deli Dumrul ile ilgili olarak, Azrail

ile konusmasinin yer aldig1

boliimde benzini saratgil ifadesi;

Beyaz Yilan (Die Weille Schlange)

masalinda sar1 renk, ‘altin
elma’biciminde okuyucuya yansitilir.
Kiilkedisi (Aschenputtel) masalinda,
Kilkedisi, annesinin  mezarina
gittiginde findik agacina seslenerek,

altin renkli elbise diler. Uyuyan Giizel
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ikincisi  de, Basat Depegozi | (Dornréschen) masalinda, kral, dogan
Oldiirdiigi Boy’da goriiliir. Burada | kizinin  serefine c¢agirdign  biiyiicii-
coban, peri kizinin | bilge kadinlara gdsterdigi hiirmet ve
soylediklerinden dolay1, korku ve | sayginin  ifadesi  olarak, altin
diistinceden sararmustir. Sar1 rengin | tabaklarda yemek sunar. Pamuk
altin madeni ve rengi ile baglantili | Prenses ve Yedi Ciiceler
kullannomina ise, oldukc¢a sik | (Schneewitchen) masalinda, kralige,
rastlanilir. en giizel kim sorusuna, aynanin
verdigi yanitla sasirip, iirker ve benzi

atip, sararir.

Renk ve edebiyatin etkilesimi kapsaminda ele alinan Dede Korkut Hikayeleri
ve Grimm Masallari, farkli kiiltiirlerin yansimalar1 olmalarina ragmen, renk
kullanim1 birebir Ortiismese de, ayni degerlerin ortak paydasinda bulustuklar

goriiliir. 103

Varligin taninmasinda, en az sekil kadar, renkler de onemli olmuslardir.
Ancak renklerin yalnizca dig diinya ile ilgili olmadigi, insanin i¢ diinyasi ile de siki
bir sekilde baglantili oldugu kesfedilmistir. Insanlarm ruh diinyas: ile renkler
arasinda bir ilgi oldugu ortaya ¢ikmustir. Insanlarin hem ig, hem de dis diinyalari ile
bu kadar baglantili olan renklerin siire¢ icinde belli sembolik degerlere ulagmasi
kacinilmazdi. Bu degerler, tim insanligin benimsedigi ve ayni anlamda algiladig:
acilimlara sahip olmakla birlikte, baz1 kiiltiirler ve geleneklerde tamamen degisik
algilanmigtir. Tasavvuf ehli, Yaratici ve alemdeki sirr1 diislintirken, siradan dilin
istlinde olan sembolik dili tercih etmislerdir. Simgesel dilin en giizel 6rnekleri de
siirde goriiliir. Divan sairlerinin de Tasavvufun bu soyut ve simgesel yoni ile
ilgilenmis, siirlerinin ¢cogunu bu konulara ayirmislardir. Kendisi de bdyle bir
gelenegin icinden gelen, Tiirk Divan edebiyati saisri ve mutasavvif Seyh Galib’in
(1757-1798) siirleri, derin simgeler igermektedir. Iste bdyle iki gazelinde Seyh Galib,

redif olarak, “siyah, beyaz ve kirmizi”’y1 se¢mis ve beyitlerini bu ii¢ renkle ilgili

108 Ayse Ulukan, 2012, 189.
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mazmunlar {izerine kurgulamistir. Seyh Galib’in redifi beyaz, siyah ve kirmizi
renklerden olusan iki gazeli su sekildedir:1%*

1. Fecr oldu dsikar sefid ii siydh u siirh

Carh oldu piir-nigar sefid ii siyah u stirh

( Seher vakti, beyaz, siyah ve kirmizi olarak goriindii; boylece felek beyaz, siyah ve
kirmizi ile doldu.)

2. Seyr et sardb u sagar-1 simin ii cegm-i yar

Hep ddfi’-i humar sefid ii siydh u stirh

( Sarabi (kirmizi), giimiis kadehi (beyaz) ve yarin goziinii (siyah) seyret; kirmizi,
beyaz ve

siyah olan bunlarin hepsi sarhoslugu giderir.)

3. Giilgiin u vesme siirdii sefid-ab ile ruhun

Kildi o fitnekar sefid ii siyah u siirh

( O fitnekar olan sevgili, allik, rastik ve beyazlatici siirerek yiiziinii kirmizi, siyah ve
beyaz kild1.)

4. Bir giine naks-bend-firib olma rengine

Dehrin ¢ii cism-i mar sefid ii siyah u stirh

( Bir sekilde diinyanin rengine aldanma; o, beyaz, siyah, kirmizi renkli bir yilana
benzer.)

5. Ruy-1 zemin biikalemiindan nisdn verir

Zeyn etdi nev-bahdr sefid ii siyah u stirh

( Ilkbahar, beyaz, siyah, kirmizi renklerle ortalig: siisledi; bu haliyle yeryiizii
bukalemun gibi

renkten renge girdi.)

6. Geh ab u geh serer ¢ikarir seng-i hdreden

Mahkim-1 Kirdgar sefid ii siyah u siirh

( Sert tastan (siyah), bazen su (beyaz), bazen kivileim (kirmizi) ¢ikarir; beyaz, siyah,
kirmiz1

ne varsa hepsi Allah’in emrine tabidir.)

7. Galib kizildir agma siihan ag u karadan

Soylenmedik ne var sefid ii siydh u stirh

( Ak ve karadan s6z agma Galib kizildir; beyaz, siyah ve kirmizidan sdylenmedik ne

kald1?)

&
1. A¢dt bir ozge kar sefid ii siyah u siirh
Nakkds-1 rizgar sefid ii siyah u siirh
( Zamanin (veya yel) nakkasi, beyaz, siyah ve kirmizidan olusan baska bir is isledi.)
2. Elmds u la’l ii gevher-i seylan eder zuhiir
Cesm olsa esk-bar sefid ii siyah u siirh
( GOz, beyaz, siyah, kirmiz1 goz yaslar1 dokse, cevher (beyaz), elmas (siyah), la’l
(kirmiz1)
selleri ortaya ¢ikar.)
3. Geldikde bdga ol meh eder ebr-i nev-bahdr
Enva’-1i’'tizar sefid ii siyah u siirh
( O ay gibi (beyaz) sevgili giil bahgesine (kirmizi) gelse, ilkbahar bulutu (siyah)
beyaz, siyah

104 Ali Yildirim, “Renk Simgeciligi ve Seyh Galib’in Ug Rengi”, Milli Folklor, say1:72, 2006, 129-
140.
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ve kirmizi olmak iizere bin tiirlii 6ziirler diler.)

4. Kan aglamakda bir giil-i ebriye benzedi

Cesm-i piir-intizar sefid ii siyah u stirh

(Bekleyislerle dolu goz, kan aglamaktan beyaz, siyah, kirmiz1 giil-i ebriye dondii.)
5. Bu did u su’le vii ten-i kdfur-fam ile

Sem’ eyler ah u zar sefid ii siydh u siirh

( Mum, duman (siyah), alev (kirmiz1) ve kafura benzeyen (beyaz) teni ile beyaz,
siyah, kirmiz1 renklerle aglayip sizlar.)

6. Feyz-i midad-1 hame-i yakitum eyledi

Evraki piir-nigar sefid ii siyah u stirh

( Yakut renkli (kirmiz1) kalemimdeki miirekkebin (siyah-kirmizi) feyzi, sayfayi
(beyaz) beyaz, siyah, kirmizi ile siisledi.)

7. Galib giil-i Mazdmin ii elfdz-1 sdadeden

Kagid siyeh-bahar sefid ii siyah u siirh

( Galib, yalin sozlerin ve derin anlamlarin giiliinden kagit, siyah-bahar (yeni tiiy
¢ikmis yiiz)

gibi beyaz, siyah, kirmiz1 oldu.)

Seyh Galib’in aym vezin, kafiye ve redifle ikinci bir gazel sdylemesi, bu

siirlere hem sekil hem de igerik agisindan ilgi ve sevgisini gostermektedir. Galib,

ufkun once siyah, sonra beyaz daha sonra kizila doniismesinden, bir giizelin yiiziine

ve kaslarina siirdiigii allik, rastik ve beyazlaticiya, oradan siyah dumani, kirmizi alevi

ve beyaz goriintlisii ile muma kadar, varlik alemindeki bir takim olay ve seyleri

siirinin konusu yapmistir. Hatta siirinin birisini “Galib, kirmizi, siyah ve beyaza ait

soylenmedik bir sey kaldi mi?” sozleriyle sonlandirmaktadir.1%®

NE GUZEL SEY HATIRLAMAK SENi

Ne glizel sey hatirlamak seni:

olim ve zafer haberleri icinden,

hapiste

ve yasim kirki gegmis iken...

Ne giizel sey hatirlamak seni:

bir mavi kumasin Gstlinde unutulmus olan elin

ve saglarinda

vakur yumusakhgi canimin igi istanbul topraginin...
icimde ikinci bir insan gibidir

seni sevmek saadeti...

Parmaklarin ucunda kalan kokusu sardunya yapraginin,

105 Ali Yildirim, 2006, 9.
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glinesli bir rahatlik
ve etin daveti:
kipkizil gizgilerle bolinmus

sicak koyu bir karanlik...

Ne glizel sey hatirlamak seni,

yazmak sana dair,

hapiste sirt Ustli yatip seni diisinmek:
filanca glin, falanca yerde soyledigin s6z,
kendisi degil

edasindaki diinya...

Ne glzel sey hatirlamak seni.

Sana tahtadan birseyler oymaliyim yine:

bir cekmece

bir yuzik,

ve lic metre kadar ince ipekli dokumalyim.
Ve hemen

firlayarak yerimden

penceremde demirlere yapisarak

hirriyetin slitbeyaz maviligine

sana yazdiklarimi bagira bagira okumaliyim...
Ne giizel sey hatirlamak seni:

olim ve zafer haberleri icinde,

hapiste

ve yasim kirki gecmis iken... NAZIM HIKMET(Cumhuriyet Dénemi, Sair,1902-1963)



3. TURK VE OSMANLI KULTURUNDE RENK KAVRAMI

Glinlimiiz diinya cografyasinda yer alan iilkelerin topraklarinin hemen hemen
tamaminin, bir ya da en fazla birkac¢ kiiltiirii biinyelerinde barindirdig: ifade edilir.
Bu tanimlamaya uymayan, diinya iizerinde yalnizca tek bir cografya vardir, o da su
anda lizerinde yasadigimiz Anadolu topraklaridir. Anadolu topraklarinda yasamis
olan her uygarlik, sonradan gelenlere bir seyler birakarak ya go¢ etmis ya da kalarak
sonradan gelenlerin kiiltiir potasinda erimis ve yeniden bigimlenerek, yeni bir
kimlige biiriinmiistiir.'%

Kasgarli Mahmud, 1072-1074 tarihleri arasinda yazdigi Divan-i Liigati’t-
Tiirk adli Tirk Lehgeleri Sozligii'niin giris boliimiinde, “Karadeniz ve Akdeniz’in
dogusundan baslayip, Japonya’ya dek bulunan kavimlerin hepsini sayarak, onlarin
Tiirk olduklarin”  bildirmistir.®” Kasgarli Mahmud’un dile getirdigi Tiirk
sOzciigiinlin ¢esitli kavimleri ifade eden bir kavram oldugunu one siiren bilim
insanlarindan birisi olan, {inlii Rus etnologu N. A. Aristof, 1896 yilinda yayinladig
makale, “Ohotsk ve Kuzey Buz Denizi’nden Adriyatik Denizi'ne kadar uzanan genis
sahaya yayilan 26 milyonluk bir millet vardir. Ancak bunlarin tamami, lehgelere
ayrilan tek bir Tiirk¢e konusur. Orta Asyali bir Tiirk, Ohotsk Sahili’ndeki Yakutla
konusabildigi gibi, Akdeniz kiyilarindaki Osmanli ile de anlasabilir. Fakat bu
anlagsmamin olabilmesi icin, yabanci kelimeler karismayan Tiirkce olmahdir'%
ifadesiyle baglar. Bu kadar genis bir cografyaya yayilan Tiirkler, binlerce yil

oncesinden giliniimiize dek, karsilastiklart ¢esitli kiiltiirlerden etkilendikleri kadar,

hiimanist diinya goriisleri ve gelismis kiiltiirleriyle, onlar1 da etkilemislerdir.

3.1. Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavram

Eski c¢aglarda, Cin topraklarimin kuzeydogusunda Mogollar,
kuzeybatisinda ise Tiirkler yogunlagsmaktadir (Bkz. Sekil 3.1., s.42). Mo-tun (Mete
Han / M.O. 209-174) zamaninda, 26 devleti yonetimleri altina alan Hunlar, egemen

ulus sifatiyla Mogol diinyasmin igine girip, devlet idaresine katildiklari gibi;

196 Ergun Candan, Tiirkler’in Kiiltiir Kokenleri, Sir Otesi Yay., Istanbul, 2002, 13-14.

197 Besim Atalay, Divanii Liigati 't-Tiirk, 1, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2006, 3-4.

108 N. A. Aristov, Zametki ob Etniceskom Sostave Tiirkskih Plemen i Narodnostey i Svedeniyoa ab ih
Cislennosti, Jivaya Starina, 1800, I11-1VJ, Petersburg, 1897.
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Mogollar da batiya, Tiirk diinyasina sizmaya baslamiglardir. O dénemde, Cin’in
kuzeyinde egemenligi saglamak icin birbiriyle siirekli olarak g¢arpisan, Cinliler’in

tabiriyle “Hiung-Nu”lar ve “Yiieciler” olarak iki rakip gii¢ bulunmaktadir.%®

Sekil 3.1 Tiirklerin G6¢ Yollar

Kaynak: http://biz-tarihciyiz.blogspot.com/2013/09/ilk-turk-devletleri-haritalar.html

Ath kiiltiir icerisinde kendini ayri1 goren, kendilerine 06zgli gelenek ve
gorenekleri ile yasayan (Bkz. Sekil 3.2., 5.43), bolgesinde Tiirkge konusan, devletin
sahiplerinin kendilerini, Tiirk¢e’de “kavim, halk” anlamina gelen Hun olarak kabul
ettikleri bu topluluk; M. O. 1000 yillarmin basinda en eski Tiirk devleti olarak ortaya
cikmistir.*® Oguz ili Kipgaklarinin atasi olan ve bugiinkii Mogolistan’dan Altaylara
dek uzanan topraklari ilk olarak yurt edinen ve M.0.569-307 tarihleri arasinda sik sik
Cin’e akinlar yapan bu gdcebe Hunlar; nihayet M.O. III. yiizyilin ikinci yarisinda
giicli bir siyasi birlik olusturmus ve Hun Konfederasyonu olarak da

adlandirilabilecek bu giig, Asya’nim en bilyiik gd¢ebe hanligmi kurmustur.*'!

109 Faris Cergi, “Hunlar’da Sosyal, Siyasi Hayat ve Devlet-Halk iliskileri”, Erzincan Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 5(1), 2003, 60.

110 Sadettin Gomeg, Kok Tiirk Tarihi, Tiirksoy Yay., Ankara, 1997, 1; Claude Cahen, Osmanlilardan
Once Anadolu’da Tiirkler, ¢gev. Y1ldiz Moran, E Yay., Istanbul, 1979, 21.

11 Fuat Bozkurt, Tiirklerin Dili, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, 10.
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Sekil 3.2 Goktiirklerde sosyal yagam

Kaynak: http://www.ezberim.biz/turk-tarihi/30032-gokturkler/

Yayla ikliminin egemen oldugu bolgelerde ortaya cikip, gelisen kiiltiiriin
tagtyicist  olan Tiirkler; ormanlik, sicak ya da c¢ok nemli bolgelere ilgi
duymamislardir. Yasam tarzlarina uymayan bdlgelerde yok olup giden bazi Tiirk
boylarin1 bir yana birakilirsa; Tiirkler ¢ogunlukla, Kuzey Cin’den baslayarak, Orta
Asya, iran ve Anadolu’yu kapsayacak sekilde, Avrupa’da Tuna nehrine dek genis bir
bolgeye yayilmislardir.1?

Uc kol halinde gelismis olan Hun siyasi egemenli§inin sona ermesinin
ardindan, Hunlar’a mensup Tiirk soyundan g¢esitli kitleler, biiyiikk Hun c¢aginda
kisiligini bulan zengin kiiltiirleri ile Avrupa, Asya ve Afrika kitalarinda Tabgac,
Goktiirk, Tirgis, Karluk, Uygur, Oguz, Bulgar, Sabar, Hazar, Kuman, Pegenek vb.
cesitli adlar altinda, devletler ve imparatorluklar kurarak yasamlarim

siirdiirmiislerdir.**®

Tiirklerin bilinen ilk alfabesi olan Orhun alfabesi ile Goktiirkler tarafindan
yazilmis olan Géktiirk Yazitlarindan (M.S. VIII. yiizyil bas1) giiniimiize dek gelen
bazi renk adlari, zamanla yerlerini Tiirkce ya da yabanci dildeki bir sozciige
birakarak, kaybolmus; bazilar1 kii¢iik ses degisikliklerine ugramis, bazilarinin anlami
daralmis, bazilar1 da degismeksizin varliklarini korumuslardir. Ornegin, ak kelimesi
yazi dilinde ve agizlarda kullanilmakla beraber, Arapgadan alinma beyaz kelimesine
gore kullanim siklig1 azalmistir. Ayni1 anlamdaki 6riin/iiriin/voriiy sdzcigi ise,
giintimiize ulasamamustir. Yagsi/ kelimesi yesile doniistirken; Tiirk lehgelerinde “yiice,

mavi, boz, ¢al, ala, gri, yesil vb.” kavramlar karsilayan kok kelimesi hem anlam

12 Faris Cergi, 2003, 64.
113 fbrahim Kafesoglu, “Tiirkler”, Islam Ansiklopedisi, 12(2), Istanbul, 1995,162.
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daralmasina ugramis, hem de bi¢im degisikligine ugrayarak, yerini Arap¢a mavi‘ye
birakmistir. Buna karsin, kara ve siyah sozciikleri es anlamli olarak varliklarini

giiniimiizde de siirdiirmektedir.*!*

Asya Hun Imparatorlugu'nun kurucusu olan Teoman Han’in oglu Mete Han,
diinya tarihinde ilk kez, Cin Imparatorunu kusatmasi esnasinda, ordu birliklerini at
renklerine gore diizenlemis; Dogu yoniine mavi atlar (kir atlar), Kuzey yoniine siyah
atlar, Gliney yoniine ise kirmizi atlardan (doru atlar) olusan siivari birliklerini

yerlestirmistir.!*

Tiirkler’in dort anayoniin simgeleri kadar (kuzey/siyah - giiney/kizil -
dogu/mavi ya da yesil - bati/beyaz); diger simgeler, yani hayvanlar, yildizlar, su,
ates, agac, maden, toprak (merkez) gibi unsurlar da, aslinda renklerin, kozmolojinin
ve mitolojinin diger alanlarinin konulartyla yakin iliskili oldugunu gésterir. Ornegin,
Uygurca’da, kuzey yonii kara yilan, giiney yonii kizil saksagan, dogu yonii mavi ya

da yesil ejderha, bat1 yonii ise ak pars ile 6zdeslestirilmigtir.11®

Gabain, “Anadolu’nun bilin¢cli bir sekilde merkez olarak kabul edilmesi,
giineyde Kizildeniz ve kuzeyde Karadeniz adlandirmalarima yol agiyor. Yalniz
Tiirkler, Bulgarlar ve yeni Yunanlilar, batidaki denize Akdeniz adim vermektedir™!'
ifadesiyle, Tiirkiye’nin ¢evresindeki denizlerin adlandirilmasinin  rastlantisal

olmadigin1 belirtir.

Tiirklerin evrenbilimsel (kozmolojik) diislincelerini aktardiklari renkler, su

sekilde siralanabilir:®

Renk Ozellik

1-Kuzeyde olan bir yer ya da topluluk,
Siyah 2-Siddet, gii¢, yogunluk ve gergegi vurgulamak igin,
(kara) 3-yi ya da iyilik ilkesinin karsisinda, olumsuz ya da kétii olan ilkeyi

belirtmekte,

4-Olumlu ya da olumsuz olarak nitelendirmeden, iki farkli seyi belirtmek

114 Salim Kiigiik, “Tarihi Tiirk Lehgelerinde Renk Adlandirmalarr”, Turkish Studies, 5(1), 2010, 557.
115 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1972, 60.

116 Annemarie von Gabain, “Renklerin Sembolik Anlamlar1”, ¢ev. Semih Tezcan, AU DTCF Tiirkoloji
Dergisi, 3(1), 1968, 109.

17 Annemarie von Gabain, 1968, 110.

118 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalc1 Yay., Istanbul, 2002, 181-194.
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igin.

1-Yasam veren renk (kan),
Kirmiz1 | 2-Giig, iktidar, siddet, yogunluk,
(kizil) 3-Giines ve tiim savas tanrilarinin rengi,

4-Ates, egemenlik, ask, haz, gelin, evlilik simgesi olarak kullanilmistir.

1-Demir, ¢elik, glimiis gibi madenlerle baglantili olarak,
Mavi 2-Su ile baglantili olarak,
(kok) 3-Yas ile baglantili olarak

4-Sonsuz bosluk ve gok ejderi ile baglantili olarak kullanilmistir.

1-Goksel 1yilik tanrilaryla ilgili uygulamalarda,

Beyaz 2-Temizlik, arilik, ululuk,

(ak) 3-Devletin adalet giicii, devlet biiyiiklerinin ve riitbenin simgesi (beyaz
giysi),

4-Soyun ve ruhun asaletinin simgesi olarak kullanilmistir.

1-Doganin simgesi (hayat agaci),

Yesil 2-Yeniden dirilisin simgesi,

(yasil) 3-Hiikiimdarlik, hakimiyet (Goktlirk bayraginda, mavi {lizerinde yesil kurt
basi)

4-Genglik, umut, gecicilik, kiskanglik ifadesinde kullanilmaistir.

1-Merkezin, topragin, yasanan yerin rengi,
Sar1 2-Altin, ates, giines, 151k ile baglantili olarak,
(sar1g) 3-Hiikiimdarlik, hakimiyetle baglantili olarak kullanilmistir.

Eski Tirklerde, sosyal siniflar, beyler ve kaganlar (Ak Kemikliler / Ak
Kamig) ile halk tabakasi (Kara Kemikli Millet / Kara Kamig Budun) olarak ikiye
ayrilmisti. Kara sozciigii, sonradan halk ic¢in kullanilan genel bir deyim haline
gelmisti. Soylu olmayan bir halk cocugu ya da hakanlarin halktan aldiklar1 evlathiklar

da tahta gegince, ona da Kara Han deniyordu .}*°

Orta Asya’da genel olarak avcilikla ugrasan Tiirkler, daima esitlikei,
demokrat ve cumhuriyetei idi. Ayrica, siiriiciiliik, ¢iftcilik ve sanatkarlik da Tirk

[’inin belirgin nitelikleri olarak 6ne ¢ikar.!%

119 Orhan Tiirkdogan, Tiirk Tarihinin Sosyolojisi: Toplum Yapist ve Sinifsal Gelisim, Hasret Yay.,
Ankara, 1978, 141.
120 Orhan Tiirkdogan, 1978, 150.
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Hun Imparatorlugu’nun dagilmasmin ardindan, ilk kez Tiirk adiyla tarih
sahnesine ¢ikan Goktiirk Devleti (M.S. 552-745), gogebe bir yasamdan ¢ok, belirli
bir devlet diizeni anlayis1 sergilemislerdir. *** Bu donemde ilk kentlesme hareketleri,
Ordubalik, Akbesim, Besbalik gibi kentlerin kurulmasiyla baglar. Tula nehri
kiyisinda, prenseslere ait mezarlarda yapilan kazilarda elde edilen kiymetli kumasg
pargalarmin, Cin ya da Iran kaynakli olabilecegi gibi, bolgede iiretilen Tiirk
kumaslar1 (Bkz. Sekil 3.3., 5.46) da olabilecegi diisiiniiliir.*??

Sekil 3.3 Eski Tiirk tekstilinden bir 6rnek

Kaynak: http://onturk.wordpress.com/2011/03/09/pazirik-kurganlari/

Altay kiiltiir ¢gevresinde bulunan Kudirge, cogunlukla Goktiirk cagina ait bir
kiiltiir merkezidir. Buradaki kurgan kazilarinda ele gecen eserler arasinda, ipekli atlas
kumaslar da mevcuttur.}? Bu bolgede atlas kumasla ilk kez karsilasilmasi, o zamana
dek ele gegen kumaslarin, ya diiz bezayag: tarzinda dokunmus oldugu ya da basit
dimi orgiilerden olustugu i¢in 6nem kazanmaktadir. Atlas (saten) orgii ile, kumasa
parlak bir goriinti veren Onemli bir orgii ¢esidi olarak ilk kez burada
karsilasilmaktadir. Tiiekta'da agilan kurganlarin birinde de, donmus cesetlere
rastlanir. Buradaki mezarda bulunan erkek cesedin elbisesi, ii¢ kattan olusuyordu.
Ust kisma giydigi elbise koyu kirmizi, ortadaki yesilimsi, en alttaki de altin sarisi

124

ipekten yapilmistir.”=* Mezardan ayrica, giindelik kullanim egyalar1 da ¢ikmustir.

Ancak, burada sar1 ipegin dogal rengiyle kullanilmasi, altin klaptan tarzinda dokuma

121 Fikri Salman, “Goktiirk Donemi Kuyafetleri”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dergisi, 9, Erzurum, 2006, 12-34.

122 Nejat Diyarbekirli, “Islamiyetten Once Tiirk Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye
Is Bankas1 Yay., Ankara, 1993, 138.

123 Bahaedddin Ogel, fslamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Yay., Ankara, 2003,
140.

124 Bahaedddin Ogel, 2003, 143.
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yapmaya en yakin materyal olarak Osmanli zamaninda da sik¢a kullanilmasi
acisindan, dikkat ¢ekicidir.1%®

Giysilerin tamamlayicisi olarak pantolonlarin kiirklerle siislenmesi, Tiirklere 6zgii bir
Ozellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Katanda kurgani kazilarinda ele gegen kiirklii
ciibbe ya da kaftanlarin boylari uzundu. Cogunlukla tunik bigiminde kisa olan Hun
giysileri, olasilikla siire¢ ig¢inde Goktiirklerdeki yerlesimin etkisiyle, boyda bir
uzamayla karsimiza ¢ikiyor. Uzun kollu kaftanin kollar1 da dardir. Bu goriintimiiyle,
yiizyillar sonraki Osmanli kaftanlarina 6nciiliik eder tarzdadir. Elbisenin arka robasi
ve On taraftaki klapasi (mostrasi) kiirklerle siislenmistir. Yakasi olmayan elbisenin
dikis yerleri kaytanla tutturulmustur. Goktiirklerde al kaftan ve ciibbe, hakanlik
simgesiydi. Kizinin adi Al-Altun olan Cengiz Han’in da al bir kaftana sahip oldugu
goriiliir.?® Ancak, Cengiz Han’m kaftanin rengi Tiirk hakanlarminki gibi turuncu
degil bir tiir koyu kirmizrydi.!?” Eski Tiirk ¢adir ve halilariin nakislarin da, hep
kirmizi ve sart renkler kullanilmistir. Bu nedenledir ki, Tiurk tarihinde kirmizi, hem
saltanatin hem de halkin gok sevdigi renklerden biri olmustur.'?

Kudirge kurganinda da, bir prense ait, kenarlar1 kiirklerle siislenmis elbise
bulunmustur. Orhun'daki heykellere bakildiginda, kaftanlarin uzun boylu oldugunu
goriiliir. Fakat bu heykellerde yakalar belirli sekilde kivrik olarak yapilmustir.}?®
Goktiirkler, atalar1 Hunlar gibi, saglarini serbest¢e birakirlar ve kaftanlarimi da sola
ya da saga dogru sararak iliklerlerdi.’®® Baslarma ise, kendilerine 6zgii borkler
taktiklari; bunlarin keceden ya da kenarlar kiirkten yapilmis basliklar oldugu
anlasilmaktadir. Oguz Tiirkmen boylari, bork adimi verdikleri bu sapkalarinin tepe
kisminda, Tek Tanr1 ve Gok Tanr1 inancina baglh olarak, al rengi kullanmiglardir.'3!
Ayaklarina da, olasilikla dizlere kadar uzanan kirmiz1 renkli deri ve kege ¢izmeler
giymekteydiler. Tirkmenler de, gogii tutan al rengin simgesi olarak kafalarina kizil
kegeden yapilmis kiilah, basortiisii; ayaklarma Ulgen’in sarayinin ve tahtinin

sembolii olan sart renkli ¢izme giymislerdir.'32

125 Fikri Salman, 2006, 13.

126 Bahaeddin Ogel, Kiiltiir Tarihine Giris, V1, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1991, 401-403.

127 Bahaeddin Ogel, 1991, 407.

128 Salim Koca, “Eski Tiirklerde Bayram ve Festivaller”, Tiirkler, ed. Hasan Celal Giizel vd., III, Yeni
Tiirkiye Yay., Ankara, 2002, 55.

129 Nejat Diyarbekirli, 1993, 156.

130 |_ouis Ligeti, Bilinmeyen I¢ Asya, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1998, 200.

131 Bahaeddin Ogel, 1991, 409-420.

132 Resat Geng, “Tiirk Diisiincesi, Davranis1 ve Hayatinda Renkler ve Sar1, Kirmizi, Yesil”. Nevruz ve
Renkler, haz. Sadik Tural & Elmas Kili¢, AKM Yay., Ankara, 1996, 43.
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Yerlesik yasama gegisin hizlandigt ve Uygur etkilerinin arttigi son

donemlerde, giyim tarzlarinda ufak tefek degisimlerin basladig1 ve slislemenin arttig1

goriiliir. 13

3.2. Osmanl Kiiltiiriilnde Renk Kavrami

Samanist inancinda olan Tirk boylari, 6zellikle Mogol istilasindan sonra,

Selguklularin onciiliigiiyle, énce iran’a (1030), sonra Anadolu’ya geldiler. Onlarin

ardindan, gocebe Tiirk topluluklart Miisliiman diinyasina kitleler halinde akin ettiler.

Selguklular ve onlarin ardindan Osmanlilar (Bkz. Sekil 3.4., 5.48), Miisliimanligi

kabul ettiler.134
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Sekil 3.4 Osmanli Devleti haritas1 (1300-1699)

Kaynak: http://www.tarihportali.org/arayis-yillari-osmanli-haritalari/9461-1699-yilinda-osmanli-

haritasi.html

133 Fikri Salman, 2006, 22.

134 Jean Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, gev. Aykut Kazancigil, Kabalc1 Yay., Istanbul,

2002, 31.
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Osmanlilarda toplum, yoneticiler ve reaya olmak iizere iki biiylik sinifa
ayrilmisti. Vergi vermeyip devletten maas alan askeri sinif; seyfiye (asker ve
yoneticiler), ilmiye (bilimle ugrasanlar) ve kalemiye (memurlar) olarak ii¢ sinifa

136 olarak kabul edilmistir. Yani,

ayrilmist1.’® Yénetici siif disinda kalanlar reaya
yalnizca kirsal kesimde yasayip, tarimsal iiretim yapan halk degil; kasaba ve
kentlerde oturan, ticaret ve sanayi ile ugrasan kisilerle, gocebelerin de reaya sinifina
ait olduklar diistintilmiistiir. Boylece Osmanli Devleti’nde, reaya sinifi, farkli tiretim
alanlarin, farkli gelir gruplarini kapsayan ve genis bir cografyaya yayilan renkli bir
goriiniim sergilemektedir. Bu renkli yelpazenin bir yaninda kirsal alanda {iretim
yapan koyliiler, obiir yaninda ise kent ve kasabalardaki tiiccar ve zanaatkarlar yer
almaktadir. %’

Osmanli doneminde, rengin mimari ile baglantisi kapsaminda, yalilar,
belirlenmis kurallara goére boyaniyordu. Devlet mensuplari, kirmizi (as1 rengi);
Mislimanlar, acik renkli; gayrimiislimler ise gri ve gri tonlarindaki renklerle
boyamakla yiikiimlilydiiler. Bu kurallara uymayanlarin yalilar1 ellerinden alinip,
kendileri de siirgiine gonderiliyordu.®®

Osmanlilar, Bogdan’in kuzeyini Kara Bogdan olarak nitelendirmislerdir.
Renkler; Akdeniz, Karadeniz, Karabag, Gokgedag, Gokgeada, Gokgedeniz, Gok
Deniz (Hazar Denizi), Géksu gibi cografik adlandirmalarda; gok, ak, kara olarak
stkea kullanilmigtir. Ayni1 sekilde, doguda, giliniimiizde Kafkasya ve Ermenistan
topraklarinda yer alan Sevan Goli'nii, bu sekilde adlandirilacak deniz bulunmadigi
icin, Gokce Gol olarak adlandirmislardir.t®

Tiirkiye’de yapisinda hoyiik, kale, hisar, konak ifadelerini tasiyan kdy adlar
lizerine yapilan kapsamli bir aragtirmada, ¢ogunlukla kara (2500) rengin kullanildigi,
bunu ak (800), gk (400), sar: (400), kizi/ (400) ve boz (200) gibi renklerin izledigi
ve genel olarak kara, siyah, ak, beyaz, boz, al, kizil, pembe, sari, yesil, mor ve gk

gibi renk adlarmna yer verildigi goriilmiistiir.}*® Tiirkiye Tiirkcesinde, yer adlarinda

kullanilan renklerin anlam ve kavrami iizerine yapilan ¢aligsmalarda, sar: (180), boz

185 Giil Akyilmaz, “Osmanh Devletinde Yonetici Siif-Reaya Ayrimi”, Gazi Universitesi Hukuk
Faliiltesi Dergisi, 8(1-2), 2004, 4-6.

136 Reaya: Bir hiikiimdarin yonetimi altindaki halk. (TDK Sézliik)

187 Giil Akyilmaz, Osmanli Diplomasi Tarihi ve Teskilat, Tablet yay., Konya, 2000, 41.

138 Mahmut Sami Simsek, Istanbul’un 100 Yals:, IBB Kiiltiir A.S. Yay., Istanbul, 2011.

139 Mustafa Kafali, “Tiirk Kiiltiiriinde Renkler”, Nevruz ve Renkler, haz. Sadik Tural & Elmas Kilig,
AKM Yay., Ankara, 1996, 49.

140 Ozcan Baskan, “Tiirkiye Koy Adlar1 Uzerine Bir Deneme”, Tiirk Dili Arastrmalar: Yillig:
Belleten, Ankara, 1970, 240-243.
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(99), kizil (42), kur (40), ak (28), kirmizi (4), al (1) rengin kullanildig1 saptanmigtir.14*
Mugla’daki yer adlandirmalar1 {izerine yapilan benzer bir ¢alismada da en ¢ok kara
(353), kizil (153), ak (145), sar: (61), boz (47), gik (43), ak¢a (38), ala (23) gibi
renklerin kullanildig1 belirlenmistir.}*? Tiim bu veriler, Tiirkcede dag, tepe, deniz,
irmak, gol ve yerlesim birimlerinin adlandirilmasinda, genel olarak Tiirkge renk
adlarinin kullanildiginin gostergesi olmaktadir.

Osmanlilarda Yildirim Bayezid’den itibaren kullanildigi disiiniilen ak alem
(beyaz sancak) basta olmak ftizere, kirmizi, yesil ve sari renkte gesitli sancak ve
bayraklar kullanilmistir. Bu renkler, Osmanli Devlet Armasi’nin yani sira, pek ¢ok
sancak ve nisanda da (BKz. Sekil 3.5., 5.51) yer almistir.1*® Osmanlilarda baslangicta
dort saltanat sancagi bulunurken, bu say1, XVI. yiizyilda, beyaz (1), kirmiz1 (2), yesil
(1), yesil-kirmiz1 (2), sari-kirmizi (1) olmak iizere yediye ¢ikmustir.'** Kopriilii,
“Osmanlilar doneminde padisaha mahsus bayragin II. Mehmed doneminde ak olup,
II. Bayezid, 1. Selim ve Kan(ni devirlerinde de ayni kaldigini c¢esitli kaynaklar
nakletmektedir” ifadesiyle beyaz bayrak gelenegini vurgular.'®® Yavuz Sultan
Selim’in (1470-1520), Caldiran Muharebesi’nde (23 Agustos 1514), kizil ve beyaz
olmak iizere iki saltanat sancagina sahip oldugu; Misir’1 fethettigi zaman (1516) da,
otagmin oniine ak ve kizil olmak iizere iki sancak diktirdigi ifade edilir.!*® I11. Selim
(1761-1808) ve Il. Mahmud (1785-1839) zamanlarinda kalelere g¢ekilen Osmanli
bayrag ise, beyaz ay-yildiza sahip al bayrakt1.!*” II. Mahmud, Asakir-i Mansre-i
Muhammediye (Muhammed’in Zafer Kazanmis Ordular1) ordusuna 6zgii olarak,
tizerinde kelime-i sehadet ya da fetih ayetleri bulunan siyah bayrak yaptirmisti. I
Abdiilhamid (1842-1918) doneminde, kirmizi atlas zemin {izerine etrafi beyaz
kilaptanla (metal iplik) islenmis bir sancak kullanilirken, XIX. yiizyiln ilk yarisinda

tizerinde ay ve yildiz isareti bulunan kiwrmizi bir sancak Osmanli bayragi olarak

141 Nesrin Bayraktar, “Boz ve Kir Renk Adlarmin Kavram, Anlam ve Bigim Boyutu Uzerine”,
International Journal of Central Asian Studies, 13, 2009, 109-115.

142 Ali Akar, “Renge Bagli Yer Adlandirmalarinda Mugla Omegi”, Erciyes Universitesi Sosyall
Bilimler Enstitiisii Dergisi (Prof. Dr. Tuncer Giilensoy Armagani), 1(20), 2006, 54.

143 Resat Geng, Tiirk Inanislar: ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari-Kirmizi-Yesil, TDK Yay.,
Ankara, 1997, 47-51.

144 Orhan Képriilii, “Bayrak”, Islam Ansiklopedisi, V, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul, 1992,
252.

145 Orhan Képriilii, 1992, 253.

146 Bahaeddin Ogel, 1991, 427.

147 Resat Geng, 1997, 22.
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kullanilmistir.**® Bu veriler 1s1ginda, Tiirkler’in eski ¢aglardan beri, bayraklarinda

beyaz, kirmizi, mavi, sari, siyah Ve yegil gibi renkleri kullandiklar1 ifade edilir.14®

Sekil 3.5 Osmanli Armasi

Kaynak: http://gizlenentarihimiz.blogspot.com.tr/2009_07_01_archive.html

Osmanlilarda, padigsah otaglarinda kirmizi renk kullanilirdi (Bkz. Sekil 3.6.,
s.51). Vezir, i¢ oglan basgavusu, vezir bas tebdili, vezir tatar agasi, kolbasi, defter
emini, satir, saka, asc1 ustasi gibi gorevli bazi devlet memurlarinin kiyafetleri de,
genellikle sart, kirmizi ve yesil renklerden olusmustur.’®® Osmanlilar déneminde,
ayakkabi renkleri; Miisliimanlar i¢in sari, Ermeniler i¢in kirmizi, Yahudiler i¢in ise
mavi olarak belirlenmisti. III. Selim, zimmilerin (gayrimiislim) evlerinin siyaha

boyanmasini istemisgtir.1>!

Sekil 3.6 Osmanli kirmiz1 padisah otag:

148 Orhan Képriilii, 1992, 253.

149 Salim Kiigiik, 2010, 198.

150 Resat Geng, 1996, 47.

151 Abdullah Saydam, Osmanli Medeniyeti Tarihi, Derya Kitabevi, Trabzon, 1999, 194-195.
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Kaynak: http://www.devletialiyyei.com/wp-content/uploads/2012/12/savas_ota%C4%9F.jpg

Osmanli kiiltiirlinde yegil ciibbe, yesil sarik ve tiirbelerin genellikle yesile
boyanmasi gibi uygulamalardan dolayi; yesi/, manevi bir renk olarak kabul edilmis
ve genellikle islamiyetin rengi olarak diisiiniilmiistiir.1>2

Osmanlilarda hekimbasilar, her yil Nevruz ayinda, o6zel bir karisimla
hazirlanmis Nevruziye adi verilen iizerine altin tozu dokiilmiis kirmiziya ¢alan koyu
renkte ve kokulu bir tiir macun yaparlar ve bunlan tiillerle bagl kaseler icerisinde,
padisah, sehzade ve sultanlarla kadin efendilere, sadrazam ve devletin ileri
gelenlerine sunarak, karsiliginda cesitli hediyeler alirlardi. >3

Goriildugii gibi, renkler, Tiirk kiiltiir ve geleneklerinde, simgeledikleri anlam
ve kavramlar aracilifryla, dnemli bir yer isgal etmektedirler.’® Aslinda, bu
kullanimlar, gegmisten giiniimiize bir gecis halinde ele alindiklarinda, birer sifre ya
da kod niteligi tasirlar. Tiirk kiiltiiriinde yer alan renkler ile ilgili s6z ve kavramlar,

dile yonelik-birincil anlamlarinin yani sira, soyut anlamlarda da kullanilmislardir. Bu

sozciikler, dinsel, ulusal, cografi ve duygusal agilardan yiiklii durumdadirlar.®®

152 Martin Lings, 2003, 48.

153 Muzaffer Tepekaya, “Tiirk Kiiltiiriinde Tarihinde Nevruz”, Tiirkler, ed. Hasan Celal Giizel vd,. lll,
Yeni Tiirkiye Yay., Istanbul, 2002, 605.

1% Cevad Hey’et, “Tiirklerin Tarihinde Renklerin Yeri”, haz. Sadik Tural & Elmas Kilig, Nevruz ve
Renkler, AKM Yay., Ankara, 1996, 55-61..

155 Cevad Hey’et, 1996, 55.
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4. OSMANLI KULTURUNDE RENK KAVRAMININ ETNIiK
KiMLIKLERE ETKIiSi

Tiirk toplum yapilarinda gozlenen yiikksek ve asag kiiltir ayrimi, Bati
toplumlarina benzer nitelikler tasimaktadir. Serif Mardin, bu ikiligi, Osmanl toplum

156 alcak

yapisi agisindan kismen betimlemistir. Mardin, bu ayrimi1 Robert Redfield’in
(little) ve yiiksek (great) kiiltiir ayrimini dikkate alarak yapmaktadir. Mardin’e gore,
bu siifsal ayrimin Osmanli yapisindaki karsiligi, tagra ile saray kiiltiirleri arasindaki
ayrilik idi. Osmanli yiiksek kiiltiirli, 6miir boyu savas ve yonetimle mesgul olma,
vergi muafiyeti, Farsca ve Arapg¢a kelimelerle yiiklii bir dil kullanma ve ortodoks
Islam gibi gostergeler sergiliyordu. Buna karsin, algak kiiltiir ise, halk Tiirkgesinin
konusulmasi, tarim ve aligveris, vergiler altinda ezilme, ilkel teknoloji kullanim1 ve
heterodoks (kabul edilmis din kurallarina aykir1) Islam, koylii yigmlarmin, dzellikle

de Tiirkmen asiretlerinin 6zellikleriydi.t®’

Osmanl1 Devleti’de bu ikili ayirim disinda, etnik agidan sayilar1 yirmi ikiyi bulan
gayrimiislimler yer aliyordu. islam hukukuna gore, halki Miisliiman olmayan bir kent
fethedildiginde, kentin sakinleriyle zimmet akdi olarak adlandirilan bir anlagma
yapilir. Bu anlasmayi kabul eden gayrimiislimlere zimmi denir. Bu antlasmayla
haklar1 giivence altina alinmis olan gayrimiislimler, pek ¢ok konuda Miisliimanlarla

esit duruma gelir ve Miisliimanlar gibi tiim 6zel haklardan yararlanirlard.!®

4.1. Dinsel kimlige ve aidiyetlere gore kiyafet tasarim

Osmanli Devleti’nin bagkenti; son yillarda Yenikapi’da bulunan kalintilardan
yaklasik 8500 yil 6nceye dayanan bir gegmise dayanmakta; M.O. 660/658 yillarinda
Byzas’in kurdugu Byzantion; M.S. 330 yilinda Nova Roma; M.S. 337°de dlen
Imparator 1. Konstantin’in adindan dolayr Konstantinopolis; Fatih Sultan Mehmet’in

M.O. 1453’te fethetmesinden sonra Islambol (Dersaadet, Asitane, Konstantiniya,

1% Robert Redfield, Peasant Society and Culture, University of Chicago Press, 1956, 72.

157 Serif Mardin, Din ve Ideoloji, 1letisim Yayinlari, Istanbul, 1986, 95 vd.; Akt. ihsan Toker, “Renk
Simgeciligi ve Din: Tiirk Kiiltiir Yapisi Icinde Ak-Kara Renk Karsithig ve Bu Karsithgm Modern
Tiirk Séylemindeki Tezahiirleri Uzerine”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 50(2), 2009,
106.

158 Ahmet Ozel, Isldm Hukukunda Ulke Kavrami: Dérulislam Darulharb, 1klim Yay., Istanbul 1991,
315.
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Stanpolis, Dariilhilafe) ve Atatiirk’iin Cumhuriyeti ilan etmesinden sonra Istanbul

adini alan renkli bir gecmise sahip yerlesim yeridir.?>®

Bilindigi gibi Istanbul, bir yandan Osmanli halklarmin tarimsal ve simai
iiriinlerinin, diger yandan Karadeniz yoluyla Hindistan, Cin, iran ve Rusya'nin ve
Akdeniz yoluyla Amerika, Ingiltere, Fransa ve diinyanin diger bolgelerinin
tirtinlerinin toplandig1 ve yi1gildigi, genis bir transit ticaretin antreposudur.

Eski Istanbul'un tiim binalari, Iran, izmir ve Konya'dan gelen sal ve halilarla
doluydu. Bu binalarin bodrum katlarinda; ¢esitli halk ilaglari, giizel kokular, fildisi,
sedef, Afrika ile Arabistan'in abanozu, Hint ve Iran'n kiymetli taslar1 birlikte
saklanirdi. Kentin dar ve kivrimli eski sokaklarinda, portakal rengi kegeden ya da
astragandan sivri kiilahiyla, sarindig1 genis maslah'tnin rahatligi i¢cinde Acem satici
ile kafasina genis ve diiz bir kasket takmis, Kafkasya usulii gliimiis bir kemerle
belinden sikilmis pilili etegi olan ve dar bir redingot giymis Kafkasyali Rus tiiccarlar
gelir gegerlerdi. Tiirk memurlarinin giydigi siyah setre takim elbise; Rum kokenli
Osmanl uyruklarmin bile baslarina giydigi fes, silindir sapka takan bir Ingiliz turist,
beyaz sarikli bir adam ve tiil pegeli bir kadin kentin renklerini olustururdu.'®

Istanbul'da goriilen, belki diinyanmn hic¢ bir kentinde rastlanmayan bu giysi
cesitliligine, yalnizca ticaret ya da sirf meraklarini gidermek gibi birbirine tamamen
zit amagclarla gelen ¢ok sayida yabanci neden olmamaktadir. Hem Avrupa, hem
Asya, hem de Afrika'da topraklan olan bu biiyiik imparatorlugun baskentinde, ulusal
giysilerle yoresel giysiler yan yanadir. Kimi Misir yoluyla gelen Sudanli ya da
Habes, kimi Basra Korfezi yoluyla gelen Hintli, kimi Besarabya ve Tuna vilayetleri
yoluyla gelen Rus, kimi Adriyatik yoluyla gelen Avusturyal1 ya da Italyan yan yana
izlenebilmektedir. Burada iiniforma gibi tekdiize bir kiyafet olmamasi ¢ok kolay
anlagilabilir. Diger yandan, giysi ¢esitliligini artiran bir bagka etken de, farkli dinlerin
varhgidir. Imparatorlugun Rum ya da Ermeni papazi, ii¢ oluklu kocaman sapkasini
giymis Latin rahibi ile yan yanadir; diger yandan da, diizgiin sekilde ve hatasiz

sarilmis beyaz ya da yesil sarigiyla imam geger. 6!

15 Wolfgang Miiller-Wiener, Istanbul 'un Tarihsel Topografyast, ¢ev. Ulker Saym, YKB Yay.,
Istanbul, 2001, 16-35.

180 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1873 Yilinda Tiirkive'de Halk Giysileri, ¢ev. Erol
Uyepazarci, Levant Times & Shipping Gazette Basimevi, Istanbul, 1873; Sabanci Universitesi, Aksoy
Matbaacilik A.S., Istanbul, 1999, 13-14.

161 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 14.
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Gayr1 Miislimler, ok genis topraklara sahip olan Osmanli Imparatorlugu’nun
yonetim sistemi icinde, Ortadogu-islam deneyiminin gdstergesini yansitan zimmet
kavrami i¢inde yer edinmislerdir. Bu acidan, sahip olduklar1 bir takim haklarin yan
sira, toplumun baskin unsurundan farkli olma konusunda, kimi kez ayr1 bir konuma
bagli olmuslardir. Farkliligin yansimasinda en c¢arpict 6rnek, giyimleri konusunda
devletin getirdigi diizenlemelerdir. Bu diizenlemeler, cogunlukla sinirlamalar
seklinde ortaya ¢iksa da, toplum {izerinde XVI. yiizyildan modernlesme siirecine dek
olan donem g6z Oniine alindiginda, her dénem ayni yogunlukta etkisini
gostermemistir. Devlet, Miislim ve gayri Miislim unsurlar arasindaki farkliligi bu
sekilde ortaya koyarken, toplum icindeki statiilere de isaret etmistir. Oysa XIX.
yiizyildan sonraki gelismeler, farkliliklar1 gozler oniline serecek diizenlemelerden
cok, benzerliklere ve ortak yanlara vurgu yapmayt zorunlu kilmistir. Devlet, bu
stiregte, farkliliktan cok, tebaa arasindaki esitligi vurgulamaya dayali bir siyaset
gelistirmis, bununla ilgili semboller iiretmeye ¢alismustir.6?

Osmanli devrinde, toplumsal yasamda kullanilan kilik kiyafet rengi, desen ve
modeli; gayr1 Miislim ve Miislim, yoneten ve yonetilen, kadin ve erkek gibi ayrimlar
g0z Oniine alinarak, belli kural ve uygulamalara bagli olmustur. Bu uygulamalarda,
gelenek ve dinin zorlamas: kadar, Dogu Roma ve Iran orneklerinin de etkisi
olmaktaydi. Kilik kiyafetle ilgili genel kabul ya da davranislarin, hukuk kitaplarinda
bile yer almasi, dogal olarak algilanmaktaydi. Halep dogumlu Osmanli bilgini
Ibrahim el-Halebi’nin (1456-1549) klasik donemde Osmanli hukukunun baslica
kaynaklarindan biri olan yapitinda, gayr1 Miislimlerle ilgili bir kayit yer almamakla
birlikte, kilik kiyafet hakkinda belli bir diizenlemeye gidildigi goriiliir. el-Halebi’ye
gore, kiyafetin dine gore olumlu ve olumsuz yonleri bulunmaktadir. “Bu, avreti 6rten
ve sicak ve sogugun zararmmi def edecek kadardir. Evia olan onun pamuktan veya
ketenden, iyi ile kotii arasi1 olmasidir. Bir giysi de vardwr ki, miistehabtir. Bu ziynet
edinmek ve Tanri’nin nimetini belirmek icin giyilendir. Bir kismi da miibahtir. Bu
ziynetlenmek igin giizel elbisedir. Biri de mekruhtur. Bu da tekebbiir igin giyilen
elbisedir. Beyaz ve siyah renklisi miistehabdir. Kirmizi ve asfer ile boyanmuisi mekruh

Olur”.163

162 Narmik Sinan Turan, “16. Yiizyildan 19. Yiizyil Sonuna Dek Osmanli Devletinde Gayr

Miislimlerin Kilik Kiyafetlerine Dair Diizenlemeler”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, 60(4),
Ankara, 2005, 239-267.

183 Tbrahim el-Halebi, Miilteka’l Ebhur ve Terciimesi, ¢ev. Hasan Ege, Salah Bilici Yay., Istanbul,
1989, 425.
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Osmanli doneminde, Ermeni, Yahudi ve Rum tebaa gibi Gayr1 Miislimlere
yonelik bu tutum, kasit goriislere yol agmistir. Bazi arastirmacilar, ¢ogunluk
karsisinda azinlik psikolojisine yol acarak, Miisliiman olmalarin1 saglamayr amag
edinen bir proje olarak degerlendirmekte; bazi arastirmacilar ise, onlarin kimliklerini
korumak amaciyla alinmis bir 6nlem olarak ele almaktadir.%

Fas dogumlu ve berberi asilli iinlii seyyah Ibn Battuta (1304-1369),
seyahatnamesinde, Hiristiyanlarin mavi, Yahudilerin ise sar1 mendil taktiklarini,
Yahudilerin de omuzlarina taktiklar1 kirmizi kumas parcalariyla ayirt edildiklerini
belirtir. Onun bu goézlemlerine karsin, XV. yiizyilda gayri Miislimlerin bu konuda
ciddi kisitlamalarla karsilagsmadiklart ifade edilir. Bu durumu, XV. yiizy1l ortalarinda
Tiirkiye’ye gelmis bulunan Musevi Isak Zarfati’nin, Almanya ve Macaristan’da agir
kisitlamalarla karsilasan dindaslarini Osmanli topraklarina davet ederken, “burada
en iyi elbiselerinizi giyebilirsiniz. Burada herkes kendi asma ve incir agaci altinda
oturabilir. Hiristiyan egemenliginde, ¢ocuklarinizi mosmor veya kipkizil déviilme
tehlikesiyle karsi karsiya birakmadan, asla mavi veya kirmizi renkli elbiseler
giydiremezsiniz” ifadesiyle, 6zendirici gerekgelerden biri olarak ileri stirmesi dikkat

cekicidir. 1%

Gayr1 Miislimlerin kiyafetlerine iligkin en eski belgenin 25 Subat 1556 tarihli
oldugu ifade edilir. Ancak sozii edilen belgede, agik bir anlatimdan ¢ok, kafir
suretine girip, sapka ve kafir libasi ile hirsizlik yapmaya kalkan ii¢ Miisliiman’in
yakalanarak, oliim cezasma carptirildiklarindan sz edilmekte, boylece dolayl
yoldan da olsa kiyafetlerdeki farklilik temasmna vurgu yapilmaktadir.®® Bununla
beraber, 1l. Selim (1524-1574) devrinde, 1 Agustos 1568 tarihinde konuyla ilgili
diizenlemeler yapildig1 belirtilmektedir. Bu diizenlemelere gore, kadin ya da erkek
gayrt Miislimlerin kullandig1 feraceler kiilrengi, karaca g¢uhadan yapilacak ve
damgalar1 kumas degil, astarli olacak, i¢likleri de astarli olacakti. Kullanilan kusak
ise, yart yartya pamuk ve ipekten yapilacak, tutar1 30-40 akceyi ge¢meyecekti.
Baglarina ise, ¢cok uzun olmamak kaydiyla Denizli diilbendi denen kumasi

sarabileceklerdi. Ayakkabi olarak ise, siyah renkli, yass1 ylizlii ve astarsiz olmasina

164 fIber Ortayl1, “The Ottoman Millet System and It’s Social Dimensions”, Boundaries of Europe?,
FRN, Stockholm, 1998, 120-126.

165 Mehmet Ipsirli, “Osmanli’da Mensubiyet ve Kiyafetler,” ed. Ozcan, Azmi, Osmanli Devleti nde
Din ve Vicdan Hiirriyeti, Ensar Yay., Istanbul, 2000, 168-169.

166 Yavuz Ercan, Osmanli Yonetiminde Gayri Miislimler: Kurulustan Tanzimat’a Kadar Sosyal,
Ekonomik ve Hukuki Durumlar:, Turhan Kitabevi, Ankara, 2001, 180.
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0zen gosterilecekti. Gayr1 Miislim kadinlar ise, ferace ve yasmak kullanamayacaklari
gibi, parlak, siislii bir kumas cinsi olan Bursa kutnusundan®®’ yapilmis elbise ve gok
mavisi renginde uzun bir salvar olan c¢aksir giyeceklerdi. Gayr1 Miislim kadinlar,
eger Miisliman kadinlarin giydikleri boyundan etege yakali bir elbise giyecek
olurlarsa, bu giysi atlas ya da kutnudan yapilmis olacakti. Fermandaki anlatimlardan,
Musevi ve Ermeni kadmlar arasinda ayrim gozetilmedigi anlasilmaktadir. Goze
carpan tek fark olarak, Ermeni kadinlar, baslarina fazla olmamak kosuluyla, kirmizi
lizerine sar1 ¢ubuklu bir alaca kusak saracaklardi. Ermeni kadinlar, digerleri gibi
ferace giyemeyecekler, bunun yerine kiilah ve kavuk altina giyilen bir cesit takke,
fahir terlik kullanacaklar, iglerine siyah ve kiil rengi Bursa kutnusu giyeceklerdi.
Rum, Siiryani gibi diger gayr1 Mislim gruplar, kiil rengi ve siyah ferace
giyebilecekler, feracelerinin astar1 sacakli olacakti. Iclerine giyecekleri giysi sade
dokunmus Bursa kutnusundan olacagi gibi, kaba dikisli ve 6tiilii olmamasina dikkat
edilecekti. Yoksul gayri Miislimler ise, gok mavisi sarik saracaklar, tizerlerine
1skarlat giyemeyeceklerdi.’®® Bunun yerine kaba yiinlii kumas olan karziyye ve
Selanik cuhas1 giyebileceklerdi. Ayaklarda ise iki kulakli, Ustii astarli ayakkabi,
papus ve i¢ edik giyeceklerdi. Ancak, fermanin hiikiimlerinin uygulanmasinin ¢ok
kolay olmadigi anlagilmaktadir. Kisa siire sonra ¢ikarilan bir diger fermanda, bu
konuya dikkat cekiliyor ve gayr1 Miislimlerin kaliteli kumaglar kullanmaya devam
ettikleri, Miisliimanlar gibi sarik sarip giyindikleri vurgulaniyordu.®®

Osmanli Devletinin giiniimiiz Avrupa topraklarinda yasayan Hiristiyan

topluluklarmin kiyafetlerinden bazi 6rnekler su sekilde siralanabilir:17

e Edirne’li Hiristivan sanatkar (Bkz. Sekil 4.1-sol., s.58): Olasilikla

marangoz, diilger, demirci ya da kuyumcuya ait olan bu kiyafet; mavi yiin
kusagindan ayaklarimin ucuna dek pililerle dolu, genis ve uzun bir salvar; diigmeli

yelek; yelegin tistiinde mintan denilen siis diigmeli, serit britli gomlek, basa giyilen

167 Arapca’da pamuk anlamma gelen kutun sdzciigiinden tiiretilmis olup dilimizde pamuklu
dokumalara denilir; pamuk ipligi karisik atlas taklidi ipekli kumas da kutnu adim tasir. Kadinlar
kutniden Onii agik, yanlar1 yirtmagh ve igi astarli bir giysi yaparlardi. Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim
Kugam ve Siisleme SozIiigii, Simerbank Kiiltiir Yay., Ankara, 1967, 161-162.

168 talyanca Scarlatto isminden; has boyali, kirmizi ve pek parlak bir cins eski Venedik ¢uhasinin ad.
Ozellikle yenigeriler tarafindan giyilen guhalarin en makbuliiydii. Devletce temin edilirdi. Halk
arasinda cogunlukla iskerlet seklinde telaffuz edilirdi. Resat Ekrem Kocgu, 1967, 133.

189 Fethi Yilmaz, “Osmanli Devleti’nde Gayri Miislimlerin Giyim Kusamlarim Diizenleyen
Kanunlar,” ed. Naskali, Emine Giirsoy, Ayakkab: Kitabi, Kitabevi Yay., Istanbul, 2003, 203.

170 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 50-384.
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fes; evde oOriilmiis ylin corap; disar1 ¢ikarken ayaga giyilen kirmizi ya da siyah

yemeniden olusur.!?

Sekil 4.1 Edirne’li Hiristiyan Sanatkar, Edirne’li Misliiman Siivari, Edirne’li Miisliiman

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 48

e Vidin’li Hiristivan Bulgar (Bkz. Sekil 4.2-sag., 5.59): Cok 06zgiin bu

kiyafetin baglica 6zelliklerinden biri; mavi, yesil sar1 ve ¢cok daha sik olarak kirmizi
cuhadan, genis aplike seklindeki siislemelerdir. Bu siislemeler; beyaz pamuklu, yiinlii
ya da ipek, bazen de altin ya da giimiis yaldizli ipliklerle yapilan, kaytan bi¢iminde,
garip ama zarif ve gosterigli desenlerdir. Tiim bu siislemeler, agir koyun postundan
yapilmis kiirklerin iistiine aplike edilir. Kiirkiin iki kenar1 ve kol ucglarindaki tiiyli
kisim, soguktan daha iyi korunmak igin, disa ¢evrilmistir. Kalpak, siyah kuzu
derisindendir. Cizgili pamukludan kisa entarinin {istiine giyilen abadan yapilmig boy
entari, bel kisminda kalin, kirmiz1 yiinliiden bir kusakla sikica baglanir. Abadan

yapilan potur, bacaklarin iistiine kayislarla tutturulur. Carik, ham deridendir.'"?

11 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 50.
172 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 75.
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Sekil 4.2 Vidin’li Miisliiman Bulgar, Ruscuk’lu Bulgar Kadn, Vidin’li Hiristiyan Bulgar

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 74

e lIskodra’li Hristiyan Rahip (BKz. Sekil 4.3-sag., 5.60): Bastaki fes, kirmizi

renklidir. Mavi ipekliden, uygun bir diizenlemeyle olusturulan bir piiskiil, giysinin
geri kalan kismiyla uyumludur. Kolsuz dolama'nin lizerine, yakasi zarif bir bigimde
disar1 ¢ikarilmig, biirimciik denilen biikiilmiis ipekliden yapilan gomlek, aslinda
g0giis lizerine ¢apraz olarak giyilen, ama biraz asagiya diisen yelek; ¢cok pilili parlak
kumastan salvar; kesislere 6zgii kirmizi yilinliiden kusak; ¢ogu kez siyah olan, ancak
kirmizi veya sar1 da olabilen yemeni, geriye kivrilmis kol uglariyla ciibbe, bu giysinin

parcalarini olusturur.”®

173 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 91.
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Sekil 4.3 Iskodra’li Hoca, Iskodra’lh Hiristiyan Rahip

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 90

e Hanyali Hiristivan Siivari (Bkz. Sekil 4.46-sol., s.108): Fes, sert bir

kumastan yapilmistir. Kiyafete, yolun tozuna dayanikli olmasiyla, ¢ogunlukla gri
renk egemendir. Siis amagh pek ¢ok diigme ile bezenmis ve mavi ipekliden ya da
yiinliiden seritler gecirilmis yelegin acik birakilmis iki yakas: arasindan kirmizi ya da
siyah kadifeden bir camadan goriiniir. Kalca hizasinda ve bacak kismu iistiinde esnek
plileri olan salvar, hareketleri kisitlamayacak sekilde dikilmistir. Ustiinde ilging

desenler ve pek ¢ok teyel bulunan yumusak botlar, gri renktedir.*’*

Osmanli Devletinin sahip oldugu adalarda (Akdeniz Adalar1 — Cezair-i Bahr-i
Sefid Vilayeti) yasayan Hiristiyan topluluklarinin kiyafetlerinden bazi 6rnekler su

sekilde siralanabilir:

e Sakiz’li (Chio) Hiristiyan (Bkz. Sekil 4.4-sag., s.61): Basta koyu renk bir
sarik bulunur. Beyaz giysi, islemeli genis kol uglar1 olan bir gémlek, sicak iklimin
kosullarina ¢ok iyl uyan genisce bir salvar ve kalin bir kusaktan olusur. Giysiyi,

saglam ayakkabilar ve driilmiis yiin goraplar tamamlar.'’

174 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 155.
175 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 170.
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e Limni’li Hristiyan (BKkz. Sekil 4.4-s0l., 5.61): Adada yasayan bir ¢iftci ya da

cobana ait bu kiyafet, siyah ya da mavi yiinliiden nakislar islenmis kruvaze bir yelek
ya da camadan iistiine giyilen beyaz mintan ve salvardan olusur. Basa sarilan ortii
beyazdir. Osmanli Imparatorlugunda yasayan biitiin dagllar ve kdyliilerin cogu gibi
carik giyilir. Onun Ustline, biitiin bacagi saran ve dizlerine kadar ¢ikan tozluklar, yiin

ipler yardimiyla baglanir.1"®

Sekil 4.4 Limni’li Hiristiyan, Biga’l1 Yoriik (Goger), Sakiz’l1 Hiristiyan

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 168

e Sakiz’li Hristiyan Kadin (Bkz. Sekil 4.5-sag., s.62): Ege Denizi’ndeki

adalarin kizlari, dogal neseleri, hosa gitme istekleri ve islerini yaparken gosterdikleri
dogal davraniglariyla, dadi (¢cocuk bakiciligi), messia (oda hizmet¢iligi) ve diger
hizmetlerde, Pera ve Bogazici’'ndeki Rum evlerinde gorev alirlar. Biirlimciik denilen
biikiimli ipekten, nakigli, plili ve kisa bir fistanin altina giyilen, korsajin bir
boliimiinii ortaya ¢ikaran ince ¢uhadan salta’nin ucundan dantelli kol uglar1 ¢ikan bu
uzun gémlek ve kiyafetin biitiinlindeki canli renkleri daha belirgin kilan desenlerle
siislii 6nliigii, ayaklara giyilen beyaz kenarli kirmizi pabuglar tamamlar.*”’

e Limnili Hiristivan Kadin (Bkz. Sekil 4.5-orta., s.62): Basta basortiisiiyle

ortiilen hotoz bulunur. Kiyafet, hirka'dan sarkan genis kol uglartyla ¢izgili ipekten

176 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 171.
177 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 176.
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fistan, kollar1 ve yakasi bir parga agik, tiilden kadin gomlegi ve Onliik yerine

8

kullanilan, énden diigiimlenen saldan olusur.'’

Sekil 4.5 Biga’li Yoriik Kadin, Limni’li Hiristiyan Kadin, Sakiz’l1 Hiristiyan Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 174

e Midilli’li Hiristiyvan Kadin (Bkz. Sekil 4.6-s0l., 5.63): Kiyafetin tamami, ¢ok

Ozgiin el Orgiisii islemelerle siislenmis, koyu renkli genis bir gomlekle ortiiliir.
Ayakkab1 olarak, saglam ve esnek biiyiik botlar giyilir.*"
e Midilli’li Hiristivan Erkek (Bkz. Sekil 4.6-orta., s.63): Kiyafet, yelek,

mintan, salvar ve kalin tabanli, saglam ve esnek botlardan olusur. Basa ise, {ist iiste
konmus, {i¢ sira kivrimli bir sarik sarilir.°

e SOombeki’li Hiristivan Kadin Sekil 4.6-sag., s.63): Kiyafet, kirmiz1 bir fes

ile, onun tiim kenarlarina yayilmis mavi ipekliden piiskiiller; bu basligin iizerine
yerlestirilmis bir kuyumcu isi plaka (tepelik), basin etrafina ve cenenin altina
baglanmis birkag yemeniden, pike bir mintan, bir hirka, bir uzun entari, bir beyaz

salvar, cizgili coraplar ve kirmizi ya da sar1 pabuglardan olusur.!8

178 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 177.
179 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 187.
180 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 187.
181 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 188.
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Sekil 4.6 Midilli’li Hiristiyan Kadin, Midilli’li Hiristiyan, Sémbeki’li Hiristiyan Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 186

e Magosa’lh Hiristiyan Kadin (Bkz. Sekil 4.7-orta., s.64): Kiyafette, siis

olarak boncugun yerini, ipek kumasin {lizerine yine ipekten yapilmis bir nakis yer
alir. Cizgili yemeni, biiriimciik gomlek, parlak kemer, renkli salvar, beyaz ince
coraplar ve kiiciik iskarpinler kiyafeti tamamlar.?

e Magosa’lh Hiristiyan Erkek (Bkz. Sekil 4.7-sag., s.64): Timii beyaz

pamukludan yapilan, basa Ortiilen takkeden, iskarpinlere dek inen salvarina dek tim

kiyafet, camdan yapilmis sahte incilerle siislenmistir.'%3

182 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 192.
183 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 191.
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Sekil 4.7 Lefke Yakininda Ciko Manastirinda Yagayan Rum Din Adami, Magosa’li Hiristiyan Kadin,
Magosa’li Hiristiyan Erkek

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 190

Osmanli Devletinin sahip oldugu Asya topraklarinda yasayan Hiristiyan

topluluklarinin kiyafetlerinden bazi 6rnekler de su sekilde siralanabilir:

e Aydin’li Hiristiyan Tiiccar (Bkz. Sekil 4.47-sag., s.109): Camadan (yelek),

tek bir diigme ile gogiiste diigmelenir. Dar kollu bir salta (ceket), salvar, beyaz corap
ve siyah ayakkabi kiyafeti tamamlar.'84

e Ankara’li Hiristivan Sanatkar (Bkz. Sekil 4.8-orta., s.65): Kiyafet, basa

giyilen koyu renkli bir piiskiile sahip fes; gogiis lizerinde kruvaze olarak birlesen,
viicudu sikica sarip, ayaklara dek inen, tek renkli ipek entari; ayaklara giyilen lap¢in
(yumusak keci derisinden, bageikli potin) ve kunduradan (uglart kivrik olmayan ve

genellikle siyah renkli ayakkabi) olusur. 8

184 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 216.
185 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 256-257.
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Sekil 4.8 Yozgat Yoresinden Kiirt, Ankara’li Hiristiyan Sanatkar, Ankara’li Miisliiman Sanatkar

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 254

e Ankara’li Hiristivan Sanatkarin Karisi (Bkz. Sekil 4.9-orta., s.66): Sirttan

kopgalanan ve gogiislerler lizerinde kapanan, diiz korsajh fistanin etek kismi, yelpaze
gibi genis kesilmistir ve govde kismina, kemer gorevini yapan dar ve basit bir bantla
tutturulmustur. Fistanin biitlinii ise, yerel olarak iiretilen, Ankara yoresinin giizel ve
saglam kumaslarindan dikilmistir. Parlak renkli bir fon tizerinde, diizgiin bir sekilde
birbiri ardina yayilan, canli renklerle zarif bir sekilde ¢izilmis geometrik desenler ve
cicek resimleriyle cergevelenmis canli kirmizi renkte sade ¢izgiler vardir. Pamukla
karistirtlmis ipekli dokuma; kalin, saglam ve dayaniklidir. Seftali ¢icegi renginde bir
salta (ceket), viicudun st boliimiinii 6rter ve ince pargaciklardan olusan bir kolyenin
giimiis pariltilariyla, saltanin yumusak renk tonu birbirine karigir. Yesil yaprak
desenleriyle bezeli bir yemeni mendil, dar ve ince bir tiirban gibi fesin etrafina

sartlir, 188

186 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 266.
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Sekil 4.9 Yozgat Yoresinden Kiirt Kadin, Ankara’li Hiristiyan Sanatkarin Hanimi, Ankara’li
Miisliiman Sanatkarin Hanimi

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 264

e Tokat’li Hiristiyan Hanim (Bkz. Sekil 4.40-s0l., 5.102): Fistan, dar korsajli,

gogiis bolimii kalp seklinde oyulmus bir rob ile miitevazi olgiilerde bir etekten
olusur. Fistanin istline, ince Avusturya ¢uhasindan ya da Ekose denilen kasmirden
yapilmis ve kenarlarina basit bir siyah serit gecirilmis parlak kumastan bir polka
giyilir. Polkanin i¢inde ve fistanin kalp seklindeki acikliginda, Paris mali bir kadin
gdmleginin plileri goriiliir. Bu gomlegin gogiis kismi, kolali bir gdgisliikten olusur,
dik yakast ters cevrilmistir.*®’

e Diyarbakir’li Hiristivan Erkek (Bkz. Sekil 4.10-sol., s.67): Ciibbe,

genellikle koyu renkli ya da mavidir. Ciippenin altina giyilen mintan ya da kisa
ceket, daima ciibbenin renginde ve onunla ayni kumastan yapilmistir. Yelek ve
entari, ¢izgili ipeklidendir. Baklava desenli kusak; kirmizi, sari, beyaz ¢izgileri olan
yiinli, ipekli ya da pamuklu kumastandir. Pabug, kirmizi ya da siyah renklerdedir.

Fesin etrafina sarilan sarik, ogunlukla kirmizi renk olur. 88

187 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 287.
188 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 330.
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Sekil 4.10 Diyarbakir’li Hiristiyan, Diyarbakir’li Miisliiman, Palu’lu Kiirt

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 332

e Diyarbakir’li Hiristivan Hanim (Bkz. Sekil 4.11-sag., s.68): Kiyafet,

oncelikle, boynun etrafinda sikica kapanmis bir entari ya da ¢izgili ipekliden bir
ikinci gomlekten olusur. Koyu renkli bir ¢uhadan dikilen ve higbir siislemesi ve
nakist olmayan bir eteklik, belden itibaren beyaz coraplar ve ucu kivrik sari
pabuglara dek iner. Kolsuz ve yakasiz, gogiisleri ¢cevreleyen, oldukca agik bir korsaji
olan; kirmizi, siyah, yesil, beyaz ve sar1 ¢izgili bir ipekliden yapilan bir onliik, ipek-
pamuk karisimi saldan bir kusagin altindan gegip, etekligin en alt ucunun otuz
santimetre Ustiine dek iner. Bu kare Onliigiin olaganiisti uzun ve genis kollari,
eteklikle ayni guhadan dikilmis, 6nii agik bir ceketin kollarindan elli santimetre daha
uzundur. Kusagin i¢ine, iizerine ¢esitli renkteki ipeklilerden ince nakislarin yapildigi
ince miislinden giizel bir gdsteris mendili asilir. Entarinin kenarina, zarif bir giimiis
kolye tutturulmustur. Bu giysinin en 6nemli pargasi, ucu sivri, silindir seklinde kii¢iik
bir giimiis kubbeden olusan hotozdur. Bunun iizerine, sagaklari alnin istiine diisen,
kenarlar1 ajurlu beyaz pamukludan kalin bantlar, birbiri {istliine sarilir ve her sagagin
her teline ince bir altin pargasi baglanir. Kadifemsi ve siyah kumastan simit
seklindeki bir yastik hepsini tutar. Bu hotozun arkasina bir¢ok uzun ve genis mendil

baglanir ve bunlar, tiil gibi dalgalanirlar. Bu mendillerin bir kism, iistlerine ¢esitli
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renkteki ibrigsimlerle ¢icek ve yaprak nakislarinin yapildigi beyaz miislin kumastan,

digerleri canli renkleri olan yemenilerdir.18°

Sekil 4.11 Palu’lu Kiirt kadin, Diyarbakir’li Miisliiman Kadin, Diyarbakir’li Hiristiyan Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 336

e Beyrut’lu Hiristivan Hanim (BKkz. Sekil 4.12-s0l., 5.69): Fistan'in kol uglar

elin ist bolimiinde biter. Entari'lerin dikildigi kumas, beyaz ve mor ¢izgili bir
kutnu'dur. Giysinin korsaj boliimiine beyaz bir hag dikilir. Oldukg¢a zarif kesimli
¢uhadan bir kisa salta, astragan kiirkiinden bir bantla siislenmis ve biitiin kenarlarina
beyaz yiinliiden bir serit gecirilmistir. Basortiisii, kenarlarinda beyaz oya siislemeler
olan, agik ve canli renkli bir yiinlii dokumadan yapilmis bir yemeni'dir. Ayakkabilar,
Beyrut'taki Rum ayakkabicilarim iirettikleri vernikli potinlerdir.1%

e Beyrut’lu Hiristivan Erkek (Bkz. Sekil 4.12-orta., $.69): Yazlik olan bu

kiyafet, Beyrut’taki sicak yazlar1 dikkate alarak, agik renkli kumastan yapilmistir.
Bilindigi gibi, beyaz renk, siyah renge gore, giineste gezerken daha serin, golgede
daha sicak tutar. Kisa mintan ve genis salvar, Fransiz fabrikalarinda tiretilen acik gri
cadir bezinden dikilir. Abani denilen ve tamamen ydresel iretilen bir kumastan
dikilen yelek ve kusak da acik renklidir Yelegin kumasi, beyaz pamukludan bir fon

lizerine, agik yesil ipekliden, Sam usulii ¢icekler ve nakislarla siislenmistir. Potinler,

189 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 337-338.
1%0 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 380.
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Beyrut’ta yasayan Rum ayakkabicilarin {iriiniidiir ve giysinin ana unsurlart igin

sectigi, Fransa’dan gelme aymi gri ¢adir bezinden yapilmistir. Fes kirmizi renklidir. %
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Sekil 4.12 Beyrut’lu Hiristiyan Kadin, Beyrut’lu Hiristiyan Erkek, Beyrut’lu Miisliman Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 378

e Zahle’li Hiristivan Kadin (Bkz. Sekil 4.13-sol., s.70): Basin {istiine

gosterisli bir sekilde konmus olan yuvarlak ve agir bir giimiis tepelik, ¢cok basik olan
fesi 1yice bastirir. Fesin mavi ipekliden piiskiilii, sa¢ baginin uzun kirmizi sicimlerine
karisarak omuzlarin altina dek iner. Biirtimciik denilen ipekliden dikilen saydam
gomlek, gerdanligi olusturan esnek giimiis zincirin etrafinda yuvarlak bir yaka
olusturur. Entari, gogiislerin etrafinda bir V harfi ¢izerek, gomlegi ¢evreler. Entari,
pembe genis ¢izgileri olan beyaz satendendir; 6nii ve yanlar1 yirtmaglidir. Entarinin
bu bi¢imde olusan {i¢ eteginden ikisi, genis glimiis telkari bir fermuar1 olan kusak
tarafindan yukar1 kaldirilirken, Gi¢iinciisii, arkada uzun birakilir. Ustiine altin yaldizli
agac dallar1 ve kii¢iik giil nakislar1 yapilan koyu mavi kadifeden saltanin kisa ve
oldukca genis kollarindan, yirtmagh ve agik olan entarinin kollar1 ¢ikar. Ellerin
iistlinde ise, gdmlegin kol uglart goriiliir. Parmaklara bir¢cok agir glimiis yiiziik takilir.
Kiyafet, satenden genis bantlar1 olan, parlak ipekliden genis bir tiil salvar, beyaz

coraplar ve kirmizi yemenilerle tamamlanir.1%2

191 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 376.
192 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 391.
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Sekil 4.13 Zahle’li Hiristiyan Kadin, Liibnan’l1 Diirzi Kadin, Zgarta’li Hiristiyan Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 390

e Zgarta’lh Hiristiyvan Kadin (BKz. Sekil 4.13-sag., s.70): Basi, tepelik ve koyu

kirmizi fes ile sa¢ bagi yerine bagin etrafina kocaman bir giil gibi sarilan genis miislin
hotoz siisler. Birimciik kumastan saydam gomlek, kirmizi ince g¢izgili beyaz
satenden entarinin ortas1 V harfi gibi oyulmus korsaj kismiyla ¢evrelenir. Kirmizi
ipekliden genis bir kusak, bu entariyi tutar. Entarinin etegi, u¢lar1 az kivrik, kirmizi
yemenilerin iistiine dek hemen hemen plisiz iner ve giimiis halhallar1 rter.1%

e Belka’li Hiristiyvan Sanatkar Sekil 4.14-orta., s.71): Basi, yemeni sarili bir

fes stisler. Kiyafet, beyaz, kirmiz1 ve sar1 ¢izgileri olan ve pamuklu sal bir kusak
tarafindan bel hizasinda sikilan, pamuklu bir uzun entari ve agik renkli, hafif cuhadan

bir ciibbe seklindedir. Ayakkabi olarak, kirmizi maroken yemeniler vardir.1%

1% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 392.
1% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 406.
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Sekil 4.14 Belka’l1 Sanatkarin Hanimi, Belka’li Hiristiyan Sanatkar, Belka Yo6resinden Miisliiman
Koyli Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 408

Osmanli Devletinin gliniimiiz Avrupa topraklarinda yasayan Musevi

topluluklariin kiyafetlerinden bazi 6rnekler su sekilde siralanabilir:

e Istanbul’lu Musevi Kadin $ekil 4.15-sol., s.72): Basta, beyaz oyadan bir

kenar siisliyle bezenmis, lizerinde biiyiik cicek resimleri olan bir yemeni bulunur.
Kiyafet, ¢izgili ya da kareli ipekliden, kenarina altin iglemeli bir serit gegirilmis ve
bel kismi saldan bir kusakla sarilmis bir entari, parlak fistiki yesil, leylak, siitlii kahve
vb. renklerde, beyaz astragan ya da kugu tiiyii ile astarlanmis bir hirkadan olusur. Bu
hirkanin kolu, elbisenin bilek kismina kadardir. Entarinin a¢ik kol uglar ise, hirkanin
kollarindan ge¢ip, parmak uclarina dek uzanir. Evlerin disinda galosun icinde terlik,

evlerde pabug giyerler.!®

1% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 39.
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Sekil 4.15 Istanbul’lu Musevi Kadin, Ermeni Gelini, Rum Geng Kiz1

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 38

e Selanikli Musevi Kadin Sekil 4.16-S0l., 5.73): Bas siisii, bir avlu (kadifemsi

pamuklu bir peskir) lizerine konulmus ve geriye dogru diisen bir inci dizisinden
olusur. Bu inci dizisi, boynun altindan gecen ve saglar1 tamamen kapatan renkli bir
bagortiistiyle tutturulur. Boyunda da inci bir kolye vardir. Gomlek, opalin iplikli,
hafif dokumadandir. Cicek demetleri islenmis ipekli fistanin yakasi genis
oyulmugtur. Fistanin altinda, ucu yerlerde siirlinen uzun bir entari vardir. En tistte,
kiirklerle siislenmis ve astarlanmig ince ¢uhadan bir clibbe bulunur. Ayakkabi olarak,

Avrupa modasi potinler giyerler.%

1% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 130.
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Sekil 4.16 Selanik’li Musevi Kadin, Pirlepe’li Bulgar Kadin, Selanik’li Miisliiman Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 132

e Rodos’lu Musevi Erkek Sekil 4.17-sol., s.74): Kiyafet, olduk¢a sadedir.

Basa giyilen fesin iistiine bir yemeni (boyali mendil) sarilir. Kiyafet, ipekli ya da
pamukludan bir uzun entari ve ¢uhadan yapilmig bir ciibbeden olusur. Ayaklarda
siyah kunduralar bulunur.®’

e Rodos’lu Musevi Kadin Sekil 4.17-sag., s.74): Kiyafet, pamukludan bir

entari, alafranga kumastan bir salvar ve bunlarin {stiine giyilen ince g¢uha ya da
ipekliden yapilan bir ciibbeden olusur. Entarinin yirtmagh kol uglari,ciibbenin
kollarindan ¢ikar. Basta, pamuklu bir take ve iki yemeni mendil bulunur.

Ayakkabular, siyah, genis ve rahat pabug seklindedir.1%

197 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 183.
198 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 183-184.

73



Sekil 4.17 Rodos’lu Musevi, Rodos’lu Musevi Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 182

e Bursali Musevi Kadin (Bkz. Sekil 4.18-sol., s.75): Basa giyilen renkli

kumagtan yapilmig hotoz, saglarin gériinmesine engel olmak igin, saglarin dibine
kadar gomiilmiistiir. Cicekli, zengin, ipek bir kumastan dikilen 6nii agik bir entari,
saldan bir kusakla bele sabitlenir. Kolsuz bir hirka, bu kiyafetin kenarlarina bir
cergeve gibi dikilmig ve el genisliginde bir bant olusturan kiirkle astarlanmistir.
Pabuglar, sar1 marokendendir.*® S.208

e Bursali Musevi Erkek Sekil 4.18-orta., S.75): Basa giyilen kevaze adi

verilen baslik, kartondan, uzun ve silindir bi¢imindedir ve siyah kumagla
kaplanmistir. Bashigin etrafi, sarik seklinde, parlak renkli pamuklu bir kumasla
sartlidir. Ciibbenin st bolimii beyaz, alt boliimii siyah olarak astarlanmistir.
Miisliimanlar ve Hiristiyanlar, tek renk astar1 yeglerler.

e Bursali Musevi Kadin Sekil 4.18-sag., s.75): Disarida giyilen bu kiyafet,

tizeri yagmakla Ortiilmiis bir hotoz, Miisliiman hanimlarin giydiklerinden farkl, 6zel

sekli olan ipekli feraceden olusur.?%

199 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 208.
200 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 208.
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Sekil 4.18 Bursa’li Musevi Kadin, Bursa’li Musevi Erkek, Bursa’lit Musevi Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 206

e Halep’li Musevi Kadin (Bkz. Sekil 4.19-sol., s.76): Cok renkli ¢izgili

ipekliden bir mitre olan, diizgiin bir bi¢imde biizistiirilmis, teyellenmis ve helis
seklinde sarilmis yiiksek basliginin list kismi, kubbe gibi yuvarlatilmistir. Kirmizi ve
sart genig cizgileri olan ipekliden uzun entarinin kollar1 yoktur. Bu kiyafet,
goriilmeyen salvarm lizerine giyilir, daha sonra giysiyle ayni kumagtan, uzun kollu
bir mintan giyilir. Mintanin kollari, ilk 6nce ¢ok dardir, ellerin on santim
yukarisindan baglayarak genisler ve kare olarak kesilmis kol uglarima dek bu
genisleme stlirer. Mintanin {stiine parlak renkli taftadan dikilmis, boyunda simsiki
kapanmus, dar kollar1 dirsegin iistiine dek inebilen bir furka giyilir. Entarinin korsaj
boliimii, mintan ve hirkanin istiinden koltuk altlarma dek yiikselir. Sirt1 da diiz bir
hat seklinde cevreler ve gdgiis kisminda acik kalir. Ipekli ve pamuklu karisimi sal
seklinde bir kusak gogsiin altinda diigimlenir ve beli sikar. Entarinin etek bolimii
bel hizasinda kiigiik pililer yapacak sekilde biizgiiliidiir, belden sonra ¢edik (yumusak

potinler) ve sar1 pabuglar giymis ayaklara dek pilisiz olarak iner ve ayaklari gizler.2%

201 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 357.
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Sekil 4.19 Halep’li Musevi Kadin, Halep Vilayeti’nde Yasayan Bedevi, Halep Vilayeti’'nde Yasayan
Bedevi Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 356

e Kudiis’lii Musevi Kadin Sekil 4.20-s0l., 5.77): Basi, birbiri tizerine sarilmus,

parlak rekli pek ¢ok yemeni mendilden olusan, zengin, ama garip bir hotoz siisler. Bu
basligin alt kenarina bir sira findik altin1 dizilmistir ve yine bu baslhiga batirilan altin
igneler yardimiyla, alnin ve kulaklarin iistiine iki sira altin para dizilir, bu paralar
burnun ve yanaklarin iistiine kadar diiserek ¢ok garip bir goriiniim olusturur. Beyaz
muslinden bir bagsdrtiisii, hotozun tepesine konulur, yiizii ¢evreler, ¢ene altinda
baglanarak, sirt1 ve kolu orter. Pariltili zimriit yansimalari olan, koyu yesil satenden
fistani, giysiyi siisleyen ve pilili etegin biitiin dikis yerlerini gizleyen altin nakislarla
bezenmistir. Fistanin gdgiis kismiyla etegi arasinda bir kemer vardir. Bu etegin alt
boliimii de ayni sekilde, genis bir bant halindeki altin nakiglarla siislenmistir. Altin
yaldizli palmiye dallar1 ve ince g¢izgiler fistanin uzun ve agik kollar1 da siisler.
Fistanin kollari, beyaz kasmirden saltanin daha kisa olan kol uglarinin iginden ¢ikar.
Ayakkabular ise, siyah marokenden mest ve pabugtan olusur.?%2

e Kudiis’lii Musevi Erkek (BKz. Sekil 4.20-sag., s.77): Ust tarafi daha genis

olan siyah kavezesinin istii bir ¢okgen seklindedir ve etrafina beyaz muslinden,
kivrimlar1 birbirini ¢apraz kesen bir sarik sarilir. Boynu, kenarlarinda aga¢ dali

siislemeleri olan beyaz kagmirden bir salla ortiilmistiir ve bu sal, gogiis lizerinde

202 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 417.
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diizgiin ve birbirine esit iki parca olarak katlanmistir. Beyaz kasmirden bir ciibbe,
ayni diizgiinliikle, pembe ¢izgili beyaz ipekliden uzun entari'nin istiine giyilir,
diigiimlenmis bir Hint kasmiri saldan dikilmis bir kusakla 6nden kapatilir ve yere

kadar inip, siyah marokenden mest ve pabuglar 6rter.?%

Sekil 4.20 Kudiis’lii Musevi Kadin, Kudiis’lii Musevi

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 416

Bu genis imparatorluk topraklarinda yasayan diger gayri Miislimlerin

kiyafetlerinden bazi 6rnekler de sunlardir:

e Ermeni Gelini (Bkz. Sekil 4.15-0rta., s.72): Altin ve ipek islemeli kumastan,
acik, evaze ve dirseklere dogru kivrik kol uclu, kuyruklu uzun kiyafet, 6zenle
hazirlanmis pililere sahiptir. Beyaz tacin ¢i¢ekleri, yiizii 6rten birisi tiil, digeri telpece
denilen altin telli ikinci bir pege ile tamamlanir.?%*

e Konya’li Ermeni Rahip Sekil 4.21-sag., s.78): Bas kisminda, saghavart

olarak adlandirilan, tistiine kiymetli madenlerden yapilmis bir hagin yerlestirildigi tag
bulunur. Ayin kaftanmnin en {ist kisminda, ayinde kullanilan atkinin istiine

baglanmis, altin yaldizli nakislarla islenmis bir yakalik bulunur. Fermuan taglarla

208 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 414.
204 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 36.
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sisli bir kemer, st taraftan ayin atkisina tokalanir. Ayin kaftan1 ve atkinin

kumasindan yapilan mansetler bilekleri siisler.?%

Sekil 4.21 Konya’li Rum Papaz, Konya’l1 Molla, Konya’lt Ermeni Rahip

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 236

e Burdur’lu Ermeni Kadin Sekil 4.22-sag., s.79): Kenarlar1

yuvarlaklastirilmig fesin etrafina, yiinliden ¢igekli bir sal sarilmistir. Bu salin
kivrimlari, yukariya dogru genisler ve basliga bir vazo goriiniimii verir. Tak1 yoktur
ve kiyafet astarli degildir. Kollar1 kapali, {izerinde nakis olmayan ¢uhadan bir
cepken, tek renkli bir kumastan dikilen entarinin iizerine giyilir. Entarinin oyuklar
acilmis kol uglari, cepkenin kollariin iginden gegip sarkar. Cok kabarik bir kusak,
tizerinde kiiciik dairelerden olusan iki hat arasina ¢izilmis baklava desenleri olan yiin
bir saldir. Etege, ¢evre (nakighh mendil) asilir. Ayakkabilar, uglar kivrik, kirmizi

maroken pabuglardan ibarettir.2%

205 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 237.
206 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 245.
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Sekil 4.22 Sarikaya’li Kiirt Kadin, Tiirkmen Kadin (Utmuk Kasabasi), Burdur’lu Ermeni Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 244

e Sivas’li Ermeni Kadin (Bkz. Sekil 4.23-sag., s.80): Baslik, yiiksek ve diiz

bir fes, bu fesi saran yemenilerin iistiine diisen mavi ipekliden uzun bir piiskiilden
olusur. Fesi saran yemeniler, fesin iistiinden kaslara dek iner. Birbirini izleyen mavi,
siyah, kirmizi, yesil, beyaz ve sar1 ¢izgileri olan ipekli entarinin, goglis kisminda V
seklinde bir aciklik bulunur. Ag¢mis ¢icek siralarinin ¢ergeveledigi parlak renkli genis
cizgileri olan, biiyiik ¢icek ve dal desenli ipek kumastan bir hirkanin, daha dar ve daha
kisa olan kollarindan, genis kol uglart halinde entarinin kollar1 ¢ikar. Beli, kalin bir
[ran kusag: sarar. Entarinin etegi, yiiriimeye engel olmayacak bicimde, on tarafinda
acik birakilmistir ve bu agikliktan, ayaklara dogru uzun diiz kivrimlar seklinde inen,
hirkayla ayn1 kumastan yapilmis bir salvar goriiliir. Ayaklarda, lapgin ve siyah galos
(lastik ayakkabi) bulunur.?%’

207 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 291.
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Sekil 4.23 Sivas’li Miisliiman Kadin, Sivas Yoresinden Kiirt Kadin, Sivas’li Ermeni Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 290

e Van’li Ermeni Kadin Sekil 4.24-sol., s.81): Basa giyilen fesin etrafina,

kivrimlariyla bir cesit tag gibi goriinen, dar bir bant bigimindeki yemeni sarilmistir.
Agac cilegi renginde, kutnu denilen saglam ipekli kumastan dikilen entari ve salvar,
bir ¢esit pardesii olan ve Latin rahiplerinin kiyafetlerine ¢ok benzeyen saponun
altinda hemen hemen hi¢ goriinmez. Kiyafetin bu 6nemli unsurunun kumasi, parlak
ve mat genis ¢izgilerin birbirini izledigi ipekli ve pamuklu karigimi bir kagmirdir.
Kumasin iizerinde, Pers kdkenli desenlerden olusan girlandlar bulunur. Sapo, kolsuz
ve iki tarafindan da boylu boyunca agiktir. Ustiine giyilen, tek renkli cuhadan bir
clibbe, sapoyu, 0n tarafi hari¢ biitiiniiyle kapatir. Ciibbenin kol uclar1 da bir parca
kisadir ve iclerinden, entarinin dantelal seritlerle siislenmis ve uclar1 genis kol uclar

cikar. Ayaklarda, uglari kivrik, kirmizi deriden pabuclar bulunur.?%®

208 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 318.

80



Sekil 4.24 Van’li Ermeni Kadin, Erzurum Yé&resinden Ciftgi, Van’li Miisliiman Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 316

e Ahtamar’li Ermeni Rahip (Bkz. Sekil 4.25-orta., s.82): basi, kartondan

yapilmus, algak bir silindirden olusan bir kalpak siisler. Genis kollu, kestane rengi

saliden dikilmis ciibbenin araliklarindan, parlak mavi ipekliden entari ve biiriimciik

gomlek goriiliir. Ayaklarda, beyaz yiinlii ¢oraplar ve siyah kunduralar bulunur.2%®

209 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 321-322.
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Sekil 4.25 Colemerik’li Kiirt Piyade, Ahtamar’li Ermeni Rahip, Colemerik’li Kiirt Siivari

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 320

e Rum Gen¢ Kizi (Bkz. Sekil 4.15-sag., s.72): Rum gen¢ kizlar, sapkadan

nefret ederler ve signoyu (sag topuzu) ¢ok severler. Bir gesit kiiglik basgortiisii olan
fakiol, saclarin iizerine konur ve sa¢ Orgiilerinin ucglarina ignelerle tutturulur.
Kiyafetin etegi, genislik bakimindan ge¢misin balenalarla kabartilmis genis eteklikli
eski malakoflara benzer.?1°

e Haskoy’li Rum Kadini Sekil 4.26-orta., $.83): Her yeri pamuklu tepeliklerle

stislenmis baslik, dantelali bagortiisii ya da tiil seklinde sirta kadar inen pembe kenar
cizgili pecete ile tamamlanir. Bogazin iist kismina rastlayan yeri, ince keten bezden
gomlegin icinden geg¢mesine izin vermek iizere V seklinde oyulmus bir entarinin
iistiinde, bir ¢esit kolye denilebilecek incik-boncuktan bir tesbih, bashigin {ist
kismiyla baglantilidir. Uzun aba ceket, bir redingot gibidir. Dar onliik, kirmiz1 ve sar1
karelidir. Kanavige bir kemer, glimiis bir ikinci kemer i¢in destek gorevini iistlenir;
bu ikinci kemer, kalin ¢engelli ignelerle ayrica tutturulur. Coraplar, yanlamasina

cizgilidir.?1

210 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 40-41.
211 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 62.
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Sekil 4.26 Ahigelebi’li Bulgar Kadin, Haskoy’lii Rum Kadin, Beyce’li Koylii Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 60

e [efke Yakininda Ciko Manastirinda Yasayan Rum Din Adami Sekil 4.7-

sol., 5.64): Manastirda yasayan rahipler tarafindan iiretilen bu kiyafet, uzun, genis ve
uclart ¢ok agik kollara sahip, ince ve parlak pamukludan entari {istline giyilen, 6nii
acik ¢uha bir ciippeden olusur. Basta, konik ve siyah bir sapka bulunur.??

e Konya’li Rum Papaz (Bkz. Sekil 4.21-sol., s.78): Basa giyilen kalpak, iist

tarafa dogru genigleyen kartondan yapilmig ve iistiine siyah ¢uha kaplanmig, boru
bi¢ciminde bir basliktir. Kiyafetin 6nii ve yanlar1 kapali, 6n kismi da arkasina gore
daha kisadir. Ayin atkisi, ayaklarina dek iner. Rum papazi, kilisede tek renkli ipekten
0zel bir rahip clibbesi giyer; disar1 ¢iktiginda, ¢uha ya da pamukludan bir ciibbe
giyer.213

e Burdur’lu Rum Kadin (Bkz. Sekil 4.27-sol., s.84): Baslik, asagidan

yukariya dogru gittikge genisleyen, ¢ok yiiksek bir festen olusur. Yemeni denilen
mendiller, ters ¢evrilmis bir ¢esit kesik koni bicimindeki bu fesin ¢evresine, fesin
yiiksekliginin alindan baglayarak dortte iicline kadar sarilir. Bagligin 6n tarafindaki
bu canli renklerden olusan fon iizerine her cins siis takilir. Bu siisler arasinda ¢esitli

takilar, oya seklindeki ¢igekler, oymali, savatlanmis ya da telkari islenmis giimiisten

212 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 192-193.
213 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 238.
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yildiz ve glinesler, altin yaldizli ipliklerden seritler, li¢ kat iist iiste konmus ve
gozlerin {istiine dek inen, findik altinindan taglar sayilabilir. Parlak ve kalin ipekli
entarinin gégsii oyulmustur ve bu oyuktan seffaf biiriimciik bir gomlek goriliir.
Kirmizi ipekliden bir kusak, u¢lar1 pomponlarla biten uzun sacaklara sahiptir. Arka
kisminda genis ve sert pililer olan entarinin agik olan oniinden, kan kirmizi saten
salvar ve sart marokenden, uglart kivrik pabuglar goriiliir. Uzun kollu cepken, elleri
kapatir. Sirtta ve g6gsiin bir boliimiinde, giysinin biitiiniine egemen olan son derece
sade goriinlimii bozmayan altin seritler ve giysi kenarlarindaki siis seritleri olarak

zengin yaprak, giil ve hurma dali desenlerini iceren nakislar bulunur.?!*

Sekil 4.27 Burdur’lu Rum Kadin, Konya’li Kentsoylu, Burdur’lu Miisliiman Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 240

Bu orneklerde goriildiigii gibi, Osmanli Devleti’nin din, dil, etnik yap1 ve
kiiltiirel agidan homojen olmayan bir bolgede alt1 ylizy1l ayakta kalma basarisinin
ardinda; askeri, idari, iktisadi, sosyal, kiiltiirel, demografik nedenleri yaninda;
Osmanli yonetim ve hukuk anlayisinin da onemli rolii bulunmaktadir. Osmanlh
hukukunun en Onemli kaynagi ise, siiphesiz sayilart on binleri agan mahkeme
defterleridir. Bu defterler, yalnizca hukuk tarihi agisindan degil, Osmanli Devleti’nin

sosyal, siyasal, iktisadi ve Kkiiltiirel tarihi bakimindan da son derece Oonemli bilgi

214 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 242.
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kaynagidir.?®® Bu kayitlarda, kiyafetlerle ilgi yapilan diizenlemeler ve drnekler de yer

aliyordu.

II. Selim, 1 Agustos 1568 tarihli bir fermanla, Miisliman olmayan
halkin kiyafetlerini birtakim kayit ve kosullara baglamustir.?’® Buna gore, hicbir
Yahudi, Hiristiyan ve diger Gayrimiislimler, yiiksek kaliteli ve hazir elbise
giymeyeceklerdi. Yine aym1 fermandaki bir diger kayitta, bu durumun II. Selim
tarafindan énceden verilen bir baska fermanla yasaklandig1 belirtilmektedir.?!’

Miisliiman olmayan halkin giydikleri feraceler?®, kiil rengi karaca ¢uhadan
(en 1yi cinsten dokunmus bir ¢esit kumas) yapilip, damgalar1 kumas olmayacakti.
Astarli olabilecek ve i¢ine giydikleri de (iclik) astardan yapilacak, fakat legendeli
(kaba dikis) olmayacakti. Bele sarilan kusagin degeri otuz kirk akgeyi gegmeyecek
ve yar1 yartya ipek ve pamuk karigimindan yapilmis bulunacakti. Basa ancak Denizli
tillbendi sarilabilecek, ama tiilbendin uzunlugu fazla olmayacakti. Sadece siyah
renkli, yass1 yiizlii, i¢i astarsiz ayakkabi giyebileceklerdi. Aslinda, gayri miislim
halkin "basmak” denilen bu tiir ayakkabilar1 giymeleri yasakti. Ancak, goriildigi
gibi, tanimlanan basmak, yalnizca siyah renkli, yassi yiizli ve astarsiz; bir ¢esit
yemeniydi. Bunun i¢ine giyilen "edik, ediik” ya da "¢cedik” denilen bir cins mestin
mesinden yapilmasi gerekliydi ve sahtiyandan (kalin kegi derisi) yapilmasi yasakti.

Miisliiman olmayan kadinlar ferace ve basmak giyemezlerdi. Bunlar, fahir
(parlak, siislii ve gosterigli bir cins kumas) veya Bursa kutnusundan (pamuktan
dokunmus kumas) elbise, baska renk olmamak kosuluyla, gok mavisi renginde ¢aksir
(ince kumastan yapilmis bir cins salvar) giyecekler, basmak yerine de kundura veya
sirvani ayakkab1 kullanacaklardi. Miisliiman kadinlarin giydigi boyundan etege kadar
yakal1 elbise ve ince kiilah (arakiyye) giymeyecekler; giyildiginde ise, atlastan (yiizii
ipek, i¢i pamuk, desensiz, diiz renkli bir cins kumas) ya da kutnudan olacakti.

Ermenilerin kiyafeti, Yahudilerin kiyafetine benzer olacak; yalniz Ermeniler

baslarina, yine fazla olmamak kosuluyla, alaca kusak®'® saracaklar ve digerleri gibi

215 Hiiseyin Kili¢ & Yilmaz Karaca vd., Istanbul Kad: Sicilleri Bab Mahkemesi, 54 Numarali Sicil
(H.1102/M.1691), isam Yay., Istanbul, 2011, 9.

216 Ahmet Refik, Istanbul Hayati, Matbaa-i Orhaniye, Istanbul, 1917, 68.

217 Yavuz Ercan, “Osmanli imparatorlugunda Gayrimiislimlerin Giyim, Mesken ve Davranis
Hukuku”, OTAM (Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi), 1,
Ankara, 1990, 117-125.

218 Ferace hem kadin, hem de erkeklerin giydigi manto gibi bir iist elbisesi idi. Resat Ekrem Kogu,
1967.

219 Alaca, genellikle kirmzi {izerine sar1 gubuklu pamuklu ya da ipekli bir kumastir. Resat Ekrem
Kogu, 1967.
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Ermeni kadinlar da ferace giymeyeceklerdi. Ferace yerine fahir terlik?®, iclerine de
siyah ve kiil rengi Bursa kutnusu giyeceklerdi. Mavi ¢aksir, mesin mest??! ve sirvani
basmak da diger giyim unsurlariydi.

Diger Gayrimiislimler (Yahudi ve Ermenilerin disinda kalan; Rum, Siiryani
vd. gayrimiislim topluluklar) kiilrengi ve siyah ferace giyebilecekler ve bu feracenin

astar1 sacakli olacakti. Iclerine giydikleri dolamalar1 da%??

yine siyah ve kiilrengi
Bursa kutnusundan ve sade olacakti. Kaba dikisli ve iitiilii olmayacakti. Fahir
giyildiginde ise, o da siyah ve kiil rengi olacak, baska renk giyilmeyecekti.
Miisliiman olmayan biitiin kesimde, kusak, sacak ve edik (¢edik) ayni idi.

Yoksul Gayrimiislim (kara kafir) kesimi de, yine az olmak iizere gok mavisi
renginde sarik saracaklar, iglerine ve iistlerine giydikleri elbiseler 1skarlat??
olmayacak, ancak karziyye (kaba yiinlii kumas) ya da Selanik ¢uhasi olabilecekti.
Ayaklaria iki kulakli, Ustii astarli ayakkabi (papus) giyecekler, i¢ edik de
kullanabileceklerdi.

[l. Selim, tim bu konular1 iceren fermanin ilanindan on bes giin sonra, 15
Agustos 1568 tarihinde yeni bir ferman ¢ikarmistir. Bu fermanda, kiyafetle ilgili yeni
herhangi bir hiikim bulunmamaktadir. Yalniz, daha onceki fermanlarda gosterilen
hiikiimlerin uygulanmas1 emredilmekte ve buna neden olarak da, Miisliiman olmayan
halkin sacakl1 ve tstiin kaliteli cuhalar kullanip, yine iistiin kaliteli tiilbentler alarak,
Sipahi ve diger Miisliimanlar gibi sarik sarinip, atlas, kutnu ve diger iyi cins
kumaslardan kaftanlar ve pahali caksirlar giyip, Miisliimanlarin giydikleri mest ve
ayakkabilar1 (i¢ ediik, pasmag, papug) kullandiklari icin tiilbent, ¢uha, kumas ve
ayakkabilarin fiyatlarmin arttigi ve almamaz duruma geldigi gosterilmektedir.??*
Burada, giyim-kusam konusundaki sinirlandirmanin yalniz ekonomik nedenlerinin
gosterilmesi ve Islam hukuku hiikiimlerinin herhangi bir sekilde s6z konusu
edilmemesi, dikkat ¢ceken bir noktadir.

Osmanl tarihinde giyim, mesken yapma ve davranis kisitlamasinin en agir

oldugu donem, III. Murat zamanidir. Toplum i¢inde goriilen bu degisiklikte, devletin

220 Terlik, kiilah ve kavuk altina giyilen ve serpusun ter ile kirlenmesini 6nleyen bir gesit takkedir.
Metinde Ermeni kadinlarinin giyimi arasinda sayildigina gore, arakiyye gibi bir kiilah olmalidir. Resat
Ekrem Kocu, 1967, Arak¢in ve Terlik maddeleri.

221 f¢ edik. J.W.Redhouse, A Turkish and English Lexicon, 511.

222 Dolama, entari gibi 6nii agik olarak kavusturulan ve distiine kusak baglanan bir gesit i¢ elbisesidir.
Resat Ekrem Kogu, 1967, Dolama md.

223 Iskarlat: Osmanlicada iki degisik sekilde yazilan bu kelime italyanca (scarlato) olup, en iyi cins
kirmiz1 boya ile boyanmis ve ¢ok parlak bir cins Venedik ¢uhasidir. Yavuz Ercan, 1990, 121.

224 Ahmet Refik, 1917, 68.
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¢oklintiiye gitmesinin de rolii vardir. III. Murat donemine dek, Miisliiman olmayan
topluluklarin giyimleri ile ilgili gorevleri Muhtesip (islam kentlerinde carsi1 ve pazar
esnafin1 din kurallarina gore denetleyen gorevli, belediye memuru) yiirtitmistiir. I11.

Murat déneminde ise, bu gorev Yenigeri Agasina verilmistir.??®

III. Murat'm 4 Eyliil 1577 tarihli fermani, yaklasik olarak II. Selim'in 15
Agustos 1568 tarihli fermaniyla aynidir. Yani, giyim-kusam agisindan farkli bir kayit
yoktur. Miisliiman olmayan halkin ipek elbise giymesi, hatta elbiselerine ipek
isletmeleri tamamen yasaklanmustir.??® Miislim ve Gayrimiislimlerin kendi 6zel
giysileri ile gezebilmeleri ve Miisliman olmayan halkin Miisliimanlara gore
genellikle diisiik kaliteli elbiseler giymek zorunda bulunduklari; 6nceki fermanlarda

oldugu gibi, bu fermandan da ¢ikarilacak genel hiikiim oldugu belirtilir.?%’

III. Murat doneminde, giyim konusunda en 6nemli degisiklik, 8 Mayis 1580
tarihli fermanla getirilmistir.??® Fermandaki kayitlarin en dnemli 6zelliklerinden biri
de, bu degisikliklerin biiyiik olgiide yeni bir sey olmayip, Fatih Sultan Mehmet
doneminde de bdyle oldugunun kayitli bulunmasidir. Ancak Fatih déneminde ait
boyle bir belge heniiz ele gegmemistir.

III. Murat'in so6zii edilen bu fermanindaki kayitlara gore, Yahudiler kirmizi
sapka giyecekler, bagmak ve edikleri siyah olacak, kapamalar1 (clibbe ya da takim
elbise) astarlik kumastan yapilacakti. Hiristiyanlar ise, siyah sapka giyecekler, diger
giyecekleri Yahudilerinki gibi, siyah bagmak ve edik, astarlik kumastan kapama
elbise olacakti.

Her iki gayri mislim toplumun da sarik sarmalar1 yasaklaniyor ve sapka
giymek zorunda birakiliyorlardi. Ilk bakista bu kayittan Miisliiman olmayan halkin
bask1 altinda olduklari izlenimi uyanirsa da, sapka hicbir donemde Islam iilkelerinde
kullanilmadig1 icin, gercekte boyle degildir. Miisliiman olmayan topluluklara 6zgi
bir giyim esyasi olan sapkanin, devlet tarafindan onlara zorla giydirilmesi, bir
anlamda Gayrimiislimlerin kiiltiir ve geleneklerinin devlet tarafindan korunmasi
anlamina gelmektedir. Osmanli Devleti bu uygulamayi bilingli olarak yapmis olmasa

da, sonucta uygulama Miisliiman olmayan halkin aleyhine degil, lehine olmustur.

225 Ahmet Refik, 1917, 75.
226 Ahmet Refik, 1917, 73.
2271 Yavuz Ercan, 1990, 122.
228 Ahmet Refik, 1917, 74.
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Gortldiigii gibi, ozellikle ilk donemlerde giyim-kusamda pek fark olmamus,
Miisliman olmayan topluluklar Misliimanlar gibi giyinmeye baslaymnca (sarik,
ferace, dolama vs.) arada bir fark yaratmak igin, ozellikle renk iizerinde durularak,
birtakim kisitlamalar konulmustur. Bu arada Miislim ve Miisliman olmayanlarin
giyimleri arasinda kalite bakimindan fazla olmamakla birlikte, bir fark bulundugu
ifade edilir.??®

4.2. Kentsel mekan — Kirsal mekan kiyafet tasarim

Osmanli tarmminin  temelini, Klasik donemden beri, kiiciik koyliilik
olusturmustu. Bununla beraber, XIX. ylizyilin ilk yirmi yilinda, bu alanda iki biiyiik
degisiklik ortaya c¢ikmistir. Bir yanda Osmanli Imparatorlugunun denetim
mekanizmalarimin gevsemesiyle, koyliiler, Pazar kosullarina tepki vermekte daha
Ozgiir hale geldiler. Topraklarinda daha fazla miilkiyet hakki iddia edebiliyorlar,
ayrica doniisiimlii lirtin ekimi ve mevsimlik go¢ gibi yontemlere bagvurarak, degisen
kosullara fazla zorlanmadan, daha iyi ayak uydurabiliyorlardi. Diger yandan,
imparatorluk sisteminin yerine ge¢cmekte olan parasal agin, kosullara gore
degisebilen resmi olmayan bir karakteri de vardi. Bu haliyle de, yetkiyi kotiiye
kullanmaya, bir onceki sistemden daha yatkin ve kisitlayict olabiliyordu. XIX.
ylizyilin ilk yirmi yilinda, bu agin denetimi gorece az sayida bankacilik sirketinin
eline ge¢misti. Bu sirketlerin hemen hepsi, Miisliman olmayan ailelere aitti. Bu
firmalar, XIX. ylizyilin ilk yarisinda, temsilcileri ve ¢alisanlar araciligi ile, Anadolu
ekonomisinde ¢ok iyi baglantilar kurmuslardi. Oyle ki, Osmanli Devleti disinda,
koyliilerle, Osmanli hiikiimetiyle va yabanci tiiccarlarla aynm1 anda iletisim

kurabilecek durumda olan tek grup onlard:.?*

Osmanli’da yonetilen smf, reaya olarak adlandiriliyordu. Reaya sinifini,
kirsal kesimde koyliiler, ciftciler; kentlerde ise tiiccar, esnaf gibi gruplar olustururdu.
Osmanli toplumu, yerlesim durumuna gore, li¢ gruptan olusurdu. Bunlar kentliler,
koyliller ve konar-gocerlerdi. Kent halki askeriler, tiiccarlar, esnaf ve bunlarin
disinda kalan baz1 gruplardan olusurdu. Osmanli ekonomisinin temeli tarima dayali

oldugu igin, niifusun biiyiik bir kismi1 koylerde yasiyordu. Konar-gogerler (ytirtikler),

229 Yavuz Ercan, 1990, 117-125.
230 Resat Kasaba, Diinya, Imparatorluk ve Toplum, Kitap Yay., Istanbul, 2005, 13-14.
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merkezin denetiminden kismen uzak olmakla birlikte, yine de kendileri igin
diizenlenmis yasalar c¢ergevesinde bir yasam siirdiiriiyorlardi. Osmanli Devleti’nde
farkli kiiltiirdeki ailelerin yapilar1 farkliydi. Bunlar arasinda Tiirk ailesinin yapisi,
tamamen Tiirk gelenek ve goreneklerinden olusuyordu. Kent ve kasabalarda oturan
Tiirk ailelerinde ise, kismen Islam hukuku da etkiliydi.?3

Yerel giysilerin, aslinda, toplumun her smifinin yerel giysileri dikkate
alindiginda, tiniforma seklindeki bir takim elbiseye gore, koyliilerin, her meslekten
iscilerin, orta sinifin, hatta zenginlerin bile gereksinimlerine daha iyi yanit verdigi
ifade edilir. Viyana Uluslararast Fuar: igin kurulan Osmanli Imparatorlugu
Komisyonu’nun yardimiyla, Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay tarafindan 1873
tarihinde yayinlanan katalog hazirlanirken, bir sakanin, bir kayik¢inin, bir hamalin,
bir Bulgar kdyliisiiniin, bir Suriyeli ya da Arap seyhin yerel giysisinin, i¢inde
yasadigl iklimin, yaptig1 is ya da mesleginin, toplumdaki konumunun kosullarina
miikemmel bir sekilde uydugu gériilmiistiir.*? Bu katalogda yer alan, Osmanli
doneminde, kent ve kirsal alanda yasayan topluluklarin kiyafetlerinden ve bu

kiyafetlerde etkili olan renklerden bazi 6rnekler su sekilde siralanabilir:

e Manastir’lh Rum Koyliisii Sekil 4.28-orta., $.90): Basta, kulak {izerine

egilen, ince siyah astragan bir kalpak bulunur. Astragan gomlegin {istiinde,
kordonlar iistten baglanmis yelek bulunur. Fabrikalarda iiretilmis keceden yapilmis
aba mintan, kentlerdeki magazalarda ¢alisan gorevlilerin ceketi gibi kesilmistir. Potur
yine aba kumastandir, beyaz seritlerle siislii cepleri vardir ve tiim dikisleri beyaz
kivrimli, hafif kabarik kiilot pantolon seklindedir. Dizlerinin altindan, piiskiillerle
stislii, kirmiz1 ve beyaz bir ¢ift jartiyerle yine abadan yapilmis tozluklara baglanir.
Ayaklart ortmeyen tozluklar, bacaklar1 bir kilif gibi sarar. Kirmizi maroken
pabuglarn iistiinden, i¢ donun uglari sarkar.?%

e Manastir’lh Rum Koéyli Kadimi Sekil 4.28-sag., s.90): Bu kiyafetin basa

giyilen kismu, {izeri biiylik ¢i¢ekli boyali kumastan yapilmis iki pargali bir basliktir
(cember yemeni). Parcalardan biri basortiisii gibi basa baglanir; diger parca ise, bir
tiil gibi omuzlarin ve sirtin istiine konur. Rengarenk dikisi ile ince kumastan
yapilmig gomlegin gogls kismi, kol agizlar1 ve eteginin etrafi kanavige islenmistir.

Kolsuz, viicuda simsiki yapisan, abadan yapilmis ceketin onii agiktir. Cesitli

231 Suraiya Faroghi, Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam, ¢ev. Elif Kilig, Tarih Vakfi Yay., Istanbul,
2005, 49.

232 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 8.

233 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 53.
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renklerden yapilan bu cuha ceketin, degisik desenleri olabilir. Kiyafetin diger
unsurlari; ¢izgili kanavigeden kirmizi, beyaz, sar1 piiskiillerle uclari siislenmis bir
pestrika (Onliik); genis, enine bantlar1 olan, yine ¢ok renkli abadan yapilmis bir
cokman (kisa jlipon); biri viicudu sicak tutmaya yarayan, digeri canli renklerle ¢izgili
ve Onemsemeden baglanmis havast verilip, bir ucu yere kadar sarkan iki kusak

olmaktadir. Ayaklarda da, ucu biraz sivri ve kivrik, kirmiz1 yemeniler bulunur.?3*
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Sekil 4.28 Uskiidar’l1 Bulgar Kadin, Manastir’l1 Rum Erkek Koylii, Manastir’li Rum Kadin Kéylii

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 52

e Uskiidar’li Bulgar Kadin Sekil 4.28-s0l., s.90): Diger yerlerde oldugu gibi,

Uskiidar Bulgarlar da ciftgidir. Kadinlarmin gok basit, ama rahat, uygun ve zarif
giysileri vardir. Bu kiyafetin baslik kismi, renkli piiskiil ve islemelerle Siislenmis,
takke goriintiisii verecek bi¢imde diizenlenmis bir bagsértiisiidiir. Bagsortiistiniin ug
kismi, sapka enseligi gibi arkaya uzanir. Cesitli renklerle siislemeli ve dikisli ince
bezden biiyiik gdmleklerinin genis kol uglar1 vardir, yakast boynun etrafini ince bir
kravat gibi kirmizi bir bantla sarar, gogiis kismi dantel islemelidir. Bu géomlegin 6nii
aciktir ve iginden kolsuz bir fistan goriiniir. Siyah abadan yapilan bu fistan, bant
halinde kanavigelerle siisliidiir. Giysiler giimiis bir kemerle belden sikilir, kemerin

altinda sacakli kenarlari olan damali yiinlii kumastan bir futa (6nliikk) vardir.

234 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 54.
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Fistandan daha uzun olan gomlek, etek kisminda onu bir karig kadar gecer ve

boylece etek kismindaki kanavige islemeler de goriiniir.?%

e Beyce’li Koyli Kadin (Bkz. Sekil 4.26-sag., s.83): Bir tiir peruk seklinde

olan bas askisi, istiipiiden olusturulur, ama saglarin altinda saklanmaz. Ucuz yolla
saglarn hacmini artnmus gdsterebilme amaci tagir. Ustiipii yigim1  birbirine
karismaksizin uzun, yuvarlak sa¢ orgiileri gibi, yapay parlak serit ve sar1 bakirdan
yalanci findik altinlariyla birlestirilir, Gistiine birka¢ boncuk konularak tamamlanur.
Diiz bir kiyafet olan fistanin siisii yoktur, hatta i¢indeki gomlegin tiim siislemelerini
de gizler. Kiyafeti, kareli bir onliik ve kirmizi keceden bir kemer tamamlar.
236

Ayaklarda kirmizi yemeni bulunur.

e Prizren Yoresinden Koyli Sekil 4.29-orta., 5.92): Cor¢ina’nin (kukuletali

palto) lizerine, ¢ogu kez yana egik durumda kirmizi bir fes takilir. Kiyafet, kaytanlt
siyah islemelerle siislenmis gri abadan uzun bir dolama (¢uhadan entari), ayni
sekilde, ama daha az siislii, ayn1 kumastan genis tozluklari olan bir ¢akswr, yani
pantolondan olusur. Ayaklarda carik, ellerde eldiven bulunur.?*’

e Matefse’li Hiristivan Koyl Kadini  Sekil 4.29-sag., s.92): Matefse,

giniimiiz Sirbistan topraklarinda yer alan Nis kenti civarinda, bir yerlesim yeridir.
Bu bolgede, Osmanli déoneminde yasayan bir kdyli kadiin bu kiyafeti, gégiis kismi
kapali ve yanlar1 islemeli bantlarla siislii beyaz yiinliiden bir gdmlek, kanavige isli
kisa bir onliik, giil seklinde piiskiillere sahip pabuglar, kiipeler ve kiigciik madeni

paralar ile madeni plakalarla siislii basortiisiinden olusur.3®

235 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 54.
2% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 62.
237 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 85.
2% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 87.
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Sekil 4.29 Prizren’li Misliiman Kadin, Prizren Yoresinden Koyli, Matefse’li Hiristiyan Koyli Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 84

e Malisor’lu Koyli Kadimi Sekil 4.30-sol., $.93): Malisor, Osmanl

doneminde, Prizren ve Iskodra Vilayeti'ne bagl bir yersesim yeridir. 29 farkl
parcadan olusan bu kiyafet, soguktan korumasinin yam sira, oldukga siislii bir
goriiniim sergiler. Gogiisliik ya da viicudu sikica saran bluz; diibliten (eteklik) ya da
pilisi olmayan gergin durumdaki eteklik; usturga ya da pardesiiden; torbaya (is
cantasi) ve kalgalarinin yarisina gelen goraplarina dek; kiyafetin biiyilik ya da kiiciik
tiim pargalar1 kalin, saglam, eskimez ve gorkemli desenli kumaslardan el isiyle
yapilir. Genel olarak yiinlii kumaslar tercih edilir. Bunun tek istisnasi, altin yaldizli
islemeleri olan bir saldan yapilan genis basliktir. Genellikle kirmizi rengin egemen

oldugu kiyafetin renk tonlar1 cok canlidir.?*®

239 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 95-96.
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Sekil 4.30 Malisor’lu Koylii Kadin, Iskodra’li Hiristiyan Kadin, Iskodra’li Miisliiman Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 94

e Malisor’lu Coban Sekil 4.31-sag., s.93): Basta, ipekli bol piiskiilii olan
kirmiz1 bir fes yer alir. Entari, beyaz kuzu derisinden yapilmistir. Salvar giymektedir.
Kiyafetin toprak rengi, tim dikis izlerini gizleyen ve kiyafetin tiim kenarlarini
siisleyen siyah ipekliden seritler ve islemelerle daha da belirginlesir. Ayaklarda,

beyaz ve siyah ¢izgili coraplar ve ¢ariklar bulunur.?4

Sekil 4.31 Malisor’lu Koylii Kadin, Malisor’lu Coban

240 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 104.
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Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 105

e Yanya Yoresinden Koylii Sekil 4.32-sol., s.94): Fistan bulunmayan bu

kiyafetin biitiiniinde, yararlilik amaci 6n plandadir. Yiinden, kalin ve sicak tutan bir
kusak, silahlikin (silah koymaya yarayan, mesinden kat kat kusak) yerini alir.
Dizlikler (dize kadar olan kisa don) yerini kal¢inlara (dize kadar kislik ¢orap) birakir,
cariklarin sivri uglar1 yok olur ve kalginlara deri sicimlerle baglanirlar. Abluka kebesi
(uzun ve bol kesimli palto) genis ve agirdir. Hemen hemen tamami, disarida ve
tarlada yapilan caligmaya cok uygun oldugu i¢in, bunun kiyafet olarak 6nemi

biiyiiktiir. Kalin bir bezden yapilan gémlek, kendi evinde iiretilir.?4!

Sekil 4.32 Yanya Yoresinden Koylii, Yanya’li (alt sinif) Arnavut, Yanya’li (orta sinif) Arnavut

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 116

e Tirhala Yoéresinden Koylii Kadin Sekil 4.33-sol., 5.95): Baslik olarak, alina

dogru egik ve kaslarin yarisini orten kellepus yer alir. Bu basligin madeni paralardan
olusan pariltili siislemesi, yiizlin tiim ¢evresini sarar. Gégiislerin lizerine bol sayida
zincir asilir, rengarenk sacakli kumas parcalari omuz ve sirttan sarkar. Bunlari,
gogisleri bir zirh gibi saran karmasik bir toka tamamlar. Gogsiin iistiine, pek ¢ok
madeni para takilir. Bele takilan biiyiik ve agir tokalar1 olan giimiis bir kemer, nakish

kanavadan etekligin bele tutturulmasini saglar. Hali yiiniinden kendisinin iirettigi

241 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 117.
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yarist kirmizi, yarisi beyaz bir gomlegin disinda, kiyafetin biitlinii, garip desenlerin

pariltistyla piiskiil ve tiftiklenmis kumaslarim siislii renkliligi icindedir.?*?

Sekil 4.33 Tirhala Yoresinden Koylii Kadin, Preveze’li Hiristiyan Kadin, Yanya’li Ulah Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 120

e Hanya’li Hiristivan Koylii Kadin Sekil 4.34-orta., $.96): Hanyali kadinlar
da, Giritli koylii kadinlariin ¢ogu gibi, yiiksekligine gore biraz daha genis goriinen
ve ipek piskiilii cogu kez karmakarigik olan bir fes giyerler. Bu giysinin iki boliimii
ozellikle ilgingtir. Ilki, prostela adi verilen, aga¢ dali bicimindeki siislerin {izerine
islenmis kirmizi, siyah, mavi ve sar1 renkli giil bi¢iminde genis bir nakis bandinin
siisledigi beyaz etekliktir. Ikincisi ise, ince bir yiinliiden yapilan kolto ya da
pelerindir. Bunun yakasi, {i¢ parmak genisligindedir ve siyah kadifeden bir kurdela
tizerine dikilmis, gorkemli bir dantela bandindan olusmustur. Alafranga bir erkek
gomleginin dar kol uglarinda, bilek hizasinda yine danteller goriiliir. Kirmizi
ipekliden bir kusak, fistanin veya canli renkli etekligin iist boliimiinii tutar. Fistanin
altinda bir yiin jiipon (i¢ eteklik) vardir, bunun alt kismindan da beyaz g¢orap ve
kirmiz1 pabuglar giyen ayaklar fark edilir.?*

e Hanya’l Hiristiyan Koylii (Bkz. Sekil 4.34-sol., 5.96): Kiyafetin biitiinii, gri

renkli abadan (ke¢e kumas) yapilmistir. Kiyafetin tekdiizeligini, genis sagaklari olan,
sart ¢izgili kirmiz1 ipekliden bir kusak, yumusak botlarin renkli teyel dikisleri,

242 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 121.
243 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 156.
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yiikksek ve yumusak fes ile geriye dogru diisen ve omuzlara sarkan agir piiskiiliin
koyu kirmizi ve parlak mavi renkleri ve nihayet, giysinin aksesuvari, dagarcik
denilen 6zel bir parga bozar. Dagarcik, ucunda kirmizi ipekliden bir sagak bulunan
kayislar yardimiyla sirta baglanan ve kalga hizasina kadar uzanan bir cins heybedir.
Hanyali koyliniin bogazina dek c¢ikan ve viicuda yapisik yeleginin yaka
kenarlarindaki ince seridi sayilmazsa, giysinin diger boliimlerinde higbir siis, en basit
bir deri serit bile goriilmez. Giysi, diigmesiz ve kopgasiz, dar kol uglan olan kisa bir
ceketle, botlarin iginde dizlerine kadar inen siskin bir salvardan olusur. Botlar,

bacagin i¢ kisimlarina seritlerle baglanmigtir.4

Sekil 4.34 Hanya’l1 Hiristiyan Kéylii, Hanya’li Hiristiyan Koylii Kadin, Isfakiye Bolgesi Sakini

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 158

e Bursa Civarinin Koyliisii ve Koylii Kadim (Diigiin Giysileri) Sekil 4.35-s0l-

orta., s.97): Yore koyliilerinin diigiin giysisi zarif, ince ve gorkemlidir. Zenginlik ve
ince zevk, ilk bakista gdze carpar. Basa, Izmir usulii kirmiz1 bir fes giyilir. Yelegin
¢uhasini, mavi ve siyah ipekten ve yiinden nakislar bastanbasa kaplar ve onu gerip
sertlestirir. Bu yelek, mintanin etrafinda kalp seklinde bir ¢esit sal gibi sarildiktan
sonra, kol uglarina dogru zarifge genisler ve cepkenin iizerinde bir dekor olusturur.
Ayni sekilde nakis islenmis tozluklar, bu bezemelerin altindan goriinmez, kirmizi

palamut piiskiillii jartiyerler, tozluklart ¢cok sade olan salvara baglar. Tunus modasi

244 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 159.
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cizgili ipekliden bir kusak, belin etrafina katlar halinde sarilir. Kiyafeti, beyaz yiin

coraplar ve kirmizi yemeni ayakkabilar tamamlar.

Sekil 4.35 Bursa Civarinin Koyliisii, Bursa Civarinin Koylii Kadini, Seyis
Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 203

Gelin de, piiskiilii basinin her tarafin1 kaplayan bir fes giyer. Parlak renkli
mintani, altin yaldizli dal desenleriyle siislenmistir. Uzerinde biiyiik dalli islemeler
bulunan salvar ve entari, Bursali ipekli kumas iireticileri tarafindan tretilmistir.
Saldan ince bir kusak beli yumusakga sarar. Ayaklarda, ucu kivrik, kirmizi pabuglar

bulunur.24®

Bursa Vilayeti halki genel olarak Miislimanlardan olusurdu, bunlarin da
onemli bir boliimii Tiirk irkindandi. Bu halkin atalari, Akkoyunlu oymagindandir ve
bu oymaktan Osmanli Tiirkleri ¢ikmistir. Bunlar coban ve ¢iftéi olduklar karar,
Sultan Orhan dénemine dek askerdiler.?4®

e Bursa’lh Tirkmen Kadin Sekil 4.36-sag., s.98). Basta, etrafina canli

renklerle boyanmis bir yemeni sarilmis, yiiksek bir fes yer alir. Salvarin iistiine altin
nakish ipekli bir etek giyilir. Kaputu, yerlere kadar uzanir. Ayaklarma pabug giyer.?*’

e Bursali Tiirkmen Erkek Sekil 4.36-sol., $.98): Tiirkmenler siislii giyimi

severler. Giysileri genis ve zengindir. Altin yaldizli enli nakislar, yelegin, saltanin,

245 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 202.
246 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 198.
247 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 202.
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salvarin, hatta dikkat g¢ekici pilileriyle tiim bu giysilerin iizerine giyilen kirmizi
cuhadan kalin kaputun istiinde sergilenir. Ayaklarda, kolay giyilen, sar1 maroken
botlar bulunur. Basa, etrafina Bursa’nin beyaz pamuklusundan, uzun mavi ipekliden
bol piiskiiller ve sorguglar asili olan esnek ve yumusak bir sarik sarilmis, eski moda

sert bir fes giyilir.2%®

Sekil 4.36 Tirkmen Erkek, Tiirkmen Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 200

e Elmal Kazasi’nin Yerlisi Sekil 4.37-sol., s.99): Kiyafet, uzun bir ciibbe,

pamuklu kumastan entari, ¢izgili ipekliden kusak, Altin pulcuklarla siislii ¢evre

(mendil), etrafina diizgiin ve ince kivrimlarla yemeni sarilmig fes, daha ¢ok

kentlilerin kunduralarina (ayakkabi) benzeyen cariklardan olusur.?4°

248 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 201-202.
249 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 234.
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Sekil 4.37 Elmali kazas1 Yerlisi, Konya’l1 Hiristiyan, Konya’li Miisliiman Siivari

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 232

e Ankara Yoresinden Miisliiman Koyli Sekil 4.38-sag., s.100): Basta, beyaz

sarik sarilmis, kirmizi fes yer alir. Sarik, mislindir, Gstiinde birkag yesil ve kirmizi
cizgi goriiliir. Carpici desenlerle siislenmis, beyaz kegeden kepenek, her tiirlii hava
kosuluna kars1 koruyucu bir gorev listlenir. Daha ¢ok bir i¢ donu niteliginde olan dar
bir salvar ve iizerinde killar1 bulunan keci derisinden yapilmis cariklarin ipleriyle
bacaklara baglanir.?%°

e Ankara Yoresinden Misliman Koylii Kadin Sekil 4.38-orta., $.100):

Ankara yoresinin Miisliiman koylii kadmi, giysiyi yalnizca oOrtiinmek igin bir
gereksinim olarak kabul ettiginden, tim liiks arayisin1 takilar {izerinde
yogunlagtirmigtir. Fesin iist bolimii, oymali ve kabartmali giimiisten bir tepelik ile
kapatilmistir. Bu tepelige, glimiisten zincirlere takili iki sira halinde findik altini
dairesel olarak asilir. Altindan diger takilar arasinda, basin etrafinda, iizerine
Siileyman Peygamber'in sihirli mihriiniin kazildigi bir armudiye sallanir. Bu taki,
sahibi i¢in mutluluk giivencesidir ve bu sihrin giicli sayesinde tiim girisimlerinde
basarili olacaktir. Kulaklarda, ince bir sanat {irlinii olan hafif telkari kiipeler bulunur.
Altin ve glimiis paralardan olusan bir gerdanlik, Tunus ipeklisinden kusaginin iistiine

kadar iner, omuzlar1 kaplar. Diiz yakali ve kisa kollu ¢izgili hirkanin altindan,

250 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 261.
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dirseklerden itibaren mintanin kollar:1 ¢ikar. Mintanin orta bolimii gogiis tizerinde
yar1 agiktir. Siyah ipekliden nakislarla siislenmis mavi pamukludan salvar, bacaklar
boyunca kalin kivrimlar yapar ve ayaklar hizasinda, beyaz coraplarin tstiinde, zarif
bir sekilde yuvarlaklasir. Ayakkabi olarak, ucu hafifce kivrik, kirmizi marokenden

yemeniler bulunur.?®

Sekil 4.38 Ankara’li Bagibozuk, Ankara Y6resinden Miisliiman Koylii Kadin, Ankara Ydresinden
Miisliman Ko6ylii Erkek

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 260

e Safranbolu’lu Koyli  Sekil 4.39-sol., s.101): Kiyafetin goriiniisiinde

Ispanyollara 6zgii baz1 nitelikler oldugu ifade edilir. Basta, carpici renk tonlarinda
boyanmis yemeniler sarilmis piiskiilsiiz fes yer alir. Ceket seklinde kesilmis kisa
mintan ve pantolon seklindeki salvar, siyah kecedendir ve tiim dikis hizalarinda
beyaz, mavi ve kirmiz1 serit, nakis ve siislemelerle bezenmistir. Mintanin iki yakasi
arasindan goriinen kirmizi ipekliden yelekte, diigme yerine, iligin etrafina dikilen
kiiciik stisler bulunur. Saglik nedenleriyle takilan beyaz kegeden bir kusak ve beyaz
kusagin iizerinden gecgen, siis amaciyla takilmis uzun sacakli, sar1 ve kirmizi ¢izgili

Tunus ipeklisinden bir kusak olmak iizere iki kusak bulunur.?%2

251 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 262.
252 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 276.
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Sekil 4.39 Safranbolu’lu Koylii, Viransehir’li Kiirt, Kastamonu’lu Tiirk Isci

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 274

e Osmancik’li Miisliiman Koylii Kadin Sekil 4.40-sag., s.102): Basa, etrafina

cicekli bir mendil (yazma) sarilan bir fes takilmistir. Kulaklara takilan telkari
kiipeler, kenarlarindan birinden kulaga asilan eskenar tiggen seklindedir ve eskenar
licgenin diger iki kenarma giimiis ¢an ¢icegi seklinde takilar baglanmistir. Onii agik
koyu renkli entari, gomlek yerine kullanilir; kol uglari genistir ve kenarlart genis,
orgii seklinde bir desenle siislenmistir. Orgii bir onliik, kusagindan itibaren
viicudunun tiim alt boliimiinii kapatir. Kusak, iizeri kirmizi ve beyaz yiinliiden kiiciik
geometrik desenlerle siislenmis, at kilindan bir kayistir. Bu kusagin iki ucu, yine
kirmiz1 ve beyaz yiinle at kili karistirilmis sagaklarla biter, bu sacaklarin sonlar1 ise
puskiil gibidir. Viicudun iist kismini kisa ve viicuda yapigan, kareli ipekliden bir bluz
stisler, bunun kiiclik ve dik yakasi kare seklinde kesilmistir. Bu hirkanin kollari
dirseklere kadardir ve onun iginden entarinin kollar1 biiyiik ¢an ¢icekleri gibi agilarak
cikar. Corap giymediginden, ayagini koruyan tek unsuru, sart marokenden

pabuglardir.?®

258 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 285.
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Sekil 4.40 Tokat’l1 Hiristiyan Kadin, Amasya’li1 Miisliiman Sanatkar, Osmancik’l1 Tiirk Kadin

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 284

e Trabzon Yoéresinden Miisliiman Koyl Kadin Sekil 4.41-sol., s.103): Fesi

timiiyle kaplayan tepelik, piskiiliin daginik ipekli tellerinin mavi rengiyle uyumlu
canli kirmiz1 tondaki fes ¢ok zor goriildiigiinden, serbest birakilmis saglarin Siyah
dalgalariyla tepeligin parlak rengi, aslinda donatim malzemesi olduklar1 halde temel
motif gibi goriindiikleri i¢in, bas siislemesinde ana unsur olur. Gogiislerin altinda
diigmelenen entarinin V seklinde oyulmus yakasindan, tek renkli parlak mintanin
kenarlar1 goziikiir. Koyu kirmizi bir fon iizerine ¢izgiler halinde yerlestirilmis
baklava dilimleri seklindeki beyaz desenleri olan, parlak ve kalin ipekliden entarinin
kol uclarinin on santim kadar altinda, bilek hizasinda, mintanin bir¢ok noktada
kesilmis kol uclar1 ¢ikar. Koyu kirmiz1 ¢uhadan kisa bir ceket olan ve kenarlar1 altin
yaldizli bir 6rgii ile bezenen fermenenin kollar1 da, bilek hizasina dek uzanir ve
boylece bu ii¢ giysinin kol uclari, lic kat olusturacak sekilde iist liste gelir. Uglar
piiskiillii olan, mora ¢alan kirmizi renkte ipekliden ag seklinde bir kemer, entarinin
onili agik eteginin istiinde beli sarar. Entarinin eteginin acikligindan, onliik islevini
yapan tek renkli bir ipekliden pestemal ve onun altindan da entariyle ayn1 kumastan
yapilan salvar goriiliir. Ayakkabilar, nakis ve diiglimlerle siislenmis kumas

potinlerden olusur.?%*

254 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 302.
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Sekil 4.41 Trabzon Yoresinden Miisliiman Koylii Kadin, Trabzon’lu Miisliiman Erkek, Laz

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 300

e Adana Yoresinden Misliiman Koyl Sekil 4.42-sag., s.103): Sade,

kullanish, hafif ve ucuz olan bu kiyafet; koyu kirmizi1 ve sar1 ¢izgili entari, i¢ donu,

yiiksek kon¢lu yumusak deri botlar, yemeni mendilden yapilmis sarik ile festen

olusur.?>®

Sekil 4.42 Hagin’li (Salimbey’li) Erkek, Tarsus Y 6resinden Miisliiman Kadin, Adana Y&resinden
Miisliiman

2% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 365.
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Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 364

e Belka Yoresinden Misliiman Koyl Kadin Sekil 4.14-sag., s.71): Kiyafetin

en carpict kismi, alnin iistiine yerlestirilmis, ¢ok basik kirmizi bir fes ile sirtin ve
kollarin ortasina dek yayilan, koyu kirmizi ipekliden uzun orgiilerdir. Bu orgiilere,
iist iiste konmus, on, on iki sira halinde kii¢iik altin, glimiis ve parlak bakir para
baglanmistir. Pamuklu kumastan yapilmis fistan, bele takilan bir kemerle siislenmis,
kal¢a ve bilek kisimlar1 alafranga tarzda biizgiilii yapilmistir. Fistanin altindan, aym
kumas parcasindan salvar goriiniir. Ayaklarda, parlak iskarpinler yer alir.?®

e Istanbul’lu Kentsoylu Sekil 4.43-sol., s.105): Bu kiyafet, hiikiimet

memurlarinin giydikleriyle benzerlik gosterir. Bu ayni zamanda, bir téren elbisesi,
ilerici kesimin siyah resmi elbisesidir. Kiyafet, kirmizi fes, siyah setre ceket, siyah
pantolondan ve potinden olusur. istanbul’da, izmir’de ve imparatorlugun biiyiik
kentlerinin ¢ogunda, kentte gezerken fes yerine, zarifligin simgesi soba borusu gibi
sapkalardan giymeyi tercih eden kentsoylulara da rastlanirdi. Yine de, bu kisiler,
tutucu bir iist gorevlinin karsisina ¢ikmak zorunda kalirlarsa giymek iizere,
257

ceplerinde bir fes tasirlardi.

e Istanbul’lu Kentsoylu Sekil 4.43-sag., s.105): Bu kiyafet de, genis ciippe,

iginde bacaklarin rahat hareket edebildigi salvar, koltuk altlarin1 sikmayan salta (bir

cins cepken), jile yerine kullanilan rahat yelek, kirmizi ya da sar1 saglam yemeniler,

kiilah ve sariktan olusur.?®

2% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 409.
257 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 17.
2% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 17-18.
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Sekil 4.43 Istanbul’lu Kentsoylu, Ayvaz, Istanbul’lu Kentsoylu

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 16

e Manastir’li Kentsoylu Sekil 4.44-orta., 5.106): Manastir, Selanik vilayetinin

mutasarriflik’larindan  birinin yonetim merkezi ve Karasu havzasinin O6nemli
kentlerinden biridir. Tahil ve hayvancilik bakimindan zengin olanaklar1 bulunan,
ormanlik ve c¢ayirlik bir bolgedir. Bu kentsoylunun giydigi camadan, cepken ve
mintan1 zenginlestiren altin yaldizli kalin ve bol siislemeler, kiyafetin ince kumasini
hem siisleyip, hem de korumaktadir. Potur, iistiinde ipekten yapilmis birkag giil

deseni ile bezenmistir. Kalin ve saglam fesi, genis ve ipak bir piiskiil siisler.?*°

2% Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 129.
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Sekil 4.44 Senanik’li Hahambagi, Manastir’l1 Kentsoylu, Selanik’li Hoca

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 128

e Bosnasaray’li Kentsoylu Sekil 4.45-s0l., 5.107): Kiyafette erguvan kirmizisi

ve mavi renkler hakimdir. Giysiyi siisleyen nakiglar, iist iiste giyilen erguvan
rengindeki iki yelege uyum saglamaktadir. iki yelegin kapattii, gogiis iizerinden
kruvaze olarak gecen camadan, siyah ipek islemeli, kirmizi kol yirtmagh, mavi
cuhadandir. Mintanin kenarlarinda altin yaldizli karmasik islemeler yer alir.
Bacaklara yapisan ve kalcalarin iizerinde genis pilileri olan ¢aksir (i¢ donu iizerine
giyilen ve pantolon gérevini iistlenen, salvar ve potur benzeri bir kiyafet ¢esidi) da,
kiyafetin diger bgliimleri gibi siyah ipekli nakiglarla siislenmistir. Yerel olarak
yapilan, serit halindeki erguvan renginde jartiyerlerin ipekli sagaklar1 iki baldirin
tizerine diiger. Belin etrafina kirmiz1 yiinliiden bir kusak sarilir. Kusaga, renk renk
ipekli ve altin islemeli mendillerle, kirmizi ve siyah ¢uhadan aplikeleri olan bir tiitiin
kesesi asilir. Basta, etrafina beyaz bir sarik sarilan bir fes bulunur. Ayakkabilar ise,
60

sar1 mest ve kirmizi pabuglardan olusur.?

e Bosnasaray’li kadin Sekil 4.45-orta., s.107): Kiyafet, kare yakali, dar

mansetli, geriye dogru diisen siyah bir feraceden olusur. Feraceyi, kenarlarina
konulan genis altin yaldizli bir serit siisler. Erguvan rengindeki fermene ya da kapali

yelegin lizerinde, altin yaldizli kenar dikisleri seklinde, zengin bir sekilde islenmis

260 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 143.
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cicekler ve arabesk motifler bulunur. Fermenenin tim kenarlari, altin yaldizli bir
seritle cevrilmistir. Parlak kirmizi renkte bir yelek, gogiislerin etrafinda acik durur.
Bu iki yelegin altinda, parlak menekse rengi bir fon iizerinde, beyaz ¢izgili, kutnu
denilen ipekli kumastan yapilan entarinin {ist boliimii goriliir. Bel kismindan, altin
seritli ve giimiisten telkari bir tokasi olan bir kemerle baglanan etegin 6nii agiktir; bu
acikliktan koyu kirmizi kasmir salvarin yumusak pilileri goriiniir. Salvar, oldukga
yiiksek olan c¢ediklerin (yumusak potin) etrafinda yuvarlaklasir ve uglart iyice
oyulmus sar1 marokenden pabuclarin icine girer. Baglik olarak, cok basik bir fes
kullanilir. Fesin beyaz ipekli piiskiilii, enseyi tamamen kapatacak kadar uzundur ve
fesin On tarafim1 kenarindan yarim santimetre kalacak bicimde, dairesel olarak

sarar.26!

Sekil 4.45 Bosnasaray’li Kentsoylu, Bosnasaray’l1 Kadin, Mostar’l1 Erkek

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 142

e Hanya’li Hiristiyan Kentsoylu Sekil 4.46-sag., s.108): Baslik olarak, bol ve

agir bir piiskii olan, piiskiiliin agirligiyla geriye dogru egilen ve ense lizerine dogru
kayan, yiiksek, genis ve esnek bir fes bulunur. Alafranga gomlegin 6n kismi
kolalanmis, kivrik yakali ve kol u¢lari ici disina ¢evrilmistir. Yelek ve mintan, koyu
renkli seritler ve c¢an ¢icegi seklindeki diigmelerle siislenmistir. Bele, kirmizi

yiinliiden bir kusak sarilir. Salvar, 6nden sik pilili ve biizgiilii, arkasi ise, bir ¢esit

261 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 145.
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genis cep seklindedir. Ayaklarda ise, tizeri kirmizi maroken, tabani ise griye ¢alan
beyaz renkli, yumusak bir ¢ift bot bulunur.%?
e Manisa’li Kentsoylu Sekil 4.47-sol., s.109): Kiyafet, alafranga bir yelek,

rahat bir ceket gibi olan mintan, agir ama c¢ok saglam ayakkabilardan olusur. Fes,
Izmir modasmi yansitir. Arkasi siskin duran salvar, kirik pililidir. Kusakta dal

seklinde islemeler ve kenarlari altin islemeli miislin mendil yer alir.?%

Sekil 4.46 Hanya’li Hiristiyan Siivari, Hanya’li Miisliiman Kadin, Hanya’li Hiristiyan Kentsoylu

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 154

262 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 152.
263 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 220.
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Sekil 4.47 Manisa’li Kentsoylu, izmir’li Haham, Aydin’li Hiristiyan Tiiccar

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 218

e Konya’li Kentsoylu Sekil 4.27-orta., s.84): Hemen hemen hepsi pamukla

karigtirilmis ipekliden yapilmig hafif kumaglardan olusan bu kiyafetin biitiiniinde,
beyazin egemen oldugu cok parlak renkler goriiliir. Entari, ¢izgili ve canli pembe
renkli bir kumastandir. Sicak iilkelere 6zgii bir elbise kabul edilen magslah, nakislar
olan beyaz kagmirdendir. Bir ¢esit manto olan bu kiyafet, enine ikiye katlanmig bir
dikdortgen seklinde ve Tst tarafi dikislidir, basin ge¢cmesi i¢in bir bosluk
birakilmigtir. Maslahin altina, beyaz pamukludan bir salta giyilir. Basa, yine beyaz
pamukludan bir kiilah takilmistir. Bu kiilahin etrafina, havli pamukludan kalin bir
sarik sarilmistir. Bu havlunun beyaz fonu {izerinde, altin yaldizli ipliklerden olusan
dar bantlarin caprazlama kestigi gri ipekli kumastan paralelkenarlar goriiliir.
Ayaklarda, kirmizi maroken pabuglar bulur.?%*

e Hiideyde’li Kentsoylu Sekil 4.48-sag., s.110): Hiideyde, Yemen vilayetinde

yer almaktadir. Hiideyde’li kentsoylunun kiyafeti, olduk¢a parlak ve hafiftir. Futa adi
verilen mavi pamukludan bir onliik tasimaktadir. Futa, viicudun alt bdliimiinii
sarmaya yarayan bir kumas pargasidir. Futanin {istline, kefiye denilen cizgili
ipekliden bir kusak sarilmigtir. Kiyafetin {ist boliimiinde, kisa bir gomlek, daha

dogrusu agik kirmizi ipekliden bir ceket olan curda goriiliir. Curdanin iistiine, altin

264 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 241.
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nakis islemeler yapilmistir. Basa konan baslik, i¢ tarafi beyaz miislinle astarlanmis
gri kegeden bir takke iizerine bircok kivrimla sarilarak tutturulan yesil bir bezden

olusan ve dnceden bu sekilde hazirlanan hacimli bir sarik olan gérkemli bir mesirdir.

265

Avyakkabi olarak, deri kayislari olan ¢arik seklindedir.

Sekil 4.48 Hiideyde’li Din Bilgini, Sana’li Miisliiman Kadin, Hiideyde’li Kentsoylu

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 454

Osmanli Devleti’nin genis topraklarinda, koyld, ¢iftci, is¢i, kentsoylu gibi
gruplarin yani sira, bedeviler, din adamlar1 gibi gruplar da kiyafetleri ile farklilik
gosterirler.

Temel gecim kaynaklar1 develer ile ticaret ve hayvancilik olan Bedeviler,
¢olde yasayan, gecmiste gbcebe olan ve Sahra Coli’niin Atlantik kiyisindan Bati
Coli, Sina Yarimadasit ve Necef Colii lizerinden Arap Colii'ne uzanan bolgede

bulunan Arap kabileleridir.

e Liibnan Daglarinin Bedevisi® Sekil 4.49-sag., s.111): Kiyafeti, hemen

hemen tliimiiyle kendi iirliniidiir. Kiyafetini, genis kivrimlar1 altinda saran, birbirini

265 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 456.

%6 Viyana Uluslararast Fuari icin 1873 yilinda hazirlanan bu katalogun fotograflar, cesitli
bolgelerden getirilen kiyafetlerin, gesitli kesimlerden mankenler tarafindan sergilenerek, Sebah
Fotografhanesi stiidyalarinda g¢ekilmistir. S6z konusu Liibnan Daglarinin Bedevisi kiyafetini, ¢ekim

sirasinda 29 yasginda olan, Tanzimat doneminin {inlil yazar, gazeteci ve yayincist Ahmet Mithat Efendi
(1844-1912) sergilemektedir.
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izleyen genis siyah ve beyaz bantlar olan maslahi, koyunlarinin yiiniinden, kegi ve
develerinin tliylinden kendisi dokumustur. Maslahin kol wuglarindan, beyaz
pamukludan gomleginin, kirlangi¢ kanadi bi¢ciminde oyulmus genis kollar1 goriiliir.
Siyah ince abadan dikilen ciibbesi, giimiis 6rgii bir kemerle kapatilir ve yine kendisi
tarafindan yapilan uglari kivrik ayakkabilarinin tistiine dek diiser. Ayakkabilar1 kivrik
konglu, kirmiz1 marokenden genis botlardir. Deriden yapilan tiitiin kesesi ince seritler
halinde kesilmis dort deri piiskiille siisliidiir ve ig¢inde iri kiyilmig tiitiin bulunur.
Ayaklarindaki botlar1 disinda, yalnizca, basini giinesin siddetinden koruyan sar1 ve
kirmizi ipekliden kefiyesini satin alir. Gelenege gore, bu zengin ve cazip baslik, iki
katli bir tag gibi basin etrafina sarilan ve agel denilen devetiiyiinden bir kordonla
tutturulur. Bu sargi, kefiyenin parlak tonlar1 iizerinde koyu hatlariyla celiskili bir etki
yaratan parlak siyah bir kumagla ortiliir. Bu kumasin kenarlari altin yaldizli
sicimlerden olusan bir sagakla ¢evrilmistir, sacagin sicimlerinin uglari ise, maslahin

lizerine sarkan diigiimler ve piiskiillerle biter.?®’

Sekil 4.49 Liibnan’l1 Bedevi kadin, Liibnan daglarinin Bedevisi (pozu veren iinlii yazar Ahmet Mithat
Efendi)

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 394

e Liibnan’hh Bedevi Kadini Sekil 4.49-sol., s.111): Kiyafetin en 6nemli iki

pargast salta ve ciibbedir. Ciibbenin g¢ene altindan baglanan dik yakasi, giimiis

civilerle siislenmis deri kemerle bel hizasinda sikildiktan sonra, genis ve dalgal

267 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 395.
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kivrimlar halinde sar1 marokenden botlarin istiine kadar inisi ve genel hatlariyla
kabilenin erkeklerinin giysilerine ¢cok benzer. Onden agik saltanin kollar1, ciibbenin
kollarinin biraz tstiinde biter. Ciibbenin kollarinin i¢inden de gomlegin kollar ¢ikar,
boylece birbirinin i¢inden ¢ikan iic kumas kat1 goriilebilir. Liibnanli Bedevi kadin,
basma iki mendilden olusan bir basortiisii takar. Birinci mendil, koyu kirmizi
ipeklidendir, istiine beyaz yildizlar serpilmis ve kenarlarna portakal rengi bir serit
cevrilmistir. Bir tiil gibi kollarin ve sirtin {izerine yayilir. Ikinci mendil ise, giysinin
geri kalan boliimii gibi siyahtir, bir alin bag1 veya dogu isi bir tag gibi birincinin
{istiine sar1lir.2%8

e Molla Sekil 4.50-sag., s.113): Fatih Sultan Mehmet, Istanbul'u fethettikten
sonra Kuran'in buyruklarina ve Peygamber'in hadislerine uygun olarak ulemayi, bir
baska deyisle hukukgular1 orgiitledi. Ulema orgiitiiniin belli bash asamalari; talib
veya softa (6grenci), danismend (bilgin ve akil kisi) , miilazim (yardimci ve
hazirlayict), molla (iist asama yargig), miiderris (profesor), hoca (egitmen) ve yasa
yorumculugunu en iyi simgeleyen muiftii olarak siralanir. Bu farkli asamalar,
alimlerin (ulema sinifindan olanlar) beyaz sariklar1 tizerinde tasidiklari, altin islemeli
kumaslardan yapilan kurdelalar ile belirtilir. Kiyafetlerinin diger kisimlari, eski
modaya gore giyinen tiim Miisliimanlarla aynidir, yalnizca onlarin pardesiilerine
ciibbe degil binis denir.?®®

e Bektasi Dervisi Sekil 4.50-orta., $.113): Bektasi tarikati, Orhan Gazi'nin

saltanat1 sirasinda, bu tarikatin siki iliskiler i¢cinde oldugu Yenigeri Ocagi’nin
kurulmasindan kisa zaman once kurulmustur. Bektasilerin seyhi ayn1 zamanda 99.
Ordu'nun komutaniyd: ve bu tarikattan sekiz dervis Yenigeri kislalarinda bulunur,
imparatorlugun refahi ve Haci Bektas tarikatindan arkadaslart olan Yenigerilerin
silahlarinin basarist i¢in gece giindliiz dua ederlerdi. XIX. ylizyilin sonlarinda,
Bektasilerin orduyla bir iligkileri kalmamisti. Ancak, Masonlarin ritiielleri ile olan
gizemli benzerligi yadsinamayacak tarikat usulleri, mistik Temple sovalyeleri tarikat:
gibi, eski dini ve askeri oOrgilitlenmelerin izlerini hala tagimaktaydilar. Temple
sovalyeleri gibi, onlar da feslim tasi dedikleri bir tasi gogiislerinde tasirlar. Bu
sembol, yildiz seklinde yesimden bir tastir ve bunu tamamlayan unsur, sag
kulaklarina taktiklari hilal seklindeki bir kiipedir. Kiyafetlerinin diger zorunlu

aksesuarlar ise, bir ¢esit av borusuna benzeyen ve acik ucundan belirli durumlarda

268 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 396.
269 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 29.
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0zel bir tinlamayla sesler ¢ikaran nefir ve kusaklarinin 6n tarafina bagladiklar bir tiir
mesinden, fisek ¢antasina benzeyen cibenddir. Kiyafetleri, Airkanin diginda bir ceket
ya da haydariyeden ve ¢ok genis, kalgalar iistiinde biiyiik pilileri olan, ama kopgalar
yardimiyla baglanarak bacaklara ¢ok siki yapisan bir poturdan (pantolon) olusur.
Ayaklarina kirmizi ya da siyah yemeni giyerler. Tekkelerinde kendi elleriyle
yaptiklar1 ta¢ adi verilen basliklar1 ise bir semboldiir ve Bektasi olmayanlarin
giymesi yasaktir.?"°

e Mevlevi Dervisi (Bkz. Sekil 4.50-sol., s.113): Mevlana Celaleddin

Rumi’nin (1207-1273) gorisleri ve tasavvufi diisiinceleri iizerine, kendisinin
6lumiiniin ardindan gelisen tarikata bagli dervisler; hosgoriiye, giizele, temiz sevgi ve
ylirekten bagliliga yonelik; pes etmeyen, ancak pisman olma ve affetme gibi insan
odakli bir felsefeye sahiptirler. Baslarinda higbir zaman ¢ikarmadiklart sikke-i serif
(kutsal kiilah) vardir. Kiyafetleri, ferace (manto), haydariye (ceket) ve tennure (etek)

1

ve kirmiz1 yemeniden (pabug) olusur.?’

Sekil 4.50 Mevlevi Dervisi, Bektasi Dervisi, Molla

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 26

270 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 27-29.
271 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 27.
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4.3. Osmanh Saray ve Cevresine Yonelik Kiyafet Tasarimi

Osmanli sarayinda, padisah, ailesi ve sarayin i¢ ve dis hizmetlerini goren
kisiler yasamaktaydi.?’> Osmanli sarayl, Birun (dis teskilat) yapilar1 sayesinde,
kentin ¢cars1 ve mahalle dokusu ile her an iliskide olan, ancak bu dokudan
yiiksek surlarla ayrilan bir devlet giiciinii sSimgeler. Saray, giiciin gostergesi olan
yiikksek duvarlarin ardinda, bes bin niifuslu bir kent gibi islerdi. Sultanin resmi
ve 6zel konutlar1 olan Enderun ve Harem dairelerinde, onun en genis ailesi sayilabi-

lecek olan yaklasik bin kisi yasardi.?”

Olen padisahin giysi ve esyalari, bohca igine konup, iizerine ad1 yazildiktan
sonra, sarayin hazinesinde saklanirdi. Giintimiizde, Topkap1 Sarayi‘nin giyim-kusam
koleksiyonu, dis kaftan, ¢orap, maslah, salvar, tilsimli gémlek, ciibbe, harmani gibi
sultan giysilerinden olusan bes yiiz civarinda esyay1 kapsiyor. Saray biinyesinde ku-
rulmus olan hassa at6lyelerinde tiretilen kemha, kadife, ¢atma, diba, atlas, tafta, ¢uha
gibi  kumaglardan  yapilan  giysilere ek  olarak;  Osmanli sultanla-
11 Batinin {inlii dokuma merkezlerinden gelmis, ya da Hint, Iran, Misir kékenli ipekli
ve pamuklulardan olusan zengin bir giysi koleksiyonuna (Bkz. Sekil 4.51.,Sekil
4.52.,5.114,5.115) sahiplerdi.?’

Sekil 4.51 Osmanli kadin kiyafeti

212 Ensar Cetin, “Osmanli’da Giindelik Hayat’a Sosyolojik Bir Bakis”, Toplum Bilimleri Dergisi,
7(13), 2013, 277-294.

213 fsmail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskilati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1984, 154-158.

274 Hiilya Tezcan, Osmanii Sarayinin Cocuklari, Aygaz Yay., Istanbul, 2006, 220-281.
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Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin: Anadolu Kadininin 9000 Yili / Sergi katalogu, haz. G.
Renda, Kiiltlir Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Yay., Istanbul, 1993, 210

Sekil 4.52 Osmanli kadin kryafetleri, torba carsaf ve pelerinli ¢arsaf

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 283

Enderun ve Harem, Sultanin merkezde yer aldigi sarayin giindelik yasaminin
en belirgin oldugu alanlardi. Osmanli’da bir soylular sinifi olmadig: i¢in, sarayda
hanedan ve soylu kesimin diizenledigi sayisiz ziyafetler, balolar, diigiin ve konserler
gibi etkinliklerden olusan bir i¢ giindelik yasam yoktu. Enderun mektebi, padisahin
selamlik dairesi olan Enderun avlusunda etkinlik gosterirdi. Burada yetisenler,
icoglani olarak sultamin giinliik hizmetlerinde bulunurlardi. Igoglanlari, beyefendi
gibi yetistirilmeleri yani sira, ayrica sultanin sofrasini kurma, yemek kabinin
kapagini agma, giydirme, serbetini hazirlama, tirnaklarini kesme, sarigini koruma,
ata binerken dizginlerini tutma gibi giinliik hizmetleri de iistlenirlerdi.?’®

Osmanli sarayinda, harem, Enderun gibi bir okul islevine sahipti. Ilk
zamanlar Eski Saray’da yerlesmis olan harem, Kanuni devrinde Topkap1 Sarayi’na
tasimustir.2’® Haremde, gelecegin kadin efendileri ya da valide sultanlar1 Sekil
4.53.,Sekil 4.54., s.116) olabilecek cariyelerin egitimlerine 6zel bir 6nem gosterilirdi.
Cariyelere Islami kurallar yani sira, okuma-yazma, dikis-nakis, sarki sdyleme, bir
miizik aleti ¢calma vb. egitimi veriliyordu. Yetenegi ve giizelligi sayesinde dikkat

cekenler, valide sultan olabiliyordu. Cariyelerin biiyliik bir kismi ise, eskiden

215 Tayyar Zade Ata, Tarih-i Enderun, 3, Kitabevi Yay., jstanbul, 2010, 65.
26 7iya Kazici, Osmanli’da Toplum Yapisi, Bilge Yay., Istanbul, 2004, 81.
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Enderun’da hizmet ettikten sonra, Onemli gorevlere getirilen kapikullariyla

evlendiriliyordu.?’’

Sekil 4.53 Hiirrem Sultan’in portresi

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 223

Sekil 4.54 Mihrimah Sultan’in Portresi

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 226

Harem halkinin giinliik yasami, kendileri i¢in ayrilan odalarda egitimlerini
stirdiirmek, sarki sOyleyip dinlemek, dikis, nakis ve orgii isleri yapmak ve ibadet

etmekle geciyordu. Saray hanimlarinin miizik egitimi 6nemli yer tutardi. Harem’de

27 Luigi Bassano, Osmanli Imparatorlugu 'nda Giindelik Hayat ve Kanuni Dénemi, Yeditepe Yay.,
Istanbul, 2011, 53-54.
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Tiirk miizigi aletlerinin, XIX. yiizyildan itibaren de Bat1 miizigi aletlerinin, ¢calinmasi
Ogretiliyordu. Harem mensuplarinin disart ¢ikmalart oldukg¢a sinirlidir. Ancak,
Tanzimat devrinden itibaren, ferace ve ¢arsaf giyinerek, mesire ve eglence yerlerine

(BKz. Sekil 4.55.,Sekil 4.56.,Sekil 4.57.,Sekil 4.58., 5.117,5.118) gitmeye baslamislardir.

Sekil 4.55 Divanyolu caddesinde alisveris

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 217

Yine bu donemde, Batililasmanin etkileri, hem giyim kusamda, hem de
egitim, miizik ve sanat etkinliklerinde yansimasmi bulmustur.?’® Osmanh-Tiirk
devletlerinde siiregelen biirokratik yonetim geleneginin yansimasi olan biirokratik
elitizm, Osmanli-Tiirk toplumsal yapist ve devlet sistemi, elitizmi destekleyen
ozelliklere sahip olmasindan dolayi, devlet ve toplum yasaminda O6nemli bir yer

edinmistir.?"®

Sekil 4.56 Araba gezisi

278 _uigi Bassano, 2011, 55.
279 Yusuf Pustu, “Osmanli-Tiirk Devlet Geleneginde Modernlestirici Unsur Olarak Biirokratik Elitler”,
Gazi Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 9(2), 2007, 197-214.
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Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 217

Sekil 4.57 Camlica tepesinde kadinlar

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadn, 1993: 218

Sekil 4.58 Kayiga binen kadinlar

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 218

Osmanl devrindeki tiiketim toplumunun ve kiiltiiriiniin olusumunda, yagsamin
yazili kiiltiir baglaminda yeniden olusturma projesinin, yazili medyanin ve eglence
diinyasindaki degisimlerin etkili oldugu ifade edilir. Giyim-kusam, miizik, dans,
edebiyat, yemek gibi farkli geleneklerin bileskesi konumundaki eglence diinyasi,
farkli donemlerde, farkli dinamiklerin etkisiyle degisen, gelisen ve zenginlesen bir

yapiya sahiptir.2%

280 Nebi Ozdemir, “Osmanh Tiiketim Kiiltiirii, Eglence ve Yazili Medya iliskisi”, 19(73), Milli
Folklor, 2007, 12-22.
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Osmanli Batili tiketim kiiltiiriiniin niivelenme donemi olarak vurgulandigi
1718-1789 tarihleri arasinda, Bati tarzi tliketim talepleri ortaya c¢ikmaya
baslamistir.?8! Yeni tiiketim talep ve tarzlarmin, oncelikle Osmanlinin ydnetici,
blirokrat ve aydin kesiminin eglence diinyasinda etkili oldugu belirtilir. Bu
gelismelerde, Batili seyyahlarin, tiiccarlarin, sefirlerin ve azinliklarin katkilart da
bulunmaktadir. Kitlesel kent eglenceleri, bu donemde sayica artmis ve ¢esitlenmistir.
Yine bu donemde, Bogazici ve Hali¢ kiyilari, yeni tarz yasam alanlar1 olarak ortaya
cikmistir. Erkeklerin eglenceye; kadinlarin da giyim-kusama, mesire alanlarina
diiskiinliikleri bu déonemde artmistir. Osmanli kentli yagsaminda, Avrupa’dan getirilen
pamuklu tekstil ve seramik tiriinleri, kristal ve glimiis sofra takimlari, aynalar, saatler

goriilmeye  baslamistir.?8?

Yabanci iilkelerden gelen ya da gayri Miislim
topluluklardan alinan ve sag, cilt bakimi, giyim tarzi, ev dekorasyonu, kadin saglig
gibi konular1 isleyen; Figaro, Femina, Lecturs Pour Tours (Herkes i¢in Okunacak
Seyler) adl1 popiiler Fransiz dergisi, elit kesimde oldukga tutuluyordu.

Donemin terzi defterlerinden edinilen bilgilere gore, Batili tarzda giyim-
kusam, ilk olarak askeri kiyafetlerde baslamis, daha sonra erkek modasina ve son
olarak da kadin ve ¢ocuk modasina yansimistir. Saray hanimlar1 mal ya da esya
aligverisini, sarayda calisan gorevliler aracilifiyla oldugu kadar, tiiccarlart kumas
ornekleriyle saraya ¢agirarak (Bkz. Sekil 4.59., 5.120) da yaparlardi. Tiiccar kadinlar
ya da dikisci kadinlarin yanlarinda ¢esitli kumaslar getirdikleri ve bunlar arasinda
begenilenlerin siparis verildigi bilinmektedir. Tiiccar kadinlar, sultanlarin kizlarinin
ve harem halkinin disariyla iliski kurmalar1 yasak oldugu ig¢in, saraya gelirlerdi.
Aracilar vasitasiyla yapilan aligverislerde alinan mallarin cinsi ve iicretleri bir deftere
kaydedilir ve bu defter tiim hesaplar kapatildiktan sonra sarayin o tiiccara borcu
kalmadiginin ispat1 olarak sarayda kalird1.2%® Bu defterlerden biri olan, 1871 yilinda
Pasa mahallesinde oturan, asil adi Maryioga Mavrudi olan ve Dikis¢i Kokona olarak
taninan Rum kadin terzinin Osmanlica olarak tuttugu defterlerden, doénemin

kiyafetleri hakkinda genis bilgi edinilmektedir.?

281 Mustafa Orcan, Osmanli’dan Giiniimiize Modern Tiirk Tiiketim Kiiltiirii, Kadim Yay., Ankara,
2004, 47-51.

282 Mustafa Organ, 2004, 56.

283 Ali Akyildiz, Miimin ve Miisrif Bir Padisah Kizi Refia Sultan, Tarih Vakfi Yurt Yay., Istanbul,
1998, 46-56.

284 Selin Ipek, “Haremin Bayramlik Elbiseleri: Dikis¢i Matmazel Kokona’nin Defteri”, Acta Turcica
Cevrimigi Tematik Tiirkoloji Dergisi, 1(2/2), 2009, 64-78.
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Sekil 4.59 Haremde aligveris
Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 220

Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi'nde bulunan D.4962 envanter numarasina
kayitli olan bu defterin 1b yapraginda; kahverengi, kursuni, sar1 ve beyaz ¢ubuklu,
beyaz ¢ubuklu mai, karisik renk, yesil, leylaki renklerde, yiinlii, bazis1 kisa olmak
{izere entari-palto takimlar1 siparisi yer almaktadir:?%

Bir kahverenk yiinlii entari paltosuyla tanzim kilindy bir lira ii¢c mecidiye

Bir kat kursunt yiinlii entari paltosuyla mean bir lira ii¢ mecidiye

Bir kat sart beyaz ¢ubuklu entari paltosuyla mean bir lira ti¢ mecidiye

Bir kat beyaz cubuklu mai entari paltosuyla beraber bir lira iki mecidiye

Bir kat karistk renk yiinlii entari paltosuyla mean bir lira iki mecidiye

Bir aded beyaz dikisli yesil kadife kiirk kapligi tanzim ii¢ lira iki bu¢uk mecidiye

Bir aded uzun siyah kadife ve kenari penpe atlas dikisli hirvani dort lira bir bu¢uk
mecidiye

Bir aded giimiis tiiylii kiirk kabt kadife olarak tanzimi bir lira iki mecidiye

Iki takim mai’ atlas fistan ufak olarak dort lira

Hazinedar ustamin kumas entarisi ma saltasi ve g¢asnigir ustanin kumas entarisi
tanzimleri dort lira

Meylisems i¢in bir aded kastor palto tanzimi bir lira iki buguk mecidiye

Avazdil Hanmimin kumas entarisi ma’ baslik tanzimi yedi lira bir mecidiye

285 Selin Ipek, 2009, 66, 71-72.
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Bir mai canfes entari etrafimin siisii masarifi bizden olarak iki lira iki mecidiye
Bir kat kahve renkli canfes entari iizerinde siyah kadife siislii sekiz lira

Bir kat penpe ipekli kasmir entari etrafi siyah kadife siislii dokuz lira

Bir kat siyah mantin entarinin tamiri dokuz lira

Uzun beyaz fanila hirvani etrafi mai kadife siislii bes lira

------- kalfa icin penpe ipekli entari tanzimi iki lira

Siyah kenarli yiinlii entarinin tanzimi bir lira iki mecidiye

Lacivert tiylii kadife kiiciik palto tanzimi iki lira

Yesil yiinlii kisa entari paltosuyla bir lira iki mecidiye

Leylaki yiinlii kisa entari paltosuyla bir lira iki mecidiye

4a sayfasinda, kahveci usta ve Nazestu kalfalara bayram i¢in, sarabi renkte
mantin entari siparisi’®®; 6b sayfasinda, Pasa Efendi’ye, iki takim beyaz keten entari

ve bes takim rengamiz (¢ok renkli) gecelik entarisi siparisi®’ bulunmaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Osmanli kiyafet koleksiyonunda, yaklasik 100 kadari
cocuk kiyafeti olmak tizere yaklasik 1550 civarinda giyim-kusam malzemesi
bulunmaktadir. Osmanl kadin, erkek, ¢ocuk kiyafetleri arasinda, dlciilerinden baska
onemli bir fark goriilmez. Kiyafet, i¢ giyimin {izerine giyilen salvar, biirlimciik
gomlek, i¢ entarisi ve dis kaftanlardan olusur. Agir ipekli kumastan dikilen
kaftanlarin igine, mevsime gore, kiirk (Bkz. Sekil 4.60., 5.122) kaplanir ya da giinliik
kaftanlar pamukla kapitone edilirdi. Torenlerde giyilen agir ipekli kaftanlar, yere
kadar uzundur ve yine yere kadar inen, omuzlardan geriye atilan kollariyla dikkat

ceker.288

286 Selin Ipek, 2009, 67.
287 Selin Ipek, 2009, 68.
28 Hiilya Tezcan, 2006, 185.
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Sekil 4.60 Osmanli kadin kiyafetleri

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 271

Kaftanlar sayginligi temsil eden giysiler olmus, degerli kumaslar1 ve
aksesuarlar1 ile prestij sagladiklar1 gibi kumas desenleri ile de sembolizm
yaratmiglardir (Bkz. Sekil 4.61.,Sekil 4.62.,Sekil 4.63.,Sekil 4.64.,Sekil 4.65.,Sekil
4.66.,5ekil 4.67., 5.123-129). Padisah kiyafetlerinde, sultanin temsil ettigi giicler,
kaftanlarda kumas desenleri ile sembolize edilmektedir. Kaftan kullanimi, XIX.
yiizyil baslarinda erkek kiyafetlerinin degigmesiyle ortadan kalkar. Hem kadin hem
erkek kiyafeti olan entari ise, yalnizca kadinlara 6zgii olur. XVIII. yiizyildan itibaren

hafifleyen geleneksel kiyafetler, XIX. yiizyil sonunda ortadan kalkar.2°

289 Tale Goriiniir & Semra Ogel, “Osmanli Kaftanlar1 ile Entarilerinin Farklar1 ve Kullamslan”, /TU
Dergisi/b, 3(1), 2006, 59-68.
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Sekil 4.61 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Sarayr Museum, Textilien, Hg. J.M. Rogers, Schuler Verlaggsgesellschaft mbH,
Lausanne, 1986, 61

Topkapr Sarayr Miizesi Osmanli kiyafet koleksiyonunda yer alan, miize
kayitlarinda Sultan III. Murad’a (1574-1595) ait oldugu yazili olan, toren kaftaninin
dokumasi, krem renkli zemin iizerine atkilart giimiis tellidir, motiflerse yakut renkli
havlu kadifedendir. Birbirine paralel dolasmali diizende yerlestirilmis kisa sap
tizerinde birbiri i¢inden c¢ikan yaprakli iri lale motifleriyle bezelidir. Bu kaftanda
gorildiigi gibi, kesilmemis havlu kadife bordiiriin, diiz havli kadife motifleri
cevrelemesi ve zemine parlaklik kazandiran metal seritlerin kullanilmasi, Italyan
kumaslarmin teknik 6zelligidir. Dolagmali diizende yerlestirilmis dort yaprakli iri
lalelerden olusam motif ise, Osmanli bezemesidir.?*® XVI. yiizyil ortalarmin desen
tislubunu yansitan birbirine paralel dolasmali diizende saga ve sola egilmis ¢icek
motifinden olusan kompozisyon, XVII. yilizyila dek devam eden siirecte Osmanli
saray sanatinda kullanilmistir. Sadrazam Riistem Pasa Camisi ig¢in, 1560 yili
civarinda yapilan Iznik duvar ¢inisinde bu iislubun uygulandig1 goriiliir; saray
kolleksiyonunda bulunan kumaslarla birlikte diisiiniildiiglinde, saray sanatindaki
tislup ve motif birligini yansittig1 gézlenir. Gerek dolasmali diizende diiz tekrar ve
gerek biiyiilk Olcekte olan desen, gerek renk bilesimi ile gorkemli ve c¢ok

etkileyicidir.?!

29 Anadolu Medeniyetleri, Sergi Katalogu 11, Selguklu-Osmanli, Istanbul, 1983, 189, E.135.
2! Nurhan Atasoy & Walter B. Denny & Louise W. Mackie & Hiilya Tezcan, Ipek: Osmanl Dokuma
Sanati, TEB Yay., Istanbul, 2001, 188-189.
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Sekil 4.62 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Sarayr Museum, 1986: 62-69

Topkap1 Saray1 Miizesi Osmanli kiyafet koleksiyonunda yer alan bir baska
kiyafet de, Sultan II. Bayezid’a ait olan, kemha (saray i¢in dokunmus, dokumalarinda
altin tel kullanilmis bir kumas tiirii) cinsi kumastan yapilmis bir kaftandir. Bu kaftan,
zeytin yesili zemin iizerine, uzun, kivrik, dal ve yapraklar arasinda altin telli, mavi,
beyaz, pembe, kirmizi, yesil renklerle, sakayik, nargigekleri ve hatayilerle siisliidiir.

Bir desen, ikinci kez tekrarlanmamustir.?%?

292 Hiilya Tezcan, “Padisah Elbiseleri, Kumaslar ve Halilar”, Sanat, 7, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yay., istanbul, 1982, 102-106.
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Sekil 4.63 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Sarayr Museum, 1986: 67-71

Yine ayn1 koleksiyonda, Sultan II. Siileyman’a ait, giivez rengi atlas lizerine,

giimiis telli seraserle, biiyiik lale ve aylar aplike edilmis dis kaftan yer almaktadir.?%®

29 Hiilya Tezcan, 1982, 105.
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Sekil 4.64 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Saray1t Museum, 1986: 72-76

Osmanl saray kadmlarinin giysileri de, Osmanli’nin zenginligini, giiclinii
yansitmaktadir. Onlarin 6zel olarak dokunmus kaliteli kumaslardan yapilmis
kiyafetleri tercih etmeleri, dokumaciligin gelismesinde de 6nemli rol oynamistir.
Etkileyici kiyafetler, kemha (brokar), kadife, catma (bir cesit kadife), seraser (altin ve
giimiis alasimli telle dokunmus ipekli kumas), diba, atlas, canfes, tafta, vala, ¢uha,

sof ve sal gibi kumaslardan yapiliyordu.2%*

2% Giilden Hasarli & Nuran Ocakoglu & Bahriye Kiciroglu, “XVIII. Ve XIX. Yiizy1ll Osmanli Saray1
Kadin Giysileri ve Bir Modernizasyon Calismas1”, Ulusal Meslek Yiiksekokullar: Ogrenci
Sempozyumu, 21-22 Ekim 2010, Diizce, 2010, 2.
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Sekil 4.65 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Saray1 Museum, 1986: 82-91

XVIIIL. yiizyillda kadinlarin i¢ elbiseleri, saten ya da altin iglemeli brokar
kumastan, onii acik, ilikli ve diigmeli yapilmistir. Elbiselerin kollar1 bileklerde
daralmaktadir. Kadife, saten, deri ya da kasmirden yapilmis olan, iizeri islemeli bir
kusak, belin altindan ve beli sikmadan baglanmaktadir. Kadinlar, genel olarak, yaz
aylarinda biiriimciik olarak adlandirilan, ince kumastan topuklara dek uzun gémlek
giymislerdir. Elbiselerinin altina giyilen salvar, topuk istiinden bir ugkurla (bag)
sikilmigtir. Kadinlar, kiyafetlerinde her tiir giyimi st iiste kullanmalarina ragmen,

kiyafet biitiiniiyle bir uyum igindedir.?*®

Sekil 4.66 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Saray1 Museum, 1986: 85-91

XIX. ylizyilda Tiirk kadinlari, dnden agik, diisiik uzun kollu, Sam ipeginden

elbise ve yesil kusakla, ayak lizerine zengin goériinimlii drapelerle diisen genis

2%5Y. Muratoglu, Tiirk Giyim Tarihi, Ankara, 1995, 16.
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salvarlar giymislerdir. Zengin kadimnlar, i¢ ¢camasir1 olarak, ince ipek gomlekler
giymislerdir. Genis dikilmis ipek gomlekler, hareket rahatlig1 saglamaktadir. ipek
iplikten oOriilmiis zarif t1g oyalari, elbiselerin kol agzina ve etek ucuna uygulanmstir.
Acik dekolteli yaka, kiyafeti giyenin zenginlik derecesine uygun degerde bir
miicevherle iliklenmistir. I¢ gomlekleri, topuklara dek uzun, ipek salvarin iistiine
giyilmektedir. Salvarlar, canli renkler ve kaliteli kumaslardan yapilmistir. Ig
gomleklerin Ustiine de yine topuklara dek uzanan; diba, damiska ve canfes gibi
donemin c¢ok degerli ipeklerinden hazirlanmis kiyafetler giyilmistir. Kiyafetler,
viicudun hatlarin1 belirtecek sekilde bigimlendirilmis ve oOnden bele dek sik
diigmelerle siislenmistir. Ug etekli olan kiyafetlerde, bol sirma islemeler, sirma
kaytanlar ve elmas diigmeler kullanilmistir. XIX. yilizyilda, Tirk kadinlarinda, belde
yer alan ve elmas, inci gibi degerli taslarla siislii tokali kemerler, gbzde siis
esyalarindan biridir.?%

Kis mevsiminde, bu kiyafetlerin {izerine, agir ve Kkaliteli kumaglarla
kaplanmig samur ve zerdeva gibi kiirkler kullanmistir. Kiirklerin kollari, dar ve
genellikle dirsekten yukar1 dogrudur. Sokaga ¢ikarken viicudu saran, topuklara kadar
kaplayan, uzun kollu feraceler giyilmistir. Tek diigmeli ve yakalar1 kirmalarla
stislenmis olan feracelerin 6n etekleri, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda yuvarlak
kesilmisti. Kadinlar bag ve yiizlerini yagsmak ad1 verilen tiil gibi ince ipekli bir ortii

ile ortmiislerdir.?®’

2% Giilden Hasarlt & Nuran Ocakoglu & Bahriye Kiciroglu, 2010, 4. .
27 M. S. Apak & F. O. Giindiiz & F. O. Eray, Osmanli Dénemi Kadin Giyimleri, Tiirkiye Is Bankasi
Kiltiir Yay., Ankara, 1997, 57-140.
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Sekil 4.67 Kaftan

Kaynak: Topkap1 Saray1t Museum, 1986: 94-97

XIX. ylizyilhin baglarinda, ¢ etek ve dort etek denilen modeller gozde
olmustur. Ug etekler yanlar1 yirtmagli, 6nii acik, belden birka¢ adet diigmeli, boyu
yere kadar olan entarilerdir. Ug etek 1875'lere kadar etkili olmus ve kirsal kesimlerde
XX. yiizyila kadar kullanilmistir. Sekil 4.68.,Sekil 4.69.,Sekil 4.70., 5.130-132) 1867'de
Sultan Abdiilaziz'in Avrupa seyahati doniisiinden sonra, genc¢ kusagin ii¢ etek ve
salvarlara ilgisi azalmis; iki etek entari moda olmaya baslamis ve Bati modasinin
etkisi hissedilmeye baslanmigstir. II. Abdiilhamit doneminden itibaren de, bliyiik
kentlerde, bindalli elbiselerin yerini, Bati etkisinde uzun etek ve ceketten olusan
takimlar almaya baslamistir. Bu etek ceketler, genellikle, atlas, tafta ve miinakkas
gibi ipekli kumaslardan yapilmaktaydi. Ik drnekleri atlas kumasa bindalli tarzinda ve
oldukca uzun kuyruklu etek ve korsajli ceketten olusur. Bu gelinlikler daha sonralari
yerlerini tafta ve sim dokumali ipekli kumaslardan uzun, klos etekli, korsajli, balenli,
viicudu saran {Ustlli, pelerinli kiyafetlere birakmistir. Bu kiyafetlerle krep oyali
basortiiler, renk ve islemeye uygun olarak kisin, diz hizasinda ve bele oturan igi

kiirkli kadife mantolar giyilirdi. Kiyafetle ayn1 renkte ve islemesine uygun olarak
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kumas ya da deri ayakkabi ve ¢antalar kullanilirdi. Giysilerdeki batililagma, ayakkabi

modellerine de yansimuigtir.?%

Sekil 4.68 Osmanli kadin kryafeti

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 276

Saray koleksiyonunda bir yasina kadar olan bebekler i¢in dikilmis yaklasik
otuz kaftan bulunur. Bu kaftanlar i¢in en ¢ok kutnu kumaslar tercih edilmistir. Kutnu,
cozgiisii ipek, atkist pamuk olan atlas yiizlii, renkli yollu kumaglardir. Kaftanlarin
kesimlerinin genel 6zelligi, 6nden acik, kiiciik ac¢ik yakali, kisa kollu, kollarinin 6n
kism1 oyuntulu ve boylarinin 43-45 cm. olusudur. Kaftanlar, bel hizasindan asagiya
dogru tliggen seklindeki peslerle genisletilmistir. Yumusaklik kazandirmak igin, icleri
bir kat pamukluyla kapitone edilmis kaftanlarin ici, beyaz tiilbentle astarhidir.
Kaftanlarin ikinci grubunu, biraz daha biiylik cocuklar i¢in dikilmis kemha kaftanlar
olusturur. Kemhalar, atkis1 ve ¢ozgiisii ipek olan, ekstra ¢ozgii telleriyle dokunan,
takviye atkili, agir ve tok kumaslardir. Dokumasinda giimiis lizerine altin yaldizl tel
kullanilarak zenginlestirilmistir. Bu kaftanlarin kesimleri yakasiz, yarim kollu, etegin
iki ucu yirtmaglhdir. Onden capanayla dokunmus ilik-diigme bantlariyla kapanirlar.

Iki yanda bel hizasinda birer yirtmagla girilen torba cepleri vardir. Igleri beyaz ya da

2% Giilden Hasarli & Nuran Ocakoglu & Bahriye Kiciroglu, 2010, 4-5.
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nohut rengi pamukluyla astarli, etrafi yesil, mavi renkli taftayla pervazlidir. Ayni
299

pervaz, kol agizlarini ve igten yakay1 da gevirir.

Sekil 4.69 Osmanli kadin kryafeti

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 276

XVIL. yiizyila ait hanim sultan kiyafetlerinden biri, I. Ahmet’in kiz1 Hanzade
Sultan’a aittir. Glilkurusu hareli taftadan dikilmis entarisi, yakasiz, yarim kollu,
kollarinin 6n kismi oyuktur (TSM. env.no.13/294). 147 cm. boyunda, olduk¢a genis
gbriinen entarinin dnlerine ve arkasina ikiser pes eklidir. Onden acik olan kaftanin 6n
aciklig1, 23 ibrisim diigme ve brit ilikle kapanir. I¢i, sirt kismi bele dek beya tiilbentle

astarli, etrafi cepegevre nohut renkli canfesle pervazlidir.3%

29 Hiilya Tezcan, 2006, 226-227.
30 Filiz Cagman & Banu Mahir, Tiirk IslamDénemi, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, Anadolu’da
Kadinin 9000 Yili, Osmanli Boliimii, Sergi katalogu, Istanbul, 1993, 263.
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Sekil 4.70 Osmanli kadin kiyafetleri

Kaynak: Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, 1993: 278

Saray koleksiyonunda, III. Mustafa’nin kizlara ait ayni1 kumastan dikilmis
iki entari bulunur (TSM. env.no. 13/808, 813). Kiremit rengi zemin iizerine sari
kilaptanla dokunmus savayi kumastan dikilmis entarinin biri daha biiyiiktiir. Onden
acik, yakasiz, uzun kollu elbisenin kollar1, diigmelerle bilege oturur. On acikligs, iicii
bogazda iliklenen {i¢ diigmeyle kapanir. Ayrica gdogiis ve bel hizasinda igten ve
distan viicuda oturmayi saglayan ilik diigme sistemi bulunur. Entarinin i¢ine bir kat
ince pamuk désenmis, beyaz, ince pamuklu kumasla astarlannmstir. Iki yanda ve
gdgiis iistiinde yirtmagla gizlenen torba cepleri vardir.>%

Istanbul’a 1835 yili sonunda gelip, dokuz ay kalan Ingiliz gezgini Miss Julia
Pardoe, Sultan II. Mahmud’un kizi Mihrimah Sultan’in diigliniine katilmistir. Bu
diigiinde rastladigi iki kiz ¢ocugunun kiyafetinden s6z eder. Cocuklardan birinin
iistiinde, i¢i hermin kiirk kapl, sirma dantelli, eflatun kadifeden bir ceket oldugunu,
icindeki agik pembe renkli, miislin entarinin, kesmiri salla belinden sikildigini soyler.
Altinda ise, yesil basmadan bol salvarmin, ancak parmak uglarini o6rten mavi
terliklerinin iizerine, bol kivrimlarla diistiigiinii anlatir. Ikinci cocugun da, i¢i samur
kapli, kirmiz1 yiinlii kumastan bir ceketle, i¢ine giyilen sar1 renkli bir entari, mavi
salvar1 ve biirimciik goémlegi olan kiyafetinden bahseder. Ancak Pardoe, bu

elbiseleri ¢cok abartili bulur.>%?

%1 Hiilya Tezcan, 2006, 233-234.
%2 Julia Pardoe, The City of the Sultan und Domestic Manners of Turks, London, 1837, gev.: Bedriye
Sanda, Yabancit Gozii ile 125 Yil Once Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1967, 73-76.
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Osmanli Devleti’nde, pirleri Haci Bektas Veli olan ve saraya bagli olarak
gorev yapan askeri bir siif olan Yenigeri Ocagl, savaslarda padisahin bulundugu
merkez kolunda yer alirdi. Sefere giderken, konak alanlarinda ve savas sirasinda,
padisahin etrafinda bulunup, onu korurlardi. Baris zamaninda ise Istanbul’u
korurlard1.3%

e Yeniceri Sekil 4.71., 5.134): Yenigeriler, baslarina, siradan giinlerde, kege
kavuk {istiine burma diilbend sararlardi. Merasim serpusu olarak da, beyaz keceden
bork-iiskiif  giyerlerdi. Borkiin st kismindan arkaya, zamanimizdaki bahriye
neferlerinin palet denilen genis mavi yakalarini andirir, uzanti seklinde yatirtma
denilen bir kege pargast kivrilir, borkiin tepesinden neferin omuzlarina dek iner ve
enseyi tamamen Orterdi. Borkiin basa gegen kenarinda, ipek ya da sirma islemeli bir
zith-siis bulunurdu. On kisminin ortasina da kagsiklik ya da tiylik denilen bir parca
eklenmisti. Torende; neferler kidemlerine, kiiciik zabitler riitbelerine gore; kasikliga,
turna teller, balikcil teller, diiz sorguglar ve siipiirge sorguclar takarlardi. Goriiniim
olarak, hem renk, hem sekilleri ile ordu ve padisah alaylarina bir gérkem kattig1 ifade
edilir. Camasir ve kiyafet olarak, sirtlarina giydikleri don, gomlek, dolama ve
cagsirdir. Dolama, onii agik, etegi topuklara dek inen, kollari1 genisge cilibbeyi andirir
cuhadan kesilen bir kiyafetti. Cagsirlar1 da ¢uhadandi. Yenigeriler, XVIIL. ylizyil
ortalarina dek, kisa diz c¢agsir1 giymislerdir. Diz kapaklari, tozluk kullanmadiklar
zaman da baldirlar1 ¢iplak kalirdi. Sonra, ¢agsirin pagasi biraz uzatildi, diz kapagi
hizasina indi. Bellerine pamuk kusak sararlardi, iistiine mesin silahlik koyarlar, kubur
tabancalarin1 ve palalarin1 bu silahlara sokarlardi. Son donemlerde, gosteris olsun
diye, sal kusak kusanir olmuslardi. Kis ve yaz ¢iplak olan ayaklarina; tomak, filar,

yemeni giyerlerdi.3%

303 Jason Goodwin, Lords of the Horizons: A History of the Ottoman Empire, H. Holt and Company,
New York, 1998, 179-181.
304 Resad Ekrem Kogu, Yeniceriler, Kogu Yay., Istanbul, 1964, 95-97.
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Sekil 4.71 Yenigeriler

Kaynak: http://gizlenentarihimiz.blogspot.com.tr/2010/07/osmanl-doneminde-profesyonel-
askerligin.html

Osmanli sarayt ve cevresindeki elit yasam tarzi, evlerinde ya da is
ortamlarinda bir hizmetliler kesiminin varligini da gerekli kiliyordu. Bu
hizmetlilerden bazilarinin kiyafetlerinden drnekler de su sekilde siralanabilir:

e Seyis (At Usagi) (Bkz. Sekil 4.35-sag., s.97): Basta, ates kirmizi renginde,

sol kasin iizerine egilmis, aziziye denilen fes bulunur. Camadan (Kisa ve kolsuz, 6n
tarafi capraz kavusan yelek), altin yaldizli, kirmizi kadifedendir. Ince seritlerle
stislenmis ince ¢uhadan bir cepkenin altina giyilen Paris isi bir gdmlegin beyaz ve
kolali kollari, camadanin i¢inden geger. Genis poturu, bacak hizasinda daralir ve
alafranga potinlerin iistiine kadar inen ipek nakislarla siislii sahte tozluklar giyilir.3%

e Ayvaz Sekil 4.43-orta., s.105): Tiirk evlerinde, Ortagcag Avrupasi’nda
oldugu gibi mutfak, selamlik ve haremden olusan (erkek ve kadin boliimleri) oturma
boliimiinden ayridir. Bu ayrimda, mutfaktan ¢ikan duman ve komiir kokusunun evin
cesitli katlarinin ince duvarlarindan gecip, ev sakinlerinin rahatini bozmamasi ve
iclerine c¢ektikleri havaya yemek kokularinin karismamasi igin, gerekli uzaklik
diistiniilmiistiir. Bu akile1 diizenleme, tek bir yemek servisindeki tiim yemekleri bir
kerede tasimakla yiikiimlii 6zel hizmetkarlarin kullanilmasi geregini dogurur ve hatta
zorunlu hale getirir. Bu gorevi yapan hizmetkarlar ayvaz olarak adlandirilir. Onlarin

gorevleri, baslarinin iizerinde tasidiklar1 genis bir bakir sini istiinde, birbirini

305 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 207.
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izleyerek servis yapilacak ve sicak halde tutulmasi gerekli yemeklerin i¢cine kondugu
kaplardan olusan sofrayi, mutfaktan yemek salonuna goétiirmektir. Bu hizmetkarlar,
genellikle baslarina kalin ve renkli bir sarik sararlar; giysileri salta, yelek ve
salvardan olusur. Ayaklan sicak tutan ve rengarenk desenli, yiinden Oriilmiis,
kendilerine 6zgli ¢oraplar giyerler. Yemenileri kirmiz1 ya da siyah renkte olur.
Yaptiklari igin simgeleri ise, ¢izgili pamukludan futa'lari (6nliik) ve bir omuzlarindan
diger omuzlarina attiklar1, Bursa'nin beyaz pamuklusundan pegeteleridir.3%

o Kayikei (Bkz. Sekil 4.72-orta., 5.136): Kayik¢ilar, hafif, zarif, hizli giden,
oymali, yaldizli ve iizerine ¢igek buketleri resmedilmis kayiklarla, yolcularini su
istiinden gidecekleri yere ulastirirlar. Faytonlarin siiriiciileri gibi, kayikgilarin da
toplumda &zel bir yeri vardir. Diger yandan, kayikgilar, Osmanli Imparatorlugu'ndaki
tim isciler gibi, kurallarin serbest¢ce konusulup, konuldugu bir esnaf loncasinin
tiyeleridir ve bu lonca hiikiimetin giivence ve korumasi altindadir. Dogrudan dogruya
Istanbul Belediyesi'ne baghdirlar, Belediye, kayik¢ilarn alacaklari iicretlerini, bir
iskeleden digerine ve gidilen mesafe goz oniinde bulundurularak hesaplanmis bir
tarifeye gore belirler. Kayik¢inm giysisi, biiriimciik denilen biikiimlii ipekten
yapilmis bir gomlek, beyaz pamukludan genis bir dig donu ve parlak renkli, cogu
zaman zengin altin nakiglarla siislenmis bir yelekten olusur. Kollar1 ve bacaklar
ciplaktir. Ayakkabi olarak kirmizi ya da siyah yemeni giyerler. Baglarina fes
takarlar.3%7

e Saka Sekil 4.72-sol., s.136): Saka ya da su tasiyicilari, en azindan
yabancilarin oturdugu yer olan Pera'da (Beyoglu), cogu zaman ¢ok zahmetli bir is
olan, evlere icecek suyu getirmekle ylikiimli kisilerdir. Pera'da isin zorlugu, kis
disindaki glizel mevsimlerin biliyiik bdliimiinde, Bogaz’in Rumeli kiyisinin
cesmelerinden suyun az akmasindan ileri gelir. Istanbul'da bu giizel mevsimler de,
yilda ortalama on ay siirer. Sakalarin giysisi, yaptiklari igin geregi olan 6zel kisimlar
disinda, Istanbul'daki iscilerin genel giysileriyle aynidir. Bu ek parcalar ise, iginde su
tasidiklart mesinden yapilmis kirba ve giysilerini 1slanmaktan korumak i¢in yine
mesinden bir tiir ceket olan arkaliktir.>%

e Hamal Sekil 4.72-sag., s.136): Hamal, tasinabilir yiikleri, omuzda ya da

sirtta, bir arkalik {izerinde, bir kiifede, sirik ve iple, semerle ya da vir ¢ekgekte, bir el

306 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 18.
307 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 21.
308 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 21-22.
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arabasinda, bir {icret karsiliginda tasiyan ve yalnizca bu isle geginen kigidir. Mintani
(ceket) ve salvari, ucuz ve kolay kolay eskimeyen ulusal bir kege kumas olan abadan
yapilmustir. Acemi (Iran isi) denilen gdmlegi ve kabarik cizgili yiin goraplari da,
goreneklere uygun olarak, uzun siire kullanilmak i¢in her tiirlii nitelige sahiptir.
Giysinin tim unsurlar1 saglam, sicak ve hesaplidir. Ayakkabi olarak giyilen terlik ve

yemeni (birlikte giyilen ¢ift ayakkabi), basa giyilen ve sik olmaktan ¢ok saglikli olan,

etrafina sarik sarilmisg ve renkli ipekli nakislarla bezeli beyaz bir kege kiilah da
309

giysiler kadar rahat ve kullanighidir.

Sekil 4.72 Saka, Kayik¢1, Hamal

Kaynak: Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999: 20

Toplumun her kesiminden verilen bu 6rnekler, Osmanli’da renk kullaniminin
sosyal yapiya etkileri agisindan ele alindiginda ¢esitli boyutlar1 oldugu goriiliir.
Giyim kusamin niteligini belirleyen unsurlarin ince bir zevk ve begeninin yani sira,
gelenek-gorenek, cografi kosullar, iklim, toplumsal statiiyli ya da farklihgi ortaya
koymak seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal yasamda, kilik kiyafet konusunun;
uretim boyutu olan sanat ve zanaat; estetik ve folklor boyutu olan, bigim, renk ve
kullanim1; mistik ve dini boyutu; devlet-toplum etkilesiminde hiyerarsi ve tesrifat

boyutu gibi birgok boyutunun oldugu goriiliir. Aslinda konunun hiyerarsi ve tesrifat

309 Osman Hamdi Bey & Marie de Launay, 1999, 22.
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boyutu dikkate alindiginda, dogal olarak dayatma ve yasaklamalar giindeme
gelecektir. Ayrica, kilik kiyafetin sembolik bir yonii oldugunu da ifade etmek
gerekir.31% Tiim bu boyutlar icinde, estetik ve folklorik boyutu simgeleyen bigim ve

renk boyutunun, diger boyutlarin da belirleyici unsuru oldugu goériilmektedir.

310 Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, Mecmu atii’z Zara'if Sandukatii’l- Maarif, Ocak Yaymlari,
Istanbul, 2002.
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5. SONUC

Avusturyali filozof ve matematik¢i Ludwig Wittgenstein (1889-1951),
dilbilgisini, konu basliklar1 renk, ses, say1r olarak bdliimlere ayrilmis bir kitaba
benzetir. Ona gore, ¢ocuk, mavi ya da kirmizinin birer renk oldugunu 6grendiginde,
renkler hakkinda yeni bir sey 6grenmis olmaz. Ama o bu sekilde, bir ciimlede yer
alan renkle ilgili ifadenin anlamini 6grenmis olur.3'! Bu acidan ele alindiginda,
insanlara gordiiklerinden ¢ok, verdigi anlamla ilgili ger¢ek olani ve ortak bilgi
paylasimlarin1 gosteren renk, tarih Oncesi c¢aglardan beri insanlarin dikkatini
¢cekmistir. Bir anlamda toplumsal iletisimi slirdirme bi¢imi olarak kullanilmis,
toplumsal yasamin her alaninda etkin rol oynamis ve giiniimiizde de bu islevini
stirdiirmektedir.

Renk kavrami, fizik, kimya, biyoloji, psikoloji, felsefe, edebiyat gibi ¢esitli
disiplinler tarafindan incelenmis ve insan yasamina olan etkisi farkli agilardan
degerlendirilmistir. Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius gibi antik devir
diisiiniirleri, rengin dogasi lizerine ¢alismalar yapmislar ve ana renklerin toprak, ates,
hava, su gibi temel unsurlarin bicimleri oldugunu ileri slirmiislerdir. Ronesans
doneminde, Leonardo da Vinci de, ayn1 goriisii savunarak, sarin topraga, yesilin
suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanhiga ait oldugunu
yazmustir. 312 Ingiliz fizik¢i Isaac Newton, giines 1s18mi1 bir prizmadan gegirerek,
renkleri ayirmayi (tayf) bagarmis ve Renk Bilimi’ni ortaya koymustur.

Doganin renklerini taklit etmeye c¢alisan ilk insanlar, evreni ve yasami,
renklerin sembolizminden yararlanarak, anlamlandirmaya calismislardir. Ornegin,
gdk cisimleri, renklerle sembolize edilerek, mistik bir dneme sahip olmuslardir. insan
viicudu da, renklerle betimlenmis; insanin viicudu kirmizi, akli sar1, ruhu mavi olarak
kabul edilmistir. Renklerin yeryliziinde insanlar1 koruyacagina inanilmis, Ote
diinyada giivenli bir yol gdsterici ve evrenin gorkemi olarak sembolize edilmistir.3!3

Eski Tirklerde de, yasamin tiim alanlarimi g¢evreleyen renkler; insanlarin
yagsama bakisi, diinya goriisii gibi 6zelliklerine gére anlamlandirilmistir. Oguz Kagan

Destani’nda gok kurdun bir 1sikla ortaya c¢ikmasi, Tanrisalligin habercisi olarak

311 | udwig Wittgenstein, Renkler Uzerine Notlar, gev. Ahmet Sar1, Salkimségiit Yay., Istanbul, 2007,
31.

312 Meral Per, “Resim Sanatinda Rengin Tarihsel Siirecte Incelenmesi”, Inénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 2(4), 2012, 103-119.

33 D.C. Ozonur, 2001, 13-14.
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algilanmigtir. Gok kurt ya da bozkurt nitelemelerinin yaninda; ak kurt, al kurt, kara
kurt ibarelerine rastlanmaktadir. Bu tiir adlandirmalarin renk simgeciligine ait
oldugunu, ak kurt saflik, temizlik ve erdemi; al kurt siddeti ya da yer unsurunu; kara
kurt ise, kars1 durulmaz giicii, yeralt1 unsurunu ve kétiiliigii simgelemektedir.3* Alip
Manas destaninda da, ak, kara, sari, yesil, kizil, ak-boz, giimiis-boz ve bronz olmak
tizere sekiz renk kullanildigi saptanmistir. Bunun gibi, Tiirk kiiltiiriinde; beyaz, geng
kizlik; kara, yaslilik ve dulluk; al ise gelinligi simgelemekteydi.®*®

Osmanli doneminde, geleneksel Tirk renk sembolizmi devam ederken,
genisleyen topraklarda yasayan topluluklarin renk kiiltiirleri de genellikle
korunmaktaydi. XVI. ylizyilda biri beyaz, ikisi kirmizi, biri yesil, ikisi yesil-kirmizi,
biri sari-kirmizi olmak iizere yedi sancaga®!® sahip olan Osmanllarda, padisah
otaglar1 da kirmizi renkteydi. Osmanlilarda vezir, i¢ oglan basg¢avusu, vezir bas
tebdili, vezir tatar agasi, kolbasi, defter emini, satir, saka, as¢1 ustasi gibi gorevli bazi
devlet memurlarinin kiyafetleri, hemen hemen tamamen sari, kirmizi ve yesil
renklerden olusmustur.®’ Osmanlilarda I. Murat ve Fatih Sultan Mehmet’in, iist
riitbeli komutanlari, savasa giderken beyaz elbise giyip, beyaz ata binmeleri, beyaz
renkle ilgili geleneksel davramslardandir.3®
Osmanli ydnetim sisteminde, Miisliiman olmayanlar, Ortadogu-islam deneyiminin
tarihi deneyimini gosteren zzmmet kavrami iginde yer almislardir. Bu acgidan sahip
olduklar1 bir takim haklarin yaninda, toplumun egemen unsurundan farkli olma
konusunda, kimi kez ayr1 bir konuma bagli olmuslardir. Farkliligin yansidigi en
dikkat ¢ekici ornek, giyimleri konusunda devletin getirdigi uygulamalardir. Bu
uygulamalar, ¢ogu zaman sinirlamalar seklinde goriilse de, toplum {izerinde XVI.
yiizyilldan modernlesme siirecine dek olan donem g6z Oniine alindiginda, her donem
ayni yogunlukta etkisini gOstermemistir. Devlet, Miisliman ve Miisliiman
olmayanlar arasindaki farklilig1 bu sekilde ortaya koyarken, toplum icindeki statiilere

319

isaret etmistir. Osmanlilar doneminde, Miislimanlarin ayakkabilar1 sari,

Ermenilerin  kirmizi, Yahudilerinki ise mavi olarak belirlenmis ve III. Selim,

zimmilerin evlerinin siyaha boyanmasini istemistir.32°

314 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC si, Kabalc1 Yay., Istanbul, 2002,135-136.

315 [hsan Toker, 2009, 96-97.

316 Orhan Képriilii, 1992, 252.

317 Resat Geng, 1996, 47.

318 Resat Geng, 1997, 9.

819 Namik Sinan Turan, 2005, 239.

320 Abdullah Saydam, Osmanli Medeniyeti Tarihi, Derya Kitabevi, Trabzon, 1999, 194-195.
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Osmanlilarda, kiyafetler, yalnizca Miislim ve gayri Miislimler arasinda degil,
aynit zamanda, yOnetici siniflar arasinda, halk ve elit kesim arasinda da farklilik
gosteriyordu. Ozellikle kadin giyimi s6z konusu oldugunda, durum daha belirgin bir
hal aliyordu. 1808’e ait bir buyrultuda “Ehli Islam hatununu Hiristiyan kadinlardan
farksiz gosteren sevimsiz renkli, yakalari topukta, yenleri bol, ac¢ik yasmak ve
miisteha (tahrik edici) kiyafetlerin yasaklandig:...” bildiriliyordu 3%

Goriildugii gibi, her cagda insan yasamini etkilemis ve gliniimiizde de
etkilemekte olan renkler, 6zellikle kiyafet konusunda dikkati ¢ekmektedir. Renk
sembolizmi, hem dinsel farkliliklar, hem sosyal statii farkliliklarinda carpici etkiler

sergilemekte, donem hakkinda belirgin fikirler vermektedir.

321 Namik Sinan Turan, 2005, 256.
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