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ONSOz

Klasik Tiirk Miiziginin en temel sorunlarindan biri tarihi siirecte
kullanilagelmis olan miizik yazim sistemlerinin yaygin olmayisindan sebep
gecmisten giiniimiize pek c¢ok eserin makam, usul ve seyir Ozellikleri agisindan

degisime ugramis olmasi hatta bu gibi sebeplerden bir ¢ogunun kaybolmasidir.

Bu baglamda Klasik Tiirk Miizigi’'nin en biyiik bestekarlarindan
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitliphanesi’nde bulunan Hamparsum nota yazmalar1 olarak bilinen defterlerin
icinde yer alan pesrev ve saz semai formunda eserlerini incelemis bu degisimleri giin

yiiziine ¢ikarip eserleri 6zgiin halleriyle icra edilir hale getirmeye calisilmistir.

Bu calismada her zaman yanimda olan, konservatuvar lisans egitimim
boyunca destegini esirgemeyen Hamparsum ve Ali Ufki miizik yazi sistemlerini
kendisinden 6grendigim hocam Sn. Z. Tiilin DEGIRMENCI’ye, calismanin ilk
asamalarinda kaynak yonlendirmeleriyle destegini gordiigim ve bu siiregte yakin
ilgisi ve destegiyle tezin olusumuna cok¢a katkisi olan arkadasim H. Gokce
ISLER’e, nota yazim programlari ile ilgili destegi i¢in 6grencim Aziz SAVUL’a ve
pek kiymetli aileme tesekklirii borg bilirim.

Istanbul 2015 Emir Murat KUCUK



ICINDEKILER

Sayfa No

ONSOZ....ooieeeeeteeee ettt ettt bbbt i
ICINDEKILER.......cocootiiiitiieieictcciee ettt ii
KISALTIMALAR ..ottt nreas v
TABLOLAR LISTESI ....cooviiiiiiiiiieesseessiss e v
SEKIL LISTESI ..cucvitiiiiiiiceeseeee et vi
OZET ottt viii
ABSTRACT ettt st ettt eneenreas Xi
L GIRIS oottt ettt 1
2. HAMMAMIZADE ISMAIL DEDE EFENDI........cccccooeviiiiiiiiieereeeee, 4
2.1 HAYAL ciiiiieie s 4
2.1.1 DOZUMU VE AlCST..cuviiiiiiiiiiiieiiicicieee e 4

N 2 <3 15 111 SRR PR TRR 5
2.2.1. MUZIK EZIMI oo 6

2.3 ESEIIEIT ..o 16
2.3.1. DINEESEIIEI .o 16
2.3.2. Din D11 ESerleri.....cccciiiiiiiiiiiiicicie e 22
2.3.3. Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi Makamlar ...................... 53
2.3.4. Dede Efendi’nin besteledigi eserlerin Formlart ............cccccouvenee. 56
2.3.5. Dede Efendi’nin besteledigi eserlerin Usulleri ..........ccccovevirienee. 57

3. HAMPARSUM YAZI SISTEMININ INCELENMESI .......c.cocovvniriien. 58
3.1. Hamparsum Yaz1 Sisteminin Ortaya Cikis SUreci ........ccooevvvviverinnnns 58
3.2. Hamparsum Yazi Sisteminde Kullanilan Isaretler..........c.ccccvvurunnenee. 64
3.2.1. Perdeler ve ISaretleri........c.coovivivieeieeieieeeee e 64
3.2.2. Siire Degerleri ve Sus ISaretleri........coouiirierieerieesieresesennns 69



3.2.3. Dolap, Bag ve Doniis Isaretleri ...........oocvvieviiverieciiereesene 71
3.4. Hamparsum Yazmalarinin Bulundugu Kurum ve Arsivler................. 75

4., HAMMAMIZADE ISMAIL DEDE EFENDI’NIN ISTANBUL
UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESI HAMPARSUM
DEFTERLERINDE KAYITLI PESREV VE SAZ SEMAISI FORMUNDA

ESERLERIN YER ALDIGI DEFTERLERIN INCELENMESI.......ccoviiriiinirniinns 78
4.1. Hamparsum Defterlerindeki Eserlerin Siiflandirilmasi..................... 78
4.1.2. Y/211-9 Numarali Defterin Incelenmesi.............cccoevererriricrennnans 79
4.1.3.Y/213-11 Numaral1 Defterin Incelenmesi:............cccceevevevcunnnsan 86
4.1.4. Y[214-12 Numaral Defterin Incelenmesi........................... 90

4.2. Pesrev ve Saz Semai Formundaki Eserlerin incelenmesi ................... 98
4.2.1. Makamsal Olarak Incelenmesi.............ccoceveveiiierirereiiieeeereeseene, 98
4.2.1.1. Bestenigar Atik Makami .........cccooveiiiiiiiiniiiic 98
4.2.1.2. Bestenigar MakKami ..........ccccovviiiniiiiniiiicecseeee s 99
4.2.1.3. Hiiseyni Makami .........ccceviiiiniiiiiniie e 103
4.2.1.4. Neveser MaKaml ........ccccoeereiiiiienininiie e 109

4.2.2. Usul Olarak InCelenmesi ...........ccccrvevevrviecuerererereccieeeseseseens 113
4.2.2.1. Devr-i Kebir USUll........ccooiiiiiiiiiiicccc e, 113
4.2.2.2. Aksak Semai USUIU .........ooviviiiiiiiiiccceeeee 116
SONUG ...t b e 117
KAYNAKGCA ettt bbbt sae e e 121
OZGECMIS oottt 148



KISALTMALAR

Bkz : Bakiniz

C. : Cilt

d. : Dogum

Dr. : Doktor

L.U. : Istanbul Universitesi

IUNEK  :Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

ISAM : Islam Arastirmalar1 Merkezi

no : Numara

0. - Olim

Prof. : Profesor

S. . Sayfa

Sn. : Sayin

T.C. . Turkiye Cmhuriyeti

TRT. . Trkiye Radyo Televizyon Kurumu
vb. : Ve Benzeri

Yrd. : Yardimet1



TABLOLAR LiSTESI

Sayfa No
Tablo 2. 1 Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi makamlar. ...................... 54
Tablo 2. 2 Dede Efendi’nin eserlerinde kullandig1 formlar. .............c.coceeee. 56
Tablo 2. 3 Dede Efendi’nin kullandigi usaller. ..o, 57



SEKIL LISTESI

Sekil 3. 1 Daseian Yazi ISaretleri. ....coooovvviicieiiiiceeeee e 64
Sekil 3. 2 Neume Yazi ISAretleri. ....cocoovevivicieiiieieee s 65
Sekil 3. 3 Hamparsum nota yazisi yedi temel perde isaretleri. ..................... 66
Sekil 3. 4 Hamparsum miizik yazi sistemi perde ve oktav isaretleri............. 67
Sekil 3.5 Degistirme ¢izgisi konulmus miizik yazi 6rnegi.........ccccoeverrnnenne 67

Sekil 3. 6 Suphi Ezgi’ye gore Hamparsum miizik yazi sistemi perde isaretleri.

Sekil 3.7 Ahmet Say’a goére Hamparsum miizik yazi sistemi ana ve

degistirilmis perde 1SATCLIETI. .....ccuviiiiiieiiii e 68
Sekil 3. 8 Hamparsum miizik yazisi Siire isaretleri. ........cccooovvvviieniiieiiinnnns 69

Sekil 3. 9 Suphi Ezgi’ye gore Hamparsum miizik yazi sistemi siire degerleri

A R T (<11 (S o DRSSPSR 70

Sekil 3. 10 Ahmet Say’a goére Hamparsum miizik yazi sistemi Dolap ve

1D 1) 0 R T8 (14 (<) o PR PRRPSR 71
Sekil 3. 11 Ahmet Say’a gore ligleme olusturan bag isareti...........ccecverunenne 72
Sekil 3. 12 Ahmet Say’a gére hamparsum yaz1 sistemi bag isaretleri ........... 72
SeKkil 4. T NeVeSer PESIEV .....cvvviiiiiiie e 82
Sekil 4. 2 Neveser Pesrev 2. Sayfa.......ccccccvveiieiieie e 83
Sekil 4. 3 Neveser Pesrev 3. Sayfa.......ccccoiiiiiiiiiiceee e 84
Sekil 4. 4 NEVESEI SAZ SEMAI......cciuiiiiiieiiiiie e 85
Sekil 4. 5 Bestenigar Atik PeSTeV.......ccccvvvviiiiiiiiiii e 88
Sekil 4. 6 Bestenigar Atik Pesrev 2. Sayfa.......ccccccvvieiiiiiiiiiiiie s 89
Sekil 4. 7 HUSEYNT PESTEV....civiiiiiiiiiiii i 93
Sekil 4. 8 Hiiseyni Pesrev 2. Sayfa........cccccoviiiiiiiiiiiiicc 94
Sekil 4. 9 Besteni@ar PESIev........coueiiiiiiiiiiiiie e 95



Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.
Sekil 4.

Sekil 4.

10 Bestenigar Pesrev 2. Sayfa.......cccvviiiiiiiiiiiiic 96

11 Bestenigar Pesrev 3. Sayfa.......cccovviiiiiiiiiiiic 97
12 Abdilkadir Meragi’ye gore Bestenigar dizi.........cccccceevvvvererennnne. 99
13 Mehmet Hafid Efendi’ye gore Makam Dairesi............ccccceevvenee. 100
14 Tanburi Kuguk Artin’a gore Bestenigar Makami Dizisi............ 101
15 Suphi Ezgi’ye gore Bestenigar Makami Dizisi..........cccoeevvreennee. 102
16 Rauf Yekta Bey’e gore Bestenigar Makami Dizisi.................... 102
17 Abdiilkadir Meragi’ye gore Hiiseyni Makami Dizisi. ............... 103
18 Tanburi Kiiciik Artin’a gore Hiiseyni Makami Dizisi. .............. 105
19 Rauf Yekta Bey’e gore Hiiseyni Makami. ..........cccocoeviivinnennnne 106
20 Suphi Ezgi’ye gore Hiseyni Makami Dizisi..........ccccoevverivinnenne. 108
21 Suphi Ezgi’ye gore Hiiseyni Makami DiziSi.......ccccovcvveiiinennnen. 108
22 Yilmaz Oztuna’ya gore Neveser Makami Dizisi. ...................... 110
23 Suphi Ezgi’ye gore Neveser Makami DiziSi........ccocvevviiiiinenne. 112
24 Kantemiroglu’na gére Devr-i Kebir Usull. .........ccccccevvevivnnnee. 113
25 Tanburi Cemil Bey’e gore Devr-i Kebir Usull. .........cccceevnnee 114
26 Rauf Yekta Bey’e gore Devr-i Kebir Usull.............ccoceevieinnnenn 114
27 Rauf Yekta Bey’e gore Devr-i Kebir Usulii’niin ikinci sekli..... 114

28 Nasir Abdiilbaki Dede’ye gore Aksak Semai Usul.................. 116

Vil



GENEL BIiLGILER

Ad1 ve Soyadi : Emir Murat KUCUK
Anasanat Dali : Tiirk Musikisi
Program - Tiirk Musikisi

Tez Damismani : Ogr. Gor. Z. Tiillin DEGIRMENCI

Tez TUrG ve Tarihi : Yiksek Lisans — Haziran 2015

HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDININ iISTANBUL
UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESI HAMPARSUM
DEFTERLERINDE YER ALAN PESREV VE SAZ SEMAi FORMUNDA
ESERLERININ GUNUMUZ NOTA YAZISINA CEVRILMESI VE

INCELENMESI

OZET

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kituphanesi Hamparsum Defterleri’nde kayithh Pesrev ve Saz Semai Formunda
eserlerinin yer aldigi defterlerin incelenmesi adli bu calisma Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisu Tiirk Miizigi Anasanat Dali Ylksek Lisans Programinda

Tez olarak hazirlanmistir.

viii



Giliniimiizde popiiler kiiltiir, kiiresel faktorler, yasam sekilleri, komsu
kiiltiirlerle etkilesim, psikolojik ve sosyokiiltiirel bir ¢ok etkenden sebep, Klasik Turk
Miizigi degisime ugramaktadir. Bu degisim daha ¢ok eserin makamsal ve melodik
yapilarinda goriilmektedir. Bu sebeple elimizdeki az sayida da olsa mevcut eski
yazmalari, nota yazmalarini, nazari ve ameli olarak inceleme gerekliligi ortaya

¢ikmustir.

Bu baglamda, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kutlphanesi Hamparsum Defterleri’nde yer alan Pesrev ve Saz Semai
formundaki eserlerinin giiniimiiz nota yazisina cevrilmesi ve incelenmesi adli bu
tezde, bu gereklilikten yola ¢ikarak hareket edilmis ve Hamparsum Limonciyan’in
kendi adi ile bilinen Hamparsum yazi sistemi ile yazilan eserlerin ele alinip
incelenmesi amag edinilmistir. Clnk( mevcut yazi sistemleri igerisinde miizigimizde
en genis kitlelere ulagsmis ve donem bazinda en uzun siire ile kullanilmig yaz1 sistemi
Hamparsum miizik yazi sistemi olmus ve bu muzik yazi sisteminin okunup yazilmasi

diger nota yazim sistemlerine nazaran daha basit olmustur.

Bu ¢alisma, Hammamizade Ismail Dede Efendi ile simirlandirilmistir ¢iinkii
bu yaz1 sisteminin ve defterlerin ortaya ¢iktig1 siirecte doneminin kabul edilen en iyi
miizisyenidir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi arsivinde bulunan
Hamparsum defterlerindeki eserlerini inceleyerek caligmanin amacinda belirtilen

bitiin faktorlere 6rnek olabilecek saptamalar yapilmasi hedeflenmistir.

Tezin 1.B6limiinde Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin hayatina genis bir
bakis, bu bakis igerisinde de donemin ileri gelen miizisyen ve kuramcilari Sultan
IT1.Selim, Nasir Abdiilbaki Dede, Ali Nutki Dede gibi isimlere atifta bulunulmustur.
Ancak arastirmada temel alinan yazi sistemi s6z konusu oldugundan I1.B6limde
konu edilen yazi sistemini gelistiren ve isim veren kisi olmas1 sebebi ile Hamparsum
Limonciyan’in hayatina ve kendi adi ile bilinen miizik yazim sistemi hakkinda teknik
bilgilere yer verilmistir. Tezin 1ll. ve son béliimiinde Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kituphanesi’nde Y/211-9, Y/212-10a, Y/213-11, Y/214-12, numara ile
kayithh Hamparsum defterlerindeki Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Pesrev ve
Saz Semai formunda eserlerinin ¢evrim yazilarina, bunlarin diginda dénemin makam

ve usul incelemelerine yer verilmistir.



Sonu¢ olarak; donem miizigi incelenmis, c¢eviriler ve makam-usul
incelemeleri sayesinde giiniimiizle kiyas imkani saglanmis ve bu kiyas neticesinde

0zellikle melodik ve makamsal olarak degisime ugradiklari tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Efendi, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitliphanesi,

Hamparsum, Yazma Eser, Makam, Usul.
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ABSTRACT

This survey, touching upon the examination of Hamamizade Ismail Dede
Efendi’s music sheets which contain his compositions in Peshrev and Saz Semai
forms and are inscribed in Hamparsum Sheets located in Istanbul University Rare
Works Library, is prepared as Hali¢ University Institute of Social Sciences MA
Thesis. Nowadays, Classical Turkish music is subject to change due to many various
psychological and socio-cultural determinants such as popular culture, global factors,
different ways of living and interactions with cultures belonging to the neighboring
countries.
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These changes are mostly seen in melodic constructions of the compositions
and in their system of modes or scales known as makams. That is why there emerged
the need for studying the existing old manuscripts both theoretically and practically,

though they are not many in number.

Concerning this matter, in this thesis which covers the examination of
Hamamizade Ismail Dede Efendi’s compositions in Peshrev and Saz Semai forms,
which are inscribed in Hamparsum Sheets located in Istanbul University Rare Works
Library, and their interpretation to the notation which is used today, this necessity
mentioned has been taken as the reference point and it is aimed to discuss and study
the compositions that were written in Hamparsum notation, which was named after

Hamparsum Limondjian, who developed it.

That is because among the existing notations, which include the other ones
that were invented by Kantemiroglu, Ali Ufki, Abdulbaki Nasir Dede, Hamparsum
notation has been the one that has been widely acknowledged and been of the longest
use in our history of music; additionally, the solfeggio of this notation and writing in

it have been relatively easier.

Besides, this survey is confined to merely Hamamizade Ismail Dede Efendi
for he is thought to have been the best composer of the period when that notation and
those music sheets came into existence. It is intended to make some discoveries that
can illustrate all the factors stated as the aim of the survey by studying the
compositions found in Hamparsum Sheets located in the archive of Istanbul
University Rare Arts Library.

The first chapter of the thesis covers a comprehensive overview of
Hamamizade Ismail Dede Efendi’s life, in which some dignitary composers and
music theorists of the time, such as Selim Il1, Abdulbaki Nasir Dede and Ali Nutki
Dede, are alluded to.

Yet because it is the notation that is concentrated on in the survey, the life of
Hamparsum Limondjian and technical information regarding his notation are
discussed in the second chapter due to the fact that the notation was named after and
developed by him. In the third and the last chapter of the thesis, the interpretations of
Hamamizade Ismail Dede Efendi’s compositions in Peshrev and Saz Semai forms,

Xii



which are inscribed in Hamparsum Sheets, located in Istanbul University Rare
Works Library and registered under the catalogue numbers Y/211-9, Y/214-12,
Y/213-11 and Y/212-10a are introduced; apart from that, the survey of makam and
usul belonging to the period is discussed as well. As a result, compositions of the
period are studied; a comparison to their present counterparts is made possible thanks
to the interpretations and the examinations of their makam and usul, in the light of

which the fact that they have altered, especially in the sense of makam, is revealed.

Keywords: Dede Efendi, Istanbul University Rare Works Library,

Hamparsum, Manuscripts, Makam, Usul.
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|. GIRIS

Bu calismanin amaci; Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde
bulunan Hamparsum yazmalarmin icinde yer alan Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin ¢algisal formdaki eserlerini ¢6zimlemek; makam ve usul ag¢isindan
incelemek ve bu inceleme neticesinde donemin makam ve usul Ozelliklerini tespit
etmek, glinumizdeki makam - usul kaliplar1 ile kargilastirma yapip donem miizigi ile
olan farkliliklarin1 ortaya c¢ikarmaktir. Varsa aymi yazmalar igerisindeki eserlerin
giinlimiizde notaya alinmis halleri arasinda karsilastirma yapip degisimi tespit edip,

gelecek kusaklara saglikli bir kaynak olugturmaktir.

Bu ve buna benzer ¢alismalar neticesinde donem miizigini daha iyi tanima ve
seslendirme imkan1 olacaktir. Giiniimiizde bir ¢ok eserin degisime ugrayip
ozlerinden uzaklastigini, Hammamizade Ismail Dede Efendi ve eserlerinin var
oldugu bicimleri ile gliniimiize aktarilmasi bakimindan énemini ortaya koyacak ve
donem miizigi ile ilgili yapilan tiim  ¢aligmalara kaynak teskil edecektir.
Miizigimizin koklerine derin bir bakis agis1 kazanilacak, dénemin miizigini daha iyi

anlamamiz1 saglayacak ve gelecek kusaklara iyi bir hizmet ile kaynak birakilacaktir.

Bu ¢alisma Hammamizade Ismail Dede Efendi ile simirlandirilmistir; Clinki
bu yazi sisteminin ve defterlerin ortaya ¢iktigi siiregte doneminin kabul edilen en iyi
miizisyenidir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kitiiphanesi arsivinde bulunan
Hamparsum defterlerindeki eserlerini inceleyerek c¢alismanin amacinda belirtilen

biitiin faktorlere 6rnek olabilecek saptamalar yapilmasi hedeflenmistir.

Calismanin  evreni, Istanbul Universitesi Nadir eserler Kiitiiphanesi
Hamparsum Defterleridir. Bu evren igerisinden secilen Y/211-9, Y/212-10a, Y/213-
11, Y/214-12 numarali defterler 6rneklemi olusturmustur. Bu defterlerde birgok
bestekarin eserleri yer almaktadir. Calisma Sinirlandirilarak; Y/211-9, Y/212-10a,
Y/213-11, Y/214-12 numarali Hamparsum defterlerinde yer alan Hammamizade

Ismail Dede Efendi’nin pesrev ve saz semai formundaki eserleri incelenmistir.



Incelenen eserlerde bir takim sorunlarla karsilasilmistir; Bunlar yanls ve
anlagilmayan yazim (silik, bulanik, karalama vb.) eksik Olgii, siire degeri belli
olmayan perdeler ve buna bagl ritmik sorunlardir, Bu sorunlarin ¢oziimii
kapsaminda uygulanan yontem, esas metinde yer alan yazinin yoruma kapali bir
sekilde ¢evrimini yapmak olup, bu baglamda eserleri yorumdan uzak bir sekilde esas

metinde ne goruluyorsa eksikleri ile beraber ¢evrilmistir.

Bu caligma ge¢mise doniik inceleme yapma temeline oturtuldugundan, yazih
kaynaklart kullanan tarihsel yontem benimsenmistir. (Ozer,1997)’Tarih disiplini,
olgularin ortaya ¢ikis nedenlerini tarihsel gelisimlerine bagli olarak incelemek™ diye
tanimlandiginda, yasanmis siireglerin incelenecegi anlami ortaya g¢ikar’’(S:67). Bu
gorlisle calismanin tarihsel altyapisi olusturulmus, Dede Efendi’nin yasami ve
eserleri, mizik tarihindeki yeri incelenmis, Hamparsum yaz1 sistemini ortaya ¢ikaran

tarihsel olay ve kosullar saptanmaistir.

Guido Adler’in smiflandirmasina gore, miizik bilimin tarihsel alaninda bir
caligma disiplini olan Miizik Paleografyasi, tarihsel miizik yazilarinin g¢evrimleri

tizerine ¢alismalar yapar.

Bu ¢alismada, Hamparsum defterlerinden giiniimiiz yazisina yapilan ¢eviri
yazim siirecinde miizik paleografisinin kullandigi yontem ve geviri teknikleri

kullanilmustir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi doneminden bircok eser ya kaybolmus ya
da degiserek gilinlimiize gelmistir. Giinlimiize gelen eserlerin bir ¢ogu Hamparsum
miizik yazi sistemi ile gelmistir ve Hamparsum yaz1 sistemi Klasik Tiirk Miizigi’nde
kullanilan miizik yazi sistemleri icerisinde diger miizik yazim sistemlerine nazaran
daha cok kabul gOrmistir bunun en buyuk sebebi de Turk Miizigini yazim
kolayligidir. Bu vesile ile giinimiize pek ¢cok eser Hamparsum miizik yazi sistemi ile

gelmigtir.

Bu eserler bizzat Hamparsumun kaleme aldig1 eserler olmakla birlikte yazi
sisteminin ortaya ¢iktig1 donemden glinimuze pek ¢ok bestekar eserlerini bu miizik

yazi sistemi ile kaleme almustir.



Bu tezde Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Hamparsum Limonciyan
tarihi siiregte, bestekarlik yonleri ve nota yazi sistemi ¢aligmasi ile ele alinmistir. Bu
iki isimde doéneminin alanlarinda iki biiyiikk ismidir. Bunun sebebi de Dede
Efendi’nin musiki kabiliyeti, eserleri, makamlar1 kullanis1 ile doneminde bir ¢igir
acmis olmasi, Hamparsum’un ise bu donemde bestekarliginin yan1 sira uzun yillardir
ihtiya¢ olan mevcut ve gelecek eserleri kayit altina alma ihtiyacin1 déneminin en

kullanigh miizik yaz1 sistemini gelistirmis olmasi ile agiklayabiliriz.

Sonug¢ olarak mevcut eserler giiniimiize yapisal degisikliklere ugrayarak
ulagsmigtir. Bu degisimleri tespit ederek eserleri esas halleri ile ¢evirip miizigimize

kazandirmak ve giiniimiizde icra yapilir hale getirmek amag edinilmistir.



2. HAMMAMIiZADE iSMAIL DEDE EFENDI
2.1. HAYATI

2.1.1 Dogumu ve Ailesi

Hammamizade Ismail Dede Efendi, 9 Ocak 1778 giinii Devlet-i Aliye’nin
Payitahti’nda Osmanli medeniyetinin sanat zevkinin en st seviyeye ulastigi, devletin
sanat {rettigi ve sanatgi yetistirdigi bir zamanda Sehzadebasi semtinde diinyaya
gelmigtir. Dogumunun Kurban Bayraminin ilk giiniine gelmesi sebebi ile adinin

“’{smail’’ olmas1 miimkinddir.

Salgar’in ifade ettigine gore;

Dede Efendi’nin babasi Slleyman Aga bugiin Makedonya sinirlari
icerisinde kalan Manastir eyaleti’nin, Gorice Sancagina bagl bir kaza
merkezi olan Kesriye kasabasinda dogmustur. Cezzar Ahmet Pasga’nin
(1722-1804) uzunca bir siire mithiirdarligini yapmustir. Paga’nin zalim ve
acimasiz yonetimine tahammiil edemeyerek Istanbul’a gdemiis ve

Sehzadebasi’na yerlestirmistir.

Siileyman Aga, Istanbul’a geldigi o giinlerde Acemoglu Hamamin1 satin
ald1. Yine ayn1 yillarda Dede Efendinin annesi Rukiyye Hanim’la evlendi.
Dede Efendi li¢ dort yaslarindayken babasi Siileyman Aga, mevcut
hamami satmig ve Kurusebil mahallesinde bir eve yerlesmistir. Kurusebil
semtindeki Cavushamami’nm1 da satin alarak kazancini bu yoldan

saglamustir. (Salgar,1995:13)

“Bu ylizden kendisine son yillarda ‘‘Hammami’® (Hamamci) ve ogluna da

“’Hammami-zade’’ (Hamamc1 oglu) denmistir.”” (Oztuna,1969:302)



2.2. EGITIiMIi

DOnemin iyi devlet adamlar1 ve miizisyenlerinin i¢inde olan Hammamizade
Ismail Dede Efendi, Camasirci mektebinde ilk okul tahsilini yapmis ve yine dénemin
muzik merkezi olarak kabul edilebilecek olan Mevlevihanelerin basinda gelen
Yenikapt Mevlevihanesi’nde biiyilk miizisyen ve miizik kuramcilarinin yaninda

egitimine devam etmistir.

Ismail Dede Efendi, Hekimoglu Ali Pasa Camii bitisigindeki Camasirci
mektebinde ilk 6grenimini tamamlamistir. Bu mektepte sesinin gilizelligi ve musiki

istidad1 dolayisiyle ilahicibagilik etmistir.”’ (Oztuna,1969:302)

“Kiiciik yaslarda ilk tahsiline basladigi Camasirci mektebi’nde getirildigi
“ilahicibas1”lik, bir anlamda onun misiki aleminde hep miimtaz bir mevkie sahip

olacaginin da bir isareti sayilabilir”.(Cipan,2002: 237)

Bu civarda oturan bestekar Anadolu Kesedart Uncu-zade Mehmed Emin
Efendi’nin de cocugu, ayn1 mektebe gidiyordu. Bu firsatla Hammamizade Ismail
Dede Efendi’yi dinleyen Uncu-zade, onun kabiliyetini anlamis ve kendisine evinde
musiki meskine baslamistir. Dede Efendi, ilkokuldan sonra 7 yil, hem Uncu-
zade’den musiki 6grenmis, hem de bu miiddet i¢inde, hocasinin araciligi ile
basdefterdarligin (maliye bakanligi) bas muhasebe kalemine katip muavini olarak
devam etmistir. Musiki egitimine ve Devlet islerinde ilerlemeye devam eden Dede

Efendi, Yilmaz Oztuna’nin ifade ettigine gore;



Haftada iki gun (pazartesi ve persembe) Yenikapt Mevlevihanesinde
devama baglamis ve Seyh Ali Nutki Dede’nin derslerine girmistir. Nutki
Dede’nin el yazisiyle elimizde mevcut ‘’Defter-i Dervisan’a’’ nazaran
Ismail, 3 Haziran 1798’de Mevlevi Cilesine baslamis, 29 Temmuz
1798’de Sema Meskini bitirmis ve 27 Mart 1799’da Cilesini
tamamlayarak “’Dede’’ iinvanimna hak kazanmistir. Ve bu tarihte 21

yasinda bulunuyordu. (Oztuna,1969:302)

2.2.1. Miizik Egitimi

Hammamizade ismail Dede Efendi donemin 6nemli devlet adamlar1 ve
Oonemli tarikat ehli ileri gelenlerinin yaninda egitimine devam etmistir. Muzik
yetenegi one ¢ikmis ve linli tiim payitahta yayillmaya baglamistir. Seyh Ali Nutki
Dede, Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin yeteneginden ve bu hizli ilerleyisinden
etkilenmis ve su meshur sozii sOylemistir; “’Oglum Musiki fenni sana bir mevhibe i
ilahiye. Oyle goérilyorum Ki istikbalin en biiyiik iistad1 olacaksin; cenab-1 hak feyzini
muizdad etsin...”” (Yekta,2000:146)

Hammamizade Ismail Dede Efendi Mevlevihanedeki gorevlerini icra etmeye
devam etmis. O donemde Yenikap1 Mevlevihanesi’nde Ali Nutki Dede ve kardesi
Nasir Abdiilbaki Dede Mevlevi seyhleri olmak ile beraber dénemin iyi iki muzisyen
ve kuramcilarindandilar. Nasir Abdiilbaki Dede’nin kendi musiki nazariyati
arastirmalar1 ve kitaplar1 mevcuttu ve Hammamizade Ismail Dede Efendi boyle bir
cat1 altinda miizik ¢alismalarina hiz katmus iinii tiim Istanbul’da ve 6zellikle sarayda

yayilmist.

Ozcan’1n ifade ettigine gore;

Tirk Musiki tarihinin 6nde gelen ve 19. Yiizyilin da o6nemli
musikiginaslar1 arasinda yer alan Ismail Dede hanendeligi, hocaligi

ozellikle bestekarligi ile taninmistir. Diizenli olarak devam ettigi Yenikapi
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Mevlevihanesi’nde Seyh Ali Nutki Dede’nin diginda, kardesi Abdiilbaki
Nasir Dede ile devrin ileri gelen musikisnaslarindan da faydalanarak
kendini yetistiren Ismail Dede’nin ney iiflemeyi Abdiilbaki Nasir

Dede’den 6grendigi sdylenir.

[lk bestelerini Sultan III.Selim zamaninda vermeye baslamis ancak onun
musiki hayatindaki en parlak donemi Sultan II.Mahmud devri olmustur.
Bu donemde 1824-1839 yillar1 arasinda 7 Mevlevi Ayini besteleyerek
musiki kariyerini ispat etmistir. Bat1 miizigi etkisinin giin gegtikce arttigi
Sultan Abdilmecid devrinde bu durumdan rahatsiz oldugu ve
rahatsizligin talebesi Dellal-zade Ismail Efendi’ye “’Artik bu oyunun tad:

kagtr’’ seklinde ifade ettigi sdylenir.(Ozcan,2014:94)

Sultaniyegah ve Neveser gibi bir ¢ok makam terkib eden Hammamizade
Ismail Dede Efendi bu makamlarda bir ¢ok eserler vermistir, toplamda giiniimiize
yuzlerce eser ve 11 adet Mevlevi Ayini gelmistir. Bu da Dede Efendi’nin saglam bir
miizisyen oldugunun en biiyiik kanit1 olarak goriilebilir. Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin bu yeteneginin yayillmasinin en ug¢ noktasi sultan II1.Selim Han olmustur.
Dede’nin ¢ilesi zamaninda besteledigi ‘Ziilflindedir Benim Baht1 Siyahim’ adli eseri
yayilmig sarayda fasil heyeti tarafindan icra edilmistir ve Sultan Dede Efendi’yi

seyhi Ali Nutki Dede’den huzuruna ¢ikmasi i¢in ¢agirtmistir.

Oztuna’nin ifade ettigine gore;

Bu olay 1798 yilinin son aylarina veya 1799’un ilk aylarina tesadiif eder.
Bu tarihte Sultan II1.Selim , 10 yildan beri amcas1 I. Abdiilhamid’in yerine
Osmanli tahtinda oturuyordu. Himaye etmek niyetinde oldugu Ismail’den
16 yas biiyiiktii ve 37 yasindaydi. III.Selim , musahiblerinden birini Ali

Nutki Dede’ye géndererek Dervis Ismail’i cagirtt1.(Oztuna,1969:303)



Hammamizade ismail Dede Efendi’nin ¢agirilmasi akabinde Salgara gore;

Bunun {izerine seyh; -Emr-i sahaneleri bas iistiine. Ancak kendisi
cilededir. Tarikimizin usiili icabinca gece digarida kalamaz. Aksam
ezanindan evvel dergaha iade edilsin, diyerek Dede Efendi’ye izin verdi.
Musahib, Dede’yi alarak saraya goéturdii. I11.Selim bestekar1 huzuruna
kabul etti. Buselik sarkisin1 okuttu, dikkatlice dinledi daha sonra iltifatlar

etti ve ihsanlarda bulunarak dergaha geri gonderdi.(Salgar,1995:16)

Hammamizade Ismail Dede Efendi saraya kabul edilir ve hem sarayda hem
de Yenikapt Mevlevihanesi’nde Miizik ve Tekke egitimlerine devam eder. Cilesini
tamamlayinca, Yenikapt Mevlevihanesi’nde hiicre sahibi olur ve musiki megskine

baslar.

(Oztuna,1969)’Ey ¢esm-i ahu’ diye baslayan Hicaz Nakis bestesi
sOhretini arttirir. Bu eserini de Sultan I11.Selim’in huzurunda okuyan
Dede, tekrar iltifat ve ihsanlara mashar olan Dede Efendi haftada bir iki
defa saray fasillarina hanende olarak katilmasi igin izin alir. Dede Efendi
saraya ve sultana karsi olan memnuniyetini su sozlerle ifade etmistir.

Miistak-i Cemalin’’ diye baslayan;
“Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-i seyda

Etti nigeh-i atifetin bendeni ihya



Mesrur ede hak zat-: kerem-karini daim

>

Ed’iyye-i hayrin dil-ii camimda hiiveyda.’

Suznak Beste’si ile padisaha siikranlarini bildirdi.(303)

Saraydaki ve Yenikapi Mevlevihanesi’nde ki miizik ¢alismalarina devam
eden Hammamizade Ismail Dede Efendi, 1802 yilinda Nazlifer Hanim ile evlendi.
Bu evlilikten olan oglu Salih’i kaybetti ve bu kaybin iizerine Yilmaz Oztuna’nin
ifade ettigine gore; “'Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde’’ adli eserini

bestelemistir.

“’Bir gonca femin yaresi vardwr cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir ah-1 serimde

Her lahza hayali duruyor didelerimde

ER)

Takdire ne ¢are bu da varmis kaderimde.

Bu kayip iizerine Ismail Dede sikintili bir déneme girmis ve ilk basta
1804 Agustosunda Seyhi Ali Nutki Dede 42 yasinda 6ldii. 29 Mayis
1807°de Saadeddin Nizhet Ergun’un “Dede’nin gelismesinde en biiyiik
muessir’” dedigi III.Selim tahttan indirilmis, 27 Temmuz 1808’de Sehit

edilmistir.(Oztuna, 1969:303)



Devam eden sirecte saraydan uzak kalan Dede tahta Sultan I11.Mahmud’un

gecmesi ile saraya yeniden gelmistir. Salgar’in ifade ettigine gore:

1812 yilinda padisahtan “’musahib-i gehriyari’> tinvanimni aldi. Daha
sonraki yillarda da sarayin miiezzinbasiligina getirildi. Dede Efendi,
II.Mahmud’un saltanat1 siiresince, zamanin en biiyiik bestekar1 olarak
kabul edildi ve unii hicbir bestekara nasib olmayacak derecede artt1.
Herkesin , eserlerini aradigi, dinlerken zevk aldigi bir bestekar oldu;
goniillerde taht kurmustu. Bir taraftanda, Enderun’da ve Mevlevihane’de

caligmalarini gesitli yonlerde siirdiiriiyordu.(Salgar, 2010:19)

Sarayin ~ yan1  sira  Yenikapt  Mevlevihanesi'nde ve  Besiktas
Mevlevihanesi’nde uzun yillar devam eden Dede Efendi Tiirk Musikisi tarihinin
Onde gelen miizisyenlerinden olmus yasami boyunca Tiirk Musikisinin ayin, durak,
tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karce, kar-1 natik, murabba, semai, sarki,

tiirkii, kdgekee gibi dini ve dindis1 sahalarda hemen her formunda eserler vermistir.

Mesud Cemil, Dede Efendi’yi su sekilde yorumlamuistir:

III. Selim'in yenilesme isteklerini takip eden Tanzimat devrinin, Garp
Masikisi ile temas eden bestekarlardan hem an'aneye bagli, hem de yeni
temayiilii iyi duymus olanlarin basinda gelir. O zamanlar saraya yeni
gelen Italyan misikiginaslar ile Bati'dan esen sanat esintilerine kulagini
ttkamamus, bu etki ile “’Kar-1 Nev’” ve “’Yine bir Gulnihal’’ gifteli
eserleri bestelemistir. Buna gére Dede'nin iki mithim cephesi vardir: Biri
Klasik Mekteb'i kudretle devam ettiren, birisi de yeni ve Garp'ten gelen
havayr zamanin sartlar1  iginde yadirgamadan teneffis eden
Dede.(Kilingarslan, 2006: 45)
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Rusen Ferit Kam ise sunlar1 soylemistir:

Klasik sanati biiylk bir kudret ve seldhiyetle devam ettirenlerin
basindadir. Harikulade bir istidal, feyizli bir ilhamin coskunlugu ile
viiclide getirmis oldugu Mevlevi ayinlerinden ildhiye, kar'dan sarkiya
kadar dini ve dindis1 besteleri, nevilerinin her bakimdan en giizelleri, en
miikemmellerindendir. Eserlerindeki renkler, onun sanatkarliindan
stziilerek klasik bestelerimize aksetmis olan bu renkler, Dede'nin sanat

dehasinin en parlak 1giklaridir.(Kilingarslan, 2006:45)

Uzun yillar siiren saray yasaminin ardindan Hammamizade Ismail
Dede Efendi, Sultan Abdulmecid’den Hacca gitmek igin izin alir, yaninda iki ¢ok
degerli 6grencisi Mutaf-zade Ahmet Efendi ve Dellal-zade Ismail Efendi olmak

lizere yola ¢ikar.

Yolda iken, unutulmaga yiiztutmus olan Nayi Osman Dede’nin iinli
‘Miraciye’sini bu iki 6grencisine gegti. Mukaddes topraklarda bulunmak
ve bilhassa Kabe’yi ziyaret an1 Dedeyi ¢ok etkiledi. Tavaf esnasinda
gozyaslarini tutamadi. Yasadig1 ortami ve duygularimi ifade eden, Yunus

Emre’nin;
“Yiiriik degirmenler gibi donerler
Elele vermis hakka giderler
Gonlil Kabesini tavaf ederler
Muhammedin kusu ¢alinir burda

Ol sultanim demi stiriiliir burda’’
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[lahisini, Sehnaz makaminda ve evsat usuliinde besteledi. Iki 6grencisi
hemen tavaf sonrasi bu ilahiyi 6grendiler. Dedenin son eseri olan bu ilahi,
daha sonra c¢esitli tarikatlarda okunan ve ¢ok sevilen bir ilahi oldu.

(Salgar, 1995:28)

Mekke’de Hac vazifesini tamamlayan Dede Efendi, geri dontis hazirliklari
igerisindeyken ¢ikan kolera salginina yakalanir ve bir siire sonra Mina’da hayatini

kaybeder. Bu olay Salgar’in ifade ettigine gore su sekilde gerceklesmistir;

1849 yilinda Mekkede kolera salgin1 zuhur etti. Bu hastalik yiiziinden bir
¢ok kisi hayatin1 kaybetti. Dede Efendi de Mekkeye geldigi giinlerde bu
hastaliga yakalandigindan, tavaf esnasinda oldukga rahatsizdi. Hac gorevi
tamamlandiktan sonra, Istanbula donmek iizere yola ¢ikti, fakat Mina’da
cok agirlasti ve sabaha karst bu iki 6grencisinin yaninda oldugu halde,
Hakkin rahmetine kavustu. Biiyiik bir cemaatle Mekke’de Hz. Hatice’nin

ayak ucuna, 29 Kasim 1846°da defnedildi.(Salgar, 1995:28)

Salgar Dede Efendi’nin 6liimii iizerine su ifadeleri kullanmistir;

Hammamizade Ismail Dede Efendi, Kurban Bayrammin birinci giinii
diinyaya geldi ve bir Kurban Bayraminin birinci giinii 6ldii. Haber
Istanbul’a 6grencileri tarafindan getirilince, Dede’yi tantyan her kesimden

insan ¢ok Uzuldi.(Salgar, 1995:28)
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Dede Efendi’nin 6liimii i¢in yakin dostu ve donemin giiglii sairlerinden Miisir

Kazim Pasa su tarihi diismdtis;

“’Hazret-i Farabi-i sani miiezzinbasi kim

Zatina olmugdu \\m-i musiki ihsan-1 Hak
Asinayi her makam etmisti kalb-1 agehin

Saye-i Mollada lutf-u himmet-i merdan Hak
Pertev-i sems-i hakkiykatten kilip kesb-i kemal
Zerre-i nagiz-iken, oldu meh-i taban-: Hak
Fehm-olur bundan makam-i kurba aheng- eztigi
Hacc-edip Mina’da oldu vasil-i gufran-1 Hak
Car tekbirin ¢ekip Kazim dedi tarihini

Kebs-i camin kildi Ismail Dede kurban-1 Hak’’(1262)

(Salgar, 1995:28)

13



Cipan ve Tanrikorur ise 61Umu Gzerine su ifadeleri kullanmistir;

[lk eserinde “baht-1 siyah”in1 sevgilinin ziilfine takan, sonra “aha g6zli”
ye seslenip “hicr ile kendisini tenhalara saldigin1” sdyleyen giifteyi
besteleyen;  “Miistdk-1 cemalin gece giindiz dil-i seydd” musraiyla
baglayan besteyle Sultan III. Selim’e siikran duygularmi ifade eden
“Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hay” giifteli Kériyla Serdab kasrmm
guzelliklerini anlatan; son donemlerine yetistigi Seyh Galib’in, ruhundaki
dalgalanmalar1 aksettirdigi “Yine zevrak-1 derinum kirilip kenare diisdii /
Dayamir mu sisedir bu reh-i seng-sare diisdii” matlaiyla baslayan gazelini
hemen ayni ruh hali ve giizelligiyle Mahir makaminda besteleyen; ¢ok
sevdigi seyhi Ali Nutki Dede’nin ardindan ii¢ yasindaki oglu Salih’i
kaybetmenin ruhunda kopardig: firtinalar1 ve hissettigi teessiirii, guftesi
de kendisine &it “Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde / Ates
dokulurse yeridir ah-1 serimde / Her lahza hayali duruyor didelerimde /
Takdire ne ¢are bu da varmis kaderimde” Beyati eseriyle dile getiren
Dede Efendi, birka¢ eserinde Fars¢a giifte kullanmus; aruzla yazilmig
siirler disinda heceyle yazilmig “Bir giizel aldatti beni”, “Karsidan yar
gile giile”, “Nesin sen a guzel nesin” gibi oldukg¢a sade giftelere de yer
vermis; Hac farizasini yerine getirirken, tavaf esnisinda yasadigi sonsuz
cosku ve huzlru, Yanus Emre’nin: “Yurik degirmenler gibi donerler”
misraiyla baglayan siirini gozyaslari i¢inde Sehnaz makaminda besteledigi
mukemmel ilahiyle dile getirmis; bu eseri ile san‘atina, bir anlamda da

hayatina son ve en anlamli noktay1 koymustur.(Cipan, 2002: 241-242)

Sonug olarak Hammamizade ismail Dede Efendi yasadig1 yiizyil icerisinde ve

gliniimuze kadar olan slrecte doneminin ve giiniimiiziin en biiyiik bestekar1 olmustur.
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Yilmaz Oztuna’nin ifade ettigine gore Dede Efendi;

Bestekar olarak biyiikk bir dahidir. Zayif eseri goriilmemistir. Orta
derecede olanlar az ¢ogu iyi ve pek iyi eserlerdir. Bir c¢ogu Tiirk
Musikisinin sah eserleri arasma girmistir. Dede’nin S6hreti, giiniimiize
kadar muazzam ve Oliimsiiz olmus, Tirk milletinin derin saygi ve

sevgisini kazanmgtir.(Oztuna, 1969:304)

“Biraktiklar1 ise 300 civarinda eser, pek ¢ok {inlii talebe, Minad’da kiictlik

bir mezar ve ¢ok biiyiik bir sdhret.” (Tanrikorur, 1998:311)
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2.3. ESERLERI

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Elimizdeki 268 eser su sekilde

siniflandirilabilir;

50 dini ve 218 din disi.

50 dini eser sunlardr :

6 Ayin, 1 Savt, 3 Tevsih, 3 Durak, 33 Ilahi ve 3 Pesrev, 1 Saz Semaisi.

218 din dis1 sozlii eseri sunlardir :

109 Sarki, 9 Kégekge, 1 Kar-1 Natik, 5 Kar, 1 Karge, 44 Beste, 49

Semaidir.

2.3.1. Dini Eserleri

1. Saba Mevlevi Ayini

(18. 11. 1824, ilk mukabele tarihi.)

2. Neva Mevlevi Ayini

(17. IV. 1824)

3. Bestenigar Mevlevi Ayini

(1832, Sabanin ikinci selam’ni1 burada kullanmastir.)

4. Saba — Buselik Mevlevi Ayini
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(14. XI. 1833, son 3 selam1 Neva ile miisterek.)

5. Hiizzam Mevlevi Ayini

(1834°1in ilk aylar1.)

6. Ferahfeza Mevlevi Ayini

(3. 1V. 1839))

7. Bestenigar Mevlevi Ayini

8. Hicaz Mevlevi Ayini

9. Huseyni Mevlevi Ayini

10. Sevkutarab Pesrevleri

(Hepsi devri kebir usiili ve Mevlevi ayinleri i¢in yazilmis dini

pesrevler.)

11. Ferahnak Savt

(Durman yanalim ates-i agka, Glilsenizade hayali.)

12. Bestenigar Diiyek Tevsih

(Ya rahmeten li’l-Hakk, ya Resul.)

13. Hisar Nim Evsat Tevsih

(Ey risalet bustaninda hiraman serv-kad.)

14. Hiiseyni Yiirtik Semai Tevsih
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(Nur-i Fahr-i A’lem’e bir zerre.)

15. Nisabur Durak

16. Nuhuft Durak

17. Suz-i Dil Durak

18. Muhayyer Nim Evsat

(Deldi bagrim biilbl-i bi-¢are nalanim senin, Seyfullah.)

19. Muhayyer Diyek

(Ya rabbi, agkin ver bana, Seyfullah.)

20. Muhayyer Duyek

(Ya rabbi, nurun hakki ¢iin, Seyfullah.)

21. Muhayyer Diyek

(Diiseli bu agskin canim evine, Esrefoglu.)

22. Muhayyer Duyek

(Ey derde derman istiyen, yetmez mi derd derman sana?, Niyazi.)

23. Muhayyer Diyek

(Toprakda yatacak teni.)

24. Bestenigar Diyek

(A sultanim sen var iken, Yunus.)
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25. Bestenigar Diyek

(Olmayicak senden ata, kul neylesin, Ya Rabbena?, Hudayi.)

26. Bestenigar Diyek

(Ya ilahi cimle sensin, cimle sen, Seyfullah.)

27. Hizzam Muhammes

(Eya alemlerin sahi, tecelli kil, teselli kil, Merkez Efendi. Uzzaldende

bestelenmistir.)

28. Hiizzam Devr-i Revan

(Ey sufi-i ehl-i safa, ez-can be-ku Allah hu, Mevlana.)

29. Hlizzam Duyek

(Bagrimdaki biter baslar , Seyfullah.)

30. Sehnaz Evsat

(Yiiriik degirmenler gibi donerler, Yunus, Muhammes, son eseri 28.

X1. 1846.)

31. Sehnaz Diiyek

(Beni bu nefsim eyledi hayran, Seyfullah.)

32. Sehnaz Diiyek

(Kerim allah, Rabbim allah.)
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33. Arazbar Diyek

(Ben ydrlrim yane yane, Yunus.)

34. Arazbar Diyek

(Ey asik-1 Dildade, Sezai.)

35. Suz-i Dil Diiyek

(Ey derde derman dermanim Allah.)

36. Suz-i Dil Diiyek

(Ey goniis gus eyle gel asiklarin giiftarini, Niyazi.)

37. Bayati Duyek

(Yandiklarim sam-u seher, Seyfullah.)

38. Diigah Duyek

(Gel ey salih, diyem bir s6z ki hakdir, Siinbiil Sinan.)

39. Evc Diyek

(Benim mecnun sifat Leylas1 askin, Ibrahim Giilseni.)

40. Ferahfeza Dlyek

(Suride ve seyda kilan, Yunus, 1. 1834.)

41. Hicaz Duyek

42. Irak Duyek
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(Askinla yandir sultanim allah, Zekai.)
43. Isfahan Diyek

(Yandim yakildim ben nam-1 agka.)
44. Muhayyer Siinbule Duyek

45. Nuhuft Duyek

(Ya ilahi canimin cananisin.)

46. Rahatiil Ervah Agir Cenber

(Benim mecnun sifat Leylas1 askin, Ibrahim Giilseni, Evc’ten de

bestelenmistir.)
47. Rast Duyek
(Bilirsin, bende senin allahim.)
48. Segah Duyek

(Yirik degirmenler gibi  donerler, Yunus, Sehnazdan da

bestelemistir.)
49. Suiznak Diyek
(Ben bilmez idim, gizli, ayan, hep sen imissin, Nev-i.)
50. Uzzal Duyek

(Eya alemlerin sahi, tecelli kil, teselli kil, Merkez Efendi, Hizzamdan

da bestelenmistir.
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2.3.2. Din Dis1 Eserleri

Rast Makaminda :

51. Kar-1 Natik

(Senin semai, 24 makam Rast getirip fend ile seyretti hiimay1.)

52. Kar-1 Nev

(Agir diiyek, Goziimde daim hayali canan)

53. Agir Diiyek

(Opsem doyunca, 9°1u)

54. Agir Diiyek

(Uftadenim ey bi vefa.)

55. Dlyek

(Mahmur glizel, gayet glizel.)

56. Dlyek

(Yine ahlar etti peyda.)

57. Sofyan

(Bu husn ile sen dil riba, miseddes, 2kit’a.)

58. Sofyan
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(Dil bir gzele meyl etti hele.)

59. Aksak

(Sevdigonliim bir dilberi, muhammes, 2 kit’a.)

60. Yirik Aksak

(Gordukee ben ey meh-cemal, muhammes, 2 kit’a.)

61. Semai

(Yine bir giil nihal ald1 bu gonliimii.)

62. Yirik Semai

(YUzUndur cihan1t miinevver eden.)

Hicaz Makaminda :

63. |. Zencir Beste

(Olmahtab1 aceb gosterir mi bana felek?)

64. II. Agir Diiyek Nakis Beste

(Ey ¢esmi ahu, hicr ile tenhalara saldin beni, Riyazi, 2. Eseri 1794.)

65. Nakis Yiiriik Semai

(Yine neseyi muhabbet dil-ii canim etti seyda.)

66. Agir Diiyek
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(Ben bilemedim bana ne oldu.)

67. Agir Diiyek

(Cokdur goniilde dag-i melalim, miseddes.)

68. Agir Diiyek

(Seyr-i giilsen edelim ey sive-Kkar.)

69. Aksak

(Yine noldu sana nevres fidanim.)

70. Yiriuk Aksak

(Mabh yliziine agikanim.)

71. Yirik Aksak

(Yine yesillendi daglar ¢emeni.)

72. Ylrik Aksak Kocekce

(Baharin zamani geldi a canim, muhammes, 2. Kit’a.)

Beyati Makaminda :

73. Agir Hafif Beste

(Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde, 1805, mersiye.)

74. Agir Aksak Semai
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(Aglatma beni, incitme aman.)

75. Agir Aksak

(Nice bir agkinla feryad edeyim?)

76. Aksak

(Gel derim gelmez yanima.)

77. Yirik Aksak

(Karsidan yar giile giile, muhammes, 2kit’a.)

78. Yuriuk Aksak

(Miiptelayim, ey giil-i rana sana.)

79. Dlyek

(Bir bi bedel suh-i cihan, muhammes, 2 kit’a.)

80. Diyek

(Her dem edip meyli cefa, 2 kit’a.)

Bestenigar Makaminda :

81. I. Zencir Beste

(Eristi mevsim-i gul, seyri gulistan edelim.)

82. Il.Zencir Beste
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(Mesam-1 hatira buyi giili safa bulagér, Acem-Asirandan da

bestelemistir.)

83. Agir Aksak Semai

(Men bende sodem, bende sodem, bende sodem.)

84. Nakis Yiiriik Semai

(Kurban-1 tii, ziilf-i anber efsan-1 tii, terenniim ile baslar.)

85. Lenk Fahte Nakis Beste

(Dil oldu simdi meftun bir afeti zamana.)

86. Curcuna Sarki1

(Ben seni sevdim seveli kaynayip cosdum, muhammes)

87. Yiiriik Aksak Sarki

(Pek naziktir ince belin, miisemmen, 2 kit’a.)

Ferahfeza Makaminda :

88. Muhammes Kar-1 Kasr-1 Cennet

(Kasr-1 Cennet, havz-1 kevser, ab-1 hayy, kendisinin II.Mahmuda

mehdiye.)

89. Firengi Fer’i 1. Beste
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(Ey kas1 keman, tir-i miijjen canima geg¢di, Salahi.)

90. Nakis Sengin Semai

(Bir dilber-i nadide, bir kaamei miistesna, ilk misra miikerrer.)

91. Yirik Semai

(Bu gece ben yine biilbiilleri hamus ettim, misralar miikerrer.)

92. Agir Aksak Sarki

(El benim ¢iin seni sarmis biliyor.)

93. Semai Sarki

(Bir verd-i rana ettim temasa, miiseddes.)

94. Semai Sarki

(Bulbil-i hos neva.)

Hicaz Buselik Makaminda :

95. Devr-i Kebir Pesrev

96. Saz Semaisi

97. Agir Remel I. Beste

(Biilbiil gibiferyadu figanim seheridir.)

98. Lenk Fahte Il. Beste
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(Cana beni askin ile ferzane eden sensin.)

99. Agir Aksak Semai

(Bir afetin askiyla goniil, eyledi iilfet.)

100. Nakis Yiiriik Semai

(Agil, agilgel efendim cihan bahar olsun.)

101. Devr-i Hindi Sarki

(Ey murtvvet madeni kani kerem, medhiye.)

Hiizzam Makaminda :

102. Zencir Beste

(Goren fltade olur hisn-i bi bahanesine.)

103. Nakis Yiiriik Semai

(Reh-i askinla edip kaddimi kiitah géniil, misralar miikerrer.)

104. Agir Diiyek

(Derdimin dermani sensin, ey peri)

105. Agir Diiyek

(Halimi bir kerre takrir eylesem sultanima.)

106. Tiirk Aksagi
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(Bir nev civanin hiisn-i cemali, muhammes.)

107. Yiruk Aksak

(Bir giizel aldatt1 beni, miisebba.)

108. Yiriuk Aksak

(Ey gul-i bag-1 eda, miiseddes.)

Neva Makaminda :

109. I. Zencir Beste

(Piyalelerki o ruhsari ale dur gotiirtir.)

110. Il. Muhammes Beste

(Zeyn eden bag-i cihani gul mudur.)

111. Aksak Semai

(Hayli demdir bir gul-i ruhsara oldum mdibtela.)

112. Nakis Aksak Semai

(Ey gonca-i bag-i cihan, v’ey ziynet-i destar-1 can.)

113. Yirik Semai

(Ey gonca dehen, ah-1 seherden hazer eyle.)

114. Agir Aksak Sarki
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(Giilzara salin, mevsimidir gest-ii glizarin, Nedim.)

115. Aksak Sarki

(Miiskiil oldu suzisimi etmek nihan.)

Saba Makaminda :

116. Muhammes Nakis Beste

(Stnbali stnbuli siyes canem.)

117. Yirik Semai

(Gu etti nayi, nalelerim, agaaza bagladi.)

118. Agir Diiyek Sarki

(Gus eyle gel biilbiilleri.)

119. Aksak Sarki

(Klgucukten bir yar sevdim ezeli, Muhammes.)

120. Yiiriik Aksak Sarki

(Gel giizelim giilistan goregiil 2 kit’a.)

121. Yirik Aksak Kocekce

(Bana gayr karigma, miiseddes 2 kit’a.)
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Sehnaz Makaminda :

122. Zencir |. Beste

(Acildi lalei zarim, cigerde dagi derun.)

123. Muhammes |l. Beste

(Ne dehendir bu, kakuldir bu.)

124. Nakis Yiiriik Semai

(Sevdi bu goniil seni, yaman eylemedi, terenniimlebaslar.)

125. Agir Diiyek

(Sana ey canimin cani efendim.)

126. Yiriuk Aksak

(Goniil durmaz, su gibi ¢aglar, muhammes, 2 kit’a.)

127. Yiriuk Aksak

(Ey verdi rana suh1 melek-ves, 2 kit’a.)

Arazbar Makaminda :

128. |. Remel B.

(Serhos olurum lali lebi yar goriinse.)

129. Il. Muhammes Beste
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(Ol peri-ves kim, Melahat miimkiiniin sultanidir.)

130. Agir Aksak Semai

(Vad etmis idin ey giili ter vakti sitada.)

131. Nakis Yiiriik Semai

(Derdim bana kar eyledi, dermana el ermez.)

132. Yiiriik Aksak Sarki

(Yine bahar ¢ayir, cemen {istiine, 2 kit’a.)

Buselik Makaminda :

133. Agir Hafif Kar-1 Sahi

(Sur-i Sahi eyledi alemi tay. Kendisinin, medhiye, V. 1834.)

134. Remel Beste

(Olduk yine bu sevk ile mesrur-i meserret. Kendisinin, medhiye, V.

1834.)

135. Yirik Semai

(Dehr olmada bu sur ile mamuri meserret, kendisinin, medhiye, V.

1834.)

136. Agir Aksak Semai Sarki
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(Ziilfiindedir beim baht1 siyahim, Izzet Molla, ilk eseri, 1794.)

137. Yiirtik Aksak Sarki

(Eda ile veriglerin miisemmen, 2 kit’a.)

Eve Makaminda :

138. Agir Aksak Semai

(Ebrularinin  zahmi1 nihandir cigerime. II.Mahmud = Adli,

muhammes.)

139. Agir Aksak

(Suz-i firkat sinemi daglar benim.)

140. Evfer

(Gecen hafta kayikla ben gegerken.)

141. Yiriuk Aksak

(Soyleyin ol nevcivan, 3 kit’a)

142. Curcuna

(Sevdim bir gonca-i rana, muhammes, 2 kit’a)

Ferahnak Makami :
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143. Zencir |l. Beste

(Figaan eder yine biilbiil, bahar gérmiistiir.)

144. Nakis Agir Aksak Semai

(Dil-i bi-¢areyi mecruh eden tig-i nigahindir, degismeli.)

145. Agir Diiyek

(Senin ¢iin ey sehi huban.)

146. Dlyek

(Begendim seni gegmem asla ben.)

147. Yiriuk Aksak

(Ben miibtela olsam sana. 2 kit’a.)

Giilizar Makami :

148. Agir Aksak Sarki

(Reha bulmadim ziilfiin telinden.)

149. Yirik Aksak Kocekce

(Bi vefa bir ¢esm-i bi-dad.)

150. Yirik Aksak Kocekce

(Nazli nazl sekip gider o giizel ceylan.)
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151. Yirik Aksak Kocekce

(Sular gibi ¢agladigim 2 kit’a.)

152.Yuruk Aksak Kogekce

(Sular gibi caglarim ben.)

Hisar-Buselik Makami :

153. Yirik Devr-i Revan Karce

(Ruy-i ti cam-1 tarabi giil-gun bad.)

154. Muhammes beste

(Her soziin, ussaka ihsan her kelamin Litf-i tam.)

155. Sengin Semai

(Ey humay-i padsahi ber-ser-i balay-1 tii medhiye.)

156. Nakis Yiiriik Semai

(Yine bezm-i 1ys-1 vuslat bi karara diistii.)

157. Agir Aksak Sarki

(Vuslata nail etse ger felek.)

Irak Makami :

158. |. Remel Beste
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(Bir ah ile ol gonca fame halin 1yan et.)

159. Devr-i Kebir 1. Beste

(Her zaman pis-i nigahimda hiiveydasin sen.)

160. Aksak Semai

(Nice bir aglayayim ask ile her gah meded.)

161. Nakis Yiiriik Semai

(Hasretle tamam nale déndim sensiz.)

162. Diiyek Sark1

(Hiisniin gibi ey bi vefa, 2 kit’a.)

Mahur Makami :

163. I1l. Hafif Beste

(Ey gonca dehen har-1 elem canima geg¢di, degismeli.)

164. Nakis Yiiriik Semai

(Yine zevrak-i derunum kirilip kenara distii, Seyh Galip.)

165. Aksak

(Sana layik m1 ey giil-ten, ¢evirdin riiyunu benden. 2 kit’a 2 misra.)

166. Sofyan
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(Bir gonca fem etti zuhur.)

167. Dlyek

(Go6rdm bugiin canani dil, miiseddes.)

Saba-Buselik Makam: : (Kendi Terkibi)

168. Agir Cenber 1. Beste

(Yar ile ates mekan olsam da, giilsendir bana.)

169. Zencir Il. Beste

(O nahl-i bag-1 letafet, aman aman geliyor.)

170. Agir Sengin Semai

(Ren-i ruh-1 giilzar1 tebah eyledi biilbiil.)

171. Nakis Yiiriik Semai

(Goz gordi, gonil sevdi seni, ey yiizii mahim, Nahifi. Terenniimle

baslar.)

172. Diiyek Sark1

(Sahbay1 doldur sakiya, 2 kit’a.)

Ussak Makam :
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173. Agir Darb-1 Fetih Beste (Baz1 yerlerde huzi.)

(Dil nale eder, bilbil-i seyda revisinde)

174. Agir Aksak Semai Sarki

(Piir atesim a.tirma sakin agzimi zinhar, Leyla.)

175. Agir Devri Hindi Sarki

(Dokiip kakiillerin ruhsara karsi.)

176. Aksak Sarki

(Aman felek, dmrim felek, muhammes.)

177. Yiirtik Aksak Sarki

(Aglatirlar Giildtriirler, 2 kit’a.)

Acem-Asiran Makami :

178. Zencir Beste

(Mesam-1 atira buy-i gll-i safa bulag6r, Bestenigardan da

bestelenmistir.)

179. Agir Sengin Semai

(Ey lebleri gonca, yuzii gul, serv-i bilendim.)

180. Nakis Yiiriik Semai
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(Ne hevayi bag-i sazet, ne kenar-i kist-i mara.)

181. Tiirk Aksag1 Sarki

(Lutf et, meded.)

Evcara Makamu :

182. Devr-i Revan Sarki

(Bir letafetli hava kim, bu seb ey sen meh-lika, muhammes)

183. Orta Aksak

(Bulbul asa ruz-u se karim neva.)

184. Yiuruk Aksak

(Gel ey giizeller serveri, miiseddes, 2 kit’a.)

185. Yiruk Aksak

(Hiisniine mail goénliim ezelden, 2 kit’a.)

Evc-Buselik Makam :

186. Cenber I. Beste

(Aglar inler payine yiizler siirer gonliim.)

187. Muhammes |l. Beste
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(Ayb eder hal-i asiifte samanim goren.)

188. Sengin Semai

(Koy agilayim, bilsin her razimi cananim.)

189. Nakis Yiiriik semai

(Sakiya mest-i miidam eylesen olmazmi beni)

Karcigar Makam -

190. Aksak Sarki

(Gel, aci1l, giil, asli ne durdugunun.)

191. Yirik Aksak Kocekce

(Benliyi aldim kagaktan.)

192. Yirik Aksak Kocekce

(Gel derim gelmez yanima miisebba, 2 kit’a.)

193. Yirik Aksak Kocekce

(Girdi goniil ask yoluna. 9 lu 2 kit’a.)

Rast-1 Cedid Makamu :

194. Hafif Kar
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(Isk-1 tii nihal-i hayret amed, Mahmud Efendi ile miisterek.)

195. Cenber Beste

(Navek-i gamzen ki her dem bagrimi piir hun eder.)

196. Sengin Semai

(Ba tli yek dem baht-1 bed hem dem nemi sazed mira.)

197. Yirik Semai

(Oynar Yrek terennm-i ¢engl cegaaneden.)

Sultani-Yegah Makam: : (Kendi Terkibi)

198. Zencir |. Beste

(Misalini ne zemin i zaman gérmiistiir)

199. Hafif Il. Beste

(Can-u dilimigz, Litf i sehensah ile ma’mur.)

200. Aksak Semai

(Nihan ettim seni ey meh pare canimsin.)

201. Nakis Yiriik Semai

(Sad eyledi can-ii dilimi sah-1 cihanim.)
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Sehnaz-Buselik Makami :

202. Lenk Fahte Nakis 1. Beste

(Mushaf demek hatadir, ol levha-i cemale, Fuzuli.)

203. Lenk Fahte Nakis II. Beste

(Nev-ruza erdin ey gonil.)

204. Diiyek Sarki

(Ben mubdela oldum sana, 2 kit’a.)

205. Yiirik Aksak Sarki

(Seyr edenler hiisn-ii anin, 2 kit’a.)

Sevk-Efza Makamz :

206. Agir Cenber I. Beste

(Ermesin el o sehin sevket-i1 valalarina, medhiye)

207. Nakis Yiiriik Semai

(Ser-i zUlf-i anberini yuzine nikaab edersin.)

208. Sofyan Sark1

(Sur-i adlinle cihan oldu seha, 2 kit’a medhiye, suriye.)

209. Yiiriik Semai Sarki
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(Oldu gontil fiitade, 3 kit’a.)

Beyati-Araban Makami :

210. Curcuna Sarki1

(Sevdim seni yosma fidan, miseddes.)

211. Yiriuk Aksak

(Aklin alir asiklarin, deli eyler, 2 kit’a.)

212. Yirudk Semai

(Canimi agka salmisim , bahri cefaya dalmisim.)

Hisar Makamu :

213. Cenber

(Gonil ol gonca femin biilbiili astiftesidir.)

214. Nakis Yiiriik Semai

(Hava glizel, yine giilsende gosteris giintidiir.)

215. Aksak Sarki

(A canim kaanima girdin.)
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Isfahan Makam :

216. Agir Aksak Semai

(Ya rab kime feryad edeyim yarin elinden.)

217. Yuridk Semai

(Ah eyledigim servi hiramanin iglindiir, Fuzuli.)

218. Orta Aksak Sark1

(Asik olan1 sen yare goniil, miiseddes.)

Niihiift Makami :

219. Agir Aksak Semai Sarki

(Bend oldu dil bir suh i cihanda, 1844.)

220. Diiyek Sarki

(Ey serv-i naz-1 nevresim, muhammes, 2 kit’a.)

221. Yiiriik Semai Sarki

(Kasd1 o suhun dil-i azara m1?, muhammes.)

Pesendide Makamu :

44



222. Darb-1 Fetih Beste

(Her ne dem, askiyla deryalar gibi cus olayim.)

223. Nakis Yiiriik Semai

(Ey afet i can 1 agik azar.)

224. Yuruk Semai

(Ne gonul safaya mecbur, ne esir-i dilberdir.)

Suznak ve Zenguleli Suznak Makam: :

225. Darbeyn Beste

(Zenguleli: Miistaki cemalin gece giindiiz dil i seyda, 3. Eseri,

medhiye.)

226. Nakis Aksak Semai

(Nesin sen a guzel nesin, huri mi, ya melek mi?)

227. Nakis Yiiriik Semai

(Cana firak-1 akin ile suznakinim.)

Tarz-1 Cedid Makam: :

228. Cenber Beste
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(iltifatla goniil sad oldugu demdir bu dem.)

229. Nakis Aksak Semai

(Ben bendesiyim, bendesiyim, bendesiyim.)

230. Nakis Yiiriik Semai

(Hak-i kadehim, cismimize ayn-1 ciladir.)

Beste-Isfahan Makam :

231. Agir Aksak Sarki

(Bir bilbiil i bagim ki, ne zir u ne benim var, muhammes.)

232. Curcuna Sarki1

(Giilistan 1 ruhun seyr etmiye ussak uzanmislar.)

Acem-Kiirdi Makami :

233. Muhammes Beste

(Ruzu seb bu cihan igre eylemedikge gest-U glizar.)

234. Yiiriik Semai Sarki

(Bir glizele bende goniil, 2 kit’a.)

Neveser Makam: : (Kendi Tekibidir.)
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235. Zencir |. Beste

(Nasil eda bilir ol dilber-i fedayi gorun.)

236. Nakis Yiiriik Semai

(Diyemem sine-i berraki semender gibidir.)

Nisabur Makamu :

237. Nakis Yiiriik Semai

(Tesrifin ile alemi resk-i irem eyle.)

238. Diiyek Sarki

(Biganelik ettin bana.)

Muhayyer Makami :

239. Diiyek Sarki

(Ben sana asik degilim.)

240. Yiiriik Semai Sarki

(Sevdicegim asikini aglatir, 2 kit’a miiseddes.)

Rehavi Makami :
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241. Muhammes Beste

(Ne edadir bu, ne kakiildiir bu.9

242. Diiyek Sarki

(Ey biilend ahter, Seh-i sahib kerem, medhiye.)

Segah-Maye Makami :

243. Agir Aksak Semai Sarki

(Ser mest-i gamim bade i hun i cigerimden, muhammes, degismeli.)

244. Diiyek Sarki

(Firkatin halim perisan etti, gel.)

245. Uzzal Semai Sarki

(Ey but 1 nev eda, olmusum miibdela, vasif, 2 misra.)

246. Yiirik Aksak Sarki

(Su karsiki dagda bir yesil ¢adir, muhammes.)

Acem Makami :

247. Aksak Semai
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(Mecliste yine kaamet i canana sarilsam.)

Araban-Kdrdi : (Kendi Terkibidir)

248. Hafif Kar

(Gonca i ikbal handid, vii dem-i devlet resid, medhiye.)

Cargah Makami :

249. Agir Aksak Sarki

(Bak perime piir kusay itila.)

Diigah Makami :

250. Agir Aksak Sarki

(Neyle zabtetsem dili divanemi.)

Evc-Maye Makami :

251. Diiyek Sark1

(Bir gemim var, deryalarda paslanir, kit’a.)
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Gerdaniye Makami :

252. Diiyek Sarki

(Bir dilberi sevip bilmezem noldum, muhammes.)

Hicaz-Asiran Makami :

253. Aksak Sarki

(Kasd1 o suhun dil i azara m1 ?, miisemmen, Niihiift makaminda da

bestelenmistir.)

Hiimayun Makam :

254. Aksak Sarki

(Tirmana tirmana ¢iktim yapilan, miisebba.)

255. Diiyek Giilruh Pegrevi

Hiseyni-Asiran Makami :

256. Diiyek Pesrevi
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Maye Makamz :

257. Zencir Beste

(Olmamak ziilfiin esiri, dilbera, miimkiin degil.)

Muhayyer-Buselik Makam :

258. Hafif Beste

(Bir taraftan baht durmaz, durmadan ytiz dondrir.)

Muhayyer-Siinbiile Makami :

259. Yuruk Semai

(Baglandi goniil ziilfane divaneliginden.)

Miistear Makamu :

260. Yiirik Aksak Sarki

(Gonliimii bend etti ol mah, miiseddes, 2 kit’a.)

Nihavend-i Kebir Makami :

261. Nakis Yiiriik Semai
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(Rencide sakin olma nigah eyledigimden, miistezad.)

Nisaburek Makami :

262. Nakis Aksak Semai

(Gahi ki eder turrasi damanini ¢ide, Enderuni Kemaleddin Aga.)

Siphir Makami :

263. Cenber Beste

(Gul yuzindir, andelibe ah U efgan ettiren.)

Suz-i Dil Makami :

264. Suz-i Dil Yiirtik Aksak Sarki

(Cana goniil verdim sana. 2 kit’a.)

Sedd-i Araban Makam :

265. Sedd-1 Araban Diiyek Sarki

(Goziimden gonliimden hayalin gitmez, muhammes. 2 kit’a.)
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Tahir Makamu :

266. Tahir Sofyan Sarki

(Bir dilbere kul oldum, miiseddes, 2 kit’a.)

Tahir-Buselik Makami :

267. Tahir Buselik Agir Aksak Semai

(Soylen ol yare benim ¢esmimi piir-ab etmesin.)

Zengiile Makami :

268. Zenglile Agir Diiyek Sark1

(Askinla ben, ey nazenin, mecburunum, mecburunum.)

(Oztuna,1969:304-308.)
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2.3.3. Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi Makamlar

Dede Efendi’nin eserlerini bestelemekte kullandigi 67 makam harf sirasina

gore soyledir:

Tablo 2. 1 Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi makamlar.

MAKAMLAR
Acem Evic Irak Nisabiirek SOznak
Acem-Asiran  [Evi¢-Blselik |Isfahan Nuhuft Sedd-i Araban
Acem-Kirdi Evic-Maye  [Karcigar Pencgah Sehnaz
Araban-Baselik |Ferahfeza Mahdr Pesendide Sehnaz-Blselik
Araban-Kirdi  |Ferahnak Maye Rahat’ll-ervah [Sevkefza
Arazbar Gerdaniye Muhayyer Rast Sevk u Taréb
Beyati Gulizar Muhayyer-Blselik |Rast-1 Cedid  [Tahir
Beyati-Araban |Hicaz Muhayyer-Sinbile |Rehavi Tahir-Baselik
Beste-Isfahan  Hicaz-Blselik Mustear Saba Tarz-1 Cedid
Bestenigar Hisar Neva Saba-Blselik  [Ussak
Baselik Hisar-Blselik [Neveser Segah Uzzal
Cargah Himaydn Nihavend-i Kebir  [Sipihr
Diigah Huseyni Nikriz Sultani-Yegah
Evcara Hizzam Nisabir SOzidil

Tablo 2.1’e gore Dede Efendi’nin eserinde kullandigi makam sayis1 67°dir.

Bu makamlardan Sultani-Yegah, Neveser, Saba-Baselik, Hicaz-Blselik ve “Araban-

Kiird1” makamlarini kendisi terkib etmistir.
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Oransay, Hammamizade Ismail Dede’nin kendi bulusu olan makamlar

hakkinda bilgi vermistir; Belleten sayfa 37 XLVIII. (48. madde) de belirttigine gore;

Dede efendi olarak bilinen bagdar(besteci) Hamamcioglu Ismail (1758-
1864)  Ogrencisi Hasim Bey'in bildirdigine gére, Nev-eser ve Hicaz-
buselik makamlarmi ve Zekai Dede'nin bildirdigine goére de Sultan II.
Mahmut ya da Abdilmecid onuruna Sultan-i Yegah Makamim buldu.
Ayrica Araban-Kirdi ve Saba-buselik makamlarini da onun buldugunu
ileri siirerler. Ancak Rauf Yekta Hamamcioglu'nun yasam betiminde

bunlarin hi¢birini anmaz.(Oransay, 1990:37)
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2.3.4. Dede Efendi’nin besteledigi eserlerin Formlari

Dede Efendi’nin eserlerini bestelemekte kullandig1 17 form soyledir:

Tablo 2. 2 Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi formlar.

FORMLAR
Ayin-i Serif Pesrev Agir Seméi
M1ahi Saz Semai Yirik Seméai
Durak Kar Sarki
Tevsih Karce Turki
Savt Kar-1 Natik Kocekce
Medhiye Beste

Tablo 2.2°ye gére Dede Efendi eserlerinde Ayin-i Serif, i1ahi, Durak, Tevsih,
Savt, Medhiye, Pesrev, Saz Semai, Kar, Karce, Kar-1 Natik, Beste, Agir Semai,

Yirik Semai, Sarki, Tirkii ve Kogekce olmak lizere 17 farkli form kullanmustir.
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2.3.5. Dede Efendi’nin besteledigi eserlerin Usulleri

Dede Efendi’nin eserlerinde kullandigi 39 usul kiigiikten biiyiige zaman

sirasina gore soyledir:

Tablo 2. 3 Dede Efendi’nin kullandig: usiller.

USULLER
Semai Agir Evfer Evsat
Sofyan Cifte Sofyan Remel
Ylrak Semai Aksak Semai Agir Remel
Sengin Semai Agir Aksak Semai Devr-i Kebir
Agir Sengin Semai  |Lenk Fahte Muzaaf Devr-i Kebir
Darb Curcuna Frengifer
Devr-i Hindi Nim Evsat Hafif
Diyek Devr-i Revan Agir Hafif
Agir Duyek Nim Hafif Muhammes
Aksak Fahte Agir Darb-1 Fetih
Orta Aksak Durak Evferi Eksik Zencir
Agir Aksak Cenber Zencir
Evfer Agir Cenber Darbeyn (Frengifer, Berefsan)

Tablo 2.3’e gore Dede Efendi eserlerinde Semai, Sofyan, Yurik, Semar,
Sengin Semai, Agir Sengin Semai, Darb, Devr-i Hindi, Diiyek, Agir Diiyek, Aksak,
Orta Aksak, Agir Aksak, Evfer, Agir Evfer, Cifte Sofyan, Aksak Semai, Agir Aksak
Semal, Lenk Fahte, Curcuna, Nim Evsat, Devr-i Revan, Nim Hafif, Fahte, Durak
Evferi, Cenber, Agir Cenber, Evsat, Remel, Agir Remel, Devr-i Kebir, Muzaaf Devr-
i Kebir, Frengifer, Hafif, Agir Hafif, Muhammes, Agir Darb-1 Fetih, Eksik Zencir,

Zencir ve “Darbeyn (Frengifer, Berefsan) olmak (izere toplam 39 usul kullanmastir.
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3. HAMPARSUM YAZI SISTEMININ iINCELENMESI

3.1. Hamparsum Yaz Sisteminin Ortaya Cikis Siireci

Hamparsum mizik yazi sistemi Klasik Tirk Miziginin Yylksek sanat
seviyesine ulastig1 sanat¢1 sultanlar ve bir ¢ok nazari ¢alisma igerisinde bulunan
miizisyenin yetistigi Osmanli Imparatorlugunun Ssanat fiirettigi bir donemde
Istanbul’da ortaya ¢ikmistir. Bu ortaya ¢ikist ele almadan evvel bu miizik yazi
sistemini gelistirmis ve bu yazi sistemine ismini vermis olan Hamparsum

Limonciyan’in hayatina yer vermek gerekmektedir. Bu baglamda;

Hamparsum Limonciyan (1768-1839) Hamparsum Baba, Hamparsum,
Hamparsum Aga, Hamparsum Limonciyan gibi isimlerle bilinen 19.
Yiizyilin bu 6nemli simasi, 1768 yilinda Istanbul’un Beyoglu olarak
bilinen Pera semtinde Harputtan Istanbula go¢ etmis yoksul bir ailenin
¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Maddi olanaklarin yetersizligi nedeniyle
sadece ilk &grenimini tamamlayabilmistir. Ogrenimini bitirdikten sonra
ailesi tarafindan bir meslek sahibi olabilmesi ve para kazanmasi igin terzi
cirakligt yapmak iizere bir terzinin yanmna verilmis ancak kiiciik
Hamparsum miizige olan tutkusu nedeni ile Ermeni kiliselerine devam
ederek Ermeni miizigini 6grenmeye galismustir. Bir siire sonra Istanbulun
en zengin ve sanatsever ailesi olan Diizyanlarin konagina devam etmeye

baslamistir.(Karamahmutoglu,2014:767)

Hamparsum Limonciyan, Diizyanlarin mizik cevresi ve imkanlarindan
faydalanarak Ermeni miizigini 6grenmesinin yani sira Klasik Tirk Miizigini

ogrenmek i¢inde bir ¢ok kapidan faydalanmis imkanlar1 degerlendirmistir.
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(Karamahmutoglu, 2014) “’Diizyanlarin iginde olmas1 sebebi ile donemin
onemli bestecileri ile tanigsma olanagi bulan Hamparsum, bunlarin
icinden tamistigi Mevlevi besteci ve miizisyenlerin aracihigiyla Turk
Miiigini de incelikleri ile 1iyi bir sekilde 0Ogrenebilmek ig¢in
Mevlevihanelere ~ de  gitmeye  baslamistir.  Hatta  Besiktas
Mevlevihanesinde kudiimzenlik yaparken Hammamizade Ismail Dede
Efendi (1778-1845) ile tamisarak kendisinden ders almaya baglamustir.
Glnimizde Hamparsumun III.Selimin huzuruna c¢ikiginin  biyiik
olasilikla Dede Efendi araciigt ve yardimi ile gercgeklestigi

diistiniilmektedir.”’(767)

Hamparsum Limonciyan 19. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Padisah III.Selim’in
(1761-1808) arzusu ve tesviki iizere, kendi adi ile anilan bir miizik yaz1 sistemi
gelistirmeye baslamistir. Ancak bazi kaynaklarda oldugu tizere, Hamparsum muzik
yazi sistemi tek basina Hamparsum Limonciyan’in buldugu bir miizik yazi sistemi
degildir ve Sultan III.Selim bu miizik yazi sistemini hi¢ gérememistir. Clinkl Sultan
[I.Selim 1807 yilinda tahttan indirilmis ve 1808 yilinda Sldiiriilmiistiir. Sonug
olarak diisiintilenin aksine Hamparsum yazisini hi¢ gérememistir. Yeni bir mizik
yazi sistemi olusturmaya yonelik ¢alismalar III. Selim zamaninda baslamis olabilir.
Ancak elimizdeki bilgiler, bu calismalarin somut {irlinii olan Hamparsum Miizik
Yazisi'nin 1810 ile 1812 yillar1 arasinda, yani Il. Mahmut déneminde ortaya

ciktigini gosterir. Bu konu hakkinda Z. Tiilin Degirmenci sunlar1 soylemistir;

Hamparsum miizik yazi sisteminin III. Selim’in emriyle Hamparsum
tarafindan icat edildigine dair bilgiler miizik tarihi kaynaklarinda
sorgulanmadan kabul edilmis ve gilinlimiize kadar ulagsmistir. Bu yazi

sisteminin ortaya ¢ikist tarihi belgelerle dogrulanmasi gereken bir
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konudur. Hamparsum yazisinin olusturulma siirecini aydinlatan tarihi
belge, Minas Pijiskyan tarafindan yazilan 1815 tarihli el yazmasidir. Bu
yazmada Oncelikle Hamparsum yazisinin ortaya ¢ikist ile ilgili musiki

tarihini degistiren bilgiler verilmektedir.(Degirmenci, 2013)

Kerovpyan ve Yilmaz ise Hamparsum mizik yazinin ortaya ¢ikis surecini

tarihsel olarak soyle agiklar;

Hamparsum s6z konusu nota sistemini tek basina olusturmamistir; bu
sistem dort kisinin katildigi bir ortak g¢aligmanin {iriiniidiir: Baba
Hamparsum, Rahip Pijiskyan, Andon Amira Diizyan, Hagop Celebi
Diizyan. Calisma asil olarak 1808’de III.Selim’in tahtta olmadig1
donemde; Hagop Celebiyan’in Paris’ten Istanbul’a donmesiyle hiz
kazanmistir. Olusturulan yeni nota sistemi, Andon Amira’nin istegi
lzerine 1812 yilinda yaziya dokiiliir.(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010:90-

92).

Yeni bir miizik yazist gelistirmek {izere bir araya gelen bu isimler; 1808 de
baslayan calismalarin sonuglart 1812 senesinde goriirler. Bu bilgiyi Hamparsum
kendi yazdig1 otobiyografisinde de dogrulamakta, yazinin Diizyanlar’in konaginda
gelistirildigini belirtmektedir. Bu yazi sisteminin Hamparsum’un adiyla anilmasinin

nedeni, tanitmak ve kullanimini saglamak amaciyla yliriittiigii caligmalardir.
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Z.Tiilin Degirmenci’ye gore;

III. Selim’in yakin dostlugunu kazanan Diizyan ailesinin bireyleri, saray
kuyumcubag1 ve saray miizisyeni gibi 6nemli gorevler almiglardir. Bu
donemde, bir nota sisteminin gerekliligi konusunda III.Selim ve
Diizyanlar arasinda sohbetler oldugu dogrudur. Diizyan ailesinin
Kurugesme’deki yalilar1 musiki sohbetlerinin yapildigi bir mekandir. Bu
dénemde Hamparsum Diizyan ailesinin himayesinde yasamakta, muizik

caligmalarini yalida siirdiirmektedir.(Degirmenci, 2013)

Bu baglamda, Sultan Ill.Selim’den Sultan II.Mahmut zamanina kadar
yagamis bir ¢cok miizisyen ile ¢alisgan Hamparsum, muzikalite olarak ¢ok zengin bir
cevrede, bir yandan Ermeni miizigini bir yandan da Klasik Tirk Miizigini
O0grenmistir. Bu 1ki miizik tiiriine vakif olma durumu neticesinde Ermeni miizik yazi
sistemine benzeyen ancak Klasik Tiirk Miiziginin incelikleri ve esaslarina cevap
verebilecek bir miizik yazi sistemini Duzyan ailesinin himayesinde Rahip Pijiskyan,

Andon Amira Dlzyan, Hagop Celebi Duizyan gibi isimlerle gelistirmeye baslamistir.

Karamahmutoglu’na gére Hamparsum yaz1 sistemi su sekildedir;

Sistem temelde re, bakiyye diyezli re, mi, fa, bakiyye diyezli fa, sol, bakiyye
diyezli sol, la, bakiyye diyezli la, koma bemollu si, si, do, bakiyye diyezli do,
re. Her ses bir takim Ermeni Alfabesinden ilham alinarak yapilmis harflerle
gosterilmistir. 41k i¢in iki nokta, 2lik i¢in tek nokta, birlik i¢in uzunlamasina
kiglk cizgi, 8 lik icin iki ¢izgi, 16lik i¢in bir kii¢iik yuvarlak, 321ik i¢in iki
kiigiik yuvarlak kullanilir; bunlar ait olduklar1 notanin istiine konur.Bu nota

sisteminde porte yoktur. Yedi ana sesi gosteren yedi isaret vardir. Bir oktav

61



tiz sesler bu yedi temel isaretin altina ¢izilen kisa birer ¢izgi ile gosterilir:
Cargah ve Tiz Cargah, Yegah ve Neva perdeleri gibi. Bir sekizlide (oktavda)
on dort ses yer almaktadir. Ana sesleri gosteren isaretlerin bagina bir isaret
konularak ara sesler ifade edilir. Bu isaret {izerine gelen notanin tizlestigini
gosterdiginden Hamparsum notasinda bemoliin kullanilmadigi sonucuna

varilabilir.(Karamahmutoglu, 2014:766-769)

Bu nedenle, Hamparsum yazisinin getirdigi kolayliklar, eserin dogru icra
edilmesi slrecinde gelencksel mesk yontemini ortadan kaldirmamistir. Ancak bu
durum miizisyenler igin pratikte faydal bir eksiklik olarak kabul edilmis, sistemin
kolay Ogrenilmesi ve kullanisli olmasi yeterli goriilmiis ve yeni bir miizik yazi

sistemi ¢alismalar1 sonuc¢lanmistir.

Hamparsum Limonciyan, yeni muzik yazisi ¢alismalart yani sira kendi bestesi
olan birgok eser birakmistir. Gelistirdigi bu yazi sistemi ile Tirk Musikisinde 31
eser birakmis olmasina ragmen bu calismada incelenen I.U. Nadir Eserler
Kituphanesinde bulunan 16 defter icerisinde sadece, Gilizar Makam’inda Berefsan

Usiil’tinde bir Pesrev ve Giilizar Makam’inda bir Saz Semaisi mevcuttur.

“Giilizar Pesrev : MS-IUko Y.218/16b, S.5

Gulizar (Saz) Semai : MS-IUko Y.218/16b, S.7"’ (Jager.1996:52)
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Oztuna Hamparsum’un eserlerini su sekilde siniflandirmistir;

Ermenice harflere benzeyen notalar ile Tiirk makam ve usiilleri ile yazilmig
dini parcalarinin diginda 31 pargasi vardir. Bu biiyiik bestekar 9 pesrev, 5 saz
semaisi, bestenigar ve bayatiaraban fasil , bayati beste ve semai, nisaburek

kar 1 natik, diigah beste ve yiiriik semai ile 3 sarki formunda yazilmis eseri

mevcuttur.(Oztuna, 1974:248)

Kemani, Tanburi ve Hanende olan Hamparsum Limonciyan 18. yy ve daha
onceki Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinin bir kismini 6 defter halinde notaya almas,
gelistirdigi miizik yazi sistemi Bati miizik yazi sisteminden sonra miizigimizde en

cok kullanilan miizik yaz1 sistemi olmustur.

Hamparsum Limonciyan ‘’Haskdy’de ki evinde mizik dersleri vermis, 71
yasinda burada vefat etmistir. Beyoglu’nda ki Siirp Agop Ermeni mezarligina
gomillmistiir. 6 ¢ocugu vardir. Dordiinciisii Neyzen olarak bilinen Zenop
Limoncuyandir. (Oztuna, 1974:248)

Sonu¢ olarak Hamparsum Limonciyan kendi adi ile anilan miizik yazi
sistemini gelistirmis ve bu miizik yazi1 sistemi ile bir ¢cok eser kaleme almis, gelecege

tagimistir.
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3.2. Hamparsum Yaz Sisteminde Kullanilan Isaretler

3.2.1. Perdeler ve Isaretleri

Bu yaz1 sisteminde kullanilan 7 temel perde isareti Ermeni alfabesinden
alinma harfler oldugu sdylenirse de, St. Gailen neumleri ve Dasia perde isaretleri gibi

bir ¢cok yazi isaretlerine benzedigi goriilmektedir.

TINYPL LAV A

G A B ¢ d e f g a h ¢ d

-

graves finales superiores

LEF ATI™

¢ W g a h ¥

— -

excellentes remanentes

Sekil 3.1 (Randel, 2003:235) Daseian Yazi Isaretleri.
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b. Pitch contour. c. St. Gall (10th century).
(11th century). f. Aquitanian (11th century).
Muozarabic (11th century).

d. Lorraine or Messine (10th century). e. Beneventan
2. English (11th century). h. Northern Hispanic or
i. Gothic or Hufmagel (15th century).

Sekil 3.2 (Randel, 2003:560) Neume Yaz Isaretleri.

65



Klasik Tiirk Miizigi’nde daha 6nce kullanilmis tiim yazi sistemleri, Osmanli
Tiirk¢esinin sagdan sola dogru yazilip okunmasindan kaynakli olarak sagdan sola
dogru yazilip okunacak sekilde gelistirilmislerdir. Ancak bu sistemlerin aksine,
Hamparsum miizik yazi sisteminde bu goz oniine alinmamis ve soldan saga dogru

yazilip okunan miizik yazi sistemi gelistirilmistir.

Bu yazida kullanilan 7 temel perde isareti ve bu isaretlerin gosterdigi perdeler

Sekil 3.3°de gorulebilir.

Sekil 3.3 (Atalay, 1985:921) Hamparsum nota yazisi yedi temel perde isaretleri.

Bu perdelerin oktavlari ayni isaretlerin altina, ya da asagiya dogru uzantisi
olan isaretlerde uzantinin ucuna eklenen kisa ¢izgilerle (1. oktav i¢in 1 ¢izgi, 2. oktav

icin 2 ¢izgi) gosterilir.(Atalay,1985:913)

18 perde "ana perde" kabul edilir ve bu perdelerin arasinda kalan diger

perdeler, ana perdelerin tizlestirilmisi bi¢iminde gosterilir.
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Sekil 3.4 (Atalay, 1985:921) Hamparsum miizik yazi sistemi perde ve oktav isaretleri.

Ana perdeler arasinda kalan perdeleri gostermek i¢in, ilgili perde isaretlerinin
iizerine kisa, dalgali bir ¢izgi konur. Ornegin Rast (Sol) perdesi ile Diigah (La)
perdesi arasinda kalan Zirgiile (Sol diyez ya da La bemol) perdesi Rast'in
tizlestirilmisi olarak diistiniiliir ve {izerine degistirme ¢izgisi konulmus Rast

isaretleriyle gosterilir.

Bu miizik yaz1 sisteminde diyez ve bemol isaretleri gézetilmez ve bunlarin
yerine hangi perde degistirilmek istenmisse o perde iizerine dalgali bir ¢izgi

(degistirme isareti) ile isaret koyulmustur.(Sekil; 3.5, 3.6 ve 3.7)

Sekil 3.5 (Atalay, 1985:921) Degistirme ¢izgisi konulmus miizik yazi 6rnegi.
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Sekil 3.6 (Ezgi, 1953:531) Suphi Ezgi’ye gore Hamparsum mizik yazi sistemi perde
isaretleri.

Sekil 3.7: (Say, 1985:921) Ahmet Say’a gore Hamparsum miizik yazi sistemi ana ve
degistirilmis perde isaretleri.
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3.2.2. Siire Degerleri ve Sus Isaretleri

Hamparsum miizik yazi sisteminde siire degerleri mevcut perde isaretlerinin
ya da sus isaretlerinin tlizerine nokta, tirnak ve Kkucglk daireler konarak ifade
edilmistir. Bu isaretler Hamparsumdan sonra ¢esitli ihtiyaglar neticesinde bu miizik

yaz1 sistemini kullananlar tarafindan degistirilmis ya da gelistirilmistir.

Atalay’a gore;

Daha o&nceki harf yazilarmin tiimiinde Arap rakamlariyla gosterilen
stireler, bu yazida perde imlerinin {izerine konulan noktalar, ¢izgiler ya da
ici bos yuvarlaklarla gosterilir. Bu siire gostergeleri altlarinda perde imi
olmaksizin yazildigi zaman ise, aym siiredeki suslar1 gosterir. Bazi
yazmalarda dortliik ve sekizlik siireleri gostermek igin kisa ¢izgiler yerine
virgiiller kullanilmis oldugu da goriilmektedir. Ayrica dortliik sus i¢in tek
cizgi ya da tek virgiil yerine agagida parantez i¢inde gosterilmis olan imin

kullanildig1 da olur.(Say, 1985: 922)

T
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Sekil 3. 8: (Atalay, 1985:921) Hamparsum miizik yazisi Siire isaretleri.
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Dr. Suphi Ezgi’ye gore Hamparsum muzik yazi sistemi siire degerleri su
sekildedir;

Miiddet isaretleri cedveli

090

SeAll = Bir otuz ikiliktir,

Hamparsum’un isaretleri: Diger zatin isaretleri;
& = @ —Bir nota fistiinde iki nokta bir Wi Tki nokta bir birliktir.
birliktir,
w 2 [J “—Bir nota iistiinde iki nokta bir < = = Bir nokta bir ikiliktir.
i ikiliktir,
7 7" “Suisaret fig dortliiktiir,
\;J = r & /su isaret ug sekizliktir, ..5\' = rt Ue sekizliktir,
Notanmn {istiindeki ¢izgi bir :
e~ r dértliktir, i r Bir dortlitktiir.
o {zerinde bulunan iki gizgi o no- & = Yalmz bir sekizliktir,
W o= tanin ayn ayr iki sekizlik oldu- P ‘
gunu bildirir. o= p' Uc on altihktir,
» es yani siikit igareti.
= p Bir onaltiliktir.

Siikiit isaretleri ayni igaretlerdir.

Sekil 3.9: (Ezgi, 1953: 531) Suphi Ezgi’ye gore Hamparsum miizik yaz1 sistemi sire
degerleri ve sus isaretleri.

Ancak c¢esitli sebeplerden bir ¢cok yazma eserde ve ele aldigimiz ¢alismada
incelenen yazma eserler igerisinde, ’Gizli Hamparsum’’ ad1 ile tarif edilen yazim
sekli ile yazilmis eserler bulunmaktadir. Bu eserlerde herhangi bir sure belirteci

kullanilmamis ya da eksik, belirsiz siire isaretleri kullanilmistir. (Ornek:Ek-19)

Gizli Hamparsum hakkinda Dr. Suphi Ezgi sunlar1 séylemistir;

Hamparsum notasi isaretli isaretsiz (gizli isaretli) olmak tizere iki nevidir.:
fIk énce Hamparsumun icad ederek kullandi nota isaretsiz yani gizli ve
eksik isaretli olamidir; sonradan gelen bir musikici notalarda miiddet
isaretlerini tamamlamistir. Hamparsumun mecmualarindaki pesrev ve saz

semaileri tanburi ali efendiden gegtigim ayni pesrev ve saz semailerle

70



mukayese ederek tetkikten sonra o notanin gizli kaidelerini kesfettim.
Hamparsum, Kantemiroglunun edvarinda kullandig: gibi bir onbes sesi
isimlerile beraber almistir; o seslere yazi isareti olmak {izere Greguvar
musikisinden aldig1 isaretlere kendisininkini de ilave ettigi, digerlerinin
mecmuunu kullanmustir; Iste bu sesler kaba rasttan tiz gerdaniyeye dek (¢
sekizli genisligindedir. Hamparsum rast dizisini tabii olarak kabul

etmistir.(Ezgi, 1953:530)

3.2.3. Dolap, Bag ve Déoniis Isaretleri
Hamparsum mizik yazi sisteminde dolap, bag ve donis isaretleri cesitli

noktalama, parantez ve yildiz benzeri isaretlerle gosterilir.

Sekil 3.10: (Say, 1987:920) Ahmet Say’a gore Hamparsum miizik yazi sistemi Dolap ve
Doniis igaretleri.
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Sekil 3. 11 : (Say, 1987:920) Ahmet Say’a gore ticleme olusturan bag isareti.

Sekil 3. 12: (Say, 1987:920) Ahmet Say’a gore hamparsum yazi sistemi bag isaretleri
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3.3. Hamparsum Yaz Sisteminin ve Yazmalarinin Onemi

Klasik Tirk Miizigi tarihinde, miizigin en fazla degisime ugrayan kismi her
zaman makam ve melodik yap1 olmustur. Bir cok makam, ortaya ¢iktigi dénemden
giinimiize degisiklige ugrayarak gelmistir. Kimi makam isim olarak degisime
ugrarken, ilk ortaya ¢iktig1 zamanki melodik yapisini ve seyir dzelliklerini korumus,
kimisi ayni isim altinda melodik yapisi ve seyir ozellikleri bakimidan degisime
ugramislardir. SOyle ki ge¢misten giiniimiize makam bilgilerini bir ¢ok kuram
kitabindan Ogrenmemiz miimkiindiir; Bu baglamda Hamparsum yazmalarini
¢Oziimleme neticesinde eserlerin makamlari, melodik yapilar1 ve seyir 6zellikleri

hakkinda bilgilere ulagmak miimkiin olmaktadir.

Bu ¢alismada 6rnegin; ginimiz mizik yazisina gevrilen Y/213-11 numarali
Hamparsum yazmasinda yer alan Bestenigar Atik makamindaki eser donemin miizik
kuramlar1 kaynak alinarak incelendiginde, en son Nasir Abdiilbaki Dede’nin Tetkik-
i Tahkik adli kuram kitabinda bu makamin aciklandig: goriiliir. Bu eserin bestekar1
olan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Yenikapt Mevlevihanesi’nde Nasir
Abdulbaki Dede’den mizik nazariyatt ve ney calgisini 6grendigi bilinmektedir.
Hammamizade ismail Dede Efendi’nin bu makami hocasindan &grenip, Bestenigar
Atik makamina O6rnek olmasi agisindan bu pesrevi bestelemis olmasi ve yine
Hammamizade ismail Dede Efendi’nin égrencisi olan Hamparsum Limonciyan’mn da

bu eseri kaleme almis olmas1 muhtemeldir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye kadar bestelenen esetler arasinda ve
Nasir Abdiilbaki Dede’ye kadar yazilan kuram kitaplart igerisinde Bestenigar Atik
makamina rastlanmamistir. Hammamizade Ismail Dede Efendi, belki de kendinden
sonra kimsenin kullanmadigi bir makamda pesrev yazmustir. Ustelik bu pesrev,
giinlimiizde Bestenigar makaminda seslendirilmektedir. (Ek-10, EK-11) Eger eserler
Hamparsum defterinde yazi ile sabit olmasaydi, eserin yazildigi donemde makaminin
Bestenigar Atik oldugunu bilmemiz miimkiin olmayacakti. Bu da mevcut

Hamparsum Yazmalarinin, donem miizigi arastirma-inceleme ve 0Ozgln icra
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caligmalart i¢in ne denli dneme sahip oldugunun bir gostergesi ve Klasik Turk

Miizigi’nin tarih boyunca degisime ugrayarak giiniimiize geldiginin kanit1 olmustur.

Bu baglamda ;

1. Hamparsum yazmalar1 déneminin miizik repertuarini belirlememizi saglar.

2. En eski orneklerinden baglayarak doneminin miizik repertuart hakkinda

bilimsel veriler sunar.

3. Akademik caligsmalarin altyapisini olusturur.

4. Bu eserler giiniimiiz notasina g¢evrilerek, miizik repertuarinda hala varligin

stirdiiren drnekleriyle karsilastirilabilmesine olanak saglar.

5. Hamparsum yazmalari, tiir ve formlarin donemsel Ozelliklerini

belirlememizi saglar.

6. Hamparsum yazmalar1 makam dagarin1 ve kullanim sikligin1 belirlememizi

saglar.

7. Hamparsum yazmalar1 c¢o6ziimlenerek, i¢inde bulundugu donemde

makamlarin kullanimu ile ilgili bilgilere ulasmamizi saglar.

8. Hamparsum Yazmalari, donemin perde sistemini anlamamizi saglar.

9. Hamparsum yazmalari, donemin 6nemli bestekarlari ile onceki yiizyillarda

yasamis bestekarlar ve eserleri hakkinda en somut bilgileri sunar.

Sonug olarak Hamparsum yazi sisteminin ve yazmalarmin 6nemi, yukarida

belirtilen veriler 1s181nda gelecek kusaklara saglikli bir miizik repertuvari ve makam
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bilgisi tasiyabilmek agisindan 6nem teskil etmektedir. Aksi takdirde miizigimizdeki
hizl1 degisim, eser ve makam agisindan devam ederek eserlerin 6zgiin hallerinden
uzak bir hal almasina sebep olacaktir. Bu da Klasik Tiirk Miizigi i¢in iyi bir gelecek
olmayacaktir. Bu baglamda, Hamparsum Yazi Sisteminin ve yazmalarinin ne denli

6neme sahip oldugunun en agik ibaresidir.

3.4. Hamparsum Yazmalarinin Bulundugu Kurum ve Arsivler

Hamparsum yazmalar1 giiniimiizde; Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi, Hiiseyin Sadeddin Arel sahsi kiitiiphanesi, Istanbul Atatiirk Kitapligs,
Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi kiitiiphanesi, Islam Arastirmalari
Merkezi Kutlphanesi gibi pek cok biiyikk kurum ve arsivin yani sira; sahsi
kituphanelerde Hamparsum Miizik Yazi Sistemi ile yazilmis eserler bulunmaktadir.
Bu baglamda, bu baglikta arsivleri ele almak oldukga gugtur, bu guclik sebebi ile
yazmalarin bulundugu arsivlere genel bir bakis agis1 ile ele almak dogru

bulunmustur.

Hamparsum Defterleri’nin bazi1 6rnekleri hakkinda Suphi Ezgi, Nazari ve

Ameli Tiirk Musikisi kitabinda su bilgileri verir;

Zekai Efendi, Muzika-i Humayun Nazir1 Necip Pasa merhumun
kiitiphanesinden 6 adet kitap getirip tetkik i¢in acize vermis idi... Bu
kitaplardan ii¢ adedi igaretsiz Hamparsum notast ile giizel abadi kagida
yazilmig ve Tiirk uslubunda teclid ve tezhib edilmis ve her birisi dortytzu

miitecaviz pesrev ve saz semaileri havi bulunmustu.(Ezgi, 1953:530)

Hamparsum miizik yazisinin ortaya c¢ikisindan giliniimiize kadar gegen
yaklagik iki ylizyill boyunca c¢ok sayida defter yazilmistir. Geleneksel Tiirk

Sanat Musikisi eserlerini igeren defterlerin ¢ogu yangn, sel, ilgisizlik gibi
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nedenlerle yok olmugtur. Bunun disinda ¢ok sayida defterin  6zel
koleksiyonlarda sakli tutuldugu bilinmektedir. Bazi1 devlet kurumlarinda
Hamparsum yazisi ile yazilmig belgelerle dolu kutularin yillarca bir kdsede

kaldiktan sonra ortadan kayboldugu anlatilir.(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010).

Giliniimiizde Hamparsum yazmalarinin bulundugu en 6nemli kurumsal arsiv,
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’ndedir. Hamparsum Yazis1 ile
yazilmig 16 defter Dar(’l-Elhan arsivinden giliniimiize kalanlardir. Ancak glinimizde
Hamparsum miizik yazisi ile yazilmis defterlerin hepsi de Hamparsum adi ile
anilirlar, ancak gunimizde bu yazmalardan 6 tanesi Hamparsum’un kendi el
yazmasi olan yazmalardir. Digerlerinin bu adla anilmalarmin sebebi Hamparsum

miizik yazisi kullanmalarindandir.

Z. Tiilin Degirmenci 1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi hakkinda su bilgileri

vermektedir;

10 Ocak 1917 yilinda agilan Darii’l-Elhan 22 Ocak 1927 giinii Istanbul
Sehremanetine baglanip Konservatuar adim alir. 5 Subat 1944 giinii Istanbul
Belediye Konservatuar1 olur ve son olarak 1987 yilinda Istanbul Belediyesi
tarafindan Istanbul Universitesi’ne devredilir. 1917-1987 yillar1 arasinda gegen
tarihsel siiregte, kurumun birgok yangin gegirdigi ve tagindigr bilinmektedir.
Konservatuarin Istanbul Universitesine devri sirasinda bir tasnif ve tasfiye
heyeti kurulmus ve arsivde bulunan belgeler sayilarak tutanak ile teslim
almmustir. Bu heyet; Goniil Pagaci, Ruhi Ayangil, Adnan Ataman, Erdogan
Koseoglu ve Ziya Akyigit’den olusmaktadir. Arsiv. 5 yil boyunca
arastirmacilarin hizmetine a¢ilir. Bu dénemde Alman bilim adamu Prof. Dr.
Ralf Martin Jager arsivdeki Hamparsum yazmalarini bilimsel bir dokiim haline
getirir. Bes yi1l sonra arsiv yeniden sayilarak tutanakla tespit edilip kapatilir.

(Degirmenci, 2004).
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Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tirk Musikisi  kitabindan Hamparsum

yazmalart ile ilgili su bilgileri verir;

Defterlerden 1 tanesi Rauf Yekta’nin elindedir. Defterlerden 2 tanesi
vezneciler yangininda Naip Paganin evinde yanmustir.Defterlerden 2 tanesi
Hiiseyin Sadettin Arel’de oldugu bilinmektedir.”” Bir diger 2 tanesi Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesinde ; biri Nayi Rasit yazmalar1 kisminda bir digeri

de ; Koca Resit Pasa ailesinden nakledilmistir.(Ezgi, 1953:530)
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4. HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI’NIN iISTANBUL
UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESI HAMPARSUM
DEFTERLERINDE KAYITLI PESREV VE SAZ SEMAISI FORMUNDA
ESERLERIN YER ALDIGI DEFTERLERIN INCELENMESI

4.1. Hamparsum Defterlerindeki Eserlerin Siniflandirilmasi

I.U. Nadir Eserler Kitiiphanesi’nde bulunan Y/211-9, Y/212-10a, Y/213-11
ve Y/214-12 numarali defterlerde Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Pesrev ve
Saz Semai tiirlinde eserleri saptanmig ve bu defterler calismanin dordiincii
boliminde incelenmis ve gunimiz nota yazisina gevrilmistir. Eserlerin esas
ornekleri Ek:4, Ek:5, Ek:8, EK:9 ve Ek:13’te verilmistir.

Cevriyazimda eserler, makam ve usul 6zellikleri ¢esitli kuram kitaplarindan
donemsel olarak incelenerek gevrilmistir. Eserlerin bugiin musiki kiiltirii iginde

yasayip yasamadigi ya da degiserek giiniimiize ulasabilmis 6rnekleri arastirilmistr.

Giliniimiiz nota yazisina yapilan g¢evirilerde ise, bu sistemin kurallarina gore
bugiin bu yaziy1 okuyanin anlayacagi bigimde ¢eviriler yapilmistir. Cevrilen eserler
gunumiizdeki pesrev ve saz Semai formlarinin sekillerine benzetilmeye calisiimamis
eserler lizerinde tamamlayici yorumlardan uzak durulmustur ve bu sayede eserleri

kaleme alan kisinin belirttigi gibi gliniimiiz nota yazisina ¢evrilmislerdir.
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4.1.2. Y/211-9 Numarah Defterin incelenmesi

Alman Muzikolog Ralf Martin Jager 1996 yilinda bu arsiv lizerine ¢aligsmalar
yapmistir bu arastirmalar neticesinde yayiladigi katalogunda ilgili yazma ile ilgili su

bilgileri diigmiistiir;

Y/211-9 numarali yazma igin :

27x19 yatay formatta Arap rik’a yazisinin versiyonundandir. Cok kullanilan
sayfalar (6lcme ve tahviller gibi) Arap rakamlariyla
numaralandirilmistir.Bunlar da kirmizi ¢ini  miirekkebiyle yazilmistir.
Numaralama sayfa 259°da bitiyor. Sayfa 1-129 ve 212-219 olan basliklar
kirmizi ¢ini miirekkebiyle, sayfa 130-211 ve 220-280 siyah ¢ini
miirekkebiyle yazilmistir. Genelde siyah boyayla yazilmis olan sayfalar,
kirmizi-siyah yazilmis sayfalardan ayirt edilebiliyor. Cogu not kursun
kalemle eklenmistir. Ince kagittan olusan sayfalar 226-227, 232-233, 242-
245, 250-253 ve 258-259 el yazmasina sonradan eklenmistir. Sayfa 1’de bir
icindekiler boliimi bulunmaktadir. Sayfa 280’e basligi olmayan bir not
yazilmigtir. En son sayfasinda sonradan igine yapistirilmis bir not
bulunmaktadir. Osmanlica yazilan notta yansima heceleriyle usul-ler
kullanilmusgtir. Not kagidinin katlanma yeri hala bellidir. Asinmadan dolay1
eksik olan yazilar taninmayan bir elden tamamlanmistir. Suphi Ezgi’ye
gore bu el yazmast Hamparsum’un kendi el yazisim icermektedir ve asil
sahibi Nayi Ali Dede’dir. Daha sonra bu el yazmasi, sayfa 83 de
miihiirlenilerek Mehmed Rasid Efendi tarafindan sahiplenilmistir. En
azindan biiyiik ihtimalle burada yapilan eklemeler Rasid Efendi’nin
eserleridir.19. yiizyilin birinci yarisinda olusmustur. Koken olarak
enstriimantal beste derlemeleri, pesrev-ler, saz semai-ler. Sonrasinda baska
biri tarafindan 259. sayfaya ‘buyruk senin, ferman senin’ baslikli anonim

sehnaz ilahi eklenmistir.
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El yazmast;

Abdurrahman Bahir Efendi (Arabzade 1689-1746)

Ahmet Aga (Vardakosta 1728-17849

Ali Aga (Kemani 1770-1830)

Ali Dede (Ser Neyzen 1820-7)

Andon (Tanburi Diizyan 1765-1814)

Arif Aga (Kegi 1790-1843)

Corci (Kemani 1805-?)

Dilhayat Kalfa (Hanim 1710-1780)

Emin Aga (Ser Miiezzin Tanburi Denizoglu 1750-1814)

Gazi Giray Han (Tatar Bora Ebul Feth 1554-1607)

Hasan Aga (Benli Tanburi Musahibi Sehriyari 1607-1662)

Hizir Aga (Kemani Tanburi ?-1760)

Itri (Buhurizade Mustafa 1638-1712)

Isak Aga (Tanburi 1745-1814)

Ismail Dede Efendi (Hammamizade Biiyiik Hacu Nathan Neyzen

Musahibi Sehriyari Sermiiezzin 1778-1846)

Kantemiroglu (Dimitrus Kantemir 1673-1723)

Katib Celebi (Mustafa Haci Halife 1609-1657)

Mehmet Celebi/Aga (Kanbost/Kanbosoglu 1799-?)
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Murat IV (Gazi Sultan Han 1612-1640)

Musi (Tanburi Haham Muse Fao/Musa 1760-?)

Mustafa Izzet Efendi (Kazasker Haci Neyzen 1801-1876)
Muzaffer Efendi (Saat¢i Mustafa Efendi 1710-?)

Nisan Aga (Kemani Sinekemani Nigan Melkonyan 1880-?)
Numan Aga (Musahibi Sehriyari Tanburi Hac1 1750-1834)
Oskiyam (Tanburi Neyzen Kuyumcu Samatyal1 1780-1870)
Osman Dede Efendi (Kutbiin Nayi Seyh Osman 1652-1730)
Rasid Efendi (Nayi Baba Neyzen 1820-1892)

Reftar Kalfa (1700-?)

Riza Efendi (Kemani Uskiidarli 1752-1815)

Said Dede Efendi (Seyh Neyzen Mehmet 1803-1853)

Serif Celebi (1680?)

Zeki Mehmet Aga (Tanburi Numan Agazade Musahibi Sehriyari

1776-1846) nin eserlerini igermektedir. (Jager, 1996:46,47)

Yazmada Dede Efendi’ye ait olup incelenen eserler :

1-Neveser Pesrev ( Neveser Ismail Dede 'nin Usul’ii Devr-i Kebir )

2-Neveser Saz Semai ( Neveser Semai Ismail Dede’nin )
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Neveser Ismail Dede min Usul Devr-i Kebir
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Sekil 4. 1 : Neveser Pesrev
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Neveser Ismail Dede 'min Usul'ii Devr-i Kebir
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4.1.3. Y/213-11 Numaral Defterin incelenmesi:

Ralf Martin Jager 1996 yilinda bu arsiv ilizerine ¢aligmalar yapmistir. Bu
aragtirmalar neticesinde yayinladigi katalogunda ilgili yazma ile ilgili su bilgileri

diismiistiir...

Y/213-11 numarali yazmanin sekli igin :

25x17 cm yatay formatta Arab rik’a yazisinin versiyonu. Siyah ¢ini
miirekkebiyle yazilmis olan orijinal notlar ve baslik kismen kristalizedir.
Sayfalama, sayfa 47 den sonra ayrilmigtir. Ondan sonra gelen 24 adet
sayfa bostur, cok miktarda sayfa sokiilmiistir. 5 ve 8. sayfalar arasi
bostur. Yazar1 belli degildir.19. yilizyilin 3. ¢eyreginde yayimlanmistir.
Koken olarak Mustafa Resid Pasanin derlemesine ait oldugu
sanilmaktadir, diger bir ihtimal ise Rasid Efendiye ait oldugudur.
Enstriimental beste derlemeleri, pesrev-ler, saz semai-ler ve taktm-lar.
Yer alan bestekarlarin adlari; Abdiirrahim Dede Efendi (Kudiimzenbasi

Neyzen Hafiz Seyda 1732-1800)

Ahmet Aga (Vardakosta 1728-1784)

Gazi Giray Han (Tatar Bora Ebul Feth 1554-1607)

Ismail Dede Efendi (Hammamizade Biiyiik Hac1 Nathan Neyzen

Musahibi Sehriyari Sermiiezzin 1778-1846)

Osman Bey (Tanburi Buyiik 1816-18855) (Yager, 1996:54)
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Yazmada Dede Efendi’ye ait olup incelenen eserler :

1-Bestenigar Atik Pesrev (Atik Beste-Nigar Devri Dede’nin)
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Atik Bestenigar Devri Dede'nin
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Sekil 4. 5: Bestenigar Atik Pesrev
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4.1.4. Y/214-12 Numaral Defterin incelenmesi:

Alman Muzikolog Ralf Martin Jager 1996 yilinda bu arsiv lizerine ¢aligsmalar
yapmistir bu arastirmalar neticesinde yayimladigi katalogunda ilgili yazma ile ilgili su

bilgileri diigmiistiir...

Y/214-12 numaral1 yazmanin sekli igin :

24x15cm yatay formatta

Arap rik’a yazisinin versiyonudur.

Kirmiz1 ¢ini miirekkebiyle yazilan el yazisi orijinal sayfalama,
sayfa 137de bitmektedir. Sayfa 1-88 basliklar 6lgme ve tahviller kirmizi

boyayla, notalar siyah ¢ini miirekkebiyle yazilmustir.

Sayfa 89’dan itibaren yazi genelde olarak siyah; fakat sayfa
117°den sonra cklemeler ve diizeltmeler kirmizi ¢ini miirekkebiyle
yazilmistir. Sayfa 93-94, 116,126 ve 142 bostur. El yazmasi sayfa 1 den
once icindekiler boliimii igermektedir. Sonrasinda baska biri tarafindan
sehnaz buselik (saz) semai 1 den 3 e kadar hane ve Osman Bey’den

nihavend (pesrev) usul devri kebir, baglikli anonim olarak eklenmistir.

Yazari belli degildir.

19. Yiizyilin 2. yarisinda olustugu sanilmaktadir.

Rasid Efendi koleksiyonundan oldugu muhtemeldir.

Enstriimental beste derlemeleri, pesrev-ler, saz semai-ler.

El yazmasi ;
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Ahmet Aga (Vardakosta 1728-1784)

Corci (Kemani 1805?)

Coban Devlet Giray (Mustafa Ahmet 1629?)

Edhem Efendi (Santuri Biiyiik Tbrahim 1855-1926)

Gazi Giray Han (Tatar Bora Ebul Feth 1554-1607)

Hasan Aga (Benli Tanburi Musahibi Sehriyari 1607-1662)

Isak Aga (Tanburi 1745-1814)

Ismail Dede Efendi (Hammamizade Biiyiik Hac1 Nathan Neyzen

Musahibi Sehriyar1 Ser Miiezzin 1778-1846)

Mehmet Celebi/Aga (Kanbost/Kanbosoglu 17997?)

Murat IV. (Gazi Sultan Han 1612-1640)

Musi (Tanburi Hamam Muse Fao/Musa ?1760)

Mustafa izzet Efendi (Kazasker Haci Neyzen 1801-1876)

Numan Aga (Musahibi Sehriyari Tanburi Hac1 1750-1834)

Osman Bey (Tanburi Biylik 1816-1885)

Osman Dede Efendi (Kutbiin Nayi Seyh Osman Nayi 1652-

1730)

Omer Efendi (Dervis Tokath Giilseni 1550-1655)

Sadik Aga (Musahibi Sehriyari Kemani Tanburi Hafiz Mehmet
1757-1815)

Salih Dede Efendi (Neyzenbasi Kaymakam 1823-1888)
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Salih Bey (Nayi/Neyzen Uskiidarl 1829-1885)
Selim I11. (Han Sultan Gazi 1761-1808)

Zeki Mehmet Aga (Tanburi Numan Agazade Musahibi Sehriyari

Tanburi 1776-1846) nin eserlerini icermektedir. (Yager, 1996:56)

Yazmada Dede Efendi’ye ait olup incelenen eserler :

1-Hiiseyni Pesrev ( Hiiseyni Devri Ismail Dede nin )

2-Bestenigar Pesrev ( Bestenigar Devri Dede’nin )
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4.2. Pesrev ve Saz Semai Formundaki Eserlerin Incelenmesi

4.2.1. Makamsal Olarak incelenmesi

Bu caligmada, gliniimiiz nota yazisina ¢evrimi yapilan eserlerin makamlari,
tarihsel siirecte ortaya ¢ikislari, gelisim ve degisimleri dogrultusunda incelenmistir.
Calismanin  bu asamasinda inceleme yapmak (zere; Abdilkadir Meragi,
Kantemiroglu, Tanburi Kiiciik Artin, Tanburi Cemil Bey, Naswr Abdiilbaki Dede,
Mehmet Hafid Efendi, Kazzm Uz, Giiltekin Oransay, Yiimaz Oztuna, Suphi Ezgi gibi

isimlerin kuram kitaplarindan yararlanilmustir.

4.2.1.1. Bestenigar Atik Makam

Bestenigar-Atik makaminin en eski ve rastlanan tek tarifine 1765-1821 yillari
arasinda yasamis olan Nasir Abdiilbaki Dede’nin Tetkik — ii Tahkik (Inceleme ve
Gergegi Arastirma) adli eserinde rastlanmigtir. Ginlmizde bilinmemekte ve

kullanilmamaktadir.

Buna gore Bestanigar-Atik makami;

Eski bestenigar. susleyicisi ile rastta baslayip ¢argah perdesinde karar
verir. Bu bilesim eskilerin nihavend dedigi birlesimdir; ama eskilerin
gecikenleri tarafindan bilinmemekte, bizden Oncekilerin gecikenleri
zamaninda taninmaktadir; fakat zamanimizda kullanilmamaktadir.

(Tura,2006:54)
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4.2.1.2. Bestenigar Makam

(Oransay,1990)Bestenigar makami, ilk olarak Kirsehirli Nizamoglu Yusufun
(1410-1411) Kuram kitabinda Terkib adi altinda 44. Makam siras1 ile karsimiza
cikiyor.(24) Bu makam, Abdiilkadir Meragide ve Kantemiroglunda farkli diziler

gostermektedir, ancak bunlardan sonra makam giintimiizdeki seyrine ulagmistir.

Abdlkadir Meragi’ye gore;

Bir tiglii araliktir. Sirast ile; Rast, dik zirgule , kirdi , segah

Sekil 4. 12: (Bardakg1, 1986:77) Abdulkadir Meragi’ye gore Bestenigar dizi.

Kantemiroglu’'na gore;

Ad1 gegen makam, Hisar makaminin karar yeri olan Diigah perdesi yerine
segah perdesini koyup, Hisar perdesini Neva perdesiyle degistirir. Ses
verme hareketine gerdaniyede perdesinden baslar ve oradan asagiya inip
tam perdelerle gezinir ve gelip segah perdesinde karar kilar.Zamaninda
musiki ile ugrasanlar, bu makamin icrast izerinde anlasamayip,
birbirleriyle tartisirlar. Bazilari, ses verme hareketine Cargah perdesinden
baslayip Irak perdesinde karar kildigini ileri siirerler. Fakat, bu sekilde

hareketin sedd yolu (gogiiriilmiis hareket) oldugu giin gibi agiktir. Uzun
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sozlin kisasi, ister Segahta karar kilsin, ister Irakta, saz perdelerine
bakilmadik¢a, hangi makam oldugu anlasilmaz ve insan sesinden
isitildiginde, nagmenin o tiir hareketinden, Hisar makaminin
seslendirildigi soylenebilir. Onun i¢in, bu tiir makamlar1 saz ¢alanlara

sorup, onlardan 6grenmek gerekir.(Tura, 2001:92,93)

Nasir Abdiilbaki Dede’ye gore;

Cargah ile baslayip 1rak karar verir. Bu bilesim bizden dncekilerin

gecikenlerinin bulusudur.(Tura, 2006:54)

Mehmet Hafid Efendi’ye gore ;

Cargah ibtida ve sabanimi ile gargahtan rasta inip ve perdei 1rakta karar

ve neva yerine sabanimi ve evc yerine acemnimi gostermekle olur.(Usly,

2001:33-49)

Sekil 4. 13: (Uslu, 2001:45) Mehmet Hafid Efendi’ye gére Makam Dairesi.
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Tanburi Kk Artin’a gore;

Bir mizrap c¢argah, saba, ¢argah, segah, diigah, segah, cargah, gerdaniye,
acem, hiseyni, saba, cargah, segah, ¢argah, segah,diigah, rast, arak.(Judetz, 2002:51)

Sekil 4. 14: (Judetz, 2002:51) Tanburi Kiigiik Artin’a gore Bestenigar Makami Dizisi.

Suphi Ezgiye gore;

Bestenigar makami, saba ve 1rak (segahin seddi) makamlar dizilerinin yek
digerine karigtirilmasindan hasil olmustur. Kiiciik sesi (¢cargah do) karargah
(irak- bakiyye diyezli fa)’dir. Makam ekseriya glicliden, bazan duraktan
baglar, saba dortliisiinde ve am1 miiteakip rak dizisinin segah dortliisiinde
karigik bir surette gezinir, giicliide muvakkaten kalir ve sonra saba seyreder
ve 1rak dizisi ile durakta karar eder. Bestenigar1 donanimda, saba dizisinin
isaretleri ile yazariz; ( irak — bakiyye diyezli fa )’nin isaretinide lahin i¢inde

ona katariz.(Ezgi, 1933:160)
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Sekil 4. 15: (Ezgi, 1933, c.1:160) Suphi Ezgi’ye gbre Bestenigar Makami Dizisi.

Rauf Yekta Bey’e gore;

Sekil 4. 16: (Yekta, 1986:80) Rauf Yekta Bey’e gore Bestenigar Makami Dizisi.
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Kazim Uz’a gore;

Saba makami gibi bagliyan sonra irak makami gibi 6zasitla irak perdesinde
karar veren makam. Evvela ¢argah basliyarak sonra saba perdesi ile rasta kadar iner.
Ve ondan sonra 1rak perdesinde karar eder. Makami mezkur yakin zamanlarin ihtirai

olup ekseriya tasra havalarinda miistameldir.(Uz, 1964:13)

4.2.1.3. Hiiseyni Makam

(Oransay1990)Hiiseyni makamu tarihte ilk defa Safiyuddin Urmevi’den (1217)
beri, 12 ana daireden birisi 11. daire (makam) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Devam
eden siirecte Kirsehirli Nizamoglu Yusufun (1410-1411) kuram kitabinda, 12 ana
daireden (makamdan) 8. Daire (makam) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.(23,24)

Abdiilkadir Meragi zamaninda farkli bir dizi ile karsimiza ¢ikan
Hiiseyni makami, Kantemiroglu ile birlikte glinlimiizdeki seyrine ulagmistir.

Abdulkadir Meragi’ye gore;

Yegah ile Neva perdeleri arasinda bulunan bir dizinin adidir sirasiyla yegah,

kaba hisar, acem, rast, zirgule, kirdi, ¢argah ve neva perdeleri ile dizi olusur.
(Bardakg1, 1986:65)

5. Huseyni
Yh YH
(ne) 2 (204) nsm T4 ™ 204 = 204 =

Sekil 4. 17: (Bardakgi, 1986:65) Abdiilkadir Meragi’ye gore Hiiseyni Makamu Dizisi.
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Kantemiroglu’na gore;

Hiiseyni denen makam tam perdelerin makamlar1 arasinda , iistiinliigl ve
s0zl gecerli olugsuyla mithim bir yer tutar ve benim goziimde, 6teki biitiin
makamlardan daha yiice, iistiin, degerli, azametli ve biiyiiktiir. Bu ylizden,
biitin makamlar ve terkipler ona uyup baglanmaktan gocunmazlar,
utanmazlar. Makam tarifi kanununa gore, seslenis hareketine Diigah
perdesinden baglar; Segah, Cargah, ve Neva perdelerinden gegerek kendi
perdesine gelip kendini gosterir ve gene tam perdelerle inip Diigahta karar

ve istirahat eder.(Tura, 2001:62,63)

Nasir Abdiilbaki Dede’ye gore;

Hiiseyni perdesinde baslayip Neva, ¢argah, segah ve diigah perdesine inip
orada karar verir. Hiiseyniden yukari evc , gerdaniye, muhayyer,
perdelerine ¢ikabilir; diigahtan asagi da rast perdesine inebilir. Bu makam
iizerinde, eskilere gore daire konusundan bagka goriis ayriligi yoktur.

(Tura, 2006:37)
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Tanburi Kiicuk Artin’a gore;

Hiiseyni oldur ki bir mizrab hiiseyni, muhayyer, evig, gerdaniye, evig, hiiseyni,
neva, hiseyni, evig, gerdaniye, evig, hiseyni, neva, ¢argah, segah, cargah, hiseyni,

neva, cargah, segah, cargah, neva, hiiseyni, neva, ¢argah, segah, diigah.(Judetz, 200:51)

Sekil 4.18: (Judetz, 200:51) Tanburi Kii¢iik Artin’a gére Hiiseyni Makamu Dizisi.

Tanburi Cemil Bey’e gore;

Hiiseyni makami1 Neva, Hiiseyni perdeleriyle baslar, zemini; Muhayyer-

Diigah, miyani: Neva-Tiz Neva fasillarinda karar1 dahi; Tiz Cargah ile Diigah

arasindadir.(Cevher, 1992:55)
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Rauf Yekta Bey’e gore;

Sekil 4.19 : (Yekta, 1986:69) Rauf Yekta Bey’e gore Hiiseyni Makami.

Suphi Ezgi’ye gore;

Hiiseyni dizisi miilayimdir. Nagmelerinin pesten tize dogru isimleri diigah,
segah, cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer’dir; nota adlar1 ise
la, fazla bemolli si, do, re, mi, bakiyye diyezli fa, sol, la’dir. Hiseyninin
dizisi pest tarafta bir hiiseyni beslisine tiz tarafta bir ussak dortliisiiniin
katilmasindan tahassul etmistir. Hiiseyni makami sait veya nazil ve ekseriya
karisik olarak istimal edilmistir. Makamda giiclii nagme besinci derece olan
(Huseyni-Mi)’dir. Said oldugu zaman evvela pestteki hiiseyni beglisindeki
durak veya giicliiden baslar, onda seyrederek giiglii veya durakta muvakkat
kalir, sonra tiz taraftaki ugsak dortlistinde dahi gezinerek karargahta durur;
eger makam nazil ise tiz taraftaki ussak dortliisiinden, giicliide asma kalir ve
sonra hiiseyni beslisi ile karargahta durur. Muhayyer denilen makam ise, tiz
duraktan baslayip, hiiseynin dizisinin tiz tarafindaki naziri hiiseyni dizisinin
dortlii veya beslisinde seyreden nazil bir hiiseyni makamindan baska bir sey

degildir.
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Hiiseyni dizisi nagmelerinin duraktan itibaren pestten tize dogru birbiri ard1
araliklar1 biiyiik miicenneb, kii¢iik miicenneb, tabini, tanini, bilyiik miicenneb,
kiigiik miicenneb, tanini seklindedir. Durak nagmesine gore buiitleri biiyiik
micenneb, kiiclk U¢ll, tam dortli, tam besli, tam altili, kiigiik yedili, tam

sekizlidir.

Hiiseyni dizini mevkinde tahrir etmek icin, ¢argah dizisini altinci sesinden
itibaren tize dogru hiiseyni araliklarina gore lazim olan tagayyir isaretleri ile
yazariz: hiiseyninin birinci ve ikinci sesleri arasi bir biiyiik miicenneb,
cargahin altinci yedinci nagmeleri buiidii bir tanini oldugundan c¢argahin
yedinci nagmesine bir fazla bemolii koymakla onu biiyilk miicenneb haline
kalbederiz; hiiseyninin ikinci ve Gglnci sesleri mesafesi bir kiiglik miicenneb

cargahin yedinci ve sekizinci nagmeleri aralig1 bir bakiyyedir.

Lakin birinci araliktan artan bir fazla buiidiiniin inzimam ile burada
kendiliginden bir kiiclik miicenneb husule gelmitir; hiiseyninin {igiincii ve
dordiincti, ¢argahin birinci ve ikinci nagmelerinin araliklari birer tanini
olduklarindan higbir isaret istemez; hiiseyninin dordiincii besinci, ¢argahin
ikinci {igiincli sesleri araliklari birer tanini olduklaridan yine higbir isaret
istemez; hiiseyninin besinci altinci nagmeleri aralifi bir biiyiik miicenneb,
cargahin tigiincli dordiincli nagmeleri mesafesi ise bir bakiyye oldugundan
dordiincii nagmeye bir bakiyye diyezi koyarak onu biiyiik miicennep yapariz:

Hiiseyninin altinc1 yedinci nagmeleri araligi bir kiigiik miicennebdir.

Cargahin dordiincii ve besinci nagmeleri arasi bir tanini isede bundan evvel
dordiincli nagmesine bir bakiyye diyezi koymus oldugumuz icin orada
kendiliginden bir kiiciik miicennep husule elmistir. Hiiseyninin yedinci ve
sekizinci sesleri beyni bir tanini, ¢argahin besinci altinct sesleri araligida bir
tanini oldugundan burada higbir isaret istemez; su halde ¢argah dizisinin
donaniminda yedinci sese bir fazla bemolii, dordiincii sesede bir bakiyye
diyezi koymakla cargah dizisinin altinct derecesinden baslayan hiiseyni
dizisini mevkinde yazmis oluruz.(EzQi.1933:94-95)
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Sekil 4. 20: (Ezgi, 1933, ¢.1:96) Suphi Ezgi’ye gore Hiiseyni Makami Dizisi.

Sekil 4. 21: (Ezgi, 1933, c.1:209) Suphi Ezgi’ye gore Hiiseyni Makami Dizisi.

Kazim Uz’a gore;

Hisar perdesi ile acem perdesi arasinda bulunan bir tam perdenin ismi.
Diigah perdesinde karar eden bir makama dahi denir. Makam-1 mezhur
evvela neva , hiiseyni baslayip sonra neva , cargah , segah perdeleri ile
dgahta karar eder. Simdi bu makamin tizden muhayyer ve tiz ¢argah ve

pestten ise rastta kadar seyri caizdir.(Uz, 1964:32)
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4.2.1.4. Neveser Makami

Neveser makami Ismail Dede Efendinin buldugu bir makamdir. Incelenen

Kuram kitaplarinda giiniimiizdeki dizi ile bir farklilik goriilmemistir.

Oransay’in ifade ettigine gore;

Dede efendi olarak bilinen bagdar(besteci) Hamamcioglu Ismail (1758-
1864)  Ogrencisi Hasim Bey'in bildirdigine gére, Nev-eser ve Hicaz-
buselik makamlarimi ve Zekai Dede'nin bildirdigine gore de Sultan II.
Mahmut ya da Abdulmecid onuruna Sultan-i Yegah Makamini buldu.
Ayrica Araban-Kirdi ve Saba-buselik makamlarini da onun buldugunu
ileri siirerler. Ancak Rauf Yekta Hamamcioglunun yagam betiminde

bunlarin hi¢birini anmaz.(Oransay, 1990:37)

Tanburi Cemil Bey’e gore;

Neveser makamu, Rast perdesinde karar eder. Ugiincii, dérdiincii, altinct
ve yedinci fasillarinda si bemol do diyez ve mi bemol fa diyez nim
sadalar1 bulunur ise de, notada, Nihavend gibi yalniz si bemol ve mi

bemol ile yazilir.

Neveserin hicaz, neva, hisar perdelerinden baglayan zemini ile miyan ve
karar1 Nihavend seyrindedir. Ancak nihavend’de do naturel ve fa naturel
perdelerinin isi’mali agleb olmasina muhabil, Neveser’de do diyez ve fa

diyez nim sadalar ziyade kullanilir.(Cevher, 1992:52)

109



Kazim Uz’a gore;

Neva perdesinden baslayip eveli , surili, hicazli ve kiirdili 6zasitla rastta karar
eden makam. Ibtida hicaz, neva, suri, evc , gerdaniye, muhayyer ile siinbiile
basipyine bu minval perde perde nevaya inip badehu hicaz, kiirdi, diigah
acarak doniip yegahtan 1rak ile rast perdesinde karar eder. Iste bu makam
iistazim ser miiezzin i sehriyari dervis Ismail efendi merhumun ihtira

kerdesidir.(Uz, 1964:48)

Yilmaz Oztuna’ya gore;

Tiirk musikisinde bir miirekkeb makam. Elimizde bu makamdan 110
parga var ve listesinde 47. Siray1 alir ismail dedenin terkibidir ve bir
buguk asirdan daha eskidir. Cok gilizel degerli hayal ve melankoli
tasvirlerine miisait bir makamdir. Seddi araban ve nihavend arasinda bir
tesir birakir. Daha ¢ok birbirine benzer. Dizisi bir sekizli i¢inde ifade

edilebilen miirekkeb makamlardandir.(Oztuna, 1974:74-75)

4

0
o A ) ) s
[}
Niktie  Baglisi

Sekil 4. 22: (Oztuna, 1974, c.1:74) Yilmaz Oztuna’ya gére Neveser Makami Dizisi.

110



Suphi Ezgi’ye gore;

Neveserin dizisi gizli mutenafirdir. Seslerin isimleri, Rast, Digah, dik
Kiirdi, nim Hicaz, Neva, Hisar, Evi¢, Gerdaniyedir; nota adlari ise, sol, la,
bakiyye bemolli si, bakiyye diyezli do, re, bakiyye memolli mi, bakiyye
melollli fa, sol’dir. Dizi, pest tarafta bir nikriz beslisine, tiz tarafta bir

hicaz dortlistnin ilavesinden miitesekkildir.

Makam nazil ve sait olarak karisik bir surette kullanilmistir. Gii¢li nagme
besinci derece olan neva — re’dir. Evvela dizinin tizindeki hicaz
dortliisiinde gligliiden baglar. Bu dortliide gezindikten sonra guclude
muvakkaten kalir sonra nikriz beslisinde dahi seyirle durakta karar eder.
Neveser dizisinin nagmelerinin araliklar1 birbiri ardinca tanini , kiigiik
miicennep , artik ikili , kii¢iik miicennep , kii¢iikk miicennep , artik ikili ,
kii¢iik miicenneptir; durak nagmesine gore buiitleri tanini, orta tiglii, artik

dortlii, tam besli, orta altili, yedili, tam sekizli seklindedir.

Neveser dizisini, mevkinde yazmak ig¢in, onun araliklarina gore tabii
cargah dizisinin buiitlerine lazim gelen degistirme isaretlerini koyariz:
Cargah dizisinin besinci nagmesinden itibaren yazilacak olan neveser
dizisinin birinci, ikinci, sesleri ile ¢argahin besinci ve altinci sesleri
araliklar1 birer tanini olduklarindan bir isaret istemez. Neveserin ikinci
Uctincl nagmelerinin aras1 bir kiigiik miicennep, ¢argahin altinci yedinci
seslerinin mesafesi ise bir tanini oldugundan onun yedinci sesine bakiyye
bemoli koymakla kiigik micennebi elde ederiz; Neveserin Ugunciu

dordiinc nagmelerinin araligi bir artik ikilidir.
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Demin gargahin yedinci sesine koydugumuz bakiyye bemolii ile tiz tarafta
bir biiyilk miicennep elde etmistik, c¢argahin yedinci sekizinci
nagmelerinin mesafesi bir bakiyye oldugundan ikisinin mecmuu bir
biiyiik miicenneb eder. Cargahin sekizinci nagmesine bir bakiyye diyezi
koymakla onu artik ikiliye kalbetmis oluyoruz ve bu hareketimizle
neveserin dordiincii ve besinci nagmelerinin  buudu olan kiigiik
miicennebide husule getirmis oluruz; Neveserin besinci, altinci seslerinin
aras1 bir kiiclik miicenneb ¢argahin ikinci ii¢lincii nagmelerini beyni bir
tanini olmakla {igiincii nagmeye bir bakiyye bemolii koyarak kiiciik
micennebi elde ederiz ve bu vechiyle tiz tarafta bir bakiyye aralig1 hasil

olmustur.

Neveserin altinc1 yedinci nagmelerinin araligi bir artik iklidir. Cargahin
Uclincll dorduncu  seslerinin mesafesi bir bakiyye olup demin elde
ettigimiz bakiyye ile biiylikk miicennep husule gelmistir. Cargahin
dordiincii sesine bir bakiyye diyezi vazetmekle onu artik ikiliye tavil
ederiz ve neveserin yedinci sekizinci nagmeleri arasindaki kii¢iik
miicennebte kendiliginden hasil olur. Iste bu veghile cargahin iiciincii
sesine bir bakiyye bemolu, dordiinc sesine bir bakiyye diyezi, yedinci
sesine bir bakiyye bemoli koymakla neveser dizisini donanimda yazmis

oluruz.(Ezgi, 1933:130-131)

e- : . ,
Breveser ;

K|
L G

N

Sekil 4. 23: (Ezgi, 1933, c.I:131) Suphi Ezgi’ye gore Neveser Makami Dizisi.
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4.2.2. Usul Olarak incelenmesi

4.2.2.1. Devr-i Kebir Usult

Kantemiroglu’na gore;

Sekil 4. 24: (Tura, 001:164) Kantemiroglu’na gére Devr-i Kebir Usulil.

Dim dim tek dim tek tek dim tek tek te-ke-te-ke

(Tura, 2001:164)
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Tanburi Cemil Bey’e gore;

Sekil 4.0-25: (Cevher, 1993:70) Tanburi Cemil Bey’e gore Devr-i Kebir Usuli.

Rauf Yekta Bey’e gore;

Devr-i Kebir usuliiniin iki sekli vardir 1.si Mevlevi Ayinlerinde kullanildig:

seklidir.

Sekil 4. 26: (Yekta, 1986:120,121) Rauf Yekta Bey’e gore Devr-i Kebir Usulu.

Sekil 4. 27: (Yekta, 1986:120,121) Rauf Yekta Bey’e gore Devr-i Kebir Usuli’niin ikinci
sekli.
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Yal¢in Tura’ya gore;

Tkinci derece hafifle yirmisekiz vurustur.

Sekli Budur :

Dim dim tek dim tek teke dim tek tek dim tek dim tekke tekke

(Tura, 2006:69-71)
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4.2.2.2. Aksak Semai Usllu

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore;

Ekseriya agir semai ve nadiren sarkilarda miistamel olan bahr i hafif i

evvelden on darpli bir usuldiir.

Sekil 4.28: (Tura, 2006:69) Nasir Abdiilbaki Dede’ye gore Aksak Semai Usulil.

Sekli Budur :

Dim tekka dim tek tek

(Tura, 2006:69-71)
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SONUC

Sonug olarak Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin hayati tarihi perspektifte
incelenmis, ¢agdasi miizisyen ve kuramci olan Sultan 111.Selim ve Nasir Abdiilbaki
Dede’ye kisaca yer verilmis, Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Hamparsum

Limonciyan ile aralarindaki iligkiler incelenmistir.

Hamparsum Limonciyan’in hayatina deginilmis, miizik yazi sisteminin
dogusu ve gelisim slreci ayritili olarak ele alinmistir. Hamparsum miizik yazi

sistemi hakkinda teknik bilgilere yer verilmistir.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kitiiphanesinde bulunan Y/211-9, Y/213-
11, Y/214-12 numarali Hamparsum yazmalarmin igindeki Hammamizade Ismail
Dede Efendi’ye ait; Hiiseyni Pesrev, Neveser Pesrev, Neveser Saz Semai, Bestenigar
Pesrev ve Bestenigar Atik Pesrev olmak tizere 4 Pesrev 1 Saz Semai formunda eser

incelenmis ve su sonuclara varilmistir:

Bu yazmalarda;

1- GiOnlmiz muzik yazim sistemine c¢evrim yazist yapilan eserlerin
hicbirinin, glnimizde mizik arsivlerinde notalarina ya da icra kayitlarina

rastlanmamustir.

2- Y/213-11 numarali yazmada bulunan Bestenigar Atik Pesrev (Ek-13)
glinimiiz nota yazismma c¢evrilmis ancak giinlimiizde Bestenigar Pesrev adi ile
bilinmekte olan bir pesreve, ezgisel gidisi yonii ile benzerlikler gostermektedir.
Ancak makami, yazmanin basinda belirtildigi Gzere ve eserin karar sesinin farkli

olusundan sebep bu iki eserin ayn1 olmadig1 sonucuna varilmistir.
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Eser basliginda belirtildigi iizere Bestenigar Atik makami Tetkik U Tahkik’te
Nasir Abdiilbaki Dede’nin bahsettigi ancak giiniimiizde kullanilmayan bir makamdir.
Ve bu mevcut yazmada Bestenigar Atik Pesrev basligi ile bulunan eser, Nasir

Abdiilbaki Dede’nin bahsettigi Bestenigar Atik makami tarifine uymaktadir.

3- Y/213-11 numarali yazmanin ilk eseri olan Bestenigar Atik Pesrev’in
hemen ardinda Bestenigar Makaminda bir Takim yer almaktadir. (Ek-14, Ek-15) bu
eserin basliginda herhangi bir bestekar belirtilmemistir. Ancak ele alinan yazmanin
elde edinilen ve ¢alismada belirtilen veriler 1s18inda, Hamparsum Limonciyan’in
bizzat kaleme aldig1 yazma eser oldugu varsayilirsa, hocast Hammamizade Ismail
Dede Efendi’nin eserlerine yazmada Oncelik vermesi muhtemeldir; Bu sebepten
bashiginda herhangi bir bestekara atifta bulunulmayan, Bestenigar Takim olarak
gecen eserin ilk siradaki Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye ait olan Bestenigar
Atik Pesrevin ardindan gelmesi sebebi ile yine Dede Efendi’ye ait olma ihtimali
yiiksektir. Ek olarak bu takim Bursali Sadik Efendi’nin (6. 1780-1790) Bestenigar
Ayin-i Serifi’'nin  3.Selam’min terenniim kisimlarinda rastlanmistir.(Ek-16) Bu

dogrultuda;

Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Hamparsum Limonciyan ile cagdas
olan bu bestekarin Ayin-i Serif’inde Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin takimina
yer vermis olmasi miimkiin oldugu gibi Bestenigar Makaminda yazilan bu Takim’in
Bursali Sadik Efendi’ye ait olmas1 da mimkindir. Ancak eser basliginda herhangi

bir besteci ismi yazmadigindan sebep kesin bir kaniya varilamamastir.

4- Bugiin 1617 sayili defterin (Ek-12) bizim elimizdeki Y/213-11 numarali
defter oldugu tespit edilmistir. Bu defterin gercek Hamparsum defteri oldugunun
kanitlarindan biri defterin basinda bulunan Selami Bertug un bahsettigi ’1617°’ say1

numarasinin yer almasidir.
Selami Bertug’a gore;
“’Istanbul Belediye kiitiiphanesinde 2 adet Hamparsum yazmasi mevcut ve

biri elimizde olan 1617 say1 numarasi ile kayitli yazma, digeri ise Istanbul Belediye

kiitiiphanesinde bulunan yazmadir.”’(Bertug:1985)
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Bir diger kanit ise Hamparsumun, Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin
talebesi olmasidir ki, birinci agizdan yazmanin ilk eseri olan Bestenigar Atik
Pesrevini notaya almistir. Ayrica bu makam ayni donem Nasir Abdulbaki Dede’nin
Tedkik U Tahkik adli kuram kitabinda adini ilk kez gordiigiimiiz bir makamdir. Bu da

yazmanin Hamparsuma ait oldugunun bir diger kanit1 olarak diistiniilmektedir.

5- Y/214-12 numarali yazmadan, giiniimiiz miizik yazi sistemine g¢evrim
yazis1 yapilan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Bestenigar Pesrevi (EK-10, Ek-
11), giniimizdeki Dariilelhan Kiilliyati'nda bulunan Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin Bestenigar Pesrev’i(EK-17, EK-18) ile karsilastirmasi yapilmis ezgisel
gidis yoniinde bariz farkliklar tespit edilmistir. Bu farkliliklar sebebi ile eserin

deftere yaziya alindig1 zamandan giiniimiize degiserek geldigi sonucuna varilmstir.

6- 1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde var oldugu bilinen ve Prof. Dr. Ralf
Martin Jager’in Katalog ¢alismasinda belirttigi iizere icerisinde bir bagka Neveser
Pesrev’in yer aldizn Y/212-10a numarali yazmaya ulasilamamistir. Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi arsivinde yer aldig1 bilinmekte ancak yapilan
arastirmalar sonucunda izine rastlanamamistir. Bu yazma hakkindaki bilgilere Alman
Mizikolog Prof. Dr. Ralf Martin Jager’in “’Schriften zur Musikwissenschaft aus
Miinster’’adli Hamparsum Yazmalar1 iizerine yapmis oldugu bir ¢alismadan edinmis

bulunmaktayiz.

7- Calismada mevcut yazma eserde ele alanin pesrev ve saz semai
formundaki eserlerin makamlari tarihi siiregte ilk rastlandiklar1 kuram kitabindan
itibaren giinlimiize kadar incelenmistir. Bu inceleme neticesinde Bestenigar Atik
makamina sadece Nasir Abdiilbaki Dede’nin Tetkik-ti Tahkik adli eserinde

karsilasilmistir.

Neveser makami Hamammizade Ismail Dede Efendi’nin kendi buldugu
makamdir ve gliniimiize kadar degismeden gelmistir. Bestenigar makami ve Huseyni
makaminda Abdiilkadir Meragi’den Kantemiroglu’na kadar degisiklikler saptanmis

Kantemiroglu ve devam eden siire¢te makam seyri giinlimiize kadar sabit kalmistir.
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8- Usuller yine tarihi siirecte rastlandiklari kuram kitaplarindan faydalanarak
incelenmis, bariz bir farklilik gézlemlenmemistir. Sadece Rauf Yekta Bey Devr-i

Kebir usuliinii giintimiizdeki gibi 28/4 degil 14/4 ve 14/2 olarak belirtmistir.

9- Incelenen eserlerde ikinci bir sahis tarafindan diizeltmeler tespit edilmis,
bu dizeltmeler esas yazinin iizerine farkli bir boya ve yazi karakteri ile yazilmak
sureti ile eklenmistir. Bu diizeltmeler, eserlerin gliniimiiz miizik yazisina gevirileri
yapilirken, eserin esas yazisi altinda ek bir dizek agilarak belirtilmistir.(Sekil: 4.1,

4.2,4.3,4.7,4.8)

Bu baglamda; yapilan ¢alismada amag edinilen tiim sonuglara ulasilmistir.
Hammamizade Ismail Dede Efendi, zamanindan ginimize kadar Klasik Turk
Miizigi’nin gesitli sebeplerden ve 6zellikle miizik yazi sistemlerinin geliskin ya da
yaygin olmamasindan degisime ugrayarak geldikleri diisiiniilmektedir ve
aragtirmada ele alinan yazma eserler gibi daha bir ¢ok yazma eserin, miizigimizin
0zgun hallerinin tespiti ve gliniimiizde dogru icra i¢in ne denli 6nem teskil ettigi
ortaya c¢ikarilmig, gelecek nesillere ornek teskil edecek bir calisma ortaya

koyulmustur.
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EK-2: Y/211-9 numarali yazma igindekiler kismi
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EK-4: Y/211-9 Neveser Pesrev
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EK-5: Y/211-9 Neveser Saz Semai
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EK-6: Y/214-12 numarali yazma arka kapak




EK-7: Y/214-12 numarali yazma igindekiler kismi




EK-8: Y/214-12 Hiiseyni Pesrev




EK-9: Y/214-12 Hiiseyni Pesrev (devami)

- = —— =

.,___“. y\ \.,
| A .*\_\n A7 al 4 4 )y WA _z_ X 1 Vs,
(LD AR RN _&bw..u.\u_"\..\\. ._o..\.\\.:\" L \ﬂ.\&\.\. \:\..\..\Lb \.:... \\.\ \\_\

. 'Y

f 77 / NER T ol ;;
WL P AR 840 M Y Py ..e..\.._c YA \.u\.\ .t\\\. AMasl
<7
’ A
IR s 98 0 00 s \“\ dotkt 1 b k b dpe .\.\. il g

1

W
\\ o \“ b $ ' k: ‘ -_t
vy Py ﬁ\%"\a W P/ é.“.\}m. \. {\.\. b 2t b am...o K .:.m...a o Ay

_:__M -

x x . ' | : .
AL W a\\.\.....\ga:.\a _.“. \\\\.\&“...\..e \..?.?.és,%i.sh\

kv .a_.m\\_ \J
W0 7 0py %&%‘\.}.; b?z\ &.\.%
LSY\_N_.\.\ g ‘Z\: \\n“w...\_.‘.._‘: b WML T N
\ 5 DL R0 L0 00 R M a3 &ﬁ YR &Q& FANVLY) .\é.t
T RLA ) ¥
e cypf gl " o~ Mo
700 1 .%% 7ot .“\% % . NETO :

T Wt ) (1 il s ) f\%%%. 1] g s o

137



EK-10: Y/214-12 Bestenigar Pesrev
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EK-11: Y/214-12 Bestenigar Pesrev (devami)




EK-12: Y/213-11 numarali yazma &n i¢ kapak




EK-13: Y/213-11 Bestenigar Atik Pesrev
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EK-14: Y/213-11 Bestenigar Takim
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EK-15: Bestenigar Takim Ceviri
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EK-16: Bursali Sadik Efendi Mevlevi Ayini III.Selam terenniim




EK-17: Dariilelhan Kiilliyat1 Bestenigar Pesrev
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EK-18: Dariilelhan Kiilliyat1 Bestenigar Pesrev (devami)
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EK-19: Gizli Hamparsum Yazis1 rnegi
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OZGECMIS

Ad Soyad : Emir Murat Kiguk
Dogum Yeri ve Tarihi : Istanbul 16.12.1987
Lisans Universite : Hali¢ Universitesi Konservatuvari

Yiiksek Lisans Universite : Hali¢ Universitesi Konservatuvari

16 Aralik 1987 yilinda Sisli semtinde dogdu lise yillarinda miizige basladi.
2008 yilinda ses ve ud sanatgis1 Leyla ATAY dan Tiirk Miizigi Nazariyat, Solfej ve
Konservatuvara hazirlik dersleri alarak 2009 yilinda T.C. Hali¢ Universitesi
Konservatuvar1  Lisans, 2013 yilinda T.C. Hali¢ Universitesi Konservatuvari

Yiiksek Lisans programlarina girdi.

Lisans egitimi siiresince; Burcu KARADAG dan Ney, Sehnaz RIZELI ve
Nilgin ONAT‘tan Ses Egitimi, Yrd. Dog¢. Cetin KORUKCU’den Tiirk Miizigi
Nazariyat1 ve Solfeji, Prof. Dr. Alaeddin YAVASCA’ dan Tiirk Miizigi Uslup ve

Repertuvar derslerini alarak 2013 yilinda mezun oldu.

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti etkinliklerinde yer alan “Sesin
Bekgisi: Hampartsum Notas1” adli seminere katildi ve Beyoglu Bas Mugannisi
Nisan CALGICIYAN’dan Hamparsum miizik yazi sistemi egitimi, Kubbealt
Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nda Dursun GURLEK’ten Osmanli Turkgesi

egitimi almistir.
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Hamparsum c¢alismalarima T.C Hali¢ Universitesi Ogretim iiyesi Z. Tilin
DEGIRMENCI ile devam ederek * Istanbul Kiig Toplulugu” ismiyle olusturduklari
projede yer alarak; 2013 yilinda T.C. Hali¢ Universitesi Mizik, Tiyatro ve
Edebiyat’in Bilim ile Etkilesimi Sempozyum’una ** Kuramdan Edime Hamparsum
Yaz1 Sisteminin Bilimsel Perspektifte Miizik Egitimine Etkileri’” ve 2014 yilinda
T.C. 29 Mayis Universitesi Osmanli Istanbul’'u Sempozyum’una *’Musiki
Kultiriinin Bekgileri; Albert Bobowski, Demetrius Cantemir, ve Hampartzum

Limonciyan” adli bildirileri ile katilmistir.

Yiksek Lisans egitimi siiresince Prof. Erol Deran, Prof. Mutlu Torun, Dr.
Ihsan Ozer, Yrd. Dog. Nuri Ozcan ve Yiicel Pasmakg1 gibi alanlarinda ileri gelen
isimlerden cesitli alanlarda ders almis ve T.C. Hali¢ Universitesi Konservatuvari
Tirk Miizigi bolimi bilinyesinde yiiksek lisans egitimi siiresince Asistanlik

yapmistir.

Ney calgisi iizerine ¢alismalarina Hezarfen Ney ve Sanat Okulu’nda Neyzen

Salih Bilgin ile devam etmektedir.
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