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ONSOz

Norvecli blyuk yazar Henrik Ibsen'in ne denli basarili oldugu
gunimizde arastirmacilarin ¢ogu tarafindan kabul edilse de, yazarin bazi
konularda yanlis anlasildigt ya da degerlendirildigi de  gorulmektedir.
Shakespeare'den sonra oyunlar1 en ¢ok sahnelenen yazar olan Ibsen'in neden 6ncl
bir yazar sayildigi, modernizmin kurucusu olup olmadigi ve kadin sorunsalina
bakis acist1 konusunda pek c¢ok tartigma glnimize dek siiregelmistir. Bu
calismanin konusu, yazarin gerek oyunlar1 gerekse yasaminda katildigr etkinlikler
aracihi@iyla kadin sorunsalina yaklagimindaki hlmanist tavirdir. Bu tavrr,
gecmiste pek ¢ok arastirmaci ve elestirmen tarafindan savunuldugu gibi feminist
bir ¢izgide degil, genel bir esitlik duygusu gercevesinde incelendiginde, yazarin
kullandigi temalar ve ¢izdigi Kkarakterler de daha dogru anlasilacaktir.
Kanimca, yazarin pek ¢ok konudaki onciiliigiiniin ¢ikis noktasi da onun iginde
bulundugu duruma uzaktan bakabilen ve bu durumu farkli yonleriyle, saglikli
bicimde degerlendirebilen, elestiriden sakinmayan tavridir.

Ibsen'in 6zellikle son dénem eserlerini kadin sorunsalindan bagimsiz bir
sekilde ele almak mumkin olmayacagindan, bu ¢alisma yazarin Bir Bebek Evi
ve Hedda Gabler adli oyunlarindaki kadin sorunsalina bu konuda yapilmis diger
caligmalar da g6z 6nlnde bulundurularak egilecektir. Bu sekilde Ibsen'in kadin
sorunsalina yaklagiminin sig bir feminist ideolojiyle degil, derin ve ¢aginin son
derece ilerisinde himanist bir tavirla iliskilendirilmesi amaglanmaktadir. BOylece
yazarin tiyatro yazinindaki yerini sorgulayan elestirilere de cevap vermek bir
nebze mimkun olacaktir.

Calisma suresince metinleri orijinal dilinden okuyamamanin olumsuz
etkileriyle karsilasilsa da, mimkin oldugunca Ingilizce metinler esas alinmis ve
Turkge cevirisi olmayan makaleler tarafimdan g¢evrilmistir. Her ne kadar Ibsen'i
orijinal dilinden okuyabilme olanagina sahip olamasam da, bu c¢alismayi
ulkemizde bu degerli yazar (izerine yapilan arastirma ve akademik ¢alismalarin
ontmazdeki yillarda artacagini temenni ederek tamamladigimi belirterek beni
Ibsen'i daha derin bir alg1 bicimiyle degerlendirmeye sevk eden ve ¢alismamin
ilerleme surecinde benden yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr.

Cevat Capan basta olmak (izere tim hocalarima tesekkiirti bir borg bilirim.



OZET

Bu c¢alisma, Norvecli yazar Henrik Ibsen'in kadin sorunsalina bakigini
Bir Bebek Evi-Nora ve Hedda Gabler adli oyunlar esas alinarak irdelemeyi
amaglamaktadir. Bilindigi gibi yazar, s6z konusu eserleri kaleme aldigi
donemde, pek c¢ok elestirmen ve yazar tarafindan “feminist propaganda” yaptigi
gerekcesiyle feminist olarak degerlendirilmistir. Ancak, durumun ¢ok daha farkli
oldugu daha ayrintili bir incelemeyle agikga ortaya g¢ikmaktadir. Dolayisiyla
calisma, oncelikle yazarin neden yanlis anlasildigini da sorgulayacak ve bu tir
elestirilere yanit arayacaktir.

Calismanin tezi, Ibsen'in feminist degil, hiimanist bir yazar oldugu ve
eserlerindeki ¢ok katmanliligin doneminde yanlis anlasilmaya yol agtig
yonundedir. ilk bakista feminist propaganda ya da karakter giziminde teknik hata
olarak gorulebilecek tiim unsurlarin daha derin bir incelemede ironik ve
metatiyatrosal ogeler olusturarak farkli amaclara hizmet ettigi gortlmektedir.
Calisma, yazarin bu eserleri kaleme aldigi donem hakkinda genel bir gerceve
cizerek oyunlardaki kadin sorunsalinin ilk izlenimlerle belirleneceginden ¢ok
daha kapsamli ve dncu oldugunu gosterebilmek adina bir altyapi olusturacaktir.

Calismanin birinci  bolimd, s6zi edilen altyapiyr olusturmasi adina,
yazarin sanatsal kimligi, eserlerini yazdigi donemdeki siyasi ve sosyal sartlar ile
donemin kadin hareketlerine genel bir bakistan olusmaktadir. Ikinci bolim, Bir
Bebek Evi adli oyun, kadin sorunsali baglamindaki temalar ve kadin
karakterlerin bu konu kapsaminda ayrintili bir ¢éziimlemesini icermektedir. Ayni
inceleme yodntemi Uglincl bolumde Hedda Gabler adli esere uygulanacak ve
sonu¢ bolimande iki oyunun bas kadin karakterleri ve kadin sorunsalina
yaklagimlar1 karsilastirmali bir bakis agisiyla degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
Degerlendirmeler sirasinda bazi arastirmacilarin yazara ve oyunlara getirdigi

elestirilere de yine kadin temasi baglaminda yanit aranacaktir.
ANAHTAR SOZCUKLER VE SOZ GRUPLARI:
Henrik Ibsen ve kadin sorunsali, tiyatro ve kadin, Kristiania 19. Yiizyil kadin

hareketleri, Yazin ve kadin hareketleri, Hedda Gabler ve kadin sorunsali, Bir

Bebek Evi ve kadin sorunsali.



ABSTRACT

This paper stresses on the point of view of the Norwegian playwright
Henrik Ibsen to the women cause basing on a Doll’s House and Hedda
Gabler.. As it is known, Henrik Ibsen was considered as a feminist in his
period and his plays were regarded as a media for feminist propaganda. However,
for us, it is obvious that, his intention was to transform the society into a
modern, healthy and productive power and what he supported was not
feminism, but the sense of humanity and equality.

It can be claim that, Ibsen was a humanist playwright rather than being
feminist. At the first glance, the meta-theatrical elements and the multi-layer
structure of his plays resulted in misunderstanding of his intention. However,
with a deeper analysis, it can easily be seen, that the elements, which told to
be technical mistakes and examples to vulgar propaganda, serve to create an
ironic and meta-theatrical structure. Furthermore, in this study, the background of
the plays and some information about the period will also be mentioned in order
to provide a complete background.

The first part of the study consists of the overview of Ibsen's artistic
identity, the social and political circumstances of the period and the women
rights movements in that period to create the background for a proper
evaluation. In the second part A Doll’s House is focused on and the themes
related to the women cause are examined and the female characters are analyzed
with a point of view, that bases on their effects in the development of the women
rights. The third part, similarly applies the same method to Hedda Gabler.
Finally, the in the conclusion, it is aimed to underline the results of the second and
the third part with a comparative point of view. By doing this, it will also be
possible to find the irrational aspects of the critics towards Ibsen and these plays.

KEY WORDS AND PHRASES:

Ibsen and the women cause, women rights and literature, 19th century Kristiania,

Ibsen and Feminism, theatre and the women cause.



IBSEN'IN NORA-BIR BEBEK EVI VE HEDDA GABLER ADLI
OYUNLARINDA KADIN SORUNSALI

0 GIRIS

Bilindigi gibi, modern tiyatronun en onemli isimlerinden olan Norvecli
yazar Henrik Ibsen'in oyunlarinda olusturdugu kadin karakterlerin hem oyunlarda
hem de yazarin yasamis oldugu donemdeki énemi buyiktir. Yazar, pek c¢ok
aragtirmaci tarafindan feminist bir yaklasimin temsilcisi olarak gorilse de,
onun kadin karakter yaratmadaki bu derinligi, ¢aginin sorunlarinin farkinda,
insan haklarindan yana bir entelektlelin zihnindeki esitlik duygusunun bir
yansimasi olarak nitelendirilebilir.

Bu tez, genel hatlariyla, Ibsen ve kadin sorunsalini olabildigince objektif
bir bakis acisiyla incelemeyi amaglamaktadir. Bir baska deyisle, ¢alismada
feminist Olcutler esas alinmayacak, Ornek metinlerdeki kadin karakterlerin
toplumu ne sekilde yansittigina odaklanilacaktir. Bunun icin de, 6nce yazarin
doneminde ve gunumizde neden bu denli biyik bir yere sahip olduguna
kisaca bakilacak, daha sonra Ibsen'in kadm-erkek esitligi hakkindaki soylemi
genel bir cercevede sunulacak, uygulama boluminde ise, yazarin Nora (Ibsen,
1879) ve Hedda Gabler (Ibsen, 1890) adli oyunlar1 kadin karakterlerin ¢izilisi
ve baskin temalar cercevesinde oynadiklar rol agisindan

incelenecektir.”

"Aksi belirtiimedigi siirece, ingilizce kaynaklardan yapilan geviriler tarafima aittir..



1 HENRIK IBSEN VE KADIN SORUNSALI

1.1 Henrik Ibsen‘in Modern Tiyatrodaki Yeri

Norvecli yazar Henrik lbsen ddneminde oOncl bir bakis agisinin
temsilcisi olmus, yazdigi oyunlar ginimize tim canliliklarin1 koruyarak ve
popiilerligini gin gectikge artirarak ulagmistir. Toril Moi yazarin sanat yasamini

ayrintili bir sekilde ele aldig1 kitabinda yazari soyle tanitmistir:

“Ibsen, Shakespeare’den sonra yazmis en
6nemli oyun yazaridir. Modern tiyatronun
kurucusudur. Oyunlart her kitada sahnelenen
dinya klasikleridir ve her yerde ders konusu
olarak islenir. Dlnyada her gecen yil yuzlerce
Ibsen yapimi sahnelenmektedir. (...) Ancak aym
zamanda  Ibsen  akademisyenler  tarafindan
cogunlukla diglanmustir. Yazar hakkinda ilk
doktora c¢alismast 1980 yilinda yapilmustir.”
(Moi, 2006, 5.17)

Buradan anlasilacagi gibi, doneminde bir ¢igir agmis ve 0Ozellikle olgunluk
donemi eserleriyle evrensel bir kimlik kazanarak cagdas tiyatro literatiirlinde
yer etmis olan yazar hakkinda yapilan arastirmalar oldukca gec bir tarihe denk
diismektedir. Daha sonra yazilan makalelerde c¢ogunlukla kadin karakterlerin
rolii Gzerine odaklanmistir. Bu durumun sebebi ileriki kisimlardan da
anlagilacagi gibi yazarin temel mesajinin kadin haklari konusuna odaklanmis
gibi algilanmasidir. Ancak onun tiyatro yazminda ¢ok daha 6nemli bir yere sahip
oldugu, dahasi ilk donemlerde yazar hakkinda yazilan ¢ogu metinde yer alan
kadin haklar1 meselesinin genel olarak yanlis anlasildigi gorulmektedir. Yazar
hakkinda yapilan caligmalarda dikkati ¢eken bir diger nokta, yazarin sik¢a agir
elestirilere maruz birakilmis olmasi ve bir agidan kic¢umsenmesidir. James
McFarlane’nin  yazara yonelik kendini tekrarladigi ve abartili bir sembolizm
kullandigia dair elestirisi bu durumun bir 6rnegidir (McFarlane,1989). Ancak
Ibsen’i dOneminde ve gunimizde basarili kilan daha c¢ok onun ileri

gorusliligidir. Bu nedenle yazari, eserlerini ve dolayisiyla da eserlerindeki kadin



sorunsalini yazarin yasadigi donem g0z o6nunde bulundurularak degerlendirmek
gerekir. Bunun icin de konuyla ilgili art alan bilgisine sahip olmak lazimdir..

Ibsen'in yasam 0Oyklsu bu galismanin konusu dahilinde olmadigindan,
sanatina yansiyan Onemli noktalara ilerleyen kisimlarda zaman zaman yer
verilecektir. Ancak Ozetle yazarin aristokrat ya da zengin olmayan ciftci bir
aileden geldigi ve egitimini maddi zorluklarla tamamladig: s6ylenebilir. Bu
kisimda, yazarin sanat hayatinin arastirmacilarca kabul edilen bir Ozeti
sunulacaktir.

Yazarin ilk oyunlarinin kosuk bigiminde yazildigi gorilmektedir. Fakat,
glinimizde onu oyunlar1 en ¢ok sahnelenen yazarlardan biri yapan, onun bu
mevcut tiyatro gelenegini takip eden eserleri degildir. Yazarin sanat hayatini Ug
evrede incelemek mimkindir. Bunlardan ilki, romantik akimin etkisinde olan,
kosuk bigciminde yazilmis oyunlardir. Arastirmacilar tarafindan "estetik ddnem™
olarak da adlandirilan bu evreye The Feast at Solhaug (lbsen, 1855) 0Ornek
verilebilir. Yazar ikinci evrede daha c¢ok tarihsel oyunlar yazmistir. Bu
donemdeki Uslubunun da yine romantizm etkisinde oldugu soylenebilir. Bu
egilimin Brand (Ibsen, 1865) ve Peer Gynt (lbsen, 1867) sonrasina kadar
stirdtigii gorulebilir.

Bu caligmada incelenecek eserler ise, yazarin olgunluk doénemine denk
gelmektedir. Realist hatta modernist olarak kabul edilebilecek bu ddnemde
yazar, eserlerini diuz yazi olarak kaleme almis ve konu bakimindan farkli
tercihler yapmustir. Eserler bigimsel olarak biyik bir yenilik icermemekle
birlikte, realizmin getirdigi sahnelenme bigimi, oyunculuk stili ve olaylarin akis
cizgisine oldukca sade ve gercekci bir boyut kazandirilmasi bakimindan biytk
yenilikler gortlmektedir. Toplumsal meselelerin 6n plana ¢iktigi bu eserlerde,
psikolojik gercekligin son derece basarili bir bigimde kurulmus olmasi, yazarin
tiyatro tarihindeki yerini perginlemistir.

Ibsen’in olgunluk doénemi eserlerinde gbze carpan baz1 karakter
sablonlarindan s6z etmek mimkiindir. Bunlar; menfaat diskiinleri, hayalci ve
idealist olanlar, "bir sisten ibaret telakki edilen, cemiyet meseleleriyle ilgisiz
kabul olunan, ama hakikatte bir insan olarak herkesle ayni hakka sahip,
kuvvetli ve aktif kadmn tipi" ile "felakete ugramis, uygunsuz evlenmelerin
kurban1 olmus kadin tipi" olarak siralanabilir (Glvemli, 1954, s.15). Bu

tiplerden hangisine dahil olursa olsun, lbsen karakterlerinin kendi i¢ diinyalarina



sahip, duygusal doniistimleri olas1 kilan derin Kkarakterler olduklari, aldiklart
kararlar vasitasiyla oyunlarin olay orgisunde kilit rol Ustlendikleri, ayrica her
toplumda modern ¢agin bir getirisi olarak ortak paydada toplanabilecek toplumsal
sorunlarmn yansitilmasinda aracilik yaptiklar1 agiktir. Oyunlarda yasanan tim
cokiislerin karakterlerin i¢ diinyalarmma ya da secimlerine dayanan bir sebebi
vardir. Ozdemir Nutku'ya (2000) gore, "Ibsen icin baskaldir1 da bir sonugtur.”
(s.324)

Arnold Hauser'e gore, Ibsen Kkarakterlerinin bir diger ozelligi, bir
hedefleri bulunmadig: takdirde yenik duruma diismeleridir. Bir amaci olan ve
bu yonde ilerleyen karakterler ise ilging bicimde yalnizlasir. Bu yalmzlik,
gligsiz insanlarm Kendilerini olusturmak igin topluma ihtiya¢ duydugu,
glgclilerin ise yalmz yol aldigi fikrini desteklemektedir. Givemli (1954), bu
durumu, “ahlak¢a da, yasayisca da her sey once fertle baslar, cemiyette kemalini
bulur ve tamamlanir. Bunun igin kuvvetli insan yalniz olandir"(s.18) seklinde
ifade etmistir. Bu bulgu, daha sonraki bolimlerde intihar ederek ya da yasadigi
ortami terk ederek kendini bir sekilde icinde bulundugu cevreden soyutlayan
ve yalnizlasan kadin karakterlerin nitelenmesinde de bir ¢ikis noktasi olacaktir.

Ibsen'in tiyatro tarihindeki yeri, romantizmden realizme gecisin zorlugu
diistiniildiigiinde daha da Onem kazanmaktadir. Tarihsel olarak, tragedyalardan
basit fars ve melodramlara, "iyi kurulmus oyun"lara indirgenmis tiyatronun iki
acidan yenilige ihtiya¢ duydugundan s6z edilebilir. 1lk mesele, 19uncu yiizyilda
git gide edebiyattan uzaklasmis bir tiyatronun ortaya ¢ikmasidir. DOnemin sairleri,
tiyatroya tekrar edebi bir kimlik kazandirma gorevini iistlenmislerse de, bu kez de
agirt siirsellik, bilim ve teknikteki gelismelerin beraberinde getirdigi iceriksel
gereksinimleri destekleyecek bir nitelik tagiyamamistir. S6z konusu igerik ise,
toplumsal konular ve cagin gerektirdigi gerceklik hissinin bir bileskesidir.
Cagdas insanm durumu ve gundelik hayatin geregi gibi yeni konular yeni bir
bicimle sahnelenmesi gerektigi agiktir. (Capan, 1992, s.88) Ibsen de daha once
deginildigi gibi baslangigta romantik ve tarihsel oyunlar yazarken olgunluk
doneminde ¢agi icin blylk bir yenilige imza atarak yeni bir Gslupla modern
cagin meselelerine egilmistir. Yazarin evrenselligi yakalamig olmasmin en
blylk sebebi, tiyatroyu karakterlerin derinlikleri ve psikolojik durumlarinin
acikca ortada oldugu bir noktaya ulastirmasidir. Onun oyunlarinda yasananlarin

tim{ bir sebep-sonug iliskisine baghdir. "O, Norveg tiyatrosuna bambaska bir



uslup ve icerik getirmis, bu igerige elestirelligi eklemis ve yeni bir sahnelenme
bicimine zemin hazirlamistir."(Schmiesing, 2006, s.88)

Yazarin ¢agmin ilerisinde olarak nitelendirilmesi, yalmzca karakterlerin
ve oyun kurulusunun gergekligi, nedenselligin iyi kurulmus olmasindan degildir.
Onu ¢aginin ve gunumizun en gdzde yazarlari arasina sokan niteligin yalnizca
icerigin toplumsalligi ve evrenselligi, hatta modernligine dayandirilmasi da sig bir
bakis olacaktir. O, tim bunlarin yaninda, gunlik dili de tiyatroya basarili bir
sekilde uygulamis, diyaloglarda akicihigi ve dogalligi Yyakalayarak modern
tiyatronun belirgin bir geregini yerine getirmistir. Tabii ki, bu saptama onun
modern eserleri icin gecerlidir. Yazarin sanat yasamiin basinda siirsel dili, epik
anlatim1 ve estetigi ne derece iyi kullandigi da bilinmektedir. Dramaya bakis
acis1 degistikce estetigi tiyatronun bir diismani olarak gérmeye baslamis olmasi
(Capan, 1992, s.93) topluma oldugu kadar kendi eserlerine de nesnel bir
sekilde yaklasabildigini gostermektedir. Amaci gergeklik duygusu uyandirmak
olan bir yazarin dilde sadelige 6nem vermesi son derece dogaldir. Ote yandan,
0 da g¢agmin Onine gegmis tim sanatgilar gibi mevcut dizenin ve alisilagelmis
bicemlerin savunucusu olan muhafazakarlar tarafindan elestirilmis, ancak bu
elestirilere de oldukga objektif bir tavirla yaklasarak tavsiye edilenleri yer yer
sanat1 i¢in yapict bir unsur olarak kullanmigtir. Brandes'in  yazarin oyun
kisilerinin fazla genel olduguna dair elestirisi buna 6rnektir. Brandes, lbsen'e
toplumu incelemesini 6giit vermis, bdylece yazarin eserlerinin toplumun blyuk
bir elestirisi haline gelmesinde énemli bir rol oynamistir. Brandes'in bir diger
elestirisi, Ibsen'in oyunlarindan monolog, apar ve fisiltilar1 ¢ikarmasi gerektigi
dogrultusundadir. (Nutku, 2000, s.324) Bu oOnerinin de Ibsen tarafindan yapici
bir sekilde degerlendirildigi olgunluk donemi eserlerinden anlagilmaktadir.

Bunun yaninda, Yeats'in Ibsen'in igten ve mantikli oldugu, ancak giizel bir
dilinin  olmadigr yonundeki elestirileri gibi, yazarin doneminde yanls
anlasildigimi  hatta pek de anlasgilamadigini  gosteren elestiriler de
bulunmaktadir. Capan (1992), bu elestiriye "lbsen'in tiyatro siiri kelimelere
degil; oyuncularin sahneler arasinda kurduklart ritmik iliskiye ve Kkarsithga
dayanan, boylece seyircilerin eylem duyarligina seslenen bir tiyatro siiriydi"
(s.99) ifadesiyle kars1 ¢cikmistir. Ozdemir Nutku (2000) da yazari tam olarak
yermese de "ancak bazi kimselerin diisiincelerinin tersine, ne Shakespeare

kadar blylk ne de biuyikligi erisilmez bir Gstinlik tasiyordu."(s.322)



seklindeki goriisiiyle yazarin edindigi Unin abartili oldugunu savunmaktadir. Bu
noktada, bu tir elestirilerin, yapici olmaktan ziyade, son derece 6znel ve
goreceli oldugu bir gercektir. Ibsen'i yenilikgiligi ve evrenselligi gibi ana 6geler
haricinde ortak bir noktasi bulunmayan, bambaska bir donemin biyik bir
yazariyla akademik bir zeminden yoksun bir bicimde karsilastirmak da pek yararli
olmayacaktir. Ibsen'in neden bu denli 6nemli bir yazar oldugunun pek
cok acgiklamasim1  yapmak mumkindlr. Yazarin modern tiyatroya getirdigi
yeniliklerin en glzel 6zetlerinden biri, Bernard

Shaw tarafindan su sekilde verilmistir:

"lbsen ve Ibsen sonrasi oyunlarin teknik
yenilikleri sunlardir: Once catismanin Oyuna
sokulmas1 ve olay dizisini kapsayacak, ona
isleyecek ve sonunda olayr ¢dzimleyecek
kadar gelistirilmesi. Bu asamada oyun ile
catisma es  anlambhdir.  Ikincisi,  oyun
kigilerinin seyircilerden, olaylarin seyircinin
yasamindan alimmasmin sonucu olarak, eski
sahne hinerlerini kullanmaya gerek kalmamasi.
Cunkd  bu hinerler gercek olmayan kisilere,
olast1 olmayan olaylara ilgi ¢ekmek igin
kullanilmaktaydi. Bir de, yakinma, diis
kirikligi, ideallere ¢cok siki kalanlarin anladig
bicimde bir ¢atisma yerine, konugmacinin, vaaz
verenin, dava vekilinin, siir okuyanin
kullanildigt  konugsma ve siir sanatlarinin

rahatlikla kullanilmasi."(Shaw, 1913, 5.58)

Ibsen'in modern tiyatroda Onculik ettigi bir bagka kavram, "duygusal
egitim"dir. (Capan, 1992, s5.96) Bireyin egitiminin dirlik ve duzene giden yolda
ilk adim oldugu fikri cevresinde gelisen daha "iyi" bir birey yaratma cabasi,
yazarin Oluminden yillar sonra da toplumcu olsun olmasin pek ¢ok yazar
tarafindan stirdiirilmiistiir.

Yazarin kuru dogalcilik ve gercekgilikle yetinmeyen Gslubunu besleyen
bir baska etken ise simgelerin simgeciligin yiikselisinden ¢ok Once kullanilmis

olmasidir. Hatta bilindigi gibi, Peer Gynt'te gergekisti o6gelere bile



rastlamaktadir. Bu simgesel ve gergekistl ogelerin tesadufen ya da gelisigiizel
kullamlmadig1 da agiktir. Ornegin, Hedda Gabler'in babasmin aristokrasiyi ya da
otoriteyi temsil ettigi soylenebilir. Onun kizina sagladig: tek sey, silah, bir baska
deyisle 6lumdir. Eserde kullanilan mekan ve somine, sapka gibi bazi nesneler de
sembolik birer 6gedir. Bu konuyla alakali daha ayrintili incelemelere uygulama
boliminde yer verilecektir, ancak Ibsen sembolizminin onu sirekli
yorumlanabilir ve yenilenebilir kildigi da bu noktada belirtilmelidir. Eserde
islenen kadin sorunsali, bugiin bambasgka anlamlara, daha derin bir boyutta
hlimanizmin smurlart igine tasmmustir. Karakterler, kadmn-erkek ayrimimdan
kurtulup bireysellesme bunalimmin timsalleri haline gelmistir. Eserin bu sekilde
cok katmanli okunabilmesi, yonetmenlere de biyik bir yaraticiik alam
sunmugstur. Meyerhold'un yazarin 6ldiigii yil, 1906'da sahneye koydugu Hedda
Gabler, sembolik 6gelerin 1yi islenmesi durumunda yonetmene ne denli degerli
bir malzeme sundugunu da gostermektedir. Aysin Candan (1997), bu sahne

diizenini su alintiyla aktarmistir:

"Beyaz rengin egemenliginde ve elden geldigince
sade, modern esyali bir dekor Onune yerlestirdigi
oyunculardan her birine belli bir ritm ve durus
leitmotifi vermisti. Kostimler igin ¢ soguk,
gorkemli, sonbahar rengi se¢misti: mavi, beyaz ve
altin kirmizisi. Beyaz egyalar éniinde bu renkler,
oyuncuyu kabartma figlrler gibi ileriye itiyor ve
aym zamanda kahramanin soguk i¢ diinyasim
simgeliyordu.” (5.66)

Gunimiz elestirmen ve kuramcilarinin Ibsen’in oyunlarinda buldugu bir
sonraki yenilik, aksiyonun ¢ikict degil, inici olmasidir. Yani olaylar daha
onceki donem eserlerinde oldugu gibi gelistikge tepe noktaya ulasmamakta,
oyunun basinda en (st duzeyde olan enerji derin bir c¢ozlilmeyle diistiikce
diiserek duragan bir seviyeye gelmektedir.

Bunlarin yaninda, yazarin pek ¢ok modern oyun yazarina Ornek oldugu,
ozellikle Bernard Shaw gibi modern Ingiliz tiyatrosu icin 6nemli yazarlari,
"sanat igin sanat" anlayisinin bir kenara birakilmasi agisindan blyuk o6lglde
etkiledigi bilinmektedir. (Capan, 1992, s.94)



Tlm bunlarin bir adim 06tesine geg¢ildiginde, yazari modernist tiyatronun
kurucusu oldugu savunulabilir. Ancak buradaki modernizm, kurallar1 ileriki
donemlerde belirlenmis ideolojik modernizmden 6te, onun temellerini olusturan
oncu modernizmdir. Yazar, pek ¢ok agidan realizmi asmustir. Toril Moi (2006),
s0zu edilen modernizmi realizmin degil; "dini, gelenekleri ve giizelligi bir bitin
olarak algilayan idealizmin karsit1" (s.36) olarak tanimlamaktadir. Boyle
diistintildiigiinde, modernist teorisyenlerin Ibsen'i bir modernist olarak kabul
etmemeleri de normal karsilanabilir. Ancak, Ibsen'in modernist oldugu fikrini
pekistiren pek ¢ok unsurdan s6z etmek mimkindur.

Ibsen'i Onct  bir modernist yapan en blyuk 6zelligi, siiphesiz,
gelenekeilige ve idealizme olan karsithigi ve igeriksel olarak getirdigi yeniliktir.
Gunlik yasamin sahneye tasinmasi, oyunculuk yoéntemi ve dekor gibi pek ¢ok
ogenin devrimsel bir sekilde sadeleserek degismesi ve gercek hayata yaklasmasi,
oyunlarda ¢zellikle modernitenin altinda ezilen bireyin i¢ diinyasinin islenmesi
ve oyunlara sinmis elestirelligin farkli bir estetik anlayisiyla sergilenmesi,
onun modernizme oncu olarak kabul edilmesini destekleyecek niteliklerinden
sadece birkagidir. Ering Ozdemir (2009), "Ibsen'in Modernizmi" adli

makalesinde, yazarmn bir diger modernist yoninl su sekilde Ozetlemektedir.

"Ibsen’in sanatinin en biylk yeniligi, ve kanimca
en onemli modernist o6zelligi, i¢sellik ve 6znelligi
tiyatroya sokmus olmasi ve bunu yalmzca bilincin
degil, bilingaltinin da derinliklerine inerek basarmis
olmasidir." (s.124)

Bu igsel ve 0znel tavir, yazarin gunlik dili siirsellikle bulusturmasinin
yaninda, oyunculart yonlendirmede izledigi yol agisindan da son derece yenilikgi
bir tarzin temellerini atmistir. Karakterlerin i¢ diinyalarinda olan1 jest ve
mimikleriyle de yansitmasini kapsayan bu yenilik, lbsen oyunlarinda rol almig
oyuncularin genel olarak buylk bir basariya ulagsmasini da mimkin kilmistir.
Yazarin modern tiyatrodaki onciiliigliniin tam olarak anlasilmasi ise, bu

Olcitlerden ¢ok yasadigi donemin ve cografyanin iyi anlagilmasina baglidir.



1.2 Ibsen Oyunlarina Zemin Hazirlayan Siyasi-Sosyal Fon

Henrik Ibsen'in  modern tiyatro tarihindeki yerini anlayabilmek igin,
oncelikle eserlerini yazdigi déneme g6z atmak gerekir. Aysin Candan (1997),
19uncu yiizyilin ikinci yarist ve 20nci ylizyilin basina denk gelen bu dénemin

belirleyici unsurlarini su sekilde 6zetlemektedir:

"On dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila
geciste Avrupa sahnelerinde gercekgilik ve dogalcilik
akimlar1 egemendi. Onceki yiizyilin biyiik toplumsal
dontisiimiine yol acan endlstri devrimi ile Darwin,
Freud, Marx gibi diisiince 6nderlerinin actiklar1 yolda
gelisen bu akimlar, sahneye toplumsal igerikler,
psikolojik irdelemeler ve ortam betimlemede
yanilsamaci Kusursuzluk getirdi. Bu ddnem yazilan ve
oynanan oyunlarda nedensellik baglami araniyor,
bu baglami yaratmada dogru ortam betimlemesi ile
ruhsal durumlarm derinlemesine agiklanmasi 6nem

kazaniyordu. (5.51)

Bu 0Ozet, toplumsal gelismelerin sanat eserlerine ne denli kuvvetli bir
sekilde yansidigim1 gostermektedir. Bununla birlikte, Ibsen eserlerine zemin
hazirlayan siyasi, toplumsal ve bilimsel gelismelere daha yakindan bakmak,
eserleri kimi arastirmacilarin yaptigi gibi buginin bakisiyla degerlendirme
hatasina diismeyi engelleyeceginden 6nem tasimaktadir.

Yazarin eserlerini  yazdign donem, bilindigi gibi, Norveg-Isveg-
Danimarka'nin Danimarka hegemonyasi altinda bir bitiin olusturdugu bir arka
plana sahiptir. Oyle ki; yazarlar oyunlarrm Danimarka dilinde kaleme almak
durumunda kalmistir. Bugiinki Oslo'daki tiyatrolarin bile oyunlar1 Danca
sahneledigi bilinmektedir. Yazar, yalmizca halk edebiyatinin Norvegge olarak
stirdiiriilebildigi bu ortamda, olgunluk c¢agi eserlerini Norvecce yazarak ulusal
kimligin stirekliligine de katki saglamistir.

Yazarin eserlerinde belirleyici olan bir diger siyasi olay da Danimarka-
Prusya Savasi'dir. 1864'te gerceklesen bu savas, yazari oOncelikle Isvec ve
Norve¢'i yardima cagirmaya Sevk etmis, olumsuz gelismeler sonucunda da

yirmi yedi yil gibi uzun bir sure icin tlkeyi terk etmek durumunda birakmustir.



Yazarin bu donemi oldukca Uretken bir sekilde gegirdigi ve 1891'de (lkesine bir
otorite olarak dondiigii bilinmektedir. Bu gonullt surgin dénemi boyunca yazar,
Orta Avrupamin Iskandinavya'ya nazaran daha oncli sanatsal ve toplumsal
doniistimiine de taniklik etmistir. (Anonim Makale, "Ibsen”, Shakespeare Royal
Company)

Toplumsal agidan en blyik degisiklik, Sanayi Devrimi'nin bir getirisi
olarak makinelesmenin yaygilasmasidir. Fabrikalarin kurulmasiyla farkli bir is
hayatma atilan toplumun yasayis1 da bilyiik 6lgiide degismistir. Uretimin énem
kazanmasi, beraberinde is¢i smifinin daha Dbelirgin hatlarla sekillenerek
glclenmesini  getirmistir. BOylece aristokrasi iyice siliklesirken  romantik
donemin burjuvas: da yerini kiiglk burjuvaya ve is¢i siifina brrakmustir. Isci
smifinin 6nem kazanmasi, hak esitligi gibi temel sorunsallarin glindeme
gelmesine sebep olmus ve yirminci yiizyila girerken isgiler oy kullanma
haklarin1 elde etmistir (Sener, 2007, s.166-167). Bagimsiz olmayan Norveg'in
bu dénemde Danimarka'nin golgesi altinda kaldigi, sanayilesme ve yatirimlar
konusunda biraz geriden geldigi sOylenebilir. Norve¢ orta smifinin  sadece
gecimlerini  kazanmaya odaklanmis, ig¢e kapanik bir yapida oldugu da
bilinmektedir.

Sanayi Devrimi'nin beraberinde getirdigi bir diger degisiklik, trenler
araciligiyla ulasimin hizlanmasidir. Boylece Ozellikle Avrupa iginde filizlenen
olusumlarm tim kitaya yayilmasi da kolaylasmigtir. Yasam, klasik donemin
agir ve vakur ritminden son derece hizli bir ritme tasindigindan tiyatronun
yapisinda da bazi degisikliklerin gérilmesi son derece dogaldir.

On dokuzuncu yiizyillda toplumu ve sanati sekillendiren baska bir
gelisme, yine Sanayi Devrimi'ne bagli olarak bilimin giclenmesidir. Yapilan
icatlarin  ekonomiye somut olarak katki saglamaya baslamasi, bilimin
popiilerligini arttirmig ve hakim dinya goriisii idealist olmaktan uzaklasarak
materyalist bir hale gelmistir. Bilimin daha somut ve kolay anlasilir hale
gelmesiyle bilimsel gelismeler birbirini izlemistir. Bunlardan biri Darwin'in
evrim teorisidir. Bu goriisiin  mevcut dini dgretilerin sorgulanmasina sebep oldugu
aciktir. Bu durumun bir yansimasi olarak, tim insanlarin biyolojik olarak esit
oldugu fikri de yayginlasmis ve ahlaki kabul edilen bazi esitsizlikler, diisiinen
zihinleri kurcalamaya baslamistir. Himanist hareketlerin glclenmesinde bu

durumun etkisi yadsinamaz. Boyle bir ortamda, is¢i sinifinin oldugu kadar
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kadinlarin da esitlik arayigina girmesi kagimilmazdir.

Donemde etkili olan bir diger bilimsel gelisme, Claude Bernard'in
fizyolojik teorisidir.

Sevda Sener (2007), bu teoriyi ve onun sanata yansimalarini su sekilde 6zetlemistir:

"Bu bulgu ve varsayimlara gore insan,
kalitimla gelen bireysel &zelliklerine, gévde ve
ruh yapisina, toplumsal ortamina, bu ortamin
ekonomik kosullarina, téresine, deger
yargilarina  tutukludur.  insan,  varhigm
surdurmek ve onurunu korumak icin getin bir
savas vermek zorundadir ve ne kadar gozi
pek olursa olsun, ne kadar direnirse dirensin,
bu savasta yenik diisecektir.  Ibsen'in,
Strindberg'in, Cehov'un Hauptmann'in,
O'Neill'in oyunlarmin ana temasini bu Sinsi

savagim olusturur." (s.167)

Bu noktada, bilimin edebiyati bu denli derinden etkilemesi ilgi cekici bir
durumdur, ¢linkii son derece fizyolojik ve evrimsel bazi saptamalar, toplumda
bireyin  olusturulmas: sorununu  glindeme tasiyarak donemin entelektlel
cevresinde suregelen ¢abalarin ardinda yatan sebepleri de ortaya ¢ikarmustir.
Sanata buyik olglide yansiyan bagka bir bilimsel gelisme ise, Sigmund Freud'un
psikanalitik anlayisidir. Yazarlar karakterlerini gizerken psikanalitik kurami goz
onunde bulundursun ya da bulundurmasin, bazi elestirmenlerin gergek
bireylere uygulanan ¢oziimleme yontemlerini yaratilmis karakterlere uyguladigi
da gorilmektedir. Ibsen'in  Nora'sinin  histerik  bir  karakter  olarak
degerlendirildigi incelemeler bu durumun bir 6rnegidir. Ancak bu konuya daha
sonraki kisimlarda yer verilecektir. Freud'un vyazarlar (izerindeki en buyik
etkisinin psikolojik gergeklik konusunda oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bir
karakterin i¢ diinyas1 ve kararlarmm ardil sebeplerinin incelikle islenir hale
gelmesi, bir bilim insaninin edebiyata katkisi olarak gorilebilir. Genel olarak
bilimsel gelismelerin edebiyattaki yansimasi , pozitivizm ve Hippolyte Taine'in
One siirdigii nedensellik ilkesinin  gereklerinin  bu donem eserlerine
taginmasidir. Artik kader ve Ote dunyadan gelen itici guclerin karakterlerin

yasamlarinda ve kararlarinda rol oynamast mimkiin degildir. Bu durum, olay
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orgulerinin de iyi disiiniilmiis, mantikli bir c¢erceveye oturan bir hale
gelmesini  saglamigtir. Aguste Comte'nin sanatin  bireyi egitebilecegi Ve
yonlendirebilecegine dair  goriisleri de, bu donemden baslayarak sanatin
sorumluluklarini bir kat daha artirmustir.

Donemin sanat hareketleriyle paralel ilerleyen felsefe hareketleri,
Ozellikle kadin  sorunsalina bakis agisinin  gelisimi  bakimindan  6nem
tagimaktadir. Bu felsefi goriislerin basinda estetigin ne oldugu sorusuna dair
yaklagimlar gelmektedir. Holderlin estetigin dogal 6zglrlikte sakli oldugunu
savunurken donemde goriisleri daha yaygin olarak kabul edilen Schiller, dogal
olanin idealize edilmesi gerektigini savunmaktadir (Moi, 2006, s.73). Ona gore
idealize edilmesi gerekenlerin basinda kadin ve cinsellik gelmektedir. Bu
gorlis, kadinin sadece aski igin yasayan fedakar bir kimlige hapsolmasini
bekler. Cinsellik ise yalnizca ¢ogalma ile ilgili olabilir. Kadinin cinsel kimligini
tasimasi ve iyi bir anne, iyi bir es olma haricinde bir ama¢ tasimasi anormal
kabul edilmektedir. Bdylece ortaya son derece idealize edilmis bir ask
anlayist ve kurban tipi kadin karakterler ¢ikmustir Ki; bu durumun ornekleri
biraz farkli olsa da Ibsen oyunlarinda dahi gorulebilir. Moi (2006), Schiller’in

idealize edilmis kadin figuru ile ilgili gorislerini soyle Gzetlemistir:

“...Idealizm, yazarlarin ve ressamlarin
kadmlar1 ve cinselligi idealize etmesini gerektirdi.
Bu ogeler, idealize edilemiyorsa butuniyle
silinmeli ya da seytanlastirilmalidir. Bu durum
beraberinde hayatlarim1 agklar1 icin feda eden bir
dizi agir1 edebi kadin karakter getirdi.” (s.4)

Son derece naif ve duygusal bir sair olan Schiller, insan dogasinin
iyicilliginden yana oldugundan duyularla akil arasinda var olmasi gerektigini
savundugu dengeyi insanin dogasini kisitlamakta bulmustur. Buna karsin insan
dogasint ilahi ve hakiki dogru olarak géren Holderlin bu tir kisitlamalarin dogru
olmadigin1 savunur. Bu iki goriisin de Ibsen oyunlarma tezahlr ettigi
gorilmektedir. Schiller’in kendini feda eden kurban tipi kadininin yaninda
Holderlin’in dogal esitlige ve oOzgiirlige Onem veren kadin anlayisi Ibsen

oyunlarindaki iki temel kadin karakter tdrinG belirlemektedir. Ek olarak,
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Schiller’in gerektigi gibi idealize edilmemis kadinlar1 seytan gibi g0dsteren bakis
acisinin famme fatale kadin tipi olarak edebiyatta yer edindigi de gorilmektedir.
Yer yer Ibsen’in Rosmersholm (lbsen, 1886) adli eserindeki Rebeca da
arastirmacilar tarafindan bdyle bir kadin olarak degerlendirilmistir (Moi, 20086,
s.79). Ancak bu konuya daha sonra deginilecektir.

Bu donemde toplumda kadina bakisi belirleyen bir diger felsefi goriis
Hegel’e aittir. Bu blyik distiniire gore bir kadinin ciddi anlamda egitilmesi
mumkin degildir. Tam da bu nedenle Hegel, derslerine kadinlarin katilmasina
izin vermemektedir. Ona gore kadinlar asir1 duygusal yapilarindan dolay: idealleri
algilayabilecek durumda olmadigindan asla entelektiel ya da sanat¢i olamazlar.
Toril Moi (2006), kitabinda Hegel’in bu goriisiinii agikladigi bir yazisimi soyle

almtilamistir:

“Kadinlar bir o6lclide iyi bir sekilde
egitilebilir; ancak onlar evrensel 6geler gerektiren
bilim, felsefe ve baz1 sanatsal dretim alanlar1 igin
yaratilmamstir. Kadinlarin icgtduleri, zevkleri ve
begenileri olabilir, ancak ideale sahip olmazlar.
Kadinla erkek arasindaki fark, hayvanla bitki
arasindaki fark gibidir. Hayvan, karakter olarak
erkege, bitki ise kadina yakindir. Kadinlar
devlet yonetimine gecerse devlet tehlikede
demektir. CUnkd onlarin edimleri evrenselligin
gereklerine  degil, tesadlfi olarak yonlenen

egilimlere ve fikirlere dayanir.” (S.26)

Ayrica Hegel kadini toplumdaki besinci direk olarak nitelendirerek onlari sadece
ailesiyle ilgilenen, evrene karsi sorumsuz varliklar olmakla suglamistir. Ona
gore, kadinlar, ailedeki konumlar1 geregi evrensel olanla iliski kuramadiklar
icin her zaman guvenilmez ve sadakatsiz vatandaslar olarak kalacaktir (Moi,
2006, s.245). Bu goriislerin ardinda yatan hig siiphesiz, romantik ddnemin
kemiklesmis idealizmidir. Her seyin soyutlanarak “olmasi gerektigi” hale
getirilmeye calisildigi bu goriisiin insan dogasina aykiriligi daha sonralari
realistler tarafindan siddetle elestirilmistir. Bu felsefi goriisler haricinde
toplumda kadin sorunsali agisindan ©Onemli olan en belirgin goriis, aile

biitiinliigliniin korunmasi geregidir.
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Siradan ailelerin tiyatrodaki 6nemine kisaca deginmek gerekirse, bu
"kicuk" insanlarin tiyatroda derinlemesine islenebilmesinin edebiyatin genel
olarak demokratiklesmesine baglanmasi mumkindir. Ailenin rolind abartili
hale getiren, ¢agin bireyi ancak bir grup dahilinde var eden bakis agisidir. Bu
goriise gore, saglikli bir toplum olusturmak igin, saglikli bireyler "olusturmak"
gerekir. Kadinin toplumun bu en Kkigik birimindeki yerinin yazarca
degerlendirilis bicimine daha sonra yer verilecektir. Ancak bu kisimda,
arastirmacilarca Dbelirtilen bir bagska konuya da deginmek gerekir. Ibsen
oyunlariin yer yer yazarin yasamindan da izler tasidigi bilinmektedir. Yazarin
her donem ona destek veren ve eserlerini elestirel gozle ilk olarak degerlendiren
kisi olan esinin, gizilen gucli kadin portresini besleyen bir figir oldugu, bu
baglamda kabul edilebilir. Zahir Guvemli (1954), bu durumu “Eserlerindeki
cesaretli ve azimli kadinlarin modelligini yapmaya devam ediyordu™ (s.10)
seklinde ifade etmistir.

Tum bu gelismeler g6z Online alinarak ddnemin tiyatro anlayisina
deginmek gerekirse, romantizmin burjuva merkezli, soyut ve siirsel bigciminin
bu dénemde yeni olusan ve gittikce kuvvetlenen orta sinifa uyum saglamakta
zorlandig1 sOylenebilir. Is¢i sinifinin sorunlarinin toplumda daha cok yer etmesi
ve siyasi acidan gergin bir ortamin s6z konusu olmasi, sanatin her alaninda
oldugu gibi, tiyatronun da igeriksel boyutunun biyik o6lcliide degismesine yol
acmustir.  Toplumsal sorunlarin, emek kavramimin ve eskisinden daha derin bir
karakter anlayisinin ortaya c¢ikmasiyla realizmin bir gereksinim haline geldigi
sOylenebilir (Hauser, 2007, s.286). Pozitivist ve materyalist bir diinyanin
tiyatrosu, hi¢ stiphesiz romantik tiyatronun soyut meselelerle ilgilenen ve
idealleri savunan yapisina uzak diisecektir. Bu durumda, oyun kisilerinin romantik
donemde oldugu gibi belli kesimlerin sig temsilcileri olmasi1 da imkansizdir.
Romantizmin hastalikli melankolisi, bu ddnemin duyulara ve akla dayanan algi
bicimi agisindan fazla masals1 kalmaktadir. Dolayisiyla, yine romantik bir
aligkanlik olan bigime agirlik verme, yerini gergegin her agidan yansitildigi bir
iceriksel 6rgunin kullanimina birakmis, sahneleme tekniginde g6z alici, susli
tavir sadeleserek gercege yaklagsmistir (Sener, 2007. s.169).

Tam bu noktada doneme hakim bir diger akim olan natiiralizmden de
soz etmek gerekir. Ancak Ibsen'in daha c¢ok realist, hatta modernist oldugu

goriildiigiinden yukarida sayilan tim 0Ozellikleri dogadaki ¢ig halleriyle sunmaya
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calisan bu akima burada ayrintili sekilde yer verilmeyecektir. Natiralizmin,
realizm gibi bilim ydntemini sanata uyguladigi, ancak bunda belki de asiriya
kagtig1 sdylenebilir. Natlralizm, gozleme dayali anlatima ve ¢evre-fizyoloji-insan
iliskisine agirlik vermekle birlikte, karakterlerin i¢ diinyalarina inecek kadar
derinlesmeyi sakincali kabul eder. Realist yazarlardan daha az bigimsel kaygi
tagtyan natralist sanatcilarin, ¢ogu zaman igerigi sunmak adma estetikten
vazgectikleri soylenebilir. Scribe'in olusturdugu "iyi kurulmus oyun™ bu durumun
bir o6rnegidir. Yapr basittir ve belli bash ayarlamalarla icerigi sablona
yerlestirmek yeterli olacaktir. Pek ¢cok arastirmaci Ibsen’e yonelik elestirilerinde,
onun bu tur oyun sablonlarin1 kullandigin1 savunmaktadir. Bu, yazarin ilk iki
donem eserleri icin gegerli sayilabilir ancak Ibsen’in bu sablonu dahi farkli
bicimde ayrintilandirarak uyguladigi gortlmektedir. Bu noktada, Ibsen’in hem
icerigi son derece basarili bir sekilde isleyebilirken hem de sanatsal biitiinliigi,
simgeselligi ve tUm bunlarin bir adim O6tesi olan moderniteyi eserlerinde
kullanabilmesi, onu ¢agin 6nemli yazarlar1 arasina sokmus ve ginumiizde hala
populer kalmasini saglayacak bigimde evrensel kilmistir. Sener (2007), lbsen'in

realist diinyay1 algilama ve degerlendirmedeki farkini su sekilde dile getirmistir:

"Strindberg'in dogalc1 egilimine, dramatik
olan1 dogal glglerin c¢atismasinda gormesine
karsin, Henrik Ibsen, dogal ve toplumsal
gicler karmasasimi bir butin olarak goérmiis,
timund  anlamaya  ve  degerlendirmeye
calisgmigtir. Henrik Ibsen, oyunlarinda, sz ile
davranig, irade ile eylem arasindaki c¢eliskiyi
ele alir, bu geliskinin nedenlerine egilir."
(s.178)

Ibsen'in bu butlncil goriisiine Schiller estetiginin romantizmden kalma
idealleri, bilimsel gelismeler ve toplumsal degisimler katildiginda ortaya
soguk ve karanlik bir tlkenin doniisiim sancilart igindeki koétlimser atmosferini
en kiclk boyutuyla sahneye tasiyan bir yapi ¢ikmaktadir. Bu yapida temelin
siradan aileler izerine kurulmasi da ailenin her agidan 6nem tasimasindan Otlr{
dogaldir. Aile ve esitlik s0z konusu oldugunda, kadin sorunsalinin biraz daha

on plana ¢iktigi gorilecektir. Bir sonraki bolimde, donemin kadina bakisi
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Ozetlenecek, bdylece Ibsen'in genis vizyonu agik sekilde gbz 6nune serilecektir.

1.3 XIX. Yiizyllda Kristiania'da Kadin Haklar1 Ve Kadinlarin Toplumdaki
Yeri

Kadm haklarinin 19uncu yiizyi1l Avrupasmin farkli bolgelerinde farkli hizda
sekillendigi agiktir. Orta Avrupa'min bu konuda ©nculik eden yaklagimini
genele yansitarak tim Avrupa'da iyimser bir tutumun hakim oldugunu savunmak
kesinlikle yanlis olacaktir. Oyle ki; Ingiltere, Fransa ve Almanya'da 18inci yiizyil
itibariyle yayginlasan kadin hareketleri, buglnki Norveg'teki yansimalarini
ancak 1850'lerde bulmaya baslamustir.

1850'de yer yer baslayan hareketlere kadar kadinin Norve¢ toplumundaki
yeri ikinci smif olarak nitelendirilebilecek bir gorinim sergilemektedir.
Kadmlarin hukuki agidan yok sayilmasi bu durumun bir gostergesidir. Genel
olarak 6zetlemek gerekirse, kadinlar bu doénemde herhangi bir anlasmaya imza
atamamakta, resmi bir bor¢ alamamakta, kendi finansal varliklarini idare
edememektedir. Hukuki islemler igin, evlilik dncesinde babalarina, evlilik sonrasi
ise eslerine tabi olan kadmnlarin herhangi bir resmi goreve atanmalar1 da
mumkun degildir. Bir konu hakkinda ne derece yetkin olurlarsa olsunlar, bir
meslek erbabi olarak kabul edilmeleri ve titre sahip olmalart da yasaktir.
Calismak isteyen kadinlarsa, ancak kadinlara ayrilmis islerde ve bir erkegin
denetiminde  c¢alisabilmistir. Bu istihdam alanlar1 yalnizca, kicuk ellerin
isciligini gerektiren, sigara sarma veya tekstil dokuma gibi islerden ibarettir.
Kadinlara 0denen (cretler de erkeklerinkine nazaran oldukga disiiktiir.
Kadmlarin maas esitligi ve tum mesleklere dahil olabilme 06zgdrliklerini
kazanmalari, Ibsen'in 6luminden yillar sonra, 1920'de mumkiin olabilmistir.
1845'te yapilan bir yasal diizenlemeye kadar, bir kadmn, evlenmeden resit kabul
edilmediginden, babalarmin O6limuyle kalan miras dahi devlet hazinesine
aktarilmistir. Bu tarihte ¢ikarilan kanun maddesiyle resit olma yasi, erkekler
icin yirmi, kadnlar igin ise yirmi bes olarak belirlenmistir.

Ibsen'in bu doénemde modern bir kadin kavraminin olusturulmasina
sadece eserleri vasitasiyla degil; dogrudan da katkisit olmustur. O, esi Suzannah

Thoresen'i ¢caginda pek de alisilmadik bir sekilde destekleyerek onun eserlerini
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bastirmis ve Norveg¢'in bu donemdeki ¢ok az sayida kadin yazarindan biri
olmasini saglamistir. Hanna Winsnes ve Marie Wexelsen gibi diger kadin
yazarlar da eserlerini ancak bir erkegin destegiyle yayimlatabilmistir. Norvec'teki
ilk kadin hareketinin mimari, Camilla Collet'tir. Collet, lilkede feminist kuramin
taninmasina katki saglamis ve diger kadin yazarlarni da kendi haklarini arama
konusunda yiireklendirmistir. Bu atilim, kadmlarin kendi haklarini savunmalari
acisindan buylk 6nem tasimaktadir, ¢lnki erkek yazarlarin kadinlarin esitligini
savunmasi Ve kadinlarm yalnizca izleyici durumunda kalmasi, onlarin erkek
egemen toplumu kabulleniglerinin bir yansimasidir. Bu durum daha 18inci
yiizyllda Fransa ve Ingiltere'de sert bir Uslupla elestirilmis ve pasif bir
direnigin erkeklerin yazdigi kanunlara boyun egmenin baska bir bi¢cimi oldugu
savunulmustur.

1871 yilina gelindiginde, elestirileriyle Ibsen'in olgunluk cagi eserlerine
olumlu yonde etki etmis olan Georg Brandes'in "Modern Atilim" olarak
adlandirdigr  hareket dahilinde "Dort Blyikler" olarak anilan Henrik Ibsen,
Bjornstjerne Bjornsen, Alexander Kielland ve Jonas Lie, kadin sorunsalini
daha sik dile getirmeye ve bu konuya daha ¢ok egilmeye baslamistir.
Modernlesmenin bir pargasi olan tim yazarlarin feminizmden anladigi daha ok
esitlikgi ve humanist bir ana fikirdir. Onlar genel olarak, toplum tarafindan
baskilanmig bir grubun kendi kimligini olusturma slrecine destek vermeyi
hedeflemistir. "Kadin"in yalnizca temel diizeyde egitim almig ve tim entelektiel
faaliyetlerden soyutlanmis; yasam gayesi bedensel giizelligini koruyarak iyi bir
evlilik yapmak olan dar gergeveden cikarilarak toplum iginde etkin bir bireye
donistiiriilmesi, modernitenin  vazgegilmez bir geregi olarak bu yazarlarin
glindemine yerlesmistir.

Yazar ve disiiniirlerin  tim bu ¢abalarinin  verimli  sonuglandigi
sOylenebilir. 1884'te Norve¢ Kadin Haklari Dernegi'nin kurulmasiyla daha da
orgitlenen micadele, 1890'da Kadin Isciler Sendikasi'min da kurulmasiyla hiz
kazanmistir. Bu kuruluslart 1896'da resmiyet kazanan Norve¢ Kadin Saglig
Organizasyonu ve Norve¢ Kadinlar Konseyi izlemistir. 1890 yilinda yiirtirlige
giren yasayla evli kadinlar tamamen resit ve bagimsiz kabul edilerek erkegin esi
uzerindeki egemenligine son verilmistir. Evin reisi yine erkek olarak kabul edilse
de, kadma aile kurumundan ayrilma hakki verilerek kadmn-erkek esitligi adina

onemli bir adim atilmistir. Kadinlarin segme hakkini elde etmeleri ise uzun
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yillar stren cabalar sonucu gergeklesmistir. Bu konuyla ilgili olarak 1896'da
yapilan girisimler sonuc¢suz kalmis, ancak 1901'de bazi sartlarla kadinlarin
yerel secimlerde oy kullanmasina izin verilmistir. Bu sartlardan biri, kadmin
kendine ait belirli bir gelirinin olmasidir. Diger sart ise evli kadinlarin riistiinii
lekeler niteliktedir. Ancak oy hakkina sahip bir erkegin esi olmak kosuluyla
kadinlara yerel secimlerde oy killanma hakki veren bu dizenlemenin alani
1907'de, genel secimleri de kapsayacak sekilde genisletilmistir. Norvecli
kadinlarin se¢me ve secilme Ozgiirliginii tamamen elde etmeleri ise 1917'yi
bulmustur. Yalniz, bu tarinte de kadin, sadece burokrat olarak parlamentoya
dahil olabilmistir (Garton, 1996, s.3-27).

Kadmm toplumdaki yerinin gelisimi, segme ve se¢ilme hakkinda oldugu
gibi son derece yavas ve asamali olmustur. Bir yandan kadin haklar
savunuculart modern bir toplum olusturmaya c¢alisirken, diger yandan ekonomik
ve demografik sebepler kadinin toplumdaki yerini siddetle sarsmustir. Yine
1850'lerden baslayarak kadinin elde ettigi haklari kullanabilirligine g6z atmak
yerinde olacaktir. Norve¢ ekonomisinin o dénemdeki kot durumu ve gog olgusu,
kadin haklarmin topluma asilanmasini geciktiren bir etmen olarak gorilebilir.
Erkeklerin lkeyi ekonomik sebeplerle terk etmesi ve (lkenin disaridan kadin
agirlikli go¢ almasi sonucu, kadin-erkek niifuslar1 arasindaki denge bozulmus,
sayica fazla olan kadmlar egitim durumlari ve toplumdaki kabuller nedeniyle is
bulmakta zorlanmislardir. Toplum onlar1 evlenmeye mecbur birakirken
evlenmeyen ya da evlenemeyen kadinlar, maddi agidan zor duruma diismiis ve
cinsel iscilige yoOnelmisti. Bu yOnelim  Bohemiali Hiristiyanlar gibi
muhafazakarlar rahatsiz ettiginden kadinlar Uzerindeki baski daha da artmustir.
Evli olmayan kadinlarin toplum ahlakii olumsuz yonde etkileyen birer
virls gibi gorildigi bu donemde, aile kurumu daha da ©6nem kazanmus,
erkeklerin evlilik dig1 iliski yasamalar1 yine kadinlara baski yapilarak
engellenmeye c¢alisilmistir (King, "Ain't A Woman). Bu durum g6z 6nilne
alindiginda, Ibsen'in bu ¢alismada konu edilecek eserlerini nasil buyik bir cesaret
ornegi gostererek yayimladigi ve sahneledigi daha carpici bir sekilde ortaya
cikacaktir. Bir Bebek Evi'nin toplum tarafindan kabul gOormemesi ve
muhafazakar cevrelerce agir bigimde yerilmesinin altinda iste bu sebepler
yatmaktadir. Burada bilinen bir noktaya daha deginilmesi gerekmektedir.

Baskilarin  siddeti, bu zimrelerin Ibsenin oyununa bir ek perde yazarak
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Nora'yt kocasina geri dondirmesinden anlagilmaktadir (Finch ve Park-Finch, s.4-
9).

Modern kadinin topluma entegre olmasindaki bir baska engel ise
1900'lerin hemen basinda yasanan ekonomik bunalimdir. Bu bunalim sirasinda
hikimet, yeterli istihdam saglanamadig1 gerekgesiyle evli kadinlarin ¢alismasini
tamamen yasaklayarak onlari yeniden ev hanimi olmaya mahkum etmistir. Bu
sirada nufusun da azalmaya baslamasi, aslinda gorece olarak serbest olan
kirtaj ve dogum kontrolinin de blsbitin sinirlandirilmasina yol agmis, 1bsen ve
bu konudaki dava arkadaslari, micadelelerini kadinlarin kendi viicutlar1 hakkinda
karar almaktan bile men edildikleri bir ortamda sirdurmek zorunda kalmistir
(Largueche, 1996, s.122-137).

Gorildugi gibi, Ibsen'in ileri gorislilig, sadece tiyatroyla ilgili
degildir. O, kadin sorunsalina son derece himanist bir gergeveden bakarak
heniz kadin ile erkegin yaratiistan esit olup olmadiginin tartisildigi bir
ortamda, esitligi bastan benimseyerek idealist tavrin kadin olsun erkek olsun
bireylere ne denli aci c¢ektirdigini gozlemlemis ve eserlerine bu durumu
yansitmigtir. Ayrica bu donemde Norvec'teki feminizm, buglinun bakisiyla
anlasilacak pozitif ayrimci bir tavir sergilememekte, son derece naif bir sekilde
temel esitlik sorunuyla ilgilenmektedir. Ibsen'i bu denli 6nemli kilan ise
yalnizca doneminin gizli sorunlarina egilen bir entelektiel olmasi degil, ayni

zamanda bu sorunsali aktarmadaki basarisidir.

1.4 Ibsen Oyunlar1 ve Feminizm-HiUmanizm Catismasi

Ibsen'in feminist bir yazar olup olmadig1 sorusu, yazarin etkin bir sekilde
yazdigr gunlerden bugiine tartigmalara yol a¢mistir. Ayni durum, yazarin
sosyalist olup olmadigi meselesi icin de gecerlidir. Bir grup, yazarin feminist
ve sosyalist oldugu kanaatindeyken, diger grup onun yalnizca bir himanist
oldugunu savunmaktadir. Ilk grubun en bilylk dayanagi, doneminde yazarin
cevresinde feminist ve sosyalist hareketlerin 6nde gelenlerinin bulunmasidir.
Bir Bebek Evi'nin Bloomsbury'deki ¢cok amagli bir salonda gerceklesen resmi
olmayan ilk temsiline, daha cok bu kesimlerden seyircilerin katilmasi, ilk tezin

savunucularinin en biyiik dayanaklarindandir (Finney, 2003, s.87-88).
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Yazarin destekgcilerinin  genellikle sosyalist politik goériise mensup
cevrelerden oldugu ve feminizmin o donemde sosyalist hareketlerle biitiinlesik
bir sekilde ilerledigi bir gergektir. Yazarin esinin annesi Anne Magdalene
Thoresen de yazarin tamdigi ilk "yeni kadin" olarak, onun feminizme
meyletmesinde rol oynamis olabilir. Siiphesiz, romanlar ve oyunlar yazan;
Fransizca oyunlart Danimarka diline c¢eviren ve entelektiel kimligiyle
toplumda tutunmayi basarmis nadir kadinlardan olan bir annenin kiz1 ve yazara
sanat yasammin ilk yillarindan itibaren destek olan bir es olan Suzannah
Thoresen, yazarin "yeni kadin"in olusturulmasina son derece iyimser bakmasinda
rol oynamustir. Ancak, Ibsen'in bu sebeplerle sosyalist ve feminist olarak
nitelendirilmesi pek de nesnel bir yaklasim olmayacaktir. Yazarin kadin
sorunsalmi, toplumda statiisii daha alt diizeydeki tum gruplara olan mesafesiyle
isledigi soylenebilir. Bunun bir gostergesi, yazarmm 1885 yilinda Trondheim'da

yaptigi bir konusmadan alinan su paragraftir:

"Simdilerde, Avrupa'min geri kalam icin gorev
edindigimiz ~ sosyal  durumun  donistiiriilmesi
meselesi, blyik bir 6lcide isgilerin ve kadinlarin
gelecekteki konumuyla ilintilidir. Benim umdugum
ve bekledigim budur. Ugrunda elimden geldigince

calismam gereken budur."  (Madell, "lbsen's

Influences On Women Rights")

Burada gorilen, yazarin is¢i  smifimin  toplumsal  konumuyla
kadinlarinkini ayn1 derecede ©nemli bulmasidir. Bir baska deyisle, yazarin
amaci, toplumda asagilanan her kesimin esit haklara sahip konuma
getirilmesidir. Dolayisiyla burada odagin feminist ideolojide olmadigi, genel
bir esitlik gayesinin gidiildiigi savunulabilir.

Yazarmn bilingli bir sekilde feminizm propagandasi yapmadigi, 1898'de

Norve¢ Kadin Haklar1 Dernegi'nde yaptig1 konugsmasindan acikca anlagilmaktadir:

"Ben Kadin Haklar1 Dernegi'nin bir {yesi degilim.
Her ne yazdiysam, bilingli olarak propaganda
yapmak amaciyla yazmadim. Ben insanlarin

inanmaya meyilli oldugu gibi politik bir diisiiniirden

20



¢ok bir sairim. Kadin haklar1 hareketi icin bilincli
olarak miicadele etmis olma onurundan feragat
etmek durumundayim. Kadin haklar1 hareketinin
tam olarak ne oldugu konusunda net fikirlere dahi
sahip degilim. Bana mesele daha ¢ok, genel anlamda

insanlikla alakali gibi géruntyor" (Ibsen, 1964, .337)

Burada goriildiigii gibi, Ibsen, kadin sorunsalina dar bir feminist gerceveden degil:
toplumda hakim olan esitsizligin bir dali olarak genis bir a¢idan bakmistir. Bu
durumun entelektiiel micadelesinin sinirlanmamasi ve eserlerinin kisirlagmamasi

bakimindan yazara avantaj sagladigi da savunulabilir (Farfan, 1996, s.61).

Bununla birlikte, yazarin kendini kadin meselesinden busbutin kopuk
hissettigi, eserlerinde islenen kadin sorunsalinin tesadifi oldugu tabii ki
sOylenemez. Yazarmn herhangi bir politik goriis ya da sivil toplum 6rgdtline dahil
olmamasi, yalnizca tarafsiz kalma ve micadelesine sanati araciligiyla devam
etme gayesinden kaynaklanmaktadir (Farfan, 1996, s.66). Yazar, bilindigi (zere,
kadinlar igin pek c¢ok oOzgiirlesme atilimina etkin olarak katilmustir. Bunlardan
biri, kadinin kendi mal varligina sahip olabilmesi icin yapilacak yasal
dizenlemenin desteklenmesidir. Ona gore, kadinin kendi mal varligina sahip
olup olamayacaginin kararinin erkeklere birakilmast sagmadir, ¢lnki bu
kurtlardan koyunlarin daha iyi korunmasi igin destek istemek gibi olacaktir
(Finch ve Park-Finch, s.4). Yazarin kadmlarin toplumdaki yerine olan
duyarliginin bir diger ifadesi ise, 1878 yilinda yaptigi "Ginimiz toplumunda
kadin yerini bulamiyor, ¢unku erkeklerin yonettigi bir toplum bu. Yasalarini
yapan erkekler... Oyle bir adalet kavrami var Ki; kadin haklarmi erkek goziyle
degerlendiriyor." (Nutku, 2000, s.325) seklindeki agiklamasidir. Buna benzer
bir diger ifade, kadinlarin erkeklerle esit kosullarda istihdam olunmasiyla

alakali bir yasa tasarisina dair toplantida okunan mektubunda yazilidir:

"Bu toplantida, aramizdan kim
kadinlarimizin bizden Kkdltirel ve entelektiel
acidan ya da bilgi ve sanatsal yetenekler
acisindan daha asagi bir dizeyde oldugunu
savunmaya ciret edebilir ki..." (Meyer, 1971,
5.449)
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Yazarin hlmanist bir yaklasimla da olsa, kadin sorunsalina olan alakasi
asikardir. Bu noktada, onun kadmlar hakkindaki goriislerini belirlemis ve
eserlerine zemin hazirlamis bazi kadinlara daha ayritili sekilde deginmek
yerinde olacaktir. Yukarida deginildigi Uzere, bu kadinlardan biri, yazarin esinin
annesi Magdalene Thoresen'dir. Onun Uretken ve entelektlel kisiliginin yazarin
zihnindeki "yeni kadm" imgesinin olusumunda biylUk rol oynadigi ve esi
Suzannah Thoresen'in bu imgeyi giiclendirdigi agiktir. Yalniz, yazarin feminist
olarak nitelendirilmesine yol acan yakinliklar1 bunlardan ibaret degildir.
Norvec"in ilk feminist yazari sayilan Camilla Collet de yazarin "yeni kadmn"
imgesini olusturmasinda buytk role sahiptir. Onun gercek¢i akimin bir 6rnegi
olan roman1 The District Governor’s Daughters, evlilik kurumuna sert bir
elestiri getirerek lbsen'in Asiklar Komedyasi'na ilham kaynagi olmustur. Eserde
kadinlarin duygularinin ve evlilikteki ask temasinin g6z ardi edilisinin anlatilmasi
Ibsen'in daha sonraki eserlerinde kurdugu kadin diinyasi agisindan da 6énemlidir.
Iki yazarm ozellikle 1870'lerde evlilik ve kadinm toplumdaki konumuyla ilgili
fikir aligveriglerinde bulunduklar1 ve bu sohbetlerin Ibsen'in kadin sorunsalina
bakis agisini1 belirleyen etmenlerden oldugu da bilinmektedir. Lona Hessel
karakterinin ilham kaynagi olan Aasta Hansteen de yazarin kadmlara yonelik
goriislerinin  sekillenmesinde etkin olmustur. Bir portre ressami olan Hansteen,
konusmalara erkek botu giyerek gitmesiyle Unludir. Basarili ressam, ayni
zamanda bir aktivist olarak oy hakki ve toplumsal esitlik gibi konularda
ogrencilerine yol gosterici olmus, ancak Isvecli bir baronesin bir tip &grencisi
tarafindan cinsel istismara ugramasi meselesindeki radikal tutumu sebebiyle
gok sert elestirilere maruz kalmigtir. Ona gore bdyle bir mesele, tek bir
kadinin degil, tim kadinlarin ve daha genel olarak da toplumun sorunudur.
Hansteen'in bu micadelesi, Ibsen'in Toplumun Direkleri (1877) adli oyunundaki
Lona karakteri araciligiyla basariyla yansitilmigtir (Finney, 2003, 5.92).

Ibsen'in oyunlarinda yaygin olarak gorllen karakter turlerinin arasinda,
ayaklar1 yere basan, ne istedigini bilen giiclii kadin tipiyle ne istedigini bilmeyen,
yanlig evliliklerin kurbani1 olmus kadin tipinin yer aldigina daha onceki kisimda
deginilmistir. Ibsen oyunlarinda kadin yalnmizca Hedda Gabler ve Nora gibi
bagrolii istlenmemis, pek ¢ok oyunda ©6nemli bir unsur olarak yer almustir.

Astklar Komedyasi'nda (1862) sevdigi adam yerine zengin bir ticcarla evlenerek
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mutsuz bir yasam siren bir kadini izlemek mumkindir. Brand'de (1866) ise
bagkarakterin esi, yasadigi tim zorluklara ragmen mutlu olmaya calisan, yalniz,
oglunun 6limi ve tim esyalarinin hibe edilmesiyle sahneden cekilerek Brand
karakterinin ¢okiisiinde 6nemli rol oynayan bir kadindir. Bu c¢alismada ise,
bagkaldiran, 6zglrlik isteyen bir kadin olarak Nora karakteri ile kendini arayan
Hedda Gabler karakterleri Uzerinde durulacaktir. Ancak ele alinan eserlerin
incelenmesi sirasinda yan kadin Kkarakterlerin de oldukca ©6nemli oldugu
anlagilacaktir.

Ibsen  oyunlarindaki kadin  Kkarakterleri bu sekilde ikili  bir
siniflandirmaya tabi tutmadan, genel 0©zellikleri bakimindan incelemek de
mimkunddr, ancak arastirmacilarin bu konuyla ilgili ¢alismalarina daha ¢ok
gicli  kadmn tiplerinin temel olusturdugu soOylenebilir. S6z konusu ortak
Ozellikler arasinda, 6zgiirlesmis olma, bireysel haklarin farkinda olma, topluma
kars1 koyabilme giicl, erkek kiyafetleri giyip bir erkek gibi davranma egilimi,
bagkalarinin kendi hakkindaki goriislerine karsi ilgisizlik, egitim ve entelektiel
faaliyet duzeyinin yiiksekligi sayilabilir. Bu 0zellikleri kisaca agiklamak ve
orneklendirmek, yazarin tasarladigi "yeni kadin"mn daha agik bir sekilde
anlagilmasi agisindan yerinde olacaktir.

Sayilan  Ozellikler arasinda oldukga ilgi ¢ekici olanlardan biri,
karakterlerin dig goriinlis agisindan mevcut aliskanliklardan farkli  olmay1
secebilmesidir. Ornegin; Toplumun Direkleri (1877) adli oyundaki Lona Hessel,
erkek botlar1 giyip sagin1 erkek gibi kestirerek Amerika'ya gider. Tim bunlar
kasaba halkinin agzindan bir skandal niteliginde anlatilsa da, bir kadin karakterin
anne olmak ya da etek giymek gibi toplumsal gereklere karsi ¢ikacak sekilde
ozgiirlesmis olmas1 Onemlidir. Benzer sekilde Yap: Ustasi'ndaki Hilde Wangel,
oyunda yiiriiylis kiyafetleri ve sirt cantasiyla belirmektedir. Teninin hafifce
yanmis oldugu da yazar tarafindan belirtilmektedir. Bu gorinis bigimleri,
toplum tarafindan tanimlanan giizelligi ile var olan kadin tipinden tamamen
uzaktir. Gizellik kavrammim uzun sa¢ ve beyaz ten gibi son derece spesifik
bicimde ¢izilmis oldugu acgiktir. Bu Kkarakterlerin dis goriiniislerindeki
tercihlerinin  kullanilan dille desteklenmesi, yazarin eserlerinde ne derece
eklektik bir yap1 kurdugunun bir gostergesidir. Lona ve Hilde, bu 6zgir
tavirlarini, 0 donemde bir kadin igin asla kabul edilemeyecek olan sokak agzi ve

hafif kufurlerle de destekleyerek tam olarak "maskulenlesmis" bir imaj
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olusturmaktadir. Bu karakterler davranis acisindan son derece alisilmadiktir.
Ornegin; Lona bir erkege tokat atmis, Amerika gezisi sirasinda  6gretmenlik ve
sarkicilik yapmak gibi kadinlarin asla vakif olamayacagi islere girigsmis, hatta bir
de Kkitap yayimlatmustir. TUm bunlarin kasaba halki tarafindan bir dedikodu
mahiyetinde anlatilmasi, olaylarin sahnede sergilenmemesi de dikkate degerdir.
Bu tercihin kadmlarin tim bunlart bir Kkarakter olarak sahnede yapmaya
cekinmeleri ya da zaten tepkileri Gzerine ¢eken bu tir oyunlarin elestirmenlerce
daha da sert bir dille yerilmesinden cekinilmesiyle agiklanmasi mimkindir. Bu
tir "uygunsuz" davranislara verilebilecek bir diger 6rnek, Rosmersholm’daki
(1886) Rebeca West'in, karisi 6len Rosmer ile ayni c¢ati altinda evlenmeden
yasamasidir. Daha onceki kisimlarda anlatildigi Uzere, kadinlarin bekar olarak
yasam sdrdirmelerini imkansiz kilan bir toplum igin bu tir bir tercih adeta tabu
niteligindedir. Burada Rebeca'nin evlenmek ve gocuk sahibi olmak istememesi ve
toplumun kendi hakkinda ne disiindiigiine aldiris etmedigini agikga dile
getirmesi, yazarin hi¢ olmayan bir kadin kavraminin vizyonuna ne denli hakim
oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir.

Rebeca'nin énemini bir kadin karakter olarak artiran bir baska 6zelligi ise
babasi tarafindan ¢ok iyi bir egitimden gegirilmis olmasidir. Radikal gazeteler
okuyan ve Rosmer ile kitap, bilgi ve fikir aligverisinde bulunan Rebeca,
sliphesiz yazarin esinin annesi ve esinin temelini hazirladigi bir karakterdir.
Karakterlerin egitim duzeylerinin son derece yiksek olmasi, temel egitim
haricinde herhangi bir entelektiiel faaliyetin kadmlar igin yasak oldugu bir
toplumda devrim niteligindedir. Egitimli olusu vurgulanan bir diger karakter
ise, Bir Halk Diigsmani'ndaki (1882) Petra'dir. Gen¢ kadin alistirma kitaplariyla
hagir nesir bir 6gretmen olarak tanitilir. Onun hayat goriisii de, hakim Hiristiyan
gortigler icerdigi gerekgesiyle bir hikayenin cevirisini yapmayi reddetmesiyle
ortaya konmaktadir.

Ibsen'in ¢izdigi "yeni kadin" imajinin donemin alisilageldik egilimlerine
pek cok yonden zit distiigii gorulse de, bu karakterlerin yazarin tam olarak
feminizmle  bagdastirilmasim1 ~ Onleyecek  sekilde erkek odakli  oldugu
soylenebilir.  Tim bu gugli goérinimin yaninda, kadinlarin yine de
ehlilestirilmis gibi gosterilmesi donemin en ileri goriislii yazarmin bile gelecegin
kadinini gizerken bazi1 genel geger kurallara bagli kaldiginin bir gostergesidir.

Rebeca'nin hayatinin amacini agk Uzerine kurarak fedakarlik yapmanin kadinin
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dogasinda bulundugunu savunmasi, Lonanin Amerika'dan sevdigi adam icin geri
dénmesi bu bulguyu desteklemektedir.

Oyunlarda kadin karakterlerin annelikle olan iliskileri de ilgi cekicidir.
Cizilen gucli kadmn tiplerinin genel olarak annelikten uzak durdugu,
cocuklarmi terk edebildigi ya da hamileligi bir lanet gibi gorebildigi agiktir.
Ancak kadinin dogurganhigimi ikinci plana atan bu gibi durumlarda da kadin

karakterler bir sekilde mutlu olamamaktadir.

S6z konusu karakterlerin annelik ve cinsellikle olan baglantilarini
belirleyen en biyuk etmenin daha dnceki kisimlarda s6zi edilen idealizm oldugu
sOylenebilir. Kadinin yalnizca aski i¢in yasayan, fedakar bir kurban tipi olarak
¢izildigi bu yaklasim karsisinda Ibsen’in annelik haricinde emeller gldebilen
karakterler yaratmas ilgi cekicidir. 1lk olarak, bu karakterlerde de dogurganligin
s0z konusu olmadigi durumda mutlu olamamak gibi bir egilim zaman zaman
gortlmektedir. Ancak vyine de kadinlar cinsel kimlikleri haricinde bir kimlik
arayigindadir. Bazi arastirmacilar ise, Ibsen’in kadin karakterlerini 6zgiirlestirmek
adma erkeksilestirdigini savunmaktadir. Ancak Toril Moi (2006) yazarla ilgili
yazdigi kapsamli kitabinda Ibsen’in Kkarakter c¢iziminde ince bir dengeyi

korumadaki basarisini ve bu konudaki 6nciiliigiinii su sekilde dile getirmistir:

“Ibsen’in en blylk modernist basarist,
hi¢ siiphesiz, idealleri ve kadmlik anlayigini
kolayca yikabilme yetisinin yaminda, kadin
kimligini ve cinselligi silme veya seytanlastirma
gibi bir tuzaga da dismemesidir. (...) Zola’nin
kadmlarmin ~ ve  genel olarak  modernist
yapitlardaki tim kadinlarin bagina gelen tam olarak
budur.” (s.4)

Burada s6zl edilen kadin1 “seytanlastirma” durumunun dogrudan Schiller estetigi
ile alakali oldugu gOrilmektedir. Daha Onceki kisimda da deginilen bu estetik
anlayisinin Ibsen’in olusturdugu kadin karakterlerin 6nemini pekistirdigi bir
gercektir. Ibsen Oyle bir yazardir ki; doneminde herhangi bir 6rnegi bulunmayan
bir kadin imgesini tanidig1 kadinlardan feyz alarak son derece ilerici bir sekilde
olusturmayr basarmig ve bunu yaparken humanist tavrini her yonuyle ortaya

koymustur. Kadinlara bagka bir gozle bakan yazarin eserlerinin feminist bir
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bakisla degerlendirilmesi ortaya tuhaf bir c¢eliski ¢ikarmaktadir. Denebilir ki;
Ibsen karakterleri feminist hareketleri destekleyecek birer ikon olarak kabul
edilirse, bu yine kadini erkekten ayiran, onu géreceli ve norm dis1 bir hale getiren,
bir sekilde 6ne ¢ikararak baskalastiran bir yaklasim olacaktir. Cok yakin gegmise
kadar kendi Ulkesinde dahi doktora tezlerine konu olmayan bir yazarin daha
yuzeysel incelemeler isiginda bu sekilde yanlis anlagilmis olmasi olagandir.
Yazarin yakaladigi evrensellik cizgisi agik oldugundan, kadinin eserlerde bu
sekilde ayriksilastirilmis oldugunu savunmak yazarin dogru anlasilamadiginin en
blyilik gostergesidir. Cagimiz arastirmacilarinin yaygin olarak savundugu goriis,
onun kadm Karakterlere bakisinin ezilen herhangi bir kesimin temsili
olabilecegi gibi; bireysellesmis, yalnizlasmis modern insanin da bir temsili
oldugu yonundedir (Moi, 2006, s.243).

Ibsen oyunlarindaki kadinlari degerlendirmek i¢in bir de baba figirine ve
bu figlrin simgeledigi yapiya deginmek gerekir. Baba figlriinin bir tdr
aristokrasiyi, toplumda yerlesmis olan otorite ve genel kabulleri simgeledigi
diisiiniilebilir. Bu noktada, Selda Ondil'in (2007) Tiyatro Arastirmalar:
Dergisi'nde yayinlanan makalesinde savundugu fikir dikkate degerdir. Ona
gore, kadin Kkarakterlerin baba figlri karsisinda iki olasi davranis bigimi
bulunmaktadir. Bunlardan biri otoriteye boyun egerek mevcut gerekleri yerine
getiren iyi bir kadin olmaktir. DOnemin deger yargilarina gore ahlakga dogru
olan bu yaklagim, esasen, yazarin ahlaki dogruluga gotiren yol olarak
belirledigi kendini sorgulama ve ne oldugunun farkina varma edimini imkansiz
kilacaktir. Bdylece bu tir karakterler toplumsal sorumluluklarini yerine
getirmemis olacaktir Ki; bu da onlarin ahlaki bir ¢okintiye girmelerine,
yasamdaki amaglarmi yitirerek kaybolmalarina yol agacaktir. Daha 6nce de
deginildigi Uzere, bu tir karakterler, Ibsen oyunlarinda mutlu sona ulasamaz,
aydinlanamaz ve hazin sonlarina dogru ilerlerler. Ikinci ihtimalde, kadin
karakterler baba figurine karsi isyankar bir tavir takinarak babanin buyruklarina
karst gelirler. Ancak bu durumda da karakterlerin karst ¢ikislarinin i¢sel bir
sebebi temellenememektedir. Bu durumda, "karakter bir i¢ ses olusturacagina bir
i¢ baba olusturur ve tek amaci onun buyruklarina karsi ¢ikmak olur.” (s.157)
Diger yandan, surekli vicdan hesaplasmasi iginde olan kadin, kendini glgsiz,
itilmig ve caresiz hissetmeye baslar. Erkeksi hareketler sergilemek, bu durumdan

bir ¢ikis yolu saglayacak gibi gortnebilir. Ancak bu kez de kadin hem disil
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kimligini yitirir hem de toplumun erkeklere tanidigi ayricaliklara sahip olmay1
basaramaz. Bu durumda kadinlik ve annelik, kadimin karsisina giigsiizlestirici
birer unsur olarak c¢ikar. Modern toplumun kadinmnin Ozgiirligiinii yasamak
icin  herhangi bir yere gitmesinin yaninda kadinhigindan vazgecmesi de
gerekmemektedir.

Bu durumun bir diger boyutu ise, otoriteye boyun egsin egmesin,
otoritenin kadmi saldirganlastiracagidir. Itaatkar kadinlar, babalarmin s6ziinden
¢ikmamalarina karsin mutlu olamadiklarinda, yasam sebeplerini ve isteklerini
kaybedecek, bunu da ya kendi yasamlarin1 sonlandirarak ya da baska birinin
yasam sevincini Oldlrerek gidermeye ¢alisacaktir. Ibsen, kadinlarin bu
durumunu "ruh katli" olarak nitelendirmektedir (Ondiil, 2007, s.159).

Ibsen Kkarakterleriyle baba-kiz iliskisi Uzerinden kurulan bu mantiga
gore, bu calismanin konusu olan Nora ve Hedda'nmin konumlar1 farklidir.
Nora, yasamini strdirmek igin surekli bir erkege ihtiya¢ duyan “iyi" bir
kizken, Hedda, babasiyla 6zdesleserck silahlarla hasir nesir olmak gibi oldukca
erkeksi Ozelliklere biiriinmiis ve "koti" bir kiz haline gelmistir. Ilerleyen
bolumlerde iyi bir kiz olan Nora'min evi terk etmek gibi radikal bir karar
verebilmesinin ardinda yatan sebeplere daha ayrintili sekilde yer verilecektir.

Tidm bu incelemelerin Ibsen'in feminist bir yazar oldugunu iddia etmeye
yetmeyecegi aciktir. Yazarmn bizzat da belirttigi Uzere, aslinda lbsen, kadin
sorunsalina toplumda esitligin saglanmasi i¢in bir adim olarak bakmistir. Daha
once de deginildigi Uzere, onu feminist olarak nitelendirmek, tstlendigi genis
kapsamli mucadelenin sinirlarin1 daraltmaktan 6teye gidemeyecektir. Ibsen'in
biyografisini yazar1 Michael Meyer (1971), yazarm feminist olup olmadigiyla
alakali tartismalar1 bir sonraki asamaya tagimistir. Ona gore, Bir Bebek Evi'nin
ana temasimin kadin haklar1 olarak belirlenmesi de yanlistir. Meyer bu goriisiinii
sOyle ifade etmistir:

"Bir Bebek Evi, kadin haklarim  ancak
Shakespeare'in  Il. Richard'mm kralligin ilahi
iradesini konu aldig1 kadar islemektedir... Oyunun
temasi, kadin ya da erkek, her bireyin nasil bir
insan oldugunu anlamaya c¢alismas1 ve 0 kisi olmak

igin cabalamasidir." (5.457)
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Bir birey olusturmanin hat safhada Onem kazandigi bir donemde,
eserlerine erkekler kadar, toplumda geri plana itilen ve o giine kadar duygusal
diinyalarindan s6z edilmeyen kadinlar1 da almis olmasi, kadin karakterlere
ginimuizde son derece olagan karsilanacak sekilde erkek karakterlerle esit
agirhik vermesi, yazarin feminist olarak degerlendirilmesinde, siiphesiz blyik rol
oynamigtir. Joan Templeton'a (1989) gore, bu yanlis anlasilmanin sebeplerinden
biri de, Ibsen'i tim teamullere kars1 ¢ikan bir asi olarak géren Bernard Shaw'dur
(s.28). Templeton'a gore, kadin haklar1 dernekleri ve kadin haklar1 savunuculari
da, bu kadar basarili bir yazar1 kendi saflarinda g0stererek miucadelelerinde gug¢
kazanmay1 hedeflemistir, ancak tim bu cabalar, zamanlarin ve cinsiyet ayriminin
Otesine gegmis, insanligi bir bitin olarak ele alan bir yazari basit bir kissadan
hisse yazarina indirgemek olacaktir (Templeton, 1989, s.29).

Oyunlara farkli bir agidan bakildiginda, karakterlerin de feminist bir
yazardan beklenecegi sekilde ¢izilmemis oldugu gorilecektir. Bu durumun ilk
kanit1, evi terk edisiyle doneminde biyik sansasyonlara yol agmis olan Nora'nin
dahi tam olarak bagimsiz ve gug¢li bir kadin olmayisi, bor¢ almak icin babasinin
imzasint kullanmast ve sonunda yine baba evine donmeyi planlamasidir. Yani
ortadaki Ozgurluk, yine bir erkek bakis agisiyla ¢izilmistir. Bir Bebek Evi'nin
doneminde kadin hareketlerinin guclenmesinde biyuk bir rol oynadig
yadsinamaz, fakat oyunun bisbutin feminizm cercevesinde degerlendirilmesi de
yanlis olacaktir. Ayrica bu kisimda adi gegen tum karakterlerin  ginumiz
bakisiyla feminist ideallere pek de uymayacak sekilde =zayifliklara sahip
olduklar1 da s@ylenebilir. Nora'nin 6zgiirlesme adina dondiigii yerin baba evi
olmasi, Hedda Gabler'in sonunda intihar etmesi bu saptamay: destekler
niteliktedir.

Karakterlerin yapisindaki bu durum, daha sonralar1 feminist yazarlarin da
bu oyunlara dénemindeki kadar sicak bakmamasma neden olmustur. Ozellikle
Jungcu degerlendirmeler, Noramin duygusal dengesizliginin ardinda histerik
hezeyanlarin  yattigim1  ortaya koyarak aslinda donemin radikal kadin
karakterlerinin bile ne derece aciz oldugunu savunmustur. Ote yandan, baska
arastirmacilar, bu duygusal dengesizligi bir bireyin olmak istedigi ve olmak
zorunda oldugu kisiler arasindaki ¢atigmanin bir Uriinli olarak degerlendirmistir.
Her iki ihtimalde, s6z konusu o&zgiirlestirme hareketinin dahi kadinlarin Kimlik

bunalimma bir ¢6zim getiremedigi, doneminde c¢abalarin son derece naif ve
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yuzeysel kaldigi sdylenebilir.

Tlm bu bakis agilar1 g6z 6nune alindiginda, Ibsen'in feminist bir yazar
olmadigi anlagilmaktadir. Ancak burada ilging olan, o ddénemde kadin
sorunsalinin tam olarak nasil sekillendigidir. Calismanin  bundan sonraki
kisminda, s6z konusu donemde Ozgiirlesmis kadin karakterlerinin nasil
c¢izildigine ve kadin sorunsalinin Ibsen hlmanizmi agisindan Kkarakterler ve

temalar vasitasiyla nasil islendigine bakilacaktir.

2 NORA-BIR BEBEK EVi' NDE KADIN SORUNSALI

Bir Bebek Evi-Nora (Bu galisma igin Ibsen, 2012) Henrik Ibsen’in
resmi olarak ilk kez 1879’da Danimarka’daki Royal Theatre In Copen
Hagen’de sergilenen diizyazi bigiminde kaleme alinmig 3 perdelik oyunudur.
Oyun, doneminde aligilagelmis normlar1 elestirdigi ve cesur  bir sekilde
Ozgiirlesmeyi destekledigi icin sert elestirilere hedef olmus, Ibsen bas kadin
karakterin oyun sonunda kocasini ve g¢ocuklarini terk edisinin asir1 tepkiye yol
acmas1 sebebiyle esere alternatif bir son eklemek durumunda kalmis ve perdede
Nora’y1 kocasinin evine geri dondurerek tepkileri dindirmeye galismustir.

Oyun, daha once de deginildigi tizere pek ¢ok arastirmaci ve ddnemin
feministleri tarafindan feminist bir eser olarak nitelendirilip igerdigi kadin
sorunsaliyla 6n plana ¢ikmissa da, esasen igerdigi diger temalar da en az kadin
sorunsali kadar baskin ve Onemlidir. Bu temalar arasinda orta sinifin
yasamindaki sert ve yanlis kabul etmeyen yapi, bireysellesme ve Kimlik arayist,
toplumun genel isleyisindeki aksakliklar sayilabilir. Toril Moi oyunda kadinin
ailedeki ve toplumdaki yeri haricinde iki temel temanin bulundugunu ortaya
koymustur. Bunlardan biri tiyatrosalliktir. Burada tiyatrosalliktan kasit, oyunda
Nora ve Helmer’in aslinda olduklarindan farkliymig gibi davranmalar1 ve oyun
boyunca oyun icinde bir oyunun sirddrilmesidir. Bu oyun beraberinde, ilk
bakista anlasilanla gercekte olan arasinda bir tezadin olugmasma yol agmustir.
Moi’ye gore oyunda kendini gosteren bir diger tema idealizmdir. Helmer’in
simgeledigi idealler olmasi gerekeni olmasi  gerektigi gibi sunmaya
dayanmaktadir. GOrlnirde ortada mikemmel bir evlilik ve mutlu bir cift
vardir. Daha yakindan bakildiginda ise Helmer’in, yani idealizmin bireyi ezen

egoist ve brutal tavr1 goze carpmaktadir (Moi, 2006, s.230). Idealizmin modern
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insana uyumsuzlugunun agki yok ettigi fikri de burada kendini belli
etmektedir. Moi (2006), oyundaki doniisiimiin  yalnizca bir kadinin

Ozgiirlesmesi olmadigimi su sekilde agiklamaktadir:

“Sonu¢ sadece yasalarin ve kurumlarin degil,
insanin ve onun ask hakkindaki fikirlerinin
degismesini, doniigmesini saglayan bir oyundur.”
(s.225)

Eserde bunlar disinda modern hayatla ilgili yan temalarin varligindan da
s0z edilebilir. Bu ¢alisma kapsaminda ayrintili sekilde deginilmeyecek olan bu
tlr temalarn kisaca orneklendirmek gerekirse, eserde bir avukatin dahi maddi
acidan refaha ulasamadigi, tim orta kesimin ekonomik gugclik ¢ektigi,
toplumda yalancilik, dolandiriciik ve yozlasmanin yayginlasmis oldugu ve
insan dogasii tatmin etmeyen bu yasayisin bireylerde kimlik bunalimina yol
actig1 sOylenebilir (Meyer, 1971, s.478).

Eserde humanizm agisindan dikkati ceken en blyuk tema toplumsal
normlarin ve Ulkenin ekonomik durumunun bireyler (zerinde ne denli koétl
yonde etki ettigidir. Romantik dénemin idealleri savunan tavrinin topluma koéri
korlne islemis olmasi bireylere en ufak bir 6zglrlik alan1 bile sunmamaktadir.
Denebilir ki; bu donemde Norveg orta sinifinda tim roller son derece spesifik bir
sekilde belirlenmis, toplumun degerleri, para, anlagsmalar ve alisilagelmis
sayginlik olcgltleri bireysel mutlulugun 6niine gecgerek bireyleri ve iligkileri tek
tiplestirmistir. Ibsen eserinde toplumun bu yipratici etkisini Kristine Linde ve
Krogstad’in haddinden fazla yasli gorinmeleri ve gligten diismiis olmalariyla
ortaya koymaktadir. Bu noktada bir kimlik arayisina girmek ve toplumsal
degerleri sorgulamak kaginilmaz olacaktir. Yazarin ileri bir disiinsel dizey
gerektiren sorgulama edinimini bir kadin karakter olan Nora’ya uygun gormiis
olmasi, siiphesiz onun kadin-erkek esitligine inandigimi gostermekte ve bir
kadinin bu uyaniga 6ncllik etmesi bakimindan eseri daha ilgi ¢ekici kilmaktadir
(Johnston, "On Ibsen's A Doll's House, 1981).

Oyuna kadin sorunsali agisindan bakildiginda, bu meselenin tiim olay
orgusti ve temalara isledigi gorilecektir. Ancak Nora’mm oyun sonundaki

gidiginin oyunun yazildigi donem icin kabul edilemez olusu dahi oyunun feminist
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bir eser oldugunu gostermez. Eserdeki kadin sorunsalina daha ¢ok humanist bir
bakis agisiyla yaklagmak, Nora’nin Ozellikle son sahnedeki konusmasindan da
anlasilacag1 Uzere bir kimlik arayisi icinde oldugu g6z Online aliirsa yerinde
olacaktir. Nora’nin kendini “her seyden 6nce ve en 6nemlisi bir insan” olarak
nitelendirmesi bu hiimanist tavr1 desteklemektedir (Moi, 2006, 245).

Eserin doéneminde takindig1 elestirel tavir sebebiyle ¢ok biyuk elestirilere
maruz kaldigina daha once de deginilmistir. Oyunun otoritelerce kabul gérmesi
alt1 y1l aldigindan bu siure zarfinda oyuna destek veren feminist kesimin yazarin
yanlis anlagilmasma sebebiyet vermesi dogal karsilanabilir. Bu alti yil
siresince degisen ise mevcut estetik anlayisidir. Alternatif bir estetik
arayisinin Ve realizm-idealizm savasinin siddetlenmesi, sahnelenme agisindan da
sade gercekci bir tavir gerektiren bu eserin zamanla daha ¢ok Gnemsenmesini
saglamistir. Igerik acisindan bakildiginda oyunun elestirelligi bir yana yalnizca
glnlik yasamdan bir kesit sunmasi bakimindan bile devrim niteligi tasidig
aciktir. Izleyiciye bir ciftin 6zel yasamma tamklhik etme hissi veren oyun,
Hedda Gabler kadar olmasa da buylk olcude sembolik 6geler icermektedir. Bu
noktadan itibaren bu sembollere ve kadin sorunsalina daha yakindan

deginilecektir.

2.1 Oyunun Ozeti

Oyun orijinal haliyle G¢ perdeden olusmaktadir. Bu galismada, yazarin
sonradan gordiigii baski sonucunda oyuna ekledigi dordinci perde dikkate
alinmayacaktir. Asagidaki Ozet, oyunun herkesge taninmasi dolayisiyla kisa bir
hatirlatma niteligindedir.

Nora bir avukat olan Helmer ile evlidir ve ciftin ¢ ¢ocugu vardir.
Oyunun basinda Helmer'm terfi ettigi ve bir bankanin mudurd oldugu belirtilir.
Bu durum ¢ocuklari, bir hizmetgi ve bir dadiyla yasayan ¢ifti ekonomik agidan
¢ok rahatlatacagindan mutlu eder. Oyun bir noel arifesinde baslar. Hediyeler ve
suslemelerle ilgili diyaloglardan ciftin orta halli bir ekonomik diizeyde oldugu
anlasilir. Sahneye Nora'nin eski bir arkadasi olan Kristine girer. Esinin 6limiyle
calisarak gegimini saglamak zorunda kalmis olan gen¢ kadmin ziyaretinin

sebebi, Helmer'in yeni isinden haberdar olmus olmasidir. Nora, ona Helmer'in
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yaninda ofis isine girmesi igin yardim edecektir, ancak bu yardim sirasinda
Krogstad adli memurun isten atilmasi gerekmistir. Ahlak¢a diisiik bir adam
oldugu her firsatta belirtilen Krogstad, oyunda blyik bir dneme sahiptir. Nora
gecmis bir dénemde, amansiz bir hastaliga yakalanan esinin doktorlarin tavsiye
ettigi sekilde glneye gidebilmesi igin bu adamdan bor¢ para almistir. Ancak
Helmer'n bu durumdan haberi yoktur. Nora'nin borcu alirken 6lum doésegindeki
babasinin imzasim taklit etmis olmasi ise durumu bir derece daha
kotiilestirmektedir. Gen¢ kadin gizli gizli ¢alisarak borcunu 6demistir, ancak
Helmer tarafindan isten ¢ikarilan Krogstad, Noramin durumunu bir koz olarak
kullanarak onu olanlar1 kocasina sGylemekle tehdit eder.

Bir yandan noel telasi, Obilr yandan icinde bulundugu durumun
yukiyle sarsilan Nora, kocasini Ust komsunun verdigi bir daveti kullanarak
oyalamak ister. Eski dostu Kristine'den istedigi yardim karsilik bulsa da Helmer
tim olanlar1 6grenerek deliye doner. Bu noktada, tim oyun boyunca ailenin
yaninda olan aile dostu Doktor Rank de pencesinde oldugu hastaliga yenik diiserek
Olimanu  beklemeye baslar ve sahneden ayrilir. Herkesin gitmesiyle yalniz
kalan cift Noramin ahlaksizligi (zerine konusur. Helmer, karisinin
ahlaksizligin1 6ne surerek onu ¢ocuklariyla ilgilenmekten dahi men eder.
Sonugta  Krogstad Kristine'in - etkisiyle Nora'nin sahte imza attigim
duyurmaktan vazgegip borg senedini gonderse de Nora'nin sorunu ¢dzilmez. Onu
affetmeye hazir olan kocasina kimlik arayisiyla ilgili bir konugma yaparak evini,

kocasini ve ¢ocuklarini terk edip gider.

2.2 Nora-Bir Bebek Evi'nde Kadin Sorunsah Merkezli Temalar

Yukaridaki bolumde deginildigi Uzere, Bir Bebek Evi'nin yalnizca kadin
sorunsali etrafinda degerlendirilmesi, oyunun yalnizca bir boyutunun enine
boyuna irdelenmesi anlamina gelmektedir. Buradaki kadin sorunsalinin sadece
kadin haklarinin savunuldugu kisimlara odaklanmasi, son sahneye sabitlenerek
Nora karakterinin gegirdigi doniisiim ve 0 doniisiime sebep olan kimlik arayisi
strecinin  gbz ardi edilmesi, oyundaki kadin temasmin da yanlis
degerlendirilmesine yol agacaktir. Bu kisimda, temalar ve karakter ozellikleri
irdelenirken sozi edilen kimlik arayisinin evrelerine de deginilecek ve ¢alismanin

sonunda Nora ve Hedda Gabler, bu arayistaki tavirlari ve ilerleme bigimleri
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acisindan da degerlendirilecektir. Kisacasi burada amacglanan, arastirmacilarca
takip edilen (g fikre (feminist yaklasim, bireysel 6zgiirlesme ve kimlik arayisi)
esit mesafede durulacaktir.

Oyuna genel olarak bakildiginda, déneminin toplumsal isleyisiyle ilgili pek
cok ipucu icerdigi gorilecektir. Oyle Ki; yalmizca kadin Karakterlerin degil,
kadinlar1 himayesine alan ve ekonomik gucleriyle kendilerini gdstermeye
calisan erkek karakterlerin de ahlak kurallar1 ve toplumsal gerekler altinda
ezildigi, olmasi gerekene uyum saglamak adma bocaladigi gorilmektedir.
Doktor Rank'in Nora'ya yaklasimi, Helmer'in yeni go0revi konusundaki
tereddutleri ve Nora tarafindan terk edilecegini anlayinca distiigii bosluk, oyunda
aslinda tim Kkarakterler agisindan bir ¢okiisiin  s6z konusu oldugunu
gostermektedir. Oyunda kurulmaya calisilan dengelerden sadece biri olarak
kadin-erkek esitligi, kendini tim karakterler ve olay Oorglsunin tamami
araciligiyla gostermektedir. Bu kisimda, evlilik ve annelik, sosyal yasam ve is
hayati, ekonomik sorumluluk gibi temalar, kadin sorunsali agisindan ele

alinacaktir.

2.2.1 Evlilik ve Annelik

Bir Bebek Evi'ndeki evlilik ve annelik temasinin oldukca ilging sekilde
islenmis oldugu agiktir. Ana Oykulnin etrafindaki evliliklerin de yazarin genel
goriislerini destekler sekilde ¢izildigi gorulmektedir. Ornegin, Kristine Linde'nin
aslinda sevdigi adamla degil, zengin bir adamla evlendigi, ama isin sonunda
yine de ¢ok calismak zorunda kalmaktan kacamadigi gorilmektedir. Bu durum
oyunda, onun merdivenlerden ¢ikarken zorlanmasinin sebebinin ¢ok c¢aligmak
oldugu seklinde verilmistir. Sonugta is bulmak igin baska bir sehre gelmis, is
bulmayr yine bir erkek araciligiyla basarmis dul bir kadin olarak annesi ve
kardesine yardim etmek durumundadir. Onun bu kendi ayaklari (zerinde
durmaya calisan tavri, donemin sartlari g6z 6niine alindiginda birkag¢ agidan ilgi
cekicidir. Oncelikle bu kadin tipi, Ibsen'in ¢izdigi iki kadin tipinden "yanls bir
evlilige stirliklenmis kadin" Kkategorisinde sayilabilir, ancak burada Onemli
olanin onun esinin 6luminden sonra takindig: tavir oldugu agiktir. Ote yandan,
Kristine bir anne degildir, yani evlenmis bile olsa, toplumun dayattigi annelik

rolund tstlenmemistir. Ayrica, arkadasi Nora'ya yardim etme yontemi, yine bir
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erkege olan yakinhgiyla ilgilidir. Sonugta Krogstad1 Noramin basmma dert
acmamak icin ikna eden Kiristine'dir ve bunu yaparken eski bir iliskisini
kullanir. Bir baska deyisle, Kristine karakteri anne veya es degildir, toplumsal
normlara da uymaz, ancak evlilige ve annelige olan bu mesafesinin onu tam

olarak 6zgir kildig: da sOylenemez.

Nora ile Helmer'n evliligine ise, dogal olarak daha ayrintili bi¢imde
deginmek gerekmektedir. Oyunun adindan da anlasilacagi gibi, Nora, kocasi
tarafindan glzel bir bebek, daha belirleyici bicimde, guzel bir oyuncak bebek
olarak gorilmektedir. Bu durum, kadinlarin yalmizca guzellikleriyle ve
dogurganliklariyla var oldugu bir toplumun biraz da esprili bir yansimasidir.
Oyun boyunca "kuguk kanarya" ya da "kuglk sincap™ gibi sevimli tabirlerle
cagirilan Nora, kocasi agisindan adeta diistinsel faaliyetleri olmayan bir varlik
gibi  gorulmektedir. Bu durum oyunun pek c¢ok yerinde defalarca
vurgulanmaktadir. Ornegin, Helmer Nora'min kulagmi cekerek onu makaron
yememesi konusunda uyarir (Ibsen, 2012, s.5). Burada dikkate deger olan
yalnizca, daha ¢ok c¢ocuklara uygulanan kulak ¢ekme cezasinin Nora'ya
uygulanmasi degildir. Kocasi bir kadinin ne yiyip yiyemeyecegi konusunda s6z
sahibidir ve gerekli gordigii takdirde bir erkek bir kadmn bir yiyecegi yemekten
men edebilmektedir. Sekere benzeyen bir kurabiye olan bu yiyecegin Nora igin
yasak olmasimin Sebebi ise, onun dislerini, dolayisiyla da giizelligini
bozabilecek olmasidir. Bu ¢ekincenin yerinde olup olmadig bile tartisma konusu
olamaz. Nora, bir kadin olarak kendi vicudu hakkinda karar verecek resitlikte
degil gibidir. Ancak burada 6nemli olan, Nora'nin bu yiyecegi defalarca, ¢esitli
bahanelerle gizli gizli yemesidir. Bu, onun kendi kimligini sorgulayan ve evi terk
edip giden bir kadina birden doéniismediginin, gizliden gizliye bir baskaldiri
halinde oldugunun gostergesidir.

Nora'nin bir ¢ocuk gibi goriildigii bu evlilikte stirekli 6gretici bir tavirla
karsilagsmasi1 da dogal karsilanacaktir. Helmer ona surekli "tam bir kadin" diyerek
eksiklerini tamamlamasi igin yol goOstermektedir. "Tam bir kadin" tabiri, 0
donemde kadinlara genel olarak boyle yaklasildigini gostermesi agisindan
onem tasimaktadir. Bu tabirin kullanildigi sahnelerde Nora'nin tek basina bir sey
yapmakta zorlandigi ya da bir erkegin bakis acisiyla bir isi yanlis yaptig
goOrilmektedir. Nora'min Ust komsusunun verdigi davette giyecegi kiyafete karar

veremeyip bunu kocasina sormasi, orada yapacagi dansi dahi kocasinin 6gretmis
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oldugunun anlagilmasi Nora'min kocasina blsbitin  muhta¢ oldugunun
gosterildigi sahnelerdendir. Nora, pek ¢ok sahnede, Helmer'n yardimma muhtag
oldugunu "senin yardimin olmadan hicbir sey yapamiyorum" (lbsen, 2012,
s.48) scklinde dile getirmektedir. Ayrica Nora'min bu bir basina hareket
edememe, karar alamama hali Helmer icin bir bakima sempatik de
gosterilmektedir. Helmer, "kendi basina hareket etmeyi bilmedigin igin seni
daha m1 az severim saniyorsun?" (lbsen, 2012, s.117) diyerek konuyu
bambagka bir yere tasimaktadir. Kadinlar Kkendi baslarina hareket etmeyi
beceremez, ancak erkekler onlar1 bu zaaflariyla da kabul etmektedir. Bu yiice
gonallulik gosterisi, erkekleri bir kat daha yuceltir, kadinlar1 ise bir kat daha
onlarn askina muhta¢c gosterir niteliktedir. Daha da tuhaf sekilde, Ibsen,
erkeklerin kadinlarin zayifligindan hoslandigi goriisiinii bu oyunda agik bir dille
dile getirmektedir. Helmer'in "bir kadinin bdyle agik¢a yardima muhta¢ olmasi
bana iki kat daha cekici gorintyor” (s.117) seklindeki sozleri bu saptamayi

desteklemektedir. Bir baska deyisle, aslinda kadinlarin

zayifliginin erkekleri guclu kilan, onlar1 yasatan, besleyen bir unsur olarak
algilanmasi oldukga ilgi c¢ekicidir. Benzeri bicimde, Helmer, Nora'y1 korumaktan
ve onu biyuk hatasina ragmen affetmekten de ayr1 bir zevk alir. Helmer'in son

sahnenin basindaki tiradi, bu durumun bir gostergesidir.

"..Kanatlarimin  altinda  glvende  oldugunu
biliyorsun. Ne kadar sirin ve sicak bir yuvamiz var
Nora. Burada her zaman givendesin. Zalim bir
sahinin pencelerinden yara almadan kurtardigim bir
glvercin gibi koruyacagim seni, sakinlestirecegim 0
endigeli atan kucuk kalbini. (...) Yakinda sana
strekli  seni  affettigimi  sOylememe  ihtiyacin
kalmayacak, bundan tim kalbinle emin olacaksin.
(...) Bir erkek igin karisimi affettigini bilmek, hem de
onu tamamiyla ve samimiyetle kalbinin ta
derinliklerinden affettigini bilmek tarifsiz 0&lcude
glzel ve insan1 memnun eden bir seydir. Erkek sanki
kadmin iki sekilde birden sahibi olur: Erkek, karisina
yeni bir hayat vermistir ve bdylece kadin hem
karis1 hem de ¢ocugu olur. Bugiinden sonra sen de

bana bodyle gorineceksin. Benim kuguk, irkmiis,
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yardima muhtag¢ sevgilim. (...) Sadece bana kars1 agik
ol, ben de senin hem iraden hem vicdanin olayim..."
(s.117-118)

Evlilik temas1 cevresinde bir de kadinin s6z sahibi olmasi durumuna
deginilebilir. Kendi kararlarin1 alamayacak kadar kocasina bagli olan bir kadinin
kocas1 Uzerinde s6z sahibi olmas1 da dogal olarak mimkiin degildir. Nora ve
Helmer ¢iftinin evliliklerinin ilk gininden beri higbir zaman ciddi bir mesele
hakkinda konugsmamus, fikir aligverisinde bulunmamis olmasi, evlilikte tek tarafli
bir nifuzun hakim oldugunu kanitlamaktadir. Nora, bu durumu son perdede,
Helmer'le yaptigi son konugsma sirasinda dile getirir. Ciftin higbir zaman ciddi
bir mesele hakkinda konusmadiklarina dair bu serzenise Helmer, "ne yani, sana
tastyamayacagin dertler mi  ylkleseydim?" (s.119) seklinde cevap verir. Bu
acidan bakildiginda, bir erkegin kadinlara kars1 olan bu tutumunun ardinda yatan
sebebin onu Gzmemek, sikmamak oldugu distiniilecektir. Ancak bu sahnede
Helmer'in yasadigi duygu degisimi ve gosterdigi samimiyetsizlik ya da
durumun tam olarak farkinda olmama hali, oyun boyunca Nora'y1 kiglimseyen
tavrinin  arkasinda sadece bdyle iyicil bir sebebin yatamayacagini da
gostermektedir.

Kararlar1 etkilemek agisindan bakildiginda Noramin bdyle bir gucunin
olmadigm1  Krogstad'la olan goriismesi sirasinda agik¢a dile  getirdigi
gorilmektedir. Krogstad, Nora'dan kocasini kendini isten atmamasi igin ikna
etmesini istemektedir. Nora ise bu istege "kocam uUzerinde nasil bdyle bir
nifuzum olabilir ki" (s.37) seklinde yanit vermektedir. Ancak tim bu saptamalar,
ilk bakista edinilen izlenimler Uzerinden yapilmaktadir. Sonraki kisimda,
karakterlerin ¢Oziimlenmesiyle, aslinda goriinenin pek de gergegi yansitmadig

ortaya cikacaktir.

Nora'min Krogstad'la olan goriismesinde ilgi cekici bir bagka nokta,
kadinin  yasalar karsisindaki konumu konusudur. Nora burada, "bir kadinin
kocasmin hayatint kurtarmaya hakki yok mu?" (s.44) sorusuyla yasalar
sorgulamaktadir. Burada ilging olan, bu gdndermenin Ibsen'in daha ©onceki
kisimlarda deginilen bir konusma metniyle baglantili olmasidir. Yazara
gOre gunimizde kadinin kendini var etmesi mimkiin degildir, ¢linkii yasalar

yapanlar erkektir ve ne olursa olsun, bu vyasalar kadinlara erkek bakis
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acisindan bakmaktadir. Ancak burada tuhaf olan, yazarin kadinlarin isteyecegi
yasa biciminin biraz duygusal olacagini 6ngdrmesidir. Sonucta hukuki gercek,
Nora'nin sahte imza atmis ve bir kadimin yapmamasi gereken bir sekilde
bor¢ almis olmasiyken Nora bunu sevdigi adamin hayatin1 kurtarmak gibi
idealize etmis ve soyut bir boyuta tasimistir. Burada Nora'nin hukuken diistiigii
durum da onu kurban olarak gosterir niteliktedir. Bu da, arastirmacilarin Ibsen
kadinlariyla alakali yaptiklari bir siniflandirmay1 bozmaktadir. Bir bagska deyisle,
ne istedigini bilmeyen ve felakete slrlklenen bir kadin olan Hedda Gabler'in
karsisinda, ne istedigini bilen gucli bir kadin olarak duran Nora, burada bir
bakima kurban tipine biirliniivermistir.

Oyundaki evlilik temasia annelik ve cinsellik agisindan bakildiginda da
ortaya ilging bir tablo ¢ikmaktadir. Daha Once deginildigi gibi, Schiller'in
donem edebiyatinm1 etkisi altinda tutan idealize edilmis kadin tipinin bazi
yansimalari Ibsen oyunlarinda da gorinmektedir. Bunun bir 6rnegi, Nora'nin
ask1 icin gu¢ bir duruma diismesi, yaptig1 fedakarliklarla kurban gibi gérinmesidir.
Nora ¢ cocuk annesi oldugu icin de toplum normlarina uymaktadir. Ancak
cocuklariyla olan iliskisi, daha c¢ok oyuncaklarla olan iligski gibidir. Oyun
boyunca Nora'nin ¢ocuklariyla alakali ciddi bir sorumluluk aldig: gorilmez.
Zaten evde, Nora'nin ¢ocuklarina bakmak icin kendininkileri birakmis bir dadi
bulunmaktadir. Nora gocuklarla oynamayi1 ve onlarin kiyafetlerini degistirmeyi
sever. Oyun boyunca anne ile ¢ocuklar1 arasinda tek iliski bu sekilde kurulur
ki; bu da Nora'min onlar1 adeta oyuncak gibi algiladigr izlenimini
uyandirmaktadir. Bagka bir acidan bakildiginda, Nora, oyuncak bebekleri olan
bir oyuncak bebektir. Kocasina ve topluma goére, onun en biyiuk ve en ulvi
gorevi de ¢ocuklarma ve esine karst olandir (5.123). Ayrica, Helmer, onun
ahlak dis1 bir hareket yaptigin1 6grendiginde, onu c¢ocuklarla ilgilenmekten men
etmektedir. Dolayisiyla, cocuklar hakkindaki karar yetkisi de babadadir ve anne
sadece doguran bir makine konumundadir. Schiller’ in idealize edilmis kadinina
uymayan bir bagka durum, oyunda ¢ocuk yapma amaci haricinde cinsel 6gelerin
de bulunmasidir. Ozellikle (st komsudaki davet sonrasinda Helmer bu yondeki
arzusunu dile getirir, ancak tam olarak boyle bir sahne yasanmadan Ggiftin
iliskisi ¢okiise gecer. Belki de cinsellik bu noktada tansiyonun had safhaya
¢ikip sonra hizla diismesine zemin hazirlamas: agisindan kullanilmustir.

1850'lerde kadmin Norve¢ toplumundaki yerinin o6zetlendigi kisimda
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deginildigi gibi, donem kadinlar1 6nce babalarmin, daha sonra da kocalarinin
vesayeti altinda yasamaktaydi. Ibsen, bu durumu Bir Bebek Evi'nde Nora

araciligiyla da dile getirmektedir. Nora, babasi ile kocasini ayni

otoriter gucln iki farkli temsilcisi olarak degerlendirmektedir. "Sen ve babam
bana ¢ok haksizlik ettiniz. Bu hayatta higbir sey olamadiysam sug sizin." (S.120)
ifadesi, bir otoriteyi, buyik olasilikla toplumsal baskiyr temsilen koca ve
babanin kadin (zerinde ne denli kotl etkilere sebep oldugunu Nora'nin
cumleleriyle agiklamaktadir. Baba ve kocanin genel olarak toplumsal otorite ve
baskiyr simgeledigi diisiiniiliirse, Doktor Rank de oyunda daha 6nemli bir yer
kazanmaktadir. Yasli adamin Nora'ya olan ilgisi agiktir. Oyunun sonunda
olumin esigine gelerek c¢iftin hayatindan tamamen silinen bu oyun Kkisisi,
Nora'nin para bulacak bir yer bulamadigi zaman kurdugu hayale denk diismesi
acisindan oldugu kadar Nora'yla sohbet eden bir erkek olmasi agisindan da kayda
degerdir.  Birincisi Nora, Krogstad'a olan borcunun taksitlerini 6demekte
zorlandiginda hep kimsesi olmayan yasli ve zengin bir hayraninin 6lup ona miras
birakacagini hayal etmektedir. Kristine'in dile getirdigi gibi Doktor Rank bu
tarife tamamen uymaktadir. Onun 6lime giden ¢okiistiniin baslamasiyla Nora-
Helmer ciftinin iligskisinin ¢okiisii de bagslar. O, Nora'ya akil vermez, onu
kiigimsemez ve onunla normal bigimde sohbet eder. Evli degildir, zenginliginin
kaynaginin miras oldugu belirtilir. Dolayisiyla, oyunda baba ve kocanin
olusturdugu cercevenin disinda kalmakta, adeta bir hayali simgelemektedir. Bu
hayalin ortadan kaybolmasi, oyunun ilk iki perdesine hakim sahte mutlulugun
ve Ornek aile imgesinin de ortadan kalkmasina paralellik gosterir. Doktor Rank,
ayrica Ibsen oyunlarinda sikga goriilen G¢lu iliskiler semasmin saglanmasi i¢in de
gerekli bir oyun kisisidir.

Karakterlerin daha ayrintili incelenmesi sirasinda, bu incelemelerde
varilan noktalarin bir derece Otesine gecerek gorlinenle gergekte olan
arasindaki ironinin ortaya ¢ikarilmast mimkin olacaktir. Boylece Ibsen
oyunlarina getirilen bazi1 elestirilerin yersizligi de kendiliginden ortaya

cikacaktir.
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2.2.2 Is Hayat1 ve Sosyal Yasam

Kadin sorunsali agisindan bakildiginda, oyundaki tim kadinlarin bir is
hayatinin olmasi, Ibsen'in kadinlarin da is hayatinda aktif rol oynayarak Uretime
katkida bulunmasi gerektigi yonlndeki goriisiinii  desteklemektedir. Dadi,
calismak icin kendi ¢ocuklarini birakip Nora'min evinde yasamaya, onun
cocuklarma bakmaya baslamistir. Evde bir de hizmetci bulunmaktadir. Bu iKi
kadin, toplumun dayattigi sekilde annelik ve kadinlikla yikimli degil,
ekonomik sorumluluklarla ytkumliddr. Ayni durum ilging sekilde Kristine
icin de gegerlidir. Parast igin evlendigi adamim Olmesiyle gegimini kendi
saglamaya c¢alisan gen¢ kadimin ne kadar ¢ok calistigi, merdivenlerden fazla
calismanin olusturdugu yorgunluktan Oturl c¢ikamayisiyla ortaya konmaktadir.
Onun hayattaki sorumlulugu da dogurganlik ve kadinliktan ziyade ekonomiktir.
Ustelik yillardir gdrmedigi arkadasini ziyaret etme sebebi de bir is bulabilmektir.

Nora'yla tekrar goriismesinin tek

sebebinin bu oldugu bile soylenebilir. Ayrica Kristine'in yalniz basma bir oda
tutarak yasam sdrdirmesi de, daha onceki bolumlerde deginildigi Uzere, toplum
normlarma tamamen aykiridir. Onun durumundaki bir kadimm baba evine
donmesi ya da yeniden evlenmesi gerekirken o, baska bir sehre gelerek is bulmay1
ve bir oda tutup orada yasamayi se¢mektedir. Bu, onun sosyal agidan ne derece
Ozglirlesmis oldugunun bir gostergesidir. Esasen, burada, ekonomik ozgiirligiin
sosyal yasamda Ozgiirlesmeye gotiirdiigi fikrine ulasmak mimkundir. Para igin
yaptigi evliliginin ona bu rahathig saglamamasi da goz oOnune alindiginda,
oyunda kadinlara erkekler araciligiyla degil, kendi c¢abalariyla para kazanma
diigiincesinin sunuldugu savunulabilir. Onun tim bu o6zgiirliigii ise bir bakima
yine erkekler dolayisiyla saglandigindan ilgi cekicidir. Ona isi veren
Helmer'dir. Ayrica Nora'ya yardim etmek icin yine cinsel kimligini kullanarak
Krogstad'la olan eski iliskisinden medet umar, onun Krogstad'la olan bu iliskisi
ise, Ibsen'in Ucll iligskiler sablonlarina bir o©rnek teskil etmektedir. Geng
kadinin sosyal hayati hakkinda daha fazla bilgiye yer verilmediginden, bu
karakterin oyunda etkin rol oynadigi durumlarin yine erkeklerle olan
yakinligina bagl oldugu soOylenebilir. Yine de ¢izilen kadin portresi, dénemin

sartlar1 g6z oninde bulunduruldugunda son derece cesurdur.
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Nora'nin sosyal yasami ve is hayati ise daha da ilgi cekicidir, ¢unki
Helmer'n gordiigii Nora ile gergekte olan arasinda ciddi anlamda fark vardir.
Helmer, Nora'y1 oyuncak bir bebek gibi goriir, onun gizli gizli ¢calistigini bilmez.
Ev ve kocast haricindeki hayati ¢ok da renkli olmayan Nora'min evden
caligmasini saglayacak baglantilart nasil buldugu ise bir muammadir. Bir sekilde
evden kitap kopyalamak gibi islerle ugrasan Nora'min tUm bu c¢abalari, kendi
ekonomik ozgiirliigiinii saglamak
icin degildir, meselenin ekonomik boyutlarina daha sonra deginilecektir, ancak
burada 6nemli olan, c¢alismanin Nora'ya kendini iyi hissettirmesidir. Burada
"iyi"den kastin "erkek gibi" olmasi da kayda degerdir. Nora'min su cimleleri bu

saptamay1 desteklemektedir:

"Ama bir yandan orada oturup c¢alismak ve
para kazanmak mithis zevkliydi. Neredeyse erkek
olmak gibiydi." (5.69)

Bu cumle, acik bir sekilde kadinlarin kendilerini erkeklerden daha asagi
dizeyde gordiigini  gostermektedir. Ama burada ¢alismanin ve para
kazanmanin erkeklerin sahip oldugu giicii "neredeyse" kadinlara da verecegi
diisiincesi de kendini belli etmektedir. Donemin toplumsal normlarina gore bir
kadinin kocasindan gizli olarak ¢alismasi ise kesinlikle kabul edilemez. Yetenek
ya da yaraticilik gerektiren isler yapmalari da, daha once deginildigi Uzere
kesinlikle mumkin degildir. Bu agidan bakildiginda Kristine'in de, Nora'nin
da meslek seciminde donem kadinlarindan bir adim Otede gorildigi
sOylenebilir. Cunki toplumsal egilimler kadinlarin yalnizca tutlin sarmak ya da
yemek yapmak gibi islerde ¢alisabilecegi yonundedir. Bu iki karakterin iistlendigi
gorevler ise ancak bir erkegin destegiyle ve onun denetimi altinda
ustlenilebilmektedir.

Nora'nin sosyal yasamina gelindiginde, gOrinurde onun yalnizca
aligverisi yalniz yaptigi, onun haricinde her konuda kocasina bagli oldugu
gorilmektedir, st komsunun diizenledigi davet, Helmer'm Nora uzerindeki
otoritesinin en agik sekilde goriildiigii sahnelerden birini olusturmaktadir. Nora,
bu davette giyecegi kiyafete karar veremedigi ic¢in kocasina danigir (S.87).

Dahasi, gen¢ kadmin davette tarantello dansi yapmasi da Helmer'in fikridir.
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Bir davete katilan kadmnlarin konuklar1 keyiflendirecek gosteriler yapmak
durumunda olmasi da dikkate degerdir. Nora, bu davet icin adeta bir bebek gibi
hazirlanir. Amag onu en guzel ve yetenekli haliyle davetteki topluluga
sunmaktir. Burada bir kadimin sadece giizel olmak ve erkekleri hosnut etmek
icin yetistirilmesi gercegiyle paralellik kurmak mimkindir. Sonug olarak Nora,
davette tum giizelligini, zarafetini ve yetenegini Sergiler, ancak dans gosterisini
tamamladigr zaman kocasi tarafindan davetten alikonularak eve getirilir. Nora
daha uzun sure orada kalmak istedigini belirtse de, onun istegi, onu cinsel
arzularindan Otlrli eve getiren kocasinda karsilik bulmaz. Bu durum, geng
kadinin sosyal hayatinda da baski altinda oldugunun bir gostergesidir.

Ancak tim bunlar, tuhaf sekilde isin gorundrdeki kismuidir. Helmer'dan
sakli olan gerceklikte ise, Nora, bor¢ almasini ve is bulmasimi saglayacak
baglantilara sahiptir. Doktor Rank'le daha normal oldugu sOylenebilecek bir
sohbete dahil olabilmekte, kendini kocasmna oldugundan daha iyi bicimde ifade
edebilmektedir.

Oyunda toplumsal yasam ve kadin sorunsaliyla baglantili kabul
edilebilecek bir baska mesele, Ibsen'in yalancilik ve cocuklarin yetistirilmesi
konusundaki sorumlulugu sadece kadina degil, erkege de yiklemesidir. Helmer
ve Nora'nin konugmasinda Krogstad'm neden koti bir insan oldugu sorusuna
cevap bulunmaya caligilirken aslinda sorumlulugun babaya da ait oldugu

vurgulanmaktadir.

"HELMER: Ah Noracigim, bir avukat oldugum igin
hayatimda bunlarla ¢ok sik karsilasiyorum. Geng
yasta belaya bulasan neredeyse herkesin arkasinda
sahtekar bir anne vardar.

NORA: Neden sadece anne?

HELMER: Genelde annenin etkisidir, ama tabii

kotl bir baba da benzer sonuglar dogurabilir." (5.49)

Burada kotiiliigiin  sebebinin  neredeyse cadi yakilan donemlerden kalan bir
zihniyetle sadece kadina yuklenmesinin Nora'nin yonlendirmesiyle engellendigi
ve toplumdaki kotiiliigiin bireyler Ozelinde erkeklerin de sirtina yiklenmesi
kayda degerdir. Yani yalanin ¢ocuklar1 kOtu etkilemesi, anne ya da kadin olmakla

iliskilendirilmemektedir. Dolayisiyla, Helmer''n Noramin bir ahlaksizlik
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yaptigini diisiindiigiinde onu gocuklarla ilgilenmekten men etmesinin ardinda kadin
sorunsalinin bulunmadig: soylenebilir.

Son olarak, tarantello sahnesinin sonunda yer alan bir ayrintinin dénemin
entelektliel bakis agisma 1s1k tuttugu sdylenebilir. Dénemin kabullerine gore
erkeklerin daha iyi egitimli ve bilgili oldugu aciktir. Burada da yazar,
gergekgilik akimimin illizyon unsurunu Helmer araciligiyla ortaya koyarak
doneminin mevcut yaklasimma uymustur. Nora'mmn dans gosterisinden sonra
konuklar1 selamlayarak salonu terk etmesi gerektigini savunan Helmer'in bu

tercihi temellendirme sekli ilgingtir:

"HELMER: Belki sanatsal acidan biraz fazla
gercekciydi, ama  olsun. Onemli olan basarili
olmasi. Hem de ¢ok basarili oldu. Sonrasinda da
kalmasma izin mi verecektim yani? Buylyl

bozmasima? Hayir kalsin!" (5.102)

Bu ayrmti, okura yine bir izin verme durumunu sunarken, ¢ok sofistike
goriinen bu agiklamanin da daha sonradan hige sayilmasiyla erkek bakis agisini da
sergilemektedir.  Gergekgiligin illuzyon o6zelligi  gergevesinde yapilan bu
agtklamanin  yalmizca bir bahane oldugu, Helmer'in Nora'yt davetten
alikoymasinin sebebinin daha once belirtildigi gibi oldukga kisisel oldugu
bilindiginden, erkek karakterin entelektiiel kimligini de kimi zaman bir
paravan olarak kullandigi savunulabilir.

Eserde tim bu yan temalar haricinde bir kadinin yasam gayesinin ne
oldugu ve kadinin toplumdaki yeriyle ilgili saptamalara da yer verilmistir. Bu
baslik, eserde dogrudan kadin sorunsaliyla alakali kisimlari da igermek
durumundadir. Ancak bu konunun daha sonra Nora karakterinin incelenmesi
sirasinda, onun doniisiimiinii daha iyi bir sekilde ortaya koyabilmek adina daha
detayli sekilde sunulmasi yerinde olacaktir. Kisaca 0zetlemek gerekirse, sirf kadin
oldugu icin bir bireyin baz1 kararlar almaktan aciz olmasi1 ve baz1 durumlarda
elleri kollar1 bagh kalmas1 oyunun ana gatismasi ¢evresinde islenmistir. Helmer ile
Nora arasindaki "HELMER: Kimse kendini feda etmek istemez. NORA: Ama
binlerce kadin 0Oyle yapiyor." (s.127) seklindeki diyalog eserde kadin
sorunsalinin ne derece vurucu bir sekilde islendigini gosteren 6rneklerden sadece
biridir.
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2.2.3 Maddi Sorumluluk

Ekonomik durumun ayri bir baslik altinda incelenmesi, oyunun temel
catigmalarindan biri olan bor¢ alma meselesine gonderme yapmasi agisindan
onemlidir. Bilindigi Uzere, oyunun yazildigi donemde bir kadinin bir erkegin
vesayeti olmadan borg almasi yasalarca mimkun degildir. Bu agidan bakildiginda,
Nora'nin kocasimi kurtarmak igin ne denli buyik bir ise giristigi daha agik sekilde
gorulecektir. Nora, babasinin imzasimi taklit ederek aldigi bu borgla miithis bir
sorumluluk da yiiklenmistir. Borcunu 6demek igin calisir, para kazanir ve
O0demeler konusunda bir aksaklik yasamaz, ancak Kimi zaman zorlandigi da
bilinmektedir. Zorlandigi donemlerde ise yasli bir hayraninin ona miras biraktigi
hayalini kurar. Esasen bu hayal busbitiin olasilik disi da degildir. Daha Once
de deginildigi Uzere, Doktor Rank'in Nora'ya duydugu yakinlik bu hayali olasi
kilmaktadir. Ancak Nora borcunu 6demek konusunda kesinlikle bir erkekten
yardim almaz. Kocasinin ona elbise almasi i¢in ya da baska bir amagla verdigi
hargliklart da bir sekilde arttirarak borcunu 6demekte kullanan Nora'nin
Helmer'in gézinden goérinimu ise bambaskadir.

Helmer, Nora'yt sik stk musrif olmakla suclar. Boylece Nora parasini
idare etmekten de aciz, yalmizca ¢ocuksu bir tavirla harcamay: bilen biri
konumuna gelmektedir. Oyunun basinda Helmer'in terfi ettiginin anlasilmasi
uUzerine Nora'nin kurdugu hayaller ve yasadigi rahatlama hissi de onu ilk bakista
sadece tlketen ve para kazanmanin nasil bir sey oldugunu bilmeyen bir konumda
gostermektedir, ancak oyun ilerledikce durumun aslinda Oyle olmadiginin
anlagilmasi, oyunun geneline hakim olan goriinenle gercekte olan arasindaki
celiskinin de gl¢lenmesini saglamaktadir.

Yasam amaci bambagka olup farkli bir duruma gelen bir baska karakter
ise  Kristine'dir.  Kristine, sevdigi adami birakarak varlikli bir adamla
evlenmistir, ancak bu onun zengin olmasim saglamaz. Kocas1 6ldiigiinde
bakimindan sorumlu oldugu annesiyle birlikte ortada kalan gen¢ kadin c¢ok
yorucu bir is serivenine atilir. Kocasindan kalan miras1 alamamasi, daha onceki
bélimlerde deginildigi Uzere, donemin kadimi hukuken hige sayan yasalarmin bir
sonucudur.

Neticede, kadnlar agisindan bakildiginda, oyun ekonomik sorumlulukla

ilgili 6nemli bir baglanttyr ortaya koymaktadir. Para kazanabilen kadin
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Ozgurdir ve neredeyse erkeklerin sahip oldugu guce erisebilir. Doktorluk,
avukathik gibi seckin meslekler yine erkek karakterlere mahsus olsa da
kadinlarin ev isi haricinde mesleklerle gecim saglamasi eserin yazildigi dénem
icin devrim niteligindedir. Ayrica para kazanmanin Nora'ya kendi basma da
basarili olabilecegi hissini yasattigi diistiniildiigiinde, ekonomik sorumluluk
alabilecek durumda olmasinin onu oyunun sonundaki kendinden emin haline
gelme silrecinde destekledigi de sdylenebilir. Karakterin Kristine ile olan
diyalogunda para kazanabilmekten duydugu hazza degindigi nokta, belki de ilk
olarak tek basina bir is basarabildigini fark ettigi noktadir. Bir baska deyisle,
Nora bir sekilde borg alabildigi ve onu 6deyebildigi i¢in kendini kahraman gibi
hissetmektedir. Bu da onu bireysellesmeye ve kendi kimligini bulmaya yodnelten
unsurlardan belki de en énemlisi olarak kabul edilebilir.

Bundan sonraki kisimda, eserdeki birinci dereceden kadin karakterlerin
¢cozimlemesi yapilacaktir. Bu ¢0zimleme sirasinda karakterlerin kimlik arayisi,
bireysellesme, Ozgiirlesme ve kendilerini var etme siireclerine de deginilecektir.
Temalar cergevesinden bakildiginda, eserde genel olarak kadin karakterlerin
gorinduklerinden farkli olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bir sonraki bdélimde bu
tezatin nedenlerine de deginilecek ve Templeton gibi bazi arastirmacilarin
savundugu gibi histerik bir durumun s6z konusu olup olmadigina ve Nora'nin

ansizin degisip degismedigine de bakilacaktir.

2.3 Oyundaki Birincil Kadin Karakterlerin Analizi

Bir Bebek Evine kadin karakterler agisindan bakildiginda, oyunda daha
onceki bolimlerde deginilen karakter turlerinin her birinin birer temsilcisinin
bulundugu gorillecektir. Ornegin, dadi Anne Marie, idealize edilmis, kendini
kurban eden kadin tipinin ¢ok tipik bir 6rnegidir. Anne, Nora'nin da dadisidir
ve onun ¢ocuklarina bakmak ugruna kendi cocuklarindan ve hayatindan
vazgeemis, kendini Nora'min ¢ocuklarma adamistir. Bu oyun kisisi hakkinda
bilinen baska bir ayrinti bulunmamaktadir. Bu da onun oyuna sadece gocuklara
dadilik ettigi kadar dahil olmasina sebep olmustur. Ancak daha yakindan
bakildiginda, Noramin yalan sdyledigi ve ahlakga diisiik hareketlerde
bulundugu kanisina varan Helmer, c¢ocuklarin bakimini tamamen Anne'in

ustlenmesini istemektedir. Bu agidan bakildiginda, romantik Olgttlere uygun,
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idealize edilmis bir adam olan Helmer'in Nora'nin kendi zihninde canlandirdig
sekilde ideallere uygun olmadigin1 fark ettiginde bir baska idealize edilmis,
hatta batinlyle romantik doénemin gereklerine uyan bir kadina guvenmesi
dogal karsilanacaktir. Burada ilging olan, bu yashh kadmin kendini kendi
cocuklarma degil, mesleginin getirisi olarak tanistigi Nora'nin ¢ocuklarina
adamig olmasidir. Yasi1 dolayisiyla herhangi bir ask iliskisi ya da cinsel kimligi
bulunmayan Anne, evin hizmetcisiyle birlikte oyunda ucll iliski cercevelerinin
disinda kalan nadir oyun kisilerindendir.

Oyunda daha baskin sekilde rol alan oOteki iki kadin karakter, Nora ve
Kristine'in konumlar1 ise bambagkadir. Genel olarak bakildiginda bu iki oyun
kigisinin de farkli kadin karakter turlerini temsil ettigi soylenebilir. Oyun
kigilerinin ¢6zimlenmesinde karsilagilabilecek en tuhaf durum ise, oyunun
metatiyatrosal 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Oyunda Kkarakterler de 6bur
unsurlar gibi aslinda olduklarindan farkli bir gorinim sergilemektedir. Bu

durumun karakterler bazindaki en agik 6rnegiyse Nora'dir.

2.3.1 Nora

Nora'nin bir karakter ¢dzimlemesine tabi tutulmasi, Ibsen'in metnini ne
kadar ¢ok katmanli olusturdugunu ortaya koyacaktir. Oncelikle, yukarida da
deginildigi gibi, Nora'nin Helmer tarafindan cizildigi haliyle gergekte oldugu
hali arasinda ciddi farklar bulunmaktadir. Higbir seyin goriindiigii kadar basit
olmadigt bu oyunda bas kadin karakter de sanildigindan daha derin ve
degiskendir. Bu baslik altinda deginilecek bir baska nokta, Nora'nin
temsil ettigi giizellik kavramidir. Onun guzellikle olan iliskisi, aslinda gergek ve
ideallerle olan iliskisini de daha ¢arpic1 sekilde gozler Online sermektedir.

Ilk olarak Nora, guizel, zarif, ¢agmmmn gereklerince davranan, (¢ cocuk
annesi gen¢ bir kadindir. Kendi yasamiyla ilgili kararlarni kocasina birakir,
yonetilmedigi zaman buhrana slrlklenen naif bir yapidadir. Giizelligini
korumak, ©zel gunlerin gorkemli gegmesini saglamak, kocasinin isteklerini
yerine getirmek ve cevresindekiler icin nese kaynagi olmaktan baska bir amaci
ya da istegi yoktur. Kocasina gore musriftir ve ciddi meselelerle ilgili fikir
yurutecek kadar yetkin bir zekaya da sahip degildir. Kisacasi, gorinurdeki

Nora, yonetilmediginde donakalan bir oyuncak bebekten ibarettir. Nora'yi
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yalnizca bu sekilde ¢Ozlimleyen arastirmacilar, onun oyunun sonunda evi terk
edisini ani ve gercekci olmayan bir doniisim ya da bir histeri krizi olarak
degerlendirmekte, hatta onun birden diisiinebilen, fikir beyan edebilen bir hale
gelisini teknik agidan bir hata olarak goérmektedir. Oysa ki, onun durumu
gorinenden bambaska bir gerceklige isaret etmektedir.

Nora, aslinda olan haliyle, oyunun en basindan itibaren kendi kararlarini
alan, aldig1 kararlarin arkasinda durabilen ve bunun i¢in somut adimlar atan bir
karakterdir. Kocasin1 kurtarmak igin bor¢ almaya karar vermis, borg alabilecegi
kisiyi bulmus ve dénemin yasalarmi nasil delecegini planlamis, sonuc¢ olarak
babasinin imzasin1 taklit ederek buylk bir riske girmis, ama amacina
ulagsmay1 basarmistir. Bu tercihinin yikinl de sirtlanmuis, gizli gizli ¢alisarak
borcunu blyuk Olcide odeyebilmistir. Bir baska deyisle, distan bakildiginda
guzel ve iyi bir es olmaktan baska bir ise yaramayan bu oyuncak bebek,
Helmer'in zihindeki imgenin tersine, kendi ayaklari Ustlinde durabilmekte,
calisip para kazanabilmekte ve en onemlisi, yapmak istedigiyle sosyal gerekler
arasindaki tezati bir sekilde asabilmektedir. Helmer onu musriflikle suclarken o,
kocasindan aligveris icin aldigi parayr dahi borcunu 6demek icin kullanir.
Ustelik ufak tefek isler bulabilecek baglantilara da sahiptir ve ¢alisma hayatini
kimseye sezdirmeden yduritebilmekte, asla isleri dolayisiyla oynadigi oyuncak
bebek rolinden taviz vermemektedir.

Nora'nin Helmer'in disiindigiinden farkli olan bir baska yani da, kendi
vicudu ve tercihleri konusundaki hakimiyetidir. Gen¢ kadin ¢ok sevdigi
sekerlemelerden kocasinin 1srariyla, “guzel dislerini bozacagi" gerekcesiyle
vazgegmis @ibi gorinmektedir. Ancak Helmer hari¢c tim oyun Kkisileri,
Noranin bu sekerleme benzeri kurabiyeleri sik sik yedigini bilmektedir. Hig
stiphesiz, bu Helmer'in ne denli otoriter goriindiigii diistiniildiigiinde ¢ok ironik
bir durumdur. Bu sekilde sosyal ahlak ve romantik idealler de guliing bir
duruma diismektedir. Oyuncak bir bebek gibi goriinen Nora, adeta otoriteyle bir
oyuncak gibi oynamaktadir.

Yukarida verilen 6rnekleri cogaltmak mumkindir. Ornegin, Nora Ust
komsularinin verecegi davette ne giyecegini aslinda bilmektedir, ama karar
vermekten aciz kadin rolinl ¢ok iyi oynayarak bu konudaki karar1 kocasina
birakir. Tarantello provalarinda da yalanmnin ortaya ¢ikmasimni geciktirmek ve

arkadas1 Kristine'e Krogstad't ikna etmesi i¢in zaman kazandirmak igin diisiik
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bir performans sergileyerek Helmer'in duruma el koymasini saglar. Karisina her
seyi kendinin oOgrettigi ve onun aksi takdirde hicbir seyi basaramayacagi

kanisindaki Helmer, geng kadini1 6gretilen her seyi unutmakla suclar.

Tarantello dansi, Toril Moi'ye (2006) gore kadmn-guzellik iliskisinin
bambagka bir boyutunu temsil etmektedir. Burada s6z konusu olan yalnizca
zaman kazanmak degildir. Nora adeta hayati icin dans eder. Eserin kaleme
alindigi donemde, kadmlarin yasamlar1 viicutlarina baglidir. Kadin, erkegin
ilgisini ¢ekmek ve kendine bir yasam edinebilmek igin giizel, neseli ve cazip
olmak zorundadir. Yani kadin bedenini sergileyerek begeni kazanmadigi takdirde
bir veliye dolayisiyla da bir kimlige, hukuki anlamda riiste sahip olamaz.
Oyunun sergilenisinde Nora'nin hayati pahasina dans edisinin dikkatli ve vurucu
bicimde islenmesi bu nedenle 6nem tasimaktadir (5.239-240). Bu dans sirasinda
Nora'nin saglarinin dagilmasi da kayda degerdir. Moi (2006) orijinal metinde
bu dagmik halin "deli sag1" olarak nitelendirildigine isaret etmektedir. Bu
tabir, Noramn hayatin1 kurtarmak icin delicesine bir c¢abaya girdigini
gostermesi ve giizelligini sergiledigi bu sahnede giizelliginden ve akil
sagligindan oldugunu c¢agristirmasi agisindan Onemlidir (s.238). Ancak bu
delilik halinin nevrotik ya da histerik bir hezeyanla eslestirilmesi kirilma aninin
etkisini diisiik bir diizeye indirgeyeceginden yanlis olacaktir.

Nora'nin bu gizli farkindaligi, oyunun sonunda kendini iyice belli eder. O,
arttk higbir fikri kendi slizgecinden gecirmeden kabullenmemeye, diisiinmeye,
elestirmeye, Ogrenmeye karar vermistir. Higbir sey bilmedigini belirtir ve
bildigini sandig1 seyler konusunda da zihni oldukga bulaniktir. Onun Kimlik
arayigi, modern bireyin gelenekler ve toplumsal aligkanliklar karsisindaki
bunaliminin agik bir gostergesidir. Bu noktada Nora, "kendim 6grenmek
istiyorum” ve "kendi basima yapmak istiyorum™ (lbsen, 2012, s.122) gibi
ifadelerle 6zguvenini agiga vurur. Ancak bu tavir birden gelismemistir. Nora,
oyunun basindan itibaren "toplumdan bana ne" gibi baskalarinin ne dedigine
aldirmadigin1 vurgulayan ifadeler kullanmaktadir (Ibsen, 2012, s.29).

Her ne kadar egitimli olmasa da Nora'nin kendince fikir yiiriittigii ve
strateji gelistirdigi de aciktir. Ornegin, Helmer'i Krogstad' tekrar ise almasi igin
ikna etmesi gerektiginde "zekice bir yol bulacagim. Once hosuna giden bir

seyler yapacagim." (S.18) diyen Nora, amacina ulagsmak igin "cepten yeni bir
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sey ¢tkarmanin iyi olacagini" (s.23) dile getirir. Geng¢ kadinin arkadasi1 Kristine ile
olan diyalogunda daha serbest bir yasam sdrlyor gibi gorinen ve oldugundan
yasli gorinen bu kadindan daha cesur oldugu anlasilir. Kristine "bir kadin asla
kocasindan gizli bor¢ alamaz" (s.21) ifadesiyle adeta toplumun sesi olma
gOrevini Ustlenirken, Nora'nin yanitt yine “"toplumdan bana ne" yonundedir.

Goriildiigii Uzere, oyunun oyuncak bebegi, aslinda hi¢ de Oyle ani bir
degisiklige ugramamaktadir. Onun git-gelleri ve kendi oyunu icindeki bunalimi
oyunun en basindan itibaren Ustl kapali bicimde islenmektedir. Sonucta
Helmer'in "tam bir kadin" olarak nitelendirdigi, ¢ocuk gibi kulagini g¢ektigi ve
azarladigi, "kiguk sincap” gibi hitaplarla ¢agirdigi (s.5) Nora'nin aslinda hi¢ de
goriildiigi kadar ise yaramaz olmadigi gun yuzine c¢ikmaktadir. Dahasi, Nora
"insanlarin ne dedigi umurumda degil" (s.123) diyerek modern insanin en zorlu
mucadelelerinden birine, kimlik arayisina atilir. O, asla idealleri sorgusuz sualsiz
kabul edecek bir yapiya sahip degildir. Dolayisiyla ondan kurban tipi bir kadin
olmas1 da beklenemez. Oyunun kadin sorunsali agisindan en vurucu diyalogu
ise son sahnede, Nora ile Helmer arasinda gecer. Kocasiin "kimse kendini feda
etmez" seklindeki savina “"binlerce kadin Oyle yapiyor" (s.127) yanitin1 veren
Nora, kadin hareketinin temsili bir ilahesi olarak farkindaligini ortaya
koymaktadir.

Bu noktada, "her seyden 0Once insan" oldugunun altin1 ¢Gizen Nora,
genel olarak iki seye karsidir: kendini yalmizca bir anne ve es olarak
tammlamaya ve bir oyuncak bebek gibi gorilmeye.(Moi, 2006, s.242). Yazar
maruz kaldigr baski sonucu yazdigi ek perdede de son derece zekice bir
yontemle bu baskaldirtyr korumustur. Bu bélimde Nora eve doner, ancak artik
0 ¢ok sevdigi makaronlar1 gizli gizli degil, agik bir sekilde yemektedir. Nora'nin
bu ek perdedeki tavrt da aslinda bagkaldirisin1 geri ¢eker bir nitelikte degildir.
O, kocasinin ve g¢ocuklarinin yanina adeta amacina ulasmis, Kim oldugunu
bulmus bir sekilde gelir. Bu noktadan sonra o evdeki mevcudiyeti mecburi degil,
kendi tercihi dogrultusundadir.

Ibsen oyunlarinda kendini belli eden iliski (Uggenlerine bakildiginda,
Nora'nin ilging bir durumda oldugu gorilmektedir ve bu ucgeni Helmer ve
Doktor Rank'in  tamamladigi sOylenebilir.  Bu durumda, Nora'nin para
kazanmanin yolunu bulamadigi zaman kurdugu miras birakan yash bir hayran

diisiine bire bir uyan Doktor Rank'in tam olarak neyi simgeledigi Onem
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kazanmaktadir. Ancak doktor Rank'in romantik ideallere uygun 6limi ve zarif
hayranligi haricinde bu karakterin irdelenmesini mimkin kilacak bir ayrinti
bulunmamaktadir. Kimsesi olmayan bu aile dostu, Noranin sekerleme yedigini
bilir, dans provalar1 sirasinda piyano esligini yapan da odur, bir goélge gibi
Nora'nin yanindadir, ancak ikili arasinda dostca sohbetlerden baska bir sey
yoktur. Onun Olimunin Noramin kolaya kagma ve bir erkegin golgesine
siginma guddsinidn 6limayle eslestirilmesi mimkundur. Bdylece Nora, baska
bir erkekten yardim istemeyi degil, kendi ayaklar1 (zerinde durmay: secger. Bu
hayal de evden Nora gibi taginarak kaybolur.

Nora'nin 6zgr bir kadin, bir birey olma yolunda ne kadar ilerledigi, sonug
boliminde oObir karakterlerle, oOzellikle de Hedda Gabler'le karsilastirilarak
irdelenecektir. Ancak Ozetle, Nora'yi ©6nemli kilan baglica etmenin onun

yasamdaki varolus amacini sorgulayacak duruma gelisi oldugu savunulabilir.

2.3.2 Kristine Linde

Kristine Linde, oyunda bir yan karakter olarak dnemli bir yere sahiptir.
Nora'min okul arkadasi olan Kristine'nin gegmiste Krogstad'la da iliskisi
olmustur, ancak o parasi i¢in bagka bir adamla evlenmeyi se¢mistir. Kristine'in
yas olarak Nora ile hemen hemen ayni olmasi beklenir. Dolayisiyla bedensel
olarak da aynmi gencligi, giizelligi ve dingligi temsil etmesi dogal olacaktir,
ancak gen¢ kadin beklenenin aksine halsiz, oldugundan yasli gOsteren ve
merdivenlerden c¢ikacak takati kendinde bulamayacak kadar yorgun bir kadin
olarak ¢izilmistir.

Onun sevdigi adamdan vazgecerek parasi i¢in baska bir adamla evlenmesi
kayda deger bir durumdur. Bu tercih onu yanlis evlilik kurbani olmus kadin
karakterler arasina sokmaktadir. Burada dikkat cgekici olan, para igin yapilan bu
evliligin ona bekledigini vermemesidir. Gen¢ yasinda dul kalan Kiristine,
gecimini pek cok iste calisarak, yani kendi cabasiyla kazanmak durumunda
kalmistir. Ustelik annesinin ve kardesinin bakimi da onun sorumlulugundadir.
Cok calismak onu buyik olglde yipratmis ve neredeyse elden ayaktan
diisiirmiistiir. Oldugundan yash goriindiigii pek ¢ok kez vurgulanmustir. Oyle ki,

Nora'yla ilk karsilasmalarinda, Nora onu tanimakta zorlanir.
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Kristine'in Nora'y1 ziyarete gelmesi de tuhaf Kkarsilanabilir. Kocasinin
oliminden sonra ¢esitli islerde c¢alistigi belirtilen gen¢ kadin, basina
gelenlerden c¢ok sonra arkadasindan yardim istemeye karar verir. Onun
cikagelisine kadar Nora, ondan baskalar1 araciligiyla haber almaktadir. Bu
durumun bir g0stergesi, Nora'min Kristine'in  yasadiklarindan haberdar
olmasidir. Ancak iki kadm her nedense o gine kadar dogrudan irtibata
gecmez. Ideal bir yasami olan Noramin Ibsen Karakterleri arasindan ve
romantik idealler acisindan daha alt dizeyde olan bu kadinla iletisim
kopuklugu yasamasi tesadlfi olmayabilir.

Kristine'in eski arkadasini ziyaret sebebi de mantiga dayanmaktadir. O,
arkadasinin  kocasinin terfi ettigi haberini dolayli olarak almis ve yillardir
goriismedigi bu ciftten yardim istemeye karar vermistir. Helmer, onun hakkinda
¢ok sey duydugunu belirtir, ancak ikilinin daha o6nce hi¢ goriismedigi ortadadir.
Bu agidan bakildiginda, Kristine irtibatin1 yillar énce kopardigi bir arkadasinin
hi¢ gormedigi kocasindan yardim isteyecek kadar miiskiil durumdadir. Ancak her
noktada oldugu gibi, burada da gercekte olanla gériinen birbirini tutmamaktadir.

Kristine'in kendi gegimini saglayabilmesi ve sorumlulugunu tasidigi
kigilerin yukdnl sirtlanmasi, donemin sartlar1 distiniildiigiinde kadinlardan
beklenmeyen bir durumdur. Gen¢ kadimin Olen kocasindan miras alamamasi,
onceki bolimlerde deginildigi Uzere, dénemin yasalarinin sonucudur. Yasalara
gore bir erkegin velayeti olmadan borg, miras ya da herhangi bir hak talep
edemeyen bir kadinin, elverisli olmayan kosullarda is hayatina atilabilmesi de
esasen oldukca gugctir. Kristine, oyunda donemin yasalariin ve sosyal
yasaminin bireylere ne denli kotl etki ettigini gosteren carpict bir karakterdir.
Babasi ve kocasi, dolayisiyla da bir velisi olmayan bu kadin, isinde ne kadar

basarili olursa olsun yipranmis ve gucten diismiistiir.

Kristine'in yogun bir is hayatim1 ardinda birakmis olmasi onu fiziksel
acidan yipratmigsa da bir bakima giiclendirmis de sayilabilir. Onun tek istedigi
iyl bir istir ve isinde gayet basarili biri oldugu da oyunun cesitli yerlerinde
Nora tarafindan vurgulanmaktadir. Nora'nin calisarak para kazanmayi kendini
"neredeyse erkek gibi" hissettirdigi goz ©Onune alinirsa, Kristine'in bir bakima
maskulenlesmis bir karakter oldugu da sOylenebilir. Daha o6nceki bollimlerde
deginildigi Uzere, erkeksilesmek arastirmacilar tarafindan Ibsen'in ¢izdigi kadin

karakterlerin en zayif noktasi olarak gosterilmektedir. Kisaca hatirlatmak
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gerekirse, kadmin guc¢ elde etmenin bir yolu olarak erkek gibi giyinmesi,
erkeklerin yaptigi islerde calismasi, erkek gibi konusmasi ve erkeksi tavirlar
sergilemesi onu hem kadmligindan etmekte hem de asla erkeklerin toplumda
donemin toplumsal degerleri baglaminda dogal olarak edindigi erki edinmeleri
s0z konusu olamayacagindan daha da glgsiz kilmakta, hatta onlari guling
duruma disiirmektedir. Ibsen'in glinimiz feminist arastirmacilart tarafindan
feminist olarak nitelendirilmemesinin bir dayanagi da bu durumdur. Ancak,
kanimca burada Kristine'in gercekten erkeksilesmis bir kadin olup olmadigina
nesnel bir yaklagimla deginmek gerekecektir.

Calisma hayatina atilmasi, kendinin ve sorumlulugunu tasidigi kisilerin
gecimini saglamasi, kendine bir oda tutarak burada "kadin bagma", yalniz
yagsamasi, Nora'nin blyuk sorununa sogukkanlilikla yaklasacak ve bu sorunu
cozebilecek kadar gucli olmasi, ¢ogunlukla duygulariyla degil mantigiyla
hareket etmesi, Kristine'in donemin kadinlarina degil, erkeklerine uyan yonleridir.
Icinde bulundugu durumun ondan doénemin kadinlari icin olmazsa olmaz bir
degeri, giizelligini alip gotirdiigii de bir gergektir. Bir kadinin oldugundan yaslh
ve yipranmis gorinmesi, hi¢ siiphesiz, toplum tarafindan hos karsilanmayacak
ve onun "degerini diisiirecek" bir durumdur. Yeterince neseli ve enerjik
olmamasi da ideal bir esin Ol¢utlerine uyumaktan ne denli uzak oldugunun bir
gostergesidir. 1ilgi c¢ekici bir diger durum, Kristine'in ¢ocuklarindan s6z
edilmemesidir. Bir baska deyisle, Kristine anne de degildir. Yani dogurganlik
6lgltinG de yerine getirmemektedir. Bu durum, onun maddi bereketsizligiyle de
ortlistiirilebilir. Yani Kristine, tim c¢abalarina ragmen oyunun en Vverimsiz
kigisidir. Kendini adayarak deger kattig1 bir ese, bir cocuga da sahip degildir. Bu
saptamalar, ilk bakista yazara yonelik bazi elestirileri hakli kilar nitelikte
algilanabilir, ancak bir kez daha, ilk izlenimler karakterin gergekteki derinligini
gizlemektedir.

Ik olarak belirtilmesi gereken, Kristine'in giizelligini yitirmis olmasmin
onun eski sevgilisi Krogstad Uzerindeki etkisini azaltmadigidir. Geng kadin
hayatla giristigi miicadelenin tim sertligine ragmen kadmligin1 korumakta, hatta
bu ozelligini Krogstad't ikna etmekte bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bir baska
deyisle, Kristine, oyunda somut olarak gorilen en biytk sorun olan bor¢ ve sahte
imza meselesini ¢6zen kisi olarak, kadin kimligiyle glcludir. Ayni guce

maskulenlesmis oldugu varsayilan is hayatinda sahip degildir. Is hayatinda yine
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bir erkekten, Helmer'dan yardim

almak durumunda kalmistir. Bu durum, yazarin kadin Karakterlerin
ozgiirlesme yolunda erkeksilesmesini destekledigi fikrini kesinlikle ¢lrttmektedir,

Kristine'in bazi noktalarda idealize edilmis kadiin diisiince yapisina
Nora'dan daha yatkin oldugu bile sdylenebilir. Noranin bor¢ alma meselesini
arkadasina anlattigi sahnede Kristine'in durumu olumsuz olarak degerlendirmesi
bunun bir yansimasidir. Ayrica gen¢ kadinin Nora'ya yardim ettigi bir diger
sahne, tarantello icin gereken kostimdiin onarilmasidir. Burada Kristine'in dikis
nakisa yatkinligi Nora tarafindan vurgulanmakta ve kadinlarin yetenekli olmasi
beklenen bu alanda Kristine'nin daha tstiin oldugu bdylece ortaya konmaktadir.
Yer yer ideal kadimin sesi gibi de hareket eden Kristine, para ile evlilik
arasinda kurdugu hatali baglantinin zararim1 gérmiis ve kendi ayaklar1 Uzerinde
durmay1 6grendikten sonra yeniden sevdigi adama yonelmistir.

Eserde, Ibsen oyunlarinda sik¢a go6rulen Gcli iliski cerceveleri de
karakterlerin oyundaki etkileri agisindan rol oynamaktadir. Kristine, bilinmeyen
bir adam olan kocas1 ve Krogstad ile bir grup olusturmaktadir. Bu tcgenin bir
kosesinde para, diger kosesinde ise ask ve sorumluluk bulunmaktadir. Eserin
romantik ideallerin modern insanin ask algisin1t ne derece bozduguna da
degindigi g6z Onlne alinirsa, bir kadinin kendi ayaklar1 (zerinde durduktan
sonra, gercek olana yonelmesi son derece dogaldir. Bir baska deyisle, hep askla
bagdastirilan romantizm, bir noktada askin yok olmasima bile sebep olmus ve
bireyin duygularin1 dahi idealler ugruna hige saymasina yol agmistir. Bu agidan
bakildiginda realizm, insan dogasina ¢ok daha uygun bir yap: sergilemektedir.

Bir yan karakter olmasina karsin oyunda biylk bir agirliga sahip olan
Kristine'in 6zgiirlesme hareketi baglamindaki yeri ve "yeni kadm" olmak igin
gereken olcltlere ne derece uydugu sonu¢ boliminde diger karakterlerle bir
arada ele almacaktir. Ancak burada, onun kisaca bazi asamalar1 gegmis ama

kimlik arayisina girecek kadar derinlesememis oldugu soylenebilir.
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3 HEDDA GABLER'DE KADIN SORUNSALI

Hedda Gabler (bu calisma icin Ibsen, 2011), Henrik Ibsen'in 1890'da
yayimlanan ve aldigi tepkilerden dolay1 ilk olarak Norvec'te degil, 1891'de
Almanya'da sahnelenen ¢ perdelik oyunudur. Oyun, ilk sahnelenisini takip
eden yillarda git gide onem kazanarak dunya klasikleri arasindaki yerini almis
ve baskarakteri canlandiran oyunculara in kazandirmistir. Oyunun adi, bilindigi
gibi bas kadin Kkarakterin adi ve evlenmeden dnceki soyadindan olusmaktadir.
Oyunun basindan itibaren evli olan Hedda'nin oyuna kocasinin degil babasinin
soyadiyla isim vermesi tesadiifi degildir. Yazar bu tercihini, "Hedda'y1 Hedda
Tesman olarak degil, Hedda Gabler olarak adlandirmaktaki niyetim, onun
karakter olarak kocasinin esi olmaktan c¢ok babasmmin kizi konumunda
olmasidir" (Sanders, Lecture Notes, 2006) seklinde temellendirmistir. Eserin
pek ¢ok yapima kaynak oldugu ve ginimiuzde hala en ¢ok sahnelenen oyunlar
arasinda yer aldigi da bilinen bir gercgektir.

Oyuna genel olarak bakildiginda, Bir Bebek Evi'nden ¢ok daha modern
bir yapinin varligi g0ze c¢arpmaktadir. Arastirmacilarin genel olarak uzlastigi
baz1 saptamalara burada yer vermek, daha sonraki kisimlarda yalnizca kadin
sorunsalina odaklanildiginda olusabilecek bosluklarin simdiden tamamlanmasi
acisindan dogru olacaktir. Oncelikle bu eser, pek ¢ok arastirmaci tarafindan
yazarin modernizmin kurucusu olarak tanimlanmasini saglayan eserlerinden ilki
olarak nitelendirilmektedir. Bu saptamanin dayanaklarindan ilki, eserde Hedda
Gabler araciligiyla idealizmin biyuk bir elestirisinin yapilmasidir. Toril Moi
(2006) de pek cok arastirmaci gibi bu durumun altini gizmekte ve Hedda'y:
ideallerin savunucusu olmaya calisan bir karakter olarak gdrmektedir (s.318).
Geng kadinin her seyi gizellik 6lcltiine gore degerlendirmesi, bu durumun en
belirgin 6rnegidir. Ona gore intihar etmek bir agidan bakildiginda cesurca ve
Ozellikle basa ya da gogiise ates edilerek gergeklestirildiginde son derece
guzeldir. Olim ve hastalik glizel seyler degildir. Cinsiyet ve cinsellik de aynen
Schiller estetiginde goriildiigii Uzere lanetlenmis gibidir. Hedda'nin hamilelige
olan tepkisine ise ileriki bolumlerde deginilecektir. Moi'ye (2006) gore Hedda,
diger karakterlerin guzellik kavramindan pek bir sey anlamadigi kanisindadir ve
ozellikle ikinci ve (ciinci perdede "Lévborg'un Olimi™ adli klasik bir trajediyi

sahneye koymaya calisan bir yonetmen gibidir (s.316). Bu trajedi meraki,
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esasen Heddamin bir baska ideal yonlne, aristokrat tavrina da gonderme
yapmaktadir. Eser boyunca seckinligi ve sbzde aristokrathigi Uzerinde durulan
Hedda, aslinda Tesman ailesini orta sinifa mensup olduklarindan kicuk de
gormektedir. Ona gore basina gelen her seyin ve can sikintisinin sebebi varlikli
bir aileye mensup olmamaktir. Bu agidan bakildiginda, Hedda Gabler'in bu
idealist tavriyla tum karakterlerden ayriksi bir konumda oldugu ve degisime karsi
gelen bu tavrin onun sonunu hazirladigi soylenebilir. Idealizme yénelen bu

elestiri, eserin modernist ¢atisinin direklerinden biridir.

Oyunda sahneye tasinan gunlik yasamin da farkli  bir degeri
bulunmaktadir. Daha Once de belirtildigi Uzere, oyunlara orta sinifin konu
alinmasiyla seyircinin siradan yasamlarini ve ev hayatlarini g6zlemleme fikrini
tiyatroya dahil eden realist donemin gercek olanin mutluluk da getirecegine,
yani pozitif olduguna dair inanci Ibsen'in realist eserlerinde kendini gostermistir.
Ancak burada bir adim Oteye gidilerek, karakterlerin doniistimlerine zemin
hazirlayan pozitif bir ginlik yasamdan, karakterlerin iginde boguldugu negatif
bir ginlik yasama gegildigi gorilmektedir. Moi (2006), Hedda Gabler'in
Hakim Brack ile olan son sahnesinde yasalardan ve skandallardan korktugunu
belli edisinin aslinda siradanlikla ve glnlik yasamla da baglantili oldugunu 0One
sirmektedir. Ona gore, Hedda'min hukuktan korkmas: gunlik ve siradan
olandan korkmasindan kaynaklanmaktadir.(s.316-318). Bu da adeta son
kullanma tarihi gegmis romantik idealleri savunan kisilerin degisen, doniisen ve
siradanlagan yasamdan korkmalariyla paraleldir.

Aragtirmacilarin altim1 ¢izdigi bir bagska durum ise, lbsen'in modernist
eserlerinde karakterlerin modern yasama uyacak sekilde daha izole, yalniz, ige
kapanik ve mutsuz olusudur. Moi'ye (2006) gére Hedda Gabler'de gorilen, insan
hayatinin nasil donuklasabileceginin ve yasam enerjisinden mahrum hale
gelebileceginin  modellerinden biridir (s.319). Yazarn son bes eserinde,
karakterlerin git gide modern bireyin basaril1 birer temsili haline gelmesi, ask gibi
romantik donemde yiceltilen degerlerin iginin bosalmasi1 ve s6z konusu olanin
daha ¢ok degisim ve donilisim firtinasi i¢inde yolunu bulmaya calisan bireylerin
miicadelesi olmasi, onun modernist tavrinin  belirgin yansimalaridir. Ozellikle bu
eserdeki sembol kullanimlar1 da esere dénemi icin ileri bir nitelik

kazandirmistir.
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Karakterlerin i¢ diinyas;, ¢ok katmanliligi ve sembolik yapisiyla
modernizmin habercisi olan bu eserde kadin sorunsalinin yine belirgin olarak
islenmesi, yazarm bu konuyu toplumsal doniisiimiin ve modernitenin olmazsa
olmaz1 olarak gordigiiniin bir gostergesidir. Bu ¢alismada da bu ybne agirhik
verileceginden, bundan sonraki kisimlarda eserin dénemi icin 6nemi ve estetik
yapisindan GOk, kadin karakterlerin temsil ettikleri degerler haricindeki islevlerine
odaklanilacak ve kadmin bu dontisiimdeki yerine daha derin bir ¢oziimlemeyle

bakilmaya caligilacaktir.

3.1 Oyunun Ozeti

General Gabler'in kiz1 olan Hedda Gabler, igine diistiigii umutsuzluktan
ve mutsuzluktan Kkurtulma umuduyla gen¢ bir arastirmaci-yazar olan Jérgen
Tesman ile evlenmistir. Oyun ¢iftin uzun bir balay: tatilinden dondisiiyle baslar.
Hedda, dondikleri tatili de, Jorgen'le olan evliligini de c¢ok can sikici ve
anlamsiz bulmaya baslar. Bu durumun sebeplerinden biri, Jorgen'in strekli
olarak yakinda g¢ikacak kitabi izerinde calisiyor ve vaktini genellikle bu konuya
ayiriyor olmasidir. Jorgen ise bu kitapla sagladigi basari sayesinde Universitede

kadroya alinmay1 planlamaktadir.

Hedda'nin okul yillarindan arkadasi Thea'nin ziyarete gelerek iki kadinin
ortak arkadasi olan Eliert Lovborg'un sehre dondiigiinden s6z etmesiyle oyunun
akist hizlanir. Lovborg, uzun yillar alkol sorunu yasamis olmasina karsin
Thea'nin yardimiyla yeniden akademik c¢alismalarmma baglamig ve Jorgen ile
ayn1 alanda bir kitap yayimlamigtir. Kitap blyiuk bir basari yakalamis ve
Lovborg'un itibarini geri kazanmasini saglamistir. Gegmiste Lovborg'la bir gonal
iligkisi yasamis olan Hedda, Thea'nin onun Uzerindeki etkisini kiskanarak geng
adamu tekrar alkol almaya sevk eder. Bu davranigin ardinda yatan sebep, esasen
yalmzca yuzeysel bir kiskanglik da degildir. Tekrar alkol almaya baslayan
Lovborg, bir partide, blyuk bir basar1 elde edecegine inandig: ikinci kitabinin tek
nishasin1  kaybeder. Hedda onu intihara yonlendirmeye c¢alisir ve ona
tabancalarindan birini verir, fakat gen¢g adam intihar ederek degil, bir fahise
tarafindan vurularak olecektir. Bu arada JOrgen kayip niishayr bulup getirir.
Ancak Hedda bu kez de kitabi yakar. Bunun (izerine Thea ve Jorgen, kitabi
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Thea'nin notlarina dayanarak yeniden yazmaya Kkarar verir. ikilinin ¢alistig

sirada Hedda, babasindan kalan silahlardan birini alarak intihar eder.

3.2 Hedda Gabler' de Kadin Sorunsalhh Merkezli Temalar

Genel olarak bakildiginda, kadin sorunsalinin Hedda Gabler'deki islenis
biciminin Bir Bebek Evi'ndekinden biraz daha geliskin oldugu soylenebilir. Bu
nedenle bu oyun, bir propaganda araci olarak kullanilamayacak kadar incelikli
ve gercekten gunimiz igin bile iyi kurulmustur.. Denebilir ki, Hedda
Gabler'deki iki kadin karakter, oyuna Nora'nin oyunu bitirdigi noktadan baslar.
Ikisi de kadin kimliklerini annelikten siyrilarak tasimakta ve ikisi de yine
erkeklerin golgesinde hareket etmektedir. Ancak ortada iki kadmn icin de ciddi
bir karar verme ve yol gizebilme kudreti vardir. Nora'nmin bir oyuncak bebek
olmaktan ¢ikip kendi kararlarim1 aldigi, kendi yolunu ¢izdigi noktada bu
karakterlerin ¢ykileri baslamaktadir. Hedda Gabler'in de Thea'nin da kadin olarak
bazi1 guclikler yasadigi, evlilik konusunda bocaladigi gorulmektedir, ancak bu
oyundaki temel sorun, Nora'nin giristigi Kimlik ve varolus amaci arayisiyla
ilintilidir. Burada erkeklerin baskis1 ya da toplumun sesi de daha siliktir. Yine
de tam olarak 0zglr kadin karakterlerden séz etmek mimkiin degildir.

Oyunda baskin olarak islenmis temalar Bir Bebek Evi'ndekilerle bire bir
ortismemektedir.  Ancak genel olarak bakildiginda, sorunsalin temel
bilesenlerinin yine aymi ¢izgide oldugu gorulmektedir. Burada odagmn
karakterlerin cinsiyetlerinde degil, bir birey oluslarinda ve modern bireyin
baglica bunalim sebebi olan kimlik ve varolus amaci arayisinda oldugu
gorulmektedir. Bu da, yazarin kadinlari ayriksilagtirmayacak kadar esitligi

benimsediginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

3.2.1 Evlilik ve Uglii Tliskiler

Hedda Gabler'de islenen evlilik temasi, Bir Bebek Evi'ne kiyasla daha geri
plandadir. Evlilik kararlarinin sebepleriyle ilgili bazi motifler tekrarlansa da,
buradaki temel sorun, yanlig bir evlilik yapilmis olmasi ya da kadinin ailedeki

yeri ve annelik goreviyle degil, ikili, hatta Gcli iliskilerin isleviyle alakalidir.
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Hedda Gabler'in evlilik kararina ve bu iliskideki konumuna bakildiginda,
onun evlilige bakis acis1 da rahatlikla anlasilmaktadir. Oncelikle Hedda, oyun
boyunca evlenmeden 6nceki soyadiyla anilir ve bir oyun kisisi olarak oyunun
baslangicindan 6nceki yasamima gonderme yapilan bu ad, oyunun onu yansittigi
aclya da isaret eder. Her ne kadar Lovborg'la yaptigi konusmada bu hitabi
kabul etmese de, evlilige ve yeni soyadina evlenmeden once hesapladigi kadar
uyum saglayamadig1 aciktir. Hedda, heniiz oyunun basinda Julia Tesman ile olan
stirtismesinden sonra Jorgen'e yaptigi agiklamadan da anlasilacagi izere, heniiz
kendini aileden biri olarak gormemektedir (Ibsen, 2011, s.119). Ayni durum
kendini Rina Hala'nin 6liminde de belli eder. Hedda, 6lim ve hastaligin glzel
seyler olmadiklar1 gerekgesiyle cenazeye katilmayr reddeder (s.180). Jorgen
acisindan bakildiginda, aslinda 6yle olmasa da Hedda gittikge evlilik fikrine
alismaktadir. JOrgen bu ¢ikarimimi Hedda'nin ona artik soyadiyla degil, 6n adiyla
hitap etmesiyle temellendirir (s.193).

Cevresinin en gozde kizi olan Hedda'min orta sinifa mensup ve kendi
halinde biri olan Jorgen'le evlenmeyi tercih etmesi de ilgingtir. Gen¢ kadin
evlilik kararinin gerekgelerinden birini  "onunla bununla dans etmekten
yorulmustum ve zaman gelip geciyordu™ (s.141-142) seklinde ifade etmektedir.
Buradan ¢ikarilabilecek iki sonu¢ vardir: birincisi, Hedda, distnildigi gibi
sasaa Ve populerlikten hoslanmamakta, sirekli baska birileriyle olmaktan haz
etmemektedir. Bu durum onun daha bastan bunaldigi evlilikten kagmasi
durumunda hemen diger erkeklerin onun pesine diisecegini diistindiiginii
agikladig1 sahnede de goze carpmaktadir. Bir baska deyisle, Hedda, giizelligi ve
zarafetiyle bir kadin olarak kendini ortaya koymaktan memnun degildir. icinde
bulundugu varolus amact ve kimlik arayisi agisindan yalnizca g0zde bir kadin
olmak tatmin edici degildir. Dolayisiyla bu durum, tek amaci giizelligini
koruyarak iyi bir evlilik yapmak olan donem kadinlarmma bir alternatif
sunmaktadir. Yazarin zihnindeki "yeni kadm" asla bdyle bir saygilik
bicimiyle yetinecek yapida degildir.

Hedda'nin Jorgen'le evlenmeyi kabul etmesinin bir sebebi de rahat bir
yasam surme istegidir. Ancak, oyunun ilerleyen sahnelerinde goriilecegi Uzere,
luks ya da oturdugu ev, gen¢ kadmin ig¢inde bulundugu boslugu doldurmaya
yetmemektedir. O, ne olursa olsun kendini yoksul gorir ve tim sikintisini

yoksulluga baglar. Ibsen'in kadin sorunsalina bakisi agisindan diistiniildiigiinde,
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burada s6z konusu olan yoksulluk hali, daha ¢ok bir amagtan yoksunlugu temsil
etmektedir. Hayatta tam olarak bir amacit olmayan, ancak geleneksel kadin
kimligini de kabul etmeyen bu karakter, kimlik bunalimini liks bir villa ve
esyalarla gecistirmeye calissa da bu "rahat icinde yasama" hali, gittigi uzun tatil
ya da sahip oldugu esyalar, onu mutlu etmeye yetmez.

Kayda deger bir baska nokta, Hakim Brack'in evliligi bogucu bir durum
olarak nitelendirmesidir (s.143). Boyle bir yaklasimin eserde yer almasi, daha
once deginilen toplumsal durum g6z Onlne alindiginda, devrim niteligi
tasimaktadir. CUnkU bilindigi Uzere, donemin en Onemli degerlerinden biri
olan evlilik kurumunun elestirilmesi ya da sorgulanmasi, 0zellikle o ddnem
icin oldukga guclu olan tutucu kesimlerin yogun tepkisine ve baskisina yol
acmistir. Oyunda kocasini gizlice terk etmis bir kadin ve kendi bunalimina
evliligin verdigi mutsuzlugu da ekleyerek intihara suriiklenen bir bas karakterin
bulunmasi bugin bile vurucuyken, o gunlerde neredeyse kabul edilemez
gibidir. Zaten Hedda'nin hayattaki amagsizligindan kaynaklanan bunalimina son
care olarak bagvurdugu bu yolun onu daha da mutsuzluga suriiklemesi, bash
bagina mevcut toplumsal degerleri hige saymaktir.

Thea'nin evliligi ise ayrt bir tuhaflik sergiler. O, dadi olarak gittigi evin
kendinden yirmi yas blyuk beyi ile evlenerek bir Olciide statll kazanmustir.
Ancak, boyle kazanilmig bir statinin bir Ibsen kadinin1 mutlu etmesi
beklenemez. Thea, bir sire esinin g¢ocuklarina annelik etmek gibi ugraslarla
oyalansa da, kimlik ve varolus amaci arayigindan kendini siyirramaz. Sonunda
cocuklarin  dgretmeni Lovborg ile yakinlasir. Ikilinin iligkisinin ayrintilarma
daha sonra deginilecektir, ancak burada O6nemli olan, LoOvborg'un onu
entelektlel etkinliklere yonlendirmesi ve "ise yarar" hale getirmesidir. Boylece
dénemin kadmlar1 igin ahlaki yonden olmasa da cesaret ve tercihler yoniinden bir
rol model haline gelen Thea, Lovborg'un galismalarina ilham kaynagi olmak,
onun kitaplarim1 yaziya gecgirmek ve onun yasamimi degistirmekle kalmaz,
diistinsel agidan da geng adamin projelerinde etkin bir rol oynar hale gelir.

Donemin ahlak anlayisi agisindan bakildiginda Thea, son derece ayriksidir.
Lovborg'u aramak igin sehre gelisinden kocasinin haberi dahi yoktur. Geng¢ kadin
adeta evden kagmustir ve bu kararin doguracagr olumsuz sonuglar1 gogiislemeye
de hazirdir. Gen¢ kadm, toplumun ne diyecegine ya da kocasimin bu duruma

nasil tepki verecegine aldirig etmeyecegini savunur. Burada dikkati g¢eken,
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Thea'nin yine de bir erkegin gélgesine siginmasidir.

Karakterler arasindaki evlilik dis1 ikili iliskiler, bu oyunda da buytk bir
oneme sahiptir. Bu oyunu ilgin¢ kilan bir durum, yazarin diger oyunlarinda da
gordlen Gcli iliski semalarmi burada da kullanmakla kalmayip bu tur iligkileri
gerekli ve dogru buldugunu agiklamasidir. Tabii ki, oyundaki karakterlerin sarf
ettigi climlelerin dogrudan yazara aitmis gibi degerlendirilmesi genelde yanlis bir
tutum olacaktir, ancak burada s6z konusu olan yazarin kullandigi bir teknikle
ve onun bu tur bir iliski Orgusuni tercih edis nedeninin ardinda yatanlarin
oyuna dahil edilmis olmasidir. Hedda ile Hakim Brack'in konusmalar1 sirasinda
deginilen bu durum, "bodyle bir ¢ koseli iliski her U¢ taraf igin de buylk bir
rahatlik demektir” (s.143) seklinde ifade edilmektedir. Burada s6z konusu olan,
ar anlamda Hedda'nin tatilde Jorgen'le bas basayken ¢ok sikilmis ve bir bagkasina
ihtiya¢c duymus olmasidir. Daha genis anlamda, oyundaki tim ana karakterlerin
bir Gglh iliski o6rglsunin pargast oldugu gorilmektedir. Hedda hem Hakim
Brack ve Jorgen ile hem de Ldvborg ve Thea ile bu tirden bir 6rgi
olusturmaktadir. Brack ve Jorgen ile olusturdugu liggende daha ok iki tarafin
da istedigi bir kadindir. Iki adam arasindaki kadindir ve farkli durumlarda iki
adamdan birine daha yakin oldugu Q0ze c¢arpmaktadir. Bu agidan
bakildiginda, Hakim Brack'in Bir Bebek Evi'ndeki Doktor Rank'e yakin bir
islev stlendigi sOylenebilir. Bu aile dostlari, kadinlarin evliligin ya da genel
olarak yasamin yikiyle bunaldigi noktalarda devreye girmekte ve onlarin i¢
diinyalarina ait bazi ayrintilar1 beklenenin aksine eslerinden daha iyi bilmektedir.

Thea'nin bu Uclu iliskilerdeki yeri de benzer sekilde ¢izilmistir. Kocasi
Kaymakam Elvsted'in soyadini kullanmasina ragmen baska bir adamla olan
iligkisini strdirmek adma evden kagmis olan Thea, Elvsted ve Lovborg ile iki
taraftan da istendigi bir iliski icindedir. Ancak o, hayattaki tercihlerini ona
diisinme oOzgiirliigli saglayan LOvborg'dan yana kullanmistir. Ayni zamanda
Lovborg ile Hedda arasinda da yer almaktadir. Burada iki eski sevgili arasindaki
iliskiyi  bilmemesi, Hedda'min onu okul yillarindan beri kiskanmasi ve ayni
zamanda LOvborg'un kurtaricisi olmasi agisindan 0nemli bir konumdadir. Ayni
zamanda, silik bir bicimde de olsa, gegmiste Jorgen'le yasadig iliski bakimimdan
da ayrt bir Uggen olusturmaktadir. Bu baglantilarin giriftligi, karakterlerin
islevlerinin belirlenmesi agisindan Onem tasimaktadir. Bu oyundaki 6rgi, bu

acidan Bir Bebek Evi'ndekinden daha agik bir sekilde kurulmus ve daha belirgin
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bir agirlik kazanmistir.

Karakterler agisindan U¢li iligkilerin farkli bir iglevi vardir. Yine Hakim
Brack ve Hedda Gabler arasindaki konusmalardan anlasildigi (zere, UgUnci
kigiler, evliliklerin ve oOteki ikili ilisigskilerin daha saglikli ilerlemesini
saglamaktadir. Bunun sebebi, insanlarin sdrekli biriyle bas basa kalmaktan
sikilmasidir.  Uglincli kisi, onlart ayirmaktan ziyade, onlarn soluk almasini
saglayarak birbirlerinden daha cok keyif almalarini kolaylastirmaktadir. Zaten
bunaltic1 oldugu savunulan evlilik icin bu tirden iligkilerin desteklenmesi ilging
bir bakis acisinin 6rnegidir. Burada maalesef geviriden anlagilamayan bir ayrinti
gizlidir. Avrupa dillerinin bazilarinda arkadas ve partner sozcikleri es seslidir.
Dolayisiyla sozl edilen iligskilerde flortoz bir tavir olup olmadigi tam olarak
anlasilamamaktadir.

Gortildiigii tzere, Bir Bebek Evi'nde temel hatlariyla gorilen, ancak
idealize edilmis bir evlilikle baskilanan iligki 6rguleri, bu oyunda daha belirgin
hale gelmis ve 6nem kazanmustir. Bu girift yapimin oyunu daha sofistike kildig:

ve modern tiyatroya yaklastirdigi da savunulabilir.

3.2.2 Kadin Olmak ve Sayginlik Olgutleri

Hedda Gabler'de "kadin olmak™ fikri Nora'ya gore ¢ok daha detayli ve
glinimize biraz daha yakin bir Uslupla islenmistir. Hedda Gabler de Thea da
Ozgiirlesme evrelerinin bir kismin1  tamamlamis karakterler ve farkli kadin
figlrleri olarak goze carpmaktadir. Burada dikkati ¢eken, kadinlarm annelikten
cok guzellik ve bir amaca hizmet edebilmelerine gore degerlendirilmis
olmalaridir.

Oyunda kadin olmanin en buyik Olcutl olarak, hi¢ siiphesiz, gizellik
kavrami On plana c¢ikmaktadir. Bu, Nora'minki gibi cocuksu ve iyi bir es
olmaya yonelik bir glzellik de degildir. Hedda'nin etrafindaki tum erkekler
tarafindan begenilen ve arzu edilen bir kadin olmasi, onu Jorgen'in ve Julia
halasinin géziunde daha degerli kilmaktadir. Bu durumun en agik Orneklerinden
biri Julia Tesman'n Hedda Gabler'i utandirmamak igin yeni bir sapka almasidir.
Donemin giyinme aligkanliklarina bakildiginda, olmazsa olmaz bir parga oldugu
gorilen sapkanin sembolik bir deger tasidigi da savunulabilir. Kisaca Gzetlemek

gerekirse, Julia Hala’min Hedda ile birlikte bulunacaklar1 ortamlarda onun
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seckin giyim tarzina uyum saglamak ve onu utandirmamak igin aldigi bu
sapka, Hedda'nin onu hizmetciye ait sanmasiyla bir krize sebep olur. Bu, yash
kadinin ince diisiincesinin olumsuz sonu¢ vermesi agisindan énem tasimaktadir.
Ayrica yazarin bu noktada, Hedda'min orta smifin hayal edebileceginden de
seckin tercihlere sahip oldugunu sezdirmesi, karakterin oyunun ikinci perdesine
kadar, oldugundan da Ustiin gériinmesine sebep olmakta ve daha sonra yasanan
diististin etkisini artirmaktadir. Bir sonraki perdede ise, gen¢ kadinin sapka
krizini bilerek yarattiginin anlasilmasi da kayda degerdir. Bu, hem Hedda'nin
zalim bir yoniniu ortaya koymakta hem de meselenin aslinda daha ©nce
diistiniildiigii gibi moda ve seckinlikle alakali olmadigini gostermektedir.

Esyalarla kadin olmak arasindaki baglantinin bir baska ornegi,
Hedda'nin ¢ok esyasinin olmasidir. Geng kadinin sikga kiyafet degistirdigi her
firsatta dile getirilmektedir. Oyunun basinda Hedda'nin ¢ok esyasimin oldugunun
ve tatilden bir strii bavulla dondigiintin belirtilmesi (s.107) de kadin olmak,
glzellik ve ihtisam arasinda kurulan bu baglantiyr vurgular niteliktedir. Oyun
siresince bu baglantt kurularak Hedda'nin giizelligi ve kadinliginin ona
kazandirdig1 statli ve orta sinifa mensup bir ailenin boyle bir kadmin aileye
dahil olusundan duydugu gururun alti cizilmektedir.

Hedda'min  statistniin ~ Oncelikle babasina, daha sonra giizelligi
dolayisiyla kazandigr popilerlige bagli oldugu agiktir. Bulundugu nokta onu
evle alakali konularda kesin hakim konumuna getirmektedir. Bir Bebek Evi'ne
bakildiginda Nora'nin her seyi Helmer'in istedigi gibi yapmaya c¢alistigi goruldr.
Bu durumda burada aile igindeki karar mekanizmasinin biraz daha kadin merkezli
oldugu soylenebilir. Hedda ile Nora'nin bir ortak noktas1 da, onaylanmayan bazi
nesnelere olan baghiliklaridir. Ancak iki karakter bu bagliliklarini farkl sekilde
sergiler. Nora, ¢cok sevdigi makaronlardan dislerini ve dolayisiyla giizelligini
bozacagi kaygisiyla kocasi tarafindan men edilmistir. Bu yasagi kabullenmis
gibi goriinen geng kadin, kocasi hari¢ tim oyun kisilerinin bilgisi dahilinde, her
firsatta bu kurabiyelerden yer. Hedda ise bir kadina yakismadigi ve tehlikeli
olduklar1 gerekcesiyle uyarilmasimna sebep olan silahlarla iliskisinde herhangi
bir paravana gerek duymaz. lkinci perdenin basinda atis talimi yaptig1 ve
Hakim Brack'a nisan aldigi dahi gorulir. Ancak bu nesnenin makaronlardan
cok farkli bir sembolik degeri bulunmaktadir. Silahlar, erkeksi bir glcl temsil

etmektedir ve Hedda Gabler'in baska bir yolla degil, bu silahlar1 kullanarak
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intihar etmesi ©6nemli bir tercihtir, ancak bu konuya daha sonra karakterin

cozumlemesi sirasinda deginilecektir.

3.2.3 Sosyal Yasam ve Sorumluluk

Hedda Gabler'de sunulan sosyal cevreye ve etkinliklere bakildiginda,
Bir Bebek Evi ile benzesen dgelere rastlanmaktadir. Oncelikle, oyunun yine bir
evde gectigi ve sosyal etkinliklerin bu kapali mekan kapsaminda aktarildig:
gordlmektedir. Heddamin Julia Hala ile gezeceginin varsayildigi ilk sahne
haricinde disar1 bir etkinlik i¢in ¢iktigi gorilmez. Buna karsilik Thea, kocasini ve
evini terk etmis, kendine baska bir yasam se¢mistir. Genel olarak disaridadir ve
Lovborg'un pesindedir. Ikamet ettigi yer bilinmese de yalmz yasadig
anlasilmaktadir. Erkeklerin Hakim Brack'in evinde toplandigi glin, Thea evine
gidebilmek i¢in Lovborga ihtiyag¢ duyuyormus ya da onun doniisiinii beklemek
durumundaymis gibi bir izlenim uyandirilsa da gen¢ kadin, Hedda Gabler'in
tavrindan hoslanmadiginda eve yalniz gidecegini sdyler. Her ne kadar Hedda'nin
cemiyet hayatinda Onde gelen kadinlardan oldugu vurgulansa da Thea'nin gok
daha etkin ve 6zgir oldugu goze ¢arpmaktadir.

Iiging olan bir baska nokta, Jorgenin Hedda ile L6vborg'u bas basa
birakmak istememesidir. Hedda'nin bir aile dostu olan Hakim Brack ile bas basa
sohbet etmesinde bir sakinca yoktur. Ancak buradan anlasilan, yabanci bir
erkekle, evli bir kadinin bas basa kalamayacagidir. Bu sorun, ikiliye Thea'nin da
katilacaginin bildirilmesiyle ¢ozultr. Bu sahneden bir erkegin esinin kimle yalniz
kalip kalamayacagi konusunda soz sahibi oldugu anlasilmaktadir.

Hedda'nin eskiden bulundugu sosyal cevreden kendini soyutlamasi da
deginilmesi gereken bir noktadir. O, yalmzca kadin kimligiyle, bedeniyle var
oldugu bu dinyadan sikilmis ve kendine farkli bir kagis yolu aramaya
koyulmustur. Bu yolda diistiigii yanilgi ise, onun trajik sonunu hazirlayan temel
etmenlerdendir. Bu etmenin oyunda agik sekilde de dile getirilen "gdrev”, yani
"varolus amaci1" oldugu agiktir. Ibsen'in zihnindeki "yeni kadin"in kadin
olmaktan 6te bir varolus amaci arayisi igine diismiis modern bir birey oldugu
bilinmektedir. Bu varolus amaci ya da gorev, en yuzeysel haliyle annelik
olabilir. Ancak yazarin yaklasimiyla, yalnizca dogurganligin kisiyi kimlik

bunalimimndan Kkurtarmaya yetmedigi Nora orneginden anlasilmaktadir. Burada
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sOzu edilen daha c¢ok diisiinsel hayata katki saglamak, Uretmek ya da bir
sekilde Uretime katki saglamaktir. Hedda'nin bdyle entelekttel bir etkinlik icinde
olmadigi agiktir. Buna karsin Thea, mutlulugu disiinmekte ve birgok seyi
anlayabilmekte, uygarlik tarihi konulu bir esere ilham kaynagi olmakta ve eserin
olusum sirecinde etkin rol oynamakta bulmustur.

Hedda Gabler'in bir gorevden, bir amagtan yoksun oldugu oyunun ¢esitli
yerlerinde vurgulanmaktadir. Bunlardan biri, Hakim Brack'in "yasamin akis1 size
herhangi bir gorev vermeli, Bayan Hedda" (s.147) seklindeki ifadesidir. Hedda
Gabler bu oneriye, "bir gorev... Bana cekici gelen bir gorev olabilir mi?"
seklinde sorgular. Bu noktada gen¢ kadmin amagsizligi en carpict haliyle
ortaya ¢ikmaktadir. Ona gore yetenekli oldugu tek sey sikintidan 6lmektir. Daha
da tuhafi, Hedda kendi icin bir gorev disiiniirken careyi Jorgen'i politikaya
atilmaya ikna etmekte bulur. (s.148). Aklina gelen ¢Oziimin yine kendiyle
alakali olmamas1 ve hislerini eninde sonunda yoksullugun getirdigi caresizlige
dayandirmasi, karakterin ¢izdigi basarisiz profilin en acik gostergesidir.

Ayrica Hedda Gabler, anneligi de bir lanet gib gormektedir. Oyunun
basidan itibaren kilo aldigina dair yorumlar ve Brack'in annelikle ilgili imalar
Hedda'y1 Ofkelendirir. Dolayisiyla 0o, bu son derece olagan sorumlulugu
ustlenmekten bile aciz gibidir, 6te yandan Thea, kendi ¢ocuk sahibi olmasa da,
bir donem esinin ¢ocuklarina annelik etmis, sonra sorumluluk agisindan bir (st

dizeye gecerek diistinsel etkinliklerin sorumlulugunu almistir.

3.3 Oyundaki Birincil Kadin Karakterlerin Analizi

Genel olarak bakildiginda, oyunda bizzat yer almayan kadmnlarin dahi
onemli bir etkiye sahip oldugu soylenebilir. Ornegin Rina Hala, hastaligi ve
6lumiyle Hedda Gabler'in kocasmin ailesine dahil olamayisin1 ve bir bakima
romantik idealleri -hastalik ve Olimin guzel olmadigi ve giizel olmayan
seylerin ona yakismayacagi gerekcesiyle- bahane olarak  kullanigini
belirginlestirmeyi mUmkin kilmasi acisindan blyik bir 6neme sahiptir. Ote
yandan ayni karakter, Julia Hala'nin sabrini, iyi yiirekliligini ve ruhsal glictiinu de
ortaya c¢ikarmaktadir. Julia Hala, kardesinin Oliminden sonra evine ihtiyag
sahibi birini alacagin1 ve ona yardimci olacagimi dile getirir. Ancak bu onun

kurban tipi bir kadin olduguna isaret etmez, ¢unkiu bu durum ona ruhsal bir
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tatmin yasatmaktadir (5.190). Julia Hala karakterinin bir baska islevi ise, Hedda
Gabler'in  segkinligini ve gozdeligini vurgulamaktir. Bu, daha ilk sahnede
gorilmektedir. Yasli kadimin Jorgen'in bu seckin kadinla evlenebilmesi icin
aldig1 sorumluluk da dénem agisindan bakildiginda olaganiistiidiir. Julia Tesman,
mobilyalar ve perdeler i¢cin emekli maagini1 teminat olarak gostererek buyik bir
riske girmistir. Buradan onun bir zamanlar calisan bir kadin oldugu ¢ikarilmaktadir
ki, bu onun ddénemi icin ne denli farkli ve Uretken bir kadin oldugu konusunda
fikir vermektedir. Onun hakkinda deginilebilecek bir baska nokta, anne
olmayisidir. Ibsen'in tim anne olmayan kadin karakterleri gibi o da hayatta
farkli amagclar edinmis ve annelik gorevine denk diisecek sorumluluklar
istlenmistir. Oyunda hizmetci Berta bile yine Hedda Gabler'in gozdeligini ve
aksiligini vurgulamak, giris c¢ikislariyla oyun akisina katkida bulunmak gibi
islevlere sahiptir. Dolayistyla bu oyundaki kisilerin genel olarak butuncil bir
yapiya hizmet ettigi ve yazarin onun son oyunlarinda higbir 6geyi Oylesine
kullanmadigina dair évglleri hakli ¢ikardigi sdylenebilir.

Bu kisimda kadin sorunsali agisindan daha blylk bir role sahip olan
Hedda Gabler ve Thea Elvsted karakterleri ayrintili bicimde ele alinmaya
calisilacaktir. Bir Bebek Evi ve Hedda Gabler arasinda gegen yillarda yazarin
zihnindeki "yeni kadin", esitlik ve 0zgurlik kavramlarinin daha da netlestigi ve

gelistigi bu incelemelerde agikga gorulecektir.

3.3.1 Hedda Gabler

Hedda Gabler, daha 6nce de deginildigi Uzere, pek ¢ok yonden Nora'dan
farkli bir karakterdir. Oncelikle daha st bir sosyal smftan geldigi
bilinmektedir. Cevresindeki en gozde kadindir ve bir sekilde herkesi kendine
hayran birakmayi basarmistir. Disaridan bakildiginda pek c¢ok Kkisiyi sasirtacak
bir evlilik yapmistir. Ruhsal gel-gitleri ve sonundaki baskaldirt yontemi, onu
Nora'nin bir adim 6tesine gegmis bir karakter haline getirmektedir. Bu agidan
bakildiginda olaylara verdigi tepkiler ve hakkinda edinilen izlenimin derinligi
bakimindan Hedda Gabler'in daha geliskin bir teknikle ve daha derin bir karakter
olarak ¢izildigi sOylenebilir. Hedda, pek ¢ok agidan Nora'dan daha modern ve
gergekgi bir kadindir.

Yirmi dokuz yasinda, donuk ve purlzsuz tenli, gri gozli, kumral sagl,
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berrak ifadeli, zarif, asi, biraz huysuz ve likse diiskiin biri olan Hedda Gabler,
Julia Tesman'm deyimiyle herkesin evlenmek istedigi bir kadindir. Julia
Tesman, bunu "sen artik evli bir adamsin. Hem de herkesin evlenmek istedigi
Hedda Gabler ile" (s.110) seklinde dile getirmektedir. Ikinci perdede, Lévborg ve
Hakim Brack ile olan diyaloglardan anlasildigi kadariyla, Hedda'nin JOrgen
Tesman ile evlenmesi, sosyal ¢evre tarafindan da tuhaf ve olagandisi bir durum
olarak degerlendirilmistir.

Oyunun basinda bu denli Ustlin gorinen Hedda'nin kendi iginde biyuk
zayifliklar barindirmasi, onu gercekci bir karakter haline getiren etmenlerden
biridir. Hedda her ne kadar etrafindakiler tarafindan giizelligiyle taninsa da,
fiziksel ozellikleriyle ilgili bir komplekse sahiptir. Bu durum, kendini en gok
Thea'nin saglart konusunda belli etmektedir. Glizel ve gir saclara sahip olmak,
donemin glzellik o6lcutlerinden biridir. Hedda'min saglar1 ise "fazla gur
olmamakla birlikte gizel" (s.107) olarak betimlenmektedir. Thea ile Hedda
arasindaki ilk diyalogdan anlasildig: tizere, okul yillarinda, kendinden birkag yas
kicglk olan Thea'nin saglarmi ¢eken ve onu saglarimi kokten yakmakla tehdit
eden Hedda'min bu durumu bir takinti haline getirdigi anlasilmaktadir (s.116).
Burada ©nemli olan, Theanin ayrica daha gen¢ olmasidir. Zamanin gegip
gidisinin Hedda i¢in bir bunalim sebebi oldugu bilindiginden, bu yas farkinin iki
kadin arasinda Hedda agisindan bir gerginlige yol actig1 savunulabilir. Ucli iliski
Orgusu agisindan bakildiginda, Uguncl perdede Jorgen ile Thea'nin Lévborg'un
kitabinm1 musveddelerinden yola ¢ikarak yeniden yazma ¢abalarinin Hedda'y1
biraz daha bunalima siiriikledigi soOylenebilir. Thea'nin ¢abalarinin JOrgen
tarafindan da desteklenmesiyle, Hedda'nin amagsizligi ve yalnizligi bir nebze
daha pekismistir.

Nora'da oldugu gibi, bu oyunda da gorunurdekiyle gercekte olan arasinda
bir tezatin varhigindan s6z etmek mumkindir. Hedda'nin zayif noktalart bu
durumun bir 6rnegidir. Ayrica onun evlenme sebebi, ikamet ettigi villaya bakis
acis1 ve Lovborg'la olan iligkisi hep goriiniistekinden farklidir. Bu kadar kadinsi
bir kimlige sahip olmasina karsin babasinin silahlariyla asir1 derecede hasir nesir
olmas: da ilgi cekicidir. Tk sahnede Julia Tesman, onun babasiyla birlikte stvari
kiyafetleri giyip atla gezdigini ve bu gorkemli halin ona ¢ok yakistigini ifade
eder (s.107). Ancak, Hedda'nin babasi ve onun silahlartyla olan yakin iligkisi

yalnizca kendini at tizerinde gostermekten ibaret degildir. Ilk perdede, Hedda'ya
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babasindan kaldig1 belirtilen silahlar, Jorgen tarafindan tehlikeli addedilse de,
ikinci perdede Hedda'min yine bu silahlarla oynadigi, hatta atis talimi yaptig
goralir. Hakim Brack'imm climlelerinden anlasildigi kadariyla, bu sekilde talim
yapmak, Hedda icin yeni bir ugras da degildir. Bu sahnede Hedda'nin
silahlara kolaylikla ates edebilecek kadar alisik oldugu ortaya cikar. Geng
kadin neredeyse hakimi vuracaktir, ama bu tehlikeli ugrastan blyuk zevk
aldigi da agiktir (5.139). Hedda'min oyunun sonunda kendini bu silahlardan
biriyle vurarak oldirdiigi distiniiliirse, silahlarin sembolik bir deger tasidigi da
cikarilabilir. Silahlar ona, babasinin hayatta oldugu yillardan yadigardir ve o
glnlerin ihtisamini animsatmaktadir. Dahast 0 donemde Hedda'min ¢ok daha
"kendi gibi" oldugu da agiktir. Yani, silahlar, Hedda'min yanlis bir evlilik
yapmadan ve yanlig bir karar vermeden 6nce sahip oldugu bir tir giicii ve destegi
temsil ediyor olabilir.

Hedda'nin gériindiigii gibi olmadigini gosteren bir bagka sahne, onun uzun
tatil boyunca ne kadar sikildigini anlattigi kisimdir. Kocasina gore bu tatil
sirasinda ¢ok eglenen, dinlenen ve kilo alarak giizellesen gen¢ kadin, aslinda
her gint geri donme istegiyle gegirmis, yaninda bir Gg¢lincl kisinin varligina

ihtiya¢ duymustur. Hedda, bu durumu soyle ifade etmistir:

"Ah Bay Brack, orada korkung sikildim. (...) Bunu
siz de pekala anlayabilirsiniz. Uzun alt1 ay
boyunca bulundugumuz gevreye ait bilgi sahibi ve
ortak sorunlar 0zerinde konusacak hi¢ kimseye

rastlamamak ne demektir!" (ss.140-141)

Burada kayda deger olan yalnizca Hedda'nin kocasi tarafindan yanlis taninmasi
degil, sikilgan bir mizaca sahip olan gen¢ kadimin bu ruh haline diismesinin
sebebini yalmzligin farkli bir turiyle temellendirmesidir. Bu sebep, etrafinda
fiziksel olarak kimsenin olmamasi gibi basit bir dizlemden ¢ok, cevre hakkinda
bilgi sahibi olmak ve ortak sorunlar (izerinde konusabilmek gibi o6lgutleri
yerine getirebilecek birinin yokluguna dayanmaktadir. Dolayisiyla Hedda'nin bir
arkadasta aradigi Ozellikler biraz da disiinseldir ve bu 6lgutleri yerine getiren
kisinin bir erkek olmasi, Hedda'nin kendi cevresi icin st diizeyde bir kadin

oldugu fikrini de destlemektedir.
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Hedda'nin sikildigi zamanlarda yoneldigi en belirgin hobisinin silahlarla
alakali oldugu disiiniildiigiinde, ortaya ilging bir resim g¢ikmaktadir. Silahlarin
temsil edebilecegi degerler ve guc¢ bir yana, 6zellikle eserin kaleme alindigi
dénem icin atis talimi yapmak bir kadindan beklenecek bir ugras degildir. Hakim
Brack bu duruma tepkisini, "diger kadinlarin ¢ogunlugu gibi ayni seyleri
yapamaz mismiz?" (S.149) sorusuyla gostermektedir. Buradan anlasilacagi Uzere,
Hedda siradan bir kadin degildir. Etrafi tarafindan degerlendirildigi gibi
yalmzca giizelligi, asaleti ve zarafetiyle 6n plana ¢ikmak isteyen tek yonli bir
kadin da degildir. Diger kadinlardan farkli olarak entelektiiel faaliyetlerde
bulunabilecegi, tartisabilecegi ve bilgi alisverisinde bulunabilecegi arkadaslara
intiyag duyan ve atis talimi yapmay1 bir terapi olarak goren bir kadindir.
Dolayisiyla ondan "kadinlarin  ¢ogunlugu gibi ayn1 seyleri" yapmasi da
beklenemez. Burada siiphesiz ki, dénemin kadmnlarina da getirilen bir elestiri s6z
konusudur, ciinkl esasen, kadinlarin hep ayni seyleri yapmasi da, erkeklerin tim
kadinlara aynm1 yonde tercihler ve begenileri uygun gormesi de yanlistir.
Denebilir ki, Hedda Gabler'in gucu, onun farkliligindan gelmektedir, ancak onun
bu glici g6z ardi ederek geleneksel bir kadin gibi davranmaya calismasi, biytk
bir hata yaparak aslinda sevmedigi, biraz acidigi bir adamla evlenmesine yol
agmigtir. Onun gittikge siddetlenen bunaliminin sebebi ise bu glcli yan1 ve
ayriksiligt  degildir. Onu buhrana suriukleyen onun amagsizhigidir. TUm
sikintisinin ardinda bu amagsizlik yatar. Geng¢ kadin ise bu sikintisin1  hep
yoksulluk, yapacak bir sey olmamasi gibi olmadik sebeplere baglar. Esasen
hayattan bekledigi liiks bir villa degildir. Bunu, villay1 ¢ok sevdigi igin degil,
zaten kiralanamayacagimi diisiindiigii igin istedigini itiraf ettigi sahneden (s.146)
ve bu evde beklendigi gibi mutlu olmamasindan ¢ikarmak mumkindr.

Hedda'min bunaliminin i¢ sikintisindan kaynaklandigi agiktir. Bu i¢
sikintisinin  bir varolus amacinin yokluguna bagli oldugu da oyunda Hakim
Brack'in Hedda'nin hayatta bir gorevinin olmasi gerektigine dair ifadelerinden
cikarilabilmektedir. Gen¢ kadin ise bu gorevin, yani varolus amacinin ne
oldugunu bulamaz. Ona gore yetenekli oldugu tek sey, "sikintidan Olmek™tir
(s.149) diger oyun Kkisilerine etkisi agisindan bakildiginda da, Hedda tim baskin
tavrina ve kisiligine ragmen, etkin bir role sahip degildir. Bu durum, onun
hissettigi sikintryr perginlemektedir. Kendinin de dile getirdigi Uzere, kimi zaman

istemsiz de olsa baskalarina zarar verecek hareketlerde bulunan gen¢ kadmn, bu
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tavrinin nedenini kendi de bilmemektedir. Bunun en agik 6rnegi, LOvborg'u
yeniden icki igcmeye yonlendirdigi sahnede gorulmektedir. Hedda, Thea'nin
Lovborg Gzerindeki etkisini  kiskandigindan bu etkiye bir sekilde zarar vermek
ister ve bunu da basarir. Hareketinin nedenini ise, "yasamimda bir kerecik olsun
bir insanin kaderi Uzerinde s6z sahibi olmak istiyorum" (s.167) clmlesiyle
aciklamaktadir. Aym1 sahnede, Thea'ya bu nedenle onu ¢ok sansli buldugunu da
itiraf eden Hedda'min bu otorite arzusunun karakteriyle ¢elisen yasam tarzindan
ileri geldigi de sdylenebilir. Esasen oyunun basindan itibaren salonun oturma
odas1 olarak kullanilmasi, esyalarin Uzerindeki Ortlilerin kaldirilmasi gibi
onemsiz gibi gorinen konulardaki israrli tutumu da bu otorite arzusunun birer
gostergesidir. Acikca goriilecegi Uzere, tum bu ¢irpmslari, asla onun mutlu
olmasin1 saglamaz ve hatta hamleleri ters teperek onun kendi hayati
konusunda dahi hakimiyet sahibi olmadigini géstermektedir. Onun gorinirde
olan gicu ve gorkemli gecmisi ile Uzeri ortuli olarak verilen zayifliklari,
karakterin derin, gercekci ve oldukca modern olmasimi ve ortaya modern bir
trajedi cikmasini saglamistir.

SOz konusu amag, gorev ve erk meselesine bir de baba-kiz iliskisi
agisindan bakmak mumkindlr. Daha once de deginilen bu yaklasim Hedda'ya
da uygulandiginda ortaya son derece ironik ve trajik bir yap: ¢ikmaktadir. Hedda
bir generalin kiz1 olarak babasiyla 6zdeslesmeyi secen bir karakterdir. Babasina
bas kaldirmaktansa, aradigi guicl, onun gibi olarak bulmaya yoneldigi
sOylenebilir. Baskin, hir¢in ve asi tavri, silahlarla olan yakinhigi ve bir evin
hanimi ya da anne olmak gibi gorevleri kiglimsemesi, bu saptamayi
desteklemektedir. Ancak, onun baskalarimin kaderinde sz sahibi olmak gibi
isteklere kapilip bu yolda otoritesini kullanmaya c¢alismasi istedigi gibi sonug
vermez. Bu da, babalariyla 6zdeslesen Ibsen kadinlarinin hem kadinliklarindan
olduklart hem de asla erkeklerin sahip olduklar1 erke erisemeyeceklerinden
blsbdtin gugsuz ve amagsiz hale geldiklerine dair goriisii dogrular gibidir.
Bagka bir agidan bakildiginda, Hedda'nin kadmhigini  blsbitiin yitirdigi de
sOylenemez. Onun kendini soyutladigi, iyi bir anne ve es olma gerekliligidir.
Buraya kadar secimlerinde onu buhrana surukleyecek bir  bosluga
rastlanmamaktadir. Asil mesele, onun istemedigi unsurlar1 hayatindan ¢ikarirken
yerlerine ne koyacagini bulamayarak kendine miithis bir bosluk yaratmasi ve bu

boslukta yitip gitmesidir. Bir baska deyisle Hedda, aslinda 6zgur bir kadindir. Bir
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noktada hayatinin sorunsalini cinsiyete bagli olmaktan da ¢ikarmistir. Entelektuel
acidan donanimlidir ve etrafinda kendi gibi kisilere ihtiya¢ duyar, ancak bir sonraki
asamaya gegcildiginde, "ben kimim?" ve "hayattaki amacim, gorevim nedir?"
sorularina yanit bulamamistir. Bu da onu modern bireyin cinsiyet ayrimimdan
soyutlanmig bir temsili haline getirmektedir.

Hedda Gabler'in Loévborg'un kitabinin tek niishasini sobada yakmasi da
onun gorev ve annelikle ilgili ¢ikmazinin 6nemli bir temsili oldugundan dikkate
degerdir. Kitap, betimlendigi pek c¢ok yerde "Theamin saf ve temiz ruhunu
tagtyan" bir ¢ocuk olarak nitelendirilmektedir. Lovborg, Thea'ya kitabi yirttigina
dair yalan s@ylerken dahi yaptigini bir ¢ocugu 6ldiirmeye benzetir (s.184). Hedda
da, kitab1 yakarken "simdi ¢ocugu yakiyorum" (5.187) gibi son derece garpict bir
ifadeyle bu durumu wvurgular. BoOylece Hedda, can vermeye ve Uretmeye
yeteneksizliginin yani sira bir de yok etmeye yonelik egilimini ortaya koyarak
famme fatale kadin tipiyle benzesen bir tavir sergiler. Baskalarnin, bariz
bicimde gorebilecegi sekilde LoOvborg'un icindeki yasama istegini Olddren,
sonunda kendini de Oldurerek hizli ¢okiisiinii tamamlayan Hedda Gabler'in
yuzeysel bir famme fatale olmadigi agiktir. O, kotl bir karakter olmaktan
cok, oOlumid, hayatt1 konusunda hakimiyet sahibi olmayan kisilerin
bagvurabilecegi cesaret gerektiren bir yol olarak gordigii icin boyle davranir.

Bunu da su sekilde dile getirir:

"Kendim i¢in soyliyorum. Bu diinyada kendi
istegiyle yapilan cesur bir davranigin
bulunabilecegini bilmek bana bir kurtulus olarak
geliyor. Uzerine giizelligin piriltili 15181 diisen bir
sey..." (5.199)

Bu ac¢idan bakildiginda, Hedda'nin intihar1 6zgirlik icin bir ¢ikis noktasi, bir
cesaret ornegi ve erdemli bir davranig olarak degerlendirmesinin, onun kotu bir
karakter olusundan cok, son careyi bdyle bir tercihte bulmasma dayandigi
sOylenebilir. Ancak kitabi yakisi, yani ¢ocugu 6ldiirmesi bu kadar masumane bir
caresizlige dayandirilamaz. Yakmak, bir nesneyi yok etmenin en ayinsi ve en
kati yoludur ve Hedda'nmin kitab1 sayfa sayfa yakisi hem bir intikam hem de
bir sona hazirlik mahiyeti tasimaktadir. Bu yikict edimini kocasina yardim gibi

bir sebebe baglamasi da Noranmin bor¢ almak icin yaptigi hukuka aykir islerle
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benzerlik gostermektedir, ancak Nora'nin ¢ok buylk bir tepkiyle karsilanan bu
davranig1 gercekten iyicil bir amaca hizmet ederken, Hedda'min One siirdiigi
gerekcenin bir paravan niteliginde oldugu asikardir.

Hedda Gabler'in mutlak bir ¢okiisle sonlanan diisiisiiniin amagsizlik ve
kimlik bunalimi, kiskanglik ve intikam gibi unsurlardan farkli bir boyutundan
da sOz edilebilir. Bu da, Hedda'min 0zgurlik arayisidir. Onun 6zgurlikten kast
ettigi kendi yasami (zerinde karar hakkina sahip olmaktir ve Hakim Brack'in
son sahnedeki baskist ona tim kontrolu yitirdigi hissini verir. Aksi takdirde
Brack'in sozunden ¢ikamayacak sekilde boyunduruk altinda kalacak olan
Hedda, bunun yerine kendince son care ve bir cesaret 6rnegi olan intihara
bagvurmay tercih eder. Bu sahnede cesaret kavraminin alt1 gokga gizilir (s.204).
Buna bagh olarak gen¢ kadinin kendini karindan ya da "hi¢ yoktan iyi" olarak
nitelendirdigi gogiisten degil, tam sakaktan vurmasi yine bir cesaret gosterisi
olarak algilanmalidir.

Goriildigi Uzere, Hedda sadece bir adami alkolizmin kucagma yeniden
atmaya calisan, onun belki de alaninda ¢igir agacak eserini yok eden,
etrafindakilere korku sacan ve bir tlrli tatmin olamayarak felakete sirtklenen bir
kadin olmaktan ¢ok daha derin bir diisiiniis biciminin Grtnudir. Onu boylesine
¢cok katmanli bir incelemeye tabi tutabilmek de, vyazarm bu karakteri
cizmekteki basarisinin bir sonucudur. Belki de bu nedenle, Ibsen oyunlarinda
incelikli bir calisgma gerekmektedir. Ibsen kadinlarin1 oynayan oyuncularin

genellikle tne kavusmasi da tesadufi degildir.

3.3.2 Thea Elvsted

Thea Elvsted, oyunda Hedda Gabler'in karsisina alternatif bir kadin
figirl olarak ¢iktigindan 6nemli bir yan karakterdir. Iri, mavi gozlu, sari, dalgal
ve glr sagli, narin ve guzel bir kadmn olan Thea, Hedda'dan birkag yas kiiguktur.
Kaymakam Bay Elvsted'in evine dnce dadi olarak girmis, daha sonra kendinden
yas¢a Gok blyilk olan kaymakamla evlenerek ¢ocuklarini anne gibi sahiplenmis
ve evin hanimi olmustur. Cocuklarin 6gretmeni olan Lévborg'a gonilden baghidir.
Ikili arasindaki iliski dostluktan bir adim Otededir. Thea, 6nce ciddi meseleler
hakkinda sohbet etmeye basladigi bu adamdan dersler almis ve onun

yonlendirmesiyle asistanlik yapabilecek duruma gelmistir. LOvborg'un alkol
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sorununu ¢ozmesinde onemli rol oynamis, onun itibarin1 yeniden kazanmasini
saglayan kitabinin yaziminda gen¢ adama yardim etmis, hatta yeni ¢aligmalari i¢in
ona ilham kaynagi olmustur.

Lovborg'un evi terk ederek sehre gelmesiyle onun pesinden sehre gelen
Thea, Tesmanlara bu takibe kocasinin istegi Uzerine basladigi yalanini soyler.
Bu, onun da goriinenden farkli bir yapida oldugunun bir gdstergesidir.
Kocasmin soyadiyla anilan gen¢ kadin, esinin iki c¢ocugunu da fedakarca
sahiplenmis gibi gorindr. Kaymakamla evli olmanin verdigi statiinin rahathigi
icinde oldugu disiiniilen Thea igin yasam hi¢ de goriindiigii gibi degildir. O,
sevdigi adamim pesinden gidebilmek igin kocasinin evini terk edebilecek kadar
cesur bir kadindir. Bagkalarmin ne diisiinecegine ve kalkistig1 isin basina neler
acabilecegine hi¢ aldirig etmeyecek kadar da cesur ve ciiretkardir. Bununla
birlikte Hedda'dan korkar. Bu korkunun ardinda hem geg¢mislerindeki siirtiisme
hem de Hedda'min Lovborg'u tekrar alkole yonlendiren tavri yatmaktadir. Thea,
baglarda Hedda ile Lovborg arasindaki iliskiden haberdar degildir. Buna karsin
onun bir zamanlar Jorgen'le birlikte oldugu bilinmektedir, tim bu iliski zinciri,
yazarin oyunda agik sekilde belirttigi U¢lU iligkilerin birer 6rnegidir.

Thea, kendinden yirmi yas buylk, ama statlice yuksek bir adamla olan
evliligini farkli bir bigimde sevdigi LOvborg ugruna tehlikeye atmaktan kaginmaz
ve toplum baskisini umursamadigini da Ibsen'in ¢izdigi her guclu kadin karakter
gibi vurgular (s.125). Onun Lovborg'la olan iligkisi de kayda degerdir. Geng
kadmm bu adama olan hayranliginin ardinda, onu ayni zamanda bir Ggretmen,
bir rehber ve kurtarict olarak gormesi yatmaktadir. Baslarda gizli gizli dinledigi
derslerde daha sonralar1 oldukca ilerleyen ve ciddi konular Uzerinde fikir
yuritebilen Thea, Lovborg'un islerinin blyuk kismini iistlenmis ve onu yeniden
hayata baglamistir. Geng kadin "Ama o da karsiliginda bana gergek bir insan
oldugumu fark ettirdi. Bana diistinmeyi Ogretti... Ve olan biten birgok seyi
anlamay1." (5.129) cumleleriyle bu iliskinin mahiyetini 6zetlemektedir. Buradan
yazarin kadmlarin da zekaca erkeklerle ayni diizeyde olduklarina ve egitim
almalan gerektigine dair disiincelerini oyuna yansittigi ¢ikarilabilir. Thea artik
Lovborg'un ¢aligma arkadasidir ve geng adam ondan s6z ederken "o girisimcilik
cesareti olan biri" ifadesini kullanmaktadir (s.161). Oyunun daha karanlik
noktalara gittigi siralarda LOvborg'a yeniden baslama ya da muicadeleyi

birakmama YyoOn(inde telkinlerde bulunan da Thea'dir.
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Thea'nin hayatta bir amaci olan modern bir birey 6rnegi olduguna da
deginmek gerekir. Bu amag kesinlikle annelik degildir. Ancak onun annelige olan
mesafesi Hedda'minkinden ¢ok farklidir. Onun bu sorumlulugu almaktan
kagmadigimi kocasinin ¢ocuklarina annelik etmesi kanitlamaktadir. O, daha ¢ok
diistinsel etkinliklerden zevk alan ve bu yonde bir Gretime katki saglayabilen,
farkli bir kadm tipidir. Bir Bebek Evi ile Hedda Gabler arasinda gegen siire
zarfinda "yeni kadm" fikrinin daha da gelistigi ve netlestigi, hatta
ginimuzdeki anlayisa yaklastigi soylenebilir. Bu noktada Thea'nin kendini bir
kaymakamin esi olarak edindigi statlide degil, diisiiniip Uretebilmekte bulmasi
adeta Nora'nin ulagmak igin ¢iktigi yolun hedefe vardigi noktadir.

Lovborg, yazdigi kitabi betimlerken "bu kitapta Thea'nin saf ve temiz
ruhu vardi" (s.186) ifadesini kullanarak Thea ile bir cocukla es deger gorilen
kitap arasindaki baglantiyr dile getirmektedir. Bu noktadan hareketle, aslinda
anne olmayan Thea'nin bu disiinsel 0Oriintin yaratimindaki etkin rolinin bir
bakima annelikle 6zdeslestirildigi soylenebilir. Dolayisiyla yazar, onu dogal bir
gorevi yerine getirememekle lanetlememis, bu go6revin yerine, Hedda igin
gecerli olmayan daha Ust diizey bir gérev bicimi koymustur. Bunun Thea'y1 bir
basamak yukariya tasidigi savunulabilir.

Uclii iliski orgileri acisindan bakildiginda, Thea'min kocasi ve LGvborg
ile olusturdugu Uc¢genin bozulmasi, yani Lévborg'un 6limiyle, baska bir iggene
dahil oldugu gorulmektedir. Buradaki gorevi de yine aymi mahiyette
oldugundan, onun Kkarakterinde buylik bir donlisimiin  gerceklestigi
sOylenemez. Thea, bu kez de Jorgen'e ilham kaynagi olma niyetindedir ve
Lovborg'un kitabin1 yeniden bir araya getirme yolunda ciddi bir sorumluluk
ustlenmistir. Bu sahnede Hedda'nmin dislanmasi iliskiler agisindan blyUk 6nem
tasimaktadir, ¢Unki yazi masasi ve piyano c¢alma ozgirliigii elinden alinan,
istenmeyen ya da gereksiz bir kisi durumuna diisen Hedda'nin intiharinda, bu
calisma arkadasliginin da roli bulunmaktadir.

Bu noktadan itibaren, ele aliman oyunlardaki kadin tipleri 6zgiirlesme
yolundaki konumlar1 agisindan degerlendirilecek ve yan karakterlerin temsil
ettikleri asamalar ortaya konacaktir. Agik¢a gorildigi Uzere, bu oyunlardaki
kadin sorunsalinin islenis bi¢imi ve derinligi agisindan feminist ideolojiyle bir
baglantis1 bulunmamakta, odak daha ¢ok modern kadmnin olusum sirecine

yonelmektedir.
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4 SONUC

Tdm bu saptamalar g6z O6nine alindiginda, Henrik Ibsen'in kadin
sorunsalina bakigi konusunda varilacak bazi sonuclardan s6z etmek ve bu
bulgular1 birka¢g baslik altinda toplamak mudmkindir. Her bashiga ayrintili
sekilde yer verilecektir, ancak ©ncelikle bu basliklari genel hatlartyla sunmak
yerinde olacaktir. ilk olarak, yazar kesinlikle feminist propaganda yapmamakta,
bu ideolojiyi destekler bir tavir sergilememektedir. ikinci olarak yazarin "kadin
sorunsali"  baglaminda zihninde olusmus bir sablondan S0z etmek
mumkinddr. Dolayisiyla yazarin kadin sorunsalina bakisini olusturan bazi ana
maddelerin bu caligmanin konusu olan iki oyunda da yer aldigi gorilebilir.
Uciincli baslikta yazarin ¢izdigi kadin Karakterlerin smiflandirilmasina yer
verilecektir. Belli olgltlere uygun oyun kisileri bu iki oyunda agirlik ve rol
degistirerek yaklasik olarak ayni gorevlere hizmet etmistir, denebilir. Son olarak
bu kisimda deginilecek konu, yazarm romantik olgUtlerden tam olarak
siyrilmamis olmasi, onun ¢agi icin cok ileri olan gorisiiniin bile "kadin
olmak"la ilgili Olcutler s6z konusu oldugunda bazi sinirlandirmalara maruz
kalmasidir.

Ik olarak, yazarin feminist olarak nitelendirilmesinin buyik bir yanls
anlagilmanin sonucu oldugunun belirtilmesi gerekir. Daha 6nce de deginildigi
Uzere, bu durum, yazarin, eserlerini sahneye koydugu donemdeki sosyal
cevresinden kaynaklanmaktadir. Ayrica yazar, yasadigi donemde bu konuyu ele
alan nadir aydinlardandir. DOnemin kosullar1 goz Onlne alindiginda yeni yeni
filizlenen kadin hareketlerinin temsilcilerinin bu denli blyik bir yazarn
destekgileri olarak gostermek istemeleri olduk¢a dogaldir. Yazarin bu konuya
egilme sebebi, onun modernizmin o6ncilerinden olarak da kabul edilmesine
sebep olan elestirelligi ve diizene karsiligidir. Yazarin hedefi, bizzat ortaya
koydugu uUzere, genel bir esitligin toplumun her kesimine uygulanmasi ve
toplumun bir butln olarak kalkinmasidir. Bu noktada onun igin kadin haklar1 da
isci haklar1 gibi Uzerine egilmeyi gerektiren bir meseledir. Her ne kadar yazar isci
smifinin esitlik sorununa bu denli yogun bir sekilde egilmemisse de, onu yalnizca
bu tercihinden o6tlri feminist olarak nitelendirmek dogru olmayacaktir. Ayrica

yazarin kadmlarin oOzgiirlesmesiyle alakali savlari, daha sonra deginilecegi
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Uzere calismak ve emek kavramlariyla da baglantilidir. Bu agidan bakildiginda,
yazarin daha ¢ok himanist oldugu agikga gorllecektir. Toplumsal siif ve
cinsiyet ayrimi insan olmayr merkeze alan bu disiintiste tabii ki yer
bulmamaktadir. Yazarin bu esitlik arzusunun hem entelektiiel kimliginin
geliskinligiyle, hem bu konuda daha ilerlemis durumda olan italya, Almanya gibi
ulkelerde uzun yillar yasamis olmasiyla hem de idealize edilmis toplum
dizeninin bireyi, 0zellikle alt sosyal kesimlerle kadinlar1 ezer hale gelmesinin
toplumdaki tahribatinin rahatsiz edici bir boyuta ulasmasiyla agiklanmasi

mimkundr.

Yazarin feminist bir bakis acisina sahip olmadiginin bir bagka gostergesi
ise, cizilen kadin karakterlerin mutlak bir erke sahip olmamasidir. Kanimca
yazarin ¢agi icin ¢ok ileride olusunun en blylk gostergelerinden biri de budur.
Ibsen kadinlarmin da tim karakterlerde oldugu gibi guclii ve zayif yanlari, ruhsal
dalgalanmalar1 ve Kimlik bunalimlari bulunmaktadir. Dolayisiyla Nora'nin evi
terk edip gidisine yuzeysel bir sekilde yaklasip durumu feminist ideolojinin
propagandast i¢in gerekli ani bir hezeyan olarak degerlendirmek ¢ok yanlis
olacaktir. Tim kadinlarin, ¢cok gucli goriindikleri noktada ¢ok zayif, ¢ok zayif
gorandikleri noktada ¢ok gucli oldugu anlasildiginda, yazarin ne kadar ¢ok
katmanli ve derin karakterler ¢izdigi daha agik sekilde ortaya ¢ikacaktir. Kadin
karakterlerin feministler tarafindan kabul goremeyecek zayif noktalarina bir 6rnek
olarak Nora'nin evi terk ettigi noktada bir erkegin himayesinden baska bir
erkegin himayesine ge¢cme yolunda ilerlemesi verilebilir. Yani Nora, bu
sahnede kocasindan ayrilip kendi basina bir hayat kurmaya karar vermemekte,
babasi 6lmiis olsa da baba evine donerek yine emniyetli bir hayata siginmay1
planlamaktadir. TUm kadin karakterler erkeklerden gizli isler yapmak, yalan
soylemek, kagmak ya da bagka erkeklerden yardim istemek durumunda
kalmaktadir. Bir baska deyisle ortada katiksiz bir 06zgiirlige ve egemenlige
sahip, kendi kararlarini alan, bunlar1 agik¢a beyan ederek kendi yolunu gizen ve
bu yolda tamamen kendi ayaklar1 Uzerinde duran dort dortlik anaerkil karakterler
yoktur. Kanimca, bu karakterleri bu denli basarili kilan ve onlarin kadinlarin
Ozgiirlesmesi yolunda attigt adimlar1 daha carpici hale getiren de bu derin,
devingen ve dalgali yapilaridir.

Calismada ele alman eserler kapsaminda sunulabilecek baska bir

saptama, Ibsen'in zihnindeki "6zgur kadin" imgesinin incelenen karakterlerin
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ortak noktalar1 baglaminda 6ne ¢ikan bazi Olcitleridir. On dokuzuncu yiizyil
Kristiania'sinda kadin hareketlerinin ¢ok ilkel bir ¢izgide oldugu burada bir kez
daha hatirlanmalidir. Oyle ki, mesele heniiz "kadmlar da erkekler gibi insan
midir?" ve eger Oyleyse "kadinlar erkeklerle aymi haklara sahip olabilir mi?",
hatta "kadinlardan vatandas olur mu?" ya da "kadinlar hukuki agidan bir erkegin
velayeti olmaksizin resit olabilir mi?" gibi temel sorularin yanitlanmaya
calisilmasindan ibarettir. Boyle bir ortamda sahnelenen bu eserlerin ¢ok biyuk
tepkilere yol agmasi bu sebeptendir. Ayrica donemin kosullar1 diisiiniildiigiinde,
Ibsen'in ne derece blylk bir ise kalkistigi daha da carpicit bir sekilde ortaya
cikmaktadir.

Ele alinan oyunlarda goriildiigii Uzere, yazarin kadmlarin 6zgiirlesmesi
igin sart kostugu ilk adim onlarin egitim almasi ve diisinmeye sevk edilmesidir.
Nora'nin Helmer'le yaptigi son konusma ve Thea'nin Ldvborg'la olan iligkisini
anlattigi kisimlardan anlasilacagi Uzere, kadmnlarin 6grenmeye ve Uretmeye
yetenekli olduklari, kendilerini gelistirmek icin tek ihtiyaglari olanin egitim
oldugu fikri kendini belli etmektedir. Buradan hareketle, kadinlarla ciddi
meseleler de konusulmali ve onlara bu meselelerle ilgili bilgi verilmeli, zekalar
kigimsenmemelidir. Aksi takdirde, entelektlel ihtiyaglar, onlarin Kkimlik
bunalimma diismesine ve kim olduklarin1 sorgulamasina yol acacak ve eninde

sonunda onlar1 dogal olarak diistiinmeye itecektir. Nora'nin gidisini etkileyici kilan

bir etmen de onun diisiinmeye ve kendi fikirlerini beyan etmeye, 6grenmeye ve
farkina varmaya olan ihtiyacini dile getirmesidir. Bu kimlik arayisi, eseri
romantizmin yuzeysel idealleri karsisinda bireyin diistigli durumu en iyi
sekilde ortaya koymaktadir. Bu arayisin entelektiel agidan daha yoksun
durumda olan kadinlarca giin ylzine ¢ikarilmasi, eserleri feminist degil,
hiimanist bir cizgiye tasimaktadir. Ayn1 durum Thea igin de gegerlidir, ancak o
bu konuda daha tatmin olmus durumdadir. Lovborg 6nce onunla ciddi meseleleri
konugmus, onu bilgilendirmis, egitimine katkida bulunmus, onu yonlendirmis ve
sonunda asistanligini yapacak hale getirmistir. Boylece Thea, hayatta Uretebilen
ve bir amact olan, olmasi gerektigi gibi erkeklere yardim edebilen, guclu bir
konuma gelmistir. Ibsen’in kadinlar ve egitimle alakali goriisleri benzer sekilde
bu ¢alismada esas alimmayan Obur oyunlarda da kendini belli etmektedir.
Ozgiirlesmis bir kadin olmanin bir baska 0l¢iti ise, ¢alisarak iiretime katk1

saglamaktir. Bu, egitimin ardindan kendiliginden gelebilecek bir gerekliliktir.
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Toplumun ve dolayisiyla erkeklerin, kadinlarin desteginden zarar degil, yarar
saglayacagl aciktir. Dolayisiyla romantizmin ¢izdigi, yalnizca giizelligi ve
dogurganligiyla var olan kadin imajina modern toplumda yer yoktur. Kristine
Linde kendi ve annesinin gecimini galisarak saglamaktadir. Nora, gizli gizli aldig
borcu yine gizli gizli calisarak ddeyebilmekte ve ¢alismanin kendini iyi ve gicli
hissettirdigini dile getirmektedir. Thea Elvsted, Lévborg'un ciddi bir basar1 elde
etmesinde biyuk rol oynayarak hatta itici gli¢ haline gelerek ayaklar1 yere basan
bir karakter oldugunu gostermektedir. Onun karsisinda yer alan Hedda Gabler'in
hayattaki amagsizligi ve diislisii de Thea sayesinde daha bariz sekilde ortaya
cikmaktadir.

"Yeni kadin", entelektiiel etkinligin artmasi1 ve Uretime katki saglar hale
gelinmesiyle kendiliginden Uglincl asamaya geger ve ekonomik oOzgiirliige
ulagir. Para kazanmak, her ne kadar zor olsa ve bireyi yorsa da 6zgiirlesmenin
onemli bir Olgitidir. Yine Nora'nin borcunu 06deyebilmesi, Kristine'in yalniz
yasamasi, Thea'nin kocasindan kagabilmesi hep bu 6zgiirliigiin gostergesidir.
Bu (¢ asamanin gecilmesi sOz edilebilecek iki o6lgitin de saglanmasini
mimkun kilmaktadir. Bunlardan biri, hukuki riistiin saglanmasi, 6bdri ise kadinin
guzellik idealinden bagimsiz olarak sayginlik ve etkinligini surdirebilmesidir.
Egitimli, zeki, Uretken ve maddi agcidan bagimsiz olan kadin, yasalar1 sorgular
hale gelmekte ve toplum baskisina aldiris etmemeye baglamaktadir. Nora,
yasalari koydugu engeli kendince masum bir hile yaparak asabilmis ve amacina
ulagmistir. Helmer onun sayesinde kurtulmustur ancak olanlart 6grendiginde
idealizmin gozliigiinden bakarak Nora'yr ahlakga diisiik olmakla suglar. Thea da
Nora da her seyden Once insan olduklarin1 ve bagkalarinin ne dediginin bu
noktada bir 6nem tasimadigini dile getirirler.

Kadmnm giizelligi bir kenara birakarak kimligini olusturabilmesi ve
saygilik kazanmasi bir sonraki Olgittur. Bu asamada kadin, romantik dénemde
sinirlart siki sikiya belirlenmis gergevesinden ¢ikar. Boylece kadmin sayginligi
ve yasam kosullari, beyaz ten, giizel saclar, narin bir vicut gibi koseli kriterlere
degil, kendi ayaklar1 Uzerinde durabilmesine bagli hale gelir. Son sahnede
Nora'nin saglarmin  dagilmis, goriiniisiiniin  6zensizlesmis olmasi, Kristine
Linde'nin  oldugundan yash ve yipranmis goriiniisine ragmen Krogstad'r ikna
etmeyi basarmast bu durumun birer 6rnegidir.

Bu noktada, son olgit olan "bir amaca sahip olma" ortaya ¢ikmaktadir.
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Egitimli, Uretken, maddi agidan bagimsiz, hukuki ristiinii elde etme yolunda
adim atmus, giizelliginden bagimsiz olarak sayginligini kazanabilmis, dolayisiyla
da sosyal baskiyr umursamaz hale gelmis bireyin ana sorunu bir amaca sahip
olmaktir. Bu noktaya kadar, yerine getirilen olgltler, kadim1 o ddénem icin
erkekle ayni konuma getirmeye hizmet ederken bu noktada s6z konusu olan
genel olarak bireydir. Artik esitlenmis olan kadin-erkek dengesinde 6nemli olan,
"ben kimim?" ve "amacim nedir?" sorularma yanit bulabilmektir. Bu, bash
basina modern insanin sorunudur ve kadin sorunsalini ginimizde kadinin
kendini bir birey olarak var etmesi, kendini bigimlendirmesiyle alakali son
derece giincel bir noktaya tasir. Tim bu sire¢ bizim icin gegmisten ginimize
uzanirken Ibsen igin mevcut donemden gelecege uzanmustir. Onu evrensel ve
zamaninin Otesinde kilan bir etmen de budur.

Bu Olcutlerle baglantili olarak ele aliman iki eserden yola c¢ikip Ibsen
oyunlarinda U¢ kadin Kkarakter tlrl oldugundan s6z etmek mumkindir. Ancak
kanimca bu smiflar arasindaki cizgiler calisma boyunca sozi edilen bazi
arastirmadakiler gibi kesin ve ge¢issiz degildir. Ibsen karakterlerinin genel
olarak devingen, yuvarlak yani duruma gore ruh halleri, tepkileri ve kararlar
degisen karakterler oldugu goz oOnlne alindiginda, kesin hatlarla belirlenmis bir
siniflandirma  beraberinde bosluklar ve hatalar getirecektir. Karakterlerin
yalnizca nevrozlarina (psikanalitik yaklasimla), baba figiriyle olan iliskilerine ya
da evliliklerine gore degerlendirmeleri kisitlayici bir yaklagim olacagindan onlari
yukaridaki  Ol¢itlere uyumluluklar1 ve son evreye olan mesafeleriyle
degerlendirmek bu ¢alisma baglamida daha dogru olacaktir.

Bu baglamda ilk karakter tipi olarak "kurban tipi" verilebilir. Bu tir oyun
kigileri, yukarida deginilen Olcitlerden pek azina uymakta, daha ¢ok romantik
idealler cercevesinde yer almaktadir. Dogal olarak Ibsen, bu tir oyun kisilerine
agirlikli bir rol vermemistir. Dad1 Anne bu tlrln tipik bir &rnegidir. Egitimi ve
tiretkenliginden s0z etmek ya da bir kimlik arayis1 icinde oldugunu savunmak
imkansizdir. Tek amaci ¢ocuklara bakmaktir. Tabii bunun daha c¢ok bir gorev
oldugu agiktir. Kendi c¢ocuklarmi idealize edilmis bir dadi figuri oldugundan
gorevi ugruna terk etmistir ve oyunun gidisatinda blyuk bir role sahip
degildir. Ancak, bu tur ayn1 zamanda karakterlerin sozl edilecek ug turt birer
asama olarak gectigi durumda daha da 6nem kazanmaktadir. Nora'nin dyleymis

gibi goriindigi ideal es ve anne tipi bu gruba dahildir. Baska bir deyisle,

77



Helmer Nora'y1 bdyle biri sanar, ancak bu dogru degildir. Bu tipin en bulyik
ozelligi, bir varolus amacindan yoksunluk, yalnizca mevcut toplumsal gereklere
uyumdur. Varolus amaci agisindan bakildiginda ¢ok gucli gibi goriinen Hedda
Gabler de bdyle bir durumdadir, ama o Nora gibi asama kaydedemeyerek kendi
amagsizliginda kaybolur.

Ikinci tlr, bir gecis evresine isaret eder. Bu Karakterler bir hata yapmis,
ancak bunun farkina varmus ya da bir sekilde bu durumdan kurtulmustur.
Ormnegin, Kristine, parasi ugruna sevmedigi bir adamla evlenmis, ama sonunda
parasal sorumlulugu zorunlu olarak da olsa kendi Uzerine almistir. Sonug olarak
da bir zamanlar sevdigi adama. Krogstad'a tekrar yaklassa da, 6dnemli olan onun
bir basina hareket etme c¢abasidir. Nora'nin hizla doniistigii ve oyun boyunca
arada gidip geldigi evre de budur. Bu evre, baska bir deyisle farkindalik
evresidir. Thea, Kristine ve Nora gee¢misteki hatalarii fark ederek geri doniis
yolunu secer. Bu hatanin bu oyunlarda evlilik olarak gortlmesi, karakterlerin
evlilik baglaminda smiflandirilmasin1  gerektirmez. Buradaki evlilik esasen,
romantizmin ideallerini ve toplumsal baskiyr temsil eden bir simge olarak
algilanmalidir.

Son evre, beraberinde farkindaligin gelistigi ve bir ama¢ arayisiin s6z
konusu oldugu bir karakter turini getirir. Noranin son sahnedeki durumu tam
olarak budur. Aslinda caligabilir, para kazanabilir, fikir yirltebilir ve ¢ozim
uretebilir oldugunu belki de bu sahnede 6ziimseyen Nora, son hamleyi de
yaparak bir ama¢ edinir. Amag¢ kim oldugunu bulmaktir. Thea ise bu agidan en
kendini tamamlamis karakterdir. Hayattaki amacim1i  LOvborg sayesinde
bulmustur ve ona destek olur. Entelektiel etkinlige katki saglar hale gelmis ve
"yeni kadin" olma yolunda somut bir adim atmistir.

Tum bu olgutler ve simiflandirmalar, siiphesiz, yazarmn zihnindeki
ozgiirlesme hareketinin birer yansimasidir. Ote yandan bu vizyona sahip
olabilmenin o donem igin ne denli gii¢ oldugu, yazarin etkisinden tam olarak
kurtulamadigi romantik ideallerin eserlerdeki yansimalariyla belirgin  hale
gelmektedir. Guzellik anlayis1 ve annelik bu aliskanliklardan sadece bazilaridir.
Ornegin, 0 donem icin saglarn giirliigii bir saglik, dolayisiyla da guzellik
simgesidir. Hedda Gabler, Thea'y1 saglar1 gur oldugu icin kiskanir. Bunu,
kiicikken onun saglarimi ¢cekmesi ve onlar1 kokten yakacagina dair tehditlerde

bulunmasiyla 6rneklendirmek mimkindir. Basta mikemmel gérinen Hedda'nin
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sorun haline getirdigi bu durumun belirtilmesi, oyunlardaki higbir unsurun
olmadig1 gibi tesadifi degildir. Ayrica karakterlerin fiziksel durumu, yaslarindan
gen¢ ya da buyik gorinmeleriyle olgiildiigiinden giizellige yapilan vurgunun
son derece agik oldugu savunulabilir. Romantik ideallerle eslesen bir baska
ornek kadmlarda anneligin yUceltilmesidir. Uc cocuk annesi olan Nora'nin
dingligi defalarca vurgulanirken g¢ocugu olmayan Kristine'in yashi goriindigi
Uzerinde durulur. Hedda Gabler anneligi adeta bir lanet gibi gérur. Bu hem onun
kimlik bunalimiyla hem de sevmedigi bir adamla evlenmis olmasiyla
aciklanabilir. Thea ise kocasmin g¢ocuklarina sahip ¢ikarak anneligin ilging bir
bicimine 0Ornek teskil etmektedir. Bir baska a¢idan bakildiginda, ntfusun
azaldigit bir donemde dogurganhigin bir (retim bicimi olarak gorilme
olasihigindan da s6z edilebilir. Yine romantik bir aligkanlik olarak kadimlarin
kimi zaman guzellikleriyle  ortam1 neselendirme g0revini  Ustlendikleri
sOylenebilir. Tarantello dansi, bu durumun en belirgin 6rnegidir.

Son olarak deginilecek nokta, yazara yoneltilen elestirilerdeki bazi zayif
noktalardir. Bunlardan biri, ¢izilen karakterlerin kadin kimliklerinden feragat
ederek erkeksilesmek durumunda kaldigi yonundedir. Burada derinlemesine ya
da ana  hatlariyla incelenen eserlerin  higbirinde bdyle  bir duruma
rastlanmamaktadir. Daha ©Once verilen 0©rneklere dayanarak erkek kiyafeti
giymenin bir karakterin kadin kimliginden 6dun vermesi olarak algilanmasi
yuzeysel bir bakigin yansimasi sayilabilir. Bu tur bir tercih, karakterin idealize
edilen gizellik kavramina bir baskaldiris1 olarak nitelendirilebilir. Nora evden
ayrilmaya karar verdiginde ilk basta Helmer'in paltosunu giyer. Ancak bu onun
kadinliktan 6dun vermesinden kaynaklanmamaktadir. Bu hareket, daha c¢ok
erkek kadar 0Ozglr, entelektiiel ve hayatin iginde olma arayisinin bir simgesi
olarak kabul edilebilir. Bir bagka elestiri, karakterlerin aniden degismesidir.
Inceleme kisminda deginildigi Uzere boyle bir durum da s6z konusu degildir.
Nora oyun boyunca baskaldiriya ve Kimlik bunalimimna dair izleri vermekte ve
oyun icinde oynadigi oyunun farkinda oldugunu zaman zaman sezdirmektedir.
Hedda Gabler'in bunalimi oyunun basindan itibaren takindigi tavir daha detayli
irdelendiginde kendini acikca belli etmektedir. Dolayisiyla bu elestirilere
katilmak mimkin degildir.

Incelemeyi daha kapsamli hale getirmek ve derinlestirmek tabii Ki

mumkinddr. Kanimca bu yolda atilan her adimda Henrik Ibsen'i ytceltecek bir
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bulguya daha ulasilacaktir. Meseleye yalnizca edebiyat penceresinden degil,
sosyolojik agidan da bakmak yerinde olacaktir. Glnimuizde kadin hareketleri
ve toplumsal esitlik konusunda en ileri tlkelerden biri olan Norve¢'in yakin tarihi
incelendiginde Ibsen'in bugin gelinen noktaya ulasma yolundaki katkilarinin

biiyiikliigii yadsinamaz bir gercek olarak kendini belli edecektir.
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