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ONSOZ

“’Erol Deran’in istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda Icra Ettigi 4
Taksiminin Makamsal Incelenmesi>> isimli arastirma Halic Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programi’nda tez
calismasi olarak hazirlanmistir.

Taksim, saz musikisi igerisinde dogaglama teknigi ile icracinin miizikal
kimlik ve yeteneklerinin harmanlanip bir kompozisyon haline doniismesiyle ortaya
cikan ozgiir bir formdur. Bu calismada, Tiirk Miizigi’nde taksim formunu ustaca
isleyerek kendine 6zgii tislubunu olusturan, taksimlerindeki melodik zenginlik ile
nitelikli icralar ortaya koyan Erol Deran’in, Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu (I.D.K.T.M.K.)’nun konserlerinde misafir sanat¢1 olarak icra ettigi 4 taksim
icralar1 ele alinmistir. Bu icralarin incelenerek makamsal analizini olusturmak ve
icracilara yeni bir ufuk agmak amaglanmigtir.

Calismalarim boyunca yardimlarimi1 ve gorislerini esirgemeyen her siirecte
yanimda olan danisman hocam Saym Ogr. Gér. Mehmet Ihsan Ozer’e, Konservatuar
Lisans ve Yiiksek Lisans egitimim boyunca bilgisini ve destegini esirgemeyen
degerli hocam Sayin Prof. Erol Deran hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, 2015 Inci KECELI
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Gliss. > Glissando

I.D.K.T.M.K. : istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
L.T.U : Istanbul Teknik Universitesi

M.E.B : Milli Egitim Bakanligi

Ogr. Gor. : Ogretim Gorevlisi

Prof. : Profesor

T.C : Turkiye Cumhuriyeti

T.M.D.K : Turk Musikisi Devlet Konservatuari

T.RT : Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

T.S.M. : Turk Sanat Miizigi

UNESCO : United Nations Educational, Scientificand Cultural Organization
(Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii)

Yrd. Dog. : Yardimc1 Dogent



Sekil 5.1.
Sekil 5.2,
Sekil 5.3.
Sekil 5.4.
Sekil 5.5.
Sekil 5.6.
Sekil 5.7.
Sekil 5.8.
Sekil 5.9.

Sekil 5.10.
Sekil 5.11.
Sekil 5.12.
Sekil 5.13.
Sekil 5.14.
Sekil 5.15.
Sekil 5.16.
Sekil 5.17.
Sekil 5.18.
Sekil 5.19.
Sekil 5.20.
Sekil 5.21.
Sekil 5.22.
Sekil 5.23.
Sekil 5.24.
Sekil 5.25.
Sekil 5.26.
Sekil 5.27.
Sekil 5.28.
Sekil 5.29.
Sekil 5.30.
Sekil 5.31.
Sekil 5.32.
Sekil 5.33.
Sekil 5.34.
Sekil 5.35.
Sekil 5.36.
Sekil 5.37.
Sekil 5.38.
Sekil 5.39.
Sekil 5.40.
Sekil 5.41.

SEKIL LiSTESI

Sayfa No.
> Sultaniyegah Makami DiziSi...........oovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinennn, 39
- Sultaniyegah taksim A bOIUMU. ........oovviiiiiiii i 39
» Diigah’ta Hicaz 4’1UST......ovviieieii i 39
. Sultaniyegah taksim B bolimi....................oooiiiiiiL . 40
» Neva’da Buselik 4’ TUST. .......covvuiiiiiiii i 40
* Neveser Makami dizZiSi.......oeeiuiiniiiiiiiiiiiiii e 40
- Sultaniyegah taksim C boltimii...........ooevviiiiiiiiieeeee 40
: Nihavend Makami diziSi...........oooieiiiiiiiiiiiiiiiie 41
- Hiiseyniasiran’da Kiirdi 4°1Gs@..........cooviiiiiiiii, 41
> Sultaniyegah taksim D bolimii..............c.ocooii 41
> Yegah’ta Sultaniyegah Makami dizisi............c.cooeviieiiiiinnn. 41
» Acemkiirdi Makami Dizisi........coouiiiiiiiii 42
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi A bolimii.................cool 43
» Hiiseyni’de Kiirdi 4 TS, ......ooeiiiii e, 43
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi B bolimii......................c 43
: Kaba Diigah’ta Zirgiileli Hicaz 5°list..............oooiiiiii, 44
: Neva’da Buselik 4’TUSU. ......oovniiiiiiiii 44
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi C bolimii..............coooeiiiiinn, 44
2 Neva’da Buselik 5°lisi......oooooiiiiiiii 44
» Diigah’ta Hicaz 4°1UST. .....ovveieiiiii i 44
: Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi D bolimii..............c.oooot. 45
s Acem’de Cargah S'lIST.....oouiiniiii i 45
: Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi E bolimii..................c 45
: Neva’da Buselik Makami Dizisi............oooiiiiiiiiiiiiiiinnn. 45
» Hiiseyni’de Kiirdi 4TS, ......ooeiinii e 45
> Diigah’ta Hicaz 57181, .ouveieiiii i 46
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi F boltimu..................coooiia. 46
- Gerdaniye’de Buselik 5’1iS1......ovvuiiiiiiiiiiiiiii 46
» Acem’de Zirgiileli Hicaz 5°1isi........oooeiiiiiiiiii 46
:Neva’da Saba 4’IUST. ......oooeiiiii i 47
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi G bolimii.................coool. 47
2 Neva’da Saba 4’UST. ......oovvniiniii 47
> Acem’de Zirgiileli Hicaz 5’1iS1.....o.oviviiiiiiiiiiiiiii, 48
: Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi H bolimii..................ooot. 48
»Neva’da Saba 4’1UST. .......ooeiiiii 48
: Acem’de Zirgiileli Hicaz Makami dizisi.............ccoooiiiiiiin, 48
: Acemkiirdi’ye gegis taksimi I bOIGmM....................ooeeivinnn, 49
» Acem’de Zirgiileli Hicaz 5°1isi......o.oooeiiiiiiiiii 50
. Acemasiran’da Zirgiileli Hicaz Makami dizisi........................ 50
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi J bolimii.....................o 50
s Acem’de Buselik S1iS1....uvuiiniiiiii 50

VI



Sekil 5.42.
Sekil 5.43.
Sekil 5.44.
Sekil 5.45.
Sekil 5.46.
Sekil 5.47.
Sekil 5.48.
Sekil 5.49.
Sekil 5.50.
Sekil 5.51.
Sekil 5.52.
Sekil 5.53.
Sekil 5.54.
Sekil 5.55.
Sekil 5.56.
Sekil 5.57.
Sekil 5.58.
Sekil 5.59.
Sekil 5.60.
Sekil 5.61.
Sekil 5.62.
Sekil 5.63.
Sekil 5.64.
Sekil 5.65.
Sekil 5.66.
Sekil 5.67.
Sekil 5.68.
Sekil 5.69.
Sekil 5.70.
Sekil 5.71.
Sekil 5.72.
Sekil 5.73.
Sekil 5.74.
Sekil 5.75.
Sekil 5.76.
Sekil 5.77.
Sekil 5.78.
Sekil 5.79.
Sekil 5.80.
Sekil 5.81.
Sekil 5.82.
Sekil 5.83.
Sekil 5.84.
Sekil 5.85.
Sekil 5.86.
Sekil 5.87.
Sekil 5.88.
Sekil 5.89.
Sekil 5.90.
Sekil 5.91.

> Gerdaniye’de Kiirdi 4°T0SU. .....oovviniiiiiiiii e 50

» Acemkiirdi’ye gecis taksimi K bolimii...........................o. 51
- Cargah’ta Zirgiileli Hicaz Makami dizisi....................cooieae. 51
- Diigah’ta Eksik Kiirdi 4’ TGSt .....oooveiiiiiiii e 51
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi L bolimii...................ooit. 51
: Acemasiran’da Basit Suzinak Makami dizisi........................... 51
- Acemkiirdi’ye gecis taksimi M bOlUmii.............ooooeiiiiiiiiiiin. 52
T Yegahta Saba 4 [USU.....c.ooviiii i, 52
> Acemagiran’da NiKriz 5USi....o.ooviiiiiiiiiiiiiee, 52
» Acemagiran’da Cargah 5’1iSi.......cooviiiiiiiiiiiiii e 52
- Cargah’ta Zirgiileli Hicaz Makami dizisi....................cooeene. 53
*Rast’ta Hicaz 4’1UST. ....oveinii 53
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi N bolimii................oooiiiiiin. 53
» Muhayyer’de Hicaz 5'liSi.....c.ovuiiiiiiiiiiii e 53
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi P boltimu..................oooiiii. 53
: Diigah’ta Saba 4’ 1UST. .....o.vvuiiii 53
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi R bolimii...................oocl. 54
: Muhayyer’de Hicaz 4’ 10SU. .......coiuiiiiiiiiiiiiiiee, 54
: Dik Zirgiile’de Hlizzam 5°1iS1......oovvniiiiiiiii 54
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi S bOIUMU...........c.cooeviiiiiiiin... 54
: Muhayyer’de Hicaz 4 [0SU. ......oovvneieiiiiiiiiiie e 55
: Dik Zirgiile’de Hiizzam 5°1iS1......oooviiiiiiiiiiicie, 55
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi T bOlimii.............ccoooviiiiiiint. 55
: Muhayyer’de Hicaz 4’ UST. ........oveiiiiiiiiiiii e, 56
: Dik Zirgiile’de Hlizzam 5°1iSi......ooeviiiiiiii 56
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi U bolimii.................cooool. 56
» Muhayyer’de Hicaz 5’liS1.......ovueiiiiiiiiiiii i 57
: Dik Zirgiile’de Hlizzam 5°1is1......oovineiiiiiiiiiii 57
: Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi V bolimii..............coooiiit. 57
: Diigah’ta Eksik Kiirdi 4’ 10SU. .....oovvveinniiiiiiiice 57
: Muhayyer’de Hicaz 4 [0St ......oovvniiiiiiii e 58
: Dik Zirgiile’de Hlizzam 5°1is1......oovvviiiiiiiiiii 58
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi W bolimii...................co 58
. Acemasiran’da Acemasiran Makami dizisi............................ 58
> Cargah’ta Cargah 5'1iST....oviiniii i 58
. Acemkiirdi’ye gecis taksimi Y bolimii..............o.oooiil. 59
S Acem’de Cargah S51iST....ouuiiiii i 59
: Diigah’ta Usgsak 4’ TUST. ....oovvineiiiiiii e, 59
: Nihavend Makami diziSi...........coveiiiiiiiiiiiiiiieeen, 59
> Diigah’ta Kiirdi 4°TUST. ..o.eoneiniii 60
: Acemkiirdi’ye gecis taksimi Z bolimii.................oooeiil. 60
: Diigah’ta Eksik Kilirdi 5°1is1....o.oveiiiiiiie 60
: Nihavend Makami diziSi...........oovviiiiiiiiiiiiiiiiiee, 61
> Nihavend taksim A bOIUMU. .........ooovviiiiiiii 62
» Neva’da Kiirdi 4°TUST. . ..oveiniiii e, 62
: Nihavend taksim B bolimii.................coooeiiii 62
» Neva’da Kiirdi 4°TUST. . ..o.vvviniiii e, 63
: Nihavend taksim C bolimii...............coooiiiiii 63
s Acem’de Buselik 4’ T0ST. .....c.ovvveiiiiiii e 63
: Cargah’ta Buselik 4TSt ......coooiiiiii e 63

Vil



Sekil 5.92.
Sekil 5.93.
Sekil 5.94.
Sekil 5.95.
Sekil 5.96.
Sekil 5.97.
Sekil 5.98.
Sekil 5.99.

Sekil 5.100.
Sekil 5.101.
Sekil 5.102.
Sekil 5.103.
Sekil 5.104.
Sekil 5.105.
Sekil 5.106.
Sekil 5.107.
Sekil 5.108.
Sekil 5.109.
Sekil 5.110.
Sekil 5.111.
Sekil 5.112.
Sekil 5.113.
Sekil 5.114.
Sekil 5.115.
Sekil 5.116.
Sekil 5.117.
Sekil 5.118.
Sekil 5.119.
Sekil 5.120.
Sekil 5.121.
Sekil 5.122.
Sekil 5.123.
Sekil 5.124.
Sekil 5.125.
Sekil 5.126.
Sekil 5.127.
Sekil 5.128.
Sekil 5.129.
Sekil 5.130.
Sekil 5.131.
Sekil 5.132.
Sekil 5.133.
Sekil 5.134.
Sekil 5.135.
Sekil 5.136.
Sekil 5.137.
Sekil 5.138.
Sekil 5.139.
Sekil 5.140.

 Kiirdi’de Cargah 5711 ..o.veneiniiei i 63

: Nihavend taksim D bOIUMG. .........c.oovviii i, 64
D Yegah'ta Hicaz S'1iSi..c.eveiinieiii i 64
: Nihavend taksim E bOIUMU..........coooiiiiiiiii 64
> Cargah’ta Hicaz 4’1UST........oovvniiiiii i, 64
D Kiirdi’de NIKriz 5 ST v 65
» Diigah’ta Hicaz 4’ 1S, .....oveiniiiiiie e, 65
: Nihavend taksim F bOIGMG. .......cooviiiii e, 65
: Dik Hicaz’da Eksik Segah 5°lisi........cccovviiiiiiiiiiiiiiiien. 65
TRaAst™ta NIKIIZ 57118, v vt e, 66
: Nihavend Makami diziSi..........cooviiiiiniiiiii i, 66
: Nihavend taksim G bOIUmt. .........ooovviinii e, 66
: Gerdaniye’de Saba 4 1S, .......coeviviiiiiiiii e 66
: Stimbiile’de Hicaz 4°10SU. ...vvvvviiiiiii e 66
: Nihavend taksim H boIimii. ...........ooevniiiii i, 67
: Stimbiile’de Hicaz 4°10SU. ...t 68
: Gerdaniye’de Saba 4 TS, .......ooeviiiiiiiiiii e 68
: Nihavend taksim I DOIIME. ... ovvnenee e 68
: Neva’da Eksik Kiirdi 57181 ....oooviiiii i, 68
T Neveser MaKami diZiSI.......oovvviniiiiiiiiiiiiiie i, 68
» Diigah’ta Hicaz 4’1USU....o.ovvieiii e 68
: Nihavend taksim J bOlGmii...........ocooviiiiii e, 69
“Yegah’ta Hicaz 4’ 1S, .....ooevniieiiiii i, 69
: Yegah’ta Hicaz Hiimayun Makami1 dizisi....................ooeeeeee. 69
:Neva’da Klrdi 4’ T0SU. ....ooviiiii e, 69
> Mahur Makami diziSi......coovvviiiiiiiiiiii i 70
> Mahur taksim A bOIUMU. ..o 71
P Neva’da Hicaz 4’ I0ST. ....vvviiiiiiii e, 71
: Mahur taksim B bOIUmt. .........oooviiiii e 71
P Neva’da Hicaz 4’ IUSU. ....vvvviiiiii e, 71
: Mahur taksim C bOIUmi. ..., 72
P Neva’da Hicaz 4’ IUSU. ....vvvviiiiii e, 72
: Gerdaniye’de Buselik 5°11S1.....oooviviiiii i 72
> Mahur taksim D bOIUMU........ooovi 72
> Yegah’ta Hicaz 4 1USU.......ooeiiii i 73
P Neva’da Hicaz 4’ I0SU. ....vvviiiiiii e, 73
: Mahur taksim E bOIGmt............coviiiii i 73
: Dik Hicaz’da Hiizzam 5°liSi...........cooooiiiiiiiii i, 74
: Acem’de Zirgiileli Hicaz Makami dizisi.............ccoooiiiiiiin 74
» Mahur taksim F bOIGmMG. .........ooooiiiiiii e, 74
: Stimbiile’de Miistear 4°TUSU. ..., 74
: Mahur taksim G bOIUMU. .........coooiii i 75
: Dik Hicaz’da Hiizzam S5°liSi......coooiiiiii i 75
: Acem’de Zirgiileli Hicaz Makami diziSi............c.oooviiinin.e 75
: Mahur taksim H bOIUMU. ..o 76
- Gerdaniye’de Eksik Segah 5°lisi........cooeviiiiiiiiiiiii 76
: Dik Hicaz’da Hiizzam S5°liSi.......oooiiiiii i 76
: Mahur taksim I DOIIMIU. ......vveneeei e 76
: Neva’da Eksik Miistear 5'1iSi.....ccovvviiiiiiiiiii i 77

Vi



Sekil 5.141.
Sekil 5.142.
Sekil 5.143.
Sekil 5.144.
Sekil 5.145.
Sekil 5.146.
Sekil 5.147.
Sekil 5.148.
Sekil 5.149.
Sekil 5.150.
Sekil 5.151.
Sekil 5.152.
Sekil 5.153.
Sekil 5.154.
Sekil 5.155.
Sekil 5.156.
Sekil 5.157.
Sekil 5.158.
Sekil 5.159.
Sekil 5.160.
Sekil 5.161.

TRast’ta NIKriz 57181 ..o, 77
: Mahur taksim J bOlGmii. ... 77
: Nikriz Makami dizileri............oooiiiii i, 77
TRaAst’ta Rast S 1iST..uvvii i 77
: Mahur taksim K bOIUMU ..........ooooii i 78
: Diigah’ta Hiiseyni 5’1iS1.....ovviiiiii e, 78
TRast’ta Rast 57SI. ... 78
: Mahur taksim L boIimti..........ooviiii e 79
> Mahur Makami diziSi.........cooooiiiiiiiii i, 79
: Gerdaniye’de Cargah 5°11S1.....oovviiiiiiii i 79
: Mahur taksim M bOIUmt. ...........ooeiii i 80
. Gerdaniye’de Cargah 4’UST..........ooviiiiiiiii e 80
: Neva’da Buselik Makami1 diziSi.............cccooiiiiiiiiiiiiinnnen... 80
> Cargah’ta Cargah 5'liST....ooviieiiiiii 80
: Mahur taksim N bOIUMU. ..ot 80
» Hiiseyni’de Ussak 4’ 1S, .......ooviieiiiiii e 81
: Diigah’ta Buselik Makami diziSi...........ccooviiiiiiiiiiiiiiininnn 81
» Rast’ta Cargah 4°1USU. .....ooooinii i, 81
: Mahur taksim P bOIUmM{U. ... 81
> Mahur Makami diziSi......coovvviiiiiiiiiiii e 82
: Gerdaniye’de Cargah 5’1iSi......ccooviiniiiiiiiiiii e 82



GENEL BILGILER

Ad1 ve Soyadi : Inci KECELI

Anasanat Dal : Tirk Musikisi

Program . Turk Musikisi

Tez Damismani : Ogr. Gor. Mehmet ihsan OZER
Tez Tiirii ve Tarihi > Yiiksek Lisans - 2015

EROL DERAN’IN iISTANBUL DEVLET KLASIK TURK MUZIiGi
KOROSU’NDA iCRA ETTIiGIi 4 TAKSIiMININ MAKAMSAL
INCELENMESI

OZET

Bu calismada, calgi icracisinin kendini her sekilde ifade edebildigi, saz
miizigimizin en 6zgilir ve 6nemli unsurlarindan biri olan taksim formu ele alinmig ve
tiirleri tanimlanmustir. Tiirk Miizigi’nin en 6nemli icracilarindan biri olan Kanun
sanatgist Erol Deran’m hayati ve 1.D.K.T.M.K.’sunda misafir solist olarak katildig1 5
konserde icra ettigi 10 taksiminin i¢inden, 2 konser kaydi bu g¢alismanin konusu
olmustur. Tamami yayinlanmamis olan, icracinin kendisinden temin edilen bu konser
kayitlarindan, 4 taksim notaya alinmis ve makamsal olarak incelenmistir. Calisma
makamesal analiz oldugu i¢in makam ve akord hakkinda bilgilere de yer verilmistir.

Segilen ilk taksimler, 07.04.1991 tarihindeki icralar olup, Sultaniyegah ve
Sultaniyegah’tan Acemkiirdi’ye gecis taksimi olmak iizere 2 eserdir. Taksimler,
Bolahenk akorduna gore icra edilmis ve bu sekilde notaya alinmistir. Diger taksimler
ise, 24.01.1993 tarihindeki icralar olup, Nihavend ile Nihavend’ten Mahur’a gegis
taksimi olmak {izere 2 eserdir. Bu taksimler ise, Kiz Neyi akorduna gore icra edilmis,
notaya Bolahenk akorduna gore alinmistir. Notaya alinan taksimler, analiz sirasinda
boliimlere ayrilmistir. Bu boliimler makam seyri ve geckilerine gore olusturulmus,
yapilan gegkiler ayrica porte tizerinde belirtilmistir. Taksim notalarinin tamami ekler
boliimiindedir.

Makamsal olarak degerlendirilen taksimler sonucunda, Erol Deran’mn taksim
icrasindaki makamsal ve gecki Ozelliklerinden bahsedilmis, Erol Deran’in taksim
icrast ile ilgili olarak donem arkadaslar1 ve ogrencilerinden olusan sanatgilarin
goriislerine de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erol Deran, Kanun, Taksim, Makam, Analiz
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OF MODE

ABSTRACT

In this study, the improvisation form, which is one of the most independent
and important elements of our stringed instrument music, and through which
instrument performance can express itself in any way is discussed, and its types are
identified. The life of Erol DERAN, a zither player and one of the most important
performers of Turkish Music, as well as 2 concert recordings among 10
improvisations performed by him during his participation in five Istanbul State
Classic Turkish Music Chorus concerts as a guest soloist. 4 improvisations in these
concert recordings, which have not been published completely, but provided from the
performer himself, have been notated and assessed in terms of mode. Since the study
comprises analyses of modes, it also includes information about mode and chord.

Having been performed on 07.04.1991, the first improvisations chosen consist
of 2 pieces including one Sultaniyegah improvisation as well as one transitional
improvisation from Sultaniyegah to Acemkiirdi. The improvisations performed
according to the chord of Bolahenk have been notated in the same way. Having
been performed on 24.01.1993, the other improvisations consist of 2 pieces
including one Nihavend improvisation as well as one transitional improvisation from
Nihavend to Mahur. These 2 improvisations performed according to Kiz Neyi chord,
on the other hand, have also been notated according to Bolahenk chord. The
improvisations notated have been divided into sections during analysis. These
sections have been formed based on the courses and transitions of these
improvisations; moreover, transitions have also been shown on staff. All the notes of
these improvisations are provided in Attachments.

Characteristics of Erol DERAN in terms of mode and transition during
improvisation performance have been discussed based on the improvisations
assessed regarding mode, and the opinions of Erol DERAN's contemporaries as well
as his students on his improvisation performance are also included.

Key Words: Erol Deran, Zither, Improvisation, Mode, Analysis
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GIRIS

Taksim, icracinin kendini 6zgiirce ifade edebildigi saz miizigimizin en 6nemli
tiirlerindendir. Taksim, teorik ve nazari bilgi, teknik beceri, ifade, yorum ve miizikal
birikimlerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir formdur.

Gilinlimiizde, bu ozellikleri bilinyesinde barindirabilen saz sanat¢ilari, ustaca
taksim icralar1 ortaya koymuslardir. Bu icralarin, incelenip notaya alinmasinin,
taksim formunu kavramada, makamlar1 anlamada, gecki baglantilari1 kurmada ve
yorum yapabilme yetenegi kazanabilmede ¢ok faydasi vardir. Ayni zamanda, taksim
analiz ¢alismalarindan elde edilen neticeler, yeni icrac1 ve 6grencilere 1s1k tutacak
nitelikler igermektedir.

Klasik Tirk Miizigi’nin en 6nemli Kanun icracilarindan biri olan Erol
Deran’in, kendisine has icra tslubu ile taksimlerinde makamsal bilgilere dayanarak
olusturdugu melodi yiiriiyiislerini, belirli bir kompozisyon igerisindeki ciimle
baglantilarin1 ve icra esnasinda sazindan ¢ikardigi ton ile taksim icracilari arasinda
onemli bir yer teskil etmistir. Tiim bunlar1 miizikal estetigi ihmal etmeden, aksine
miizigi on planda tutarak ortaya koymaktadir.

Calismada, Erol Deran’in taksimlerindeki makam ve gegki anlayisinin ortaya
konulmasi amag edinilmistir. Tez galismasinin temelini olusturan 4 Kanun taksimi,
makamsal olarak analiz edilmistir. Tez ¢alismasinin ikinci boliimiinde, Erol Deran’in
hayat1 ve bazi sanat¢ilarin Erol Deran’in taksim anlayis1 hakkindaki diistincelerine
yer verilmistir. Ugilincii béliimde, taksim formu ile taksim tiirleri agiklanmustir.
Dordiincii boliimde, Tiirk Miizigi’nde makam, ¢esni ve akord konularia deginilerek,
makamlar 3 baslik altinda toplanip, kisaca bilgilere yer verilmistir. Besinci
boliimiinde, sanatcinin I.D.K.T.M.K.’sunda icra ettigi 4 taksimi notaya almmis ve
makamsal analizi yapilmistir. Bunlar sirasiyla Sultaniyegah taksim, Sultaniyegah’tan
Acemkiirdi’ye gecis taksimi, Nihavend taksim ve Nihavend’den Mahur’a gecis
taksimleridir. Caligmanin altinci bdliimde ise, yapilan analizler sonucunda

taksimlerden elde edilen makam ve gecgki Ozellikleri ortaya g¢ikartilmistir. Tezin



hazirlik asamasinda, taksimler Erol Deran’dan CD olarak alinmistir. Bilgisayar
ortaminda dinlenerek notaya alinan bu taksimler, Sibelius nota yazim programi

kullanilarak yazilmistir.



2. EROL DERAN’IN BiYOGRAFISi

2.1. Hayati

Erol Deran ile yapilan goriigmede alinan bilgilere gore;

Istanbul’lu bir aileye mensup olan Erol Deran, 05.07.1937 tarihinde
Ankara Polatli'lda dogdu. Babasi Burhanettin Deran, annesi Bedahat Deran'dir.
Babasinin subay olmast sebebiyle ilk 6grenimine 1943-45 yillar1 arasinda Gaziantep
Islahiye ilk okulunda basladi. 1945-47 yilinda Balikesir 6 Eyliil ilkokulunda
ilkdgrenimi tamamladi. 1947-49 yillar1 arasinda Erzurum Fevzi Cakmak Lisesi orta
kismina baslayip 1950-52 yillar1 arasinda Canakkale LiseSi’nde ortadgrenimini
stirdiirdii. Babas1 Burhanettin Bey'in Tuggenerallikten emekliye ayrilmasi iizerine
ailesiyle birlikte Istanbul'a gelerek 1954-57 yillar1 arasinda Beyoglu Atatiirk Erkek
Lisesi’nde egitimine devam etti. 1957 yilinda M.E.B. Giizel Sanatlar Akademisi
(Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Giizel Sanatlar Boliimiinii
kazandi. 1960 yilinda Sabih Gézen Kumas Desenleri Atdlyesi’nden mezun oldu.
Akademi egitimi doneminde Prof. Sabri Berkel ve Prof. Gevher Bozkurt
atolyelerinde ¢alismalarda bulundu.

Erol Deran, ilk miizik derslerini subay ve bestekar babasi Burhanettin
Deran'dan aldi. Sanatgi, 1957-1961 doneminde Istanbul Radyosu'da kanun
sanatgisi olarak gorevini siirdiirdii. 1961-1963 yillar1 arasinda Ankara'da yedek
subayligint yapti. 1963-1968 doneminde kanun sanat¢iligini Ankara Radyosu’nda
gerceklestirdi. 1964 yilinda ses sanat¢ist Sevim Deran ile evlendi. Sevim Deran ile
olan evliliginden Burak Deran adinda bir oglu vardir. 1968 de Istanbul'a yerlesti ve
Istanbul Radyosu'ndaki gorevine yeniden dondii. Deran, ikinci evliligini 15.05.1990
tarihinde Giilden Turan ile yapti. (Deran, 04.03.2015)



2.2.Gorevleri

1975'de agilan ve 1983’de I.T.U'ye bagh "Tirk Musikisi Devlet
Konservatuar1" na 6gretim gorevlisi olarak atanmistir.

LT.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nda 26 Ocak 1988 tarihinde
Yiiksek Ogretim Kurulu Baskanligi tarafindan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvart Mizraplt Calgilar AnaSanat Dali Dogentligi'ne
sOzlesmeli statiide atanmustir.

1982/2000 - ITU T.M.D.K. Konservatuar Kurulu Uyeligi

1988/2000 - iTU T.M.D.K. Yénetim Kurulu Uyeligi

1989/1995 - ITU T.M.D.K. Calgi Yapim Boliimii Bagkanlig1

14.09.1994/28.09.1994 - ITU.T.M.D K. Miidiirliigii’ne Vekalet,

02.06.1995/17.12.1997 - ITU T.M.D K. Ses Egitimi Béliimii Baskanligi,

17.12.1997/01.03.2000 - ITU T.M.D.K. Temel Bilimler Bsliimii Tiirk Sanat
Miizigi AnaSanat Dali Bagkanligi,

25.12.1997/01.03.2000 - ITU T.M.D K. Temel Bilimler Boliimii Baskanlig1,

25.12.1997/01.03.2000 - ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Enstitii

Kurulu Uyeligi,

05.11.1998/21.03.2001 - ITU T.M.D.K. Bilim ve Sanat Danisma Kurulu
Yirtitiictligi,

19.07.2000/06.08.2000 - ITU.T.M.D K. Miidiirliigii’ne Vekalet,

15.02.2000/21.03.2001 - iITU T.M.D.K. Calgi Egitimi Boliimii

Mizrapli Calgilar AnaSanat Dali1 Bagkanligi,

01.03.2000/21.03.2001 - ITU T.M.D K. Calg1 Egitimi Boliimii Bagkanlig,

06.11.2001 - iTU T.M.D.K. Bilim ve Sanat Kurulu Uyeligi,

20.06.2002 tarihinde Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Calgi Egitimi Mizrapli Calgilar AnaSanat Dali'na Profesor olarak
atanmustir. Sanatg1, 1990 yilinda Istanbul Radyosu’ndan, 2004 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’ndan emeklilige
ayrilmigtir. 2005 yilindan bu yana Hali¢ Universitesi’nde 6gretim {iyesi olarak

gorev yapmakta ve galismalarini siirdiirmektedir.



2.3. Yayinlan

Plak:

“Bosphorus (Long Play)”: [Live Recording Athens March’88]/15.02.1988-
Atina, Lyra Center, 1989, Om Center Of The Performing Arts / YUNANISTAN.

“Musique Et Traditions Populaires Des Turcs LA TURQUIE”, Licence
Avrion, Katalog No. 820 165; 1965, PARIS/FRANSA

Kaset:
Erol DERAN: “Kanun Sololar1” [Turkish Classic Music - Instrumental],
Mega Miizik

Compact Disc:
“Miizik ve Resimle Gegen 75 Y11’’, Kalan Miizik, Istanbul, 2012

KANONAKI: “The Mystagogy Of Plastery”, En Chordais,
Atina/YUNANISTAN, C.D. No: 1903, Kayit Tarihi: Mart/1997

“Kanun Sololar1” [Turkish Classic Music - Instrumental], Mega Miizik

“BOSPHORUS” [Osmanli Imparatorlugu’nda Miizik(Music in The Ottoman
Empire)]: Ada Miizik/I-l

“BOSPHORUS” [Osmanli imparatorlugu’nda Miizik(Music in The Ottoman
Empire)]: Ada Mizik/Il1

“BOSPHORUS” [Osmanli Imparatorlugu’nda Miizik(Music in The Ottoman
Empire)]: Ada Miizik/IV

Eserler:
12 Makam Gegkili I1ahi-Bu Bir Agil1 Yemistir (Demedim mi?)”’, Giifte:

Ismail Emre, Beste: Erol Deran

Kitaplar:

“’Burhanettin Deran- Hayat1 ve Eserleri’’, Yayina Hazirlayan : Erol Deran

“’Makamdan Makama Gegki’’ isimli kitap, (devam ediyor)



Bildiriler:

“Tiirk Miizigi’nde Klasik Formdaki Eserlerin Kanun Ile Icras1 Uzerine Bazi
Diistinceler”

“Tiirk Musikisi Egitiminde Usta-Cirak Iliskisi ve Akademik Kariyer”

2.4. Konserlerinden Bazilari, Katildigi Projeler ve Ahnan Odiiller

20.05-15.07.1981 - International Music Council- UNESCO
30.05.1981 - Stutgart- Musik im 20.Jahrhundert (28-31.05.1981)

Konferenzgebaude /“Mevlevi-Derwische”/Derwische aus Istanbul

11.06.1981 - “’Festival’’ Tropen Museum, Amsterdam, Hollanda De
Wervelende Derwisjen-Het Mevlevi-Ensemble Uit Istanbul

26-27.06.1981 - Compagnie Renaud-Barrault “Le Ceremonie Des Derviches
Tourneurs Les Mevlevis d’Istanbul”, Paris, Fransa

19-20-21.06.1981 - Internationales Institut Fiir Vergleicehende Musikstudien
“Sufi Festival Traditioneller Musik’81°’, Berlin, Almanya

03-19.07.1981 - “Les Derviches Tourneurs d’Istamboul”,Montpellier

04.07.1981 - 1.Festival International Montpellier Danse, Montpellier

28/29.03.1982 - Religious Music Festival: Le Theatre National De L’Odeon

et L’ Association Mevlana-Les Derviches Tourneurs d’Istamboul, Barcelona, Ispanya

27-28.06.1982 - 10.Uluslararas: Istanbul Festivali “Istanbul Galata Mevlevi
hanesini Yasatma Dernegi Musiki ve Sema Gosterisi’*, Istanbul

03.07.1982 - 10.Uluslararasi Istanbul Festivali “Istanbul Galata Mevlevi
hanesini Yasatma Dernegi Musiki ve Sema Gosterisi”, Istanbul

17.03.1988 - “’Bosphorus / Seri Konserler: Mevlevi Ceremonial Music”,
Atina, Yunanistan

12.03.1989 - “’Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri’’, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, istanbul

14.01.1990 - “’Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri’’, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Istanbul



13.03.1990 - “'Ateliers D’ethnomusicologie Port Van De Orient (Dogunun
Kapist: Istanbul)’’ / Turks Muziek Fetival (Tiirk Miizigi Festivali) “Ensemble
Sharki”, Genéve

15.03.1990 - “’Ateliers D’ethnomusicologie Port Van De Orient (Dogunun
Kapust: Istanbul)’’ / Turks Muziek Fetival(Tiirk Miizigi Festivali) “Ensemble Sharki”
Chant Classique Ottoman, Utrecht

28.04.1990 - “’Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri’’, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Istanbul

03.11.1990 - istanbul , Vom Bosphorus Zur Spree “Istanbuler Ensemble:
Klassischer Gesang”, Berlin

02.02.1991 - “’Kanun Resitali- Cafer Aga Konserleri Serisi/7”’, Istanbul

31.03.1991 - “’Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri’’, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Istanbul

22.03.1992 - “’Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri’’, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Istanbul

24.01.1993 -“istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri’’, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Istanbul

16.06.1993 - 21.Uluslararas1 Istanbul Festivali: < Bosphorus Toplulugu:
Bektasi ve Mevlevi Miizigi Konseri’’, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul

07-08.09.1997 -’Bosphorus Toplulugu / Seri Konserler Mevlevi Ceremonial
Music’’ Atina, Yunanistan

29.04.2001 - “’istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu: Yil Sonu
Konseri”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul

27-29.07.2001 - “’No Natsu Festival [17. Tokyo Summer Festival],
Kanun Resitalleri, Tokyo, Japonya

16.04.2006 - “’Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’’, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Istanbul

16.02.2007 - “’Mesut Cemil Stiidyosun’da Konser’” - TRT

18.03.2007 - “’istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konseri:
Canakkale Zaferi ve Sehitleri Anisina’’, Istanbul

13.04.2007 - “’Erol Deran’’ isimli Konser Programi, Cemal Resit Rey,
Istanbul



26.12.2007 - “Kiiltir Sanat Etkinlikleri Tas Plaktan Gilinlimiize

Miizisyenlerimiz’> Uskiidar Belediyesi, Istanbul

16.01.2008 - “’Klasik Tiirk Miizigi Konserleri 1 / Makamlardan Bir Demet’” -
Kadikdy Belediyesi, istanbul

10.03.2008 - “U¢ Usta’’, Cemal Resit Rey Konser Salonu, Istanbul
(Erol Deran, Mutlu Torun, Thsan Ozgen)

11.12.2010 - “’istanbul’da iki Avrupali’’, Cemal Resit Rey Konser Salonu,
Istanbul

15.12.2012 - “’Bosphorus Toplulugu Erken Doénem Osmanli Miizigi
Eserleri’’, Heybeliada Uluslar aras1 Miizik Arastirmalar Merkezi Sepetciler Kasri,
Istanbul

13-14-15.03.2013 - “’Ulker Klasik Tiirk Miizigi Giinleri’’, Kog¢ Allianz
Konser Salonu, Istanbul

05.04.2013 - “’Bosphorus Toplulugu’’, Cemal Resit Rey Konser Salonu,
Istanbul

4-5-6.04.2014 - 132.y1l Antalya Tiirk Miizigi Giinleri, Antalya Ticaret ve
Sanayi Odasi, Antalya, Solist : Erol Deran

12.10.2014 - <’Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’’, Solist: Erol
Deran, Cemal Resit Rey Konser Salonu, Istanbul

17.10.2014 - “Vefatimin 8. Yilinda Prof. Dr. Selahattin i¢li’yi Anma
Konseri’’, Konuk Sanatg1: Erol Deran, Cemal Resit Rey Konser Salonu, istanbul

22.10.2014 - ©° Vefatinin 30. Yilinda Ekrem Hakki Ayverdi hatirasina
Osmanli Mimarlik Kiiltiirii Sempozyumu’’, Konser, ITU Taskisla, istanbul

Alman Odiiller

o Bogazici Musiki Vakfi Tesekkiir Belgesi
o Bogazi¢i Musiki Vakfi Tiirk Miizigi Konservatuari (Plaket)

. T.C Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar1 Miidiirliigii
(Plaket)

. Anadolu Hisar1 Idman Yurdu Genglik ve Spor Klubii’niin 71. Kurulus yil1
armagani (Plaket)
. 04. 04. 1981 / International Music Council- UNESCO (Davet Yazisi)

©20. 05 — 15. 07. 1981 tarihleri arasinda Unesco International Music Council adina
8



birka¢ Avrupa sehrinde verilecek konserler i¢in davet yazisi’’

o 25. 12. 1981 / Irak Cumbhuriyeti Biiyiikelgiligi — Ankara (Davet Belgesi)

. “’Irak Kiiltiir ve Tanitma Bakanligi’nin diizenledigi ¢’Uluslararas1 3.Miizik
Konferansi ve Kanun, Santur Festivali’’davet yazisi

o 05. 02. 1982 / Spain Obra Social (Davet Yazisi)

“Ispanya Emekli Sandig1 Obra Social tarafindan organize edilen turnenin davet
mektubu’’

o 15.03. 1982/ T.C. Ds Isleri Bakanlig1 (Davet Belgesi)

28-29. 03. 1982 yilinda ispanya’da yapilan Dini Miizik Haftas1 kapsaminda
iki konser vermek lizere yapilan davet belgesi’’

. 8-22. 11 .1984 / Bolu ve Bolu’da Hayat Resim Yarismasi Sergisi, Ankara
Valiligi

100. y1l Sergisi Mansiyon Odiilii’’

o 06. 05. 1987 / TRT Genel Miidiirii Tunca Toskay (Tebrik/Tesekkiir
Belgesi) “’Radyo yayinciliginda gecen otuz yillik hizmeti sebebiyle’’

o 1989 / Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Geleneksel Giilhane Etkinlikleri
Organizasyon Komitesi (Plaket)

“’Geleneksel Giilhane etkinliklerine yaptig1 sanatsal katkilar sebebi ile’’

o 1990 / Ortakoy Lions Kuliibii 1990/District 118-T (Tesekkiir Belgesi)

o 1990 / TRT Istanbul Radyosu TSM Sanatcilar1 (Plaket)

“’Geleneksel Sanat Miizigi’'ne yaptigl hizmetler sebebi ile”’

o 10. 10. 1991 / Besiktas Rotary Kuliibii (Tesekkiir Belgesi)

“’Konusmaci olarak katilimindan dolay1 génderilen Tesekkiir Belgesi’’

o 1991 /ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miidiirliigii (Plaket)
“’Konservatuar’mn XV. Kurulus Yildoniimii sebebi ile’’

o 05. 07. 1996 / Mimar Sinan Universitesi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Mezunlart Dernegi (Plaket)

’36. Y1l mezuniyeti anisina’’

. 24. 11. 1997 / ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Ses Egitimi
Boliimii Ogrencileri (Plaket)

“Ogretmenler Giinii sebebi ile”’



o 03. 03. 1997 — Yunanistan Kiiltiir Bakanligi/Atina (Davet yazisi)
219. 03. 1997 tarihinde, Thessaloniki sehrinin Mylos merkezinde, Greek Museum
Of Popular Musical Instruments Of The Ministry Of Culture adina Kanun resitali

vermek iizere gonderinle davet yazis1”’

. 02. 04. 1997 / T.C. D1s Isleri Bakanlig1 Yurtdisi Tanitma Genel Miidiirliigii
(Takdir Belgesi)

©19. 03. 1997 tarihinde, Selanik/Yunanistan’da diizenlenen °’Akdeniz’in Biiyiik
Virtiiozler, ’etkinliginde verdigi Kanun resitali ile etkinligin  acilisini yapmasi
lizerine Avriani gazetesinin kendisinden sitayisle bahsetmesi, biyografisini ve
miizikolojik goriislerini yayilamasi sebebi ile’’

o 31. 05. 1999 / T.C Budapeste Biiyiikelgiligi (Tesekkiir Belgesi)

225. 05. 1999 giinii Budapeste Szechenyi Devlet Kiitliiphanesi Konferans Salonu’nda
vermis oldugu Kanun resitali ve slide gosterisi igin’’

o 09. 05. 2001 / K.B. Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Istanbul Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu Miidiirliigii (Tesekkiir Belgesi)

“’Erol Deran’in 29. 04. 2001 tarihinde Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde Misafir
Solist Sanatc1 olarak verdigi konser icin koro sefi Ender Ergun tarafindan gonderilen
tesekkiir yazis1”’

o 01. 08. 2001 / Arion-Edo Foundation-Tokyo (Tesekkiir Belgesi)

“Japon-Tiirk dostlugu cercevesinde Tokyo Yaz Festivali’ne resitaller vererek
katilimi1 sebebi ile”’

o 06.12.2013 - T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Midiirligii (Tesekkiir Belgesi)

“’Meydan-1 Serif’e 50 yili1 agkin miiddettir yapmis olunan hizmetler sebebi ile’’

o 4-5-6. 04. 2014 / 132. Y1l Antalya Ticaret ve Sanayi Odas1 Antalya Tiirk
Miizigi Giinleri (Plaket)

. 28. 03. 2015 — Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi (Tesekkiir Belgesi)
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2.5.Erol Deran’in Taksim Anlayis1 Hakkindaki Diisiinceler

2.5.1. Selahattin ICLI

Onun kanun icrasinda cambazliga yer yoktur. Kaliba ragbet yoktur. O, bir

“taksim kompozisyonu” ustasidir. (Altuntag, 2006: 29)

2.5.2. Alaeddin YAVASCA

Radyodaki seanslarimda ve verdigim bir ¢ok sahne konserlerimde, 6zel
kayitlarimda Erol bana refakat etmis, taksimleriyle bu ¢alismalarda nitelikli katkilar
saglamigtir. Kanun sazindaki usliip ve maharetine gelince, akan sular onu dinlemek
ve havasina girmek i¢in durur ve sessizlige biirtiniir. Herkes bir enstriiman ¢alip bir
virtuozite bile kazanabilir ama Erol sazim yasar, saziyla konusur, sazin1 duyar ve
duyurur. O sazinda meltemle esen riizgarda yakamoz goriintiisiinde kipirdagan deniz
gibidir. Onda tellere hiikm'eden bir duygu akisi vardir. Ruhundaki zarafet,
mizrabindan ¢ikan biiyiileyici seslere ahenk verir. Artik o bir refakat saz1 degildir. O,
san'atinda kendini yasayan solist bir san'atkardir ve goniillerimizde tahtin1 kurmus bir
ustadir. Var olsun, daha pek ¢ok yillar san'at dilnyamizi siislemeye devam etsin.
(Altuntas, 2006: 30)

2.5.3. Sadun AKSUT

Erol Deran Bey’i gengliginden beri taniyorum. Cok degerli bir Kanuni’dir.
Taksimleri i¢in soyle bir sey soyleyebilirim. Galiba iyi bir fikir verecek bu soziim.
Radyo da beraber oldugumuz bir koro nesriyatinda kalabalik bir saz grubu vardi.
Eserler okundu, taksim yapilacak. O mu yapsin bu mu yapsin denildi. Arkadaslar bu
taksimi Erol Deran yapsin dedim. Neden dedim biliyor musunuz? Ciinkii Erol
Deran gercekten ¢ok zevkli, ¢ok giizel, ¢ok derli toplu taksim eder. Nagmeleri
cok zariftir, cok giizeldir. Makamin icap ettirdigi sesleri cok giizel kullanir. Dizi ¢cok
giizel olur. Yalmz klasik anlamdaki anladigimiz Hicaz degildir, o Hicaz. Islek,
enteresan, degisik nagmelerle siislenir. Yani ruhundan kopup gelen firtina
nagmelerle belirlenir. Bugiine kadar Erol Deran'in havadan sudan bir taksim
yaptigini hi¢ duymadim, rastlamadim. Her zaman miikemmel taksim etmistir. Hem
makami ¢ok giizel kullanir, hemde nagmeleri ¢ok orjinaldir. Bu arada mizrabini da

cok giizel kullandigini1 séylemeliyim. Mizrabi kullanis1 ve ¢ikardigi ses ¢ok giizeldir.
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Baska bir sey sOylemeye gerek duymuyorum c¢iinkii bastan sona kadar miizisyendir.
Herkes miizikle ugrasiyor ama herkes miizisyen degil. Bilmem anlatabildim mi?
(Aksiit, 09.03.2015)

2.5.4. Firat KIZILTUG

...Erol Bey, Sehnaz nagmelerle icrasina basladi. Aslinda yaptigi miizik
tiirliniin harg-1 alem adi taksim etmektir. Erol Bey’in taksimleri ise bir serbest beste
formundadir. Kompozisyon ornekleridir. Bir diisiincenin, felsefenin, seslerle ifade
edilisidir. Bu icranin kayda alinip yazilmasi halinde, kanun sazi ile yapilabilecek icra
imkanlar1 ortaya ¢ikar. Sazin akustiginden, armonik tinilarina kadar hesap edilmis.
Bize gore bu icra sekli 6zlenen Metod prensiplerini de biinyesinde barindirmaktadir.

...Nagme nagmeyi cagristirir, bir musiki ciimlesi, baska paragraflarin
olusmasini saglar. Hele sanatkar, <’Ilham Cennetinin Hacet kapilar1 agik, vakit ve
saatin denk geldigi’’ demde ise; ortaya,kalemin kaydedemeyecegi,sadece o anin
yasanabilecegi hal i¢inde olunur. Sanatkarin haleti, dinleyiciye de sirayet eder ki, ¢ok
ender olan bu hali, Cuma aksami biz, daha ilk mizrap darbesinden itibaren yasadik.
Su anda kalemimiz, yaklasik ifadelerle anlatmaya c¢alistyor yasadiklarimizi.

(Kiziltug, 12.04.2007)
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2.5.5. Mutlu TORUN

Erol Deran, Istanbul'da sanatin sehrinde dogan, babasi asker ve miizisyen
olan bir insandir. Ayrica benim ve bir¢ok kisinin kanaati kabiliyetli dogmus bir
insan. Kiiciikliikten beri evin i¢inde dolanan miizik bana sorarsan her tiirlii miizik
dersinden daha faydalidir. Erol’un boyle bir ortamda gelisen, uyanik, akilli, zeki
ve sanatgi bir yapist var. Tabii sanatla zekanin arasinda da miithis bir baglant1 var.

Daha sonra, orta, lise tahsilinin sonunda Akademi’ye girerek oradan egitim
aliyor, dolayisiyla sanat egitimini, gorsel sanatlar, plastik sanatlar, miizik ve siirle
karsilagtirirsak bir tarafin1 da oradan doldurmus oluyor. Onun da yapisina ¢ok tesiri
var. Radyoya girdigi sirada (0 zamanlardan anlatilanlardan bildigime gore),
taksimleri istenen bir kisi. O zamanki sazendelere eslik edenler 4-5 kisi. Onlarin
iginde taksimi aranan kisilerdendir. Bir yandan o zaman taksimi iyi yapiyor, ama
bir yandan da o giinden bugiine kadar taksim yaptik¢a tecrilbe kazandigimi
goruyoruz.

Geleneksel icralar ve miizik programlarinda bir sazende, sadece taksim
icrasinda tek olarak calar. Herhangi bir konserde bir kisinin ¢ikip saz eseri ¢almasi
daha yeni olaylardandir. Dolayisiyla taksimleriyle duyulur insan. Erol Deran da o
zamandan itibaren iyi taksim yapan, taksimleri istenen, solistler tarafindan sen
taksim yap denen bir kisiydi.

Benim tanidigim Erol Deran, gevresinde diger biiylik miizisyenlerin diginda
en ¢ok yakmlik duydugu Niyazi Sayin olan ve Thsan Ozgen'le arkadaslik kuran bir
miizisyendir. Dolayisiyla o ikisi hatta parantez i¢inde sOyliiyorum bugiin en iyi
sazendelerin hemen hemen hepsi Cemil Bey hayranidir, onun yolundadir. Mithim bir
taraf eger Erol Deran’n dogdugu biyiidiigi sehir, ailesi, tahsili ve kabiliyeti ise;
Obiir miihim tarafi da Cemil Bey'in hayrani olup onu takip etmesidir. Zaten burada
verdigimiz  derslerin  biiyik bir kisminda da Cemil Bey konusunda
konusmalarimiz geger. Cemil bey &yle bir sihirdir ki, 100 yil 6nce yasayan o
insan, bugilinkii en ist tabakalardaki miizisyenlerin kiblesi halinde. Aradik¢a bir
seyler ¢ikiyor. Her ¢6zdiigliniiz noktada daha giizel baska noktalarini kesfediyor
insan. Erol Deran miizisyen olarak boyle bir durumdadir.

Biitin bu anlattigim meselelerin disinda, Kanun hakkinda birkag sey

sOyleyeyim. Kanun’un icrasinda Erol'un soyledigi seydir; Kanun, ¢ok kolay seviyesi
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diisen bir icraya doniisebilecek bir sazdir. Onu asil ¢almak ¢ok daha zordur.

Onun disinda ¢ok fazla teknik gosterme hevesi de marifet gosterme haline
doniisebiliyor. Erol bununda farkinda olup belki de ¢evremde goérdiigiim insanlarin
icinde en fazla bu konuya 6nem veren bir kisidir. Marifetten daha ¢ok miizigi
arayan kisidir Erol. Kanun, mizrapli bir saz, telleri 3’1i veya 2’li, eger fazla bir
sey ¢almayayim sade ¢alayim diye hep her notaya birer mizrap vurursan bu sefer de
koseli bir miizik meydana ¢ikiyor. Cok fazla koseli oluyor. Iste sazendenin bunun
hallini saglamasi lazim. Yani ¢ok koseli olmayan ama ¢ok fazla bol mizraba da
bogulmayan bir icra olmasi lazim. Aslinda belki béyle bir caligma yapilabilir.
Begenilen Kanuniler ayni eseri ¢aldiklarinda bir uzun dortliye kag mizrap
vuruyor? Sag elle mi vuruyor, sol elle mi vuruyor? bakmak lazim. Erol Deran, bu
yuvarlakligi ¢ok iyi halletmis. Onun miizigi koseli degildir. Bu miihim taraflarindan
birisidir. Bu yumusaklik gegkilerinde de vardir. (gecki dersi veriyor, geckide
yumusak geg¢isin pesindedir.)

Aslinda resim yaparken de yumusak bir iislubu vardir. Sert, ac1 renkleri degil,
tabiati1 arayan ama tabiatt da hatta bence yumusatan bir ressamdir. Aslinda
sahsiyetinin pargalarindan birisi olarak tahsilini sdyledim ama ressamlik onun tahsili
degil, ressamlik onun bagka bir meslegidir. Bir yarisin1 ressamligi teskil ediyor.
Ressamliginda o takip ettigi yol gercekeiliktir. Onun Gergekligi ise giizellige dogru
yiriimek ve tabiati takip etmektir. Ressamligi ile Kanun icraciligi arasinda bence
baglant1 var. Ressamliginda ne kadar tabiat¢i ise, miiziginde de o kadar fazla
dogal olmayr ve miizigi arayan bir kisidir. Bunu da gozlem giiciiyle ortaya
koymaktadir. Cevredeki iyi sanatgilara baktigimiz zaman onlarin gozlem giiciiniin
yiiksek oldugunu goriiriiz.

Gozlem giicii deyince, Erol Deran'in ¢evre bakimindan miihim taraflarindan
birisi de ¢ok giizel taklit yapmasidir. Yani herkesin gegiverdigi bir seyi o gérmiistiir.
Oradaki incelikleri almigtir. Onlar taklitle aktarir. Hakikaten bdyle seyler varmis
dersiniz. Bu onun gozlem giictinii gosterir. Herkes Cemil Bey'i dinliyor ama o bir
noktay1 goriiyor baskas1 gérmiiyor.

Kanunda pek ¢ok kisinin yaptigi gibi parmakla ¢alip, baz1 seyleri aramak
yoluna gitmemis. Daha dogal, daha giizel, daha yumusak icranin pesinde
kosmustur. Biitlin bu aradig icra ile ilgili 6zelliklerini taksiminde de gdsteriyor tabii.

Taksiminde ¢ok giiclii bir kompozisyon vardir. Erol'un taksim icrasindaki ¢ikan Sesi,
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niians1 ve vurguyu yerli yerinde, yumusakligiyla goriirsiiniiz. Erol Deran, yumusak
bir ifade ortaya koyan bir Kanuni’dir. Onun eser ¢alisin1 notaya aldigin zaman biiyiik
ihtimalle bir baska Kanuni’den daha fazla mizrap vurdugunu goriirsiin. Ama bu
mizraplar yumusak oldugu icin dinlerken fark etmiyorsun. O fazla muizraplar
yumusamay1 sagliyor. Benim goriisime gore Erol Deran, bu kiiciik mizrap
vuruslar1 ile ana notaya gelene kadar yuvarlaklik saglayarak, icranin koseli

olmamasini sagliyor. Erol Deran’in dengesi ¢ok iyi.

Elbette radyoda yan yana calistigi ¢ok biiyiikk miizisyenler oldu. Mesut
Bey’lerden, Niyazi Sayimn’lara kadar. Dolayisiyla niians ve vurgu konusunda c¢ok
temkinli ve dengelidir. Hizin cazibesine hi¢bir zaman kapilmayan, gerektigi zaman
hizlanan, gerektigi zaman voliimii arttiran, voliimle beraber taksimin bestesinde de
kalabalig1 arttiran ve cogsmay1 ¢cok iyi gosteren bir kisidir. Mevlevi ayininin basinda

bir taksim yapar ¢ok sakindir. En son taksiminde de ¢ok coskuludur.

Erol’'un ¢ok fazla bestecilik c¢alistigini  sanmiyorum. Cok fazla
nazariyat¢iyim da demez. Onlarla beraber yasar ama onlarin sozciisii degildir. Onlari
dile getiren, uygulama olarak takip eden kisidir. Bir eser verdigin zaman 0 esere
bakip onun hi¢ makamini bilmese de o konuda taksim yapabilen kisidir. Oyle

de yapt1 bizim Bosphorus konserlerimizde.

Erol Deran’in taksiminin girigi, ortaya serilisi vardir. ‘’Orasini rahat bir
sekilde caliyor’” derken bir bakarsin ki agilmistir. Bunlar1 da kompozisyon basarisi
olarak ortaya koyar. Yaptig1 taksimlerin bircogu gegki taksimi olabilir. Bu yolun
en fazla fark edilmeden gecilenini tercih eder. Eser 6ncesindeki taksimi ile esere
gore taksim kompozisyonu kurgular. Ondan sonra kurulan kompozisyona en uygun
icra sekliyle taksimi bitirir.

Erol Deran’in sahsiyeti; Erol Deran, gittikce artan bir sekilde evliyaliga
dogru yiirtiyor. Yani hosgoriicii, insanlara iyi bakabilen bir kisi. Beraber oldugumuz
zaman onu ¢ok kiskandigim olmustur. Herhangi birisiyle o kadar giizel irtibat kurar,
sohbete dalar ki hi¢ yapamadigim bir sey. Insanlar1 psikolojik olarak destekler. Ince
bir sekilde iltifatta bulunur. Birisinin hakkinda Erol’un yaninda konustugun zaman
Erol 0 kisiyi korumaya baglar. Bence en hos taraflarindan birisi de odur. Erol
Deran’in mithim taraflarindan birisi de iyi insan olusudur. Bu da miizigine tesir eder.

(Torun, 10.03.2015)
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2.5.6. Osman Nuri OZPEKEL

O yillarda ressamligi hakkinda bir bilgim olmadigindan kanun g¢alisindaki
zarafet, sahsina mahsus tislubundaki letafet, teknik miikemmelligi, sazdan ¢ikardigi
sihirli sesler ve biitiin bunlarin birlestigi virtiidzitesi beni derinden etkilemisti.

(Altuntas, 2006: 34)

2.5.7. Fatma GOKDEL

Erol Deran hocami 6grencilik yillarimdan beri taniyorum. Onu tanitmak
gerekirse Kanuni Erol Deran ve eski Istanbul Beyefendisi demek yeterli olur sanirim.
Taksimlerinde sadelik hakimdir. Nota ve melodi yiginlart duyamazsiniz. Sakin,
duygu yiiklii bir icrasi vardir. Ogrencilik yillarimda derslerde yaptigi taksimlerle
makam bilgilerimizi pekistirirdik. Kendisi Tanburi Cemil Bey taksimlerini
dinledigini ve o taksimlerden ¢ok sey 6grendigini sdyler, bize de dinletir ve notaya
aldirirdi. Daha sonra da biz ¢alardik. Bende simdi derslerimde, siniflarimdaki Kanun
ogrencilerine kendilerini gelistirmek igin mutlaka Erol Deran taksimlerini
dinlemelerini 6neriyorum. Kisaca sdylemek gerekirse, Erol Deran taksimleri, zarafet

ve duygunun mizrabin ucuna yansimasidir. (Gokdel, 25.03.2015)
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2.5.8. Sehvar BESIROGLU

Taksim yaraticiliga dayali bir durumdur. Hem kompozitoér olmaniz, hem de
ayni zamanda iyi bir icract olmaniz gerekir. Ancak bunu basarabilen kisiler iyi
taksim yaparlar. Ama iyi taksim yapmayan da iyi icract degil anlamina gelmez.
Ciinkii herkes de biliyorsunuz bir kompozitér olma yetenegine sahip degildir.
Nitekim kompozitorlik hem yaraticilik isi hem de bir egitimle bunu pekistirme
isidir. Taksim icrasinda tabi ki farkli iisluplar s6z konusudur. Yeri gelmisken, tislup
ve tavir kelimeleri farkli olduklari halde hep birbirinin yerine kullanilsa da ben
tislup kavramin1 bu anlamda kullanmay1 tercih ediyorum. Ciinkii islup bir ekol
anlamida da kullanilmaktayken, tavir daha c¢ok bir kisiye 0Ozgiiliik anlami
tagimaktadir. Bu farkl isluplar konusunda da bize en biiylik destegi veren tabi ki
kayitlardir. Bu agidan da kayit tarihine baktigimiz zaman elde edebildigimiz ve
aslinda bugiin hemen hemen biitiin iyi taksim yapan icracilarin benimsedigi ekol

Tanburi Cemil Bey ekoliidiir.

Tanburi Cemil Bey ekolii haricinde de farkli iisluplar s6z konusudur. Ama
Tanburi Cemil Bey biitiin diger ekollerin iizerine gecgerek daha sonrasindaki
kusaklara da 6rnek olmus ve onlar1 etkisi altina almistir. Etkisi altina aldigi siireg
icerisinde o ekolden devam eden icracilar, Tanburi Cemil Bey iislubuyla devam
etmis, bununla beraber farkli tavirlar sergilemislerdir. Tavirlar1 daha cok kisisel
olarak kullanmamin bir nedeni de her calginin kendine gore farkli icra ve teknik
ozelliklerinin bulunmasidir. Tanburi Cemil Bey’i 6rnek alarak soyliiyorum ki, bir
Tanbur’a yapilan fiske ile Kanun’a uygulanan fiske birbirinden farklidir. O fiskeyi
kullanmak ekol olarak Tanburi Cemil Bey’i 6rnek almaktir ama onu kendi saziniza
farkli yaklasimlarla uyguladiginiz zaman kendi tavriniz haline doniislir. Bu anlamda
Cemil Bey’den devam eden anlayisi tasiyan ikinci kusak olarak sayacagim isimler
kendilerinden sonra gelen kusaklar1 da ¢cok 6nemli sekilde etkilemistir. Bunlardan
ilkinin Ney icracilar1 oldugunu diisiinliyorum. Ney silsilesi ile de gelse, Tanburi
Cemil Bey’den en ¢ok etkilenen kisilerden biri Niyazi Saym’dir. Daha sonra yine
Tanbur ekolii ile yetismis olan Necdet Yasar’dir. Daha sonra ihsan Ozgen ve Erol
Deran’dir. Saydigimiz sanatgilar, birbirleriyle de donem igerisinde ¢ok fazla
konserler verdikleri i¢in, bu anlayisi, hem konservatuarin kurulusunda hem de daha
sonrasinda farkli kurumlarda yetistirdikleri 6grencilere de yansitmiglardir. Erol
Deran’1 da Tanburi Cemil Bey ekoliiniin devaminda bu {islubu siirdiiren ama kendi
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0zel tavr1 da olan bir kisi olarak goriiyorum. Bu anlamda zaten egitim ¢alismalarinda
Erol Deran, Tanburi Cemil Bey’i merkeze koymustur. Onun icra anlayigini
dinleyerek ve ondan etkilenerek Kanuna uyguladigi teknikleri Ogreterek ve
icralarinda kullanarak Kanunda kendi 6zelinde 6nemli bir tavir yaratmistir. Simdi bu
tavir nasil tanimlanabilir diye baktigimiz zaman tabi ki Kanun ekollerine de Tanburi
Cemil Bey doneminden baktigimizda Kanuni Haci Arif Bey gibi, Ahmet Yatman
gibi daha modern Kanun ¢alis tekniginde Ferit Alnar gibi, birgok ismi gormekteyiz.
Erol Bey’in bu anlamda aslinda teknik olarak zaman zaman i¢inde Ahmet
Yatman’in, Ferit Alnar’in, Kanuni Haci Arif Bey’in, hatta Vecihe Daryal’in
tekniklerini, 6zellikle de tremololarda, kullandigin1 goriiyoruz. Ama genel iislup
anlayis1 olarak kendisinin, Cemil Bey’in ekoliine bu teknikleri uyguladigin
diistinliyorum. Cemil Bey’i bu anlamda onemli kilan unsurlardan biri de budur.
Biitlin bu sanatgilara baktigimiz zaman da bunu gorebiliriz. Tiirk miiziginde taksimi
taksim yapan makamdir. Yani makami anlayisiniz ve makamda kullandiginiz
perdelerdir. Bu agidan da Tanburi Cemil Bey yine dnemli bir noktadadir. Sadece
teknigin ve ajilitenin gelismesindeki rolii degil ayn1 zamanda esas 6nemli olan
taksimlerindeki kompozisyon 0Ozelligidir. Yani, makamda yaptig1 taksimi bir
kompozitor olarak diisiiniir ve o kompozisyon iginde de bir giris, gelisme ve sonug
iligkisi kurar. O makam i¢indeki yakin veya uzak modiilasyonlar1 da ona gore
planlar. Bu plan dahilinde yapilan taksim anlayisint bu sdyledigim isimlerde
géormemiz miimkiin, ki Erol Deran, Kanun’da taksimi bir kompozisyon olarak
diisiinerek planlayan, perdeleri ve geckileri bu anlamda tamamen bir kompozitor
diisiincesiyle olusturan kisilerden biridir. Yani bir makamin i¢inde sadece yakin
geckileri degil ayn1 zamanda o makama ¢ok uzak bir geckiyi de kullanabilecek
kompozisyon anlayisina sahiptir. Ciinkii makam iligkilerini ve perde iliskilerini ¢cok
iyl bilmektedir. Tabi Erol Deran, hocam olarak 6zelinde, bence Kanun tavrinda
yasayan en onemli icracidir, onun donemi i¢inde ikinci bir alternatifi yoktur. Ama bu
Ozelliklerini kazanirken bence bu dort ismin birbirleriyle olan ¢alismalarinin da
birbirleri lizerinde ¢ok biiyiik etkileri oldugunu diisiiniiyorum, ki burada en 6nemli
isimlerden biri Niyazi Sayindir. Niyazi Sayin’in ve Necdet Yasar’in baglattig
beraber icra (iki icracinin tek bir nefesi temsil etmesi), ve daha sonra Ihsan Ozgen ve
Erol Deran’in katilimlariyla iglii veya dortlii yaptiklar: biitlin icralarda ben bu dort
isimde de ayni anlayis1 hissedebiliyorum. Yani ne perdeleri birbirinden farkli, ne

kullandiklar1 niianslar, ne makam anlayislarinda, modiilasyonlarinda, ne de makam
18



geckilerinde birbirlerinden farkli olduklarini diistinliyorum. Ciinkii bence hepsi bu

anlamda Tanburi Cemil Bey’in ekol ruhunu tasiyorlar.

Onun i¢in bence taksim agisindan da Tanburi Cemil Bey’i kim merkezine
koyar, kompozisyon anlayisini benimserse basarili bir taksim icracist olur. Ayrica,
bana kalirsa miizikle ugrasan, onu benimsemis ve miizigi kendine meslek edinmis
insanlar sadece miizikle degil miizigin aslinda biitiin sanatlarla olan iliskisiyle de i¢
igedirler. Bu agidan 6nemli bir silsile oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii nasil bir Niyazi
Saym Ebru sanatcisiysa veya fotografla ilgilenmisse aym1 zamanda Thsan Ozgen ve
Erol Deran da ressamdir. Yani taksim ve kompozisyon yeteneginin duyularla da
alakal1 bir olgu oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii sadece isitme ile alakali olarak degil,
ayn1 zamanda gordiigiiniiz seyi bir kompozisyon haline getirmek de vardir. Bunlar
birbirini ¢ok destekleyen unsurlardir. Sadece miizikle bir noktada sinirlanmak degil,
diger sanatlarla da ugrasarak daha derinden bakabilmenin, taksime etkisi oldugunu
diistinliyorum. Erol hocayla ilgili virtiidzler roportajinda sdylemistim: Onun bence
firga darbeleriyle mizrap darbeleri arasinda hicbir fark yoktur. Bu edebiyat da
olabilir, hat sanati da olabilir, bunlarin ben birbirinden ayri seyler oldugunu
diistinmiiyorum. Bu anlamda da taksim yapan insanlarin farkli duyularini da

gelistirmesi gerektigi kanisindayim. (Besiroglu, 25.03.2015)
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2.5.9. Taner SAYACIOGLU

Erol Bey’in taksim icralarin1 bir kompozisyon seklinde diistinebiliriz. Erol
Bey’de hem makam olarak hem de icra olarak kompozisyon ustaligi vardir. Erol
Bey, eserine gore taksim yapar, basta hangi eser varsa ya da taksimden sonra gelecek
eser hangisiyse 0 makama ve eserin yapisina uygun taksim yapar. Bu en onemli
ozelligidir. Aceliteden uzak, sade fakat Tirk miiziginin 6nemli sesleri dedigimiz
makamsal yapiy1 olusturan sesleri ¢ok net ve diizgiin bir sekilde duymanizi saglar.
Taksimleri belli bir kalipla yapmiyor, kendine has bir kompozisyon seklinde
tasarliyor. Baz1 taksimlerinde eserin bir motifini aliyor, igliyor ve taksimin iginde
kullanabiliyor. Erol Bey’in klasik esere yaptig1 taksim bagka, fasil taksimleri baska,
soliste yapmis oldugu taksim baska, koro i¢inde yapmis oldugu taksim baskadir. Bize
de derslerde taksimi bir kompozisyon olarak diisiiniin derdi. Ne eksik, ne de fazla
nagme olacak, hersey yerli yerinde olacak derdi. Erol Bey’de Tanburi Cemil
Bey’in etkisi ¢ok olmustur, bu devamli listiinde durdugu bir konudur. Bize derslerde
Cemil Bey’in taksimlerini notaya aldirirdi. Cemil Bey’in yaptigi carpmalari,
glissandolar1 Erol Bey’i ¢ok dikkatli dinlerseniz muhakkak bulursunuz. Uslubunu her
yerde ayirt edebilirsiniz. Erol Bey ressam oldugu i¢in resimde de ¢ok 6rnek verirdi.
Resimdeki renk uyumuyla taksimindeki seslerin birbiriyle olan iliskilerini ¢ok iyi
anlatirdi. Tirk Miiziginde usta-c¢irak iliskisi ¢ok 6nemlidir. Tirk Miizigini Kitaplar
yada notalardan teorik olarak bir yere kadar 6grenebiliyorsunuz. Ama icrada, birebir
karsilikli ¢aldigin zaman ¢ok farkli oluyor. Ciinkii ¢ok degisken, nazariyatin
anlatamadig sesler var. Onlar1 Erol Bey hem taksim icrasinda hem de dersinde ¢ok
iyi anlatiyor. Ayn1 zamanda Erol Bey’in gecis taksimleri de ¢ok 6nemlidir. Bize
derslerde gecki taksimi yapmamiz i¢in ortak noktalar bulmamizi isterdi. Derste
kendisiyle karsilikli olarak ¢alardik, bu sekilde makami ve taksimi ¢ok iyi anlamig
olurduk. Erol Bey’in sazdan ¢ikardigi seste enteresandir. Daha degisik ton ¢ikarir ve

makami ¢ok iyi anlatir. (Sayacioglu, 08.04.2015)
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2.5.10. Murat AYDEMIR

Tiirk miiziginde bir sazendenin teknik olarak sazinda geldigi merhaleyi,
makam bilgisini, miizikalitesini hatta i¢ diinyasini yaptig1 taksimlerden anlamak
miimkiindiir. Her sazende kabiliyeti ve donanimi nispetinde taksim yapabilir ancak
ortaya ¢ikan sonug basit bir seyir hareketimi yoksa gergek bir taksim mi bunu iyi
anlamak gerekir. Saz ¢almak belli bir noktaya kadar kabiliyet, kulak ve kaslarin
koordineli calismas1 prensibine baghdir. ikiye ayiracak olursak ki, hakikatte bu
ikisi birdir; bir saz1 calmanin madde tarafi diyebilecegimiz bu ilk asama geg¢ildikten
sonra mana tarafinin devreye girmesi idealdir. Baska bir degisle bu asamada ruhun
anlatmak istedigine beden araci olur. Iste sanat da tam bu noktada baslar. Bu noktada
yapilan taksimler bestelenmis bir eserden farksizdir. Irticalen yapildigi icin de
kiymet degeri ¢ok yliksektir. Kanuni Erol Deran hocamin taksimleri iizerine bir
seyler yazmak gii¢ ancak tek bir kelime ile hocamin taksimlerini dinlerken
hissettigim duyguyu ifade etmem gerekirse kesinlikle “Sadelik” derim. Sadelik ilk
bakista basit, gosteristen uzak, kolay, yalin gibi terimleri akla getiren bir kelime
ancak miizikte sadelik bir sanat¢inin gelebilecegi en iist mertebe diyebilirim. Bu
mertebe bilgelik bagka bir degisle kemalat mertebesidir. Tek bir mizrap vurusuyla
adeta gizli bir hazine gibi iginde muhafaza ettigi kudreti ortaya ¢ikartabilmek,
cikardig1 sedayla bu galan Erol Deran dedirtebilmek ne kadar zor bir hadisedir.
Calismak elbette bu mertebeye ulasmak icin gerekli ancak yeterli degil. Calisarak
bedenimize bir enstriimani ¢almay1 dgretebiliriz ancak kemalat mertebesine ulasmak
i¢in enstriiman1 beden degil ruh ¢almali. Iste o zaman ne caldifimizin bir 6nemi
kalmaz. Onun bir tek mizrap vurusunun ig¢inde bile bu kudret gizlidir ve gormek,
duymak isteyenler o sedanin iginde ayan beyan goriinen kemalati hayretle
miisahede eder. Dogal olarak bu kadar biiyiikk bir hazine her sanatgiya verilmez.
Sadece ehil kisiler kendilerinde emanet oldugu bilinciyle bu hazineyi tasir. Ayni
kaynaktan dogup, gectigi her yere hayat veren ve ayni okyanusa dokiilen nehirler
gibi bu biiyiikk ustalar da musikimize hayat vermistir. Erol Deran hocamin
taksimleri bu hal tizeredir ve ancak bu hali yakalayan bir sazende sdyleyecegi
s0zli sadelik ile anlatabilir. Hocamin taksimleri i¢in teknik olarak sunlar da
sOylemek miimkiin; Taksimleri gecki yoniinden ¢ok zengin ve siirprizlerle doludur.
Makamlar1 miikemmel ifade eder. Harikulade melodiler bulur ve icras1 asla monoton

degildir. Her taksimin i¢inde etkileyici bir kompozisyon yaratir. Kendine has tislubu
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taksimlerinde ¢ok net hissedilir. Taksimleri calacag: eserin haline gore sekillenir ve
birebir eserle ayni lisan1 konusan bir hava yaratmakta ustadir. Ornek alinmasi
gereken bir disiplin ve galisma tarzi vardir. Hocamin hem sahsi, hem de tasidigi
kudretin oniinde saygi ile egiliyor tevecciih edip kendilerine hizmet etme sansi

tanidiklari i¢in siikranlarimi1 sunuyorum. (Aydemir, 19.03.2015)
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3.

TURK MUZIGINDE TAKSIiM

3.1.

Taksim

Kantemiroglu, taksim ile ilgili su tanimlamay1 yapmaistir;

Taksim, musikiyle ugraganlarin ilim giiciine teslim, saz ¢alanin veya okuyucunun
iradesine havale olunur ki, onlar da, makamlar1 ve terkibleri diledikleri sekilde bir
araya toplayip, giizel ve tatli nagmeler meydana getirsinler, ortaya koysunlar. S6ziin
kisasi, diledikleri sekilde hareket etmelerine ruhsat verilmistir. Yeter ki, makamdan
makama gegerken bir sogukluk belirmesin. Her makama giizelce girilsin ve her
makamdan nezaketle, incelikle ¢ikilsin. Taksimin nagmesi sevimli ve cana yakin,
seslendirmeye baslamis oldugu ilk makamin hitkkmiine doniip onun karargahina
gelerek orada karar kilsin.

Ayrica, bilmis ol ki Pers diyarindaki sazendeler ve hanendeler, Taksim nagmesini,
Pesrev seklinde bestelemislerdir. Oyle ki, her bir makamin taksimini, terkib terkib
kisim kisim 6grencilerine dgretirler. Fakat, Rum diyarinin musikisinazlari arasinda
bu tiir kalipli taksim makbul sayilmaz ve musiki dairesinin diginda birakilir. Nigin
disarida birakildigini soranlara da su delili gosterirler: Gerek Beste, gerek Kar, gerek
Pesrev ve Semai, usule bagli olmalar1 bakimindan, bestekarlarin ilim giiclinii ortaya
koymasina yarar. Taksim nagmesi ise musikisinazin kendi giiciinii ortaya koymasina
yarar. Oyle ki, musikisinaz, ilim giiciiyle, o anda ince bir bilesim ortaya ¢ikaracak,
giizel bir diizenle makamlar1 birbirine baglayacak, makamlar arasindaki
uyusmazliklar1 uyusma ve anlagma haline getirecek ve kendine mahsus, igitilmedik,
yepyeni bir nagme icad edecektir. (Kantemiroglu, 2001: 134-135)

Tanburi Cemil Bey, taksimi su sekilde ifade etmistir;

Taksim, bir zemin, bir miyan, bir de karardan ibaret olarak, makamin seyrini
gosterir ve sirf san’atkar-1 musikiyyenin irticalen icra edecegi nagmelerden ibaret
bulunur ki, usul kaydinda azadedir. Taksim, hanende tarafindan iki beyitle kit’a, bes
veya yedi beyitle gazel halinde icra edilir. (Cemil Bey, 1993: 34)
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Erol Deran ile yapilan goriisme sirasinda taksim formu hakkindaki goriisleri;

Taksim, bir icracinin iginde hissettiklerini, miizikteki bilgi ve becerisini birlestirerek
meydana getirdigi kompozisyonu Ozgiirce sergileyebilmesidir. Taksimi, irticalen
olarak, usul kullanilmadan yapilan melodiler istifi olarak da diistinebiliriz. Taksim,
bir anlatimdir, bir ifade sanatidir. Konusurken dikkat ettigimiz imla isaretleri,
taksimlerde miizik malzemeleri haline doniisiir. Aym1 zamanda seyir, gecki, ¢esni,
makam bilgileri ve ritim duygusunu veren vurgular iyi kullamlmalidir. Giizel
sanatlarin diger dallarinda da ayni durumlar mevcuttur. Siirde, serbest 6l¢ii vardir.
Yani 6l¢iiniin ve kafiyenin sart olmadigi, hece sayisinin serbest oldugu siirler adeta
bir emprovizasyon karakterine blirinmiistiir. Resim sanatinda da serbest caligmalar,
bir dogaglama (emprovizasyon) niteligi tasir. Sanat, estetik cerceve igerisinde
sessiz olani isitilir, goriinmeyeni goriiliir hale getirmektir. Yalniz, biitiin bu serbest
caligmalar, estetik uyum ihmal edilmeden yapilmahdir.Sonug¢ olarak; usta bir
miizisyenin yaptig1 dogaglamalarda bu kurallar zaten mevcuttur. Dogalligin iginde
estetik kurallar vardir. Usta miizisyen bu dogalligi, taksim adi altinda sunar. Her
icrakarin karakteristik yapis1 ve miizik bilgisi kendine 6zgii icralar1 ortaya g¢ikarir.
(Deran, 04.03.2015)

Taksim, saz musikisi icerisinde dogaglama teknigi ile icracinin bilgi ve
yeteneklerinin bir kompozisyon haline gelmesiyle ortaya ¢ikan bir formdur. Taksim

hakkinda Onur Akdogu ve Erding Celikkol’un goriislerine gore;

Taksim; “’Isitsel olarak, kisiyi bir makama kosullandirmak temel amaciyla
tiretilmis calgisal bir tlirdiir. Temel 6gesi, dogaclanmasi ve usulsiiz olusudur.”

(Akdogu, 3.baski1: 287)

Taksim; “’Herhangi bir saz tarafindan, bir veya birkac geckili olarak yapilan,
makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, 6nceden hazirlanmayip, icracinin o  anki
ilhamiyle ve bilgi-becerisiyle yapilan, usule bagli olmayan saz musikisidir.*’
(Celikkol, 1998: 282)

Alaaddin Yavasca, taksimi sOyle tanimlamistir;

Taksim kelimesinin nereden geldigi iizerine gesitli yorumlar yapila gelmistir. Fasil
gibi, aranagmelerle bagl olarak araliksiz devam eden icralarin ortasinda
yapildigindan, programin akigini boldiigii anlamina geldigini séyleyenle oldugu gibi,
taksimin degisik yerlerde de yapildigini, bu ylizden sozii gegen yorumun tam
anlamimn1  yansitmayacagini ileri siirenler de olmustur. Aslinda improvize
(dogaglama) bir icra tarzi olan taksim, sanat¢inin sanattaki hiinerlerini ortaya koyan,
birbiriyle yakin veya uzak degisik makamlari, yerinde veya transpoze (sed) yani
olmas1 gereken gergek perdeler yerine baska perdelerde uyumlu bigimde gostermesi
ve icra esnasinda makamlar arasinda ustalikli taksimat yapmasindan dogan sanat
gosterisidir. Hele ses ve saz karsilikli miizikal oyunlar yapilan taksimlerde bu husus
daha belirginlesmektedir. Taksimler daha evvel belirttigimiz gibi, genelde
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dogacglama icra edildigi gibi, baz1 musikisinazlarca notaya da alinmustir. Notada
Darb-1 Tiirki usulii kullamlmigtir. Bu tir kurallara baglamak, sahsi goriisiime gore
taksimin Ozelligini zedeler ve taksime degisik yerlerde diisen gorevleri kisitlar.
(Yavasca, 2002: 105)

Yilmaz Oztuna ise taksim tanimini sdyle yapmaktadir;

Taksim; ’Tiirk musikisinde saz veya sozle yapilan ve usulsiiz olan irticali

solo.”” (Oztuna, 1976: 298)

Cinugen Tanrikorur, taksimi su sekilde ifade etmistir;

Taksim, bolme anlamina gelen Arapga bir kelimedir. Ancak Araplar, ayn1 kavrami
ifade etmek igin bu kelimenin ¢ogulunu (taqasim) kullanirlar. Taksim, bir
sazendenin belirli bir makam seyrini geregi gibi tarif edebilme bilgisinin yan: sira,
orijinal miizikal fikirleri ortaya koyma kabiliyetini gdsteren irticali bir bestedir. Bu
bakimdan, taksim kaginilmaz olarak icracinin halet-i ruhiyesine gore degisebilen,
agirbash ve ihtisamlh bir iisluba veya neseli ve dinamik bir ritme sahip olabilir.
(Tanrikorur, 2005: 169)

Onur Akdogu, taksim i¢in su tanimlamay1 yapmustir;

Giliniimiizde taksim denilince; bir ya da birden fazla kisinin ¢algisi veya calgilariyla,
isitsel etkiyi belirli bir makama kosullandirmak amactyla, dogactan (irticalen)
yapilan ve belirli ezgiler demeti akla gelmektedir. Aciklamadan da kolayca
anlagilabilecegi gibi, taksimin en 6nemli 6gesi dogaglama olugudur. Dogaglama ise
genel ¢izgileriyle 6dnceden tasarlanmig bir miizik kurgusunun, seslendiricinin igine
dogdugu sekilde, calarak ya da sOyleyerek kurgunun ayrintilarini seslendirmesi
olup, seslendirme bittiginde dogaglama da sona erer. Bir baska deyisle, dogaglama,
taksim siiresince devam eder. Dolayisiyla taksim olarak adlandirdigimiz tiir,
dogaclamanin bitigiyle olusur. Yani taksim, doga¢lamanin baslamasiyla bitisi
arasinda yer alan ezgisel bir biitiindiir. Taksimin bir diger ogesi ise makamsal
olusudur. Ciinkii, taksim calgiyla yapilan makamsal dogaclamadir. (Akdogu,
2006:10)
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3.2. Tiirleri

3.2.1. Giris Taksimi

Erol Deran, kendisiyle yapilan goriigme sirasinda girig taksimini su sekilde

aciklamistir;

“Eser hangi makamda basliyorsa o makamin taksimi yapilir. Bu taksim
tirtinde, giris taksiminden sonra icra edilecek olan eserin melodik karakterini
animsatan miizik climleleri kullanilabilir.”” (Deran, 04.03.2015)

Onur Akdogu giris taksimini sdyle ifade etmistir;

“Bir faslin ya da koro veya solo olarak seslendirilecek eserlerin makamina kisiyi

isitsel olarak hazirlamak amaciyla yapilan taksime denilir.”” (Akdogu, 2006: 22)

Cinugen Tanrikorur ise girig taksimi i¢in su tanimi yapmustir;
“Konser, fasil, Mevlevi ayini agiliglarinda yapilan taksimlere bas veya giris taksimi

denir.” (Tanrikorur, 2003: 51)
3.2.2. AraTaksim
Onur Akdogu, ara taksim i¢in s0yle tanim yapmuistir;
Bir faslin yada koro veya solo dinletisinin arasinda yapilan taksim olup, fasilda
ritimsel gidisin canlamaya basladigi semai, curcuna gibi usullerle bestelenmis eser

oncesi, koro veya solo dinletisinde ise ayni1 amagla ya da dinletiye duyumsal bir renk
katma amactyla seslendirilen makamda yapilir. (Akdogu, 2006: 22)

Cinugen Tanrikorur, ara taksim su tanim1 yapmustir;
“Ayn1 makamdaki eserler arasinda ¢ogunlukla fasillarda dinlendirici amagla

yapilan taksimlere de ara taksim denir.” (Tanrikorur, 2003: 51)
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3.2.3. Son Taksim

Onur Akdogu, son taksim i¢in su tanimi yapmistir;

Eskiden fasil sonlarinda yapilan taksim tiirii idi. Giiniimiizde ise, yalmzca Mevlevi
torenlerinde, Ayin-i Serif’in ardindan seslendirilen son pesrev ve yiiriik semai’nin
ardindan yapilan taksime verilen ad olup, taksim yapanin istegine bagli olarak
herhangi bir makamda bitirilebilir. (Akdogu, 2006: 23)

3.2.4. Gegis Taksimi

Erol Deran, kendisiyle yapilan goriisme sirasinda gegis taksimini soyle
acgiklamustir;

“’Eldeki makamdan gecilecek makama yapilan taksimdir. Gegis taksimi
miimkiin oldugu kadar Bilesik (Miirekkep) makam edasini tasimalidir. Gegilecek

olan makamda zaman olarak daha fazla durulmalidir.”” (Deran, 04.03.2015)

Onur Akdogu, gegis taksimini su sekilde tanimlamustir;

Programli bir dinletide, dinletiyi olusturan eserlerin degisik makamlardan segilmis
olmasi durumunda, dinleyiciyi ve icraciyr bir sonraki eserin makamina

1sindirmak amaciyla, asil makamdan yeni makama yapilmis siirekli geckiyi igeren
ara taksime denilir. (Akdogu, 2006: 36-37)

Cinugen Tanrikorur, gecis taksimi i¢in tanimi su sekildedir;

“Makam degisimi s6z konusu oldugunda icract ve dinleyici yeni miizik

ikilemine hazirlamak amaciyla yapilan taksimlere gegis taksimi denir.” (Tanrikorur,
2003: 51)
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3.2.5. Fihrist Taksim

Fihrist taksim i¢in Onur Akdogu, su tanimlamay1 yapmustir;

Makamlarin seyirlerini, olusturdugu etkileri, kisaca makamin ezgisel yapisin
O0gretme amactyla Ogretilmek istenilen makamlari, geckiler zinciri seklinde
seslendirerek olusturulan makam dizinsel taksime fihrist taksim denilir. Genel olarak
ozgiir bigimlerin kullanldig: fihrist taksimde, taksim mutlaka baglanilan makamda
bitirilir. En zor taksim tiirlerinden olan fihrist taksimde, tiim zorluk hangi makama
ve isitsel bir rahatsizlik olusturmadan nasil gecilecegi konusudur. Bu nedenle de,
gecki yontemlerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Gegki yontemlerinin ¢ok iyi
kavranabilmesi ise, makam kavraminin dolayisiyla makamlarin ¢ok iyi bilinmesini
gerektirir. Bir makami ¢ok iyi bilmek ise, o0 makamda kullanilan araliklari; gii¢liyii
ve durak sesini ¢ok iyi bilmenin yaninda, bu 6geler arasinda var olan iligkileri de
saglikli kurabilmek ile miimkiin olur. (Akdogu, 2006: 37)

3.2.6. Bash Basimna Taksim

Bu taksim tiirli, Mutlu Torun tarafindan ortaya ¢ikarilmistir.
Bagli basina taksim; bir saz eserinin veya sozlii eserinden once, sonra veya
eserlerin arasinda olma zorunlulugu olmayan taksimlerdir.

Mutlu Torun, bash basina taksimi su sekilde ifade etmistir;

“Yirminci yiizyilin baglarinda yayginlasan ilk plaklarin bir yiizii ii¢ dakika civarinda
bir eser alabiliyordu. 72 devirli bu tas plaklarin pek ¢ogunun bir yiiziine bash
bagina bir taksim yapilmistir. Cemil Bey’in tanburla Giilizar taksimi, Beyatiaraban
taksimi, lavta ile Kiirdilihicazkar taksimi gibi.” (Torun, 2000: 332)

3.2.7. Beraber (Miisterek) Taksim

Mutlu Torun, Beraber (Miisterek) taksim tanimini su sekilde ifade etmistir;

Taksim, diger emprovize (dogaclama-irticall) miizikler gibi, bir kisi tarafindan
yapilir. Beraberlik (miistereklik), taksimin bu tabiatina aykiridir.

Beraber veya miisterek taksim, iki veya daha ¢ok kisinin taksimi i¢in sdylenir.
Taksimde dem tutmak, ritm tutmak gelenegimizde eskiden beri vardir. “Miisterek
taksim”de istirak manasi olmasina, ragmen, dem ve ritm tutarak istirak etmek,
taksimi beraber yapmak degildir. Bunlar, destek vermektir. Aslinda, cazda da, ritm
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ve armoni ile olusan alt yapi lizerine emprovize yapilir. Asil yaraticilik, soliste aittir.
Bizdeki ritm ve dem tutmak da bir derecede buna benziyor. Beraber taksim degil,
taksime destek vermek, uzun ses veya ritm ile yardimeci olmaktir.

Bugiin, artik saz konserleri de veriliyor. Boyle bir programda veya herhangi bir
konserde, iki veya daha c¢ok sazin miisterek taksim yapacagi anons ediliyor.
Dinliyoruz, ney bagliyor, belli bir perdede birakiyor, ardindan tanbur oradan alip
baska bir yone gidip orada asma karar veriyor; boylece devam ediyor. Cogu zaman,
bu kalis perdeleri 6nceden kararlastiriliyor. Bence bu da miisterek (beraber) taksim
degildir; “sirayla taksim” diyebiliriz.

Gergek miisterek taksimde, iki (veya daha c¢ok kisi) taksimin melodisini,
kompozisyonunu iiretme ve bunu ¢alma igini yapar. Bildigim ilk 6rnek, Mesut Cemil
ile Rusen Kam’in tanbur-kemenge ile yaptiklari miisterek taksimdir.

Sonraki nesilde, Niyazi Saym ve Necdet yasar, ney ve tanburla miisterek taksimler
yaptilar. Radyo yayinlarinda, konserlerinde bu taksimleri de, diger icralart gibi ¢ok
begenildi. Ozellikle iist seviyedeki Tiirk Miizigi dinleyicileri, bu taksimlere biiyiik
onem verdiler. Kanaatimce, Niyazi Saym’mn farkli arayiglarini, Necdet Yasar’in
seyir-kural tarafi daha baskin icralar1 dengeliyordu. Ger¢i bazi muhafazakar
cevrelerden, bu yeni yaraticiliklari, buluglar1 pek hos kargilamayanlar vardi. Gene de
biiyilik gogunlugu olusturan iist seviyedeki Tiirk Miizigi dinleyicileri bu taksimlerden
cok hoslaniyorlardi.

Daha sonra bu ikiliye kemengesiyle Thsan Ozgen katildi. Miisterek taksimlere yeni
bir boyut gelmisti. Ozgen’in cesur icrasi ile farkl1 bir deger daha kazandi. Siirprizler
¢ogalmistr. Bu, bence miizige hayat ve heyecan katiyordu. Her seye ragmen
yapilanlar miizigimizin kurallarina uygundu. Cesniler, beklenmeyen seyirlerle de
olsa anlagiliyordu. Ancak, Bu miisterek taksimlerde, higbir zaman, biirokratik
anlayisla, makami anlatmay1 degil, makamlarin verdigi imkanlarla ulasilan yiiksek
seviyede Tiirk Miizigi icrasinin lezzetini hissettik.

Beni mutlu eden konserlerden bir kismi, Niyazi Sayin ve fhsan Ozgen ile
verdiklerimizdi. Ozellikle Hollanda’dakilerde, bazen, Niyazi Abi’nin melodisi
devam ederken Ihsan, ney’in uzun sesinden farkli, baska bir sesten giriyor, aym
melodiyi ¢almak yerine, kontrpuan teskil eden farkli (ancak ilgili) bagka bir melodi
ile, devam ediyor; Niyazi Abi de Thsan’a tabi olmadan (ama O’nun miiziginden ayr
diismeyen) pasajlarla devam ediyordu. Bu, armoni diisiinilmemesine ragmen, farkli
iki tmmnin zaman zaman ayni anda duyulmasi, karsilikli paslagmalar, uyumlu ve
catisan taraflari ile miizigin bence en yiiksek seviyesini olusturuyordu. Zaten miizik
de ¢atisma ve uyusmalarin dengelenmesiyle olugsmaz mi? Zaman zaman ney tinisini
duyup, devaminda bu sesin Ihsan’in kemengesinden geldigini anladigim olurdu. Erol
Deran’in iislubu ile soruyorum: Acaba “fhsan”, “Niyazi” mi oluyordu o siralarda?
Ikisi de birbirlerinin degerlerini bilirler. Ancak onlar, benim yaptigim gibi bu
degerlere, yapilan miizige sevgi ve saygidan dolayr susmadi, beraber galarak,
“miisterek taksim”lerin en giizellerini yaptilar.

Yiksek seviyede bir bulusma da, “Bosforos” adli toplulugumuzun Yunanistan
(galiba Girit) konserinde oldu. Erol Deran, bir sehnaz taksime basladi. Pestlerden
girdi. Gayet sakin giden bu taksim, yavas yavas ylikselirken, uzaklardan, ¢cok hafif
bir sesle, Thsan Ozgen’in yay1 devreye girdi, (Erol’un tabiriyle) miisaade var mu,
girebilir miyim? Gibi kiiciik katiliglarin devami, harika bir “miisterek taksim”e
doniistii.

Taksimlerin bir yonii, kompozisyondur:

. Melodik yapisi: Makamu; seyri, gegkileri,

. Ritmik yapisi; Sakin, agir bash kisimlar, daha kisa, hizla gegen sesler, uzun
sesler; mizraplilarda daha belli olan kiigiik tigli-ikili gruplar; vurgulu sesler,

. Form: Giris taksimi, gecis taksimi.. olusu, uzunlugu gibi 6zelliklere bagh

olarak bdoliimlerin olugmas1 (giris, meyan, karar gibi) Taksimin miizik climleleri,
periodlar, kiiciik veya biiyiik kisimlarin soru- cevap iliskileri

. Biitiin bu 6zelliklerin meydana getirdigi genel karakter, iislub. Taksimin
icinde karakter degisimleri. Sakin gidis, tansiyonun artisi, vs.
. Unutmamak gerekir: Taksimde her tiirli kompozisyon elemani, miizigin

yapildig1 anda, dogar, var olur. Doniip diizeltmek miimkiin degildir.
Diger yoni, icra 6zellikleridir:
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Yay, mizrap veya uifleme, saz ile ilgili tim1 6zellikleri;

Voliim;

Niians: sesin yiikselisi (crescendo) diisiisii (decrescendo);

Vurgular.

Taksimin tiimiinde ve degisik kisimlarin.da agir-hizli olus, tansiyon.

Taksimin kompozisyonu ve icrasiyla ilgili biitiin bu konular, bir sazendeye; zamana,
o anki duygulara, performansa baglidir. Miisterek taksimde bu is, biisbiitiin zor
olacaktir. Ancak, aksine, ustalarin birbirinin yaptigindan etkilenip daha da
costuklarma hep rastlanmustir.

Miizik, ustalarin elinde yiikselir. Beraber (miisterek taksim), Tiirk Miizigi’nin
normal akigi iginde, tabil bir sekilde polifoniye gidebilecek bir yoldur diye
diistinliyorum. Miizigimize katilacak yeni bir boyut, ustalarin yaptiklarinin
incelenmesine ve ¢aligmaya dayanan yeni arayiglarla olusacaktir. (Torun,
29.06.2015)
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4. TURK MUZIGI’NDE MAKAM, CESNi VE AKORD

4.1. Makam

Fikret Kutlug makam tarifini sdyle ifade etmistir;

Tiirk miiziginde “makam” adim kullanan ilk miizikolog Abdiilkadir Meragi
olarak goriilmektedir. Abdiilkadir Meragi’ye gelinceye kadar, eskiciler hep
“devir”den s6z etmisler, makam yerine bazan “sed” bazan “devir” sdzciiklerini
kullanmuglardir. (Kutlug, 2000: 73)

Ismail Hakk1 Ozkan makami su sekilde agiklamistir;

“’Makam; bir dizide durak ve giiclii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde
nagmeler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en onemli perdeleri durak ve
giiclii perdeleridir.”” (Ozkan, 2006: 115)

Onur Akdogu makam tarifini su sekilde yapmaktadir;

“’Bir dizide, bir ya da birden fazla sesin/perdenin giiglendirilmesiyle olusturulan
ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan isitsel etkiye
denilir.”” (Akdogu, 3.baski: 12)

Prof. Dr. Alaeddin Yavas¢ca makam tarifini sdyle yapmistir;

“’Sekiz sesten olusan bir dizide; birinci ve ikinci derecede onemli olan “’durak’’ ile
ikinci derecede dnemli olan “’gliclii’” perdelerinin birbiriyle sagladi§i uyum makami
meydana getirir.”” (Yavasga, 2002: 3)

Dr. Suphi Ezgi makam tarifi i¢in sdyle demistir;

“’Durak ve giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri ile beyninde miinasebet

cihetinden seslerin icrasidir.”” (Ezgi, 1933: 48)
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Sadettin Arel ise makami soyle tarif eder;

“Dizide veya lahinde (melodide) seslerin durak ve giigli ile
miinasebetlerinden dogan hususiyete makam denilir. Su halde makam, bir durak ile
giicliiniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmis seslerin umumi durumudur.”
(Arel, 1968: 14)

Rauf Yekta makam tarifi i¢in sunlar1 sGylemistir;

“’Makam, bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden c¢esitli nisbetlerle ve
araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden musiki skalasinin hususi bir seklidir.”’

(Yekta, 1986: 67)
Ekrem Karadeniz makam tarifini su sekilde ifade etmistir;

“Tiirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu
bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi
cesniye makam denilir.”” (Karadeniz, 1.baski: 64)

Cinugen Tanrikorur makam tanimi su sekilde yapmustir;

Makam teriminin bugiinkii anlamu ile ilk defa, Safiyuddin’den sonraki Tiirk asilli en
biiyllk musiki bilgini, besteci ve icracisi olan Abdiilkadir Meragi tarafindan
kullanildigini tahmin ediyoruz.”” diyerek makamin seyir unsurlarin1 5 baglik adi
altinda toplamustir:

1- Durak : Makam seyrinin son buldugu dizinin en pest sesi. Seyir bu
perdeden baslamayabilir, ama mutlaka bu perdede biter.

2- Tiz Durak: Duragm bir sekizli incesi olan perde ki inici makam seyirleri bu
perdeden veya civarindan baglar.

3- Giiglii: Seyir sirasinda ezgi climlelerinin bir siire dinlendirildigi ‘melodik noktali
virgiil” veya ‘soluk alma’ perdelerinin genel adidir.

4- Yeden: Duragin hemen altindaki, ezgiyi duraga dogru iten perdedir. Tiz duragin
altindakine ‘st yeden’ denir.

5- Asli perde, arizi perde: Makamlardan biri ‘asli’ (temel), 6biirii ‘arizi’ (gegici)
olmak tizere iki tiirlii perde vardir. Asli perde, adinda da anlasilacagi gibi, onsuz o
makamin karakteri verilemeyecek derecede dnemli ve her zaman kullanilan 6z
perde; arizi perde ise, seyrin melodik ve armonik gereklerine gére zaman zaman
kullanilan perdedir. (Tanrikorur, 2003: 140-141)
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4.1.1. Cesitleri

Makam ile ilgili farkli agiklamalara yer verildikten sonra egitim kurumlarinca
uygulanan, yaygin olarak kabul goriilmiis olan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemini
kullanarak gerekli agiklamalar kullanilacaktir.

Tiirk Miizigi’nde makam dizileri dortlii ve beslilerin birbirine eklenmesinden

olusmakta, bu makam dizileri de makamlari meydana getirmektedir.

Tirk Miizigi’'nde makamlar 3’e ayrilir:

a- Basit Makamlar
b- Sed Makamlar (G6giiriilmiis Makamlar)
c- Miirekkep Makamlar (Bilesik Makamlar)

4.1.1.1. Basit Makamlar

Ismail Hakki1 Ozkan, basit makamlar1 su sekilde agiklamaktadir;

Bir makamin basit makam sayilabilmesi i¢in asagidaki sartlara uymasi gereklidir:

a- Bir dortlil ile besliden veya bir besli ile dortliden meydana gelmis bir dizisi
olmali.

b- Dértlii ve besliler tam dortlii ve tam besli olmali.(Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast,
Ussak, Hicaz)

c- Giigli perdeleri dortlii ile beslinin veya besli ile dortliiniin ek yerinde olmalidir.
d- Sekiz sesli bir dizisi olmal1 ve bu dizi makamin biitiin 6zelliklerini tasimali.

Bu 6zelliklere sahip olan makamlar basit makamlardir. (Ozkan, 2006: 116)

Tiirk Miizigi’'nde 13 tane basit makam vardir. Bunlar:

1- Cargah Makamu,
2- Buselik Makami,
3- Kiirdi Makama,
4- Rast Makamu,
5- Ussak Makami,
6- Neva Makamu,
7- Hiiseyni Makami,
8- Karcigar Makamu,
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9- Hicaz Makamu,

10- Hiimayun Makami,

11- Uzzal Makamu,

12- Zirgiileli Hicaz Makami,
13- Basit Suzinak Makami.

4.1.1.2.Sed (Gogciiriilmiis) Makamlar

Ismail Hakk1 Ozkan, Sed (gdgiiriilmiis) makamlar icin su tanimlamay1

yapmistir;

Herhangi bir dortlii veya besliyi yahut bir makam dizisini kendi yerinden yani
duragindan alip baska bir perde iizerine yani baska bir perdeyi durak kabul ederek,
araliklarini1 bozmadan, gerekli isaret degisikliklerini yaparak gocilirmektir.

Sed (gogliriilmiis) makamlar sunlardir:

1-
a_
b-
2-
a_
b-
C_
3-
a_
b-
C_
4-
a_
b-
C_
d-
5-
a_
6-
a-

Cargah Makamu sedleri;

Rast perdesinde: Mahur Makami

Acemagiran perdesinde: Acemagiran Makami
Buselik Makami sedleri;

Rast perdesinde: Nihavend Makami

Hiiseyniagiran perdesinde: Ruhniivaz Makami1
Yegah perdesinde: Sultaniyegah Makami

Kiirdi Makami sedleri;

Rast perdesinde: Kiirdili Hicazkar Makami
Hiiseyniagiran perdesinde: Askefza Makami

Yegah perdesinde: Ferahniima Makami

Zirgiileli Hicaz Makamu sedleri;

Rast perdesinde: Zirgiileli Suzinak ve Hicazkar Makami
Irak perdesinde: Evcara Makami

Hiiseyniasiran perdesinde: Suzidil Makami

Yegah perdesinde: Sedaraban Makami

Neveser Makami seddi;

Acemagiran perdesinde: Reng-i Dil Makami

Segah makami seddi;

Nim Hicaz perdesinde: Heft-gah (Ozkan, 2006: 211)
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4.1.1.3.Miirekkeb (Bilesik) Makamlar

“’Genel olarak kendine has oOzelliklere sahip, c¢esitli dortlii, beslilerin
ilavesiyle yapilabilen, yine bir makama eklenebilen, birlesiminde bir veya daha fazla
makam olan makamlardir.”” (Salgar, 2012: 113)

Ismail Hakki Ozkan, Miirekkeb (Bilesik) makamlar i¢in su tanimlamay1

yapmuistir;
Degisik ¢esni ve dizilerin birbirine geckisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar
halinde tesbitinden yani bir kisilik kazanip makam olarak kabul edilmesinden
miirekkeb (bilesik) makamlar dogmustur. Miirekkeb makamlarin esast gegkidir.
Yapilis ve dizileri genellikle basit makamlarim kurallarma uymayan
makamlardir. Miirekkeb makamlar tige ayrilir:
1- Sekiz sesli bir dizi ile gosterilen miirekkeb makamlar. Sadettin Arel bu
sekilde meydana gelmis miirekkeb makamlara ‘Katigik Makamlar’ adin1 vermistir.
2- Birkag ¢esni veya dizinin birbirine ge¢mesiyle meydana gelmis miirekkeb
makamlar. Sadettin Arel bu sekilde meydana gelmis miirekkeb makamlara
‘Bilesimli Makamlar’ adin1 vermistir.
3- Herhangi bir makamin sonuna yani karar kismina yerinde Kiirdi veya yerinde
Buselik ¢esnilerinin dortlii veya besli veya dizi halinde eklenmesiyle meydana gelen
miirekkeb makamlar. Sadettin Arel bu sekilde meydana gelmis miirekkeb
makamlara ‘Ekli Makamlar’ adimi vermistir. Arel’in bu konudaki ayrimi, sadece
miirekkeb makamlarin kendi igindeki ayrimidir. Aslinda bunlarin hepsi yine
miirekkeb makamdir.
Miirekkeb makamlar agsagidaki perdeler lizerinde karar verirler. Bunlar;
* Buselik perdesinde karar veren miirekkeb makamlar,
* Segah perdesinde karar veren miirekkeb makamlar,
* Diigah perdesinde karar veren miirekkeb makamlar,
* Rast perdesinde karar veren miirekkeb makamlar,
* Trak perdesinde karar veren miirekkeb makamlar,
*  Acemasiran perdesinde karar veren miirekkeb makamlar,
* Hiseyniagiran perdesinde karar veren miirekkeb makamlar olmak tizere 8 adettir.
(Ozkan, 2006: 291-292)

4.2. Cesni

Cesni makamin karakteristik 6zelliginin ortaya konulmasin1 saglayan en
onemli unsurlardan biridir. Makamin biinyesinde bulunan dortlii ve besli ile beraber,
makami diger makamlardan ayirt edilmesini saglayan bir kompozisyondur. Bir

makamda kullanilan ¢esniler ile 0 makama ait 6zellikler tespit edilir.
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Ekrem Karadeniz, ¢esni ile ilgili s0yle bir agiklama yapmustir;

Cesni, makamin seyrine uygun hareket i¢inde belirli perdeler iizerinde yapilan
dinlenme veya gecikmelerden dogar ve makamlarin birbirinden ayirt edilmesinde en
onemli 6l¢iiyli meydana getirir. Araliklart ve seyirleri birbirine benzeyen iki makami
ancak ¢esnilerini inceleyerek ayirt edebiliriz. (Karadeniz, 1.Baski: 64)

Fikret Kutlug ise, ¢esni ile ilgili su aciklamay1 yapmustir;

“’Cesni, Tiirk musikisinde ¢ok Onemli olup, makamlar1 tanitma giiciine
sahiptir. Her makamin biinyesinde bulunan melodik yapilarin seyirleri ile bu
seyirlerin hafizamizda hasil ettigi intiba ve duyus zevkine ‘cesni’ diyebiliriz.”’

(Kutlug, 2000: 92)

4.3. Akord

*’ Akord; ahenk ve uyum sozciikleri de ayni anlamda gelmektedir.”” (E.
Unkan, B. Unkan, H. Unkan, 1.baski: 18)

*’ Ahenk, sazlarin kiris, tel, boru gibi ses veren kisimlarinin veya insan
sesinin, belirli bir sese gore ayarlanmasi.’ (Oztuna, 1990: 29)

Ismail Hakk1 Ozkan ise akord ile ilgili su tanimlamay1 yapmustir;

Akord, herhangi bir sazin perde veya tellerinin belirli bir ses gore diizenlenmesidir.
Bu is i¢in diapazon (diapason) denilen iki catalli madeni bir alet kullanilir. Bu
aletten saniyede c¢ikan 880 titresimli ses, la olarak kabul edilmistir. Bat1 miiziginde
sazlar da, insan sesleri de buna gore ayarlanmustir.

Tirk musikisinde esas akord bolahenk denilen akorddur. Bu akorda diapazonun
cikarttigt la sesi, re (neva) 440 olarak kabul edilmekte ve akord buna gore
yapilmaktadir. Fakat musikimizde insan sesleri tenor, bariton, bas, soprano,
mezzosoprano,alto gibi, imkanlarina gore ayrilmasi i¢in, her sesin imkanma gore
bagka bir akord kullamilir. Bu akordlarm karsiligi olan neyler vardir. Ve kullanilan
akorda hangi ney uymakta ise, o akorda o neyin ismi verilir. Bu neyler 12 tanedir.
Diigah — Mansur

Kiirdi — Mansur Mabeyni

Buselik — Sah

Cargah (Kaba g¢argah) — Davud

Nim hicaz (kaba nim hicaz) — Davud

Mabeyni Neva (yegah) — Bolahenk

Nim hisar (kaba nim hisar) — Bolahenk

Mabeyni Hiiseyniagiran— Siipiirde (Ahteri)

Acemagiran— Miistahsen

Irak — Miistahsen

Mabeyni Rast — Kiz Neyi

Nim Zirgiile (Nim Sehnaz) — Kiz Neyi Mabeyni (Ozkan, 2006: 87)
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Fatih Salgar ise, akord ile ilgili sdyle aciklama yapmustir;

Bir sazin perdelerinin veya tellerinin belirli bir ses gore diizenlenmesidir. Tiirk
musikisindeki akort, bolahenk adi verilen Ney’e gore diizenlenmistir. Bu akorda
gore, diyapazonun ¢ikardig: la sesi, Tiirk miiziginde re sesi olarak kabul edilir ve
diger araliklar da bu sese goére diizenlenir. Musikimizde gerek insan, gerekse
sazlarimiz, batida oldugu gibi ses sahalarina gére ayrilmadigindan (tenor-bariton-
bas/soprano-mezzosoprano-alto gibi), 6zellikle insan sesine paralel olarak, sesin
sahip oldugu bolgeye gore akort imkani sunulmus ve bu akortlar, karsili olan neyler
ile ifade edilmistir.

Bunun diginda pratikte kullanilan yerinden, bir ses, dort ses, bes ses gibi akort
belirten tabirler ise genel haliyle sunu ifade eder: Yerinden; yukarida belirttigimiz
gibi bolahenk akorttur ve ¢ikardigi re sesi 440 frekansa esittir. Bir ses; yerinden bir
tam aralik (T) ve bir isim pest tarafa inilir, araliklar bozulmadan makamin dizisi o
seste olusturulur. Dort ses; yerinden kendisi dahil dort isim 22 koma (T.T.B. gibi)
pest tarafa inilir ve ayni dizi o seste olusturulur. Bes ses; yerinden kendisi dahil bes
isim 31 koma (T.T.B.T. gibi) pest tarafa inilir ve ayn1 dizi o seste olusturulur.
Boylece ozellikle ses icrasi yapanlara yonelik, farkli imkanlar elde edilmis olur.
(Stiphesiz ki sazlarin adeta bir anahtar degisikligi yaparak, araliklar1 bozmadan sed
yaptiklart bu bolgedeki icralari pek de kolay degildir.) Bu anlayisa gore de genel
olarak musikimizde neylere gore akortlar sdyle olusur:

Bolahenk: Yerinden

Stiptirde (Ahteri): Bir ses

Kiz Neyi: Dort ses

Mansur: Bes ses

Sah: Alt1ses

Davud: 6.5 ses (Salgar, 2012: 16-17)
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5. TAKSIMLERIN ANALIZI

Bu boliimde, Erol Deran’m 1.D.K.T.M.K.’su konserlerinde icra ettigi 4
taksimi incelenmistir. Seg¢ilen bu icralar, bir biitiin olusturmas: icin icra tarihlerine
gore siralanmig ve makamsal olarak incelenmistir. Taksim analizlerinde yapilan
boliimlemeler, form yapisina gore olmayip, makam c¢esnilerinin tamamlandigi
yerlerden béliinerek olusturulmustur. icra edilen taksimler hakkinda daha iyi bilgi
edinebilmek i¢in, her taksim analizinden Once, taksimlerin makamlar1 hakkinda
egitim kurumlarinca yaygin olarak kullanilan “’Arel-Ezgi-Uzdilek’’ sistemine gore

nazari bilgilere yer verilmistir.

5.1. Sultaniyegah Taksim

Sultaniyegah taksim, 07.04.1991 tarihinde, Prof. Dr. Nevzat Athg
yonetimindeki 1.D.K.T.M.K.’sunun konserinde misafir sanat¢1 olarak katilan, Erol
Deran tarafindan giris taksimi olarak icra edilmistir. Taksimin siiresi 1.06'(1 dakika
06 saniye)’dir. Kemal Emin Bara’nin Sultaniyegah Medhal icrasindan 6nce ¢alinmis
olup, Bolahenk (yerinden) akorduna gore icra edilmis ve bu sekilde notaya

alinmstir. Bahsi gecen taksim CD’de track 01°dir.

5.1.1. Sultaniyegah Makam

“’Hammamizade Ismail Dede Efendinin bulusu olan bir makamdir.”” (Ozkan,
2007: 240)

Sultaniyegah makami, Buselik makami dizisinin Yegah perdesindeki inici
seddidir.

Durak Perdesi : Yegah perdesi

Yeden Perdesi: Nim Hicaz perdesi

Giiglii Perdesi: 1. derecede Neva perdesi, 2. derecede Diigah perdesi
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Seyri: Inici

Donanimi: Dik Kiirdi perdesi, Nim Hicaz perdesi

Dizisi: Yegah perdesinde Buselik 5’lisine, Diigah perdesinde Kiirdi ve Hicaz

4’liilerinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Yegah'ta 1. sekil Buselik Dizist

! Diigah'ta Yegah'ta l
Kirdi 4'1usi Buselik 5'list
e — D
[ Fan — ; > .
o)
Y

T T B T T B T

Yegah'ta 2. sekil Buselik Dizist

> Sultaniyegah Makam
Diziler

Diigah'ta Yegah'ta
Hicaz 4'lusii Buselik 5'is1
A
| Fan Y T > 77
o)
Y,

S "Ap! S T T B T

Sekil 5.1 — Sultaniyegah Makam Dizisi

e

Genislemesi: Simetrik olarak tiz durak tlizerine genisler.

5.1.2. Taksimin Makamsal Analizi

i

Sekil 5.2 — Sultaniyegah taksim A boliimii

A boliimiinde (Sekil 5.2), Sultaniyegah makaminin birinci derece giigliisii olan Neva

perdesi vurgulanarak, ikinci derece giicliisii olan Diigah perdesinde Hicaz ¢esnisi ile

asma kalig yapilmistir. (Sekil 5.3)

Diigah'ta Hicaz 4'lisii

n I |
=
! S An S

Sekil 5.3
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Sekil 5.4 - Sultaniyegah taksim B boliimii

B boliimiinde (Sekil 5.4), makamin tiz duragi ve 1. derecede giiclii perdesi olan Neva
perdesi lizerinde genisleme yapilarak Neva perdesinde Buselik 4’liisii yapilmis (Sekil

5.5), ardindan yerinde Neveser makami dizisi gosterilmistir. (Sekil 5.6)

Neva'da Buselik 4'lisii
: f 1
y A G | [ ]
[ fanY | | I | |
o ! | T 1
) T B I
Sekil 5.5
Neveser Makamu Dizisi
f 1
H | ¥
P4 1 I L Y = I
= 1 I |
w | ! ] | \
| I 1 I |
[ T s ' an ' s S A S
Sekil 5.6

—3a 3330

Sekil 5.7 - Sultaniyegah taksim C bolimii

C boliimiinde (Sekil 5.7), Acemasiran perdesini vurgulayip, Cargah, Buselik ve Nim
Hisar perdelerini kullanarak, yerinde Nihavend makami ¢esnisi gosterilmistir. (Sekil
5.8) Ardindan, Sultaniyegah makammin ikinci derecesi olan Hiiseyniagiran

perdesinde Kiirdi gesnisi ile asma kalis yapilmistir. (Sekil 5.9)
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Nihavend Makami Dizisi

Qli — — },F—p—P—
::’ I I

[ T B I T T B T T
Sekil 5.8
Hiiseyniagiran'da
Kiirdi 4'lisi
o) . |
o f T 1 1 ]
F A I 1 I 1 1
S e B A——
(3] B T T
Sekil 5.9

. 3—
W 2 e e

Sekil 5.10 - Sultaniyegah taksim D boliimii

D bolimiinde (Sekil 5.10), makamin ikinci derece giicliisii olan Diigah perdesi ile
icraya devam edilip, Sultaniyegah makaminin ana dizisinden olusan sesler iizerinde

dolagilarak, Buselik ¢esnisi ile Yegah perdesinde tam karar verilmistir. (Sekil 5.11)

Yegah'ta Sultanivegah Makami 11z1s1
| |

1 1 I N ]

[ "STAnl ST T T BT

Sekil 5.11

Yapilan taksim analizi sonucunda, Sultaniyegah makaminin 6zellikleri ile
taksime baslanmistir. Bu makamin 6zellikleri disinda Neveser ve Nihavend makami
dizileri gosterilerek, tekrar Sultaniyegah makaminin karakteristik 6zellikleri ile karar

verilmistir.
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5.2. Sultaniyegah Makami’ndan Acemkiirdi Makami’na Gegis Taksimi

Sultaniyegah makami’ndan Acemkiirdi makami’na gegis taksimi, 07.04.1991
tarihinde, Prof. Dr. Nevzat Ath§ ydnetimindeki I.D.K.T.M.K.’sunun Kkonserinde
misafir sanat¢1 olarak katilan, Erol Deran tarafindan gegis taksimi olarak icra
edilmistir. Taksimin siiresi 8.36' (8 dakika 36 saniye)’dir. Cevdet Cagla’nin
Acemkiirdi Saz Semaisi icrasindan Once ¢alinmis olup, Bolahenk (yerinden)
akorduna gore icra edilmis ve bu sekilde notaya alinmistir. Bahsi gegen taksim

CD’de track 02°dir.

5.2.1. Acemkiirdi Makam

Acemkiirdi makami, Miirekkep (Bilesik) bir makamdir.

Durak perdesi: Diigah perdesi

Yeden perdesi: Rast perdesi

Giiglii perdesi: 1. derecede Acem perdesi, 2. derecede Neva perdesi

Seyir: Inici

Donanimi: Kiirdi perdesi

Dizisi: Acem perdesinde bir Cargah 5’lisine yerinde Beyati dizisinin ve yine

yerinde Kiirdi 4’1 veya 5’lisinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Acem'de
Cargah 5'lisi
0 E bf- * o _
y A —— T 1 — !
| Fan) y I 1 ]
AN T ]
L2 T B T T ’
Yerinde Beyati Makamu Dizisi ( inici ) ~ Acem Makami
" ( Dizileri
! Ne“‘fm I Yerinde [ =
Buselik 5'lisi Ussak 4'liisii \\
0 T e - L - Acemkiirdi Makami
r’)r\'v'\ { i i' IF £ P—éﬂ—dI—r:iw—i ( Dizileri
374 L I ! T I % R ]
(2 T T B T T'S K
Yerinde
Kiirdi 4'lisii
B SN X
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~ iy !
AN 4 1 | 1 ]
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Sekil 5.12 — Acemkiirdi Makami Dizisi
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Genislemesi: Makam, yapi1 bakimindan zaten kendiliginden genis bir seyir

alanina sahiptir. Bu sebepten ayrica genisletilmemistir. (Ozkan, 2006: 346)

5.2.2. Taksimin Analizi
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Sekil 5.13 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi A boliimii

A boliimiinde (Sekil 5.13), Sultaniyegah makami dizisinin seslerinden olusan bir
arpejle taksime baslanmis ve Hiiseyni perdesinde Kiirdi g¢esnisi (Sekil 5.14) ile
genisleyerek Hiiseyniasiran perdesinde kalig yapilmstir.

Huseyni'de
Kiirdi 4'lisu

Sekil 5.15 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi B boliimii

B boliimiinde (Sekil 5.15), Sultaniyegah makaminin alt genisleme alaninda Zirgiileli
Hicaz cesnisi kullanilmis (Sekil 5.16), Sultaniyegah makaminin tiz duragi olan Neva
perdesi iizerinde Buselik 4’liisii 1srarla vurgulanmis (Sekil 5.17), ardindan ayn1 4’1
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farkli varyasyonla da vurgulandiktan sonra, 1. derece gii¢liisii olan Neva perdesinde

yarim karar verilmistir.

Kaba Dugah'ta
Zirgileli Hicaz 5'lisi
AT |
7 " T I ]
[ Fan T I I I I 1
S Az S T
Sekil 5.16

Neva'da Buselik 4'lisi

Sekil 5.17
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Sekil 5.18 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi C boliimii

C bolimiinde (Sekil 5.18), Sultaniyegah makaminin genisleme noktasindaki Neva
perdesi {izerinde Buselik ¢esnisi ile simetrik genisleme devam ettirilmis (Sekil 5.19),
Neva perdesi lizerindeki israrli vurgudan sonra 2. derece gii¢liisii olan Diigah
perdesinde Hicaz ¢esnisi ile asma kalis yapilmustir. (Sekil 5.20)

Neva'da Buselik 5'lisi
| 1

[ {n) I 1 ] 1 T
NS4 I 1 ' 1
[y T

Sekil 5.19

Dugah'ta Hicaz 4'liisi

Sekil 5.20
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Sekil 5.21 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi D boliimii

D boliimiinde (Sekil 5.21), Acem perdesinde Cargah 5’lisi ile asma kalis yapilmistir.
(Sekil 5.22)

Acem'de Cargah 5'lisi
f 1

0 I S
L2 T T B T
Sekil 5.22
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Sekil 5.23 — Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi E bolimii

E bolimiinde (Sekil 5.23), makamin tiz duragi olan Neva perdesi {izerinde simetrik
genisleyerek Buselik 5°lisi gosterilmis (Sekil 5.24), Hiiseyni perdesinde Kiirdi
cesnisi (Sekil 5.25) ile makamin 2. derece giigliisii olan Diigah perdesinde Hicaz
cesnisi ile asma kalis yapilmistir. (Sekil 5.26)

Neva'da Buselik Makam Dizisi
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Sekil 5.24
Hiseyni'de
Kirdi 4'list
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Sekil 5.25
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Diigah'ta Hicaz 5'lisi
fH :

o 1 = 1 1 1
v s T A S T
Sekil 5.26
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Sekil 5.27 — Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi F bolimii

F boliimiiniin (Sekil 5.27), F1 boliimiinde makam dizisinin tiz durak tizerine simetrik
olarak goctiriilmesiyle Gerdaniye perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi kullanilmis (Sekil
5.28), F2 boliimiinde Acem perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz 5’lisi ile uzun bir kalig
yapilmis (Sekil 5.29), Fsboliimiinde ise Neva iizerinde Saba cesnisi ile gezinilerek
(Sekil 5.30) buradaki Saba makaminin giicliisii olan Acem perdesinde asma kalis
yapilmistir. Burada 6zetle; Neva perdesi ilizerinde Saba makamu dizisi olusturulmus
ve sikca vurgulanmistir.

Gerdaniye'de Buselik 5'lisi
I
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Sekil 5.28
Acem'de Zirgileli Hicaz 5'lisi
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Sekil 5.29
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Neva'da Saba 4'lisii

Sekil 5.30
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Sekil 5.31 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi G boliimii

G bolimiinde (Sekil 5.31), Neva perdesi iizerinde Saba makami dizisi mevcuttur.
(Sekil 5.32) Acem perdesindeki Zirgiileli Hicaz 5’lisi sik¢a vurgulanmustir. (Sekil
5.33)

Neva'da Saba 4'liisi

| i an. 1 I I I l

~ 7 I
e K S S

Sekil 5.32
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Acem'de Zirgiileli Hicaz 5'list
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Sekil 5.33
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Sekil 5.34 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi H bolimii

H boliimiinde (Sekil 5.34), Neva perdesi lizerindeki Saba makami dizisinin (Sekil
5.35) uzantist olan Acem perdesinde dolayisiyla Zirgiileli Hicaz makami dizisi
olusturularak genisleme yapilmis (Sekil 5.36), Saba makaminin 1. derecede giiglii
perdesi olan Acem perdesi sik¢a vurgulanmastir.

Neva'da Saba 4'liisi

£y 1 || | I 1
RN 1 I T 1
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Sekil 5.35
Acem'de Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
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Sekil 5.36
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Sekil 5.37 — Acemkiirdi’ye gecis taksimi I boliimii
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I boliimiinde (Sekil 5.37), bir 6nceki boliimde Acem perdesinde gosterilen Zirgiileli
Hicaz makamu dizisi (Sekil 5.38) bu boliimde alt sekizlisi olan Acemasiran perdesine
gociriilerek, giiclii perdesi olan Cargah perdesinde makami tamamlamigtir. (Sekil
5.39)

Acem'de Zirgileli Hicaz 5'lisi

[ 1
lo be £
7 . T I i i I
| i an) I 1 T |
~ L] 1
o S  An S T
Sekil 5.38

Acemagsiran'da Zirgiileli Hicaz Mk. Dizisi

Sekil 5.40 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi J bolimii

J boliimiinde (Sekil 5.40), Acem perdesi iizerinde yeden almmarak Buselik 5’lisi
gosterilmis (Sekil 5.41), burada ayn1 zamanda Gerdaniye iizerinde Kiirdi gesnisi de
mevcuttur. (Sekil 5.42) Ardindan Buseligin yedeni olan Dik Hisar perdesinden diger
boliime gegilmistir.

Acem'de Buselik 5'lisi

9| = r) I"P' b"‘ ﬁ
r 4 = 1 I 1 | ]
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Sekil 5.41

Gerdaniye'de Kiirdi 4'lisi

Sekil 5.42
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Sekil 5.43 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi K boliimii

K bolimiinde (Sekil 5.43), bir 6nceki boliimdeki Acem perdesi {izerindeki Buselik
c¢esnisinin devaminda, Tiz Cargah perdesinden baglayip Cargah perdesine kadar inen
Zirgiileli Hicaz makami dizisi kullanilmis (Sekil 5.44), ardindan Diigah perdesinde
Eksik Kiirdi 4’1iisti gosterilmis ve asma kalis yapilmistir. (Sekil 5.45)

Cargah'ta Zirgiileli Hicaz Makanu Dizisi
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Sekil 5.46 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi L boliimii

L boliimiinde (Sekil 5.46), Acemasiran perdesi iizerinde Basit Suzinak makami dizisi
kullanilmistir. (Sekil 5.47)

Acemasiran'da Basit Suzinak Makami Dizisi
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Sekil 5.48 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi M boliimii

M Dboliimiiniin (Sekil 5.48), M1 bolimiinde Yegah perdesindeki Saba cesnisinin
giicliisti olan Acemasiran perdesinde israr edilmis (Sekil 5.49), M2 boliimiinde
Acemagiran perdesinde Nikriz 5’lisi yedenli olarak gosterilmis (Sekil 5.50), M3
boliimiinde Acemasiran perdesinde Cargah 5’°lisi kullanilmistir. (Sekil 5.51) M4
boliimiinde Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz makami dizisi kullanilmis  (Sekil
5.52), Ms boliimiinde Rast perdesinde Hicaz 4’liisii ve Acemasiran perdesinde Nikriz
5’lisi yeden alarak gosterilmistir. (Sekil 5.53) Burada, Sevkefza makami dizisi
olusturmus ve makamin durak perdesi olan Acemasiran perdesinde karar verilmistir.

Yegah'ta Saba 4'Tusu
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Sekil 5.49

Acemagiran'da Nikriz 5'lisi
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Sekil 5.50

Acemagiran'da Cargah 5'isi
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Sekil 5.51
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Cargah'ta Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi
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Rast'ta Hicaz 4'lusi
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Sekil 5.54 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi N bolimii

N boliimiinde (Sekil 5.54), Muhayyer perdesinde Zirgiileli Hicaz makami dizisi
yeden alarak kullanilarak makamin tiz duraginda asma karar yapilmistir. (Sekil 5.55)

Mubhayyer'de Hicaz 5'lisi
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Sekil 5.55

Sekil 5.56 — Acemkiirdi’ye ge¢is taksimi P bolimii

P boliimiinde (Sekil 5.56), yerinde Saba 4’lisii kullanilmis ve karar sesinde kalis
yapilmistir. (Sekil 5.57)

Diigah'ta Saba 4'liisu
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Sekil 5.57
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Sekil 5.58 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi R bolimii

R boliimiinde (Sekil 5.58), Zirgiileli Hicaz 4’liisii yeden alarak tiz duragi olan
Mubhayyer perdesine gociiriilmiis (Sekil 5.59), ardindan Diigah (Dik Zirgiile) perdesi
tizerinde Hiizzam ¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 5.60)

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Zirgiile perdesi {izerinde
Hiizzam ¢esnisi olugsmaktadir. Bu ¢esni, icrada Diigah perdesi lizerinde ¢alindigindan
nota lizerinde diizeltilme yapilmamistir. Ayni zamanda, 5’linin son perdesi olan Dik
Hisar perdesi, notada Hiiseyni perdesi olarak yazilmistir.)

Mubhayyer'de Hicaz 4'liist
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Sekil 5.61 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi S boliimii

S bolimii (Sekil 5.61), R bolimi ile soru-cevap zinciri halinde birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Tiz durak {izerine simetrik olarak genisleme yapildigindan
Muhayyer perdesi iizerinde Hicaz 4’liisii yeden alarak gosterilmis (Sekil 5.62),
ardindan Dtigah (Dik Zirgiile) perdesi tizerinde Hiizzam 5’lisi gosterilmistir. (Sekil
5.63)
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(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Zirgiile perdesi tizerinde
Hiizzam ¢esnisi olusmaktadir. Bu ¢esni, icrada Diigah perdesi iizerinde ¢alindigindan
nota tizerinde diizeltilme yapilmamistir. Ayn1 zamanda, 5’linin son perdesi olan Dik
Hisar perdesi, notada Hiiseyni perdesi olarak yazilmustir.)

Muhayyer'de Hicaz 4'list
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Sekil 5.62
Dik Zirgule'de Hiizzam 5'lisi
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Sekil 5.64 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi T bolimii

T boliimiinde (Sekil 5.64), Muhayyer perdesi {izerine gogiiriillen Hicaz g¢esnisi ile
ardarda tiz taraflarda Hicaz ¢esnisi (Sekil 5.65), pest taraflarda Hiizzam c¢esnisi
kullanilmistir. (Sekil 5.66) Icraci burada, kisa araliklarla 2 ayri makami farkli
perdeler lizerinde ¢arpistirmaktadir.

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Zirgiile perdesi tizerinde
Hiizzam ¢esnisi olusmaktadir. Bu ¢esni, icrada Diigah perdesi iizerinde ¢alindigindan
nota lizerinde diizeltilme yapilmamistir. Ayni1 zamanda, 5’linin son perdesi olan Dik
Hisar perdesi, notada Hiiseyni perdesi olarak yazilmistir.)
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Mubhayyer'de Hicaz 4'list
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Sekil 5.67 — Acemkiirdi’ye gecis taksimi U boliimii

U boliimiinde (Sekil 5.67), Muhayyer perdesi lizerinde Hicaz ¢esnisi devam ettirilmis
(Sekil 5.68), ardindan Diigah (Dik Zirgiile) perdesi iizerinde Hiizzam makami dizisi
kullanilmistir. (Sekil 5.69)

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Zirgiile perdesi lizerinde
Hiizzam ¢esnisi olugsmaktadir. Bu ¢esni, icrada Diigah perdesi lizerinde ¢alindigindan
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nota tizerinde diizeltilme yapilmamistir. Ayn1 zamanda, 5’linin son perdesi olan Dik
Hisar perdesi, notada Hiiseyni perdesi olarak yazilmistir.)

Muhayyer'de Hicaz 5'lisi
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Sekil 5.69
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Sekil 5.70 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi V bolimii

V boliimiinde (Sekil 5.70), bir onceki boliimdeki Hiizzam 5°lisi, Diigah’ta Eksik
Kiirdi 4’liisiine ¢evirilmis (Sekil 5.71), ardindan Muhayyer perdesinde Hicaz ¢esnisi
gosterilmis (Sekil 5.72) ve Diigah (Dik Zirgiile) perdesinde Hiizzam g¢esnisi devam
ettirilmistir. (Sekil 5.73)

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Zirgiile perdesi tizerinde
Hiizzam c¢esnisi olusmaktadir. Bu ¢esni, icrada Diigah perdesi iizerinde ¢alindigindan
nota {lizerinde diizeltilme yapilmamistir. Ayn1 zamanda, 5’linin son perdesi olan Dik
Hisar perdesi, notada Hiiseyni perdesi olarak yazilmstir.)

Diigah'ta

Eksik Kiirdi 4'Lisi
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Sekil 5.71
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Muhayyer'de Hicaz 4'liisti
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Sekil 5.74 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi W bolimii

W boliimiinde (Sekil 5.74), Acemasiran makami dizisi seslerinden olusan arpejler ile

baslanmis (Sekil 5.75), giiclii perdesi olan Cargah perdesinde Cargah 5’lisi ile yarim
karar yapilmistir. (Sekil 5.76)

Acemagiran'da Acemagiran Makami Dizisi
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Sekil 5.76
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Sekil 5.77 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi Y bolimii

Y boliimiiniin (Sekil 5.77), Y1 boliimiinde Acem perdesinde Cargah 5’lisi ile devam
edilmis (Sekil 5.78), F2 boliimiinde Diigah perdesinde kisa bir Ussak ¢esnisi yapilmis
(Sekil 5.79), F3 bolimiinde Rast perdesinde Nihavend makami dizisi olusturulmus
(Sekil 5.80) ve Kiirdi perdesinde de ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. F4 boliimiinde
makamin karar perdesinde Kiirdi 4’liisii ile kalig yapilarak (Sekil 5.81), Acemkiirdi
makami dizisinin biitiin 6zellikleri gosterilmis, karar sesi olan Diigah perdesinde
kalis yapilmugtir.

Acem'de Cargah 5'lis1

Sekil 5.78

Diigah'ta Ussak 4'lisi
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Sekil 5.79
Nihavend Makamu Dizisi
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Diigah'ta Kurdi 4'lisi
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Sekil 5.82 — Acemkiirdi’ye gegis taksimi Z boliimii

Z bolimiinde (Sekil 5.82), Acemkiirdi makaminin dizisi sesleriyle icraya devam
edilmis, Kaba Diigah perdesine kadar alt genisleme yapilmis, makamin 6zelligi olan
Eksik Kiirdi 5’lisi ile Diigah perdesinde tam karar verilmistir. (Sekil 5.83)

Diigah'ta Eksik Kiirdi 5'lisi
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Sekil 5.83

Yapilan taksim analizi sonucunda, Sultaniyegah makaminin ozellikleri ile
taksime baglanmistir. Bu makamin 6zellikleri disinda Saba, Zirgiileli Hicaz, Basit
Suzinak, Sevkefza, Nihavend makami dizileri ile Eksik Kiirdi, Hiizzam ve Ussak
cesnileri gosterilerek, Acemkiirdi makaminin karakteristik &zellikleri ile karar
verilmistir.
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5.3. Nihavend Taksim

Nihavend taksim, 24.01.1993 tarihinde, Prof. Dr. Nevzat Athg yonetimindeki
[.D.K.T.M.K.’sunun konserinde misafir sanatc1 olarak katilan, Erol Deran tarafindan
giris taksimi olarak icra edilmistir. Taksimin siiresi 3.28'(3 dakika 28 saniye)’dir.
Vecdi Seyhun’un Nihavend Saz Semaisi icrasindan once ¢alinmis olup, Kiz Neyi (4

ses) akorduna gore icra edilmis, notaya Bolahenk (yerinden) akorduna gore

alinmistir. Bahsi gegen taksim CD’de track 03’diir.

5.3.1. Nihavend Makam

Nihavend makami, Buselik makami dizisinin Rast perdesindeki seddidir.

Durak perdesi: Rast perdesi

Yeden perdesi: Irak perdesi

Giiglii perdesi: Neva perdesi

Seyir: Inici-gikici

Donanimi: Kiirdi perdesi, Nim Hisar perdesi

Dizisi: Rast perdesindeki Buselik 5’lisine, Neva perdesinde Kiirdi ve Hicaz

4’liilerinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Rast'ta 1. sekil Buselik Dizisi

Rast'ta Neva'da '
Buselik 5'lisi Kiirdi 4'lisi
_‘Q /___.\

Rast'ta 2. sekil Buselik Dizisi

| | > Nihavend Makami
Rast'ta Neva'da Dizileri
Buselik 5'lisi Hicaz 4'lisi
6) : | X e e
L 1 I 1 =y 7 /
1 1 | 1 1 -
1 1 1 1
W ! ——
T B!'T " T S An S

Sekil 5.84 — Nihavend makam dizisi

Genislemesi: Hem tiz taraftan hemde pest taraftan genisler.
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5.3.2. Taksimin Analizi

Sekil 5.85 — Nihavend taksim A bolimi

A bolimiinde (Sekil 5.85), Nihavend makammin 1. dizisi olan Neva perdesinde

Kiirdi ¢esnisi ile taksime baglanmis ve yeden alarak yerinde yarim karar verilmistir.
(Sekil 5.86)

Neva'da Kiirdi 4'lust
[ 1
.ﬂi —f
AN ! 1 T 1
L2 B T T
Sekil 5.86

Sekil 5.87 — Nihavend taksim B boliimii
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B bolimiinde (Sekil 5.87), tiz duraga gecis yapilarak Neva perdesi lizerinde Kiirdi
cesnisi ile icraya devam edilmis, gliglii perdesi vurgulanarak yarim karar verilmistir.

(Sekil 5.88)

Neva'da Kiirdi 4'lusi
; f 1
| fan Y 1 || 1 I
o ! I T
v B T I
Sekil 5.88

Sekil 5.89 — Nihavend taksim C boliimii

C bolimiinde (Sekil 5.89), Acem perdesi ilizerinde yeden alarak Buselik 4’liisii
gosterilmis (Sekil 5.90), ardindan Acemasiran makaminin seyrinde ¢ok defa
rastladigimiz Acemasiran perdesindeki Cargah dizisinin 7. derecesinin yarim Ses
pestlesmesiyle, Cargah perdesinde Buselik (Sekil 5.91), Kiirdi perdesinde Cargah
5°1isi kullanilmigtir. (Sekil 5.92)

Acem'de Buselik 4'lisi
f

] 1
9] o be g
o = 1 1 1 ]
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A4 T 1}
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Sekil 5.90
(argah'ta Buselik 4'lisu
o) ‘ | !'
| FanY 1 1 1 1 ]
U : ! | L 1
v T B T
Sekil 5.91
Kiirdi'de Cargah 5'lisi
| ‘ 1
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Sekil 5.92
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Sekil 5.93 — Nihavend taksim D boliimii

D bolimiinde (Sekil 5.93), Nihavend makaminin biinyesindeki sesler ile icraya
devam edilmis, yeden alarak makamin 2. derecesi olan Diigah perdesi gosterilerek,
pest taraftan genisleme yapilmis ve Hicaz ¢esnisi ile asma kalig yapilmistir. (Sekil
5.94)

Yegah'ta Hicaz 5'lisi

n [ ) 1
7 n T i  —
S An S T
Sekil 5.94

Sekil 5.95 — Nihavend taksim E bolimii

E boliimiinde (Sekil 5.95), Cargah perdesinde Hicaz (Sekil 5.96), Kiirdi perdesinde
Nikriz cesnisi (Sekil 5.97) kullanilarak icraya devam edilmis, ardindan Diigah
perdesi lizerinde Cargah perdesindeki Hicaz 4’liislinlin Hicaz perdesi ile Diigah
perdesindeki Hicaz cesnisini Nim Hicaz perdeleri anarmonik olarak kullanilmais,
Hicaz’in 2. derecesi olan Dik Kiirdi perdesi lizerinde ¢esnisiz asma kalis yapilmastir.

(Sekil 5.98)

Cargah'ta Hicaz 4'lusii
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Sekil 5.96
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Kiirdi'de Nikriz 5'lisi

S —
| S Az S
Sekil 5.97
Dugah'ta Hicaz 4'liist
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Sekil 5.99 — Nihavend taksim F bolimii

F boliimiiniin (Sekil 5.99), F1 bolimiinde dnceki boliimde yapilan Hicaz ve Nikriz
cesnilerinin ardindan, Neva perdesi (Dik Hicaz) iizerinde Eksik Segah 5’lisi
kullanilmustir. (Sekil 5.100) (Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik
Hicaz perdesi iizerinde Eksik Segah ¢esnisi olusmaktadir. Bu ¢esni, icrada Neva
perdesi iizerinde calindigindan nota iizerinde diizeltilme yapilmamistir. Ayni
zamanda, 4’lisii olan Dik Mahur perdesi, notada Gerdaniye perdesi olarak
yazilmstir.)

Daha sonra F2 boliimiinde yerinde Nikriz 5’lisi ile seyre devam edilmis (Sekil 5.101),
Fs bolimiinde Rast perdesinde yeden alarak Nihavend makami dizisi ile karar
verilmistir. (Sekil 5.102)

Dik Hicaz'da Eksik Segah 5'lisi

Sekil 5.100
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Rast'ta Nikriz 5'lisi

A I 1
P A L [y =Y ]
| 1 1 1
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Sekil 5.101
Nihavend Makam Dizisi
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Sekil 5.103 — Nihavend taksim G boliimii

G boliimiinde (Sekil 5.103), makamin tiz duragi olan Gerdaniye perdesi iizerinde
Saba 4’liisii kullanilmig (Sekil 5.104), Saba ¢esnisinin giigliisii olan Siimbiile perdesi
vurgulanarak, Siimbiile perdesinde Hicaz 4’liisti kullanilmstir. (Sekil 5.105)

Gerdaniye'de Saba 4'liisi
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Sekil 5.104

Stmbiile'de Hicaz 4'lisi
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Sekil 5.105
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Sekil 5.106 — Nihavend taksim H bolimii

H bolimiinde (Sekil 5.106), Siimbiile perdesi lizerinde Hicaz gesnisi (Sekil 5.107) ile
Gerdaniye perdesi iizerinde Saba g¢esnisi kullanilmistir. (Sekil 5.108) Ayn1 zamanda
Stimbiile perdesi lizerindeki Hicaz ¢esnisi 1 oktav alttan da icra edilerek soru-cevap
seklindeki melodiler zinciriyle devam etmistir.
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Stuimbiile'de Hicaz 4'lisii
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Sekil 5.107
Gerdaniye'de Saba 4'lusi
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Sekil 5.109 — Nihavend taksim I boliimii

I bolimiinin (Sekil 5.109), 11 boliimiinde Neva iizerinde Eksik Kiirdi 5’lisi

kullanilmis (Sekil 5.110), 12 béliimiinde yerinde Neveser Makam dizisi gosterilmis

(Sekil 5.111), Is boliimiinde makamim 2. derecesi olan Diigah perdesinde Hicaz

cesnisi ile asma kalis yapilmistir. (Sekil 5.112)

Neva'da Eksik Kurdi 5'lis1
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Sekil 5.110
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Sekil 5.113 — Nihavend taksim J boliimii

J boliimiinde (Sekil 5.113), pest taraftan genisleyerek Yegah perdesinde Hicaz 4’liisii
ile genisleme yapilmis (Sekil 5.114), burada Yegah’tan Neva perdesine kadar olan
kisimda Hicaz Hiimayun makami dizisini olugsmaktadir. (Sekil 5.115) Ardindan
Nihavend makam dizisinin, Neva perdesi tizerindeki Kiirdi 4’lisii ile yedenli olarak

tam karar verilmistir. (Sekil 5.116)

Yegah'ta Hicaz 4'lust

A I 1
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Sekil 5.114
Yegah'ta Hicaz Hiimayun Makanu Dizisi
{) ' |
o 1 | | = ]
y AV I | 1 |
1 =i P — P —F—
%ﬁﬁ:ﬁr ——f ] — |
S Az S T l B I T I
Sekil 5.115
Neva'da Kiirdi 4'lusa
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Sekil 5.116

Yapilan taksim analizi sonucunda, Nihavend makaminin o&zellikleri ile
taksime baslanmistir. Bu makamin o6zellikleri disinda Eksik Segah, Nikriz, Saba ve
Eksik Kiirdi ¢esnileri gosterilerek, tekrar Nihavend makamimin Kkarakteristik

Ozellikleri ile karar verilmistir.
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5.4. Nihavend Makami’ndan Mahur Makami’na Gegis Taksimi

Nihavend makami’ndan Mahur makami’na gegis taksimi, 24.01.1993
tarihinde, Prof. Dr. Nevzat Athg yonetimindeki 1.D.K.T.M.K.’sunun konserinde
misafir sanat¢i olarak katilan, Erol Deran tarafindan gegis taksimi olarak icra
edilmistir. Taksimin siiresi 5.44' (5 dakika 44 saniye)’dir. Refik Talat Alpman’mn
Mahur Saz Semaisi icrasindan 6nce ¢alinmig olup, Kiz Neyi (4 ses) akorduna gore
icra edilmis, notaya Bolahenk (yerinden) akorduna gore alinmistir.  Taksim,
Bolahenk akorduna gore notaya alindigindan Kanun sazinin ses alaninin disina
tagmistir. Bu kisim nota iizerinde 1 oktav 8’li tiz taraftan (8----) gosterilmistir. Bahsi

gecen taksim CD’de track 04’diir.

5.4.1. Mahur Makam

Mahur makami, Cargah makami dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir.

Durak perdesi: Rast perdesi

Yeden perdesi: Gevest perdesi

Giglii perdesi: : 1. derecede Gerdaniye perdesi, 2. derecede Neva perdesi
Seyir: Inici

Donanimi: Mahur perdesi

Dizisi: Rast perdesindeki Cargah beslisine, Neva’da Cargah 4’liisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.

Rast'ta Cargah Dizisi
Neva'da Rast'ta '
Cargah 4'lusi Cargah 5'lisi
/_—\ /’_\ _

e e | .
{rs I I ] = ' | ] - Mahur Makami Dizisi
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Sekil 5.117 — Mahur makamu dizisi
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5.4.2. Taksimin Analizi
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Sekil 5.118 — Mahur taksim A boliimii

A boliimiinde icrac1 (Sekil 5.118), Nihavend makaminin Neva perdesi {izerindeki

Hicaz ¢esnisinin sesleri ile taksime baslanmis (Sekil 5.119), makamin 3. derecesinde

asma kalis yapmustir.

Neva'da Hicaz 4'Tisi

Sekil 5.119
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Sekil 5.120 — Mahur taksim B boliimii

B bolimiinde (Sekil 5.120), Nihavend makamiin Neva perdesi iizerindeki Hicaz

cesnisinin sesleri ile icra devam edilmis (Sekil 5.121), ardindan makamin giiglii

perdesi olan Neva perdesinde yarim karar yapilmistir.

Neva'da Hicaz 4'lisi

Sekil 5.121
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Sekil 5.122 — Mahur taksim C boliimii

C boliimiinde (Sekil 5.122), Nihavend makaminin Neva perdesi iizerindeki Hicaz
gesnisinin sesleri ile (Sekil 5.123), makamin tiz durak tizerine simetrik olarak
genislemesiyle Gerdaniye tizerinde Buselik 5°lisi gosterilmis (Sekil 5.124), ardindan

giiclii perdesinde Hicaz c¢esnisi ile asma kalis yapilmistir.

Neva'da Hicaz 4'lisi

Sekil 5.123
Gerdaniye'de Buselik 5'lisi
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Sekil 5.124
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Sekil 5.125 — Mahur taksim D boliimii

D bolimiinde (Sekil 5.125), makamin pest taraftan Hicaz gesnisi ile simetrik olarak
genislemistir. (Sekil 5.126) Ardindan Nihavend makami dizisinin sesleri ile icraya
devam edilmis, makamin gii¢lii perdesi olan Neva perdesinde Hicaz cesnisi ile yarim

karar yapilmistir. (Sekil 5.127)
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Yegah'ta Hicaz 4'ltsii
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Sekil 5.126

Neva'da Hicaz 4'lisi

S Az S

Sekil 5.127

Sekil 5.128 — Mahur taksim E boliimii
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E boliimiinde (Sekil 5.128), Neva perdesinde (Dik Hicaz) Hiizzam ¢esnisi ile (Sekil

5.129), Acem perdesinde ise Zirgiileli Hicaz makam dizisi ile icraya devam edilmis

(Sekil 5.130), ardindan Hiizzam makami dizisinin giigliisii olan Acem perdesini

vurgulayarak karar sesi olan Neva perdesinde (Dik Hicaz) Hiizzam c¢esnisi ile asma

kalis yapilmigtir.

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Hicaz perdesi tizerinde

Hiizzam ¢esnisi olusmaktadir. Bu ¢esni, icrada Neva perdesi iizerinde calindigindan

nota tizerinde diizeltilme yapilmamaistir.)

Dik Hicaz'da Hiizzam 5'lisi
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Acem'de Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
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Sekil 5.131 — Mahur taksim F bolimii

F boliimiinde (Sekil 5.131), Siimbiile perdesi lizerinde Miistear 4’liisii kullanilmistir.

(Sekil 5.132)

Sumbiile'de Miistear 4'liisi
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Sekil 5.133 — Mahur taksim G boliimii

G boliimiinde (Sekil 5.133), E bolimiindeki gibi Neva perdesinde (Dik Hicaz)
Hiizzam c¢esnisi ile (Sekil 5.134), Acem perdesinde Zirgiileli Hicaz makami dizisi
olusturularak icraya devam edilmis (Sekil 5.135), ardindan Hiizzam makami
dizisinin giiclii perdesi olan Acem perdesini vurgulayarak karar sesi olan Neva

perdesinde (Dik Hicaz) Hiizzam c¢esnisi ile asma kalis yapilmustir.

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Hicaz perdesi iizerinde
Hiizzam ¢esnisi olugmaktadir. Bu g¢esni, icrada Neva perdesi lizerinde ¢alindigindan

nota iizerinde diizeltilme yapilmamuistir.)

Dik Hicaz'da Hizzam 5'lisi
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Sekil 5.134

Acem'de Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
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Sekil 5.135
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Sekil 5.136 — Mahur taksim H boliimii

H bolimiinde (Sekil 5.136), Gerdaniye perdesinde Eksik Segah 5’lisi ile baslanmis
(Sekil 5.137), ardindan Neva perdesi (Dik Hicaz) perdesinde Hiizzam g¢esnisi (Sekil
5.138) ile makamin karar perdesi olan Neva perdesinde (Dik Hicaz) yeden alarak
kalis yapilmigtir.

(Burada, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore Dik Hicaz perdesi iizerinde
Hiizzam c¢esnisi olusmaktadir. Bu ¢esni, icrada Neva perdesi lizerinde ¢alindigindan

nota iizerinde diizeltilme yapilmamuistir.)

Gerdaniye'de Eksik Segah 5'lisi
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Sekil 5.139 — Mahur taksim I boliimii
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I boliimiinde (Sekil 5.139), Neva perdesi iizerinde Eksik Miistear 5°lisi (Sekil 5.140)
gosterildikten sonra Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi ile kalis yapilmustir. (Sekil 5.141)

Neva'da Eksik Miistear 5'lisi
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Sekil 5.142 — Mahur taksim J bolimii

J boliimiinde (Sekil 5.142), yerinde Nikriz makami dizisi yeden alarak gosterilmis
(Sekil 5.143) ardindan Segah perdesini alinarak Rast 5’lisi ile kalig yapilmistir. (Sekil
5.144)

1. dizi- Neva'da 2. dizi- Neva'da
Rast'ta Nikriz 5'lisi Buselik 4'liist Rast 4'liisii
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Nikriz Makami Dizileri

Sekil 5.143

Rast'ta Rast 5'lisi

Sekil 5.144
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Sekil 5.145 — Mahur taksim K boliimii

K bolimiinde (Sekil 5.145), Diigah perdesi tizerinde Hiiseyni 5°lisi ile icraya devam
edilmis (Sekil 5.146), ardindan Rast perdesi {izerinde Rast 5’lisine doniilerek Rast

makami dizisi ile makamin karar perdesinde kalis yapilmistir. (Sekil 5.147)

Diigah'ta Hiiseyni 5'lisi
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Sekil 5.148 — Mahur taksim L boliimii

L boliminde (Sekil 5.148), Rast perdesinde Mahur makami dizisinin sesleri
kullanilarak (Sekil 5.149), Gerdaniye perdesinde Cargah’li asma kalis yapilmustir.
(Sekil 5.150)

Mahur Makam Dizisi
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Sekil 5.151 — Mahur taksim M boliimii

M boliimiinde (Sekil 5.151), makamin tiz duraginda Cargah 4’liisii ile genisleme
yapilmis (Sekil 5.152), Neva perdesinde Buselik makami dizisi gosterilmis (Sekil
5.153) ve ardindan Cargah’ta Cargah 5°lisi ile asma kalig yapilmustir. (Sekil 5.154)

Gerdaniye'de
Cargah 4'lusii
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Neva'da Buselik Makami Dizisi
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Cargah'ta Cargah 5'lisi
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Sekil 5.155 — Mahur taksim N boliimii
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N bolimiinde (Sekil 5.155), Mahur makaminin karakteristik yapist igerisinde
bulunan Ussak 4’liisii Hiiseyni perdesi iizerinde yapilmistir. (Sekil 5.156) Ardindan
Diigah perdesi iizerinde Buselik makami dizisi gosterilip (Sekil 5.157), Rast
perdesinde Cargah 4’liisii ile kalis yapilmustir. (Sekil 5.158)
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Sekil 5.159 — Mahur taksim P boliimii
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P bolimiinde (Sekil 5.159), Mahur makaminin dizisi sesleri ile (Sekil 5.160) tiz
genisleme bolgesi dahil (Sekil 5.161), tamaminda gezinilerek Rast perdesinde

Cargah’l1 tam karar verilmistir.

Mahur Makam Dizisi

v B T T T B'T T
Sekil 5.160

Gerdaniye'de Cargah 5'lisi
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Sekil 5.161

Yapilan taksim analizi sonucunda, Nihavend makaminin ozellikleri ile
taksime baslanmis ve bu makamin ozellikleri disinda Zirgiileli Hicaz, Nikriz ve
Buselik makami dizileri ile Hiizzam, Miistear, Eksik Segah, Eksik Miistear, Nikriz,

Rast ve Hiiseyni gesnileri gosterilerek, Mahur makaminin karakteristik 6zellikleri ile

karar verilmistir.
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6. SONUC

Bu calismada, Tiirk Miiziginde taksim formunun tiirleri ile Tirk Miizigi’nde
Makam, Cesni ve Akord tanimlarina yer verilerek, Kanun icraciligi bakimindan
onemli bir yere sahip olan Erol Deran’in hayati hakkinda bilgilere deginilmistir. Erol
Deran’1n solist olarak katildig1 I.D.K.T.M.K.’su konserlerinde icra ettigi 4 taksimi
makamsal olarak incelenmis ve boliimler olusturulmustur.

Yapilan taksim analizlerinin sonucunda;

Sanatci, Sultaniyegah taksim icrasinda makamin 6zellikleri disinda Neveser
ve Nihavend makami dizileri olmak tizere 2 makam dizisi kullanmigtir. Taksim, giris
taksim Ozelliklerini tagimaktadir. Sultaniyegah makami’ndan Acemkiirdi makamina
gecis taksimi icrasinda, Sultaniyegah ve Acemkiirdi makamlarinin 6zellikleri disinda
Saba, Zirgiileli Hicaz, Basit Suzinak, Sevkefza ve Nihavend makami dizileri olmak
tizere 5 farkli makam dizileri ile Eksik Kiirdi, Hiizzam ve Ussak g¢esnileri olmak
tizere 3 farkli ¢esni kullanmistir. Sanatgi, taksim icrasinda gegis taksiminin
ozelliklerini kullanmigtir. Bu iki taksim, Bolahenk akorduna gore icra edilmistir.
Nihavend taksim icrasinda, makamin 6zellikleri disinda Eksik Segah, Nikriz, Saba ve
Eksik Kiirdi gesnileri olmak tizere 4 farkli g¢esni kullanmistir. Sanatci, taksim
icrasinda giris taksiminin Ozelliklerini kullanmistir. Nihavend makami’ndan Mahur
makamina gecis taksimi icrasinda, Nihavend ve Mahur makamlarmin ozellikleri
disinda Zirgiileli Hicaz, Nikriz ve Buselik makami dizileri olmak iizere 3 farkl
makam dizileri ile Hiizzam, Miistear, Eksik Segah, Eksik Miistear, Nikriz, Rast ve
Hiiseyni ¢esnileri olmak tizere 7 farkli ¢esni kullanmistir. Taksim, gegis taksimi
ozelliklerine sahiptir. Bu iki taksim, Kiz Neyi akorduna gore icra edilmistir.

Sanatci, taksimlerinde ortak makam ozelliklerini kullanarak gecki yaptig
gibi, fazla kullanilmayan perdeler iizerinde de ustaca gegkiler yapmustir. Nihavend
taksim’in E boliimiinde, Hicaz (re bakiye bemol) ve Nim Hicaz (do bakiye diyez)
perdelerini anarmonik olarak kullanmis, Dik Hicaz (re koma bemol) perdesi tizerinde
Eksik Segah ve Hiizzam ¢esnisini, Dik Zirgiile (la koma bemol) perdesi iizerinde ise
Hiizzam ¢esnisini kullanarak, iizerinde gegki yapilmasi oldukga gii¢ olan perdeler

tizerinde de ustaca gegkiler yapmistir.
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Sanat¢inin taksimlerinde yapilan tespit, geckilerin higbiri kulaga yabanci
gelebilecek bir ses igermemektedir. Burada sanat¢inin, miizikal kimligini zengin
melodiler ile harmanlayarak, taksimlerindeki kompozisyonu c¢ok iyi kurguladigi
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda, klasik anlamdaki makam anlayis1 ve geckileri, ¢ok farkli
bir pencereden yansitarak, kisinin ufkunu genisletecek 6zellikler ortaya koymustur.
Genis makam bilgisini, 6zellikle de gegis taksimlerinde kullanmis oldugu cesni ve
makam dizileri ile artistik olarak ortaya koymustur. Sanat¢i ile ilgili yapilmis olan
roportajlara ve taksimlerinde yapmis oldugu geckilere gore; Erol Deran, Tanburi
Cemil Bey ekoliinii benimseyerek gosterise yer vermeden sade bir iislub ile icrasini

tamamlamistir.

Bu ¢alisma, hem yetismekte olan hem de yetismis icracilara fikir vermesi
bakimindan, makam anlattminda ve bilhassa gegki yaparken, yapilabilecek
ihtimalleri diistiniilmesine imkanlar gostermektedir. Ayrica, icracilarin taksim
yaparken farkli bakis acilar1 gérmelerine ve kendilerini bu 6rnekler dogrultusunda

gelistirmelerine katki saglayacaktir.
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