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ONSOZ

Biraz klise olacak belki ama tiyatro ile ¢ok kiigiik yaslarda ilgilenmeye
basladim. Okul yillarim, okulumun ¢ok giizel bir tiyatro sahnesi olmasi ve her tiir
sosyal, kiiltiirel aktivitenin okul tarafindan desteklenmesi dolayisiyla, her hafta tim
okula sunulacak siir okumalari, kisa sahnelemeler, oyun okumalar1 iizerine
caligmakla gecti. Calismayr sahnelemek igin gereken her seyle ilgilenmek
zorundaydik, konuyu se¢mek, gosterimi tasarlamak, texti bulmak, dekor, kostiim,
151k, afis vb. Bu ¢alismalarin etkisi ile tiyatroyu hep bir ekip isi olarak gérdiim. Bu
ekip icinde kisisel tercihim oyuncu olmakti ancak gosterimi hazirlamak icin
yapilmasi gereken her seyi yapmak ve yapilmasi gereken her ise yardim etmek de

gerekliydi. Belki de tiyatro yapmayi en ¢ok bu yiizden sevdim.

Tiyatro’yu anlamak i¢in konuya hakim olmak, okumak gerekiyordu. Tiyatro
tarihi, oyunculuk kuramlar {izerine okumalar yaparken Tiirkiye Tiyatrosu iizerine
kaynaklarin ¢ok smirli oldugunu gordiim. Uzun bir ge¢misi olmasima ragmen
tiyatroya bunca yildir emek veren kisiler ve kurumlarla ilgili yapilmis akademik
calisma ¢ok azdi. Seyircilerin belleginde hala canli olan oyunlar ve oyuncularin
performanslarint kayda almak miimkiin degil elbet, miimkiin olsa da ayni hissi
vermeyecek, ama en azindan yapilanlari, onlar1 var edenleri ¢alisma konusu yaparak

emeklerini kayit altina almak miimk{in.

1980 sonrasinda konservatuarlar diginda oyunculuk egitimi almak isteyen,
oyunculuga merak duyan hemen herkes BILSAK ve TAL’i duymus, bu olusumlarda
atolyelere, seminerlere katilmisti. Nasil farkli bir egitim yaklagimlart oldugu bir
efsane gibi anlatilirdi. Biraz arastirinca, o kurumlar1 daha da 6nceki yillarin baska
efsanelerine, LCC Tiyatro okulu ve Tepebast Deneme Sahnesi Egitim Birimine

baglayan bir isim hemen dikkati ¢ekiyordu; Beklan Algan.

Beklan Algan, tiyatro sanatinda cagdasa ulagma, yerelden hareketle

kiiltirleraras: olabilme, bu yaklasimla oyuncunun egitilmesi ve tiyatroyu meydana



getiren tim unsurlarm bu yonde evrilmesi iizerine en ¢ok diislinmiis, arastirma,
deneme yapmuis bir tiyatro adami. Hep farkli kulvarda kalmis, hep yeniyi aramis, cok
calismis, ¢ok tretmis, pek ¢ok tiyatrocuya el vermis, hep genglerin arayislarina
destek olmus bir tiyatro diisiiniirii, dervisi. Onu tamimak bugiinii anlamam ve yarina

bakabilmem i¢in bana 151k oldu.

Calismam sirasinda benden destek ve bilgilerini esirgemeyen, donanimi ve
bilgisiyle ufkumu genisleten ve beni en verimli sekilde ydnlendiren degerli
danmismanim Pof. Dr. Aysin Candan’a, ¢alismam i¢in TAL arsivini agan ve her
konuda destek olan sevgili hocam Ayla Algan ve Sevi Algan’a, bana zaman ayirarak
tim bilgisini paylagan Nadi Giiler’e, manevi destegini her zaman hissettigim
Yrd. Dog. Dr. Funda Ozsener’e, her zaman yanimda olan, destegini esirgemeyen

esim Mansur Karako¢ ve annem Ayten Yilmaz’a sonsuz tesekkiirlerimle. ..

Istanbul 2015 Nesrin Yilmaz Karakog
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1. GIRIS

Tiirkiye'de tiyatro tarihine baktigimizda, bu konu {izerine yazilmis kaynaklar
arastirdigimizda, karsimiza ¢ikan bazi kisiler ve onlarin iirettikleri isler daha ¢ok
dikkatimizi ¢eker ister istemez. Onlar, iirettikleri isler, yaptiklar1 ¢alismalarla farkli
bir etki birakmis, farkli bir yol a¢mislardir. Bu durum onlarin ¢ok sevildigi,
benimsendigi, 6nemsendigi anlamina gelmez. Bazilari, evet kitleler tarafindan ¢ok
sevilip benimsenirler, ama bazilar1 ¢ok elestirilir, yaptiklar1 gérmezden gelinir, goz

ardi edilir.

Beklan Algan bu benimsenmeyenlerdendir, ¢iinkii yaptig1 her is goze batar,
rahatsiz eder, diisiinmeye sevk eder, konvansiyonel {iretimden hoslananlarin canini
sikar, ama gz ard1 edilemez, aksine goze batar. Clinkii ilkleri denemistir ve
gerceklestirmistir. Yeni, ilk kez deneniyor oldugundan yaptigi isler tuhaf, acayip,
anlasilmaz gelebilir ¢ok kisiye, ama kiymetini azaltmaz. O da zaten yaptig1 her iste

kendi 6z elestirisini yapmugtir.

Beklan Algan, Amerika'da egitiminin ardindan 1960 yilinda Tiirkiye'ye
dondiiglinde Sehir tiyatrolarinda géreve baslar, konvansiyonel tiyatronun kosullari
icinde, oyunlar yOnetir, oynar. Ama sectigi metinler ve reji yaklasimlart pek alisildik
isler degildir. Ilk kez oynanacak metinlere yonelir, ilk kez oynanacak yazarlara
yonelir, ilk kez oynanacak tiirlere yonelir, bu ilklerin hepsi, hem kendini ileriki yillar
icin gelistirmesinde, hem de tiyatral olarak bildigi nelerden vazgegecegi, bir daha
hangi yaklasimla nasil bir tiyatro yapmayacagini belirlemesinde ve nereye
yonelecegini bulmasinda yardimer olur. “Konvansiyonel tiyatro natiiralist anlayisin
temeli ilizerine oturmustur. Ondan kopmak degildir biitiin mesele; ni¢in kopmak

istedigimizdir.” (Algan, 2008: 126) der Gist dergisinde kendisiyle yapilan roportajda.

Konvansiyonel tiyatrodan nig¢in kopmak istedigini asama asama her
cevapladiginda denemeleri gesitlenir, mekanlar1 yikar, degistirir, yeniden tanimlar.

Seyirci ve oyuncunun temasini her seyin Oniine alir, mekan, metin, 151k, dekor vb.

1



sadece bu iligkinin organik olmasina hizmet etmelidir ona gore. Bu amagla ilk 6zel
oyunculuk egitim kurumunu kurmus, oradan edindigi tecriibeyi olusturdugu
atlyelere, laboratuar'a aktarmig, egitimi ve arastirmayir derinlestirmis, bunu
yaparken diinyanin onemli tiyatro teorisyenlerini incelemis, onlarla iliski kurmus,

Tiirkiye'ye davet edip buradaki tiyatro insanlari ile bulugmalarini saglamistir.

Beklan Algan'in tiim teatral seriiveni bulundugumuz ¢agda, her giin hizlanan
yasam kosullarinda, tiyatroyu var eden 6geleri nasil gilincel ve canli kilacagimiz,
yasatacagimiz tizerinedir. Bu ¢agin, bugiiniin oyuncusu, tiyatrosu, teatral mekani ve
seyirci iligkisi nasil olmalidir, bu cografyada nasil olmalidir, hem bu cografyaya ait
hem de kiiltiirlerarast nasil olabilir sorularint sormus, cevaplar aramis, arastirmis ve
denemistir. Ustalar1 Stanislavski, Meyerhold, Grotowski ve Barba'min ardindan
Tiirkiye'nin tek “Tiyatro Laboratuar’nin kuramsal altyapisini olusturan kisi ve
uygulayicisidir. Baglattigi tiim egitim calismalarinin, uzun bir siirecin sonunda pek
cok denemeden, sorgulamadan sonra vardigi laboratuar, moda diye degil, salt
anlamsiz bir meraktan degil, deneye, sinaya, eleyerek geldigi noktada vardig o6zdiir.
Mirella Schino Avrupa'da Laboratuar olgusunu ve Laboratuar'larin ortak noktalarini
aktardig1 arastirmasinda soyle der; “Laboratuar kavrami bilimsel arastirmayi
cagristirir. Polonyali akademisyen Leszek Kolankiewickz, Jerzy Grotowski'nin
laboratuar deneyiminden bahsederken bu terimi “Bilimsel Laboratuar” olarak degil,
aslolanin arastirmacinin  kendi i¢ doniislimiinii gergeklestirdigi  “Simyacinin

Laboratuar1” olarak diisiinmemizi &nerir, Onemli olan budur....” (Schino, 2009: 11)

Bu tezin amaci onun yasamimi adadigi bu yolculugun ana duraklarinin
belirlemek, birlikte yiirlidiiklerini, etkilendiklerini ve etkilediklerini tespit etmek,

tiyatroya yaklasiminin ve arayisinin 6nemini aktarmaya ¢aligsmaktir.

Tezin ilk boliimiinde Beklan Algan'in aldigr egitim ve Tiirkiye'ye geldigi ilk
yillarda yaptig1 prodiiksiyonlar, reji ve oyunculuk konusunda bu erken dénemdeki
yaklasimi ele alinacaktir. Inceleme icin bir belge niteligi tasimalar1 ve su an izleme
sansimiz olmayan yapimlarin niteliklerini kavrayabilmek igin bir ara¢ olmalari
acisindan yayinlanan elestiriler, dergilerde ve gazetelerde ¢ikan haberler ve yazilar
ile incelenecektir. Bu donem 1954 — 1973 yillar1 arasin1 kapsayacak, konvansiyonel
tiyatro cergevesinde ilk denemeleri ve bu denemelerin onu nasil bir kopusa,

konvansiyonel olandan ayrilmaya goétiirdiigli arastirilacaktir. Oyunculuk egitimine



ilgisi agisindan bu yillarda Tiirkiye'nin ilk 6zel oyunculuk okulunu yaratmasi ve bu

okulun etkisi ve etkiledikleri de bu bolimiin konusudur.

Tezin ikinci bolimiinde 1974-1988 yillar1 arasinda Tirkiye'de ve
yurtdisindaki denemeleri ve etkilenimleri arastirilacaktir. Bu yillarin  basinda
Tirkiye'nin 6denekli tiyatro i¢inde ilk ger¢ek Deneme Sahnesi deneyimini yaratmasi
ve yasatmasi, 1980 yilinda {ilkeden zorunlu ayrilis sonucunda yurtdisinda ¢cok énemli
tiyatrolarla ve tiyatro insanlariyla yaptig1 isbirlikleri ve ikinci 6zel oyunculuk egitimi

okulu deneyimi incelenecektir.

Tezin son boliimii ise 1988 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari
(IBST olarak anilacaktir) gatis1 altinda kurdugu Tiyatro Arastirma Laboratuari'nin
(TAL olarak anilacaktir) felsefesi, egitim yaklasimi, tiretimleri incelenerek vardigi

noktanin ve biraktig1 sorularin tizerinde durulacaktir.



2. BEKLAN ALGAN 1954-1973 YILLARI CALISMALARI

2.1. Ogrenim yillar1 ve Amerika Macerasi

Beklan Algan 1933 yilinda Erzurum'da dogdu. Liseyi Robert Kolej'de okudu.
Okul yillarinda tiyatro ve oyunculukla ilgili degildir. Lise'de Cevat Capan ile ayn
donemde birlikte okumuslardir. Beklan Algan okul yillarinda ve sonrasinda sadece
basketbol ile ilgilidir, okulda tiyatro veya diger sanat kuliiplerinin ¢aligmalarina ilgi
gostermez. 1952 yilinda Robert Kolej'den mezun oldugunda hayatinda profesyonel
Basketbol vardir. 1951-1954 yillar1 arasinda Fenerbahge basketbol takiminda oynar.
1953 — 1954 basketbol sezonunda “Galatasaray'in yenilmezligine son vererek
potalarda Fenerbahge Ustiinliigiini baslatan efsane kadro”
(basketfener.blogspot.com.tr; 2010) olarak anilan kadroda yer alir. Bu yillar
anlattigi konusmalarinda hayatinin bu evresinde en fazla ti¢ kere tiyatroya gitmis
oldugunu soyler. (Algan, 2012: 140). Babasit krom maden ocaklar1 sahibidir ve
oglunun maden isletmeciligi konusunda egitim almasini ve doniip isin basina
gecmesini istemektedir. Bu amagla Amerika'da Stanford Universitesine basvurur ve
kabul edilir. Amerika'ya gitmeden kisa bir slire 6nce esi Ayla Algan'la tanmisir ve

1955 yilinda evlenirler.

1956 yilinda 6grenci vizesi ile Stanford Universitesinde isletme miihendisligi
egitimi i¢in Kaliforniya'ya gider. Ancak okudugu boliimiin kendisine gore olmadigi
cok kisa bir siirede anlar ve New York'a geger. Bir daha da iiniversiteye geri donmez.
O sirada esi Ayla Algan'da New York'a ve yanma gelmistir. Ogrenci vizesi ile
geldigi Amerika'da okula devam etmemesi vize ile ilgili ciddi sikintilara yol agmak

tizereyken bir tesadiifle hayatlarinin akig1 degisir.

2.2. Oyunculukla Tanigsma - Tesadiifiin 6nemi

Vize ile ilgili ¢6ziim yollar1 ararken, tiyatro ve oyunculukla yolu

tesadiifen kesisir. O tesadiifii Beklan Algan sOyle anlatir:



“ Bir giin bir kitap¢iya girdim. Drama boliimiinde kitaplari karistirirken orada caligan bir
cocuk geldi yanima ve ne aradigimi sordu. Kolejden aklimda kalmis olmali “Stanislavski” dedim.
Bunun {izerine oyuncu musunuz? diye sorunca benim de agzimdan “Evet” cevabi ¢ikiverdi... Iste bir
baglangig¢ tarihi atilacaksa o glinden bahsedilebilir. Sonra o ¢ocuk vaktim miisaitse beni bir yere
gotlirmek istedigini sdyledi. Vaktim ¢oktu elbette. Hep birlikte insa ettikleri bir tiyatro binasina gittik
beraberce.“ (Erol, 2008: 125)

Lise yillarinda Tiyatroya 6zel bir ilgisi olmasa da o giin cevabinin neden

“Stanislavski kitab1 arryorum” oldugunu ise soyle agiklar;

“Onu da ¢ok sonra ¢dzdiim. Bilingaltindan gelen bir sey. Yillar sonra hatirladim ki benim
Robert Kolej'deki mezuniyet tezim “Hamlet'teki Erteleme Sorunu (The Problem of Delay in Hamlet)
lizerineydi.” (Algan, 2008: 125)

Gittikleri tiyatro binasi ligiincii caddedeki “Actors Repertory Theaterdur,
Wendell K. Phillips’in o6nderliginde kurulmaktadir. “Off Broadway” tarzini
benimseyen bir tiyatro ve oyunculuk atdlyesidir. Beklan Algan o giin o ziyaret
sirasinda grubun birlikte ¢alisma, bir sahne ve tiyatro insa etme heyecanindan ¢ok
etkilenir. Esi Ayla Algan'a bu karsilagsmadan ve tiyatrodan bahsetmez ama ertesi giin
de gitmeye karar verir, daha sonraki giinler de. On bes, yirmi giin, sahne ingaati
bitine kadar her giin tiyatroya gider ve oradaki herkesle dost olur, ¢aligmalar da
baslamak {iizeredir. Beklan Algan izleyici olarak katildigi grubun c¢aligmalarina
Wendell K. Phillips ve yardimcilari ile konusarak parali 6grenci olarak kabul edilir.
Durumu esine agiklar. Ayla Algan okul yillarinda, piyano, bale, san egitimi almistir,
asil ben tiyatrocu olmaliyim diyerek caligmalara katilmaya baslar ve Actor's

Repertory Theater'de 5-5,5 yil siirecek ¢alisma, liretme siireci baslar.
2.2.1. Actor's Repertory Theater ve Wendell K. Phillips

Birlikte ¢alismaya basladiklar1 tiyatronun kurucusu Wendell K. Phillips
Beklan Algan'in bir tiyatrocu olarak hayatini, tiyatroya bakisini etkilemis temel
kisiliklerinden biridir. Wendell K. Phillips, Amerika’da kurucular1 arasinda Cheryl
Crawford, Harold Clurman, Lee Strasberg'in oldugu, iiyeleri arasinda Elia Kazan,
Stella Adler, Sanforn Meisner gibi pek ¢ok tiyatrocu olan, 1931 yilinda kurulmus
“Group Theater”™1 olusturan 6nemli isimlerden biridir. Group Theater oyuncular

Stanislavski'nin 6gretisinin ilk donemi, psikolojik gergekligi temel alan yaklasimi



tizerine kurup gelistirdikleri Metot oyunculugu egitiminin Onciileridir. Group
Theater'da sadece oyuncular degil, oyun yazarlari, yonetmenler ve yapimcilar da yer
almaktadir. Kumpanya olmaya 6nem verirler ve star sistemini elestirirler. Group
Theater 1941 yilinda kapanir, 1947 yilinda eski kurucularindan Elia Kazan, Robert
Lewis ve Cheryl Crawford sonrasinda iinlii Actor's Studio'yu kurarlar. (Pbs.org ,

1997)

Wendell K. Phillips (1908-1991) oyuncu, yonetmen ve oyun yazari olarak
onemli bir Broadway kariyerine sahiptir. Oyunculuk kariyerinin yami sira Orson
Welles, Ethel Barrymore, Elia Kazan, Lee Strasberg and Harold Clurman gibi
sanatgilarla hem Group Theater'da hem de Actor's Studio'da egitmen ve
oyuncu/ydnetmen olarak birlikte calismistir. Abe Lincoln in [llinois (1938)
oyunundaki rolii ile en iyi yardimer erkek oyuncu odiiliinii almistir. Kirktan fazla
Broadway yapiminda oyuncu veya yonetmen olarak yer almis, egitmen olarak pek
cok oyuncu yetistirmis ve tiyatro kurmalar1 ve egitmenlige yonelmeleri i¢in ilham

kaynagi olmustur. (zoominfo.com, 2002) !

Beklan ve Ayla Algan Actor's Repertory Theater'da geceli giindiizli
oyunculuk iizerine ¢aligmaya baglarlar. Calismalar Stanislavski'nin ilk donemine ait
psikolojik gercekligi temel olan natiiralist tiyatro i¢in oyunculuk caligmalaridir,
kuramsal bagkaca bir egitim yoktur. Caligmalar aslen oyun g¢ikartmaya yonelik
alistirmalar olarak yapilmakta, oyunculuk egitimi de oyun ¢ikis siirecinin iginde

kotarilmaktadir.

“Yani hala orada 6grendigim kulagima takilmig olan bazi esaslar1 uzun seneler daha gelistirip
kullanmaya ¢alismisimdir. Mesela tiyatroda hi¢ unutmam paradoksun ne oldugunu; o zamanlar lafini
duyuyoruz, paradoks sudur budur, oradan déllenmisimdir.” (Algan 2012: 143)

1 Wendell K. Phillips 1930'lu yillarda aktif olarak galismasa da birlikte ¢alistig1 pek ¢ok sanat¢i
arkadasi gibi Komiinist partiye tiye olur ve 1950'lerde McCarthy doneminde kara listeye alinan
sanatcilar grubunda adi anilir. (Imdb.com, 2015) Kiz1 oyuncu Wendy Phillips'in kendisi ile yapilan bir
sOyleside aktardig izere bu yiizden 1950'lerin antikomiinist ortaminda uzun siire sahnede is bulamaz
ve 1953'de George S. Kaufman'in The Solid Gold Cadillac oyunu ile sahneye donebilir. (Buck, 1992)
Ancak karaliste'ye alinmis olmasi ve uzun yillar dnce de olsa Komiinist partiye katilmis olmasi
oyunculuk kariyerini olumsuz etkiler. Daha sonra San Fransisco'da esi Jean Shelton'la birlikte oyuncu
egitmeligi ve yonetmenlige devam eder.



Wendell K. Phillips, Beklan Algan'n hayatindaki temel kisiliklerden biridir
ve 0 zamanKi tiyatro anlayisini belirlemistir. Beklan Algan kendisiyle yapilan tiim
sOylesilerde mutlaka Wendell K. Phillips'den hocasi ve kendisini en ¢ok etkileyen

kisilerden biri olarak s6z etmektedir.
2.2.2. Actor's Studio, Atdlye calismalari ve Amerika'da Sahne Deneyimi

Actor's Repertory Theater'a Joshua Logan® “kendisine Amerikan tiyatrosu,
miizikali ve sinemasinin babasi derler” (Algan, 2012: 152) ve bir ¢ok bagka dnemli
egitmenler/yazar/oyuncu/yonetmenler de ¢aligmalar icin tiyatroya gelmektedir. Kimi
calismalar oyunculuk atdlyesi seklinde kimi de oyunculuk ve tiyatro {izerine sohbet
seklinde siirdiiriilmektedir. Caligmalar yogunlukla pratige ve hocalarin kendi
deneyimlerine dayalidir. Actors Repertory Theater'daki ¢aligmalardan baska ayrica
Actor's Studio'daki workshoplara da katilirlar. Actor's Studio'da profesyonel
oyuncular kendi oyunculuk malzemelerini gelistirmek, iyilestirmek, yeni rollerine

hazirlanmak i¢in pratik yapmaktadirlar.

Beklan Algan'in “Sonradan farkina variyorum ki onun yaklasimi baska. Yani
0, Stanislavski'nin son senelerinden” (Algan, 2012: 143) diyerek tanimladigr Sonia
Moore'un stiidyosundaki ¢aligsmalara da bir ka¢ kez katilirlar. Metot oyunculugunun
dayandigi “cosku bellegi’nin aksine, Moore calismasin “Fiziksel Eylemler

Yontemi” tizerine kurmaktadir.

Calismalar sadece oyunculuk degil tiyatro ile ilgili tlim alanlar1 igermektedir.
Ekipte oyun yazarlari, miizisyenler, yonetmenler, dekor ve 151k tasarimcilar da yer
almakta, tiyatroyu olusturan tiim unsurlar birlikte ¢alisip fikirlerini sinamaya olanak

bulmaktadir.

Oyunculuk egitiminde iki farkli yaklagimi deneyimlemis olmak, tiyatro'nun

tiim unsurlarinin yer aldig1 ¢aligma ortamlarinda bulunmak ve profesyonellerin role

2 Joshua Logan, Amerikali tiyatro, film ydnetmeni ve yazar. Princeton iiniversitesinde 6grenci iken
Moskova'da Stanislavski ile ¢alismak iizere bir burs kazanmig ve 1930-31 yillarinda Stanislavski
ile Moskova'daki stiidyosunda birlikte ¢aligmistir. Bu ¢aligmanin bir 6zeti Sonia Moore'un
Stanislavski sistemi kitabina yazdig1 6nsozde yer almaktadir. (Moore, 2011: 17-21)



calismalarin1 izlemek, Beklan Algan'n Tiirkiye'deki ¢alismalarinda yillar iginde

etkisini gosterecektir.

Actor's Repertory Theater'da ikinci yilin sonuna dogru iizerinde calistiklari
off Broadway oyunlar sergilemeye baslarlar. Beklan Algan ilk kez Maxwell
Anderson'un Winterset'in de ¢ok kiiglik bir rol aldiktan sonra profesyonel olarak
Beckett'in Godot'yu Beklerken'in de oyuncu olarak yer alir. iki basrolden birini,
Gogo'yu, oynamaktadir, diger basrol Didi'yi italyan asilli Amerikali oyuncu Tony lo
Bianco oynar. Beckett Amerika'da daha yeni duyulmaktadir ve topluluklar1 genel
olarak o zamanin konvansiyonel Broadway isleri disindaki yonelimlere ilgi duydugu

icin bu oyunu oynamaya karar verirler.

“Ben de Gogo'yo oynuyorum. iki basrolden (Didi-Gogo) bir tanesi. Ondan sonra calisiyoruz,
calistyoruz; bizim natiiralist tiyatrodan O6grendigimiz seyleri oraya sikistirmaya caligiyoruz. Ama
anliyoruz ki farkli bir seyler var. Ama zorluyoruz... Yanimda Tony Lo Bianco var... “Yahu” dedim
“Tony, ben lehcemi degistiremem. Sen biraz italyan aksani ile konussan. Belki uyum saglariz... Bu
Italyan aksanini sokmaya basladi oyunun igine birden bire baska bir seye doniistii... Cok farkina
varmadan yaptigimiz bir sey. Uzerine diisiindiigiimiiz, bir estetik anlayisla, yorumla yaptigimiz bir sey
degil yani. Sonra o oyun tuttu. Turnelere ¢iktik. Yani ilk biiyiik rol oynayisim orada.” ” (Algan, 2012:
143)

Oyunu Jan Hartman yonetir. Bu oyunla ilgili 20 Kasim 1958 tarihli Harvard
Crimson'da bir yazi yayinlanir. Elestiriyi yazan Daniel Field sahneleme teknigi

acisindan sorunlar gorse de oyunculuklarla ilgili sdyle der;

“Becklan Algren (Beklan Algan) Gogo'yu aksan ve jestleriyle biraz natiiralist bir tarzda
oynuyor, o aksan ve jestlerle Waiting for Lefty oyununa da uygun bir yorum dogrusu. Performansinin
arkasinda yatan karakterizasyon goriilebiliyor. Tony Lo Bianco'nun yorumunun arkasinda soyutlama
var gibi. Her iki oyuncu da profesyoneller ve biiyiik beceri ile kendi yorumlarini sergiliyorlar ancak
aralarindaki iliskiyi her an dogru koordine edemiyorlar... Oyun gériilmeye deger mi?... Cevap evet...”
(Field, 1958)

Reji ile ilgili ilk deneyimlerini yine ayni tiyatroda edinir. Actors Repertory
Theater'daki baska bir calismada guruptaki bir yazarm tek perdelik oyununu
calisilmasina karar verilir. Oyunun basinda 6n oyun olarak yer alan 2-3 dakikalik
parti sahnesi i¢cin Beklan Algan provalar sirasinda bir takim Onerilerde bulunur,

Onerileri benimsenir ve yavas yavas c¢alismay1 yonetir duruma gelir, yalniz 3 dakika
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olmasi gereken dnoyun ¢ok ¢ok uzun olur. Hocasi izler, uzun olmasini elestirir ancak
caligsmasini ilging bulur. Oyunda hem oynamasinit hem de rejide kendisine yardimci
olmasini, asistanlik yapmasini ister. Zaman iginde grubun 6-7 oyununda oynamanin

yan1 sira oyun koymaya ve reji yapmaya da baslar. (Algan, 2012; 144)
2.2.3. Muhsin Ertugrul ile tanisma

1954'te Muhsin Ertugrul ikinci kez Devlet Tiyatrosu genel miidiirliigline
getirilmistir. 1954-57 yillan arasinda Kiigiik Tiyatro, Oda tiyatrosunu agar, Bursa ve
Izmir'de Devlet Tiyatrosu, Adana'da sehir tiyatrosu acilmasinda emegi gecer, ancak
1958 yilinda ...“donemin Milli Egitim Bakani Celal Yardimci ile aralarinda ¢ikan
anlagsmazlik nedeniyle goérevinden uzaklastirilmistir. Muhsin Ertugrul'un isten el

cektirilmesi tepkilere neden olur, olay basinda genis yanki bulur.” (Gtirtin, 2015: 75)?

O yillarda New York'ta bulunan Talat Halman'la ara sira goriismektedirler.
“Halman bir iki kez stiidyodaki ¢alismalara gelmistir” (Algan, 2012; 151) Talat
Halman, Muhsin Ertugrul'un Amerika'da oldugundan (1958) ve Ayla ve Beklan
Algan'la tanigmak istediginden bahseder. Goriigme Muhsin'sin bey'in kaldig1 otelde
gerceklesir. B. Algan, Ertugrul ile goriismelerini esprili bir sekilde anlatir;

“O siralarda Talat Halman aradi, Muhsin Ertugrul New York'a gelecek sizi gérmek istiyor
diye. Tanismiyoruz, ben ismini biliyorum sadece. Bulustuk oteldeki odasinda. Ben de Mubhsin
Ertugrul ile karsilasacagim diye koltugumun altinda Gordon Craig kitaplariyla gitmisim. Hatta
asimmis, ikinci el hallerini bulmusum kitaplarin, havama diyecek yok yani... Bugiin diisiiniiyorum,
cocuk yasta da degilim; 23-24 yasindayim. Neyse, anlattim yaptiklarimiz1 kendisine, Muhsin bey de
dinliyor. Cok az konusurdu zaten. Sonra, “Tiirkiye'de bir seyler yapmay: diisiinmiiyor musunuz?” diye
sordu. Ben de “simdilik hayir” dedim havali haval. “Peki, ama Istanbul'a gelirseniz haberim olsun”
dedi.” (Algan, 2008: 126)

Ayla Algan provasi oldugu i¢in Muhsin Ertugrul'la bu ilk tanismaya,
katilamaz. Bu karsilasma ve tanigma yillar sonra hayatlarinin en 6nemli doniim

noktalarindan biri olacaktir.

3 M. Ertugrul'a yapilan haksizliga tepki olarak Yildiz ve Miisfik Kenter Ankara D.
Tiyatrosu'ndan istifa ederek hocalariyla birlikte caligmak igin Istanbul'a gelirler. Ancak Muhsin bey'le
caligma olanagi bulamazlar ve Kenter Tiyatrosunun kurulmasina giden siire¢ baslar. (Giiriin, 2015: 78)



M. Ertugrul 1959 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarina Basrejisor
olarak atanir. Beklan Algan'in hayatindaki dnemli insanlarin ikincisi Muhsin Ertugrul

olacaktir.
2.2.4. Vize Sorunlari ve istenmeyen tamishklar

Beklan Algan'in iniversiteye devamsizligi nedeniyle vize konusunda ciddi
sikint1 yasamaya baslarlar. New York'taki Tiirk Konsoloslugundan resmi bir goriisme
daveti alirlar. Stanford Universitesi dgrencinin okula devam etmedigini konsolosluga
bildirmistir ve Beklan Algan'm bu soruna ¢are olur umudu ile Columbia
Universitesinde konuk Ogrenci olarak derslere girmesi de bir ise yaramamustir.
Konsolosluk bu sekilde devam ederse Amerika'dan atilacaklarini ve bir daha da geri
donemeyeceklerini beyan eder. Bu arada ailesi de {iniversiteye devam etmedigini
O0grenmis, kendisine doviz yollamayr kesmislerdir. Biiylik bir sevkle calistiklar
tiyatrodan ve iilkeden ayrilmak zorunda kalmalar1 s6z konusudur. Bu sirada Mont
adinda Izmir dogumlu bir Rum ile tanisip yakin arkadas olurlar. Mont'un biiyiik
mobilya fabrikalar1 vardir, ¢ok varlikli bir adamdir, i¢inde yasadigi hayati Beklan
Algan biraz anlasilmaz bulsa da iyi arkadas olurlar. Yaz tatilinde tiyatronun kapali
oldugu donemde birlikte epey vakit gecirmeye baslarlar. Bir giin bir sohbet sirasinda
Beklan Algan vize ile ilgili sorunlar1 oldugunu Mont'a anlatir. Mont mafya iliskileri
sayesinde vize sorununu ¢ozer, artik Amerika'da kalmalari igin hi¢ bir engel
kalmamistir, ama baska bir problem ortaya c¢ikar. Mont vize sorununu mafyatik
iliskileri sayesinde ¢Ozmiistiir, Beklan Algan't da yavas yavas o islere ¢ekmeye
calismaktadir. Bu isten kurtulmak i¢in epey ugrasir, bir ka¢ kez konusur,

yapamayacagini soyler, sonunda;

“Gittim adamlara, yalvar yakar, n'olur ben yapamam, aradiginiz adam ben degilim” dedim.
Seviyorlardi da beni herhalde. “Peki, peki” dediler. Oh dedik, kurtulduk” (Algan, 2012: 149)

Vize sorununun ¢oziimiiyle Amerika'da kalmalarinin ve tiyatro ¢alismalarina

devam etmelerinin 6niinde hi¢ bir engel kalmamustir.
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2.2.5. Amerika'da Oyunculuk Firsatlar:

Actors Repertory Theater Group'da caligsmalar siirerken, birlikte calistiklar
bazi oyuncularla kilisede yeni olusturduklar bir grupla da ayrica ¢aligmaya baslarlar.
Tiyatro disinda, sinemada ve televizyonda rol almak i¢in biiyiikk bir ajansa
kaydolurlar ve sinema ve televizyonda kiiglik roller almaya baslarlar. Beklan Algan

Columbia Pictures'dan bir teklif alir.

“ Sonunda Columbia Pictures'den bana bir kontrat, bir anlagsma teklif edildi. Kontrattaki
madde su: Yedi sene “ahir’da olacaksin -stable” diyorlar, oyuncu ahir1 anlaminda. O sirada sansin
elverir de bir yerde parlarsan, onlara mahkiimsun. O anlasmaya hayir dedim ben.” (Algan, 2012: 153)

Yukarida bahsedilen kontrat ve calisma sistemi Amerikan sinema
endistrisinde sessiz sinemanin yayginlagsmasi ile baslayip 1960'lara kadar damgasini
vuran “Stiidyo Sistemi”nin 6nemli bir ayagi olan “Star Sistemi”dir. Hollywood az
sayida biiyiik Stiidyo'nun elindedir ve onlar uzun siireli kontratlarla prodiiksiyon i¢in
gerekli tiim yaraticilar/sanatgilar;; oyuncu, yazar, yonetmen vb. aylik maas ile
kendine baglarlar. Bu stiidyolar tim film dagitim kanallar1 ve sinemalarin da
sahibidirler. (Wikipedia, 2015) Star sistemi, Hollywood yapimlart i¢in geng, giizel,
yakisikli kadin ve erkekleri se¢ip onlari kendilerine yaratilan imaj g¢ercevesinde
(sar1sin bomba, mitkemmel erkek, vb.) yeni bir isim, gerekirse ger¢cek olmayan bir
0zgecmis, yepyeni bir goriiniis kazandirir. Hollywood medya iligkileri sayesinde
daima halkin giindeminde tutulduklar1 ve daima Stiidyo'nun oynamalarini istedikleri
rolleri oynamak zorunda olduklarindan sanatgilar i¢in ¢ok kisitlayict bir sistemdir.
Starlarin 6zel hayatlarinda imajina zarar verecek bir sey yapmamalar: kontratlardaki
agir cezai sartlarla saglanir, kurallara uymayan, verilen rolii istemeyip reddeden

oyuncular ig verilmemekle, kara listeye alinarak cezalandirilir. (Wikipedia, 2015)

“ O donem Avrupai kisiler araniyor. Tony Curtis'lerin falan ¢iktigi donem. Oyle bir hava
gormiisler bende. Ahira koyalim bunu da veririz eline iki ti¢ bin dolar, sans1 varsa star yapariz, filan.
Herkes de bunlarin pesinde... Wendell'e soyledik, “Karar sizindir” dedi. “Orada 6yle bir hayat var,
burada da boyle bir hayat.” Biz gitmedik. Ayla'ya da &yle bir teklif vardi, Fanny Brice'in hayatini
oynatacaklardi. Onun se¢melerine girdi, onu da ahira koyacaklardi, hatta onun rolii hazirdi. iginde
bulundugumuz muhit de Hollywood ¢arkina kargi olan bir muhit ve bunlar Hollywood hikayesine
kars1 bir tavir almami temin etmis.” (Algan, 2012; 153)
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“Ama anliyorum ki Wendell K. Phillips bizim tiyatro anlayisimizi da belirlemis o zamanlar.
Sanatla, tiyatro ile ugrasirken nelerden kaginmamiz gerektigini 6gretmis bize.” (Algan, 2008:126)

Amerika'da rastlantisal bir sekilde oyunculuk ve tiyatro ile tanigsmalari,
Actors Repertory Theater'daki egitim tarzi ve igerigi, orada tanistiklar1 Wendell K.
Phillips basta olmak iizere diger egitmenler ve tiim tiyatro insanlar1 sonraki
hayatlarinda, oyunculuk ve tiyatroya bakislarinda ¢ok etkili olmustur. Beklan Algan

gelecekteki ¢aligmalarina etkisini s0yle anlatmaktadir;

“Cikis noktasi olmasi agisindan g¢ok oOnemlidir. Ben orada natiiralist tiyatronun temel
Ogelerinin farkina varmaya baglamisimdir. Yani karsisina farkli bir tiyatro koyacagim seyi orada iyi
ogrenmeye basladigimi diisiiniiyorum. Ciinkii Stanislavski'yi tanimadan ona karsi ¢ikmanin olanagi
yoktur. Bu tecriibe bizim toplumumuzun tiyatrosu agisindan ¢ok 6nemlidir” (Algan, 2008: 126)

1960 yilina gelindiginde Beklan ve Ayla Algan Amerika'da sorunsuz olarak
kalmalarini saglayacak sartlara, birlikte ¢aligmaktan mutlu olduklari, birlikte tiretim
icinde olduklar1 bir topluluga, profesyonel oyuncular olarak umud vaadeden bir
gelecege, Amerika'da kurulu bir diizene sahiptirler. Amerika'ya geri donmeye kararli
olarak 27 Mayis 1960 darbesinden once 15-20 giinliigiine tatil i¢in Tiirkiye'ye

gelirler ve yine beklenmedik bir sekilde gelecek ile ilgili planlar1 tamamen degisir.

2.3. Sehir Tiyatrolarinda 1. Donem ve Muhsin Ertugrul
2.3.1. Muhsin Ertugrul'un Sehir Tiyatrolarina Doniisii

Mubhsin Ertugrul 1959 yilinin Haziran ayinda oniki y1l dnce ayrildigi Istanbul
Sehir Tiyatrolar1 bagyonetmenligine tekrar atanmis ve bilylik bir yenilenme, gelisme
hamlesi baslatmistir. 1960'da Kadikéy Tiyatrosu, 1961'de Uskiidar ve Fatih
Tiyatrolart acilmis, 1962 yilindan itibaren Rumelihisar1 Yazlik Tiyatro olarak
diizenlenmis, Harbiye Ac¢ik Hava Tiyatrosu da opera ve operetler i¢in gdsterimlere
acilmistir. Repertuar zenginlesmis, pek ¢ok yabanci klasige yer verilmis ve
sahnelenen yerli oyun sayist ¢ok artmis ve “Haldun Taner'in 1958 yilinda gerekli
buldugu “genclik asis1” yine Muhsin Ertugrul'un yonetimi sirasinda yapilmistir.”

(Nutku, 1969: 81)
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2.3.2. Tiirkiye'de Kalma Karari; Teyze Fatma Nudiye Yal¢1

Tiirkiye'ye dondiiklerinde giderken biraktiklarindan farkli bir siyasal ortamla
karsilagirlar. Yirtiyiisler, her giin olup biten olaylar karsisinda neler oldugunu
anlamaya calisirken, Beklan Algan'in anlatisiyla; bir giin yiriyisleri izleyip
“Taksim'e dogru ¢ikarken, bir karambol olur, polisler miidahale eder, bir ath polisin
atinin nali altinda kalacaktir az daha.” (Algan, 2012: 150) Eve doner, esine iilkede bu
olaylar olup biterken Amerika'ya donmelerinin ve orada tiyatro yapmalarinin
mantiksiz oldugunu soyler ve Ayla Algan't da donmemeye ikna eder. Tiirkiye'deki
siyasal durumu anlamasinda teyzesi Fatma Nudiye Yal¢i'nin iilkede olup bitenle ilgili

verdigi bilgilerin de ¢ok etkisi olur;

“Diinya goriisli agisindan etkilendigim kisi, Amerika'dan dondiigiimiizde burada kalma karari
almamda etken olan teyzem Fatma Yal¢1 olmustur.” (Erayda, 2008:72)

Teyzesi Fatma Nudiye Yalg¢i, 1904 yilinda Istanbul'da diinyaya gelmis,
Dariilfiinunda yiiksek 6grenim gormiistiir. Geng yasta Marksizm'e ilgi duyar ve bu
konuda 6nemli bir birikime sahip olur. Tiirk solunun 6nemli isimlerinden Dr. Hikmet
Kivileimlr ile tanisir ve “O tarihten yasamlarmin sonuna kadar siiren kisisel ve
diisiinsel yoldagliklar1 baslar”. (Sarioglu, 2013) 1935 yilinda Dr. Kivilcimli ile
birlikte "Marksizm Bibliotegi" Yaymevi'ni kurarlar ve Cagaloglu'nda "Kivilcimli
Kiitiiphanesi"ni agarlar. Fatma Nudiye, Engels ve Marks'in baz1 eserlerini Tiirk¢eye
cevirir. Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Dr. Kivilcimli ile birlikte 1938 yilinda
Donanma Davasi’nda yargilanip, hiikiim giyer ve 10 yilin1 cezaevinde gegirir. Daha
sonra kurulan Vatan Partisi'nde de aktif rol alir ve 1958'de kapatilan parti'nin diger
yoneticileriyle birlikte tutuklanir, iki yil tutuklu kaldigi davadan 1960 yilinda beraat
ederek hapisten ¢ikar. Algan'in Tiirkiye'ye doniisii de bu tarihlerdedir.

“Teyzem, ... tanidigim en siki komiinistlerden biridir. Aileden ihra¢ edilmis... Ama 27 Mayis
atmosferi i¢inde Tiirkiye'de kalmaya karar verdigimde kendisini aradim. Bana tiim olup bitenleri
anlatabilecegini diigiinmiistiim. Teyzem, benim toplumsal bakisimi oldukga degistiren, politik agidan
da ufkumu acan Onemli bir insandir. Muhsin bey'in tersine, anlatan, konusan ve karsisindakini
degistirmeye ¢aligan bir insandi. Sanatin, tiyatronun politikayla iliskisini onun sayesinde kurdum.
Kafalarina koymus olduklar1 alanda sinirsiz kavga veren insanlardan biri Muhsin Ertugrul ise, digeri
de Fatma Yalg1'dir. Inanci, bir seyi sonuna kadar gotiirme istegini onlardan dgrendim.” (Algan, 2008:
127)
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Fatma Nudiye hanim ile ilgili ilging bir detay da Dariilbedayi sahnesinde
oynanmak iizere repertuara kabul edilmis ancak oynanmamis Beyoglu 1931
oyununun yazari olmasidir. Fatma Nudiye hanim Sevda Sener'e gore “Cumhuriyet
Doneminde tiyatroya, oynanacak diizeyde oyun vermis olan kadin yazarlarimizin en
eskisi” dir. * (Sener, 1973: 33) Beklan Algan Teyzesi ile ilgili bu bilgiyi yillar sonra

arastirmact Mehmet Aslan'dan 6grenmistir. (Aslan, 2012)
2.3.3. Muhsin Ertugrul ile Bulusma; Yonetmenlige yonelim

Ani verilen bu kalma kararinin ardindan ertesi giin gidip Muhsin Ertugrul'u
ziyaret etmeye karar verirler. Muhsin Bey'le Amerika'da goriisiildiigiinde “Istanbul'a

gelirseniz haberim olsun” (Algan, 2008: 126) demistir.

Muhsin Bey, Amerika'dan yeni donmiis olan gen¢ oyuncu Engin Cezzar'in
oynadigi ve kendisinin yonettigi Hamlet'in provasindadir. Goriismek i¢in Dram

tiyatrosuna giderler.

“Muhsin Bey c¢ikti provadan bir siire sonra, beni odasmma ¢agirdi ve daha hi¢ bir sey
konugmadan “Hangi oyunu koymak istiyorsun?” diye sordu. “Yarin gelin, hangi oyunu sahnelemek
istiyorsaniz sdyleyin konusalim” dedi ve provaya dondii. (Algan, 2008: 127)

Algan'lar duyduklarmma inanamaz. Sadece bir kez karsilastiklar1 Muhsin
Ertugrul onlara hangi oyunu koymak istiyorsaniz getirin demistir. Herhalde yanlis
anladik diyerek ertesi giin tekrar provaya giderler. Ancak Muhsin bey “burada kesin
kalmaya kararliysaniz, nasil bir ¢alisma, nasil bir oyun ortaya koymak istiyorsunuz?”
(Algan, 2012: 152) diisiiniip gelin der tekrar. Isin ciddi oldugunu anlayip sabaha
kadar diistinlip taginirlar ve sonunda Jean Anouilh'in Tarla Kusu'nu (L'Alouette)
sahneye koymaya karar verirler. Tiirkiye'de ilk kez Jan D'ark oynanacaktir. Muhsin

bey, Bernard Shaw'un Jan D'ark'in1 oynamalarini 6nerir, ancak Algan'lar Anouilh'in

4 Sevda Sener'in arastirmasinda Fatma Nudiye hanim'in ismi Nudiye Nizamettin olarak evlenip
ayrildig1 esinin adi ile gegmektedir.
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textinin daha modern oldugunu 6ne siirerek kendi se¢imlerinde 1srarci olurlar, kabul

edilir, ve Sehir Tiyatrolarinda resmen ¢alismaya baglarlar.
2.4. Sehir Tiyatrolar: 1961- 1966; Yoneten; Beklan Algan
2.4.1. 1lk Oyun; “Tarla Kusu”

Tarla Kugu'mun “Gelecek Oyunlarimiz” listesinde repertuara alindiginin ilk
duyurusu Aralik 1960 tarihli 329 sayili Tiirk tiyatrosu dergisinde yayinlanir. (Tiirk
Tiyatrosu, 12/1960: 31). Ayni derginin Ocak 1961 tarihli sayisinda oyunun
distriblisyonu yer alir. (Tiirk Tiyatrosu, 01/1961: 22). Subat-Mart 1961 tarihli 331-
332'nolu sayisinda ise J. Anuilh'in Tarla Kusu ig¢in yazdigi 6nsdz ve “Magrur ve
Kiistah kiz” baglikli “Nakleden: Beklan Algan” olarak belirtilmis bir yazi yayinlanir.
“Magrur ve Kiistah kiz” yazisin1 Tarla Kusu'nun nasil yorumlandigiin bir 6zeti ve
oyunun dramaturjik incelemesi olarak nitelendirebiliriz. (Tirk Tiyatrosu,
03.04.1961: 23, 25-27)

Tarla Kusu'nu Beklan Algan sahneye koyar ve Charles roliinii oynar, Ayla
Algan, Jan roliindedir. Diger oyuncular Zihni Rona, Erciiment Behzat Lav, Resit
Baran, Miicap Ofluoglu, Hiimasah Goker, Saduman Aysin, Muhip Arciman, Kani
Kipcak, Turhan Goker, Nezahat Tanyeri, Atacan Arseven, Melahat Hasanoglu,
Ertugrul Bilda, Sakir Arseven, Nedret Denizhan, Unal Giirel ve Oral Yonci'dir.
Oyuncu listesi incelendiginde Sehir Tiyatrolarinin ¢ok iinlii oyuncularinin Tiirkiye'ye
yeni gelmis geng bir yonetmene giivenerek oyunda yer almis olmalari ilgingtir.
Oyun begeni ile karsilanir, Ayla ve Beklan Algan kendi iilkelerinin seyircisi ile
tamstirir. Beklan Algan'in bu ilk oyunda ydénetmen olarak basarisimi Ozdemir Nutku

sOyle aciklamaktadir;

“1960-61 donemi, bagarili bir geng yonetmeni getiriyor bize. Beklan Algan, sahneye koydugu
Jean Anouilh'in Tarla Kusu ile dikkati ¢ekiyor o donem. Muhsin Ertugrul'un tamittigi bu geng
yonetmen, oyunun yorumunu saglam bir sekilde yaptiktan sonra oyun diizenini de bu yorumu agik
secik bir durumda gosterecek sekilde kurmustur. Sahnenin her kosesinden yararlanmayi bilmis,
seyirciyi ¢ekecek oyun alanlarini iyi se¢mis, sahne iizerinde yatay ve dikey gidip gelmeleri iyi
degerlendirmistir. Sahnede her hareket géz doldurmak i¢in degil de, aksiyona deger kazandirmak icin
saptanmistir. Her bulusunu oyunu aydinlatict bir gerekceyle destekleyen gen¢ ydnetmenin oyun
diizenine dekorlar1 Dogan Aksel yapmustir. Biitiin oyunu zemine ¢izilmis biiyiik bir ha¢ iizerinde
gecirten dekorcu, yalinliga yonelmistir. Giysiler, Jean d'Arc'm yasadigi ¢aga uygun yapilmis ve
iisluplastirilarak modern bir bigime sokulmustur. Bu iisluplastirilmis tarihsel giysilerin renk uyumu da
basarilidir. Oyun perde hi¢ kapanmadan oynanmistir.” (Nutku, 1969: 175)
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Sehir tiyatrolarindaki bu ilk sinavdan basariyla ¢ikan Algan'lar i¢in artik yeni

bir donem baglar.
2.4.2. Sartre — “Sinekler“

Sehir tiyatrolarinda Beklan Algan'in yonettigi ikinci oyun Jean-Paul Sartre'in
Sinekler'idir. Sinekler'in 1961-1962 sezonunda oynanacagi Tiirk Tiyatrosu'nun Ekim
1961 tarihli 334 sayisinda ilan edilir, distriblisyonu yayinlanir. Yine Sehir
Tiyatrolarinin {inlii oyuncular1 kadroda yer almaktadir; Mahmut Morali, Beklan
Algan, Deniz Uyguner, Avni Dilligil, Hiilya Gozalan, Ayla Algan, Miicap Ofluoglu,
Samiye Hiin, Muhip Arciman. Beklan Algan hem oyunu yonetip hem de Orestes
roliinii oynar, Ayla Algan Elektra roliindedir. Ekim 1961 tarihli Tiirk Tiyatrosu
dergisinin 334. sayisinda derginin Kapaginda ve i¢ sayfalarinda Tarla Kusu'nda Ayla
Algan'in fotograflarina yer verilmistir. (Tirk Tiyatrosu,10/1961: 6, 16) Yonetmen
olarak Beklan Algan'in Sinekler oyununu irdeleyen yazist da bu sayida yer alir;

yayinlanir.

“Sartre'nin Sinekler'inin belki de en kudretli tarafi, insanlik tarihinin tanidig1 biitiin asileri,
Orestes'le birlesmege ve canlandirmaya muvaffak olusudur. Bu oyun, bir bakima modern bir
“Carmiha gerilis — Passion” oyunudur. Yagayan bir Olilyii, yasayan bir varlik yapmak i¢in 6denen
kefaretin oyunu... Canlandirdigi sahnelerin zenginligi, diyalektigin kudreti, klasik c¢erceve i¢inde
bugiiniin diislince diinyasina uyan dili ile “Sinekler” Sartre'mm efsane tiyatrosu idealine sekil ve 6z
bakimindan en ¢ok yaklagsan eseridir diyebiliriz.” (Tiirk Tiyatrosu, 10/1961: 7)

Kasim 1961'de yayinlanan Tirk Tiyatrosunun kapaginda bu defa Beklan
Algan yer almaktadir. Stikran Kurdakul'un 1961-62 tiyatro sezonunu degerlendirdigi
Hiir Vatan'da yaymlanip Tiirk Tiyatrosu dergisine alinan “Yeni Mevsime Girerken”

yazisinda Beklan Algan ile ilgili su degerlendirmeyi yapmaktadir;

“Haberiniz var m1? Sinekler'i Beklan Algan koyuyor sahneye. Beklan Algan, bizim her yil
kapisinin esiginden adimimizi atarken “acaba ne ile karsilasacagiz” diye korkular gecirdigimiz Sehir
tiyatrolarimizin dar agilarini pargalayan adamlardan biridir. Yeni oyunun yazari da Jean-Paul Sartre.
Yani insan gergegine alabildigince korkusuz bakabildigi i¢in toplum gerceklerine ¢6ziim yollar
gosterebilen adam. ““ (Kurdakul, 1961: 30)
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Sinekler, Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen ii¢iincii Sartre oyunudur. Daha 6nce
Gizli Oturum ve Saygili Yosma oynanmistir. Hayati Asilyazici Sinekler igin; “Jean
Paul Sartre’nin “Sinekler” adli oyunu ile ¢ok degisik bir Beklan Algan yorumu
izlemistim. “Sinekler'de bir siire once yitirdigimiz {inli oyuncu Samiye Hiin'iin
olaganiistii yorumu hala bellegimde bir fotograf gibi duruyor.” degerlendirmesi
yapar. (Asilyazici, 2011) Elestirmen-Gazeteci Burhan Arpad ise Aralik 1961 Vatan
gazetesinde yayinlanan elestirisinde Sehir Tiyatrosu'nun Miicap Ofluoglu, Avni
Dilligil, Samiye Hiin gibi iinlii oyuncularinin bu oyundaki {istiin oyunculuklarini ve
yorumlarmi dverken Algan ¢iftinin oyunculuklarini begenmez ancak oyunu yine de

begenir;

“Bu oyun, Oteki ikisinden ¢ok daha basariyla verildi. Yukarida ayrintilarim ¢izdigim usta
oynayislar ve Beklan Algan'in Oreste roliindeki kotii oyununu silecek giicteki sahneye koyuculuk
basarisi, Sinekler'i ilgiyle seyrettirecektir. Beklan Algan'in sahneye koyuculugu Tarla Kusu'nda
verdigi umutlar arttiran bir basariya ulasiyor. Asude Zeybekoglu'nun gevirisi de, Liliom'dan bu yana
cevirilerini asan bir sahne Tiirkcesi drnegi... Iki yeni ad olan Biilent Erbasar'n dekorlar1 ve Nevzat
Kasman'in kostiimleri, Sinekler basarisini biitiine ulagtirtyor.” (Arpad, 1961)

Sinekler ile ilgili bagka bir elestiride Ocak 1962'de Milliyet gazetesinde

Ayperi Akalin imzasi ile yayinlanir;

“Her seyden once diizenlenmesi ¢ok gii¢ bir oyun Sinekler. Geng Beklan Algan iistesinden
geliyor bu igin. Tek eksigi “sagduyu” ya saygi duymamasi. Argos halkini 6n plana alip, asil duyurmak
istedigini (¢cok yerinde bir davranigla) Sartre'nin sdylevi olarak sectikten sonra, sahnede agikladigi
Orestes bagka tiirlii yorumlanamaz... Oysa Beklan Algan'in yorumladigi oyunun kisisine hi¢
benzemeyen, neredeyse tam tersi tirkek ve silik bir Orestes (Beklan Algan) var sahnede. Bu agik ve
kesin g¢elisme ise ancak sagduyuya kulak asmamakla var olabilir. Bu yani hos goriilebilirse geri kalani
heyecanla, ustaca basarilmig” (Akalin, 1962; 2)

2.4.3. Rumelihisar1 — “Macbeth”

1961 yilinda Rumelihisar1 Yazlik Tiyatrosu'nda oynanan ilk oyun Muhsin
Ertugrul'un yonettigi ve Engin Cezzar'in oynadigi Hamlet olmustur. 1962 yazinda
Rumelihisar Yazlik Tiyatrosu'nda ii¢ oyun oynanir; Hamlet, Macbeth ve Tarla Kusu.
Muhsin Ertugrul'un yonettigi Hamlet'de Ayla Algan hem Hamlet'i hem de Ofelya'y1
oynamaktadir. Macbeth'i Beklan Algan yonetir, kral Macbeth'i Agah Hiin, Lady
Macbeth'i Sirin Devrim oynar. Muhsin Ertugrul Macbeth'e gosterilen biiyiik ilgiyi;
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“Makbet'in son temsilinde 500 kisiye yer bulunamadi, ama igeriye girdiler ve

cayirlara serildiler.” (Ertugrul, Ekim 1962: 3) diyerek tarif eder.

Beklan Algan'in Macbeth'e yonetmen olarak dramaturjik yaklasimini igeren
bir yaz1 07.08.09-1962 tarihli 340-342 sayili Tiirk Tiyatrosu dergisinde “Macbeth

Uzerine Notlar” bashgi ile yaymlanur.

“Macbeth oyunu i¢in bizim 6ne siirdiigiimiiz, vicdan azabi ve beraberinde siiriikledigi korku
ve siiphe tezidir. Bunu yaparken Shakespeare, en tehlikeli bir tragedya unsurunu gayet ustalikla
kullanmis ve bir kisiye Macbeth'e kendisinden hi¢ beklenilmeyen bir olay: suurla yaptirmistir. Kisinin
karakteriyle isledigi ciirim arasindaki ugurum ne kadar derin ve genis olursa iki kiy1 arasinda
kurulacak koprii o kadar tehlikeli ve zor olur. Macbeth karakterindeki bu ugurumu géremeyen veya
goze alamayanlar Shakespeare’e layik olmayan bir Macbeth'i konusturmaktan ileri gidemezler.”
(Algan, 1962; 27)

Ozdemir Nutku, Beklan Algan'n yonettigi yukarida bahsedilen iki oyun igin;
“Jean Paul Sartre’'nin “Sinekler ”'ini yeni bir tiyatro anlayis1 iginde sergileyerek
tiyatroya yeni bir soluk getirdi. Shakespeare'nin “Macbeth i ise yine onun yenilik
damgasini tagityordu” demektedir. (Nutku, 2008; 132)

2.4.4. Tiyatro icin oneriler; “Tecriibe Tiyatrosu”

07.08.09-1962 tarihli 340-342 sayili Tirk Tiyatrosu dergisinde ayrica Beklan
Algan'm “Tecriibe Tiyatrosu” baglikli bir makalesi yaymnlanir. Bu makale Beklan
Algan'm o donemde ¢agdas tiyatroya ve oyunculuk calismalarina nasil yaklastigi

gosterdigi ve gelecekte yapacagi ¢alismalarin ilk izlerini tagidigi icin ¢ok 6nemlidir.

“Bugiin kabul olunan tiyatro, ¢agimizi ifade etmekten ¢ok uzaktir. Hi¢ olmazsa 6teki sanat
kollarinda yapilan ilerlemelere ayak uydurabilmek i¢in tiyatronun da kullandig1 unsurlar1 denemelere
tabi tutarak birlestirme imkan ve zeminine ihtiya¢ vardir. Fennin bir kesif veya teorisi umuma arz
edilmeden o6nce, laboratuarda uzun uzun hazirlanip kontrol edildigi gibi tiyatroyu da alakadar eden
bulus ve fikirlerin ayn1 safhalardan gegmesine hak taninmalidir.

Tiyatro san'atiyle mesgul olmak isteyen geng bir istidadin her hangi bir gruba dahil olmadan
evvel kendi kendini hazirlama imkani ¢ok dar ve verimsizdir... Akademik 6gretim sistemi miistakbel
bir tiyatro san'atkarina g¢alisacagi hususlar igaret etmekten ileri gidemez. Yetisecek bir tiyatro
san'atkar1 i¢in lazim olan atmosfer; tecriibe ve denemelerle kesfetme imkani; yazili s6z, oyun ve
seyirci liggeni igerisinde her zaman degisen ve her seferinde yeni formlar izhar eden, zapt edilmesi
imkansiz bir ritm ve armoni birliginin hissettirilmesi Universite, Konservatuar ve Akademilerin
kabiliyetleri haricindedir. Iste tecriibe ve 6ncii tiyatro calismalarinin rolii burada baslar.
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Baslangigta tecriibe tiyatrosu, maddeten basit ve belki de yalmizca bir platformdan ibaret
sahnesi ve bir kiigiik 151k tertibati ile seksen, doksan kisilik bir salonu ve topluluktaki kigilerin
muhtelif fakat devamli tiyatro kurs ve egzersizleri i¢in kullanacaklar1 bir ka¢ oday1 ihtiva eden bir
yerdir. ” (Algan, 1962; 72,73)

Algan'a gore tecriibe tiyatrosunda oyuncular, oyun yazarlari, yonetmenler,
sahne dekoratorleri, teknisyenler, miizisyenler gibi oyunun gergeklesmesinde ayri
ayr1 Onemi olabilecek kisiler kendi alanlarinda calisip yaraticiliklarini ortaya
cikartmak icin denemeler yapacaklar, ortaya ¢ikan basarili 6rnekleri birbirlerinin
yardimiyla sinayacaklar, boylece profesyonel tiyatronun maddi zorluklar1 ve seyirci
smnamasi Oncesi kendilerini gelistirmeye imkan bulacaklardir. Bu calisma avant-
garde caligmalarin ortaya ¢ikmasina ve diger sanatgilarin katilimi ile ¢aligmanin

stnanmasina ve fikrin, metnin vb. olgunlasmasina olanak verecektir. Algan'a gore;

“Tecriibe tiyatrosu g¢aligmasi, halka sunulmadan evvel tiyatro teknik ve fikirlerinin devamli
surette denendigi, kuvvetlendirilip, degistirildigi bir laboratuardir... Son olarak da sunu ilave etmek
lazimdir ki, tecriibe tiyatrosunun en mithim meziyetlerinden biri de yeni ve dncii piyes yazarlarinin
gayr1 ticari oyun tarzlarmi ve sekillerini gelistirmesi ve onlarin oynanmasinit miimkiin kilmasidir...

Tiirk tiyatrosunun, takip ettigi Avrupa ve Amerika oncii faaliyetlerinin etkisinden styrilip
kendi biinye ve geleneklerinden viicut bulan tiyatroyu kazanabilmesi i¢in (buna calisirken kendi
geleneklerinde de degisiklik yapmak ihtiyacini duyacaktir) yaratici tiyatro san'atkarlarina, tekamiil
edecekleri ve kendilerini bulacaklar: imkanlar1 vermesi lazimdir ” (Algan, 1962; 73,74)

Beklan Algan'in tanimladigi ¢alisma ortami New York'ta “Actors Repertory
Theater”'da Ayla Algan ile birlikte ¢alistiklart gruplarin ¢alisma ortamlara
benzeyen bir yapilanmadir. “Actors Repertory Theater’da oyun yazarlari,
yonetmenler, oyuncular ve tiim diger unsurlar bir arada calisirlar; Tiyatro ayni
zamanda oyunculuk, yazarlik vb. ¢esitli atolyelerin yapildigi, ayni anda gruplarin bir
ka¢ oyunu birden ¢alistig1, kendi gruplar i¢indeki yazarlarin oyunlarinin ¢alisildig,
yazarin ayni anda prova siirecinde metne miidahale edebildigi canli, hareketli bir
tretim merkezidir. Oyuncunu zanaatina yaklasimi Avrupa, Amerika'dan gelen
yontemleri taklit etmek degil, kendi bilinye ve geleneklerinden beslenip tecriibesini

arttirmak, denemek, oyunculuk becerisini gelistirmek i¢in ¢aligmaktir.

Beklan Algan'n oyuncunun egitimine 6zel ilgisi o yillarda baslar. Ayla
Algan'm aktardigina gore 1962 yilinda Amerikan haberler biirosu, kendilerine Union

Francaise'de yer saglar, orada Suna Tanaltay'la birlikte Beklan Algan “tiyatroyla
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sadizm Olctimleri gibi tipla ilgili konular1 ve yaratict dramanin psikoteknik ile bagi,
oyun kurmak, oyunun yap-boz yapisi, seyirci dramaturjisi gibi konular1 daha o
zamandan beri arastiriyordu” (Algan, A. 2012; 202)

Beklan Algan'in oyuncunun zanaatina yaklagimi ve tiyatronun tiim yaratici
unsurlarinin birlikte ¢alismasi ve birlikte denemelerine yaptig1 vurgu gelecek yillarda

ki tiim ¢alismalarina damgasini vuracaktir.
2.4.5. “Fizikgiler”

Beklan Algan'in bir sonraki se¢imi Diirrenmatt'in Fizik¢iler'i dir. Oyun heniiz
bir yil dnce yazilmis ve ilk olarak Ziirih'te Subat 1962 oynanmistir. 1963 yilinda
Tiyatro Dergisi Mart-Nisan 348-349 sayilarinda Beklan Algan'in yeni oyunu
Fizikgiler ile ilgili kapsamli bir dosya yayinlanir. Derginin 33-49. sayfalari
“Fizikgiler ile ilgili yazilar” basligiyla Eberhard von Wiese'nin “Diirrenmatt ile bir
konusma”s1 Beklan Algan'in derledigi Atom'un boliinmesi sonrasinda Atom
bombasina giden siireci anlattig1 kapsamli bir yazi, Bertrand Russel'iln Atom savasi
hakkindaki “Harbe Sira Gelince” makalesi, Beklan Algan'in yazdigi biiyiik
sirketlerin ¢ikar ortakligi altinda tek bir elde birlesmesini ve etkilerini konu alan
“Trost” ve yine kendisinin derledigi “Psikiyatri ve Psikanaliz” yazisi yer almaktadir.
(Algan, 1963; 33-49) Tiirkiye'ye geldiginden beri her yonettigi oyunda yaptigi gibi
Beklan Algan bu oyun i¢in de kapsamli bir ¢alisma yapmis ve diger oyunlarda
oldugu gibi aragtirmanin en 6nemli kisimlarimni dergi araciligi ile seyircisi ile de
paylasmistir. Ancak o donemde de kendisine yonelik -elestiriler epeyce hiz
kazanmistir, Sehir Tiyatrolart oyuncusu Ersan Uysal, Beklan Algan'in dergide

paylastig1 bu kapsamli dosyaya gelen elestirileri s0yle aktarmistir;

“Diirenmatt’in Fizik¢iler Oyunu hakkinda Tiyatro dergisine bir yazi yazmisti. Yazidaki trost,
kartel sozciikleri kafamizi kurcalarken, bir biiyligliimiiz alayci bir giilimsemeyle; (Sanattan ne haber
oglum? Sen ondan haber ver.) Diyesiydi de, bize kal gelmisti. Daha ¢omeziz abi. Sustuk!” (Uysal,
2010)

Oyunda Miicap Ofluoglu, Necdet Mahfi Ayral, Zihni Rona, Turhan Goker,
Mete Sezer, Erden Ener, Ayla Algan, Samiye Hiin ve Kayhan Yildizoglu gibi pek

¢ok taninmis sanat¢i rol alir. Oyun 1962-63 sezonun sonunda oynanmaya baslar.
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“Fizik¢iler ciddi bir temele dayanmis bir komedi. Ama Beklan Algan, bunu daha ziyade bir
dram teknigi icinde sahneye koymus, bence hata etmis. Ayla Algan'in harikulade kompozisyonu
ugruna, piyes feda edilemezdi. Aksine komedi tarafina yiiklenilseydi, Ayla'min miibalagasi daha da
degerlenmis olurdu... Seyircimiz, Diirenmatt ve benzeri yazarlara fazla aligkin olmadigi i¢in takdir
tepkilerinde belki gecikti. Ama bu, sahnedekilerin sevkini kirmamali. Gergekten ¢ok giizel oynadilar,
oynuyorlar... Hersey, yazarin maksadini aksettiriyordu, bir tek istisna ile: Tebessiim tarafi biraz
erimis, oyun bir “Grand-Gignol” havasina biiriinmiistii, o kadar...” (Giivemli, 1963, 32)

Zahir Gilivemli, Beklan Algan'in yorumunu pek olumlu bulmasa da Hayati
Asilyazic1 Fizikgiler'i Beklan Algan'in “2. onemli ¢ikisin1 yaptigi oyun” olarak
niteler. (Asilyazici, 2011). Fizik¢iler 1963-64 sezonunda da oynanmaya devam eder.
Bu oyunda canlandirdigi Matilde Von Zahnd rolii ile Ayla Algan Ilhan Iskender
Armagani en iyi kadin oyuncu 6diiliine layik goriiliir, ancak tiyatronun kolektif bir

sanat oldugunu gerekce gostererek ddiilii geri cevirir.
2.4.6. Tiirkiye'de bir ilk; Brecht “Sezuan'in Iyi Insant”

Iki sezon iist iiste oynanan Fizikciler'den sonra Beklan Algan'in yeni oyunu
Brecht'in  Sezuan'in Iyi Insami oyunun sahnelenmesidir;. 1963-64 sezonunda
Tiirkiye'de profesyonel bir tiyatro tarafindan ilk kez oynanan oyunun iilkemizde epey

olayl1 bir ge¢misi vardir, bu kez de farkli olmayacaktir.

Brecht'in eseri ilk kez Adalet Cimcoz — Teoman Aktiirel (siirler) tarafindan
cevrilir ve 1957 yilinda yaymlanir. Yaymlanir yaymlanmaz da komiinizm
propagandasi yaptig1 gerekgesi ile yasaklanir. Oyun o siralarda Devlet Tiyatrosu'nun
basinda olan Muhsin Ertugrul'a da sunulur, ancak Ertugrul o dénemde oyunu
sahnelemeye olanak bulamaz. Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun basrejisérii 1952 yilinda
goreve gelmis olan Max Meinecke'dir ve Sezuan'in Iyi Insanimin 1958 yilinda Sehir
Tiyatrolari’nda Max Meinecke rejisiyle oynanacagi ilan edilir (Milliyet, 1958) ancak

oyun ayn1 y1l mahkemece aklanmis olsa da Sehir Tiyatrolarinda oynanmaz.

Mart 1963'de Sehir Tiyatrolar1 Tiirk Tiyatrosu dergisi 553. sayis1 Brecht 6zel
sayist olarak yaymlanir. 1963 yilinda yeniden Sehir Tiyatrolari’nin repertuarina
alinan oyun Beklan Algan’in rejisiyle sahnelenmeye baglar. Oyunun miizikleri
Mehmet Abut’a, dekor ve kostiimleri David Pursley’e aittir. Ayla Algan, Shen Te ve
Shui Ta'y1 oynamaktadir. Diger rollerde Zihni Rona, Ertugrul Bilda, Mete Sezer ve
Kayhan Yildizoglu oynar. Oyunla ilgili baz1 gazetelerin kigkirtici yaymlar yapmasi
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lizerine, seyirci gibi oyuna giren bir grup olay c¢ikartir. Ertugrul Bilda olay1 soyle

anlatir;

"...Olay gecesi oyunun birinci boliimii bitmis, 10 dakika ara verilmisti... Birden bir giiriiltii ile
irkildim. Salondan sesler geliyordu. "Bu ne bi¢im piyes, ii¢ tanr1 olur mu?" diye bagirmalar
duyuyordum. Odama kosan bir arkadas, "Cabuk ka¢ buraya geliyorlar" dedi. Heyecanlanmistim.
"Vurun, tutun" diye sesler iyice yaklagsmisti. Bulundugum yerin bahge tarafina acilan penceresine
baktim. Pek kiiciik, atlamak olanaksizdi. Ter i¢indeyim. Giiriiltiiler, konusmalar dyle yaklasmist1 ki,
tekrar pencereye kostum. Nasil oldu; bu kiigiik yerden bahgeye nasil ugtum, bilemiyorum. Kendimi
toparlayinca gereken yerlere haberledim. Sonradan bu olayin muhalif kisilerce tertip edildigini
6grendik” (Bilda, 1984; 93)

Oyunda olay ¢ikartanlar polis tarafindan yakalanir. Olayr 6grenen bir grup
tiniversite 6grencisi de ayni gece saldirganlari protesto etmek i¢in Beyoglu'ndan
Taksim'e yiiriirler. Sikiyonetim Komutanligi'da tiim bu gelismeler iizerine oyunu
ikinci bir emre kadar yasaklar. Olay ertesi giin gazetelerin ilk sayfalarinda yer bulur,
biiyiik ses getirir, “Gericilik-Ilericilik” ekseni iizerinde hararetli tartismalar yaratir.
Sikiyonetim tarafindan oyunun incelenmesi i¢in bilirkisi heyeti olusturulur. Bu heyet
oyunu seyredecek ve iddia edildigi gibi "Komiinizm Propagandasi" yapip
yapmadigina karar verecektir. 25 Mart 1963'de oyun bastan sona sadece heyet icin
oynanir. Heyet oyunun sakincali olmadigini rapor eder "Sezuan'in Iyi Insam" 26
Mart 1963 giinii tekrar oynanmaya baslar. Ama oyunla ilgili olaylarin ¢ikardig: yanki
ve tartismalar uzun siire devam eder. Bu oyunun oynanmasinin énemini Prof. Dr.

Ozdemir Nutku s6yle anlatir;

"Bertolt Brecht'in Sezuan'in Iyi Insan: adli oyunuyla basarili bir gosteri ortaya koyan tiyatro,
Tiirk geleneksel tiyatro teknigi ile akrabaligi olan Epik Tiyatro denemesine girdigi i¢in énemli bir
adim atmustir... Epik Tiyatro dramatik tiyatro karsisinda bir "anti-Aristotelean" oyun teknigi getirdigi
icin Sehir Tiyatrosu'nda ilk kez denenmesi ilgi ¢ekicidir... Oyun, genellikle basarili bir yolda sahneye
konmus ve oynanmistir. Bu oyun teknigi, temel noktalariyla Tiirk gelenceksel oyun teknigine

yaklastigi i¢in, bu oyunun Sehir Tiyatrosu'nda oynanmasi ayrica bir dnem tagimaktadir" (Nutku, 1969;
176-77)

29 Mart 1964'te Milliyet gazetesinde yayinlanan yazisinda elestirmen Liitfi
Ay oyunda tiim kadroyu epik tiyatro estetigi i¢inde ¢ok ahenkli bir oyun basardigi ve
Sehir Tiyatrolari'nda az rastlanan bir dslup biitiinliigii oldugu icin 6ver, Beklan

Algan'in oyunu Epik Tiyatro kurallarina en uygun sekilde sahneye koymus oldugunu
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belirtir. (Ay, 1964; 39) Miicap Ofluoglu ise Beklan Algan'in son iki oyununun Sehir
Tiyatrolari'nin diger oyunlarima oranla uzun siire izleyici bulmasinin ve
begenilmesini vurgular; ... Brecht'in Sezuan in Iyi Insan:, Diirrenmatt'in Fizikciler'i
gibi oyunlar aylarca izleyici bulacak, alkis toplayacak, bizlere aglamakli giinleri

unutturacakti.” (Ofluoglu, 1984, 99)

Beklan Algan "Sezuan'in lyi Insani” ile kendi tiyatro yolculugunda farkli bir
denemeye girismistir. Yukarida bahsedilen dramatik oyun rejilerinden sonra
kendisini baska bir tiyatro yaklasiminda smamaktan g¢ekinmemis, Brecht'i, Epik
tiyatroyu, "anti-Aristotelean" dramaturjiyi ve Epik oyunculugu kendi giindemine ve
Tiirk tiyatrosunun giindemine getirmistir. Oyunun yarattig1 politik, sosyal tartismalar

da cok daha genis bir kitlenin glindemine yer bulmustur.
2.4.7. “Oppenheimer Olayr”

Beklan Algan'in bir sonraki rejisi Heinar Kipphardt'in yazdigi Oppenheimer
Olayr'dir. Oyun belgesel oyun olarak ilan edilse de tam olarak belgesel oyun
sayilamaz, ¢iinkii yazar Kipphardt Oppenheimer yargilamasi metinlerini kullanmis
ancak idealize ettii (Oppenhimer'in kendisinin de gerg¢ekci bulmadigi) bilim adami
ozelliklerini 6ne ¢ikarilmistir. Ocak 1966 tarihli Tiirk Tiyatrosu dergisinde Beklan
Algan'in yonettigi tim oyunlarda oldugu gibi Oppenheimer olaymi etraflica
inceleyen bir dosya yayinlanir. Bu oyunda Erol Keskin ve Beklan Algan ilk kez bir

araya gelirler.

Elestirmen Refik Erduran “bazi yetkililerin akilsizca tepkilerini bastan
onleyebilmek umuduyla haber verelim ki oyun antikomiinist bir eserdir” der ve
gercekten cok iyl oynandigini, ustaca sahneye konuldugunu ve mutlaka goriilmesi

gerektigini belirtir. (Erduran 01/1966; 2)

Mehmet Fuat'da giic bir oyun olmasina ragmen Beklan Algan'in basarili
rejisinin  oyunu ilgiyle izlenebilir kildigin1 belirtip, Erol Keskin'in yorumunu

begeniyor ve “Sakin gecikmeyin. ilk gideceginiz oyun “Oppenheimer Olayt’
olsun.” diyor seyircilere. (Fuat 1997; 55)

1966 yilinda Erol Kesin bu oyundaki rolii ile ilhan Iskender Armagan1 yilin

erkek oyuncusu, Beklan Algan'da yilin yonetmeni 6diiliinii alirlar.
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2012 yilinda Beklan Algan1 i¢in yapilan anma toplantisinda tasarimci,

yonetmen Metin Deniz oyunla ilgili sunlar1 sdylemektedir;

“O esnada benim hayatimda en etkilendigim oyunlardan bir tanesi olan Oppenheimer
Davasi'n1 sahneye kondu. Sasirtict bir tiyatroydu benim i¢in, o gline kadar gdrdiiglim tiyatrolara hi¢
benzemiyordu... Daha sonra yillarca ¢alistigim siire i¢inde de -belki abartiyorum- Oppenheimer
Davasi kadar st diizey bir oyun gordiigiimii soyleyemeyecegim. (Deniz, 2012; 193)

2.4.8. Sehir Tiyatrosu'ndan Ayrihs

Mubhsin Ertugrul'un Sehir Tiyatrolarina donerek ve pek ¢ok geng sanatciyla
ekibi genisletmesi, yerli oyun yazarlarina firsat vermesi, repertuart ¢esitlendirmesi,
klasikler ve modern oyunlarla zenginlestirmesi, yeni sahneler agmasi, yaz oyunlari

baslatmasi Sehir Tiyatrolarinin altin ¢ag1 olarak nitelenir.

1963 yilinda Istanbul Belediye baskanligina Hasim [scan® secilmistir, ancak
belediye icinde biliylikk bir muhalefet ile ugrasmaktadir. Belediye meclisinde
cogunluk diger partilerden gelen iiyelerdedir. Yine bu sirada Sehir Tiyatrosu iginde
eskiler ve “Muhsin Ertugrul'un c¢evresinde toplanan geng rejisorler” arasinda
huzursuzluk iyice belirginlesmeye baslamistir.  Ozellikle  “Sezuanin Iy
Insani ”etrafinda olusan komiinizm propogandasi tartismalarinm, basinda, toplumda
hatta Biiyiikk Millet Meclisinde tartismalara yol agmasi Sehir Tiyatrosu iginde ve

Belediye meclisindeki rahatsizliklar1 daha da arttirir.

Sehir Tiyatrolarinda ii¢ ayr1 gruplasma olusmustur; ilki Muhsin Ertugrul'un
cevresindeki geng kadro “7'ler”; Beklan Algan, Tun¢ Yalman, Ergun Kdknar, Hamir
Akinly, Zihni Kiiciimen, Sirin Devrim ve Niivit Ozdogru. Ikinci grup kadroya girme
beklentisi icindeki stajyerler ve iigiincii grup da kadrolulardir. Iddia'ya gore ¢atisma
7'lerin ikinci ve iglincii grubu islerinden edecek bir yonetmeligi Belediye'ye

onermesi ile baslamis, digerleri de islerini kaybetme kaygisi ile durumu politikacilara

5 Aralik 1963 yilinda yapilan yerel segimde Nuri Erdogan Adalet Partisinden Istanbul Belediye
bagkani segilir, ancak segimlerden 6nce kanuni siirede memuriyetten istifa etmedigi gerekgesiyle
Cumhuriyet Halk Partisi'nin itiraziyla baskanlktan diisiiriiliir. Yerine CHP aday1 Hasim Iscan
belediye baskani olur.

24



tasimig, is hem particilige hem de ilericilik-gericilik tartismasimna donmiistiir.
(Milliyet 1965, 6) Haldun Taner de aymi konuya deginir ve 7'lerin modern ve
glinlimiiz sartlaria uygun bir yonetmelik Onerisini meclise verdigini ancak bunun

siimen altma itildigini belirtir. (Taner, 1965: 5)

Istanbul Belediyesi Meclis iiyeleri 1965 yili baslarinda Sehir Tiyatrosu
yonetmeliginde degisiklik talep ederler; Belediye Meclis iiyelerinden olusan
tiyatroyu denetlemek i¢in bir Denetim Kurulu kurulmasi; bu kurulunda “memleketin
kiltir ve edebiyatinda ad1 gegen” bes kisiden olusacak bir Edebi kurul se¢gmesi
ongoriilmektedir. Bir de dramaturglar kurulu olusturulacak, onlar da edebi kurulun
sekretaryasini yiirliteceklerdir. Boylece sakincali oyunlarin oynanmasinin Oniine
gecilecektir. Beklan Algan ise savcilarin Anayasa eliyle zaten bunu yaptigini ifade

eder;

“Deniliyor ki, 6denekli tiyatrolara para verip denetlemezsek, Tiirkiye gibi toplumsal
akimlarin kaynastig1 ve catistigi bir lilkede mahzurlu oyunlar ortaya ¢ikar. Yani, sol egilimli, milli
iradeyi, milli duygular1 zedeleyici oyunlar oynanir. Biitiin tiyatrolarimizda savcilarin localar1 vardir.
Tiyatrolar1 savcilar denetler. Savcilarin bilirkisileri vardir. Yetkiyi o isten anlamayan bagka bir organ
devretmek istiyorlar...” (Algan 1965; 7)

Haldun Taner bu gelismelerin sorumlusu olarak Sehir Tiyatrosunun alayli
muhalif grubunu isaret etmekte, onlarin 1960 sonras1 Sehir Tiyatrolarina katilan cogu
yurtdisinda egitim almis genglere kars1 Belediye meclisindekilerle birlikte hareket
ettiklerini iddia etmektedir;

“Sehir Meclisindeki AP'li iiyeler bu grupla birlestiler; yani kendilerini gelecekteki herhangi
bir ayiklamada tehlikede hisseden ve tiyatrodaki geng rejisorlere karsi Gteden beri birleserek ¢ekisme
grubu halinde kendilerini savunmaya yonelen bu gayri memnun tabakayla birlestiler. 7'lere® karsi
cikanlar B. Meclis tiyeleriyle sik sik temas ettiler ve yiriirliikteki tiiziigli bugiin dedikodulara, biiyiik
tartigmalara ve memleket ¢apinda biiyilkk mukavemete sebep olan son sekliyle ortaya ¢ikarmakta ve
degistirmekte baslica akil hocasi roliinii oynadilar.” (Taner 1965: 5)

6 Haldun Taner isim vermeden Muhsin Ertugrul ¢evresindeki geng rejisorleri 7'ler ve onlara
kars1 olan “alayli” grubu 12'ler olarak nitelendirmektedir.
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Tartigmalara cevaben Muhsin Ertugrul Tiirk Tiyatrosu dergisine “Tiyatronun
bagli oldugu istanbul Belediyesini Sehir Meclisinde tatsiz tuzsuz, ipe sapa gelmeyen,
onlarin bilgi ve ihtisaslarini sinirlarini asan ahenksiz sesler yiikseldi” (Ertugrul 1965,
5) diyerek tiyatroya sansiiriin ve denetlemenin kabul edilemeyecegini dile getirdigi
sert bir yazi yazar. Belediye Meclisi iiyesi AP'li Thsan Yarsuvat bu yazida Belediye
Meclisine hakaret edildigi gerekgesi ile Haysiyet Divanindan Basrejisoriin
cezalandirilmasii ister. Muhsin Ertugrul'un yazisi Tiirk Tiyatrosu dergisinden
cikartilir ve dergi o sekilde dagitilir. Ertugrul'a destek olmak isteyen dergiler ve
gazeteler yaziy1r “Muhsin Ertugrul'un ¢ikartilan yazisi” diyerek kendi sayfalarinda

yayinlarlar. (Milliyet 1965, 6)

1965'in Aralik ayma gelindiginde ise "Ci/ Horoz" olay1 sonun baglangict olur.
Konu Ayla Algan'la ilgilidir. Ayla Algan Belediyeden izin almadan bir is icin
Ankara'ya gitmistir ve bu yiizden Disiplin Kurulu tarafindan cezalandirilir, iki ay
oyunda oynamaktan men edilir. Ancak Cil Horoz'da Ayla Algan basrol
oynamaktadir. Muhsin Ertugrul, Sehir Tiyatrolar1 midiirligline bir yazi yazar;
“Yerine hemen sahneye ¢ikacak bir sanat¢i ve bu eser yerine sahneye hemen
konacak bagka eser olmadigindan tiyatronun kapanmasina mani olmak i¢in”, iki ay
men cezasini oyun oynanip kalktiktan sonra uygulayacagini beyan eder. Belediye
oyunun oynandig1i Zeytinburnu tiyatrosuna zabita gondererek tiyatroyu siiresiz
kapattirir. Olay lizerine Muhsin Ertugrul “Garip bir sey amma sasilacak bir sey degil.
Bu, tiyatronun kaderidir. Tiyatro agamayanlarin yapacagi tek sey tiyatroyu

kapatmaktir” demistir. (Milliyet 12/1965, 1)

Belediye Bagkani Hasim Iscan Bey Meclis'indeki gogunluga karsi bir sey
yapamamaktadir. Meclis, Muhsin Bey'in haysiyet divanina verir, bakanliktan
miifettisler gonderilir ve en nihayetinde Sehir Tiyatrolariin Genel Sanat

Y onetmenligi makamini kaldirir. Muhsin Ertugrul bir kez daha sapkasini alip gider.

Beklan ve Ayla Algan, Sirin Devrim ve Miicap Ofluoglu ayni giin Sehir
tiyatrolarindan istifa ederler, baska istifalarda bunlar1 izler. Oyun veren yazarlar
Sehir Tiyatrolarindan oyunlarin1 ¢eker. Tiyatro sanatgilari yiirliylis diizenler,
tiniversiteliler protesto ylriiyilisleri yapar. Sehir Tiyatrolariin en verimli ¢agi bu

sekilde sona erer.
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"1966 yilinin Mart ayinda sanatciyr tiyatrodan uzaklastirmak isteyen bir anlayis,
bagyonetmenlik katini Sehir Tiyatrosu'ndan kaldirmis ve Muhsin Ertugrul'u ¢ekemeyen kiigiik bir
grup sanatginin da ¢abasiyla onun tiyatrodan uzaklastirilmas: saglanmigtir. Bu, Sehir Tiyatrosu icinde
biiyiik bir ¢oziilmeyi getirmis ve Sehir Tiyatrosu'nun son doneminde etkin olan olumlu ve basarili
sanatcilarin ¢ogu istifa etmiglerdir. Secim sonucu belediye yonetimine giren bazi partililer, o zamana
kadar tiyatro sorunuyla hi¢c ugrasmamalarina karsin, hicbir gerekce gostermeden aldiklari yanlis
kararlarla Sehir Tiyatrosu'nun 'altin ¢agin1 yikmislar ve bu tiyatroyu hala siirmekte olan yikintiya
dogru siiriiklemiglerdir." (Nutku 1969, 85)

Sehir Tiyatro'lar1 bir kez daha parti politikalarinin, kisisel ¢ikarlarin, {ilkenin
gericilik-ilericilik ¢ekismesinin ortasinda kalmis, bir bakima tiyatrocular tiyatroculari

tasfiye etmistir.

Beklan Algan, Amerika'da Universite seriiveni siirecinde tesadiifen tanistig1
Tiyatro ile basladig: siireci, Sehir Tiyatrolarinda arastirmaci, farkli, dikkat ¢ekici,
basarili isler liretmis bir yonetmen olarak noktalamakta, yeni bir yolculuga dogru yol

almaktadir. Yakin arkadasi Prof. Dr. Cevat Capan o yillar1 sdyle hatirlar;

“Beklan'in ¢aligmalarinda dikkatimizi ¢eken seylerden biri de bizim dgrencilik yillarimizda,
ortaokul ve lisedeyken Beklan'in tiyatro ile hi¢ bir ilgisi yoktu. Sadece bir basketbolcuydu. Daha ¢ok
biz ugrasiyorduk tiyatro ile... Daha sonra, liniversite agamasindan sonra, Beklan't birden bdyle bir
yaratici tiyatrocu olarak gormek bizi hem ¢ok sasirttt hem de ¢ok sevindirdi. Beni de obiir
arkadaglarim1 da, ¢iinkii bekledigimiz bir sey degildi, bir siirprizdi bizim i¢in, ama hi¢ de hayal
kirtkligina ugratmadi.” (Capan, Kisisel goriisme, Ocak 2015)

2.5. Sinema'da Beklan Algan
2.5.1. “Karanlikta Uyananlar”; 11k is¢i Hakkinda ilk Film

Beklan Algan'in 1964-1966 yilar1 arasinda sinema'da bazi filmlerde rol alir.
Ik filmi Ertem Goéreg¢’in yonettigi Karanlikta Uyananlar (1964) dir. Karanlikta
Uyananlar, Tirkiye'de is¢i haklari, sendika ve grev konularini isleyen ilk film olmasi
acisindan biiylik 6nem tasir. Senaryosunu Vedat Tiirkali yazmustir. Basrollerini
Fikret Hakan, Beklan Algan, Ayla Algan ve Tiilin Elgin paylagsmaktadir. Karanlikta
Uyananlar yapiminda katkis1 bulunanlar agisindan da kolektif bir filmdir. Filminin
jeneriginde Tiirk-Is ve tiim is¢i sendikalarma tesekkiir edilir. Yapimecisi Liitfi Akad,
Beklan Algan, Ayla Algan, Ertem Goreg, Vedat Tiirkali ve Amerikali bir ortagin
birlikte kurduklar1 FILMO yapim sirketidir. (Tiirkali, 1985; 33). Film anlatim

teknigi, hikaye ve oyunculuklar agisindan bugiin de basarili bulunmaktadir.
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1965 yilinda 2.Altin Film Festivalinde en iyi 3. Film, senaryo ve 6zgiin miizik
Altin Portakalin1 almaya hak kazanan film, igeriginin grevi, is¢i haklarmni ve is¢i
sOmiiriisiinii yansitmasi nedeni ile sansiire ugramis ve sinema salonlarinda gdsterimi
engellenmistir. Film “Zamanmin ¢ok ilerisindedir, sira disidir ve benzersizdir*

(Sonok, 2011)

Beklan Algan bu filmin ardindan Istanbul Macerasi, Sevmek Seni  (1965),
Halime'yi Samanlikta Vurdular (1966), Karanfilli Kadin (1966) ve Kiz Kulesi
Asiklar: (1993) filmlerinde rol alur.

2.6. Yeni Arayislar 1966-1980
2.6.1. LCC — Tiyatro Egitiminde bir ilk - Ozel Konservatuar

Sehir Tiyatrolarindan bu ani ayrilisin ardindan Beklan ve Ayla Algan bir siire
icin profesyonel tiyatrolarda oynamama karar1 alirlar. Istanbul'da o dénemde ardi
ardina Ozel tiyatro agilmakta, otuza yakin 6zel tiyatro oyun sergilemekte ve bir ¢ogu
gise kaygist i¢inde Ozensiz oyunlarla ayakta kalmaya c¢aligmaktadir. Algan'lar bu
durumun oyun ve oyuncu kalitesinin diismesine sebep olduguna ve sonugta tiyatro

sanatinin ihmal edildigini diisiinmektedirler. (Oraloglu, 1969; 9)

Bu siirecte, Beklan Algan'in oyuncunun zanaatina egitsel yaklasimini ve
denemeye duydugu ilgiyi, kisaca yukarida tecriibe tiyatrosu fikri ile paylastigimiz
fikirlerinin bir kismimi uygulamaya koyabilmesi i¢in uygun ortam olusturacaktir.
Prof.Dr. Cevat Capan'a gore “Daha bu ilk yillarinda bile Beklan'in tiyatroda yapmak
istedigi yalnizca oyun yonetmek ve oynamak degildir. Bu alanda g¢alisirken hem
kendini egitmek hem de birlikte calistigi arkadaslarinin siirekli bir egitimle

kendilerini gelistirmelerini saglamak onun asil kaygisidir.” (Capan, 2008; 100)

Firsat, Mesut Ustiinel'in daveti ile gerceklesecektir. Muhsin Ertugrul, Beklan
ve Ayla Algan, girisimci Mesut Ustiinel tarafindan kurulan LCC (Language Culture
Center) ozel dil/kiiltiir kurslar1 kurumunda Tiyatro bolimii kurmak i¢in davet
edilirler. Muhsin Ertugrul, Beklan Algan ve Haldun Taner tiim egitim sistemini

birlikte tasarlar. Egitim siiresi ti¢-dort yillik 6zel konservatuar olarak planlanir.
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Diksiyon dersleri i¢cin Ankara Devlet Konservatuarindan Nurettin Sevin bu olusum
icin Istanbul'a gelir. Melih Cevdet Anday, Haldun Taner, Halil Bedii Yonetken de
egitim kadrosundadir. Yildiz Kenter'de kisa bir silire egitimci olarak gelir ancak
ayrilir. Reinhardt Enstitiisii’'nden Horst Coblenzer ve Bonn Enstitiisii’nden Klaus
Boltze de misafir egitmenler olarak gelip ders verirler. Ogrenim iicretlidir, bazi
basarili 6grencilere burs imkani taninir. O dénemde Konservatuar ve oyunculuk
egitimi alabilen 6grenci sayist ¢ok sinirli oldugundan 6zel tiyatrolarin bir¢ogunda
Dormen, Kenter, Dostlar vb, egitimler verilmektedir. Bu egitimler kisa stireli kurs
seklindedir ve ¢ogunlukla kendi tiyatrolarina yeni oyuncular yetistirmek amaci ile
yapilmaktadir, dolayisiyla egitime yaklasimi agisindan LCC Tiyatro okulu o

donemde bir ilktir.

LCC'nin bir diger 6zelligi de yeni kurulan sahnesidir. Sahne Beklan Algan'in
Onerisiyle mimari olarak Tuncay Cavdar tarafindan gerceklestirilen devingen seyirci
oyuncu iliskisinin bir ka¢ degisik sekilde kurulabildigi farkli bir yapiya sahiptir, bu

0zelligi agisindan da Tiirkiye tiyatrosu i¢in 6nemli bir yeniliktir.
2.6.2. LCC Oyunculuk Egitimi Yaklasimi

“LCC'deki estetik anlayisimiz; varolan konvansiyonel tiyatronun en iyisini
yapmakt1” (Algan, yayinlanmamis soylesi, sdy. yapan Koper, 1995) diyerek egitim
yaklagimini agiklar Beklan Algan. Egitimin igerigi ve ¢alisilan konularda bu anlayis
cercevesinde yapilandirilir. Amag 6grencilerin yaratici giiclerinin ortaya ¢ikartiimasi
ve “kendi kisiliklerinin desifre edilmesi” c¢alismasi dayanarak yaraticiliklarinin
herekete gecirilmesidir. Stanislavski'nin son yillarinda tlizerinde ¢alistig1 fiziksel
aksiyon kavrami ¢alismanin temelini olusturur. Egitmen Klaus Boltze'de bu amagla
oyuncunun bedeni iizerinde c¢alismasini aktarmak i¢in davet edilmistir. Horst
Coblenzer dinamik diksiyon dersleri, Nurettin Sevin teorik diksiyon derleri
vermektedir. Diinya'da yeni dikkat c¢ekmis, lizerinde yeni calisilmaya baslamis
oyunculuk teknikleri, alistirmalar, pratikler hem egitmenlere hem de oyunculara yeni
bir ufuk agmaktadir. Muhsin Ertugrul tuluat dersine girmekte ve tiyatronun her
alanindaki dev bilgi birikimini sohbetlerle 6grencilerle paylasmaktadir. Beklan ve
Ayla Algan'da mekan, beden dogaglamalari ¢aligtirirlar. Zaman i¢inde pek ¢ok farkli
egitimei LCC’ deki bu dinamik yapida 6grencilere bilgilerini aktarir. Egitim planh

olarak temelde kendi icinde oyunculuk arastirmasina yonelme ve yeni bir dil
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olusturma kaygis1 tasimamaktadir, ama bugiin geriye bakildiginda “LCC kanaliyla
yeni bir tiyatro anlayisini, ¢alisma yonteminin ve merkezinde oyuncunun oldugu
farkl1 bir sahne pratiginin kapilar1 agilmis” tir. (Pekman, 2011; 289) Calisma sadece
bir oyuncu degil okuyan, arastiran, yOneten, oynayan, yazan bir tiyatro insani

yetistirmeyi hedefler. (Algan, yayinlanmamis sdylesi, s0y. yapan Koper, 1995)

LCC'deki Egitim genel hatlariyla o donemde konservatuarlarda verilen
egitimden ¢ok farklidir, dogal olarak da bazi elestirilere maruz kalir. Ancak 3,5-4 yil
gibi bir siirede yapilan oyunculuk caligmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan mezuniyet
oyunu Marat/Sade'deki ustalik ve grubun uyumu elestirileri bir anlamda bosa

cikartir.

O donem LCC'de egitim almis olan Rutkay Aziz, Taner Barlas, Macit Koper,
Nevra Serezli, Sedef Bediz, Sevil-ismet Ustekin, Cezmi Baskin, Meral Cetinkaya ve
daha bir¢ok basarili oyuncular orada edindikleri egitimin derinligini ve iizerlerindeki
olumlu etkisini 6zge¢cmislerinde ve kendileriyle yapilan sdylesilerde her zaman

belirtmektedirler.

LCC'nin salonunda yapilan Amatdr tiyatro senlikleri vasitasi ile yazar,
oyuncu Hasmet Zeybek, Ayla ve Beklan Algan'la tanigmis ve onlarin olumlu destegi

ile dniinde yepyeni ve verimli bir yol agilmigtir.

Uzun siire birlikte calismak Beklan Algan'in ¢ok 6nem verdigi “...tiyatronun
kulisinden tuvaletine varana dek, oyuncu tarafindan benimsenmesi”'ni de
beraberinde getiren, ortak bir tiyatro etiginin benimsenmesini saglar. Provalardan
sonra egitmenler ve oyuncular birlikte o giinkii ¢aligmay1 degerlendirir ve ertesi giin
provadan once de tekrar degerlendirme yapilir. “Boylece herkes kendince oyunun
otokritigini yapardi c¢ilinkii tiyatronun ancak bu sekilde yapilmasi gerektigine

inantyorduk.” (Algan, yayimlanmamis sdylesi, sdy. yapan Koper, 1995)

Hazir tiyatro metinleri disinda farkli bir calisma daha LCC'de ilk kez
uygulanir. Beklan Algan, Ferit Edgii'den “bireysel, toplumsal kurtuluslar,
alternatifler” iizerine malzemeler ister. Ferit Edgli'den gelenler bir yazi, ¢izim veya
ansiklopedik bir aragtirma sonucu gelmis herhangi bir malzeme olabilir. Oyuncular
bu malzemeyi dogaclamalarla sahneye tasirlar ve bicimlendirmeye calisirlar. Bu

calisma aylarca siirer. Yazarla bire bir ¢calisma olanagi bulmak biiyiik bir kazanimdir.
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Sahnede ortaya ¢ikan malzeme gelen orijinal malzemeden farkli bir noktaya da gider,

«

artik yazarin iirettiginin diginda da bir hal alir. “... Cikan iiriin sonucta Ferit Edgii'den
de uzaklasmist1. Ve tiyatro falan da degildi. Zaten bdyle bir iddia ile baslamamistik

en basta ¢alismaya.” (Algan, yayinlanmamis sOylesi, sOy. yapan Koper, 1995)

Bu ¢alismanin sonucunda “Birbirinden ayrilmayan, kisisel, toplumsal, ulusal,
kurtulus, bagimsizlik ve ozgiirliik iistiine c¢egitlemeler” veya “Biiyiik Oyun” adimi
verdikleri bir oyun oynamay tasarlarlar. (Oraloglu, 1969; 9) Ancak LCC'de yasanan

maddi sikintilar okulun kapanmasi ile sonuglaninca bu girisim gergeklesemez.

LCC deneyimi, Biiyiik Oyun'un malzemesi ve ¢alisma siireci Beklan Algan'in
daha sonra Tepebasi Deneme Sahnesinde gerceklestirecegi Adsiz Oyun'un kismen

malzemesini olusturacak ve ¢aligma yontemini belirleyecektir.
2.6.3. LCC Mekan Tasarimi; Devingen Tiyatro

Beklan Algan'in oyunculuk egitimini iyilestirmenin yani sira arayis i¢inde
oldugu bir bagka konu da tiyatroda mekan'in, 6zellikle de italyan sahnenin, kisitlarini
ortadan kaldirmak ve oyuncu seyirci iliskisini yeniden diizenlemenin olanaklarini
aramaktir. Seyirci dramaturjisi kavrami mekan sorunuyla bir biitiindiir. Seyircinin
Italyan sahnede oyun izlerken aldig1 pasif durumu degistirme, katilimci olmasini
saglama sorunlart mekanin diizenlemesi ile i¢ icedir. Oyun mekaninin oyuncu seyirci
iliskisi anlaminda degisik diizenlemelere olanak vermesi, oyuncuyu ve ydnetmeni
kisitlardan kurtaracak, ama ayni zamanda her birinin yaraticilifin1 sinayan,
¢oziilmesi gereken yeni sorunlarla karsilagtiracaktir. LCC bu konuda bir firsat sunar

kendisine.

Mesut Ustiinel tiyatro salonu yapmak {izere Nisantas1 Emlak Caddesi
(bugiinkii Abdi Ipek¢i caddesi) iizerinde 59 numarada bulunan Kizilkaya
apartmaninin zemin katini kiralar. Mimar Tuncay Cavdar birka¢ degisik diizenege
cevrilebilen 280 kisilik bir mekan tasarlar. “Weininger'in kiiresel tiyatro projesi,
Forkas Molnar'in tizerinde c¢alistigi U seklindeki tiyatro ve en Onemlisi Walter
Gropius'un Piscator i¢in tasarladigi “total tiyatro” esin kaynagi olur... ayni oyun
icinde tarih boyunca gergeklestirilmis mekan kavramlarimi kullanabilme imkani
saglamaya calisir...” (Cavdar, 2008, 119) Birbirine ge¢mis ii¢ devingen daire

tizerinde yer alan oyuncular ile seyircilerin bir kismini birlikte hareket ettiriyor,
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boylece sahne dil, ¢capraz, meydan, sirdas ve ters diye adlandirilan diizeneklerde
kullanilabilir. Ayrica en distaki oval seyirci siralarinin istiinde uzanan iist kat galerisi
oyun alaninin bir par¢asi olarak kullanilabilir béylece uzama ek bir boyut eklenir. «
Bu salon hem degisken hem devingendir... hem degisik olanaklardan birini
secebilmekte hem de bu degisiklik gosterim sirasinda gergeklesebilmektedir.” (And,
1983, 274)

Bu yenilik¢i sahnede ilk kez 1968'de Marat/Sade oynanir, hem oyun hem de
mekan izleyenlerin hafizasinda ¢ok olumlu izler birakir ve bir efsane gibi geng

kusaklara anlatilir.

Ancak Marat/Sade'den sonra ekonomik sorunlar ve eldeki teknik olanaklarin
yetersizligi yiliziinden bu devingen sistem verimli ¢alistirilamaz.

“Donen sahnenin yiikiiniin hareket eden tekerleklere verilisi ve donen sahnelerde oldugu gibi
yilk tasiyan tekerleklerin yani swra harekete imkan veren giiclin birbirinden ayrilmasi

saglanamadigindan tiyatro devingenligini kaybetti ve sadece gosteri alani olarak belirli bir siire hizmet
etti.” (Cavdar, 2008, 119)

Algan'lar LCC'den ayrildiktan sonra Miinir Ozkul'un kurdugu Bizim Tiyatro
Sersem Kocamin Kurnaz Karist  oyununu ilk kez burada sergiler (Milliyet
25.09.1969; 8) ancak sahnenin teknik olanaklari kullanilmaz. 1970 yilinda LCC
salonu terk eder, LCC Tiyatro sahnesi yok olur.

Beklan Algan 1995 yilinda kendisiyle yapilan sdyleside, LCC'de kurduklar
devingen sahne ile ilgili sunlart soylemektedir;

“Bugiin 0yle bir yer olmus olsaydi, aym sekilde mekanik bir tiyatro kurmazdik. Tepebasi
Deneme Sahnesindeki gibi gayet rahat bombos bir yapilanmaya giderdik. Oysa LCC'deki mekanik
bizi daraltiyordu. Mekéanik imkéanlar bir noktadan sonra bizi sinirliyordu. Halbuki biz orayi
heyecanimiza kapilmayip, biraz olsun ayagimizi yere basarak diisiinseydik, bos bir alan geklinde
tasarlardik. Sadece 1sitilmasi ve yalitilmasi vs. yeterliydi. Ve belki de bdyle yapilsaydi bugiin LCC

tiyatro yasiyor olacakti. Bu da hatalarimizdan biridir. Altin1 ¢izelim.”(Algan, yayinlanmamis sdylesi,
sOy. yapan Koper, 1995)

2.6.4. LCC'de bir efsane oyun; “Marat/Sade”

LCC'de 3,5 yil sonunda mezun olacak olan ve sonrasinda dordiincii yilini
bitiren 6grenciler mezuniyet oyunu g¢akartirlar. Bu oyun Peter Weiss''n Marat/Sade

(Jean Paul Marat'min Takip Edilip Oldiiriilmesinin, Charenton Akil Hastanesi'nde
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Marquis De Sade Yénetiminde Hastalar Tarafindan Canlandirilmast) olacaktir. ilk
mezun grubu ile Haziran 1968'de c¢ikan cikartilan oyunda Marat'tT Mehmet
Cerezcioglu, ikinci oyunda Rutkay Aziz oynar. (Pekman, 2011; 292) Oyun tiyatro
cevrelerinde ¢ok olumlu ve biiylik bir yanki uyandirir, mezuniyet oyunu oldugu icin

cok az oynanur, izleyebilenler kendilerini sansh sayar.

Beklan Algan 3,5-4 yildir birlikte ¢alistigi 6grencilerinin performansindan
memnundur. Cikan isin simdiye kadar kendi yaptigi isler i¢in en iyisi oldugunu
diisiiniir, ¢ilinkii tiyatro hayatinda simdiye kadar boyle bir egitmen ekibiyle bir arada
calisamamistir. Sonucun Beklan Algan i¢in bu kadar tatmin edici olmasina
ogrencilerin her dalda en iyi, uzman hocalar sahip olmasi ve hocalarin egitime ve
cikarilacak prodiiksiyona birbirlerini tamamlayan bir biitiin olarak yaklasmalaridir.
Ayrica eldeki malzeme tiim oyuncularla paylasilmis ve birlikte incelenmis, en ince

ayrintisina kadar calisilmistir. (Algan, yaymlanmamis sdylesi, sdy. yapan Koper,

1995)

Selmi Andak, 26 haziran 1968'de Cumhuriyet gazetesinde Marat/Sade ile
ilgili yazisinda oyunu gilinimiiz Tirk tiyatro sanatinda devrim olarak niteler.
Kalabalik kadrolu bir oyun olarak Marat/Sade yazarin o sezon seyrettigi en iyi ve
olumlu istir, hem de en ileri bilimsel temeller iizerine kurulmustur. Ogrencilerin
gosterdigi parlak basariyt Andak uygulanan egitime baglar. Bu egitim geleneksel ve
cagdas tlim tiyatro sorunlarinin incelenmesi ile biitiinliige erismis ve kaliplagmuis,

eskimis oyunculuktan arindirilmistir. Sonug parlak bir basaridir. (Andak, 1968; 6)

Elestirmen Memet Fuat'da LCC'nin mezuniyet oyununu olumlu elestirir;

“LCC’deki sahnelenisi i¢in de, ¢esitli bakimlardan, son yillarda gordiigiim en iyi oyunlardan
biri diyebilirim... Ilk basari rol dagitimindan basliyor; belli ki oyuncular ényargilarla degil, denene
denene oturtulmuslar rollerine. Hemen arkasindan gelen, hig siiphesiz, sahneleyisin en biiyiik basarisi
ise, takim oyunu anlayisi. Sahnede otuza yakin - belki de fazla - oyuncu durmadan dalgalaniyor,
oriiliiyor, ¢oOziilityor, acilip kapaniyor; kimse bir bagkasinin oyununa dalip kalmiyor, tek tek her
oyuncu akip gidiyor: Birakip alinan bir sey degil, siirdiiriilen bir sey izliyorsunuz.” (Fuat, 1997; 74)

Tiyatro tarihimizde iz birakan LCC tiyatro okulunun tek oyunu Marat/Sade
yepyeni ve parlak bir iz birakarak anilarda yerini alir. Beklan Algan'in stirekli egitim

ve deneme icin kurdugu ilk durak LCC tiyatro okulu ¢ok basarili bir sonug elde etmis
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ve uyumlu ve basarili bir grup olusturmustur. Bu calisma sistemini deneyimleyen

ogrencilerde ¢ok olumlu izler birakacaktir.
2.6.5. LCC'den ayrihs

LCC'de kurucu Mesut Ustiinel'in okulun, hocalarin ve yaptirdigi LCC tiyatro
salonun maliyetinin 6grenci lcretleri ile karsilanamadigi gerekgesi ile sikintilar
yasamaya ve egitimcilere durumdan sikayet etmeye baslar. Cozlim olarak da olusan
zararini Karsilamak ig¢in, Marat/Sade oyununa seyircinin biiyiik ilgi gosterdigini
gorerek, LCC tiyatrosunu profesyonel bir tiyatroya ¢evirmek ister, bilet satarak oyun
oynanmasini talep eder. Beklan Algan bunu kabul etmez, burast bir okul olarak
kurulmustur profesyonel tiyatro kurmak hi¢ bir zaman planda yoktur ve 6grencileri

bdyle bir seye zorlamak kabul edilemez. Aralarindaki anlasmazlik biiyiir.

Ekim 1968'de LCC'de egitim alan 4 6grenci Milli Egitim Bakanligina bir
dilekge ile bagvurup LCC tiyatro okulunun izinsiz olarak caligtigint ve kuruma
kazang saglanmasi i¢in &grencilerin zorla calistirlmak istendigi ihbar ederler.
Sikayetleri Senato'ya kadar taginir ve bu konuda Cumhuriyet Senatosu Tabii liyesi
Mehmet Ozgiines Milli Egitim Bakaninin cevaplamast istegiyle LCC hakkinda soru
Onergesi verir. Milli egitim miifettisleri durumu inceler, 1969'da LCC tiyatro okulu
derslikleri ve stiidyosunu kapatilir. Miifettiglerin raporlarindan anlagildig1 iizere,
Mesut Ustiinel kurs agma izni almis fakat sonrasinda Milli egitimden tekrar

bagvurup tamamlamasi gereken izinleri tamamlamamistir. (TBMM, 1969)

LCC'nin bu duruma gelmesi Algan'lar1 ¢ok iizer, 6grencileri kendi evlerine
cagirarak egitimi burada tamamlamaya ¢alisirlar, “evin salonunda, beden
egitiminden ses egitimine kadar, hemen biitiin dersler uygulaniyordu. Hocalar
disinda katilanlarin sayis1 yaklasik yirmi gen¢ insani buldugu i¢in, kisa siire sonra
komsularin giiriiltii sikayetleri basladi.” (Denizer, 2008; 102) Ev derslerine son
verilmek zorunda kalinir. Ardindan Union Francaise'i kiralayip orada devam ederek,
hem hocalar1 hem de 6grencileri bir arada tutmak i¢in ugrasirlar ancak ekonomik
sorunlar izin vermez. Coziim ararken Halkevleri ile iletisime gecerler. Halkevleri
yonetimine o dénemde ilhan Selguk'un da aralarinda oldugu bir ekip gelmistir.
Gortgiirler, isteklerini anlatirlar. Bakirkdy Halkevi ¢aligma igin uygun goriiliir,

izinlerini alip ve Hamlet 70 i¢in Bakirk6y Halkevi'nde ¢alismaya baslarlar.
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2.6.6. Ozgiir Tiyatro — Bir diis mii?

1 Ekim 1969'da Milliyet gazetesi Istanbul Tiyatrolarmm 1969-70 sezonu
oyunlar1 arasinda Ozgiir Tiyatro'nun Biiyiik Oyun (Birbirinden ayrilamayan, kigisel,
toplumsal ve ulusal kurtulus, bagimsizlik ve ozgiirliik iistiine c¢esitlemeler) adli
oyununu LCC Tiyatrosu sahnesinde oynayacagini duyurur. Oyunla ilgili yazarin
Ferit Edgii, sahneye koyanin Beklan Algan ve oynayanlarin, Alev Uganer, Sedef
Bediz, Fersa Pulhan, Taner Barlas, Ayla Algan, Umit Atila, Sevgi Ozdamar, Cemal
Unlii, Engin Ocakli, Meral Onuktav, Unal Rutkay, Roza Belhabip, Macit Koper,
Cagatay Oflazer oldugu bilgisi yer alir. (Milliyet, 01.10.1969; 8)

5 Ekim 1969'da yine Milliyet gazetesinde bu oyunla ilgili Ali Z. Oraloglu
imzast ile bir yazi yaymlanir. Baglik {istiinde “Digerlerine benzemeyen bir tiyatronun
kuruldu”gunu haber veren yazmin alt basliklari; “Tiyatro Provasina Seyirci de
Katilacak , Oyunun Provalart Yedi Ay Siirdii, Kisiler Provalarda Ortaya Cikti, Perde
Arasinda Seyirci ile Tartisma” dir. Yazida Beklan Algan LCC'de 3,5-4 yildir
Ogrencilerini yetistirdikten sonra, yetistirdikleri bazi &grencilerin katilimiyla yeni

tiyatro olusturduklarindan bahseder. (Oraloglu, 1969; 9)

Yazini en ilging yani bu tiyatronun o giine kadar alistk olunmadik bazi
prensiplere sahip olmasidir; Ozgiir tiyatro'da yildiz yoktur, ortak iiretim énemlidir,
gise endisesi On plan degildir, seyirciler provalara katilir ve prova sonunda fikirlerini
ekiple paylasirlar, bundan amacglanan seyirciyi provadan baglayarak tiyatronun
caligmasina hazirlamaktir. Hazir bir dramatik metin yoktur, oynanacak metin
yazildiginda oyun kisileri de yoktur. Kisiler yazar, yonetmen ve oyuncular metni
calisirlarken ortaya c¢ikar, metne eklemeler yapilir, yedi aylik bir ¢alisma siireci
sonunda metnin son hali olusur. Bu tiyatronun bagka bir prensibi ekipteki tiim
sanat¢ilarin  kendilerini devamli gelistirmeleri, hi¢ bir zaman ben oldum
dememeleridir. Bunu saglamak i¢in haftada 12 saat laboratuar caligsmasina tabi
tutulurlar. Ses, bale, lisan ve diger lizumlu kurslardan gegerek kendilerini
gelistirmeye gayret edeceklerdir. Oyun arasinda fuayeye kurulacak oyundan temalar

oniinde oyuncular ve seyirciler oyunu konusacaklar. (Oraloglu, 1969; 9) Oraloglu
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yaziy1 ilging bir deneme oldugunu belirterek bitirir. Ozgiir Tiyatro'nun bu gosterimi

gerceklestirdigine dair bir bilgi bulunamamistir.

Bu yazinin en 6nemli yan1 1969 yilinda Beklan Algan'in yapmak istedigi
caligmayr “12 saat laboratuar caligmasina tabi tutulurlar” olarak nitelemesidir.
Yapmak istedigi calisma seklini “Laboratuar” olarak adlandirmasi ilk kez 1969

yilinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu yaz1 yazildiktan 47 yil sonra bugiin bu prensipleri okudugumuzda hala ne
kadar yeni, hala cagdas olduklarmi gdérmek sasirtict. Belki o giin Ozgiir Tiyatro
hayallerini gerceklestiremedi, ama Beklan ve Ayla Algan bu prensipleri tiim

hayatlar1 boyunca denemelerine zerk ettiler ve yilmadan denediler.

2.7. Bakirkoy Halk Evleri Deneme Sahnesi
2.7.1. Egitim ve “Hamlet 70”

LCC tiyatro okulundan sikintili ayrilis sonunda yeni ¢alismalar Bakirkoy
Halkevi sahnesinde baglar. LCC'den gelen eski Ogrenciler; Taner Barlas, Rutkay
Aziz, Macit Koper, Sevil - Ismet Ustekin, vb ve yeni &grencilerle birlikte egitim
slirecine girerler burada da. Ayn1 zamanda da yeni bir deneysel ¢alisma Hamlet 70

caligmasi yapilmaktadir.

Hamlet 70, metnin giiniimiize uyarlamasidir ve ¢ok yeni bir denemedir

(13

donemin tiyatrosu icin. Fikri “... presosyalist bir Hamlet vardi1 kafamda, ona gore
yaptim o isi. Ona gore uygulamaya calistim, kendi toplumuzdan yola ¢ikarak™
(Algan, 2012; 159) diyerek tanimlar Beklan Algan ve Hamlet 70'i Tirkiye'deki
giincel siyasal ortama gondermelerde bulunan zamansiz bir oyun olarak tasarlar.
Taner Barlas tarafindan canlandirilan Hamlet sirtinda parkasi, elinde kitaplar: ile bir
{iniversite dgrencisidir. Ozdemir Nutku'ya gore oyunda Hamlet'in ana temalarindan

en ¢agdas olanit vurgulanmis ve bi¢cim ve igerik olarak donemin siyasal elestirisi

yapilmistir. (Nutku 2008; 132)

Elestirmen Tahir Ozgelik, Hamlet 70 ile ilgili yazdig1 yazida, Bakirkdy'iin
uzak oldugu gerekgesi ile oyuna gitmeyen elestirmenleri iyi bir oyun kagirdiklari igin

uyarirken, hepsi amatér olan oyuncularin rollerini bilerek, anlayarak, ictenlikle
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yaptiklarin1 sdyler ve ver. LCC'nin Marat/Sade'sinde 6grencilerin “kaliplanisina”
hayran kaldigin1 ve Beklan Algan'in egitmenlik giicline inancinin pekistigini belirtir.
Sahnelemeyi de ayrica basarili bulur. “Hamlet 70'te derinlik var her seyden once;
toplum Katlar1 yada toplum birimleri arasinda iliski ve karsitliklarin tarihsel belgesel
kesiti tutarli bir {islupla sunuluyor. Bunun i¢inde c¢ok denenmis yavan yollara
bagvurulmadan, hafifliklere sapilmadan salt sanatsal bir yontemden yararlanilmis.”

(Ozgelik, 1974, 99)
2.7.2. Mekan tasarim ve Seyireci iliskisi

Beklan Algan Hamlet 70 projesinin sahne tasarimi i¢in Metin Deniz'i
Bakirkdy sahnesine davet eder. Daha 6nce tanigsmaktadirlar, ancak birlikte bir iiretim
icinde bulunmamislardir. Kutu sahne diizeni yine Beklan Algan'a sikint1 olmaktadir.
Metin Deniz, Algan'in oyun diizenini gerceklestirmek igin sahneyi yikmayi teklif
eder. Algan hemen kabul eder ve oyuncularla birlikte sahneyi yikip yeni bir oyun

alan yaratirlar.

“Bu ekibin Bakirkdy Tiyatrosu girisimini de anmadan edemeyecegim. Yine Beklan Algan
onderliginde amator bir ekibin kayda deger bir siire devam eden caligmalar1 sonunda sunduklari bir
Hamlet 70 oyunu vardir. Dekorlarin1 Metin Deniz’in gergeklestirdigi bu oyun uzun siire amator bir
tiyatronun nelere kadir oldugunu tiyatroseverlere ¢ok basarili bir sekilde gostermistir.” (Tiirel 1995,
184)

Bu oyunda da seyirci iliskisi alisilanin disinda tanimlanmis olur. Ayrica ilk
defa seyirci anketleri Bakirkdy Halkevi Deneme Sahnesinde uygulanir. Hamlet 70,
Halkevi yonetimiyle yasanan anlagsmazlik sonucu kisa siirede gosterimden kalkar.

Tekrar yeni arayislar glindemdedir.

2.8. Grup Tiyatrosu — Ozel tiyatro deneyimi

1971 yilinda Bakirkéy Halkevi Deneme Sahnesinden ayrildiklarinda iginde
bulunduklar1 ekonomik sartlar yiiziinden Tiyatro yapamaz duruma gelirler, Hasan
Kazankaya isminde sanat, eglence, basin diinyasinin yakindan tanidigi bir yatirimei

0zel tiyatro kurmalari i¢in Beklan ve Ayla Algan'a bor¢ olarak sermaye vermeyi
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teklif eder. Ozel tiyatro yapmak igin hi¢ bir istek duymasalar da sartlar yiiziinden
mecbur kalip ige girisirler. Muhsin Ertugrul'da destek verir, Ali ve Meral Taygun'un
da onlara katilmasmi 6nerir, Grup Oyuncularini kurarlar. Beklan Algan yerli bir
yazarin bir oyununu se¢ip provalara baslar ancak bazi sorunlar yiiziinden is sekteye
ugrar. Tiyatroyu yasatmak i¢in Ali Taygun, Gogol'un Miifettis'ini sahnelemeye karar
verir. Ancak 12 Mart 1971 muhtiras: sonrasinda sokaga ¢ikma yasaklar1 ve siyasi

ortam seyirciyl olumsuz etkiledigi i¢in tiyatro is yapamaz, iflas ederler.

Ozel tiyatro yapmak son yillarda iizerinde ¢alistiklart mekan ve oyunculuk
arastirmalari geri plana atmalarina sebep olur, 0zel tiyatroyu yasatmak igin iyi,
kot devamli oyun ¢ikartmak gerekmektedir ancak kendisi bunu yapmak
istemedigini birlikte calistigi arkadaslarina iletir ve bir daha da Ozel tiyatro

yapmakla ilgilenmez.
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3. BEKLAN ALGAN 1974-1988 YILLARI CALISMALARI

3.1. Sehir Tiyatrolarina Doniis — 2. Donem
3.1.1. Deneme sahnesi kurulusu - Neden Deneme

12 Ocak 1974'de Istanbul Belediye Baskani Ahmet Isvan, 82 yasindaki
Mubhsin Ertugrul'un Sehir Tiyatrolari Sanat Yonetmenligine getirildigini agiklar.
Mubhsin Ertugrul kendi sanat anlayisina uygun geng rejisorleri de geri getirmek
istedigini baskana iletir ve bu donemde tiyatroyu halkin ayagina gotiirecegini, yoksul
semtlerde oyunlar oynanacagii ve Sehir tiyatrolarina giinde 16 saatlik calisma
diizeni getirecegini agiklar. (Milliyet, 1974; 1) Birlikte donecegi genglerin arasinda
Beklan ve Ayla Algan'da vardir. Beklan Algan Sehir Tiyatrosunda YOnetmen
kadrosu acilinca dilekgesini verip geri doner. Ancak Muhsin Ertugrul'a artik
konvansiyonel tiyatro yapmak istemedigini, LCC ile basladig1 denemelere ve egitim
calismalarina devam etmek istedigini belirtir.” Sehir tiyatrolar i¢indeki karsi sesler
de repertuar tiyatrosunda denemeye ne gerek var diyerek tiim bu  yapilmasi

planlananlari elestirirler.

Mubhsin Ertugrul'un planladigi yeni atilimlar i¢inde oyunculuk egitimi de
vardir. Egitim isini Beklan Algan dstlenir. Eski Tepebast Dram Sahnesinin
yangindan arta kalan tek alan1 marangozhaneyi egitim i¢in kullanmaya karar verir.
Mubhsin Ertugrul'un da onayi ile glindiiz marangozhane olarak kullanilan, dami akan,
1sitmast olmayan yerde Tiirkiye'nin ddenekli tiyatrosu igindeki ilk egitim birimi
kurulur. Ancak giindiiz alanda marangozhane olarak ¢alisildig1 i¢in ancak aksam
marangozhane paydos ettikten ve talaslar siipiiriildiikten sonra caligilabilmektedir.
LCC, Bakirkdy Halkevi Deneme Sahnesi'nde birlikte calisilan genglerden bazilari ve
yeni katilan genglerle birlikte yaklasik ilk olarak yaklasik 60° geng oyunculuk

caligmas1 yapmaya baglarlar.

Bu swrada Beklan Algan bir yandan LCC'de Ferit Edgii ile yapilan

caligmalardan ve yine oradaki “Biiylik Oyun” ¢aligmalarindan hareketle yeni bir

7 Bu yillarda Zeytinburnu ve Giiltepe Tiyatrolarinda da konvansiyonel tiyatro kaliplar1 disinda
kahvelerde tiyatro gibi farkli isler yapilmaktadir.

8 Bir siire sonra bu say1 30-35 kisiye diisecektir.
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oyun fikri {izerinde calismaktadir. Bu oyun i¢in kutu sahne olmayan oyun alam
aranmaktadir, onun i¢in de bu soguk marangozhaneden baska bir yer bulunamaz.
Tepebasindaki marangozhane simdi Tiirkiye'nin 6denekli Tiyatrosu i¢inde ilk egitim

biriminden sonra ilk deneme sahnesi de olacaktir.

Beklan Algan neden denemeye ihtiya¢ oldugunu maddeledigi bir yazi1 kaleme

alir, bu yazi;

“Eger tiyatro, yapildig1 siirece varolup, belgelenmesi olanaksiz bir sanat dalinin deney
taginda dogrulup ayiklanmasi ise;

Eger tiyatro, gecmisini degerlendirip, gelecegini yaratacak bicimde, yazari, oyuncusu,
sahneye koyucusu ve tiim ekipleriyle birlesik ekip ¢caligmasinin iriinii olacak ise;

Eger tiyatro, ancak seyirci ile varolabilecegi bilinci i¢inde, olusumuna seyirciyi de yaratict
gii¢ olarak katmaya yegliyor ise;

Eger tiyatro, kuramdan eyleme; eylemden kurama gidip gelen yasamin aynisi degilde,
dinamik ve degisken yansimasi ise,

Eger tiyatro, ulusalla evrensel kiiltiiriin sentezinde kendi olusumunu ariyor ise;

Eger tiyatro, ekonomi, toplum bilim, ruh bilim, felsefe, politika, tarih adina konusma yerine;
bunlarin toplamini, insan iliskilerinin girift degiskenligi i¢inde gérmeye ¢alisan bir sanat dali olmay1
anlamisg ise;

Teknoloji ve bilimde oldugu gibi, tiyatroda da ¢agdas olabilmenin yol ve yontemi planlt
arastirma ve denemeden gececektir.

Planli caligma, tiim bilim kollarmin ¢agdas goriislerini tiyatro potasinda toplayip, o oze
uygun bi¢imi aramaktadir, bu yalniz tiyatrocularin iistesinden gelecegi bir ¢aba olamaz. Cagimizin
gittikce hizlanan degiskenligini kavrayabilmek icin, bilim adamlar1 ve diger sanat kollarinin
yapimcilariyla ¢ok siki bir ig birligine gereksinme dogmustur.

Tiyatro, yazarla, oyuncu, oyuncu-seyirci ilintisi gibi kendine 6zgii 6gelerin yenilenmesine de
bu birlesik aragtirmanin 1g1ginda bulacaktir.

Tiyatro, giderek, en azindan bu amaglar1 gerceklestirdigi derecede deneme gorevini yapmis
olacak ve denemeler giiniimiiz ¢agdas tiyatrosunu doguracaktir.” (Algan, 1977; 13)

Denemenin gerekliligi iizerine yazilmig bu manifesto Beklan Algan'in
1966'dan beri tizerinde calistigl, arastirdigr oyunculuk yaklagimi ve egitimi, seyirci
dramaturjisi, seyirci, oyuncu, mekan iliskisi, kolektif tiretim siireci, kiiltiirlerarasilik
konularinda ulastig1 diisiinsel ve pratik yolculugun bir 6zetidir. Gilinlimiiz ¢agdas

tiyatrosu ancak denemeler ile yeniden dogacaktir.

Hocas1 Muhsin Ertugrul'da bu konuda onunla ayni fikirdedir; 1977 yilinda
yayinlanan Tepebasi Deneme Sahnesi dergisinde, diinyada denemenin 6nemini
aktararak Antoine, Reinhardt, Stanislavsky, Brahm, Strindberg, Piscator, Meyerhold
ve Vahtangof'un denemelerini anarken “... bir ¢ok yenilikgilerin girisimleri hep

(DENEME) diislincesinden yola ¢ikt1, biiyiik sanat akimlar1 olarak diinyaya yayildi”
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der ve yazisim1 “Denemeler ylizde yiiz basariyla sonuglansa, o zaman bunun adi
deneme olmaz. Deneme bir bakima dogru yolu aramaktir... Yalniz tiyatroda degil,
uygarliga 1s1k tutan her alanda varilan olumlu sonug¢lar hep (DENEME) den
dogmustur.” diyerek bitirir. (Ertugrul, 1977 ; 5)

Muhsin Ertugrul destegi Beklan Algan i¢in ¢ok onemlidir ve Tepebasi
deneme sahnesi onun sanat hayatinda 6nemli kararlar alip uygulamaya koydugu yeni
bir donemdir. Konvansiyonel tiyatro iiretiminde bulunmamak ve 06zel tiyatroda
calismama kararliligina ek olarak bir baska net goriise sahiptir artik bunu da Muhsin

Ertugrul'un destegi ile hayata gecirecektir;

“Benim hayatimdaki en 6nemli insanlardan biridir Muhsin Ertugrul ve yapmis oldugum
tiyatronun bdyle gelismesinde biiyiik rol sahibi olan insandir. Daima destek olmus, hep arkamda
durmustur. Mesela, hayatimda en 6nemli donemlerinden biri de reji yapmamaya, senede bir oyun
koymaya karar verdigim dénemdir benim. Deneme sahnesine giden siirectir bu. Bir deneme sahnesine
ihtiya¢ oldugu konusunu agmistim Muhsin bey'e ve onun destegi ile Tepebasi Deneme Sahnesi

acildi.” (Algan, 2008: 126)

Deneme sahnesinin kurulacagi ve egitim calismalarinin yapilabilecegi  yer
bulunmustur ancak sahneyi, mekani kurmak ve oyun oynamaya baslamak hi¢ de

kolay olmayacaktir.
3.1.2. Mekan"in ilk diizenlenisi

Bugiin Tepebasi'nda TRT Stiidyolar1 ve otopark'in bulunduga alanda 1930
yilinda Tepebast Dram ve Komedi Sahneleri yer almaktadir. 1958'de Komedi
Tiyatrosu yiktirilir, once agikhava gazinosu sonra otopark olur. 1969'da Dram
sahnesi bosaltilir ve 1970'de biiyiik kism1 yanar, ancak bir yil sonra ¢ikan ikinci
yanginla timii kil olur. Bu tarihi tiyatrolardan arta kalan tek alan ahsap

marangozhanedir ve iste Beklan Algan buray: egitim i¢in kullanmaya karar verir.

“Yonetmenlik yasantimda “yorumculuk” 6zelliginin otesine gecmeye ¢alisirken, bos alanlar
yaratilacak binalar1 ve ortamlari var etmeyi onciil kildim. LCC (Language and Culture Center),

Bakirkdy Halkevleri Deneme Tiyatrosu, TDS, Bilsak Tiyatro Atdlyesi, Istanbul Belediyesi Tiyatro
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Aragtirma Laboratuar1 (TAL) c¢alismalart igin ¢ok amagli mekéanlar hep bu gereksinimimden
dogmustur. “ (Algan, 2008; 73)

Mubhsin Ertugrul'un da onay: ile giindiiz marangozhane olarak kullanilan,
dam1 akan, 1sitmasi olmayan yerde ¢ok zorlu kosullarda egitim calismalari baslar.
“Pazar disinda her giin 18.00 de is¢iler paydos ettikten sonra 30-35 gencle burada
toplanip, talasi, ¢iviyi, boyay1 topla, temizler; taslar lizerine yaydigimiz bezlerin
tizerinde kazaklar esofmanlarla, soguga karsi1 koyarak calisirdik. Bu siirede bize

gorev dig1 yardima kosan teknisyenleri saygi ile anarim.” (Algan, 1977; 6)

Ayn1 zamanda Zeynep Oral'la olusturulacak yeni oyunun provalart ve
sahnelenmesi de bu marangozhanede yapilacagindan, egitim ¢alismalari, provalar ve
marangozhanede Sehir tiyatrolarinin diger oyunlar1 i¢in dekorlar iiretimi eszamanl

surdirilmektedir.

Deneme Sahnesine eksiklikleri tamamlayacak biitce bulunamaz. Isik, koltuk,
1sitma hig bir sey yoktur. Baslangigta Adsiz Oyun siirecinde alanda eski tiyatrodan
kalan kutu prova sahnesi de vardir, bu sahneyi de oyun alanina katarak, ¢ok daha
genis bir mekan tasarimiyla kullanirlar. Tirlii biirokratik zorluklarla, engellemelerle
ugragirlar, sonugta borgla, malzemeleri sagdan soldan toplayarak 1975'de Adsiz
Oyun i¢in sahneyi agarlar. Isinma soba, 1siklandirma vitrin ampulleri ile saglanir ve
diger ihtiyaglar gecici ve yaratic1 ¢oziimlerle asilir, seyirciler tabure ve minderlere

oturarak oyunu izler.

Oyunun ¢ikist bu eksiklikler yokluklar yiiziinden siirekli ertelenirken Beklan
Algan hem Sehir tiyatrosu i¢inden hem de disaridan elestirilere ve can sikici alaylara

maruz kalir.
3.1.3. Metin yaratmak — Oyun yaratmak — “Adsiz Oyun”

Tepebast Deneme Sahnesinin ilk oyunu Beklan Algan'in LCC Tiyatro Okulu
doneminden beri iizerinde ¢alistigi, Ferit Edgii'niin materyallerinden fikrini az da

olsa olusturmaya basladigi ad1 ¢ok daha sonra konan Adsiz Oyun olur. Adsiz Oyun'un
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hazir bir texti yoktur, metnin yazari Zeynep Oral® hemen her provada bulunur ve
metin ana tema c¢ercevesinde tiim ekibin katilmiyla, calismalar siirdiikce

sekillendirilir. Zeynep Oral, yonetmen Beklan Algan'in ¢alisma seklini sdyle aktarir;

“Beklan Algan nasil bir oyun gerceklestirmek istedigini biliyordu. Toplumun ve bireyin
gecirdigi evreleri igeren ; “tarih tekerriirden ibarettir’e direnen; bir bagkaldiri oyunu gergeklestirmek
ve bunun NASIL’1n1 ortaya koymak istiyordu... Yillarin birikimiyle 6n hazirliklar yapmus, cesitli
yazarlarla 6n ¢alismalar yapmus ancak diledigi metne ulasamamuis, proje bir yana konmustu... Istenen
suydu; Farkli tiyatro Ogretilerine, disiplinlerine, yontemlerine agik, tiim ekibin katkilariyla siiren,
mekanla iliskiden gii¢ alan, yasamin dinamik ve degisken bir yansimasi! Hatta seyirciyi de yaratici

giic olarak ige katacaktik!” (Oral, 2010, )

Yonetmen, oyuncular, hatta provayi izleyen farkli kesimlerden insanlarla
yapilan fikir aligverisinin sonucunda, metin siki bir elekten gegirilir, uzun bir ¢caligma
stireci sonunda ortaya cikar. Adsiz Oyun, tarihsel siiregte politik erk'e, somiiriiye,
cikar ve iktidarin yozlasmis diizenine karsi ¢ikmis bu ugurda Sliime gitmis cesur
insanlarin direnis ve yok edilislerini anlatirken bunlarin toplumlarin hayatlarinda
yeni evreler oldugunu ve insanlik tarihinde bu gibi olaylarin toplumlara ve bireylere
yeni agamalar getirdigini konu eder, ¢iinkii “tohumlar bir kez serpildi mi tomurcuklar
acar, filizlenir.” Prometeus’tan Deniz Gezmis’lere kadar tiim baskiya direnenler ve
onlarin baglantilar1 ayn1 mekan iizerinde eszamanl olarak kurgulamistir. Oyun metni
diyaloglar yerine birbiri i¢ine ge¢en konusmalardan olusur ve metin Adsiz Oyun'un
onemli unsurlarindan bir tanesidir. Beklan Algan, Adsiz Oyun'daki yorumu igin
“Oyuncu caligmasindan ziyade seyircinin es zamanli olaylar1 takip etmesi iizerine bir
calisma yapmistik” (Algan, yaymlanmamis soylesi, sdy. yapan Koper, 1995)
demektedir. Ancak dogaglamalarla ilerleyen c¢aligma siireci ve oyunculuk yaklagimu,
mekanin kullanim1 ve sahne diizenlemesi, maskelerin kullanim1 gibi baska pek ¢ok
onemli unsur daha vardir; bir biitiin olarak ¢ok farkli ve o giinlin sartlarinda

Ozgiindiir.

9 Metinle ilgili ilk ¢alismalar1 Ayperi Akalin yapar, daha sonra Zeynep Oral ile ¢alisilmaya devam
edilir.(Esatoglu, 2012; 200)
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Hem Sehir tiyatrosu egitim biriminin ¢alismalarini baglatmak, hem de Adsiz
Oyun'a gereken oyuncular1 tamamlamak igin gen¢ oyunculara ¢agri yapilir, ve egitim
caligmalar1 baglatilir. 60 kisi kadar oyuncu adayinin katilimiyla Klaus Boltze beden
caligmalari, Franz Bogner mim, Taner Barlas, Ayla Algan ve Beklan Algan da i¢
duygu, konsantrasyon caligsmalar1 yaparlar. Yapilan ¢alismalar hakkinda bu egitim

stirecinden ge¢mis olan Mehmet Esatoglu sunlar1 anlatir;

“Beklan Algan o giinlerde Polonya Tiyatrosunu savunuyor. Bize Grotowski’den bahsediyor.

Grotowski ve onun yani sira Szajna’nin yaptigi ¢alismalarm filmlerini gosteriyor. Ornegin,
Cervantes’in Donkigot’u lizerine Szajna’nin bir ¢aligmast vardi. Biiyiik bir heyecanla izledigimizi
hatirliyorum. Kantor’un Olii Dershane adli bir yapimindan sdz ediliyordu... Polonya Tiyatrosunun
nasil yeni bir yere dogru gittigi, Stanislavski’den sonra, Brecht’ten sonra, Ionesco’dan sonra nasil yeni
bir atilim olusturdugu konusulmustu. Polonya tiyatrosu tabii bizim ¢ok ilgimizi ¢ekti... Fransa’da bazi
seminerlere katilmig olan Ayla Algan’in, Jean-Louis Barrault adli {inlii Fransiz tiyatro adami ile

yaptig1 bazi calismalari aktarildi bize.” (Esatoglu, 1999)

Daha 6nce LCC doneminde de Tiirkiye'ye gelip egitim vermis olan Klaus
Boltze, Tepebasi Deneme Sahnesi'nde ii¢ haftalik bir egitim calismasi yapar. Ilk
hafta sahne i¢in oyuncunun goévdesini kas gerginliklerinden arindirma {zerinde
calisilir. “Dolasiyoruz, bir takim basit dogaglamalar yapiyoruz. Yani karsilama,
bakma, ¢ekince gibi cok basit seyler yapiyoruz. Ikinci hafta, solugu kullanarak
gdvdenin duruslarini nasil ayarlayabilecegimiz, hem en genis bicimde soluk almanin
hem de govdeyi kullanmanin yontemleri iizerinde durduk. Yerlerde biikiildiik, agildik
vs” Ugiincii hafta, ndtr masklarla ¢alisilir, dev aynalar karsina gecilip oyunlar
oynanir. “Masklarla viicudunu denetleme; mask sana ne gévde getiriyor; tabii bu

arada bir de mask nasil kullanilir- Japon Tiyatrosunda mask nasil kullanilir gibi ara

bilgileri de veriyordu.” (Esatoglu, 1999)

Adsiz Oyun igin ilk gruptan kalan 30 civarinda 6grenci bir yil kadar her giin
calisirlar, egitim devam eder, sartlar yiiziinden yapilabiliyorsa provaya katilirlar.
Gengler bu ¢aligmalar siiresince bir yil boyunca iicret almadiklarindan, ¢ogunun
cebinde har¢ligi yoktur ve her giin bir sey yemeden uzun saatler caligirlar.

Belediyeden ve Sehir Tiyatrosu biit¢esinden destek alamazlar. Oyunun masklarini
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yapan Giliner Peyman gengleri doyurmak igin kasaplardan {icretsiz topladigi
kemiklerle un corbasi yapar, Ayla Algan malzeme, 1sitici bulmaya ugrasir, Beklan
Algan isiimesinler diye provayir ¢ok sofuk giinlerde Yeni Komedi Tiyatrosu
fuayesine tasir. (Esatoglu, 2012; 199) Bu ¢alismalara katilanlar arasinda Mehmet
Esatoglu, Emin And, Tirkar Coker gibi pek c¢ok gen¢ sanatgi vardir, Isil
Kasapoglu'da Zeynep Oral'a asistanlik yapmaktadir. Provalara baslanmadan once
Sehir Tiyatrolarindan kadrolu oyuncular istenmistir, ama oyuncular genel olarak
uzun prova siireglerinde bulunmaktan ve tamamen dogaclamaya yonelik ¢calismaktan
hoslanmadiklarindan biiyiik direng gosterirler. Bdylece pek azi kadrolu, c¢ogu
yevmiyeli ve egitim goren Sehir Tiyatrosu disindan gelen genglerden olusan toplam
60 oyuncu gibi kalabalik bir kadro ile oyun ¢ikar. (Coker, 2010)

Beklan Algan Adsiz Oyun'un zorlu ¢alisma siireci ile ilgili bir seyir defteri
tutar. 1972'de bu oyun iizerine ¢aligmaya basladiginda ilk notlar1 arasinda Jan Dark'in
Oliimii géze alip inanci ugruna 6lmesiyle, Galileo'nun inancindan vazgegerek hayatta
kalmast meselesi vardir.'® Daha sonra konu gelisir, daha genis bir perspektife kayar.
24 Nisan 1975'te notuna gore provalara baglanali 140 giin ge¢mis, oyuncu
degisikligi, malzeme eksikligi, mekanin sartlarinin zorlugu, vb. sorunlar yiiziinden
78 giin prova yapilamamis; provalar ortalama %35 eksik oyuncu ile yapilmak
zorunda kalinmis, toplam 60 oyuncudan 31 oyuncu 35 kere degistirilmistir. (Pulur,
1975; 5) Muhsin Ertugrul Tepebasi Deneme Sahnesi'nin agilist ve Adsiz Oyun'un
cikartilmasinda yasanilan zorluklar1 degerlendirdigi yazisinda “Ben; altmis yillik
tiyatro ¢aligmam siiresince, sorumlu kisi olarak, boylesine uzun bir cehennem
atesinde yanmadim. Olaylar, rastlantilar bana her giin kan kusturdu.” der ve isin
basinda denenmis bir sanat¢i'nin olmasi ve ona inanan, salt tiyatro tutkusu i¢in her
zorluga katlanarak calisan genglerin varligiyla bu isin basarilacagina olan inancini

yitirmedigini belirtir. (Ertugrul, 1975; 2)

10 B. Algan'in Tiirkiye'ye geri dondiigiinde ilk yonettigi oyun Jan Dark'tir. Bilim adaminin
toplumsal, vicdani sorumlulugu konusunu ise Fizikgiler ve Oppenheimer Olayi'nda ele almistir.
Aslinda Adsiz Oyun'un meselesi lizerine 1972'den ¢ok dnce diisiinmeye baslamis olmasi olasidir.
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Beklan Algan'in Adsiz Oyun iizerinde Tirk Tiyatrosu Dergisinde yaptigi

. . . . 11 . .
sOyleside “denemek istenen nedir”~" sorusuna soyle cevap vermektedir;

“Tiyatroda, (6z, bi¢im, seyirci) iliskisinden giderek,

a) Oyunu daha dogrusu tiyatro olusumunu, metin ¢aligmasi asamasindan baglayarak, tek ve
diiz yonlii olmaktan cikarip birbirleriyle kesisen ve catisan ¢ok yonlii bicimde kurgulamak.

b) i1k bakista birbirleriyle mantiksal iliskileri yokmus gibi goriinen degisik olusumlarim icice
orgiitlenmesinden toplum-birey biitiinlemesine uzanmak ve bunu birey ve toplumlarin siirekli
degiskenligi icinde arastirmak,

c) Kitle haberlesmesinin bdylesine hizla yogunlastigi ¢agimizda tiyatronun toplumdaki
islevinin ne olabilecegi sorununa cevap aramak, “Kime? Nigin? Nasil? Ugliisii icinde simdilik,
oncelikle Nasil?'1 arastirmak. Tiyatro olusumunu sinema ve TV esliginden koparip, kendine 6zgii
dilini arastirmak, seyircilerle taze ve canli alisverisler kurmak,

d) Tiyatro olusumunun en dnemli iki 6gesi olan (oyuncu-seyirci) iliskisinde, seyirciye 6zden
bi¢ime uzanan bir segme 6zgiirligii tanimak,

Tiyatro olusumunun, eglendirici ve egitici gorevi, ¢agimizda, “Nasil”1 arastirmakla siki
sikiya baglidir kanisindayim.” (Algan, 1975; 15)

Giiner Peyman oyunda kullanilan masklar1 ve kostiimleri, Kemal Alben gevre
diizenini, Sanar Yurdatapan miizikleri yapar. Oyun ilk defa 22 Haziran 1975'de

oynanir boylece sahnenin agilis1 da gergeklesmis olur.

Ozdemir Nutku Adsiz Oyun'u olumlu bir deney olarak nitelendirirken, mekan

3

kullaniminmin farkliligimi “...tiyatronun seyirci disinda degil, seyirci ile birlikte
olustugu gercegini vurgulamaya calisan bir gosteri ortaya cikarilmasi istegiydi...
Oyun, seyircileri de kapsayacak bir bigimde, her yerde, her diizeyde, her agida

gelistirilmek egilimiyle uygulanmist1.” demektedir. (Nutku, 1975; 24)

Adsiz Oyun 1975 yilinda yapilan Istanbul Miizik Festivaline davet edilir,
programda ilan edilir ve biletleri satisa ¢ikar, ancak acilisa kisa bir siire kala festival
yoneticisi Aydin Giin tehdit aldiklarmi belirterek oyundaki bazi isimlerin oyun
metininden ¢ikartilmasin ister. Basta Muhsin Ertugrul olmak iizere ekibin tamami
siddetle itiraz ederler ve Muhsin Ertugrul oyunun festivalden cekilmesini ve tek

kelime ¢ikarilmadan Tepebasi'nda oynamaya devam etmesini ister. Muhsin Ertugrul

11 Sé&ylesiyi kimin yaptigi belirtilmemistir.
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genel prova sonrasinda tiim ekibe “Cocuklar, ne zorluklar i¢cinde nasil bir ¢caligmayla
bdylesine yeni, 6ncii bir oyunu ¢ikardiginizi ¢ok iyi biliyorum. Ama emin olun, yillar
sonra geriye doniip baktiginizda, ‘o oyunda, o projede ben de vardim’ diye iftihar

edeceksiniz” der. (Coker, 2010)

Festival sirasinda oyun 15 gece Tepebasi Deneme Sahnesinde oynanir, 4500
seyirci ile yeni bir izleyici rekoru kirildigindan bahsedilir'?, basinda olumlu veya ¢ok
olumsuz elestiriler ¢ikar ve yine unutulmazlar arasina yerini alir. Ikinci sezonda da
oynanmasi kararlastirilir. Ancak Sehir Tiyatrolarindan gelen oyuncularin bir kismi
devam etmek istemez, sorunlar yasanir, pek ¢ok oyuncunun degistirilmesi gerektigi

ve tekrar uzun prova siireclerine girilemeyecegi i¢in oyun kaldirilir.
3.1.4. Sehir Tiyatrolar1 Yerinden Yonetim

1976 yilinda Sehir Tiyatrosunda kaynak yetersizligi, biirokratik engeller,
bunlara bagli olarak islerin verimli yilirimemesi yiiziinden sanatcilar iginde
memnuniyetsiz bliylimektedir. Bir grup sanatg¢1 islerin verimli yiirimemesinin farkli
semtlerdeki Sehir Tiyatrosu birimlerinin tek bir merkezden yonetilmesinden
kaynaklandigini diisiinmekte ve yeni bir yonetim modeli 6nermektedir. Sikayetler
Mubhsin Ertugrul'a iletilir, o da bir ¢calisma grubu kurulmasini ve sorunlarin tartisilip
¢cozlim Onerileriyle gelinmesini ister. Aralarinda Beklan Algan, Ali Taygun, Basar
Sabuncu, Zihni Kiiglimen, Hamit Akinli, Hagsmet Zeybek, Vecdi Sayar, Ciineyt Tiirel
ve daha pek ¢ok Sehir Tiyatrolu sanat¢inin oldugu 25-30 kisi Harbiye sahnesinin
fuayesinde yaklagik bir ay siire ile toplanir ve “Yerinden yonetim” taslagi raporunu

hazirlarlar. Yerel yonetim modelinin icerigi kisaca soyledir;

“Birim bagkanlarin1 belediye baskanligi atayacak, birim baskanlari oyuncu, dekoratdr ve
teknik elemanlarla karsilikli konusma yoluyla kendi ekibini kuracak ve bu sekilde bes birim
olusacakti. Boylece ¢ekirdek kadroyu olusturan kisiler birebir iliski icinde, yatay olarak yaptiklari
tercihler dogrultusunda birbirini segebilecekti. Tercihlerde zayiflik varsa, yani insanlar nerede
calisacaklarin1 fazla dnemsemiyorlarsa yilizer gezer bir sistemin iginde ikame edilecekti.” (Tirel,

1996)

12 Mayis 1976 tarihli ve 421 sayili Tiirk Tiyatrosu dergisinde 17. sayfada haber olarak da bu bilgi yer
almaktadir.
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Hazirlanan rapor Muhsin bey'e iletilir, ertesi giin Muhsin bey birimlere “igini
yap, baska seye karigma” (Tiirel, 1996) igerikli bir yazi yollar. Aslinda Muhsin
Ertugrul yerel yonetim modelinin birgok maddesine karst degildir, birim
yoneticilerinin kendisi tarafindan se¢ilmesinin daha dogru oldugunu diisiinmektedir.
Ancak raporu hazirlayan grup kendi fikirlerinde 1srar eder. Yerinden yoOnetim
raporunu hazirlayan gruptan ilk ayrilan Beklan Algan olur, yerinden ydnetimin son
onerilen sekline karsi tavir alir, yonetmelik taslaginda birimin kendi repertuarini ve
ekibi olusturmasini olumlu karsilamakta ancak Muhsin Ertugrul'un devre disi

birakilmasina kars1 ¢ikmakta ve taslakta baska sorunlar da oldugunu diistinmektedir.

Yerinden yonetimi Oneren ve destekleyen grup tartigmalari basina, belediye
yonetimine tagir, genis bir kamuoyu destegi saglarlar. Belediye baskani Ahmet
Isvan'da partisinin ilerici bakisina uygun bulur ve ©neriyi olumlu karsilar ve
destekler. Muhsin Ertugrul yerinden yonetim yonetmeligini kabul etmek zorunda
kalir, fakat yine birim yoneticilerini kendisinin se¢gmesi gerektigi konusunda 1srarci
olur, segmek istedigi yoneticiler de bu yonetmeligi hazirlayan ekipten degildir.
Ahmet Isvan yeni ydnetmeligi hazirlayanlarin isin basinda olmasi konusunda israr
eder. (Tirel, 1996) Yeni yonetmelik uyarinca Sehir Tiyatrolarini bes birimin basina
atanan bes ayr1 sanat yonetmeni ve alt1 idari miidiirden olusan bir yonetim kurulu
yonetecektir. Genel Sanat yonetmeninin yetkileri ¢ok sinirlidir. Muhsin Ertugrul'un
yeni olusan bu yonetim kurulu ve yetkilerinin neredeyse hic'e indirildigini ameliyat
masasinda Ogrenir bir kez daha ve son kez olarak Sehir Tiyatrolar1 Sanat
Yonetmenliginden ayrilir. Bu durum Beklan Algan cok iizer. (Algan, 1977: 6).
Kendisinin de Sehir Tiyatrolari'ndan ayrilmasi gerektigini diistinerek ciddi bir ikilem
yasar, kendi deyimiyle “bunalima girer.” Ancak kendisi ilgilenmezse hi¢ kimsenin
ilgilenmeyecegini, Deneme Sahnesine verilen emegin tamamen yok olacagini
diistinerek, bu olusumu stirdiirmek kaygisi ile tiyatroda kalir. Birimlerin sanat
yonetmenlerinin atamalar1 yapilirken kimse Tepebast Deneme Sahnesine talip olmaz,
zaten ortada sahne de yoktur, catist akan bir marangozhane vardir sadece ve o da
Tepebast Deneme Sahnesi biriminin basina gecer. (Algan, yaymlanmamis soylesi,

sOy. yapan Koper, 1995)

Belediye baskani Ahmet Isvan Genel Sanat Y&netmenligine vekaleten Hamit
Akmnli'yr, Harbiye Birimi Bagkanligina Bur¢in Oraloglu'nu, Kadikdy Birimi
Baskanlhigina Zihni Kiiciimen'i, Fatih Birimi Baskanligina Hamit Akinli'y1, Uskiidar
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Birimi Baskanligina Basar Sabuncu'yu atar; Giiltepe Tiyatrosu gezici tiyatro
cergevesinde olusturulan bir birim olur. (Tirel, 1996) Tiim birimler ayr1 ayr1 kendi
sanat ve teknik ekipleri olustururlar, Cetin Ipekkaya ve Erol Keskin de Tepebasi
Deneme Sahnesi ekibine katilirlar. Daha sonra her ikisi de birim sanat yonetmenligi

yapacaklardir.

Yerinden yonetim yonetmeliginin iki Onemli zayif noktasi vardir; ilki
biitcenin merkezde kalmasi, ikincisi de birim baskanlarini atama yetkisinin Belediye
baskanina birakilmis olmasidir. Birimler ayrilmis olsa da biitge ayrilamamuis,
harcamalarin nasil, nereye, ne zaman yapilacagi karar1 yine merkezde kalmstir.
Birim baskanlarint segme yetkisinin Genel Sanat Yonetmeni'ne degil Belediye
baskanima verilmesi {i¢ y1l sonra Ahmet Isvan'in bagkanliktan ayrilip yerine Aytekin
Kotil'in ge¢cmesiyle yerel yonetimi destekleyen ekibin tasfiyesine yol acmustir.

(Tiirel, 1996)
3.1.5. Mekanin ikinci Diizenlenisi ve Tepebasi Deneme Sahnesi Oyunlari

Birimin kurulmasi ve ekibin olusmasi ile birlikte Tepebasi Deneme
Sahnesinin binasmin yapim macerast baslar. Oncelikle marangozhanenin bagka bir
yere taginmasi gereklidir, sonra da binanin ingsasina baslanmasi, ama elbette gerekli
biitge bulunamaz. Saglanan kisith malzeme ile insaata baslanir, repertuara alinan
oyunlar da molozlarin arasinda ¢alisilmaya baslar. Diger birimler sezonu agip
oyunlarmi oynarken Tepebast Deneme Sahnesi ingaatla ugragmaktadir. 1977 yilinin
Kasim ayina gelindiginde hala bina bitmemis, eksikler tamamlanamamistir ve eldeki
imkanlarla tamamlanma olanag1 da yoktur. Son care olarak yonetim kurulu karar ile
bir hibe kampanyasi baglatilir ve sahsen kapi kapi dolasilarak, kimi zaman en
yakinlar1 ve saygi duyduklari insanlar tarafindan bile horlanarak, karalanarak,
zorlukla saglanan hibelerle ve biiylik gecikmeler sonunda bina bitirilir. (Algan,

1977; 7) Artik Deneme Sahnesi birimi A/tin Post'un pesine diismeye hazirdir.

Insaat devam ederken, repertuar olusturulur; Tepebasi Deneme Sahnesi
ekibinin karar1 A/tin Post iliglemesi adini1 verdikleri {i¢ oyun iizerine es zamanl
calismaktir. A/tin Post, li¢ oyunun ayni hafta i¢inde ikiser giin {ist {iste, birbiri ardina
oynamasi, sonra da haftanin son giinii {igliniin ayn1 gilin birlestirici bir 6n oyun
ardindan pespese oynanmasindan olusan biiyiik bir kolaj olarak tasarlanir, bu ¢

oyun, ayni ¢evre diizeni i¢inde oynanacaktir. Boyle bir proje daha once Tiirkiye'de
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hi¢ denenmemistir. (Keskin, yaymlanmamis soylesi, sdy. yapan Koper, 1995)
Ucleme; Cesaret Ana ve Cocuklari-Bertolt Brecht, Trolius ve Cresida-W.
Shakespeare, ve Saloz'un Mavali-Peter Weiss'dan olusacaktir. Ancak ii¢ oyunun
planlandigi gibi es zamanli ¢ikarilmasi gerc¢eklesemez. Sadece Beklan Algan'in
yonettigi ve ¢evre diizenlemesini Metin Deniz'in yaptig1 Cesaret Ana ve Cocuklart
(1977-78)"  oynanabilir. Cetin Ipekkaya Salozun Mavali'm (1979-80)'de
cikartilabilir. Trolius ve Cresida'y1r Erol Keskin yonetecektir, gagdas bir yorumla, bir
kolaj biciminde ¢alismay1r istemektedir, ancak oyunda oynayacak eski kusak
oyuncularin bu tarz ¢aligmaya isteksizligi sonucu provalar uzar, sonunda Erol Keskin

¢alismay1 sonlandirmak zorunda kalir. * (Keskin, yaymlanmamis soylesi, sdy. yapan

Koper, 1995)

Beklan Algan'n Sezuanin lyi Insan'dan sonra ikinci Brecht caligmasi
Cesaret Ana ve Cocuklar: olur. Miizikleri Ergiider Yoldas yapar. Sarkilari Neco ve
Ayla Algan seslendirirler, sarkilar oyunda playback verilir. Cevre diizeni ve giysileri
Metin Deniz tasarlar, seyirci mekanin ortasinda oturmakta oyun 360 derece
cevrelerinde dénmektedir. Ani Ipekkaya Cesaret Ana'yr canlandirir. Oyun yine uzun
prova siirecleri sonunda ¢ikar. Aysegiil Yiiksel Cesaret Ana ve Cocuklar

unutulmazlar arasinda oldugunu belirtir. (Yiiksel, 2011; 86)

Zeynep Oral, Cesaret Ana ve Cocuklar: igin yazdig elestiride oyunu gok
basarili buldugunu belirtirken seyirci-mekan, Oyuncu-seyirci, 0Oyuncu-oyuncu
iliskileri anlaminda kurulan tiim iliskinin “bugiine kadar rastlanan en iist diizeyde”
oldugunu ve bu iliskilerin oyunun elestirel yanini vurguladigini belirtir. Metin
Deniz'in gergeklestirdigi ¢evre diizeninin oyunu igerigi ile organik biitlinliik i¢inde
oldugu ve oyunculara sonsuz olanaklar sagladigin1 ve savasin kotiiliiglinii yansittigini
belirtir. Oyunun kesintisiz oynanmasi ve oyuncularin agirligindan dogan uzunlugunu

ise Deneme Sahnesini var etmede gecen emekleri i¢in géz ard1 ettigini sdyler. (Oral,

1978; 116)

13 Tarihler oyunlarin oynandigi sezonu belirtir.

14 Erol Keskin bu siireci anlatirken ”belki o kolaj1 yaparken ben hazir degildim... ille de kabahat
bulurken, belirli kisileri itham etmekle bitmemeli mesele. Benim bdylesi bir meseleye girebilecek
potansiyelim yokmus demek ki! Yani onlar1 ikna edememisim!” diyerek bir 6zelestiri de yapar.
(Keskin, yaymlanmamis sdylesi, sdy. yapan Koper, 1995)
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Aykut Koksal ise kurulan g¢evre diizeninin Brecht'in oyununun metinsel
yapisindan kaynaklanmadigi i¢in aksaklik yarattigini, yiiziik sahne seklinde yerlesim
seciminden tam olarak yararlanilamadigini, bu yerlesimin parcasal kaldigi verimli

kullanilamadig elestirisinde bulunur.

1978-79-80 sezonlarinda oynanan Marat/Sade, Beklan Algan'in Tepebasi
Deneme Sahnesinde kendi yonettigi son oyunudur. Daha 6nce LCC Tiyatro okulunda
iki kez rejisini yaptigt oyunu tekrar ele alir. Cevre diizenini yine Metin Deniz
yapmaktadir. Oyun bu defa mekanin ortasinda oynanmakta, seyirciler ¢evresinde

oturmaktadir. Marat't Erol Keskin, Sade'yi Agah Hiin oynar.

Tepebast Deneme Sahnesi biriminin ¢ikardigr diger oyunlar; Montserrat
yonetmeni Erol Keskin (1978-79) dort oyundan sonra yasaklanir, Godot Geldi
yonetmeni Macit Koper (1978-79-80), Saloz'un Mavali yénetmeni Cetin ipekkaya'dir
(1979-80) .

1977 yilmin Aralik aymnda yapilan yerel segimlerde Ahmet Isvan partisi
tarafindan tekrar aday goOsterilmez, se¢cimi Aytekin Kotil kazanir. Yerinden
Yonetim'in Onemli bir zaafi olan, Sanat YoOnetmenlerinin Belediye Bagskani
tarafindan atanmasi yetkisi olumsuz etkisini gosterir ve yerel se¢im siirecinde Ahmet
Isvan1 desteklediklerini agikca belirten birim sanat ydnetmenlerinin gorevleri
uzatilmaz, yerlerine yenileri atanir.  Ayrica Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat
yonetmenligine de ilk defa Sehir Tiyatrolar: disindan bir isim olan Hayati Asilyazici
atanir. Yeniden birimlerine atanmayan ekipler diger birimlere dagilmaya calisirlar,
Bagar Sabuncu ve Ciineyt Tiirel'de uzun konusmalar sonucu Beklan Algan't ikna

ederek Tepebas1 Deneme Sahnesi'ne katilirlar. (Tiirel, 1996)

Bir siire sonra 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi ile Yerinden Yonetimle ilgili
yiiriirliikteki Sehir Tiyatrolar1 yonetmeligi kaldirilir ve Istanbul Belediye Meclisi'nin
17.10.1980 giin ve 60 sayili karartyla Sehir Tiyatrolar1 Gegici Yonetmeligi yliriirliige
konur, 23.10.1980 tarihli kararla da Vasfi Riza Zobu Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat
Yonetmenligi'ne atanir. (Konur, 1987; 318)

12 Eyliil siirecinde Basar Sabuncu'nun yonettigi Bahar Noktasi'min provalari

stirmektedir. 1402 sayili yasa ile pek ¢ok Sehir Tiyatrosu sanatgisi isten atilir, Bagar
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Sabuncu'da bunlar arasindadir. Bahar Noktasimin 1980-81 sezonunda oynanma

seriivenini Metin Deniz sdyle anlatir;

“... Sehir Tiyatrosu Yonetiminin bize kars1 baskis1 giderek artti. Tiyatrodan ¢esitli oyuncular
siyasi nedenlerle kovulmaya basladi. Basar Sabuncu'nun yonettigi Bahar Noktas: sirasinda hemen her
hafta kadrodan bir kisi atiliyordu. Iste o donem, basta Beklan olmak iizere biz Tepebasi Deneme
Sahnesi'ndeki arkadaslar, oyuncu olalim olmayalim, gidenin yerine hemen oyunun kadrosuna
giriyorduk. Beklan o donem Ayisigim1 oynuyordu. Ama o da kovulunca, daha once Ates Yutan'r
oynayan ben, bu kez kisa bir siire 4yrszg1'n1 da oynamak zorunda kaldim. Daha sonra ben de gozaltina
alindim ve benim yerime Hagmet Zeybek geldi.” (Deniz, 2008; 109)

Beklan Algan'in Sehir Tiyatrolari'ndan uzaklastirilmasindan bir siire sonra,
Bahar Nokta's1 sonlandiginda, Tepebasi Deneme Sahnesi'nin ad1 Tepebasi Tiyatrosu
olarak degistirilir. Tepebasi Deneme Sahnesi, Sehir Tiyatrosunun yoOnergesine
eklenemedigi ve birim olarak kaydedilemedigi icin resmi bir kimlik kazanamaz.
1981-82'de Cetin Ipekkaya rejisi ile Ip Oyunu ve 1982-83'de Agah Hiin rejisi ile
Yagmurcu oynanir. 1984 yilinin Ocak aymda tamamen yikilan yapinin yerine

otopark ve TRT stiidyolar1 yapilir.

Beklan Algan'in 1960 yilinda Tiirkiye'ye donmesi ile baglayan 20 yillik
profesyonel Tiyatro hayatinda, binbir emekle ve adanmighikla yarattii Tepebasi
Deneme Sahnesi yapimina baglanmasindan 10 y1l sonra tipki daha 6nce emek verdigi
LCC Sahnesi ve Bakirkdy Halkevi Deneme Sahnesi'nde oldugu gibi tamamen yok

olmustur.

1402 sayil1 yasa ile Sehir Tiyatrosu'ndan uzaklastirilmasinin ardindan Beklan
Algan esi Ayla Algan ile birlikte o donemde Berlin Schaubiihne'nin basinda olan

arkadag1 yonetmen Peter Stein'in daveti ile Almanya'ya giderler.
3.2. 1980 Sehir Tiyatrosu ayrilis ve Almanya deneyimi
3.2.1. Schaubiihne ¢calismalari

80'li yillarda Berlin'de Schaubiihne am Halleschen Ufer Tiyatrosunun genel
sanat yonetmeni Peter Stein'dir. Beklan Algan, Stein'm 1976 yilinda ¢ikardig:

Shakespeare's Memory 1-2'nin prova g¢alismalarina katilmis, Stein'da tatil i¢in bir
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cok kez Tiirkiye'ye gelmis, ayrica Algan'n Tepebasi Deneme Sahnesinde sergilenen

Cesaret Ana ve Cocuklar: oyununu izlemistir.

O gilinlere kadar Almanya'ya go¢ eden Tiirkliye'li tiyatrocular g¢esitli
sehirlerde pek c¢ok tiyatro kurmuslardir. Bu tiyatrolar ¢cogunlukla amat6r gruplardir
ve zor kosullar ve teknik eksikliklerle ayakta kalmaya g¢alismaktadirlar. Oynanan
oyunlarin dilinin biiyiik oranda Tiirkce olmasi ve yerel konular igermesi bu
tiyatrolarin kiiltiirel agidan i¢inde yasadiklart Alman toplumuyla iliski kuramamasi
sonucunu dogurmustur. Zaten Alman tiyatro izleyicileri ve tiyatro ¢evreleri de bu
olusumlarla hi¢ ilgilenmemistir. 1978 yilinda Peter Stein, Tiirkiye'li gogmenlerden
olusan Berlin Oyuncular1 grubunun kurucularindan Meray Ulgen'e Schaubiihne’de
Gross and Klein oyunundaki ii¢ Tiirk karakterden biri olan kiigiik bir rol teklif eder.
Tiirk oyuncularin Almanya'nin bu kadar Onemli bir tiyatrosunda Tiirk rolu

oynamalar1 bile ¢ok nadirdir, Meray Ulgen rolii kabul eder.™

Meray Ulgen bu ¢aligma sonrasinda Berlin Oyunculari'nin oyununu izlemeye
gelen Peter Stein'a Tiirkiye'li gogmen oyunculardan olusan bir grubun Schaubiihne
catist altinda Almanlara ve Tiirklere yonelik tiyatro calismalari yapmasi fikrini
Onerir. Peter Stein bu projeyi olumlu bulur, gelistirir ve finansal destek saglar ancak
grubu Meray Ulgen'in istedigi gibi sadece gdgmen yari-profesyonel oyunculardan
olusturmaz. Tiirkiye'den basta Beklan ve Ayla Algan olmak iizere, Sener Sen, Macit
Koper, Kerim Afsar, Basar Sabuncu gibi profesyonel tiyatrocular1 da bu gruba davet

eder.

Tirkiye 1980 Askeri darbesi ve sonrasindaki zorlu siire¢den gecerken,
Almanya'da gdc¢menlerin kiiltlirel yasamina egilen, Almanlar'la gd¢menlerin
aralarindaki dialogun tiyatro araciligi ile arttirilmasini hedefleyen bu ¢aligma Onerisi
Tiirkiye'den giden sanatcilarin da ¢ok ilgisini ¢eker. Almanya'da Tiirkiye'den gelen
ve Berlin’de yasayan sanat¢ilardan olusan bir Tiirk Tiyatrosunun (Tiirkische
Ensemble der Schaubiihne) kurulmasi ve Berlin hiikiimetinden finansman saglanmasi
cok 6nemli bir gelismedir. Bu sayede baska islerde calismak zorunda kalmadan

sadece tiyatro ile ilgilenerek geginebilen bir kumpanya olusabilecektir, oyuncular

15 Bu duruma tek istisna 1970°1i yillarin ortasindan itibaren Berliner Ensemble'de oyuncu ve Benno
Besso'nun asistani olarak galisan yazar Emine Sevgi Ozdamar'dir
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sabit maas alacak ve Schaubiihne'nin prova sahnesi, teknik personel ve ekipman
olanaklarindan yararlanabileceklerdir. (Boran 2004; 105) Daha sonra o sirada
Stockholm'de olan Tuncel Kurtiz'de onlara katilir. LCC Tiyatro Okulu'nda Beklan ve
Ayla Algan'm dgrencisi olan E. Sevgi Ozdamar da Beklan Algan'in terciimanligini ve

asistanligini1 yapmaktadir.

Ilk olarak Beklan Algan'in yonetecegi Tiirk iscileri ve gd¢ sorununun
islenilecegi Sessiz Ciglik projesine materyal olusturmak i¢in yogun calismalara
baslanir, metni Macit Koper yazacaktir. Bir yil siiren hazirliklardan sonra provalara
baslanir, ancak “bir ka¢ giin sonra uyandigimizda Beklan Algan ortada yoktu.
Tiirkiye'ye donmiisti. Bu kagisin nedenini hi¢ bir zaman, hi¢ kimseden

ogrenemedim.” (Koper 2011; 61), proje sekteye ugrar.

Beklan Algan’in ortadan kaybolmasi ile ¢alismay1 Ayla Algan devralir, Macit
Koper ile birlikte oyunu ¢ikartirlar, ancak planlanan prodiiksiyondan ¢ok ¢ok daha
dar kapsamli bir is ¢ikarmak zorunda kalirlar. Ad1 Giden Tez Geri Donmez olarak
degisir, 15 ayr1 tabloda Dogu Anadolu'dan gelip Kreuzberg'e yerlesen bir is¢i
grubunun Oykiisii anlatilir. Oyun ilk kez 13 Haziran 1980'de oynanir. Bu ¢alisma
prodiiksiyon sirasinda yasanan sorunlara ragmen Alman basinindan ve seyircisinden
cok olumlu 6vgiiler alir. Bir sonraki sezonda da oynanmaya devam eder. Oyunun
basaris1 lizerine Berlin Hiikiimeti Hebbel Tiyatrosu'nu da Schaubiihne'nin

kullanimina verir. (Cumhuriyet, 1980; 9)

Schaubiihne Tiirk Tiyatrosu'nun ekonomik ve teknik olarak Onemli
avantajlara sahip olmasini Berlin'de bulunan ve hi¢ bir maddi kaynaga sahip olmayan
diger Tirk tiyatro gruplan tarafindan tepki ile karsilanir. 1980 sonrast Almanya'da
toplanmis birbirlerinden farkli fraksiyonlara ait sol gruplar, Tiirkiye'den gelen
profesyonel sanatcilar1 yeterince politik bulmamakta, agir elestirilerde, hatta
tehditlerde bulunmaktadir. 1980 yilinda Tuncel Kurtiz'in yonettigi Kesanli Ali
Destani provalarinda karsit Tiirk gruplar Oztiirk Serengil'in oyunda oynamamast igin
Schaubiihne'ye tehdit mesajlar1 gonderirler, promiyerde de Haldun Taner'in saray
tiyatrocusu oldugunu iddia ederek oyunu protesto edip yuhalarlar. (Kurtiz, 2009: 93)
Ayrica Schaubiihne Tirk Tiyatrosu grubunun kendi icinde de rahatsizliklar, “kanh

tartismalar” vardir, Tirkiye'den gelen profesyonellerle Almanya'da yerlesik yari-
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profesyoneller arasindaki tartismalar bir ensemble olugmasina olanak

birakmayacaktir. (Boran 2004; 103)

1982'de Beklan Algan Schaubiihne'ye tekrar doniip Gilingdr Dilmen'in
Kurban'ini yonetir. Bu oyunda Ayla Algan, Kerim Afsar, Giil Tetikasar, Engin
Akgelik, Meray Ulgen, Dilek Tiirker, Hiirdem Giirel, Serpil Simsek, Beatriz Tuncay,
Yekta Arman, Suavi Eren, Ozlem Akgcelik ve Omer Tiirer rol almaktadir. (Gelen,
1982; 4) Tiirkiye'li tiyatrocularla go¢men tiyatrocular arasinda hem tiyatro disinda
hem de i¢inde yasanan catismalara ragmen c¢ocuk ve biiylik oyunu olmak iizere
toplam on oyun gergeklestirilir ve bu oyunlarin bir kismi iki dilli, Tiirk¢e ve
Almanca oynanir. Bir siire sonra Tiirkiye'den gelen profesyonel tiyatrocular yurda
doner, kalan gdo¢men tiyatrocular da ayrilmaya baslar, Schaubiihne Tiirk Tiyatrosu
1984'te tamamen daglllr.16 Schaubiihne Tiirk Tiyatrosu tiim sorunlara ve tartigmalara

karsin gogmen gruplarin sanatsal goriiniirliiliiklerinin artmasinda oncii bir rol oynar.

Beklan Algan, Schaubiihne Tirk Tiyatrosu deneyimi i¢in sunlar

sOylemektedir;

“Doniip baktigim vakit “ahhh“diyorum Ahh diyorum Berlin'de biiyiik projeyi yarida
birakip... hakliyim ben ama... “birakma, Beklan” simdi olsa birakmam, kosullar buysa o kosullara
gore, baktim bir seyler oldu olmadi, “Hayir” dedim “ben gidiyorum, bir daha degistirmem oyunu” ne
yapsin Ayla basa gecti ayn1 malzemeden bagka bir oyun oldu tabii. Bugiin baktigimda biiyiik bir sans
kagirdigimi gorebiliyorum” (Algan, yayinlanmamis sdylesi, sdy. yapan: D. Seda Tomru, 2006)

Berlin'de sergilenen Kurban, Beklan Algan'in sunumu gergeklesen son
profesyonel tiyatro yapimi olarak degerlendirilebilir, sonrasinda tamamen egitim

caligmalarina ve ¢aligsma siirecinde gosterimlere yonelmistir.

16 Schaubiihne Tiirk Tiyatrosu'dan Yekta Arman ve Meray Ulgen devaminda Berlin Kiiltiir Senatosu
destegini devralarak Kreuzberg'de Tiyatrom Tiyatrosunu kurup devam ettirirler. 1984-88 yillar1
arasinda bu tiyatronun genel sanat yonetmenligini Cetin ipekkaya yapmustir.
(http://hakkirant.de.tl/Dr-.--%C7etin-%26%23304%3Bpekkaya.htm)
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3.3. Ustam Eugenio Barba; ODIN ve ISTA etkilenimleri
3.3.1. Eugenio Barba, ODIN ve ISTA Tiyatro Antropolojisi

1980 sonras1 Sehir Tiyatrolarindan uzaklastirildigi, Tiirkiye'den, egitim ve
tiretimden bir anlamda mecburen uzak kaldigi, ¢ok da mutlu olmadigini diistindiiren
Almanya deneyimi siirecindeyken, Beklan Algan icin olumlu ve gelecek yasamini
etkileyen bir Olgiide belirleyici bir bulusma gerceklesir. LCC (1966) ve Tepebasi
Deneme Sahnesi (1974) egitim ve prodiiksiyon siireclerinde fiziksel aksiyon iizerine
yogunlagsmis, uzun siireli ve dogaclamalarla gelisen oyun ¢ikarma siirecini
benimsemis, edebi metni bir kenara birakip metin olusturmaya yonelmis, oyuncu,
seyirci, mekan iligkisini her seferinde yeniden ve yeniden tanimlamig Beklan

Algan'in karsisina yeni ve 6nemli bir tanisiklik, dostluk ve tiyatro yoldaslig: cikar;

“Eugenio Barba... Onunla sanatsal estetik ve oyunculuk sanati anlayisimin deri degistirdigi
¢ok zor bir donemde, kirkli yaslarimda tanistim. Barba, yalniz tiyatroya degil insan iliskilerine,
toplum iliskilerine bakis ve anlayis tarzzimda da biiyiik bir degisiklik yapt1.” (Algan 2008; 72)

Eugenio Barba, 1936 yilinda Italya'da dogar, 1954 yilinda Norveg'e go¢ eder,
denizcilik ve kaynakgilik gibi islerle yasamini kazanirken Oslo Universitesi'nde
Fransizca, Norve¢ Edebiyati ve Dinler Tarihi okur. Unesco'dan aldigi bir burs
sayesinde 1961 yilinda Varsova Devlet Tiyatro okulunda yonetmenlik egitimi
almaya gider, ancak ilk yilin sonunda okulu birakir. Tesadiifen haberdar oldugu
Opole'de Jerzy Grotowski'nin Ludwig Flazsen'le birlikte 1959'da kurdugu 13 Sirali
Tiyatro'sunda onunla {i¢ yil birlikte caligir. 1963'de Kathakali tiyatrosunu incelemek
icin Hindistan'a gider. Norveg'e geri dondiigiinde profesyonel tiyatro yonetmeni
olarak calismak ister ancak resmi bir egitimi olmadig i¢in bagvurdugu hig¢ bir kurum
tarafindan kabul edilmez. Mecburen kendisi bir grup kurmaya karar verir, ancak
profesyonel oyuncular1 da kendisi ile ¢alismaya ikna edemez. Konservatuar
sinavlarinda basarili olamamis bir ka¢ gencgle birlikte Ekim 1964'de Odin
Tiyatrosunu kurar. Hepsi amator oyuncular olan 11 kisi ile ¢alismaya baslarlar.
1966'da Kuzey Danimarka'da kiigiik bir kasaba olan Holstebro'nun belediye yonetimi
Eugenio Barba'ya eski bir ¢iftlik ve bir miktar para hibe ederek kasabalarina
yerlesmelerini ve Tiyatro Laboratuarini kasabalarinda kurmalarini Onerir, oraya

tasimnir ve tiyatronun adini Odin Tiyatrosu/Nordisk Tiyatro Laboratuar1 olarak
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degistirirler. Ilk ekipden sadece iki oyuncu Eugenio Barba ile beraber Holstebro'ya
gelir. (Barba, 1994; 23)

Barba'nin tiyatro iizerine ilk makalesi Hindistan'da inceledigi Kathakali
deneyimi ile ilgilidir, Italya, Fransa, Amerika ve Danimarka'da yaymlanr.
Sonrasinda Grotowski'nin c¢alismalar1 hakkinda ilk kitabi In Search Of a Lost
Theater 1965'de Italya ve Macaristan'da yayinlanir. 1968'de ise Barba'nin
editorliigiinii yaptig1 Grotowski'nin tinlii Towards a Poor Theater'i yayinlanir. Barba,
Grotowski'nin arastirmakta oldugu yontemlerin iizerine diisiinen, onlar1 yorumlayip
arastiran ve yaziya doken tanigi olur. (Candan, 2010; 131) Eugenio Barba Gotowski

i¢in;

“Eger ustam olarak kabul ettigim biri varsa o da Grotowski'dir. Beni meslege o kazandirdi ve
yaptigi seylere bilylik saygi duyuyorum. Onun temel diisiinceleri, calisma yontemleri ve mesleki
vicdani bana siirekli bir meydan okumadir.” (Barba, 1994; 24)

Odin Tiyatrosun'nun ilk donemlerinde, Barba'nin Kathakali ve Grotowski
calismalarinin igeriginden edindigi bilgileri temel alan, oyuncunun fiziksel
miikemmeliyete yaklagmasi ve teknigini gelistirmesi {izerine ¢alismalara odaklanilir.
Ozellikle Kathakali'den gdzlemleyerek olusturdugu tiyatro etigi; “titiz egitim ve kati
disiplin, oyuncunun sanati oniindeki alcak goniilliiliigi, tiyatro ile ilgili herseye
duyulan saygi1 ve karsiliginda higbir 6diil beklemeden verme istekliligini gosterme”
ilkeleri, ensemble olma anlayisi ile ticari tiyatro diginda tiyatro yapmak isteyen
gruplar i¢in yol gostericidir. Oyuncunun kendi sanatina yonelik temel ilkeler ise
Stanislavski ve Grotowskinin de temel yaklagimlariyla benzesen ‘virtliozite,
anlatima degil coskusalliga yonelik oynamasi ve giindelik yasama dair 6zelliklerden
styrilma” olarak ¢ok kisaca Ozetlenebilir. (Giirel 1997, 313) “Oyuncu olmak,
yalnizca gosteri aracilifiyla var olmamak, baskalariyla karsilasma olanagi saglayan
durumlar yaratarak yapilan isin smirlarimi genisletmek”de (Kocabay, 2001; 108)

Odin Tiyatrosu'nun yaklagiminin 6énemli noktalaridir.

70'li yillarda Odin Tiyatrosu'nun kendi i¢ egitim c¢alismalar i¢in gittikleri
Italya'da, daha sonra Uzakdogu ve Veneziiela'da bolge halklariyla kurduklari temas
sonucu kiiltiirel takas etkinlikleri gelisir. Daha sonra 1976 yilinda Belgrad'da, 1977'de

Bergamo'da Unesco destegi ile gerceklesen tiyatro bulusmalarinda mesleki karsilagsma
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ve mesleki takas etkinlikleri gergeklesecek bunlarin sonucu edindigi izlenimler
Barba'yt Ugiincii Tiyatro kavraminin olusumuna ve Tiyatro Antropolojisi

formiilasyonuna dogru gétiirecektir. (Giirel 1997, 314-315)

Antropoloji sézciigii kiiltiirel antropolojinin bir ¢caligma alani olmasi anlamina

gelmez. Tiyatro Antropolojisi;

“..insanin orgiitlenmis bir gosterim durumunda fiziksel ve zihinsel varligini kullanirken,
giindelik ve yagsamdakinden bagka olan ilkelere gore davranisinin incelenmesidir. Gosterimin
kiiltiirlerasirt bir ¢oziimlemesi, oyuncu ¢alismasinin ii¢ degisik orgilitlenme diizeyini yansitan iig
yOniin bir biri i¢inde erimesinin sonucu oldugunu ortaya koyar;

1) Oyuncularn kisilikleri, duyarliklari, sanatsal zekalar1 ve sosyal kisilikleri, onlar1 tek
ve bir defalik yapan tiim 6zellikleri

2) Oyuncunun bir defalik kisiliginin i¢inde belirdigi geleneksel, toplumsal, tarihsel
baglamlarin 6zellikleri

3) Fizyolojinin'’ giindelik dis1 tekniklere gore kullanimi. “ (Barba, Savarese 2002; 8)

Bu yonlerin ilki bireysel, ikincisi ise ayn1 gosterim tipine ait olanlarin tiimiine
ortaktir. Ugiinciisiinde tekrar eden Kkiiltiirleragir1 ortak prensipler bulunmaktadr.
ifade/Anlatim™ Oncesi deyimi, “oyuncunun sahne tizerinde herhangi bir ifade iginde
bulunmazdan onceki durumunu” anlatir. Tiyatro Antropolojisi en kisa ifadesiyle

“anlatim Oncesi sahne davranisinin arastirilmasi” dir. (Candan, 2010; 137)

ISTA | International School of Theatre Antropology (Uluslararasi Tiyatro
Antropolojisi Okulu), 1979 yilinda Eugenio Barba tarafindan Holstebro'da kurulur.
“ISTA'min g¢aligmasinin orgiitlenmis bir gosterim durumundaki insana uygulanan
yeni bir aragtirma alani oldugunun ayrimi yinelenerek vurgulanir.” (Barba, Savarese
2002; 8) Daha ¢ok Ugiincii Tiyatro bolgesinden gelen veya ona ilgi duyan
zanaatgilarin, akademisyenlerin katildigi bu seyyar okul/iiniversite'nin ana calisma
konusu Tiyatro Antropolojisi‘dir ve oyuncu, yonetmen ve egitmenlerden olusan ¢ok
kiiltiirlii bir olusumdur. Uygun finansman, destek saglandiginda farkli temalar1 olan

ve bu tema cergevesinde atolyeler, uygulamalar ve sunumlar, ¢alisma gdsterimleri

17 Beden-zihin olarak'da okunabilir.

18 Pre-Expressivity kelimesi Tiirkge'ye farkli kaynaklarda iki degisik sekilde gevrilmistir; /fade
Oncesi veya Anlatim Oncesi olarak.
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yapilan ISTA oturumlar1 diizenlenir. Her ISTA oturumuna diinyanin her yerinden
siirlt sayida oyuncu, dansgi, yonetmen, koreograf, egitmen ve elestirmen katilabilir.
Katilimcilar kendilerini tanitan bir 6zge¢misle basvurur ve Eugenio Barba tarafindan
secilip davet edilirler. ISTA oturumlar1 arastirilan Tiyatro Antropolojisi temalari

laboratuar ¢alismalar1 sonucu olarak siklikla makalelere ve kitaplara konu olur,.

Bu oturumlarin ilki 1980'de Almanya Bonn'da yapilir ve temasi Tiyatro
Antropoloji'sidir. 1kincisi 1981'de Italya Volterra-Pontedera'da diizenlenmistir,
temas1 [fade Oncesi/Dogaclama’'dir . Gegen 35 yilda kaynak saglandigi 6l¢iide farkli
temalarda ve genellikle farkli {ilkelerde toplam 14 adet ISTA toplantis1t yapilmas,
15.'sinin Nisan 2016'da Italya, Albino'da gergeklesmesi planlanmistr.

Odin Tiyatrosu kuruldugu 1964 yilindan bugiine gecen 51 yilda, 64 iilkede,
76 gosterim gergeklestirir. Ticari bir tiyatro i¢in bile ¢ok uzun olan bu siireci
sacaklarda yasayan bir Uciincii Tiyatro bolgesi Laboratuarmin siirdiirebilmesi, tim

elestirilere karsin, iizerinde diistinmeye deger bir olgudur.
3.3.2. Ugiincii Tiyatro

Eugenio Barba Ugiincii Tiyatro'dan ilk kez 1976'da Belgrad'da katildig:
tiyatro bulugmasinda bahseder. Odin, Uluslararasi Tiyatro Enstitlisii ve Unesco
destegi ile 1976 ve 1977'de diizenlenen toplantilarda Ugiincii Tiyatro kavramu gelisir.
(Kocabay, 2001; 98) Farkli kiiltiirlerden, iilkelerden gelen gruplarin gosterimleri ve
yapilan ¢alismalar dolayisiyla mesleki takas deneyimlenir, tiim farkliliklarina ragmen
ortak 6zelliklerden de bahsedebilmek miimkiindiir. Bu gruplar ne Birinci Tiyatro'ya
benzer kurumsal/ticari bir yapilanma ve iiretim i¢indedir, ne de ona kars1 durdugu
iddiasinda olan avantgarde ile benzesirler. Ugiincii Tiyatro “her biri kendi yolunda

anlam inga eden tiyatrolarin toplamidir.” (Barba, 1994; 90)

Ucgiincii tiyatro dncelikle bu gruplarm tiyatro yapmak adma niginlerini bulma
haritasidir. Onlar kendilerini ¢evreleyen kiiltiir tarafindan zanaatlarina ayrilan sinirlar
tanimayan bir anlami insa etme ¢abasindadirlar. Kendi zamanlarinda, ana akimin

disinda dururlar ve Barba'nin tanimiyla tiyatro gezegenine ait degildirler;

“Bir kimsenin, kendisini tiyatro yapmasimin anlamini icat etmesi, Tiyatro gezegeninin

merkezinde o an ragbette olan degerlerden kopma istegi ve kapasitesini ima eder. Gezegenin
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halkalarinin ydriingesine, nebulaya dogru atilma riskini géze alma giiciinii ima eder. *“ (Barba, 1994;

92)

Ucgiincii Tiyatro'nun pek ¢ok atas1 vardir; Craig, Stanislavski, Copeau, Brecht,
Artaud, Meyerhold, Beck ve Grotowski ve isimleri kaybolmus pek ¢ok digerleri bir
miras1 devr almamaiglar, tiyatronun kimi savunma araglarini terk etmis veya terk etmek
zorunda kalmig ama tiyatroyu yeniden bi¢imlendirerek 6zgiin kuramlar, stratejiler

tiretmislerdir. (Barba, 1994; 87-88)

Barba'ya gdre anlamin insas1 zanaatin kisisel bigimde kesfi ile miimkiindiir ve
“tiyatronun merkezinde mevcut olan dengelenmis ve kamtlanmis iliskilerle
uzlagsmaksizin, metinlerle ve seyircilerle kurdugumuz kendi fiziksel, zihinsel,
entelektiiel ve ¢oskusal iliskimizin sabirli insaasi demektir.” Geleneksel seyirciler
olmadan, kendi seyircisini, kaynagini yaratabilen tiyatrolar olabilmek demektir.

(Barba, 1994; 93)
3.3.3. ISTA ilk katihm - Ista deneyimleri

Beklan Algan ilk kez, temas1 [fade Oncesi/Dogaclama olan ve 5 Agustos — 7
Ekim 1981'de Volterra italya'da yapilan ikinci ISTA toplantisina katilir. Bu toplanti
yapilan en uzun ISTA toplantisidir, daha sonrakiler daha kisa olarak planlanir.
Toplantinin 6zel konuklar1 arasinda Jerzy Grotowski, Dario Fo, Clive Barker yer
almakta ayrica Hindistan, Japonya ve Bali'den gelen kalabalik bir oyuncu, dansgi,
miizisyenlerden olusan artistik/egitmen kadro bulunmaktadir. Her ISTA toplantisinda
adet olacagi gibi akademisyenlerden olusan grup yapilan tiim caligmalari izler. 3-4
Ekim'de Pontedera'da ise “Tiyatro ve Antropoloji” lizerine Eugenio Barba tarafindan

yonetilen halka a¢ik sempozyum ve artistik kadronun hazirladig1 gosterim yapilir.

Batili ve Dogulu egitmenler'®, akademisyenler, oyuncular, yonetmenler,
gozlemciler ve misafirlerden olusan alt1 degisik katilimer grubu vardir. Gruplar, aile
olarak adlandirilir ve caligmalar i¢in miimkiin oldugu kadar benzes gruplar

olusturmak amaci ile her aileye batili ve dogulu egitmenler ve akademisyenler atanir

19 Orinal metinde pedagogues kelimesini egitmenler olarak ¢evirdim. Tiyatro Laboratuari
cergevesinde Pedagogy oyuncunun temel egitiminin otonom siireci ve bilgiyi aktarmak i¢in istek
olarak kullanilir. (Schino, 2009; 10)
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sonra 19 iilkeden gelen 53 katilimci bu ailelere paylastirilir. Olusturulan aileler

sOyledir;

“1. Aile Egitmen; SANJUKTA PANIGRAHI, Orissi dans ustasi, Hindistan,
TONI COTS, Odin Tiyatrosu oyuncu , ispanya
I MADE PASEK TEMPO, oyuncu-dansci, Bali
Akademisyen; NANDO TAVIANI, Prof. Lecce Universitesi, Italya
UGO VOLLI, Prof. Bologna Universitesi, italya
2. Aile Egitmen; INGEMAR LINDH, Mim ustasi, Isveg
GISELA CREMER, Oyuncu , Almanya
MICHI IMAFUIJI, Sarkici, Japonya
Akademisyen; FABRIZIO CRUCIANI, Prof. Bologna Universitesi, Italya
FRANCO RUFFINI, Prof. Bologna Universitesi, italya
3. Aile Egitmen; KATSUKO AZUMA, Buyo Dansgisi, Japonya
RICHARD FOWLER, Oyuncu , Kanada
RAGUNATH PANIGRAHI, Sarkici, Hindistan,
Akademisyen; PETER ELSASS, Néropsikolog, Kopenhag Universitesi Hast., Danimarka
JEAN PRADIER, Prof. Rabat Universitesi, Fas”

(Barba, 1994-2; 56)

Katilimcilar hangi aileye dahil olacaklarin1 kendileri segerler. Gilinliik
program sabah 06.10 da hafif bir atistirma ile baslar, sonrasinda 3'er kisiden olusan
gruplar 30-40 dakika siirecek “iletisim/etkilesim” kosusuna cikarlar. Ilk {ic giin
kosudan sonra Eugenio Barba yapilacak caligmalarla ilgili tim gilin siiren toplu
seminerler verir. Sonraki giinlerde kosudan g¢alisma yerine doniiste 2,5 saat kadar
dahil olduklar aile iginde bireysel ses ve viicut ¢aligmasi yapilir. Sabah kalkis itibar
ile tiim kosu siiresi ve kahvaltiya kadar ki calisma siiresinde sessizlik kurali
uygulanir, 9.30'daki kahvaltiya kadar kimse kimseyle konugsmamalidir. Yarim saat
kahvalt1 arasindan sonra 10.30-13.00 aras1 Cingene zamani olarak adlandirilan atolye
zamant baglar. Tim katilimcilarin katilmina agik atdlyeler mim, mask ile
dogaclama, farkli ses egitim egzersizleri, sokak gosterim teknikleri egitimi, Dogu
sanatlar1 ve akrobasi ilizerine gerceklestirilir. Ayrica yonetmenler i¢in dramaturji,

sahneleme ve oyuncu yoOnetimi lizerine 6zel atdlyeler ve oyuncular i¢in kiiglik
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gruplar halinde veya tekil olarak spesifik konularda atdlyeler diizenlenir. Bu atdlyeler
genellikle bir hafta siirer. 1 saat 6glen yemegi arasindan sonra gruplar dnceden
belirlenmis yonetmenleri ile bir Hamlet adaptasyonu iizerine gosterim hazirlamak
icin ¢aligirlar. Hamlet {izerine calisacak 13 ayr1 grup olusur, Agustos sonunda
calismaya baglarlar, ortaya c¢ikan malzeme 21-23 Eyliil'de gosterilir. Oyuncular
calisacaklar1 yonetmeni se¢gmekte 6zglirdiir. Her grubun sorumlu yonetmenine asiste
eden dramaturglar ve akademisyenler bulunur. (Taviani, 1994-1; 31) Ayrica Barba
yonetiminde bir grup da Basho adimi verdikleri, Edward Bond'un Japon sair
Basho'nun gezi giinliiglinlin bir adaptasyonu olan Kuzey'in Derinliklerine Dar bir Yol
oyunu  lzerine c¢alisir. Basho iizerine ¢alismalari sadece yoOnetmenler ve
akademisyenler izleyebilir, calisma sirasinda Eugenio Barba tiim yorumlarini ve
yonlendirmelerini yiiksek sesle yaparak izleyicilerin siireci takip etmesini
saglar.(Taviani, 1994-1; 31) Aksam yemegi sonrasinda bazilar1 genel katilima agik
sunumlar, film ve calisma gosterimleri yapilir. Ifade Oncesi/Dogaglama iizerine
yapilan tim bu atdlyelerden baska bir aksam Jerzy Grotowski,® Stanislavski'nin
dogaclama konusuna yaklasimini irdeleyen uzun bir konusma yapar. Dario Fo da
dogacglama iizerine bir atdlye galigmasi gergeklestirir; ¢alismasi sirasinda adim adim
yaptiklarint uygulayip anlatir ve dogaglama sanatinin gizinin temay1 inkar etmekte

yattigini belirtir. (Taviani, 1994-1; 28)

Ayla Algan 1986 yilinda Danimarka Holstebro'da yapilan Kadin Rolleri
temal1 4. ISTA toplantisina, Beklan Algan ise 1-14 Eyliil 1987'de Italya Salento'da
yapilan Oyuncunun Gelenegi ve Seyircinin Kimligi temali 5. ISTA toplantisina
katilir. 1981-1987 yillar1 arasinda yapilan 2. ISTA toplantis1 halka kapali yapilmistir.
5. ISTA toplantis1 ise agik havada gezici bir laboratuarin deneysel kosullar1 altinda
oyuncu ve seyircinin biiyiik ya da kiiclik tiim teatral iligkilere uyarlanabilecek olan
goriig/algr farkliliklarini tanimlama calisir. Solento'da ana amag¢ oyuncunun kendi
geleneginden gelisip gelen performansinin igerdigi anlamin bagka bir gelenekten

gelen seyirciye nasil aktarildigini arastirmaktir. Bu ISTA'da ¢alismalar i¢in secilmis

20 2. ISTA raporunda belirtildigine iizere Jerzy Grotowski 80'li yillarda Polonya'da biiyiik zorluklar
yasamaktadir ve Avrupa'da gozlerden uzak bir yasam siirmektedir. Volterra'da ISTA'nin ¢atis1
altindadir ancak yine gbézden uzakta kalmayi tercih eder. Sadece giinde bir kag saat okulun
mutfaginda kendisi ile konugmak isteyen katilimcilarla kisa konusmalar yapmaktadir. (Taviani,
1994-1; 31)
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olan metin Faust'tur, gruplarla ayrilmis olan katilimcilar kendilerine gére hikaye'nin
temasini aktarmak i¢in en gerekli bulduklar1 sahne dizgelerini ve buna karsit gelen
fiziksel aksiyonlar1 6nerirler, bu oneriler toplam1 Barba tarafindan performanscilarin
olusturduklar1 skorlardan seg¢ilip ayiklanarak net bir teatral aksiyon halinde
diizenlenir. (Barba, 1994-2; 77-78) 5. ISTA oturumu sonunda Performansin
Semiyolojisi ve Tiyatro Antropolojisi konulu 1 giinliik bir sempozyum? gergeklesir.

ISTA oturumlarinda Beklan Algan “Orada askeri bir disiplin iginde
uygulanan c¢alismalarda bulunur. Yeryiiziiniin tim oyunculuk geleneklerini
karsilastirma, ortaklik ve karsitliklardan yaratict sentezler olusturma konusundaki
deneyimlerini Tiirkiye'ye tasir.” (Candan, 2008 ; 123) Oturumlarindaki ¢ok kiiltiirli,
kiiltiirleraras1 bulusmalar, denemeler, arayislar, tiyatro laboratuart ve tiyatro
antropolojisi deneyimleri Beklan Algan i¢in uzun zamandir zaten calismalarinda
uyguladigi ve sinadig1 konvansiyonel tiyatronun karsisina konulacak bigim arayisin

istiine kurgulayabilecegi dnemli ipuglar1 saglar.

3.4. Almanya Déniisii Yeni Bir Egitim Acihimi; BILSAK Tiyatro
Atolyesi

3.4.1. BILSAK; Tiyatro Egitiminde Ikinci Onemli Deneme

Beklan Algan'in Almanya ve ISTA deneyimlerinden Tiirkiye'ye dondiigiinde
uzun zamanli oyuncu egitimi konusunda ge¢miste 6nem verdigi uygulamalar, igerik
ve ¢alisma bicimine ek olarak Tiyatro Antropolojisi ve tiyatroda gdstergebilim gibi
kavramlar da eklenmistir. LCC'den sonra ikinci onemli Ozel tiyatro egitimi

denemesinin 1984 yilinda BILSAK?* da uygulamaya koyulmasi giindeme gelir.

21 Sempozyumun konugmacilart; Monique Borie, Marco de Marinis, Fernando de Toro, Piergiorgio
Giacche, Patrice Pavis, Jean-Marie Predier, Franco Ruffini ve Fernando Taviani'dir. (Barba, 1994-2)

22 YAZKO'dan ayrilan Mehmet Ali Agaoglu 6nciiliigiinde, bir grup bilim adami ve sanatginin
insiyatifi ile kurulan BILSAK Bilim Sanat Kiiltiir Hizmetleri Kurumu'nun kurulus amaci bilim ve
sanat arasindaki iletisimsizligi gidermek gayesiyle usta ve ¢iraklarin bulusturan atolyeler,
seminerler diizenlemektir; bu amagla 1984 yil1 mart ayinda Siraselviler'de agilir, dncelikle gorsel
sanatlar ve fotograf atdlyelerine yer verilir. (Cumhuriyet, 1984; 4)
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Oyuncu ve yonetmen Oben Giiney*'in girisimiyle BILSAK'da boyle bir egitimin

baslatilmasi i¢in imkan saglanmistir.

1984 yili Agustos aymda BILSAK'da Tiyatro Boliimii acilacagi ve Ayla
Algan, Beklan Algan, Oben Giiney, Prof. Dr. Cevat Capan, Metin Deniz, Ahmet
Giingore, Giizin Giirer, Miige Giirman, Nihat leri, Erol Keskin, Macit Koper, Dog
Dr. Osman Senemoglu, Haluk Sevket, Tarhan Targu, Prof. Dr. Siileyman Velioglu,
gibi pek c¢cok sanatgr ve egitmenle Tiirkiye'de ilk kez uygulanacak bir “atdlye-
laboratuar-iiretim” diizeni ile galisilacagi, c¢alismanin dokuz ay siirecegi, alti ay
sonunda basar1 goOsterenlerin son ii¢ ayda belirlenecek bir oyunun caligmalarina
Katilacaklar1 duyurulur. Bu grubun siire¢ i¢inde BILSAK Tiyatro'nun kadrosunu
olusturacaklar1 da haber de yer alir. 17-22 yas araliginda 10'ar kiz ve erkek aday
kabul edilecektir. (Cumhuriyet, 21.08.1984; 4)

Calismalar, 1984 yilinin sonbaharinda baslar. ilk y1l ¢alisma dokuz ay olarak
diizenlenir, ilk ili¢ ayda atdlyeler ve kuramsal ¢alismalar yapilir, sonraki ii¢ ayda
George Biichner'in Woyzeck oyunu “laboratuar anlayisinda masaya yatirilir”, son ii¢
ayda ise Miige Giirman'im uyarlayip yonettigi Cadilarn Macbeth'i ¢aligilir. Cikan
oyun 3 kez Karakdy'de Aya Nikola Kilisesinde oynanir. Ancak sonug¢ Ogrenciler
acisindan pek tatminkar degildir, tim egitim ve calisma siiresinin kisaligi, alinan
egitimin sonucunu yansitamaz. (Giritli, 2009; 70) Bu oyunun ¢alisilmasi siirecinde
egitici kadronun tamaminin stirece dahil olmamasi ve egitimcilerin prodiiksiyondaki
gorevleri agisindan aralarindaki i boliimiiniin iyi yapilamamasi, prodiiksiyon i¢in
ogrencilerin yeterliliklerinin saglanip saglanamadigi konusunda egitmenler arasinda
olusan gorlis ayriliklar1 ve bazi egitmenlerin siire¢ i¢inde ayrilmalari, sonucu

olumsuz etkilemistir.

BILSAK'daki egitimin ikinci yilinda egitmen kadrosu biraz daralir. Atdlye
caligmalar1 devam ederken, bu kez Beklan Algan'm yonetiminde Labirent 1 (Karar

Ani) projesi calisilmaya baslanir. Jan D'ark ve Galileo'nun yasamlarinda kars1 karsiya

23 Oben Giiney (1937-1993) 12 Eyliil doneminde 1402 say1l1 yasa ile Sehir tiyatrolarindan Beklan
Algan ile beraber atilmistir. 1969-1978 yillar1 arasinda Polonya'da tiyatro ¢aligmalari yapar. Bir
stire Grotowski'nin laboratuar tiyatrosunda ¢alismalara katilir, tiniversitelerde dgretim gorevlisi
olarak caligir.
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kaldiklar1 yasam-0lim arasinda se¢im yapma temasindan yola ¢ikarak oyuncunun
kendi hayatinda paralellikler aramasi, kendi kimligini arastirmasi {izerine bir
caligmadir. Yazili bir oyun metni yoktur, siire¢ i¢inde olusturulacaktir. Agirlikli
Beklan Algan, Ayla Algan, Erol Keskin ve Ergiider Yoldas ile calisiimaktadir, diger
egitmenlerde projenin tamamlayicist ¢aligmalar yaparlar. Labirent 1 (Karar Ani)

caligmalar1 sunumunun yapilmasinin planlandigi Aya Irini'de yapalir.

Her sabah kiiciik gruplar halinde 45 dakikalik sessiz kosularla baslayan,
sonrasinda viicut ve ses calismasi, sessizlik kuralinin kalktig1 tim grupla birlikte
yapilan kahvalti ile devam eder. Gliniin devaminda spontane yaraticilik, duyular
giiclendirme, mekan"1 tanima, ses kullanimi c¢alismalart oyuncularin fiziksel ve
psikolojik smirlarin1  zorlayarak devam eder. BILSAK Tiyatro Atdlyesi
ogrencilerinden Nihal Geyran Koldag'in bu siireci, “ne zaman bitecegi meghul
calismalar yiiziinden siirdiiriilen bir nevi kavim hayati; 6te yandan ¢ok sayida
bilimsel calisma siirecinde, oyuncunun siirekli kendi kendisiyle yiizlesmesi, hep bir
karar alma ikilemine itilmesi ve sik sik karar almak zorunda kalmasi “ (Koldas,

2008; 113) olarak aktarir.

Haftanm alt1 giinii uzun saatler Aya Irini'de yapilan ¢alismalar siirecinde
Beklan Algan'in miikemmelliyet¢i yaklasimi, sonucta c¢ikacak gosterimden ¢ok
calisma siirecine odaklanmasi, gdsterimin ¢ikigini siirekli erteler. Uzerinde calisan
sahneleri sabitlemeden, oyuncularin ortaya ¢ikardiklari ¢alismalar1 daha ne kadar
boyutlandirabilecegini gérmek istemesi, her giin caligmalar sonucunda daha da
yaratici sonuglar gormesi oyuncularin egitimi agisindan olumludur ancak ¢ok da
yorucudur. Gosterimin Istanbul Festivalinde yapilacagimin duyurulmus olmasi da
oyunculart beklenti i¢ine iter. Yogun c¢alisma temposununa daha fazla
dayanamiyacaklarint diisiinerek bir mektup kaleme alirlar “Biz ¢ok yorulduk, bu
kadar sarsict bir ¢alismay1 kaldiramiyoruz, 6ldik, bittik...” Bu mektupla Beklan
Algan'in biraz yumusayip c¢aligmalari daha az zorlayici bir tempoda siirdiirecegini
umut ederler. Ancak hi¢ beklenmedik bir sonugla karsilasirlar; Beklan Algan dersleri
biraktiginmi bildirir; “o ¢aligmalarin getirdigi yogunluga, sarsintiya dayanamayan bir
ekiple tiyatro yapilamiyacagini ifade etmistir.” (Erol, 2009; 68) Labirent 1 (Karar

Ani) gosterimi gercgeklestirilemez.
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Beklan Algan BILSAK"1 degerlendirirken, her ikisi de 6zel egitim kuruluslar:
olan LCC'deki basarinin BILSAK'da saglanamamis olmasinin, egitim siiresinin
kisaligi, egitimci kadrosunun tam bir uyumla calisamamasi, finansal ve fiziksel
imkansizliklar ve en Onemlisi egitim slirecinde proje iiretmek zorunda kalmak
oldugunu belirtir. (Algan, yaymlanmamis soylesi, sdy. yapan Koper, 1995) LCC'de
Ogrenciler 3-4 yil sonunda bir iriin ¢ikartacaklarinin bilincindedir, ancak
BILSAK'da bu beklenti 1 yila ¢ekilmistir, bu yetersiz bir siiredir. BILSAK'da iki
yillik egitim i¢in her yilin sonunda bir gosteri diizenlenecektir ibaresi yonetmelige
konuldugundan 6grencinin beklentisini dogal olarak bu yone gevrilir, bir yandan
egitim verirken bir yandan da proje iiretmek zorunda kalmak ona gore isin en biiyiik

celiskisidir.

BILSAK'daki bu iki yillik egitim siireci Temmuz 1986 da sona erer.
Ogrencilerden Nihal Geyran Koldas, Alp Giritli, Emre Baykal, Ceysu Kogak ve Serif
Erol aym isimde bir tiyatro grubu kurarak bir siire BILSAK binasmin besinci
katinda, daha sonra farkli mekanlarda, 13 yi1l boyunca grubun ortak dramaturji ve reji

calismasina dayali oyunlar sergilemeye devam ederler.

BILSAK dénemi, LCC gibi temel egitimi oyunculuk olmayan, farkli
disiplinlerdeki 6grenimlerden gelen Ogrenciler icin konvansiyonel tiyatro disinda
farkli bir dil, mekan ve anlatim estetigi arayismin kapilarim agar. BILSAK'da
egitimin bir pargasit haline gelen semiyoloji ve tiyatro antropolojisi ile birlikte

disiplinler aras1 ¢aligma ise bu donemin en 6nemli kazanimi olmustur.

3.5. Eskisehir Anadolu Universitesi Acik 6gretim Fakiiltesi

Eskisehir Anadolu Universitesi rektdrii Yilmaz Biiyiikersen tiyatro boliimii
kurulmas i¢in girisim baslatir ve bu amagla ¢esitli egitim kurumlarinda gorev almas,
profesyonel, odenekli veya oOzel tiyatrolarda calismis olan tiyatro insanlari,
elestirmen, c¢evirmen, amator tiyatrolarin temsilcileri c¢agirilarak  toplanti
diizlenmesini saglar. Bu toplantiya Ergin Orbey, Yiicel Erten, Ozdemir Nutku,
Genco Erkal, Beklan ve Ayla Algan, Cemal Unlii, Ozer Kiziltan, Zehra Ipsiroglu,
elestirmen Teoman Aktiirel, yazar Gilingdér Dilmen katilir. Eskisehir’de yeni

kurulacak bdyle bir tiyatro boliimiinde neler yapilmali, neler yapilmamali konusu
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tartisilir. (Capan, 2009) 1987-88 yillar1 arasinda hemen her hafta sonu Beklan ve
Ayla Algan, kurulma agsamasindaki bu iiniversiteye giderek atdlyeler diizenlerler,
calisma, egitim programlar1 hazirlar ve oradaki olusuma katkida bulunurlar. 1994 yili
itibar1 ile de Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuar’'nin dogaglama
derslerinde TAL'in diizenledigi gelisme siirecinde ¢alisma metodu uygulanir. Erol
Keskin 1994 yilinda Eskisehir'de Ogrencilerle siirecinin ve sonuclarinin filme
alindigi, TAL'in yaklasimlarimin uygulandigi dogaclama ve teknikler {iizerine

caligmalar yapar.
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4. BEKLAN ALGAN 1988-2002; TIYATRO ARASTIRMA
LABORATUARI

4.1. imbikten damitilarak gelen; Tiyatro Arastirma Laboratuari

Tiyatro Aragtirma Laboratuar1 (TAL)'in fikri, calisma prensipleri ve tiyatroyu
olusturan tim 6gelere yaklagimi, estetik ve etik bakis agis1 uzun yillarin triiniidiir.
Beklan Algan'm, Ayla Algan ile birlikte, bir tiyatrocu olarak 1955 yilinda
Amerika'da ilk egitim almaya bagsladig1 yillardan, 1966 yilinda ilk kez oyuncu
egitmeye basladigi LCC'ye, Bakirkdy Halkevi, Tepebasi Deneme Sahnesi Birimi ve
BILSAK'a uzanan yolda biriktirdiklerinden, yurtdis1 calismalarinda edindigi
izlenimlerden, okuduklarindan damitarak vardigi oz'diir. Arayisi uzun yillara
dayanan, uzun yillar {izerinde diisiiniilmiis bir 6z, ama sonug degil; siiregelip devam
edecek bir arayis, sonsuz bir aragtirma, deneme, isin tabiati itibar ile hi¢ bitmeyecek

bir yolculuktur.

BILSAK siireci sonrasinda 1402'likler mahkemede aklanirlar ve eski
calistiklar1 kurumlarma doniislerinin yolu agilir. Beklan Algan, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolar1 yeni Genel Sanat Yonetmeni Gencay Giiriin'le goriiserek Tepebasi
Deneme Sahnesinde olusturdugu egitim ve deneme caligmalari birimini Sehir
Tiyatrolar: gatist altinda tekrar kurmay1 amagladigini belirtir. Ancak bu kez birimin
oyun ¢ikartmak anlaminda bir iiretim merkezi olmasini istemedigini, kendisinin bu
birimde reji yapmayacagini, sadece arastirmaya ve egitime yonelik calismak
istedigini belirtir. Bu anlamda kurulmasi planlanan Tiyatro Arastirma Laboratuari
(TAL) yine Sehir Tiyatrosuna bagli bir birim olacak ancak Tepebasi Deneme
Sahnesi gibi bir lretim merkezi olmayacaktir, bu yoniiyle Tepebasi Deneme
Sahnesinden farklidir. Beklan Algan, TAL'de elemeler sonucu olusturulacak olan 10-
12 kisilik laborant ekibinin, arastirma silirecinde uzun siireli ve kalict bir grup
olusturulabilmesi amaci ile, Sehir Tiyatrosu'ndan yevmiyeli olarak ticret almasini

ongoriir, bu da TAL'i LCC ve BILSAK deneyimlerinden ayirir.

Ayla ve Beklan Algan, Erol Keskin, Haluk Sevket Ataseven ve Cetin
Ipekkaya'dan olusan TAL kurucu ekibinin ¢abalariyla TAL'in yonergesi olusturulur.

Yonergenin 1. Maddesi olan Kurulus'da TAL soyle tanimlanir;
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“Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Yonetmeliginin 2 numarali Amag maddesindeki “Tiirk
Tiyatrosu'nun gelecege yonelik yaratici atilimlarina 6nderlik etmek amacini giiden Tiyatro Arastirma
Laboratuarr; Islerligi konusunda iBST'ye bagl, tiyatroyu var eden degisik 6geler (Yazar — yonetmen —
sahne tasarimcisi — elestirmen — oyuncu — SEYIRCI) arasindaki YARATICI iliski ve dengeyi bilim,
diisiin, ve diger sanat dallarindaki ¢agdas verilerin 1s18inda arastirmak ve ortaya cikan tiyatrosal
iirtinleri sergilemek i¢in egitim ve denemeler yapan bir kurulustur.

Tiyatro Arastirma Laboratuari, IBST Yénetim Kurulunca saglanan, laboratuar igin gerekli
calisma yeri, laboratuarda gorevlendirilecek, yevmiyeli ¢aligan 10 laborant oyuncu, calismalari
yiiriitecek hocalar ve konferanscgilarla, yonergemizin amag¢ ve ilkeler maddelerindeki esaslar
dogrultusunda calisir.” (Tal, 1988)

Yine yonergede belirtildigine ilizere TAL'in amaci “insanin heniiz ele
alinmayan  zengin varliksal kaynaklarini digiinsel-sanatsal-bilimsel konumda
“yaraticilik” acgisindan yeniden” ele almak ve gergek 6zbenligini arayan giinlimiiz
tiyatrosunun olanaklari i¢inde cagdas insani biitiin zenginlikleriyle ortaya koymaktir.
Bu amagcla TAL, “Simdiye kadar gelistirilen, tiyatro egitim disiplinlerini géz Oniine
alarak, cagdas sanatin amacina yatkin, Lisansiistii (Drama-Tiyatro egitbilim birimini
olusturur.” Bu birimde yiiksek okul diizeyindeki tiyatro sanatina yatkin formal tiyatro
egitimi almamig gengleri egitir ve “Sehir Tiyatrolarina yetkinlesmis (sanatgi-oyuncu)

malzemesi hazirlar.”?*

TAL'in diger bir amaci da tiyatro pedagogunun esliginde
cocuklarin yaraticiligina yonelik ¢aligmalar yapmak ve bu anlayisi okullara

yaymaktir. (Tal, 1988)

Yonergede TAL'in ilkeleri soyle ozetlenebilir; ¢agdas insamin yaraticilik
giictinii harekete geciren bir drama anlayisina yonelmek, bunu alternatif (oteki)
tivatronun olanaklarinda aramak ve buradan ozgiin bir boyut yaratmay1 hedeflemek,
“bireyin “yaratict” islevselliginden yola ¢ikarak, c¢agdas tiyatronun gergek
yvaraticilik kaynagini” aragtirmak, “yazili metnin tasarimsal diinyasindan, “Burada,
simdi” olusan c¢agdas insana yonelerek, onu iletisimsizlik ve etkilesimsizlik
kiskacindan kendi yaratici varligina dondiirecek yeni bir dramatik yapinin egitimini
gergeklestirmeye” ¢alismak, toplumda eksikligi duyulan diistinsel alt-yapiy
olusturmak, bunun sonucu olarak estetik diigiinceyi ve ondan kaynaklanan tiyatro

anlayisint belirlemeye ¢alismak. (Tal, 1988)

24 Bu madde Beklan Algan'in TAL laborantlarinin Sehir Tiyatrosu kadrolarina gegmesini engelleyen
istegi ile ¢elismektedir.
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Yine yonergeye gore TAL ti¢ birimden olusacaktir; bilimde (doga bilimleri,
toplum bilimleri, insan bilimleri...) diisiinde (tiim felsefi akimlar ve insanin zihinsel
faaliyeti) ve kiiltiirde (tliim sanatlar, dilbilim, gostergebilim, kiiltiirel antropoloji,
davranig psikolojisi, sosyometri, biyoritmik arastirmalar) dinamik diisiinme ve
yaraticilik bazinda c¢agdas insami arastiran Bilimsel ve Kiiltiirel Aragtirma Birimi,
atolyeler, birim i¢i seminerler ve uygulamalarla aragtirma biriminden gelen verileri
ve deneyin getirdigi pratik bilgileri uygulamaya yonlendiren Deneysel Arastirma,
Uygulama ve Egitim Birimi ve diger iki birimin c¢alismalarmi kayda alan,
yayinlayan ve tanitan Tiyatro Egitbilim, Tanitma ve Yaym Birimi. TAL yiiriitme
kurulu bir bagkan ve ii¢ ana birimin bagkanlarindan olusmasi ve tiim birimlerin
birbiriyle bagintili, sanatsal bir biitlinliik i¢cinde ¢alismalar1 hedeflenmektedir. (TAL,
1988)

4.1.1. Diisiinsel Alt Yapi
“Kim ki yaratma siireci i¢indedir, onun adi insandiwr.”
(Velioglu, 2011)

Beklan Algan, 1962'de “Tecriibe Tiyatrosu” adi altinda tiyatro ile ilgili ilk
arayislarim yansittig1 makaleden, LCC dénemindeki ¢aligmalar ve “Ozgiir Tiyatro”
diisiincesine ve arayisina, sonrasinda Tepebas1 Deneme Sahnesi doneminde yazdig:
“Neden Deneme” manifestosundan, 1980 ler sonunda TAL'in diisiinsel alt yapisini
kurgulama siirecine, konvansiyonel tiyatrodan ni¢in kopmak istedigini arastirken
buldugu cevaplar ve {irettigi yeni sorular, onu seyirci ve oyuncunun organik
temasinin herseyin oniinde oldugu, mekan, metin, 151k, dekor vb. tiyatroyu olusturan
diger Ogelerin sadece bu iligkinin organik olmasina hizmet etmesini aramak
asamasina getirir. TAL, calismalarinin temel amacim Yaratict Oyuncu ve Yaratict
Seyirci'yi arastirmak, ¢agdas Tiirk tiyatrosunu olusturacak ilkeleri saptamak ve onu

evrensel diizeyde degerlendirmek olarak saptar.

“Tiyatronun olmazsa olmazi oyuncu ve seyirciyse, oyuncu ve seyircinin ¢agdaslagsmasi
meselesi s6z konusu oldugu vakit, sorun sudur oyuncuya nasil bir formasyon kazandiracaksin veya
kazanmasi isteyeceksin? O, cagdas bir sekilde Obiir 6gelerin en 6n sathasinda, yapilan isin
stiriikleyicisi olacak.... demek ki formasyon meselesi s6z konusu oluyor” (Algan, 2012; 161)
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Cagdas kelimesi gilincel ve moda olani takip etmek olarak degil “simdi ve
burada ki evrensel oluga onun biitlinliigiinii kurmak eregi ile katilmak bilinci” olarak
tanimlanir. Bu amaci gercgeklestirmek i¢in TAL arastirma ve deneylerini li¢ alana
yoneltir; “tiyatro sanatini var eden degisik Ogeler arasinda biitline hizmet eden
yaratict dengeyi bilim, diisiin ve sanat dallarindaki gelismelerin 1s18inda aragtirmak
ve denemek, Kiiltiirler i¢i kaynaklari, kiiltlirleraras: iliskiler yoluyla sentezlemek ve
kiltlirler {istli bir tiyatro dili olusturabilmek. Simdiye kadar Konstriiktif diigiinme
bi¢cimi dogrultusunda gelisen tiyatro sanatini, dinamik diisiinme bi¢imi dogrultusunda

yonlendirmek” (TAL, 2011)

Beklan Algan't TAL'in kurulusuna varan siirecte, TAL'in diistinsel alt yapisini
olustururken en c¢ok etkilendigi kisilerin basinda Prof. Dr. Siileyman Velioglu
gelmektedir. Beklan Algan, “Diisiincelerime sanat, ¢agdaslik, yaraticilik ve 6zbenlik
gibi konularda hala kesfetmeye devam ettigim ¢ok biiyiik boyutlar getirmistir.” der
kendisi i¢in. (Algan, 2008; 72) Beklan ve Ayla Algan, Siileyman Velioglunun uzun
yillar ¢aligmalarini, sohbetlerini takip etmis, onun diisiincelerini ve sanat felsefesine
getirdigi acgilimlari, tiyatro sanatinda yaraticiligin arastirilmasi agisindan pratige

dokmiislerdir.

Prof. Dr. Siileyman Velioglu 1946 yilinda Istanbul Tip Fakiiltesinde
egitimine baslar: Cocuklugundan beri tutkuyla resme ilgi duymaktadir, dolayisiyla
Tip'la es zamanl olarak Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinde misafir 6grenci
olarak derslere katilir, 1949-1954 yillar1 arasinda da ressam Zeki Kocamemi'nin
ogrencisi olur. Aslinda sadece ressam olmak istese de “sadece resim yaparak
yasamak” (Oktay, 2001: 113) ¢ok zordur. Tip'da uzmanlik alani olarak Psikiyatriyi
secer ve Istanbul Tip Fakiiltesi Psikiyatri Klinigine asistan olarak girer. 1956 yilinda
Istanbul Tip Fakiiltesinde hocalarinin destegi ile Tiirkiye'de ilk kez akil hastalar1 igin
sanat yoluyla teshis ve tedavi olanaklarinin uygulandigi psikopatolojik sanat
laboratuarin1 kurar. Dogentlik ve profesorliik caligmalarinin da “Sanatla Teshis ve
Tedavi” alaninda yapar ve 38 yil psikopatolojik sanat laboratuarmi yonetir. Bu
calismalarmin sonucunda Bir Sizofren Hastanin Sanat Uriinleri (1962), Prepsikotik
Asamadan Psikoza Sizofrenik Siire¢ (1978), "Akil Hastast ve Sanatgi" (1978) adli
kitaplar1 yayimnlar. Doktorlugu her zaman hobisi olarak géren Siileyman Velioglu, asil
varolus sebebinin, tek ugrasisinin ve dayanaginin sanat oldugunu belirtir. (Oktay,

2001: 115) Kendi 6zgiin resim anlayigini gelistirerek, 1970 yilinda ressam Tangiil
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Akakinct ile birlikte Akatiinvel Sanat Toplulugu'nu kurar. Uzun yillar toplulugun

etkinliklerine katilir, sergiler agar, konferanslar verir ve yayinlar yapar.

Siileyman Velioglu, felsefe, bilim ve sanat alanindaki es zamanli ¢aligsmalar
sonucunda kendi 6zgiin "Insan Varligi Kurami"ni olusturur. “Ben Psikopatolojik
Sanat Laboratuari'ni kurduktan sonradir ki; psikiyatri ile sanatin, yani bilimle sanatin
hi¢ de sanildig1 gibi ayr1 disiplinler olmadigin fark ettim. Bu bende insan varligini
tamima tutkusu yaratt. (Velioglu, 7, 2010) Insan varhgina degin kuramini 2000

yilinda "Insan ve Yaratma Edimi" adiyla kitaplastirir.

Algan'larin onun felsefi yaklagimina duyduklar ilgi once Bilsak'da birlikte
calismalari siirecinde baslar daha sonra Istanbul Sehir Tiyatrolar1 "Tiyatro Arastirma
Laboratuar1" TAL'in diisiinsel alt yapisini olusturma ¢abalarina etkin olarak katilimi

ile devam eder.

Siileyman Velioglu'nun diisiincesini inceledigimizde, oncelikle onun yeni
Ontolojinin kurucusu Nicolai Hartman'in varlik tabakasi 6gretisinden hareket ettigini

goriiriiz. Velioglu, insan1 sOyle tanimlar;

“Insan; inorganik, organik, psisik ve tinsel varlik kategorileri platformunda birey olarak
diinyaya gelmekle beraber, biitiinlesmek ve toplumsallasmak zorunda olan; tarihsel, kiiltiirel, inangsal,
siyasal ve ekonomik olusum ¢izgisi siireci ile donatilmig dinamik bir varolustur ve hangi varlik ki
evrim siireci i¢indeki biyolojik organizmanin istiine; 6zbiling potansiyeli ile yaratma potansiyelinin
temellendigi yerde ve zamanda goriiniise ¢ikar, onun adi insandir.” (Velioglu, 2010; 17-19)

Nicolai Hartmann'a gore real varlik, inorganik, organik, ruhi (psisik) ve
tinsel varlik tabakalarindan meydana gelen heterojen bir yapidir. Stileyman Velioglu
da bu tanimdan hareketle ontolojik varlik olarak insani inorganik, organik, psisik ve
tinsel varlik kategorilerinin biyolojik kapaliligi iginde bir birey olarak ele alir. Bu
kategoriler detayinda somato, ben, ego, bireysellik, kisilik kavramlar1 insanin
“Mikrokozmik Sfer”ini (Insan) olusturur. Tiim mekan ve zaman iginde biricikligi ve
tekligiyle bireysel bir varolustur. Ailesi, ¢evresi (oyun, okul, i3 ve meslekle ilgili),
klan1 (gelenek gorenek, tore ve kiiltleriyle), icinde yasadig1 toplum (tarihsel, kiiltiirel,
inangsal, siyasal ve ekonomik boyutlariyla), yasadigi ¢ag, gibi kavramlar insanin
“Makrokosmik Sfer”ini (Evren) meydana getirir. Insan ne tek basma bireysel ne de

toplumsal bir varlik olarak degerlendirilemez; Varolusu, makrokozmik sfer (yatay
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yonlil) ile biyolojik kapalilik igindeki mikrokozmik sferin (dikey yonlil) siirekli
diyalektik etkilesimine baghdir. insanin temel istegi heterojen varlik kategorilerinin
uyumlu biitiinlesmesi ile yasamini siirdiirebilmektir. Insan varlig1 hem her iki sfer'i
meydana getiren kategorilerin kendi i¢ginde bir denge saglamak, hem de her iki sfer'i
biitiinliige ulagtirmak ve denge kurmak ister; biitiinliigli saglayan ve koruyan
homeostatik ilke ve dengeye ulasmak amactir. Insan varlig1 bir biitiinlesme siirecidir

ve insan varlig1 psikosomatik degil 'geistosomatik’ ve ‘ontik' bir biitiinliiktiir.

Evren (makrokozmik sfer) biitiinselligi i¢inde
insan (mikrokozmik sfer) ve yaratma edimi

{ \
T Nan
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i \ |
: i 3 : irreal Alan
M I (ideal Alan)
I ~ ™ :
: 4 " : Varolus
I
11111 : Gergek Yaratma
1
: :
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: Psiglk Varisk e
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Sekil 1. Evren biitiinselligi i¢cinde insan ve yaratma edimi (Velioglu, 2010: 23).
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Ancak temel istegi mikrokosmik ve makrokosmik sfer‘lerde biitiinlesmek
olan insan varligi, "olumsuzluk etkenleri" nedeniyle real alanda "biitiinliigii ya da
coklukta birligi" gergeklestiremez. Stress'ten Oliime dek uzanan olumsuz etkenler
"temel istege bagl varolusu” engeller. Ancak insan yaratma potansiyeli ile
donatilmis olan dinamik bir varolustur; insan i¢in sonlu ile sonsuz arasindaki, baska
bir deyisle mikrokozmik sfer ile makrokozmik sfer arasindaki, yitik birligi gidermek
ancak Yaratma Eylemi yoluyla gergeklesebilir. Bdylece insan varligi ii¢ temel
kavram i¢inde, Biitiinlesme Siireci — Oliim — Yaratma Eylemi, dinamik diisiinme
diizleminde degerlendirilmis olur. Reel alanda 6liim'e ve olumsuzluk etkenlerine
yenik dilisen insan varlig1 biitiinlesememe sorununu, biitiinselligi irreal alanda

yaratma edimi aracilig1 ile gergeklestirerek 6liimii kompanse edebilir.

“Mikrokosmik ve makrokosmik sfer'lere degin varlik kategorilerinin kargilikl
etkilesimleriyle olusan bu biitiinlik yasam ilkesi olan homeostatik ilke ve denge ile saglanir ve
korunur. Ozbiling ile kavranir. Reel anlamda gerceklesemediginde 'yaratma eylemi' yoluyla irreel
alanda yeniden kurulur. Ne var ki, yasayan bir canli varlik olarak, 'temel istegi' mikrokosmik ve
makrokosmik sfer'lerde biitiinlesmek olan insan varligi 'olumsuzluk etkenleri' nedeniyle reel alanda
'biitlinliigii ya da coklukta birligi' gerceklestiremez. Ciinkii, anksiyete ve stres'ten 6liime dek uzanan
olumsuzluk etkenleri 'temel istege bagli varolusu' engeller. Bu durum, insan varliginin tarihsel dramini
ve problematigi ortaya koyar: 'Sonlu ile sonsuz arasindaki yitik birlik' ” (Velioglu, 1993)

Sonlu ile sonsuz arasindaki yitik birligin temel bir problem olarak
sorgulanmas1 ve Onermeler antik Yunan'dan beri siiregelmektedir. Siileyman
Velioglu'na gore gegmisten giiniimiize diisliniirler “insani, insan varliginin heterojen
varlik kategorilerinden sadece birine hiyerarsik dncelik tantyarak ve ona dayanarak
degerlendirmek ve yorumlamak” {izerine ve tarihsellik kategorisinden bakan
konstriiktif yaklasima sahiptirler. Hegel'in Tin felsefesi, Marxist felsefe, M.
Heidegger'in Existentialist felsefesi de boyle bir diisiinceyi yansitirlar. Ayrica,
Insanbilim agisindan bakildiginda, G.W.F. Hegel ile K. Marx'1n, insan1 "¢alisan ya
da is yapan" varlik olarak belirledikleri de goriiliir. Fenomenolojik disiplinler ise,
"konstriiktif diisiinme" tiirlinden farkli 6zellikleriyle ¢agdas bir diislince tiiri
olusturur ve insam1 "ontik" birligi icinde yorumlar. Ancak, teorik agidan olasi ontik
biitiinlik pratik yasantiya yansimaz. Tim bu diisiince disiplinleri insan
“yabancilasma” kavramiyla ele alirken, Siileyman Velioglu ¢agdas insanin asil

sorununu yabancilasma kavramini da iceren “biitiinlesememe” oldugunu Ongoriir.
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Konstriiktif diisiinme bi¢imindeki ‘“Yabancilasma” kavraminin yerini, Dinamik

diisiinme bi¢iminde “Biitiinlesememe” kavrami alir.

“Insamin yabancilasma duygusundan kurtulmasina yonelik simdiye kadar en fazla etkin
olmus diisiince disiplinleri drnegin Isa'da sevgidir, Hegel' de Geist ve yeni mantiktir, Marx' da iiretim
aclarmin ortak miilkiyetidir, varoluscularda insanin gercek olan varolusudur, fenomeloglarda ise,
sevgi, saygi, onur gibi giinliik edimlerin korunmasidir. Biitiin bunlar Konstriiktif diigtinme
disiplinlerinin insan varlisin1 yalnizca bir yoniiyle ele alip agikladiklarini bizlere gostermektedir.”
(TAL, 2011)

Cagimizda insan varligi sorunsalina ancak cagdas bilimlerin verilerine
dayanarak "dinamik diisiince" bi¢imi diizleminde yaklasilabilir. Yukarida aktarilan
dinamik diisiincenin temelinde insan vardir ve tarihsellik kategorisinden arindirilmis
bir inceleme ve yorum igerir. Dinamik diisiinme bi¢imi “insani ve evreni etkilesimler
icinde degerlendirir, biitiin etkilesimlerin bir biitiine hizmet ettigini varsayar, 6gelerin
aritmetik toplamini asan, Ogeleri arasinda hiyerarsi olmayan ve Ogelerinden biri
olmazsa kurulmasi miimkiin olmayan biitiinliik kavrami, dinamik diisiinme bi¢iminin

temel kavramlarindan biridir.” (TAL, 2011)

Dinamik diistinme bi¢imine goére yasam biitiinlesme kavramiyla esdegerlidir.
Canli varliklar i¢inde sadece insan Sliim yazgisina direnir, reel alandaki yenilgiye
yaratma edimi yoluyla karst durur. Yaratim siirecinde tiim varlik alanlari bir amag
ugruna isbirligi i¢indedir. Yaratma Edimi uyumlu bir biresim meydana getirme tlizere
irreal/ideal alanda olusan bir biresim kurma etkinligidir. (Velioglu, 26: 2010)
Yaratma basit bir psisik siire¢ degil, yeni bir varligin ortaya ¢ikarildigi ontolojik bir
siirectir. Ortaya cikan 6zgiin varlik sanat yapitidir. Insan ancak sanat diinyasinda,
irreal diinyada, yaratma etkinligi i¢inde 6liimlii varlik olmaktan kurtulabilir, 6liime

kars1 biitlinsel varligini savunabilir.

TAL iste bu felsefi yaklasimdan hareketle biitiinlesme-biitiinlesememe
paradoksu ilizerinden tamamen yaraticiliga doniik Dinamik Tiyatro olgusu iizerine
arastiracak ve denemeler yapacak, bu tiyatronun gereksinimi olan yaratict oyuncuyu
yetistirecektir. Bu yaklasima gore yaratict oyuncu; “insani ve evreni etkilesimler
icinde degerlendirir, algilar ve yansitir, algilanan ve yansitilan seylerin timii insan
varliginin biitiinlesmesine hizmet eder. Oyuncunun bir denge durumundan bir bagka

denge durumuna gecerek insan varligina biitiinliik kazandirdigi her asamada, bu
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biitlinlesmeyi var eden tiim 6gler, kendi aritmetik toplamlarini asarlar. Oyuncunun
iliski kurdugu bu 6geler arasinda hiyerarsi yoktur ve birini eksikligi, biitliinii meydana

getiren estetik diizenlemeyi yok eder.” (TAL, 2011)

TAL kuruculart konstriiktif diisiinme bi¢imine 06zgli tiyatro Yerlesik
Tiyatro'nun Oyuncu Insan olan oyuncusunu; “6zgiir> olmayan, sezgileri benzeme ve
benzetmenin buyurganligi altina alinmis, sozlii dille diisiinen, kurgulayan ve
oynayan, temelinde gorselligin bulundugu eylem diliyle yaratmanin heniiz bilincine
varamamis oyuncu” olarak tanimlarlar. Uzerinde calisacaklar1 dinamik diisiinme
birimine 6zgii Dinamik tiyatro'nun Insan Oyuncu'su ise; “Ozgiirdiir, biyolojik
yapisinin digina ¢ikip, sezgilerini elestirel akil yoluyla yontemsel kilar, benzeme ve
benzetmenin sinirlarini agip biitiin bir evreni etkilesimler i¢inde yorumlar ve onunla
biitiinlesir, yaraticiligi ile anlasilir olanin kod'larin1 pargalar ve anlagilmaz sanilani
anlasilir kilar, gorsel dille diisiiniir, sozlii dille saptar, gorsel dille kurgular, sozli

dille degerlendirir ve eylem diliyle oynar.” (TAL, 2011) diyerek tanimlanir.

TAL'e gore Yerlesik Tiyatro (konstriiktif tiyatro) seyircisinin sadece
toplumsal boyutunu 6n plana alarak, evrensel ve bireysel boyutlarini ¢ogunlukla géz
ard1 eder. Seyirciyi ¢coklukla 6gretilecek, egitilecek, eglendirilecek biri olarak goriir.
Oyunlar seyirci ve Oyuncu Insan'm kesin cizgilerle birbirinden ayrildigi klasik
mekanlarda sergilenir. Bu tiyatroda seyirci pasiftir, soziin egemen oldugu bu
yaklagimda farkli anlamlar tiretecek bos alanlar sinirlidir. Oysa Dinamik Tiyatro'nun
Insan Oyuncusu'nun asil islevi yaratict olmaktir. Seyleri seylere benzeterek degil,
dogaclamalar yoluyla 6zgiin anlamlar arar ve bu anlamlara doniik ¢agrisimlar {retir.
Mekan seyirci ile en yiiksek iletisimi kurabilmesi i¢in tasarlanir. Sonu¢ oyuncunun

seyirciyle bulusmasi ve onunla biitiinlesmeyi denemesi demektir.

25 Ozgiirliik “Insanin biyolojik yapisimin disina gikarak biitiin evren konusunda diisiinmesi ve kendi
disinda olan her seyi degistirip ona katkida bulunmasi1” olarak tanimlanmistir. (TAL, 2011)
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Yaratma Eylemi

Diisiinsel Alandaki Gorisler

Bilimsel Alandaki Gorigler

1. Yaratma eyleminin varlik alani:
Yaratma “tinsel varlik alani” etkinligidir.

2. Kavramin ortaya gikigi:

Estetik ve sanat etkinlikleri alaninda dne
sirdlmiis, bu nedenle bu alania sinirl kalmig,
bu alana ozgu bir kavram gibi yorumlanmigtir.

3. Tarihsel stregteki yeri:

a) lyi-dogru-giizel sorunsali diizeyinde

Piaton ve Aristoteles'in diiglinceleri ile baglar.
Platon “mimesis” (taklit, Gykinme) kavramini,
Aristoteles mimesise dayali “Poiein” (yaratma)
kavramini Gne siirer.

b) 18. yy.dan sonra, F. Schiller, N. Hartman,
F.W.J. Schelling, G.W. Hegel, Th. Vischer,

AG. Baumgarten, B. Croce, Th. Idpps,

F. Nietzche, M. Heidegger's kadar yaratma

bir estetik sorun olarak yorumlanir.

4_Platon “idealar ogretisi baglaminda gizel”
ve dolayisiyla sanatlara egilir.

Platon'a gore insan varlig), “idealar diinyas”,
“yeryuzi” ve “toplum™dan olugan lg sferin
bileskesinde, “varofan” ile “olus” halinde
olanin ilkeleri dogruitusunda, ayri nitelikteki
iki tozun yeryizinde birlegmesiyle meydana
gelen ve yasaminin dogal eregi “mutluluk”
olan bir canli varliktir.

Platon'un mutluluk sézcigine yikledigi
anlam “biitiinlesme" dir. Iki mutiuluk tri
oldugu gibi iki de batiinlesme tiri vardir:
idealar diinyasryla 6liimsiiz psige'nin
bitinlesmesi yoluyla gercek mutiulugs;

akil bilgisi ve ahlakla donatiimig yerylzundeki
psikosomatik bireyin toplumla bitinlegmesi
yoluyla da gorece mutluluga kavusulur.
Garece mutiuluktan gergek mutluluga ve
yeryuzindeki bitinlesmeden idealar
dunyasindaki bitiniegmeye varan yol
“olum™den geger. Platon igin 6lim olgusu
bitiinlgin ve yoklugun karsiti degil, bir dst
diizeyde kurulacak bir biitinligin olugumuna
olanak saglayan bir etkendir.

5. Platon’un guzel ile ilgili duguncelerinin kalitsal

etkisi ve yansimalar:

a) Dislinsel budamacilign, indirgemediligin,
hiyerarsgisinin,

(R.Deskartes: Cogito ergo sum)

(Hegel: Insan dzbilingli tinse! varlikti.)

3. Estetik ve sanat etkinlikleri bir “bilgi” sorunu

olmasi nedeniyle: “Yaratma Eylemi” bir bilgi

etkinligidir.

1. Yaratma “psigik variik alan” etkinligidir. Biling ve

bilingdigi alanlari arasindaki suregtir.

Psikolojik Alanda
2. Yaratma “dogum” olayina
benzetilir. Yaratmanin
bilingdigindaki ilk etkisi siddetii ve
sarsic1 bir affeksiyonla yaganir. Na
var ki, canl varlik, tohumda
onceden saptanmis bigimiyle geligir.
Oysa yaratilan yapit birgok
sureglerden geger.

3. Yaratma surecinin biling digi
habercisi “esin"'dir. Esin,
bilingdiginin dolaysiz verileridir.
Biling dizeyine kisa sureli ¢cabasiz
gikiglardir. Esin kendiligindenliktir.
Bilingdiinin gabasiyla psisik
sentezlerin olugmasina yol agar.
Kendiligindenlik bazen kolay, bazen
zor olugur. Dis ve dalginlik anlan
onu kolaylagtinr. Duygu-distince-
tasarim'in baglanip bitinlesmesi
“fikir gagnigimlarr” ile saglanir. Fikir
cagrigimlari agamasinda zengin bir
kigilik yapisi, hayal yetenegi, yogun
i¢ yaganti, etkilere agk duyarlilik,
fikir ve istem gereklidir. Bilingdigina
itilmis kompleks ve konfliktler
bireysel yaratma geregleridir.
Siblimasyon yoluyla yaratmanin
yapi taglan niteligini kazanirlar. Bu
asamada “yarg)” yetenagi
denetiminde surekli bir “dikkat”
saglam bir “istem” yoluyla “artma”
ve “yogunlagtirma” iglemleri baglar.
Taslagn olustugu bu donemde
“bilingl” bir ¢atisma gereklidir. Dus
ve raslantilar bilingli olarak
degerlendirilir.

4. Yaratma, “yagam itilimleri”
enerjisinin ve siblimasyonun
roliyle, kisiligin ve bilingdis!
iceriklerinin, harmonik bitiinlesmesi
ve “bigimlenmest” ile objektiflesmis

Psikopatolojik Alanda
2. Ego'nun “Sentetik Fonksiyonu™
yaratma etkinliginde rol oynar.
“Sentetik Fonksiyon” birbirlerine
kargit tutumlan, degerleri,
duygu ve davraniglan ve
ben-roprezantasyonlanni
bitunlegtirmeyi ve uzlagtirmay
igerir. Catismalar yatigtinir ve
yaratma sirecine gl verir.

3. Eissler, bir “Doxaletheic” ego
fonksiyonu varsayimi onermigtir:
deliizyonlu digiinceyle gercegi
bulmaya ¢aligan bilgili kigi
ozelliklerini bitinlestirmedir.

4. Kris, “Yarato Ego Gerilemesi”
varsayimini geligtirmistir. id'in tipik
fonksiyon tarzi “primer siireg”
Ego’'nun tipik fonksiyon tarzi
“sekonder stire¢™'tir. Primer siireg
“haz" ilkesine gore yoneltilir.
Gergeklik ilkesine baglik sézkonusu
degildir. Bu nedenle, mekan ve
zaman kategorilerine baglh olmayan
mantikdigi dug ve fantezilerde
gorilen kendi icinde geligkili Grinleri
mimkin kilar. Primer surecin
niteligi “halisinasyonliu istek ve
dileklerin doyumu"'dur. Sekonder
stireg, gerceklik itkesine bagl,
mantiksal bir digunce ve planh bir
davranigla karakterizedir. Normal
psigik durumlarda, hayal kurma
sirasinda, primer sirecleri etkisi
altina alan sekonder siirecler bir
stre igin askiya alinabilir. Bu
durumdaki primer sireglere ait
olugumlar, belirli bir dereceye
kadar, ego tarafindan hoggori ile
yoneltilebilirler. Bu olanaktan ,
yaratma sirasinda da fantezilerden
esinlenebilmek amaciyla yararlanilir.

bir diglagmadir. Bu siregte biitin Bu psigik durum bir yaratia ego
varlik kategorileri bir amag ugruna | gerilemesidir.
isbirligi halindedir.

Siileyman Velioglu

Sekil 2. Yaratma Eylemi — Dr. Siileyman Velioglu (TAL Arsivi)
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Siileyman Velioglu'nun diisiinsel temelini {izerine kurulan ve TAL tarafindan
pratige dokiilen yaklagimla caligmalar kuramsal ve uygulamali olarak ilerler.
Bireysel, toplumsal kimlik, tiyatro ve kimlik iliskisi, yerel kiiltiirler kaynaklarinin
arastirilmasi, kiiltiirleraras1 sentezler ve kiiltiirler iistii bir tiyatro dili olusturabilmek
amaciyla ¢aligmalar ve arastirma yapilir. Yerellik - evrensellik; icerik - bigim; sozlii
dil - gorsel dil; oyuncu rol - oyuncu seyirci iligkilerini ve tiyatronun kiiltiirlerarasi
niteligini incelenmesi iizerine yogunlasilir. Bu caligmalarda tiim sanatlar, modern
ontoloji, felsefe, dilbilim, gostergebilim, kiiltiirel antropoloji, davranis psikolojisi,
sosyometri, biyoritmik aragtirmalar ve Stanislavski, Meyerhold, Grotowski ve Barba
gibi tiyatro kuramcilarinin ¢aligmalarindan yararlanilir. Beklan Algan arayislarini

sOyle aciklar;

“Konvansiyonel tiyatro, insan1 gerek makro, gerekse mikro planda kavramakta zorlaniyor.
Meyerhold'da bunu sdyliiyordu. Daha etkili, daha kuvvetli bir arag, bigim bulmam gerekiyor insani
anlatabilmek icin diyordu. Iste alternatif tiyatro bunun anahtarini verebilecek bir alandir. Ama hangi
amacla yola girdigini bilemezsen alternatif olamazsin. Yetmiyor demek icin kafanda baska bir
diinyanin olmasi gerekir. Disiplinlerarasi, kiiltiirlerarasi bakisa gecti§imiz zaman halihazirda var
olanin yetersizligi cikiyor ortaya. Tiyatronun bir iletisim aract olarak dilin Gtesindeki varligini
arastirmamiz gerekiyor. “ (Algan 2008; 129)

TAL i¢in tiim bu ¢aligmalara, arastirmalara yol agan soru tiyatronun miizik
veya plastik sanatlar gibi kiiltiirlerarasi olup olamayacagi sorusudur. “Cagdas
insanin  ¢ok boyutlu varligini, yazili dilin yatay anlaminin Gtesine tasimak igin,
gosterimdeki bireysel ve ulusal iliskileri yarip atarak zenginlestirecek yabanci dikey
gostergelere gereksinim vardir. Ve gosterimin kiiltiirlerarasi niteligi, bu yatay-dikey
kesismelerin sentezinde yatmaktadir. Cilinkii ortak noktalar kiiltiirlerarasi, farkli
noktalar ise kiiltiir'i¢i kimligimizi belirlemektedir. Ve tabii ki boyle bir arastirma bizi
ontik tiyatro -yaratici tiyatro anlayisina ve dolayisiyla da ontik anlaminda yeni bir

oyuncu ve yonetmen yapilanmasina dogru gotiirecektir.” (TAL, 2011)

Kiiltiirleraras1 bir tiyatronun 6ziine varmak i¢inse TAL, iistiinde yasadigimiz
Anadolu topraklar iizerinde tarih boyunca siiregelen etnik yapilanmalarin gesitliligi
sayesinde insan dogasinin ve onun tiim yaratimlarmin 6ziinii barindiran en uygun
kaynak oldugunu tespit eder. Anadolu topraklarinin {izerinde cok c¢esitli etnik
kiiltirlerin yilizyillardir bir arada yasama potansiyeli Dinamik bir yapilanmadir.

Anadolu kiiltiiriiniin simgesi olan Hitit giines diskidir ve “Her seyin bir diizen ve
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armoni ile, kendisine yoneldigi, toplandig1” bir yasam dinamigini simgeler. TAL,

13

Dinamik tiyatro arayisiyla kiiltiirlerarasiligin izini stirerken “... Anadolu'nun etnik
toplumlarinin kiiltiirleraras: iligskilerinden hareketle, diger uluslarla kiiltiirlerarasi
iliskilere yonelmek istemektedir. Boylece tiyatro sanatinin kiiltiirler {istii bir dil
yaratarak, insanin asal kimliginde var olan kaynak tiyatro'ya donebilecegini
diistinmektedir. Bu doniis tiyatronun temel kaynagmin yeni ve cagcil bir gozle
degerlendirilmesi olacaktir. Bu nedenlerden yola ¢ikarak Anadolu dogumlu Troya

olayina da kiiltiirleraras1 bir yaklasimla bakmay diistinmektedir.” (TAL, 2011)

TAL kuruldugu 1988 yilindan Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar ile
ilisiginin kesildigi 2002 yillar1 arasinda yaganan tim olumsuzluklara ragmen Tiyatro
Yaratici Ozbenligini Ariyor ilkesi dogrultusunda arastirma yapmayi siirdiiriir ve

arastirma ve ¢aligma notlarin biiytik 6l¢iide arsivinde toplamay1 basarir.
4.1.2. Ekibin kurulmasi ve Oyunculuk ¢alismalar: yontem, uygulama

TAL'in kurulusu igin resmi izin 23.10.1987 tarihinde ¢ikar ve oOncelikle
TAL'e Laborant oyuncular alinacagina dair duyurular, ilanlar yaymlanir. Yiiksek
okul diizeyinde, tiyatro sanatina yatkin, formal tiyatro egitimi almamis genclerden
olusacak ekip olusturmak niyeti ile harekete gegilir. Hedef Yerlesik Tiyatro'nun
(konstriiktif tiyatro) ¢ergevesi icinde Oyuncu Insan olmak igin egitim almamus,
Dinamik Tiyatro'nun ihtiyaglar1 agisindan  “kirlenmemis” (Algan, 2012; 183)
adaylar1 se¢mektir. TAL'in en uzun siireli laborantlarindan Nadi Giiler, Beklan
Algan'in TAL'e oyuncu alt yapisini saglarken, konservatuarda okumus, bu konuda
uzman olmus oyunculardan ziyade, miimkiinse hi¢ egitim almamis ancak sezgileri
giiclii, yaraticithgimi farkli tekniklerle ¢ikartabileceklerine inandiklari gengleri
sectiklerini soyler. Beklan Algan'a gore Grotowski ve Barbamin da belirttigi gibi
arttk ana mecra tiyatronun ve prodiiksiyonlarin iginde yapilacak bir oyunculuk
arastirmast mimkiin degildir, biraz daha kapali ortamlarda, sadece o arastirmayi
yapmaya kafa yoran, olabildigince derinlemesine bir ¢calisma programai i¢in bu kisiler

secilmigtir. (Nadi Giiler, kisisel goriisme, Subat 2015)

11.12.1987 tarihinden baslayarak yiizlerce bagvuru arasindan iki asamali
eleme sonucunda adaylar ilk asamada 47'ye indirilir. 47 aday bir 6n ¢alisma
sonucunda asil kadroyu olusturacak olan 12 kisiye diisiiriilecektir. 12 kiginin 10'unun

oyuncu, 2'sinin asistan/dramaturg olmasi Ongoriiliir. Sec¢ilen 47 adaya Oncelikle
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calismanin igerigini ve siiresini detayli olarak aktarmak {izere toplantilar yapilir.

Calismalarin haftada 6 giin, giinde 7 saat siirmesi planlanir.

TAL'in ilk dersi Kaya Akkoyunlu'nun egitmenliginde 18 Nisan 1988'de
“Beden, diisiince, duygu gii¢lerini enerji birliginde gerceklestiren ¢alisma disiplini”
egitimi ile baslar, bu egitim 21 Mayis 1988 tarihine kadar siirer. Ayn1 zamanda TAL
birimi kurucu egitmenlerinin belirledigi ve uyguladigi diger tim temel ¢aligmalarda
eszamanli baglar ve Eyliil 1988 sonuna kadar siirer. Arastirma birimini olusturacak
12 aday bu siire¢ sonunda saptanir. Kalan ekip ise Eskisehir Anadolu Universitesi ile
caligmalar1 siirdiiriilen Genglik Tiyatrosu'nu olusturur. TAL'in arastirma birimi ilk
olarak Harbiye'de ge¢miste Liitfi Kirdar Spor Salonu olarak bilinen® istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolarinin terzihane ve atdlyelerinin bulundugu binanin bir

boliimiinde calismaya baslar.

Nadi Giiler, Yasar Nezih Eyiiboglu, Sahine Hatipoglu, Ozgiir Kemertas,
Aysun Yontar, Zerrin Giineskutar, Dilek Giiven, Tung Isin, Tiilin Ceylan, Hasan
Necdet Tok, Sehnaz Bdlen ilk laborantlardir. Asistan/dramaturg olarak Sibel Aslan

Yesilay, Savas Aykili¢ ekibe katilirlar.

[k sinama dénemi igin Beklan Algan TAL'de BILSAK'daki gibi yogun bir
calisma programi hazirlar. Bu donemde g¢aligmalar sabah 09:00'da kiigiik gruplar
halinde sessiz kosu ile baglayip, oyuncularin bireysel viicut ¢aligmalar1 ile devam
eder. Glinliik ¢alismaya ge¢ kalmamak, (sabah saat 09:00 'da kap1 kilitlenir), ortak
alanlarin sorumlulugunu hep birlikte tasimak, Stiidyo'nun temizligini birlikte
yapmak, hep birlikte yemek yemek gibi uygulamalar hem grup i¢inde ortak bir
tiyatro etigi olusturmak, hem de “ailevi” olmaya yaklagmak i¢in 6nemlidir. Beklan
Algan, tiyatro “ailevidir” diyerek yapilan isin eyleyenler arasinda bir bag
olusturdugunu diisiiniir. Aslolan bireylerin bu aile i¢inde eriyip birlik i¢inde yok
olmalar1 degil, kimliklerini ve Ozbenliklerini yitirmeden bir ahenk iginde

biitiinlesmeleridir. (Algan, 2008; 73)

26 Liitfi Kirdar Spor Salonu 1992-93 de yikilir ve yerine Liitfi Kirdar Kongre merkezi ingasi baglar.
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Egitmenler olarak Haluk Sevket Ataseven felsefe, alimlama estetigi, Glingdr
Dilmen; mitoloji, dinler tarihi, Anadolu mitoslari, Hilmi Zafer Sahin; arastirma
metodolojisi, Kaya Akkoyunlu ve Erol Keskin; beden egitimi, i¢ disiplin, Tai Chi, ve
bedensel farkindalik i¢in degisik egzersizler, Cilineyt Tiirel; diksiyon, Ayla Algan;
oyunculuk c¢alismalari, Beklan Algan; oyuncu rejisi iizerine kapsamli bir miifredat
olustururlar. Ayrica yurti¢i ve yurtdisindan seminer vermek veya atdlye ¢alismalari
yapmak i¢in davet edilen pek ¢ok uzmanla, TAL oyuncularinin entelektiiel ve
mesleki gelisimine katkida bulunmak {izere c¢alismalar yapilir. Bu atdlye ve
seminerlerin bir kismi1 digaridan katilima agik olarak verilir.

HALRCAYAN : B AL6AN 78.08.2
.08.2oo!

L (r. A )
HAZIRLIK ATOLYES|
YARATICI: OYUNCU /SEYIRCT OLUSUMUNA DOSRU

SAHNE  (SH) DUSBNSEL  ( pATER) REDEN Diti (BD) SOLUNUM /SES/S02 (s5.5)
4 M;KAM 4. ARASTIRMAY! OFRETMEK 4. RAHATLAMA 4 MEKANDA MAT YARATMAK,
2. 08l (DiF Glicier) 2. TIATRODA YARATICILIK 2. BEDENIN PARGALANMAS) 2.SES MERKEZLERI
3. Aksivon ALzl (FizikseL) 3.TiATRODA GOSTERGEBILIAM 3. MERKERLER 3. ENERI( _ ATMOSFEL YARATMAK
4. A AnAuzI (AcIk ALANLAR.) 4. TiYATRO ESTETIGT 4 MEKAN 4.RitM
5. KONSANTRASYON (Gok YoNLG) |S. RoLgn ALT METIN vAZia 5 ENERii 5. tiher
6. Boudm / BiRiM 6. 02 /Bitim ) 6. KONSANTRASYON (Gok Yomo) 6. KONSANTRAS Yo
7. FRAGMANTASYON (PARGALAMAY 7. FENOMENOLOI 1. RITM /TEMPO F 7 CENTER (TiPiN)
3. MONTAF/DEHoNTAT / RE-MonTAS | 8. YARATICI OYUNCU /SEYiRei 8 MASKLA GALISHA &) ifedisn 8. PROXOMETRI
4. Bes puvy 9. TIYATRO"dq - NE - NiciN- KiMicin_ NASIL | 8. DOGAcLAMA 3. konusMa TORLERI [Ses kuiLanm)
{0. DocacLAMA (Ve DUZ€YDE) 10. DRAMATURG| 10 Koro g .
M. Tip/ KARAKTER H. AKIMLAR / TURLER (DATE® ite ORTAK causMAIA voéavjes 1. Yut:m TmeDYASmA GIRIS
42. ANUATIMLE GOSTERIM /60STERNLI AMLATUAZ . GAGDASLASTIRMA METINDEN GOSTERIE GOSTERiDEN METNE
13. DRANATIRGH (OYuNCU . MEriN. GOsTeRUA [ 43. KIMLIK SORUNLARI (KAVRAM GAUSMALARI) 12. SiiRoe iMAl

il o A4 STANISLAVSKI | den GROTEVSKI ‘e OYuNCulUk ANLAWS 13. METINDE SES KULLANIMI

4. KANACLAR 15. TIATRO ETiGi
4. PROKSOMETRI {6. METIN YAZIM GALISMALAR:
46. NoRo BiYorodi [KATMANLAR)
A% YARATICT HAYALGLCO
18 Risk ALMA _ GUVEN
. SANEUSTG VAROLUD
20. GUNLOK - 6UNLGKUSTU

Sekil 3. Hazirlik Atdlyesi Semasi — Beklan Algan (TAL Arsivi)

TAL Laborantlarini olusturan 12 kisilik grubun kurulmasi ile glnliik
calismalar oyuncunun giinliik 1si1nma ve viicut, ses vb. teknik calismalar ile baslar.
Sonrasinda daha Once kendisine verilmis temayr yalniz basina, fiziksel aksiyona
dayali ve sectikleri dogaclama yontemi ile calisir. Oyuncu ¢alistigt her durumu,
dogaclamalardan edindigi tiim malzemeyi mekan, kisi, obje, ritim vb. fenomenlerine
ayrir, hareket dizgelerini ve durumlan fikse eder, yonetmene gdsterir. “Yorumcu

Yonetmen”in c¢aligmaya yaklasimi uzlagmaci degil yaraticilifi arttirmak adina
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catismacidir ve durumlar1 degistirerek farkli bir montaj talep edebilir, oyuncunun ve
caligmanin sinirlart zorlar. Yeni oyuncu ¢alismasint gorsel dille diisiiniip, kurgulayip,
sozli dille degerlendirip, saptayacak ve eylem diliyle gergeklestirecektir. Yeni
oyuncu formasyonu ile c¢alisan yorumcu yonetmenin islevi ““Via Negatif” yollarla
oyuncularin yaraticiliklarin1  tetikleyip, ¢ikan malzemeler arasinda “Montaj,
Demontaj, Takaslar” olusumunu oyuncularla birlikte kesfetmek ve ¢alismanin bir 6te
asamasina ortam hazirlamaktir.” (Algan, 2008: 79)”. Fikse edilmis durumlarin
montaji  bitince seyircinin hayalgiliclinii aktiflestirmeye yonelik bos alanlar

yonetmenle birlikte belirlenir.

Ontik Tiyatro - Cagdas Oyunculuk Igin Bir Calisma Yontemi

Oyuncular dncelikle kendilerine verilmis temaya yaklasimlarini yalmz baslarina ¢alisarak bulurlar.

Calismalarda dogaclamalari ti¢ kosulda yapabilirler:

Serbest dogaglama, durum iginde dogaglama ve sikistirilmis durumun icinde dogaglama.

Bu dogaclamalardaki tek sart, psisik degil, fizikal aksiyondur.

Oyuncu yaptigi dogaclamalardan edindigi oyunculuk malzemeleri agagidaki kanallara ayirir:

b

Mekan Neresidir?

Klsl‘ Oynadlgul ka.rakte.r YU o RIndIE? Oyuncu c¢alistigi her durum icin yandaki kanallar

Obje Kullandigi bir obje var midir?

. —— - calismasini kullanmalidir.

Ritm Nasil bir ritimde hareket etmektedir? Her bir durumu bu ybntemle calistiktan sonra,

Zaman Hangi zamandadir? oynadigi hareketleri fikse etmelidir. Daha sonra fikse

Ses- S6z Kullandigi sesler ya da sozler nelerdir? ettigi durumlari birlestirmeye baslar.

Solunum Solunumu ve enerjisi nasildir? Bu asamada gerekirse fikse edilmis durum

Bes Duyu Tiim durum icinde hangi duyularini sikistirilarak da oynanabilir. Yani hizli ya da yavas
kullanmaktadir? Duydugu bir koku vb... oynayabilir ayni durumu.

Hikaye Oynadigi durumun hikayesi, dykiisi var

i midir? Malzemelerin ydnetmene gosterilmesi asamasinda

Imge Alt metin olarak hangi imgeleri ybnetmen isterse durumlarin yerlerini degistirip,
kullanmaktadir? baska montaj da yapabilir.

Enerji Nasil bir enerji kullanmaktadir. Enerji Yénetmenin oyuncularla calisma prensibi uzlasma
dramaturjisi ¢cikarmahdir. degil, catisma ydntemidir.

An Durumun igindeki en dinamik dontstim
ani nedir? Kendine bir-iki an se¢melidir. Fikse edilmis durumlarin montaji bitince, degisim
Tim bunlari yaparken hangi eylem ya da déniisiim anlari segilir.
icindedir? (Hamlet'in amcasini éldiirmek isterken, vazgecmesi
Bu eyleme ulasabilmek icin nasil bir gibi)

Eyléii gereksinim duymaktadir? Tiim oyun icinde seyircinin imajinasyonu
Oyuncunun bu eyleme ulasiimasini gelistirebilmesi icin bos alanlar birakilir.
saglayacak amaci nedir?

Bu eylemi yaparken karsilastigi engel ya
da engeller nelerdir?

Sekil 4. Ontik Tiyatro — Cagdas Tiyatroda Bir Calisma Yontemi (TAL arsivi)

Calismalarda kisilik g¢ozlimlemeleri ise Siileyman Velioglu’nun onerdigi
analiz metodu kullanilarak yapilir. Bu sablon Siileyman Velioglu'nun tanimladig:

yatay yonli makrokozmik sfer ile dikey yonlii mikrokozmik sfer'in katmanlarini
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oyunucunun otobiyografik ¢aligmalarinda ve kisilik ¢oziimlerinde kullanilabilmesi

icin pratik bir aragtir.

KiSILIKINCELEMESIi

I. PSISIK KATEGORI

A. KISININ PSIKOLOJIK GELISME SURECI
0-3 =ID3-7 = EGO 7-12 = SUPEREGO

B. KISININ PSIKOSEKSUEL GELISME SURECI .
= ORAL = ANAL = FALLIK i
= OIDIPAL-ELEKTRAL = LATENT » HETEROSEKSUEL

C. SAVUNMA MEKANIZMASI
D. EGO FONKSIYONLARI

I1. TINSEL (GEIST) KATEGORISI

A. KISININ ETIK, ESTETIK, MORAL VE LEGAL DEGERLERI
B. GZUMSENMIS TARIH VE KULTUR VERILERI

C. SOzZLU DIL VE GORSEL DiL OZELLIKLERI

D. YARATMALARI

I1I. AILESI

A. KISININ ANA-BABA-COCUK ILISKILERI
B. UZAK-YAKIN AKRABALARI
C. KARI-KOCA iLISKILERI

IV. GEVRESI
A. KISININ OYUN-OKUL-I$ ILE ILGILI ILISKILERT
B. ARKADAS-OGRETMEN-USTA-REHBER-LIDER ILISKILERT
C. OZDESLESMELERI

V. KLANI/GELENEK, GORENEK VE KULTURLERIN KiSi
UZERINDEKI OLUMLU VE OLUMSUZ ETKILERI

VI. TOPLUMU / TARIHSEL, KULTUREL, INANCSAL, SIYASAL VE
EKONOMIK VERILERIN OLUMLU VE OLUMSUZ YANSIMALARI

VII. CAGI / KISININ ICINDE DOGUP YASADIGI COGRAFI
OZELLIKLERI

IX. EVRENI/ EVRENIN KiSi UZERINDEKI ETKILERI

Prof. Dr. Siileyman VELIOGLU

Sekil 5. Kisilik incelemesi — Dr. Siileyman Velioglu (TAL arsivi)
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Laboratuar calismasinda oyuncunun “simdi ve burada’y
gerceklestirebilmesi i¢in “Yorumcu Yonetmen” Beklan Algan'la ¢alismasi zorlu bir
stirectir, fiziksel ve ruhsal olarak oyuncunun dayanma giiciinii zorlar. LCC, Bakirkdy
Deneme Sahnesi, Tepebas1 Deneme Sahnesi, Bilsak siireclerinde birlikte ¢alistigi pek
¢ok oyuncu onunla ¢aligsmaktan ¢ok ¢cok onemli kazanimlar elde ettiklerini ancak ¢ok
zorlandiklarini ifade ederler. Bilsak'da Beklan Algan'in 6grencisi olan Nihal Geyran
Koldas, Beklan Algan'in kisiliginden gelen iitopik miikkemmelliyetcilik'den soz
ederken ¢alismalarin oyuncunun dayanma ve kendini ileriye atma giiclinii ¢ok
zorladigini, burada oyuncunun kendisi i¢in nerede durmasi gerektigini bilmesi
gerektigini ve kendisinin bu zorlayiciliktan faydalandigini ama stk sik
tekrarlanabilecek bir siire¢ olmadigini belirtir. (Koldas, 2008; 112) TAL'in uzun
stireli laborantlarindan Yasar N. Eyiiboglu'da “¢alismalar1 ¢ok uzatiyordu ama o da
mitkemmeliyet¢iliginden uzatiyordu kendisi de bunu soyliiyor.” der. (Yasar N.
Eyiiboglu, kisisel goriisme, Ocak 2015) TAL'de ¢ok uzun yillar Beklan Algan'in
laborant1 olan Nadi Giiler, “Ufacik bir nokta buluyor, o noktanin iizerine gidip,
dibinden ¢ok daha koskocaman bir sey cikartabiliyordu. Teknik a¢idan o oyuncu
bunun altindan nasil kalkacak, ne ¢ikartacak, ne gosterecek, Beklan'n o anlamda
oyuncu koc¢lugu ve oyuncuyu yonlendirmesi onemliydi. Ancak hem teknik hem de
psikolojik olarak insani bir tarafiyla zorlayan, ¢ok zorlayan c¢aligmalar da oldu.”
(Nadi Giiler, kisisel goriisme, Subat 2015) Ge¢ donemlerde 1999'da TAL'e katilan
Erol Babaoglu onunla calisirken “bilinmeze bir yolculuk™ hissini yogun olarak
yasadigini, umutsuzluga kapildiginin ¢ok oldugunu, ortaya bir iiriin ¢ikarabilmek
adma insanin kendiyle hesaplagmasi, yiizlesmesi, kendi derinlerine dalmasi demek
oldugunu, her oyuncunun kaldiramiyacag: bir siire¢ oldugunu belirtir. “Bir sahne
parcasini, getirdigimiz bir malzemeyi ¢alisirken, onu parcalaya parcalaya tek bir
adimi saatlerce ¢alistirdig1 zamanlardan sonra hissettiklerim hem i¢imin 6lmesi hem

de yeni bir dogustur.” (Babaoglu, 2008; 144)

Erol Keskin TAL'in Laborant'tan neler bekledigini kaleme aldig1 yazida
Laborant't bekleyen zorlu siireci tarif ederken arastirilan konunun karakterinden
dolayr tam amaca varildigimin sanildigt sirada hedefin baska bir noktaya
kayabilecegini, laborantin her seferinde caligmalarini baska bir yon ve boyutta
siirdiirmek zorunda kalabilecegini belirtir ve “bir tip olarak kendi kendisini, bir

gezgin kobay olarak kendisini yonlendirmek ve gozlem altinda tutarak incelemek
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zorunda kalacagini pesinen kabul etmelidir.” diyerek isin zorlugunu saptar. Ayrica
Laborant'n tiyatro c¢ergevesinde dahi olsa baska bir yerde bir faaliyette
yonelmemesinin beklenir, laboratuar siireci boyunca Laborant hazirlik ve uygulama
zamani ve mekaninin tiimiinden sorumludur. Ayrica Laborant, ancak oyuncunun en
Oonemli tatmin Ogesi alkistan-seyirciden uzak kalma 6zverisinde bulunarak faydali

olabilecektir. (Keskin, 2011)

Beklan Algan, hem kisilerin TAL'Q Sehir Tiyatrosu kadrosuna gegmek
amaciyla koprii olarak kullanmamalari, hem de kurulacak ekibin Laboratuar
caligmasi i¢in gereken uzun siireli, kalic1 bir ekip olabilmesi i¢in, TAL'in kurulmasi
asamasinda Genel Sanat Yonetmeni Gencay Giirlin'den Laborantlarin yevmiyeli
olarak Ttcret almasini talep ederken TAL laborantlarinin kesinlikle Sehir
Tiyatrolarinin yapimlarinda g¢aligtirllmayacaklarinin da garantisini alir. Sozlesmeli
calismak Laborantlar i¢in sikintili bir durumdur, kanuni haklardan yararlanamamakta
ve devamliligi agisindan belirsizlik i¢inde kalmaktadirlar. TDS resmi statii
kazanamadigi i¢in yok olmustur, Beklan Algan ilk giinden itibaren TAL'e resmi
birim statiisii kazandirmak i¢in ugrag verir, TAL'in resmi statii kazanmasi durumunda
keyfi olarak kapatilmasi miimkiin olmayacak, ayrica Laborant'lar1 Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 kadrosuna alinacak ve onlar i¢inde belirsizlik ortadan
kalkacaktir, hedef budur, ancak bu maalesef gerceklestirilemez. (Algan,

yayinlanmamis sdylesi, sdy. yapan Koper, 1995)

IBST'nin sanat¢ilarinin ve ¢alisanlarinin biiyiik bir kism1 TAL'i benimsemez,
Beklan Algan'in her konusmasinda TAL'in bir {iretim birimi degil, arastirma birimi
oldugunu sdylemesine ragmen, TAL grubuna gosterilen bu olumsuz yaklasim
Laborantlar1 da olumsuz olarak etkiler. Nadi Giiler bu durumu sdyle aktarir; “Bazen
yurtdisina islerimizi sergilemek icin ¢ikiyorduk biz, bir hafta sonra dondiigiimiizde,
Sehir tiyatrosu Muhsin Ertugrul binasi girmek bile zor geliyordu bana, bazen yangin
merdiveninden ¢ikardim bizim kata, gormeyeyim kimseyi diye.” (Nadi Giiler, kisisel

goriisme, Subat 2015)

Sonugta siire¢ iginde pek cok calisma, arastirma yapilmis olsa da Beklan
Algan'in kurmay1 hayal ettigi siirekli, uzun yillar birlikte calisma pratigine sahip,

kalic1 grup pek ¢ok sebepten TAL'de bir arada tutulamaz. Gidip bir siire sonra geri
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donenler, gidip donmeyenler ve yeni gelenlerle ekipte siireklilik maalesef

saglanamaz.

“Bu deneyin siirekliligi olmazsa, hicbir anlami kalmriyor; basliyorsunuz bu anlamda
calismaya, li¢ yil sonra kapatiyorlar, yahut dnce, elli altmis kisi geliyor hevesli, sonra bunlar isin
ciddiyetini yahut gii¢liigiinii benimseyemiyorlar ve dagiliyorlar, kayboluyorlar, terk ediyorlar.
Sonradan ii¢ bes kisi kaliyor, derken alay konusu oluyor, laboratuar sdziinden ¢ikisla. “Zaten yonetim
cok fazla ciddiye almiyor, kendi biinyesinde bir ¢esit casus gibi ¢alisan bir kurum olarak goriiyor
laboratuar1. Boyle bir isbirligi saglanamadigi igin, tiyatronun yonetimi, asil o tiyatronun sahipleri,
sorumlular olabilecek kisiler bu diigiinceye sahip ¢ikmadiklari igin, bugiin orada iivey evlat gibi
kaliyor...” (Algan, Akt. Capan, 2009; 27)

4.1.3. Yaratic1 Seyirci — Saman Oyuncu

1990'larda, TAL'de geldigi noktada Beklan Algan “elimizde tiyatronun
kimligi acisindan tiyatro'yu tiyatro yapan ona 0Ozgii iki 6zge kaldi, oyuncu ve
seyirci...” diyerek TAL'In ¢aligmalarinin temel amacinin Yaratict Oyuncu ve Yaratici
Seyirci'yi aragtirmak olarak saptayan Algan'a gore (Algan, 2012; 16) tiyatro artik bir
kitlesel iletisim organi olmaktan ¢ikmistir, ancak halen canli ile canlinin bulusup
ayrildig1 tek sanat dalidir.?’ Tiyatro kalici olmadig1 i¢in yeganeligini Vuruculuk'ta
aramali ve estetik citasini diisiirmeden Simdi-Burada var olmayi hedeflemelidir.
(Algan, 2008; 73) Dinamik tiyatro diisiincesi ile olusturulmus, yazili dil'in
sinirlarindan kurtulmus, beden dilinin 6ne ¢ikartildigi, gereksiz siislerden arindirilmis
bir gdsterimin, seyirciyi (bdyle bir seyin var oldugunu diisiinsel ya da hissel alanda)
yakalamasi bile, seyircinin degistiginin, gelistiginin gdstergesi olacaktir. Amag
dinamik tiyatro gostergeleriyle donanmis yaratict oyuncuyu izleyen seyirciyi giderek

yaratict konuma getirmektir.

Seyirci-Oyuncu iligskisinde bir bagka dontistiiriicii yaklagim arayisi ile Beklan
Algan oyuncuyu, c¢agdas saman olarak tanimlamayir dener. Samanin ge¢miste
bireysel ve toplumsal iki farkli gérevi vardir, bireysel olarak hasta birinin hastaligina
care arar ve toplumsal olarak kabileyi bir savasa, ava, bir hedefe biyolojik ve zihinsel

acidan hazirlar, onlara giic verir, yani sagaltict ve yol gostericidir. Yaratici

27 Beklan Algan Opera, Bale ve Pandomim'i tiyatro sanatinin i¢inden kopmus, artik tiyatro olarak
tanimlanamiyacak alt tiirleri olarak niteler. (Algan, 73, 2008)
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Oyuncu'yu saman olarak diigiiniirsek, bu durumda onun da iki gorevinden soz
birincisi edebiliriz; tekil olarak seyirci ile iliski kurmak ve digeri seyirci toplulugunu
bir amaca dogru sevk etmek, yiirlitmek, uyarmak veya hazirlamak. Ancak bu
durumda gdésterim oyuncu icin aksamdan aksama seyirci ile karsilasma meselesi
olmaktan ¢ikar, sadece lizerinde calistig1r oyunla ilgili degil, hayatinin her alanina
yanstyan etik bir sorumluluk olmak zorundadir artik. (Algan, 2012; 179-180) Ayrica
seyirci acisindan bakildiginda, gdsterim sirasinda seyirci de kendisiyle bir iligki kurar

ve gosterim lizerinden toplumsal sorunlara yanit arar veya soru sorar.

Dinamik tiyatroda yonetmenin kimligi yorumculuktan 6te, Oyuncu-Seyirci
yaraticiliginin tetiklenmesi, tim yaratici unsurlarin koordinasyonunun saglanmasi ve
ist anlamlar yaratilmasidir. Seyirci dramaturjisi dnemle iistiinde durulmasi gereken
bir gerekliliktir. Bu konu ile ilgili Beklan Algan sik sik Barba'nin dort seyirci yazisin
referans gosterir; Barba, seyirci dramaturjisi acisindan dort seyirciyi diisiinerek
gosterimini diizenledigini anlatir; yonetmenin en azindan ii¢ seyircinin tepki verme
bicimini tahmin etmesini ve bir dordiinciisiinii de hayal edebilmesinin gerektigini
sOyler; birincisi bir ¢ocuktur; temsil edileni degil sergileneni gdzlemler, ikincisi
anlamadig@in1 diisinen, ama kendine ragmen dans eden seyircidir, kendini gdsterimin
ritmine, enerjisine kaptirir, tgilinciisii; yonetmenin ikinci kisiligidir - piridir ve
dordiinciisii gosterinin gergcek anlamini kavrayan seyircidir, tim detaylari, ayrintilar:
goriir ve anlar. Barba'ya gore goOsterinin her ani, bu dort seyircinin her birinin
goziinde haklilagtirllmalhidir. (Barba 1994; 83) Gosterimin bu yaklasimla

diizenlenmesi seyircinin yaraticiligini tetiklemek anlaminda da etkili olacaktir.

Algan seyircinin yaratict kilinabilmesi i¢in, TAL ve Oncesinde, seyirciyi
provalara davet etmek, oyundan oOnce bilgi dagitmak, Oncesinde bir konusma
yapmak, soru formu dagitmak, seyirci kuliibii olusturmak, oyundan sonra seyircilerle
konusma yapmak vb. gibi pek c¢ok yontemin denenebilecegini hatta bircogunu
denediklerini ancak siireklilik saglayamadiklari i¢in bir anlami olamadigini belirtir.

(Algan, 2012; 165)

Mekanin tasariminin seyircinin diisiinmesine olanak verecek diizenlemesi
kendisi i¢in her zaman ¢ok 6nemli olmustur. Mekan tasariminda hem seyircilerin
ortak bir anlama ulasmasinin saglayacak hem de her bir seyircinin kendi

diinyasindaki ¢agrisimlara ulagmasina firsat verecek diizenlemeler yapilmalidir diyen
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Beklan Algan, TAL'in seyirciye sunulan gosterimlerinde tiyatro mekaninin tamamen

disina ¢ikmistir. (Algan, 2008; 130)
4.2. Gosterimler — Atolyeler - Arastirmalar
4.2.1. Gosterimler

TAL'e gelen en onemli elestiri ¢aligmalarini bir prodiiksiyon veya gosterim
olarak sunmamasidir. Bir c¢alisma Laboratuarinin kapali kapilar ardinda neler
yaptigin1 merak edip duran, herhangi bir gdsterim yapilmayinca bos oturduklarina,
para ve zaman harciyor olduklara kani olan Tiyatro diinyamiz, espriler, alaylar,
lizerine uyarlanmis fikralar ve dozu gittikge artan elestirilerle ilgisini TAL'in
tizerinden hi¢ eksik etmez. Selen Korad Birkiye cagdas tiyatroda Kkiiltlirlerarasi
etkilesimi incelerken “Tiirkiye'de kurulan deneysel topluluklar iginde felsefesini en
saglam oturtmus, amaclarint en net belirlemis grup TAL'dir.... TAL'in islerini
prodiiksiyon bazinda degerlendirmektense, yaptiklari arastirma calismalarinin
Ooneminin altin1 ¢izmenin daha dogru oldugunu”nu belirtir. (Birkiye; 2007; 311)
TAL, Istanbul Belediye Sehir Tiyatrolar icinde bir arastirma birimidir asil kiymetli

olan budur.

Daha dncede belirtildigi gibi aslinda Beklan Algan TAL'i kurarken seyirci ile
bulusacak bir iiretim yapmayacagini agik¢a belirtir, o donem TDS, Almanya
Schaubiihne ve BILSAK deneyiminden sonra kapanmustir, artik sadece arastirma ve
denemeye yoOnelecektir. Laborant'lar1 secerken de gosterim yapilmayacagi acikga
belirtmislerdir, ancak hem kendi kurumlari i¢cinden hem de disaridan gittikge artan
elestiri ve ilgi, onlart siirekli bu elestirilere cevap vermeye mecbur birakmis, stirekli

aslinda gereksiz bir bi¢cimde fikirlerini savunma zorunlulugu dogurmustur.

Beklan Algan't TAL siirecinin sonunda kendi ile hesaplasmaya iten konu
birilerine bir iiretim gostermemis olmak degil, TAL Laborantlarini seyirci ile
bulusturmay1 bir yaniyla kendi miikemmeliyetciliginden dolayr hep geri atmis
olmasidir. TAL'in temel sorunsali Yaratict Oyuncu ve Yaratict Seyirci arastirmak
iken, pek cok nedenden oyuncuyu seyirci ile karsilastirma ve yaratic1 seyirci

arastirmasi, bu alandaki denemeler ¢ok sinirlt kalmistir.
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“... TAL kapandiktan sonra dedim ki benim elimde ne firsatlar vardi, grubum vardi ve ben bir
seyler cikartmayr nedense bir tiirli 6ne almiyordum. Ciinkii ¢ocuklari egitiyorduk, laboratuvar
olmasini temin etmeye calisiyorduk, yani sira ugrasilmas: gerekenlerle ugrasiyorduk ama bugiin olsa
hizlandirirdim.... ahhh diyorum. T.A.L.’in i¢inde de bu grup var, belli olanaklar var, 3-5 sene
calistigin bir devreye girmigsin onlardan parcalar ¢ikarip seyircinle karsilastirsana. “Oyun degil bu,
calistigimiz kadar bir parga” de, zaten laboratuarin biinyesinde olan bir anlam bu. Insan bunun gibi
hatalarin1 yani “bugilin yapsam boyle yapmam” dedigi seyleri yillar i¢inde fark ediyor. (Algan, 2012;
2,4)

Beklan Algan'in kendi ifadesi ile La Mama'nin c¢alisma siirecini izlerken
farkina vardigr Gelisme siirecinde Oyun (Work in Progress) konsepti caligmalari
seyirciyle bulusturmak konusunda bir acilim getirir; calisilan oyunu parcalayarak
calismak, hazir olan kismini seyirci ile karsilastirmak. Calismaya ve gelistirmeye
devam etmek, farkli montajlar, sahne dizilimleri, gdsterimin sinirlarin1 zorlayarak
yaraticiligr arttirmak, denemek vb. Ayrica “gOsterime sunulan c¢aligmalar, degisik
kesitlerden seyircilerle yiiz yiize geldikce, olusan yansimalar TAL' in gosterime agik
olmayan i¢ caligmalarinda laboratuar islevlerini olusturan uygulama ve kuram
derleme, incelemelerine 151k tutmakta; yol ve yoOntemlere varisi saglayacaktir”.
(TAL, 2011) Aym konsepti Barba'nin ve Szajna'min da uyguladigini fark eder.
(Algan, yayinlanmamig sOylesi, sOy. yapan: D. Seda Tomru, 2006) Laboratuar
calismasinin mantigi da budur. Ancak Beklan Algan yaptig1 6zelestiride Gelisme
stirecinde Oyun sergilemeyi de fazlaca uygulayamadigi kabul eder, detaylarda
aradigr milkemmellik onu c¢aligmalar1 sik sik seyirci ile paylagsmaktan ali koyar.

1988-2002 yillar1 arasi seyirci ile bulusan tiim ¢aligsmalar agsagida siralanacaktir;

TAL oyuncularmin ilk kez seyirciyle bulugmasi 1989'da Yonetmen Karl
Mayer 'in Istanbul'v Dinliyorum calismasi ile gerceklesir. Yonetmen, Istanbul'un
giiriiltli ve seslerini kaydeder ve bu sesler iizerinden dogaclamalarla gelisen bir
gosterim kurgulamay1 amaglar. Oyuncularin sesler {izerine yarattiklart dogaglamalara
kendi sectikleri siirler eklenir. TAL Laborantlar1 Aysun Yontar, Zerrin (Bulgan)
Giineskuter, Nazl1 Arolat, Sahine Hatipoglu, Yasar N. Eyiiboglu ve Ozgiir Kemertas
bu gosterimde rol alirlar, Sibel Arslan dramaturg olarak gorev alir. 1989'da

Istanbul'da ve 1990'da Berlin'de gosterimler yapulir.

1990'da diizenlenen Birinci Troya Senligi kapsaminda Haluk $. Ataseven' in
Schiller, Goethe ve Giradoux'dan alintilarla kurguladig1 Troya'y: Dinliyorum kolaji,
Cetin Ipekkaya' nin rejisi ve Alman Music in Context grubunun katilimi ve Tiirk,

Alman oyuncularin iki dilde yorumlamasiyla Antik Troya Kenti'nde, Bozcaada, ida
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Dag1, Canakkale Kalesinde sergilenir. TAL Laborantlar1 Arzu Ipekkaya, Sahine
Hatipoglu, Zerrin Giineskuter, Yasar N. Eyiiboglu ve Ozgiir Kemertas bu gsterimde

rol alirlar. Caligma TAL' in evrensel dil arayislarina yonelik ¢alisma olur.

1991 yilinda Istanbul'da Tiyatro Enstitiisii ITI'nin 24. Olagan Kongresi
yapilir, Beklan Algan'in ¢abasiyla New York Off-Off Broadway'de La Mama
Tiyatrosu'nun sanat yonetmeni ve kurucusu Ellen Stewart Istanbul'a bir atdlye
calismasi ve sunumu i¢in davet edilir. Ellen Stewart, konu olarak o yil 750. dogum
yili olan Yunus Emre'yi seger, ve atdlyesine katilan 30 Tiirk sanatci ile Aya Irini'de
atdlye calismasinin gosterimini gerceklestirir. 6 ay sonra Ellen Stewart, Istanbul'da
Yunus'u oynayan Hiiseyin Katircioglu'nu arayarak Kasim ayinda tiyatrosunun
programinda iki haftalik bosluk oldugunu ve finans bulanabilirse Yunus'u sergilemek
istedigini belirtir. Finansman bulunur ve Istanbul'daki ¢alismadan hareketle, TAL ve
La Mamamnin ortak yapimi olacak bir gosterimin gelistirilerek New York'da
sergilenmesine karar verilir. Ellen Stewart'in yonettigi projede Amerika, Afrika, Cin,
Italya, Japonya'dan sanatcilar ve Tiirkiye'den oyuncular Ayla Algan, Beklan Algan,
Mustafa Avkiran, Kaan Erten, Nadi Giiler, Levent Giiner, Hiiseyin Katircioglu, Erol
Keskin, Asli Ongéren, Berk Sénmez, Devin Yalkin ve Zisan Ugurlu, miizisyen Ali
Altunmese, kostiim tasarimcist Selcuk Giiristk projeye dahil olurlar. Amerika'l
elestirmenlerin olumlu goriis bildirmesiyle kapali gise oynar. (Birkiye, 2007; 291)
Tirkiye'den sanatgilarin katilimiyla olusan topluluk c¢ok kiiltiirlii bir proje yaratir ve

izleyicilerden ve elestirmenlerden ¢ok olumlu elestiriler alir.

Yunus i¢in Amerika'da bulunduklari siire iginde, Adsiz Oyun'da Beklan
Algan'la ¢alismis olan oyuncu Tiirkar Coker'le La Mama'da bulusurlar. Aym
giinlerde Tiirkar Coker, Richard Schechner’le Tisch School of Art'da uluslararasi bir
festivalin ¢aligmalarin1 yapmaktadir. Beklan Algan, 1991'de Erol Keskin ve Ayla
Algan'in oynadiklar1 Troya 1'% bu festival'de oynamak i¢in 1srarct olur. Festivalin
duyurusu ¢oktan yapilmis ve programi basilmistir, yine de Richard Schechner'i ikna
ederler ve oyun Tisch School of Art'da uluslararasi festivalde oynanir. Ardindan da
sorulu cevapli bir soylesi yapilir. (Coker, 2010) Yunus c¢alismasi i¢in Amerika'da

bulunan TAL grubundan Nadi Giiler gdsterimi; “New York'ta esas TAL olarak

28 Troya I; Troya I¢inde Vurdular Beni
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yapilan is “Troya I” di aslinda... “Troya I” ¢ok cok iyi karsiliklar aldi. 30 dakikalik
gosteri diinyanin pek ¢ok yerinden gelen katilimcilara gosterildi, hedefini bulan bir

seydi.” diyerek yorumlar. (Nadi Giiler, kisisel gortisme, Subat 2015)

1991'de Uluslararast Tiyatro Semineri'nde, Troya iizerine yapilan
arastirmalardan iiretilen Troya |, Amerika'daki gosterimden sonra 1993'de IBST
Kiiltiir giinleri kapsaminda Harbiye Muhsin Ertugrul'da oynanir. 5. Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali 1993 yilinda, “Alternatif Tiyatro” baslig: altinda, deneysel
caligmalar yapan Bilsak, Tiyatro Grup, Kumpanya, Stiidyo Oyuncular1 ve TAL'e
kapilarin1 agar. (Sener, 1998; 230) Troya |, 5. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro
Festivalinde Harbiye Askeri Miize'de festival kapsaminda sergilenir. Tim
gosterimlerden sonra panel diizenlenerek seyirci goriisleri alimir. Troya |, ayrica
Atina Akdeniz Kiiltiirii'nlin Kokenleri Semineri 1992, Antwerp-Belgika Tiirk Haftas1
1993, Ankara ODTU Tiyatro Senligi 1994, Wroclaw Grotowski Tiyatro
Arastirmalar1 Merkezi 1995 ve Vargova'da 1995 sergilenir.

1993 yazinda Hiiseyin Katircioglu'nun derleyip yonettigi Troya Oykiisii, 1da
Dag1 eteklerinde Behramkale, Ayvacik halkinin katilmiyla gerceklestirilir. Dev
kuklalar ve miizik kullanildig1 gdsterim; mitin gectigi yorede, yorenin bugiinkii halki
esliginde Mauri, Afrikan, Amerikan, Yunan, Tiirk oyunculardan olusan bir anlatim

denemesidir. "Kitle Tiyatrosu" i¢in énemli bir 6rnek olmustur. (TAL, 2011)

Troya Il — Troyali Kadinlar (1999), Sartre'nin Euripides'den uyarladigi oyunu
Ayla Algan yonetir, Asli Ongoren, Sevi Algan ve geng TAL oyuncular1 oynar.

Otobiyografik gosterimler; TAL'In egitim ve deneme caligsmalar1 siirecinde
kimlik arastirmalarindan yola ¢ikarak olusturulan gésterimlerdir. Bunlardan bazilari,
Yasar N. Eyiiboglu, Bir Gencin Otoportresi (1992), Yasar N. Eyiiboglu ve Nadi
Giiler Yol Calismalar: (1993, 1994) “Insanin toplumuyla, gegmisiyle hesaplasmasi
ve bir diger insanla yolda karsilagmasi iizerine kurulan gosterim, oyuncunu ve
seyircinin neye ihtiyact oldugunu arastirarak, bunu mekan arastirmasi kapsaminda
degerlendirilmistir. Acik alanlarda gerceklestirilen gosterimler tiim etkilere acik
olarak, her defasinda yeni iliskiler arayarak gerceklestirilmistir.” (TAL, 2011) Nadi
Giiler, Diis (1995) "saat 08.00-20.30 Diis, bir marti ve bir oyuncunun 12 saatlik
stidyo calismasimnin uzantisinda gelisen bir projedir. Tamamen otobiyografik

ozellikler tasiyan calisma, ruhsal, beyinsel ve bedensel zorlamalarla "kendinle
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karsilagabilme" ve bireysel, toplumsal ve evrensel durumun o anki somut
gercekligini bulabilmenin {izerine gitmistir. Ugamayan bir mart1 ve oynamayan bir
oyuncu ger¢ekliginden yola cikarak, zamanin 1iyilestirici ve sarindirict 6zellikleri

zorlanmaya ¢alisilmistir." (TAL, 2011)

Sitnirlar (1996) Ayla Algan'in yonettigi Nadi Giiler, Yasar N. Eyiiboglu ve
Betiil Kizilok'un oynadig1 bir TAL gosterimidir. Aslen Tarik Giinersel'in sinirlar adli
siiri ile Nazim Hikmet, Ahmed Arif, Sofokles, Shakespeare ve Kafka’nin
metinlerinden Ayla Algan’in derleyip yonettigi gosterinin ¢ikis noktasini Diyarbakir
Barak yoresi Mayin Tarlas: folklorik oyununun adimlart olusturur. Mayin Tarlast
oyunundaki adimlar 6liim-yasam, varolmak-yokolmak arasindaki ince siniri
simgeler. (Sibelarslanyesilay, 2008) Gosterim, TAL Stiidyosunda ve Ankara'da
sergilenir. GOsterim Oncesinde seyircilere formlar dagitilip cevaplamalar: istenmis ve

oyun sonunda seyircilerle sohbet edilmistir.

Oliim ve Oyun (1999) Yonetmenligini Mehmet Atak'm, Siipervizorliigiinii
Ayla Algan'in yapti§1 gosterim Darphane-i Amire ve IBST'de oynanir. 27 Mart
dolayisiyla, tiyatroya emegi ge¢mis ve artik aramizda olmayan sanatgilarin anisina,
Huizinga'nin Homo Ludens - Oynayan Insan &gretisi dogrultusunda, Mina Urgan'in
danismanliginda Shakespeare'in 8 oyunu ve sonelerinden olusturulmus bir kolajdir.
Darpane-i Amire’de, ii¢ oyun yolu, dort oyun alaninda seyirciyle i¢ ige ve hareketli
olarak oynanir. Oyuna Ayla, Beklan, Sevi Algan, Yasan N. Eyiliboglu, Sahine
Hatipoglu, Ezgi Siimer Yolcu, Aslthan Kandemir, Sibel Topaloglu ve Kenan Isik,
Erdal Ozyagcilar, Samiye Hiin, vb. pek ¢ok IBST sanatcisi da dahil olur. (TAL,
2011) Ayrica Mehmet Atak'in yonettigi Kedi?® ve Hamlet 2001*° gésterimlerinde
Ayla ve Beklan Algan ve TAL grubu aktif olarak yer alirlar.

TAL kurucularindan Ayla ve Beklan Algan 1997-1998 yillarinda
Kum, pan, ya'nin Sevim Burak'in yazdiklarin1 yeniden okumaya yonelik ¢aligmasi

Everest My Lord'da oyuncu olarak yer alirlar.

29 Behget Necatigil'in 2 radyo oyunu ve siirlerinden olusturulan bir kolajdir.

30 Diinya tiyatrolar giinii i¢in tasarlanir, 1.5 saatlik Shakespeare uyarlamasi, Sir Laurence
Olivier'in 1948 yapimi "Hamlet" filmi esliginde, Can Yiicel'in gevirisiyle, miizik, mim, 151k ve dia gibi
unsurlarla da desteklenen bir tiir okuma tiyatrosu formatinda gergeklestirilir.
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Faust Projesi Aragtirmalari (1990-1999) Beklan Algan 6 Kasim 1990
tarthinde Neden ve Nasil bir Faust yapmak istedigini igeren bir yaziy1 tiyatro
yonetimine verir. Ayrica 90 giin kesintisiz prova yapmak sart1 koyar, tim oyuncular
o giin rolii calisilsin veya c¢alisilmasin provada bulunmali, Beklan Algan'in
calistirdigi formasyonu deneyimlemelidir. Tabii bu konu ciddi sorun yaratir, bu
sekilde ¢alismaya pek ¢ok sanat¢1 goniillii degildir. Stirekli oyuncular degisir. Uzayip
giden provalar oyuncular1 yildirir. Siileyman Velioglu ve Haluk S.Ataseven
onderliginde olusturulan arastirma ekibi Goethe,** Faust ve donemle ilgili genis
kapsamli bir aragtirma yaparlar. Dekor ve kostliim tasarimcis1 Fezya Zeybek goniillii
olarak ¢aligmalarina katilir, Beklan Algan'la tasarimlar iizerine ¢alisir. Joseph Szajna
1994-95 yillarinda dekoru tasarlamak icin Tiirkiye'ye gelip giderek ¢aligmalar yapar.
Faust (1990-1999) ¢alisma giindeminde kalir ancak ¢ikartilamaz.

4.2.2. Ekinlikler, Kamplar, Atolyeler
TAL bu siire i¢inde pek ¢ok atdlye, egitim ve seminere imkan saglamistir;

1. Uluslararas1 Uygulamali deneysel Tiyatro Semineri (Troya Semineri)
(1989) Italya (Roma Deneysel Tiyatrosu), iran, Almanya (Berlin Schiller Tiyatrosu),
Isvigre (Ebersberg Tiyatrosu), Israil, Yunanistan ve Tiirkiye'den tiyatro sanatgilar1 21
giinliik bir seminere davet edilir. TAL 6ncesinde Troya ile ilgili ¢ok kapsamli bir
aragtirma dosyasi hazirlar.Ortak bir dil arayis1 ve tiyatronun kiiltlirleraras: bir olay
olup olmadiginin arastirmas: i¢indedirler. Yanit aramak i¢in neden Troya'yl
sectiklerini Beklan Algan “Troya tarihten Oteye ilk Doguluyla Batili karsilasmasi.
Cok o6nemli, yasadigimiz topraklardaki uygarliklar1 sentez edebilecek bir tramplen
tas1 Troya. Biz Troya'ya belki de 1. Diinya Savasi diye bakiyoruz. Evrensel bir konu
ve Kkiiltiirlerarasi ¢atigmalara da alisverise de olanak veren bir yapisi var.” (Turay,
1990; 5) diyerek aciklar. italya'dan katilan Roma Experimantal Tiyatrosu Sanat
yonetmeni Shahroo Kheradmand ve yonetmen Stelio Firenzi bu calismanin sonucu
olarak ortaya ¢ikan malzemeden yaratilan Gilgamis oyununu Devlet Tiyatrosunda

sahnelerler. Giingdér Dilmen'in ayni seminer siiresince tasarlaylp sonra yazdigi,

31 “Calismalarinda o donem Goethe'nin Farsca 6grendigini, Divan edebiyatindan etkilendigi ve
Kurani1 Kerimden alintilar yaptigini ortaya gikarmislardir, 6zellikle Omer Hayyam'dan etkilendigi igin
tesekkiir boliimiinii mesnevi tiiriinde yazmstir.” (TAL, 2011)
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Kassandra, Shahroo Kheradmand 'm rejisiyle italya'da sahnelenir. TAL bu

calismalarda Troya | — Troya i¢inde vurdular beni konseptini olusturur.

Yaratict Drama Semineri 1993, TOBAV ve Alman Kiiltir Merkezi
isbirligiyle ve TAL'in katilimiyla, Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Drama
Pedagojisi Boliim Baskani Prof. Hans Wolfgang Nickel ve Dr.Dagmar Dorger
yonetiminde gergeklestirilir. Seminerde bir haftalik siirede, bir temaya bagh
kalinmaksizin, "Goriinende goriinmeyeni gormek" lizerine giinliik yasamin dikkate

alinmayan 6gelerini fark etmeye yonelik devinimsel ¢caligmalar yapilir. (TAL, 2011)

Barba Etkinligi (1995) 30. yilinda Odin Tiyatrosu Gelenegi basligini tasir.
21-27 Agustos 1995 de gerceklesir. Odin tiyatrosu ve ISTA' nin kurucusu Eugenio
Barba ve Odin Tiyatrosu oyuncularindan Julia Varley'in katilirlar. Oyunculuk
Calismalar:, Gésterimler, Kiiltiirlerarasi takaslar baghikli video gosterimi yapilir.
E.Barba'nin yonettigi ve Julia Varley’in oynadig1 Sessizligin Yankis: ve Olii Erkek
Kardes adli calismalar gosterilir. Barbamin Bdélgesellik ve Evrensellik, Odin
tiyatrosu, Tiyatro antropolojisi: ISTA konulu bir konferans verir. Ayrica sadece 24
tiyatro yonetmenin katilimina acik olan Bigim ve Aktarim atdlyesi yapar. Julia
Varley'de TAL oyuncularina 6zel bir ¢alisma da gergeklestirir. (Everi, Kisisel
goriisme, 09, 2015)

Anadolu insaninin kiiltiirel kimliginde oyun (1996) (Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu Arastirma ve Uygulama Birimi, TAL'in kendi biinyesinde olusturdugu bir
birimdir. “Oyun-kiiltiir-dram agisindan iilkemiz insaninin yaratici iliskiye dayanan
kiltiirel zenginliklerini, kiiltiirlerarast acidan ele alip degerlendirmek ve cagdas
boyutunu irdelemek; kiiltiirlimiiziin  kokiinii ve kaynaklarmmi arastirmak,
dontistiirmek, gelistirmek ve ortaya g¢ikan verileri “Kiiltiirlerarast Karsilastirmali
Tiyatro” baglaminda degerlendirmek ve kent enstitiilerinin tohumunun atilmasina 6n
ayak olmak amagclar1 dogrultusunda calismalarini siirdiiren arastirma ve uygulama
birimidir.” (TAL, 2011) Birim, Hagmet Zeybek, Kenan Isik ve Beklan Algan
bagkanliklarinda birim etkinlikleri diizenler. Diizenlenen etkinlikler; Meddah,
Ortaoyunu, Golge Oyunu ve Seyirlik Oyunlar {izerine arastirmalar yapilmis, bu
konular ¢er¢evesinde Erol Giinaydin, Miijdat Gezen, Nejat Uygur, Leyla Tekiil, Ugur
Yiicel, Nurhan Karadag, Metin And ve Ozdemir Nutku'nun katildi§i paneller

diizenlenir. Sehir Tiyatrolarinda oynanan Silvanli Kadinlar, Fotograf¢: oyunlari igin
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pratik ve teorik bilgi saglanir. ismail Ersevim” Saman” iizerine arastirmalar yapar.
Ayrica bu caligmalardan faydalanarak Agnieszka Aysen Lytko Meddah iizerine bir

tez yazar.

Ayrica “Oz tiyatro” diisiincesi ve Ismail Hakki Baltacioglu'nun ¢alismalari
Beklan Algan'in ¢ok ilgisini ¢eker, onun diisiincelerini derinlikle arastirmak ister, bu

konu ile ilgili caligmalarint uzun yillar siirdiirtir.

TAL'in her yil hem birim i¢i hem de herkesin katilimina agik olarak
diizenledigi, yurtici ve yurtdisindan konusunda uzman bilim adamlari, sanatcilar,
tiyatro insanlarmin katildigi seminer ve atdlye faaliyetleri sayilamayacak kadar
coktur. Her yil katilimcilarin diisiinsel, bedensel alt yapilarin1 her anlamda
gelistirecek tiyatro ve diger bilim dallarinda pek ¢cok uzman TAL'de seminer ve
atolye gergeklestirmislerdir. 1990'l1 yillarda tiyatroya ilgi duyan hemen herkesin yolu
TAL'in atolyelerinden ge¢mis, egitimlerinden faydalanilmistir. Prof. Ulf Birmauer,
Dog. Dr. Sehvar Caglayan, Bonnie Callum, Chris Harris, Stelio Fiorenzi, Azer Pashe,
Erica Bilder, Edward Senior, Perry Yung, Cevat Capan, Emre Kongar, Metin And,
Karl Boltze Jane Catherine Shaw, Klaus Boltze ve daha pek ¢ok degerli uzman, TAL
kuruculart sayesinde verdikleri egitimlerle, katilimcilar1 diinyada olup bitenden,

baska bakis agilarindan, kiiltiirlerden, yaklasimlardan haberdar etmislerdir.
4.2.3. TAL'in etkileri, etkiledikleri; TALDANS

1996 yilinda TAL Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi'ndeki stiidyosuna
tasnmustir. 1991 yilinda iBST'ye dansgi olarak katilan Mustafa Kaplan TAL'de
yapilan caligmalara ilgi duyar ve oyunculuk caligmalarina katilmaya baglar. Siireg
icinde, Ayla ve Beklan, sanatta deneysel arayislar1 arastirma, anlama arzulari ve
hareket-dans konusuna duyduklar ilgiyle, Mustafa Kaplan ve dans konusunda
caligmak isteyen bir grup gence TAL stiidyolarindan ¢aligma olanag: yaratirlar. Artik
aksam saatleri, TAL'Iin kendi grubunun g¢aligmasi bittikten sonra TAL stiidyosunda,
farkli disiplinlerden gelen, ortak ilgileri dans olup birbirleriyle deneyimlerini
paylasan, tamamen goniillii calisan, serbest bir dans grubu olusur ve calismaya
baslar. Algan'larin kiz1 Sevi Algan'da dansa duydugu ilgiyle bu grubun ¢aligmalarina
dahil olur. Burada yapilan ¢alismalardan Ichiikey (1997), Bi-Sey (1998),
Transform-a (c) tion (1999), U¢ Sey (1999), Uyumlama (1999), Dolap (2000)

gosterimleri olusturulur. Ilk gosteriler TAL stiidyosunda sergilenir. TAL'in iginde
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olusan bu yeni olusum, TAL Dans Birimi, gosterilerin bir kismimi farkli dans
etkinliklerinde sergileyerek disarida da tanmir. 2002'de TAL stiidyodan ¢ikartilana
kadar da dans, davranig, hareketin enerjisi, kontakt, fizikal tiyatro ve tekrarlarin
estetigine yonelik calismalar yapmaya devam ederler. Bu caligmalar TAL'in
oyunculuk c¢aligmalarinda da faydali paylagimlara doniisiir. Beklan Algan, dans
biriminin oyunu I¢biikey/Duvar' parcalara ayirip aksiyon ve an analizi yapmak
suretiyle oyuncularla, danscilarla paylasir, bu ¢alisma her iki grup i¢in de ¢ok faydali
olur. Mustafa Kaplan kararsiz denge, kararli beden, enerji dramaturjisi gibi kendi
calismalarini tarif etmek i¢in kullandiklari bir¢ok kelime ve kavramin TAL'in
calismalarindan ve kavramsal tartismalardan alindigini belirtir. TAL dans birimi o

yillarda konservatuarlar disinda dans deneyimi edinilebilen tek ornektir. (Kaplan,

2008; 149)

2003 yilinda, Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanli Taldans kurarlar ve TAL'in
katkilarina bir selam olarak isimlerinde TAL'i anmaya devam ederler. Algan’larin
destegiyle olusturulmus dans biriminden yararlanan pek ¢ok sanat¢i, TAL
kapandiktan sonra bir araya gelerek CATI Stiidyosu'nu ve Cati Cagdas Dans
Sanatgilar1 Dernegi'ni kurar. (Kaplan, 2008; 149)

Mustafa Kaplan, 1996-2002 yillar1 arasinda TAL stiidyosunda yapilan
calismalarin giiniimiizde c¢agdas dans diinyasina 6nemli etkisini vurgularken
caligmalarin iki 6nemli sonucuna deginir; “ilki; TAL stiidyosu bir model olarak
goriiliip baska mekanlarda bu model devam edebilmistir, ikincisi; TAL igerisinde,

daha c¢ok tiyatro etrafinda yapilan sanat tartismalar1 dans c¢aligmalarmi da

etkilemistir.” (Kaplan, 2008; 148)
4.2.4. TAL kapanis 2002 ve sonrasl...

1994 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskam secilen R. Tayyip
Erdogan, 1994'de IBST Genel Sanat Yénetmeni Gencay Giiriin'ii gorevden alarak
yerine Erol Keskin'i atar, ancak Erol Keskin 1 yi1l sonra gorevi birakir, yerine Kenan
Isik atanir. Kenan Isik, 1996-2000 yillar1 arasinda bu gorevi siirdiiriirken, Mart
1996'da “21. Yiizyihn Istanbul Sehir Tiyatrolari Kurultayr” adi altinda Sehir
Tiyatrolari'nin sanat politikasi, yonetsel yapisi, sanatsal yaratim siirecine katilim,
calisanlarinin haklar1 ve sorumluluklari, arastirma, gelistirme, yarinki seyirci ve

yeniden yapilanma konularmin ele alindigi ve gelecege yonelik yeni kararlarin
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alindig1 toplantilar yapilir. (Sener, 1998; 251) Kurumun kendini yenileyecegi ve

gelistirecegi bir siire¢ baslatilmak istenir. .

Ancak ozellikle TAL i¢in siire¢ olumlu gelismez. 2002 y1l1 sezonun sonunda
bir aksamiistii TAL, stiidyosunun kapisinin kilinin degistirilmesi suretiyle, lagvedilir.
O sirada TAL stiidyosunda prova sonrasi son yapilacaklari bitirip ¢ikmak iizere olan
Erol Babaoglu'na “Ayla abla ve Beklan Bey'e sdyle, esyalarini alip gitsinler” mesaji
iletilir. O zamanki Genel Sanat yonetmeninin Ankara'ya gitmesini firsat bilen biri

yapmistir bu eylemi. (Babaoglu, 2008; 146)

Beklan ve Ayla Algan, 1961 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosunda
calismaya basladiklarinda ¢ok iki geng tiyatrocudur. 1966 yilinda hocalar1 Muhsin
Ertugrul'a yapilan vefasizligi ve ayib1 protesto etmek amaciyla istifa ederek
kurumdan ayrilirlar. 1974'de tekrar dondiikleri tiyatrolarindan 1980 darbesi sonrasi
Beklan Algan'in 1402'lik olarak ilisigi kesilir. 1402'den mahkemede aklanip 1988'de
tekrar geri dondiikten sonra ise 2002'de kilit degistirilerek...

Bu 6zet belki iislup, edep ve ahlaken 1960'dan 2002'ye nereye geldigimizi

herkesin tekrar diistinmesi i¢in bir neden olur.

Kurulus amac1 kendi internet sitesinde “Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
bir temel hak olarak Anayasanin giivence altina aldig1 sanatin ve 6zellikle tiyatronun
toplumsal gorevine uygun olarak halkin kiiltiirel iiretiminin, ¢agdas egitiminin sanat
diizeyi ve bilincinin yiikseltilmesine katkida bulunmak; bu katkiy1 gerceklestirmek
icin yerli ve yabanci tiyatro eserlerinin seckin Orneklerini seyircisine ulastirmak,
Tiirk Tiyatrosunun gelecege yonelik yaratici atilimlarina onderlik etmek amaci ile
kurulmustur.” (Sehirtiyatrolar1 websitesi) olarak belirtilen, 2002 yilinda 88 yillik
gecmise sahip olan bir kurumda, kurum ile TAL arasinda anlagsmazlik ne olursa olsun

eylemin bu olmamasi gerekir.

03,07,2002 tarihinde Milliyet gazetesinde Orada Neler Oluyor bashkl
haberde konuyla ilgili bir agiklama yapan, yeni goreve getirilmis Genel Sanat
Yonetmeni Nurullah Tuncer, durumu “TAL kapandi deniyor... TAL de acgik. O
birimdeki sanatgilar emekliydi ve yevmiyeyle ¢alisiyorlardi. Biz onlarin yerine imza
yetkisi olan, kadrolu sanat¢i Mustafa Arslan’1 getirdik. Kapatmak ayr1 bir seydir,
oraya bagska birilerini gorevlendirmek ayri...” olarak agiklar. (Milliyet, 2007)
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Bu gelismeden sonra, Beklan ve Ayla Algan Ekol Drama Sanat Evi’nde
birikimlerini, deneyimlerini aktararak Cagdas Tiyatro ve Yaratict Oyuncu c¢aligmalari

yapmaya, gen¢ oyuncular yetistirmeye devam ederler.

Kenan Isik'm Kasim 2007'de Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanm1 Kadir
Topbas'in sanat danismanlig1 gorevine getirilmesiyle Beklan Algan ve TAL i¢in yeni
bir yapilanma umudu dogar. 2009 yili ortalarinda Kenan Isik'in inisiyatifi ve Baskan
Kadir Topbas'in da ilgisi ile TAL'in ¢ok daha biiyiik bir olusumla, genis olanaklarla
IBST catis1 altinda bu defa kanuni giivencesi saglanmis bir birim olarak yeniden
yapilandirilmasi, aktiflestirilmesi ve kurumsallagmasi i¢in goriismeler baslar. Eski
ogrencisi, TAL'li Nadi Giiler'i Istanbul'a cagiran Beklan Algan, biiyiik bir heyecanla
zaten yillardir tstiinde diisiindiigi yapimlar ve egitim calismalari i¢in dosyalar
hazirlar. TAL'in hangi binaya kalict olarak yerlesebilecegi iizerine arastirmalar
yapilir. Cok seyler yapilabilecek bir silire¢ baslamistir, ancak Beklan Algan'in saglig
bu biiylik gelismenin gerceklesmesine izin vermez. (Nadi Giiler, kisisel goriisme,

Subat 2015)
Beklan Algan 27.09.2010'da 16semi hastalig1 nedeniyle yasamini yitirir...

Beklan Algan'n vefatindan sonra 2009 yilinda goreve gelmis olan Aysenil
Samlioglu'nun da destegi ile Letafet apartmaninda TAL'e bir ¢aligma alani tahsis
edilir. Ancak 2012 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nin
repertuar  belirleme yetkisini biirokratlara veren yeni bir yOnetmeligin
onaylanmasmin ardindan Kenan Isik, Kadir Topbas'm danismanligindan, alti
yonetim kurulu iiyesi ve Genel Sanat YoOnetmeni Aysenil Samlioglu IBST

yonetimden istifa ederler ve bir siire sonra TAL Letafet apartmanindan ¢ikartilir.

TAL, daha sonra TTYATRO ARASTIRMA LABORATUARI DERNEGI
olarak derneklesir. Ayla Algan'in baskanliginda calismalarina devam etmektedir,
ancak 2002 yilinda IBST'den atilmasiyla yogun arastirma, deneme ve ¢aligmalarin

yapildig1 donem sona ermistir.
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5. SONUC

“Hep sdyliiyorum, sorun, sahneye bir oyun koymak degildir.
Denemek ve aragtirmaktir dnemli olan.

Bu nedenle, yeni insanlar yetistirmeye ¢alisiyorum.
Senelerdir oyun sahnelemiyorum, ama egitimiyle,

aragtirmasi ile 24 saat tiyatro diigiiniiyorum.” (Algan, 2008; 131)

Bu tezin yazilma amaci bir oyuncu adayi, oyuncu, yonetmen, egitmen ve
diisiiniir olarak tiyatroya 55 yilim1 vermis bir tiyatro insani Beklan Algan'in yasami
izinde gecirdigi diislinsel ve mesleki asamalar1 tespit etmek ve onun tiyatroya
yaklagimini ve mirasini anlamaya c¢aligmaktir. Aslinda bir tesadiifle baslayan Tiyatro
hayatinin onun askla baglandig1 bir meslege doniismesi hem kendi hem de yasadigi

tilke i¢in biiylik bir sanstir.

Beklan Algan aslinda formal bir tiyatro egitimi almamis, bir konservatuarda
okumamis. Yonetmenlik i¢in de formal bir egitimi yok. Amerika'da usta cirak
iliskisi ile baslayip devam eden bir siirecte ilerliyor egitimi, ancak ustalar1 gok
kuvvetli, cok bilgili ve pratikler, Amerika'da simdi her biri bir okul olarak anilan
ustalarin atélyelerinde, provalarinda bulunuyor, onlarla oyun ¢ikartiyor, sahneye
cikiyor bes yil. Sonra Tiirkiye'de Muhsin Ertugrul, bilgi derinligi agisindan bir
hazine, ne kadar az da konussa ondan ¢ok sey 6grenmek miimkiin. Ancak Beklan
Algan sadece ustalarina bakmakla yetinmiyor, siirekli okuyor, arastirtyor, merak
ediyor, deniyor. Yonettigi oyunlar i¢in Sehir Tiyatro'larmin dergilerinde sayfalarca
yazi yaziyor, oyunla ilgili arastirdigi en Onemli noktalari yayinliyor, seyirciye
ulagmaya calisiyor kendini ve yaptigi isi daha iyi anlatabilmek ic¢in. Belli ki o

dergilere yazdigindan ¢ok daha fazlasini okumus, arastirmis, diistinmiis.

Son yillarinda kendisiyle yapilan sdylesilerde Tiyatro yaparken her adimimda

kendime su sorular1 sorarim diyor Beklan Algan; Ne? Ni¢in? Kim i¢in? Nasil? Bu
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sorularin cevaplarini ararim, her buldugum cevapta yeniden bu sorular1 sorarak

yeniden baglarim...

1962'den baslayarak Tirkiye'de en ¢ok oyuncunun kendini yetistirmesi
meselesine, egitime kafa yoruyor. Tecriibe Tiyatrosu'nu anlatirken siirekli kendini
egiten, gelistiren, ¢alisan bir oyuncudan bahsediyor. Tiyatroyu var eden herkesin,
yazar, 151kc1, kostiim tasarimcist... Seyirci karsisina ¢ikmadan pratik yapabilecegi,
birbirini izleyebilecegi, elestirebilecegi profesyonel caligma alanlar1 gerekli diyor.
Diinya'da bir¢ok seyin ayni1 anda olup bittiginin farkinda, hizla ilerliyor her sey, ama

kendi kurumunda 6yle degil.

Sonra LCC Tiyatro Okulu firsati doguyor, oyuncunun egitimi alaninda
calismak i¢in biiyiik bir firsat. Alaninda en iyi hocalarla calistyor, iyi bir ekip
oluyorlar. Oyunculuk egitimi igin fiziksel aksiyonun iistiine gidiyor. Psikolojik
yaklagimi terk etmek istiyor. Aslinda Ayla Algan'da, kendiside psikolojik tiyatronun
en lyisini yapabiliyorlar. Ama yetmiyor. Daha bagka zenginlikler, renkler pesinde,
Simdi ve Burada'nin, sahici anin pesindeler. Ozgiir tiyatrodan bahsediyor burada da.
1969 yilinda Ozgiir Tiyatro'da oyuncular giinde 12 saat egitime tabi tutulurlar diyor.
Laboratuar calismasi diyor. Oysa okuldan mezun olup bir kuruma kapagi atan
oyuncu bir daha hi¢ calismiyor. Yedi ay prova yapmaktan bahsediyor, en
miilkemmele ulagsmaya ¢aligmaktan. Olacak sey degil, kimse ciddiye almiyor, ama
gengler, bir siirli geng, gilinler, saatler boyu onunla caligmaya geliyorlar. Zor
kosullarda onunla ¢alistyorlar, LCC Tiyatro Okulun'da, Bakirkdy Deneme
Sahnesi'nde, Tepebasi Deneme Sahnesi'nde, Bilsak'da, TAL'de.

Sadece oyuncu egitimi degil, mekan ve oyun metni de onun hedefinde. Nasil
psikolojik oyunculuk yaklasimi reddetme noktasindaysa mekan ve metinle de dyle
sorunu var. Ikisini de kisitlarindan kurtarmak igin zorluyor. Mekéana bakiyor, énce
ona verileni kullaniyor, onu anliyor, neyi reddedecegini taniyor iyice, kutu sahneler,
bu oyuncu-seyirci iligkisi modeli ona yetmiyor. Halbuki sikayet eden pek kimse yok.
Herkes halinden memnun goriiniiyor. Ayni sahnelerde, ayni iligki bigimlerinde
oyunlar1 yapip oynuyorlar. Bu iligkide bir yanlislik oldugunu hissediyor, diisiiniiyor,
karar veriyor. Bakiyor, okuyor, soruyor, arastirtyor. Mekan {lizerinden seyirci oyun
iliskisi ile oynamaya bashiyor. Ust iiste iki oyunda ayni yerde durmaz mi insan,

durmuyor, degistiriyor, bir daha, sonra tekrar degistiriyor, koltuklar1 geviriyor,

100



sahneyi g¢eviriyor, herkes her sey birbirinin ¢evresinde doniiyor, her oyunda mekani
bastan tanimliyor, iliskileri diizenleniyor, mekanlar tekrar, tekrar yaratiliyor, LCC
sahnesini, Bakirkdy Halkevi Deneme Sahnesini, Tepebasi Deneme Sahnesi insaa
ediyor, kelime anlamiyla inga ediyor, deniyor, yapiyor, bozuyor, arastiriyor. Sonra
binbir emekle yaptig1 binalar1 yikiyorlar, simdi hi¢ biri yok. Mekani terk ediyor.
Mekan artik onun i¢in her yer, seyirci oyuncu iliskisini tanimlayabilecegi her bos

alan.

1960 Tiirkiye'ye doniip Sehir Tiyatrolarina girdiginde, ilk yonetecegi oyunu
secerken Ne? Nicin? Kim i¢in? Nasil? sorularini sormus oldugu asikar. Bilingli bir
secim yapiyor, konusu, mesaji itibari ile inanglar1 ugruna 6lmeyi goze alan Jan Dark,
Tarlakusu, ilk giinden, ilk oyunda tribiinlere oynamayacaginin, gise kaygisi pesinde
kosmayacaginin ipuglarinm1 veriyor. O seg¢imden sonra tiim segimlerinde bunu
tekrarliyor. Sectigi oyunlar, inanglar1 ugruna, dogru ya da yanlis, dogru bildikleri
ugruna hayati secimler yapan kahramanlar, se¢imleri/kararlar1 6nce kendi hayatlarini
tehlikeye atiyor sonra baskalarini.. Hep bir Karar Ani... Tim se¢imlerinde alttan alta
kesintisiz akip giden bir temay1 isliyor Beklan Algan, tek tek oyun secimleriyle.
Ahlaki sorular soruyor, cevaplamasi ¢ok zor sorular. Sonra tiyatroda tekstin
gerekliligini sorguluyor, onu oyuncusu ile yeniden iiretmeye karar verdiginde bastan
yaziyor, dili, anlam1 sorguluyor, paralel metinler iiretiyor, sahnede es zamanli akan
birbirinin Ustiine dokiilen sesler iiretiyor, kesip yapistirilan climleler, kolajlar,

postigler, sonra susuyor... Az laf, ¢ok is...

Isik, dekor, kostiim, hepini inceden iyice inceliyor, tek tek soruyor Ne?
Ni¢in? Kim i¢in? Nasil? Tek tek ayiriyor, deniyor, segiyor, yine eliyor, aliyor,

birakiyor, sonra en azini alip gidiyor. Tiim gereksiz detaylardan arimiyor, hafifliyor.

Tiyatroda gereksiz siislemelerden adim adim kurtuldugunda elinde oyuncu ve
seyirci kaliyor sadece. Isler zorlasiyor, artik yetersizlikler siislenip kapatilamiyor,
saklanamiyor, Yaratici Oyuncu gerekli artik, kendi i¢cinde donen diinya ile diinyada
donen kendini biitiinleyebilen bir Oyuncu ve onun biitiinlendigini goren seyirci,
Yaratict Seyirci. Ciinkii bunu bir kez gorse seyirci, tiyatroda o canliyla canlinin

temas aninda, bir kez gorse anlayacak o vurucu ani, ve degisecek.
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Bunun icin séz gerekli degil, soziin iistiinde bir dil gerek, kiiltiirlerarasi
iletisimin kurulabildigi, yasadigimiz yerde degil, yasadigimiz gezegende birbirimizi

anlayacagimiz bir dil lazim. Ama yasadigimiz yerle, yerde iletisim kurabildik mi biz?

Ik yapacagimiz sey koklerimize dénmek o zaman, bu bin kiiltiirlii topraktan,
iistiinde bir arada, bin yildir yasayan insanlardan, yasayan kiiltiirlerden dinlemeyi ve

anlatmay1 6grenmek gerek.
Cok calismak, ¢cok denemek, yanilip tekrar denemek gerek.

“Biraz da hiiziinle....Belki kizim Sevi'ye sdyledigim gibi:
Sana mirasim “Deneylerimiz”, “Sanatsal Sorunlarimiz” ve “Bagsaramadiklarimiz” dir.

Al onlar1 kendi dogru bulacagin sanatsal seriiveninde kullan!!!”(Algan, 2008; 79)
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egitiminden sonra 1984 yilinda girdigi Bogazici Universitesi Sosyoloji
Boliimiiniinden 1988 yilinda mezun oldu. Lise yillarinda Bes Kafadarlar Cocuk
Tiyatrosu ile okullarda, parklarda, salonlarda ¢cocuk oyunlarmda oynadi. Universite
yillarinda farkli gruplar ile tiyatro ¢aligmalarina devam etti. 1988 yilinda mezun
olduktan sonra is hayatina atild1. Ozel sektorde iist diizey yoneticilik yaparken tiyatro
ile ilgilenmeye devam etti.

2005 yilinda Kenter Tiyatrosu’nda Yildiz Kenter’le oyunculuk egitimlerine
bagladi. 2007 yilinda Ayla Algan’in oyunculuk atdlyelerine katildi. 2010 yilinda
Hali¢ Universitesi Tiyatro Anasanat Dalinda Tiyatro Yiiksek Lisans programina
basladi. Amator ve profesyonel olarak farkli tiyatro gruplari ile galigti, bir ¢ok
oyunda, sinema filmlerinde ve televizyon dizilerinde rol ald:.
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