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16. YY. OSMANLI DONEMI CiNi ve SERAMIK SANATININ FARKLI
MALZEME ve TEKNIKLERLE AKSESUAR TASARIMLARINA
UYARLANMASI

OZET

Cini ve seramik, tarihin ilk donemlerinden beri dnemini korumus, iiretildigi
donemin, desen, tasarim ve kompozisyon Ozelliklerini yansitan, sanat degeri
yiiksek eserler ile kendini gostermistir. Eski Uygarliklarin, basit ve tek renkli
esyalartyla baslayan bu sanat, Selguklular zamaninda, hizla gelismistir. Beylikler
Devri ¢ini sanati; Selguklu mozaik teknigi ile, Osmanlilarin renkli sir tekniginin
birlestigi bir ge¢is devri olmustur. Osmanli mimarisinde ¢ini, Onemli bir
dekoratif unsur olarak dikkat ¢eker. 16. Yiizyilda, ¢ini ve seramik sanati,
Osmanli’da, en gorkemli doénemini yasar. Kiitahya Ciniciliginden sonra,
Canakkale Seramikleri de, orijinal desenleriyle, en 1lgi ¢ekici Orneklerini
vermistir. Cumhuriyet 1ile birlikte, Cagdas Tirk Seramik Sanati, Onemli
gelismeler kaydetmis, iilke genelinde, kendini kanitlamis sanatcilarla ivme
kazanmigtir. Giinlimiizde, ¢ini ve seramik sanati, binalarin yiizey siislemeleri,
ressamlarin tablolari, heykeller, takilar ve ev aksesuar1 olarak, farkli ylizey elde
etmek amaciyla kullanilmaktadir. Tekstilde, sov amaglh ve giysi yiizeylerinde
farkli bir teknik olarak kullanimi tercih edilmektedir. Sanat¢ilarin, ulasabilecekleri
her tiirlii 6zgilin tasarimlarda, ¢ini ve seramik sanati, giderek artan bir yogunlukla
kullanilmaya baglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Seramik, Sanat, Tekstil, Tasarim
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16. YY. ADAPTING TO OTTOMAN TILES AND CERAMICS OF
DIFFERENT MATERIALS AND TECHNIQUES WITH THE ACCESSORY
DESIGN

ABSTRACT

Tiles and ceramics, has maintained its importance since the date of the first period,
the period of production, patterns, reflecting the design and composition, with high
artistic value has shown itself works. Ancient Civilizations of this art began with a
simple, single-color objects, Seljuk, developed rapidly. Principalities Period tile art;
Seljuk mosaic technique, there has been a transition period in which the Ottoman
Empire joined the colored glaze techniques. Ottoman architecture in China, attracts
attention as an important decorative element. In the 16th Century, tile and ceramic
art, the Ottoman Empire, lived the most glorious period. After Kiitahya tiles, the
Canakkale Ceramics, with the original pattern, gave the most interesting examples.
With the Republic of Modern Turkish ceramic art, has made significant progress, the
country has gained momentum with a proven performer. Today, tiles and ceramics,
the building of surface decorations, tables of painters, sculptures, jewelery and home
accessories as are used in order to obtain different surfaces. Textile, to use a different
technique for show purposes and garment surface is preferred. Artists, all kinds of
unique designs they can, tile and ceramic art, has been used in a growing intensity.

Keywords: Tile, Ceramics, Art, Textiles, Design
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1.GIRIS

Seramik sanati, tarihin ilk c¢aglarinda dogmus ve insanlik ile birlikte,
adim adim, gelisme gostermistir. Zengin motifleri, renk ve kompozisyon
ozellikleri ile, glinimiize kadar gelen sanatlardan biri olmustur.

Tarihin ilk donemlerinde var olan, eski uygarliklardan, Hattiler, Frigler,
Misirhilar, Mezopotamya, Mayalar ve Babillerde, ¢ini ve seramik sanati, tez
¢alismasinin ikinci boliimiinde incelenmistir.

Ucgiincii boliimde, Eski Cin Sanatinda, ¢ini ve seramik ile ilgili bilgi verilmis
Song ve Ming Hanedanligi donemlerindeki, sanat hareketleri anlatilmigtir.

Dérdiincii  boliimde, Erken Doénem Islam Sanati  olarak, Abbasilerde
siisleme sanatlar1 ve ¢omlekgilik, liister ¢iniler ile Cin porselenlerinin, Islam
sanatina etkileri incelenmistir.

Besinci boliimde, ¢ini sanatinin, Anadolu’da, Tiirklerin gelisi ile ortaya
¢ikmasi ve siiratli gelisim siirecinin, Sel¢uklular ddéneminde meydana gelmesi
anlatilmis, renk, malzeme ve motif yoniiyle ele alinmistir.

Altinct boliimde, Beylikler doneminde, mimaride kullanilan, sirli tugla, ¢ini
mozaik, tek renk sirli diiz ve yaldizli ¢inilerden olusan siislemeler anlatilmis ve bu
doneme damgasini vuran, Milet isi seramikler incelenmistir.

Yedinci boliimde, oncii  ornekler olarak, mavi beyaz ¢iniler ve motif
ozellikleri ile kullanildig1 eserler ele alinmistir. Mavi beyazlarin diger gruplarindan
olan, Halig isi ve Erken Natiiralist Uslup incelenmistir. Cin’den etkilenerek ortaya
ctkan  ‘Yuan modeli’ ve ‘Uziim salkimli tabaklar’ anlatilmistir. Sam tipi
seramikler, kirmizili sir alt1 teknigi ile Karameminin yaraticist olan Natiiralist tislup
ve Baba Nakkas grubu ele alinmistir.

Sekizinci béliimde, Iznik teki gerilemenin sebep ve sonuglari irdelenmistir.

Dokuzuncu béliimde, Kiitahya ¢iniciligi anlatilmastir.

Onuncu boliimde, Canakkale seramikleri ele alinmistir.

On birinci boliimde, Tirk Seramik Sanatinin, kaydettigi asamalar ve One
cikan sanatgilar hakkinda bilgi verilmistir.

On ikinci boliimde, ¢ini ve seramik sanatinin, farkli malzeme ve tekniklerle,

aksesuar tasarimina uyarlanmasi ile ilgili, sanatsal ¢aligsmalara yer verilmistir.
1



2.ESKI UYGARLIKLARDA CiNi ve SERAMIK

Tas devrinden beri, diinyada ilk seramik iiretilen yerlerden biri Anadolu
topraklari olmus.

Anadolu’da, bilinen en eski toprak kaplara ‘Yeni Tas Cag1’ (Neolitik) ya da
‘Cilal1 Tas Cag1’ baslarinda, M.O. 6600 6500 arasinda, el ile (pinching method) ve
kabaca bigimlendirilmis; az pisirilmis (Pyro technology) ates teknolojisi olarak,
Cayonii (Diyarbakir) yerlesmesinde rastlanmisti. Seramik teknolojisine gegisin, bu
ilk ve en belirgin 6rneklerinin hemen ardindan, M.O. 6500 dolaylarinda, {inlii
Catalhoyiik buluntular1 gelmekte idi. Erken Neolitik ¢agin, boyle, basit, tek renkli
esyalariyla baslayan bu beceri, adim adim geliserek, ge¢c Neolitik ve erken
Kalkolitik donemlerin, muhtesem ¢omlekgiligine doniismiistii (Arik,2007:25).

Hitit olusumu Oncesi, Hatti iilkesi diye anilan orta Anadolu ve
cevresinde, uzun ibrikli, Gistin bir bigimlendirme giiciinii yansitan, kulp ve
govdeleriyle, modern heykelcilik eserleri gibi etki eden, ibrik ve benzeri kaplar,
seramigin yalmiz kullanim i¢in degil, big¢im yaratmanin, yani sanat giiciiniin de
ifade alan1 oldugunu gostermisti. Bu olusumun, Alaca, Hacilar, Acemhdyiik,
Alisar gibi merkezlerinde bulunan, kap ve heykel formlu seramikler, estetik
evrimlere, modalara konu oldugu anlasilan, ciddi bir sanat dalinin {iriinleriydi.
Ayn1 zamanda, yiiksek hayat standardinin da gostergesi kabul edilmekteydi
(Arik, 2007:26).

Hititler Anadolu’ya gelmeden Once, bu iilkede yerlesmis olan Hattilerin,
seramik kaplar1 tek renkli idi. Hititler geldikten sonra, bu yoérede, seramigin ¢ok
renkli oldugu anlasilmisti. Renkli seramik, M.0.4000 yillarindan bu yana
kullanilmaya baslanmisti.  M.0.3000 yillarinin sonunda, ¢ok renkli seramik,
geometrik bir tislup i¢inde idi.

Kiiltepe’de bulunan seramiklerdeki dalgali siisleme, c¢Omlek¢i tornasinda

yapilmisti.



Comlekgi tornast (turnike), M.0.3000 yillarinda ilk kez Mezopotamya’da
yapilmais idi.

Hititlerin yaptiklar1 seramikler, ¢ok renkli idi. Salyangoz ya da ¢izme
biciminde, i¢cme kaplari bulunmustu. Miken’de bulunan salyangoz ve c¢izme
bi¢imindeki seramik kaplarin, Anadolu’dan, bu iilkelere, ihra¢ edildikleri tespit
edilmisti. Frigyalilarin baskenti olan, Gordion’da bulunan kaplar da tek renkli idi.
Ankara’daki, Anadolu Uygarliklar1 Miizesi’nde bulunan, kus gagali testiler, M.O.18.
yiizyll eserlerinden olup, ¢ok renkli olarak calisilmiglardi. Kus gagali kaplar
Bogazkdy, Karahoyiik ve Alacahdyiik’te bulunmuslardi. Gayet iyi siiziilmiis kilden
yapilan ve iyice parlatilan bu kaplarin iizerinde, ¢ikintilar olusturulmustu. Kaplarin
agizlart da koseli olarak calisiimisti. Bu eserler, M.0.18. yiizyilda yapilmislard.
Sonraki yiizyillarda, bu eserlerin taklitleri goriilmekte idi (Turani, 2013:115).

Hattiler yaziyr1 kullanmislar, seramik isciliginin, yani topragi pisirme
tekniginin, doruguna varmislar ve anitsal mimari eserler yapmuslardi. Iste bu kiiltiir,
kendi {ilkelerine sonradan gelen ve onlarla birlikte yasayan Hititlere, aynen
devredilmis.  Hititler beraberlerinde, Iran yaylalarinda ve Mezopotamya’da
kullanilmakta olan, renkli seramigi getirmislerdi. Bu getirilen teknik, kisa bir
zamanda biitiin Anadolu’ya yayilmisti. Fakat, M.O.18. yiizyilm ikinci yarisinda,
Hititlerin getirdikleri renkli seramik, biitin Anadolu’ya yayilmasina ragmen,
Hattilerin tek renkli seramiginin, {stiin kalitesi karsisinda, kisa zamanda
unutulmus ve Hatti seramik sanatt bdylece Anadolu’daki egemenligini
stirdlirmiistli (Turani, 2013:116).

M.O.8. ve 6.yy.’lar arasinda, Frigya’da ve onun etkisinde olan Lidya’da,
terra cotta denen, pismis toprak ile levhalar yaparak, duvar kaplama yontemi
ortaya ¢ikmisti. Ancak bunlar, sirsiz olarak ¢alisilmisti. Friglerin, uygulama
yontemini gosteren, delikli ve boyali terra cotta kaplama levhalari, bunlari,
duvara tutturan tahta civilerle, Gordion ve Pazarlida bulunmustu.

Friglerin etki alani igine giren, Lidya’da Sardis ve Larissa kentlerinde,
boyali terra cotta kaplama ve cati malzemesi yogundu. Burdur bolgesinde de
M.0.6.yy.’da, figiir kabartmali ve cok renkli, boyali terra cotta kaplama levhalar
goriilmekteydi.



Klazomenai gibi, Izmir cevresi antik merkezlerinde ise, pismis toprak
levhalar tizerine, sade boyali desenler uygulanan ve daha ¢ok, sandukalarda
kullanilan Orneklere rastlanmisti.

Gelistirdigi Ustlin kiiltlirtin etkilerini, eski diinyanin her yanma, giines
isinlar1 gibi yayan Misirhlar, M.0.4000 yillarinda, eski merkezleri Sakkara’daki
mezar anitlarini, Sel¢uklu ¢inilerine benzeyen, turkuaz sirli  karolarla
stislemekteydiler. Altin sanat eserlerinden, tas mimari ve heykelcilige kadar, eski
diinyanin, ilerilik belirtilerinin birgogunu, énce dogu Akdeniz c¢evresi, sonra,
dalga dalga Yunan’a ve Cin’e kadar, biitiin toplumlar, onlarin etkisiyle Ogrenip
kullanmislardi (Arik, 2007:26).

Anadolu’da, boyali seramik, ilk kez Halaf kiiltiirii, Mezopotamya etkileriyle
M.0.6000 ve 5000 yillarinda kullanilmaya baslanmisti. Ge¢ Neolitik ve Erken
Kalkolitik Hacilar, daha sonra Karaman yakinlarindaki, Kalkolitik Can Hasan
yerlesiminde, ¢ok renkli, boyali ¢anak ¢omlekler tin kazanmigti. Bunlar, farkli
gelenekleri temsil etmekte idi.

Hacilarda, M.O. 5400 ve 5200 dolaylarinda, essiz giizellikte, boyal1 toprak
kaplar bulunmus. Bunlar, Catalhdyiik’tekiler ile birlikte, insanligin, yaraticilikta en
eski basarilarindan sayilmakta idi (Arik, 2007:25).

M.O. 5000 ve 4000 yillari, Misir’da Negade | (3400 ve 3100) ve Negade I
(3100 ve 2800) c¢aglari olarak adlandirilmaktaydi. Il. Negade doneminde seramik,
kirmizi boyal1 ve cilaliydi. Seramik esyalar, deri torbalar bigcimindeydi. Ve igneyle
noktalanarak siislenmislerdi. Bu kaplarin kenarlari, siyah bir bant ile ¢evrilmekteydi.
Kabin iizeri, cilalanarak koyu kirmiziya boyanmaktaydi. Ayrica, kabin kenarlarinda,
stis olarak, koseli ¢izgiler kullanilmaktaydi. Burada, Yenitas Cagi siis esyalarinda,
geometrik bir anlayisin da ortaya ¢iktig1 anlasilmaktaydi. Ancak, bu geometrik siis
diizensizdi. Ayrica, bulunan vazolarin tlizerindeki siisler, vazoya uygun bir diizen
izlememekteydi. Cok kalabalik bir siisleme, dikkati ¢ekmekte idi. Kertenkeleler,

avciyla kopek konularinin ele alindigi goriilmiistii (Turani, 2013:46).



Sekil 2.1.Negade Kiiltlirtine Ait Seramikler

Kaynak:Erisim:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Negade 1 vessels.jpg ( 13 Agustos
2014, saat:10.25)

Sekil 2.2. Negade Kiiltiirlinden Bir Comlek

Kaynak: Erisim:http:de.wikipedia.org/wiki/Nagada-Kultur (13 Agustos 2014, saat:10:30)



Mezopotamyanin  ilk sanat hareketi, muhtemel, olarak M.O 4000
yillarinda goriilmiistii. Seramik kaplarda, derin sevgi agik¢a belirmisti. Bu cagin
kaplarinda, geometrik siisleme yaninda, hayvan ve bitkilerin, geometrik bir
bicimle modle edilerek, kaya yiizeyinde diizenlendigi goriilmiistii. Bu kaplar,
ayrica, renkli olarak yapilmis ve bu renkli seramiklere ‘Tell Halaf kiiltiirii
renkli seramigi’ denmisti. Yani, bu seramikler bu adla smiflandirilmisti. Bu
cesit dekorasyonlu seramik, Samarra’da en olgun seviyesini bulmustu. Bitki
motiflerinin, stilize edilerek, gayet acik ve kat’i formlar halinde, yiizey
doldurucu bir karakterde oldugu goriilmiistii. Samarra’daki motifler, uzunluguna
ip ya da bant bigimindeki siislemeler olmustu. Bu ¢agm, Susa’daki seramik

motifleri de geometrik olmustu (Turani, 2013:85).

Sekil 2.3. Halaf Seramigi

Kaynak: Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Halaf_k%C3%BCIt%C3%BCr%C3%BC
(13 Agustos 2014, saat: 21:00)

Girit adasinda, M.0.3000 ila 1200 yillar1 arasinda, Dogu Uygarliklarinim
etkiledigi, fakat, buna ragmen, kendine 0zgli degerleri olan, bir kiiltliriin ve

sanatin dogdugu goriilmekteydi. Girit’in gerek Misir, gerekse Asur’la siki
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iliskileri vardi. Erken Minos kiiltiiri, M.0.3000 ila 2000 yillar1  arasi
kapsamaktaydi. Orta Minos kiiltiirii ise, M.0.2000 ile 1550 yillar1 arasindaydi.
Miken kiiltiirii ise, M.0.1600 ile 1200 yillar1 arasindaydi (Turani, 2013:133).

Minoslu sanatcilar Misir, Suriye ve Anadolu’dan ilham almisti. Ve g¢esitli
isluplari, kendilerininkilerle karistirarak, olduk¢ca 0Ozgiin bir yeni islup
getirmislerdi (Farthing,2012:24).

Erken Minos seramiginde, geometrik bir saglamlik yoktu. Yalniz bazi
geometrik 6geler, cizgilerle belirtilmisti.

Minos seramiginin, ikinci devresi renkliydi. Ancak, renklerle, herhangi
bir sey resmedilmemisti. Kaplarin iizerine ¢emberler, helezonlar, akict formlar ve
tekerlek seklinde siisler getirilmisti. Burada ilgiyi ceken, siislemelerin kabin
formuyla ilgili olmamasiydi. Kaplarin zemini, siyah renkte olup, bu siyah
zemin tlizerinde renkli ¢izgiler vardi. Bunlarin yaninda, ara sira bitkisel formlar
da yer almaktaydi. Ayrica hayvanlar ve bitkiler, ayn1 isluplu ¢izgilerle
anlatilmaya c¢alistlmisti. Bitkilerde, natiiralist bir bicimlendirme olmadigi gibi,
herhangi belirli bir bitkinin de anlatilmak istenmedigi goriilmekteydi.

Iste, bu anlatimdaki bir sanattan sonra, Girit sanatinda yeni bir anlayis
gbzlenmekteydi. Bu, serbest, rahat bir sekilde anlatimi1 olan natiiralizmdi. Bunlar,
son derece becerikli ve yiiksek bir zevki yansitan eserlerdi. Seramiklerin
formlari, genis karinl idi. Uzerlerindeki hayvanlar ve bitkiler, bu kez, biiyiik bir
gozlem giliciiyle resmedilmislerdi. Etrafindaki manzara da dikkatle gozlemlenmis,
fakat, kati cizgilerle degil, serbest bir c¢izgiyle, adeta yaz1 yazar gibi
cizilmislerdi (Turani,2013:135).

Minos seramik sanatinda, en farkli tarza sahip olan, Kamares
comlekeiligi, ismini, eserlerin, ilk &rneklerinin  kesfedildigi, Ida Dag
yakinindaki, magara tapmagindan almisti. Kamares c¢omlekleri, son derece
zarifti. Kil yiizeyleri, ¢ogunlukla, bir yumurta kabugu kadar inceydi ve bu
comlekler, geometrik sekillerin veya stilize edilmis yaprak ve cigeklerin,
coskulu bir bi¢imde harmanlanmasiyla siislenmisti. Ritmik ve kavisli tasarimlar
(kulplar ve ibrikler de dahil olmak iizere), her nesnenin tiim yiizeyine
yayilmisti. Benzer bir tiir dinamizm, siis esyalarinda da kullanilmisti. Adanin

yerlisi olan, Giritli sanatgilar, etraflarindaki deniz yasamimin biiyiisiine
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kapilmiglar ve bu dogrultuda gelistirdikleri  dslubu, ¢O6mlekgilikte de
kullanmislardi. Deniz ~ yildizi, yunuslar ve ahtapotlar, en ¢ok kullanilan
motiflerdendi. Ve bu eserlerde, ahtapotlarin acimasiz gozleri ve uzun kivrimli
kollar1 siklikla betimlenmisti (Fatthing,2012:24,25).

Minos sanatinin, son dénemlerinde ‘Saray Uslibu’ ortaya ¢ikmisti. Bu
islipta, madenlere verilen formlar, kap kagak sanatin1 etkilemis, bunlarin boylar
uzamusti. Uzerlerine yapilmis olan, bitki ve hayvan bezemeleri, bu kez, kabin

formuna, daha bir saglamlik vermeye baslamisti (Turani,2013:135).

Sekil 2.4. Ahtapot Desenli Deniz Uslubu Vazo
Kaynak: Farthing, 2012: 25.

Girit’te, Minos uygarligi doruk noktasina ulagtigi sirada, Miken sanati
da, Grek yarimadasinda gelismeye baslamisti. Miken sanati, yerli bir kiiltiir

tizerine gelismisti. Miken seramiginde, kap ylizeyi, geometrik bir karakterdeydi



ve seritlerle pargalara  béliinerek, matematik  diizendeki  motifler, kabi
cevrelemisti. Bu siis diizeni, Minos Kkiiltiirlinde yoktu. Bu ilk devreden sonra,
Miken hakimlerinin, Girit’i zapt ettikleri ve bundan sonra Miken’in, Minos’un
‘Saray islibundan etkilendigi goriilmiistii (Farthing,2012:135).

M.0.1200 yillarinda, Yunanistan’in kuzeyinden gelen halklar, Girit Miken
kiltliriinii tahrip etmislerdi. Bu bolgelere, eski Miken krallar1 yerine, yonetimi,
bu yeni krallarin halklart almislardi. Bu yeni gelen halklarin krallari, basit bir
hayat yasiyorlardi.

Grek sanatinin i¢inden dogdugu, bir vazo siisleme tarzi olan, geometrik
islibun karakteristigi, diiz hatlar ve dik acilardi. Figiir resmi, bu iisliba
tamamen yabanciydi. Fakat, zamanla, ¢ok Olgiilii bir sekilde, figiir de goriinmeye
baslamisti. Ancak, bu figiir bile, 6nceleri, kat1 bir geometrizm i¢indeydi. Figiiriin
govdesi, licgen bigiminde, kollar da, diiz bir ¢izgi halinde idi. Minos ve Miken
kiiltiirtinii, bir kenara birakan, bu yeni halk, Miken ve Minos Kkiiltiirlerini
benimsememis olan, yerli halkin kaba sanatlarini, kendi ihtiyaglart i¢in daha
uygun bulmaktaydilar.

Geometrik Usliptaki vazolar, yalmiz siislerde degil, aym zamanda
formlarinda da bir gelisim gostermekteydi. iste, bu form ve siis gelisimi, Grek
sanatinin dogmasini etkilemisti.

Geometrik  iisluplu  kaplarin  ¢evresini, meandrlar dolanmaktaydi.
Zikzaklar, ‘S’ bi¢iminde, i¢ ice girip ¢ikan meandrlar, geometrik bigime
getirilmis ahtapotlar, bant bi¢iminde, biitliin kap boynunu dolanan c¢izgiler,
dikkati ¢eken Ozelliklerdendi.

Geometrik islibun ilk devresinde, kaplar, siyah zeminli c¢aligilmigti.
Zamanla, kaplarin yiizeyi zenginlesmekteydi. Siyah zemin, yavas yavas
kaybolmaktaydi. Ciinkii siis Ogeleri, artik, kabmn tiim yiizeyini kaplamig ve siyah
zemin, gittikge, kendini daha az hissettirmeye baslamisti. Bu sirada, kafanin bir
nokta, burnun da bir virgiil olarak bi¢imlendirildigi, insan figiirleri de goriilmeye

baslamist1 (Turani,2013:137).



Sekil 2.5. Geometrik Doneme Ait Bir Comlek

Kaynak:Erisim:http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/default.asp?page=koleksiyon&kl=deta
y&tkid=8&oid=14&aid=31&id=42&hl=tr (28 Agustos 2014, saat:10.52)

M.0.900 ile 800 yillar1 arasinda, olgun geometrik donem hakim olmustu.
Biiyiik mezar kaplarinin iizerindeki figiirler, geometrik diizenli motifler arasina,
bir serit icine yerlestirilmislerdi. Boylece, titiz ve katt geometrik iislibun
yumusadiglr goriilmekteydi. Bundan oOnceki doneme, ait olan geometrik, kati
siislemenin yerini, figiliratif bir kompozisyon almaya baslamisti. Fakat, figiirler
geometrik yapidaydi. Viicudun, belden yukarisi, liggen bicimindeydi. Kollar ise
yukart dogru bir dik ac1 yaparak, basin iizerine gelmislerdi. Figiirler, normalin
iistlinde uzun, fakat dogaya uygundu (Turani,2013:138).

M.0.2500 dolaylarinda, Anadolu’da bir degisim farkedildi. Buluntulart
izleyerek gozlemlenen bu degisim, insanlifin, bugiin Tun¢/Bronz Cagi denilen
asamaya ulastigin1 gosteriyordu.

Orta Tun¢ Caginda Kiiltepe’de de boyali seramik Ornekleri mevcuttu.
Erken Hitit Krallk donemine ait, Ankara cevresinde, Inandik ve Bitik
vazolarinda, kutsal evlilik gibi dini konulu sahneler, vazo iizerine kabartmayla

islenmis; {lizerlerine de boya uygulanmisti (Arik,2007:25).
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Sekil 2.6. inandik Vazosu ( Vazo, evlenme tdreni ile miizik ve dans
betimlemeleriyle siislenmisti.)

Kaynak: Erisim: http:definegizemi.com/hitit-yerlesimi/hititoloji/hitit-sanati (18 Temmuz 2014,
saat:13.32)

Sekil 2.7. Bitik Vazosu (Bu vazo tipinde bas sahne, kutsal evlenme figiirlerinden
olusmustu. Damat, gelinin duvaginmi agarak ona bir kadeh icki sunmaktadir. Erkek
sagda, kadin solda durur.)
Kaynak:Erisim:http:definegizemi.com/hitit-yerlesimi/hititoloji/hitit-sanati (18 Temmuz 2014,
saat:13.40)
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Mezopotamya’nin  yiiksek kiiltiirii, kentlesme ve yazmin icadiyla,
ticaretin basladigi, Cemdet Nasr Cagi’nda (M.0.2900 ile 2600) gerceklesmisti.
Yazili levhalar ve turnikede imal edilerek pisirilmis kaplar, bu ¢cagin eserleri
arasindaydi. Turnikenin, Avrupa’da, Laténe kiiltiirii (M.0.400 ile 50) sirasinda
goriildiigii dikkate alinirsa, Asya’nin, kiiltiir bakimindan, ne kadar 6nce uygarlik
yoluna girdigi anlagilir. Cemdet Nasr kiiltiiriiniin, en ilgi ¢ekici 06zelligi, renkli
seramigin, ilk olarak bu zamanda yapilmasiyd: (Turani,2013:84).

Elam krallarinin  merkezi Susa’da, M.0.2000’de, yeni bir bulusun
uygulandig1 anlasilmisti. M.0.1240 ile 30 arasinda, Coga Zenbil Zikkurati’ndaki
kiiciik mabet girisinde, Susa sarayinm cephesinde, M.0O.12. ile 11.yy.’a ait, ¢ok
renkli ve hafif kabartma resimli, sirli tuglalar kullanilmisti. Bu yapida, yeni
Elam déneminde (M.O.10. ve 9.yy.) yapilan restorasyonda, ayni tiirden, daha da
canli, renkli sirli tuglalar hayranlik uyandirmaktaydi. Bunlari, kerpi¢ duvara

tutturan, pismis toprak civilerin, kabara baslarinda, hiikiimdarin adi yazilmisti
(Arik,2007:27).

Sekil 2.8. Susa Saraymin Cephesinde Sirli Tuglalardan Olusan Boliim
Kaynak: Erisim: http://turkbilimi.com/?m=20120409 (31 Temmuz 2014, saat:11.45)
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Maya Uygarligi, M.0.2000’li yillarda ortaya c¢ikmis ve M.S.200 ile 900
yillar1 arasindaki Klasik Cag’da, doruk noktasina ulasmisti. Bu uygarlik,
Gilineydogu Meksika’dan, Guetemala ve Belize’ye, oradan da, Honduras ve El
Salvador’un, bati bolgelerine kadar uzanmaktaydi. Mayalar, Teotihuacan gibi
sehirlerin yani sira, Zapotekler ve Orta Meksika’daki gruplar da dahil olmak
tizere, birgok Mezoamerik grup ve Tainos gibi, Mezoamerik olmayan, daha
uzaktaki, Karayip ada yerlileri ile ticaret yapmisti. Mayalar, aralarinda ¢ok
renkli seramik c¢omlekler, pismis toprak heykelcikler, kil ve al¢t modeller ile
ahsap, obsidyen, kemik, ziimriit ve tas oymalarin bulundugu, etkileyici sanat
eserleri iretmisti. Glinlimiize kadar, el degmemis halde wulasan, ¢cok renkli,
seramik ¢Omleklerin birgogu, segkin smifin gomiildigi alanlardan ¢ikarilmaisti.
Ingiliz bir koleksiyoncunun, ismiyle adlandirilmis olan Fenton Comlegi,
Guetemala’daki bir Maya yerlesiminde bulunmustu. Bu eser, M.S.600 ile 900
yillar1 arasindaki, Geg Klasik Cag siiresince iiretilen, boyali ¢omleklerin en
carpicilarindan biriydi. Bu tiir ¢omlekler, tarihi ve mitolojik olaylarin yaninda,
genellikle, yiiksek konumdaki toplum {iyelerini betimleyen, hiyeroglif ve
resimlerle silislenmislerdi. Fenton Comlegi, oturdugu yerde, sepetle vergi
toplayan bir efendiyi gosteriyordu ve bu figliriin ismi ve {invani, portresinin
tizerine kazmmisti. Comlekte, bashik ve miicevherlere sahip, diger dort figiiriin,

Mayali soylular olmasi muhtemel idi (Farthing,2012:35).
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Sekil 2.9. Fenton Comlegi
Kaynak: Farthing, 2012: 35

Babil Uygarligi, Giiney Mezopotamya’da, bugiinkii Irak’imn, Bagdat
sehrinin, 80 kilometre gilineyindeki, Babil sehri civarinda  gelismisti.
II.Nabukadnezar, gorkemli saglam surlar ve anitsal kapilar yaparak, sehri
yeniden insa etmisti. Bu gegit; aslanlar, bogalar ve yilan ile ejderhalarin da dahil
oldugu, sembolik hayvanlarin, renkli rolyeflerinden olusan sirli ve ¢ok renkli
tuglalar ile siislenmisti (Farthing,2012:38).

Yeni Babilonyalilar, pismis ve sirlanmis tugla kullanmaktaydilar.
Babylon’da, M.0.575 dolaylarinda, I1.Nabukadnezar’m, Kutsal sitesine giristeki
Istar Kapis;, Berlin’deki ‘Pergamon Museum’da bulunmakta idi. Binlerce cesitli
sirtl ve nefis renkli kabartma resimli tuglalarla yapilan kaplamasi, bu yontemin
en gorkemli 6rnegini olusturmustu (Arik,2007:27).
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Babil’de, Il. Nabukadnezara ait sarayin, oniinden gecen caddenin, her iki
tarafindaki duvarlarin, alt kisimlari, ¢iniyle kaplanmisti. Halen, Berlin’de olan
bu muazzam cadde, o donemin, biitin inceligini gostermekteydi. Saray
duvarlarinin 6teki  kisimlarinda, ¢inko kapli kuleler wvardi. Bu caddedeki
duvarlarda, bir bant halinde olan ¢iniler ftizerine, aslan ve silahli askerler
yapilmisti: Bu caddelerden gecen yabancilarin {izerinde, bu gorkemli dekorlarin,
korkutucu bir etki yapacagi diisiiniiliiyordu. Koyu mavi iizerine, agik mavi ve
sar1 renkte, rolyefler yerlestirilmisti. Bu gorkemli dekorasyon, Siimer anlaminda
bir dekorasyondu. Renkli fayans giyim iizerindeki figiirlerin, rélyefi yuvarlak ve
cikintili olup kuvvetle modle edilmislerdi (Turani,2013:107,108)

Sekil 2.10. Babil Déneminde Yapilan istar Kapisindaki Cinilerden Bir Boliim

Kaynak:Erisim:http://www.istanbularkeoloji.gov.tr/web/15-65-1-1/muze_-

_tr/koleksiyonlar/sark_eserleri_muzesi_eserleri/istar_kapisi (31 Temmuz 2014, saat:11:57)

Nazca Uygarligi, M.0.200 ve M.S.600 yillar1 arasinda var olmustu. Bu
donemden arta kalan, Onemli kalintilar olmasa da, Nazca Uygarliginin, en
onemli kiiltiirel 6zelligi ve en bilylik gizemi, Nazca Cizgileri olarak bilinen ve
Lima’nin giineyindeki, Peru kiyt ovasinin, Andean eteklerinde ve ¢orak
bolgelerde yer alan, genis jeoglif agi idi. Yeryiizii iizerine yapilmis, bu biiyiik
cizimler; orlimcek, pelikan, kertenkele ve sinekkusu gibi hayvan figiirlerini,

ayrica, geometrik sekil ve c¢izgilerden olusan, Oriintii ve motifleri igermekteydi.
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Nazca Cizgilerinin, ikonografisi ve sembolizmi, Nazca ¢omleklerinde de
goriilmekteydi. Kendilerinden onceki, Paracas Uygarligindan etkilenen, Nazca
seramikleri, barindirdigt ¢ok renkli, geometrik sekillerin yani sira, kus, balik,
bitki ve tanrt motifleriyle de taninmaktaydi. Nazcalilar, Kolomb 06ncesi
Amerika’nin, higbir uygarliginda kullanilmayan sayida, en az on renk ile
calismislardi. Kirmizi rengin demir oksit, siyahin manganezden iretilmesi,
orneklerinde oldugu gib,i renkler, mineral pigmentlerinden yapilan sulu killer
kullanilarak elde edilmisti. Nazca seramik eserleri arasinda, kaseler, bardaklar,
tabaklar, vazolar, bir ya da iki imbik ucu ve kemeri olan, ¢omlekler
bulunmaktaydi. Uzerine, iki kus tasviri yerlestirilmis olan bir ¢omlekte,
mitolojik sahneler betimlenmisti. Nazca ¢Omlekleri, bazen de, bas keserek
kurban etme sahnelerini barindirmaktaydi; zira kurban ritiieli, 0 zamanlarda,
Andes bolgesinde gergeklestirilen, siradan bir uygulamaydi. Bu ¢dmlekler,
cogunlukla, cenaze torenlerinde, sunak olarak kullanilsa da, bazen, evlerde de
yer almaktaydi. Bazi sekillerin, yalnizca, toplumun st kademesindeki iiyelerce
kullanilmasina izin verilmekteydi. Bu seramikler, genellikle, halka seklinde, Kil
seritlerle yapilirdi ve isler pisirilmeden Once mineral pigmentleri yiizeye
uygulanirdi. Atese verildikten sonra ise seramikler, pariltili bir yiizeye sahip

olmalart i¢in, sirlanirdi (Farthing,2012:19).

Sekil 2.11. Nazca Cizgileri
Kaynak: Farthing, 2012: 18
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Sekil 2.12. Nazca Comlegi

Kaynak: Farthing, 2012: 19
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3.ESKi CIN SANATINDA CINi ve SERAMIK

Han Hanedanliginin, M.S.220 yilinda, yikilmasiyla Cin, neredeyse, dort
yiiz y1l siirecek bir yiikselise, Alti Hanedanlik Donemine girmisti. Istilact kuzey
halklari, kralliklar kurmus; Cin yasam ve Kkiiltiiri, bu halklarin etkisiyle, bir
degisim icine girmisti. De8isim donemi, Sui Hanedanligi ve onun ardindan
gelen, Tang Hanedanligi, 618 ile 906 yillar1 arasinda devam etmis ve siire¢, Cin
tarihindeki, Han Hanedanligindan sonra en disa doniik doénemlerden biri
olmustu (Farthing,2012:98).

Askeri  kuvvetler, Tang Hanedanliginin ¢okiisiinlin ~ ardindan, Bes
Hanedanlik Dénemi (907 ile 960) boyunca Cin’de hakimiyet kurmustu.

Cin, Song Hanedanligi (960 ile 1279) altinda, tekrar birlestiginde, iyi
egitimli sivil yoOneticiler himaye edilmisti. 1040 yilinda, tasmabilir baski
makinesinin icadiyla, baskicilik gelismis ve bu gelisme, metinlerin ¢ogaltilmasi
ve dolasgimini kolaylastirmisti. Bilginler, toplumun st kesimlerinden alt
kesimlerine kadar, herkes tarafindan takdir goérmeye baslamis ve sanat
mesenligi, sadece kisisel sebeplerle degil, bir sanat farkindaligiyla birlikte
ortaya ¢ikmisti (Farthing,2012:99).

Song Hanedanligi boyunca, egitimli ve varlikli smiflar sanat eserlerinin
ve antikalarin, hevesli koleksiyoncular1 olmuslardi. Resim ve kaligrafi en c¢ok
itibar goren, sanat bigimleriydi; ancak lake, giimiis, altin, yesim tas1 ve seramik
de yayilmaya baglamisti. Saray igin, zarif seramikler ireten, imparatorluk
firinlarinin, kuzeye kurulmasindan sonra, Saray, giineye tasinmisti. Bu firinlarin
en Onemlisi, Kuzey Song imparatoru ve esteti olan Huizong’un (1082 ile 1135)
kullanim1 i¢in, ©zel olarak {iiretim yapan, Ru firm idi. 1127 yilindaki, Tatar
istilasinin ardindan, resmi saray comlekgilerinin bazilari, mesenleri ile kagip
giineyde, yeni firinlar kurduklarindan, Ru’daki iiretim azalmisti. Kuzey Ru
eserleri, nadir bulunan eserlerdi. Eserlerin uguk yesil, mavi gri sirlar1 ve zarif

sekilleri, onlar1, en ¢ok aranan, Cin seramikleri haline getirmisti. Sekil 3.1.de
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goriilen, vazo Orneginde oldugu gibi, yesil ve mavi sirl, zarif seramiklerin
yapimi, Giiney Song Hanedanliginin c¢okiisiinden sonra da devam etmisti

(Farthing,2012:101)

Sekil 3.1. Yuan Hanedanligi Doneminde Yapilan Yesil Sirli Vazo
Kaynak: Farthing, 2012: 101
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1368 yilinda, yerel Cin kuvvetleri, Mogol Yuan Hanedanlhigina (1271 ile
1368) bagli, son birlikleri de iilkeden kovup, Ming Hanedanlhigini (1363 ile
1644) kurmustu. Saray yonetimi, Nankin ve Pekin de dahil olmak iizere, bir¢ok
sehirde, giliciinii gdstermek ig¢in, saraylar insa ettirmisti ve Pekin, hanedanliin
baskenti olmustu. Imparatorlugun, ¢esitli  bolgelerinden  gelen,  degerli
materyallerle, ihtisamli mezar ve tapinaklar yaptirilmaktaydi. Imparatorun
buyruguyla, Nankin’de, 1412 ve 1431 yillar1 arasinda, Batililarin ‘Porselen
Pagoda’ olarak bildigi ve yapiminda, yiiz bin kisinin ¢alistigi, Bao’ensi (Siikran
Tapmagl) ingsa edilmisti. Pagoda Kulesi, seksen metre uzunlugundaydi ve
duvarlari, Jingdezhen’deki imparatorluk atdlyesinden gelen, beyaz porselen
tuglalar ile kaplanmisti. Tapinakta, renkli sirli ¢inilerle yapilmis, yetmis iki
kemerli giris bulunmaktaydi. 1854 yilindaki, Taiping ayaklanmasi sirasinda,
yerle bir edilen tapmagin yapiminda, iki buguk milyon glimiis parga

kullanilmist1 (Farthing,2012:124).

Sekil 3.2.Bao’ensi (Siikran) Tapimagi

Kaynak:Erisim:http:/jerryangod.com/2014/08/14/the-seven-wonders-of-the-medieval-mind-

and-acts-19-pauls-work-in-ephesus/ (30 Agustos 2014, saat: 21.14)
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Imparatorluk, 15.yy.’m  baslarinda, egitimli bir kesimin, ortaya
cikmasina, imkan taniyacak kadar, zengin ve istikrarli bir hale gelmisti. Bu
seckin smif, koleksiyonlardaki sanat eserlerini ve eserlerde resmedilen giizel
mekanlari, gérmek icin, seyahatler gergeklestirmekteydi. Bu donemde, bilginler,
resim ve Kkaligrafi ile de wugrasmig, sanat eseri koleksiyonculuguna
baslamislardi.

En ¢ok ticareti yapilan mallar arasinda, Ming Hanedanlig1 siiresince,
teknik agidan bircok degisim geg¢irmis, Cin porseleni bulunmaktaydi. Sekil
3.3.’te goriilen kapakli vazo, sir alt1 slislemede, daha keskin c¢izgiler elde etmek
igin, manganezin, kobalt mavisine karistirildigt ve Ming Hanedanligi’nda
gelistirilen bir teknikle yapilmistt. Bu islem, c¢izgilerin dagilmamasi igin
gerekliydi. Altin sazan, gol bitkileri ve diger silislemeler, ¢ok renkli mine
boyalar1 kullanilarak, sirin iizerine resmedilmis ve ardindan, iistteki boya diisiik

1sida firinlanmaktaydi (Farthing,2012:125).

Sekil 3.3. Sazan Balig1 Desenli Kapakli Vazo
Kaynak: Farthing, 2012:125
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4. ERKEN DONEM iSLAM SANATINDA CINi ve
SERAMIK

[slam sanati, Hz. Muhammed’in, 632 yilinda 6liimiiniin ardindan, 7.yy.’in
ikinci yarisinda gelismisti. Islam, hem dinsel, hem de din dis1 sanatta, essiz bir
bakis agisina sahip, cok farkli bir kiltiiriin gelisimini saglamisti. 8.yy. in
baslarinda, Miisliiman diinyas1, batida Ispanya’ya ve Endiilis Kralligi’na;
doguda ise Semerkant ve Hint vadilerine kadar uzanmisti. islam, daha sonraki
yiizyillarda, =~ Osmanli  Imparatorlugunun,  20.yy.’a  kadar  hiikmettigi,
Anadolu’nun bat1 bdlgelerine yayillmis ve daha doguda, Ingilizlerin resmi olarak
‘imparatorluk’ unvanim1 kaldirdigir, 1858 yilina kadar, Hindistan ana karasinin
genis bolgelerinde hiikiim siiren, Babiir Imparatorlugu’na kadar etkili olmustu.

Muhammed Peygamber’in, uzak akrabalari olan Emeviler (661 ile 750),
Suriye’nin Sam sehrinde, ilk halifeligi kurmus ve Emevilerin egemenligi
altinda, Islami sanatin gelisim siireci baslamist1.

Erken dénemde bile, Islami mozaikler, figiirsel siislemelerden ¢ok,
bitkisel ve Bati’da ‘arabesk’ olarak nitelendirilen, geometrik sekilleri
barindirmist1 (Farthing,2012:92).

Mezopotamya’da, ama artik Islam ¢aginda, ‘Abbasi ronesansi’ da denen,
9.yy. kiiltiir ve sanat gelismeleri ortaya c¢ikmisti (Arik,2007:27).

Abbasi Halifeligi’nin yonetimi altinda (750 ile 1285), islam’mn politik
merkezi Suriye’den, Islam diinyasmin kiiltiirel ve ticari merkezleri haline gelen,
Irak’taki Bagdat ve Samarra’ya kaymisti. Abbasi Halifeligi doneminde, siisleme
sanatlari, ahsap ve metal is¢iliginden, cam isciligi ve ¢omlekeilige kadar, pek
¢ok alanda, arabesk formlarin, {retken bigimde kullanilmasiyla devam

ettirilmisti. ipek yollar1 ve diger ticaret yollar1 iizerinden, Orta Dogu’ya ulasan
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Cin mallari, zilicaciyeye olan talebi arttirmis ve ¢omlek yapiminda yeni
gelismeler saglanmisti (Farthing,2012:92).

Teknik, renk, motif bakimindan, daha O6nce benzeri goriilmeyen ‘liister’
¢inilerin ortaya c¢ikisi, bu doneme rastlamisti (Arik,2012:27).

Lister ¢iniler, 9.yy.’da, Abbasiler tarafindan icat edilmis goriinmekte;
yepyeni bir duvar kaplama sanati baslatmakta ve genel seramik sanati igin de,
yeni bir ¢igir agmaktaydi. Baz1 kalintilarda da yesil, kahverengi ve sari sirli, kare
ve altigen ¢iniler bulunmustu (Arik,2012:28).

Seramiklerin, bakir ve gimiis terkibi ile sirlandigi ve metalik bir
goriinim elde edildigi lister teknigi, 10.yy.’da, Irak’ta, Cin porselenlerini taklit
etmek isteyen, Miisliman ¢omlekgiler tarafindan icat edilmisti. Boylece Irak,
Mistr, Suriye, Iran ve Ispanya, liister sirhi esyalarm, iiretiminin yapildigi, temel
islami merkezler haline gelmisti ve seramik alaninda yeniliklerin yolu agilmisti
(Farthing,2012:93).

Abbasi Halifesi el Mu’tasim’in (836 ile 883), Mezopotamya’da, Bagdat’in
kuzeyinde, Dicle kenarinda kurdugu Samarra, muazzam Islam imparatorlugunun
yeni bagkentiydi. Burada yapilan yeni ve gorkemli binalarin bezemesinde
kullanilan, bu yeni kaplama tiiriiniin, Abbasilerin, esas merkezi, Bagdat’ta
uretilip  getirildigi  diisliniilmiisti. Orta Cag’da, biiylik ingaatlarda, bu gibi
dekorasyon malzemesinin, yerinde iiretimi goriilmekteydi (Arik,2007:28).

Sekil 4.1 Liister Cini Ornegi
Kaynak:Erisim:http://cinili.com/archive/category/color-renk/luster-luster/ (31 Temmuz 2014,
saat:12.35)
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Cok uzakta, Tunus’taki Kayravan kentinde, bunlarla cagdas, ayni tarzda
liister ciniler bulunmaktaydi: Seyd i Ukba Camii mihrabindaki bu liister ¢inilerin,
Abbasi kokenli oldugu ve Bagdat’tan getirildikleri diisliniilmekteydi. Bu
cinilerdeki, stilize bitki motifleri ve geometrik desenler, kanat biciminde
yapraklt kompozisyonlar, Sasani motiflerinden gelmekteydi. Bu da, Abbasi

sanatinin, ilging bir 6zelligi olarak kabul edilmekteydi (Arik,2007:28).

Sekil 4.2. Seyd i Ukba Camii Mihrab1

Kaynak: Erisim: http://www.hisse.net/forum/entry.php?b=9&page=18 (31 Temmuz 2014, saat:
13.00)

Irak’tan sonra, liister igi esyalarin, en biiyiikk lretim merkezi, Fatimi
Halifeligi (909 ile 1171) yonetimindeki, Misir’in baskenti olan Kabhire idi.

Islam, akidevi nedenlerden &tiirii, insan figiirlerinin, sanat eserlerinde
bulunmasina izin vermese de, din dis1 sanat eserlerinde, insan tasvirleri, oldukca
yaygindi. Sekil 4.3’te, Misir kasesi, Once sirlanmig, ardindan, kirmizi ile
kahverengi lister boya ile siislenmisti. Elinde bir lamba veya buhurdan tutan

figtir, Kipti (Misirli Hristiyan) Kilisesi’'nden, bir papazi temsil etmekteydi. Kasenin
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sagindaki, servi agact ise, donemin, Arap siirlerinde yaygin bir tema olan,

dergah bahcesini akla getirmisti.

Sekil 4.3. Misirli Kipti, Liister Tekniginde Sir iistii Seramik
Kaynak: Farthing, 2012: 93

Bir biitiin olarak Fatimi sanat;; Roma, Bizans ve Iran sanatiyla, agik¢a bir
baglantis1 olmayan ve kolayca tanmabilen, Islami sanat {islibunun, dogusunu
temsil etmekteydi (Farthing,2012:93).

Fatimiler doneminde, liister boyama ve resimleme teknigi, basariyla
devam etmisti. Fakat, bu donemde lister teknigi yalnizca, kullanma kaplarina
uygulanmigti. Cini olarak hi¢ gériilmemekteydi.

Istanbul’da, Bizans mimarisinde, 10.yy. siralarinda, sirli seramik duvar

kaplama yontemi denenmis; ama pek tutmamusti.
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Yapilan calismalarin kalitesi, Samarra ve Tunus’takilerden ¢ok gerideydi.

Misliman Misir’da, zengin bir kullanma seramigi iiretimi, Abbasilerden
sonra Tulunoglu, Fatimi, Memlik donemlerinde geliserek silirmiigse de, sirl
seramik duvar kaplamasi goriilmemekteydi. Zaten bu tiir, ok begenilmis; fakat
her yerde tercih edilmemisti (Arik,2007:29).

Orta Cag’da, Miisliiman Ispanya’daki  bircok  bdlge,  Hristiyan
egemenligine birakilmis ve bu bdlgede, Granada’daki Nasiri Emirligi adinda,
kiiciik, ancak, zengin bir beylik ortaya c¢ikmusti. iki yiizyildan fazla bir siire
boyunca Nasiri Emirligi (1232 ile 1492), Islami kiiltiiriin, Ispanya’daki son
egemenlik kaynagini yonetmisti. Hristiyan mesenligi altinda, Islam zanaat ve
ustalig1 yayilmis, kumas ve liister esyalarin yapimi gelismisti. Bu dénemden
kalan, en Onemli anit, bir saraydan ¢ok, miistahkem bir kraliyet saraymi
andiran, Granada’daki El Hamra Sarayr (1238 ile 1358) idi. Bu saray, gorkemli
¢esmelere, avlulara, hamamlara, bahgelere ve yirmi {i¢ kaleye sahipti. Granada

stilindeki, sirli ¢iniler, boyali stuko isleri ve ahsap oymalarla siislenmisti.
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Sekil 4.4 El Hamra Sarayi’'ndan Cini Detayi

Kaynak:Erisim: http://www.diriklik.com/endulus/granada/images/elhamra04a.htm 14 Eyliil’14
saat 22.00
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Nasiri Hanedanligi, 15.yy. sonlarma kadar, Ispanya’da gelismisti ve
Islam egemenligi, hi¢cbir donemde, Dogu haricinde, bdyle bir istikrara sahip
olmamistr. 1219 yili ve sonrasinda, Iran topraklarma ait bolgeler, Mogol
gocebelerinin, arka arkaya yaptigi istilalar ile yakilip yikilmisti. Cengiz Han
(1162 ile 1227) tarafindan ydnetilen istilacilar, Miisliiman Iran’a, ekonomik ve
kiltiirel olarak, biiylik c¢apta zarar vermisti. Mogol saldirilari, 1258 yilinda,
bugiinkii Irak’in, Bagdat sehrinin yagmalanmasi ile sonug¢lanmisti. Boylelikle,
Abbasi egemenligi sona ermis ve Ilhanli Hanedanlig1 (1256 ile1353) giicii ele
almisti. Mogol kaanlarinin; Irak, Anadolu, Iran ve onun genis pan Asyatik
Imparatorlugunun, beyliklerine hiikmetmesiyle, yeni bir politik diizen ortaya
cikmisti.

Batidan gelen, rakip Hristiyan emirliklerine ragmen, Mogol egemen sinifi
neticede, Islam dinine donmiisti. Bu dini degisim, bir kiiltiirel hosgdrii
doneminde ortaya ¢ikmis ve Islam sanatinda, belirgin bigimsel degisikliklere
neden olmustu. ilhanh iislubu, iran’in kuzeydogusunda yer alan, Tebriz sehrinde
gelismisti ve bu {islup; Cin, Iran ve Miisliman geleneklerinin, bir birlesimi
olmustu. Giiniimiize ulasan, Ilhanli abidelerinin en biiyiigii, belki de, Iran’in
Sultaniye sehrinde bulunan, Sultan Olcaytu Tiirbesi (1305 ile 1313) idi. Tiirbenin
orjinalinde, dist mavi olan kubbesi, Iran’daki kubbelerin en yiiksegiydi.
Kubbenin igindeki galeri tonozlari; kirmizi, yesil ve beyaza boyanmis, algidan
yapilma, bircok motife sahipti. Bu siislemelerin kaynagi, minyatiir kitaplar1 ve
parsomenlerdi. Tezhip ve minyatiirdeki gelisim, bunlarin, mimari siislemelerde
de yer bulmasina neden olmustu (Farthing,2012:94).

Bu donemde, dogudan batiya uzanan, ticaret kanallari, oldukca hareketli
olmaya devam etmisti. Batiya, biiyilk miktarlarda tagnan, Cin porselenleri ve
ipekler, Islam sanat1 iizerinde, &zellikle de, liister isleri ¢ini ve resim gibi
alanlarda, son derece etkili olmustu. Aslinda, 1250’li yillardan sonra, Cin
motifleri, Islami sanatin, ayrilmaz bir pargasi haline gelmisti. Sekil 4.5’te
goriilen eser, Iran’da bulunan Mogollarm, yazlik, Taht1 Siileyman Sarayi’ndaki
(1270) bir frizin parcastydi. Ve Iran’in krali olacak, Behram Gur ile gozde
cariyesi Azade’yi, ava giderken tasvir etmekteydi. Behram Gur, bu eserde,

ayagl ile kulagim1i kasiyan bir ceylani, avlamak {izere idi. Kobalt mavisi ve
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turkuaz liister boyasi, sahnenin temel figiirlerini 1siklandirmak igin, altin ile

birlestirilmisti (Farthing,2012:95).

Sekil 4.5. Taht1 Siileyman’dan Bir Cini
Kaynak: Farthing, 2012: 95
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5.SELCUKLULAR DEVRIi CiINI ve SERAMIK SANATI

7. ve 8. Yiizyll, Selcuk devri, ¢ini ve seramik sanatinin, genis Olciide
goriinmesi, Islam kiiltiiriiniin, Orta Cag’a, 6nderlik seviyesine yiikselebildigi bir
devre rastlamisti. Avrupa, Roma devrinin, taassup dolu etkileri altinda, Gotik
Orta Cagma dogru yonelirken, Selguklular, antik uygarliklarin kiiltiirlerini miras
almiglar, onu islemisler ve kendilerine 0zgli bir diinya felsefesi ortaya
koymuslardi. Antik yazarlari, Aristo’yu, Platon’u, bu ¢ag Avrupasi gibi, dogulu
sihirbazlar olarak goérmemisler, ilk Islam devri, Arap terciimeleri sayesinde,
onlara, ayr1 bir deger vermisler ve miispet taraflarini, Selguk bilim cevrelerinde
yasatmislardi. Anadolu, Orta Cag Tiirk kiltliriine, saglam temelli bir giris,
teskil eden bu diinya goriisii, Konya ve Anadolu’nun diger biiyiik
merkezlerinde, Selgcuk saraylarinda, bigimlenerek ve bilinglenerek, Tiirk kiiltiirii
icin yeni bir baslangic teskil edecekti (Onder,1986:31).

Mimari siislemede kullanilan ¢ini sanati, Anadolu’da, Tirklerin gelisi ile
meydana c¢ikmis ve asil siiratli gelismesini, Selguklular zamaninda gostermisti.
Bu gelismenin, Anadolu’daki baslangicini, Tiirklerin, bu yeni topraklarinda
meydana getirdikleri, ilk eserlerde aramak gerekmekteydi. Bu gelismelerin
onciileri, gene de Tiirklerin, Iran’daki hakimiyetleri sirasinda, ortaya c¢ikan
eserlerde izlenmekteydi. Clinkli, mimari silislemede ¢ininin kullanilmasi, tugla
dekorasyona bagli olarak gelismisti. Tugla siislemenin esas oldugu bu yapilarda,
firuze rengi c¢iniler, siislemeye renk katan unsurlar olarak kullanilmaya
baslanmigti.  Ornekler, tugladan yapilan motifleri ve yazlari, ¢ini ile
tekrarlamaktaydi. Bu ylizden de, tugla siislemeye, siki sikiya baglanmigsti.
Anadolu’da, en eski abidelerden sayilan, Siirt Ulu camiinin, minaresindeki sirl
tugla kaplama, ilk 6rneklerinden sayilmaktaydi (Yetkin,1986:148).

12.yiizyila ait kabul edilen, mihrap ¢inilerinden kalan, turkuaz pargalarla

sirlt  tugla artiklari, geometrik ve bitkisel motifler izlenimi birakmaktaydi.
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Camiye, 1128/9’da eklenen minare, 1260°da, Atabey Miicahit el Ishak’in
emriyle, onarilmist: (Cobanli ve Oney,2007:31).

Cini sanatinin, Anadolu’da gelismesi, ¢ok siiratli olmustu. Konya’da
Kilig Aslan tiirbesindeki, kabartma yazili ayet frizinden sonra, birdenbire, 1210
tarihli, Kayseri Kiiliik camiinin muhtesem mihrab1 ile karsilasmak, sasirtici
olmustu. Oysa, islip ve teknik Ozelliklerinden dolayl, bu mihrap, ancak,
8.yy.”in sonlarina tarihlendirilmisti. Geometrik ve bitkisel motiflerin, birbirine
karismast ve plastik silmeli 6rgli dolgusu, bu devirdeki eserlerde, goriilen bir
ozellikti. Kronolojik sira icinde, Sivas sifahanesindeki, |. izzeddin Keykavus’un
tiirbesinin, tugla ve mozaik ¢ini siislemesi gelismenin baglangicinda, en Onemli
kademe olmustu. Konya Aldeddin camiindeki, mihrap ve kubbeye gecis
sahasinin, mozaik ¢ini siislemesi,, yiizyilin sonuna kadar, devam edecek
istiinliige ulagmisti. Eski Malatya Ulu camiinin, tugla, sirli tugla ve mozaik ¢ini
siislemesinin ahenkli birlesimi, bu sanatin, 8.yy.’in ikinci yarisina gegisini
saglamisti. Aldeddin Keykubat zamaninda yapilan, Sel¢uklu saraylarindaki ¢ini
sisleme, cesitli teknikler ve motif zenginligi ile bu biiyiilk hiikiimdarin
zamaninda, ¢ini sanatinin ulastigi istiinligi gostermekteydi (Yetkin,1986:149).

8.yy.’mn ikinci yarisindan sonra, yapilan eserlerde, siiratli gelisme devam
etmisti. 1243 yilinda yapilan, Konya Sir¢ali medreseden baslayarak, c¢ini
stislemenin, abidenin, biitin i¢ mekanina yayildigi goriilmekteydi. Bitkisel
motifler c¢ogalmakta ve nihayet, geometrik motiflerle, girift bir sekilde
kaynasarak, yeni bir gelismeye yol acilmaktaydi. Ancak bu devirden sonra,
¢inili abidelerin, birdenbire ¢ogalmasina ragmen, bunlar1 yaptiranlar, artik
sultanlar degil, vezirler, din ve devlet biiyiikleri ile zengin kimselerdi.

Yiizyilin, tam ortasinda yapilan, Konya Karatay Medresesi, biitiin
duvarlari, kubbeye gecis sahalari, kubbesi, eyvant ve tonozunu, hali gibi
kaplayan c¢inileri ile Selguklu ¢ini sanatinin, en muhtesem 0&rnegi idi. Vezir
Sahip Ata tarafindan yaptirilan eserler, Anadolu’daki ¢inili abidelerin, en
zengin, belli basli ornekleri olmustu. Aksehir’de, Tas Medrese tiirbesi ve
minaresindeki, basit mozaik ¢ini siisleme, Konya’daki Ince Minareli medresenin,
sade, fakat, temiz sirh tugla isciligi ile birlesmisti. Sahip Ata’nin, Konya’daki

killiyesi ve Sivas’ta yaptirdigi, GOk  medresenin mescid ve eyvanlarini
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siisleyen mozaik c¢inilerle, Selguklu ¢ini sanati, ylizyilin sonundaki iistiinliigiinii
ortaya koymustu. Tamamlanmasi, 1258’den, 1283’¢ kadar siiren, Konya’daki
Sahip Ata kiilliyesi, Selguklu ¢ini sanatindaki gelismenin, bir oOzeti gibi
olmustu. Muhtesem ¢inili mihrabin, bitkisel motiflerin, hakimiyetini gosteren
genis sahasi, devrin, degismekte olan iislibunu belirtmekte idi. Hanikah kismu,
sirh tugla siislemenin, devamini saglamaktaydi. Tiirbe kismi, zengin bitkisel
kompozisyonu ve bunlar1 ¢eviren, yuvarlak kabartmali silmelerle, plastik bir
olgunluga ulasmisti. Tokat GOk medresenin, eyvan cephesi avlulu revaklarinin

cini siislemesi, Selcuklu ¢ini sanatinin, son merhalesi olmustu (Yetkin,1986:150).

5.1. Kullanilan Malzeme ve Teknikler

5.1.1.Sralt1 Teknigi

Cini yapilirken kullanilan madde, temiz ve iyi cins kil idi. Kil, yabanci
maddelerden temizlenip, havuzlarda, ¢amur haline getirilirdi. Ikinci havuza
akitilarak, birkag giin bekletilir, siiziilerek, iiglincii havuza aktarilirdi. Camur
dibe c¢oktiigiinde, iizerindeki sular akitilirdi. Boza kivamma gelen ¢ini hamuru,
kalip  atdlyelerinde,  sekillendirilip  kurutulurdu. Piirtizler, zimpara ile
temizlenerek firinda, Selguklularda, 700 ila 800 derece civarinda, Osmanlilar
devrinde ise, 900 ila 1000 derece civarinda pisirilirdi. Sertlesen seramik, yavas
yavag sogutulan firindan alinir ve boyama kismina getirilirdi. Desen gecirilecek
ise, seffaf kagitlara ¢izilen ve ince ignelerle delinen desenler, ¢ini veya
seramigin {izerine konurdu. Uzerinden, kdmiir tozu gegirilir, beliren sekle gore
boyanirdi. Boyanan ¢ininin {izerine, pisince seffaflasan, renkli veya renksiz sir
cekilirdi. Sir renkli ise, desenin goriilmesi igin, Sir alt, genellikle, siyahla
boyanirdi. Seffaf sir, kursundan imal edilen siilyenin, kuvars ve cam kiriklar
ile ogitiilerek, biraz bugday unu ve suyla karistirilmasiyla elde edilirdi.
Sirlamadan sonra, ¢ini, yeniden firmlanirdi. ‘Sir altt Teknigi’ adini alan bu

teknik, Anadolu’da, ¢esitli devirlerde, bazi farklar gostererek esas olmustu.
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5.1.2.S1rs1z Seramik

Bu teknikle yapilan seramikler, en basit &rneklerdi. Igleri ve dislari
sirsiz olanlar, suyu sizdirmaktaydi. Konu dahilinde olanlar, daha kaliteli ve
siislii orneklerdi. Bunlar ise, dekor baski, kazima veya barbutin teknigi ile
saglanmaktaydi. Barbutin tekniginde, seramik firinlanmadan, iizerine, yumusak
seramik hamuru ile sekiller sikilir veya yapistirilir, ondan sonra firinlanirdi. Bu
teknikle biiyiik kiipler ve testiler yapilirdi. Baski ve kazimada, adindan da belli
oldugu gibi, yumusak hamura, sekiller, kalipla basilir veya kazilirdi. Bazen de,
ayni eserde, tekniklerin, hepsi bir arada kullanilirdi. Kabarik ve cukur satihlarla,

cesitli bitkisel dekorlar, insan ve hayvan figiirleri islenirdi.

5.1.3.Sirh Tugla

Sirin kullanildigi, en basit Orneklerdi. Kirmizi, bazen de gri sari, ufak
taneli, tugla hamuruna, sekil verilip, firmnlandiktan sonra, dogrudan dogruya
firuze, lacivert veya patlican moru sirla kaplanip, firmnlanmas: ile elde edilirdi.
Genellikle, tuglanin, dar, uzun yiizii sirlanirdi. Bu sekilde hazirlanan, sirh
tuglalar, gereginde, istege gore kesilebilir ve yan yana getirilerek, dekoratif

yiizeyler saglanirdi.

5.1.4.Tek Renk Sirhi Desensiz Cini ve Seramik

Bu ¢ini ve seramikler, sirli tuglaya benzer sekilde, fakat, daha Kkaliteli
ve sert olan ¢ini hamuru ile yapilmaktaydi. Selguklu devrinde, ¢ini ve seramik
hamuru, genellikle, sarimsi1 kiil renginde, Beylik ve Erken Osmanli devrinde
kirmizimsi, klasik Osmanli c¢aginda, kirli beyazdi. Mimaride kullanilan ¢iniler,
kare, dikdortgen, altigen veya {iggen formlarda hazirlanirdi. Kullanma
seramiginde, sekillendirilen eserlerin, hamuru daha ince hazirlanmaktaydi.
Genellikle Selguklu, Beylik ve Erken Osmanli, tek renk sirli ¢inilerinde astar

kullanmamisti. Astar kullanilan, ge¢ Orneklerde, astar sulu, halde firga,
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puskiirtme veya igine batirma ile tatbik edilirdi. Bu tabakaya, ‘engobe’ adi
verilirdi. Astarlanan veya astarsiz ¢ini ve seramikler firinlanir, istenen renge
gore, sirlandiktan sonra, pisirilirdi. Selguklu devri sirlarinda, kursun yoktu.
Beylik ve Osmanli ¢inilerinin sirlarinda, kursun kullanilirdi. Tek renk sirh

firuze, mor, lacivert, siyah, yesil, sar1, beyaz ¢ini ve seramikler yapilirdi.

5.1.5.Tek Renk Sirh ve Yaldizhi Ciniler

Tek renk firuze, yesil, mor veya lacivert renkte hazirlanan altigen, licgen
veya kare cinilerin, bazen, sir iizerine, altin yaldizla boyandigi goriiliirdii. Bu
yaldiz boyamasi, firmnlanmadigindan veya ¢ok diisiik firnlandigindan, zamanla
silinebiliyordu. Cogu kez de, altin varak halinde yapistirilir veya istampa ile
basilirdi. Yaldiz desen, ¢ogunlukla bitkisel, arabesk halindeydi. Cininin biitiiniinii
veya ortasint doldururdu. Bu sekilde hazirlanan ¢iniler, yap1 ig¢lerinde, diiz

duvarlar1 kaplamak i¢in kullanilirdi (Oney, 1976:9).

5.1.6. Kabartma Cini ve Seramik

Bu tip ciniler, oOzellikle kitabeler, yazilar i¢in kullanilmisti. Daha az
olarak, bitkisel desene de rastlanmaktaydi. Cini hamuru yumusakken, iistiine
kalipla sekiller, kabartma olacak sekilde basilirdi. Pisirildikten sonra, iizeri tek
renk krem, firuze, lacivert, mor veya yesil sirlanarak tekrar firinlanirdi. Daha
etkili bir tiirtinde, sekil verildikten sonra, engobe ile astarlanirdi. Beyaz bir satith
teskil eden engobe, kuruduktan sonra, gukurda kalan satihlar lacivert, kabarik

kisimlar, renksiz sirla sirlanip, firinlanirdi.

5.1.7.Cini Mozaik

Cini mozaik, mimariye bagli bir teknikti. Ozellikle, yapilarin iginde
kullanilirdi. Firuze, kobalt mavisi, patlican moru, siyah renkte hazirlanan, ¢ini

plakalarin, istenen motife gore, sekillere kesilmeleri ve dekoratif bir
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kompozisyonla mozaik gibi bir araya getirilmeleri ile hazirlanirdi. Bu plakalar,
renklerine uygun derecelerde, ayr1 ayr1 firinlandigindan, ¢ok kaliteli ve
canlilardi. Arzu edildiginde, kiicik parcalar, Onceden, ayr1 ayr1 kesilip
sirlanabilirdi. Kesilen parcalarin arkasi, hafif konikti. Istenen motife gore, sirli
yiizleri alta gelmek iizere dizilirler ve kalipta, duvara gelecek arka yiizlerinden
ustlerine, har¢ dokiiliip dondurulurlardi. Kaliplar sokiildiikten sonra hargla
duvarlara tatbik edilirlerdi. Ayn1 teknik, ¢ini parcaciklarinin, alg1 yiizeylere
kakilmas1 ile de saglanirdi. Anadolu’da, Selguklularla gelisen ¢ini mozaik
tekniginde, firuze, patlican moru, lacivert, siyah renklerin yani sira, zemini teskil
eden beyazimsi har¢ da, kompozisyonlara renk katmis olurdu. Cini mozaik, diiz
duvarlarda oldugu gibi, yuvarlak yiizeylere de kolayca tatbik edildiginden,
kubbelerde, kemerlerde, mihraplarda, yaygin olarak kullanilmigti. Malzeme,
yuvarlak hatli bitkisel desenlere, arabesklere, neshi yazilara da elverisliydi.
Selguklu devri mimarisinin tipik bir teknigi olan ¢ini mozaik, Beylikler
ve erken Osmanli eserlerinde, ¢ok az goriilmiistii ve ardindan kullanilmaz

olmustu.

5.1.8. Siralt1 Cini ve Seramikler

Islam ve Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda, en yaygin teknik, siraltina
boyama teknigi idi. Bu teknik, duvar cinilerinde ve seramiklerinde kullanilirdi.
Devirlere gore, renkler ve motifler, biiyiik farklar gostermekteydi. Ciniler, bigim
verilip astarlandiktan sonra, desenleri islenirdi. Desen, boyandiktan sonra, sir
altinda karismamasi igin, hafif firmmlanir ve {stlerine sir  strilip, tekrar
firinlanirdi. Cogunlukla, seffaf, yani renksiz sir kullanilirdi. Seffaf, renksiz sir
altinda koyu mavi, mor, firuze, siyah renkler tercih edilirdi. Bu teknikle islenen
cinilerde, ¢ini ve seramik hamuru, bolge ve devirlere gore farklar
gostermekteydi. Selguklu cinilerinde hamur, hafif sarimtirak ve kabaydi. Kumlu
bilesimi nedeniyle, kolay ufalanirdi. Seramik hamurlari  ise, genellikle
beyazimsi idi. Osmanli ve Beylikler devri ¢ini ve seramik sanatinda, beyaz
hamur daha yaygindi. En Kkaliteli Ornekleri, mavi beyaz ¢inilerde goriiliirdii.

‘Milet tipi’ admi alan, Iznik ve Canakkale seramiklerinde, daha kaba ve
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kirmizi toprak kullanilirdi. Selguklu devri, saray cinilerinde ve 16. yiizyil
Osmanli c¢inilerinde ve seramiklerinde desen, renk ve kalite bakimindan, en

basarili siralt: rneklerine rastlanmaktaydi (Oney, 1976:12).

5.1.9. Slip Tekniginde Seramikler

Kullanma seramigine uygulanan bir teknik olan slip teknigi, Anadolu’da
cok yaygin degildi. Aslinda, bir siralti teknigi olan slipte, ufak bir uygulama
farki vardi. Seramiklere bigim verilip firinlandiktan sonra, desen, oldukg¢a kalin
stiriilen, gereginde boya katilarak renklendirilen, sliple islenirdi. Slip, aslinda
bilinen astar olarak kullanilan madde idi. Bu renkli veya renksiz (beyaz)
birakilan slip tabakasi, kuruduktan sonra, seramik, seffaf renkli veya renksiz
sirla sirlanir ve firmlanirdi. Kalin olarak uygulanan slip nedeniyle, bu tip

seramiklerde, desen hafif kabartmali olarak hissedilirdi.

5.1.10. Liister Ciniler

Liister, bir sir Uistli teknigi idi. En yaygin orneklerde desen, firmlanmus,
mat beyaz sirli ¢ini istiine, lister veya perdah denilen maden oksitli ve
giimiis, bakir tozlu karisimla boyanirdi. Bu ¢iniler, yaldizli renklerin
bozulmamas1 i¢in, diger ¢inilerden daha az hararette pisirilirlerdi. Oksitlerdeki
maden kismi, ince bir tabaka halinde, c¢ininin yiizeyini kaplardi. Liister
cinilerde desen, kahverengi ve sari1 tonlarindaydi. Bu teknik firuze, kobalt
mavisi, yesil, patlican moru sirlt ¢iniler iizerinde de goriiliirdii. Duvar ¢inilerinin
ve kullanma seramiginin yaygmn bir teknigi olan liister, Anadolu’da, sadece,
Selguklu devri, saray yapilarinda goriiliirdii. En basarili ve bol ornekleri,
Kubadabad Saray1 kazilarinda bulunmustu. Bu Orneklerde, beyaz liisterli c¢iniler
yildiz bicimli, mor renkli sirh liisterler, ha¢ bi¢cimindeydi. Liister c¢inilerin
topragi, gri sart ve kolay dagilan, yumusak bir hamurdu. Islam sanatinda, ilk
ornekleri, 9.ylizy1l Abbasi sanatinda, seramik ve ¢inilerde bol olarak goriilmeye

baslayan liister teknigi, Biiyilk Selguklu ve Fatimi sanatinda da c¢ok gelismisti.
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5.1.11. Minai Ciniler

Minai teknigi, Iran Selguklularmin yarati§i ve kullanma seramiginde
cok gelistirdigi bir teknikti. Fars¢a’da mina’i, emaye anlamina geliyordu. Bu
teknige Anadolu’da, sadece Selcuklular devrinde, Konya Aldeddin Sarayinda
rastlanmisti. Bunlar, yildiz ve aralarimi dolduran hag, baklava, liggen bicimli
cinilerdi. Minai tekniginde, yedi renk kullanilabilirdi. Cini hamuru sert, gri sar1
renkte, ince taneli hamur oldugundan, astarlanmadan kullanilabilirdi. Renklerden
bir kismi sir altina, bir kismi da, sir iistiine tatbik edilirdi. Minai tekniginde
seffaf, renksiz ve ender olarak lacivert, firuze renkli sir kullamildigi goriiliirdii.
Sir altindaki renkler, mor, mavi, firuze, yesil idi. Bu sir altindaki renkler, desene
gore boyanip kurutulduktan sonra, ¢ini sirlanir ve firmlanirdi. Sonra, sir listiinde
kalan, kiremit kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah, altin yaldiz boyanir ve diisiik
1s1da, tekrar firinlanirdi. Cok zor bir teknik olan minai teknigi ile minyatiirii
hatirlatan, renkli ve canli konular islenirdi. Firuze ve lacivert sirli olan, minai
seramiklerde, renklerin daha az olusu, dikkat ¢ekmekteydi. Bunlarda, sadece, sir

ustinde kullanilan renklere rastlanirdi.

5.1.12. Renkli Sir Tekniginde Ciniler (Cuerda Seca)

Bu teknik, 15.yiizyildan, 16.yiizy1l ortalarina kadar duvar ¢inilerinde
goriilmistii. Kirmizimsi, hamurlu ¢inilere sekil verilirdi. Basilarak veya kazilarak
desen islenir ve firmlandiktan sonra, renkli sirla boyanir ve tekrar firmlanirdi.
Genellikle, sirla hamur arasinda, astar yoktu. Ge¢ Orneklerde, astar da
kullanilmisti. Renkli sirlarin, firinlamada birbirine karismamasi igin, aralarina
balmumu veya nebati ya§ mangan karisimi siiriiliirdii. Balmumu eriyince,
konturlar, ¢ini hamurunun renginde, kirmizi olarak belirirdi. Diger karisim
kullanildiginda, firinlamada kabarir ve siyah konturler meydana getirirdi.
Ispanya’da kullanilan ikinci ustl, sir aralarmin iplikle sinirlanmasiydi. iplikler,
firnlama sirasinda yanardi. Cuerda seca, Ispanyolca’da, ‘kuru iplik’ demekti.
Anadolu’da, sirli boyamada, mavi tonlari, firuze, yesil, beyaz, siyah, sar1 renkler

kullanilirdi. Renkli sir tekniginin merkezi Bursa, daha sonra Istanbul olmustu.
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Islam sanatinda, ilk Cuerda Seca ginilere, 11.yiizyillda, Kuzey Afrika’da Kalat
Beni Hammad’da, 12. Ve 13.yiizyillarda, Yyine, kuzey Afrika ve Ispanya’da
rastlanmist. Daha sonra, Semerkant’ta, Timur devri ve Iran Safevi mimarisinde,

cok gelisme goOstermisti.

5.1.13. Sgrafito (Kazima Teknigi) Seramikler

Sadece, seramige uygulanan bir teknikti. Hamura sekil verilip astarlanir,
kurutulurdu. Dekor, seramige acik renk astar1 da kaziyacak sekilde, ince sivri
bir aletle c¢izildikten sonra, firinlanirdi. Desen, astarlamadan da kazinabilirdi.
Istenen renkte, seffaf sirla sirlanan seramik, tekrar pisirilirdi. Isldim sanatinda,
ozellikle, 9. ile 13.yiizyillarda Iran, Irak, Suriye, Misir bolgelerinde, Abbasi,
Selcuklu, Fatimi, Memlik, Anadolu’da ise, Bizans, doguda Ermeni, Giircii ve
Selguklu seramiklerinde, ¢ok uygulanan basit bir teknikti. Bircok ornekte,

sgrafito seramiklerin, akitma renklerle siislendigi goriiliirdii.

5.1.14. Akitma Renkli Seramikler

Sadece, seramiklere uygulanan bir teknikti. Firinlanmis ve astarlanmig
seramiklere, renksiz seffaf veya beyaz kalayll sir, siirilip kurutulurdu.
Uzerlerine bakir, mangan veya kobalt oksitli bir toz karisim serpilirdi. Bu
tozlar, ikinci firinlamada sirda eriyerek renkli yollar meydana getirirdi.
Cogunlukla sari, kahverengi, mavi, patlican moru ve yesil renkler goriliirdii.
Bazen sadece bir, bazen de birka¢ renk, bir arada kullanilirdi. Bu teknik, Islam
sanatinda  9.yiizyilda, Abbasi seramiklerinden beri bilinmekteydi. Biiyiik
Selguklu, Fatimi ve Bizans sanatinda da ¢ok kullanilmisti. Anadolu’da, Selguklu
devrinde yaygindi. Sgrafito ile desen uygulanmis seramiklere de ¢ok uygulanirdi

(Oney, 1976:12)
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5.2.Selcuklu Déoneminde Cini Siislemenin Kullanildigi Baz1 Eserler

5.2.1.Siirt Ulu Camii

Anadolu’da, bilinen ilk ¢inili eserlerden biri kabul edilirdi. 12.ylizyila ait
kabul edilen, mihrap ¢inilerinden kalan, turkuaz pargalarla sirli tugla artiklari,
geometrik ve bitkisel motifler izlenimi birakmaktaydi. Camiye, 1128/9’da
eklenen minare, 1260°da, Atabey Miicahit el Ishak’in emriyle onarilmisti
(Oney,2007:31).

Kare kaide istinde yiikselen, silindirik govdesi ile Zengiler devrinden
kalan, Musul Ulu Camii’nin, tugla minaresi ile benzerlik gostermekteydi. Siirt
Ulu Camii’'nde, tugla silislemeler arasina, ¢ini katilarak renklilik saglanmigti

(Yetkin,1986:28).

Sekil 5.1.Siirt Ulu Camii Minaresinden Bir Goriiniim

Kaynak:Erisim: http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?p=2342734 (14 Eyliil 2014,
saat:21.45)
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5.2.2.Divrigi Kale Cami

Anadolu Tiirk mimarisinde, ¢ininin kullanildigi en eski o6rneklerden biri,
Mengiiceklilerin  merkezi, Divrigi’de Kale Camii idi.1180/81 tarihli olan, bu
camiin portalinda goriilen, tas ve tugla tezyinat, Biiyiik Sel¢uklularin Iran’daki
tugla tezyinatindan, Anadolu’da, tasa gecisin ilk 6rnegi olmasi bakimindan ¢ok
Oonemliydi. Tas ve tugla tezyinatinin yaninda, ¢ininin de ilk defa, bir
kompozisyon i¢inde, varlik gosterecek sekilde, tarihi bilinen bir eserde
kullanilmis olmas1 6nemli idi (Yetkin,1986:27).

Anadolu Selguklularma 06zgii, tastan, anitsal kapilar dizisinin sade ve en
erken oOrneklerinden olan girigin, tag oyma islemeleri arasinda, tugla mozaik
seklinde kesilmis, tas parcalarla yapilan geometrik Orgiliniin, gobek ve aralarina,
turkuaz ¢ini yildiz, altigen, iiggen levhaciklar konmus, bir kismi dokiilmiistii.
Anitsal kapt kemeri, 6zel olarak tugla bi¢iminde hazirlanmis tas malzemeyle,
tugla oOrgiiye benzetilerek yapilmisti. Tas portale, bu ilk tugla taklidi ve az da
olsa ¢ini mozaikli bezeme uygulanmasi, bilin¢li ve istemli bir sentez girigimi

olmustu (Cobanli ve Oney,2007:32).

5.2.3.Konya Karatay Medresesi

Medrese, 1251 yilinda, IL.izzettin Keykavus devrinde, Emir Celalettin
Karatay tarafindan yaptirilmisti. Kubbeli medresenin duvarlari, eyvani, kubbeye
gecisler, devrinin en basarili ¢ini ve ¢ini mozaik malzemesi ile kaplanmisti.
Eyvanin i¢i ve eskiden medrese odalarina acilan kemerlerin iizeri, lacivert,
firuze ve mor renkli bitkisel, geometrik kompozisyonlu ¢ini mozaiklerle
bezenmisti. Altta, kemerlerin arasinda, Ustii yaldizlanmis altigen, firuze plaka
ciniler yer almisti. Bu dekor, firuze zemin {iizerine morla islenmis, genis bir
kafi yazi ile taglanmisti. Cini mozaikte, geometrik desen hakimdi. Bitkisel
desen, daha ¢ok, palmetleri smirlayic1 seritler halinde kullanilirdi veya neshi,

kifi yazi bordiirleriyle birlikte islenirdi (Cobanli ve Oney,2007:25).
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Sekil 5.2.Konya Karatay Medresesi

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:48

5.2.4.Sivas L.Keykavus Tiirbesi

Lizzettin Keykavus’un, gozde sehri Sivas’ta, 1217°de yaptirdigy,
Anadolu’nun en gorkemli anitlarindan Sivas Sifahanesi, orta avlu ve dort eyvan
plan tipindeydi. Giineydeki yan eyvan, 1219°da, tugla ingaatla kapatilip
Sultan’in tilirbesine doniistliriilmiistii. Burada, simdi tanidigimiz en erken zengin
ve olgun sirli kaplama programi gergeklesmisti. Medrese dami iistiinde
yiikkselen ve eyvan kubbesini distan Orten, tugla tamburun yiizlerinde, tugla
mozaik arasina katilan yildizlar, ¢okgenler seklinde turkuaz ¢ini levhalar
kalmisti. Eyvan1 kapatan, sivri, sagir kemer seklindeki cephede, alinlik ile
alttaki kapt pencere bolgesi arasinda wuzanan, Yyatay bordiirdeki kitabe,
Keykavus’un 1219 yilinda 6ldigiini belirtmekteydi.

Kitabe {stiindeki alinlikta, sirsiz tuglalar arasinda, turkuaz sirh kare
parcalarla, geometrik motif izlenimi veren makili ‘Muhammed’ yazilar1; gittikge
yayilan, Mogol doneminden sonra Timurlularin ayirici 6zelligi haline gelen bu
tarzin bilinen ilk 6rnegi idi.

Kitabe ve alttaki kapi, iki yanda pencere iigliisii, ayn1 tipte bir sivastika

seridiyle c¢ergevelenmisti.
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Sekil 5.3. Sivas Lizzettin Keykavus Tiirbesi’nden Bir Goriiniim

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 34

Kap1 ve pencereler, ayn1 semayla, alt alta, tlger boliime ayrilmisti.
Hepsinde, ist bolim, turkuaz ¢ini mozaikle ince uzun, geometrik Orgii

biciminde, diigiimlii kafi yazili ayetler igermekteydi.

Sekil 5.4.Sivas Iizzettin Keykavus Tiirbesi'nden Bir Gériiniim

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:34
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Orta boliimde, beyaz har¢ zeminli, sirsiz ince tugla ve turkuaz sirh
hatlarla, geometrik kompozisyonlu, merkezde yildiz ¢ini levha yer alan, kemer
alinliklar1 bulunmaktaydi. Bati pencere alinlig1 dibinde, iki yanda, geometrik
agin yamuk bicimli araligindaki birer ¢inide, kazima (kasitras) teknigi ile
turkuaz sirli, sanatgt Marendli Ahmet’in, imza Kkitabesi islenmisti. Daha altta,
yeni ahsap cergeveler takilan, kapi ve pencere agikliklari vardi. Distan, iki ince
turkuaz ¢ini seridin olusturdugu, zencirekle cerceveli kapt kemeri boyunca,
beyaz har¢ zemine, turkuaz sirli siiliis yaziyla, Fars¢a beyit iceren, bordiir
uzanirdi. Koseliklerde, beyaz har¢ ¢igek motiflerini, kesme tuglalar, zemini
olusturmustu. Beyaz har¢ zeminde, turkuaz diigimlii, kifi kompozisyonu iceren
bir kitabe, kapt acikligma yerlestirilmisti. Iki yaninda, geometrik motifli,
turkuaz c¢ergeveli, birer kristal siitince bagligina, kapt kemeri oturmustu.
Silindirik siitiince yiizeyine, sirsiz tugla mozaik ile geometrik oOrgii islenmisti.
Ne kadar oOzetlense de, tanimi1 uzayan ve yine de, yetersiz kalan bu gorkemli
eser, tim duyarsizliklara karsi, biitiinliigiinii korumus ve bazi gercekleri ortaya
koymustu: Erken sayilacak tarihlerde, Anadolu Selguklulart sir alti, mozaik,
kasitras  tekniklerini, gelismis bir stille, g¢esitli buluslar igeren, zevkli

kompozisyonlarda kullanmaktaydilar (Cobanli ve Oney,2007:35).

5.2.5.Malatya Ulu Camii

Sirli tugla ve mozaik ¢ini dekoruna sahip, Onemli eserlerdendi. Plan
semasi itibariyla, Anadolu camileri arasinda, Ozellik tasiyan bu yapi da, c¢esitli
insa devirleri gecirmisti. Uslup ve teknik 6zelliklerinden dolay:, caminin en
eski kismi, asli halini, en ¢ok muhafaza etmis kisim olarak kabul edilen,
eyvan kubbeli cami kismi olmustu. Caminin, kapilarinda bulunan kitabeler, 1247,
1274 tarihlerini vermekteydi. Hiisrev adinda bir ustanin yaptigi bildirilmekte idi.
Ancak, mozaik ¢ini ve sirli tugla ile siislenmis, eyvan ve kubbeli mekanda,
bagka sanatkarlarin adi vardi ve caminin, en muhtesem kisimlari da buralariydi
(Yetkin,1986:47).

Esas ibadet mekaninda, enine uzanan sahinlar ortasinda, Biiyiik Selguklu

camilerini andiran, heybetli bir mihrap kubbesi bolimii (maksura) ve Oniinde
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kuzeye, orta avluya, agilan biiyiik bir eyvan yer almaktaydi. Avlu, Anadolu’ya
0zgii, dar uzun bicimdeydi. Dogusunda dort, batisinda ii¢ biiyiik sahin, kapal
kistm devamui gibi uzanmaktaydi. Kuzey kanadm, 6zgiin bicimi belli degildi.
Buraya, avlunun, en az ikiser revak kemerini kesen, ikinci cami seklinde,
tastan bir bina eklenmisti. Maksura ve eyvan ile avlunun, bati cephesindeki bir
kemer sirasi, tugla idi. Yizeyleri, sirh tugla ve c¢iniyle bezeli, bu bdliimlerin,
Ozgilin yapidan kaldigi, aslinda caminin, tiimiiyle bu karakterde oldugu belliydi.

Yapmin, geri kalan kismi tahrip olmus; tarihte, birka¢ kez onarim ve
yenileme gérmiis; Ozgin tugla kisimlar disinda, tiimiiyle tas ingaata
donligmiistii. Bati revaki ile eyvan, tugla ve ¢ini mozaik sanatinin, parlak
ornekleriyle kapliydi. Revak kemerlerinin tepesinde, beyaz har¢ zemin iizerine,
turkuaz ¢ini mozaikle, digimli ve ¢igekli kifi yazilarla, birer yatay kitabe
bordiirii bulunmaktaydi. Harflerin ve diigiimlerin aralarina, yine turkuaz ¢iniden
kesilmis yildiz, giines, kivrik dal, mekik gibi motifler yerlestirilmisti. Revakin,
en kuzey ucundan baglayip, eyvana dogru siralanan bu kitabelerde, ayetler yer
almaktaydi. Bu siraya gore en son, eyvana bitisik kemer kitabesi, oOzellikle
dikkat ¢ekici idi: Dolgun harflerle ayet sigmayinca, yine, turkuaz ¢iniden,
incecik  kesilmis daha kiiciik yazlarla, asagidan yukari, sikisik istifle
tamamlanmisti. Koseliklerde, sirsiz tugladan kesilmis pargaciklarla, geometrik
gecmeler, kesisme yerlerinde alti, yedi, dokuz koseli yildizlar meydana
getirilmis; yildizlara, turkuaz ve mor ¢ini parcaciklar olusturulmustu. Ozellikle,
ortadaki biliylk bordiirde, ilk kez burada goriilen, kabartma profil
cubuklarindan olusan turkuaz, koyu mavi ¢ini mozaikle, damali bi¢gimde
kaplanan iki hattin, zencirek tarzinda kesiserek, birbirini izleyen, diizgin ve
uzun altigenler olusturmasi, ¢arpict bir plastik etki yaratmaktaydi. Ayrica,
altigenlerin, turkuaz zeminine, minik mor motiflerle geometrik ve turkuaz mor
¢ini mozaik bitkisel kompozisyonlar, kazima teknigi ile bitkisel kompozisyon

gibi, degisen bezemeler islenmisti.
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Sekil 5.5. Malatya Ulu Camii Cinileri

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 42

Malatya Ulu Camisi, plan ve mekan bi¢cimi kadar, imparatorluk
stilindeki, bu kubbe eyvan bolimiiyle de, Anadolu camileri iginde tek idi.
Teknik ve  estetik programin aymi bigimlerle gerceklestirilmesi, Biiylik
Selguklulardan, Klasik Osmanli donemine uzanan, bir ana ¢izgi olusturmaktaydi

(Cobanli ve Oney,2007:42).

5.2.6. Konya Sircali Medrese

Konya’daki Sircali Medrese, Anadolu’daki ¢inili medreselerin, ilk ve en
onemli Orneklerinden biriydi. Orta Anadolu’da, ¢iniye sir¢a denildigi zaman,
zengin  mozaik ¢ini dekorasyonundan dolayi, Sircali Medrese adi ile
anilmaktaydi. Climle kapis1 istiindeki insa kitabesine gore, 1242/43 yilinda,
Keykubad bin Keyhiisrev zamaninda, Bedriiddin Miislih tarafindan yaptirilmisti.
Medreseyi yaptiran Bedriiddin Miislih, Selcuklu devri kayitlarinda lala, hadim,
hoca gibi iinvanlarla taninmisti. II.Giyaseddin Keyhiisrev’in hadimi, II.Alaeddin

Keykubad’in lalasi idi. Zengin bir adam olan Bedriiddin Miislih’in, 1258 yilinda,
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oldiigli sanilmaktaydi. Sircali Medrese igindeki, tiirbesine gomiilmiistii. Medrese,
cift kath, acik revakli, avlulu ve eyvanli bir medrese olup bilhassa, zengin
sirly, tugla ve cini siisleri ile {in salmigti (Yetkin,1986:52).

Eserde, ana ve giris eyvani, mihrap, ¢ini mozaik ile siislenmisti. Giris
tonozu ve revak duvari, mor, firuze, lacivert sirli tuglalarin, sirsiz tuglalarla,
degisik siralanmasiyla siislenmisti. Baklava desenleri, gamali haglar biiylik
kompozisyonlarla islenmisti. Eyvan icleri ve duvar ist kisimlari, daha ufak
geometrik kompozisyonlar meydana getiren, ¢ini mozaikle siislenmisti. Ana
eyvanin, Ust satithlarinda ve dis g¢ercevesinde ¢ini mozaik, geometrik ve bitkisel
desen, kifi ve neshi yazilarla harmanlanarak bir dekor saglanmisti. Alt
duvarlarda, firuze altigen ¢ini kaplama da goriiliirdii. Medreseye bagli tiirbenin,

tonoz seklindeki ortiisii de, sirli tuglalarla siislenmisti (Oney,1976:24).

Sekil 5.6. Konya Sirgali Medrese

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 45
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Sekil 5.7. Konya Sir¢ali Medrese

Kaynak: (Oney ve Cobanli, 2007:46)

5.2.7. Konya Sahip Ata Camii ve Kiilliyesi

Konya’da, Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan yaptirilan kiilliye, cami,
tirbe ve hanikah ile hamamdan ibaretti. Eski Konya surunun, Larende kapisi
civarinda bulundugu icin, bu camiye, Larende Mescidi adi da verilmisti.

Anadolu’daki, ilk cifte minareli olarak yapilmis ve ciimle kapisi tas, tugla ve
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cininin, ¢ok ahenkli bir gsekilde birlestigi, abidevi bir eserdi. Cilimle kapisi
tizerindeki kitabeden eserin, Sultan II. Keykavus’un hiikiimdarlig1 sirasinda, 1258
yilinda, insaatina baglandigi okunmaktaydi. Yapi, 1283 yilinda tamamlanmistt
(Yetkin,1986:73).

Ta¢ kapi, caminin, kuzey cephesinde yer almaktaydi. Cami, tamamen
harap olduktan sonra, ibadet mekani, daha kiigilk ve basit bir bina olarak
yenilenmis; portal, avlu girisi goriinimiinde kalmisti. Simetrik olarak, iki yanda
da portalin tepesinden, biraz algakta kalan ‘zengi digimi’ denen, yiiksek
kabartma mermer, profil hatli bir kompozisyon islenmisti. Hatlar arasinda,
kiigiik birer sivri kemer bi¢imlenmis; buraya, minare merdivenligine ait, birer
pencerecik acilmistr. Kabartma profiller arasinda, derinde kalan zemine, ¢ini
mozaik yerlestirilmisti. Iki yanda da, bu kismin iizerinde, kiibik tugla ‘pabug’
yer almaktaydi. Cephelerinde, sirsiz  tugla mozaikle, geometrik Orgii
goriinlimiinde, kafi yazi kompozisyonu islenmis; tugla hatlarin arasinda, gukur
birakilan zeminlere, iki sira turkuaz, bir sira patlican moru ¢ini mozaikle,
makili tarzda ‘Ebu Bekr’ ve ‘Ali’ yazilmisti. Bunun iizerindeki, tugla minare
govdesi lic yuvarlak, bir sivri, sirastyla on alti dilimliydi. Dilimlerin yiizleri,
tugla mozaik geometrik oOrgliyle kaplanmig, ‘kaz ayagi® denen, {gli catala
benzer motifler islenmisti. Cukur tugla aralarima, turkuaz ¢ini mozaikler
yerlestirilmisti. Govdenin, iist kisminda dolasan, {i¢ yatay kusagin bazi izleri
kalmusti.

Mihrap, Karatay Medresesi’'nden sonra, yayilan modanin, en giizel
temsilcilerinden biriydi. Klasik, agirbagli, ¢ini mozaik zenginligi icinde, nis
koseliklerine dagilan, ortast alti koseli, lacivert yildizli rozetcikler ‘spot
lambalar1’ gibi durmaktayd.

Kavsaradaki mukarnaslar, adeta, iki yana agilip baglanan perdeler gibi,
iki yana, basamak basamak inmekte idi. Ortada, Sircali Mescit mihrabindaki
tema, daha biiyiik boyutlarda, mihrap arka duvarina islenerek, birka¢c mukarnas
yuvasina bedel biiytikliikte, dilimli bir siis nisi meydana getirmisti.

Mukarnas yuvalarinda, patlican moru, turkuaz ve lacivert minik
pargalarla ¢esitli geometrik bezemeler yapilmisti.Altta besinci ve altinci

basamaklardaki minik niglerde ‘kasitrag’ (sir1 kazima) teknigi ile patlican moru
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sirlardan, palmet ve ufak, bitkisel kompozisyonlar islenmisti. ki yanda,
mukarnaslarin  dordiinci ve besinci basamaklarinda, kiiciik yuva nisinin sivri
tepesi Oniinde birer yildiz kabara seklinde turkuaz c¢ini sarkit yer almaktaydi

(Cobanli ve Oney,2007:52).

Sekil 5.8. Konya Sahip Ata Mescidi

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:52

5.2.8. Sivas Buruciye Medresesi

Sivas’ta, 1271 yilinda, Muzaffer Barucirdi isimli, bir iranl tarafindan
yaptirllmisti.  Sivas’ta, aymi yilda yapilan, Gok Medrese ve Cifte Minareli
Medrese gibi dort eyvanli, avlulu bir medreseydi. Muzaffer Barucirdi’nin
tirbesi de, medrese i¢inde ve giris eyvanmin, Sol tarafindaki odada
bulunmaktaydi (Yetkin,1986:91).

Bu gorkemli medrese, Selguklu c¢agi Anadolu’sunun, en miikemmel
eserlerinden biriydi. Sirli bezeme, yalmz, girisin solundaki tiirbe kisminda,
goriilmekteydi. Duvarlar1 turkuaz, altigen ¢ini levhalarla kaplanmis; kubbeye
gecis Uggenleri ve kubbe, sirli ve sirsiz  tuglalarla  siislenmisti. Tugla
derzlerindeki incecik, turkuaz c¢ubuklar ¢ok yipranmisti. Koselerde, tiger tugla
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orgiilii ticgenden iki yandakiler, ince turkuaz g¢inilerle gergevelenmis; ortadakine
turkuaz ¢ini mozaik orgii, gozlerine de mor altigen, sekizgen levhaciklar, alti
koseli yildizlar; koseler arasindaki sagir nislere de, ¢ini mozaik turkuaz ve
lacivert altigen geg¢meler, baklavalar iglenmisti. Kubbe kasnaginda, turkuaz ve
lacivert balik sirt1 bordiirleri arasinda, turkuaz ve mor, ¢ini mozaik palmet
bordiirii yer almaktaydi. Bu gecis bolgesi altinda, dort duvar boyunca, beyaz
har¢ zemine, ¢ini mozaik turkuaz bitkisel fona, Barucirdi ve oliimii hakkinda,
mor sulus hatlarla, kitabe bordiri; tustiinde, iki basamak mukarnasli, konsol
kornis dolanmaktaydi. Mukarnaslarda, cesitli, minik ¢ini mozaik bezemeler
islenmisti. Bunlara oturup, ileri ve yiiksege ¢ikan en iist kademede, turkuaz ve
mor zikzaklar, sa¢ Orglisii gibi birbirine dolanir, dis aralarinda olusan tiggenler
bir turkuaz, bir mor, dik tiggencikle doldurulmus; zincir gozii gibi aralarda ise,
beyaz har¢ zemine, birer mor karecik kakilmisti. Uc¢ basamagi da, alttan bir

sira sirsiz tugla, hatil gibi desteklemekteydi (Cobanli ve Oney,2007:62).

Sekil 5.9.Sivas Buruciye Medresesi Cinileri

Kaynak: Oney ve Cobanl1,2007:62
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5.2.9. Konya Ince Minareli Medrese

Konya’da, Sahip Ata tarafindan yaptirilan eserlerden biri de, Ince
Minareli Medrese idi. Kubbeli bir medrese olan yapinin, bitisiginde, sonradan
yikilmis olan mescidi ve medreseye ismini vermis olan, minaresi vardi.
Minare, iki serefeli olup, birinci serefeye kadar olan kismi, yildirim isabeti
nedeniyle, yikilmisti. Medrese, Sultan ILizzettin Keykavus’un hiikiimdarlig
sirasinda, Vezir Sahip Ata tarafindan, hadis okutulmak {iizere yaptirilmisti. Bu
nedenle, Dar il Hadis adin1 almisti. Gerek mescidin, gerekse medresenin
kitabesi bulunmamaktaydi. Ancak, 1280 tarihinde, tanzim edilen vakfiyesine
gore, mescidin vakiflari, 1264 yilinda tespit ve vakfiyesi tanzim edilmisti.
Bunun igin, eserin bu yillarda yaptirilmis oldugu, kabul edilmekteydi
(Yetkin,1986:82).

Portalin kuzeyinde, cephe olmasi gereken hizada, tugla minare
yiikselmekteydi. Kaidesi, tas idi. Kiip kisminda, turkuaz sirli tuglalarla
baklavalar yapilmusti. iki kath, iki serefeli govdenin, ilk serefeden yukaris,
yildirirm ¢arpmasiyla yikildigindan, kalan govde, sekiz dilimliydi. Yiizeylerinde,
patlican moru ve mavi sirli, kiigiik piramidal kabaralar, zikzak ve baklava
dizileri meydana getirmislerdi. Dilimlerin aralarinda, turkuaz sirlh yuvarlak
tuglalar dizilerek, profiller yapilmisti. Medrese, kubbeli merkezi hol, ana
eyvan ve yan mekanlardan ibaretti. Dogu cephesi ortasinda, saheser portalle,
cepheden ileri ¢ikan, giris mekanina gecilirdi. Bagska, 6n kanat mekéani yoktu.
Disarida minare ve portalden baska, 6zglin degeri kalmayan binanin, tamamen
diiz tugla kaplamali icinde, yalnizca, bazi gecis kisimlari, sirli bezemeyle

vurgulanmist1 (Cobanli ve Oney,2007:56).
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Sekil 5.10.Konya Ince Minareli Medrese

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:54

5.3. Selcuklu Saraylarinda Cini

Selguklu saraylarinin, ¢inilerle siislii oldugu, rastlanti buluntular ve
kazilar sonucu anlasilmisti. Ozellikle, Kubadabad sarayi, ¢ok zengin ve g¢esitli
¢ini malzemesiyle ilgi ¢ekmekteydi. Sel¢uklu saray ¢inileri, genellikle, yildiz hag
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semastyla oOriilmeleri ve figilirlii desenleriyle, diger Orneklerden biiylik ayrilik
gostermekteydi. Biitiin saraylarda, sir alti ve bazilarinda, lister teknigi ile
islenmis ciniler goriilmekteydi. Sadece, Konya Alaeddin Sarayi ¢inilerinde, bu
tekniklerin yani sira, Anadolu’nun, yegane minai ¢inilerine rastlanmisti.

Figiirli yildiz ¢inilerde, sultanin, saray ileri gelenlerinin, hizmetkarlarin,
avcilarin  ¢esitli  tasvirleri goriilmekteydi. Uzun saglari, iri badem gozleri,
keman kaslari, dolgun yanaklari, kaftanlar1 ile bu figiirler, stillerinde birlik
gostermekteydiler. Cesitli sembolik efsanevi hayvanlar, av hayvanlari, stilize
tasvirleri ile biiylik bir yaratici gii¢ ortaya koyan Ornekler vermislerdi. Yildiz
cinileri kusatan haglar, bitkisel desenleri ve c¢ogunlukla firuze veya mor

renkleriyle tezat olusturmaktaydi.

5.3.1. Konya 2.Kilicarslan (Alaaddin) Koskii

Koskiin, 1156 ile 1192 yillarinda, II1.Kiligarslan devrinde yapildigi kabul
edilmisti (Oney,1976:41). Selguklular, eski kentler arasinda Konya’yi, en biiyiik
hizla imar etmis ve ‘bir anda’ denecek kadar kisa zamanda, yepyeni bir
goriinim kazandirmiglardi. Burasi, Anadolu Selguklularinin bagkenti ve kiiltiir
merkezi haline getirilmisti. Gerek kent, gerek ‘Alaaddin Tepe’ denen, hoyiik
lizerine kurulu I¢c Kale, oval planliydi. i¢ Kale surlari, Selguklu sanatcilarmin
yaptiklar1 fantastik yaratik, hayvan, insan kabartmalariyla ve antik Orenlerden
devsirilen heykellerle bezenmis; adeta, plastik sanatlar galerisine dondiiriilmiistii.

Ne yazik ki, bunlardan geriye, yalnizca, bir burcun tas kaide parcasi ile
tizerindeki, tugla duvarmm bir bolimii ve mukarnasli iki konsol kalmisti.
Selguklu Sultam1 II. Kilicarslan’in yaptirdigi, Seyran Kogskii, bunun {iizerinde
yiikselmekteydi. Yapilan kazi calismalarinda, Alaaddin Ko&skii denilen yapinin,
ickale burclarindan biri iizerine, balkonlu bir eyvan seklinde kuruldugu
belirlenmisti. Eyvanin i¢ ve dis yiizeyleri, zengin ¢inilerle kaplanmigti. Eyvanin
sivri kemerini, dort kose cergeve igine alan, genis ¢ini kusakta, koyu mavi
zemin tzerine, beyaz kabartma harflerle islenmis yazit yer almaktaydi.

Bu yapida kullanilan ‘minai’ ¢inilerin teknik ozelligi, figiirlerin

resmedilis bicimi, fran’daki, minai Selcuklu kullanim seramiklerinin, teknik ve
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islubuna benzemekteydi. Kiiciik boyutlu, alti ve sekiz koseli, yildiz ile hag

bicimli levhalar halinde, duvarlar1 kapladigi anlasilmaktaydi.

Sekil 5.11.Minai Tekniginde Yildiz Hag¢ Ciniler

Kaynak: ( Oney, 2007:73)

Minai, Iran’da, Selcuklularla ortaya c¢ikan bir teknikti. fran’da, bu
teknikle yapilmis ¢ok sayida seramik bulunmasina karsin, ¢ini 6rnek pek azdi.
Minai, yiiksek nitelikli, ancak bir o kadar da zahmetli ve pahali bir teknikti.
[ran’da, Selguklularin, bu teknikle yapilan kullanma ve siis kaplar1 olarak liiks
seramik Uretimi, 12.ylizyilin son c¢eyreginden, 13.ylizyilin ortasina kadar Rey,
Kasan, Save, Natanz gibi merkezlerde gerceklestirilmisti.

Konya Il. Kilicarslan (Alaaddin) Koskii’nlin, mindi teknigi ile yapilmis
cinilerinin hamuru, sarimtirak renkli, ince ve yogundu. Kolayca toz haline
gelmez; sert idi. iginde baglayict madde olarak, alkalili kire¢ kullanilirdi ve
kursun yoktu. Hamur iyice yogrularak, her bir levha ayri1 ayr1 bigcimlendirilmis

ve sirlanmist1 (Cobanli ve Oney,2007:76).
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Sekil 5.12.Ud Calan Figiir, Minai Tekniginde Alti Koseli Yildiz ve Pargalari

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:75

[I.Kiligarslan Koskii'nde, minai ¢inilerin yani sira, tek renk sirli ¢iniler
de bulunmustu. Minai teknigindeki ha¢ levhalarin bir kismi1 opak beyaz zemin
lizerine, kizil kahve, mavi, yesil renklerde, bitkisel motiflerle silislenmisti. Bir
kisminda da, turkuaz renkli sirla zemin olusturulup, iizerine lacivert, mavi,
kizilimst kahve renklerde, palmet desenleriyle bezeme yapilmisti.

Yildiz  bigimli ¢ini  levhaciklarin  ¢ogunlugunu, sekiz  kdseliler
olusturmaktaydi. Bazilarinda, lacivert veya turkuaz sirli zemin iizerine, yaldiz
veya beyaz renkle, bitkisel desenler islenmisti. Bu kiiciik levhalar, biiyiik bir
geometrik Orgli kompozisyonunun, araliklarinda olusan big¢imlere ve boyutlara
uyarak hazirlanmis; birbirini tamamlayarak biiyiiyen, ¢ok katli kompozisyonlar
meydana getirmisti. Yildiz bi¢imli ¢iniler arasinda, birbirine bitisik, kiigiik
altigen parcalar, mozaik gibi ilging kompozisyonlar olusturmaktaydi. Ortadaki
yildizla daima, opak beyaz zemin iizerine, ¢ok renkli mindi teknigi ile bir
insan, hayvan veya fantastik yaratik figiirii islenmis; cevresindeki mozaik

parcalar ise, acik veya koyu mavi sirli zemin iizerine beyaz, kahve ya da altin
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saris1 renklerle, bitkisel orgii ve diger desenler yapilmisti. Bazi ¢iniler, altin
yaldizli idi (Cobanli ve Oney,2007:76).

Sekiz veya alti kollu yildiz ¢inilerde, calgi calan, bagdas kuran, ayakta
duran insan, tahtta oturan hiikimdar ve muhafizlar, bir agacin iki yaninda
insan figirleri, atlilar, elinde sahin tutan avci, grifon ve baska fantastik
yaratiklar gibi tasvirleri, Iran’daki Rey, Kisan seramiklerinin siislemelerine
benzemekteydi. Ayn1 donemdeki yazmalarda yer alan minyatiirlerin, resim tarzi

da, minai kaplardaki tasvirlerle aym ozellikteydi (Cobanli ve Oney,2007:77).

Sekil 5.13.Bagdas Kurarak Oturan Figiir, Konya 2.Kilicarslan Koskii

Kaynak:Oney ve Cobanli, 2007:76
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Sekil 5.14.0turan Simetrik Iki Figiir, Sekiz Kdseli Minai Yildiz Cini,Konya
2.Kiligarslan Kogki

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:78

Sekil 5.15.Yan Yana Ug Figiir, Sekiz Koseli Minai Yildiz Cini, Konya
2.Kilicarslan Koskii

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:77
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5.3.2. Keykubadiye Sarayi

Alaaddin Keykubad’in yaptirdigi, Kayseri’deki ‘Keykubadiye’ saray
kiilliyesinin, arastirmalara ve tarihsel kaynaklara dayanarak, 1224 ile 1236 yillar
arasinda, insa edildigi disiinilmekteydi. Kiilliye, eski Cin yazlik saraylarim
andiran bi¢imde, biiyiikge bir yapay gol ve etrafindaki c¢esitli yapilardan
meydana gelmisti (Cobanli ve Oney,2007:78).

Yapilan kazilarda cikarillan ¢iniler, kiiciik parcalar halinde bulundugu
icin, nasil bir kaplama sisteminde oldugu ve nerelerde kullanildigi pek
anlagilamamisti. Ancak, elde, mevcut parcalara gore, desenlerini c¢izmek ve
boylece, genel kompozisyonlar1 hakkinda bilgiye sahip olmak miimkiin
olmustu. Bunlar, yesil zemin iizerine, glimiisi perdah veya lacivert zemin
istiine, altin rengi perdahli olarak yapilmisti. Bir parca da, beyaz zemin {istiine,
acik kahverengi perdahli olarak bulunmusgtu. Fakat, kiiciik olduklarindan, nasil
bir siislemeye sahip olduklart tespit edilememisti. Bunlarin diginda bulunan
biitiin ciniler, seffaf renksiz sir ve firuze sir altina siyah siisli olarak yapilmis
olup iki gruba ayrilmaktaydilar. Birinci grupta, tamamen geometrik gegme,
yildiz ve orgii motiflerinden bir siisleme goriilmekteydi. Konturlar, yesilimtirak
siyah olup firuze, lacivert, koyu mor renklerle boyanmis sir alti silislemeye
sahiptiler. Geometrik yildiz ve sekizgen gecmeli, bazi levhalarin koselerinde
lotus, palmet ve yarim palmetlerden dolgu motifi goriilmekteydi. ikinci grup
ciniler, firuze sir altina, siyah konturlarla ¢izilmis olup, sir altina boyali olan
birinci grup cinilerin, bazilar1 gegme siislemesine sahiptiler. Fakat burada, firuze
ve koyu mor tek renkli dolgularin yerini, ince kivrik dallar almusti. Ig
dolgularinda  gorillen ince, spiral kivrik dallarmm, Osmanli Mavi Beyaz
seramiklerinden, Hali¢ Isi denilen bir grupta ortaya ¢ikmasi, dikkate deger bir
durumdu. Keykubadiye’deki, sir altina yapilmis, bu iki grup ¢ini arasinda, esas
itibartyla, bir ayrilik olmamakla beraber, bazen, oOrgii desenlerinin, degisik bir
anlayigla tekrarlanmasi da, bir iislup birligine isaret etmekteydi. Keykubadiye’de
bulunan ¢inilerin bir 6zelligi de, diger Sel¢uklu saraylarinda ¢ikarilan, cinilerde

rastlanmayan, kompozisyonlar gdstermesi olmustu. Bu durum, Keykubadiye
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kosklerinin, ¢ini siislemelerindeki 6nemini belirtmis ve ona ayr1 bir deger

kazandirmist1 (Yetkin,1986:121).

5.3.3.Kubad Abad Sarayi

Orta Cagda, Konya’dan Akdeniz’e giden yol, Toroslarin kolu Anamas
Daglar1 ile Beysehir Golii arasindaki, dar kiyr seridinden gecip daglara
tirmanir; belleri asip, giineye wuzanirdi. Burada, Anamaslarin etegi ile gol
arasindaki kiigiik ovada, suya dogru bir kiiciik kayalik, tepe burun yapardi.
Bunun ve yanindaki bronz c¢agi hoyligiiniin, ¢evresine yayilan ‘Kubad Abad’
saray kiilliyesinin harabesi, yirmi dolayinda yap1 kalintilarin1 i¢ermekteydi
(Cobanli ve Oney,2007:84).

Kubad Abad Sarayi, Alaaddin Keyk@ibad’in emri ile insa edilmisti. Sekiz
koseli yildiz ve hag bi¢imli levhalarin, yan yana gelmesi ile duvarlar
kaplanmistt. Yildiz big¢imli ¢iniler, insan ve hayvan figiirleri bakimindan, ¢ok
zengin bir repertuara sahipti. Yapilan kazilarda, 2.70 cm. uzunlugunda, in situ
olarak ¢ini kaplamalar bulunmustu. Bu ciniler, sekiz koseli ve ha¢ bigimli ¢ini
levhalarin, alternatif olarak siralanmasi ile yerlestirilmisti. En altta, dikdortgen
firuze renkte, ¢ini levhadan siipiirgelik kismi bulunmaktaydi. Bunlarin stiin,
alt kolu olmayan, firuze sir altina, siyah renkte rimi ve palmet siislii, hag
seklinde c¢iniler siralanmakta ve bundan sonra da, sekiz koseli, sir altina firuze,
yesil, mor, mavi renkte boyanmis ve yesilimsi, siyah konturlarla yapilmis, c¢ok
cesitli duruslarda insan, hayvan ve kus figiirlii, ¢iniler yerlestirilmisti. Bu figiirlii
ciniler icinde, bilhassa, muhtelif cephelerden gosterilen yiizleri ile oturmus
insan figiirleri onemliydi. Bazilari, ellerinde balik tutmaktaydi. Etraflarinda, nara
benzeyen meyveleri olan dallar vardi. Ayrica ¢ift bash kartallar, tavuslar, kuslar,
baliklar, kaplan, ayi, at, esek, keci, kopek gibi, cok c¢esitli durumda dort ayakl
hayvanlar, bir agacin iki tarafinda, arma seklinde duran kuslar, siren, sfenk,
grifon gibi efsanevi yaratiklar, ¢ok canli ve hareketli duruslarla tasvir

edilmislerdi. Baz1 insan ve efsanevi hayvanlarin, yiizlerinde ve viicutlarinda
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goriilen benekler, belki de, sihirli anlamlar tasimaktaydi. Bazi g¢inilerde, hayvan
miicadelesini gosteren kompozisyonlar da vardi.

Kubad Abad Saray1 ¢inilerinde, perdah tekniginde yapilmis olanlardan da
zengin parcalar ‘in situ’ olarak bulunmustu. Bunlardan figiirli olanlar, sekiz
koseli yildizlarin, beyaz zemini istiine, sirlanmadan sonra, altin rengi perdahla
yapilmisti. Ayrica, patlicani mor ve lacivert renkte sirlanmig, hac¢ bicimli
¢inilerin {izerinde de rGmi, palmet ve kus figiirlii, yine perdahla yapilmisti.
Ayrica, kare big¢imli ¢iniler de bulunmustu. Bunlarin bazisi, figiirli veya sade
yazi ile sir alti siislemesi gosterir. Fakat, kare levhalar iginde asil Onemli
olanlar, iizerinde, daire seklinde siisleme olup, daireyi yapan seritlerin iginde,
Farsga yazilar ihtiva eden panolardi. Bunlardan, agik yesil ve koyu mavi zemin
istiine, siyah iki ¢izgi ile ayrilmis beyaz sahalara, yine siyah ile ve Selguklu
nesihi ile yazilmig yazilar goriilmekteydi. Bu pargalardan, maalesef, tam olarak
hi¢c biri ele ge¢memisti. Ancak, elde olan pargalardan anlasildigina gore,
zeminleri yesil veya lacivert renkte olup, iglerinde sfenks, deve, grifon gibi
motifler bulunmaktaydi. icinde Farsca yazilar olan seritler, panonun dort
kenarinin ortalarina gelmek iizere, kiiciik bir dairevi ilmek yaparak, yuvarlak
madalyonu tamamlamaktaydilar. Ortadaki zemine, kivrik dallar ve rlmilerle
cercevelenmis olarak figiirler yerlestirilmisti. Karenin koseleri de, gene, kivrik

dalli rGmilerle doldurulmustu (Yetkin,1986:117,118,119).
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Sekil 5.16.¢ Es Sultan’ Yazili Cift Bagh Kartal Desenli Sir Alt1 Cini, Kubad Abad
Saray1

Kaynak: Oney ve Cobanl1,2007:85

Biiytik ve Kiiclik Saray kazilarinda bulunan ¢iniler, Selguklu semboller
diinyas1 ikonografisini, ilging resim {slubuyla kaynastiran, bir masal diinyasi
yaratmisti. Bu masal diinyasinin en onemli figiiri, Sultanin da simgesi olan, ¢ift
bash kartaldi. Orta Asya Tiirk mitolojisinde, koruyucu ruh kabul edilen kartal,
ayni zamanda, goklere hakimiyeti ve giicii temsil etmekteydi. Cift bagh
kartalin, bu koruyan ve egemen olan, iki giicli birlestiren, bir simge oldugu
disiiniilmekteydi. Sekiz koseli yildiz levhada, ¢ift bashh kartal, ¢ini eksenine
denk getirilip, tim yilizeye yayilacak tarzda, sir altina islenmisti. Govde ve
kanatlar cepheden, iki yana yonelen baglar, profilden resmedilmis; gogsiine
diisey olarak ‘es Sultan’ yazilmisti. Kiiclik Saray’da, ortaya ¢ikarilan c¢inilerdeki
cift bash kartallar, Biiyiikk Saray’dakiler gibi, krem rengi zemine koyu yesil,
turkuaz ve mavi renklerle, yine sir altina, fakat, ¢izgisel desen karakterinde
islenmisti. Bunlarin goégsiindeki ’es Sultan’, ‘el muazzam’ ve diger unvanlar ise,

yatay bir kartus icinde yer almaktaydi.
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Biiylik ve Kiigiik saraylarin kazilarinda, lister tekniginde, ¢esitli
desenler islenmis, yildiz ve ha¢ bicimli levhalar da c¢ikarilmisti. Kiigiik Saray
kazilarinda, bilinen tek liister Ornek olarak, c¢ift bashi kartal tasvirli, bir yildiz
levha bulunmustu.

Kiicliik Saray buluntularindan, bir baska yeni grup, seffaf turkuaz sir
altina, siyah figilirlii ha¢ c¢inilerden olugmaktaydi. Temiz bir iscilikle, zengin
figlir kompozisyonlar1 islenen bu grupta, en Onemli figiirler, yine c¢ift bagh
kartallardi. Bunlarin bazilari, ha¢ levhanin ¢apraz konumunda, cepheden
goriinen ve tam merkeze islenen, kartal figiirleriydi. Baz1 ha¢ levhalarda da,
figiirler kollarda yer almaktaydi.

Tarih boyunca, soylular igin, spor ve gii¢ gosterisi islevi goren av,
Selguklularda da, en Onemli tasvir konularindandi. Saraylarin, av parkinin, en
onemli varliklar1 olan avci kuslar, geyikler, ordekler, tavsanlar, av kopekleri gibi
hayvanlar, ¢inilerin de, en Onemli konularindandi. Biiyiikk ve Kiigiik saraylarda
bulunan, sekiz kollu yildiz levhalarda, seffaf sir altina islenen avcir kuslar,
yirtict goriintisleri, keskin bakislar1 ve siskin govdeleriyle, her ¢inide tek figiir
olarak, adeta, portre gibi tasvir edilmislerdi.

Sir alt1 tekniginde, bir yildiz levhada, baska kusu, bogazindan yakalayan
bir kus; bir lister yildiz ¢inide ise, tavsanin basini gagalayan bir kus, bu tiir
sahne olusturan, olay anlatan Orneklerdi. Bu masal ile ger¢ek arasindaki
diinyadan, bagka bir tema da, soyut bitki motifi goriiniimiinde, bir hayat
agacinin, iki yaninda, karsilikli veya sirt sirta duran kuslardi. Bazen tavus
kuslar1 da hayat agaci motifinin iki yaninda durmakta ve agaca tiinemekteydi.
Onlarin, cenneti temsil etmesi ve kondugu yeri, cennete cevirmesi umulurdu.
Selguklular1 etkileyen, eski Iran ve Bizans sanat geleneklerinde de, tavus kusu
figiirii ok sevilir; hatta eski Iran’da, tavus kuyrugu tiiyleri, iktidari simgelerdi.
Selguklu saray cinilerinde, bu temalarin anilar1 rol oynamisti. Tavus kuslarinin,
tek olarak tasvir edildigi, ciniler de vardi. Sir alti teknigindeki, yildiz ve hag
bicimli ¢inilerde, boyunlar1 birbirine dolanan veya ayni kaptan su igen, tavus
ciftleri de goriilmekteydi (Cobanli ve Oney,2007:85/88).

Kubad Abad ¢inilerinin, alisilmis motifleri arasinda, ordek, balik¢il ve

tiriiyle adi belirlenemeyen kuslar gibi, av hayvanlar1 yer almaktaydi. Her iki
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saray binasi kazilarinda da, gerek sir alti, gerek liister tekniginde, sanat¢inin
gozlem giiciinii yansitan, gercekei sayilabilecek, dogaya baghh o6zellikler
gosteren islupla, bu temalarin resmedildigi, pek c¢ok Ornek c¢ikarilmisti. Hag
kollarinda da, seffaf sir altina islenmis, ¢esitli kus tasvirlerine rastlanmaktaydi.

Toroslarin ve onlarin kolu Anamaslarin, gole ve Kubad Abad’a bakan
yamagclari, orman bolgesiydi. Eskiden, buralarda, her tiirli hayvan dolasirdi.
Selguklu saray ¢inilerini resimleyenler, onlarin, bu gergek ortamini, biraz
yorumlayarak, salonlara aktarmislardi.

Biraz stilize edilmis, fakat tiim canliligi ile bir sekiz koseli yildiz
cinide, sir altina yerlestirilmis olan aslan figiirli, belki de, sultan1 simgelemenin
gururuyla, gogsiinii sisirip, yelelerini kabartarak seyirciye bakmaktaydi.

Pek cok kopek figiirii de, liister teknigi ile veya kobalt mavisi, patlican
moru renklerle, sir alti teknigi ile yildiz ¢inilere islenmisti. Basin1 geriye
cevirmig, On ayaklarindan birini kaldirmis ve kuyrugunu, iki arka bacag
arasina kivrilmig olarak, tasvir edilmislerdi. Bu yansitig tarzinin uygulandig
tilki, panter ve bir takim uzun kulakli, ince govdeli hayvanlar gibi, baska
figiirlere de sikca rastlanmaktaydi.

Cogunlukla, yildiz ¢inilerde ortaya ¢ikan, bu hayvanlar diinyasinda,
aralarinda, ileri atilan birinin de bulundugu kurtlar, tim agirligi ve heybetiyle
¢ini yiizeyine yerlesmis, uslu uslu meyve yiyen ayi, Selguklu sanat¢isinin,
hiinerini kanitlayan ayrintilar ve hareketlerin dogru yansitilmasiyla, gercekei etki
birakan, dort nala kosan at, deve, esek ve daha bircok ilging figiir, yer
almaktaydi. Keci figiiri de, sir alt1 ve liister tekniginde yapilmis, c¢esitli bigimde
cinilerde gercek¢i, fakat, keyif wuyandiran tarzlarda islenmisti. En  sik
karsilasilan, av  hayvanlarindan  biri, tavsan figirleriydi (Cobanli ve
Oney,2007:89/90).
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Sekil 5.17. ‘El Muazzam’ Yazili Cift Basl Kartal Desenli Sir Alt1 Tekniginde
Yildiz Cini, Kubad Abad Saray:

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:86

Sekil 5.18.Sir Alt1 Tekniginde Siren, Kopek, Cift Kuslar ve Yirtici Kus Tasvirli
Yildiz ve Soyut Bitkisel Geometrik Desenli Ha¢ Formlu Ciniler, Kubad Abad
Saray1

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:88
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Sekil 5.19.Sir Alt1 Tekniginde ‘Kurt veya Vahsi Kopek® Figiirlii Sekiz Koseli
Yildiz Cini, Kubad Abad Sarayi

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:90

Sekil 5.20. ‘Ayr’ Figiirlii Sir Alt1 Cini

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:90

Selguklu sanatinin, en sevilen temalari, masal diinyasinin yaratiklariydi.

Kus govdeli, insan bash sirenler, Kubad Abad’da, en c¢ok rastlanan
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figiirlerdendi. Bunlarin, caresizlere yardim eden bir melegi veya sultam
simgeledigine inanilmaktaydi. Genellikle, siskin gogiisli govdeleri profilden,
baslari, cepheden goriinlirdii. Dolgun yiizleri, badem gozleri, kiigiik agizlar1 ve
‘tek kas’ veya kalin kaslariyla, Orta Asya giizellik anlayisini siirdiiriirlerdi.
Bazilari, baglar1 da, govdeleri de cepheden gosterilerek, arma gibi resmedilmisti.

Tilsimlt  gligleriyle, sarayr diismandan ve kotiiliikklerden  koruyan
‘sfenks’lerin govdesi aslan, basi insan seklindeydi. Genellikle, kanatliydilar.
Cinilerde, yirtict  hayvan tasvirlerini andiran durus ve  hareketlerle
gosterilmislerdi.

Sir altt tekniginde, yildiz ¢inilerden birinde, c¢izgisel kompozisyon
halinde islenen sfenksin kuyrugu, ejder basiyla son bulmakta; sfenksin, geriye
cevirdigi bastyla, birbirlerine bakmaktaydilar. Gokyiizii ve evreni simgeleyen ve
diizende tutan ¢ift ejder, ayni zamanda karanhk ile kotiiliigli ve ona Kkarsi,
savag gliclinii temsil etmekteydi. Selguklu sanatinin, her dalinda goriilen bu

tema, Kubad Abad ¢inilerinde de, yer almaktaydi (Cobanli ve Oney,2007:91).

Sekil 5.21. ‘Siren’ Figiirli Yildiz Cini, Sir Alti, Kubad Abad

Kaynak:Oney ve Cobanli, 2007:91
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Sekil 5.22.“Sfenks’ Figiirlii Yildiz Cini, Liister Teknigi, Kubad Abad

Kaynak:Oney ve Cobanli, 2007:91

Islam oncesi Tiirk toplumlarinda da, Miisliman olanlarda da, Uygur
resimlerinden, Selguklu tas kabartmalarina kadar, sanatin her dalinda, insan
figliri, simgesel ve gercek yasamla ilgili anlamlarda, tasvir edilmisti. Ancak
Islam doneminde, kutsal kitabi resimlemek, olaylar1 ve kisileri tanrisallastiran
heykeller ve resimler yapmak yasaklanmigti. Boylece, sanatc¢ilar daha cok,
giinlik hayat sahnelerinden, edebi eserlerden ve destanlardan konular segip,
islemiglerdi. Doga varliklarindan hareketle, bazen tasvir amacli, ¢cogu kez de
bezeme nitelikli, gercege yakin veya cesitli derecelerde soyutlanmis bigimler
yaratmislardi.

Kubad Abad kazilariyla, ortaya ¢ikan figiirlii ¢iniler, Anadolu Selguklu
sanatinda, insan tasviri hakkinda, en Onemli bilgi kaynagi olmaya devam
etmekteydi. Cepheden goriinen, bagdas kuran sultan ve diger sarayli tasvirleri,
Kubad Abad’da, en genis figiirli ¢ini grubuydu. Bagdas kuran figiirler, ¢cogu
kez, elinde nar veya hashas meyvesi ya da dali, mendil veya ¢icek tutardi.
Cinilerde biyikli, sakalli figiirler kadar, hatta daha da ¢ok, ¢agin modasina gore
sa¢c uzatmis, biyiksiz ve sakalsiz erkekler de tasvir edilmekteydi. Kadin figiirleri

arasinda, peceli ve yasmakli olanlara da rastlanmaktaydi.
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Kubad Abad c¢inilerinden bitki motifi, ¢ogunlukla, c¢esitli tekniklerde
figlir, yaz1 ve geometrik desen kompozisyonlarinda, dolgu 6gesi olarak yer
almaktaydi. Ayrica, bitki formlarinin, bagimsiz tema olarak islendigi, pek ¢ok
ornek bulunmaktaydi.

Sir alt1 ve liister teknigi ile tretilen bazi ¢inilerde, tek bir bitki motifi,
tim yilizeyi kaplamaktaydi. Bazi c¢iniler de, ¢esitli stilize aga¢ ve bitki
motiflerinin yan1 sira, geometrik veya bitkisel orgii ile baslayip, yildiz kollarina,
simetrik olarak dagilan, stilize yaprak ve dallarin olusturdugu, desenlerle
siislitydiiler (Cobanli ve Oney,2007:92/93).

Yazi da, ¢ini bezemelerde, parlak orneklerle temsil edilmekteydi. Bazilari,
edebi eserlerden, Farsga pargalar igerirdi. Bazilarinda ise, stilize yaprak ve
ciceklerle siislii, ‘ayna yazisi’ gibi, simetrik olarak birbirini tekrarlayan, fakat,
okunamayan birimlerin dizisi seklinde, motifler islenmisti. Sir alti ve liister
teknigi ile yapilmis, yildiz ve ha¢ big¢imli levhalarin da yer aldigi, bir ¢ini

grubunda, okunabilen gergek yazilar da iglenmisti.

Sekil 5.23.Ayakta Duran Elinde Nar Tutan Figiir, Kubad Abad Saray1

Kaynak: Oney ve Cobanl1,2007:94
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Sekil 5.24. Liister ve Sir i¢i Boyama Tekniginde Iki insan Tasviri, Kubad A.

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:95

Sekil 5.25.Elinde Cigek Bagdas Kurarak Oturan Kadin Figiirii, Kubad Abad

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:93
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Kubad Abad Sarayi’nda bulunan ¢inilerin, bir boliimiiniin, seffaf sir
altinda, beyaz zemine mavi, siyah ve biraz da, patlican (mangan) moru renklerle
yapilmis desenleri vardi. Bazi desenlerin, soyut oOzellikler tagimasi, acik ve
yalin  bicimlenigleri, bu ¢inilere, gilinlimiize yakisan, ¢agdas bir etki
saglamaktaydi. Sekiz koseli yildiz levhalarin, bazilarinda, kontur ¢izgisi
cekilerek c¢erceve yapilmisti. Bazilari ise, cercevesiz olup, desen, yiizeye egemen
kilinmisti. Konular, geometrik ve bitkisel desenler, yazi tiirleri ile gesitli kuslar,
baliklar, insan yiizlii giines ve insanlar1 gosteren figiir tasvirleriydi (Cobanl ve

Oney,2007:96).

Sekil 5.26. Sir Alt1 Tekniginde Bitkisel Geometrik ve Yazi Desenli Yildiz ve Hag
Formlu Ciniler, Kubad Abad Saray1

Kaynak: Oney ve Cobanl1,2007:97
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Sekil 5.27. Sir Alt1 Tekniginde Calisilmis Degisik Figiirlii Ciniler, Kubad Abad S.

Kaynak: Oney ve Cobanl1,2007:100

Sekil 5.28. Sir Alt1 Giines ve Insan Figiirlii, Y1ldiz ve Ha¢ Formlu Ciniler, Kubad
Abad Saray1

Kaynak: Oney ve Cobanl1,2007:100
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Sekil 5.29. Liister Tekniginde Y1ildiz ve Ha¢ Formlu Ciniler, Kubad Abad Sarayi

Kaynak: Oney ve Cobanli,2007:92
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6.BEYLIKLER ve ERKEN OSMANLI DEVRI CIiNI ve
SERAMIK SANATI

1243 Kosedag Savasi yenilgisiyle, Anadolu Selguklu Devleti, Mogol
[lhanli Devleti’nin, siyasi ve ekonomik denetimi altina girmisti. Mogollar,
Anadolu’yu, merkezden atadiklar1 valilerle yonetirken, her gecen giin, alacaklari
vergi miktarini, arttirmaya calismislardi. Anadolu Selguklu sultanlari, Mogol
valilerinin denetiminde, iilke sorunlarmi ihmal etmisler; 6demeleri gereken
vergi ve kendi ihtiyaglar1 i¢in, halkin izerindeki vergi yikiind, siirekli
artttrmiglardi. Bu durum, devlet otoritesine bagliligi azaltmig, Tirkmenlerin
cogu, Bizans ve Anadolu Selguklu Devleti arasindaki, denetimsiz u¢ bdlgesine,
kacarcasina go¢ etmislerdi. Bdoyle bir zemin iizerinde, 12.ylizyilin ikinci
yarisinda, kuzeybati, bati ve gilineybati Anadolu’da, bircok Tiirkmen beyligi
kurulmustu.

Anadolu’da kurulan Tirkmen beylikleri, agirlikli olarak, gogebelik ve
hayvanciliga dayali, bir ekonomik etkinlik slirmiislerdi. Ancak, kurulduklar
bolgelerdeki yerli halki, harag¢ giizarlik hukuku i¢inde, yerlerinde birakmiglar ve
tarim, ticaret ya da esnaflikla ugrasanlarin faaliyetlerini, hem vergi geliri, hem
de zaruri ihtiyaglarmin temini igin desteklemislerdi. Kisa siirede, merkez
edindikleri sehirler ve egemenlik alanlarinda insa ettikleri cami, medrese, tiirbe
gibi yapilarla, burada, kalict olmaya kararli olduklarmi da gdstermislerdi
(Cobanl1 ve Oney,2007:233/234).

Beylikler Donemi ¢ini sanatinda, Selguklu geleneginin hakimiyeti, azalarak
da olsa devam etmekteydi. Bu donem, Selguklu Donemi etkilerinin devam
ettigi, fakat, Osmanli Donemini hazirlayan yeniliklerin, yavas yavas belirdigi,
gecis siirect olmustu. Selguklu sanat1 ile, hem teknik (sirli tugla, ¢ini mozaik ve
tek renk sirli plakalar) hem de silisleme programi ve kompozisyonlardaki

benzerlik, dikkati cekmekte idi. Erken Osmanli Donemi’nde, ¢ini teknikleri ayni
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olmakla birlikte, {slup, motif ve kompozisyonlarda, degisim goriilmeye
baslamisti. Bu donemde, ¢ok renkli sir teknigi gibi, Timur Dénemi, Iran
kokenli, yeni bir ¢ini tekniginde, {retim yapilmaya baslanmisti. Teknikle
birlikte, yeni bir bezeme anlayisi da, ¢ini sanatina girmisti (Cobanli ve
Oney,2007:235).

Mimari  silislemede, ¢ininin  kullanilmasi, o devletin, kiiltir ve
medeniyetini gostermekte idi ve dolayisiyla, siyasi durumu ile de ilgili idi.
Selguklu devri, kiiltiir ve sanatinin merkezi, Konya olmustu. Beylikler devrinde
de bu merkez, etkisini devam ettirmisti. Ancak, Osmanli devletinin kurulusu,
siyasi ve Kkiiltiirel merkezin, Konya’dan, Bursa’ya ge¢mesine neden olmustu.
Bundan sonra Konya, bir ¢ini merkezi olarak da degerini yitirmisti. Yeni ¢ini
merkezi, Bursa yakimninda Iznik olmustu. Bizanshilar zamaninda da, bir keramik
merkezi olan Iznik, Osmanli Imparatorlugunun en Onemli ¢ini merkezi olarak,
14.ylizyildan, 18.yiizyila kadar iistiinliiglini muhafaza etmisti (Yetkin,1986:201).

Beylikler doneminde, Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilan sirl
tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli diiz ve yaldizli ¢inilerden olusan siisleme
programi, benzer teknik ve kompozisyon Ozellikleri ile devam etmisti. Erken
Osmanli doneminde ise, bu tekniklerin yani sira ‘renkli sir’ ve bir siralti
teknigi olan ve ‘mavi beyaz’ grubu olarak isimlendirilen ¢iniler, ¢ini sanatina
yeni bir soluk olarak girmis ve bu teknikler Anadolu’da ilk defa uygulama
alan1 bulmustu. Renk ve desen agisindan, Uzakdogu Cin porselenlerinden
etkilerin goriildiigi bu ¢inilerde, palmet ve Rumilerin yam sira, sakayiklar,
krizantemler ve sarmasiklar kullanilmaktaydi. Mavi beyaz teknikli ¢inilerin,
hamur kalitesi ve desen Ozellikleri, diger c¢inilerden oldukca ayri bir goriiniise
ve kaliteye sahipti (Cobanli ve Oney,2007:210)

Selguklu mimarisinden tanman ve g¢iniye gore daha dayanikli olan sirl
tugla, genellikle yapilarin disinda, o6zellikle minarelerde goriilmekteydi. 14. ve
15.yiizy1l Beylikler ve Erken Osmanli déneminde, sirli tugla bezemeli minare
sayisinda, azalma goriilmekteydi. Bu doneme ait minarelere 6rnek olarak; Birgi
Ulu Camii (1312/13), Manisa Ulu Camii (1376/77), Iznik Yesil Camii (1378/1392),
Filibe Hiidavendigar Camii (14.yy), Bergama Giidiik Minare (14/15.yy), Ankara
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Karacabey Camii (1427), Tire Yesil Imaret (1441) ve Iznik Mahmud Celebi Camii
(1442/43) verilmekteydi.

A28\

3

Sekil 6.1. Birgi Ulu Camii Minaresi

Kaynak: Erisim: http://www.panoramio.com/photo/63448914, 11 Ekim 2014, saat:18.00)

Sekil 6.2. iznik Yesil Camii Minaresinden Bir Géoriiniim

Kaynak: Erisim:http://www.ferdaaydar.com/bursa/bursanin-sirin-beldeleri-iznik-nicea, 11 Ekim
2014, saat:18.07)
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Sekil 6.3 Bergama Giidiik Minare
Kaynak:Erisim: http://bergama.tripod.com/islami/sminare.htm, 11 Ekim 2014, saat:18.15

Anadolu Selguklu doneminde, sirli tugla ile ¢ini, birlikte kullanilmaktaydi.
Beylikler devri minarelerinde ise siisleme, daha ¢ok, sirli tugla ile yapilmisti. Bu
donemde, Anadolu Selguklulari donemine ait bazi minare Orneklerindeki gibi,
govde, yivli ve dilimli degildi. Gévde tizerinde, girift ¢ini mozaik bordiirler ve
kitabe seritleri de yoktu. Bununla birlikte, iznik Yesil Camii ile Tire Yahsi Bey
Imaretinin minarelerinde, ¢ini mozaik tekniginde yapilmis yildiz motiflerinin,
sirh tuglalar arasina yerlestirildigi gortilmekteydi.

Beylikler ve Erken Osmanli donemi, sirli minare oOrneklerinde, renk
sayisinin  arttigr dikkati ¢ekmekteydi. Selguklular doneminde goriilen firuze,
patlican moru ve kobalt mavisi renklerin yani sira, yesil, beyaz ve sar1 renkler
de siislemeye katilmigti. Renk programi zenginlesen Manisa Ulu Camii, Bergama
Giidiik Minare, Iznik Yesil Camii ve Tire Yesil Imaretin minarelerinde, geometrik
karakterli motifler tercih edilmekteydi. Anadolu Selguklu doéneminde, birkag

minare Orneginde goriilen, baklavali Orgililerden olusan, geometrik karakterli
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sislemeler, Beylikler ve Erken Osmanli déneminde insa edilmis sirli tugla
bezemeli minarelerin biiyliik bir kismin1  kaplamaktaydi. Hamur ile sir arasina
astar c¢ekilmemesi, Anadolu Selguklulari, Beylikler ve Erken Osmanli donemi
cinilerinin ortak  ozelligiydi. Ancak, bu donemde, Anadolu  Selcuklular
ginilerinden farkli olarak, kullanilan sir iginde, kursun da yer almaktaydi
(Cobanl1 ve Oney,2007:203/205).

Anadolu Selguklulart dénemi yapilarinin bir kisminda, ozellikle de, bazi
tirbelerin dig cephelerinde, ¢ini ile birlikte, sl tuglanin da kullanildig
gorilmekteydi. Yapilarin iclerinde; kemer, tonoz, eyvan, kubbe, kubbe gecisleri ile
duvarlarda, ¢ini malzemeye ek olarak, sirli tuglanin da yer aldig1 dikkati
¢cekmekteydi.

Beylikler ve Erken Osmanli donemine ait, Beysehir Esrefoglu Camii
(1297/1299), Birgi Aydmoglu Mehmet Bey Tiirbesi (1334), Sivas Giidilk Minare
Tiirbesi (1347) ve Hasankeyf Zeynel Bey Tiirbesi’nin (15.ylizyilin ikinci yarisi)
siislemelerinde de, bu gelenek devam etmis ve ¢ini ile birlikte, sirli tugla da
kullanilmisti.

Anadolu Selguklu donemi eserlerinin, siislemesinde kullanilan tekniklerin
basinda gelen, ¢ini mozaik tekniginin, Beylikler ve Erken Osmanli doneminde,
fazla 1ilgi gormedigi dikkati cekmekteydi. Beylikler donemi eserleri igerisinde
sayilabilecek; Beysehir Esrefoglu Camii, Beysehir Esrefoglu Tiirbesi (1301),
Konya Tahir ile Ziihre Mescidi (14.ylizy1l), Birgi Ulu Camii, Birgi Aydinoglu
Mehmed Bey Tiirbesi, Selcuk Isa Bey Camii (1373), Karaman Hatuniye
Medresesi (1382), Konya Karaarslan Mescidi (14.yiizy1l basi) gibi ¢esitli yapilarin,
¢ini mozaik siislemeleri, Selguklu gelenegini siirdiiren Ornekler olarak ortaya
cikmaktaydi.

Gerek renk cesitliligi, gerekse motif zenginligi ile Selguklu ve Beylikler
donemi oOrneklerinden ayrilan, 15.ylizy1l Erken Osmanli donemine ait Bursa
Yesil Camii, Bursa Yesil Tiirbe ve Istanbul Cinili Kosk gibi birka¢ yapida,
¢ini mozaik siislemenin varligi dikkat c¢ekmekteydi. Bu Orneklerde, renk ve
desen farkliligmin yani sira, mozaik parcalarinin, daha biiylik boyutlu kesildigi

ve aralardaki derz boslugunun, neredeyse ortadan kalktigi gozlenmekteydi.
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Genellikle, yapilarin iginde, genis yiizeyleri, siislemek ig¢in kullanilan tek
renk sirli, diiz ve yaldizli ¢iniler, Anadolu Selguklulari, Beylikler ve Erken
Osmanli ile Klasik Osmanli doneminin, en yaygin c¢ini teknigi idi (Cobanli ve
Oney,2007:206).

Beylikler ve Erken Osmanli donemi, seramik {iretimine damgasini vuran
grup, sir alti boyama tekniginde iiretilen, Paker’in Beylikler Devri Seramigi,
Sarre’nin, Erken Osmanli (Milet isi) olarak adlandirdigi, Milet tipi (isi)
seramiklerdi. Sirli seramiklerde, bu grubun disinda, astar boyama (slip), kazima,
boyali kazima, tek renk sirli ve baski tekniklerinde seramikler ile sirsiz
seramikler {retilmisti. Gegis donemi seramiklerinde, kirmizi hamur hakimiyeti
goriilmekteydi. Seramik hamuru, {retildigi bolgenin kil o6zelligine gore, farkl
Ozellikler tasimaktaydi. Seramiklerin, i¢ yiizeyi ince, beyazimsi ya da krem
renkli astarla tamamen, dis yiizey kabin yarisina, ayak baslangicina, iki ila ii¢
cm. kalana kadar astarliydi. Sir genellikle, i¢ ylizeyde seffaf, renksiz ya da
turkuaz renkli, ince ve temizdi. Dis yiizeye, renksiz veya yesil renkli, seffaf sir
uygulanmaktaydi. Form olarak, kaba goriiniimlii, derin, yar1 dairesel, disa c¢ekik,
basit agiz kenarli késeler ile konik formda, daha kiiciik dlciilerde, yine disa
cekik kaseler ile s1g, disa kivrik, genis kenarli tabaklar, en yaygin kap
tirleriydi. Bunlarin  disinda, c¢anak, kandil ve kapaklar da diger kap
¢esitlerindendi.

Milet tipi seramikler, renksiz seffaf sir altinda, 6nce kullanilan renklere
gore, tek renk boyama; iki renkli boyama; boya kazima olarak, ii¢ ana gruba
ayrilmaktaydi. Tek renk boyalilar; kobalt mavi, yesil, siyah; iki renkli boyalilar;
kobalt mavi ile manganez moru, kobalt mavi ile turkuaz, kobalt mavi ile yesil,
kobalt mavi ile kirmizi, kobalt mavi ile siyah olmak {izere, bes alt gruba
ayrilmaktaydi. Selguklu seramik geleneginin, devami olarak nitelendirilebilecek
turkuaz sir alt, siyah boyali, Milet tipinde seramikler de, belli bir yogunlugu
olusturmaktaydi.

Milet isi seramikler, kendine 6zgli hamur, astar, sir ve desen anlayisina
sahip olmakla birlikte, kendi i¢inde, bu karakteristik unsurlarin, farklh
kullanimlariyla g¢esitlilik, buna bagl olarak renk, motif ve kompozisyonlarda

zenginlik olusturmay1 basarmisti. Milet isinin, boya kazima grubunda, boyama ve
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kazima ile iki farkli teknikte, bezeme yapilmaktaydi. Kobalt mavi boyali, i¢
ylizeyde, boyalar, kazima tekniginde, degisik desenler olusturacak bigimde,
krem rengi astara kazmarak, sirlanmisti. Sirlama sonunda, kazman yerlerde,
aciga c¢ikan astar nedeniyle, kazima desenler, beyaz ince hatlar halinde
gorilmekteydi.

Milet tipi seramiklerin bezemesinde, ¢igek, yaprak, palmet, rumi, kivrik
dallardan olusan bitkisel, yildiz, altigen, rozet, helezon, meander, dikey hatlardan
olusan geometrik, balik, kus gibi figlirli motiflerin kullanildig1 goriilmekteydi.
Erken uygulamalarda, geometrik kompozisyonlar, daha fazla goriilmekteydi. Milet
tipinin bilinen motiflerinin yani sira, daha kaba, gelisigiizel boyama iislubunda,
Ozensiz iscilikleriyle, ge¢ uygulamalar da vardi. Ele gegen seramik pargalardan,
Milet tipi seramik iiretiminin, 14.yiizyildan, 16.yiizy1l sonlarma kadar, devam
ettigi anlagilmaktaydi (Cobanli ve Oney,2007:236/238).

Sekil 6.4.iznik Milet Tipi Seramik

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007:233
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Sekil 6.5. Iznik Milet Tipi Seramik

Kaynak:Oney ve Cobanli, 2007:236

Selguklulardan, Osmanlilara gegisi saglayan, Beylikler devri ¢ini sanati,
Selguklu devri ¢ini sanati kadar, zengin Ornekler ortaya koymamakla beraber,
Osmanli ¢ini sanatina gecgiste Onemli rol oynamis, Selguklu devri, mozaik ¢ini
teknigi ile Osmanlilarin, renkli sir tekniginin birlestigi, bir geg¢is devri olmustu.
Selguklular, ¢ini sanatini, abidevi bir ihtisama ulagtirmiglardi. Mozaik ¢ini
sanatinin, mimari ile organik bir bitiinlik saglayan, teknik ve dekoratif
Ustiinliigii, erken Osmanli ¢ini sanatinda da devam etmisti. Ancak, Osmanli ¢ini
sanati, ana karakteri bakimindan, ayni olmakla birlikte, yeni malzeme, teknik
ve dekoratif Ozelliklerinden dolay1, Sel¢uklularin gelistirdigi ¢ini sanatindan,
biiyiik farklar gostermekteydi. Fakat bu farklilasma, devam eden gelismenin bir
sathas1 oldugu i¢in, yine de kokiine bagl kalmisti (Yetkin,1986:200/201).
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7.0SMANLI DONEMIi CiNi ve SERAMIK SANATI

15. ve 18.ylizy1l, Osmanli mimarisinde ¢ini, 6nemli bir dekoratif unsur
olarak dikkat c¢ekmekteydi. Yiizyil ve bolge farklarmma gore, degisen c¢ini
malzeme, Selguklu devrini de asan bir zenginlik sunmaktaydi. Cini; cami, mescit,
medrese, imaret, hamam, saray, kosk, 6zel evler, ¢esme, sebil, ve hatta Kilise,
kiitiiphane gibi, cesitli eserlerde, genis bir kullanma sahasi bulmustu.

Osmanli doneminde, ¢ok ¢esitli tiir ve kalitede, ¢ini ve seramikler
gelismisti. Bunlari, desen ve kalitelerine, renklerine gore devir ve bolgelere ayirmak
miimkiin olmaktaydi.

Iznik ve civarinda, 14.yiizy1l ortalarindan, 15.yiizy1l ortalarma kadar,
kirmizi hamur devri vardi. 15.ylizyilin ikinci yarisinda, sarimtirak beyaz hamur
goriilmeye baglanmisti. Dokusu, ince ve sikti. Yeni bir ¢ini grubu olan ve mavi
beyaz diye adlandirilan bu grup, 15.yiizyildan, 16.ylizy1l basina kadar, goriilen
cinilerdi. Seffaf sir altina, beyaz zemin iizerinde, mavi tonlar ile turkuaz ve
lacivert ile islenmisti. 15.ylizyil, Ming porselenlerini hatirlatan bu grup ¢inilerde,
sakayiklar, cicekler ve Uzak Dogu tipi Cin bulutu ve ejder motifleri ¢ok
yaygindi. Porselene  benzer, beyaz  sert  hamurlu, kaliteli  ¢inilerdi
(Oney,1986:63/65).

15.ylizy1ll Osmanli mimarisinde, Selcuklu ve Beylikler devri, ¢ini
gelenegini  siirdiiren, tek renk sirli ¢iniler, ¢cok¢a kullanilmaktaydi. Bunlar,
ozellikle yap1 icinde ve bazen pencere Ustlerine kadar, duvarlari kaplamaktaydi.
Firuze, yesil, lacivert ve patlican moru renkleri kullanilmaktaydi. Altigen
plakalar, bazen de, bunlar1 kusatan ayri renkte liggenler, kareler, kenar bordiirleri
ile degisik, geometrik kompozisyonlar meydana getirirlerdi. Tek renk sirli diiz
¢inilerin 1iizerinde, altin varakla, bitkisel dekor sik¢a kullanilirdi. Kare,
dikdortgen, licgen bicimli, diiz ¢inilere de bol rastlanirdi. Kirmiz1 toprakli olan

bu giniler, iznik ve Kiitahya’da yapilmisti. Bu gruptan oOrnekler; Orhan Bey
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(1339) Iznik, Sultan Orhan Imareti (1339) Iznik, Bursa Yesil Camii ( 1421/22),
Edirne Sah Melek (1429), Istanbul Topkap1 Sarayr ve Cinili Kosk (1472) olarak
verilmekteydi (Oney, 1986:64).

p——r

Sekil 7.1. Bursa, Yesil Camii Mihrabinda Renkli Sir Tekniginde islenmis Cini
(1421)

Kaynak: Oney,1986:62

Sekil 7.2. Bursa, Yesil Tiirbede I .Celebi Mehmet Lahitinde Renkli Sir Tekniginde
Cini Kaplama (1421)

Kaynak: Oney, 1986:64
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Sekil 7.3. Istanbul, Topkap: Saray1 Cinili Késk Girisinde Cini Mozaik Siisleme
(1472)

Kaynak: Oney, 1986:65

Osmanli sanatinda, 15.yiizyilda, ender olarak, ¢ini mozaik gelenegini
stirdiiren eserlere rastlanirdi. Mozaiklerin, Selguklu 6rneklerinden, daha iri taneli
olusu ve biiyiik kompozisyonlarin islenisi ile dikkat c¢ekmekteydi. Selcuklu ve
Beylik devri Orneklerinden, farkli olarak mavi, firuze, mor, siyah renklere
ilaveten, beyaz ¢ini pargaciklari da kullanilmisti. Bursa orneklerinde, yesil ve
sar1 pargaciklar da goriilmekteydi. Ender olarak, tasa kakilan ¢ini mozaikler,
dikkat c¢ekmekteydi. Bursa ¢ini mozaikleri, pencere nislerinin ici, kap1 kemerleri
gibi dikkat ¢ekmeyen yerlerde ve sirli boyama tekniginde, ¢inilerle birlikte
islenmisti. Bu devir ¢ini mozaikleri, arada, hi¢ har¢ boslugu birakilmadan
kullanilmisti. Erken Osmanli sanatinin, ender ¢ini mozaik 6rnekleri; Bursa Yesil
Camii ve tiirbede kismen (1421/22), Istanbul Mahmut Pasa Tiirbesi (1474),
Topkap1 Sarayi Cinili Kosk (1472) ve Bursa Il. Murat Camii idi.
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Mimaride kullanilan, renkli sir (Cuerda Seca) adimi alan, teknikle islenen
ciniler, 15.ylizyildan, 16.yilizy1l ortalarina kadar goriilmekteydi. Renkli sirla
hazirlanan ¢inilerde, eskiden beri bilinen mavi, firuze, lacivert, siyah renklerin
yani sira beyaz, sari, altin yaldiz ve fistik yesili de kullanilmaya baslanmisti.
Konturlar, siyah veya kirmizi idi. Bazen, sirli satihlar arasinda goriilen, mat
kirmizi  macunlar, bir yenilik olarak goriilmekteydi. Bursa’da  bulunan
orneklerinde, sirli boyamanin yani sira, yer yer, ¢ini mozaik de kullanilmisti.
Bitkisel dekorda ginileri, Selguklu Orneklerinden, daha realist ¢icek, yaprak ve
Ozellikle sakayik ve sarmasiklar siislemisti. Kafi yazi azalarak, yerini, siilis
yaziya birakmisti. Genellikle, siiliis yazilar, lacivert iizerine beyazla, kGfi yazilar
ise sar1 ile islenmisti. Teknik imkanin getirdigi kolaylik sonucunda, desenler daha
girift ve sikisik, ¢ogu kez, iic katli veya ajur gibi oyuk olarak goriilmiistii.
15.yiizyi1lda, Bursa’da, bunu takiben, Edirne’de ve 16.yiizyiin basinda da,
Istanbul’da, renkli sir cinilere rastlanirdi. Istanbul’daki renkli sir ¢inilerinden,
ozellikle, Topkapt Sarayi’nda rastlananlarda, dekorun c¢ok katli olmamasi ve
sadeligi, dikkat ¢ekmekteydi. Bazilarinda, sirsiz birakilan bosluklarin, ufak,
kirmiz1 boya satihlarla, doldurulmasida goze carpmaktaydi.

Renkli sir tekniginde, sayica az, fakat cok kaliteli ornekler olmasi, bu
teknigin, siralti ve diiz ¢iniler kadar yaygin olmadigimi gostermekteydi. Renkli
sir tekniginin kullanildigi, baslica yapilar sunlardi: Bursa Yesil Camii (1421),
Edirne I1.Murat Camii (1436), Adana Ulu Camii (1513/51), Istanbul Sultan Selim
Camii (1522), Istanbul Topkapr’da Kara Ahmet Pasa (1558 civar1), Boziiyiik
Kastm Pasa Hamamu (1526), Istanbul Cinili Kosk’te sergilenen Karaman
Ibrahim Bey Imareti Mihrab1 (1433), Istanbul Cinili Kosk (1472), Istanbul
Topkap1 Saray1r Arz Odas1 (1465/1478), Bursa Yesil (1421) ve Il.Murat (1425)
Medreseleri (Oney, 1986:65).
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Sekil 7.4. Bursa, Yesil Tiirbe Mihrabinda Renkli Sir Tekniginde Cini (1421)

Kaynak: Oney, 1986:66
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Sekil 7.5. Istanbul, Vakiflar Genel Miidiirliigii Miizesinde Boziiyiik Kasimpasa
Hamamina Ait Renkli Sir Tekniginde Cini (15.yy)

Kaynak: Oney, 1986:67

84



Oncii ornekler olarak nitelendirilen, mavi beyaz ciniler, genellikle altigen,
tiggen, dikdortgen ve dar bordiir pargalarindan olusan, kompozisyonlar, simetrik,
merkezi, ulama veya serbest semali c¢esitleriyle, pano ve alinliklarda da ortaya
cikmaktaydilar. Hatayi, rumi gibi stilize bitkisel motiflerin, basit diizenleme ve
yazi bezemelerinden olusan c¢ini desenleri, mavi beyaz seramik gruplarina temel
teskil etmekteydi.

Erken mavi beyaz ¢inili yapilarin arasinda, Bursa Yesil Tiirbede, Sitti
Hatun Lahiti (1421), Edirne Ug Serefeli Camii (1437/47), Bursa Cem Sultan
Tiirbesi (1479) ve Edirne Muradiye Camii (1436) sayilmaktaydi. 16.ylizyilin ilk
yarisinda bunlari, Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi (1506/07), Bursa Sehzade
Ahmet Tiirbesi (1512/13), Manisa Valide Sultan Camii (1522/23), Gebze Coban
Mustafa Paga Tiirbesi (1529), Topkapt Sarayi’nin, Hirka i Saadet Odasi’nin, bazi
cinileri, ozellikle de, Siinnet Odasi cephesindeki, mavi beyaz ¢ini ornekleri takip
etmisti (Cobanli ve Oney, 1986:283).

Sekil 7.6. Ulama Cini, 16.yiizyilin 2.yaris1, iznik

Kaynak:Cobanli ve Oney,2007:281
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Sekil 7.7. Cini Kdsebent, 16.yiizyilin 2.yaris1, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:282

Sekil 7.8. Bordiir Cini, 16.yy’1n 2. Yarisi, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:283
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Sekil 7.9. Topkap: Sarayi, III. Murad Odasi, Cinili Ocak, 16.yy’m 2.yaris1, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:284

Mavi beyaz seramiklerin iiretimi, Osmanli sarayinin, Cin porselenlerine
olan, hayranhigma dayandirilmaktaydi.  Imparatorlugun, doguya yaptig
seferlerden sonra, elde edilen ganimetlerin yaninda, saraydaki dogum, siinnet
diigiinli, padisahlarin tahta cikis1 ile ilgili, cesitli vesilelerle hediye edilen
esyalar arasinda, mavi beyaz Yuan ve Ming Hanedanligi donemine ait, Cin
porselenlerinin oldugu bilinmekteydi. Osmanlilar, Cin porselenlerini, ‘fagfur’
kelimesiyle tanimlamiglardi. Bir kabin, porselen oldugunu belirleyen faktorler
arasinda, vuruldugunda, cikardigi giizel tinisiydi. Bu yiizden, ‘Bir vur bin ah isit
kaseyi fagfurdan’ vecizesi sOylenmisti.

Kuskusuz, Cin’e ait, saglam ve beyaz govdeli, 1siltili porselenler ve
bunlarin desenleri, Islam seramik ustalarmmn, ilgisini ¢ekmisti. Hatta, Cin
porselenlerinin, benzerlerinin yapilmasi igin, Iznik’e siparisler verilmekteydi. Ne
var ki, Iznik mavi beyazlari, tamamen Cin etkili {iriinler degildi. Islam
diinyasinda, seramik iiretimi, 9.yiizyildan beri var olan bir gelenekti. Ozellikle,

Selcuklular déneminde, Iran’da ve Anadolu’da, onemli bezeme teknikleri,
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usluplari, gelistirilmisti. 16.yiizyilldaki  ornekler ise, bu gelenegin birlikte
harmanlandigi, Osmanli’ya has bir tsluptu. 16.ylizyilin ilk yarisinda f{iretilen,
porselene benzeyen, mavi beyaz seramiklerin hamurlari, silika, cam frit ve beyaz
kilden olusan, fritli hamurdu. Daha once, kil yogunluklu olan seramiklerin
yerini, silika yogunluklu seramiklerin almasiyla, daha sert, beyaz ve saglam
formlarin olusmasia olanak saglanmisti. Beyaz hamurun {izerinde, ince beyaz
astar ¢ekildikten sonra, desen uygulanan seramikler, renksiz, seffaf sirla
sirlanirlardi. Yaklasik, 900 derecede pisirilirlerdi. Comlek¢i tornasinda veya
genellikle de, kaliplama teknigiyle, zengin g¢esitte ve farkli boyutlarda formlar
tretilmekteydi. Bunlar, diiz veya c¢ukur tabaklar, ayakli yada ayaksiz kaseler,
legen gibi acik formlar; bardak, siirahi, kavanoz, aski top, vazo, divit, matara,

samdan gibi kapali formlardu.

Sekil 7.10. Mavi Beyaz Tabak, Cinili Kosk, 16.yy’n Ilk Yaris1, iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:289
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Sekil 7.11. Mavi Beyaz Kandil, Cinili Késk, 16.yy’n Ilk Yarisi, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:290
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16.ylizy1lin basinda, mavi beyaz seramiklerde, ustalik gerektiren girift
tasarimlar, mikemmel bir iscilikle uygulanmisti. Desenlerde, agirlikli olarak,
mavinin tonlar1 goriilmekteydi. Turkuaz, zeytin yesili, siyah ve grimsi mavi
renkli seramikler, iislup ve donem benzerlikleri nedeniyle, ayni grubun iginde
yer almaktaydilar.

Mavi beyaz seramikler, tarih, tslup, motif ve renklerine gore, farkli
sekilde siniflandirilmisti. Kendi iclerinde on, on bes yillik zaman araliklarina
yerlestirilen gruplar; Baba Nakkas Uslubu, Helezoni Tugrakes Uslubu (Halig isi),
Ustalarin - Uslubu, Cin porselenlerinin etkisi altinda olanlar, Ge¢ Devir Mavi
Beyaz Seramikler olarak adlandirilmaktaydi.

En erken grup, Baba Nakkas Uslubu idi. 15.yiizyilda, saray nakkaslarinin
onde gelen isimlerinden Baba Nakkas, kendi dstlerine doniik yapraklarla,
yuvarlak hatli hatayi lislubu motifler, yazi, rumi, bulut ve geometrik motiflerden
olusan grubun, tasarlayicist olarak kabul edilmekteydi. Baba Nakkas desenler,
Cin etkisinin sinirli etkisi yaninda, 15.ylizyill Timurlu sanatinin izlerini tastyan,
Osmanli’ya has bir lslup olarak, 16.yiizyilin sonuna kadar, iiretilmeye devam
etmisti.

Bu islubun ilk Ornekleri, Fatih Sultan Mehmet donemi ile
iliskilendirmisti. Girift ve kuralc1 tasarimlara sahip, yogun hatayi, rumi ve
zencereklerden (bezeli ince bantlar) olusan kaplarin zeminleri, koyu kobalt
mavisi ile beyaz alan birakilmadan renklendirilmisti. II. Beyazit ddneminde,
koyu kobalt mavisi, yerini, daha agik bir tona birakmisti. Desenlerin bu
donemde sadelestigi, hatayi, rumi motiflerinin irilestigi, diglim ve bulut
motiflerinin, desenlerde kullanilmaya basladigr goriilmekteydi. Baba Nakkas’in,
liclincli evresi olarak goriilen, I. Selim doneminde, motifler, beyaz zemin
tizerinde, kobalt mavisinin tonlar1 ile boyanmaktaydi. Kanuni déneminde,
islubun, desen oOzelliklerini yitirmeye baslamasiyla birlikte, yeni arayislara
girildigi goriilmekteydi.

Istanbul Hali¢’te iiretilen, Hali¢ Isi Seramikler (Helezoni Tugrakes
Uslubu), mavi beyaz seramiklerin, bir diger grubunu teskil etmekteydi. 16.yiizyilin
ilk yarisinda, Hali¢ isi seramiklerde, kullanilan renkler, kobalt mavisinin tonlari,

turkuaz, zeytin yesili ve siyahti. Tasarimlar, g¢izilen helezonlar tizerinde, belli
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araliklarla yerlestirilen, kiigiik ¢icek ve yapraklardan olusmaktaydi. Yuvarlaklar
olusturan helezonlarin, birlesen noktalarinda, deseni monotonluktan uzaklastiran,
semse, madalyon, diigiim gibi, i¢i rumilerle bezeli yuvarlak, bazen de, koseli,
kiigiik formlar yerlestirilmisti. Cigeklerin arasinda, virgiil bi¢imli yapraklar ve
cengel seklinde, firga darbeleriyle yapilmig, zarif uygulamalar goriilmekteydi.
Bezeme, kaplarin tiim ylizeyini kaplar ve beyaz zemin ilizerinde yer alirdi

(Cobanli ve Oney,2007:291).

Sekil 7.12. Hali¢ isi Mavi Beyaz Iznik Tabagi, 16.Yiizy1l Bast

Kaynak: Oney, 1986:102

Mavi beyazlarin bir diger grubu olan, Ustalarin Uslubu seramikler, saray
tsluplarindan  bir kagis olarak yorumlanmaktaydi. Bu  grupta, titizlikle
diizenlenen girift tasarimlardan c¢ok, basit ve c¢abuk cizilebilen diizenlemeler
yapilmisti. Erken natiiralist Gislup olarak da nitelendirilen seramiklerde, lale,
karanfil, ayn1 sefa, stimbiil gibi cicek ve tomurcuklar, sadelesmis hatayi motifi
ve vyapraklar, hayvan, nadiren, insan figirleri dikkat c¢ekmisti. Motifler,

16.ylizyilin ikinci yarisinda kullanilacak olan natiiralist iislup ¢igeklere gore,
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daha kii¢iik ¢izilmisti. Bir grup tabakta, ortadaki desen; bir vazo veya masanin
lizerindeki, vazodan ¢ikan, simetrik semali, ¢icek demetlerinden olusurdu.
Bunlarin ¢anak kisimlari, Cin porselenlerinde goriilen, radyal desen semasina
sahip, cicek gruplariydi. Disa dogru kivrilan, tabak kenarlarmin bordiirleri,
bazen, radyal basit gicek gruplari, tekrar eden sade peng, hatayi motifleri, rumi,
bazen de, kaya dalga motifiyle diizenlenmisti. Kaya dalga motifi, ilk olarak,
Cin’de, Sung doneminde, 13. ve 14.yiizyillarda, resim sanatinda, 14. Ve
15.ylizyillarda, Yuan ve Ming doneminde, porselenlerde kullanilmigti.
Osmanli’da ise, 16.ylizyilin ikinci yarisinda ve 17.yiizyilda, tabaklarin bordiir
bezemesinde, kiiclik degisikliklerle, bircok tabaga uygulanmisti.

Ustalarin iislubunda, tabaklarin yaninda, genellikle kiiciik boyutta siirahi,
bardak, ibrik, Halic Isi seramiklerde de kullanilan ‘tondino’ tabak formlarma
rastlanirdi. Desenlerde, natiiralist tslup cicekleriyle birlikte, basit Baba Nakkas
motiflerinin de, birlikte uygulandigi, dikkat c¢ekmekteydi. Renklendirme, beyaz
zemin lizerine, mavi beyaz seramiklerin belirgin &zelligi olan, kobalt mavisinin
tonlar1 ve turkuazla yapilmisti.

Osmanli Sarayinin, Cin porselenlerine olan hayranligt nedeniyle, bir
taraftan, kendi iisluplarmi gelistiren saray nakkaslari ve Iznikli ustalar, smirli da
olsa, Cin porselenlerinin bire bir, bazen de, desen ve formlarindan etkilenerek,
cok benzer iiretim yapmaktaydilar. Bunlar, diinya miizelerinde olan, Yuan
modeli, Uziim salkimli tabaklar, Lotus demeti tabaklar, Cicekli kivrimli tabaklar,
Lien Zu kaseleri, Seladonlar ve Beyaz seramik gruplariydi.

Ortasi, aslan figiirlii, “‘Yuan Modeli” olarak anilan ve Iznik {iretimi bir
tabak, Berlin’de, bir miizede bulunmaktaydi. 16.yiizyilin baglarina tarihlenen
mavi beyaz tabak, neredeyse, oldugu gibi taklit edilmisti. Ancak, bu uygulama,
daha sonraki oOrneklerde, sadece, tabagin kenarindaki, kaya dalga motifinin,
taklit edilmesi seklinde stirdiriilmiistii.

Diger yandan, Ming doneminde, ‘Uziim salkimli tabaklar’a olan ilginin,
daha biiyiik oldugu gozlenmekteydi. Bu tabaklarin, Cin porselenlerinin, {iziim
salkimli, iki temasina bagli olarak, yapildiklari goriilmekteydi. Temaya sadik
kalan nakkaglar, sadece, kiiciik bosluklar1 degerlendirmek icin, kiiglik yaprak

gibi eklerle, tabak desenine, kisitli miidahalelerde bulunur, bazen de, ayni desen

92



kalibim, farkli yonde kullanirdi. Uziim salkimlari, tabagin tam ortasinda yer
alirken, canakta radyal cicek demetleri, kivrik dalli cicekler veya dilimli
alanlar tasarlanmigti. Dilimli veya diiz kenarli tabaklarin bordiirleri, genellikle,
kaya dalga motifi ile bezeliydi. Uziim salkimli tabaklar, 16.yiizyiln basindan
itibaren, 17.ylizyilin sonuna kadar, farkli renk ve {sluplarla birlikte, smirh

sayida iiretilmisti (Cobanli ve Oney,2007:293).

Sekil 7.13. Mavi Beyaz Tondino Tabak, 16.Yiizyilin Ikinci Yarisi, iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:295

15.ylizyilda, Cin’de iretilen, ‘Lotus’(hatayili) demetli tabaklar da,
seramikciler tarafindan taklit edilmisti. Kokleri ile birlikte ¢izilen, bulut
formundan dagilan c¢icek demetinde, ortada, iri bir hatayi motifi bulunmasi,

karakteristik Ozelliklerindendi. Bordiirde, genellikle kivrik dalli, akan bir desen
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veya kaya dalga motifi bulunurdu. Cigekli, kivrim dalli tabaklar, yine,
15.ylizyilin, Cin mavi beyazlarmin, etkisiyle tretilmisti. Ortada, ana bir
motiften, kivrik dallarla ayrilan motifler bulunurdu. Canakta, radyal ¢igek
bezemeler tekrar eder, bordiirde ise, kesintisiz siiren, ¢igekli kivrik dalli veya
kaya dalga motifleri vardi.

Lien Zu kaseleri, Iznikli ustalarm etkilendigi, bir diger gruptu. Bu
kaselerin, dar ayaklar1 ve dista yer alan, yaprak dilimli bezemeleri, en
karakteristik Ozellikleriydi. Formlar1 agisindan, ilk Ornekleri, Sung donemiyle
iliskilendirilmekteydi. Bu grubun, ¢ok kisa bir donem igin, uygulandigi
anlagilmistr.

Yuan ve Ming doéneminin ‘seladon’ taklitlerinin, iran’da ve Misir’da
iiretildigi, ‘Yesil Iznik ¢inisi’ olarak da, narh defterlerinde, admin gectigi
bilinmekteydi. Topkapi Sarayi’ndaki, zengin Yuan ve Ming seladonlarinin
varhigi ve bunlarin zehirli bir maddeyle temasi halinde, kirildigi veya renk
degistirdigine inanildig1, gbéz Oniine alindiginda, Osmanli saraymnin, bu gruba, ne

kadar deger verdigi anlasilmaktaydi (Cobanli ve Oney,2007:293).

Fl

Sekil 7.14. Mavi Beyaz Siirahi, 16.Yiizy1l’in Ilk Yaris1, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:292)
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16.yiizy1l ortalarinda, renk bakimindan kirmizili iznik cinilerinden
farklilik  gosteren, desen, kalite oOzellikleri, tamamen es, bir ¢ini grubu
goriilmekteydi. Bu g¢inilerde, kirmizili Iznik ¢inilerinde goriilen, biitiin realist
cicek, dal ve Uzak Dogu motifleri, aynen tekrarlanmisti. Beyaz zemin {izerine
mavi, lacivert, eflatun, zeytin yesili gibi, daha pastel renkler kullanilirdi. Bir¢ok
ornekte de, beyaz, eflatun, mavi, fistik yesili renkler, lacivert zemin {izerinde,
yer alirdi. Bu ¢iniler Sam’da Siileymaniye (1554/60), Dervis Pasa (1579), Sinaniye
(1586) camilerinde, Mustafa Pasa zaviyesi (1563), Dervis Pasa tiirbesi gibi,
cesitli  eserlerde goriilmisler ve ‘Sam Isi” olarak kabul edilmislerdi
(Oney,1986:69).

Ustalarin iislubu grubunda olan, mavi beyaz seramikler, basit ve g¢abuk
gizilen desenlere sahipti ve lale, karanfil gibi, natiiralist dslup g¢igeklerine,
onciilik etmislerdi. Sam Tipi veya Sam Isi seramikler, bu grubun bir uzantisi
olarak ve mavi beyazlardan sonra, mor ve zeytin yesilinin katilimiyla, ¢ok
renklilige ge¢is donemi seramikleri, olarak ortaya c¢ikmisti. 16.ylizyilin
ortalarinda, 1535 ile 1560 yillar1 arasinda, liretimleri yapilmaktaydi.

Iznik {iretimi Sam tipi seramikler, beyaz piiriizsiiz hamurlar1 ve Kkaliteli
seffaf sirlar itibariyle, 16.ylizyilin ilk yarisinin, teknik Ozelliklerini yansitirken,
soluk, fakat ustalikla kullanilan yeni renkleri, motif ve kompozisyon anlayislari
ile mavi beyazlardan ayrilmislardi. Renk paletine, kobalt mavisi, turkuaz ve
siyahin yaninda, zeytin yesili, mor ve eflatun eklenmisti. Koyu kobalt mavisi ve
mor, koyu olarak, tek basina siiriildiigii gibi, bazen de, a¢ik ve koyu olmak
lizere, aym alanda, iki tonda kullanilmisti. Mor renk, nadir olarak, agiktan
koyuya siirtiliirdii.

Sam Tipi seramiklerde, yari stilize motiflerden giil, siimbiil, lale, nar, nar
cicegi, karanfil, miige ¢igegi, bahar dallari, enginar motifleri, bordiirlerde, demet
halinde lale, bahar ¢igekleri, kaya dalga bezemeler ve zeminlerde, balik pulu
dokular gortlirdi. Cintemani ve ince bantlarda, zencerek motifleri, bu grubun
bilinen ornekleriydi. Baz1 kaplar, bitkisel lislubun yaninda, siiliis ve nesih yazi
cesitleriyle bezenmisti. Ayrica, yilizyilin basindan beri uygulanan hatdyi, rGmi,

saz Uslubu tasarim Ornekleri, Sam Tipi seramiklerde, kullanilmaya devam
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etmisti. Bunlar, bazen, bir tek dslubu yansitan seramikler, bazen de, farkh
tsluplarin bir arada harmanlandigi, seramik kaplar olarak ortaya c¢ikmaktaydi.

Desenlerde, disiplinli ¢izim anlayisindan c¢ok, doga coskusuyla dolu,
Ozglr bir anlayis dikkati ¢ekmekteydi. Bordiir, semse, kapali rumi formlarla
olusturulan alanlarla, tasarimlar yapilmaya devam edildigi gibi, formlarda mavi
beyazlarin, disiplinli ve kuralci temalarmin aksine, tabaklarin, ¢anak ve kenar
boliimlerine aldirmadan, kesintisiz desenler c¢izilmisti. Bu sekilde bezenen, Sam
tipinin Oncli Orneklerinden, beyaz zeminin tercih edildigi tabaklarda, sadece,
kobalt mavisi ve turkuaz renkte, boyali tabaklar oldugu gibi, mavi zeminde
motiflerin, beyaz birakildigi Ornekler de mevcuttu. Tabaklarin arkalarinda,
16.ylizyilin ilk yarisindaki, kivrik dalli, yogun kompozisyonlar yerine, iki
motifin, donisimlii olarak tekrar edildigi, basit desenler tercih edilmisti. Bu
uygulama, 16.ylizytlim ikinci yarisinda, ¢ok renkli, kirmizili sir alti
seramiklerinde, standart hale getirilmisti.

Tabaklar merkezi, simetrik veya asimetrik desenlerden olusmaktaydi.
Simetrik veya asimetrik desenlerde, baslangic noktasi, genellikle tabagin alt
boliimiindeydi. Ayakli ¢ukur kéaseler, Sam tipinde karsilasilan, hem i¢i hem de
dis1 bezeli, popiiler formlardandi. Yogunlukla tabak, cami topu ve kaselerin
yaninda vazo, kavanoz, siirahi, kandil, ibrik gibi formlarin boyun, karin ve varsa
ayak bolimleri, alanlara ayrilarak, desen uygulanmisti. Sam tipi seramiklerde,
16.ylizyilin ortalarindan itibaren, ¢ini {iretiminin 6n plana c¢ikmasiyla, sarayin
kontrolii disinda, dar gelirlilere hitap eden, basit ve c¢abuk tasarlanan, Seramik
trlinlerine de rastlamak miimkiindi. Siskin  karinli, kulplu, kiigiik siirahi  ve
magrapalar gibi, mavi zemin iizerine, beyaz desenli Ornekler, bunlar arasinda

sayllmaktaydi (Oney,1986:296/297).
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Sekil 7.15. Sam Isi Tabak, Cinili Kosk, 16.yiizy1l ortasi, iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:296

Osmanli Devleti’nin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel iligkiler agisindan, en
giiclii oldugu, Kanuni Sultan Siileyman doneminde, benzerine pek rastlanmayan,
bliyik yapilar insa edilmisti. Saltanatinin  izlerini, mimari eserlerle
ebedilestirmek isteyen Kanuni, bu dénemde, Istanbul basta olmak iizere, Kudiis
ve Sam’da, Onemli onarim ¢alismalart yapmis, mimari projeler yiirlitmiistii.
Kanuni’nin, babasi Yavuz Sultan Selim i¢in yaptirdigi, ilk biiyiik eser olan,
Sultan Selim Camii (1522/23), bas mimar, Acem Ali’ye aitti. Kanuni’nin, ikinci
onemli dini yapist ise, Mimar Ali’nin Olimiinden sonra, bag mimar olan
Sinan’a yaptirdigr, Sehzade Camii ve Tirbesi (1548/49) idi. Bu yapinin
bezemesinde, Acem Ali’nin, renkli sir tekniginde c¢ini gelenegi slirmesine
ragmen, ilerleyen yillarda, kesme tas yapilarinda, sir altt tekniginde ¢ini
bezemeyi, mimari 6gelerle, uyumluluk i¢inde kullanan, Mimar Sinan’la birlikte,
Iznik’te, ¢ini iretimi biiyiik bir ivme kazanmisti. Béylece, 16.yiizyilin ikinci
yarist ve 17.yiizyll ortalarina kadar, Istanbul basta olmak iizere, Anadolu’nun
cesitli yerlerinde ve Osmanli devletinin hakim oldugu diger topraklarda, sayisiz
camii ve tiirbelerin yaninda, hamam, kosk, saray, kiitiiphane, mezar taslari, sir alti

tekniginde, Iznik yapimi ¢inilerle donatilmusti.
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Mavi beyaz ve Sam tipi Orneklerden sonra, bu doénemde, yeni bir ¢ini
ve seramik grubu ortaya ¢ikmaktaydi. Bu grup, cok renkli ‘Kirmizili Sir Alti
Teknigi’( veya Kirmizili Iznik Seramikleri) olarak adlandirilmisti.

Bu grubun basarisi, teknik ve estetik acgidan, milkemmeli yakalayan
formlarmin yam sira, renklerinde, zengin c¢esitte motif ve desenlerinde idi.
16.ylizyilin ilk yarisinda, agirlikli olarak tercih edilen kobalt mavisinin tonlari,
turkuaz, nadiren yesil ve siyah renk paleti ve yilizyilin ortalarinda, bu renklere
eklenen patlican moru, zeytin yesili ve siyah renklerle cesitlenmis, 16.yiizyilin
ikinci yarisinda, kabaritk mercan kirmizist ve ziimriit yesilinin katilimiyla
renkler, parlak sirin altinda, derin ve 1siltili bir goriinlime biirlinmiistii.
Kirmizilt sir alti1 teknigi ¢ini ve seramiklerinde karsilasilan renkler arasinda,
kahverengi de vardi. Ancak, bu renk, daha g¢ok aga¢c govdeleri ve dallarinda
kullanilmisti.

Kirmiz1 rengin ilk Ornekleri, Erken Osmanli yapilarinda, renkli sir
tekniginde idi. Bu oOrneklerde, kirmizi firinlanmadigi ig¢in, mat goriinimlilydd.
Kanuni’nin, Istanbul’a yaptirdigi, renkli sirdan, tamamen sir alt1 teknigine gecisi
simgeleyen, Siileymaniye Camii (1557) cinileri ise, kirmizi rengin kullanildig:
ilk yap1 olarak kabul edilmekteydi. Bunu, kirmizili 6rnekleriyle, Haseki Hiirrem
Sultan Tiirbesi (1558) ve Riistem Pasa Camisi (1561) takip etmisti.

Mor renk; Erken Osmanli donemi yapilarinda, renkli sir tekniginde, sir
alt1 tekniginin, Milet tipi Iznik seramiklerinde ve Sam grubunda goriilmiistii.
Kirmiz1 sir alti tekniginde, mor rengin, Hiirrem Sultan Tiirbesi, Kanuni Tiirbesi
ve Riistem Pasa Camisi’nin ¢inilerinde, kirmizi ile birlikte kullanildigi, dikkati
cekmisti. Bu rengin, uzaktan bakildiginda, diger renklerin arasinda zayif
kalmasi, zamanla, bu rengin yok olmasima neden olmustu.

16.ylizyilin ikinci yarisinda, Siileymaniye Camii kandilinde, Hiirrem
Sultan Tiirbesi’nde ve Riistem Pasa Camii’'nde, siyah renk, genis alanlarda
kullanilsa da, sonralari, siyah (yesilimsi siyah) sadece, konturlarda yer almisti.

Cok renkli, kirmizili sir alt1 tekniginde, baz1 renklendirme ilkeleri vardi.
Bunlardan kirmizi, kabarik olarak boyanirken, yesil ve turkuaz renkler, tonlama
yapilmaksizin, tek renk olarak, kobalt mavisi ise, agik ve koyu tonlar

kullanilarak stiriilmiistii. Acik tonla boyanan kobalt mavisi, motiflerin, ince
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siyah konturlarindan bagka, ig¢ten koyu ve kalinca bir mavi kontur daha
gecilmis, motifler, kiigiik firca darbeleriyle tarama ve noktalamalarla
bezenmisti. Zemin renklerinde, koyu kobalt mavisi siklikla tercih edilmis, bazi
orneklerde zeminler turkuaz, yesil ve kirmizi renklerle boyanmuisti.

Kirmizi renk, baskin bir renkti. Ozellikle, zit rengi olan, yesil renkle yan
yana kullanildiginda, algilama problemi yasandigindan, kirmizi rengin
bulundugu alanlarda, ince beyaz bosluklar birakilmisti. Bu uygulama atdlye
dilinde ‘havali boyama’ olarak ge¢mekteydi. Havali boyama, gerektiginde, diger
renklerin algilanmasmi kolaylastirmak veya tek renkli motiflerin, farkh
boliimlerini vurgulamak i¢in uygulanmist.

Kirmizili  sir alti tekniginde, hatayi, rumi ve saz isluplan ile birlikte,
16.ylizyilin ikinci yarist igin, 6nemli bir yenilik olan, natiiralist {slupta
desenlerle karsilagilmaktaydi. Kompozisyonlarda, daha ¢ok lale, karanfil, siimbiil
ve gil motifleri kullanildigindan, bu grup ‘Dort c¢igek tislubu’ olarak da
adlandirilmist:. Mavi beyaz seramiklerde, Ustalarin Uslubu grubunda ve Sam Tipi
seramiklerde, natiiralist Uslup ¢iceklerinin varligi  bilinmekteydi. Ancak,
16.ylizyilin ikinci yarisinda, kirmizili sir alt1 teknigi ile beraber, natiiralist tislup
motiflerinin, milkemmel Orneklerle zenginlestigi, tasarimlarin Osmanli kimligi
igerisinde, biiylik bir olgunluga ulastigi gézlenmisti. Bu gelisimde, 1557 yilinda,
saraya bas nakkas olan, Sah Kulunun 6grencisi ve natiiralist lislubun yaraticisi
olan, Karamemi’nin rolii biyiiktii. Bu zengin tasarimlarin, ilk &rnekleri,

Karamemi’nin tezhiplerinde gorilmiistii.

99



Sekil 7.16. Kirmizili Sir Alt: Tekniginde Seramik Tabak,16.yy. Ikinci Yarisi, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007: 304

Cinide kullanilan, natiiralist ¢iceklerin boyutlar1, tezhiplerdeki gibi,
dogaya uygun stilize edilmisti. Bu yiizden, hatayi ilislubunda oldugu gibi, genis
alanlara yayilarak ¢izilmek yerine, genellikle, panolardaki desenlerin g¢ikis
noktalarinin  yanlarinda  veya madalyon, semse, kosebent formlarinda
kullanilmislardi. Simetrik, serbest ve ulama semalar, tiim ¢ini bezemelerde
oldugu gibi, bu grupta da benimsenmisti. Aykir1 bir O6rnek olan, Kadirga
Sokollu Camisi’'nde (1572), mihrap duvarmin iizerinde goriilen natiiralist
cigekler, farkli bir tasarim anlayis1 ile yukariya dogru irileserek cizilmisti. Cok
yiiksekte olan motiflerin iri olmasi, aslinda, detaylarin algilanmasi i¢in, akilct
bir yaklagimdi.

Cinilerle  bezeli  yapilarda, lale, karanfil, giil, siimbiil motiflerinin
yogunlugunun yani sira, bahar dallari, zambak, siisen, peygamber cigegi, zerrin,

Manisa lalesi, afyon motifi, kokulu menekse, liziim salkimlari, servi agaci,
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meyveli agaglar, kandil, vazo formlari, mermer taklidi desenler, siiliis, nesih
kitabeler, ‘S’ seklinde soyut formlar, kuvvet sembolii, ¢intemani gibi zengin
cesitte  motifler kullanilmisti. Kus  figilirleri, daha c¢ok sivil yapilarda
goriilmekteydi.

Cini ile bezeli dini yapilarda, kullanilan ¢igek zenginliginin, baz1
sembolik anlamlarla yiiklii oldugu, iizerinde de durulmaktaydi. Ornegin; ¢inilerde
ilk ornegi, renkli sir tekniginde, Sehzade Mehmet Tiirbesi’nde (1548) goriilen
lale motifinin, Arap harfleriyle yazildiginda, Allah kelimesiyle ayni harflerden
olusmasi, dikkat cekiciydi. Servi agacinin, yine Allah kelimesinin ilk harfi olan,
elife benzetildigi ve sonsuzlugu simgeledigi goriisii, yaygindi. Peygamberin
teninin kokusu ile giil kokusu bagdastirilirdi. Bahar dallari, yapilarin en 6nemli
yerlerinde kullanilir, cennetteki bolluk ve yesilligi cagristirirdi. Diger taraftan,
Karamemi tarafindan tezhiplenen, Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerinden olusan,
Muhibbi Divani’nin, siirleri destekleyen tasarimlari, motiflerin, sembolik
ifadelerini ortaya koyan, onemli bir belge niteligindeydi.

Tirk ¢ini  sanatinda var olan, stilize bitkisel motiflerden hatayi,
hayvansal kokenli oldugu diisiiniilen, rumi ve Cin kokenli bulut motifleri,
kirmizili sir altt teknigi ¢ini ve seramiklerinde, bir yenilik olarak goéziilkmese
de, 16.ylizyilin ikinci yarisinda, natiiralist tslupla birlikte, zenginlesen ve
gelisen, Ozgiin tasarimlar olarak, Onem kazanmisti. S6z konusu motiflerin
harmanlandig1, kompozisyonlar incelendiginde, belli ilke ve prensiplere sahip
olduklari, agik¢a goriilmekteydi.

Hatayi motifinin kaynagi, Orta Asya’ya dayanmaktaydi. Bu motif, adini
Cin Tiirkistani’ndan, Hatay’dan almisti. Tiirk bezeme sanatinda, bolca kullanilan
hatayi; sakayik, giil, nar ¢igegi gibi, cok g¢esitli ¢igegin, stilize edilmis sekliydi.
Bu motiflerin yer aldig1 tasarimlar ise, hatayi iislubunu olusturmaktaydi.
Cicegin, boyuna kesiti olan hatayi cicegi, iistten goriinimii olan, pen¢ motifi
(rozet), gonca, sap ve yapraklar, {islubun, ana bezeme unsurlariydi. Helezoni
motifler, gerektiginde, bosluklar1 dolduran veya dallarin, akis yOniini
degistiren, yardimci 6gelerdi. 16.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, yapilardaki,

zengin cesitlilikleri, sasirtict boyuttaydi.
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Anadolu Selguklu donemi, rumi motifinin usluplasarak, ¢inili yapilarda,
yaygin olarak kullanildigi donemdi. Selguklunun, Anadolu’ya gelisiyle, Dogu
Roma Imparatorlugu’nun, hakimiyetindeki Anadolu topraklari, ‘Diyar1 Rum’
adi altinda anilmis, Selguklulara, ‘Rum Selgukileri’ denmisti. Selguklularla
gelisen bezeme tarzi da, ‘rumi’ admi almisti. Bezemelerde, rumi dslubunu
olusturan ana unsurlar, ruminin kendisi, orta bag ve tepelik motifleriydi.

Bezeme programinin, mimariyle iligkilendirilmesi konusunda, akla gelen
ilk isim, Mimar Sinan’di. Sarayda, titizlikle hazirlanan siisleme programlarinin,
Sinan’in kontroliinde, iznik’e siparis edildigi ve bu sayede, kaliteli iiretimin,
uzun yillar siirdiiriildiigii bilinmekteydi. Cami ve tiirbelerde, ¢ini bezemeler,
mimari Ogelere bagli, belli kurallar icinde gelismisti. Cinili alanlar, yapinin
mimari striikktliriinii  belirleyecek sekilde, mimar tarafindan, Onceden tespit
edilmekteydi. Cini kaplamalar mihraplarda, mihrap yan duvarlarinda, pencere
ve kap1 alinliklarinda, pandantiflerde, nadiren minber kiilahinda, kusak
yazilarinda, son cemaat yeri duvarlarinda kullanilirdi. Bu alanlar pano,
stiptirgelik, ulama ¢ini, bordiir formlar, kemerli veya dikdortgen alinliklar,
kosebentler icinde, yapiyla, uyum saglayacak sekilde, desen uygulanir ve
renklendirilirdi.

Bu c¢inilerin, desen kurgular1 incelendiginde, siirekli tekrarlanan, belli
kompozisyon semalarina, sahip olduklar1 goriilmekteydi. Bu semalar, desenin
tasarlandig1 alana ve nakkasin zevkine gore, cesitli sekillerde ortaya c¢ikardi.
Genis alanlarin bezemesinde, kolaylik saglayan, yan yana getirildiginde, dort
tarafindan tekrarlanabilen, ulama desenler; basit ulama, dairesel hatli ulama,
merkezi ulama semalar, boyuna gelisen kompozisyon semalar1 adi altinda,
kendi iclerinde, gruplara ayrilirlardi. Bordiirler; tek, cift veya ii¢ ana dal
tizerinde ilerleyen kivrik dalli semalar, tepelik bordiirler, rumili ve bulutlu
bordiirler olarak, farkli semalarla diizenlenmisti. Siiptlirgelik ciniler, yapilarin i¢
mekanlarinda, ¢ini ile kapli alanin, en alt sirasin1 olustururlardi. Bordiir
anlayisiyla, iki yandan ulanarak tasarlanirlardi. Panolar; mihrap yan duvarlari,
son cemaat yeri, mihrap nisi gibi yapilarin, en Onemli yerlerinde
goriilmekteydi. Cogunlukla simetrik, nadiren, serbest kompozisyon anlayisina

sahip, bu formlarda desen c¢ikisi, zeminden bir vazo veya yaprak kiimesinden
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yapilmisgti. Ortada bir madalyon veya semse formu, kemerli Orneklerde,
kosebentler ve iist boliimde, kitabe yer alirdi. Panolarin zeminindeki ana tema,
hatayi tslubu ve natiiralist islup ciceklerle, bezeli olurdu .Vazo, gobek ve
kosebentlerde, natiiralist iislup ¢igekleri, rumi veya bulut desenler, en sik
rastlanan uygulamalardi. Hatayi, rumi, natiiralist Uslup ¢igekleri, ayn1 alanda,
birlikte yer alsalar da, ayn1 dalin {izerinde ¢izilmemislerdi. Bu doénemde, bazi
istisnai Ornekler disinda, bu ilkenin, tiim ¢ini desenlerinde, benimsendigi
gozlenmekteydi. Mihraplarda, mihrap nisi, mihrap kavsarasi, panolar,
kosebentler, mihrabin varsa ta¢ boliimi, kitabesi, kemeri tasiyan siitungeleri,
c¢ini ile kapliydi. Genellikle mihrap nisinin ve kavsaranin yiiksekligi, duvarlarda
yer alacak ¢ininin, yiliksekligini belirlemekteydi.

Erken Osmanli doneminde, tercih edilen, altigen ¢ini formlar, Klasik
Osmanli doneminde, standart form ve boyutlara doniismiistii. Altigenlerin
yerine, tercih edilen kare ve dikdortgenler, genis alanlara yayilan, kivrik dalli
diizenlemelere, daha uygun bir zemin olusturmaktaydilar. 16.yiizyilin ortalarinda,
Riistem Paga Cami’sinde de, c¢esitli Olglilerini  gordiigiimiiz, dikdortgen ve
kareler, ylizyilin ikinci yarisinda, genellikle 24 (24.5) cm. karolar, bunlarin yarisi
biiytikligiinde  bordiirler, bazen de, yaklasik 30 cm.lik  karolardi. Bu
standartlagsma, Iznik’in, saraydan aldig siparislere, daha seri cevap vermesini
saglamisti.

Kanuni Sultan Tirbesi (1566), Edirne Selimiye Camii (1565/75), Kadirga
Sokollu Mehmet Pasa Camii (1572), Piyale Pasa Camii (1573), II. Selim
Tirbesi (1576/77), Siyavus Pasa Tiirbesi, Kilic Ali Pasa Camii (1578/80),
Uskiidar Atik Valide Camii (1583), Manisa Muradiye Camii (1585), Ivaz
Efendi Camii (1585), , Topkap: Takkeci Ibrahim Aga Camii (1591), III. Murat
Tiirbesi’nde (1599), tiim bu tasarimlarin, muhtesem Orneklerini gérmek
mimkindii. Ayrica, Topkapt Sarayr Harem’de, 0zellikle de, Ill. Murad
Odasr’nda, donemin, miikemmel teknikte, ¢ini bezemeleri yer almaktayda.

16.ylizyilin ikinci yarisinda, ¢ini sanatinda yasanan biiyiikk gelismeye
karsin, seramik {iretiminin, soniik kaldigi goriilse de, 16.ylizyilin ikinci yarisi
ve 17.yiizyilda, seramiklerin benzer teknik, renk ve kalitede iiretilmeye, devam

ettigi bilinmekteydi.
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Kirmizili  sir  alti1  teknigi seramiklerde, kullanilan renkler, kobalt
mavisinin tonlari, ziimriit yesili, turkuaz, kabarik mercan kirmizisi, nadiren,

kahverengi ve konturlarda siyahti.

Sekil 8.17. Kirmizili Sir Alti Tekniginde Seramik Kupa, 16.yy.’in 2.Yaris1, Iznik

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007: 303

Yiizyilin, ilk vyarisina kiyasla, daha kiiciik olan, seramik formlarin,
cesitliligi, dikkat c¢ekiciydi. Vazo, kase, ibrik, tabak, kandil, ask1 toplar, samdan,
bardak, matara, kupa formlari, divitler, bunlardan bazilariydi. Desenlerde hatayi,
rumi, bulut dslubu motifleri, natiiralist tslubun yaraticisi, Karamemi’nin
ciceklerinden, lale, karanfil ,siimbiil, giil, zambak ¢igekleri; peygamber ¢igegi,
zerrin, bahar agaglari, lizim asma yapraklari, servi agact gibi motifler
kullanilmisti. Cini desenlerinde, sadece, sivil yapilarda, nadir olarak karsilasilan
hayvan figiirlerinin, seramiklerde, olduk¢a bol kullanildig1 goriilmekteydi.

17.ylizyilda, cintemaniler, yelkenli ve kalyonlar, balik pulu, dalga zeminli
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bezemeler ve insan figilirlii desenler, bu cesitliligin i¢inde yer alan, diger
bezeme unsurlariydi.

16.ylizytlin, ilk yarisindan beri iretilen, porselene benzer fritli hamur,
aynt kalitede, 16.ylizyilin, ikinci yarisinda da, {retilmeye devam etmisti.
Hamurla, sirin, basarili uyumu sayesinde, catlaksiz ve parlak bir zemin, elde
edilmisti. Seramikler, {i¢ ayak kullanilarak firinlanmis ve 06zel pargalarda da,
kasetleme yoluyla, formlarin pisirilmesi gerceklesmisti. Iznik’te, dairesel ve
dikdértgen planli olmak iizere, iki tip firm kullamlmaktaydi. Ikisinin de ortak
Ozelligi, ates hane bdliimlerinin topragin altinda, pisirim odasmin ise, topragin
tizerinde olmasiydi. Dikdortgen firinlar, ilk pisirim veya kurutma igin, dairesel
olanlar ise, sirli son pisirim i¢indi.

Bu donemde, Iznik seramiklerinin, tasarim agisindan, ¢ok zengin bir
repertuvara sahip oldugu, dikkati ¢ekmekteydi. Bu cesitlilik icinde, bas rolde,
natiiralist  Gslup  diizenlemeler yer alirdi. Saz {slubu  etkili, hatayili
kompozisyonlar, rumi bezemeler, simetrik, serbest ve merkezi kompozisyon
semalariyla, cesitli formlarda ve Ozgilir bir anlayisla resmedilmisti. Cogunlukla,
yaprak kokten cikan lale, karanfil, hatayi ve yapraklar, riizgarda savrulurcasina,
bir yone dogru cizilebildigi gibi, bazen de uzun dallariyla, simetrik sema
icinde, daha duragan bir diizenleme ig¢inde, yer alirlardi. Bordiirlerde, radyal
yerlestirilen ¢igek buketleri, c¢ogunlukla da, kaya dalga motifleri, yaygin
uygulamalardi.

Seramik tasarimlari arasinda, donemin, ¢ini desenlerinden, adapte edilen
desenler, bilinen ornekler arasindaydi. Diger taraftan, 16.yiizyilin ilk yarisinda,
ele aliman, mavi beyaz seramiklerin, uzantis1 olarak, kisa bir dénem de olsa,
Baba Nakkas seramiklerin, ozellikle kavanoz formlar olarak iiretildigi, tespit
edilmisti. Mavi beyaz seramikler ve Cin etkili seramik Ornekleri, 17.ylizyilin
sonuna kadar, devam etmisti. Cin’de, Tang doneminde firetilen, kalip baski
veya ince kazima ile desenlendirilen, beyaz porselenlerin veya Erken Osmanl
doneminde, iiretilen seladonlarin, taklidi olarak degerlendirilen, ‘Desensiz Beyaz
Seramikler’de, Klasik Osmanli doneminde, karsilasilan uygulamalardi.

Bunlarin disinda, 16.ylizyilin, iicilinci ¢eyreginde iretilen, seramikler

arasinda, Iznik hamur kalitesine sahip, Islam seramik geleneginin, uzantis1 olan
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‘Astar Renkli Seramikler’ onemli bir gruptu. Bunlarin zemininde, beyaz astar
yerine kirmizi, bej, mavi renkli astarlar kullanilmisti. Desenlerde, genellikle zarif
bahar dallar1 ile birlikte, diger natiiralist cicekler gbéze carpmaktaydi. Motifler
sir altina, renkli zemin tizerinde, bazen kabarik, bazen diiz olarak, beyaz,
kirmizi, mavi renklerle boyanmisti.

Bu doénemde, c¢ini siparislerinin, yapidan sorumlu mimar tarafindan,
saraya bagli olarak yoOnlendirildigi, saray atolyelerinde, desenlerin hazirlandigi
veya Orneklerin, Iznik’e gonderildigi bilinmekteydi. Seramik iiretiminde ise,
durum, biraz farkliydi. Ozellikle, 16.yiizyilin son g¢eyreginden itibaren, saraymn
¢ini sipariglerinin, azalmasiyla birlikte, Iznikli seramik ustalari, yogunlukla,
kendi desenlerini yaratmis, Ozel sipariglere, daha ¢ok yonelmek durumunda
kalmiglardi. Bu gelisme, saraydan bagimsiz c¢alisan ve Ozgiir kalan ustalari,
motif ve tasarimlarinin cesitlilik kazanmasi agisindan, olumlu yonde etkilemisti.

16.ylizyilin  sonuna dogru, hayvan figiirlii, seramik Orneklerine de
rastlanmisti. Bunlar, bitkisel tslup Ornekleri kadar, popiiler olmasa da, Erken
Osmanli ornekleriyle karsilagtirildiginda, adindan sz ettiren, onemli bir gruptu
ve 17.ylizyillm  sonuna kadar, sevilerek {lretilmeye devam  etmisti.
Kompozisyonlar, ‘hayvan figiirlii ve bitkisel motifli’ veya ‘orman temali ve av
sahneli’ olmak fizere, iki ana tema iizerine kurulmustu. Hayvan figirld, bitkisel
motiflilerin, en sik rastlanilanlar1 tavus, siiliin, giivercin gibi kus, bazen aslan,
nadiren, insan basli, kus govdeli olarak bilinen, siren figiirli, tabak
tasarimlariydi. Av sahnelilerde tavsan, geyik, tazi, keklik, aslan gibi hayvanlar
ve simurg gibi, fantastik yaratiklar resmedilmisti. Fantastik yaratiklar, insanlarin,
zorluklart yenmek i¢in, yarattiklar1 hayal {rinii figlirlerdi. Antik mitoloji
kaynakli bu figiirler, Osmanli’da, anlammi yitirmis, dekoratif Ogeler olarak
ortaya c¢ikmisti. Av sahneli formlarda, zemin rengi ¢ogunlukla yesile boyanmus,
hayvan figiirleri beyaz birakilmisti.

Iznik seramiklerinin, Akdeniz, Balkanlar, Yakin Dogu ve Avrupa’ya ihrag
edildigi  bilinmekteydi. 16.ylizyilin ikinci yarisinda, Osmanli seramikleri,
Avrupa’da, siparis ve taklit yoluyla, genis kitlelere ulagtirllmisti. Bunlar,
cogunlukla, yurt dismna yollandiktan sonra, metal basliklarla bezenen

seramiklerdi.
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8.1ZNIK CINI ve SERAMIKLERININ GERILEME
DONEMI

17.ylizyilin ortalari, ¢ini ve seramik lretiminin, verimliligini yitirdigi ve
yizyillin sonuna dogru, diislise gectigi, donem olmustu. Bu gerileme, bir¢ok
nedenlere dayandirilmisti. Bunlardan en &nemlisi, Iznik atdlyelerinin, karst
karsiya kaldigi, ekonomik sikmtilardi. Anadolu’da yasanan, Celali Isyanlar1 gibi
siyasal nedenler, 17.yiizyilda, yeni kesiflerle birlikte, deniz yollariyla Avrupa’ya
ulasilmasi, bir baska deyisle, ticaret yollarinin degismesi de, Iznik’in
gerilemesinde, 6nemli faktdrler olmustu. Devletin, bu dénemde, Iznik sehrine,
gereken ilgiyi gostermedigi, yollarin bakimsiz oldugu, bdylece ticaret yolunun,
Iznik diginda gelistigi, diger taraftan, batakliklarin kurutulmamasi sonucunda,
yasanan sitma salgininin, halki, olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmekteydi.

Saray fermanlarina gore, 16.yiizyilin, son ¢eyreginden itibaren, sarayin,
Iznik atdlyeleri ile olan iliskilerinde, bir gerginlik oldugu hissedilmekteydi. Bu
fermanlarda, genellikle, Iznik kadisina veya kasicibasina, saray haricinde,
siparis alan ¢inicilerin, sarayin sipariglerini, geciktirmesinden dolay1, dert
yandigi, konu edilmisti. 17.ylizyihn ilk yarisinda, devam eden, bu tiirden
uyarilarin, en ilging olani, 1613 tarihli fermaniydi. Buna gore, saray disindan
olan siparigler yasaklanmig, emre uymayanlarin, cezalandirilacagi bildirilmisti.

J.Raby, bu noktada, O6nemli bir tespit yapmisti. Belgelere dayanarak,
1617 tarihinde yapilan, Sultan Ahmet Camii ¢inileriyle, 1557 tarihinde, insa
edilen, Siileymaniye Camii g¢inilerinin, fiyatlarinin, ayni oldugu, oysa, bu
tarinler arasinda, yiyecek fiyatlarinin, 2.5 katina ¢iktig1 halde, ¢ini fiyatlarinda,
hi¢ artis olmamasiin, ¢inicileri, dogal olarak, saray disinda, ticarete yoneltmis
olacagi goriisiinii savunmustu. Saraydan gelen kisitlamalar, yiizyilin ikinci
yarisinda, gittikce azalan siparisler, Iznik’in gerilemesini hizlandirmist1. iznik

atolyelerini, yiizyihn basinda, 300 adet olarak belirleyen Evliya Celebi,
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17.ylizyilin ortasinda 9 olarak ifade etmisti. Bu durum, ¢ini ve seramik
iiretiminin, hizla geriledigini gosteren, dnemli bir saptama olmustu.

17.yiizyilin ilk yarisinda, bir onceki ylizyilin, kalitesini siirdiiren ¢inilerle
bezeli yapilardan biri, 1603 tarihli, Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi idi.
Topkap1 Sarayi'min, kiitiiphanesi olarak kullanilan Agalar Camii, 17. Yiizyil
ginileriyle kapliydi. Mihrap duvarinda, imzali ve Kabe tasvirli, bir pano
bulunmaktaydi. 1608 tarihli, Ill. Mehmet Tiirbesi, 1611 tarihli, Destari Mustafa
Pasa Tirbesi ise 17. Yilzyilin ikinci yarisinda, yasanacak olan teknik ve estetik
gerilemenin, erken oOrneklerindendi. Tirbelerde kullanilan, ¢ini motifleri,
irileserek kabalasmig, firinlama sirasinda, renklerde, akmalar meydana gelmisti.
1617 tarihli, Sultan Ahmet Camisi’nde, 16. Yilizyilin, devsirme ¢inileri oldugu
gibi, 17. Yiizyihn, Iznik ve Kiitahya cinileri de bulunmaktaydi. 1620 tarihli, iri
desenli ve kalitesiz isciligiyle, Sultan Ahmet Tiirbesi c¢inilerinden sonra,
sarayin, siparislere, uzun bir ara verdigi ve 1638 yilinda Topkap: Sarayi,
Revan Koskii icin, ¢ini siparis edilmisti. Ardindan, Siinnet Odasi Cephesi’nin,
kuslu panolarinin, 17. Yiizyll kopyalarinin bulundugu, Bagdat Koskii (1638/39),
Uskiidar Cinili Camii (1640), Yeni Camii (1663), Yeni Camii Hiinkar Kasr1 ve
1665/67 tarihlerinde, Topkap:i Sarayi’nin, Harem yanginindan sonra, yenilenen
cinileri, 1667/68 tarihlerinde, onarim goren, Edirne Sarayr’nin bazi bélimleri,
Turhan Sultan Tirbesi (1684), Topkapr Sarayi, Karaagalar Mescidi, Valide
Sultan Dairesi (1668), Veliaht Dairesi, 17. Yiizyil ¢inilerinin, onemli Ornekleri
arasindaydi.

17. yiizyilda, ¢ini ve seramiklerde, teknik agidan, bariz bir gerileme s6z
konusuydu. Hamur ve sirda yasanan uyusmazliklar sonucunda, 1siltisini
kaybeden sirlarin, piiriizlii ve catlakli oldugu, renklerin birbirine aktigi, donuk
yizeyler elde edildigi goriilmekteydi. 17. Yiizyilin, ortalarindan itibaren, teknik
basarisizliklar, 6zellikle ¢ini iiretiminde, ustalari, kullanilan renklerde, kisitlama
yapmaya yoOneltmisti. Kahverengiye donen, kirmizi ile birlikte bu dénemde,
renk paletinde, mavi beyaz uygulamalar tercih edilmekteydi. 17. Yiizyilin
sonuna dogru, yesil rengin ve siyahin da, agirlikli oldugu Orneklerin yaninda,

tekrar kirmizi renk kullanildiysa da, 16. Yiizyilin basaris1 yakalanamamuisti.
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17. ylzyilda, oOzellikle ¢ini iretiminde, olumsuz bir diger 6zellik,
uygulamalardaki, ozensiz isgilik olmustu. Motifler irilesmis, bozulmus,
kabalagmig ve konturlar kalinlagsmisti. Diger yandan, motiflerin, o6l¢ek
degisikligine ragmen, c¢esitlilik kazandigi, ¢ini tasarimlarinda, sematik agidan,
bir Onceki yilizyilda, goriilmeyen yenilikler getirildigi de dikkat c¢ekmisti.
Desenlerde hatayi, rumi, bulut motiflerinin yaninda, bilinen, natiiralist {islup
cigeklerinin, kullanimi siirerken, aglayan gelin, siklamen, peygamber c¢icegi gibi
ciceklerin  kullanildig1, goze c¢arpmaktaydi. Gil motiflerinin, bu doénemde
katmerli ve degisik agilardan bakilarak, stilize edilmis 6rnekleri bulunmaktaydi.
Kuran’dan ayetlerin yer aldigi, mavi zemin iizerinde, beyaz birakilan siiliis
yazi istifleri de, yapilarin, vazgecilmez ¢ini kaplamalarindan olmay1
stirdiirmiistii.

Gegen yiizyillarda, ¢ini ve seramiklerde yasanan paralellik, bu donemde,
kaybolmaya baslamisti. Iznik atdlyelerinin, varhi@mi siirdiirdiigii 17. Yiizyilda,
saraym, denetimci rolliniin, gittikce azalmasi sonucunda, ¢inilerin desenlerinde,
bir standartlagsma dikkati ¢ekmekteydi. Seri iiretim yaygimlagmis, hatta, sarayin
bu iiriinleri, Istanbul piyasasindan, temin ettigine dair kayitlara rastlanmisti.
Diger taraftan, aymi c¢ini desenlerinin, ¢esitli yapilarda, tekrarlandigi tespit
edilmisti. Bunlardan biri, 17. Yiizyilda, Bagdat Koskii’nde tekrarlanan, Siinnet
Odast’nin kuslu panolari, bir digeri ise, Topkapit Sarayr Agalar Camisi’nde
bulunan, Uskiidar Atik Valide Camisi’nin, mihrap yan duvarlarinda bulunan,
bahar dalli panolardi. Seramik tasarimlar;, bu donemde, bilinen tslup ve
motiflerin yaninda, figiirli Orneklerle zenginlestirilmisti. Bunlarin arasinda,
insan ve hayvan figiirleri, kalyon, gemi, pagoda, saray ve kosk gibi figiirler yer
almaktaydi. Diger yandan, seramik form ve Olgiilerinde, standartlasma soz
konusuydu. 16. Yiizyildaki gibi, desen kaliplar1 ile yapilmaya devam eden, ¢ini
desenleri, seramiklerde, serbest elle ¢izilmeye baslanmisti.

16. ylizyilda, tasarimlarin, belli ilke ve prensipler iginde gelistigine,
ulama karo, bordiir, pano, pencere veya kapi iizerindeki alinliklar, kdsebent,
pandantif, siipiirgelik, mihrap duvarlari, mihrap nisi gibi ¢inilerin, ¢ok g¢esitli

kompozisyon alanlarinda, yer aldigi bilinmekteydi. 17. Yiizyilda, bunlarin
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yaninda, saray ve kosklerde, c¢inili ocaklarin, ¢ok popiler oldugu
goriilmekteydi.

Cinili alanlarda, en sik karsilasilan panolarin, ana temalarinda, daha
cok, hatayi iislubu motifler bulunurdu. Desen, panonun alt boliimiinden, bir
vazo veya saksidan baglatilirdi. Agirlikli olarak, mavi ve turkuaz renklerle
boyanmiglardi. Bu Orneklerin, birbirine yakin boyutta cizilen, hatayi motifleri,
pano ylizeyinde, monoton bir etki yaratmiglardi. Kemerli, kosebentli, bordiirlii
ve ortada, rumilerle bezeli, semseli Ornekler, sik karsilagilan uygulamalar
arasindaydi.  Hatayi {slubu, ana temali panolarin yaninda, kapali rumi
formlarla alanlarin ayrildigi veya igi ¢igek bezeli, rumi veya bulut helezonlarla,
hatayili kompozisyonlarin tasarlandigi, panolarda mevcuttu. Ayrica, bahar
agaclar1 veya iiziim asma desenleri ile birlikte, servi agacli uygulamalar cami,
tirtbe ve saraylarda rastlanan, tasarim c¢esitlerindendi. Bu grubun Orneklerini,
Yeni Camii, Yeni Camii Hiinkar Mahfili, Turhan Sultan Tiirbesi ve Topkap1
Sarayr’nin, muhtelif boéliimlerinde gérmek miimkiindii.

17. yiizyilda, Ozginliigiiyle dikkati ¢eken, ana temada, uzayan saplarin
lizerinde, iri natiiralist ciceklerin yerlestirildigi, bir grup panonun, giizel
ornekleri ise, Topkapi Sarayi, Valide Sultan’in Odasi’nda ve Veliaht
Dairesi’nde ortaya c¢ikmisti. Cini  desenlerinde, genellikle, kosebent ve
gobeklerde, smirli alanlarda goriilen veya panolarin alt bdliimlerinde, dogadaki
boyutlarina uygun, yerlestirilen ¢igekler, burada irilesmis ve farkli bir
diizenleme icinde yer almisti. Uzayan tek bir dalin {izerinde, farkli ¢igeklerin
kullanilmasi, bir oOnceki yiizyilin, tasarim ilkelerinin, ¢ok da Onemsenmedigini
gostermekteydi. Bu donemin, tasarim agisindan, dikkat ceken bir baska Ornegi,
yine, Veliaht Dairesi panolarindan birinde tespit edilmekteydi. Burada, semse
gobek, alisildigt gibi, panonun ortasina degil, {ist boliimiine yakin
yerlestirilmisti.

Yapilarin duvarlarinin, boydan boya, c¢inilerle kaplanmasi amaciyla,
genis alanlarda, tercih edilen tasarim sekli, her zaman oldugu gibi, ulama
semalardl. 17. Yilizyilin ikinci yarisinda, bu grubun, sayisiz tiirde Ornegi
tretilmisti. Hatayili, rumili hatayili, semseli veya ¢intemanili tasarimlar,

duvarlarin bezemesinde, yaygin kullanima sahipti. Bunlar, 16. Yiizyilin hareketli
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ve zarif ulama desenlerine gore, daha statik ve sematik bir goriiniim
sergilemekteydi.

17. ylizyilin ikinci yarisinda, teknik acidan yasanan gerileme, c¢ini ve
seramiklerin, hamur Kkaliteleri, basarisiz sirlart  ve renklerinde, acikga
gorilmekteydi. Ne var ki, bu gerileme, nakkaslar s6z konusu oldugunda, aym
oranda degildi. Tim teknik zorluk ve basarisizliklara ragmen, nakkaslari,
motif ve desenlerde, yenilik arayislarini, siirdiirmeye calistiklart goriilmekteydi.

17. yiizyilin ikinci yarisinda, Iznik’in ayakta kalma gabalari, ne yazik ki,
sonu¢ vermeyecekti ve 400 wyillik verimli {retim, ayni1 yiizyilin sonunda,
atolyelerin kapanmasiyla son bulacakti. 18. Yiizyilin basinda, ¢ini ve seramik
tiretim merkezi olarak, Kiitahya’nin devreye girdigi bilinmekteydi. Bugiinlere
dek, Kkesintisiz olarak, iretimini siirdiiren Kiitahya’da, 0zgilin yerel iretimin
yaninda, Iznik kopyalari da yapilmaya calisilmisti. Ne yazik ki, s6z konusu
iiretim, hicbir zaman, iznik kalitesine ulasamamusti. 18. Yiizyilda, Iznik ¢ini ve
seramiklerinin, tekrar canlandirilmasi amaciyla, III .Ahmet déneminde, Sadrazam
Damat Ibrahim Pasa tarafindan, Istanbul’da, Tekfur Saray: atdlyeleri kuruldugu
bilinmekteydi. Ne var ki, ¢ok kisa siiren bu girisim de, bir sonu¢ vermemisti.
Bu donemde, batililasma siirecine giren, Osmanli Imparatorlugu’nun, yapilarda,
¢ini bezemeyi, zamanla terk etmesi ile birlikte, ¢iniciligin, tamamen ortadan
kalkmas1, kagmilmaz olmustu (Cobanli ve Oney, 2007:302/305).

9. KUTAHYA CINICILIGI

Hammadde olanaklariyla, yaklasik olarak, M.0.3000°den itibaren,
kesintisiz olarak, bugiine kadar, seramik tretimini devam ettiren, Kiitahya’nin
adi, eski kaynaklarda, Kotiaeion, Kotiaion, Cotyaeium, Catyaium seklinde
gecmekteydi. Kiitahya, Frigya, Lidya ve Pers egemenliginden sonra, M.O.IV.
yy.’da, Biiyilk Iskender’in  Imparatorlugu’na  dahil olmus, ardindan,
M.O.ILyy’da, Roma topraklarina katilmisti. Bizans Imparatorlugu sirasinda,
onemli bir merkez olan Kiitahya, 1071°’de, Selcuklularin eline geg¢mis, Hagh
seferleri sirasinda, tekrar el degistirmisti. XIII. yy. baslarinda, I.Alaaddin
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Keykubad zamaninda, Selguklular tarafindan, geri alinmisti. XIV. Yy.’in hemen
baslarinda, egemenliklerini ilan eden Germiyanogullari’nin, merkezi olan
Kiitahya, 1380’li yillarda, Osmanli idaresine ge¢misti. 1402 Ankara Savasi’ni,
Osmanli’nin  kaybetmesiyle, tekrar, Germiyanli topragi olmus, ancak, 1428
yilinda Osmanli yonetimine girmisti.

Kiitahya c¢iniciligini, aydinlatabilecek, sistemli kazilarin, yapilamamis
olmasi, yazili belgelerin, gesitli nedenlerle kaybolmasi ve degerlendirilememesi
gibi sebeplerle, o6nemli bir yere sahip olan Kiitahya’nin, erken Osmanli
donemindeki durumunu, degerlendirmek oldukga giictii.

Kiitahya icin bilinen, en erken tarihli ¢iniler, iretim yerleri, Kkesinlik
kazanmasa da, 1377 tarihli, Kiitahya Kursunlu (Kasimpasa) Camii minaresindeki,
tek renk sirli tuglalar, ‘Cini Miizesi’ olarak kullanilan, Gok Sadirvan ismiyle de
taninan, Germiyanoglu II. Yakup Bey’in, 1428 tarihli tiirbesindeki sanduka ve
zemin dosemesinde kullanilan, firuze renkli, sirli, altigen ve iiggen levhalarla,
renkli sir teknigindeki, rumi palmet desenli, bordiir ¢inileri ile 1433 yilina
tarihlenen, Ishak Fakih Cami’nin, tiirbe haline doniistiirilmiis, son cemaat
yerinin, sagindaki bolimiin duvarlarini ve zeminini kaplayan, restorasyon

oncesine ait, firuze renkli, sirli levhalardi (Cobanli ve Oney, 2007: 329/333).

Sekil 9.1. Kiitahya, Kiikiirt Koyt Camii

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007: 329
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XV. yy.’mm sonlar1 ile XVI. Yy.”in baslarindan itibaren, beyaz hamurlu,
mavi beyaz dekorlu ve renklerinden dolayi, Mavi Beyaz olarak anilan, hem
seramik, hem de, ¢ini bezemesinde kullanilan teknikte pargalar, Iznik’e paralel
olarak, Kiitahya’da da iiretilmisti. Mavi beyaz teknik, s6z konusu oldugunda,
Kiitahya i¢in, daha kesin konusabilmek miimkiindii. Bu doneme tarihlenen, ¢inili
yapilardaki ornekler ve kitabeli seramikler, ©onemli kanitlardi. 1487 yilina
tarihlenen, Kiitahya Saray Cami’nin, bir kisim ¢inileriyle , 1377 yilinda yapilan,
Kiitahya Kursunlu Cami’nin, 1520 yilinda gegirdigi, bir onarim sirasinda,
mihrap lzerine, yerlestirildigi kabul edilen ‘ldilaheillallah’ yazili, yekpare c¢ini
ve Kiitahya Kiikiirt Koyii Cami’nde, son cemaat yerinde, pencere diistlerinde
yer alan, iki adet, iki yaninda, rumi benzeri ¢ikintilari olan, kas kemer formlu
¢ini alinliklar, Mavi Beyaz teknikte, Kiitahya’da iiretilen, 0zgiin ¢iniler olarak
kabul edilmekteydi. Kiitahya’nin, bu doénem ¢inilerinin hamuru, Iznik’e gore,
daha pembemsiydi. Ayrica, yapilan analizlerle de, bu donem Kiitahya
cinilerinde, sirda, daha fazla kursun, kullanildigi ortaya c¢ikmusti.

XVIIL. yy.’a gelindiginde, Kiitahya ¢iniciligi, gittikce, o6n plana
cikmaktaydi. Bu tarihlere ait, narh defterlerinde, artik, Kiitahya seramiklerinin
de Istanbul pazarma girdigi ve Iznik seramikleriyle, fiyat acisindan, aralarinda
cekisme oldugu gorilmekteydi. 1671/72 yillarinda, Kiitahya’da bulunan, Evliya
Celebi, Seyahatnamesinde, Kiitahya’nin, ¢inilerinin, giizelliginden s6z etmisti.
Bu déneme ait, mevcut belgeler, XVII. yy.’da, Iznik atdlyelerinin, Saray’in,
sipariglerini, zamaninda yetistiremedigini gostermekteydi. 1617 yilinda, Sultan
Ahmet Camii’nde, Iznik ve Kiitahya ¢inilerinin, bir arada kullanildiklar:
gorilmistii. 1641 tarihli, Mahpeyker Kosem Sultan tarafindan yaptirilan,
Uskiidar Cinili Cami’nde de, Kiitahya ¢inileri kullamilmisti (Cobanli ve Oney,
2007: 333/335).
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Sekil 9.2. Kiitahya Miizesi, 20. Yy Bas1

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:339

Sekil 9.3. Kiitahya Saray Camii

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:332
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XVII. yy.’da, gittikce gerilemeye baslayan Iznik ¢iniciligi, XVIIIL Yy. da,
artik, yerini, Kiitahya ciniciligine birakmusti. Iznik ¢ini ve seramik imalatinin,
son bulmasiyla, yeni bir hiz kazanan Kiitahya’da, kalite bakimindan fark
gosteren, iki ana grup goriilmekteydi.

Birinci grubu olusturan, kaliteli Orneklerin, 18.yy.’1n, ilk yarisina ait
oldugu kabul edilmekteydi. Bu ince, zarif seramikler, desen ve renklerindeki
basar1 ile dikkati ¢ekmisti. Istanbul Cinili Kosk, Fransa’da Sevr, Londra Victoria
and Albert ve British Museum, Atina Benaki gibi, ¢esitli miizelerde ve 06zel
koleksiyonlarda bulunan, ¢ok Kkaliteli ve bol Kiitahya seramikleri, c¢esitli tip
orneklerle taninmaktaydi. Genellikle, zarif ve kii¢iikk fincan, hokka, kase, ibrik,
stirahi, kadeh, kupa, kandil, siis yumurtalari, tiitsii kab1 ve tabaklar yapilmisti.
Ibriklerin ¢ogu, kapakliydi. Bazilarinda, agiz metal bilezikliydi ve kapak,
kenardan govdeye bagliydi. Cok orijinal, limonluklar da bulunmustu. Ozellikle,
govdesi, kare Kkesitli ve yuvarlak boyunlu, ufak siirahiler, degisik bir tip
olarak, dikkati ¢ekmekteydi. Tiitsii kaplar1 sapli, kenarlar1 dilimli, gukur kése
gibi govdeleri ile ilgi ¢ekmekteydi. Cogunun i¢i, dekorluydu. 18. Yy.’n ilk
yarisina tarihli, olduk¢a bol 6rnek bulunmustu.

Kiitahya seramiklerinde, sert, beyaz bir hamur ve sir alt1 teknigi
kullanilmisti. Firga darbeleriyle, mavi, kirmizi, sarap rengi, sari, yesil, eflatun,
lacivert renkleri 1ile, kiiclik realist c¢igekler, stilize yapraklar, damlalar,
sarmagiklar, kuslar, baliklar, milli kiyafetli insanlarla siislenmislerdi. Bu canli
renklerin, etrafinda, ¢ogu kez, bariz siyah konturlar, ustalarin, fir¢a
hakimiyetine isaret etmekteydi. Ozellikle, iki yandan, birer c¢icek daliyla
kusatilmis, uzun sagli, yiiksek bashkli, milli kiyafetli, elinde c¢icek veya dal
tutan, salvarli kizlarla siislii mataralar, kaseler ¢ok basarili 6rneklerdendi.

Cicekli seramiklerde, desen, cogu zaman, karisik ve biitiin zemini
dolduran, bir ¢icek tarlasi gibi, canli kompozisyonlar meydana getirirdi. Bunlar,
16. Ve 17. Yiizy1l, iznik ve Kiitahya seramiklerinde goriilen, kaliplasmis, itina
ile hazirlanmis, sistemli cicek diizenlerinden ¢ok farkli, serbest bir espri ve
bulusa sahipti. Cesitli renklerle, canli islenenlerin yani sira, beyaz zemin

tizerine, mavi tonlariyla islenenler de ¢oktu. Bunlar, Cin etkili, mavi beyaz
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seramiklerin, degisik bir tiriiydii. Firuze sir altina, siyahla desen uygulanmis,
ornekler de vardi. Cin etkili, piring taneli porselenler gibi, ¢ukur noktalarla ve
baklavali kabarikliklarla, ¢ok zarif bir sekilde, siislenenler de dikkat
cekmekteydi. Bu Cin etkileri, baz1 kaplarin formlarinda ve kus desenlerinde de
gorilmekteydi.

Sadece, desen ve renk bakimindan degil, form bakimindan da, Kiitahya
seramiklerinin zarafeti, etkileyiciydi. Kase, zarf ve fincanlarda, yukari dogru,
hafif genisleyen sekiller kullanilmisti. Mataralarin ¢ogunda, govde ortasinda,
halka seklinde delik vardi. Ibriklerin, zarif kulplan, kiiciik, kivrik agizlar,
kubbeli kapaklari, Anadolu’da, daha Once goriilmeyen, bir incelige isaret
etmekteydi.

Kiitahya seramiklerinin, kiliselerde kullanilmak {iizere, Ermeni ustalar
tarafindan yapilan ve Hristiyan dini ile ilgili konular iceren, bir grubu da, cok
ilgi ¢ekiciydi. Incil ve Tevrat'tan sahneler, melek, hac, aziz figiirleri, Ermenice
yazilarla siislenmislerdi. Ozellikle kandil, buhurdanhk, tiitsii kaplari, paskalya
yumurtast seklinde olanlari, ilgingti.

Kiitahya seramiklerinin bazilarinda goriilen, kilic seklindeki armalarin,
Meissen porselenlerini, taklit etmek amaciyla, yapildigi soylenmekteydi. Yine,
Kiitahya seramiklerinde bulunan, g¢esitli usta isaretleri de, cok ilgingti. Ve
eflatun rengi de, ilk olarak, 1740 tarihli bir seramikte goriilmisti. Bu grup
orneklerde, sari, kirmizi, kobalt mavisi, yesil, firuze ve siyah renkler de
kullanilmisti. Eserlerin altinda, Arap harfleriyle, ‘Sivaz’ yaziliydi. Bunlar, belki
de, Sivas’ta, bir atdlyede yapilmisti veya ustasi Sivash idi.

18.ylizyihn  ikinci  yarisinda, kalitede, gerileme goriilmisti. Bu
orneklerde, eflatun yok olur, yerine patlican moru veya koyu renkler hakimdi
ve desenler kabalasmisti. Devir ilerledik¢e, daha kaba ve hantal islenmis, basik
govdeli, tek kulplu kadehlerin, kapakli kaselerin, sekerliklerin, ¢ukur tabak ve
kaselerin, islendigi  goriilmisti. Bu kaba isciligi olan grupta, hamur
beyazimsiydi ve fazla sert degildi. Krem, bej, firuze, mor, kahverengi, sar1 gibi
renklerle islenen desen, firca darbeleriyle boyanmis, cok stilize yapraklar,
benekler, ¢izgiler ve zikzaklar seklindeydi. Bu orneklerde, kirmizi yoktu.

Bazilarinda, yer yer kabaralar, kabartmali, baklava seklinde ¢izgiler, biiyiik
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rozetlerin, igini siislerdi. Ozellikle, rozet ve kabaralarda, sar1 renge Onem
verilirdi. Tabak ve kaselerin kenarlari, ¢ogu kez, tirtirhydi. Bu tip Kiitahya
seramiklerinin, 19,yiizy1l baslarma kadar, devam ettigi kabul edilmisti (Oney,
1976:127/129).
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10.CANAKKALE SERAMIKLERI

Canakkale sehri, 18. Yiizyil ortasindan, 20. Yiizyll baglarina kadar,
onemli bir seramik merkezi olmustu. Canakkale seramikleri, c¢ok orijinal
ornekler olmalarima karsin, gerektigi kadar, ilgi gormemislerdi. 18. Yiizyilin
ikinci yarisindan, 19. Yiizyihin ilk yarisina kadar, kaliteli, Canakkale seramikleri
yapilmigti. 19. Yiizyilin, ikinci yarisindan itibaren, kalite bozulmus, stil
zevksizlesmisti. Bu ge¢ devir Canakkaleler, alisiimamis garip formlar1 ile
modern ¢agin, Pop Art Orneklerini hatirlatirdi. Seramik imalatinin, kesin olarak,
hangi tarihte basladigi, bilinmemekteydi. Ilk olarak, 18. Yiizyil ortalarinda,
Canakkale’yi goren seyyahlarin, eserlerinde, seramik imalinden s6z etmislerdi.

Kaba kirmizi, ender olarak, bej hamurla ve sir alti teknigi ile islenen
Canakkale seramikleri, Ozellikle, ilging desenleri ile dikkat ¢ekmislerdi. 19.
Yizyilin, ikinci yarisindan ve 20. Yiizyildan olan Orneklerde, ¢ogunlukla, sir
istii boyama kullanilmisti. Canakkale’de en cok, tabak, cukur kase, kiip, siirahi,
testi ve vazolar yapilmisti. En ustalikli ve g¢esitli desenlerin, sayilar1 daha fazla
olan, cukur tabaklarda goriilmesi, dikkat cekiciydi.

Canakkale’de, duvar ¢inisi bulunmamisti. istanbul Cinili Késk ve Alay
Koski,. Atina Benaki, Rodos, Ankara Etnografya ve Londra Victoria and Albert
Miizelerinde, ¢esitli Canakkale seramikleri vardi. Canakkale seramikleri form,
desen ve devirlere gore gruplandiriimaktayda.

Canakkale seramiklerinden olan, c¢ukur tabaklar, 23 ile 33 cm. ¢apinda,
corba tabagi seklinde, biiylik ve kenarli seramiklerdi. Desen, tabagin
merkezinde, tiim ylizeyi kaplayacak sekilde, yer alirdi. Genellikle, tabaklarin dis
yiizleri de sirlanmisti. 18. Yiizyilin ortalarindan, 19. Yiizyill ortalarina kadar,
tabaklarda, daha ¢ok, krem zemin {izerinde, mor ve kahverengi, turuncu, kirmizi
ve turuncu, sart, mavi ve lacivert renkler ve seffaf sir goriilmekteydi. Bazen,

bunlardan sadece bir, iki renk de kullanilirdi. Desenin, kahverengi ve turuncu,
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kirli sari, bej rengi sir altinda, mavi ve lacivert, beyaz, turuncu, sar1 veya
kahverengiyle de verildigi olurdu.19. yiizyilin ikinci yarist1 ve 20. Yiizyildan geg
ornekler, tek renk yesil, sari, kahverengi, sarili bej, mor, yesil, kahverengi dalgali
ve ¢ogunlukla, sir listi beyaz, mavi, kirmizi, yesil altin yaldiz, siyah boyali
eserlerdi.

Ortas1 c¢icek rozetli, ¢igek demetli, meyveli, stilize benekli, yelkenli
motifli, cami ve kosk tasvirli, hayvan figiirlii, cesitli tabaklar vardi. Firca
darbeleriyle, stilize edilen motifler, biiyiik, yaratici giice isaret etmekteydi ve

daima, degisiklik gostermekteydi.

Sekil 10.1.18. ve 19. Yiizyil, Ankara Etnografya Miizesi

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:365

Cicek, meyve ve stilize edilmis benekliler, genellikle merkezde, dilimli
biiyiik bir rozetin iginde, yer alirlardi. Iki veya ii¢ ¢izgiyle cercevelenen,
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dilimli rozetin etrafi, yine, firca darbeleriyle islenmis benek gibi, kiiciik
fistolarla cevrelenmisti. Tabaklarin, genellikle 5 cm.ye kadar olan kenarlarinda,
konturlanmig, araliklarla yerlestirilmis, kafes motifi yer alirdi. Bazilarinda, beyaz
yaprakli, papatyaya benzer ¢igek ve aralarinda, yaprak dizisinden meydana
gelmis bordiirler de yaygindi. Bu, yaygin, klasik, dis bordiirler disinda, gelisi

giizel firca darbelerine veya damla, zincir deseni gibi desenlere de rastlanirdi.

Sekil 10.2. 18. Ve 19. Yiizyil, Istanbul Topkap1 Saray1 Cinili Késk Miizesi

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:371
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Sekil 10.3.18. Ve 19. Yiizyil, istanbul Topkap: Saray1 Cinili Késk Miizesi

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:372

Yelkenli motifli tabaklar, ¢ok orijinal ve esprili desenleriyle, Canakkale
seramiklerinin, en ilgi ¢ekici Orneklerini, vermislerdi. Tabagin ortasini
kaplayan, yelkenli motifi, biiyiik bir kalyon seklinde goriliirdii. Sismis
yelkenlerin, tabagmn yuvarlagina uydurularak islenisi, satran¢ tahtasi seklinde,
desen uygulanan tekneler, genellikle, yelkenlinin altinda, stilize ¢izgiler
seklinde, empresyonist bir karakterle canlandirilan ve bosluklar1 doldurmak,
kompozisyonu tamamlamak {izere, islenmis kiirekli sandallar, cok ileri ve
zevkli bir sanat goriisiine, isaret etmekteydi.

Canakkale seramiklerinin, en orijinal ve stil bakimindan, birlik gosteren
grubu, cami ve kosk tasvirli olanlariydi. Cami ve mescitler, tek veya ayr
yapilar halinde kubbeleri, ince minareleri, stilize serefeleri ile canlandirilmisti.
Yine, firca darbeleriyle verilmis, stilize serviler, yollar, ¢icek ve hatta
bazilarinda kuslar, sasilacak stil beraberligine ragmen, degisikliklerle belirirler.

Daha az olan, hayvanli tabaklarda, hayvan figiirii olarak, ozellikle, tek
veya ¢ift kuslara, balik ve =ziirafa figilirlerine rastlanirdi. Firca darbeleriyle
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islenmis, stilize aga¢ ve bitki tasvirleriyle birlikte, kompozisyon, tabagin
ortasin1 doldurmaktaydi.

Cukur tabaklar gibi, kulpsuz veya ¢ift kulplu kiipler de, 18. Yiizyilin
ikinci yarist ve 19. Yiizyilin ilk yarisindan, kaliteli ornekler olan, Canakkale
seramiklerindendi. 19. Yiizyll sonu ve 20. Yiizyil basindan olanlari, genellikle,
tek renk koyu sari, kahverengi, yesil sirlanmis, kalitesiz Orneklerdi. Sisman
govdeli olan, bu eserlerde, biitiin govde ve bogazin etrafina desen uygulanmisti.
Kullanilan desen, tabaklardan da tanidigimiz, firca darbeleriyle islenmis, siluet
halindeki stilize c¢icekler ve yapraklardi. Fisto bordiiri, firga darbeleriyle
islenmis, damla motifleri, araliksiz devam eden, kafes motifi goriiliirdii.

Cukur kaseler, sayica, tabaklar kadar ¢ok degildi. Bunlar arasinda, 18.
Yizyillin ikinci yarisina ve 19. Yiizyila ait Ornekler kadar, 20. Yiizyil
baslarindan parcgalar da goriiliirdii. Farkli bir stil gosteren, kabartmali 6rnekler,
19. Yiizyll sonu, 20. Yiizyll basindaydi. Bu gruptan, kapakli kéase, zarf ve
fincanlar, vazolar, saksilar, mataralar, samdanlar, mangallar ve sekerlikler de,
kalitesiz ve zevksiz eserlerdi. Krem, yesil, kahverengi sirli, {izerleri kabara, rozet,
cicek kabartmali seramiklerdi. Tirtilli siisler ve sepet Orgiisii ile yapilanlar da
vardi. Bazilarinda bej, mor, yesil, kahverengi, dalgali boyama goriiliirdii.
Genellikle, asir1 barok karakterli, kaba isc¢ilikli ve hantal, zevksiz eserlerdi. Su
testisi, dervis testisi, nargile, hatta siis olarak yapilan, irili ufakli, Canakkale
testileri vardi. Genellikle, 19. Yiizyll ortasindan, 20. Yiizyill ortalarina kadar
yapilan, zevksiz parcalardi. Formlarina gore, gruplandirilirlardi. Agizlar, stilize
kus basli, sisman gdvdeli, burmali saplilar, yiiksek ayakli ve zarif govdeliler,
agizlarn at bash, boyunlar1 kanath, ayakli ve sisman govdeli, zevksiz bir
heykele benzeyenler, sisman govdeli, {istli kabara rozetliler, halka seklinde, ici

bos govdeliler, farkli tipler olarak belirmisti.
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Sekil 10.4. 18. Ve 19. yiizy1l, istanbul Topkap1 Saray1 Cinili Késk Miizesi

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:368

Yine, ge¢ ornekler olan, Canakkale seramiklerinin, olduk¢a kalabalik bir
grubunu, hayvan ve insan heykeli seklinde yapilanlar, meydana getirmekteydi.
Hayvanlar, aquamanil olarak yapilmisti. Genellikle, zevksiz ve kaba sekilde,
figlirlerin, ¢ok stilize edildigi seramiklerdi. Oransiz ve acemice sekiller
goriilmekteydi. Canlandirilan hayvanlar, ¢ogunlukla horoz, kus, aslan, deve ve at
gibi hayvanlardi.

Cesitli Ege adalarinda, Canakkale seramiklerine benzer, kismen de,
Canakkale’den, ithal edilmis seramikler bulunmustu. Bu nedenle, bazi cevreler,
tim Canakkale seramiklerini, Yunan mali olarak kabul etmisti. Ege adalarinda
bulunan, benzer seramiklerde, Canakkale oOrneklerinden daha farkli, stilize
cicekler ve kuslar goriilmiisti. Desenlerin etrafinda, ¢ogunlukla, koyu bir
gergeve bulunmaktaydi. Sir dstii  teknigi, hakimdi. Canakkale’de goriilen
renklerin yani sira, yesil tonlari, degisik maviler ve bol turuncu, dikkati
cekmekteydi (Oney, 1976: 129/130).
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11.CUMHURIYET DONEMi MODERN SERAMIK
SANATI

Cagdas Tirk Seramik Sanati, Cumhuriyetin kurulusundan sonra, Onemli
asamalar ve gelismeler kaydetmisti. Seramik  Endiistrisinin  ve  Seramik
Egitiminin, aym1 paralelde gelismesi ve yayginlagmasi, Sanat seramiginin
gelismesine, onemli katkilar saglamisti. Anadolu’da, koklii gegmisi olan seramik
sanati, Selcuklu, Osmanli ve Cumhuriyet donemleri halinde, siiregelen tarihsel
akist ile diinya seramik tarihi i¢inde, ayricaliklt bir yer almisti.

Geleneksel Tiretimin diginda, ilk porselen fabrikast 1894 yilinda, IL
Abdiilhamit déneminde, Istanbul’da, Yildiz Sarayr bahgesinde kurulmustu.
Fransa’daki, Serves Fabrikas1 0Ornek alinarak kurulan, bu fabrikanin
tasarimlarinda, Fransiz  anlayis1  hakim  olmustu. Hammaddelerin ¢ogu,
Avrupa’dan getirilmisti. Bir siire, liretime ara veren bu fabrika, 1957 yilinda,
‘Siimerbank Yildiz Porselen Miiessesi’ adi altinda iiretime tekrar baglamisti.

20. yiizythn, ilk ¢eyregine kadar, Canakkale’de, Iznik ve Kiitahya
Seramiklerinden farkli, ilging Ornekler iiretilmisti. Kiitahya’da, geleneksel
trlinlerin, tipa tip kopyalar1 goriilmekte ve zaman zaman, bozulan bir iiretime
dontismekteydi.

Halkin begenisi ve talebine gore, iiretim yapan Aydm Karacasu, Izmir
Menemen, Nevsehir Avanos, Eskisehir Sorkun, Bilecik Kinik gibi, yoresel
merkezlerde, turetim devam etmekle birlikte, Ozellikle, Bilecik Kinik’taki
tiretimin, gittikge ¢irkinlestigi, bozuldugu goriilmekteydi.

1950°’1li yillarin sonlari, 1960’1 yillarin baglari, Tirk Seramigi acisindan
¢ok Onemliydi. Canakkale’de, 1957 yilinda temelleri atilan, 1965’ten itibaren,
iiretime baslayan, Canakkale Seramik Fabrikalari, 1958 yilinda, kiiciik capta

tiretime baglayan, 1962°de, iiretim paletini gelistiren, Eczacibasi Seramik
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Fabrikasi, 1966’da, Bilecik’te liretime gegen, Siimerbank Boziiyilk Fabrikasi,
Seramik Endiistrisinin gelisimini hizlandiran kuruluslardi.

Seramige olan ilginin artmasi, seramik fabrikalarinda, sanat atdlyelerinin
ve seramik kurslarmin agilmasma neden olmustu. Ozellikle, Eczacibasi Vitra
Seramik Sanat Atolyesi, bir okul niteliginde hizmet vermisti.

1961°de Istanbul’da acilan, Taylan Seramik Fabrikasi’'nda, Erdogan
Ersen, Cevdet Altug, Atilla Galatali, Erhan Taylan ve Tiiziim Kizilcan da, bir
siire calismisti.

1966 yilinda, Istanbul’da, Gorbon Isil Seramik Fabrikas1 acildiginda;
Kiitahya’da, Azim, Dogan ve Siisler Cini Atdlyeleri, aktif halde idi. Izmir’de,
Ege Seramik Fabrikalari, 1980’li yillarin sonunda, Bilecik Boziiyiik’te, Toprak
Seramik Fabrikalarinin ag¢ilmasini, sonraki yillarda da, diger sehirlerde, yeni
fabrikalarin acilmasini izlemisti.

Seramik Endiistrisinin kurulmasi, gelismeye baslamasi, yayginlagmasi;
buna paralel olarak, seramik egitiminin baslamasi ve gelismesi; Cagdas Tiirk
Seramik Sanatinin olugmasinda, ciddi katkilar saglamisti.

Sanatcilarmm, 1925 yilindan baglayarak, egitim goérmek amaciyla,
Avrupa’ya yollanmalari, sanat egitiminin, Atatlirk’lin Ongdrdiigli hedefler
paralelinde, yeniden bi¢imlendirilip, yapilandirilmasina, yonlendirilmesine ve
gelistirilmesine katkilar saglamisti. Ismail Hakki Oygar, Hakki Izzet, Vedat Ar
gibi, yurt disgina gonderilen, ilk seramik sanatgilari, yurda dondiiklerinde, Tirk
Seramigine, geleneksel anlayisin disinda, 6zglin bir bicim anlayis1 ile beraber,
bat1 etkisini de tasimislardi.

Tiirkiye’de seramik egitimi, Istanbul’da, 1930’lu yillarda, Sanayi Nefise
Miidiirii olan, Namik Ismail’in girisimleriyle, Fransa’dan donen Ismail Hakki
Oygar’in, Tezyinat Bolimii ve buna bagli olarak Seramik ve Cini atdlyesini
kurmasiyla baslamisti. Paris sehrinde, Arts of Metiers okulunda, seramik, cam
ve emaye lizerine, ihtisas yapan Oygar, bilgi ve tecriibelerini, yeni agilan

boliime tasimist1 (Cobanli ve Oney, 2007:381/383).
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Sekil 11.1. Ismail Hakki Oygar’in 1962 Yilinda Yaptigi Vazo

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:383

Sekil 11.2. Vedat Ar, Siirahi, 1950

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:382
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Vedat Ar’in da, Paris’ten gelisi ile birlikte, boliim, gelismeye baslamisti.
Istanbul’da, bu ¢alismalar devam ederken, Ankara’da, sanatla ilgili calismalar da
stirmekteydi. Bu amacla, 1928 ile 1952 yillar1 arasinda, Ankara Gazi Terbiye
Enstitiisii’'nde agilan seramik atdlyesi, sonralari tiretimi siirdiirememisti.

Ismail Hakki Oygar, ilk seramik eserlerini, 1928de, Paris Sonbahar
Salonu’nda, izleyicilere sunmustu. 1962°de, Prag Cagdas Seramik Sergisi ve
Kongresi'nde, 1963 yilinda Venedik’te yapilan, Ikinci Tiirk Sanat Kongresi
araciligr ile, Cagdas Tiirk Seramik sergileri diizenlemisti. 1964’te, merkezi
Cenevre’de olan, Uluslararas1 Seramik Akademisi genel toplantisina, delege
olarak katilmist:. Ismail Hakki Oygar, Anadolu’da Ankara Golbasi, Konya
Sille, Nevsehir Avanos, Aydin Karacasu ve Soke ile Afyon sehirlerine,
Anadolu Halk Seramik Sanati dedigi, ‘¢comlekgiligi’ incelemis, yillik kazanglari,
firin cesitleri, iretilen iriinler, sattiklar1 panolar gibi, pek ¢ok konuda tespitlerde
bulunmustu. Fotograflarla, Anadolu Comlekgileri ad1 altinda, bir sergi agmisti.

1932 ile 1934 yillarinda gilivercin, kadin ve geyik figiirlii ¢aligmalarinda,
keyifli bir stilizasyon goriilmekteydi. Al¢1 kalip olarak, dokiim yoluyla
sekillendirmeleriyle birlikte, torna ile sekillendirdigi, sanat tarihinin farkh
kiiltiirlerinden esinlendigi vazolar, ¢anaklar, yakut, topaz gibi kiymetli taslardan,
tabiattan esinlenerek olusturdugu, duvar seramiklerinde, yiizey
degerlendirmelerine Onem verdigi, geleneksel sanatlara yonlendirmeler yaptig
hissedilmekteydi.

Gilizel Sanatlar Akademisi’nin, Fransiz ekoliindeki egitim anlayist
siirerken, Istanbul’da, farkli bir anlayis ile, yeni bir Sanat okulunun
kurulmasinin, planlar1 yapilmaktaydi. Bu sebeple, 1956 ile 1957 yillar1 arasinda,
Alman Prof. Adolf Schneck’in 6nderliginde, Bauhaus tipi egitimi amaglayan ve
Istanbul’da kurulan, ‘Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’ ile, tasarim konusu
giindeme getirilmisti. Sanat seramigi ile birlikte, endiistriyel seramik tasarimi
ve seramik teknolojisi dersleri, okulu, seramik endiistrisine yaklastirmisti.
Okuldan mezun olanlarin, gelismekte olan seramik sektoriine, tasarim ve diger
pek ¢ok konuda katkilari olmustu.

Yiksekokulda, seramik boliminin kurulmasinda, Oncii olan Hakki

[zzet’in, Canakkale Seramik Fabrikasi’'nin kurulmasinda da, katkilari olmustu.
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Jale Yilmabasar, Giingdr Giliner, Erding Bakla gibi sanatgilarin yetismesine,
katki saglamisti. Seramik egitiminin gelismesi ve yaygin hale gelmesi de,
okullasma ile birlikte, hiz kazanmaya baslamistt. 1982 yilina kadar,
[stanbul’da, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Seramik Boliimleri, seramik programlarindaki hedeflere uygun,
Ogrenci yetistirmeye devam etmislerdi. Yillarca, seramik sanatinin ve egitiminin
gelismesine, Oonemli katkilar1 olmus, bir¢ok egitimci ve sanat¢i yetistirmis olan,
bu 6nemli iki kurum, ayni yil {iniversitelere baglaninca, isimleri de degismisti.
Istanbul’da, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin, Mimar Sinan Universitesi’ne,
yine, Istanbul’da, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun, Marmara
Universitesi'ne baglanmasini, sonraki yillarda, diger fiiniversitelerde, yeni

seramik boliimlerinin agilmasi izlemisti.

Sekil 11.3. Hakki izzet, Vazo, 1958

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:384
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Seramik endiistrisi ve egitiminde, 1957 yilindan sonraki gelismelerin,
Cagdas Seramik Sanatini, olumlu yonde etkiledigi goriilmekteydi. 1960’h
yillarin seramik sanati i¢in, ‘uyanis donemi’ oldugunu sdylemek, yerinde bir
tespit idi. Kisith imkanlara ragmen, sanatcilar, kisisel atolyelerini agmaya
baslamis, kisisel sergilerle de, seramik sanatini, tanitmaya ve yayginlastirmaya
calismislardi.

Tiirkiye’de, ilk 0Ozel seramik atolyesini agan ve ilk kadin seramik
sanat¢ist olarak, hafizalarda yer alan Fiireya Koral, hastalifi sebebiyle gittigi
Leysen Sanatoryumunda, 1947 yilinda, kille tamsmisti. Onceleri boyadig
formlari, daha sonra, kendi bicimlendirmek istemisti. 1949 yilinda, Paris’e
yerlestigi sirada, yaptigi calismalari, Fransiz elestirmen, Jacques Lassaigne
gérmiis ve ona bir sergi Onerisinde bulunmustu. Boylece, 1951 yilinda, Fiireya
M.A.I sanat galerisinde, ilk sergisini agmisti. Amaci, duvarlar siislemek
olmayan Fiireya Koral, yaptig1i biiyiikk boyutlu duvar panolariyla, ¢ini sanatini,
yeniden hayata gegirirken, ona ¢agdas bir kimlik de kazandirmaya calismisti.
1950’1lerin sonlarindan, 1970’li yillarin ortalarima kadar, siiren zaman diliminde,
boyutlar1, yiiz metrekarelere ulasan, duvar seramikleri caligmisti. Getirdigi diger
bir yenilik ise, 1963 yillarinda kullandigi, beyaz kili gelistirerek, yiiksek
pisirimli seramiklere baslamasiydi. 1973’te, Istanbul Porselen Fabrikasinda,
O0zgiin porselen yemek ve kahve takimlari, kuslar tasarlamisti. Sade ve
abartisiz caligmalarini, 1980’li yillarda, fantastik diinyasinin tiim oOgelerini igine
alan, seramik evler dizisi, evlerin i¢indeki insanlari, duvardaki agaclari,
catidaki kuslar1 ve baliklari, farkli bir tavirla ortaya koymustu. Koral, duvar
panolarinda, {i¢ boyutlu heykelimsi formlarinda ve tabaklarinda, geleneksel
sanatin Ogelerini, cagdas bir anlatimla betimlemisti. Seramikle ilgili, hem
kullandigt hammaddelerde, hem de sectigi konularda, arastirmaci tavrini
siirdiirmiis ve daima, yeniliklere agik olmustu. Duvar tabaklari, mimari panolari
ve U¢ boyutlu, heykelimsi formlarinda, geleneksel ogeleri, yeni bir dil ile
yorumlayan sanatc¢i, Tiirk Seramik Sanatinin olusumuna, 6zgiin bir bakis
kazandirmisti. Hem yurt i¢cinde, hem de yurt disinda, pek cok odiil alarak,

uluslar arasi etkinliklerde, iilkemizi basariyla temsil etmisti. Atdlyesinde, daha
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sonra bahsedilecek olan Bingiill Basarir, Alev Ebuzziya, Tiizim Kizilcan gibi

yeteneklerin yetismesine olanak saglamisti (Cobanli ve Oney, 2007: 383/387).

Sekil 11.4. Fiireya Koral, 1978

Kaynak: Cobanli ve Oney; 2007:385

Sekil 11.5. Fiireya Koral’a Ait Seramik Formlar, 1975

Kaynak: Cobanli ve Oney:2007:386
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Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin, ilk ogrencilerinden olan
Sadi Diren, 1953 yilinda, mezun oldugu seramik boliimiiniin, gelismesine ve
bircok yetenekli Ogrenci yetistirilmesine katki saglamisti. Ayrica, gilicli  bir
sanat¢1 olarak, uluslar arasi diizeyde kabul gormiis, tlilkemizde sanat, endiistri ve
egitim arasinda, koprii kurulmasi icin yogun caba harcamisti. Formlarinda,
Anadolu kiiltiirinden aldig1 elemanlarin, soyut bicimlerine yer vermekteydi.
Eczacibasi adma, Istanbul AKM’nin de bulundugu pek ¢cok binaya, duvar panosu
yapmistt. 1964’te basladigi. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki &gretim
tiyeliginden, 2002 yilinda emekli olmustu.

Sekil 11.6. Sadi Diren, Stoneware, Toplanmali Sir, 1994

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:388
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Figiiratif heykellerinde ve iki boyutlu yiizeysel uygulamalarinda, tarih
oncesi Anadolu Uygarliklarina dikkat ¢eken Diren, yoresel ve yerel konulari,
ustalikla kullanmis ve teknik bilgisini, estetik kaygisi ile birlestirmisti. idol ve
Kibele yorumlarinin hissedildigi heykelleri, kullandig1 toplanmali beyaz sirlari,
renklerindeki uyum, diizen ve disiplinli ¢aligmalariyla Diren, Tirk Seramik
Sanatinin, ilk seramik &grencisi olarak, elli yili asan siirede, Tirk Seramik
Sanatina katkilarini siirdiirmekteydi.

Tirk Seramik Sanati, 1960’larda da, ¢ok popiiler olmustu. Alanin
disindan pek ¢ok sanatgi, seramife yonelmisti. Ozellikle, Akademinin, seramik
boliimii  disinda  6grenim  goérenler, bunun Onciliigiinii  yapmislardi. Ayfer
Karamani ve Sabit Karamani, Seniye Fenmen, Miifide Calik, Nasip Iyem gibi
isimler, seramik alaninda, c¢aligmalarini yogunlastiran 6nemli sanatg¢ilardandi.

1960’11 yillarda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik
Boliimii, resim, tekstil ve heykel boliimii Ogrencilerinin ilgisini ¢ekmis, bu
disiplinlerden mezun olan Ogrenciler, sonralari, seramik Ogrenip, sanatsal
calismalarini, seramik alaninda yogunlastirmislardu.

Bu sanatgilardan Ayfer Karamani, birbirine sarilmig figiirleri ile, sevgi

ve baglilik gibi evrensel konulari islemekteydi

Sekil 11.7. Sabit Karamani, Seramik Pano, 1989

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:389
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1950’11 yillarda, Akademinin Tekstil Boliimiine giren, mezuniyetinin
ardindan, seramik calismalarina baslayan sanat¢i, calismalarinda, stilize edilmis
kadin rolyefleri, heykele benzeyen kadin baslari, topragin, dogal gériiniimiinden
uzaklagsmayarak az sirli, resimsel etkilerin yogun olarak hissedildigi, soyut duvar
seramikleri yapmisti. Esi, Sabit Karamani de, bu ddnemde, sanatsal {iretimini,
seramik alaninda yogunlastiran sanat¢ilardandi.

Onciil bir modele bagli olmadan, eserler veren Miifide Calik, bir siire
konuk 06grenci olarak, Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu Seramik
Boliimii'ne devam etmisti. Ik kisisel sergisini, 1964 yilinda, Istanbul’da
acmistt. Seramik formunun, Ozgiir bolimleme anlayigini yansitan bir diizeyde,

eserler Uretmisti.

Sekil 11.8. Miifide Calik, Duvar Tabagi, 1976

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:390

Tiirkiye’de ve diinyada, cok tanman Jale Yilmabasar, Tiirkiye’nin, ilk

kadin seramik profesoriiydii. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda, uzun
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yillar, 6gretim tiyesi olarak calismisti. Tiirk Seramik sanatinin, en renkli ve ses
getiren sanatgilardan biri olan, pek ¢ok mimari yapida, ¢alismalar1 uygulanan,
sislemeci ve renkli iislubu ile duvar panolari, heykeller ve kullanim

seramikleri yapan sanat¢i, yayinladigir seramik kitabi ile de oncii olmustu.

Sekil 11.9.Jale Yilmabasar, Duvar Seramigi, 1982

Kaynak :Cobanli ve Oney, 2007:391

Renkli kisiligini, eserlerine de yansitan Jale Yilmabasar, yeni seramik
anlayisinin, halk tarafindan sevilmesinde ve yayginlasmasinda rol oynamisti.
Mimari yiizey degerlendirmelerinde, panolarinda, iic boyutlu formlarinda, horoz
figlirleri ve yoresel soyut bezeme motifleri, 6n plana ¢ikmaktaydi. Renkgci
anlamini, dokusal etkilerle vurgulayan sanat¢inin, ulusal ve uluslar arasi
yarismalarda, odiilleri bulunmaktaydi.

90’11 yillardan sonra, resimle de ilgilenmeye baslayan sanat¢i, yasamdan
ilham alarak, neseli eserler iiretmisti. Ilk sergisini, 1963’te acan sanat¢i, basta
Paris, Miinih ve Moskova olmak {izere, bircok iilkede sergiler agmisti. 1968
yilinda, Fienza’da (italya), Uluslar aras1 Seramik Yarismasi’nda ‘altin madalya’,
1969°da Miinih’te (Almanya), Uluslar arasi El Sanatlar1 Fuarinda, yine ‘altin
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madalya’ ve 1998’de Kiiltiir Bakanliginca verilen, Devlet Sanatc¢isi unvanini

almisti (Cobanli ve Oney, 2007:387/392).

Sekil 11.10. Jale Yilmabasar, Duvar Seramigi, 1982

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:391

Seramik ¢aligmalarina, 1959°da, Istanbul’da baslayan Bingiil Basarir,
yasamni, Izmir’de siirdiirmekteydi. Mimari yiizey degerlendirmeleri, duvar
panolari, aldigr ulusal ve uluslar aras1 odiilleri ve basarilar1 ile kendinden soz
ettirmisti. Sanat¢1, atiklar dahil, yeni malzeme ve degisik tekniklerle denemeler
yapmis, Anadolu’da gelisen ve Hititlere uzanan bicemleri, yapitlarina tagimisti.
Calismalarinda, komiir, ciiruf, seramik c¢amuru ve cami, birlikte kullanarak,
Tiirk Seramiginde, farkli malzemeleri, en iyi sekilde harmanlayarak kullanan,
sanat¢ilardan biri olmustu. Eserlerinde, abartiya ve gosterise degil, incelige
O0zen gostermekteydi. Calismalarini, bes kitanin, degisik iilkelerinde sergileyen,
cesitli llkelerin miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarinda yer alan, pek cok iilke
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yayinlarinda ve kaynak kitaplarda, eserlerine yer verilen sanatgi, cesitli
yarigmalarda birincilik ve onur O&diilleri de kazanmisti. Bazi 6zel ve kamu
yapilarinda, duvar ve bahge seramigi c¢aligmalart yapan Basarir, Uluslar arasi
Seramik Akademisi’ne iliye olmustu. 90°lh yillarda yogunlastigi, cam

caligmalari, Tirk Seramik Sanatinda, oncii ¢aligmalardi.

Sekil 11.11. Bingiil Basarir, Form, Seramik Cam, 1997

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:395

1941 yilinda, Diyarbakir’da dogan Mustafa Tuncalp, 1966°da Istanbul
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksekokulu, Seramik Bolimiini bitirmisti. 1967
yilinda, Almanya’da, Buckevburg Kunst Seramik Fabrikasi’nda ve 1968
yilinda, Van vyoresinde, c¢omlekgilikle 1ilgili caligmalar yapmisti. 1969°da,
Izmir’de, kendi seramik atdlyesini acmisti. 1971 ile 1977 yillar1 arasinda,
Canakkale Seramik Fabrikalari, Sanat Atdlyesinin yoneticilik ve sanat

danismanhg gorevini iistlenmisti. Dokuz Eyliil ve Hacettepe Universitelerinde,
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Ogretim tyeligi de yapmusti. 1990 yilindan sonra, Canakkale Seramik
Fabrikalari, sanat danmismanligini da yapan sanatci, endiistri ile seramik
sanat¢ilart ve egitimcilerinin yakinlagsmasinda, biiyiik rol sahibi olmustu. Biiyiik
boyutlu mimari seramikleri ve panolar1 ile O©One ¢ikan Tuncalp, mimari
seramiklerden, fonksiyonel seramiklere, ¢ boyutlu formlardan, duvar
tabaklarina kadar degisen, genis bir iriin yelpazesi olan, teknik ve estetik

biitlinliigli yakalayan sanatgilarimizdandi.

Sekil 11.12. Mustafa Tungalp, Kuslar, 2005

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:396

1958 yilinda, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’ndan mezun
olan Giingdér Giliner, 1964 ile 1972 yillar1 arasinda, Almanya’da, seramik
mithendisligi egitimi almistt. 1972°de, Tirkiye’ye dondiigli zaman, mezun
oldugu okulda, ders vermeye baslamisti. Tiirk Seramik Sanatina, ‘Anadolu’da
Yasamakta Olan Ilkel Comlekgilik’ adli calismasiyla, énemli bir kaynak kitap
kazandiran ve bu calismasi ile Ogretim iiyeligine atanan Giiner, torna ile
sekillendirmedeki ustalig1 ile beraber, tleksitli sirlar1 kullanimi ile 6zgiin bir
anlatim ortaya koymustu. Siirekli arastiran ve denemeler yapan bir sanatgi
olarak, Tiirkiye’de denenmemis bir ¢ok teknigi, gelistirerek, seramik sanatina
yenilikler getirmisti. Ozellikle, Paper Clay (kagit katkili seramik) calismalar1 ve

iileksitli sirlar1, calismalarinda, kendine 0zgii bir durus olarak ortaya c¢ikmusti.

137



Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bo6liim Baskani olarak
gorev yapan Giiner, Tiirk Seramik Sanatina verdigi egitim ve yetistirdigi

ogrencilerle de 6nemli katkilar saglamisti.

Sekil 11.13. Giingdr Giiner, Tornada Sekillendirilmis Cay Takimi, 1990

Kaynak :Cobanli ve Oney, 2007:397

Sekil 11.14. Giingor Gliner, Kupalar, Porselen, 2004

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:398
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Erding Bakla, 1939 wyilinda, Erzurum’da dogmustu. 1958 yilinda,
[stanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Seramik Boliimiinii
kazanmist1. 1958 ile 1962 arasinda, Hakki izzet ve Jan Grove’nin ogrencisi
olmustu. 1961 yilinda, Canakkale geleneksel seramik atolyelerinden, Sakizli
Zafer’e ait atolyede calisarak, son seramik ustalarmin ¢irakligini yapmisti. 1960
ile 1962 arasinda, Almanya’da, Selb sehrindeki Krautheim Porzellan Fabrik’te,
porselen iiretimi ve tasarimi konusunda c¢alismalar yapmisti. 1962 yilinda,
mezun oldugu okuluna, bir yil sonra, 6gretim elemani olarak baslamisti. Hakki
Izzet ve Jan Grove’nin asistanligmm ardindan, Ralph Bush ve Anthon
Lehmden’in asistanligin1 yapmisti. 1970 yilinda, ‘Tophane Liileciligi’ adli tezi
kabul edilerek, Ogretim ftyeligine gegirilmisti. Erding Bakla, figlir formundan
cikarak, camurun plastik Ozelliklerinden yararlanip gelistirdigi, kendine 0zgi

bicimleme anlayisi ile meydana getirdigi, biist calismalar ile taninmaktaydi.

Sekil 11.15. Erding Bakla, Biist ve Detay1, 2004

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:399

Yves loic Girard Bastia, ‘Erding Bakla’nin eserleri, bizi, malzemenin
hala yanmasi tamamlanmamis, volkanik sekillerde oldugu ,arkaik ve cagdas bir
diinyaya gotiiriyor. Bu seramikler, son romantikler ig¢in, mitolojik bir

tiyatrodan ¢ikmis kisilerin, bulugsma noktalar1 oluyor.” Ve ‘Bir heyecandan ¢ok,
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bazilar1 igin, kaygi verici bir gergekligin {izerine ¢ikabilen, bir sirrin, kaosunu
ifade ediyorlar.” demekteydi. Endiistriyel tasarimlar1 da, seramik endiistrisi
tarafindan hayata gecirilmis olan Bakla, bu alanda, ¢ok basarili &grenciler de
yetistirmisti (Cobanli ve Oney,2007:394/399).

Bir formun, degisken etkilerini, siyah beyaz sirlar ve altin yaldiz
kullanarak, ortaya koyan Ilgi Adalan, akademi kokenli, taninmis seramik
sanatcilarimizdandi. 1936°da, Bursa’da dogan Adalan, 1959 yilinda, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirmisti. Calismalarina, Istanbul’da,
kendisine ait, seramik atdlyesinde devam etmisti. Pek ¢ok karma sergiye katilan
sanatc1, ikisi yurtici (Istanbul) ve ikisi yurtdist olmak iizere, dort tane Kkisisel
sergi agmisti. Duvar seramiginden, duvar tabaklara, ii¢ boyutlu calismalardan,
fonksiyonel c¢alismalara kadar degisen, zengin bir yelpaze icginde eserler

liretmisti.

Sekil 11.16. Ilgi Adalan, Seramik Form, 2002

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:400

Kullandigi, mat siyah sirlarin, altin yaldiz ile olusturdugu karsitlik,
seramik heykellerindeki, en dikkat cekici ozellikti. 2000’lerde ise, ticari kaygi
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ile tUrettigi, balikli ve kus desenli tabaklari, bol renkli, ahenkli ve halkin
begenisini kazanan g¢aligmalarini olusturmaktaydi.

Aragtirmaci, egitimci, ve sanat¢t yoniiyle, Tiirk seramigine, biiyilk emek
veren Beril Anilanmert, 1968’de mezun oldugu, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik Boliimii’ne, asistan olarak goreve baslamisti. Doga tutkunu
olarak bilinen Anilanmert, tabak formlarinda, duvar panolarinda ve ii¢ boyutlu
caligmalarda, tabiattan yakaladigi i¢ dinamizmi ve zithiklar1 kullanirken, bir

yandan da, diisiince ve duygulari aktarmaktaydi.

Sekil 11.17. Beril Anilanmert, Seramik Form, Renkli Sir, 1999

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:400

Yeni seramiklerinde, somut bigimcilikten, soyut bicimcilige dogru,
kaymakta oldugu gozlemlenmekteydi. Yapitlarinda doku, cizgi, leke gibi bigcim
Ogelerinin egemenliginde, zithiklarla olusan, dengeli bir dinamizm goriliirdi.
Sanatc1 kisiligi yaninda, egitimci kisiligi de, 6n planda olan Beril Anilanmert,
Tiirk seramik sanatinin, yurtdiginda da taninmasi igin, ¢ok c¢aba sarf etmisti.
1990 yilinda, Uluslar aras1 Seramik Akademisi’nin, Tiirkiye’de toplanmasini

saglamis ve Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde, Cagdas Tiirk Seramik Sergisi
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acmisti. Diizenledigi, diger uluslar aras1 sergiler, yazdigi makaleler, yaptigi

arastirmalar ile seramik egitimi ve sanati i¢in, biiylik katkilar1 olmustu.

Sekil 11.18. Beril Anilanmert, Seramik Formlar, Renkli Sir, 1999

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:401

Sekil 11.19. Beril Anilanmert, Sert Yumusak, 2007
Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:4002
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Yapitlar, yurt icinde ve yurtdisinda, O6nemli koleksiyonlarda yer alan
Anilanmert, Tiirk seramik sanatina, yogun emek veren sanatc¢ilarimizdan biri
olarak, Istanbul’daki atdlyesinde, c¢alismalarma devam etmekteydi.

Avrupa seramik sanatini, uzun bir siire etkilemis ve damgasini vurmus
olan ‘Sanat ve EIl sanatlar1 Hareketi’ (Art and Crafts Movement), Tiirkiye’deki
seramik hareketini de, 1970°li yillarin sonuna kadar, etkilemeye devam etmisti.
1980’lerde ise, bu etkilerden siyrilan Tiirk sanatcilar, Bati’da kavramsal sanatin,
yayllmaya basladigi bu donemde, kavramsal sanat alaninda, 6zgiin eserlerle,
cagdas sanat ortamindaki yerlerini, sorgulamaya baslamislardi. Diger yandan da,
seramigin, smirsiz yaratim Ozglrliigiinden, daha fazla yararlanma yolunu tercih
etmislerdi.

Tirkiye’de Oncii, ilk kusak olarak adi gecen bu sanatgilari, yeni
seramik boliimlerinin ag¢ilmasi, mezun olan Ogrencilerin, sanata olan ilgi ve
alakasi, 1980 sonrasi, hizla yayginlasan, seramik sergilerinin de etkisiyle, geng
kusak izlemisti.

1980 sonrasi, ikinci kusak olarak tanimlanan bu sanatgilar arasinda,
Azade Koker, Zehra Cobanli, Sevim Cizer, Saadettin Aygiin, Seyma Reisoglu,
Zerrin  Ersoy Demirsu ve Canan Dagdelen sayilmaktaydi. (Cobanli ve
Oney,2007:399/404).

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimii’niin,
kurulusunda yer alan, isimlerden olan Zehra Cobanli, Tiirk Seramiginde, hem
egitimci, hem de sanat¢1 olarak, katkilar1 olan, ikinci kusagin onde gelen
isimlerindendi. 1958 yilinda, Balikesir’e bagli, Bandirma il¢esinde dogan
Cobanli, 1981 yilinda, Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Seramik
Béliimii’nden mezun olmustu. Ayni yil, Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim
Fakiiltesi’nde, arastirma gorevlisi olarak ise alinmisti. 1984’te, Mimar Sinan
Universitesi'nden ‘Canakkale Seramikleri’ adli ¢alismasiyla, yiiksek lisansim
bitirmisti. 1986 yilinda, Marmara Universitesi’nden, sanatta yeterliligini alarak,
1986 ile 1989 yillar1 arasinda, Avusturalya’da, East Sydney Tehcnical College
de, yiliksek dereceli, seramik astarlar1 ile ilgili arastirmalar yapmisti. 1990’h
yillarm basinda, Tiirkiye ‘ye donerek, Anadolu Universitesi’nde ¢aligmaya

baslamistt. 1993 ile 1994 yillarn arasinda, Manbusho Bursu ile Japonya’da
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Japon seramikleri, firinlar1 ve kil sirlar1 iizerinde, g¢alismalarini stirdiirmiistii.

Dordii yurtdisinda, toplam yirmi alt1 kisisel sergi a¢misti.

Sekil 11.20. Fatih Sultan Mehmet Tugrali Tabak, Zehra Cobanli, 2005

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:405

Sekil 11.21. Cay Kiiltiirli, Kahverengi Astar, Stoneware,Z.Cobanl1,1998

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:404

144



Sekil 11.22. Mavi Camur, Siyah Stoneware, 2002

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:406

Sekil 11.23. Tugralardan Detay ,Zehra Cobanli, 2006

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:407
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Sekil 11.24. Giimiis Kapakli Form, Mavi Camur, Z.Cobanli, 2002

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007,406

Anadolu  Universitesi, Seramik Béliimii'nde, c¢alismalarmi siirdiiren
Cobanlinin, eserleri, yerel kimlik ve kiiltiir biitiinliigiinden, kendine 6zgii, post
modern bir yaklagimla, kadin duyarliliginin da katildigi, evrensel c¢alismalar
olarak tanimlanmaktaydi. Evrenselligin ve evrensel olmanin, yerel kimlik ve
kiiltiir bitiinliiglinden gegtigini vurgulayan ve bunu, sanat yapitlarinda ortaya
koyan Zehra Cobanli, klasik form kaliplarindan wuzak, modern forma,
geleneksel yiizey degerlendirmelerinde, kendine 6zgli, post modern seramik
anlayigina kiltiirel kimlik, bigim ve estetigi katarak, seramigi, evrensel kilan bir
seramik sanatcisiydr (Cobanli ve Oney,2007:404/407).

Kristal sirlar {izerine yaptigi, arastirma ve c¢aligmalar1 ile bilinen Soner
Geng’te, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde, Ogretim iiyeligi
yapmaktaydi. Seramik Teknolojisinin, genellikle biinye ve sirlar konusunda, pek
cok aragtirmasi ve yaymni bulunan Geng¢’in esi, Pmar Geng’te, kendisi gibi,

ayni  kurumda Ogretim lyesiydi. Pmar Geng, seramik sekillendirme
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yontemlerinin, en naif tarzi olan, fitil yontemi ile resimsel alanlar olusturmustu.

Devlet Seramik yarismalarinda, basar1 ddiilleri almist: (Cobanli ve Oney,2007:416).

Sekil 11.25. Porselen Vazo, Kristal Sir, Soner Geng

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:416

Sekil 11.26. Vazo, Fitil Yontemi, Stoneware, Pinar Geng,2003
Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:416
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Son donem seramik yarismalarinda, st iiste odiiller alan Mehmet Kutlu,
‘iiretim hatalari, zitliklar, ¢ocuklugumun dili ve disiplin; ¢aligmalarima yo6n
vermektedir.  Seramigin  sundugu bi¢im, doku ve renklerin, sonsuz
alternatiflerden, cagdas ve Ozgilin sonuglara varabilmek, disiplinli bir ¢alismay1
zorunlu kilmaktadir. Zaten, sanat igindeki ilham, bodyle bir calisma ile
gelebilecek  yiiksek  konsantrasyondan  bagka bir sey degildir.” diyerek
tanimladigi, sanat anlayisi ile c¢ok {liretken ve deneysel caligmalar yapan bir
sanatciydl. 1998°de, Mimar Sinan Universitesi, Seramik Béliimii'nden mezun
olmustu. Yogun bir bicimde, eser lretmekte, silirekli, yeni actigr sergiler ile
farkli anlatim bigimlerinde, farkli tekniklerle, yeni konular islemekteydi
(Cobanli ve Oney,2007:417).

Sekil 11.27. Porselen, Mehmet Kutlu, 2005

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:418

Serdar  Tekebasoglu, renkli  porselen  biistleri ile, eserlerinde,
yasanmishigin ve gelecegin belirsizligini, yalin ve siirsel bir anlatimla, ifade
ederek, porselen inceliginde bigimlenen, gizemli bedenlerde, yeniden hayat
bulan mitoslari, dogaya ve doganin giiclerine baglhilig: ile 6zdeslestirmekteydi.

Insan bedeni iizerinde, eldeki malzemenin sagladign imkanlarla, kendi diis
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diinyasinin sinirlarin1  zorlayan, Serdar Tekebasoglu’nun c¢alismalarinda, hem
malzemenin, hem de heykelin, kendi i¢indeki gelisimleri, bir biitiin olarak

algilanmaktaydi.

Sekil 11.28. Porselen, Serdar Tekebasoglu, 2004

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:419

Bitmemis veya uzuvlar1 eksik heykeller, tamamlama arzusu ile izleyen
kisinin, diis diinyasimi, harekete gegirmekteydi. Insan viicudunu ele alip, istedigi
sekilde oynayan, deforme eden sanatci, fantastik eklemeler olarak yorumlanan,
melek kanatlar1 ile, abartili, fakat, kendine has bir estetik anlayisi ortaya
koymustu. Bosluga direnen kadin ve erkek heykelleriyle dikkatleri iizerine
ceken sanat¢cinin eserleri, diisiinceler arasinda, gelgitler yasanmasina neden
olmustu. Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik B&liimii’nden
mezun olan Tekebesoglu, ¢alismalarina, Istanbul’da bulunan atdlyesinde devam
etmekteydi (Cobanli ve Oney,2007:418/419).

1986 yilinda, Mimar Sinan Universitesi, Seramik Cam Béliimii’nii

bitiren Halil Yoleri, 1992 yilinda, Stuttgart Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
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Serbest ve Uygulamali Seramik Boliimiinden, yiiksek lisans ve 1998°de ise,
Dokuz Eyliil Universitesi’nden, sanatta yeterlilik derecelerini almusti. Biri
yurtdisinda olmak tizere, ii¢ kisisel sergi acan sanat¢i, ¢ok sayida karma
sergiye katilmigti.  Eserlerinde, kiitlesel yap1 icindeki, smirlandirilmig
mekanlarda, dogal 1s1g1 kullanarak, bu mekanlarin, biitiine olan etKisini

vurgulamaya calismisti (Cobanli ve Oney,2007:420).

Sekil 11.29. Form, Terresigillata, Halil Yoleri, 2001

Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:420

T. Emre Feyzoglu, 1995’te Hacettepe Universitesi, Seramik Boliimiinii
bitirmisti. 1997 yilindan sonra, atdlyesinde caligsmalarini siirdiirmekteydi. Yurt i¢i
ve yurtdisinda, bircok sergi agmisti. Eserleriyle, 1999 ve 2001 yillarinda,
Devlet Seramik Yarigmasi, Basari Odiilii kazanmis olan Feyzoglu'nun, toplam
yedi oOdili vardi. Calismalarin, kendi kurallariyla oynadigi, evrensel bir

oyunun, gelisim pargalar1 olarak gormekteydi (Cobanli ve Oney,2007:420).
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Sekil 11.30. T.Emre Feyzoglu, Form, 2005

Kaynak: Cobanli ve Oney, 2007:420

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii’nden
mezun olan Hasan Bagkirkan, pek ¢cok karma sergiye katilmis, uluslar arasi
Kahire Bienali’nde, Genglik Odiilii de bulunan gen¢ sanatci, kendisine tema
olarak dogay1 se¢misti. Dogada var olan, dogal kaya¢ ve tas yapilardan;
ozellikle son donemde ‘Stonehenge’lerden etkilenerek, ¢alismalarni el ile ya da
model kalip sekillendirme yontemini kullanarak olusturmaktaydi. Caligmalarini
genelde, st liste, tedirgin edici bir goriinim veren diizenlemeler ve yap boz

pargalarindan birlestirmeler olusturmustu (Cobanli ve Oney, 2007:422).
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Sekil 11.31. Hasan Baskirkan, Form, 2002
Kaynak: Cobanli ve Oney,2007:421
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12. GELENEKSEL TEKNIiKLERIN FARKLI URUNLERDE
KULLANILMALARI

Ozgiin Cahsmalar

Sekil 12.1. (27.5x28) odlgiilerinde, rumi motifli, ¢ergeveli ¢ini tabak ¢alismasi
Kaynak: Findik,2015
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Sekil: (27.5x28)cm. dlciilerinde, cergeveli, sekizgen ¢ini pano
Kaynak:Findik,2015

Sekil: (27.5x28) cm. dlgiilerinde, rumi motifli, ¢ergeveli ¢ini tabak

Kaynak: Findik,2015
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Sekil.12.4. (17.5x25) cm. dlgiilerinde, kenar1 seramik, oymali ve eskitme teknigi ile
calisilmig ayna
Kaynak: Findik.2015

Sekil 12.5. (27x40) cm. dl¢giilerinde, rumi motifli, mavi beyaz ¢ini desenli ayna
Kaynak: Findik,2015
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Sekil 12.6. (20x29) cm. oOl¢iilerinde, kenar1 seramik, rumi motifli ayna

Kaynak:Findik,2015

Sekil 12.7. (25x35) cm. 6l¢iilerinde, kenar1 seramik, natiiralist {islupta calisilmis ayna
Kaynak:Findik, 2015
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Sekil 12.7. (27x40)cm. dlglilerinde, seramik, oymali ve eskitme teknigi ile ¢aligilmis
ayna
Kaynak: Findik,2015

Sekil 12.9. Tiil lizerine, seramik ¢i¢ek uygulanan, platform ayakkabi ¢aligmasi

Kaynak: Findik,2015
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Sekil 12.10.Cini deseni uygulanmis, seramik giimiis kolye caligsmasi
Kaynak: Findik,2015
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Sekil 12.11. 35 mm. Capinda, ¢ini deseni uygulanmis, seramik yaka ignesi ¢alismast

Kaynak: Findik,2015

Sekil 12.12. Ahtapot desenli, seramik yiiziik ve sedef renkli, seramik kiipe ¢alismasi
Kaynak: Findik.2015
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Sekil 12.13. Cini desenli, yliziik ¢alismalari
Kaynak: Findik,2015

Sekil 12.14.Cini desenli, yliziik ¢alismalari
Kaynak: Findik, 2015
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13. SONUC

Erken Neolitik cagin, basit ve tek renkli esyalariyla baglayan seramik sanati,
adim  adim gelismig, Hititlerden, Misir’a, Mezopotamya’dan, Anadolu’ya,
Mayalardan, Babil Uygarligina kadar, pek ¢ok medeniyet tarafindan benimsenmis
ve sanat degeri yiiksek eserler ortaya konmustu.

Teknik, renk ve motif bakimindan, benzeri goriilmeyen ‘liister ¢iniler’in
ortaya ¢ikisi, Erken Doénem Islam Sanati iginde, Abbasiler doneminde olmustu.

Mimari siislemede kullanilan ¢ini sanati, Selguklular zamaninda, siiratle
gelisim gostermisti. 8.yy.”in ikinci yarisindan sonra, ¢ini siisleme, tim i¢
mekanlara yayillmisti. Bitkisel motifler ¢ogalarak, geometrik motiflerle girift bir
sekilde kaynagmig ve boylece, yeni bir kompozisyon tiirii gelistirilmisti.

Selguklu saray ¢inileri, genellikle, yildiz ha¢ semasiyla oOriilmeleri ve
figiirli  desenleriyle, diger Orneklerinden, biiyiikk farklilik gostermekteydi.
Cogunlukla, sir alt1 teknikle galigilmisti. Bunun yaninda, liister teknigi ile birlikte
minai ¢iniler de goriilmekteydi. Figlirli yildiz ¢inilerde, sultanin ve saray ileri
gelenlerinin, avci ve hizmetkarlarin,  tasvirleri goriliirdii. Cesitli sembolik
efsanevi hayvanlar, av hayvanlari, stilize tasvirleri ile biiylik bir yaratici giic
ortaya koyan oOrnekler vermislerdi. Yildiz ¢inilerini kusatan haglar, bitkisel
desenleri ve ¢ogunlukla firuze veya mor renkler ile tezat olustururlardi.

Selguklu donemi etkilerinin devam ettigi ve Osmanli donemini
hazirlayan yeniliklerin, yavas yavas belirdigi, gegis siireci olan, Beylikler ve
Erken Osmanli Déneminde, c¢ini teknikleri aynmi olmakla birlikte, tslup, motif
ve kompozisyonlarda degisim goriillmeye baslanmisti. Beylikler doneminde, sirl
tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli diiz ve yaldizli ¢inilerden olusan siisleme
programi, benzer teknik ve kompozisyon Ozellikleri ile devam etmisti. Erken
Osmanli Doneminde ise, bu tekniklerin yani sira, ‘renkli sir’ ve bir sir alti
teknigi olan, ‘mavi beyaz grubu’ c¢iniler, ¢ini sanatina, yeni bir soluk olarak
girmisti. Renk ve desen acisindan, Uzakdogu Cin porselenlerinden, -etkilerin
goriildiigli bu ¢inilerde, palmet ve Rumilerin yam sira, sakayik, krizantem ve

sarmasiklar da kullanilmaisti.
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Beylikler ve Erken Osmanli Déneminde, tek renk sirli diiz ve yaldizl
ciniler, en yaygin goriilen ¢ini teknigi idi. Bu doneme, damgasini vuran, asil
yenilik, ‘Milet Isi’ seramiklerdi. Milet isi seramikler, kendine &zgii hamur, sir
ve desen anlayisina sahip olmakla beraber, kendi i¢inde, bu karakteristik
unsurlarin, farkli kullamimlariyla c¢esitlilik ve buna bagli olarak, renk, motif ve
kompozisyonlarda zenginlik olusturmayir basarmislardi.

Beylikler ve Erken Osmanli donemi, Selguklu devri mozaik ¢ini teknigi
ile Osmanlilarin renkli sir tekniginin birlestigi, bir gecis devri olmustu.

15. ve 18. Yy. Osmanli mimarisinde ¢ini, 6nemli bir dekoratif unsur
olarak dikkat g¢ekmekteydi. 14.yy. ortalarindan, 15.yy. ortalarina kadar, kirmizi
hamur devri vardi. 15.yy.’in ikinci yarisinda, mavi beyaz diye adlandirilan, yeni
bir grup ¢ini ortaya c¢ikmisti. Seffaf sir altina, beyaz zemin {izerinde, mavi
tonlar1 ile turkuaz ve lacivertile islenmisti.

Mavi beyaz seramikler, kendi icinde; Baba Nakkas iislubu, Halic Uslubu,
Ustalar Uslubu, Cin porselenlerinin etkisi altinda olanlar ve Ge¢ Devir Mavi
Beyaz Seramikler olarak adlandirilmiglardi.

Iznik iiretimi, Sam tipi seramikler, beyaz, piiriizsiiz hamurlar1 ve Kkaliteli
seffaf sirlart ile, 16.yy.’in ilk yarisinin teknik oOzelliklerini yansitmaktaydi. Yari
stilize motiflerden giil, siimbiil, lale, nar, karanfil, bahar dallari, kaya dalga
bezemeler ve zeminlerde, balik pulu dokular goriilmekteydi. Desenlerde, disiplinli
¢izim anlayisindan c¢ok, doga coskusuyla dolu, ozgilir bir anlayis dikkat
cekmekteydi.

Sam tipi Orneklerden sonra, ‘Kirmizili Sir Alti Teknigi, olarak
adlandirilan, yeni bir seramik grubu ortaya ¢ikmisti. Bu teknikte, hatayi, rumi ve
saz Usluplarn ile birlikte, natiiralist {slupta desenlerle karsilasiimaktaydi.
Kompozisyonlarda daha ¢ok, lale, karanfil, simbiil ve giil motifleri kullanilirdi.
Renk olarak, kirmizi kabarik olarak boyanirken, yesil ve turkuaz renkler,
tonlama yapilmadan, tek renk olarak, kobalt mavisi ise ag¢ik ve koyu tonlar
olarak kullanilirdi.

17.ylizyilin ortalari, ¢ini ve seramik tretiminin, verimliligini yitirdigi ve
yiizyillin sonuna dogru, diisiise gectigi donem olmustu. En 6nemli neden olarak,

Iznik atdlyelerinin kars1 karsiya kaldigi ekonomik sikintilar gdsterilmekteydi.
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17.yiizyilda, Kiitahya ciniciligi, git gide on plana ¢ikmaktaydi. Iznik ¢ini
ve seramik imalatinin son bulmasiyla, yeni bir hiz kazanan Kiitahya’da, kalite
bakimindan fark gosteren, iki ana grup goriilmekteydi. Birinci gruptakiler, ince
ve zarif olup, desen ve renklerindeki basar1 ile dikkat g¢ekmekteydi. Kaba
isciligi olan diger grup ise, 18.yiizyilin ikinci yarisinda goriilmekteydi. Patlican
moru ve koyu renkler hakim olup, desenler kabalasmuist.

18.yiizy1l ortasindan, 20.ylizyil baglarina kadar, Canakkale sehri, énemli
bir seramik merkezi olmustu. Cok orijinal Ornekler olmalarma ragmen,
gerektigi kadar ilgi gormemislerdi. Yelken motifli tabaklar, Canakkale
seramiklerinin, en dikkat ¢eken ornekleriydi.

Cumbhuriyetin  kurulmasiyla, Tirk Seramik Sanati, ©onemli gelismeler
kaydetmisti. Seramik endistrisinin ve seramik egitiminin, ayni paralelde
gelismesi ve yayginlagsmasi, sanat seramiginin gelismesing, Onemli katkilar
saglamisti. Anadolu’da koklii gecmisi olan seramik sanati, Selguklu, Osmanli ve
Cumbhuriyet donemleri ile siiregelen, tarihsel akigi ile diinya seramik tarihi
icinde, ayricalikli bir yer edinmisti.

Cumhuriyet sonrasi, gelismeye devam eden seramik sanati, son
donemde, iilke genelinde, kendini kanitlamis sanatcilarla, ivme kazanmisti

Cini ve seramik sanati, giiniimiizde, binalarin yiizey siislemelerinde,
ressamlarin tablolarinda, heykellerde, takilarda, ev aksesuari olarak, farkl yilizey elde
etmek amaciyla kullanilmaktadir. Tekstillerle yapilan defilelerde, hem sov amacli,
hem de giysi ylizeylerinde, farkli bir teknik olarak kullanimi tercih edilmistir.
Takilarda, yar1 kiymetli ve kiymetli taslarla (giimiis, altin vb. madenlerle birlikte)
sanatcilarin ulasabilecekleri, her tlirlii 6zgiin tasarimlarda, ¢ini ve seramik sanati,

giderek artan bir yogunlukla, kullanilmaya baglanmustir.
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