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ONSOZ

Uzun yillardir  ilgi duydugum yazmacilik sanatiyla bilimsel olarak
ilgilenmeye basladigimda, yolum beni dogal boyalara, oradan lif sanatina ve
biiyiilendigim shibori diinyasina gotiirdii. Giysi Tasarimi alania bu sanatlarin nasil
aktarabilinecegi diisiincesi ile basladigim bu yolculuk, Tokat Yazmalar1 ve Shibori
diinyasmin goriildiigiinden ¢ok fazla derinliklerde ve giizelliklerle dolu oldugunu
fark etmemi sagladi. Daha once ilgilendigim ve gesitli calismalarimin oldugu Tokat
Yazmaciliginin aslinda arastirildikca inanilmaz zenginlikte ve giizelliklerle dolu
oldugunu hayranlikla izledim. Shiborinin ¢ok genis bir aga yayilan, sabirla ve
inanilmaz emeklerle yapilan, estetik ve sanatsal yani olan, biiyiileyici diinyasimi
kesfetmeye basladim.

“Tokat Yazmalar1 ve Shibori Sentezi ile Cagdas Uygulamalar” konulu tez
konumla ilgili olarak Tokat’ta baslayip Hangzhou, Trabzon, Bursa, sehirlerinde
yaptigim arastirmalar, incelemeler ve uygulama siireglerinde ¢ok keyifli deneyimler
yasadim.

Tez konuma aktarmaya g¢alistigim bu bilgi, arastirma ve uygulamalarin basta
Tekstil ve Moda Tasarimui alani ile ilgilenen 6grencilerin egitim stireglerinde konu ile
ilgili olarak biling gelistirmesi, bu alanlarda yapilacak diger arastirmalara kaynak
olusturmasi ve farkindalik saglamasmi da umut etmekteyim.

Bu baglamda tez konusunun se¢imi, tezin diizenlenmesi ve degerlendirilmesi
sirasinda bilgi ve deneyimlerini paylasarak, her kosulda ve donemde yardimlarini ve
sabrini esirgemiyen, beni her zaman cesaretlendiren tez danigmanim saym hocam
Prof.Dr.Esin SARIOGLU na en derin siikranlarim1 sunarim.

Yazmaciligin tarihsel siirecini incelemem de yol gosteren ve her konuda
destegini esirgemeyen sayin hocam Prof. Dr. Hiilya Tezcan’a, basta Lif Sanati
olmak iizere bir ¢ok konuda sagladig: farkindaliklardan dolay1 sayin hocam Prof. Dr.
Sebnem R. Temir’e ¢ok tesekkiir ederim.

Caligmalarim sirasinda yardimlarmi esirgemeyen bana her tirli bilgi,

malzeme ve imkanlarini sunan yazma ustas1 Hiiseyin Er’e, baski uygulamasinda



yardimlarini esirgemeyen Saymn Onder Ersoy’a, her tiirlii destek ve yardimlarimni
esirgemeyen sevgili arkadaslarim ve meslekdaslarrm Derya Bulug ve Cigdem
Kogak’a, Trabzon Yazmaciligi ile ilgili paylasimlarindan dolayr Saym Nazmiye
Aydm’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Tez yazim siirecinde degerli goriislerini
paylasan, her zaman, her kosulda yanimda oldugunu bildigim canim arkadagim
Zeliha Ozsiile’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ozverileri, anlayis ve desteklerini her zaman hissettigim ailem, canim kizim
ve canim ogluma ¢ok tesekkiir ederim. Bana tiim ¢aligmalarim boyunca her konudaki
destegini esirgemeyen ve her zaman yanimda olan sevgili esim Saym Tiirker

Figicioglu’na en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2015 Ayse FICICIOGLU
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TOKAT YAZMACILIGI VE SHiBORI SENTEZI iLE CAGDAS
UYGULAMALAR

OZET

Tarith boyunca farkh kiiltiirler cesitli yontemlerle elde edilen boyamays,
tekstiller lizerinde, doga ve yasantilarin izlerini giindelik hayata tasima istegi ile
kullandiklar1 renklere ve dokulara aktarmiglardir. Tekstil tirtinlerini ¢esitli sekillerde
boyama, diinyada Dogu kiiltiirlerinde gelisen bir el sanati olup, zamanla Bati
kiiltiirlerine de yayilip bir sanat formu olarak kabul edilmistir.

Kumas1 boyama yontemlerinden biri olan, ahsap kaliplar kullanilarak kumasg
iizerine baski yapma islemi, diinyada “block- printing”, iilkemizde ise “yazmacilik*
olarak adlandirilmaktadir. Anadolu kiiltiirliniin zengin bir pargasi olan yazmacilik
sanat1 yiizyillarca Tokat’ta yapildigindan, buraya has bir sanat olarak bilinmektedir.
“Tokat Yazmalar1” Anadolu’da bir¢ok insanimizin giinliik hayatinin vazgecilmez bir
parcasi olmustur. Giiniimiizde yasama sanat1 veren ve kiiltiiriimiiziin bir parcasi olan
Tokat Yazmaciligl, kumas: siisleme ve cazip hale getirme yontemlerinden biri
oldugu i¢in tez konusunun bir parcasi olarak se¢ilmistir. Ancak en 6nemlisi zanaat
yada el sanat1 olarak degerlendirilen yazmaciligin sanatsal ve tasarimsal etkilerinin,
en dogru ve etkili olarak aktarilabilecegi alanin Tekstil, Moda Tasarimi ve Sanatlar1

alanlar1 oldugu diisiiniilmiistiir.
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Tez ¢alismasimin diger bir konusu olan “Shibori” ise tekstil iirtinlerini boyama
ile sekillendirme yontemlerinden birisi olan Japonca bir terimdir. Kumasi
boyamadan Once sikistirarak siislemenin c¢ok farkli tekniklerini i¢inde barindiran
Shibori, en giizel drneklerini Japonya’da vermistir. Shibori teknikleri kumast iki
boyutlu bir yiizey olarak ele almaktansa, katlayarak, burusturarak yada biikerek ona
ii¢ boyutlu bir sekil de kazandiran bir kumas boyama metodudur.

Giliniimiizde lif sanat1 ve giyilebilir sanat caliymalarinda, bir ¢cok sanat¢i ve
tasarimc1 Shibori tekniklerinin giizelliginden ve kiiltiirel manasindan derin bir sekilde
etkilenmislerdir. Japon’larin Shibori sanatina ve sanatcilarina verdikleri onem ve
destek, bu sanatin tiim diinyada bilinmesi ve yaygmnlagsmasmna biyik katki
saglamistir. Bu yaklasim ayni zamanda, bu calismanin bir parcast olan Tokat
Yazmacilik sanatinin 6ziiniin bozulmadan yasatilmasi, giincellestirilmesi, gelecek
kusaklara kaynak olusturmasinda da dogru ve etkili bir 6rnek olarak diistiniilmiistiir.

Bu tez calismasinda ana amag kendi kiiltiirel zenginligimizin bir parcas: olan
Tokat Yazmacilik sanati ile diinyada ve Japonya Kkiiltiiriinde ¢ok yaygin olarak
bilinen Shibori sanatinin, farkl etkilerle ele alinarak, sentez bir calisma ile
yorumlanmasidir. Caligmada her iki geleneksel el sanat dali, diinyada ve iilkelerinde,
gecmis ve gliniimiiz kosullar1 ile ele alimarak incelenmis, ayni yiizey ve giysi
tasarimlar1 lizerinde giincel ve cagdas bir yaklagimla, sentez uygulama caligmalar1
yapilmistir. Bu baglamda calisma sonunda yapilan arastirmalar ve uygulamalardan
elde edilen sonugclarin, sanatsal ve tasarimsal etkilerinin yaninda, farkli disiplinlerce

degerlendirilebilir sonuglar1 ortaya ¢ikarilmstir.
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MODERN IMPLEMENTATIONS BY SYNTHESIZING TOKAT
BLOCK-PRINTING AND SHIBORI

ABSTRACT

Throughout history, different cultures traced dyes obtained via various
methods on colors and patterns of textiles with the purpose of reflecting impressions
of nature and lives into the daily lives. Dying textile products in various forms started
to develop in Eastern cultures, then dissipated towards Western cultures, and have
been accepted as a form of art.

One of the fabric dying methods -the process of printing on fabrics by using
wooden blocks- is named as “block-printing” in the world, and known as
“yazmacilik” in our country. Since the art os “yazmacilik”, a rich part of the
Anatolian culture, has been practiced in Tokat province for centuries, it is known as
an art specific to this province. “Tokat Yazmalar” (Tokat Block-Printing) have
become an indispensable part of many people’s daily lives. As the Tokat Block-
Printing, a part of our culture, is one of the methods for fabric embellishment and
making it attractive, it has been selected as a part of the thesis subject. However,
most importantly, it has been considered today that Textile, Fashion Design and Art
fields are the fields to which artistic and design effects of printing that is accepted as

a craft or handicraft could be transferred.
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The other subject of the thesis study, “Shibori”, is a Japanese term for a
method of shaping textile products by dying. Shibori, which includes many
techniques for embellishing fabric by compressing it before dying, has yielded its
most beautiful samples in Japan. Shibori techniques is a fabric dying method that
gives it a three dimensional form by folding, crumpling or bending it rather than
handling it as a two dimensional surface.

Many artists and designers are deeply influenced with the beauty and cultural
heritage of Shibori techniques in fibre and wearable art works. Importance attached
to and support provided for Shibori art by Japanese has contributed to recognition
and spread of this art all around the world. This approach is also evaluated as a
correct and effective example for maintaining art of Tokat Printing without losing its
essence, updating and conveying it to next generations.

The main objective of this thesis study is to interpret Tokat Block-Printing art
and Shibori, which is broadly recognized in the world and in Japanese culture,
through a synthesis study by assessing on the basis of different influences. Both
traditional handicrafts were evaluated on the basis of their respective past and current
conditions in the world and in our country, and they were implemented on the same
surface and garment designs as a synthesis with a contemporary and modern
approach. In this context, results obtained via works and implementations at the end
of the study yielded outcomes that might be utilized by other disciplines in addition

to artistic and design effects.
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1. GIRIS

Tekstil ve giyim toplumlar i¢in, dnemli bir ifade ydntemidir. insanlarin temel
ihtiya¢larindan biri olan 6rtiinme ve korunma ile baslayan bu siire¢, zamanla giizel
goriinme, kabul gorme, gilic, sembol, sinifsal aidiyet gibi sosyal ve kiiltiirel bir ¢ok
dinamigi icinde barindirmustir. Ilerleyen zamanlarda toplumlar kumaslari, renkleri,
motifleri ve giyimleri ile birbirinden ayrilmis, onlarla sembollesmislerdir. Her
kiiltliriin olusturdugu renkler, motifler ve kompozisyonlar, iiretim kosullarindaki
farkliliklar onlar1 tanimamiza yardimci olmuslardir.

Bir¢ok cografyada insanlar tekstiller tizerinde kendi cografik, sosyal kosullar
cercevesinde bir ¢ok islemler kesfetmislerdir. En bilinen tekstil malzemesi olan
kumas yumusak dokusu, yayilabilir, biiziilebilir ve kivrilabilir oldugu i¢in farkl
islemleri tizerinde kaldirabilmektedir. Bu 06zellikleri sayesinde katlanabilir,
burusturulabilir, sikistirilabilir, pililenebilir, etrafi sarilabilir, yayilip kesilebilir,
dikilebilir, toplanabilir, aplike edilebilir, lizerine cesitli malzemeler ilave edilebilir.
Kumas dikisler, boyalar ve baski ile siislenebilir. Dolayisiyla kumas bir¢ok islemin
iizerinde denenmesine uygun bir malzemedir. Ancak bu yontemlerden en eski ve
kullanimi en yaygin olani, tarihi bulgu ve kalintilardan da anlasildig tizere, slisleme
amagcli olarak yapilan boyama ve desenlendirmelerdir.

Kumas dokunurken desenlendirilebilecegi gibi, diiz dokuma halinde iken de
desenlendirilerek estetik ve dekoratif hale getirilebilir. Renklendirme temeline dayali
desenleme zaman icinde farkli sekiller ve tekniklerin bulunarak gelistirilmesine
imkan tanimistir. Kumasi baski ile desenlendirerek siislemek, dokumacilikla birlikte
gelisen, insanoglunun en eski el sanatlarindan birisidir. Kumas {izerine resim ve
kalipla desen basmak Cinliler, Hintliler, iranlilar, Misirlilar ve Inkalar tafindan
bilinen bir teknik olup, tiim diinyaya yayilmis, zamanla belirli bolgelere has bir sanat
olarak kalmustir.

Diinyada “block-printing”olarak bilinen tahta kalipla baski sanat1 {ilkemizde
“Yazmacilik ““ sanat1 olarak bilinmektedir. Anadolu’da “Yazma”, kumas {izerine elle

resmederek veya tahta kaliplarla basilarak desenlendirilmis kumaslara verilen isim”



(Kaya, 1972:31) olarak bilinmektedir. Cit, yemeni, kalemkar yada ¢ember gibi farkl
isimlerle ifade edilen yazma, Osmanli Imparatorlugunda kadm-erkek, miisliiman-
gayri miislim halkin geleneksel kiyafetlerinin vazge¢ilmez 6gesiydi.

Anadolu’ya yazmacilik sanatmin ne zaman geldigi kesin olarak bilinemese de
Catalhdyiik te yapilan arkeolojik kazilarindan, M.O. 700’1i yillarda Hitit sanatima ait
eserler arasinda pismis kilden ¢ok sayida bulunan miihiirlerin, ilk yazma kaliplari
oldugu tahmin edilmektedir.

Anadolu’da Yazmacilik en giizel drneklerini 16.-18.y.y’larda Istanbul’da
vermistir. Kumkapi, Uskiidar, Yenikdy ve Kandilli sahillerinde boyandiktan sonra,
deniz suyu ile yikanan yazmalar, boya ve desen Ozelliklerini korumaktaydilar.
Yazmacilik sanatinmn en iist noktaya ulastig1 bdlge Istanbul olmasina ragmen, iiretim
merkezi olmas1 dolayisiyla Tokat’a 6zgii bir el sanat1 olarak bilinmistir. Osmanli
doneminde Yazmacilik gelirleri Valide sultanlara ayrilmisti. Onlara ayrilan bu gelirin
aksamamasi i¢in baska yerlerde yazmacilik yapilmasinin yasaklanmasi ve tarihi Ipek
yolu iizerinde yer alan Tokat’in ticari olarak hareketliligi bu el sanatin bu bolgedeki
gelisiminin en biiyiik sebebi olarak diisiiniilmektedir. Giindelik hayatin bir parcgasi
olan bu sanat dali, zamanla Tokat’ta bir ¢ok yan dallarinda gelismesine sebep olarak,
zanaat ve el sanatlarinin da gelisimine biiyiik destek saglamstir.

Anadolu’da yazma, Tiirk halkinin hayati ile her yonden kaynasmistir. Bu
sanat dalin iirtinleri pek ¢ok insanimizin hayatinda sofra bezi, masa Ortiisii, yemeni,
mendil, yorgan yiizii, yastik yiizili, seccade, bohca, sofra alti, peskir, gibi pek ¢ok
cesitleriyle gilinliik yasantinin vazgegilmez esyast olmustur

Bu sanat dalinin Tiirk ve Anadolu kiiltiiriine, folkloriine, geleneklerine, sosyal
ve ekonomik hayatina yaptigi izler inanilmaz derecede derin ve biiyiiktiir. Ancak
giiniimiizde seri, ucuz iiretim ve hizli tiiketim anlayisiyla eski kullanimini yitirmis,
bir an1 malzemesi olarak yerini sandiklara terketmek zorunda kalmistir. Bu sanat
dalinin 6neminin yeni nesillerce yeterince 6ziimsenememesi, giinliikk hayatin ihtiyaci
olan yazmacilik sanati {iriinlerinin zamanla bagka tiriin ve tlke kiiltiirleri tirtinleriyle
karsilanmas1 gibi, bir cok nedenlerle de yok olma noktasina gelmektedir.

Kumasg1 boyama ile siisleme ve desenlendirme yontemlerinden birisi de tiim
diinyada “tie-dye” olarak bilinen kumas1 dikkatlice sabitlemeye ve sekilli boyamay1
gerektiren bir resist-boyama teknigi olan “shibori “dir. Japonca bir terim olan shibori
resist boyama islemlerinden sadece biri olan “tie- dye” disindaki tiim resist boyama

sekillerini i¢inde barmdiran ¢ok zengin bir yontem olarak bilinmektedir. Shiboride



tekstil tirlinlinliin boyanmadan once sadece iplikle, iplik ve igneyle ve ipliksiz olarak
baglanabildigi {i¢ temel metod vardir. Ancak temel bu metodlar incelendiginde kendi
icinde bir¢ok teknik ve detaylara ayrildigi ve farkli isimlerle ifadelendirildigi ortaya
ctkmustir. Shibori boyama disinda, kumasa boyut da kazandiran zengin bir yontem
olup basta Japonya, Cin, Hindistan, Giiney Amerika ve Asya kitasinin bazi
bolgelerinde yaygmlasmistir.

Boyama ve resiste dayali bir kumas desenlendirme sanati olan Shibori’de
yontem ayni anda pek cok farkli kiiltiirde ortaya ¢ikmus i¢giidiisel bir insanlik
faaliyeti gibi goriinse de, en giizel 6rneklerini Japonya’da vermistir. “ Japonya’da iyi,
glizel, temiz yapilabilen her is-gii¢, her meslek sanattir. Japon kiiltliriinde Geicutsu
ve Gigei diye bilinen genel sanat (sanayi, beceri, hiiner, yetkinlik ve marifet)
kavramlar1 vardir; ama dildeki zanaat, sanat, giizel sanatlar ayrimi, bat1 dillerinde
oldugu kadar keskin degildir. (Giiveng, 2010:147) Bu agidan, kumas boyama Japon
kiiltiirlinde bir sanat olarak ele alimmig ve diinyadaki en miikkemmel Grneklerini
burada vermistir.

Zen Felsefesinin etkin oldugu Japon sanatinda catigmaya yer yoktur. “Ancak
Japonlarin en giizel bulduklar1 seylerde acilik, buruk aci bir tat vardir. Japon
sanatlarmin giizelligi duyulmak, duyurulmak icin degil, ig¢ten ice yasanmak,
duyumsanmak, bir grupla paylasilmak icindir. Japon estetigi yalniz duyumsal degil,
son derece duygusal bir estetiktir.” (Gliveng, 2010:147) Bu bakis agis1 ile Japon’lar
Shibori sanatini, diger kiiltiirlerden farkli olarak ele alarak cok ileri noktalara
tasimiglardir. Bu sanat dalia ozellile lif sant¢ilarinin dikkatini ¢cekerek, tiim diinyada
taninmasina ve yayginlastirilmasina da onciiliik etmislerdir.

Jack Lenor Larsen, The Dyer's Art (Boyaci'nin Sanati), adli calismasinda;

“Baz1 kiiltiirlerde dokumanin oldugu gibi, bir ¢ok kiiltiirde de boyamanin,
ozellikle sekilli resist boyamanin, bir sanat formu olarak kabul edildigi énermesini
konu alir. Avrupalilar dokuma kumaslara agirlik verirken, Hindistan, Japonya,
Endonezya, Orta Asya ve Bati Afrikanin bilyiik kumas gelenekleri ayn1 dlgiide resist
boyamaya énem vermistir. Bu Kiiltiirlerde iizerlerinde batik ve palinginin icra
edildigi kumas ya da ikat ipligi kullanma islemi, tuvalin bir ressam icin tasidig
kadar nemli bir deger tagir.”

ifadesi ile doguya ait, zaanat dal olarak degerlendirilen resist boyama ile yapilan
calismalarin, sanatsal nitelikler tasidigindan bahsetmektedir.

1960’11 yillardan sonra, geng nesilerin doguyu kesfetmeleri, sanat formlar1 da

dahil olmak iizere, yerlesik olan kurumlar1 ve degerleri sorgulamaya bagslamalari,



dogu sanatlarinin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur. Sanat¢ilar shibori, baski, ikat
gibi tekstil tiriinlerinin giizelliginden etkilenerek, yaptiklar: islerin taniminit dogunun
zanaatini de kapsayacak sekilde genisletmiglerdir.

“El sanatlariyla, zanaatla baslamis olan tekstil, tiim alt alanlarinda (hali,
kilim, dokuma, baski, boyama, kece, isleme, 6rme aplike, vb.) bugiin sanatcilar
tarafindan zanaat degil, sanat yapit1 iiretmek amaciyla kullanilabilmektedir. Bu
ylizden bir yaniyla endiistriyel tasarim, bir yaniyla zanaat, bir yaniyla saf sanattir.”
(Saglioglu, Saglioglu, Akbostanci, ve Cini, 2007:47) Belirli bir zaman ve yerdeki
kesiflerin {riinleri olan bu ¢alismalar giiniimiizde ozellikle tekstil ve moda
tasariminda yenilik¢i ¢aligmalar i¢in 6nemli referanslar tasimaktadir. Geleneksel
sanatlar ve halk sanatlar1 hakkinda Bedri Rahmi diistincelerini aciklarken:

“Biiyiik bir giivenle sdylenebilir ki; gelenegi ve malzemesi yiizde yiiz bu
memleketin harci olan herhangi bir siisleme sanati pargasi tam anlamiyla bir sanat
eseridir. Bir Tiirk ¢inisi, bir Tiirk kilimi, bir yazma, bir tahta oyma, sanat eserinde
bulunmas1 sans olan biitiin 6zellikleri tasir.” (Eyiiboglu, 1986:129)

Bu anlamda zanaat yada el sanatlar1 toplumlarm sanat anlayisini
degistirmekte ve etkilemekte olan araglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Arastirma konusu olarak Japonya’da sanat olarak kabul edilen Shibori ve iilkemizde
bir halk sanat1 ve zanaati olarak bilinen Yazmacilik, sanat- zanaat baglaminda da ele
aliacaktir.

Sanat calismalarinda, sentez yada melez uygulamalar bagvurulan en 6nemli
yontemlerden birisidir. “Melezlik sanat ugrasmma uygun bir tanimlamadir. Farkli
calisma alanlarinm, birbirinden tamamen farkli deneyim tiirlerinin ¢apraz
dollenmesini, kiiresellesen diinyanin ¢ok dilli dogasmi tarif eder. Sanat atomlara
ayrilmig sayisiz deneyimi bigimlendirmek i¢in ¢ok cesitli araglar1 ve bakis agilarini
biinyesinde toplayarak ¢ogu zaman hepsini bir arada kullanir. “ (White, 2013:79)
Bugilin White ve onun goriisiine sahip pek cok sanat¢1 ve tasarimci melez, sentez
etkilerle, kendilerini ifade etmeyi tercih etmektedirler. Ozellikle testil ve moda
tasarimi, lif sanat1 ve giyilebilir sanat alanlarinda bu yaklasimlarla ¢ok ¢arpici ve
yenilik¢i caligmalar yaratilabilmektedir.

Issey Miyake, yaraticiliga dayanan ¢alismalarinda, “Melezlestirmenin dnciisii
ve gercek bir miijdeci olarak, otuz yil 6nce yeni bir donem baslatmis; yalnizca diisler
diinyasmin ge¢ici hazlarini yansitabilecegi sanilan, giyim ve kusam dilini, sokaktaki

insanin anlayabilecegi diizeye getirmistir.” (Edgii, 1998:409)



Diinyada moda kimligini olusturmus iilkeler incelendiginde, kiiltiir ve
sanatlardan yararlanma anlayisinin etkin oldugu anlagilmaktadir. Ancak bu
yararlanma, tamamen aynisini aktarma degil, 6zde sakli olan bir diisiincenin yeniden
yorumlanmasi ve TUretilmesi seklinde olmaktadir. Bu anlamda bu c¢alismada
yazmacilik sanatinin tasarim, yaraticilik ve uygulama teknikleri agisindan arastirilip
incelenerek, uygulama pratiginin kavranilmasi gerektigi diisiintilmistiir. (Figicioglu,
2010:13) Ayrica yok olma noktasma gelen bu sanatin yiizyillardir olusan kiiltiirel
birikiminin yeniden canlandirilmasi, yeni ve gilincel alanlara tasmmas: gerektigi
disiiniilmiistiir. Bu anlayisla, ozellikle Tekstil ve Hazir Giyim sektoriinde 6nemli
birikimleri olan ve diinya moda sektériinde kendine yer edinmeye calisan, Tiirk
Modasina yazmacilik sanatinin yansitilmasi ile bu sanat dalmmn, yeniden
canlandirilabilecegi fikri de bu arastirmanin amaglarindan biri olarak diisiiniilmiistiir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri olan Tokat Yazmacilik sanati ile
Geleneksel Japon el sanatlarindan biri olan Shibori sentezi ile tekstil ve giysi
iizerinde cagdas uygulamalar, ortaya koyma fikri ise bu caligmanin ana amacini
olusturmaktadir.

Bu yaklagimlarla Tirk el sanatlar1 i¢inde, 6nemli bir yeri olan Tokat
Yazmacilik sanati ve Japon Shibori sanatmin tekstil, moda tasarimi ve sanatlari
alanlarma 6nemli katkilar saglayacag: diisiiniilmiistiir. Ozellikle 1if sanat1 (fiber art)
ve giyilebilir sanat (wearable art) calismalar1 i¢inde Yazmacilik sanati ve Shibori
birlikteligi 1ile yaratici ¢aligmalar yapilabilecegi diisiiniilerek, bu konunun
derinlemesine arastirilmasi ve uygulama pratikleri ile deneme caligmalar1 yapilmasi
gerektigi fikri ortaya ¢ikmustir. Bu cercevede Yazmacilik denemeleri Tokat ve
Tiirkiye’de yazmacilik ¢aligmalar: ile taninan yazma ustas1 Hiiseyin Er ile yapilan
calismalarla deneyimlenmistir. Bu c¢alismalarla tez siirecinde yapilmak istenilen
uygulamalar i¢in gerekli olan teknik bilgilere ulasilmig, uygulama pratigi
kazanilmistir. Shibori ile ilgili uygulamalar i¢in modern uygulama yOntemleri
arastirilmis ve her biri i¢in ylizey denemeleri yapilmistir.

Tez konusunun incelenmesi i¢in birinci bolimde Yazmacilik Sanatinin
tanimi, Diinyadaki ve Anadolu’daki gelisimi ve tarihsel siireci ele alinarak, Tokat
Yazmaciligmin 6nemi, Ozellikleri ve teknik ayrmntilari bilimsel olarak arastirilip,
uygulamali olarak deneyimlenerek, 6rnekler verilmistir.

Ikinci boliimde ise Shibori ‘nin tanimi, Diinyadaki ve Japonya’daki gelisimi

ve tarthsel siireci ele alinarak, Shibori teknikleri uygulamali olarak aktarilmigtir.



Shibori konusunda iilkemizde yazili kaynaklara ulagilamamasi, bu konuda yasanan
en onemli zorluklardan biri olmustur. Tez siiresince tiim kaynaklar yurt digindan
getirilerek incelenmis, tekniklerin bir ¢ogu uygulamali olarak yapilmistir. Ayrica
Cin’de diizenlenen 9.Uluslararasi Shibori Sempozyumu (9.International Shibori
Symposium) etkinligine sergi sanatcisi (exhibition artist) olarak katilinmis olup, bir
cok calisma ve uygulama yerinde gozlemlenerek 6grenilmistir. Diinyanin en biiylik
ipek miizesi olan “Natinal Silk Museum” ve “Shanghai Museum” incelenerek tez
konusu i¢in bir ¢ok kaynak elde edilmistir. Shibori ile elde edilen tiim bu bilgi ve
deneyimler ikinci boliimde ayrmtili olarak aktarilmaya ¢aligilmistir.

Tez ¢alismasimin tigiincii boliimiinde ise Tokat Yazmaciligi ve Shibori sentezi
ile yiizey ve giysi tasarimi olusturulmasi amaci ile yapilan bu deneysel caligmada,
karsilikli etkilenmeler araciligi ile yeni olanaklara yol acacak bir ¢aligma biitiinii
diistiniildii. Bu ¢alisma sonunda elde edilen bu sonuglarin tekstil ve moda tasarimda
sektorel ve sanatsal agidan yeni caligmalara referanslar vermesi ve pratikte

uygulanabilirligin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.



2. BOLUM

2.1. Yazmacihgin Tanim ve Tarihsel Siireci

2.1.2. Yazmacihgin Tanim

Geleneksel Anadolu sanatlarindan olan yazmacilik, oyulmus ahsap kaliplarin,
cesitli boyalar kullanilarak, kumas iizerine basilmasi veya elle resmedilmesi ile
yapilan bir kumas siisleme sanati olarak tanimlanmustir. (Kaya, 1998:7) Ingilizce
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“Block Printing”, Almanca ‘“Zeupdruck”, Fransizca *“ L’Estampage olarak
adlandirilan  aga¢ baski sistemi Tirkiye’de “Yazmacilik” kelimesi ile
adlandirilmaktadir. Anadolu’da “yazma* ismi, 16.ylizyilda bez parcalar1 iizerine
ustalar tarafindan kalem ve fir¢a ile desenler cizilmesi (yazilmasi) tekniginden
gelmektedir. Yazma ismi verilmesinin sebebi yazmacilik teknigine dnceleri kalem ile
baslanmasi1 daha sonra ise bunun kalip baskiya c¢evrilmesindendir. Yazmacilik bu
sebeple yazmak fiilinden gelmistir.

“Yemeninin ¢i¢ekli motiflerle bezeli olanina verilen ad” (Tez, 2008: 20) olan
yazmaciligin tanimini, Celal Esat Arsever soyle yapar;

Ustiine boya ve fir¢a ile renkli bezemeler yapilmis, bez ki bunlardan bohga,
yemeni ve yorgan gibi seyler yapilir. Bu isi yapanlara “yazmaci1” denir.” (Arseven,

1975:2230)



Sekil 2.1: Geleneksel Tokat Yazmalari - Tokat miizesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Bozis (1975:137), yazmaciligi “kasnaga gerilmis kumasa fir¢ayla resmederek
veya ahsap kaliba oyulmus desenleri pamuklu kumas iizerine basarak yapilan
siisleme sanatidir.” diye ifade etmektedir.

Tirk el sanatlar1 i¢inde ¢it, yemeni, ¢evre, cember deyimleriyle tanidigimiz
yazmaya, eskiden “Pusis” dense de, “Yemeni” kelimesi daha ¢ok kullanilmistir.
“Yazma” ¢okuluslu Osmanli Imparatorlugu’nda kirsal alanda yasayan Miisliiman ve
Hiristiyan kadinlarin ve alt gelir diizeyindeki sehirli kadinlarin basortiisii olarak
kullandiklar1 geleneksel kiyafetlerinin vazgegilmez tamamlayic1 dgesiydi.” (Bozis,
1975:137)

Resat Ekrem Kogu (1969:246) yazmanin tanimini;

“Kadinlarin bu bas baglama da kullandiklar1 yemenileri, etrafi oyali diiz bir
beyaz tiilbend de olabilirdi, onun igindir ki, basma suretiyle ¢igek motiflerle
siislenmis olanlarina bu silisleme sanatina verilen isme nispetle ayrica ‘“yazma
yemeni” denilirdi” diye ifade etmektedir.

Bu sanat dalinin triinleri masa Ortiisii, yastik, yorgan yiizii, seccade, bohga,
sofra alti, yemeni, peskir, mendil gibi pek ¢ok cesitleriyle, Anadolu insanimizin

giinliik yasantisinin vazgegilmez esyasi olmustur.



2.1.2. Yazmacihgin (Block-Printing) Tarihsel Siireci

Yazmaciligin kokenine iliskin kesin bilgiler olmamasina ragmen, bu sanatin
Misir kokenli ya da orta Asya’dan kaynaklandigini savunanlar vardir. Bu konudaki
yazili kaynaklar ve arkeolojik ¢aligmalar yazma sanatinin bir baski teknigi olmasi
nedeni ile bizi tarth Oncesi c¢aglarmnin yontma tas ve bronz donemlerine kadar
gotlirmektedir. Baski biciminin baslangici olarak, bu donemlerde seramik
kapkacagin iistline basit damga ve tahta parcalariyla yapilmis desen uygulamalari
gosterilmektedir. Oyulmus kaliplar kullanilarak cesitli boylarda bir yiizey iizerine
basma isleminin ilk kez Hititlerce yapildig: saniliyor. (Kaya, 1998: 10)

Anadolu’da Catalhoyiik kazilarinda ele gecen buluntular arasimdaki
miihiirlerin, baski ile yapilan yazmaciligm ilk ipuglari oldugu zannedilmektedir. MO
700 yilinda Hititli sanat¢ilarinin pismis kilden hazirladiklar1 miihiir damgalarmin, ilk
basmacilik 6rnekleri oldugunu diisiindiirmektedir. Bu konu ile ilgili Reyhan Kaya;
“Miihiirler tiizerinde boya kalintis1 bulunmayisi bunlarm kumas baskisinda
kullanildigin1 kuvvetle ispatlar, ¢ilinkii bitkisel boyalar kalip {izerinden kisa bir zaman
sonra solarak yok olurlar.” (Kaya, 1972:32) ifadesi ile dogrulamaktadir. Yazmalarin
bu kaliplarla, bitkisel boyalar kullamilarak yapildigi belirten Kenan Ozbel; * bunlar
helezoni ve dort yaprakli ¢icek motiflerden meydana gelmis olup halen Hitit

Miizesinde bulunmaktadir.” (Ugok, 1987: 31) diye de ifade etmektedir.

Sekil 2.2: Hitit sanatina ait gesitli miihiir bigimindeki kaliplar, James Mellaart
(Catal Hiiyiik Stadt aus der Steinzeit).

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaymlari, s. 11

Kumas iistiine resim kalipla desen basmak Cinliler, Hintliler, Iranlilar,

Misirlilar ve Latin Amerika’da Inkalar tarafindan bilinen bir tekniktir. Herodot, MO



5. Yizyilda Karadeniz sahillerinde yasayan kavimlerin kok boyalarla kumaslara
hayvan figiirleri islediklerini belirtir. Pontuslu tarihgi Stravonise, M.O. 1.yiizyilda
Yunanlilarin Hindistan’dan gelen baskili kumaslar kullandigin1 yazar. (Bozis,
1993:137)

Yazmaciligin eski ¢aglardan beri var oldugunu savunan Reyhan Kaya ise;
“Yunanli cografyact Strabon’dan (M.0.63-19) Yunanistan’da Hint baskis1
kumaslarm bilindigini ifade etmekte, Homer ve Vergil (M.0.70-19) ve Romali
tarihgi Sicilus (M.O. 1. yilin sonu) bunlara benzer sekilde, kumasin
degerlendirildigini anlatmaktadirlar. Misirlilarin wachs, reservaj (mumla gizleme)
teknigiyle kumagi 6nce balmumu ile desenledikten sonra boyadiklarini Romal1 yazar
Pilinius (M.O. 23 - 19) 27 ciltten olusan ansiklopedik tabiat tarihi (Naturalis
Historia) adli eserinde anlatir. Onun tarafindan anlatilan ve harikulade bir yol diye
ifade edilen metod, prensip bakimindan bugiinkii Blaudruck (Mavi bask1) tekniginin
aynidir. Bu teknikle desenlendirilmis 3-3, 5 yaslarinda bir ¢ocuga ait kinder tunika
(cocuk entarisi), 1894 tarihinde yukar1 Misir’da Achmim Panapolis’de yapilan mezar
kazilarinda bulunmustur. Tahta kalipla baski arastiricist R. Forrer tarafindan bunun
M.S. 1IV. yiizyilla ait oldugu ileri siiriilmektedir.” (Kaya, 1988:9) diye ifade

etmektedir.

Sekil 2.3: Cin’de baski yapilmis kagit ceket (The American Museum of Natural History)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.92

Diinyanin en eski medeniyetine sahip olan ve (M.0O. 3000-M.S.220) tarihleri
arasinda gelisen Cin uygarlig1 diinyada bir¢ok alanda icatlara ev sahipligi yapmustir.
Agag baski1 kalib1 tekniginin kdkeni incelendiginde bu konuda da en eski kaynaklarin

Cin’de bulunduguna dair bilgilere ulasilmaktadir. Yapilan arastirmalarda agag kalipla
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basma tekniginin 220 yilinda orjinali antik Cin’de Uygurlar tarafindan uygulandigi ,
oradan da Dogu Asya’da yaygilasmaya basladig1 bilinmektedir. ik drnekleri kagit
tizerine kitap baskis1 olarak goriilen baski isi, daha sonrada bir ¢esit organza olan ¢ok
ince dokunmus pamuktan tiilbentler {izerinde uygulanmistir. (Erickson ve Mcilhany,
1961: 92)

Gliniimiize kadar kalmis olan en eski tahta baski pargalart M.S. 220 yilindan
once Cin Han Dynast (Hanedanligi) doneminden kalan {i¢ renk ¢igeklerle baskili
ipekli baskidir. Bu baski Asya’da Avrupa’ya gelmeden Hindistan, Japonya ve birgok
Uzakdogu bolgelerinde gelistirilmistir. Cin’de yapilan baskilar kullanig amaglar1
bakimindan Tiirk yazmalarma ¢ok benzemektedir. Ornegin bizde yorgan yiizii veya
bohga olarak kullanilan desenlerin, ayni sekilde Cin’de de bu amagcla kullanildig:
goriilmektedir. (Sekil 2.4)

X
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Sekil 2.4: Cin’de baski yapilmis ipek ortii (The American Museum of Natural History)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.160
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Sekil 2.5: Tahta baski ile basilmig yazit - Japonya 8.y.y.
(The Metropolitan Museum of Art gift of Benjamin Strong, 1930)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.141
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Sekil 2.6: Floral motiflerle baski-Japonya 8.y.y.
(The American Museum of Natural History)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson -
Guptill, s.146

Kumasi firga ile boyama ve kalipla basarak desenlendirme 9.yy da Abbasi ve
Fatimiler’de de goriiliir. Kahire miizesinde bulunan tekstillerin ¢ogunlugu firca ile
boyama ve kalipla baski olup, koyu kahve renkli miirekkep ve kamis kalem ile
cizilerek i¢i yaldizlanmistir. Arap dokumacilar kumaslarin baskisinda, tahta
miihiirleri kullanmiglardir. (Sekil 2.7) Baskilar ¢ogunlukla, miizedeki parcanin
lizerinde goriildiigii gibi tiim yiizeyi kaplayacak sekilde altinla arabesk olarak

desenlendirilmistir. (Kaya, 1988:14)
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Sekil 2.7: Misir-Arap (Egypto-Arabic) tahta oyma kalip (The Metropolitan Museum of
Art Gift of V. Everit Marcy, 1930

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.34

Iran baskilarmin daha ¢ok dekoratif amagl olarak yapildig1 gériilmektedir.
Perde, duvar panolari, sedir oOrtiileri olarak basilan bu ylizeylerde bosluk olmadigi
desenin tiim yiizeyi kapladigi dikkati gekmektedir. Kuvvet ve giicii temsil eden aslan,
kartal gibi hayvanlarin yaninda geyik, tavus kusu ve giivercin desenleri de ¢ok

kullanilmaktaydi. (Sekil 2.8) (Erickson ve Mcilhany, 1961:147)

Sekil 2.8: Fatimi ve Abbasilere ait (Egypto-Arabic) el baskisi keten kumas, M.S.10.y.y.
(The Metropolitan Museum of Art Gift of George D.Pratt, 1931)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.147
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Sekil 2.9: Misir-Arap (Egypto-Arabic) baskili tekstil, 13.-16.y.y. (Memluk Dénemi)
(The Metropolitan Museum of Art Gift of V. Everit Marcy, 1930

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.144

Sekil 2.10: iran duvar ortiisii (bask1) 19. y.y. (The Metropolitan Museum of Art
Gift of Jacques of Martin, 1927

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.140
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Orta Asya’da, Hindistan’da pamuklularin {izerine basma ve boyama farkli
sekillerde de yapilmakta idi. Desenler tahta kaliplarin kirmizi killi bir topraga
batirilarak basilmasi ile yapilir ve bdylece kumas bir boya kazanina sokuldugu vakit
desenli kisimlar boya almazlardi. Sonradan yikanmak suretiyle tizerindeki killi
toprak giderilirdi ve eger ¢ok renkli bir ylizey isteniyorsa bu islem obiir boyamalarla
aynen tekrarlanirdi. Bu teknik sadece Hintlilerin degil, aynm1 zamanda eski

Misir’lilarin kullandigi bir teknik olarak bilinmektedir. (Kaya, 1988 :18)

Sekil 2.11: Hint yazmasindan bir detay (Printed cotton of Asia)

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.37

Hindistan’da 6zellikle 12.y.y’da Rajasthan ve Gujarat’da yapilan baskilar ¢ok
iyi kalitede olup Hindistan’in en ¢ok ihra¢ edilen iirlinleri olmustur. Hindistan tahta
kalipla basma ve boyama konusunda giiniimiizde hala {iretimini geleneksel olarak
devam ettirmektedir. Karmasik ve detayli tasarimlari ile dikkat ¢eken bu baskilarda

kullanilan motiflerden en yayginlari, meyve, ¢icek, bitki, agag, balik ve kuslardir.
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Sekil 2.12: Hindistan’dan tahta baski 6érnekleri-iki renkli Field Museum of Natural History

Kaynak: Lewis, A.B, (1924). Block Printing From India for Textile, Anthropolog Design Series
No:1, Field Museum of Natural History, Chicago, s.30

Sekil 2.12°de goriildiigli gibi ¢ok ince desenlerin bile miikemmel bir oyma
islemi ile ahsap yada metal kaliplara aktarildigi dikkati ¢ekmektedir. Daha g¢ok
pamuklu kumaslara yapilan bu baskilarda kenar, orta deseni ve ana motif olarak en
az ii¢ ¢esit kalip kullanilmaktadir. iki sira form yada iki yada daha ¢ok ayr1 rengin
degisimi Hindistan baskilarinda dikkat ¢eken unsurlar olarak goriilmektedir.

Bu tiir kumas ve tasarimlarm basildig: renkli baski kaliplarinin 1yi ¢izimleri
George P. Baker tarafindan yazilan "Onyedinci ve Onsekizinci Yiizyillarda Dogu
Hint Adalari'nda Calico Resim ve Baski, " adli calismada goriilebilmektedir. (Lewis,

1924:30)
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Sekil 2.13: Hindistan kadin kostiimlerinden sari 6rnekleri (iistte) ve tahta baski (block-printing) ile
yapilmis sari 6rnegi-1m x 6-8m

Kaynak: National Museum (2013). Etnographic Collection-Peoples of the Earth - Kopenhag- Ayse
Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.14: Tahta baskili tekstil-Rusya, 17.y.y. (The Cooper Union Museum)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill Yayimcilik, s.154
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Sekil 2.15: Tahta baskili tekstil-Rusya, 18.y.y. (The Cooper Union Museum)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson-
Guptill, s.155

Avrupa kitasinda en eski tahta kalipla bask1 kaynagi olarak Arles Piskoposu
Aziz Ceacarius’un (M.S.502-543) mezarinda a¢ik mavi fon lizerine, beyaz desenli el
baskist bir kumas gosterilmektedir. Ortacagin Zeugdruck (tahta kalipla baski)
uygulamasinin kaynagi olarak fresk resim ustasi Cennino Cennini o donemde baski1
teknigi i¢in gerekli olan tahta oyma kaliplarindan bahseder. Cennini’nin aktardigina

gore o donemde baski1 isleminde ana ¢izgiler kalip ile basildiktan sonra diger renkler
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firga ile kumas tizerine ilave edilirdi. Daha sonralar bu ilave renklerin de kalipla
basildigin1 ve bu teknigin bizde uygulanan yazma teknigi ile ayni oldugunu Reyhan

Kaya kitabinda belirtmektedir. (Kaya, 1988:16)

Sekil 2.16: Kiliseye ait Alman tahta baski 6rnegi 15.y.y. (The Metropolitan Museum of
Art Gift of V. Everit Marcy, 1930)

Kaynak: Erickson, J.D. ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson -
Guptill, s.139

Avrupa’da tahta kalip ile basma teknigindeki ilk gelismeler 11.-12. y.y.lar
arasinda ticaret yolu olan asag1 Ren bolgesinde baslar. Bu bdlgedeki Hiristiyanlagsma
hareketleri sonucu manastirlarin i¢ siislemelerinde tahta kalipla basilmis kumaslarin
kullanildig1 goriilmektedir. (Kaya, 1988:22)

Avrupa’da baski teknigi matbaanin gelisimiyle paralel olarak yaygmlasmistir.
Saray ve asiller i¢in hazirlanan nakisli, pahali ipekli dokuma kumaslari desenleri
kopya edilerek, baski yoluyla iiretilmeye baslanmistir. Avrupa’nin bir ¢cok sehrinde
14.y.y. dan itibaren “fakir sanat1” olarak da anilan baski atdlyelerinde halka yonelik
ucuz desenli kumaglarin {iretimi yapilmaya baglanmistir. 1397°de “kalip kesicilik”
Niinberg’de meslek olarak taninir. Kumas boyama islemi hem kitap basimcilari, hem

kalip kesicileri tarafindan stirdiiriiliir. (Bozis, 1993:138)
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Avrupa’da Tekstil endiistrisinin  gelismesinde denizasir1  kesiflerinin
baslamast da etkili oldugu bilinmektedir. O donemde Uzakdogu seferleri sonunda
tiiccarlar 6zellikle dogudan cok zengin desenli tekstillerle donmiiglerdir. 1498’de
Vasco da Gama’nin yeni rotalar bulmasi ile Hindistan’a gitmesi ve oradan Avrupa’ya
yeni bir ticaret rotast dogmasiyla birlikte zengin desenli baskili - pamuklu Hindistan
kumaslar1 Avrupa’da kesfedildi. Bu kumaslarin ticaretine ise, 1600’li yillarin
basinda Dogu Hindistan sirketinin kurulmasi ile baglandi ve bundan otuz yil sonra da
Hindistan tekstillerinin ithalatina Ingiliz Kraliyet Bildirgesi tarafindan da izin
verilerek ticaret yolu gelistirildi. Hindistan’dan gelen bu kumaslar ayrintili tarzlarda
dekore edilmis ve boyanmis baskilardan olugsmakta idi. (Bosence, 1985:25)

16.y.y. ortalarinda kumas baskisinda kullanilan mavi boya kokii “indigofera
tinktoria” Bengal’den Ingiltere’ye biiyiik miktarlarda ithal edildi. (Bozis, 1993:138)
Avrupa’da tekstilde baskmin gelisiminde biiyiik 6nem tasiyan bu kumaslarin ithalati,
Avrupa’da ticaretin ciddi derecede azalmasina sebep oldugu i¢in 1700 yilindan sonra
yasaklandi.

16.yy sonlarinda Hindistan’dan gelen bu baskili kumasglarin benzerlerinin
iiretimi Ingiliz William Sherwin tarafindan kurulan bir imalat yeriyle, Ingiltere’de
yapilmaya baslandi. Bdylece baski teknigi ile iiretim Ingiltere’den Avrupa’da
yaygilasarak bircok imalathaneler acildi. (Bosence, 1985: 26) 1678’de Jakop der Gon
ve Henri Popta tarafindan Amsterdam’da ilk basmahane kurulur. 1687’de Fransiz
Jaques Sabatier Bremen’de, bir kumas baski atdlyesi acar. ki y1l sonra 1689°da,
Augsburglu boyac1 Daniel Deschler ile Jermia Neuhofer, Hollanda ve Ingiltere
basmahanelerindeki casusluklar1 ile Almanya’nin ilk basmahanesini Augsburg’da
kurmay1 basarirlar. (Bozis, 1993:138)

1771’de  Avrupa’da pamuklu bask: iizerine ilk kitap yazilwr. 18.ve
19.y.y.larmda pamuklu kumaslarin mavi boya koki ile “alizar” kokboyasi
kullanilarak el kaliplariyla basilmasinda 6nemli gelismeler saglanir. Avrupa’daki
tahta kaliplarla basilan desenlerde genellikle alt1 ve glimiis renkli ve siyah renkler
dokuma kumaslarin (brokarlari) taklidi olarak goze carpmaktadir. Desenlerde
belirgin olan motifler genellikle meyve (6zellikle nar), kus motifleri ve floral
desenlerdir.

Daha sonraki yillarda dogunun etkisinin yaninda, Avrupa’da gelisen sanat ve
sanat akimlarmmm etkileri kendini baskilarda da hissettirmis, zengin baskilar

yapilmaya baslanmustir. Ozellikle 1873°de William Morris tekstil baskis1 konusunda
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ciddi ¢alismalar baslatmistir. Sanayilesmeye ragmen yoresel el sanatlarma ve kalip
baski tekniginin Ozglnliigiine ©Onem veren Morris, tekstil tarihinin 6nemli
onclilerinden ve Estetik Hareket’in Onciilerindendir. (Sachioglu, Saclioglu,
Akbostanci ve Cini, 2007:42) Ozellikle duvar kagid1 tasarimlari, baskili ve islemeli
tekstil kumasglar, halilar, vitray ve seramik ¢aligmalariyla begeni toplayan Morris’in
calismalar1 “Arts and Crafts” akimmin da ilk 6rneklerinden olmustur. 1891 yilinda
Londra Hammersmith’de Kelmscott Basimevi’ni kuran Morris burada yaptigi
calismalarla baski ve kitap tasarimina biiyiik katkilarda bulundu. Yaptig1 baskilarda
nefret ettigi “Prusya mavisi” yerine ¢ivit otu ve indigo boyalarla ilgili aragtirmalar ve
denemeler yapti. Morris’in yaptig1 baski tasarimlar: ile tekstili yiliksek standartlara
tasidi. Harika eski renkler ve ¢ok ozel tasarimlarla en kaliteli kumaslara imza att.
(Bosence, 1985:25) Morris’in kullandig1 6zel harf karakterleri ve desenler, sonraki

nesillere bu alanda esin kaynagi oldu. Basimevi 1898 yilina kadar hizmet verdi.

Sekil 2.17: Evendole basma William Morris tarafindan 1883’de tasarlanmustir. Morris,
Co ve Merton Abbey tarafindan Indigo boyasi ve tahta baski ile yapilmustir.
(William Morris Gallery, Walthamstow, London)

Kaynak: https://normsonline.files.wordpress.com/2012/10/william-morris-1883-evenlode-2.jpg-
Erisim Tarihi: 16 Subat 2015
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Sekil 2.18: Eyebright-William Morris tarafindan tasarlanan indigo-discharge baskili pamuk-1883
(William Morris Gallery, Walthamstow, London)

Kaynak: Bosence, S. (1985). Hand Block Printing & Resist Dyeing, (1.baski) Londra: David
&Charles Yayinlari, s.30

Agac baskr tekniginin, Cin’in ¢esitli 6zerk bolgelerinde de kullanildig:
Sangay Sanat Miizesinde sergilenen “Cin’deki Etnik Guplar’ (Chinese Ethnic
Groups® Art Shanghai Museum) sergisinde de goriilmektedir. Ozellikle Bai, Uygur,
Miao ve Boyei 6zerk bolgelerinde gecmisde oldugu gibi giiniimiizde de ahsap baski1
ile uygulamalar yapilmaktadir. Sekil 2.19°da gosterilen Uygur bolgesinde kullanilan
bu ahsap kaliplarla, 6zellikle giysi tasarimlarinda (Sekil 2.19) baskilar yapildig1 miize
kayitlarinda yer almaktadir. Sekil 2.21 ve 2.22°de ise yine ahsap kaliplarla mumlama
(batik) teknigi ile yapilmis baskili tekstiller miize de sergilenmektedir.
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Sekil 2.19: Uygur bolgesi giysilerinde baski tasarimlari i¢in kullanilan ahsap kaliplar- Kashgar,
Xinjiang Uygur Ozerk Bélgesi/ 20.y.y.’in 2.yar1s1-Chinese Ethnic Groups’
Art Shangay Miizesi -2014

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.20: Uygur bolgesinde baski yapilmis giysi 6rnegi / Bouyei, Zhenning, Guizhou Ozerk
Bolgesi/ 20.y.y.’1n 2.yar1st - Shangay Miizesi

Kaynak: Chinese Ethnic Groups’ Art Shanghai Museum Catalogue, 2014: 5.9
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Sekil 2.21: Uygur bolgesinde baski yapilmis kumas 6rnekleri/Zhenning,
Guizhou Ozerk Bolgesi/ 20.y.y.”in 2.yaris1 - Shangay Miizesi

Kaynak: Chinese Ethnic Groups’ Art Shanghai Museum Catalogue, 2014: s.12

Sekil 2.22: Uygur bélgesinde yiyecek hizmetinde kullanilan kumaslara uygulanan ¢ok renkli
bask1 drnegi / Kashgar, Xinjiang Uygur Ozerk Bolgesi/ 20.y.y’1in 1.yarist -
Shangay Miizesi
Kaynak: Chinese Ethnic Groups’ Art Shanghai Museum, 2014

1880’14 yillarin sonunda Miisliiman Zanzibar’li bir kadinin, alt1 kareden
olusan baskilt mendillerden gosterigsiz bir elbise olarak diktigi “kanga “lar, basta

Swabhili sahili ve Mombasa’ da yayginlasarak, milyonlarca dogu Afrikali kadinlarin
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sembolii olmustur. (Ryan, 2013:38) Geg¢miste ahsap baski kaliplarla basilan bu uzun
ortii bicimdeki baskilar Avrupa, Hindistan ve Uzakdogu’dan ithal edilmekte idi.
Glinlimiizde “kanga”lar ge¢misten daha fazla kullanilmakta olup, makine baskili
olarak hem ithal edilmekte hem de yerel olarak tiretilmektedir.

Baskili “kanga”larda Swahili dilinde cesur tasarimlar ve yazitlar yer
almaktadir. Bu giysilerin tlizerindeki baskilarda saglik, politika, cinsiyet ve dinsel bir
cok mesajlar vardir. Bugiin farkli ortamlarda ¢esitli sekillerde baglanan baskili bu
giysiler modern Swabhili kiiltliriiniin bir sembolii oldugu kadar ayni1 zamanda bir ¢ok
dogu Afrikali insanlar tarafindan da kabul edilmistir. Sicak iilkelerde yasayan
insanlarm giyimlerinde, canli ve parlak ve olabildigince zengin renkleri tercih etmesi
giliniimiizde yapilan “kanga”larda hissedilmektedir. Kanga’larda ¢ok canli renkler ve
desenlerin birarada kullanildig1 dikkati gekmektedir.

Zanzibar ve Mombasa’da basilan yazmalar da Sekil 2.24 ve Sekil 2.25°de yer
alan 6rneklerde de goriildigl gibi gerek teknik, gerekse motiflerde Tokat yazmalari

ile biiyiik benzerlikler tagidig1 dikkati gekmektedir.
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Sekil 2.23: Dogu Afrika’da Swahili kiiltliriine ait bir “Kanga” 6rnegi-Afrika Bolimii-
British Museum, Londra: 2013

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.24: Yerel motiflerle basilmig ve bordiirii yapilmis agac baskili bir kumas kompozisyonu
1901-1902 yillarinda toplanmis bir koleksiyondan 6rnek. Vlisco Miizesi, Helmond, Hollanda.
MacKenzie Ay Ryan fotograflari

Kaynak: Ryan, M.M, (2013). Tha Global Reach of A Fashinable Commodity:A Manufacturing and
Design History of “Kanga " Textiles, Felsefe Doktora Tezi, USA: Florida Universitesi, s.120
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Sekil 2.25: Zemini boyanmis kumas iizerine yerel motiflerle kose ve kenarlara agac kaliplarla
baski1 yapilmig bir kumag kompozisyonlari -A) Mombasa’dan 1901-1902°de toplanmis bir
ornek “Khangas Sarongs Echte Batiks” B) Zanzibar’dan 1900-1932°de toplananmis bir
ornek “230 Stalen OA Sarongs” C) Zanzibar’dan 1898-1915’de toplanmis bir
“Stalen Slendangs”. Vlisco Miizesi, Helmond, Hollanda.

MacKenzie Ay Ryan fotograflari

Kaynak: Ryan, M.M. (2013).Tha Global Reach of A Fashinable Commodity: A Manufacturing and
Design History of “Kanga Textiles, Felsefe Doktora Tezi, USA: Florida Universitesi, s.121
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2.2. Geleneksel Tiirk Yazmacihk Sanati

Yazmacilik insanoglunun siisleme ve siislenme ihtiyaci ile ortaya ¢ikmis ve
bir halk sanat1 olarak Anadolu’da dogup geliserek bir¢ok yerde yayginlagmistir.
Anadolu’nun en eski el sanatlarindan birisi olan bu sanat dali zaman i¢inde Tiirk
kiiltliriiniin kendine 6zgii sanat anlayisi ile yogrularak kendine ait bir stil olusturmus
ve Tirk toplumunun vazgecilmez bir esyasi olmustur. Bu sanat dalinin en giizel
ornekleri ile XVII. y.y.’da saray esyalar1 arasinda da yer aldig1 goriilmektedir.

Anadolu’da yaygin olarak kullanilan bu el sanatinin Anadolu’daki ve

Istanbul’daki {iretimi ve gelisimi bu boliimde detayli olarak anlatilacaktr.

2.2.1. Anadolu’da Yazmacihgin Gelisimi

Yazmacilik sanatinin Anadolu'ya ne zaman geldigi hakkinda kesin bir bilgi
yoktur. M.S. 395 de Anadolu, Oguz Tiirkleri tarafindan Tiirk sanatinin ve kiiltiirtiniin
merkezi olmustur. Anadolu'da cesitli sanatsal faaliyetlerinin arasinda yazmaciligin da
bulundugu ve Siryani, Ermeni gibi yabanci uyruklu topluluklarin Anadolu'da
yazmacilik sanati ile ugragtiklar1 gérilmiistiir.

Yillardir topladigi ve ylizyillar Gtesinden gelen yazmalar1 bir ressamin
resimlerine benzeten ve bugiin ilging drneklerini gérme firsat1 yaratan Kenan Ozbel
yazmaciligin Anadoluda’ki gelisimi igin;

“Bazi meshur seyyahlarin goriis ve ifadelerine gore, Konya’nin Sile
kasabasinda mevcut oldugunu ve bilhassa bu kasabanin ortasindan gegen, karlarin
erimesiyle akimtisi artan bir derenin bulanik sulari, tespit edici baz1 maddeleri ihtiva
ettiginden kisin hazirlanan baski mamullerini yikamak suretiyle yazmaciliga ait

ipuclari tespit ettikleri anlatilmaktadir” (Ugok, 1987:31) diye ifade etmektedir.
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Sekil 2.26: Yazma koleksiyoneri Kenan Ozbel

Kaynak: Ucok, Y. (1987). Tablo Degerinde Yazmalar, Cumhuriyet Dergisi, 76 say, s.31

Saklanmasi, korunmasi, gii¢ olan bu tekstil iiriinlerinin giindelik giyim,
kusam ve ev esyasi cinsleri arasinda yer almasi, biiylik bir kisminin eskitilerek yok
olmasma sebep olmustur. Giiniimiize ulasan en eski Tirk yazma Ornekleri,
16.ylizyildan kalmistir. Anadolu’da basmacilik sanati olarak bilinen yazmacilik;
“pamuklularin dokundugu merkezlerde daha ¢ok gelismistir. Kuzey’de Tokat,
Kastamonu, Zile, Amasra, Dogu’da, Elazig, Giineydogu’da Diyarbakir, Orta
Anadolu’da Ankara, Beypazar1 ve ¢evresi, yoresel Ozellikler tasiyan yazmalari ile
taninirlar. (Tezcan,1996: 26) Anadolu’da bu bolgelerde gelisen yazmacilik,
17.yiizyilda Istanbul’da en yiiksek diizeye ulasmustir.

Atlaslar Atlas1 adli kitabinda Hiilya Tezcan yemeni olarak da adlandirilan
yazmaciligin Anadolu’daki gelisimi i¢in ; “Pamuklular arasinda adi gegen bir
dokuma da ince ve seyrek dokulartyla ve yumusak olmalariyla dikkati ¢eken
tiilbentlerdir. En ¢ok erkeklerin sariklarinda kullanilan ve destar denilen tiilbentler,
hanim bag oOrtiilerinde ve banyo esyasi arasinda da kullanilmaktadir. Tiilbentler veya
ince pamuklu kumaslar iizerine kalipla basarak (basma) veya ¢izerek (yazma) desen
yapilmasi ayr1 bir grup esnafin isidir. Basmacilik, Anadolu’da baskiya uygun

kumaglarin dokundugu merkezlerde geligsmistir. Desenler kumas iizerine ya dnceden
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elle ¢izilir, i¢ci boyanir veya oymali tahta kalipla desen basilir, sonra boyanirdi.”
(Tezcan, 1993:23) diye ifade etmektedir.

Yazma anlammi veren bir diger sozclgiin ‘Cit’ oldugu kaydedilmistir.
S6zcligiin Osmanli doneminde de yazmalar1 nitelendirdigi 1640 tarihli piyasada
satilan mallarin fiyatlarin1 veren, Narh Defterinde gecen ‘Bursa (iti’ tanimiyla
belirlenmis bulunmaktadir. (Kiitiikoglu, 1983:171) Ayrica, Edirne’de 1543-1659
yillar1 arasinda 6lmiis olan 19 kumas tiiccarmin stoklar i¢inde ve terekesi kayitli 175
kisinin ev esyasini listeleyen kayitlarda 1637 ve 1658 tarihlerinde “Cif” terimine
rastlanmistir. Istanbul’da 1582 yilinda faaliyet gosteren biri ‘Basmacilar’, digeri
‘Ipek Basmacilari’ olarak adlandirilmis iki esnaf loncasmin varligi, Sultan III.
Murad’in sehzadesi Mehmet’in siinnet diiglinii senlikleri esnasinda ge¢it yapan esnafi
tasvir eden minyatiirlerle de belirtilmektedir. (Mahir, 2011:2)

Osmanli doneminde Anadolu’da farkli yerlerde de yazmaciligin yapildig:
yine kayitlar da belirtilmistir.1680 tarihli Narh Defterinde Beyaz Kastamonu bogasi
iizerine basma yasdik, ad1 gegmektedir. Ayrica, Halep basma yasdig1 ve Halep astar1
iizerine basma yasdiktan bahsedilir ki, baski isinin kalin kumaglar {lizerine de
yapildigin1 gosterir. (Tezcan, 1993:23) Yemen’den gelen “beyaz yemeni bafte
bogas1”, “Cine tiilbendi”, “Behrampiiri yemeni” ve “taklidi yemeni’den yine Narh
Defterinde bahsedilmektedir. Yorgan da yapilan yemeniden “ kirmizi lizerine Selim-
sahi perde yemeni bogas1 “ diye de bahsedilmektedir.” (Kiitiikoglu, 1983:131-142-
173)

Yazmaciligin 6zellikle istanbul'da ¢cok bol ve zengin gesitleri yapilmustir. 18.
yiizyilda Istanbul tarihini yazan Inciciyan bu konuda sdyle der: "Yeni icad edilen
nakisla basmalara ait imalathane, Kuzguncuk'da kurulmustur. Kurucusu Serkis Kalfa
olup; bu yeni gesit basmaya “Serkis kalfa basmas1” adin1 verilmistir. Imalathane
Uskiidar'a nakledilmis olup, torunlar1 ve diger meslektaslar1 tarafindan isletir".
(Inciciyan, 1956:108)

Ayni kitabin bir bagka yerinde; 1725°te Bebek semtinin III. Ahmed'in veziri
Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan temizlendiginden bahsedilir. Orada Tiirklerin ve
Yahudilerin ev yaptigindan, burada bulunan Basmacilar karhanesi de bu sirada
kalkmistir. Rengéarenk ve nakisli yemeni imal eden basmacilari biiyiik kism1 simdi
Langa Yenikapisinda, bir kismi1 da Uskiidar'da olduguna dair bilgi verilir. (Inciciyan,

1956:162)
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Osmanli doneminde yazmacilik sarayda en {ist seviyeye ulasmistir. “Sultan
III. Selim (1789-1807) de muslinler (pamuklular) iizerine desen yapan bir sanatkar
olarak tanmnwr. Topkapi Saraymnda ipekli kumaslar iizerine baski teknigiyle
desenlendirilmis ¢ok giizel kumaglar bulunmaktadir. Sultan III. Murad (1574- 1595)
devrinde hazirlanmis bir Slrnamede esnaf alayinin gegisini gdsteren minyatiirde,
basmaci esnafi da vardwr. Ellerindeki kaliplarla diiz kumaslarin iizerine, kendi
tarifleriyle: "altin ve giimiis hal- lediip ziba renk ve sekiller" basmaktadirlar. Bu
bask1 is1 17. ve 18. ylizyillarda kalipla baz1 motiflerin basilmasi sekline doniigsmiistiir.
Saray basmaciligi yerel basmalara nazaran malzeme yoniinden kiyaslanamayacak
kadar istiindiir. Ayrica baski desenlerinde de farkliliklar vardir. Sarayda ipeklerin
iizerine altn ve glimiis tozlariyla eritilip basilirken, halkin kullandiklar1 pamuklular
iizerine canli ve renkli yaprak, ¢igek desenleriyle basilmistir.” (Tezcan, 1993:23)

Anadolu’da basilan yazmalar saray disinda, tiim yurtta gerek erkek, gerekse
kadmlarin giinliik kullandiklar1 esyalar arasinda her zaman yer almistir. Osman
Hamdi Beyin 1873 Viyana Fuar1 icin Osmanl topraklarindaki halk giyisilerini
arastirip belgeledigi “Elbise-1 Osmaniyye” isimli kaynakta da goriilebilecegi gibi, bir
cok yorede basa baglanan yemeniler kadinlarda basortiisli, erkeklerde ise kavuk

ortiisii gevresi olarak kullanmilmustir. (Sekil 2.27., Sekil 2. 28. ve Sekil 2.29.)
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Sekil 2.27: Anadolu’da miisliiman kadin ve erkegine ait zengin geleneksel kostiim ve baslarindaki
baskili yemenileri-Canakkale gevresinden-1870

Kaynak: Osman Hamdi Bey ve M. Launay, (1999). 1973 Yilinda Tiirkiye 'de Halk Giysileri- Elbise-i
Osmaniyye, E.Uyepazarci (Cev.) Istanbul:Sabanci Universitesi-Aksoy Matbaacilik, s.165
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Sekil 2.28: Haginli (Saimbeyli) erkek, Tarsus yoresinden Miisliiman kadin ve Adana yoresinden
Miisliiman erkek (sag) baslarinda fesin iizerine baglanmig
genis ¢icek desenli yemeniler

Kaynak: Osman Hamdi Bey ve M. Launay, (1999). 1973 Yilinda Tiirkiye 'de Halk Giysileri- Elbise-i
Osmaniyye, E.Uyepazarci (Cev.) Istanbul:Sabanci Universitesi-Aksoy Matbaacilik, s.366
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Sekil 2.29: Uskiidarli Bulgar Kadimi, Manastirli Rum kéyliisii ve Manastirli Rum kéylii kadini-
Manastirli Rum koylii kadiinin basindaki ¢igeki boyali gember yemeni

Kaynak: Osman Hamdi Bey ve M. Launay, (1999). 1973 Yilinda Tiirkiye 'de Halk Giysileri- Elbise-i
Osmaniyye, E.Uyepazarci (Cev.) Istanbul:Sabanci Universitesi-Aksoy Matbaacilik, s.52

DESTIMAL KALIPLARI

Topkap1 Sarayr Miizesi'nde bulunan “Destimal Kaliplar1” Tiirk yazmacilik
sanat1 icinde 0onemli ve ayr1 bir 6neme sahiptir. Dest-mal, Fars¢a bir kelimedir. E1
silecek bez, elbezi, el silmege 6zgii kiiciik havlu, yaglik, mahrama, peskir, mendil
anlamna gelir. Konuyla ilgili diger anlami ise, geleneksel bir térenle her Ramazanin
on besinde, Topkap1 Sarayi’nda yapilan, «Hirka-i Saadet Ziyareti» sirasinda, Padisah

tarafindan kendi eliyle, devlet erkdm, din biiyiikleri, alimler, Saraym ileri gelenleri
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ile Harem-1 Humaytin’a verilen mendil biiyiikliigiindeki tiilbentin adidir. (Kaya,
1988:100)

DESTIMAL KALIBI, Destimdl ad: verilen tiilbentlerin yazilarmin kalibidir.
Bu kaliplar birer yazma kalibidir. Ancak, bu destimallerin tiretiminde kullanildiklar1
icin kutsal bir deger tasirlar. Genellikle thlamur agacindandir. Kaliplar, yazinin
zemini oyularak hazirlanmigtir. Destimal kaliplari, gerek hat gerek form olarak
cesitlilik gdstermektedir. Hat cesidi cogunlukla talik, ayrica siiliis, celi siiliis’diir.
Yuvarlak, beyzi, dikdortgen, kenarlar1 hafif yuvarlatilmis tiggen, kare gibi kullanilan
yere gore farklilik gosteren degisik formlara sahiptirler. Topkap:r Sarayr Miizesi,

Silahtar Hazinesi’nde bulunan destimal kaliplar1 iki ana grupta toplanabilir.

1. Hirka-i Saadet’i disardan ziyarete gelenlere verilen destimdllerin

kalplari:

Sekil 2.30: Hirka-i Saadet’i disardan ziyarete gelenlere verilen destimal 6rnegi ve kalibi

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.105

Ilk grubu olusturan bu kaliplar, koleksiyonun ¢ogunlugunu olusturur. Ayni
yazilar1 iceren kaliplarm birden fazla olusu, bunlarin imalati baski islemini

hizlandirmak amaciyla yapildiklarini gosterir. (Kaya, 1988:104)
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2. Hirka-i Saadet’ i sarmak igin ozel olarak basilan destimdllerin kaliplari:
Bu destimaller, Hirka-i Saadet’i sarmak icin biiyiik 6lgiide ve 0zenle yapil-

miglardir. (Kaya, 1988:108)

Sekil 2.31: Hirka-i Saadet’i sarmak igin 6zel olarak basilan destimal drnegi ve kalibi

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.112

Yazmacilik sanatinda desen ve kompozisyonlar, Tiirk silisleme sanatimnin
karakteristik 6zelliklerini tasirlar. Selguklu sanatinin geleneksel ¢izgisini siirdiiren
sanatcilarm, Islam dininde insan ve hayvan figiirlerinin resmedilemesinin yasak
olmasindan gelen zorunlulukla, dogadan etkilendikleri goriilmektedir. Bu anlayisla
dogadaki ¢igek ve bitkileri hayal giicleriyle farkli yorumlamiglar ve yeni siisleme
motifleri gelistirmiglerdir. Yazmacilik sanati da bu yeniliklerden etkilenmis ve
Osmanli sanat dallarinda ¢ok kullanilan, kivrik dallardan olusan Rumi ve Hatayi
usluplar1 da yapilan yazmalarda sik¢a kullanilmistir. (Sekil 2.32)

Yazmalar motiflerini diger Tirk el sanatlarinda oldugu gibi dogadan
almaktaydi. En ¢ok islenen ¢icek, yaprak ve meyve motifleriydi. Kus, balik, dort
ayakli hayvan, insan figiirleri, manzara ve kalyonlara, geometrik formlara az
rastlanmaktaydi. Reyhan Kaya’ya gore; “Tiirk yazmaciliginda, desenlerin yiizey
kompozisyonlar1 kullanildiklar1 amaca gore ayricalik gostermekle beraber, tiim
kompozisyonlarda rahatlik ve akici bir diizen hakimdir.” (Kaya, 1988:75) Bir

yiizeyin kenar bordiirii ile ¢evrilmesi esas yazma prensiplerindendi. Cigek
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motiflerinden giiller, hashas, siimbiil veya yabani ¢icekler, dal ve yapraklar, tabiattan

ayrilmayarak stilize edilmisti. (Akbil, 1970:29-30)

Sekil 2.32: Rumi ve Hatayi kompozisyonlari-Vakko

Kaynak: Vakko Esarp, Diin, Bugiin, Yarmn... (2014). Promat Basim ve Yaymnevi, Istanbul, 5.49

Gerek Anadolu’da gerekse Osmanli Imparatorlugu’nun bagskenti olan
Istanbul’da “Yazma  Tiirk ve gayrimiislim halkin da, hayatinda énemli bir yer teskil
etmistir.  Yazmacilik sanatinda gayrimiislim Tiirklerin  de c¢alismalarina
rastlanmaktadir. Ozellikle Ermenilerin, bu sanat dalmma olan katkilar1 belirli sekillerde
goriilmekteydi. (Kaya, 1988:46)

Bu sanat dalinin iirtinleri yemeni, yastik ortiisii, yorgan yiizii, seccade, bohga,,
mendil, sedir ortiisti, kavuk oOrtiisii olarak kullanilmasinin yaninda halk ozanlarinin
tiirkli ve kosmalarina da konu olmustur. Anadolu’daki yazmalar Anadolu insanmin
yasantisin1 desenleri, motifleri ve renkleri kullanarak sozsiiz bir dil ile aktardigi
kiiltiirel bir miras olmustur. Anadolu’da ¢ok eskilerde bazi evlerde kadinlarin kendi
zevk, disliniis ve duygularma gore baski yazma yaptiklar1 ifade edilmektedir.

Tirkiilerde duygular nasil islenip diger kisilere aktariliyor ise, ayni duygulari
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yazmalarinda da gdstermeyi basarmislardir.(Ugok,1987.31)Sekil 2.33.de goriildiigii
gibi boyalarinin birbirine gegcmemesi i¢in kagit icersine konularak satilan yazmalar,
stinnet, diigiin yada nisan davetiyesi olarak da kullanilmiglardir.

Anadolu’da hala kizlarin ¢eyizinde 6nemli bir yer teskil eden yazmalar,
maalesef eski Ozelligindeki estetik ve giizelliklerinden yoksundur. Genellikle
serigrafi olarak basilan bu yazmalarda, eskiden kullanilan pamuklu ince dokumalar
yerine sentetik icerikli kalin kumaslar kullanilmaktadir. Bu durum bu sanat dalinin
soylulugunun ve giizellliginin yitirilmesine sebep olmaktadir. Bu nedenle

gilinlimiizde yazmacilik sanat1 kaybolma tehlikesi ile kars1 karstyadir.

I . e

Sekil 2.33: Kagit igine konularak satilan bir yazma 6rnegi

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci
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2.2.1.1. istanbul Yazmacihg

Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde uygulanan yazmacilik sanatinin en giizel
orneklerini 16.- 17. ve 18. Yiizyillarda Istanbul yazmaciliginda gérebilmekteyiz. Sula
Bozis Istanbul’daki yazmacilik igin;

“[stanbul'a gelince, schirdeki yazma atdlyeleri bogazin iki yakasindaki
koylerde ve eski kerttin Yenikapt (Vlanga) semtinde kiimelenmis bulunuyordu.
Osmanli imparatorlugunda yazmacilik Ermeni kalip oymacilariyla baslar ve gelisir.
Istanbul'daki ilk matbaa da, tarih¢i P. Inciciyan'a gore, 1567°de meslegi Venedik'te
ogrenen Tokatli Abgar Tibir tarafindan kurulur.” (Bozis, 1993:138) diye ifade eder.

Sekil 2.34: Hurma agaci motifli bir kalip (sol) ve motifin gévde kismi (sag),
“Kandilli, eski Istanbul”

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, s.145

Evliya Celebi istanbul yazmacilarini ise birkag grup halinde tanimlamustir. {1k
esnaf grubu “Esnaf-t basmaciyan-1 yastik”, diikkan 15, neferat 55, .... neftli ve
katranl giina gun boyalar ile miinakkas yastiklar ve sofralar ve perdeler ve satrang
bezleri basup diikkanlarinda bu kér ile ubur iderler. Amma latif musanna kardir kim
ne kadar yikasan naksi miitegayyir olmaz bir kardir” seklinde anlatilmis; ikinci
grubun “Esnaf-t basmaciyan-1 ¢it” oldugu, bu grubun “diikkkan 25, neferat 100”
kadar olduklar1 belirtilerek, ”bunlar ekseriya bekarhane odalarinda Tokad ve Sivas
Ermenileri ve Acem ve Hindi basmacilaridir kim sihr-i i’caz yorkan yiiziyle ve
carsaflar ve perdeler basarlar...”seklinde tanimlanmistir. (Mahir, 2011:2) Ugiincii
yazmaci esnaft grubu ise “Esnaf-1 nakkasan-i yaglik¢iyan” olarak tanitilmis,
“diikkan 20, neferat 25, .... Bunlar yumayun bezler lizerine siyah kalemler ile

makreme ve carsaflar ve yasdiklar ve peskirler iizre naks iderler” seklinde
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belirtilmistir. Evliya Celebinin bize verdigi bu bilgiden o donemde Istanbul’da 20
diikkanda 20 usta ile bu sanatin icra edildigi 6greniliyor.” (Kaya, 1988:50)

Sekil 2.35: Kandilli “kalem isi” yazmalardan yildiz ¢icekli bir yorgan

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, s.157

Istanbul'daki "basmaci esnafi" ile ilgili ilk belgelerden biri, III. Murat
doneminde (1574-1595), Ibrahim Pasa Sarayr’nda. Sehzade III. Mehmet'in siinnet
diiglinii kutlamalarina katilan basmaci loncasi ile ilgili Surname deki minyatiirdiir.
(Sekil 2.36) Hipodrum 'daki resmi gegitte, lonca iiyeleri ellerindeki kaliplarla kumas
tizerine bask1 yaparak, padisahin oniinden geger. (Mahir, 2012:2)
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Sekil 2.36: ipek Basmacilar1 Esnafinin Gegidi, Surndme-i Humayun, 1582, Minyatiir Detayz,

Kaynak: Mahir, B. (2012). Geleneksel Tokat Yazmaciligi, Sinop: Uluslararast Tiirk Sanatlar
Sempozyumu Bildirisi, Kasim - (Atasoy, N. (1997). 1582 Surndme-i Humayun Diigiin
Kitab, Istanbul)

Fatma Pamir Akbil Istanbul’ da belli bolgelerde gelisen yazmacigm sebebini;
“Boyasinin tespitinde bol tuzlu suya ihtiya¢ gosterdiginden Istanbul’da Yenikdy,
Kandilli, Uskiidar, Samatya, Yedikule gibi deniz kiyis1 semtlerde atdlyeleri vardir.”
seklinde agiklamaktadir. (Akbil, 1970:29) Boyandiktan sonra deniz suyu ile yikanan
yazmalarin boya ve desenlerinin 6zellikle daha iyi korundugunu sdyleyen Prof.
Ozbel’ de, Istanbul yazmalarmin i¢inde en makbuliiniin Kandilli yazmalar1 oldugunu

belirtmisti. (Ugok, 1987:31)
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Sekil 2.37: Uskiidar yemeni kalip érnekleri

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004). Istanbul: Gézen Yayinlar1, s.173

19. yiizy1l sonu, 20. yiizyil baslarinda, Istanbul'un sanat dallarin1 konu alan
bir eserde, yazmacilik sanatindan etraflica bahsedilir. "Yazmacilik isine kalemkar
denir. Kalemkar kumas iizerine resim yapmaktir. Bunlar basli bagina bir sanat ese-
ridir. Bunu yapan sanatkarlar Bogazi¢i’nde Kandilli, Kuzguncuk ve Arnavutkoy'de
otururlar. Bag oOrtiisii olarak kullanildig1 gibi, yatak ortiileri i¢in kullanilan ve daha
kalin kumas iizerine yapilan kalemkarlar da vardwr. Bunlarin taklitleri; Samatya,

Yenikapi, Kumkapi'da yapilmaktaydi". (Tezcan, 1993:23)

42



Sekil 2.38: Eski Istanbul “Uskiidar” yazmasi, yorgan yiizii. Boyutlar: 190 x 200cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, s.157

Inciciyan Bogazi¢i Sayfiyeleri adli kitabinda Kuzguncuk’taki yapilan
yazmacilik i¢in yazdigi siirde;
“Ermenilerin’de is yerleri var
Glizel dokuma yapar, hazirlar.
Yazma islenir renkli resimli
Hem giizel, hem de kaliteli.
Belki de Uskiidar’dan gelmis
Adini ise yapandan almig
Yalniz baharda agmaz o ¢igek
Bahar ve giiz solmaz iistelik” (Inciciyan, 2000:81)
diye bahsederken Kuzguncuk’ta yapilan yazmaciligm Uskiidar’dan etkilendiginden

de bahsetmekteydi.
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Sekil 2.39: Uskiidar yemeni kalip érnekleri

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004). Istanbul: Gézen Yayinlari, s.195

Istanbul yazmalarinda, geleneksel bir zevk egitiminden dogan, ince ve hassas
bir duygu ve derin sanat goriisii i¢inde, tiim doga giizelliklerinin kumas {izerine
aktarildig1 dikkat cekmektedir. Sanatkarin gerek renk ve gerek kompozisyon
biitiinliglinii diizenlemekteki ustaligi, yazmalarin her tiiriinde basarili bir sekilde
belli olmaktaydi. Istanbul’'un o c¢aglarda Osmanli Imparatorlugunun baskenti
«Dersaadet» olmasi, sanat¢inin zevkine yeni katkilarda bulunmakla beraber, Gte
yandan ¢esitli sanat akimlar1 ¢evresinde yasamasini da saglamisti. (Kaya, 1998:81)

Eski Kandilli yazma atelyelerinden kalan kaliplar arasinda Osmanli sanat
dallarinda ¢ok kullanilan Rumi ve Hatayi dsluplariyla oyulmus kaliplara
rastlanmaktadir. Baski sanatinin Obiir klasik ve halk sanati tiirlerinin desen ve
kompozisyonlarmdan esinlendigi goriilmektedir. Ornegin, Tiirk el islemeleri

motifleri ile ¢ini siislemelerindeki desenlerin benzerlerine yazma sanatinda da
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rastlanmaktadir. Cini slislemelerinde ¢ogunlukla kullanilan lale ve karanfil motifleri
degisik sekillerde yazmacilikta da kullanilmist. Istanbul yazmalari Bogazici,
Kandilli, Yenikdy ve Uskiidar yorelerinin iriinleri olmak iizere, desen ve

kompozisyon yoniinden bu halk sanati tiiriinde goriilen en canli ve tipik 6rnekleriydi.
(Kaya, 1988:81)

Tahmini yast 180-200 y1llik-50 x 120cm

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu - Bursa (Ibrahim Koca)

Bu yazmalarda genellikle ¢igekler yapraklarla bezenmis olup, bir sap
tizerinde grup halinde veya serbestce serpistirilmis olarak kumasim biitiin ylizeyine
dagitilmiglardi. Cogunlukla simetrik kompozisyonlar dikkati ¢eker. Bu kompozisyon
icinde kdse motifleri bulunur, bunlar ¢ogu zaman rahatca ve birbirlerinden aralikl
olarak yerlestirilmislerdi. Bugiin bir kism1 miizelerde, digerleri 6zel koleksiyonlarda
bulanabilen dokiimanlara gére Istanbul yazmalarinda; batik teknigi ile
renklendirilmis sirma islemeli basortiisii ve yagliklar, yas mendilleri, yorgan yiizleri,
bohgalar, bagortiisii (yemeniler), yasdik yiizleri ve seccadeler olmak tizere farkl

gruplarda ortak yonlerle yapilmaktaydi.
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Sekil 2.41: Uskiidar yemeni kalip 6rnekleri

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004). Istanbul: Gézen Yayinlari, s.309
2.2.1.2. Kokonah Yazmalar

Osmanli déneminde Islam dini geregince motif ve desenlerde getirilen
sinirlandirmalara karsin “Osmanlilar topraklarinda birlikte yasadiklar1 Hiristiyan ve
Musevi azinligin inanglarmma saygi duymuslar onlarin sanat anlayiglarma da
karismamislardir. Yemeniler azinliklar tarafindan da kullanilmis ve onlar igin
iretilmig figiirli yemenilere engel olunmamistir.” (Tezcan,1996:27) Bogazigi yazma
atdlyelerinde iiretilen ¢icek ve dal motifli yazmalar disinda, Imparatorlugun
Hiristiyan kadmlarina yonelik, ¢icekli motiflerle birlikte kadin figiirleriyle bezenmis
degisik bir yazma tiri de 1922'ye kadar lretilmekteydi. (Bozis, 1993:140) Bu
yazmalar dort kosesinde yer alan kadin figiirii nedeniyle "kokonal" yazma adiyla

bilinirdi. “Kokona” sozliikteki anlami ile “eskiden Hiristiyan kadmlara verilen bir
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isim “olmasmin yaninda “sagini basini 6rtmemis kadm” anlammi da tagimaktaydi.
(Kaya, 1988:92) (Rumcada kokona: hanimefendi). Kalip-kalem teknigiyle yapilan bu
yazmalar i¢in Sula Bozis;

“Yiizyilimizin basinda en iinli kokonali yazma atélyesi Papazyan'indi.
Yenikdy ve Uskiidar atdlyelerinde, o6zellikle Yuvanidis'in atdlyesinde kizi A.
Melitoglu'nun anilarinda degindigi gibi kokonali yazma iiretildigini biliyoruz.
Kokonali yazmalar, kalemkar yazmalar gibi, halk resmi gelenegini siirdiiriir.
Glinlimiizde ¢ok ender rastlanan bu kokonali, kus ve aslan motifli yazmalarin
Bogazi¢i’nin hangi atelyelerinde yapildigr heniiz bilinmemektedir.” (Bozis,
1993:140) diye ifade etmektedir.

Kokonali yazmalarda yer alan figiirlerde genellikle kadinlar ve erkekler
geleneksel Orta Anadolu giysileriyle goriiliir. Cocuk figiirleri ise biiyiiklerin kiigiik
bir kopyasidir. Kokonali yazmalardan donemin moda ve giysilerine ait ipuglari,

yasayis ve kiiltiirlere ait izler ile ¢esitli sanat kollarindan etkilere de rastlanmaktadir

Sekil 2.42: Kokonolu Yazma ve 6rnegi ve kose detayi

Kaynak: Bozis, S. (1993). Kokonali Yazmalar. Istanbul Dergisi, Ekim, s.137
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Sekil 2.43: Yenikoyden Kokonolu bir yazma-Balkan savasi donemi

Kaynak: Bozis, S. (1993). Kokonali Yazmalar. Istanbul Dergisi, Ekim, s.139

Sekil 2.44: Kokonolu bir yazma-Geng kiza ¢gigekle egilen bir delikanl

Kaynak: Bozis, S. (1993). Kokonali Yazmalar. Istanbul Dergisi, Ekim, s.139
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Sekil 2.45: Kokonolu bir yazma-Bayan Eliso’ya ait

Kaynak: Bozis, S. (1993). Kokonali Yazmalar. Istanbul Dergisi, Ekim, s.138

Osmanli topraklarinda yer alan Balkanlar’da yazmaciligin yapildigina dair
herhangi bir kaynaga ulasilamasa da Sekil 2.46’da belirtilen yazma kalibinin
Uskiip’e ait olmas1 bir donem bu bdlgede de yazmaciligin yapildigini bizlere

gostermektedir.

Sekil 2.46: Uskiip’e ait bir yazma kalib1 ve arkada yer alan tutamaklar

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca Koleksiyonu)
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2.2.1.3. Elazig Cit Baskicihgi

Elazig ve g¢evresinde “basortiisii, yazma ve basma” karsili§1 olarak “cit”
s0zctigli kullanilmaktadir. Elazig’da ¢it lizerine yapilan tahta kalipla kumas baski
islemi “cit basma” ve buna iligkin sanat dali da “¢it¢ilik” seklinde yerel adlandirma

ile bilinmekte ve taninmaktadir. (Kaya, 1988:62)

Elazig cit baskiciligi, eski Harput (Elazig) kokenli bir halk sanatidir.
Harput’ta bu sanat kolu Siiryanilerle baglamistir. Kumas baskiciliginin Tiirkiye tarihi
arastirildiginda, bu sanat dalinda Miisliman olmayan Tiirklerin c¢aligmalarina
rastlanmaktadir. Ozellikle Ermeniler ve Siiryanilerin yazmacilik sanatma katkilari
belirgin bir sekilde goriilmektedir. (Kaya, 1988:46) Elazig’da bu sanatin 200 yillik
bir gecmisinden soz edilmektedir. Son yillarda cesitli nedenlerle yapilamayan bu
sanat1, Elazig’da sayilar1 giderek azalan Stiryani aileleri igerisinde, bugiin sadece bir

aile siirdiirmektedir. (Gorgilinay ve Kutlu, 1982: 10)

Sekil 2.47: Elaz1g Cit baskisinda kullanilan bir gébek (orta) motifinin i¢ dolgu (solda)
ve kontur kaliplar1

Kaynak: Gorgiinay, N. ve Kutlu, M. (1982). Elazig Cit Baskicilig1, Tiirkiyemiz Dergisi. Say1 37, s.13

Elazig’da basilan ¢itler teknik yonden “kalip baski” gurubuna girmektedir.
Renklendirme ydniinden ise, ¢cogunlukla tek tip ‘“karakalem” citler basilmaktadir.
Kalip baski teknigi ile basilan ¢itleri eskiden basortiisii (yazma), yorgan yiizii, sofra
ortiisli, yatak Ortiisli, bohga, geyme (erkek gomlegi) ve elbiselik kumaslar olus-
turmaktaydi. Bugiin ise, sofra oOrtiisii, sedir Ortiisii, bohca, pecete, namaz seccadesi

gibi ornekler basilmaktadir. Giyim ve ev donanimi esyasi olarak kullanilan bu baskil
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citlerin yani swra, “keklik alacasi” ve “masraf’lar (ylklik OoOrtiisii, c¢arsaf) da

basilmaktadir.' (Gorgilinay ve Kutlu, 1982: 12)

Sekil 2.48: Elazig Cit baskisina bir 6rnek

Kaynak: Gorgiinay, N. ve Kutlu, M. (1982). Elazig Cit Baskiciligi, Tiirkiyemiz Dergisi. Say1 37, s.10

Elazig baskili ¢itlerinde temel renkler olarak, beyaz fon iizerine siyah ve
kirmizi renkleri gérmekteyiz Cogunlukla kirmizi renk, kontur (¢evre ¢izgileri) olarak
basilmis siyah figiirlerin i¢inin renklendirilmesinde kullanilmaktadir. (Sekil 2.48)
Motiflerin biiyiik bir kism1 dogadan alinmistir. En ¢ok islenen desenler; ¢igek tiirleri,
yapraklar ve dal motifleridir. Bunlardan bagka kompozisyonlarda; kus (serge, kumru,
giivercin, keklik, kartal), horoz, kurt, geyik, arslan, deve gibi hayvan figiirlerinin yani
sira insan figlirleri de goriilmektedir. (Gorgiinay ve Kutlu, 1981: 217) Sofra

ortiilerinin ¢ogunda diger yorelerden farkli olarak “Afiyet olsun”, “Bereketli olsun”,

Keklik alacasi: keklik avinda kullanilan bir tiir yazmadir. Bez {izerine basilan desenler, kekligin
kanat alt1 ve gégsiindeki dogal goriiniimiinden yararlanilarak yapilir. Desen ve kompozisyon, i¢ ice
geemis daireler, serpme nokta ve yildizlar, uzun kivrimlarla karisik bir diizen igerisindedir. Keklik
avinda tahta citalara gerdirilen bu bezin arkasina saklanan avci, desenlerin kekligin goziini
almasmdan yararlanarak yanina yaklasan kekligi avlar. Bu tiir keklik avina yorede “cit av1”
denmektedir. Bu avlanmada, goriinmeyen bir yere icinde keklik bulunan bir kafes yerlestirilir.
Kafeste 6ten kekligin sesi ile uzaklardaki diger kekliklerin av sahasina gelmeleri saglanir.”
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“Safa geldiniz” (Sekil 2.49) tarzinda yazilar vardir. Giiniimiiz Elazig yazmalari

(citleri) renk 6zellikleri agisindan Kastamonu yazmalarina benzerlik gostermektedir.

Sekil 2.49: Sofra ortiisii-Elazig

Kaynak: Gorgiinay, N.ve Kutlu, M. (1982). Elaz1g Cit Baskiciligi, Tiirkiyemiz Dergisi. Say1 37, s.14
2.2.1.4. Malatya Bervanik Baskicihigi

Bervanik, Malatya yoresi geleneksel kadin giyiminde 6nliik olarak kullanilan
par¢anin yoresel adidir. Halk arasinda pestemal, Onliikk, peskir olarak da taninir.
Kumaslarin boyas1 “indigo” denilen bir ¢esit ¢ivit boya ile yapildigi ve mavi bir renk

elde edildigi i¢in “mavi bask1” da denilmektedir. (Bediik, 1992:55)
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Sekil 2.50: Bervanik mavi baski1 kaliplari-Malatya

Kaynak: Bediik, G. (1992). Malatya Bervanik Baskiciligy, Kiiltiir ve Sanat Dergisi. Aralik, s.55

“Bervanik” baskis1 desenleme iglemi tahta kaliplar ile yapildigindan “yazma
sanat1” na, deseni kumasa ge¢iren madde olarak balmumu kullanildig1 i¢in de “batik”
sanatina benzemektedir. Bu 6zellikleri i¢inde toplayan el sanatlarimizdan biri olan
“Bervanik” {iretimi halen Malatya yoresine Ozgii bir yazma sanati olarak
bilinmektedir.

Bervanik baski yogun ugras ve sabir isteyen, bir cok islem gerektiren
zahmetli, agir bir yontemdir. Oncelikle balmumu ve parafin karigimina batirilan
kaliplarla desenleme yapilir. Desenleme isleminden sonra birka¢ kez indigo boyaya
batirilan kumas giineste kurutulur. Glineste kuruyan kumasta mavi renk bdylece
sabitlenir. Kuruyan kumas iizerine eksik kalan desenler tekrar basilarak baski iglemi
tamamlanir. Lacivert renk alinca (boyaya on kez batirilir) en son olarak mumunun
cikmasi i¢in kaynar suda yikanir. Mumu ¢ikarilan bez tekrar kaynar suda deterjanla

yikanarak giineste kurutulur ve etrafi dikilir.
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Sekil 2.51: Bervanik ortiistine bir 6rnek (Bervanik ustasi Hidir Oral) Malatya

Kaynak: Bediik, G. (1992). Malatya Bervanik Baskiciligy, Kiiltiir ve Sanat Dergisi. Aralik, s.57
2.2.1.5. Bartin Yazmacihgi

Yazma basmaciligini, Bartin'a 1800 yilinda Trabzon'dan gelen, Dursun Dede
(Dursun Ofluoglu) getirmis ve kendisi 20 yil kadar burada yazmacilik yapmustir.
Oliimii ile 6-7 yil ara verilen yazmacilik sanatina, daha sonra bir Ermeni usta
tarafindan devam edilmistir. 1940 yilina kadar bu ustanin yiiriittiigli yazmacilik, bu
tarihten sonra yine bes yillik bir bosluk bulmustur. 1945'lerde Bartin'a yerlesen Davit
Satar adli bagka bir Ermeni usta bu isi yiriitmiistiir. Simdi Bartin'da bu isi yapan
kisilerin de ustast olan Davit usta, 1952 yilinda Bartin'dan ayrilmustir. (Kars,
1984:249) Onun Bartin’dan ayrilmasindan sonra serigrafi baski yontemi ile uydurma

desenler yapilmis ve yazmalar biitiin giizelligini kaybetmistir. (Oz, 2006: 64)
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Sekil 2.52: Bartin yazmasindan bir detay

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, s.198

Bu sanat, 1955 yilindan 1972 yilina kadar ger¢ek bir el sanati olarak
yapilmaktaydi. Yani basmacilikta kullanilan kaliplar yumusak agaglardan yapilir, bu
agaclar lizerine, bigaklarla oyularak sekil verilir ve desenler olusturulurdu. Kumas
iizerine de bu kaliplardaki motifler elle vurularak ¢ikartilirdi. Ayrica bu sistem
calismalarda, birgok bitkilerin kdk ve tohumlarindan kaynatilarak elde edilen dogal
boyalar kullanilird.

Bartin yazmalari, diger Tiirk yazmalarindan ayirt edilebilecek 6zellikler
tasimaktadir. Siyah ve beyaz zemin renklerini olusturmaktadir. Motif renkleri
kirmizi, sari, yesildir. Mavi Bartin yazmalarinda hemen hemen hi¢ rastlanmayan bir
renktir. Motifler az sayidadir. Bu tekdiizelige ragmen Bartin yazmalari, canli ve
uyumlu renkleri, bir halk sanat¢isinin yiice zevkinin {iriinleri olan motifleriyle siirekli
olarak begenilmis ve aranmistir. Bu durum, yazmalarin yerel bir 6zellik ve gilizellik

tagimalarina da baglanabilir.
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Sekil 2.53: Beyaz fon iizerine, iri renkligigeklerden olusan bir Bartin yazmasi

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.137

2.2.1.6. Kastamonu Yazmacihk

Kastamonu bolgesindeki yazmacilik sanatinin yiizlerce yil 6nce bile yapildigi
soylenmektedir. Ele gecen en eski kalip 6rnekleri 1920’lere ait olsa da Kastamonu da
yazmacilik ¢ok daha eski dénemlerde de yapilmaktaydi. 17. yiizyildan kalan istanbul
Kadis1 Abdurrahim Bin Mehmet’in Narh defterinde verilen is¢ilik ve esya fiyatlar1
arasinda yer alan “beyaz Kastamonu bogasi1 iizerine basma yasdik - boyu 1 endaze 5
rubu 1 girik, eni 1 endaze 1 girik 32; Urla beledisinden yasdik, kirmizi iizerine basma
yasdik- boyu 1 endaze 5 rubu 1 girik, eni 1 endaze bir girik 52; sar1 lizerine basma
yasdik-boyu ve eni vech-i muharrer iizere 34” (Kiitiikoglu, 1983:176) seklindeki
bilgiler 6nceleri Kastamonu’da yastik da basildigini ortaya koymaktadir.

1962 yilinda Kastamonu’da yapilan kumasg baskilarinda, “Koéknardan kaliplar
yapilabildigi”, “azami 15-20 yillik agaclardan kaliplar yapildig1”, “kaliplarin
agaclarin enine kesitlerinden alinan parcalardan oyuldugu” kaydedilmistir. 1976
yilinda ayn1 bolgede ayni konu iizerinde c¢alisan Kebeci ise; “Kalip i¢in secilen en
uygun agac¢ camdir. Kastamonu ve ¢evresinde kullanilan kaliplarin tamami ¢amdan

yapilmistir” diye ifade etmektedir. (Barista, 1988:201)
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Sekil 2.54: Kastamonu motif 6rnekleri

Kaynak: Barista, H.O. (1988). Kastamonu’da Yazmacihk. Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, s.210

Kastamonu yazmalarinda da oOzellikle siyah rengin hakim oldugu
goriilmektedir. Desen ve  kompozisyon acisindan  karakteristik  yonii,
kompozisyonlarin genelde merkezde baslayarak disa dogru gelistirilmesi ve daire
bicimini almasidir. (Kaya, 1988:78) Diger silisleme ve el sanatlarinda oldugu gibi
yazmacilikta sec¢ilen konular bitkisel bezemeler, figiirlii bezemeler, nesneli
bezemeler, geometrik bezemeler, yazili bezemeler ve karisik bezemeler seklinde
siralanabilir. (Barista,1988:202) Merkezden baslayip, genisleyen kompozisyonlarda
hayvan motifleri bitkisel motiflerle birlikte kullanilmistir. Bu yazmalarda geyik, at,

kus ve horoz gibi hayvan motifleri gercege uygun olarak yer almistir. (Sekil 2.55)
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Sekil 2.55: Safiye Kizilkaya bastig1 bir sofra bezi dniinde elinde bir kalipla-Kastamonu

Kaynak: Barista, H.O. (1988). Kastamonu’da Yazmacilik. Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi,
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, s.205

2.2.1.7. Trabzon’da Cembercilik

Yazmacilik sanatinin Trabzon bolgesinde daha onceden de yapildigi
sOylenmekle birlikte, yazili kaynaklara ulasilamamaktadir. Ancak bu bdlgede
yazmaciligin 1940-1970 yillarinda yapidigina dair kesin bilgiler bulunmaktadir.
Yazmaciliga yore dilinde “¢ombercilik” adi verilmektedir. Trabzon’da yasayan
Hatice Albayrak’in verdigi bilgilere gore “1940°l1 yillarin basinda Trabzon
esrafindan merhum Mustafa ERKUT ve Osman ERKUT istanbul’a giderek,
Cembercilik meslegini dgrendikten sonra Trabzon’a geri dondiiler. Ogrendikleri
meslegi ailelerine Ogreterek Trabzon'da iiretime basladilar. Ayni1 zamanda meslegin
yayginlagsmasi ve yazmaciligin bolgede sektor olusturmasi icin de ¢aba sarf ettiler.
Uretilen iiriinleri basta Istanbul piyasasi olmak iizere Trabzon piyasasinda satisa
sundular. Bolgenin “gember” ihtiyacinin biiyiikk bir kismini trettikleri ¢gember ile
kargiliyorlard1.”

Mustafa Erkut’un kiz1 Meral Yol (Erkut) ile yapilan soyleyisi de bu meslegi
kiigiikliigiinde babasindan 6grendigini ve son 30 yila kadar yazmacilik yaptigmi
ifade etmistir. Meral Yol (Erkut) yazmacilikta kullanilan kaliplar1 babasinin yaptigini
ve giinde 600 adet yazma bastiklarindan bahsetmistir. Basilan yazmalarin genellikle

dikdortgen namaz ortiisii ve kare ¢emberler oldugunu da belirtmistir.
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Hatice Albayrak’in verdigi bilgilere gore de {iretilen iirtinler genellikle
100x100cm ebatlarinda “degirmi cember “ ve 130x90cm ve 130x100cm ebatlarinda
“namaz basOrtiisii“ olmak iizere iki ayr1 lriin olarak iiretilmekte, malzeme olarak
genellikle mermersahi kullanilmakta idi. Diger bdlgelerde oldugu gibi kaliplar

yumusak ve kolay sekil verildigi i¢in thlamur agacindan yapilmakta idi.

Sekil 2.56: Meral Yol (Erkut) bastig1 bir namaz ortiisii bezi 6niinde elinde bir kalipla-Trabzon

Kaynak: Bu bilgilere Meral Yol (Erkut) ve Hatice Albayrak ile goriismeler sonucunda elde
edilmistir. Trabzon-Akgaabat, Mart 2015

Trabzon bolgesinde yapilan bu yazmalar teknik olarak Tokat bolgesinde de
yaygin karakalem teknigi olan “siyah iizerine beyaz”, “beyaz lizerine siyah (kireg
baski-soktiirme)* ile biiylik benzerlik gostermektedir. Bir karakalem teknigi olan
“siyah lizerine beyaz baski”ya (soktiirme) yore dilinde “beyaz kalem g¢ember”,
“beyaz lizerine siyah baskiya ise “karakalem ¢ember” ad1 verilmektedir.

Siyah ilizerine beyaz baski (soktiirme -kire¢ baski) ve beyaz lizerine siyah
baskida kullanilan boyalar, Tokat bolgesinde oldugu gibi Potasyum Karbonat, Analin
ve Goztast ile hazirlanmaktadir. Boya kivamlastirici olarak kullanilan ¢irig yerine ise
bu bolgede yapilan boyalara zamk ilave edilmekte idi. Boyanmis mermersahi
“cember” masanin her iki ucundaki c¢iviye tutturulur, kalip, boya tezgahindaki
boyaya bastirilir ve ¢emberin kenarindan baglanarak, aymi hizada desenin devami
olacak sekilde, kaliplar ¢emberin iizerine bastirilirdi. Baski islemi tamamlanan

cemberler ac¢ik alanda ve yagissiz havada koyu nefti rengini alana kadar kurutulurdu.

59



Kuruyan basili ¢cemberler boyalarinin sabitlenmesi i¢inse 100’erli demetler halinde

deniz suyunda (Sekil 2.57) yaklasik iki saat bekletilerek tekrar kurutulurdu.

Sekil 2.57: Denizde yikanan ¢gemberler-Meral Yol (Erkut) ve annesi-Trabzon

Kaynak: Bu bilgilere Meral Yol (Erkut) ve Hatice Albayrak ile goriismeler sonucunda elde
edilmistir. Trabzon-Akgaabat, Mart 2015

Trabzon’da basilan bu yazmalarin teknik Ozelliklerinin yaninda, desen
ozellikleri ile de Tokat bolgesi ile biiylik benzerlikler tasidigi dikkati ¢ekmektedir.
Meral Erkut ile yapilan soyleyisi de bastiklar1 yazmalarda Bes Dal, Su Yolu, Laleli,
Uziimlii, Purket motifi, Sal deseni, Kedi trmigi, gibi Tokat’ta da aym sekilde

isimlendirilen motif ve kompozisyonlar kullanildigini ifade etmektedir.
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Sekil 2.58: Miinire Sayin’a ait yaklasik 100 yillik bir Trabzon yazmasi (kalip-kalem)
85 x 85cm-Akgaabat-Trabzon

Kaynak: Nazmiye Aydin-Karadeniz Teknik Universitesi-Meslek Yiiksekokulu-Tekstil, Giyim,
Ayakkabi ve Deri Boliim Baskani

Tokat’ta tiretilen ve Trabzon yoresinde kullanildigi i¢in “Trabzon Kenar”
adin1 alan yazmalar bu bolgede iiretilmistir. Bu yazmalar siyah zeminli olup, sadece
kenarlara basilan sar1 renk bordiiriinde kirmizi ve yesil renk c¢icek motifleriyle

desenlendirilmekte idi.

2.2.1.8. izmir’in Baskili Cemberleri

[zmir ve gevresinde bugiin “cember” sozciigii kenarlar1 oyali, iizeri baskill
kadin basortiisiinii anlatmaktadir. Cember; kadin giyim geleneginde genis dlgiide yer
aldig1 gibi, erkek giyiminde de, 6zellikle efe giyiminde, basa baglanan, kenarlar1
oyali “posu” olarak yer almistir. Bu bakimdan “izmir’in Baskili Cemberleri” Ege
bolgesinde de yaygin olarak, ¢ok eskiden beri kullanilagelmistir. (Siirtir, 1980:1)

Bunun yani sira {zmir ve cevresinde baskili kumaslarin kullanim alanlar1 daha da
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genis olarak; mendil, yaglik, bohga, seccade, yorgan yiizii ve giysilerde yer almis
olup giinliik yagam i¢ine girmistir.

Tirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra, 6zellikle Bati Anadolu’nun
cok dnemli bir ticaret merkezi olan Izmir’de, her tiirlii dokuma bez ve bunlara iliskin
toptan ve parga satim isleri Ermenilerin elinde olup, bunlar ¢arsidaki biiyiik bir tiiccar
grubunu meydana getirmiglerdir. Ermenilerin daha az 6nemli bir boliimii de, boyaci

(basmaci) olarak calismislardir. (Stirtir, 1980:3)

Sekil 2.59: izmir isi oyali gember. (Bunlar kalip baskilidir ve dis konturlar koyu renk, burada
goriilmeyen i¢ baskilari (dolgular) ise baska renklidir.)

Kaynak: Siiriir, A. (1980). izmir’in Baskil1 Cemberleri, Tiirkiyemiz Dergisi, Istanbul, say1:32, Ekim,
s.1

Izmir’de il basma fabrikasmin kurulmasi ile ilgili verdigi bilgilerde Ayten
Siiriir; “Izmir’li taninmis bir tiiccar, 1740 yilinda Istanbul'a giderek, Sultan
Selim’den, Izmir'de bir fabrikanin (basmahane) kurulmasi imtiyazi igin ferman
cikarttirmisti. Bu ferman bazi sartlara baglanmisti. Fabrikanmn kuruldugu alan bir
Istanbul camimin vakfi olarak sicile gecirilecek buna karsilik fabrika, “cember”
iiretimi isini 48 saat uzaklikta bulunan bir alan i¢inde kendi tekelinde bulunduracakti.
Fabrikanin kurucusu olan kimse, kendisi ve miras¢ilar1 i¢in gecerli olmak {izere, bu
cemberleri damgalama ve bunun karsiliginda yirmilik her paket i¢in belirli bir 6deme

yapilmasi imtiyazini da almist1.” diye bahsetmektedir.
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Bu donemde sehirde kurulan on fabrikadan, yilda basma kumas 100.000
kadar parca cikarildigi anlasilmaktadir. Yine, ikisi biiyik, ikisi kiigiik dort fabrika
yilda bir milyon ¢ember iiretmistir. Gergekte, bu fabrikalarin kullandigi kumaslarin
Ingiltere’den biiyiik balyalarla getirtildigi goz oniine almirsa, izmir’deki {iretimin
yalnizca bunlari boyanip (basilip), kesilmesinden ibaret oldugu goriiliir.1740’lardan
sonra kurulmus oldugu anlasgilan 18 basma fabrikasindan (bask1 atelyesi) 16°s1, yerli
iiretimden %24 vergi alinmasi nedeniyle 1851 yillarinda kapanmak zorunda kal-

mustir” (Stirtir, 1980:7)

Sekil 2.60: izmir isi bir baskili gemberden detay.

Kaynak: Siiriir, A. (1980). izmir’in Baskil1 Cemberleri, Tiirkiyemiz Dergisi, Istanbul, say1:32, Ekim,
s.5

[zmir'de bugiin Basmane adiyla bilinen semtte kalmis iki fabrikanin
yoneticileri hi¢ degilse %24 liikk verginin yarisinin bagislanmasini istemisler ve bu da
geri gevrilmistir. {1k elli yilda basarili bir sekilde yonetilmis bu isletme, daha sonra
Isvigre’de dokunan baskili kumaslarla yarisamamis ve sarsilmistir. (Siiriir, 1980:7)

Izmir ¢emberlerinde motif olarak daha cok c¢icek ve dal Ornekleri
kullanilmistir. D1g konturlari i¢in koyu renk basilan yazmalarin i¢ baskilar1 ise baska
renk basilmistir. A¢ik ve pastel renklerin kullanildigi izmir ¢emberlerindeki renk ve
kompozisyon zarif ve yalin izler tagimaktadir. Cemberlerin kenarlar1 ise bask1

renkleri ile uyumlu ve zarif igne oyalari ile ¢evrilmistir.
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Sekil 2.61: Icinde “millet” yazist olan bir gember baski kalibi-Izmir. Bu gemberler 6zellikle
Ikinci Megrutiyetten sonra yapilmistir. (1908)

Kaynak: Siiriir, A. (1980). izmir’in Baskil1 Cemberleri, Tirkiyemiz Dergisi, Istanbul, say1:32, Ekim,
s.6

2.2.1.9. Bursa Yazmacihgi

Osmanli Imparatorlugundaki 6nemli konumu ile Bursa Tiirk kiiltiiriiniin
yeserdigi ve buradan Anadolu’ya yayildig1 bir merkez olarak bilinmektedir. 14-15.
yiizyillarda “Tebriz-Bursa: Kuzey Anadolu Ipek Yolu” ve 16-17.yiizyillarda degisen
“Tebriz-Bursa: Kuzey Anadolu Ipek Yolu” iizerinde yer alan Bursa (inalcik,
2008:224-222) Osmanli tekstil ticaretinin de en 6nemli merkezlerinden biri olmustur.
Bagka tilkelerden gelen tekstil iirlinlerinin el degistirdigi bu bolgede, 6zellikle ham
ipek ticareti yapilmakta idi ve dokuma sanayisi de oldukga gelismisti.

Bursa yazmalarinin Osmanli déneminde, bu bolge de yapildigina dair yazili
kaynaklara pek fazla ulasilamasa da, 1640 tarihli piyasada satilan mallarmn fiyatlarini
veren Narh Defterinde gegen “Bursa Citi” tanimiyla. (Kiitikoglu, 1983:171)
Bursa’da da yazmaciligin yaygm oldugu diisiincesine varilmaktadir. Osmanli
kiyafetleri ve takilar1 koleksiyoneri ve Bursa Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve

Takilar1 Miizesi sahibi Esat Uluumay’in verdigi bilgiler dogrultusunda, Bursa
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yazmalarinin kalitesinin kumas, desen, boyama, baski ve incelik agisindan Istanbul
yazmalar1 ile ayni oldugundan bahsedilmektedir. Uluumay Bursa’da uzun yillar
faaliyette olan yazmacilar atolyelerinin oldugundan, bu atélyelerde ciddi tiretimler
yapildigindan da bahsetmistir. Ozellikle Bursa’da yapilan yorgan, bohga, peskir ve
yemeni olarak kullanilan yazmalara ait 6rnekler miizede yer almaktadir. (Sekil 2.62,

Sekil 2.63, Sekil 2.64 )

Sekil 2.62: Yorgan olarak yapilmig bir yazma 6rnegi-Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve
Takilar1 Miizesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.63: Yazma bohga 6rnekleri-Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.64: Yorgan olarak yapilmis bir yazmadan c¢esitli kesitler-Uluumay Osmanli Halk
Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Bursa bolgesine ait bir ¢ok yerlesim yeri ve komsu illerden topladigi
yazmalarmi gérme firsat1 veren antikac1 ibrahim Koca’nin da belirttigi gibi Bursa’da
cok 1iyi kalitede yazmalar yapildigi ifade edilmistir. Yapilan yazma desenleri
incelendiginde diger bolgelerde goriilen ¢igek, bitki, meyve, geometrik desenlerin

yaninda, alisilmisin diginda motif ve kompozisyonlar da mevcuttur. Sekil 2.65 ve
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Sekil 2. 66°da goriildigl gibi gobege basilmis saat motifleri ve kdselerdeki Osmanli

armali yazma deseni oldukca farkl ve dikkat ¢ekicidir.

Sekil 2.65: Saatli yazma 6rnegi 100cm x 100cm-Bursa

Kaynak: Antikaci Ibrahim Koca’nin yazma koleksiyonundan bir érnek

Sekil 2.66: Saatli yazmadan detayl1 bir kesit-Bursa

Kaynak: Antikaci Ibrahim Koca’nin yazma koleksiyonundan bir érnek
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Sekil 2.67: Yogun desen ve renklerin hakim oldugu Bursa yoresine ait
bir yazma 6rnegi - 100 x 100cm

Kaynak: Antikaci Ibrahim Koca’nin yazma koleksiyonundan bir érnek

& L ; il d x

Sekil 2.68: Kenara basilmamis bordiirli kalip ile yapilmis iifiiriik yazma (yemeni)-Bursa

Kaynak: Antikaci Ibrahim Koca’nin yazma koleksiyonundan bir érnek

Sekil 2.67°de yine Bursa bolgesinde yapilmig bu yazmada, gobekte ayri bir
motif grubu, kenarlarda ise hem bordiir hem de dairesel iki farkli motifle basilmig

tiim yiizeyi kaplayan yogun bir kompozisyon dikkati gekmektedir.
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Bursa bolgesinde Istanbul yazmalarindaki gibi ¢ok Kkaliteli, ipek
goriiniimiinde dokunmus pamuklu dokumalara yazmalar basilmustir. Ozelllikle bu
kumaglardan basilan yemenilere halk arasinda “lfliriik yemeni” adi verilmektedir.
Katli olan yemeninin elle agilmasinin zor olmasi ve iiflenerek agilmasindan dolay1 bu

adi1 aldig1 soylenmektedir. (Sekil 2.68)

2.2.1.10. Giiney ve Giineydogu Anadolu Bolgesinde Yazmacihk

Gaziantep ve dolaylarinda yapilan yazmalarda, o bolgede devam eden diger
halk sanatlarmin etkisi belirli bir sekilde goriiliir. Ornegin; el dokumaciliginda
kullanilan sal motiflerinin, yazma desenlerinde biraz degisik bigimde tekrarlandigi

goriilmektedir. (Kaya, 1988:80)

Sekil 2.69: Gaziantep yoresinden siyah, kirmizi ve sar1 renklerin hakim oldugu bir yazma 6rnegi,
Boyutlar: 80 x 90cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.138
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Bu bolgede yapilan yazmalarin diger bir tiiri de, ipekli kumas iizerine baski
yapildiktan sonra fon renkleri, baglama batik “plangi” metodu ile verilmekte ve
boylece yazma, desen ve kompozisyon agisindan digerlerine gore ayri bir goriiniim
kazanmaktaydi. (Kaya, 1988:80) (Sekil 2.69)

Gilineydogu Anadolu bolgesinde 6zellikle Diyarbakirda’ da yazmacilik ¢ok
yaygin bir sekilde yapilmistir. Diyarbakir bolgesinde yazmalarda, menekse moru ¢ok
begenilmis ve kullanilmist1.

Anadolu’da yazmaciligin gelisimine onemli katkilar saglayan Siiryaniler' de
bu sanatla ugrasan kisiler Basmacit olarak bilinirlerdi. Giliniimiizde aile isimleri
olarak, hald Basmac: ismini tasiyan birgok Siiryani aile vardir. Ozellikle Urfa,
Diyarbakir ve Mardin’de yazmacilik Siiryani aileler tarafindan yapilmistir.

Mardin’de basmaciligin (yazmacilik) varligi 2500 yil Oncesine dayanir.
Mardin’in bu isle ugrasan en eski ailelerinden birisi de 200 yildir ressam ve basmaci
olarak taninan Siiryani Simmas Hindi’leriydi. Bu aileden gelen sanatgilar, kok boya
kullanarak 2. Diinya savasi sirasinda kumas kithigi oldugundan her tiirli kumasin
taklidini de yapmislardi. Bu ailenin bu giin en biiyiik ferdi olan Nasra Hanim, aile
biiytiklerinden 6grendigi basmacilik sanatini, tUrettigi dini motifli ortiilerle halen
Mardin’de yagsatmaya devam etmektedir.

Hatay-Antakya dolaylarinda yapilan yazmalarda kirmizi, beyaz ve siyah
renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Hatay ilinde bulunan bu bolgeye ait Sekil
2.70’de verilen O0rnek eski donemlerden giiniimiize kalan en giizel yazmalardan
biridir. Ornekde goriilen yazma tandir yorgam olarak kullanilmistir. Kumasmn el
dokumasi saglam bir ketenden dokunmasi giiniimiize kadar ulagsmasindaki en 6nemli
etkendir. (Kaya, 1988:81) Asindirma baski1 yontemi ile yapilan bu ¢alismada desen
ve kompozisyondaki dekorasyon oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 2.70: Hatay bolgesinden yazma bir yorgan yiizii. Boyutlar: 200 x 230 cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.200

2.2.1.11. Yazmacihkta Tokat’in Yeri ve Onemi

Glinlimiizde yazmacilik deyince ilk akla Tokat ili gelmektedir. Tokat eski
caglardan beri Anadolu’nun dnemli bir sehir merkezidir. Tokat sehir ad1 her ne kadar
“Tok-at” * besili at” ya da “Tok-kat” “surlu sehir” anlamimni tagisa da, asil anlammin
eski adi Paul Wittek’in tespit ettigi Dokeia “canak memleket” oldugu yapilan
arastirmalarda ortaya c¢ikarilmistir. Tokat’in etrafinin tepelerle ¢evrili g¢ukur yer
anlamina da gelmesi Dokeia/ Tokat esitligini de kesinlikle dogrulamaktadir. (Erdem,
1986:11)

Devletlerarasi ticarete biiyilk 6nem verilen Selguklu doneminde XIl.y.y’da
Anadolu’yu dogu- bati, kuzey - giiney istikametinde kateden iki milletlerarasi ticaret
yolu olusmustur. Bu yollarin iizerinde olan Tokat’in ayni zaman da batiy1, kuzey-
giiney istikametinden doguya baglayan ve deniz yolu ile Anadolu’yu Kirim
topraklariyla baglant1 saglayan yollarin kavsak noktasi da oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
(Oztiirk, 1986:72) Ayrica Suriye ve Bagdat’tan kuzeye gelen yollarin hepsi Tokat’tan
geemekte idi. Tournefort’a gore (Geng, 1986:147) “Tokat, kiigiik Asya ticaretinin bir
merkezi “ sayilmakta idi.

Uluslaras: ticaret yolu tizerinde olan Tokat bu konumu ile birtakim alt yap1
ihtiyaglarmi1 dogurmus, bir ¢ok han, kervansaray ve kisisel ihtiyaclar1 karsiyan

ticarethaneler bu bdlgede yapilmis ve sanayi dallarmin gelismesin de Oonemli rol
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teskil etmisti. Bu genel ticaretin gelisimine paralel olarak Tokat’ta nalbantlik,
semercilik, dericilik, dokumacilik, yorgancilik, boyama ve baski, bakircilik gibi yan
imalat sanayi ve el sanatlar1 da geligmisti.

Osmanli déneminde 16. ve 17 yiizyillarda Tokat i tarihi Ipek yolu iizerinde
olusunun biiyiik etkisi ile 6zellikle 17.ve 18.ylizyillarda da olusan bu sanayi dallarin
da iiretim gelismisti. (Sekil 2.71) (Inalcik, 2008:132) 16.yiizyiln ikinci yarisindan
itibaren bdlgede tiretilmeye baslanan pamuk birgok imalat sektoriiniin de bu bolgede
gelismesine sebep olmustu. Tokat’ta gelisen sanayi dallar1 ve el sanatlari iginde,
sOhretini Tirkiye’nin sinirlar1 disma kadar yaymig olan asil Onemlisi siiphesiz

pamuklu ve basma imalatidir.? (Geng, 1986: 150)

Sekil 2.71: Tarihi Ipek Yolu iizerinde Tokat, 16-17. yuzyillarda Anadolu’da Ipek Yolu Giizergahi
(Tebriz-Bursa: Kuzey Anadolu Ipek Yolu)

Kaynak: Inalcik, H. (2008). Tiirkive Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi1 Yayinlari, s.224-225

? Macarca’da “Tokati” kelimesinin basma anlaminda yerlesmesi, Tokat sehrinde imal edilen

basmalarin diinyaca {inlii olmasindan kaynaklanmistir.
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Tokat tekstil sanayii ii¢ kolda, dokumacilik, basmacilik ve boyacilikta
gelismisti. Baslica ihracati, ince pamuklu bogasi (bohasi), kaba pamuklu bezi
(kirbas) ve renkli basma ¢esitlerinden olusmaktaydi. Iplikten baslaylp dokuma,
boyama ve basma atelyelerinin hepsi Tokat sehrinin yer aldig1 koy ve kasabalarda
faaliyetlerini siirdiirmekte ve Tokat’tan ihra¢ edilmekte idi. (Inalcik, 2008:132)

Tokat’ta yapilan yazmalarin kalitesi bakimindan, 17.y.y. ortalarinda ulastigi
miikkemmelliyeti Evliya Celebi’ de dile getirmistir. Evliya Celebi Tokat yazmalari
icin. “Beyaz pembe bezi Diyar-1 Lahor’da yapilmaz. Giiya altin gibi miicelladir.
Kalemkdr basma yiizii, miinakkas perdeleri gayet memduh olur...” (Celebi, 1999:
67) derken, Tokat’in beyaz pembe bezinin Lahor’da bile yapilamadigmi, bunlarin
altin gibi parildadigini, basma desenli tiilbentleriyle nakisl Ortiilerinin 6vgiiye deger
oldugunu dile getirmeye ¢alismistir. (Mahir, 2011:2)

17.y.y’da Kirim ve Rusya’ya kadar uzanan ¢ok genis bir pazara sahip olan
Tokat dokuma ve basmalar1 aynt zamanda Avrupa’ya da ihrac¢ ediliyordu. Hatta
Tournefort’un belittigine gore bati Avrupa’da “Yakindogu basmalar:”diye sohret
yapmis olan mamullerin yaridan fazlasi Tokat ile ona tabi goriinen Amasya’daki
imalathanelerden ¢ikiyordu. (Geng, 1986:156)

Tokat’in yazma gelirlerinin Valide Sultan’lara “has” olarak verildigi bu
donemde, kentteki hanlarda toplu olarak iiretim yapan yazmacilar, isliklerinde
hazirladiklar1 yazmalar1 boyahanelere verir ve karsiliginda damga vergisi 6derlerdi.
Bu vergiyi zorunlu kilmak amaciyla bolgede Tokat kenti disinda yazmacilik yapmak
yasaklanmigti. 1817 yilinda bazi ustalar Zile ve Niksar’a gitmislerse de 1821°de bu
gibi kacak wustalarmm Tokat’a cevrilmesi ve agtiklar1 is yerlerinin kapatilmasi
emredilmistir. (Kaya, 1988: 50) Bu zorunluluk bu sanatin yogun olarak Tokat’ta
yapilmasima sebep olmus, giliniimiiz de sayilar1 azalsa yogunlukla bu bolgede birkag
yazma ustasi ile hayatta kalmaya ¢aligmaktadir.

1831 yilinda Rusya ile yapilan ticaret antlagsmasinda ihrag edilecek mamul
maddeler arasinda “Tokat yorgan yiizii” niin bulunmast; bu yillarda bile dokumacilik,
boyamacilik ve yazmaciligm iyi durumda oldugunu gdstermektedir. (Oztiirk, 1986:
79)

Tokat'da basilan yazmalar, o devrin 6zelliini tagiyan tarihi hanlar i¢inde,
bircok yazma ustalarinin bir araya toplanmalariyla ilging bir ¢aligma temposu i¢inde
yiiriitiilmekte 1di. Her yazmacmin atdlye olarak kullandigi bir odasi vardi. Yikama

havuzlar1 ile boya kazanlarmi1 ortadaki biiyiik avlu icinde ortaklasa
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kullanirlardi. (Kaya, 1988:50) “Tokat Yazmacilar Haninda (Gazioglu Hani) 1980’11
yillarma kadar 12 yazmaci esnafi, yanma yaklasik 150 isciyi besliyor ve bu 150
yazmact her giin ortalama 15 bin metre lretim yapiyordu. Denizli, Usak ve
Bursa’dan gelen cesitli vasiftaki kumasa, Yazmacilar Hani’nda, Tirkiye’nin her bir

kosesine ayr1 ayr1 hitap eden renk ve desenler basiliyordu.” (Glindiiz, 1991)

Sekil 2.72: Gazioglu haninin aktif kullanildig1 donemlerde ki bir fotografi

Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Baski Tokat Yazmalari, Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari, 5.6

40 y1l oncesine kadar bes biiyiik handa; 1. Horozlu Hani, 2.Hac1 Musaoglu
Hani, 3.Askerler Hani, 4.Beypazar1 Hani, 5. Gazioglu Hani’nda ytirtitiilen yazmacilik
bugiin yalnizca Yiiziincii Y1l Yazmacilar Hani’nda faaliyetlerini siirdiirmektedir. “iki
asir kadar once bir kervansaray olarak yapilan Gazioglu Haninin atdlyelerde renk
renk tlilbentler degisik kaliplarla basilirken, biriken yazmalar tavandaki cereklere
asilirdi. Yazmalar, avludaki havuzlarda ve iist kattan avluya uzanan cereklerde bir
renk climbiisii gibi uzanirdi.” (Sekil 2.1.2.29) (Tiirker, 1996:6) Son on yildir
kullanilmayan ancak ge¢misin tiim izlerini hala yakalayabileceginiz Gazioglu hani
ise restorasyon caligmasi i¢cin su anda kapisi kilitli eski canliligma kavusmay1

beklemektedir.
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Sekil 2.73: Gazioglu haninin aktif kullanildig1 donemlerde ki bir fotografi

Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/image/34571885

Sekil 2.74: Tokat ara siisleme kalib1 (2028), Ara kalib1 (2029) ve Bordiir kalib1 (2030)

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004) Istanbul: Gézen Yayinlari, s.351

Tokat ili ve civarinda yapilan yazmalardaki geometrik diizen, Selguklu sanat1

geometrisine paralellik gdstermekteydi. Selcuklu sanatmin Orta Anadolu'daki
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gelismesini ve kendi sanat anlayis1 i¢inde verdigi yapitlari bugiin dahi gérmek
miimkiindiir. (Kaya, 1988:33) Eskiden beri tipik ve bolgesel bir ornek olarak
Tokat’ta yapilan yazmalar motif ve desenlerinin ilgingligi ile bu yoreyi bu sanatla
ugrasanlarin merkezi haline getirmisti.

Tokat yazmalar1 ¢ok renklidir ve saglam bir renk armonisi vardir. Yapilan
uygulamalarda ¢ogunlukla kirmizinin tonlari, bordo, patlican moru gibi koyu renkler
hakimdir. (Kaya, 1988:53) Siyah zemin iizerine beyaz olarak basilan (kire¢ baski)
yazmalarda olduk¢a yaygindir.

Sekil 2.75: Tokat yemenisinde kullanilan kalilar (89)-Besli kalib1 (igte bes kere basilir),
(90)-Ekleme ucu, (91)-Bordiir kalib1 (92)-Usta damgast

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004). Istanbul: Gézen Yaynlari, s.17

Glinlimiizde Tokat’ta bircok yazma deseni basilmaktadir. Bu yazmalarda
Tokat’a 6zgli motif ve kompozisyonlarin yaninda, bir bolimiinde Tokat’a ait
olmayan motifler de kullanilmaktadir. Bu yazmalar “Tokat Beslisi”, “Tokat
Uziimliisii”, “Tokat Elmalist”, “Tokat Kirazlist”, “Yarim Elmalisi”, “Purket (Plaka)”
“Tokat I¢i Bos”, “Kasik Sapr”, “Kaynana Yumrugu”, “Asma Yapragi” gibi

kompozisyonlar1 tanimlayan 0zgiin isimlerle anilmaktadir. Giliniimiizde Tokat’ta
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serigrafi ile Tirkiye’nin bir ¢ok koOsesine iiretim yapan imalat yerlerinde eski
geleneksel motifler hala kullanilmaya devam etmektedir.

Tokat’ta “Karakalem “ ve “Elvan” olmak {izere iki tip yazma basilmaktadir.
Karakalem baskida tek renk (6zellikle siyah zemine beyaz yada beyaz zemine siyah)
bask1 uygulanirken, Tokat yazmalarmin en 6nemli 6zelligi olan Elvan baskilarda ise

her renk i¢in ayr1 kalip basilmaktadir.

Sekil 2.76: “Dokuz dalli” Tokat bdlgesi yazmasindan bir 6rnek. Boyutlar: 98 x 105cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.196

Kalip oymacilig1 yazmaciligin en 6nemli yan alanidir. Oldukga tecriibe, emek
ve sabir isteyen bu isde el becerisi de gerekmektedir. Bu konu tiim literatiirlerde ve
sOylemlerde ‘“herkes yazmaci olabilir, ama kalip ustasi olamaz” seklinde ifade
edilmektedir. Yazma kaliplart; i¢i bos ve i¢i dolu olarak adlandirilan iki farkli
teknikle ahsap oymacilar tarafindan hazirlanir, desenler armut, ithlamur ve dut
agacina oyulurdu. Yazma adlar1 ve kalip adlar1 cogu zaman ayni olup ne ¢esit kalipla

yapilmis ise yazmaya da o ad verilirdi. (Kandilli gébegi, tirtilli, Kandilli yildiz1 v.b.)
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Sekil 2.77: Tokat yazmalarinda kullanilan ithlamur agacindan oyulmus agac kaliplar-
Tokat Miizesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Tokat’ta bu sanata goniil vermis bircok usta yetigmistir. Ancak giiniimiizde
serigrafi tekniginin ucuz ve kolay olmasindan dolay1 bir ¢ok usta eski 100-150 yillik
aga¢ yazma kaliplarini raflara kaldirmis, hatta bir cogunu turistlere “antika” olarak
satarak bu sanat dalin1 birakmak zorunda kalmistir. Bugiin Yiiziincii Y1l Yazmacilar
haninda, ¢ogunlugu serigrafik baski yapan yazma atelyeler hala faaliyetlerini devam
ettirmektedirler. Ancak bugiin i¢in orijinal “Tokat” Yazmaciligi” sanatin1 devam
ettiren bir ka¢ usta kalmigtir. Bunlardan Hiiseyin Er kendi atelyesinde ailesinin de
katilimiyla bu sanati yasatmaya ve oOgretmeye c¢alismaktadir. El baskist kalip
oymaciligi ve ayni zamanda baski da yapan diger bir kisi de Yurdanur Ugar bu sanat
dalina goniil vermis kisilerdendir.

Glinlimiizde Gazioglu haninin iist katina ¢ikan ahsap merdivenin yanindaki
duvarlar usta ve ¢iraklarin boyali ellerinin izlerini hala tasimaktadir. Bu el izleri
yillarca bu handa ¢alisanlarin emegini simgelemektedir. Restorasyon ¢alismasinda
korunacagini umdugumuz bu el izleri, adeta bu sanatin yasatilmasi i¢in ustalarin

bizlere vermek istedigi bir mesaj olarak algilanabilir.
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Sekil 2.78: Gazioglu Haninin ist katina ¢ikilan merdiven duvarlarindaki usta el izleri-Tokat

Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/image/34571889

Sekil 2.79: Gazioglu Haninin iist katina ¢ikilan merdiven duvarlarinda ¢ogu giiniimiizde
yasamayan yazma ustalarinin el izleri-Tokat

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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2.3. Tokat Yazmalan ve Yazmacilik Teknigi

Bu boliimde Tokat Yazmalar1 desen ve kompozisyon ozellikleri ile yapim

teknikleri agisindan detayli olarak ele alinmaktadir.

2.3.1. Tokat Yazma Motif ve Kompozisyonlari

Anadolu’nun tiim bolgelerinde kullanilan geleneksel yazmacilik drneklerinin
her ¢esiti bir donem Tokat’ta basilmistir. En ¢ok “karakalem” ve “elvan” baski
olarak basilan Tokat yazmalarinin en énemli 6zelligi, renkleri ve desenlerinin essiz
giizellikte olmasidir.

Desen ve kompozisyon yoniinden Tokat yazmalarmmda dogal bir goriiniis
hakimdir. Dogadaki motifler 6zelliklerinden higbir sey kaybetmeden stilize edilerek
kalip tizerine aktarilmistir. Tokat’ta yetisen meyve ve sebze ¢esidinin bol olmasindan
gelen Dbolgenin karakteristik motifleri, tiim Ozellikleriyle birlikte yazmalara
yansitilmistir. Dogadan alinan bitkisel motifler, ¢icek veya meyve motifleri kalip
ustasinca ¢ok rahatlikla ifade edilirken, uygulamalarda basarili kompozisyonlar elde

edilmistir. (Kaya:1988:75)

Sekil 2.80: Tokat Yazma Ornekleri-Tokat Miizesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Giliniimiizde Tokat’ta bir¢ok yazma deseni basilmaktadir. Bunlarin bir
bolimiinde Tokat’a 6zgii motif ve kompozisyonlarin yaninda Tokat’a ait olmayan
motiflerde kullanilmaktadir. Tokat yazmacilarinin, bu bdlgeye ait olmayan yabanci
motifli kaliplarla baski yapmaya baslamalar1 1960°tan sonradir. (Tiirker, 1996:25)
Siparis iizerine farkli illerden (&zellikle Istanbul) alman fason g¢alismalarinda o
bolgelere ait desen ve kaliplar da kullanilmaktaydi. Tokat’ta “Tokat desenleri’nin
yaninda bu desenlerin yaygin bir sekilde kullanilmasi ¢esitlilik yaratmastir.

Tokat yazmalarinin karakteristik yonii, desenin kumas ylizeyini
doldurmasidir. Tokat’a ait iki 6zgiin desen vardir. Bunlardan biri *Tokat I¢i Dolusu”
digeri ise “Tokat Elmalisr” desenleridir. Bu desenlerden bagka “Cengelkdy” deseni
de Istanbul kdkenli bir desen olmasina ragmen Tokat’ta cok kullanilmaktayd1. “Tokat
Ici Dolusu” ve “Tokat Elmalist” desenleri Tokat ali ya da Tokat kirnuizis1 denilen
kirmiz1 bir zemin yada bu rengin koyulastirilmist olan kirmizi-mor bir zemin iizerine
basilirdi.

“Tokat I¢i Dolusu” deseni kirmizis1 veya kirmizi-mor bir zemini tamamen
dolduracak sekilde; dokuz desen yerlestirilerek basilmaktaydi. Karakalem kaliptan
sonra elvan kaliplartyla sari, yesil, siyah renklerle kare bir form i¢ine diizenlenmis
dokuz desenin yerlestirilmesiyle hazirlanirdi. Yazma kompozisyonu dal kivrimlari
iizerine yerlestirilen blyiikli kiigiiklii ¢igek ve yapraklarin tamaminin bir kare form
icinde diizenlenmesi ile olusmustur. Ayrica yazmay1 g¢evreleyen bir kenar bordiirii
(kenar suyu) vardir. Dokuz desen basildig1 i¢in “dokuz dall” diye de isimlendirilir.
(Sekil 2.81) Ayni1 desenin zemine bes tane yerlesmesi ile yapilanina “Tokat Beslisi”
ad1 verilir. (Sekil 2.82) Zemin rengi, i¢ ve kenar motifler1 Tokat i¢i dolusunun
aynisidir. Bu desenle basilan yazmalar genellikle Trabzon, Inebolu, Afyon ve Izmir

yorelerinde kulanilirdi. (Gokdere, 1986:272)
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Sekil 2.81: “Dokuz dalli” yada “i¢i dolu” da denilen Tokat yazmasindan bir ayrmti.

Kaynak: Tiirker, K. (1994). Tokat Yazmalari, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul:Aralik sayis1 s.35

Sekil 2.82: “Tokat beslisi” adli yazma. Boyutlar: 100 x 105cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.197
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Sekil 2.83: Tokat yemenisinde kullanilan kaliplar (422)-Besli kalib1 (icte bes kere basilir),
(422/423/425)-Ekleme kaliplar1 (424)-Usta damgasi

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004). Istanbul: Gézen Yayinlari, 5.61

Kare form igine oturtulmus Tokat i¢i dolu deseninin degistirilmis bir seklide
“Tokat tiziimliist”diir. Bu yazmalara “Tokat morlusu“da denir. Bu desende cicek
motifi iziim salkim1 bigimindedir. Zemin mor veya kirmizi renktedir. Desen, zemin
tizerine dokuz dalli olarak kirmizi, mor, sari, yesil ve mavi renklerle basilir. (S)
harfine benzeyen, birbirini takip eden kenar kalibi da vardir. Bu desenle basilan

yazmalar genellikle Erzincan ve Tokat yorelerinde kulanilirdi. (Tiirker, 1996: 26)
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Sekil 2.84: “Dokuz dalli” yada “i¢i dolu” da denilen Tokat yazmasindan bir ayrmti.

Kaynak: Tiirker, K. (1994). Tokat Yazmalari, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul: Aralik sayis1 s.34

Tokat’a 6zgii desenlerden biride “Tokat elmalisi”dir. Siyah zemine kirmizi
veya kirmizi, mor olarak basilmis elma motiflerinden olusur. Kenarlar1 enine ve
boyuna ¢izgili ayr1 bir bordiir halinde yan yana basilir. Elma motiflerinin tam
yuvarlak daire bigiminde olant “Aynali” veya “Kémiis gozii” olarak adlandirilir.

Kenar1 ¢izgisel ve noktali bordiirle ¢evrilidir.

Sekil 2.85: “Tokat elmali yazma”

Kaynak: Tiirker, K. (1996) Aga¢ Baski Tokat Yazmalart, Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, s.27
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Sekil 2.86: Tokat Kervansaray’da baslarinda yoreye 6zgii “Tokat elmali yazma™’l1 iki geng kiz

Kaynak: G. Kirzioglu, N. (2008). Geleneksel Tiirk Giyim Tarihi, Grafmat Basimevi, s.286

Sekil 2.87: Amasya’da baginda “elmali yazma’’l1 bir geng kiz

Kaynak: G. Kirzioglu, N. (2008). Gelenekse! Tiirk Giyim Tarihi, Grafmat Basimevi, s.285
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Sekil 2.88: “Aynali” veya “Komiis gozii” olarak adlandirilan Tokat yazmasi

Kaynak: Ayse Ficicioglu yazma koleksiyonu

Yarim Elmali Elma desenin bozularak degistirilmis sekli “Tokat yarim
elmalisi”dir. Her iki yazmada da renkler ayni olmakla beraber, yarim elmalida elma
motifleri kiiciik bozuk sekiller halindedir. Kenarlar bordiirle ¢evrilidir. Kenar

bordiirii iki paralel ¢izgi arasinda yer alan noktalardan olugsmaktadir.

Sekil 2.89: “Tokat yarim elmalisi”

Kaynak: Tiirker, K. (1994). Tokat Yazmalar1, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul:Aralik sayis, s.34
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Tokat Yazmalarinda sembol olmus bir diger yazma kompozisyonu ise yine
meyvenin motif olarak kullanildig1 “Tokat kirazlisi”dir. Kirazli olarak adlandirilmasi
kiraz motiflerinin tam seklinde ylizeyi tamamen doldurmus olmasindandir. Bu
yazmada zemin sar1, kirmizi veya beyaz olabilir. Kenar1 ¢evreleyen motif ¢izgisel ve

geometrik desenlerden olusan ¢ok sade bir kenar kalibidir.
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Sekil 2.90: “Tokat kirazlis1”

Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Baski Tokat Yazmalari, Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s.28

Ici bos deseni Tokat’a has bir yazmadir. Tokat “/¢ci Bos” yazmalarda zemin
mor, sari, kirmizi veya mavi olur. Bu yazmada kenar bordiiriinde kullanilan motif
karsilikli iki kenarda dort, diger iki kenarda ise ii¢ adet basilir. Yazmanin i¢ kisminda
ise koselerde ve ortada gigeklerden bir ¢elenk olusturan farkli desenler yer alir. Elvan
baski olarak sar1, kirmizi, mavi ve yesil renklerde basilir. Bu kompozisyon Kayseri
yoresinde ¢ok tutuldugu i¢in ayni zamanda bu yazmaya “Kayseri kenar* adi da
takilmistir.

Tokat’a 6zgili eski yazmalarindan biri de “Purket” veya “Plaka” denilen
yazmadir. Zemini siyah veya sar1 olan bu yazmada li¢ biiyiik yaprak arasinda biiyiik
bir ¢icek ve iki ugta kiiciik ¢icek gruplarindan olusan motifler kenarlara bordiir

olarak basilmaktadir. Herbir kenarda {i¢ kez basilan ylizeyin ortasi bos birakilir.
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Sekil 2.91: “Purket yazma”
Kaynak: Ayse Ficicioglu 6zel koleksiyonu

“Kagsik Sapi” yazma Tokat’ a ait bir diger yazma olup zemini siyah
basilmaktadir. Kenarlara bordiir olarak tek sira halinde sar1 renkte kagik sap1 motifi
basilmaktaydi. Dort kdsesine purket kalibi ile baski yapilir, bazen Sekil 2.92.’de
goriildigi gibi alt1 dalli olarak da basilabilmekteydi.

BEPERbgy ypynt 2 BN SRR RPN URS gpypub £2E

‘r
-
.
.
5
w
=
)
h)
N
>
N

srErns il II’IIlflff[,,,,,"-’,",’,l'

77,

Sekil 2.92: “Kagik sap1 yazma” 92 x 100cm.

Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Baski Tokat Yazmalari, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, .29

“Kaynana Yumrugu” yazmalarda kullanilan motifin yumrugu andirmasindan

dolay1 “kaynana yumrugu” olarak isimlendirilmis, Tokat’a has bir yazma ¢esididir.
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Bu yazmanin zemini siyah veya saridir. Sariya yesil ve kirmizi renklerle elvan

calisilirken, siyaha ise yesil, kirmizi ve sar1 renklerle ¢alisilir.

Sekil 2.93: “Kaynana Yumrugu” desenli yazma 80 x 80cm.

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)

“Trabzon Kenar” Trabzon yoresinde kullanildig1 i¢in bu ad verilmistir.
Zemini siyahtir. I¢i bos olan yazmayi kenar bordiirii bir serit halinde cevreler. Sar1
renkteki bordiir i¢inde yer alan ¢igekler kirmizi ve yesil ile renklendirilmistir.

Tokat’ta yetisen bitki ve meyvelerin stilize edilerek 6rnek oldugu diger bir
motif ise “Asma Yapragi”dir. Corum ve Kastamonu g¢evresinde ¢ok kullanilan bu
yazmalarda asma yapragi motifi bordilir bigiminde yazmanin ¢evresine islenmistir.

Zemin rengi siyah, elvan renkleri ise kirmiz1 ve yesildir. (Tiirker, 1996:30)

Sekil 2.94: “Asma Yapragi” motifi

Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Baski Tokat Yazmalari, istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s.30

“Ev Isi” yazmalarda sar1 zemin iizerine “ev isi” motifi bes dall1 olarak basilir.
Motif bir dal {lizerinde yer alan ii¢ yaprak ve bir ¢igek ile iisteki yapraga bagl bir
yildiz ile dort yuvarlaktan olusur. Ayr1 bir kenar motifi vardir. (Sekil 2.95)

&9



Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Baski Tokat Yazmalari, Istanbul: Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, s.31

olmayan degisik yorelere ait basilan yazmalar mevcuttur. Bunlardan biri olan
“Kandilli Yazmasi”nin isminden de anlasilacagi iizerine Istanbul ¢ikishi oldugu
bilinmektedir. Koselerinde kandil motifi oldugu i¢in adma “kandilli” denilen bu

yazmada zemin beyazdir. Ortaya tugra motifi, koselere kandil motifi, koselerin

arasina

Sekil 2.95: “Ev isi” i¢ ve kenar motifleri

Tokat’ta basilan ancak gerek desen, gerekse kompozisyon olarak Tokat’a ait

galen yerlere ise ay yildizli motifler yerlestirilmistir, kenarlar ise bordiirle

cevrilidir. (Sekil 2.97)

Kaynak:

Sekil 2.96: “Kandilli” yazma i¢ ve kenar motifleri

El Sanatlar1 Teknolojisi-Tokat Tahta Baski Kalpp Hazirlama, (2011). Milli Egitim

Bakanlig1 Yayinlari, .9
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Sekil 2.97: “Kandilli” yazma temsili kompozisyonu

Kaynak: El Sanatlar1 Teknolojisi-Tokat Tahta Baski Kalip Hazirlama, (2011). Milli Egitim
Bakanligi Yayinlari, .9

“Cengelkoy Yazma” adi olarak bilinen yazmalarda zemin siyah basilmaktadir.
“Cengelkoy” motifi “dokuz dalli” yada “Tokat i¢i dolusu”nda oldugu gibi kare bir
kompozisyon iginde bi¢imlenir. Cengelkdy deseni ¢igek demetinden olusur. Kenar
motifi ise birbiri ile i¢ ice gegmis eskenar dortgenlerden meydana gelir. Cengelkoy
yazmalar 100x100 ve 110x110cm basilabildigi gibi daha biiyik Oolgiilerde de
basilabilmektedir. Istek ve zevke bagli olarak zemin ve elvan renkleri farkli

olabilmektedir.
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Sekil 2.98: “Cengelkdy” desenli yazma 100 x 100cm.

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)

v e = e o

Sekil 2.99: “Cengelkdy” desenli yazma 90 x 90cm.

Kaynak: Ayse Ficiciogh 6zel koleksiyonu
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“Kilitli Yazma” bes dalli olarak basilan bir yazma ¢esidi olarak bilinmekteydi.
Daha ¢ok Bursa ve Balikesir yorelerinde kullanilan bu yazmalarin baskis1 bugiin
yapilmamaktadir. Sekil 100°de de goriildiigli gibi Bursa yoresine ait bu yazmalarda
ortada kullanilan motifler ¢icekli- dalli gériiniimiindedir. Kenar motifi olarak ise
Cengelkdy kenar motifine benzer birbirine kilitlenmis dortgenlerden olusan bir motif
kullanilmistir. Onun i¢in bu yazmaya “Kilitli yazma” adi1 verilmistir. Bu yazmalarda

zemin bordo veya beyaz olabilmekte, desende renkler istege gore degisebilmekteydi.

Sekil 2.100: “Kilitli Yazma” &rnekleri-Bursa yoresi 80 x 80cm.

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)

ls‘i'%f-'(t o 3

Sekil 2.101: “Kilitli Yazma” kenar motifi

Kaynak: On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi. (2004). Istanbul: Gézen Yayinlari, 5.59

Tokat’da ortaya basilan bes lale motifi ile kenarlara basilan ¢igekli kenar
motifi ile olusturulan kompozisyonlara “Laleli Yazmalar” adi verilmektedir.
Genellikle siyah zemin iizerine basilan bu yazmalar Afyon ve Kiitahya ¢evresinde
kullanilmaktadir. Siyah disinda zeminde sar1t ve mavi renkleri de

kullanilabilmektedir.



“Drama” denilen yazmalar bugiin de Tokat’da hala basilan O6nemli
kompozisyon oOrneklerdendir. “Drama” yazmalarda merkezde dairesel planda
birbirini izleyen bes giil motifi vardir, yazmanin kenarlarma basilan giil motiflerinin
ortadakilerden daha biiyiik tutuldugu goriilir. Bu yazmalarin zemini siyah yada
beyaz olarak basilabilir. Ancak giliniimiizde Ozellikle sar1 iizerine baskilar da

yapilabilmektedir. (Sekil 2.102)

Sekil 2.102: “Drama” elvan baskili Tokat Yazmasi, 90 x 90cm-
Hiiseyin Er atolyesi-2008-Tokat

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Tokat’a 6zgii “Horoz Kuyrugu” yada “Horozibigi” de denilen bu yazmanin
zemini siyah ve sar1 olmaktadir. Ancak zamanla beyaz ve mavi zemine de basildigi
goriilmektedir. Horoz kuyrugunu andiran yarim daire bigiminde kivrilan motif
zeminde Once kdselere daha sonra aralara ve ortaya basilanlarak dokuza tamamlanir.
Art arda birbirini takip eden yaprak ve g¢igeklerden olusan kenar motifi, karsilikli
kenarlardan ikisine ii¢ adet, diger ikisine ise dort adet basilarak kompozisyon
tamamlanir. Elvan renkleri zemine gore degismekte, ornekteki gibi (Sekil 2.103) agik

renk zeminlerde kirmizi ve yesil tonlar1 kullanilmaktadir.
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Sekil 2.103: “Horoz Kuyrugu” desenli yazma-80 x 80cm.

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)

“Kestaneli” olarak isimlendirilen yazmalarda zemin siyah renkte analin boya
ile baski yapilmaktadir. Yazmanin ortasinda kullanilan kestaneli motif yazmaya
dokuz adet basilir. Kenar bordiirii olarak diiz serit seklinde cicek ve basak

motiflerinin tekrarindan olusan motif gegilir.

Sekil 2.104: “Kestaneli” yazma motifi

Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Baski Tokat Yazmalari, Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s.36
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“Alapl’” yazmalar da kestaneli motif kullanilir. Bu yazmanin kestaneliden
farki zemin renginin degisik olmasindan ve kestaneli motifinin daha az sayida
basilmis olmasindadir. Yazmaya dordii koselere, biri ortaya olmak iizere bes adet
kestaneli motifi basilir. Motiflerin arasina ise kiigiik bir ¢igcek motifi konur. Kenar
motifi ise yazmay1 ¢evreleyen “Sopa kenar” isimli motiftir. (Sekil 2.105) Alaplt ayn1
zamanda bes dallidir. “Alaph* yazmalar Konya bdlgesinde namaz Ortiisii olarak

kullanilmaktaydi.

Sekil 2.105: “Alapli” yazma

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikac1 koleksiyonu-Bursa (ibrahim Koca)

“Fulyali” yazmanin ortasimna dokuz dalli olarak basilan Fulyali motifi altta
simetrik bigimde yer alan iki yaprakla, orta “S” seklindeki kivrilan dal iizerinde yer
alan ciceklerden olusur. Yazmanin kenar suyu yine ciceklerden olusur. Zemini
siyahtir. Elvan renkleri ise sari, kwrmizi, yesildir. (Tirker, 1996:37) Genellikle
Istanbul ve Konya bdlgeerinde kullanilan bu yazmalar, 110x110cm gibi biiyiik kare
boyutlarda basilmakta idi.
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Sekil 2.106: “Fulyal1” yazma i¢ ve kenar motifleri ve kompozisyonu
Kaynak: Tiirker, K. (1996). Aga¢ Bask: Tokat Yazmalari, Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s.37

Tokat’ta basilan ve pargalart birbirinden farkli birka¢ motifin bir arada
basilmasiyla olusan yazmalara “Parcali” adi verilmistir. Bu yazmalarin zemininde

genellikle siyah, mavi, elvan renklerinde ise sari, kirmizi, mor ve yesil

kullanilmaktaydi.

Sekil 2.107: Dort ayr1 motifle olusturulan “parcali” yazma

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)
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“Sam Hamamiye” ler normal yazmalara gore daha biiyiik dlciilerde hazirlanan
basortiileridir. Genellikle 110 x160 ve 140 x180cm o6lgiilerinde basilan ortiiniin alt ve
iist boliimlerine Sam hamamiyesi motifi, ortadaki daha genis alana ise bademli motifi
basilmaktadir. Zemin renkleri bordo veya siyah olabilmektedir. Canakkale ve Biga
bolgelerinde ¢ok kullanilan bu yazmalar giiniimiizde serigrafik olarak hala ayni isim

ve desenle iiretilmektedir. (Sekil 2.108)

Sekil 2.108: Giiniimiizde serigrafik basilan “Sam Hamamiyesi” 6rnegi-Tokat
Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

“Sinekli Hamamiye” ler “Sam Hamamiye”lerle ¢ok benzerlik tasisalar da
gerek icte, gerekse kenarda kullanilan motifler birbirlerinden farklidir. Kalin kalitede
pamuklu bez iizerine basilan bu yazmalarin olciileri “Sam hamamiye’si ile aynmdir.
Fakat yazmanin kenar suyunun zemini sari, orta zeminin ise beyazdir. Orta motifi
sinege benzedigi i¢in bu yazmaya” sinekli adi verilmistir. Bu tarz yazmalarin
cesitlerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Normal yazmalara gore daha biiyiik Olctilerde
tutulan “Hamamiye” adi1 verilen yazmalar da hazirlanmistir. (Tiirker, 1996:40)
“Sinekli Hamamiye’ler Istanbul’daki atdlyelerde 6zellikle Mudurnu, Duragan ve
Beypazari’na satilmaktaydi ve Ramazan ayma girmeden basilmaya bagslanan
hamamiyeleri hacdan ddnenler sevdiklerine hediye ederlerdi. (Oz, 2006:78)

Giliniimiize kadar gelmis ve “hamamiye” olarak bilinen farkl i¢ ve kenar

desenlerine sahip biiyiik Olciilerde bir cok cesit Ortiiler mevcuttur. Genel goriiniim
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itbari ile “hamamiye”lerle biiyiikk benzirlikler tasiyan bu Ortiilerin - genel
kompozisyonlar1 tipki “sinekli” ve “sam” hamamiyelerdeki gibidir. Kenar ve ig
cercevelerde ince bir bordiir, i¢ ortada kii¢iik ince bir motif ve her iki simetrik
uclarda sal desenine benzer biiyiik bir motifin yana yan basilmasi bu yazmalardaki en

onemli 0zellik olarak dikkati ¢ekmektedir. (Sekil 2.110, Sekil 2.111)

Sekil 2.109: “Sinekli Hamamiye” hamamiye, sinek ve bordiir motifleri

Kaynak: Oz, N. D. (2006). Tiirk Yazmacilik  Sanati ve Son Donem Istanbul Yazmalart,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii.s.80
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Sekil 2.110: “Hamamiye” olarak isimlendirilen ortii-125 x 175cm-Tokat yazmasi

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)

99



i

.ﬁée

48/s 440

%’é‘efaf«pjé 0
% %%‘.‘ L

OO

g

: MK
LN

Sekil 2.111: “Hamamiye” olarak isimlendirilen ortii ve i¢ motif deteyr 125 x 175cm-
Tokat yazmasi

Kaynak: Hacivat Osmanli Kumas ve Antikaci koleksiyonu-Bursa (Ibrahim Koca)

Tokat’ta yapilan yazmalar kenarlarina yapilan oyalara da ilham kaynagi
olmustur. Ozellikle bas baglamada ¢ok kullanilan tiilbet yazmalara ait desen ve
motifler zamanla bu oyalarla birlikte gelistirilerek farkli isimler ve modellerle
iiretilmistir. Yazmaciligin yoreye ait en onemli kiiltiir unsurlarindan biri oldugunu ve
bu kiiltiire sahip ¢ikilmasi gerektigi diistincesiyle Tokat valiligi “Tokat Yoresi Oyali
Tiilbent Yazmalarr” adli bir kitap yaymlamistir. Bu ¢alismada isimleri ve desenleri
cok bilinmeyen bir ¢ok tiilbent yazma Ornekleri yer almaktadir. (Sekil 2.112, Sekil
2.113)

Tiirkiilere ve manilere konu olan yazma, bir Almus tiirkiisiinde sar1 rengi ile
dikkat c¢ekerken, bir maninin sOzlerinde desen ve ¢igcekleri ile dile
gelir.(Tirker,1994:33)

Basindaki yazmayi1 da

Sartya m1 boyadin?

Neden sarardin soldun da

Sevdaya mi1 ugradin?

Bagindaki yazmanin
Cigekleri solmaz mi1?
Kiz agsana yliziini

Biraz gorsem olmaz mi?
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Yazma desen ad1: Mor negis

Oya adi: Giil oya
Yazma desen adi: Yapragi bal

b

ya a1: oglil
Yazma dese adi: Asmali

Oya adi: Pelit yapragi
Yazma desen adi: Verem dudagi

Sekil 2.112: Tokat yoresine ait tiilbet yazma ve oyalar1

Kaynak: Tokat Yoresi Oyalr Tiilbent Yazmalari, (1997). Tokat Valiligi-Tokat Kiiltiir ve Arastirma
Gelistirme ve Yasatma Vakfi-Tokat

101



Yazma sn 1: iimbiil Kelebekli

N

o, i ’

Yazma desen adlzKaranﬁl
Oya ad1: Karanfil (13 oyas1)

Yazma des ad1:o cicegi
Oya adi1 : Giil oya

Yazma desen adi: Karafinli

Sekil 2.113: Tokat yoresine ait tiilbet yazma ve oyalar1

Kaynak: Tokat Yéresi Oyali Tiilbent Yazmalari, (1997).Tokat Valiligi-Tokat Kiiltiir ve Arastirma
Gelistirme ve Yasatma Vakfi-Tokat
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Tokat yazmalarindaki tiim baskilarda yiizeyin 6l¢iisii ve kalibin biiylikligi
baski kompozisyonunu etkilemektedir. Yazma ustalar1 baski uygulamalarinda
ellerindeki kaliplarla herhangi bir planli raport® (Saldiray.1979:5) hazirlamasalar da
her kalibin kullanilacagi yeri deneyimleriyle kestirebilmektedirler. Ustalar kumas
boyunca devam eden yada bordiir olabilecek kaliplarda desenlerin dizilimini dnceden
planlamaktadirlar. Kaliplarin kenarlarda tasmasi durumunda kenar kapatma ile
desenin devamini saglanmaktadirlar. Bunun i¢in koseye asan yerler kagitla
kapatilarak desen dondiiriilmektedir. Ustalarin ¢ok kisa siire ve seri bir sekilde
yaptiklart bu islem i¢in herhengibir 6lgii aleti kullanmamalari onlarin gorsel

algilarinin ¢ok yiiksek seviyede olduklarini gostermektedir.

Sekil 2.114: Desenin kumas boyunca siirekliligi diisiincesi ile “raportlu® diizenlenmis
bir ahsap kalip 6rnegi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

2.3.2. Yazma Yapim Teknikleri

Tiirk yazmacigiligi teknik yonden ii¢ ana grupta toplanmaktadir. Bunlar;
1. Kalem isi yazma

2. Kalip-Kalem yazma

3. Kalipla yazma

Raport: Desende bir motifin ya da motifler grubunun metrelerce siirecek bir ritm kuracak sekilde,
belirli olgiilerde diizenlenmesi demektir. Kabaca desenin kumas {izerine renk siralamalarmi ya da
birikmlerini, motif dizilmelerini ve gruplagmalarini 6nleyecek olan bu diizenlemede genis bir
deneyim birikimine ve belirli diizeyde ustalasmaya kesin gerek vardir.
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2.3.2.1. Kalem Isi Yazma

Birer sanat eseri olan ve en giizel drneklerini Istanbul yazmalar1 ile veren
“kalem 151 yazmalarda” kagit {lizerine resmedilen desenin kumas iizerine
gecirilmesinden sonra konturlar1 firga ile ¢izilmektedir. Kumas gergef denilen ayakli
bir ¢erceve lizerine gerilerek, boyanacak olan desen kumasin altina konulmaktadir.
Bu sekli ile desen kagittan goriindiigli sekli ile kopya edilerek kontiirleri
cizilmektedir.

Deseni kumas iizerine ge¢irme de diger bir metod ise “silkme” metodudur.
“Silkme” metodunda kagit {izerine ¢izilmis olan desenin kontiirleri igne ile sik sik
delinir. Bu delikler iizerinden tiilbent bir torba i¢ine konmus toz boya ya da komiir
tozu bir tampon yardimiyla hafifce desen {izerinden gecirilerek kumasa
aktarilmaktadir. (Kaya, 1988:62)

Konturlar1 ¢izilen kalem isi yazmalar daha sonra ¢esitli renklerdeki boyalarla
renkli kisimlar1 kapatilarak tiim yiizey tamamlanmis olur. Bu teknikle yapilan
yazmalarda kumas firca ile boyandigi icin daha ¢ok resim sanatina yakindir.
Glinlimiizde artik yapilmayan kalem 151 yazmalarin Ornekleri bugilin sadece
miizelerde goriilebilmektedir.

“Eskiden Bogazi¢i’'nde Kandillide yapilan bu yazmalar 06zellikle “el
yazmalart” olarak da iin salmist1. Kandilli kalem is1 yazmalari artistik yonii cok daha
cekici ve glizel olmakla birlikte kompozisyonlarindaki rahatlik, serbestlik ve
cizgilerindeki akicilik bakimmdan digerlerinden kolayca ayrilirdi.” (Soysaldi, Ozbel
Smav, 2009:722)
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Kaynak: Soysaldi, A. Ozbel Smav, T. (2009). Istanbul Yazmalari (Prof. Y. Kenan Ozbel
Koleksiyonundan ve Arsivinden Orneklerle, 7. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi,
Ankara, s.723

2.3.2.2. Kalp -Kalem Yazma

Tekniginde dis konturlar kalip ile basildiktan sonra renklendirilecek olan i¢
alanlar firga ile boyanmaktaydi. En giizel rneklerini verdigi eski Istanbul yazmalar1
bu teknik ile basilmiglardi. Resat Ekrem Kocgu’ya (Kogu, 1969:246) gore;

“Yakin geg¢mise kadar yazma yemenilerin en giizellleri Istanbul’da
Bogazi¢i’'nde Kandilli’de yapildiklar: i¢in onlara da “Kandilli Yemenisi” denilirdi.
Her nakiglar1 olgun bir zevkin eseri ile, hem de tatli, ahenkli renkleri giinesde
solmaz, yikanmakla ¢ikmazdi. Yazma yemenilerin bir kismi, bu arada Kandilli
Yemenileri; nakislarini etraf ¢izgileri kalipla basildiktan sonra, ¢igekler ve yapraklar
teker teker elde firca ile boyanirdi. Emsallerinden kat kat tistliin kiymet tagimalar1 da

bundan otiirti idi.”
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Sekil 2.116: “Kalip kalem” tekniginde yapilmis bir yorgan yiizii, Boyutlar: 190 x 210cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.156

Glinlimiizde artik yapilmayan kalip-kalem isi yazmalarin Srnekleri bugiin
sadece kolleksiyoncularda yada miizelerde goriilebilmektedir. Cok zengin, canli renk
ve desenlerin kullanildigi bu yazmalarla genellikle Sekil 2.116, Sekil 2.117, Sekil
2.118 ve Sekil 2.119 ‘da goriildiigii gibi bohga, yorgan ve yastik yiizleri basilmistir.
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Sekil 2.117: Kandilli “kalip kalem” teknigi ile yapilmis bir cocuk yorgani, (75 yillik)

Kaynak: Contry Homes, (2000). Duygulari Anlatan Kumaslar: Yazmalar. I¢ Mekan ve Bahgeler
Dergisi, Agustos
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Sekil 2.118: “Kalip kalem” tekniginde Uskiidar Yazmasi. Yorgan yiizii, Boyutlar: 180 x 210cm

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.155

Sekil 2.119: “Kalip kalem” tekniginde Uskiidar yazmasindan kose detayi

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.155
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2.3.2.3. Kalpla Yazma

Bu teknikte yapilan yazmalarda tahta iizerine oyularak gecirilen desen,
kumasa kontilir olarak basilmaktadir. Bu yazmalar kalem isi ve kalip-kalem
yazmalarin uzun siiren iiretim siirecini kisalttig1 icin gelistilmis ve oldukg¢a yaygin
kullanilmistir. Bu teknik 6rneklerinin ¢ogaltilabilirligi a¢isindan diger yazma yapim
tekniklere gore oldukca kolay, tiretime elverislidir. Ancak hi¢cbir zaman kalem isi ve
kalip kalem yazmalarin kalite ve inceligine sahip olamamistir. Bunun i¢in yazmacilik
denilince yaygin kullanimindan dolay1 baski isi yazma akla gelmektedir. Bu teknikle

ti¢ tiir calisma yapilmaktadir. Bunlar;

2.3.2.3.1. Karakalem

Tek kalip kullanilarak beyaz iizerine siyah, siyah lizerine beyaz (soktiirme
yada kire¢ baski) basilarak yapilan yazmacilik uygulamasina “karakalem” adi
verilmektedir. Kaliplarin roliyef kisimlar1 desene gore kontiir olarak basilmaktadir.
Ankara, Beypazari, Kastamonu genellikle bu teknigi uygulayan yerlerdir. (Tiirker,
1996:11)

a) Beyaz Uzerine Siyah Baski; tekniginde hazirlanan karakalem boyast ile
basilan kaliplar genellikle pamuklu yada dogal dokumalardan yapilan kumaslar
iizerine basilmaktadir. Beyaz lizerine siyah karakalem baski yazmalarda boya olarak
genellikle analin boya kullanilmaktadir. Renk ilk basildiginda agik yesil olup,
sonradan amonyakli suda yikandiginda ya da amonyak buharinda bekletildiginde
keskin siyah olmaktadir. Eskiden bu teknikle basilan yazmalar genellikle bir gece
ahirda bekletilerek boyanin fikse olmasi saglanmaktayda.

Gilintimiizde Tokat’ta yapilan yazmacilik tekniginde en c¢ok kullanilan
tekniklerden birisi olan beyaz iizerine siyah baski teknigi ile sofra bezi, masa ortiisii,
sehpa Ortlisii gibi ev esyasmin yaninda basortiisii, fular, bandana, elbise, etek,

pantolon gibi giyim esyalar1 yapilmaktadir.
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Sekil 2.120: Beyaz iizerine siyah basilan “Karakalem” yazma drnegi-Hiiseyin Er atdlyesi-Tokat

Kaynak: Ayse Ficicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.121: Beyaz iizerine siyah basilan “Karakalem” yazma drnegi-Hiiseyin Er atdlyesi-Tokat

Kaynak: Ayse Ficicioglu calismasi ve fotograf albiimii
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Kaynak: http://www.skylife.com/tr/dergi/1998-07 Erisim Tarihi: 22.03.2015

Siyah Uzerine Beyaz Baski; tekniginde basilacak olan yiizey kumasi once
siyah boya ile boyanmaktadir. Bu teknige “soktiirme” yada kire¢ kullanimindan
dolay1 “kire¢ baski” adi da verilmektedir. Siyah iizerine beyaz baski tekniginde
kumaglar 6nce siyah boya ile boyanmakta daha sonra iizerine kire¢ boya ile baski
yapilmaktadir. Bunun igin Kkitre pati1 ilave edilmeyen analin boyada bir siire
bekletilerek zemin rengi basilmaktadir. Kitre pati ilave edilmeyen bu boya eriyiginde
bekletilen kumaslar hemen siyah rengi almamaktadir.

Boyali zemin nemli iken kire¢ kaymagi ile hazirlanan kireg eriyigine basilan
kaliplar kumasa basilarak desenleme tamamlanmaktadir. Zamanla beyazdan yesile
donen zemin rengi, yaklagik bir giin sonra yikandiginda ise siyahlasarak boya fiske
olmaktadir. (Sekil 2.123) Siyah yada lacivert zemin iizerinde kire¢ baski ile
asidirilan bu yiizeylerdeki desenler amonyakli su ile yikandiktan sonra beyaz olarak

ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.123: Rengi yesile donen kireg baski (soktiirme) “Karakalem” yazma 6rnegi-Hiiseyin Er

Kaynak: Trabzon Yazmacilik Calistay1 (2015). Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.124: Siyah iizerine beyaz basilan “Karakalem” yazma &rnegi

Kaynak: Hiiseyin Er atolyesi (2008). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.125: Siyah iizerine beyaz basilan “Karakalem” yazma &rnegi

Kaynak: Trabzon Yazmacilik Calistay1 (2015). Ayse Figicioglu ¢aligmasi ve fotograf albiimii

2.3.2.3.2. Elvan Isi

Yazma tekniginde bir motifin her rengi i¢in ayr1 kalip yapilmaktadir.
“Elvan” yazma adin1 Arapcadan almis ¢ok renkli yazmalardir. Bu yazmalarda once
dis kontiir kaliplar1 genellikle siyah olarak basilmaktadir. Bunun {izerine her renk
icin hazirlanan dolgu kaliplar1 ile baski islemine devam edilmektedir. Baski
siirecinde motiflerde bozukluk olmamasi i¢in kaliplar ayr1 ayr1 ve {ist iiste gelecek
sekilde dzenli ve dikkatle basilmaktadir. 20.yiizy1l Istanbul, Tokat, Kastamonu-Cide
ve Bartin yazmalar1 bu usulle basilmakta idi. (Soysaldi, Sinav, 2009:723) Tokat
yazmalariin en 6nemli 6zelligi ise elvan baski olmalaridir. Tokat’a ait basilan
“Tokat i¢i dolusu™, “Tokat beslisi”’, “Tokat tiziimliisi”’, “Tokat elmalis1”, “Tokat
kirazli”, ”drama” gibi bir ¢ok yazma desen ve kompozisyonu bu teknik ile

basilmaktadir.
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Sekil 2.126: “Elvan isi” yazma bask1 6rnegi. “anali-kizli” kaliplarin kullanildig1 “drama” yazma

Kaynak: Hiiseyin Er atolyesi (2008). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf albiimii

p > _‘-’.
= 7 5 =g e
- — =2 = b o
BT s o < >

Sekil 2.127: “Elvan isi” yazma baski 6rneginde renklendirme. “anali-kizli” kaliplarin kullanildig:
“drama” yazma

Kaynak: Hiiseyin Er atolyesi (2008). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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2.3.2.3.3. Daldirma (Batik) Yazma

Bu teknikte zemin rengi olarak siyah kullanilmig ve bu yazmalara zemin
renginin boyaya daldirilarak verilmesinden dolay1r Prof. Kenan Ozbel tarafindan
“batik usulii” denilmisti. (Soysaldi, Sinav, 2009:724) Uygulamada renklerine gore
hazirlanan kaliplarin basilmasi ile meydana gelen motifler tutkal yada balmumu ile
kapatilarak boyaya batirilmaktadir. Boylece motiflerin disinda kalan yerler boyanmis
olmaktadir. Bu yiizden bu yazmalara “daldirma yazma“ ad1 da verilmekteydi.

Bugiin artik 6rneklerini bulamadigimiz, bir kismini miizelerde gordiigiimiiz
sanat degeri yiiksek olan Istanbul yazmalari i¢inde “batik teknigi” ile renklendirilmis
sirma islemeli bagortiisii ve yagliklar da mevcuttur. Kenarlarina Bursa sirma islemesi
tatbik edilmis bu peskir ve yagliklar XVII. ylizyilin sonu ve XVIII. yiizyilin
karakteristik Ozelliklerini tasimaktadirlar. Yaglklarda goriilen hacimlenmis meyve
motiflerinde, Avrupa Barok sanatinin etkisi olan 151k ve gdlge oyunlarina yer
verildigi dikkati ¢ekmektedir. Bunlar Istanbul Kandilli yazma atélyelerinde yapilan
yazmalardi. (Kaya, 1986:84) (Sekil 2.128, Sekil 2. 129)

Sekil 2.128: “Batik” teknigi ile renklendirilmis yaghk

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, (Tablo 39)

115



Sekil 2.129: “Batik” teknigi ile renklendirilmis sirma islemeli yaglik 6rnegi

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar

2.3.4.3. Serigrafi (ipek Baski)

Glinimiizde tahta kaliplarla yazmacilik yapan bir ¢ok is yeri ve ustasi
zamanla ucuz maliyet ve isgiicii kolaylig1 getirdigi i¢in serigrafi yontemini tercih
ederek orijinal baski yontemini terk etmiglerdir. Serigrafi teknigi ile basilacak olan
kompozisyon ¢ok daha kisa siirede basilabilmekte ve her tirlii kumas cesidine
uygulanabilme kolayligi da saglamaktadir.

Serigrafi (ipek baski) teknigi ile baskiy1 yapabilmek i¢in boyayi siizebilen
ince bir kumagla bir ¢er¢eveye ihtiya¢ vardir. Boyay1 siizmek i¢in kullanilan bu
malzeme ya bir ipek elek bezi yada metal bezlerdir. (Gozen, 1963:7) Tokat yoresinde
genellikle ince ipek kullanildigindan bu baskiya genellikle “ipek baski” adi
verilmektedir.

Metal yada tahta c¢ergeveye gerilen elek bezlerine desen aktarilarak sablon
olusturulur. Her renk i¢in ayr1 ayr1 hazirlanan bu sablonlarda ipek kumasa gecirilen
desenli yiizey fotofilm emilsiyon adi verilen film tabakasi ile kaplanip isikta
pozlandiktan sonra gergevelenir. Film ile kaplanan yiizeyde 1s18a duyarli alandan
boya sizarak baski gerceklesmis olur. Kumas tizerine her renk i¢in ayri kalipla ragle

cekilerek baski islemi tamamlanmaktadir.
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Sekil 2.130: Sergrafide her rengin ayr1 basildig: baski siireci

Kaynak: Yiziinci Y1l Yazmacilar Hani (2009). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf alblimii

e M,

Sekil 2.131: Serigrafide (ipek baski) kullanilan film kaliplar

Kaynak: Yiziinci Y1l Yazmacilar Hani (2009). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf alblimii

Serigrafi teknigi ile baski el baskisina gore verimlilik agisindan %5 ile %7

nispetinde cabukluk saglar. Ancak bu teknik ile ¢ok ince desenlerler kumasa
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gecirilememektedir. (Gozen, 1963:8) Giiniimiizde Tokat yazmalarinin biiyiik bolimii

bu teknikle yapilmaktadir. Yapilan kompozisyonlarda genellikle eskiden beri

kullanilan yazma motifleri basildigindan bir ¢ok kisi bu teknigi aga¢ baski ile yapilan

Tokat yazmast oldugunu diisiinmektedir. Bu agidan bu teknigin kullanimi, kalipla

yapilan yazmaciligin gerilemesine sebep olmaktadir.

Sekil 2.132: Geleneksel motiflerin kullanildig: Serigrafi baski

Kaynak: Yiiziincii Y1l Yazmacilar Hani (2009). Tokat-Ayse Ficicioglu fotograf alblimii

2.3.3. Tokat Yazmacihginda Kullanmilan Malzeme ve Teknikler

Tokat Yazmaciliginda genellikle “Karakalem” ve “Elvan” baski teknikleri

kullanilmaktadir. Yazmacilik uygulamasi i¢in temel malzemelere ve c¢alisma

alanlarma ihtiya¢ duyulur. Bunlar:

1.
. Kalip

Kumas

2
3. Baski masas1 ve boya teknesi
4.
5

. Kurutma ve Durulama alani’dur.

Boya
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2.3.3.1. Kumas

Yazmacilikta kullanilan boyalarm iceriginden dolayr malzeme olarak daha
¢ok dogal kumaslar kullanilmaktadir. Ilk zamanlarda yazmalar bir cesit organze olan
¢ok ince dokunmus pamuktan yapilmis tiilbentler iizerine basilirdi. Ozellikle
Anadolu’da kadmnlarin basortiisii olarak kullandig1 yazmalarda basi iyi sarmasi, teri
emmesi ve rahat baglanip form verilebilmesi acisindan tiilbentler kullanimda 6nemli
bir tercih sebebi sayilmaktadir. Boyay1 iyi emmesi ve ¢abuk kurumasi da iiretim
acisindan kolaylik saglamaktadir.

Yazmacilikta keten, pamuklu, ipekli, yiin en ¢ok da tiilbent, mermersahi,
amerikan gibi dogal kumaslar {lizerine kalip, kalem isi, kalip-kalem boyama
teknikleri uygulanabilmektedir. Baz1 hassas uygulamalarda 6zellikle mermersahi
yada tiilbentlerin boyama 6ncesi yikanip aprelerinin giderilmesi gerekmektedir.

Yazmacilikta kullanilan kumaglar, boyama oncesinde doku ve kalinliklari
acisindan masa Ortiisli, bagortiisii, elbise, sal gibi farkli kullanim amaglarina gore
secilmektedir. Bazen satin alinan kumas enleri Ol¢iisiinde, kumastan maksimum
verim alinabilmesi i¢in de faydalanilmaktadir. Ornegin 140cm endeki kumaslar kare
yapilarak masa ortiisii yada sofra bezi olarak da basilabilmektedir. Top halinde baska
bir boliimde depolanan kumaslar, kullanim amacina gore olgiilendirilip, kesilerek
demetler halinde yazma atelyesine getirilmektedir.

Yazmacilik tekniginde kullanilan boyalar sentetik icerikli kumaslar tizerinde
sonu¢ vermemektedir. Giinlimiizde maliyeti diisiirmek icin sentetik liflerin katildigi
ince kumaslar iiretilmektedir. Ancak geleneksel yazmacilik teknigi bu kumaslarda
saglikli sonuglar vermemektedir. Genellikle yapilan baskilarda renkler solgun ve
boya gecirgenligi az olmaktadir. Bu agidan bu diisiik maliyetli kumaslara, yine diisiik

maliyetli olan serigrafi teknigi ile bask1 yapilabilmektedir.

2.3.3.2. Kahp

Bir gesit agac baski teknigi olan yazmacilik tekniginde kullanilan kaliplar
desenin bir tahta iizerine ¢izildikten sonra, kumasa basilacak olan yiizeyinin ytliksek
birakilmas: ve diger ylizeylerin oyma aletleri ile oyularak c¢ikarilmasi temeline
dayanir. Yazmacilikta kullanilan kaliplar bu yonii ile “bir bi¢cimin ayrmntilarini
gostermek i¢in istenmeyen yerlerin oyulmasi tanimma uyan “yiiksek baski” yada

diger ad1 ile “rolyef bask1” (Kiran, 2010:31) olarak degerlendirilebilmektedir.
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Yazmacilikta kullanilan kaliplar, deseni kumasa basma ve istenildigi kadar
tekrar basilarak ¢ogaltma amaci ile kullanilmaktadir. Bunun i¢in boyaya, baskiya ve
uzun siire kullanima uygun malzemelerle yapilmasi gerekmektedir.

Yazma yapiminda kullanilan kaliplar genellikle ii¢ gruba ayrilmaktadir.

a) Tahta Kaliplar

b) Metal Kaliplar

¢) Giiniimiizde farkli malzemelerden yapilan kaliplar

a) Tahta Kalplar: Baski yapiminda kullanilan kaliplar genellikle sulak
yerlerde yetismis thlamur agacindan yapilmaktadir. Thlamur agacit yumusak, kolay
oyulabilir ve dayanikli oldugu i¢in oyarken istenmeyen bicimde yarilmalar
yapmamaktadir. Ayni1 zamanda iyi zamk tutan bir aga¢ cinsi oldugu i¢in kalip
hazirlamaya c¢ok uygundur. Ihlamurun 6zellikle nemli yerde, deniz kenarinda
yetisenin daha makbul oldugu ifade edilmektedir. Bu kosullarda yetisen agacdan
yapilan kaliplar boyayr daha 1iyi almakta ve hi¢ piriizlenmeden kumasa
nakletmektedir. Ayrica thlamurun budakli, yarik ve yas olmamasi da gerekmektedir.
Firimlanmis olarak tercih edilen kuru ithlamur agaglar1 ise daha yumusak ve oyulmaya
uygundur.

Kaliplik kiitiiklerin hizarla kesilirken kesilen liflerin yoniiniin de dikkate
almmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in oyma sirasinda kolaylik sagladigi i¢in kaliplik
agaclarda lifler dik gelecek sekilde kesilmelidir. Thlamur disinda armut, glirgen ve
saricam agaclarida kalip icin kullanilabilmektedir. (Tiirker, 1996:13) Armut sert bir
agac yapisma sahip oldugundan c¢abuk asmmamaktadir. Oyulmasi1 gii¢ olmakla
beraber, bu agacdan yapilan kaliplarla daha uzun siireli baski yapabilme olanagi
saglanabilmektedir. Saricam 1ise suya kars1 dayanikli olabildigi i¢in tercih
edilmektedir. (Kaya, 1996;67) Ancak yukarida da belirtildigi gibi baski yapiminda
kullanilan bu agag tiirleri arasinda en ¢ok thlamur agac1 tercih edilmektedir.

Glinlimiizde Tokat’ta kalip oymacilig1 isini yapan Yurdanur Ucar’in verdigi
bilgilere gore; agaglar kalinligma gore 2-3 yil glines ve cereyan olmayan bir yerde
kurutulmaya birakilmaktadir. Bu agaglarmn her iki tarafi tutkalla, macunla kapatilip,
7’ser cm’den dilimlere ayrilmakta ve daha sonra da zimparalanmaktadir. Tamamen
cilali tahta goriinlimiindeyken, istenilen desenler tahtanin ylizeyine aktarilmaktadir.

(Ugar, 2014)
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Sekil 2.133: Yazmacilikda kullanilan elle oyulmus ahsap kaliplar

Kaynak: Yazmacilik Kongresi Sergi Salon (2008). Tokat. Ayse Ficicioglu fotograf alblimii

Sekil 2.134: Baski’da basilacak olan desenin yoniiniin ters gecirilmesi (Tokat yazisi).
Yurdanur Ugar atdlyesi-Tokat

Kaynak: Yurdanur Ugar atdlyesi (2009). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Baskilarda kullanilan desenler, aga¢ kaliplara kalip ustasinca bir nakig gibi
aktarilmaktadir. Cizilen motif oyulacak olan zimparalanmis ahsap yiizeye karbon

kagidi yardimi ile gegirilmektedir. Desenlerin baskida ters ¢ikacagi diisiintilerek
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desen yonleri iyi belirlenmelidir. Ornekte de goriildiigii gibi “Tokat” yazis1 kaliba
ters aktarilarak, baskida diizgiin yonde ¢ikmasi saglanmaktadir.

Kaliplar oyulmadan 6nce sicak balmumuna daldirilarak tahtanin balmumunu
emmesi boylelikle kolay oyulmasi saglanir. Aksap oymaciliginda “nakis bul” adi
verilen bir bigakla desen ortaya ¢ikarilmaktadir. Oymacilikta marangoz aletleri olan
iskarpela ve diger 6zel oyma bigaklar1 da kullanilmaktadir. Desen agaca aktarildiktan
sonra ahsabmn kaba dis kontiirleri matkapla kesilerek atilir. Boylece elle oyulacak
alan daraltilarak oyma islemi kolaylastirilir. Desen aralarinda bosluklar fazla ise bazi
kisimlar matkapla da delinip atilabilir. Oyma igleminde bigak ileri-geri olarak hareket

ettirilmelidir.

Sekil 2.135: Yazma kalip oymaciliginda kullanilan bigak

Kaynak: Hiiseyin Er kalibi-Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Oyma islemine motifin ortasindan baglanmasi gerekmektedir. Aksi halde
oymaya motifin disindan baslanilmis ise, i¢ kisimlar1 oyarken motifin duvarlarmin
dayanma giicii azalacak ve desen bozulabilecektir. Kaliplarin uzun zaman
kullanilabilmesi i¢in derinliginin 1,5 c¢cm olmasi gerekmektedir. Derin olmayan
kalibin i¢i zamanla boya ile ¢abuk dolmakta ve baskiyr bozabilmektedir. Oyma
islemi tamamlandiktan sonra ahsap kaliplar %75 parafin (veya don yagi) ve %25
balmumu karisimina batirilmaktadir. Boylece kalip boyadan etkilenmeyerek daha
dayanikli hale gelmekte ve daha uzun siire kullanilabilmektedir. (Tiirker,1996:16-17)

Kalibin deseninin oyulmasindan sonra, baski isleminde kalibin rahat
kavranabilmesi i¢in arkasina “tutamak’ denilen elle tutma yeri yapilmaktadir. (Sekil
2.136) Tutamak avug igine degdigi i¢in ¢ok muntazam oyulmali ve elin igini

acitmamalidir.
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Sekil 2.136: Yazma kaliplarinin arkasina yapilan “tutamak” yerleri

Kaynak: Ayse Ficicioglu kaliplar1 ve fotograf albiimii

Iyi kullanilmis kaliplar 150-200 yila kadar dayanabilmektedir. Bunun igin
kaliplarin ¢ok iyi kosullarda saklanmasi gerekmektedir. Yazma ustas1 Hiiseyin Er’in
verdigi bilgilere gore, kaliplar kullanildiktan sonra ¢ok iyi temizlenmelidir. Bunun
icin boya artiklar1 her baski isleminden sonra temiz kuru bir fir¢a ile temizlenmeli,
boyali ve nemli birakilmamalidir. Ozellikle temizlik swrasmnda kaliplar 1slak
birakilmamali, tutamak yerine su degdirilmemelidir. Islak birakilan bu kisimlar
zamanla egilme yapabilmekte, bu da kalibin baskida ergonomikligini olumsuz
etkilemektedir. Bu sekilde temizlenen kaliplar birbirlerine degmeden diiz bir yiizeyde

saklanmalidir. (Hiiseyin Er, 2015)

Sekil 2.137: Yazma kaliplar1 ve kaliplarin yaninda yer alan temizleleme fircasi

Kaynak: Hiiseyin Er atelyesi (2009). Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Kalip oyma isi, yazmaciligin en Onemli yan alanmidir. Ayni zamanda
yazmacilik i¢in en biiyiikk tehlikeyi, bu kaliplar1 yapan ustalarin yok olmas1
olusturmaktadir. Biitiin Tiirkiye’de kalip oymacilig1 alaninda adindan s6z edilen iki
usta vardir. Bunlardan Ali Sertoglu Istanbul’da, Osman Laleci usta ise Tokat’ta bu isi
en glizel Ornekleri ile yasatmuslardir. (Skylife, 1998) Ahmet Findik¢ioglu ve
Cemalettin Sulugél’de bu konuda c¢ok giizel calismalar ortaya koymuslardir.
Cemalettin Sulugol kalipgilik konusunda Osman Laleci ustadan ders almistir. Sekil
2.138’ de bugiin aramizda olmayan Cemalettin Sulug6l anisina diizenlenen kosede

ustaya ait ¢aligmalar yer almaktadir.

Sekil 2.138: Yazma kalip ustast merhum Cemalettin Sulugdl anisia diizenlenen bir kdse

Kaynak: Yazmacilik Konferansi (2008). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Giiniimiizde Tokat’ta kalip oymaciligr Cemalettin Sulugdl’iin kardesi Unal

Sulugol tarafindan basari ile siirdiiriilmektedir. Kendisi bu sanati cezaevindeki
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mahkumlar ve Cocuk Esirgeme Kurumundaki genclere ve isteyene bu isi
ogretmektedir. (Sekil 2.139) Bugiin Tokat’ta Yurdanur Ugar da kalip oymacilig1 ve
kalip baski konusunda ¢aligmalarini siirdiirmekte bu gelenegi yasatmaya

calismaktadir.

Sekil 2.139: Tokat Cezaevi tutuklulari tarafindan yapilan yazma kalip ve baskilar1
Yazmacilik Konferansi-2008-Tokat

Kaynak: Yazmacilik konferansi (2008). Tokat. Ayse Figicioglu fotograf alblimii

b) Metal Kaliplar: Genellikle ¢ok ince kontur baskilarda kullanilan metal
kaliplara Tiirk yazmaciliginda pek rastlanilmamaktadir. Bu tiir kaliplar, metal
seritlerin motife gore biikiilerek, ahsap lizerine ¢akilmasi ile meydana gelmektedir.
Bunlar genellikle ¢ok ince kontur baskisinda ve rezerve baski sisteminde

kullanilmigtir. (Kaya, 1998: 68)
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Sekil 2.140: Metal Kalip ve basilmis sekli

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s.18

¢) Giiniimiizde farkh malzemelerden yapilan kahplar: Yazma kalip
yapimit i¢in pratik ve daha ekonomik yontemlerde gelistirilmistir. Giiniimiizde strafor
yada ayakkabi tabani gibi boya emici ve ylizeye kolaylikla baski uygulanabilen
malzemeler ile de kalip yapilabilmektedir. Ozellikle plastik tabanlik gibi oyulabilen
yiizeylere aktarilan bu desenler 6zel bigaklarla oyulmakta daha sonra dikdortgen
yada desen Olglistine gore kesilmis tahtalara yapistirilmaktadir. Sekil 2.141°de bu
teknikle yapilan kalip ve bask1 uygulamasi goriilmektedir.

Diger bir kalip tekniginde strafora karbon kagidi ile gegirilen desen etrafindan
yakilarak kalip oyulmaktadir. ( Sekil 2. 142) Ancak kolay ve kisa siirede yapilabilen
bu kaliplarla baski uygulamalarinin higbirinde, tahta kaliplarla elde edilen bask1

kalitesine erisilememektedir.
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Sekil 2.141: Oyulabilen yiizeylere (plastik tabanlikla) yapilan yazmacilik kalip yapimi ve
bu kalipla bask1 uygulamasi

Kaynak: MUGSF Yaz Akademisi Ozcan Uskur-Workshop ornekleri (2008). Ayse Figicioglu
calismasi ve fotograf alblimii

Sekil 2.142: Silgiden yapilan baski kalibi

Kaynak: Dunnewold, J. (2010). “Art Cloth” A Guide to Surface Design For Fabric, Loveland:
Co-ABD: Interweave Press Yayinlari
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Sekil 2.143: Strafordan yapilan yazmacilik kalip yapimi ve bu kalipla baski uygulamasi

Kaynak: Veliye Marti atolyesi-MSGSU-Meslek Yiiksekokulu &grencileri workshop 6rnekleri
(2011). Ayse Figicioglu fotograf albiimii

2.3.3.3. Baski Masasi ve Boya Teknesi

Baski islemin de baski kalitesini etkileyen en 6nemli unsurlardan biride bask1
masasi yada diger adiyla baski tezgahidir. Bask: isleminde baski yapan kisi ayakta
calistigindan, tezgahin ergonomik ac¢idan normal masa yiiksekliginde olmasi
gerekmektedir. Zemin ylizeyi ne ¢ok sert ne de yumusak olmalidir. Bunun i¢in iizeri

birkag kege yada battaniye ile kaplanmalidir.
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Boyanin baski isleminde esit alimmi saglamak i¢in boya teknesi hazirlanir.
Bunun i¢in genellikle 40x40cm yada 30x40 cm Olglilerinde ahsap c¢italar kare yada
dikdortgen olacak sekilde kdselerinden birlestirilir. Alt zeminden itibaren kenarlarina
kadar musamba ile g¢evrilir. Sekil 2.144°de goriildiigii gibi basitge hazirlanan bu
diizenegin icersine kege dosenir. Boya bu kegenin i¢ine azar azar konularak firga ile
zemine yedirilir. Baski yaptik¢a azalan boya firca yada “yaglangug¢” adi verilen bir
ucu kege kapli sopa ile boya tekneye aktarilir.

Boya teknesi {izeri naylon kapli su dolu bir teknenin iizerine konularak boya
teknesi diizenegi tamamlanir. Suyun igine kivam vermesi i¢in bir miktar kiris
atilabilir. Yogunlasan alttaki bu su dolu tekne basilan kaliba fazla boya alimini
engellemekte, boyanin tiim kaliba esit olarak alinmasini1 saglamaktadir.

Kalibin her baski1 isleminde boya teknesine batirilacagindan, boya tezgahi ve
boya teknesinin birbirine yakin mesafede yerlestirilmesi de g¢alisma ergonomisi

acisindan olduk¢a dnemlidir. (Sekil 2.145 ve Sekil 2.146 )

Sekil 2.144: Ici su dolu teknenin igine yerlestirilen igi kege kapli boya teknesi ve
boya teknesini i¢ine yedirilen analin boya

Kaynak: Hiiseyin Er ¢alismasi. (2015). Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.145: Birbirine yakin mesafede bulunan boya tezgahi ve boya teknesi

Kaynak: Hiiseyin Er Atolyesi-Tokat. (2009). Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.146: Zamanla azalan boya teknesine boyanin “yaglangug” ile ilave edilmesi

Kaynak: Hiiseyin Er Atolyesi-Tokat. (2009). Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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2.3.3.4. Boya

Baskinin kalitesini etkileyen en dnemli unsurlardan biri de boyalarin haslig1
ve kalitesidir. Boyama genel olarak boyar madde yardimiyla kumasin renklendirilme
islemidir. (Peker, 20011:24) Boyamadaki esas temel prensip “boyanin, kumasa
eklenirken kullanilan yontem ile kumastan c¢ikarilamamasi yani, bu siirecin tersine
dondiiriilememesi’dir. (Bosence, 1985:14) Geleneksel baskida kullanilan boyalar
dogal ve kimyasal boyalar olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir. Yurdumuzda kimyasal
boyalar bulunmadan Once halicilik, yazmacilik ve birgok halk sanati
uygulamalarinda dogal boyalar kullanilmaktaydi.

Suni alizarin boyas1 kesfedilmeden Once Tirkiye’de elde edilen bitkisel
boyalar diinyanm en iyi boyalar1 olarak biliniyorlardi. (Kaya;1988: 55) Avrupa’da
bilinen ve kullanilan en kaliteli dogal kirmuzi boya Tiirk Kirmizisi olarak
bilinmekteydi. Bosence, baskilarda kullanilan en 6nemli dogal boyarmaddelerden
bahsederken bu bilinen kokkirmizisi igleminin Avrupa'ya Dogu'dan geldigini ve
belki de gelmis gecmis en kalici boya maddesinin iretildiginden bahsetmektedir.
Formiiline gore kumasm boyanmadan en az dort hafta O6nce tuzlanmasi ve
yaglanmas1 gerektigini de belirtilmektedir. Tiirk Kirmizis1 boyasinin tarithin 6nemli
boyama tekniklerinden birisi oldugunu ve temelde sade kirmizi pamuk ve ketenleri
baskilamak i¢in degil, boyama icin kullanildigin1 ifade etmektedir. (Bosence,
1985:14)

1856 yilinda Perkin’in ilk sentetik boyarmadde olan Movein’i
sentezlemesiyle sentetik boyarmaddelerin {iretimi bagladi ve biiyiik hizla artti.
Boylece dogal boyarmaddelerin kullanilmasi biiytlik 6l¢lide azalmaya bagsladi. “Dogal
kaynakli boyarmaddelerin saglanmasinin mevsimlere bagli olusu bitkisel kokenli
bircok boyarmaddelerin dogal boyalara biitiinliyle esdeger olarak sentez edilmesi,
sentetik boyarmaddelerin bitkilerde bulunabilen ve boyama islemi iizerine olumsuz
etkilerde bulunan yan maddelerin igermemesi, dogal boyalarla seri liretimde belli bir
standardin tutturulmasinin giigliikkleri gibi etkenler sentetik boyarmaddelerin

kullanimini giderek yaygmlastirmistir.” (Enez, 1987:1)

Dogal boyalar:
Dogal boyamacilik, dogadan saglanan cesitli bitki ve bdceklerdeki
boyarmaddelerden yararlanilarak yapilan boyamacilik islemidir. Ozellikle bitkilerin

kok, govde, yaprak ve ¢icekleri boyamacilik i¢in kurutularak veya taze durumda
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kullanilir. Dogal Boyamacihigin tekstil elyafinda kullanimmin MO 4000 yillarinda
Hindistan’da ve Mezopotamya’da baslamis oldugu bilinmektedir. MO 3000
yillarinda Eski Mezopotamya’da kermes bdceginin kirmizi renk boyamalarda
kullanilmis oldugu kil tabletlerden anlasilmaktadir. (Karadag, 2008:11) Boyama ve
pamuk baskilama sanatmin ise iki bin yil Once, indigonun, kokboyasmin ve
Gossypium pamuk bitkisinin, boyama islemleri i¢in elzem olan diger mineral
maddelerle birlikte bolca bulundugu Hindistan'da ortaya c¢iktig1 bilinmektedir.
(Bosence, 1985:14)

19 y.y.’in ortalarma kadar biitiin boya renkleri dogal kaynaklardan elde
ediliyor ve bu kaynaklar cogu zaman rastlant1 sonucu kesfediliyorlardi. Ardindan
gecerli bir formiil elde edilene kadar presleme, 1slatma, ezme, kaynatma ve ¢ok
saylda deneme yanilma yontemi uygulaniyordu. Eski boyacilar formiillerini ¢ogu
zaman gizli tutarak yavas yavas ¢ogaltiyorlardi. Suyun, 1smin, asitlerin, alkalilerin
(bazlarin), havanin ve boyanin birbirleri arasindaki etkilesimlerinin dnemli oldugunu
ve bu ylizden karistirilan kovada yeni bir renk olusurken tam olarak ne oldugunu
anlamak icin temel bir kimya bilgisinin gerekli oldugunu biliyorlardi. (Bosence,
1985:14)

Diinya’da ve Tiirkiye’de boya maddelerini iceren sayilamayacak kadar ¢ok
bitki yetismektedir. “Bu bitkilerin muhtelif kisimlarinda ¢esitli boya maddeleri
kullanilmaktadir. Ornegin, bazi bitkilerin ¢iceklerinde, yapraklarinda, kabuklarinda,
odunlarinda, koklerinde bulunurlar ve kimyasal olarak da oldukc¢a onemlidirler. Bu
boya bitkileri irili ufakli olmak iizere ot, fidan, agag, bahge ve bag bitkileridir. Hatta
baz1 yosun ve dikenlerinde boyayici vasiflari vardir.” (Kaya, 1988: 56)

Eski boya maddeleri arasinda en onemlileri, mavi rengin iiretildigi indigo
(Indigoferra familyasindan olan bitkilerden elde edilen) ve kirmizi, mor, menekse ve
kahverenginin (Rubia Tinctorum bitkisinden elde edilen) tiretildigi k6kboyasidir. Bu
iki renk, giines sicakligmin ve zengin bitki Ortiisiiniin bitkilerde ve hayvanlarin
yasaminda canli ve gii¢lii renkler meydana getirdigi sicak iklimlerde yetisen
bitkilerden elde edilirler. Cok eskiden indicum olarak bilinen tarihi mavi rengi
indigo, ilk olarak Indigofera, isatis, Polygonum ve Nerium (zakkum) bitkilerinden
elde edilmekteydi. (Bosence, 1985:14) Diinya’da 6zellikle Hindistan’da tahta bask1
boyarmaddesi olarak ¢ok kullanilan indogo bitkisi Afrika, Amerika, Misir, Uzakdogu
ve Ozellikle Nijerya’da gibi sicak bolgeler de yetismektedir.
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Yurdumuzda ise birkag ilde bitkisel boyalar kullanilmaktadir. Bunlar: Kars,
Erzurum, Sivas, Tokat, Kayseri, Konya, Ankara, Isparta, Sindirg1 (Yagci- bedir) gibi
yerlerdir. (Kaya, 1988:56) Bitkilerin disinda bazi hayvanlarin 6zellikle boceklerin
salg1, kurutulmus kabuk ve govdelerinden ve bazi minerallerden de boyarmadde elde
edilebilmektedir.

Dogal boyar maddelerin tekstil liflerine ilgisi yok denecek kadar azdir.
Boyama verimini artirmak i¢in mordan olarak isimlendirilen metal tuzlari
kullanilmaktadir. Metal tuzlarinin boyama esnasinda uygulanmasi 6n, birlikte ve son
mordanlama olmak iizere ii¢ sekildedir. En fazla tercih edilen yol ise boyama ile
birlikte yapilan mordanlamadir. Bu islemde metal tuzlar1 dogal renklendiricileri lif
ylizeyine ¢ektirmekte ve kompleks olusturarak boyama verimini artirmaktadir.
(Tutak ve Benli, 2008:53) Mordanlar ayni zamanda liflerin emme kabiliyetini
arttiran, boyanin lifler iizerinde tutunmasini saglayan sap, soda, sodyum siilfat,
sodyum karbonat, bakir siilfat, aliiminyum siilfat gibi maddelerdir. Bunlar ayni
zamanda boyalarm tonlarma da etki ederler.

Mordan maddeleri kesfedilmeden 6nce tuzla yapilmaktaydi. Daha sonra sirke
ile fermente meyve, dogal sap ve bayat idrar1 ipliklerin renkleri gelistirmek ve fiske
etmek i¢in kullanilmistir.

Dogal boyarmaddelerin biiylik bir cogunlugunda mordanli boyama yontemi
kullanilir. Bu tiir boyamalarda boyarmadde direk olarak elyafi boyamaz veya elyaf
iizerinde boyarmaddenin kaliciligi zayif olur. Mordanlama yontemi kullanmilacak
boya bitkisine gore ti¢ farkl sekilde gerceklestirilir. Bunlar;

1. Once mordanlama sonra boyama

2. Birlikte boyama yontemi

3. Once boyama sonra mordanlamadir. (Karadag, 2008:12)

Asagida Diinya’da ve yurdumuzda bilinen belli bashh dogal boyarmaddeler
ozetlenmistir. Mordanlama yontemiyle yada direk boyama ile beraber uygulanan
bitki ve hayvanlardan elde edilen bu boyayic1t maddelerin 6zellikleri s6yledir;

Adagayr (Salvia sp.):Boyamada bitkinin kurutularak 6gitiilmis cicekleri ve
yapraklar1 kullanilir. Boyama islemi once mordanlama, sonra boyama yontemi ile
yapilir. Boyama sonunda turuncu-sari, zeytin yesili, haki ve parlak sar1 renkler elde

edilir. (Mert, Dogan ve Baslar, 1992:16)
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Adi karamuk (Berberis vulgaris L.): Bitkinin kurutularak 6giitiilmiis kokleri,
direk boyama yontemiyle yapilir. Boyama ile parlak sari, sari, orta sari, agik sari
renkleri elde edilir.

Agridagr kermesi (Porphyrophora hameli Brand):Kurutularak ogiitiilmiis
bdcekten mordanli boyama yontemiyle boya yapilir. Boyama sonunda kirmizi, mor
ve parlak kirmizi renkler elde edilir. (Karadag, 2008:21)

Akdeniz defnesi (Laurus nobilis L.): Boya bitkinin kurutularak o6giitiilmiis
cicekleri ve yapraklar1 ile mordanlt boyama yontemiyle yapilir. Sari, kahverengi,
haki ve sar1 renkler elde edilir. (Karadag, 2008:22)

Armut Agaci: Yapraklarinin kaynatilmasi ile kahverengi elde edilir. (Kaya,
1988:56)

Asma (Vitis vinifera L.):Bitkinin kurutularak ogiitiilmiis yapraklar1 ile
mordanli boyama yontemiyle yapilan boyama sonucunda sari, zeytin yesili, haki ve
parlak sar1renk elde edilir.

Aspir (Carthamus tinctorius L.):Bitkinin kurutulmus ¢icekleri ile mordanl
boyama yontemiyle yapilan boyama sonunda sari- altin sarisi, yesil-sari, haki ve
parlak sar1 renkler elde edilir. (Karadag, 2008:24)

Ayva Agacr: Bu agacin yapragi, sogan kabugu, ceviz yapragi ve is ile beraber
kaynatilarak koyu kahve ve sari elde edilir. Ayva kabugu ve cekirde§i birlikte
kaynatilirsa lacivert renk elde edilebilir. (Kaya, 1988:56)

Bakam odunu (Caesalpinia sapan L.):Bakam odunu, dogal olarak yetistigi
bolgelerde uzun yillar ipek boyamaciliginda kullanilmistir. Cin’de kirmizi renk
boyamalarda veya kirmizi renkli baskili kumaslarda kullanilmistir.

Bakam (Caesalpinia echinata Lam):Pamuk elyafi i¢in oldukca popiiler bir
boyarmadde kaynagidir. Pamuk kadar olmasa da yiin elyafinin boyanmasinda
kullanilmistir. Boyama sonunda kirmizi renk elde edilir. (Karadag, 2008:26)

Boyaci katirtirnagr (Genista tinctoria L.): Bitkinin kurutularak ogiitiilmiis
cicek, yaprak ve saplar1 ile mordanli boyama yontemiyle yapilir. Boyama sonunda
sar1, zeytin yesili, yesil sar1 ve parlak sar1 renkleri elde edilir.

Cehri (Rhamnus petiolaris Boiss):Bitkinin kurutularak 6giitiilmiis meyveleri
ile mordanli boyama yontemiyle yapilan boyama sonunda, turuncu-sari, zeytin yesili,

haki ve parlak sar1 renk elde edilir. (Mert, Dogan ve Baslar, 1992:16)
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Ceviz (Juglans regia L.): Bitkinin kurutularak o6gitiilmiis yapraklar1 ve
meyvesinin dis kabugu ile direk boyama yontemiyle boyanir. Boyama sonunda
kahverengi, agik ve koyu kahverengi elde edilir. (Karadag, 2008:36)

Civit otu (Isatis tinctoria L.): Isatis bitkisinden elde edilen mavi boya, eski
medeniyetler tarafindan glastum olarak adlandirilmaktaydi ve bu boya o zamanlardan
bu yana deride ve giysilerde kullanilagelmektedir. Elizabeth doneminde c¢ivit otu
bitkisi kesilir, yikanir ve kismen kurutulur, bir degirmene gotiiriiliir ve bir hamura
(macuna) yapistirilir ve sonra iki hafta boyunca mayalanmasi icin bekletilirdi. Ortaya
Oyle kotii bir koku ¢ikardi ki Kralige Elizabeth bu yilizden iiretilmesini yasaklamigti.
Ancak bir boya olarak degerli olmas1 sebebiyle (indigodan daha giiclii ve kalic1 bir
mavi veriyordu) kullanimi (siiphesiz degiserek) ince yiinlii mavi kumaslarm askerler
ve polisler i¢cin resmi TUniforma olarak kullamildig1 yirminci ylizyila kadar
siiregelmistir. (Bosence, 1985:19)

Debbag sumagi: Tiirkiye’nin gesitli bolgelerinde yetisen bu bitki mordan
olarak kullanilmaktadir. Dericilikte de kullanilmaktadir. (Kaya, 1988:56)

Deniz salyangozu (Bolinus brandaris L.): Boyarmadde iceren salyangoza
yakalandiktan sonra bir sopa vasitasiyla dokunulur. Bu arada boyanacak elyaf
salyangozun yaninda tutulur. Salyangoz icerisinde indigo ve indirubin
boyarmaddeler igeren salgiy1 sopayla vuruldugunda kendini korumak i¢in disar1 atar.
Iste bu sirada elyafin {izerine gelir oksijen ve giin 15131a maruz kalan elyaf boyanmis
olur. Ozellikle Meksika’da salyangozdan elde edilen bu boya ile mor renk elde edilir.
(Karadag, 2008:46)

Ebegiimeci.: Bitkinin yapraklarmim kaynatilmasi ile boyama gergeklestirilir.
Boyama sonunda yesil renk elde edilir.

Haghas otu: Bitkinin ¢igeginin kaynatilmasi ile eflatun boyama elde edilir.

Havaciva otu (Alkanna tinctoria Tausch ve Armebia densiflora): Bitkinin
kurutularak o6giitlilmiis kokleri mordanli boyama yontemiyle yapilir. Havaciva
kokiinden elde edilen edilen kirmizi bilesenle yapilan boyamalarda mor, mavi,
lacivert, eflatun, yesil, kahverengi, gri ve kursuni renk ve renk tonlar1 elde edilirken,
mavi bilesenle yapilan boyamalarda, eflatun, mavi, lacivert, kahverengi, pembe, gri
ve bej renk ve renk tonlar1 elde edilmektedir. (Oztav, 2009:91)

Hindistan c¢ividi (Indigofera tinctoria L.):Indigofera tinctoria bitkisinin

yapraklar1 fermantasyonu sonucunda elde edilen indigotion (indigo) yardimci
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kimyasal maddeler kullanilarak kiip boyama yontemiyle yapilir ve koyu ve ag¢ik mavi
elde edilir. (Karadag, 2008:57)

Ihlamur: Agacm kabuklar1 kaynatilarak kahverengi boyarmadde elde edilir.
Cam kabuklar1 ile sapla beraber kaynatildiginda 1s18a ve yikamaya karsi ¢ok has bir
boya elde edilir. (Kaya, 1988:57)

Isirgan (Urtica diocica L.): Bitkinin kurutularak 6giitiilmiis yapraklarindan
mordanl ve direk boyama yOontemleriyle elde edilen boyama islemi sonunda kirli
sar1, siyah, sari-kahverengi ve gri renkler elde edilir.

Ispanak: Bitkinin yapraklarinin kaynatilmasi ile yesil boya elde edilir.

Kadin Tuzlugu: Bitkinin koklerinin kaynatilmasi ile sar1 renk elde edilir.

Kantron (Hypericum empetrifolium Wild.):Bitkinin kurutularak oOgiitiilmiis
cicek, yaprak ve saplar1 ile mordanli boyama yontemiyle yapilir. Boyama sonunda
turuncu-sari, zeytin yesili, haki ve sar1 renkler elde edilir. (Karadag, 2008:61)

Kermes (Kermes vermilio Planchon): Kurutularak o6gutiilmiis  bocekten,
mordanli boyama yontemiyle kirmizi, parlak kirmizi ve mor renkler elde edilir.

Kestane Agaci:Bu agacin kabuklarinin kaynatilmasi ile 1s1ga kars1 dayanikl
olmayan kestane rengi elde edilir.

Kina (Lawsonia inermis L.): Bitkinin kurutularak o6giitiilmiis yapraklar1 ile
direk boyama yontemiyle sari- kirli sar1 ve kahverengi -sar1 renkleri elde edilir.

Kizil Agaci:Bu agacin kabuklarinin kaynatilmasi ile kirmizi renk elde edilir.

Koékboya (Rubia tinctorum L.): Kok kirmizis1 eski Hint kumaslarinda
kullanilan oldukc¢a zengin ve ¢esitlilik arz eden bir boyadir. Hindistan'a, Dogu'ya ve
Avrupa'nin bazi bdlgelerine 6zgii olan Rubia tinctorum'un kuru koklerinin
ezilmesiyle elde edilir. Bitkinin koklerindeki kirmizi boya maddesi 1smmma esnasinda
ortaya ¢ikar (pancar kokii pisirirken ortaya ¢ikan kirmizi siviyr diisiiniin) fakat heniiz
kalict bir rengin varligindan s6z edilemez. Eski Hintliler kokkirmizisi ile birlikte sap
(alum) tuzunun giizel ve gii¢lii bir kirmiz1 meydana getirdigini kesfetmislerdi; boya
Ozilinlin tuza olan oranina gore, demir tuzu sayesinde mor ve menekse rengi elde
edebiliyorlardi, demir ve sap karisimindan ise kahverengi ve siyah fliretiyorlardi.
(Bosence, 1985:19)

Kokboya (Rubia tinctorum L.) yurdumuzda Ankara Incesu deresi vadisi,
Cayrr, Evedik, Kayas, Istanbul Biiyiikada, Bayburt, Nigde, Bat1 Anadolu ve Orta
Anadolu bolgesi, Bursa - Inegol civarinda yetisir. Kokboya Tiirkiye’nin dnemli

tekstil boyarmaddesi olan bitkilerindendir. Cok eskiden beri kullanilan bu ot 6zellikle
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ipek halilarda kullanilir. Elde edilen kirmizi renk ¢ok has olup, giines 15181 ve
yikanmaya kars1 gayet dayaniklidir. Mordan olarak sap ve idrar kullanildig1 gibi,
ayrica kumaslar1 zeytin yagina batirmakla 6zellikle parlak kirmizi elde edilir. (Kaya,
1988:58)

Meyan otu: Tiirkiye’nin algak bdlgelerinde ¢ok olan bu ¢ok tiiylii bitkinin
yapraklaridan sar1 renk elde edilir. (Mert, Dogan ve Baglar, 1992:16)

Nar agaci (Punica granatum L.): Bitkinin kurutularak 6giitiilmiis meyvesinin
dis kabugunun is ile kaynatilmasi ile sari, koyu kahverengi ve haki renkler elde
edilir.

Nevruz otu: Tirkiye’de pek ¢ok cesitleri vardir. Bu bitkinin ¢i¢geklerinin sap
ve pasli ¢ivilerle kaynatilmasi ile kirmizi renk boya elde edilir.

Palamut mesesi (Quercus ithaburensis Decaisne): Tannin'in Onemli
kaynaklarindan birisi mese agaglarinda yetisen mese palamutudur. Bunlarin arasinda
Halep ve Tiirkiye meseleri en iyileridir. Bitkinin kurutularak ogiitiilmiis peliti
(meyvesi) ile mordanli ve direk boyama yapilir. Boyama sonunda taba rengi, siyah,
kahverengi ve gri renkleri elde edilir. (Karadag, 2008:88)

Papatya (Anthemis sp.): Genellikle bitkinin kurutularak 6gitiilmiis ¢icekleri
ile mordanli boyama yapilir ve boyama sonunda sar1, zeytin yesili, haki ve acik sar1
renkleri elde edilir.

Safran (Crocus sativus L.): Anadolu’da 3500 yillik bir ge¢misi olan safranin,
ozellikle Tokat’ta yetistirileni Hindistan’ a kadar ihra¢ edilmekteydi.(Geng,
2014:177) Bilesiminde kirmizi renkli boyar madde (krosin) tagimakta olan safran
bitkisinin kurutulmus stigmalar1 (¢igek tepecigi) kullanilir. Mordanlh ve direk
boyama yontemiyle yaplan boyama islemi sonunda sari, sari-kahverengi ve parlak
sar1 renkler elde edilir. (Karadag, 2008:97)

Sar1 yonca: Bitkinin yapraklarinin kaynatilmasi ile sar1 renk elde edilir.

Sart Kok: Esas memleketi Jamaika ve Antil adalar1 olan sar1 kok bitkisi
Tirkiye’de Trabzon - Magka yolunda calilar arasinda ve Adana - Osmaniye
Gavurdaginda 1000 metrede yetisir. Bu bitkinin odununda sar1 rengi veren “Fustine”
maddesidir. Bitkinin kabuklarmin kaynatilmasi ile sar1 boya elde edilir. Alkali, kalay
tuzu ve sap ile karistirilarak kirmizi, kirmizimtirak ve sarimtirak tonlar1 elde edilir.
Kaya, 1988:59)

Sigir kuyrugu (Verbascum sp.): Boyamada bitkinin kurutularak 6giitlilmiis

cicekleri, yapraklar1 ve gévdesi kullanilir. Boyama islemi 6nce mordanlama, sonra
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boyama yontemi ile yapilir. Boyama sonunda sari, kahverengi ve haki renkler elde
edilir.

Sogan (Allium cepa L.): Bitkinin kurutularak Ogiitiilmiis kabuklar1 ile
mordanli boyama yontemiyle yapilan boyama sonunda, turuncu-sari, zeytin yesili,
haki, sar1 ve kahverengi elde edilir.

Sumak (Rush coriaria L.):Bitkinin kurutularak ogitiilmiis yapraklar: ile
mordanl ve direk boyama yontemleriyle sar1 ve kahverengi elde edilir.

Yabani kékboya (Rubia peragirina L.) : Alizarin igeren bitkinin kurutularak
ogitlilmiis stirgiinleri (kokleri) ile mordanli boyama ydntemiyle parlak kirmizi,
kahve-kirmizi, koyu kirmizi ve mor renkler elde edilir. (Karadag, 2008:104)

Yarpuz: Bu bitkinin kok ve yapraklar1 pasl ¢ivi ve sapla kaynatilarak siyah
boya elde edilir.

Zerdegal (Curcuma longa): Koklii, kokulu ve ¢ok yillik otsu bir bitki olan
zerdcaldan sar1 renk elde edilir. (Mert, Dogan ve Baglar, 1992:17)

Tarihte diinya c¢apinda iin kazanan iilkemizin bu dogal boyalariyla
renklendirilen 6zellikle halicilik ve yazmacilik alaninda bir ¢ok degerli ¢alismalar
yapilmistir. Bugiin bile solmayan bu dogal boyalarla renklendirilen bu hali ve
yazmalarin degeri, suni analin ve alizarin boyalariyla yapilan benzerlerinden ¢ok
makbuldiir. (Tirker, 1996:46) Tokat Yazmaciliginda kullanilan dogal boyalarin
cogu, kayit edilmedigi i¢in bunlarm igerik ve hazirlanigini bilen ustalarla birlikte yok
olmustur. Nitekim ge¢miste 6zellikle yazmacilikta her ustanin kendine has bir boya
karisimi1 kullandig1 s6ylenmektedir.

Gilinitimiizde Toka’ta dogal boyamaciligin yeniden canlandirilmasi ve yorede
basta yazmacilik alaninda kullanilabilmesi igin Prof. Dr. Onal baskanliginda Tokat
Gazi Osman Pasa Universitesi Dogal Boyalar Arastirma ve Uygulama Merkezi
kurulmustur. Bu merkezde Tokat ve civarinda yetisen bitkilerden elde edilen
boyalarin yaninda cesitli birlesimlerle yeni dogal boyalarin gelistirilmesi ¢alismalar1
yiriitiilmektedir.

Suni boyalar:

Tokat yazmaciliginda dogal boyalardan daha c¢ok kimyasal kdkenli suni
boyalar kullanilmaktadir. Bu boyalar ucuz ve kolay elde edilebilirligi agisindan tercih
edilmektedir. Suni boyalarla renklendirilecek yazmalarda iki ¢esit boyama yontemi
kullanilir. Bunlar:

1.Dogrudan boyama
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2.Mordanli boyama; kromsapi, tanin, sap, kromsiilfat, demirsiilfat,
alimiinyumsiilfat mordan malzemelerinden bazilaridir. (Tiirker, 1996:46)

Tokat yazmaciliginda suni boya olarak genellikle analin, alizarin ve akremin
boyalar hazirlanmaktadir.

a)Analin boyalar: Komiir ve katran madeninin damitilmas: ile elde edilen
suni bir organik boyadir.Tokat Yazmaciliginda kullanilan analin boyalar baski
teknigi cesidine gore hazirlanmaktadir. Genellikle karakalem yazmalarin yapildig:
Tokat yazmaciliginda siyah karakalem boyasi icin farkli 6lcii ve sekillerde boya
hazirlanmaktadir. Beyaza siyah baski yapabilmek i¢in siyah boya ve kitre pati
(kivamlagtirict) ayr1 olarak hazirlanip sonra belli oranlarda birbirleri ile
karigtirilmaktadir. Elde edilen bu kivamli siyah boya ile kaliplar basilmaktadir.

Tokat’ta Yazma ustas1 Hiseyin Er’in hazirladigi “beyaz iizerine siyah
karakalem boyasr” su malzemelerle elde edilmektedir;

16 litre su i¢in

2 kg analin boya

700gr goztas1 (bakir siilfat) (CuSo4)

500gr potasyum klorat (klorat potas) (Kclo4)

Kitre pat: (kivam artirict) olarak ise giris/kiris* (g6 karari) atilir.

Hazirlanisi: Bir kap icersindeki suya Oncelikle goztasi katilir, daha sonra
siras1 ile potasyum klorat ve analin katilarak iyice karistirilir. En son olarak
hazirlanan eriyige kivam vermesi i¢in bitki kokiinden elde edilen ¢iris yavas yavas
ilave edilir. Cirigli eriyik tortularindan armdilmasi i¢in, bir bez torbaya dokiiliilerek
stiziiliir. Eriyik ince vual ipek, organze ya da ince kadin ¢orabindan da gecirilerek
icindeki tortulardan armdirilabilir. Elde edilen bu piiriizsiiz eriyik oncelikle yesil bir
renk olmakta, ertesi giin ise siyaha donmektedir. Yeni hazirlanan bu boya ile

kumasglara bask1 yapildiginda acik yesil olan renk, boya kumasta kurudugunda koyu

*  Ciris otu Bot. Zambakgillerden, beyaz ¢icekli bir bitki (Asphodelus). (TDK-2); Asphodelus
aestivus Brot. (Liliaceae). 100 cm kadar yiikselebilen, yamrulu, ¢ok yillik, beyaz ¢icekli ve otsu
bir bitkidir. Yumru koklerinden elde edilen un, eskiden ¢irig yerine kullanilirdi. Giiney Anadolu
bolgesinde Asphodeline tiirlerine de Ciris otu adi verilmektedir. Bk. Cirig, Dededegnegi. Es anl.
Beyaz ¢irig, Yalanci ¢iris. (BAY); Zambak tiiriinden ¢igekli bir bitki. (KAM); Beyaz salkim
cigekli, zambakgillerden ve kokiinden ¢iris denilen yapistirici elde edilen bitki (asphodelis).
(MED); (Lat. Asphodelus aestivus, Alm. Affodill, Fr. Asphodéle, ing. Asphodel) Zambakgiller
(Liliaceae) familyasindan 1-1. 5 m’ ye kadar boylanabilen, yumrum, beyaz ¢icekli, baharda ¢igek
acan, otsu bir bitki. Beyaz ciris. (BIY); Beyaz salkim ¢icekli, zambakgillerden ve kokiinden giris
denilen yapistiric1 elde edilen bitki (asphodelis). (MED); Yaban ¢icegi (CIC); (sarizambak):
Zambakgillerden, beyaz ¢igekli bir bitkidir. Kokiindeki yumrulardan ¢iris yapilir. Nisan-Temmuz
aylarinda ¢igek acar.
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yesile donmektedir. 48 saat sonra baski yapilan kumas amonyakli su ile yikandiginda

yada amonyakli odada bekletildiginde ise siyaha donmektedir.

Sekil 2.147: Siyah analin boya yapimi i¢in gerekli olan malzemeler: analin boya, gdztast
(bakir siilfat), potasyum klorat, ¢irig/kiris

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.148: Siyah analin boya yapimi i¢in gerekli olan malzemeler: analin boya,
goztast (bakir siilfat), potasyum kloratin (klorat potas) belirtilen 6lgiilerde
su ile karistirilmasi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.149: Siyah analin boya erigine kiris katilarak karistirilmasi ve kirisin igindeki tortulardan
boyanin armdirilmasi i¢in bez torba ig¢inde siiziilmesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Istanbul’da yazmacilik yapan Kehram usta ise beyaz iizerine siyah baskida
kullanilan boyay1 su sekilde hazirlamaktadir.

15 litre su i¢in

125gr analin boya

50gr goztasi (bakir siilfat) (CuSo4)

50gr potasyum klorat (klorat potas) (Kclo4)

Kitre pat1 (kivam artirici) olarak ise 75-80 gr bugday nisastasi

Hazirlamsi: Oncelikle nisasta soguk suda eritilir. Ateste boza kivamina
gelinceye kadar pigirilir. Plastik bir kaliba bosaltilir. Sicakken i¢ine potasyum kloratli
goztag1 konulur ve karigtirilir. Soguduktan sonra analin boya ilave edilir ve iizeri
kaymak tutana kadar kaynatilir. Boya hazirdir ve baski islemi yapilabilir.

Siyah {izerine beyaz karakalem baskiya “soktiirme” yada kire¢ kullanimindan
dolay1 “kire¢ baski” ad1 da verilmektedir. Bu teknikte kumaslar 6nce siyah boya ile
boyanmakta daha sonra iizerine kire¢ boya ile baski yapilmaktadir. Her iki boyanin
da ayr1 ayr1 hazirlanmasi gerekmektedir. Kaliplar bir 6nceki kullanimda siyah boya
kullanilarak basilmig ise temiz bir fir¢a yardimui ile firgalanmalidir.

Kire¢ boyanin hazirlanisi: Hiiseyi Er’e gore kire¢ baski da hazirlanan zemin
siyah boya ve kire¢ boya hazirlig1 su sekildedir:

Zemin (Kumas) siyah boya hazirhig::

8 litre su

1 kg analin boya

350 gr goztasi (bakir siilfat) (CuSo4)

200gr potasyum klorat (klorat potas) (Kclo4)
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Hazirlanisi: Derin bir kap igersinde tiim malzemeler karistirilarak eritilir.
Higbir tortu kalmamas1 i¢in ince bez torbadan gecirilir, torba icinde kalan tortularda
tyice ezilip tekrar siiziilerek eriyigin i¢ine katilir.

Hiiseyi Er’e gore soktiirme baskida kullanilan goztast miktar: ne kadar fazla
olursa zemin o kadar parlak olmaktadir. Buna ragmen potasyum klorat fazla
konuldugunda boya kalinlagsmakta ve kumasi zedelemektedir.

Kirec Bova Hazirligi:

16 litre su

8 kg tas kireg

1 litre serbet

1 caykasig1 pembe toz boya (Rodamin-B)

Hazirlanisi: Tas kire¢ 3 litre soguk suyun icinde tamamen eritilerek kirecli
eriyik elde edilir. Suyun i¢ine hazirlanan bu eriyik, pembe boya ve serbet ilave
edilerek iyice karistirilir, ince bir bez torbadan gegirilerek siiziiliir. Kire¢ boyaya
pembe toz boya ilave edilmesindeki amag¢ baskida basilan yerdeki boyanin fark

edilmesini kolaylastirmaktir. (Sekil 2.150 )

1“*1 A «.' H‘a‘ AR
Sekil 2.150: Zemin boya i¢inde boyanin iginde kumaslarin bastirilmasi ve nemli kumas
iizerine kire¢ boyanin basilmasi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Hazirlanan siyah boyaya baski yapilacak olan kesilmis kumaglar yatirilir ve
boyay:1 iyice icine almasi saglanir. Yaklasik 10 dakika bekletilen kumaglar iyice
sikilarak asilir. Boya ile yikanan kumaslar 6nce agik yesil bir renk alip daha sonra
kurudukca siyaha donmeye baslamaktadir. Kumaglar hafif nemli iken kaliplar kireg

boyaya batirilarak baski islemi gergeklestirilir. Basilan yerler pembe boyadan dolay1
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acik pembe olur. Ancak yikandiginda boya ¢ikarak desen beyaz, zemin ise siyah renk

olmaktadir.

Sekil 2.151: Zemine basilan kire¢ boya ve zamanla kuruyan zemin renginin yesile donmesi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Reyhan Kaya ise Tiirk yazmacilik Sanati adli kitabinda “batirma‘ adi ile
adlandirdig1 soktiirme baski teknigine kullanilan boyayi su olgiilerde vermektedir.
(Kaya, 1986:67)

Zemin (Kumas)siyah boya hazirligi:

5 litre su

1 kg analin boya

300 gr goztasi (bakir siilfat) (CuSo4)

300 gr potasyum klorat (klorat potas) (Kclo4)

Hazirlanisi: Tiim malzemeler birbiri ile iyice karistirilir ve zemin kumas bu
eriyige yatirilir.

Kirec Boya Hazirlig1:

5 litre su

1kg kire¢ kaymagi

300 gr zamk arabik (arap zamki)

Arap zamki suda eritilerk sivi hale getirilir. Su, arap zamki ve kire¢ kaymagi
karistirilir ve igindeki tortularindan arindirilmak iizere bez torbadan siiziiliir. Kaliplar

hazilanan kiregli boyaya batirilarak, dnceden boyanmis nemli kumaslara basilir.
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Basilan yerler derhal beyaz olur. Zemin agik yesilden zamanla kuruyarak koyu yesile
doner. Yikaninca da tamamen simsiyah bir renk alir.

b) Alizarin boya: Tokat yazmalarinda zemindeki al rengi saglayan Alizarin
boyadir ve geg¢mis yillarda ¢okca kullanilmistir. Alizarin kdk boya adli bitkinin
kokiinde glikozit halinde bulunan, fakat bugiin sentez yoluyla hazirlanan boya
maddesidir. (Dagl, 2007:33)

Bu boya kullanilarak yapilan yazmalarin yapim teknigi olduk¢a zordur.
Boyanin az ya da ¢ok verilmesi, bekleme ve kaynama siiresi ¢ok dikkat ve titizlik
gerektirir. Alizarin boya ile basilacak olan kumaslarin boyamadan 6nce yikanarak
aprelerinin giderilmesi gerekmektedir. Yikanip kurutulan yilizeyler tezgah iizerine
serilerek desenin siyah kontiirleri basilir.

Sap ve siyah boya (gilihergile) karigimi ile kumasin zemininin astar boyasi
vurulur. Bu astar boyali karisim miktarma gore yazmalar kirmizi veya kirmizi-mor
olmaktadir. Boyanan bu yiizeyler ahirlarda asilarak, 15 giin bekletilmektedir.
Glinlimiiz yazmacilar1 arasinda bu islem gelistirilerek, kapali bir yerde asilili olarak

amonyakl1 odalarda bir giin bekletilmektedir.

Sekil 2.152: Kapali amonyakl1 odalarda bekletilen yazmalar

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Alizarin, ardi¢ kozalari, cehri ile hazirlanmis su dolu kazanlara kumaslar
basilir ve altina odun atesi yakilmaktadir. Isis1 ¢ok 1yi ayarlanarak i¢indeki kumaslar
siirekli hareket ettirilip boyayr emmesi saglanmaktadir. Yapilan bu islemde
kumaslarin boyay1r emmesine, alizari kesme adi verilmektedir. (Gokdere, 1986:274)
Soguk suda yikanip durulanan yiizeyler, cereklere asilarak kurutulmaktadir. Kuruyan
ylizeylerin {lizerine basilacak olan elvan baskisi, her renk i¢cin ayri ayri1 vurularak
islem tamamlanir.

Cok islemli ve zahmetli olan bu calismada renkler piril piril ¢ikmakta ve

gerek zemin gerekse desenler kesinlikle solmamaktadir.

Sekil 2.153: Gegmiste Gazioglu Yazmacilar Haninda kaynatilan boya kazanlari

Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/image/34571886
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Sekil 2.154: Giiniimiizde Yiizlincii Y1l Yazmacilar Sitesinde boya kazaninda kaynatilan yazmalar

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

¢) Akremin boya:

Serigrafi baski yazmalarda genellikle akremin boyalar kullanilmaktadir.
Kemal Tiirker’e gore akremin boya su sekilde hazirlanmaktadir.

Boya pati:

10 litre gaza gore

1litrelik kupanin 2/3 oraninda su

1 litrelik kupa dolusu geven

250gr emiilgator (yada bir plastik sise dolusu sivi oto deterjani”myer’)

3 kg binder (boyaya yapiskanlik vermek i¢in)

Hazirlanisi: Su geven ve emiilgator biiyiike bir kova icersine konularak
karistirict yardimi ile 10 dakika kadar karistirilir. Karisimin igine gazyagi azar azar
katillarak karistirmaya devam edilir. Elde edilen boya pati 1.5 kg lik kutulara
boliinerek istenilen renkler bu kutularda karistirlarak elde edilir. 1, 5 kg lik kutuya 3

yemek kasig1 akremin siyah boya karistirilmasi ile akremin boya elde edilir.
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Avrupa’da baskilama i¢in kullanilan kahverengi ve siyah renkler Soledon
boyalarindan yapilmis, boyama i¢in kullanilanlar ise Kaledon boyalardan yapilmaistir.
Bu ikisi antik boya maddeleri degillerdir, 20.y.y.’in baslarinda ortaya ¢ikmislardir.
Fakat boyama siirecleri indigonunkilere benzetilebilir. “Teknede boyama” ile ve
boyanin alkali igerisinde indirgenmesi ve ¢oziinmesi ile kumas ve boya arasinda
kimyasal bir birlesme meydana gelir. Soledonlar baskilama i¢in kullanilan bir tiir

tekne boya maddesidirler. (Bosence, 1985:23)

2.3.3.5. Kurutma ve Durulama

Yazmacilik tekniginde, boya uygalamasindan 6nce kumaslarin aprelerinin
giderilmesi icin, Oon yikama yapilmaktadir. Satin alman ham kumaslar yikama
havuzlarinda yikanip ve asilarak iyice kurutulduktan sonra baski yada boyama
islemine ge¢ilmektedir.

Boyama isleminden sonra, baskili kumaslari boyay1 emme ve fikse olmalar1
icin gilineste yada yiiksek 1s1l1 odalarda ¢ok iyi kurutulmasi gerekmektedir. Bunun
icin basilan desen ve boyalarmin birbirine degmemesi ve kirigmamasi i¢in her birinin
ayr1 ayr1 asilmast gerekmektedir. Birbirine paralel ve farkli kademelerde genellikle
ahsaptan yapilan bu askilara “cerek™ ad1 verilmektedir.

Yiiksek 1s1 ile kisa siirede kurumasi gereken yazmalar, genellikle yazin agik
alandaki cereklere asilarak kurutulmaktadir. Kisin bu islem kapali ve siirekli soba

yanan ya da 1s1s1 yiiksek odalarda asilarak yapilmaktadir.
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Sekil 2.155: Gegmiste Gazioglu Yazmacilar Haninda yazmalarin kurumalari i¢in asildigi

cerekler”

Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/image/34571890
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Sekil 2.156: Kisin siirekli soba yanan odalarda basilan yazmalarin asilarak kurutulmasi

Kaynak: Tokat Hiiseyin Er Atelyesi. (2009). Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.157: Acik havada yazmalarin ayakli cereklere asilarak kurutulmasi-
Tokat Hiiseyin Er Atolyesi

Kaynak: Tokat Hiiseyin Er Atelyesi. (2009). Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Yazmalar asilip kurutulduktan sonra, igine belirli dl¢giilerde amonyak katilmig
yikama havuzlarinda yikanarak tekrar kurutulmaktadir. Bu iglem ile boyanin kumasa

iyice islenerek akmasi engellenmektedir.
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Sekil 2.158: Gegmiste Gazioglu Yazmacilar Haninda yazmalarin yikama havuzlarmda durulanmasi

Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/image/34571888

Sekil 2.159: Giiniimiizde Yiiziincii Y1l Yazmacilar Sitesinde bulunan yikama havuzlari

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.160: Giiniimiizde Yiizlincii Y1l Yazmacilar Sitesinde yikama havuzlarinda
amonyakli suda durulanan yazmalar

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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2.3.4. Diinya’da Yazmacilik Sanati Uygulama Ornekleri

Kaynak: http://travelsintextiles.com/indian-block-printed-textiles-in-the-english-countryside/

-------
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Sekil 2.162: Ajrakhpur’da yapilan bir el baskis1 (block-printing) uygulamasi

Kaynak: http://travelsintextiles.com/ajrakhpur/
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Sekil 2.163: Ukrayna’da yapilan yazmacilik (block-printing) uygulamasi

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/347340189986859500/ Erisim: 29.03.2015
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Sekil 2.164: Mumbai’li block-printing sanatcisi: Pracheen’e ait bir calisma

Kaynak: http://travelsintextiles.com/indian-block-printed-textiles-in-the-english-countryside/

Sekil 2.165: Giiniimiizde Bali’de yapilan baski kaliplar1

Kaynak: http://weaving2010.blogspot.com.tr/2010/08/batik.html
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Sekil 2.166: Desen tasariminin aydinger kagida cizilerek zimparalamis agaca kopyalanmasi-Hindistan

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/block printing.php?blockIndex=4

~ \;\ 15 ’

Sekil 2.167: Her renk igin oyularak hazirlamis ahsap kaliplar-Hindistan

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/block printing.php?blockIndex=8
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Sekil 2.168: En deneyimli ustalarca basilan dis ana kontiir kalibi-Hindistan

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/block printing.php?blockIndex=17

=il

Sekil 2.169: Renkli i¢ bask1 kaliplarinin basilmasi-Hindistan

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/block printing.php?blockIndex=19
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Sekil 2.170: Baskis1 biten kumaglarin 6zel preslerle iitiilenmesi

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/block printing.php?blockIndex=19

Sekil 2.171: Tavus kusu deseni ile el baskis1 (block-printing) basilan havlu-Hindistan

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/product_info.php?cPath=26&products_id=582
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Sekil 2.172: Tavus kusu desenli tahta baski kaliplarla (block-printing) yapilmis
bir yatak ortiisii-Hindistan

Kaynak: http://www.saffronmarigold.com/catalog/product_info.php?cPath=21 34&products_id=567
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Kaynak: http://miss-mary-quite-contrary.tumblr.com/post/19567365577/indian-block-printing-
endilletante-linde-par
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Sekil 2.174: Jaipur yakinlarindaki Bagru kéylinde yapilan baski uygulamasi (block-printing)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/543668986241346960/
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Sekil 2.175: Siyah ve bayaz Afrika Mudcloth kumaslardan esinlenerek el baskisi (Block-printing) ile
basilan pamuklu kumaslar. “Harlem Textile Works, NY, NY”

Kaynak: Sokolov, J. (1991). Tekstile Design Ideas and Applications, New York: PBC International
Yaynlari, s.54
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Sekil 2.176: Gana’da karelere cesitli geometrik desenlerin el baskisi (block-printing) ile basildig1
Adinkra kumas-Afrika

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/310818811754742878/
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Sekil 2.177: Ayn1 desenin farkl1 yiizey varyasyonlari. iki farkli desen ve ayr1 varyasyonlari ile
basilmis el baskisi ylizey ¢aligmasi

Kaynak: Erickson, J.D.ve Mcilhany, S. (1961). Block Printing On Tekstiles, New York: Watson -
Guptill, s.85

Sekil 2.178: “Spirit”. Pamuk saten kumasa basilmis bordiirii “barok™ goriiniimlii olarak basilmis el
baskist kumas tasarimi. “Paula Zanger and Paul Fanfarillo”

Kaynak: Sokolov, J. (1991). Tekstile Design Ideas and Applications, New York: PBC International
Yayinlari, s.159
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Sekil 2.179: Beyaz keten kumasa siyah el baskisi ile basilarak tasarlanmis bir el ¢antas.
Satu Makkomen (25 x 30 cm)

Kaynak: Cole, D. (2008). Textile Now, Londra: Laurence King Yayinevi, s.175

Sekil 2.180: “Tango Purple” . Giiglii, parlak renk dokulu mor keten kumas iizerine, yayilma etkisi ile
dikkat ¢eken siyah el baskili el ¢antasi tasarimi. Satu Makkonen (25 x 30 cm)

Kaynak: Cole, D. (2008). Textile Now, Londra: Laurence King Yayinevi, s.164

164



Sekil 2.181: Tipik Ispanyol figiirii olan flemenko dansgis1, bir matador ve boganin el baski detayla ile
ipek kumas iizerinde tasarimi. Laura-Jane O’Kane (genislik: 90 cm)

Kaynak: Cole, D. (2008). Textile Now, Londra: Laurence King Yayinevi, s.173

Sekil 2.182: El baskisi (block-printing) ve dokumasi ¢igekli kumas ile yapilmis %100 pamuklu ¢icek
motifli bluz. (Hindistanda’ki yerel dokuma ve baski yapan kadmlara
destek olmak ve siirdiiriilebilir tekstili desteklemek i¢in faaliyet gosteren
“Piece&co’ya it bir iiriin tasarimi)

Kaynak: http://www.pieceandco.com/nordstrom/
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Sekil 2.183: Giinlimiizde el baski ile yapilan giysi tasarimlari

Kaynak: 2014 Hindistan Moda Haftasi

Sekil 2.184: El baskili gocuk yelegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/239042692695059560/
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2.2.5. Giiniimiizde Tokat Yazmacihigl ve Cagdas Yazmacihk

Uygulamalan

Glinlimiizde yazmacilik sanatmin tiim yonleri ile uygulandigi tek sehir
Tokat’tir. Ancak Tokat’ta bu isi yillarca siirdiiren ustalarin serigrafiye yenik diismesi
sonucu bu is1 stirdiirmeye calisanlarin sayisi1 da oldukg¢a azalmistir. Ayakta kalan bu
ustalar ise bugiin seri iiretim ve teknolojiye karsi verdikleri biiylik emeklerle ayakta
durmaya caligmaktadirlar. Bu ustalarin en basinda bu ise goniil vermis 35 yildir
Tokat’ta el baskis1 yapan Hiiseyin Er gelmektedir.

Yazmacilik mesleginin Tokat’taki son temsilcisi olan 58 yasindaki Hiiseyin
Er, Tokat 75. Y1l Yazmacilar Sitesi'ndeki atdlyesinde el baskisi ile yazma {iretimini
sirdiirmektedir. Er, yaptig1 calismalarda geleneksel motiflerin yaninda yeni motif ve
desenler de kullanmaktadir. Ev tekstili, giyim ve aksesuar gibi bir¢ok c¢esitte lirettigi
yazmalar1 gerek yurt disi, gerekse yurt i¢cindeki bir ¢ok turistik bdlgelerde satisa
cikarmaktadir. Mesleginin tiim inceliklerini 6grenmek isteyen herkesle paylasmay1
seven Er, iilkemizi Kiiltliir ve Turizm Bakanligmin yurt disinda diizenledigi bir gok
organizyonda temsil etmistir. Ulkemizdeki el sanatlar1 ve yazmacilikla ilgili
diizenlenen bir ¢ok sergi, ¢alistay, fuar ve organizasyonda egitimler vermektedir.

Ug ¢ocuguna da yazmacilik meslegini 6greten Hiiseyin Er, bu meslegi ¢ok
sevdigini ve Olene kadar yasatmak istedigini de belirtmektedir. Kiiltliriimiizii
tanimamizi1 ve sevmemizi saglayan Hiiseyin Er bu ¢aliymada yer alan uygulamalarda

basvuralan en 6nemli kaynaklardan biri olmustur.
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Sekil 2.186: Sorfa bezi yazma-Hiiseyin Er ¢aligmasindan bir 6rnek

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.187: Elbise olarak basilmig yazmalar-Hiiseyin Er ¢aligmalar1

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 2.188: Elvan baskili sofra bezi-Hiiseyin Er ¢aligmasi

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.189: Karakalem basilan yazmalarin iginin firga ile boyanmasi-
Hiiseyin Er ¢calismasindan bir 6rnek

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Gliniimiizde Eyiiboglu Atdlyesinde yapilan ¢caligmalar kalip -kalem tekniginin
cagdas bir yaklasin olarak drneklerini siirdiirmektedir. Unlii Ressam Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun nakislardaki renk ve bigimleri incelerken goniil verdigi yazmaciliga
verdigi emekler, bugiin bircok kisiye bu sanati sevdirmistir. Onun baslattigi bu
misyonu oglu Mehmet Hamdi Eyiiboglu ve gelini Hughette Baulford Eyiiboglu

stirdiirmistiir.

Sekil 2.190: “Kalip kalem” yazmalar-Eyiiboglu Atdlyesinden drnek ¢alismalar

Kaynak: Yazmacilik Konferansi sergi salonu-Tokat. (2008). Ayse Figicioglu fotograf alblimii
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Sekil 2.191: Eyiiboglu Atelyesinde yapilan bir caligma

Moda yeni trendler ve tarzlara ilham bulmak {izere sik sik ge¢misin izlerine
ve sekillerine bakar. Eski moda elbiseler, kumaslar ve siislemeler yalnizca su anda
yapilmasi gii¢ zanaatkarlik ve detaylarindan dolay1 degil, ayn1 zamanda ge¢ip gitmis
yasam tarzlarina ve geleneklerine yonelik bir nostaljiyi tetikledikleri iginde
begenilirler. (Figicioglu, 2010:13)Dogu ve bu arada Tiirk tasarimcilarmin zaman
zaman diinya modasina tesir ettigi ve modacilar1 etkisi altina aldigi bilinmektedir.
Halk sanatlarmin bir kolu olan yazmaciligin orijinal ve tipik orneklerinden ilham
alinarak yaratilacak yeni kreasyonlar, moda alaninda genis ilgi uyandiracaktir.
(Kaya, 1998: 126) Bu anlamda ge¢miste eski Tiirk yazmalarinin desenlerinden ve
baski tekniginden yararlanarak yapilan giysiler Esin Sarioglu, Reyhan Kaya ve

Ozanay Omur’un ¢aligmalarinda da goriilmektedir.
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Sekil 2.192: Yazmacilik tekniginin uygulandig giysi tasarimi-Esin Sarioglu

Kaynak: Esin Sarioglu ¢alismalarindan bir 6rnek-Prete-Porter 1992-Paris
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Sekil 2.193: Baski teknikleri ile yilizey tasarimi-Esin Sarioglu

Kaynak: Esin Sarioglu ¢alismalarindan bir 6rnek
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Sekil 2.194: Baski teknikleri ile ylizey tasarimi-Kadife kumas-Esin Sarioglu

Kaynak: Esin Sarioglu caligmalarindan bir 6rnek

174



MAMN ae

Sekil 2.195: Yazmacilik tekniginin uygulandig: giysi tasarimlari-Esin Sarioglu

Kaynak: Esin Sarioglu ¢alismalarindan bir 6rnek
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Sekil 2.196: Ham ipek iizerine altin varakla basilan yazma bluz-Esin Sarioglu

Kaynak: Esin Sarioglu ¢alismalarindan bir 6rnek

176



- —

Sekil 2.197: Yazmacilik tekniginin uygulandig: giysi tasarimlari-Esin Sarioglu

Kaynak: Esin Sarioglu ¢alismalarindan &rnekler
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Ozanay Omur c¢aligmalarindan bir 6rnek

Sekil 2.198

Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlar

.
.

Kaynak
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Sekil 2.199: Reyhan Kaya ¢alismalarindan drnekler-Kadife kumas iizerine el baskisi

Kaynak: Kaya, R. (1988). Tiirk Yazmacilik Sanati, (2.Bask1). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari
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Sekil 2.200: Yazmacilik teknigi ile basilan ylizey ve giysi tasarimi (Giysi fotograflari tarihi Tokat
Gazioglu Yazmacilar haninda ¢ekilmistir).

Kaynak: Ayse Figicioglu’nun galismalarindan bir érnek
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Sekil 2.201: Ayse Figicioglu ¢alismalarindan drnekler. Ayancik keteni iizerine el baskisi

Kaynak: Figicioglu, A. (2013). I1.Ydresel Uriinler Sempozyumu ve Kiiltiir, Sanat Etkinlikleri Sergi
Katalogu. Antalya: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, s.11

Sekil 2.202: Siyah iizerine beyaz karakalem bask1 drnekleri (MUGSF Yaz Akademisi-
Ozcan Uskur-Workshop 6rnekleri)

Kaynak: Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 2.203: Siyah iizerine beyaz karakalem bask1 (MUGSF Yaz Akademisi- Ozcan Uskur-
Workshop ornekleri)

Kaynak: Ayse Ficicioglu calismasi

Sekil 2.204: Siyah iizerine beyaz karakalem baski drnekleri (MUGSF Yaz Akademisi- Ozcan Uskur-
Workshop ornekleri)

Kaynak: Ayse Ficicioglu calismasi
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Sekil 2.205: Veliye Marti ¢alismalarindan bir 6rnek

Kaynak: “Anadolu’da Kadin izleri” Sergisi Katalogu-2015
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Sekil 2.206: Yurdanur Ucar yazmacilik ¢alismalarindan bir rnek

Kaynak: http://www.arkofcrafts.com/tr/kirmizi-osmanli-karanfili-yastik-kilifi
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3. BOLUM

Bu boliimde shiborinin tanimi ve tarihsel gelisimi yapilarak, shiboride
kullanilan kumas ve boyalara ait bilgiler, shibori teknikleri ve uygulamalarina ait
orneklere yer verilecektir. Ayrica shibori teknigini kullanan sanat¢i, tasarimci
calismalar1 ve shibori teknigiyle yapilan giysi ve yiizey uygulamalarma ait 6rnekler

yer alacaktir.

3.1. Shibori Tanim ve Tarihsel Siireci

3.1.1. Shiborinin Tanimi

“Shibori” kumasi boyamadan Oonce onu sekillendiren ve koruyan cesitli
siisleme sekillerinden birine verilen Japonca bir isimdir. Bu kelime “dondiirme”,
”sitkma”, “bask1” anlamima gelen “shiboru” fiil kokiinden gelmektedir. (Wada.Y.I.,
Rice.M.K., Barton.J.2011:7) Shibori 6zel bir boya ge¢irmeyen tekstil grubu
tasariminda kullanilmasina ragmen bu fiil kokii kumas iizerine yapilan faaliyeti,
kumasa uygulanan islemi de vurgulamaktadir. “Shibori boyama 6ncesinde kumasin
baglanarak boyanin kumasa niifuz etmesini kisitlamak ve essiz desenler yaratmak
icin yapilan bir boyama siireci” (Mclntyre ve Daniels, 1997:180) olarak da
tanimlanmaktadr.

Shibori ile ilgili kaynaklarin ¢ogu ingilizce yazilmistir. Cogu dilde “batik”,
“tie-dye” gibi tesadiifen katlanarak elde edilen bireysel boyama metodlar ile siisleme
yapiliyorsa da, Shibori de kullanilan tiim teknikleri kapsayan bir Ingilizce terminoloji
yoktur. Herhangibir dilde karsilig1 olmayan Shiborinin, farkli metodlari ile ilgili ti¢
kelime uluslararasi kullanima girmistir. Bunlar katlama ve baglama siirecine verilen
Malay-Endonezya sozciigi “Plangi”, aymi stirece Hint’¢ede verilen “Bandahani” ve
dikisle sabitleme icin Malay-Endonezya kelimesi olan”Tritik”tir. Fakat bu iig
terminoloji en 6nemli Shibori tekniklerinden sadece iki tanesini karsilamaktadir. Bu
baglamda Shibori terimi tekstilin sekillendirilmesi ve sabitlendirilmesinde kullanilan

en dogru ve yararl kelime olarak goriilmektedir. (Wada, Rice ve Barton, 2011:7)
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Shibori sozciigli belirli bir resist boyali tekstil grubunu tanimlamada da
kullanilir. Ingilizce bir kelime olan resist “ direnmek, gdgiis germek, dayanmak, kars:
koymak, dayanikli olmak, engellemek, karsi ¢ikmak, muhalefet etmek, direng
gostermek™ karsigmma ragmen tekstil terimi olarak, boyaya direng gosteren boya
gecirmeyen anlamini tagimaktadir.

Cousin’a gore; tie-dye islemi ya da “Shibori’nin tanimi sudur: bir parca
kumasin iizerindeki belirli pargalarin boya almamasi i¢in o parcalara resist uygulanir.
Bu resistler, baglama, ilmikleme, sikistirma ve diger yontemler gibi farkl islemler
yoluyla elde edilir. Kumas boyandiktan sonra resistler ¢ikarilir. Her desen i¢in farki
bir “resist/boyama” iglemi gerekebilir.” (Cousin, 2014:1) Bu metodlarla
sekillendirilen kumas, baglama ve ilmikleme gibi ¢ok sayida yontemle sikilastirilir.

Shibori bir ¢esit bi¢imlendirilmis rezerve boyama teknigi de
sayilabilmektedir. Rezerve baskida boyanmasi ve basilmasi istenilmeyen kumagin
belirli yerleri ortiicii bir madde ile yahut kimyevi bir sekilde kapatilir. Baski veya
boyama esnasinda kumasin yalniz ortiilmemis kisimlar1 boyanmis olmaktadir. Batik
bu tarzin en taninmis Ornegidir. (Gbézen, 1963:1) Ancak Shibori balmumu ile
kaplanarak rezerve edilen batikten farkli bir siire¢ ve teknikle yapilmaktadir. Shibori
de kumasin boyanmasi istenilmeyen yerleri yani efekt olacak kisimlar kesinlikle
balmumu yada herhangibir kimyasal ortiicii madde kapatilmamaktadir. Bu anlamda
shibori ve batik birbiri ile karigtirilmamas: gereken iki farkli rezerve teknigi olarak
ayristirilmalidir. Mumlu batikten farkli olarak Shibori teniklerinden biri olan Tie-dye
(baglama batik) ise bagh olmayan bir tekstil parcasinin baglanarak ve boyanarak
dairesel ya da diiz desenlerin iiretildigi bir resist boyama islemi olarak bilinmektedir.
(Feng, 2014:8)

Shibori teknigi kumasi iki boyutlu bir yiizey olarak gérmekten ¢ok; katlama,
burusturma, pilileme, dikme ve biikme ile ii¢ boyutlu formlar elde etmeye yoneliktir.
Bu yontemlerle uygulanan fiziksel resist hem seklin hem de basmncin kumasa
kaydedilmesini saglar. Bir bagska deyisle, kumasta islem sonrasi kalan sey, fiziksel
resistin sonucunda meydana gelen sekildir. (Ozpulat, 2012) Shibori, tekstilin
esnekligine uygun bicimde c¢ok sayida sekilli ve boyali tasarim yaratabilme
potansiyelini kullanir. Kumas iki boyutlu sekline geri dondiiglinde ortaya ¢ikan
tasarim ii¢ boyutlu seklin, uygulanan resist tiiriiniin ve kumasin boyaya batirilmasi
esnasinda sekli sikilastiran ip ya da kenet ile yaratilan baski miktarinin bir

sonucudur. Kumas hassas bir sekilde hem sekile, hem de basinca gore tepki verir;
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kumasta meydana gelen baski, seklin “hafizasinin” bir iirliniidiir. Shibori'nin 6zl
budur. (Wada, 2002:9)

Shiborinin karakteristik 0zelligi desen kenarlarinin bulanik ve yumusak
goriiniimlii olarak dagilmasidir. Bu efekt sablon yada balmumu ile elde edilen keskin
kenarli goriiniimlerden faklidir. Desen, resistlerden kalan negatif boyanmamis
boslukta meydana gelir. Desen kontrollii bir islemin iiriinii degildir, aksine bu islemin
cazibesi rengin kendi kendine yayilma oOzelliginden gelir. Kumas katlandiginda,
tasarim, simetrinin, yinelemenin ve inversiyonun (tersine ¢evirme) kurallar
cercevesinde olusur. Tiim bunlardaki paradoks sudur ki, desenler hem serbest bir
sekilde hem de muntazam bir sekilde olusur. (Cousin, 2014:1)

Shibori ile boyamada kisi smnirlarin1 agsmak i¢in ¢ok caba gostermez, fakat
tim ifadesini kullandig1 malzemeyle uyum i¢inde ¢aligarak gosterir. Bu metodlarla
sekillendirilen kumas, baglama ve diiglimleme gibi bir¢ok yolla sabitlenir. Bazen ise
kullanilan araglar sadece sanat¢min elleri ya da ip ve igneler olabilmektedir.
Uygulama sonunda kumas bazen ii¢ boyutlu seklini muhafaza ederken, bazen de ise
diiz hale gelebilmektedir. Sonug¢ olarak kumasin dokusu, yapis1 ve dokumasi, resist,
renk ve motif s6z konusu oldugunda sinirsiz sayida varyasyon ortaya
cikabilmektedir. Bu islem Japon Shibori konseptinin tanidigi ve arastirdigi cok
sayida sabit sekilli tasarimlarin yaratilmasini saglamaktadir.

Shibori dilini konusan sanatgilar dogadan olabildigince faydalanmis ve bu dili
calismalarinda ifade etmeye ¢alismislardir. Shiborinin kumas ylizeyinde olusturdugu
efektler tipk1 kumun diiz iki boyutlu yilizeyinin, dalga yaratmak i¢in riizgar giicii ile
islenerek tlic boyutlu tekstiire bir ylizey olusturdugu tepeleri animsatmaktadir.
Tektonik tabakalarin hareketi milyonlarca yil siiren muazzam bir Shibori iglemi ile
daglar1 ve tepeleri meydana getirir. Shiborideki boya etkisi gibi, zaman da dogada
degisim siirecini kayit altina alan giictiir. Benzer sekilde sanat¢i bu eylemi kumas
iizerinde desen yaratmak i¢in katlama, biizme, sekil verme gibi madde ile etkilesime
girererek gergeklestirir. Fransiz sanat¢1i Helene Soubeyran'in ¢aligmalarinda (Sekil
3.2.) kullandig1 islem, yerkiirenin katmanlasma ve sekillenmesi ile aym

dogrultudadir. (Wada, 2002:11)
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Sekil 3.1: Yeryiiziinde riizgar, yagmur ve kum tanelerinin dogal basing ve etkilerinin kanyonlar
iizerinde olusturdugu muhtesem yiizeyler Shibori i¢in birer esin kaynagi olmaktadir.

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.10

Sekil 3.2: Helene Soubeyran'in ¢alismalarmdandan bir 6rnek-(2009). Musee de Laduz.

Kaynak: http://laduz.com/collections/2009-helene-soubeyran/

Shibori ilk ortaya ¢iktiginda yoksullarin sanat1 olarak bilinmekteydi. Feodal
Japonya'da pamuk ya da ipek gibi pahali materyalleri almaya herkesin giicli
yetmiyordu ve bu nedenle giysiler ucuz maddelerden yapiliyordu. Cogu insan
ihtiyaglar1 olmasina ragmen yeni elbiseler yapamayacak kadar ¢ok yoksuldular, bu
yiizden her seferinde onlar1 yamalayip boyayarak yeni bir renk veriyorlardi. Orijinal

shibori sanatinin kdkeni eski giysilerin yenilenmesi islemine dayanmaktadir.
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Shiborinin Cin ve oOzellikle Japonya gibi dogu {ilkelerinde c¢ok yaygin
kullanilmasina ragmen batidaki kesfi ¢cok gec yillarda olmustur. Batida 1960'larin
karsit kiiltiiri ortaya ¢iktiginda gen¢ nesiller, sanat formlar1 da dahil olmak iizere,
yerlesik olan kurumlar1 ve degerleri sorgulamaya basladilar. Metod en az iiriin kadar
onemli hale geldi. Bolgeye 6zel enstalasyonlar (yerlestirme sanati) ve performans
sanat1, geleneksel resim sanatina baskin ¢ikmaya basladi ve sanatcilar yaptiklari igin
tanimini, zanaati de kapsayacak sekilde genislettiler. Tie-dye, batik ve lif sanatlarina
duyulan hayranlik, kadim Kkiiltiirler ve Asya dinlerinde anlam arayisina giren
genglerin Dogu'ya seyahat etmeleri ile daha da artt1. Karsilastiklar1 tekstil iirtinlerinin
giizelliginden ve kiiltiirel manasindan derin bir sekilde etkilenmis olan gencler, bu
driinlerin benzerlerini yapma cabasina giristiler. Boylelikle tie-dye, 1960'l1 yillarin
yeni kiiltiirel yontemleri arasinda onemli bir sanat formu haline gelmeye bagladi.
(Wada, 2002:9)

“Sanatsal tekstillerin gelisim siirecinde en Onemli etken; tekstil el
sanatlarmin geleneksel iiretim yontemleriyle, gelisen teknolojinin etkilesimidir. Bu
etkilesime 1y1 bir 6rnek, ¢agdas Japon tekstil sanatidir. Geleneksel kimono dokuma
ya da Shibori gibi rezist boyama teknikleri, ileri teknoloji iirinii malzemelerle ve
bilgisayar teknolojileriyle birlestirilerek gelenekselle modernin birlikte yorumlandigi
sanatsal tekstiller tiretilmistir. Cagdas Japon tekstil sanatinin bu gelisimi, 1990’lardan
itibaren batinin bu sanata ilgisini daha da artwrmustir.” (Saclhioglu, Saclioglu,
Akbostanci ve Cini, 2007:50)

Glinlimiizde Shibori teknikleri tiim diinyada uygulanan resist yontemlerini
icermektedir. Bunlar geleneksel tekstil teknigi olmakla kalmayip, ister boyanin
pamuk, ipek, yiin gibi tekstil malzemesi iizerine uygulanmasi ile olusturulan fiziksel
resistle iiretilmis olsun, isterse polyester kumasin 1s1 ile sekillendirilmesiyle 3
boyutlu etkiler elde edilsin, shibori ¢agdas tekstil sanatinda oldugu gibi giiniimiiz

tekstil endiistrisi icinde de yerini almastir.

3.1.2. Shibori Tarihi

Gecmiste Tie-dye olarak isimlendirilen Shibori’nin Cin’de T’ang Dynasty
(M.S.618-906) ve Japonya’da Nara doneminden (M.S.552-794) giiniimiize geldigi
ifade edilmektedir. (Anderson, 1977:10) Ancak Tie- dye isleminin izleri Afrika,

Amerika ve Asya'daki arkeolojik kazilarda, fresk ya da seramiklerin lizerinde de
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bulunmustur. Bu sebeple tie dye isleminin ortaya cikismi M.O. bir kag¢ yiizyil
oncesine dayandirmak miimkiindiir. (Cousin, 2014:2)

Tiim diinyada bulunan ve uygulanan Shibori boyanma ydntemleri her bir
kiiltiirde farkli teknik ve varyasyonlarmmi igermektedir. Bu bdliimde Oncelikle
diinyada bu teknigi en genis kapsamda uygulayan ve kullanan Japonya’da Shibori
tarihi ele alinacaktir. Ilerleyen boliimlerde ise bu teknigin giiglii izlerinin bulundugu
Gliney Amerika, Afrika, Hindistan ve Cin’deki geleneksel Shibori tarihine yer

verilecektir.

3.1.2.1. Japonya’da Shibori

Japonya, sekilli-resist boyama sanatinda zengin ve kokli bir gegmise sahiptir,
fakat Shibori kelimesi nispeten yenidir. Kelime Edo doéneminde (1603-1867)
kullanilmaya baslanmistir ama ilk olarak ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig1 heniiz
arastirmacilar tarafindan kesin bir sekilde tespit edilememistir. (Wada, 2002:34)

6.ve 7.ylizyillarda bagimsiz kabileler giiclii bir yonetici onderliginde tek bir
cat1 altinda toplandiklarinda biiyiik de§isimler meydana gelmistir. Japonya'nin
bugiinkii yapis1 esas olarak bu donemde sekillenmistir. Varley’in Japonya’nin tarih
oncesi ve tarithi donemleri belirttigi tabloda yer aldigi gibi bu donem Heiyan
donemine rastlamaktadir. (Varley, 1972:9-42) Cin'den miizik, tip, kagit yapima,
takvim kullanma gibi sanat ve teknoljilerin yani sira, Budizm ve yeni bir yaz1 sistemi
almmustir. Japonya, bu donemde Cin'in siyasi yapisi, hukuk sistemi ve hatta giyim

kiiltiiriiniin de etkisi altinda kalmistir.

Tablo 3.1: Japonya’da Tarihoncesi ve Tarihi Donemler

Donemler Miladi Yillar
Savasg sonrasi (Ekonomik kalkinma) dénemi 1945-Giiniimiize
Meici (Endiistrilesme, Cagdaslasma) dénemi 1867-1912 (1945)
Tokugava - Edo (“Merkezi Feodalite’) donemi 1603-1867
Birlesme (Hiristiyanliga ve somiirgecilige karst) 1573-1603
Asikaga - Muromagi donemi 1333-1573
Kamakura (“Japon Ortacagi”) donemi 1185-1333
Heian (Cin kiiltiiriinii 6ztimseme) dénemi 794-1185
Nara (Budizm ve kurulus) dénemi 710-794
Kohun - Yamato “Atli Gégebeler” donemi 300-710
Yayoi (Celtik kiiltiirii) donemi MO 300-300 MS
Comon (Mezolitik, Neolitik) dénemi MO 4000-300 MO
Seramik-Oncesi (Pealeolitik) 500000 - 400 MO

Kaynak: Varley, 1972:9-42
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Bagli-diigiimlii resist'in  (kokechi) ilk oOrnekleri, biiyilk Budist tapinagi
Todaiji'nin ahsap deposunda muhafaza edilmektedir. 756'da Imparator Shomi’nin
Oliimiinden sonra, imparatorige Komyo, ev esyalarimi ve kisisel miilklerini Biiylik
Buda'ya bagislamistir. Yazi sanat1 6rnekleri, mobilyalar, ev aletleri, dekoratif objeler
ve kostlimler gibi ¢esitli esyalar, tapmnak meydanindaki Shosoin olarak bilinen ahsap
bir depoya yerlestirilmistir. Bu yap1 6zellikle neme kars1 dayanikli olacak sekilde
insa edilmistir. Shosoin hazine deposunda sekiz binden fazla tarihi eser, on binden
fazla dokiiman bulunmaktadir. Depo 856'dan sonra nadir envanterleri kontrol etmek,
merasimlerde kullanilmak iizere esya almak ve yiiksek riitbelilerin hazineyi gérmesi
icin agilmistir. 2. Diinya Savagindan sonra Japon hiikiimeti hazineyi kamuyoyuna
acmaya karar vermistir ve ilk sergi Nara Ulusal Miizesinde gerceklesmistir. Artik
hazine Japon halkina ait olarak kabul edildigi i¢in hiikiimet yillik olarak sergi
diizenleme karar1 almigtir. (Wada, 2002:34) Japonya'nin nemli ikliminden korunmus

olan bu esyalar, varolan en eski resist-boyali kumas 6rneklerindendir.

Sekil 3.3: Katlama ve baglama ile yapilan ipek Kokechi shibori drnegi. 8.y.y.-
Tokyo National Museum

Kaynak: Wada, Y.L, Rice, M.K. and Barton, J. (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese
Shaped Resist Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik, s.37

Koleksiyonda Iran'a dek wuzanan bir cografyadan tekstil iiriinleri
bulunmaktadir. Japonya'nin nemli iklimine ve kumasin hassas yapisma ragmen bu
antik tekstil tiriinleri glinlimiize kadar iyi korunmustur. Depodaki iirlinler arasinda {i¢
cesit resist boyali kumas bulunmaktadir. Bunlar; kokechi (bagli resist), rokechi (mum
resist) ve kyokechi (sikistirma resist)’dir. Bunlarin hepsi koken itibariyle Cince
terimlerdir ve muhtemelen Shosoin'deki ilk resist-boyali kumas ornekleri Japonya

kaynakl1 degillerdir. Birkag kokechi 6rnegi Astana, Cin'de Ipek Yolu iizerindeki bir
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mezarda bulunan M.S. 400'1i yillara ait bir Shibori {iriini ile benzerlik
gostermektedir. Bazi bilim adamlari, Shibori tekniginin Hindistan'da ortaya ¢iktigini
ve etkilerinin Ipek Yolu iizerinden Cin'e yayildig1 hipotezini one siirmiislerdir.
(Wada, 2002:34)

Yerel bir Japon resist boyama geleneginin varligina dair bir diger giiglii isaret
ise, Cin Wei Tarih Kitabi'nda (wei chih) gecen Japon Kralicesi Himiko'nun Wei
hanedan1 imparatoruna M.S. 238'de hediye ettigi 180 metreden uzun olan “benekli
kumas”a yapilan atifta, bunun muhtemelen bir tiir resist-boyali kumas olabilecegi

ifade edilmektedir. (Wada, Rice ve Barton, 2011:11)

Sekil 3.3: Shosoin’den 7. ve 8. yy’a ait diigiimlii shibori halkalarindan bir 6rnek

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.36

Sekil 3.4: Kahverengi biirtimciiklii ipek tizerine dikisli Shibori 6rnegi.8.y.y.-
Tokyo National Museum

Kaynak: Wada, Y. 1., Rice, M.K. and Barton, J. (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese
Shaped Resist Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik, s.14

Glinimiiz Japoncasinda kokechi kelimesinin yerini “Shibori” almistir.

Rokechi, roketsuzome yada rozome olmus ve itajime kelimesi kyokechi'nin yerine
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kullanmilmistir. Shibori adli kitabinda Japon tekstil uzmani Tetsuro Kitamura, Shosoin
koleksiyonundaki kyokechi tekstil iriinleri ile ilgili arastrmasini paylagmstir.
Uriinlerin  bilyiik ¢ogunlugu kumas parcalarmin ¢izilerek baglanmas1 ile
modellenmistir. Inceledigi parcalar arasinda sadece ikisi dikis yoluyla iiretilmistir.
Bagh resist gruba giren iriinler arasinda tek ve cift parca halka (i¢ ice gecmis iki
halka ya da kareler) ve katlanmis ya da bagl kareler bulunmaktadir. (Sekil 3.3)
Baglama sekillerindeki cesitlilige ek olarak ayrica katlama ve sikistirma
metodlarinda bazi farklar goriilmiistiir. (Wada, Rice ve Barton, 2011:12) Modern
Japonlar eski kyokechi'deki bu ayrintili islem, sofistike beceriler ve modellemenin
karmasikligi karsisinda hayrete diismektedir. Hangi kosullarda gergeklestigi
bilinmese de, hem rokechi hem de kyokechi zaman igerisinde yok olmuslardir.

Y.[.Wada Kyokechi’'nin giinlimiiz Japoncasinda itajime (pano sikistirma)
olarak ge¢mesine ragmen, ilk resimsel 6rnekler ile itajime shibori arasinda dogrudan
bir baglantidan s6z edilemedigini belirtmektedir. Bu ikisinin sahip oldugu ortak
ozelligin ikisinde de kumasin katlanmasi ve katlanan kumasin panolar arasinda
sikistirilarak diizlestirilmesi oldugunu da belirtmektedir. (Wada, 2002:37)

Nara (Budizm ve kurulus) doneminde (710-794 Japonya ve Cin arasindaki
karsilikli aligveris biiylik 6l¢tide artmistir. Bu durum Japonya’nin Budizm’i kabuliinii
izleyen kitadaki gelisim ile de desteklenmis bulunmaktadir. 720 yilinda basilmis olan
“Nihon Shoki” Japon kayitlarinda Japon Imparatoru tarafindan yabanci elgilere
hediye edilmis bulunan ¢esitli nesneler arasinda 19 top Kechi reserve boyama kumasi
oldugu kayitlardadir. (Wada, Rice ve Barton, 2011:12) Bu da belirtilen ¢ok eski
donemlerde bile Japon reserve boyama kumaslarmin yiliksek bir teknik ve estetik
seviyeye ulasmis olduklarinin agik delilleridir.

Heian donemi esnasinda (794-1191) Shibori desenli kumaslar (yuhata ve
narabi sakume) yiiksek konumdaki hanimlarin elbiseleri i¢in uygun goriilmekteydi.
Yoshiko 1.Wada bu konu ile ilgili elli ciltlik bir tarih kitabi olan Engi shiki'deki
referanslara istinaden, onuncu ylizyilin sonu itibariyle ¢esitli Shibori iirlinlerinin
yapiliyor olduguna ve bunlarin askerler, hizmetkarlar ve kalitesi ¢ok i1yi olmak
kaydiyla yiiksek konumdaki saray hanimlar1 tarafindan giyildigine isaret ediyor. Engi
shiki'de gecen vergi kayitlarinda, Kyushu adasindaki Dazai-fu kentinin vergi olarak
0dedigi otuz parca Shibori boyali deri iiriinii ile birlikte, Shibori boyali ipek tiriinlerin
imparatorluk mahkemesi tarafindan bir vergi 6demesi olarak kabul edildigi de

belirtilmektedir. (Wada, 2002:37) (Sekil 3.5)
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Sekil 3.5: Konoko Shibori ile yapilmis yiiksek riitbeli kadinlar tarafindan giyilen resmi elbise

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik

Heian (Cin kiiltiiriini 0zlimseme) doneminde Japon sarayr Cin’den
ogreneceklerini 0grenip artik bilgiyi kendileri iiretmeye karar verdiler. Bu karari
takip eden 300 yil iginde Japonlar 6., 7. ve 8. yiizyillarda sahilleri boyunca uzayan
kita kiltiirini  6ztimleyip, kendi gereklerine gore yorumlayarak yeniden
bi¢cimlendirdiler. Ada konumunun avantajlarindan faydalanarak iilkeyi dis etkilere
acip, daha sonra kapatarak bir anlamda 06diing aldiklarmi kendi bilinyesinde
O0ziimlemek Japon tarihinde tekrarlanan bir sliregtir. Sonug¢ olarak benzersiz
denilebilecek Japon kiiltiir ve sanat1 kendini bu siirecte tanimlamistir. (Wada, Rice ve
Barton, 2011:15)

Heien doneminde Japonya’da daha Once goriilmemis bir zenginlik ve ve
istikrar donemi yasanmistir. Bu donemde liiks giyim esyalar1 i¢in talep artarken,
Japon saray kiiltiiriiniin gelismesiyle ipekli dokuma iiretimi ve boya sanayii ciddi
olciide biiylimiistiir. Ipek ulusal diizeyde ¢ok dnemli bir ticari meta haline gelirken
ipek boyama da altin ¢agini yasamustir. (Fogg, 2014:36)

Bu donemde Budizm Japonya’da yayilmaya baglamistir. Cin’den alinan
T’ang sanati, yerini yamaglarda kurulan Budist tapinaklarin mistik inanglarini
yansitan yeni bir sanata birakmustir. (Giiveng, 2010:66) Bu donemin sonunda Kyoto
Japon tarzi ve sanat gelisimi i¢in odak noktasi haline gelmisti. Donem resimlerinden
gortilebilecegi gibi ¢ok katmanli ipek elbiselere farkli ton ve renklerde yapilan
Shibori tekniginde de gelismeler olmustu. (Gunner, 2007:11) 11.ve 14. Yiizyillar
arasinda Japonya’da saray mensuplarinin giydigi Shibori boyali elbiselerinde,
adaklik olarak verilen Shibori ortiilerinde, Budist ayinlerinde kullanilan bir ¢ok
ritiielde, baglama, ilmikleme ve zaman zaman dikisle olmak tizere ¢ok sayida, farkl

modellerde Shibori tasarimi ortaya ¢ikmisti.
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15.Yy’dan 17. y.y. baslaria kadar olan donemde tsujigahana (anlam gegitte
cicekler) olarak bilinen bir tekstil grubu moda haline gelmisti. Tsujigahana'nin ilk
ornekleri giyim egyalar1 degil, 6zel dini ayinlerde Budist tapmnaklarmin ¢evresine
yerlestirilen bayraklardi. Bir diger teknik ise kumasin twrnaklarla cekilerek iyice
yapistirilmig tiiyli ipek ile baglandig1 kanoko Shibori idi. Bu Shibori islemleri
genellikle firca boyama, altin ya da giimiis yaprak deseni ¢izimi ve nakis ile
birlestirilirdi. Miithis bir zerafet ve liikksiin hakim oldugu bu tekstil {riinleri,
imparatorluk baskentindeki usta is¢iligin kanitrydilar. (Wada, 2002:38)

On yedinci ylizyildan yirminci yiizyilin baglarina kadar Kyoto bolgesinde
desenli ipek kumas yapmak icin bir bagka pano sikistirma resist ¢esidi uygulanmistir.
Beni itajime olarak adlandirilirilan bu teknik, dar kimono kumas pargalarinin
akordeon seklinde (kortiklii) katlanip desenli bigimde oyulmus panolar arasinda
sikistirildigr antik kyokechi'ye benzemektedir. Beni itajime tekniginde kumas
boyunun tamaminda yinelenen bir desen olusturan on iki ile on beg pano kullanilmasi
bakimindan digerinden farkhidir. Beni itajime ayrica 19 y.y ve 20.y.y’larda Gunma
vilayetindeki Takasaki bolgesinde uygulanmustir.

1603-1867 yillarim1 kapsayan Edo doneminde Tokugawa IEYASU iki bucuk
ylizy1l boyunca Japonya’y1 yonetecek Tokugawa ailesini isbasmna getiren “Edo*
beyligini kurmustur. O aym1 zamanda Tokyo ya da Dogu Baskenti olarak bilinen
Edo’yu yeni hiikiimetler bagkenti secer. Tokugawa Japonya’s1 bu donemde kapilarini
ve pencerelerini Bati’ya kapamistir ama diinya ile kiiltiir iligkisini kesmemistir.
(Gliveng, 2010:71) Bunun sonucu olarak Edo doneminde insanlar Japonya kiiltiirel
yalitimi1 i¢cinde geligip, rahat yasam tarzimi tercih ederek, 1800’lere kadar liks
tiiketime yonelmislerdir.

Edo donemi, sanatta olaganiistii bir yaraticiliga ve karsilikl etkilesime neden
olmustur. Shibori teknigi ile renklendirilmis kimonolar bu donemde Shogun’ larin
destegi ile gelisip genis 6lgekli bir sanayi olan tekstil alaninda 6nemli bir yer sahibi
olusturmustur. “Kanoko (kii¢ciik diigiimlii) Shibori ile yapilan bir kimonoda 300.000
puanli desen baglama yapilabilmekteydi. Diiglimle baglanan bu kiiciik puanl
desenlerin, boyandiktan sonra birde dikislerin sokiilme islemi vardir ki, bu baglama
kadar zahmetli bir isti. Buradan da anlasilacagi gibi uzun zaman ve zahmetli ugras
sonunda olusan bu desenleri asiller genellikle de giymekteydi.” (Wada.Y.l,

Rice.M.K., Barton.J.2011:28)
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Kyoto, Japon moda ve sanatinin merkezi haline gelmisti. Saray kiyafetleri,
her biri farkli bir renk ve ton ile boyanan c¢ok katmanli ipek elbiselerden
olugsmaktaydi ve bunun referanslar1 donemin resimlerinde goriilebilmektedir.

Edo doneminde Shogun leyasu yilda bir defa feodal lordlardan Japonya’ki
cesitli bolgelerden Edo’ya bagliliklarini bildirmek i¢in Tokaido boyunca gezerek
seyahat etmelerini istedi. Simdi Aichi Prefecture olarak bilinen Owari Bolgesi i¢inde,
yerel lord kasaba ve koylerin kurulmasini destekledi ve o bolgede gelistirilen yerel

iirlinlerin satilmasi i¢in halki cesaretlendirdi.

~=aauugy |

Sekil 3.6: Agag baski resimde Arimatsu’daki bir shibori diikkanindaki aligveris betimlenmekte.-
Utagawa Hiroshige-1843

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.38

1608 yilinda, Shakura Takeda tarafindan yonlendirilen 8 kisi Tokaido
boyunca 41 istasyon olan Narumi yakinlarindaki Arimatsu’ya yerlestirildi. Yerel
cifteiler (halk) baslangicta burada basit Shiboriler yaptilar ve satis i¢cin Tokaido
boyunca ticari faaliyetleri artirarak satis i¢in benzersiz tekstillerini zaman iginde
gelistirdiler. Bu yerel halk zanaati, yenilik¢i teknikler tarafindan yaratilan bu yiiksek
ruhlu tasarimdan dolayi, Arimatsu Narimu Shibori olarak bilinmektedir. Bu pamuklu
Shibori tekstilleri, kullanimi Shogun hiikiimeti tarafindan diizenlenen Kyoto’da
yapilan pahali, ¢ok renkli ipek Shibori ile kiyaslandiginda etkileyici, kullanish ve
ulagilabilirdi.

Yiizyili agkin siiredir Arimatsu’da yasayan aileler bu zanaat1 babadan ogula,
anneden kiza siirdiirdiiler. Tokaido'mun boyunca ticaret arttigi igin, Arimatsu

tekstilleri stil ve popiilaritede artis gosterdi ve ¢ok gegmeden liretim yontemleri
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evden eve farkliliklar gosterdi. Bir aile kumas boyama yaparken, digeri kalip ve
tasarim, buhar ve bitirme gibi islemleri paylastilar. Bu koylerdeki kollektif ¢aligma
gelenegi bugilinde devam etmektedir. (Wada, 2013:p.1)

19. y.y.’da Japonya’da Shibori iiretimi gittikce azalmaya baslamisti. 1868'de
Edo'nun ad1 degiserek buglinkii Tokyo olmus ve bu donemlerde Japonya'da dnemli
degisiklikler gerceklesmisti. Shibori teknigini kullanarak kumas ireten diger
bolgelerle rekabet edemeyen Arimatsu, Shibori pazarindaki varligimi kaybetme
tehlikesi ile kargilasmisti. Arimatsu bu tehlikeden, kendi koyliisii Kanezo Suzuki
sayesinde, shirokage (beyaz golge) adli Shibori metodunu gelistirmesiyle
kurtulmustu. Suziki, koylin yasadigi sorunlari goriince, kumasin uzun borular
etrafinda sarildig1, sikica katlara tikigtirildigi ve bir indigo boya teknesine batirildigi
yeni bir metod gelistirdi. Arashi shibori olarak bilinen bu metod, digerlerinden daha
az is¢ilik gerektiriyordu ve bu metodla kumas iiretimi miithis Olglide artmusti.
(Gunner, 2007:13) Desen daha sonralar1 olduk¢a popiiler hale gelerek ve gliniimiizde
de en c¢ok kullanilan Shibori tekniklerinden biri olarak uygulanmaya devam

etmektedir.

Sekil 3.7: Zirh altina giyilen pamuklu, indigo boyali giysi- Orinui ve Kumo shibori- 18.y.y.
Hiroshi Fujimoto

Kaynak: Wada, Y.L, Rice, M.K. and Barton, J. (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese
Shaped Resist Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik, s.14
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Arimatsu'da boyanan Shiborili kumaslar 1937'ye kadar Kore, Taywan,
Singapur ve Afrika'ya ihrag¢ ediliyordu. 2. Diinya Savasi'ndan sonra Afrika ile olan
ticaret yeniden tesis edilmis olsa da Japonya'da savas sonrasi yasanan degisimler
icerdeki talebi ciddi sekilde etkilemisti. Shibori bir kez daha yok olma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalmisti. (Gunner, 2007:13) Japon kadinlar1 Bati tarzi giysiler giymeye
baslamislardi, geleneksel elbiseleri sadece en resmi durumlarda giyiyorlardi ve sonug
olarak geng nesiller Shibori hakkinda ¢ok az sey biliyorlardi.

1974 yilinda Japonya’da hiikiimetin 6nlem olarak ¢ikardigi ‘geleneksel el
sanatlar1 sektoriiniin canlanmasi ile ilgili bir yasa’ geregi “Kyo-Kanoko-Shibori” ilk
kez geleneksel el sanati olarak tayin edildi. 1976 yilinda Kyo-Kanoko Shibori
Kooperatifi Dernegi kurularak bu sektoriin yeniden canlandirilmasi i¢in ilk adim
atildu

1980’lerde Japonya’da Shibori bir zanaat olarak yeniden canlandi. Batinin bu
sanata olan 1ilgisi arttikca, sonucta teknik popiilerlik kazanarak su anda diinya
genelinde bilinir duruma geldi. Giiniimiizde Arimatsu zaman i¢inde degisim gosterse
de hala bu kadim sanatin harika orneklerini iiretmeye devam etmektedir. Burada
oturan aileler 400 yildir kimono, yukatas ve ¢cagdas moda tekstillerini kollektif olarak
iretimlerini siirdiirmektedirler. Arimatsu’da her yil bu gelenegi yeni nesil ¢ocuklara
tanitmak ve bu bilinci olusturmak ve amaciyla festivaller diizenlenmektedir. Ayrica
halka agik Arimatsu Shibori Miizesinde diizenlenen etkinliklerle, bu sanat canli
tutulmaya ve tanitimaya tesvik edilmektedir.

Shibori diinyasinda Japonya'nin 6zel bir yeri vardir. Shibori geleneginin yok
olmamasi ve tiim diinyada yaygimlastirilmasi icin 1992 yilinda Japon sanat¢1 Yoshiko
Iwamato Wada baskanliginda “World Shibori Network™ (Diinya Shibori Ag1)
dernegi kurulmustur. Shiboriyi Japonya ve diinyada tesvik ederek, korumayi
amaglayan bu dernek moda tasarimcilar1 ve sanatc¢ilariin ortak girigimleri ile 1992
yilinda Nagoya Birinci Uluslararast Shibori Sempozyumu (International Shibori
Symposium) (ISS) diizenlemistir. ISS Nagoya- Japonya’dan sonra, Hindistan, Sili,
Ingiltere, Avustralya, Tokyo- Japonya, Fransa ve 2011 yilinda Hong Kong da
diizenlenmistir. Her iki yada ii¢ yilda bir, diinyada bu sanatla ilgili iilkelerde
gerceklestirilen bu sempozyumun sonuncucu ise Resist Dye on the Silk Road temasi
ile 2014 yilinda Hangzhou- Cin’de diizenlenmistir. (9th International Shibori
Symposium- Hangzhou- China) Bugiin Yoshiko I.Wada’nin gayret ve caligsmalari

sayesinde Shibori Japonya’ya mal olmus ve tiim diinyaya Uluslararas1 Shibori Ag1
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(World Shibori Network) ve Sempozyumlar1 ile yayilmaya c¢alisilmaktadir. Bu
organizasyonlar lif sanatmin gelisimine ve yeni boyutlara tasmmmasina da onayak

olmaya devam etmektedir.

Sekil 3.8: Pamuklu kisa Kimono alt1 (Han juban)-19.y.y. Arimatsu, Narumi-Japonya

Kaynak: 9th International Shibori Sempozyumu (2014). Hangzhou-Cin: Resist Dye on the Silk Road:
World Shibori and Ikat Sergi Katalogu, s.59

Sekil 3.9: Boy’s Heko Obi, Hitojime konoko shibori, ipek-20.y.y.-Japonya

Kaynak: 9th International Shibori Sempozyumu (2014). Hangzhou-Cin: Resist Dye on the Silk Road:
World Shibori and Ikat Sergisi-Ayse Figicioglu fotograf albiimii

199



Sekil 3.10: Kenevir ve safran ile boyanmis kimono astari-Katlama, baglama ve dikisli shibori,
19.y.y.-Keisuke Serzawa-Japonya

Kaynak: Wada, Y.L, Rice, M.K. and Barton, J. (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese
Shaped Resist Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik, s.47

Sekil 3.11: Ken-ichi Utsuki'den yazlik bir yukata kimononun indigo ile boyandig1 yanagi (sogiit)
shibori, Kyoto-Japonya.

Kaynak: Gunner, J. (2007). Shibori for Textile Artists, New York, USA: Kondasha America
Yayinlari, s.12
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Kumo ve diiglimlii shibori tekniklerini iginde

Daimonci-yali giizel Asacu. Konoko,
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Sekil 3.12

barindiran kimonosu ile-Natori Sake Rokkasen dizisinden.

Okumura, S. (1999). Kimono: Bir Japon Klasigi. P Sanat Dergisi, 12, s.114

Kaynak
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Sekil 3.13: Ugikake-Irmak, ilkbahar ¢igekleri ve 6rdek desenleri ile konoko shibiri ile figiirlii kirmizi
saten kimono-Ge¢ Edo donemi- Rakuto Thokan Miizesi

Kaynak: Okumura, S. (1999). Kimono: Bir Japon Klasigi. P Sanat Dergisi, 12, s.117
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Sekil 3.14: Giiniimiizde Arimatsu’daki yerel sanatgilarin geleneksel yontemlerle yaptig
Shiborili kimono

Kaynak: Takeda, K. (2011). Shibori from Arimatsu Narumi-8th International Shibori Sempozyumu-
Exhibitions. http://shibori.org/events/iss/

Sekil 3.15: Kyoto’lu sanatcilar tarafindan ipek kumas iizerine yapilan Hitta Konoko Shibori-
18.y.y.1n sonu 19.y.y’1n bagi-Tokyo National Museum

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik.s.24

203



“Japonlar sanatlari, alth iistlii raflara koymak yerine, yana yana dizerek tek
tek tanimay1 yeg tutarlar. Bat1 diinyasina uyarak bugiin bizim “zanaat” saydigimiz
pek cok is-glic Japon kiiltiirlinde soylu, saygin ve yasayan sanatlardir.” (Giiveng,
2010:147) Bu agidan Japonya’da yerel zanatgilar tarafinda yapilan sanatsal degeri

yiiksek olan harikiilade shibori uygulamalarma ¢ok sik rastlanilmaktadir.

Sekil 3.16: Arimatsu-Narumi Shibori 6rnegi

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/466192998903232136/

Shibori Japonya’da bir sanat olarak ele alinarak yasanmis ve en giizel
orneklerini burada vermistir. Japonlar gerek yasamlarinda gerekse sanatlarinda 6nce
dogadan etkilenmis ve onu ¢ok iyi dziimsemislerdir. “Once, doga gibi, sessiz ve
yorulmaz bir yaratma siireci; sonra, tiim ¢evresiyle siirekli birlik ve biitiinliige ulasma

cabasi! Japon’un yaptidi, yarattigr her seyde o sessiz ve derinden gelen uyum”.

204



(Giiveng, 2010:150) Bu ilkelerin uygulama 6rnekleri Japonya’da yapilan tiim shibori
calismalarinda gozlemlenebilmektedir. Shibori gelenegi ayni zamanda c¢aglar
boyunca tiim kiiltiir ve sanat ¢aligmalari tizerinde de derin izler birakmig ve toplumu

estetik olarak etkilemistir.

Sekil 3.17: “Sogiit Altindaki Giizel” Nisikawa Sukenobo (1671-1751) kagzt lizerine renkli tablosunda
shiborili kimono giymis kadin figiirii, 95 x 38cm

Kaynak: Idemitsu Koleksiyonu, (1986). Japonya Sanat Sergisi Katalogu, Japonya: Kaneo Yaymevi,
no:61
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Sekil 3.18: Japonya’da Shibori gelenegi yemek yedikleri ¢ubuklarda oldugu gibi hayatin tiim alaninda
yaygin olarak kullanilmakta

Kaynak: Ayse Ficicioglu
3.1.2.2. Diinyada Shibori

Shibori ile ilgili ¢ok sayida teknik ve desenler Cin, Japonya, Endonezya
takimadasi, Hindistan kita parcasi, Iran, Tiirkiye, Mogolistan, Fas, Tunus, Bati
Afrika ve Orta ve Latin Amerika'nin dahil oldugu diinyanin bir ¢ok iilkesinde tarihsel
olarak bulunmaktadir. Sekil 3.20°de Shiborinin Japonya diginda baska isimlerle de

olsa yapildig1 bolgeler ve iilkeler gosterilmektedir.

Sekil 3.19: Diinya haritasi lizerinde Shibori uygulamalarinin yapildig: tilkeler

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.14
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3.1.2.2.1. Giiney Amerika’da Shibori

Gliney Amerika'nin Andes kentinin ¢gogu kiy1 bolgesinde asir1 kurak iklim ve
saklama kosullarindan dolay1 “amarra” dahil MO 700'den MS 1500 yillarma kadar
pre-Hispanic (Ispanyol) uygarligma ait iyi derecede tekstil iiriinleri giiniimiize kadar
gelmistir. Isponyolca'dan "amarrar” (baglamak) kokiinden gelen amarras 'lar gizli
ve karigik teknikleri géze hos gelen estetik duyguyla birlikte birlestiren en kaliteli
tekstillerdir. (Wada, 2002:14)

Sekil 3.20: Amarra-Peru Huari Kiiltiirii, M.O. 600-900. Dogal boyali Camelid lifi, Bezayag1 dokuma
iizerine basamakli sekillerle baglama-20 x 35cm

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014) Hangzhou-Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.61

Amarras ile ilgili kokeni, onemi ve teknikleri lizerine neredeyse hi¢ arastirma
yapilmamistir. Su ana kadar eldeki en eski amarras Ornekleri yaklasik olarak
MO.700-400 yillarina rastlamaktadir. Chavin ve Paracas kiiltiiriine ait bu 6rnekler
Peru’nun giiney kiyisinda bulunmustur. Sonraki 6rneklerin orta donemdeki Nasca,
Wari’de (M.S.400-800) ve Tiwanaku Kkiiltiirlerindeki (M.S.600-800) gibi oldugu
goriilmistiir. Bu erken donemde bulunan amarras 'lar alpaka yada vicuna da oldugu
gibi camelidlerle birlikte scafforld (iskele) dokuma teknigi kullanilarak dokunmustur.
(Wada, 2002:14) Kumasin c¢esitli biiyiiklikklerde baglanarak desenlendirilmesi ve
boyanmasi ile yapilan bu dokumalarda ¢ok canli renklerin kullanildigi da dikkati
cekmektedir.

Sekil 3.23’de yer alan 6rnek giiniimiize kadar gelmis en eski amaras’lara ait
¢ok carpict bir drnektir. M.O. 600-900. Yillara ait oldugu diisiiniilen bu tunikte dogal

boyali camelid lifi bezayagi dokuma fizerine basamakli sekillerle baglama
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yapilmistir. Bu amarras Ornegi ¢agdas shibori sanatcilarina 6zglin ve sasirtict
ozellikler sunmaktadir. Ornegin bu ¢ok eski ornek her bir pargasinin baglanip
kirmuzi, sar1, yesil, mavi ve kestane renkleri ile boyanmasi, uzun zaman alan iskele
dokuma (scaffold-weaving) ile kompozisyon olusturulmasi, bir¢ok farkli teknikleri
kapsamasi agisindan oldukga ilham vericidir.

Giiney Amerika’da Ispanyol oncesi tekstillerde baglama, boyama onceki
kumas rengini ya da orjinali korumak icin tercih edilen bir yontem olmustur. Cesitli
renklerin farkli kumasglar {izerine uygulandigi baglama ile kiiltiirel kimligi ayristiran
motifler iretilmistir. Belli tekstil iirlinlerinin cenaze isleri ve diger ritiiel olaylarla
iligkisi bize onlarm kiiltiirde oynadigi onemli rolii gostermektedir. Bu tasarimlar
adeta renk, sekil yada aralarindaki iliskiler araciligi ile bu kodlar1 bilenlere yonelik

yaz1 yada mesajlagma gibiydiler.

Ll
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Sekil 3.21: Peru’nun ¢esitli bolgelerinden bulunmus antik Amarras 6rnekleri

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014). 9th International
Shibori Sempozyumu Sergisi, Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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Sekil 3.22: Amarra-Peru Huari Kiiltiirii, M.O. 600-900. Dogal boyali Camelid lifi, Bezayag1 dokuma
iizerine basamakli sekillerle baglamanin ait oldugu tunigin biitiin gériiniimi

Kaynak: Fogg, M. (2014). Modanin Tiim Oykiisii. Istanbul:Hayalperest Yayinevi, s.26

Ispanyol istilacilarm, 6zenli bir sekilde giydirilmis mumyalarla beraber tekstil
iiriinleriyle dolu sayisiz ambarlar1 yakmasi, bu canli Shibori 6rneklerinin de yok
olmasina sebep olmustur. (Fogg, 2014:27) Shibori gelenegi Ispanyol istilasindan
sonra sosyal onemini kaybetmis ve amarras sanatinin da ardi ardina gelen yerli
insanlara yapilan baski ve somiirii ile birlikte i¢ Andeon bdlgesinde yok oldugu
goriilmiistiir. Arjantindeki Ranquel bolgesinde yasayanlarla diger kuzeybati
Arjantindeki insanlar gibi varolan 19.y.y.amarras’lar1 eski amarra geleneginin o
bolgelerde varoldugunu gostermektedir. Glinimiizde Mezo-Amerika'da Otomi
kadinlar1 yiin etekler tizerinde resist desenler yapmaya devam etmektedirler. (Cousin,

2014:2)

3.1.2.2.2. Afrika’da Shibori

Tie-dye Afrika’da olduk¢a yaygm olarak bilinmektedir.  Shibori
tekniklerinden biri olan tie-dye (diigiimli boyama) teknigi, Gambia'da, Burkina
Faso'da, Gine'de, Kongo'da (eski Zaire), Senegal'de, Mali'de, Kamerun'da, Sierra

Leone'de, Fildisi Sahili'nde ve Nijerya'da oldukca gelismistir. Yerel bitkisel
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boyalarin ve dogal kivrimli ya da dokuma kumasglarin elverisliligi nedeniyle
Afrika'da boyama gelenegi biiyiik olasilikla hep varolmustur. (Gunner, 2007:16)

Shibori'ye icra edildigi bolgelerin her birinde farkli bir ad verilmistir. Sahil
bolgesi dahil Fas''n Atlas Daglarmi, Cezayir ve Tunus'u kapsayan kuzey bati
Afrika'min bir bolgesi olan Magrip'te basit baglama icin, dokuma yiin ve ipek
kumaglara uygulanan kumo shibori ve kanoko shibori'ye benzeyen nuet terimi
kullanilir. Nuet cay olarak kullanilan, icinde kuru otlarin oldugu kiiciik bir kumas
kesedir. Muhtemelen bu insanlar, agildiktan sonra nuet'in lizerinde kalan isaretlerde
bir boyama siisleme teknigi potansiyeli gérmiislerdir. (Wada, 2002:26)

Nijerya'daki Yoruba halki, bir ¢ok ¢esitli rezerve boyali dokuma ve teknikler
icin adire terimini kullanmiglardir. (Sekil 3.24 ) Spesifik olarak adire oniko bir rafya
ile baglama metodudur. Oniko'nun bir ¢esidi, her bir bagl sekile ¢ekirdek, cakil ya
da tipa gibi kii¢iik objelerin takilip, boyama iglemi bittikten sonra geri ¢ikarilmasiyla

olusan kiiciik sivri u¢larin ve blizgiilerin oldugu onikan'dir. (Gunner, 2007:16)

Sekil 3.23: Antik Afrika adire kumas kolleksiyunundan érnekler-ipek ve pamuklu iizerine indigo
boyama-Gambia-Senegal ve Nijerya.

Kaynak: Gunner, J. (2007). Shibori for Textile Artists, New York, USA: Kondasha America
Yayinlari, s.16

Fildisi Sahili'ndeki Dida halki sikistirma ve baglama yoluyla kii¢iik desenler
olusturmuslardir. Biiyiik desenleri ise, zemini doldurmak i¢in biiylik kumas
parcalarmi tekrar tekrar baglayarak ve c¢ekerek boyamuglardir. Tim motifler
toplandiktan ve sikica baglandiktan sonra gerceklesen boyama islemi, kahverengi,
kirmizims1 kahverengi, sar1t ve siyah renklerini tasiyan bir tasarim ortaya

cikarmaktadir. (Wada, 2002:26)
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Senegal nehri boyunca yasayan Soninke ve Wolof halklar1 tarafindan tiretilen
cok Kkaliteli tritik isi, indigoya boyanmadan Once kumasin lizerine uygulanan bir
nakist1. Bu teknikte dikisler kaldirilinca arka plan1 mavi renge doniistiiren bir negatif
tasarim ortaya ¢ikarilmaktaydi.

Gambia da ise kumaslar siklikla ¢izgili tasarimlar olusturmak i¢in katlanirlar
ya da benekli ebrulu (benekli) bir gériiniim vermek i¢in burusturulur ve boyanirlardi.
(Gunner, 2007:16) Giiniimiizde yaygin olarak Kuzey Afrika'da Berberi® halklarinda
yiin kumas pargalar1 giyim amagli ve yemeklerin iizerini 6rtmek igin baglanip
boyanmaktadir. (Cousin, 2014:2)

Afrika'da kola cevizi (kahverengi bir renk meydana getiren) ve diger parlak
renkli boyalar kullaniliyor olsa da, kumas boyamada geleneksel olarak indigo tercih
edilmektedir. (Sekil 3.24) Indigo, Bat1 Afrika'nin tamaminda &nemli bir role sahiptir.
Hem kiiglik el isi kumaslar, hem de endiistriyel kumaslar, ¢ok c¢esitli motifler
iiretmek i¢in mavinin biitiin tonlarinda olmak {tizere indigoya boyanmaktadir.
Glinlimiizde bat1 Afrika'daki sehirlerde, dogal indigonun yani sira bulunmasi ve

kullanimi1 kolay olan kimyasal boyalarda kullanilmaktadir.

""’*a i o A 'y i .. Wl S

Sekil 3.24: indigo ve kolacevizi ile boyanmis pamulu alabere-Gambia-Afrika

Kaynak: Gunner, J. (2007). Shibori for Textile Artists, New York, USA: Kondasha America
Yayinlari, s.17

> Berberiler, bugiinkii Misir, Libya, Tunus, Cezayir ve Fas'1 i¢ine alan Kuzey Afrika'nin bilinen en

eski yerli halkidir.
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Sekil 3.25: Yiin Tajira (duvar halisi-perdesi), 20.y.y. Baglama resist, Matmata-Tunus-79 x42cm

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014) Hangzhou-Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.62

Sekil 3.26: Asssaba (Kadinlar1 basortiisii) 20.y.y.in 1.yarisi-yiin baglama resist, Tunus-79 x 42cm-
Andres Moraga koleksiyonu

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014) Hangzhou-Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.62
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Sekil 3.27: Dogal boyanmis rafya-katlama ve baglama resistin pargali ve yamali yerlestirildigi etege
ait bir parca, Congo-128.5 x 73.5cm

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014) Hangzhou-Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.63
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Sekil 3.28: Elde serit dokumali, pamuklu tie-dye indigo boyali Banama kadin 6rtiisii-20.y.y. -Afrika

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/351491945888679246/
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Sekil 3.29: Nijerya’da yapilan tie-dye drnekleri-Afrika

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/24277285464035967/
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Sekil 3.30: Yoruba’li kadinlara ait pamuklu kumas iizerine, indigo boyali spiral desenli tie-dye bir
ortii érnegi, 1977, Nijerya-Afrika

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/351491945888679246/
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3.1.2.2.3. Hindistan’da Shibori

Hintge'deki Shiborinin karsilig1 olarak Bandhani terimi kullanilmaktadir.
“Bandhana” ve “bandha” Sanskrit¢e baglama anlamina gelen sozciiktiir. Bandhani
hem teknigi hem de iiretimi tamamlanmigs kumasi ifade etmektedir. Bu teknikde
Japon Shiborisinde oldugu gibi, kumasi sikistirarak ve baglayarak dairesel tasarimlar
elde edilmektedir.

Shibori sanatinin ¢ok cesitli 6rnekleri, medeniyetin besiklerinden biri olan,
Mohenjodaro'daki arkeolojik bulgularin  boyamanin M.0.4000 yilma kadar
dayandigma isaret ettigi Indus Nehri havzasindaki Hint Altkitasi'nin kuzey bati
boliimiinde bulunmustur. Hint Shiborisinin en belirgin ilk 6rneklerinden olan
bandhani, Ajanta'daki 1 numarali magarada bulunan ve Buda'nin hayatini tasvir
eden, altinc1 ve yedinci ylizyila ait resimlerde goriilebilmektedir. (Wada, 2002.28)
Figiirlerin tizerindeki giysilerde, Tie-dye, ikat ve brokar teknilerinin yanisira rezerve
bask1 tekniginin uygulandigini disiindiiren betimlemeler yer almaktadir. (Kurtulus,
2012:88) Prens Siddhartha'nin saraymdaki nedim ve nedimelerin bazilar1 bandhani
noktalar1 oldugu goriilen beneklerle bezenmis yelekler giymektedir ve ¢ogu ikat
tarafindan {retilenlere benzeyen alev seritlerinin oldugu desenlere sahip sallar
giymekteydiler. (Wada, 2002.28)

Hindistan’da en kaliteli bandhani Rajasthan ve Gujarat'da daha kaba olanlar1
ise Sind ve Madhya Pradesh'de iiretilmistir. Basitge baglanmis kumaglar nispeten
daha ucuz olup, c¢ogunlukla daha yoksul topluluklardaki kadinlar tarafindan
kullanilmiglardir. Bunlar genellikle koyu kirmizi arka plan iizerinde sar1 ya da beyaz
noktalar seklinde parlak renkli kumaslardir. Daha kaliteli ve daha pahali kumasglar ise
cok sayida kaliteli diiglimden olugsmakta ve zenginler tarafindan giyilmislerdir.
(Gunner, 2007:24) Ipekten ya da kaliteli pamuktan yapilan bu kaliteli bandhani
sallar1 Guajarat'daki zengin topluluklarin kadinlar1 tarafindan diigiin elbisesi olarak
da giyilmiglerdir.

Bandhani kumag1 oncelikle Bat1 Hindistan'da sal ya da bas ortiisii olarak,
geleneksel kadin etek, elbise, bluz, biiyiik sal ya da esarplarinda da kullanilmastir.
Yapmmi ¢ok zahmetli olan bandhanilerin bir metresi milyonlarca kiigiik diiglimden
olugsmaktadir. Hindistanda bitmis olan iirlinler Khombi, Ghar Chola, Patori ve ayni

zamanda Chandrokhani gibi ¢esitli isimlerle de bilinmektedir.

216



Kuzey Amerika ve Bat1 Hindistanda bandana kelimesi biiylik bir mendili ya
da genelde kirmizi ya da beyaz renkte olan pamuklu basma bir bag ortiisiinii ifade
edilmektedir. On sekizinci yiizyilin sonlarinda ve on dokuzuncu yiizyilin baslarmda
yayinlanan dergilerde kelime bir ¢ok farkli varyasyonda kullanilmis ve daha sonra
kelime her tiirden esarp veya bas Ortiisiinii ifade etmek i¢in kullanilan jenerik bir
Ingilizce terime doniigmiistiir. Orijinal “bandana” spesifik olarak ve 6zellikle, bu
{iriinii 1970'li yillarin sonlarma dogru siparis etmeye baslamus olan Ingiliz Dogu
Hindistan Sirketinin himayesinde Londra'ya ihra¢ edilmek iizere Bengal'de tye-die
(batik) ile boyanan ve baskilanan ipek mendil par¢a kumasimi ifade etmekteydi.
Manchester'daki  fabrikalarin  1700'lerde bu baskili bandanalar1 iiretmeye
baslamasiyla bandana terimi asil anlamin1 kaybetti. Sonu¢ olarak onemli bir ihrag
iriinii olan gergek el yapimi bandhani 6nemini yitirdi, onun yerini yeni endiistri
caginin materyalleri ve metodlar1 aldi. Her seye ragmen, Hint bandhanisi Bati'nin
tekstil tasarimi liigatinda kalici bir iz birakmustir (Wada, 2002:29)

Bandhani boyamalarinda genellikle cicek, yaprak ve meyve kokleri gibi
dogal boyalar kullanilmistir. Ozellikle bdgiirtlen, liken, aspir, kadife ¢igegi, sogan,
kirmiz1 lahana, adagayi, ve indigo boyarmadde olarak kullanilmistir. Son zamanlarda
ise kullanimi kolay, gilivenilir ve kalict olmasi agisindan sentetik boyalarda
gelistirilmistir.

Laharia terimi “dalga” anlamina gelen /ahar'dan gelmektedir. Teknigin,
geriye kalan bir ka¢ laharia zanaatkarmin hala sanatlarmi icra ettikleri Jaipur ve
Jodhpur'un bagl oldugu Rajasthan'da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Hintlilere 6zgii bu
islemde kumasin bir kdseden digerine caprazlama olarak yuvarlanarak kivrildigi,
belirli yerlerinin baglandig1 ve bir kag¢ kere boya banyosundan gegerek paralel ¢apraz
cizgiler veya ekoselerden olusan karmasik bir tasarim yaratilir. Boylece baglanan
yere boyanin almasi engellenir. (Wada, 2002:28) Bu teknik ¢ok ince seyrek ipek ve
pamuklulara uygulanirdi. Hindistan’da bu el sanat1 giiniimiizde de devam etmektedir.
Giliniimiizde miisterinin ger¢ek Laharia aldiklarini gdstermesi agisindan, kumaglar

iizerindeki baglar sokiilmeden satilmaktadir.
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Sekil 3.31: Erkek tiirbani tiretimi-katlanmus, egilip biikiilmiis ve baglanmis resist, Rajasthan-Bati
Hindistan, Boyanmamis: 194 x 2cm Boyanmis: 294 x 2cm

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014). 9th International
Shibori Sempozyumu Sergisi. Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Sekil 3.32: Sirt1 acik iist (Choli), 20.y.y. Atlas saten ipek, Bandhani (baglama resist), 34 x 74.5cm-
Kutch, Gujarat, Bat1 Hindistan

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014) Hangzhou- Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.68
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Sekil 3.33: Etek (Ghagra) 20.y.y. Atlas saten ipek, Bandhani (baglama resist)-90 x 132cm-
Kutch, Gujarat, Bat1 Hindistan

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014). Hangzhou-Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.68

Sekil 3.34: Himachal’lere ait tie-dye yiin ceket-Hindistan

Kaynak: http://www.karuncollection.com/?p=1983
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Sekil 3.35: Giimiis islemeli ipek Bandhani odhani-20.y.y.

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.19
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Sekil 3.36: Elde ipek iizerine yapilmis bandhani elbise tasarimi, Rahul Mishra-Hindistan

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/533043305867737929/
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3.1.2.2.4. Cin’de Shibori

Cin’de shibori yada Tie-dye ipek i¢in bugiin kullanilan terim olan xie
muhtemelen 4. yiizyildan biraz daha ge¢ bir tarihte kullanilmaya baslanmistir. Bu
cok eski geleneksel bir boyama yontemidir. Eskiler bu yontem i¢in “Jiao Xie
boyamas1” tanimlamasini kullanmiglardir. (Xu, 2014:20)

Cin'deki Ipek yolu iizerinde bulunan en eski tie dye tekstil iiriinleri
Taklamakan Colii'nlin giiney tarafinda bulunan Qiemo'daki Zagunluk mezarliginda
kazi1 caligmalari sonucu bulunan yiin irlnleridir. Alanin 2. tabakasindaki 179
mezarda, M.O. 8. ve 3. yiizyillar arasma tarihlenen bazi tie dye tekstil iiriinlerini
iceren 500'den fazla tekstil esyas1 bulunmustur. Bu bulgularin diinyada bulunan en
eski tie dye ornekleri oldugu tahmin ediliyor. Bulgular Ipek Yolu'ndaki tie-dye
tarihinin erken demir c¢agina kadar dayandirilabilecegini gosteriyor ve ilk tie-dye
tekstil irilinlerinin muhtemelen yiinden yapilmis olduguna isaret ediyor. Ayrica
Zagunluk'taki kazida bulunan fakat Sincan, Kuerle'deki Bayinguelo Miizesi'nde
tutulan benzer bir parcada da c¢izgili tie-dye desenler goriilmektedir. Bu parga bir
bebek cesedinin alt kismini sarmak i¢in kullanilmistir. (ZHAO, 2014:7) (Sekil 3.37.)

4. ve 7. yiizyillar arasinda Sincan'n Turfan bolgesindeki Astana'daki ve
Gansu'da Dunhuang'daki Mogao yerlesim birimindeki kazilarda, boyanmis ipek
tekstil dirtinleri ortaya ¢ikarilmis fakat bilinen ilk Ornekleri Gausu'daki Bijiatan'da
bulunmustur. (Zhao, 2014:7) En ¢ok tie-dye 6rnekleri ise Turfan ve Dunhuang'daki
mezarliklardan ¢ikarilan esyalarda goriilmektedir. (Xu, 2014:20)
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Sekil 3.37: Zagunluk'ta bulunan bebek cesedine sarili tie-dye yiinlii kumas ve detayi-Bu parca
Kuerle'deki Bayinguole Miizesi'nde gdsterimdedir.

Kaynak: Feng, Z. (2014). Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. “Early Tie
Dye on the Silk Road”, Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyum Bildiri
Kitabi, s.8

Foyemiao'da, Sincan'm Yuli bolgesindeki Yinpan'da ve ¢ok daha fazlasi
Turfan'daki Astana mezarliginda olmak iizere, benzer tie-dye ipekleri bulunmustur
ve su anda Hanzhou'daki Cin Ulusal ipek Miizesimnin koleksiyonunda muhafaza
edilmektedir. (Sekil 3.38) Miizede sergilenen bu ceketin boyu yakasindan beline
kadar 72 cm ve mansetler arasindan ise 192 cm’dir. Ceketin tamami mor renkte tie
dye ipekten yapilmis ve her iki diigiimiin arasindaki mesafe ise lcm -1.4 cm

kadardir.
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Sekil 3.38: Resist boyama ¢izgili ipek ceket-Northern Dynasties (386-581) 192 x 72cm-
Cin National Silk Museum-Hangzhou

Kaynak: China National Silk Museum Koleksiyonu, Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp
Resist and Ikat. Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyum Bildiri Kitabi, s12

Turfan'daki Astana mezarliginda ¢ok sayida tie-dye ipek bulundugu i¢in ayni
zamanda Astana'da bulunan diger objelerde de siklikla tie-dye orneklerine
rastlanmistir. Bir O0rnek Turfan'daki kazilarda ortaya ¢ikan ve su anda British

Museum'da Stein'in koleksiyonunda bulunan boyali ahsap figlirdiir. (sekil 3.40)
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Sekil 3.39: Resist boyama yapilmis ahsap kadin heykeli-British Museum

Kaynak: Feng, Z. (2014). Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. “Early Tie
Dye on the Silk Road”, Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyum Bildiri
Kitabi, s.11

Sonug olarak biitiin bu kanitlar tie-dye tekstil iirlinlerinin erken donemlerinde,
ozellikle 4. ve 6. yiizyillar arasinda ne kadar popiiler oldugunu ve Ipek Yolu'nun
Kuzey Cin'deki boliimii tizerindeki tiim bu yerler arasindaki iligkinin ne kadar yakin
oldugunu gostermektedir. 7.ve 14. Y.y.larda Cin de baslayip orta Asya’ya kadar
devam eden Ipek yolu iizerindeki resist boyamali bir ¢ok antik esyalar bugiin
Berlin’de bulunan The Museum of Asian Art’ta Turfan Textile Collection ad1 ile

sergilenmektedir. (Gasparini, M.2014:50)
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Cin tekstilleri iizerine ¢ok sayida konservasyon calismasi yapmis olan
arastrmact Wang Xu Cin’de bulunan antik Shibori 6rneklerinin bir arsivini
¢ikarmigtir. Arsivde bulunan tekstil ylizeyleri iizerindeki Shibori teknikleri, analiz
edilerek iiretim grafikleri ile beraber ayrmtili olarak kaydedilmisdir. Sekil 3.40 ve

Sekil 3.41°de bu bu arsiv ¢alismasina ait 6rnekler yer almaktadir.

Sekil 3.40: Cam gobegi ve mavi boyalar iginde sirasi ile iki buguk saat boyunca bekletilerek
yapilan bir shibori teknigi ve ayrintilart

Kaynak: Xu, W. (2014). Resist Dye on the Silk Road:Wanh Xu’s Research Archive, 9th
International Shibori Sempozyum Bildiri Kitabi, s.35

Sekil 3.41: Baglama ve dikisle yapilan file goriiniimlii Shibori teknigi ve ayrintilart

Kaynak: Xu, W. (2014). Resist Dye on the Silk Road:Wanh Xu’s Research Archive, 9th
International Shibori Sempozyum Bildiri Kitabi, s.35
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Gliney Bati Cin'deki azinlik halklarin tarihi mavi ve beyaz Shibori tekstil
iriinlerinde nui shibori'nin genis ¢apli kullanimi gézlemlenmektedir. Miao ve Pei
dahil bir takim kabileleri Shibori geleneklerini uygulamis gibi goriinmektedir.
(Wada, 2002:32) Ozellikle Bai tie-dye (Shibori) konusunda olduk¢a iin yapmustir.
Ayn1 zamanda bazi Cinli azmnlik gruplar yogun bicimde nakis isleme ile
ugragmaktadir. En ¢ok tercih ettikleri siisleme yontemi iki katmanl bir kivrim ya da
dort katmanli kumas {lizerinde uygulanan bir tiir nui shibori teknigi olan capraz
dikistir. Bu dikis genellikle siilfile dikisi (makinui shibori) ile birlikte kullanilir,
ayrica ¢izgisel tasarimlar olusturmak icin bir kat tizerinde kullanilir.

Kol dikisi olarak bilinen bir diger nakis metodu ise kelebek ¢icek ya da yavru
art shiborisi olarak adlandirilan 6zgiin bir desen ve teknikle katlarin uglarma
uygulanir. Sekil 3.42 ve Sekil 3.43 de Sangay Miizesi’'nde inceledigim Cin’deki
Etnik Gruplar’a ait sergide makunui ve kelebek ¢i¢ek shiborisi 6rnekleri birlikte yer

almaktadir.
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Sekil 3.42: “Kelebek cigcek” ve “makunui” desenli Shibori drnekleri, 20.y.y. lin ikinci yarisi,
Bai-Yunnan-Cin

Kaynak: Shanghai Museum (2014). Chinese Ethnic Groups’ Art-Ayse Figicioglu fotograf alblimii
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Sekil 3.43: Ortadaki yuvarlagin etrafina yerlestirilmis nar motifleri ile yapilmig Shibori érnegi,
20.y.y.’m ikinci yarisi, Bai-Yunnan-Cin

Kaynak: Shanghai Museum, (2014). Chinese Ethnic Groups’ Art-Ayse Figicioglu fotograf albiimii

Cin’de ki giinlimiiz Shibori uygulamalarini inceleyen Yoshiko 1. Wada tie-dye
yontemlerinin bu ilk metodlara gore daha gelismis ve komplike bir durumda
oldugunu belirtmektedir. Yunnan bélgesinin daglik alanlarindaki gen¢ kadmlarim,
gectigimiz bir ka¢ yirmi otuz sene igerisinde, Japon Shibori imalat¢ilarinin
kurduklar1 atdlyelerin disinda c¢ok kisith is imkanlarma sahip olduklarimi ifade
etmektedir. Wada sonu¢ olarak bu maharetli zanaatkar kadimnlarin, sanatlarini i¢
pazardan ziyade ihrag¢ triinleri iiretmede kullandiklarint ve bu durumun yodresel
gelenekleri i¢cin devamli bir tehdit olusturdugunu da vurgulamaktadir. (Wada,

2002:32)

3.1.2.2.5. Orta Dogu ve Dogu- Giiney Asya’da Shibori

Shibori tarihi ile ilgili diinyada en genis ¢apta yazilmis tek ¢alisma olan
Memory on Cloth adli kitabinda Y.I. Wada; Tiirkiye'de oldugu belirlenmis kaliteli
ipek ve altin ipliklerden olusan bir nui shibori kusagi gibi, giinlimiize kadar gelen

orneklerden yola cikilarak ¢ok, sayida giiclii Shibori geleneginin Orta Dogu
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kiiltiirlerindeki varligindan (Wada, 2002:28) bahsetmektedir. (Sekil 3.45 ) Bahsi
gecen bu kusak Cin’de diizenlenen 9.Uluslararasi Shibori Sempozyumu ¢ergevesinde
China Silk Museum’da yer alan “Resist Dye on the Silk Road: World Shibori and
Ikat” adl sergide Tiirkiye’ye ait tek drnek olarak sergilenmistir. Sergide yer alan
19.y.y.ait bu erkek kusaginda, yogun kirmizi ve toprak renkleri arasinda altin seritler
kullanilmistir. Bu muhtesem parlak kirmizi rengi elde etmek, boyama islemine kars1
altin1 korumak i¢in siki bir sekilde toplanmis olan kusaga, enine dogru uygulanmis

olan dikisten kalma yumusak beyaz rezerve ¢izgilerinin kaldig1 da goriilmektedir.

(Sekil 3.46 ve Sekil 3.47 )

i | AR OB B

Sekil 3.44: Kirmizi zemin ve toprak rengi arasindaki altin iplikler gecilmis dikisli ve katlamali
shibori kusak 19.y.y. Tiirkiye

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.18
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Sekil 3.45: Dogal boya ve altin seritli ipek erkek kusagi-Baglama ve katlama Shibori 19.y.y. Tiirkiye

Kaynak: China National Silk Museum-Resist Dye on the Silk Road: World Shibori and Ikat Sergisi
(2014). Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyumu -Ayse Figicioglu fotograf
alblimii

Sekil 3.46: Dogal boya ve altin seritli ipek erkek kusagi-Baglama ve katlama Shibori 19.y.y. Tiirkiye
Kaynak: China National Silk Museum -Resist Dye on the Silk Road: World Shibori and Ikat Sergisi

(2014) Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyumu -Ayse Figicioglu fotograf
alblimii
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Gaziantep yoresindeki tekstil ve el sanatlari ile ilgili yaptig1 arastirmasinda
Ayten Koyliioglu ipek yetisticiliginin Tarihi Ipek Yolu iizerinde yer alan Antep
yoresinde dnemli bir yer teskil ettigini belirtmektedir. Hatta bu dénemlerde Ipek
Bocegi Okulu, (Dariil Harir) verilen dnemin en giizel 6rnegidir. Bu bdlgede yapilan
ipeklerle kecikdynek (Keci: ipek bdcegi, kéynek: elbise anlamindadir) veya
batikkdynek olarak bilinen elbiseler yapildig: da ifade edilmektedir. (Sekil 3.47 )ipek
dokuma kumasla yapildigi icin kecikdynek, boyaya batirilip boyandigi i¢in
batikkdynek, olarak bilinen bu elbiselerin, ii¢ ana renk olan kok kirmizisi, tiitiin saris1
ve c¢ivit mavisi olarak boyandigi da belirtilmektedir. Bu elbiselerde mas fastilyesi
veya nohut taneleri, giysinin etek ucundan baslanarak besli, {i¢lii, bele dogruda teker
teker kumasa baglanip belirtilen renklerden biri ile kaynatilarak boyanmaktaydilar.
Bu ¢alismanin baskili motifli kumaslarin olmadig: tarihlerde, dogal boyalarla yapilan
bir kumas siislemesi oldugunu da vurgulayan Kéyliioglu, bu uygulamanin Tiirklerde
¢ok eski bir mazisi oldugunu da belirtmistir. Oztiirkge olan Batik kelimesinin bu
calismalarda kullanilmasinin tesadiifi olmadigini da belirtirken, batigin tarihi ile ilgili
olarak da “Bu eskilik belgelenmemis oldugu i¢in, zaman tayin etmek ¢ok zordur”

seklinde ifade etmistir. (Koylioglu, 1992, 3)

Sekil 3.47: Batikkdynek (Kecikdynek) olarak bilinen tarihi giysi 6rneginde etek ucu ve kollarda yer
alan belli belirsiz baglama batik motifleri

Kaynak: Koyliioglu, A. (1992). Sandiktaki Servet II. (Batik ve Kumas Boyama Teknikleri), s.49
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Sekil 3.48: Gaziantep bolgesinde mas ve nohutla baglanan Batik baglama 6rnekleri

Kaynak: Koylioglu, A. (1992). Sandiktaki Servet II. (Batik ve Kumas Boyama Teknikleri). s.50

Dikisle yapilan Shibori tekniklerinden biri olan Ori-Nui teknigi, Gaziantep
bolgesinde de uygulanmakta olup, Teyelli Batik olarak isimlendirilmektedir. (Sekil
3.49)

Sekil 3.49: Gaziantep bolgesinde yapilan Teyelli batik (Ori-nui Shibori)
Kaynak: Koylioglu, A. (1992). Sandiktaki Servet II. (Batik ve Kumas Boyama Teknikleri). s.50

Orta Dogu’da tie-dye alaninda Suriye, Yemen, Ozbekisten, iran ve
Afganistan gibi Bat1 Asya da bir¢ok iilke uzmanlasmistir. Bu {iilkelerde ipek ya da
pamuk kumaslar bu teknikten gegerek koyu ya da parlak, ¢cok renkli ya da tek renkli
elbiselere veya giindelik kullanim igin olan tekstil iriinlerine doniismektedir.
(Cousim, 2014:2)
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Endonezya takimadasindaki Shibori tekstil iiriinlerinde dikis, katlama ve
baglama teknikleri kullanilmaktaydi. Bazi kumaslar tipki Sulawesi adasindaki Toraja
halkinin geleneksel olarak yaptig1 gibi temel kumo shibori (6riimecek ag1 baglama) ile
elde edilen biiyiik dairesel ya da elmas motiflerle tasarlanmusti. Pelangi ya da
gokkusagr kumagi gibi bazi kumaglar ise dikis, baglama ve gesitli renklere boyama
yoluyla yapilan motiflerle karigik bir sekilde siislenmisti. (Sekil 3.50) Malayca bir
kelime olan pelanginin bir tiirevi olan plangi zaman zaman batida, kumasi toplama
ve baglama islemini tasvir etmek icin kullanilmistir. Fakat pelangi, Endonezya'da
cok renkli Shibori boyali motiflerle slislenen 6zel bir tiir kumasi ifade eder ve bir

islemi agiklamak i¢in kullanilmaz. (Wada, 2002:31)
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Sekil 3.50: Pelangi-T1g isi altin metalik sacak ilaveli ipek kusak yada omuz sali-20.y.y.-
Sumatra-Endonezya

Kaynak: China National Silk Museum, Resist Dye on the Silk Road: World Shibori and Ikat Sergisi

(2014). Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyumu-Ayse Ficicioglu fotograf
alblimii

234



Sekil 3.51: Baglama ve dikisli shibori ile yapilmis duvar halisi yada bas ortiisi, 20.y.y.
Orta Asya yada Ozbekistan

Kaynak: China National Silk Museum, Resist Dye on the Silk Road: World Shibori and Ikat Sergisi
(2014). Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyumu-Ayse Figicioglu fotograf
alblimii
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Sekil 3.52: Baglama ve dikisli shibori ile yapilmis duvar halis1 yada bag ortiisii-20.y.y. Orta Asya

Kaynak: China National Silk Museum, Resist Dye on the Silk Road: World Shibori and Ikat Sergisi

(2014). Hangzhou-Cin: 9th International Shibori Sempozyumu-Ayse Figicioglu fotograf
alblimii

Sekil 3.53: Yerel dokunmus ipek kumas {izerine baglama ve dikisli shibori ile yapilmis duvar halisi
yada bag ortiisii, 20.y.y. Orta Asya

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014). Hangzhou-Cin: 9th
International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.66
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3.1.3. Shiboride Kullamilan Kumas ve Malzemeler

3.1.3.1. Kumaslar

Geleneksel olarak Shibori uygulamalarinda boyama kalitesinin ytiksekligi,
katlama, baglama ve biiziildilkten sonra yapilan islem sonunda kumasm f{ic
boyutlulugunu korumasi agisindan ipek, yiin gibi protein esasl liflerle, pamuk, keten
gibi protein iceren seliiloz lifler tercih edilmektedir. Ancak bu dogal kumaslarin
yanisira giiniimiizde lif ve boya teknolojisindeki gelismeler de bu teknigin
uygulandigi ana malzemeye cesitlilik getirmistir. Shiboride yapilan islemlerin
cogunda kumas birkac¢ kez katlandigindan, boyanin niifuz edebilmesi agisindan sifon,
miislin, ipek gibi ince kumaslar kullanimi daha iy1 sonu¢ vermektedir. Kullanilan
bu ¢ok ince kumasglarla iki, {i¢ yada dort kat katlama yapilabilmekte, kumas yiiksek
miktarda dondiirtilebilmektedir.

Modern ve geleneksel Shibori uygulamalarinda gii¢lii efektler vermesi, kolay
sekil almast ve aldig1 sekli korumasi acisindan ipek en ¢ok kullanilan kumaglar
arasindadir. Ipek ayn1 zamanda boyayi iyi emmesi ve tutmasi agisindan da oldukca
basarili sonuglar vermektedir. Cesitli kalinlik ve genislikte dokunabilen ipekli
kumaslarla genellikle sal, esarp yada giysiye yonelik Shibori teknikleri
uygulanmaktadir.

Pamuklu kumaglarda Shibori yapiminda en ¢ok kullanilan kumaslar i¢inde
yer almaktadir. Ozellikle ucuz olmasi ve ¢ok iiretilebilmesi, iiretim kolaylig
bakimindan ¢ok eski donemlerden beri Doguda ve Ortadoguda birinci derece tekstil
maddesi olarak kullanilan pamuklu kumaglar, kolay boyanabilirligi agisindan da
tercih edilmistir. Shibori tekniklerinin uygulamasina her agidan uygun olan pamugun
tercih edilmesindeki 6nemli fiziksel 6zelligi inceligidir. Pamuk inceligi ve uzunlugu
arasinda dogru orant1 vardir, lif uzadikca incelir, elastikiyeti ve mukavemeti artar.
Pamuk lifinde seliilloz miktar1 arttik¢a kalitesi ve nem ¢ekme 6zelligi yiikselir. Bu
ozelligi ile pamuk boyamada renk hashigi ve kalitesi agisindan oldukca kaliteli
sonuclar vermektedir.

Yiin lifler1 genlesebilme yetenegi ve elastikiyeti, 1s1, basing ve nem altinda
sekil verilebilme yetenegi ve kecelesme yetenegi (Kaya ve Yazicioglu, 1992:210)
gibi kullanim 6zelliklerinden dolay1 6zellikle ti¢ boyutlu Shibori formlar1 i¢in ¢ok
uygun bir kumas ¢esididir.
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Shibori yapiminda kullanilacak olan kumas se¢imi yapim teknigi ve
kullanilan boyalara gore degisebilmektedir. Dikis islemiyle yapilacak olan
shiborilerde ignenin kolay gecebilecegi daha ince dokulu pamuklu, keten ve her tiirli
ipek kumas kullanilabilmektedir. Dondiiriilen ve diiglimlenen kumagin baglama veya
dikis islemini hizlandirmak agisindan da kumas se¢imi olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Kumaslarin tiim bu efektleri kaldirabilecek kalinlik ve dokuda olmas1 gerekmektedir.

Ozellikle ¢ok ince noktalar halinde 6zel bir kancaya takilarak baglanan
konoko shibori’de, bu kiigiik diigiimlemeyi kaldirabilecek incelikte ipek veya ince
pamuk gibi kumaglar sec¢ilmektedir.

Boyamadan sonra da ipliklerin sokiilmesi, kesilmesi, direncin kaldirilmasi
gibi kumas ile islemleri devam eden Shibori siirecinde kumas zedelenebilmektedir.
Bu anlamda kumas se¢iminin boyama ve sonrasi islemleri kaldirabilecek kalitede
olmasina dikkat edilmelidir.

Sonug olarak Shiboride ipek, ipek saten, ipek sifon, ipek krep, ipek jorjet, ¢in
ipegi, viskon kadife, hafif yiin, orta kalinlikta pamuklu kumas, pamuk vual, pamuk
miisli, ylin ve kece gibi kumaglarla Shibori ¢alismas1 yapilabilmektedir. Giintimiizde
pili ya da kirisik goriiniimlii, ti¢ boyutlu, kalict Shibori tekstilleri olusturmak i¢in, 1s1
ile sekillendirilebilir polyester kumaslar da kullanilabilmektedir.

Shibori 6ncesinde apresi az olan kumaslar genellikle isleme ve boyamaya
hazirdir. Ancak bazi kumaslarin islem ve boya yapilmadan Once yikanmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in kumas once 1slatilir, daha sonra tlizerindeki yag yada apre
kalintisin1 gidermek i¢in deterjanli sicak su ile yikanir. Shibori yapmadan Once

kumas kurutulup iitiilenerek isleme baslanir. (Southan, 2008:9)

3.1.3.2. Malzemeler

Shiboride modeller ip ile tek baslarina baglanabildigi gibi 6zel desenler veya
modeller olusturmak i¢in objeler de kumasa baglanabilmektedir. Geleneksel Japon
bagl tasarimlar1 genellikle kumas Ttizerine kiigiik noktalar isaretlendikten iple
baglanip, sikistirilir. Yada daha yaygin uygulanis sekliyle noktalar, bir dayanaga
(yokobiki konoko) takili olan 6zel yapilmis bir kanca {izerinde tutturulur, daha sonra

ip bir kag¢ kere kumasin etrafina sarilir ve ilmiklerle sikistirilir. (Sekil 3.54)
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Sekil 3.54: Elde Yokobiko Konoko (kiiglik nokta diigiimlii) yapimi i¢in
kullanilan kanca uglu igne

Shibori yapiminda kolay bulunabilecek ve diisiik maliyetli malzemelere
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ozellikle baglama, diigiimleme ve dikis islemlerinde her
kalinlikta pamuklu iplikle farkli efektler yaratilabilmektedir. Dikis ile yapilan Shibori
uygulamalarinda ise kumasi delmeyen ve ip ¢ektirmeyecek ug kalitesine sahip dikis
ignesine ihtiya¢ bulunmaktadir. Elastik bantlar bazen biiyilk diiglimlemelerde ve
kalip baglamada yararli olabilmektedir. Makas, cetvel, mezura, dikis sokiicii, isaret
kalemi gibi dikis malzemeleri de baglama ve dikisli Shibori uygulamalarinin yanisira

tiim tekniklerde de oldukga kullanilmaktadir. (Sekil 3.55)

Sekil 3.55: Dikisle (stitch) yada baglama (binding) Shibori tekniklerinde
kullanilan malzemeler
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Shiboride 6zellikle diiglimle yapilan baglama (Binding) tekniklerinde objeleri
kumasa baglamak modellemenin bir baska yoludur. Kii¢iik oval sekiller yaratmak
kiiciik  boncuklar, bilyeler, vidalar, tipalar, taslar ve deniz kabuklar1
kullanilabilmektedir. Bunun yanisira fasiilye, nohut, mercimek tanesi gibi baklagiller
de baglamada kullanilabilmektedir. Ancak uzun siire bekletmelerde bu malzemeler
kabaracagindan kumasi zedeleyebilecegi yada cikartilmasinin zor olabilecegi de

unutulmamalidir. (Sekil 3.56)

Sekil 3.56: Baglama (binding) Shibori tekniklerinde kullanilan malzemeler

Katlama ve kenetleme-sikistirma ile (Folding & Clamping) yapilan Shibori
uygulamalarinda sikistrma icin kullanilan kare, iiggen veya dikddrtgen sekillerin
ciftler halinde kesildigi ahsap tahtalar kullanilmaktadir. Bu kaliplarin etrafina,
katlanan kumas1 daha iy1 sikistirmak i¢in karsilikli olarak ¢ivi cakilabilmektedir. Bu
civiler yardimi ile arasinda katlanmis kumas olan kaliplar daha siki baglanmakta ve
boylece daldirma siirecinde boyanin kumasin i¢ bolgelere niifuz etmesi
onlenmektedir. Civi olmayan kaliplarda bu sikistirma ¢esitli kalinlikta kelepgeler
yardimu ile yapilabilmektedir. Boya lekelerinden kumasi korumak i¢in ayni1 zamanda

kalip dlgiisiinde kesilmis gazete kagidi yada ince kagit da gerekmektedir. (Sekil 3.57)
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Sekil 3.57: Katlama ve sikistirma-kenetleme (Folding & Clamping) Shibori tekniklerinde
kullanilan malzemeler

Shibori tekniklerinden biri olan boruya sarma (Pole-Wrapping) i¢in ¢esitli
cap ve uzunlukta kesilmis plastik borular kullanilmaktadir. Bunlar tesisat borusu
yada metal soba borusu olabildigi gibi, PVC'den veya polipropilen drenaj borular1 ve
kablo borularmdan da yapilabilmektedir. Onemli olan bu borularin kesik uglarinmn
kumas1 zedelemeyecek sekilde piiriizsiiz ve diizgiin olmasidir. Ahsap siiplirge saplar1
da vernik yada boya koruyucu madde ile kaplanarak bu teknikte kumasi sarmak i¢in

kullanilabilmektedir. (Sekil 3.58)
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Sekil 3.58: Boruya sarma (Pole-Wrapping) Shibori tekniklerinde kullanilan malzemeler

Shibori yapim tekniklerinde yardimci bir ¢ok malzeme de gerekmektedir.
Ozellikle boya yapiminda farkli dlgeklerde tencere yada boya kazanlari, su 1siticist
ve boyayai eritmek ve karistirmak igin kasik yada cubuk benzeri malzemeler
gerekmektedir. Boyanin kumasa aktarimasinda farkli kalinlikta siringa yada fir¢a
gerekebilmektedir. Ayrica 6zellikle katlama ve kelepgeli kaliplarla yapilan Shibori
uygulamasinda kumasi katlamak i¢in {itli de gerekmektedir. (Sekil 3.59 )

Sekil 3.59: Shibori uygulamasi igin gerekli olan gesitli alet ve malzemeler

Shiboride genelikle kimyasal boyalar kullanildigindan ¢alisirken koruyucu

giysiler giymek ¢ok Oonem tasimaktadir. Cikmasi ¢ok zor olan bu boyalardan

242



korunmak igin hafif calisma 6nliigii yada elbisesi giymek gerekmektedir. Ozellikle
boya yaparken boyanin ele gecmemesi i¢in eldiven takilmalidir. Toz boyalarla

calismak gereginde bir toz maskesi yada koruyucu gozliik kullanilmalidir.

3.1.4. Shiboride Boyama Teknikleri

3.1.4.1. Kullanilan Boyarmaddeler

Lif {riinlerini yikayinca ge¢cmeyecek renklerle doyurma sanati olarak ifade
edilen boyama, kumas1 dikkatlice sabitlemeye ve sekilli boyamay1 gerektiren bir
resist-boyama teknigi olan Shiborinin de en temel esaslarindan birisidir.

Shibori boyamasinda tiim diger tekstil maddelerinde oldugu gibi 19.y.y’a
kadar dogal boyalar kullanilmaktaydi. Boyamada en eski ve en yaygimn kullanilan
boyarmaddelerden birisi mavi rengin {Uretildigi indigoferra familyasindan olan
bitkilerden elde edilen indigodur. Cok eskiden indicum olarak bilinen tarithi mavi
rengi indigo, ilk olarak Indigofera, Isatis, Polygonum ve Nerium (zakkum)
bitkilerinden elde edilmekteydi. Bu bitkiler sicak, nemli iklimlerde, 6rnegin pamuk
fidaninin da yetistigi Afrika, Hindistan, Amerika, Misir ve Uzak Dogu gibi
bolgelerde 1yi yetismektedir. Giinlimiizde indigo toz ya da tanecik seklinde karsimiza
cikmaktadir. Boyamanin teorik kismi, bitkinin bilhassa yapraklarm igerisindeki
swvidan elde edilmesidir. Dogal halindeyken yapraklar hasarsiz bir sekilde kaldig:
siirece beyaz renkte olan bir maddedir. Yaprak damarlar1 hasar gordiigiinde bu beyaz
madde havadan aldig1 oksijenle mavi rengini alir, fakat heniiz bu haldeyken suda
coziilemedigi icin bir kumasin lizerinde boya olarak kullanilamaz. Bunu miimkiin
kilmak icin gerekli olan bir diger madde ise iiredir. Ure bu siirecte bitkilerin
fermantasyonuna sebep olmakta ve sonug¢ olarak oksijeni agiga ¢ikararak,
“indirgenmis” (oksijenden mahrum kalmis) haldeki indigo, 1siyla birlikte
erimektedir. (Bosence, 1985:14)

Mavi boya, 1962 devrimine kadar genis olgiide yetistirilen Indigofera
tinctoria bitkisinden elde ediliyordu. Giiniimiizde ise bu islem i¢in yerel maddeler ile

sentetik indigo kullanilarak yapilmaktadir.
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Sekil 3.60: indigo boya ile shibori caligma drnekleri

Kaynak: http://lindahartshorn.com/workshops.html

Shibori yada resist boyamalarda kullanilan indigo renk maddesi Avrupa'da,
Amerika'da ve Britanya'da yetisen yabani bir bitki olan ¢ivit ofu (isatis tinctoria)
bitkisinde de bulunmaktadir. Civitoto 40 ile 90 santimetreye kadar boylanabilen, iki
yillik, parlak sar1 renk ¢icekli ve otsu bir bitkidir. Mavi renkli bir boyarmadde
bitkinin yapraklarmin fermantasyonu (mayalandirma) ile elde edilir. (Karadag,
2008:40)

Kok Kirmizisi (Kok boya) eski Hint kumaslarinda kullanilan oldukg¢a zengin
ve c¢esitlilik arz eden bir boyadwr. Hindistan'a, Dogu'ya ve Avrupa'nin bazi
bolgelerine 0zgii olan Rubia tinctorum'un kuru koklerinin ezilmesiyle elde edilir.
Bitkinin koklerindeki kirmizi boya maddesi 1sinma esnasinda ortaya cikar, fakat
heniiz kalict bir rengin varhigindan s6z edilemez. Eski Hintliler kokkirmizisi ile
birlikte sap (alum) tuzunun giizel ve giiclii bir kirmizi meydana getirdigini
kesfetmiglerdi. Hintliler boya 6ziiniin tuza olan oranma gore, demir tuzu sayesinde
mor ve menekse rengi elde edebiliyorlardi. Demir ve sap karisimindan ise
kahverengi ve siyah tiretiyorlardi.

Japonyada 6zellikle Shibori boyamalarinda genellikle kirmizi ve sarinmn tim
tonlar1 elde etmede, yalanct safran olarak bilinen aspir yada diinyada bilinen adiyla
“safflower” ¢ok yaygin olara kullanilmaktadir. Aspir bitkisi Giiney Asya Ozellikle
Cin, Japonya, Hindistan’da ekilmekte ve c¢ok yaygin olarak tekstil boyamada
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kullanilmaktadir. 9.Uluslararas1 Shibori Sempozyumu (9.International Shibori
Symposmum) programinda yer alan workshop uygulamalarindan birisi de Dr.Kazuki
Yamazaki’nin gelistirdigi “Safflower Dyeing Traditional Japanese Method”, Aspir
(yalanci safran) Boyama da Geleneksel Japon Metodu (Safflower)’dur.® Workshop
uygulamasinda Dr. Yamazaki aspir “safflower” boyamayi1 su sekilde hazirlamistir:

Boyama i¢in bir kap i¢ine konulan aspire, aspir miktarmin %3’i kadar sitrik
asit ekleyenerek soguk su ile karistirilir. (Sekil 3.61) Uygulamada sitrik asit olarak
limon suyu kullanilmis olup, bunun yerine sirke de kullanilabilecegi belirtilmistir.
Elde edilen karisim 10 dakika kadar bekletilip, bir bez i¢cine konulur, iyice sikilarak
stizliliir. Boyanacak ipek kumaslar su dolu bir kap i¢inde yaklasik yarim saat kadar
bekletilir. Suyu sikilan ipekler safranli boyaya batirilarak yaklasik 10 dakika
bekletilir. Renk skalasi ile tonu test edilir. Boya kabindan ¢ikarilarak fikse edilerek,
durulanir. Bunun i¢in 1000 ml suya 4 ml sitrik asit ilave edilen durulama suyunda
iyice durulanarak sikilir. Safflower seliiloz igerikli pamuk liflerinde de cok iyi
boyama sonuglar1 vermektedir. (Sekil 3.62, Sekil 3.63)

Dr. Kamuzaki yaptig1 ¢aligmalarinda safflower ve diger bitkilerden yapilan
bir ¢ok renk elde etmektedir. Ge¢miste Japonya’da ¢ok yaygin olarak yapilan dogal
boyalar i¢in Dr.Kamuzaki’nin belirttigne gore; Engi-Shiki’ kurallarinda, bitkilerden
elde edilen tiim bu renk adlar1 listelenir ve kodlanirdi. Ozellikle resmi elbiselerin
yapiminda kullanilan bu kodlardaki renklerin elde edilebilmesi i¢in hangi
boyarmaddelerden, hangi 6l¢ti de yapildigi kaydedilirdi. Boyarmaddelerin miktarini
ve tiim Ozelliklerini i¢eren bu liste 905 yilinda antik Japon imparatorluk ritiielleri ile
ilgili yonetmelikte ayrintili olarak da yer almaktaydi. Bu yonetmelikte yer alan tiim
bilgileri, Kamazaki ¢alismalarinda 6nemli bir referans kaynagi olarak kullandigini da

belirtilmektedir. (Kamazaki, 2014: 208)

Aspir (Carthamus tinctorius), papatyagiller (Asteraceae) familyasindan 50—100 cm boyunda, yaz
sonuna dogru (Haziran sonuna dogru-Temmuz Basi) sari, krem, beyaz, kirmizi veya turuncu
cicekler agan bir bitki tiirii. Ayrica kir safrani, papagan yemi, boyaci aspiri, haspir gibi isimlerle de
anlir. Anavatam1 Arabistan Yarimadasi olup, Iran, Hindistan, Pakistan gibi iilkelere yayilmustir.
Tiirkiye'de Anadolu'da yabani olarak rastlanmakta ve ekimi de yapilmaktadir. Benzerligi sebebiyle
ticarette safran bitkisiyle sik sik karistirildigindan "yalanci safran" denilmektedir.

Engishiki (ZE&3\ ? , kelimenin tam anlamiyla, Engi Donemi Prosediirler) bir Japon yasalar1 ve
gelenekleri hakkinda bir kitap. Biiyiik bir kismi 927 yilinda tamamlanmastir.
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Sekil 3.61: Safflower’n (yalanci safran-aspir) sitrik asit ilave edilen su dolu bir
kap i¢inde bekletilerek ince bir kumasla siiziilme islemi

Kaynak: Yamazaki, K. (2014) 9.International Shibori Symposium-Workshop “Safflower Dyeing
Traditional Japanese Method”, Ayse Figicioglu (workshop katilimeisi) fotograf albiimii
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Sekil 3.62: Siiziilen safflower’dan el edilen boyaya batilan kumas ve bekletilerek
boyanmuis ipekli kumas

Kaynak: Yamazaki, K. (2014). 9.International Shibori Symposium-Workshop “Safflower Dyeing
Traditional Japanese Method”, Ayse Figicioglu (workshop katilimeisi) fotograf albiimii
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Sekil 3.63: Boyanmis kumaslarin boya fikse islemi i¢in durulanmasi ve durulma
sonu elde edilen renk

Kaynak: Yamazaki, K. (2014). 9.International Shibori Symposium-Workshop “Safflower Dyeing
Traditional Japanese Method”, Ayse Figicioglu (workshop katilimeisi) fotograf albiimii
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Sekil 3.64: Dr. Kamazaki nin safflowerdan elde ettigi diger renkler

Kaynak: Yamazaki, K. (2014). 9.International Shibori Symposium-Workshop “Safflower Dyeing
Traditional Japanese Method”, Ayse Figicioglu (workshop katilimeisi) fotograf albiimii

Aspir (safflower) 19. y.y’a kadar Cin’de de ¢ok yaygin olarak kumas
boyarmaddesi olarak kullanilmistir. Bunun en gilizel Orneklerini Han ve Tang
hanedanlarmin ¢ok ince, kirmizi kumastan giydigi elbiselerden goriilmektedir. O
donemdeki elbiselerdeki kirmizi ¢esitliligi ve renk canligi Cin’de aspir boya
teknolojisinin ¢ok gelismis oldugunun en biiyiik kanit1 olarak degerlendirilmektedir.
Glinlimiizde sentetik boyarmaddeleri kullanan Cin’de de dogal boyalarin tekrar ele
almmasi ve kullaniminin yayginlastirilmasma yonelik ¢aligmalar ciddi anlamda
baslatilmistir. (Yang ve Yan, 2014:209)

Antik Cin’de kumag boyarmaddesi olarak kullanilan en 6nemli bitkilerden
birisi yillik uzun 6miirlii bir bitki olan Kok zerdegal Zingiberaceae bitkisidir. Ginger

ad1 verilen ve kok zerdecaldan elde edilen bu boya ile 6zellikle erken Xihan
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Hanedanlig1 doneminde pahali ve degerli giysilerde kullanilmistir. Sar1 renk veren bu
bitkiden elde edilen boyalar giinlimiizde Cin’de de tekrar ele almarak, tekstil ve
shibori uygulamalarinda dogal boyarmadde olarak kullanimi yaygmlastirilmaya
calisilmaktadir. (Hansheng, 2014:338)

Gilinlimiizde diinyanin 6nde gelen dogal boya uzmanlarindan biri olarak
bilinen botanik¢i, kimyager ve doga bilimci Michel Garcia dogal boyalarla yaptigi
calismalarla tanmmaktadir. Ozellikle World Shibori Network atelyelerinde bu
konuda egitimler veren Garcia, caligmalarinda dogal boya tarihinin daha iyi
anlasilmasi, bitkilerin yetistirilmesi ve mevcut uygulamalar i¢in daha siirdiirtilebilir
uyarlamalar konusunda 6nemli bilgiler vermektedir.

Ulkemizde Shibori teknigini kullanan Fiisun Ozpulat, ¢alismalarinda dogal
boyalar da kullanmaktadir. Ozellikle yiin boyasi kullanarak hazirladig1 boyalari, ipek
ve yiinlii kumaslar1 renklendirmede kullanmaktadir. Ozpulat shiboride kullandig1 yiin
boyasini su sekilde hazirlamaktadir.

Ipek-Yiin kumaslar icin;

Bir kabim i¢ersinde bulunan 500 ml kaynar suya 3-4 adet sap ilave edilir. Sap
eridikten sonra karisimin i¢ine bir tatl kasigi istenilen renkte yiin boyasi konulur ve
iyice karistirilir. Istenilen her renk igin, bu islem ayr1 olarak hazirlanir. (Sekil 3.65)
Shibori i¢in resist edilen kumas once 1slatilir ve daha sonra kumasin boyay1 iyice
almas1 saglanir. Kumas, boyadan cikartildiktan sonra durulanir, kurutulur. Eger
calismanin boyutlu sekilde kalmasi isteniyorsa, yarim saat buhar banyosuna tutulur.

Banyodan sonra kendi halinde kurumaya birakilir. (Ozpulat, 2012)
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Sekil 3.65: Shibori uygulamasinda kulanilan yiin boyanin hazirlanis

Kaynak: Ozpulat, F. (2012). “Shibori Cahstay1”, Antalya: 1. Uluslararast Moda ve Tekstil Tasarimi
Sempozyumu

Dogal boyarmaddelerin biiyiik bir ¢cogunlugunda mordanli boyama yontemi
kullanilir. Bu tiir boyamalarda boyarmadde direk olarak elyafi boyamaz veya elyaf
iizerinde boyarmaddenin kaliciligi zayif olur. Mordanlama yontemi kullanilacak
boya bitkisine gore ii¢ farkli sekilde gerceklestirilir." (Karadag, 2008:12)

1. Once mordanlama sonra boyama : Mordan maddeleri mordanlanma
banyosunda ¢oziildiikten sonra elyafin ilavesiyle uygun siire ve sicaklikta
kalarak metal iyonun elyafa baglanmasi saglanir. A¢ik havada kurutulan
mordanlanmig elyaf daha sonra istenilen renge gore boyarmadde
kaynaklarimdan biri yada birkag1 tarafindan boyanir.

2. Birlikte boyama yontemi: Bu tiir boyamalarda mordan maddesi veya
maddeleri ile boyarmadde iceren bitki veya bdcek, boyama banyosuna
birlikte konularak boyamalarin gergeklestigi bir yontemdir. Bu yontem
zaman ve enerjiden tasarruf saglamasma ragmen, mordan metalinin
boyarmadde ile birlikte elyafa tamamen baglanamamasmdan dolay1 pek

tercih edilmemektedir.
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3. Once boyama sonra mordanlama : Genellikle tanin iceren bitkiler &nce
boyama yapilir, daha sonra boyanmis olan elyaf mordanlanarak boyama
islemi tamamlanir. (Karadag, 2008:13)

Shibori boya uygulamasinda Onemli olan dogru kumas boyasinin
kullanilmasidir.Elyaf icerigi bir kumas i¢in gerekli boya tiirtinii belirlemektedir.
Buna gore:

e Seliiloz; elyaf pamuk, keten, kenevir, rami, bambu, rayon

e Protein lifler; yin, tiftik, tiftik, kasmir, ipek, soya, deri, siieti

kapsamaktadir.

Seliiloz igerikli elyaflar direk yada ¢oziiniir boyalarla 151k veya oksijen ile
sabitlenmektedir. Protein fibres require vat, acid, or indirect/mordant dyes, that
require a bonding agent. Ornegin pamuk, keten ve suni ipek gibi seliiloz liflerinin
boyamasinda reaktif boyalar daha iyi 1yi sonug¢ vermektedir.

Reaktif boyalar; kullanmak boyama agisindan kolaylik saglamasinin yaninda,
151k hashigina da sahiptir. Reaktif boyarmaddeler, yiliksek 0lgiide suda
coziilebildiginden boyama islemi de kolaydir. Reaktif boyalar kullanildiginda,
miktarlarim dikkatli bir sekilde 6lgmek 6nemlidir. Eger cok fazla su kullanirsa boya
rengi agilacaktir. Boyay1 pisiriken biraz tuz (Sodyum kloriir) eklemek ise boyanin
kumasa esit bir sekilde fikse olmasini saglamaktadir.

Asit boyalar; ipek ve yiin gibi protein liflerin de parlak ve kalic1 renkler elde
etmede kullanilmaktadir. Diisiik sicaklikta yapilan boyama da fikse edici madde
olarak limon suyu gibi hafif bir asit gerekirmektedir. Boyamada yarim kova boya
icin yaklasik bir yemek kasigi (15 ml) ilave edilir. Fiksasyonu arttirmak i¢in sitrik
asit kristallerinden bir yada iki c¢ay kasigi kullanmak gerekmektedir. (Southan,
2008:12)

Piyasada bulunan bazi hazrr kimyasal boyalarla kumas boyama islemi
yapilmaktadir. Bu tiir boyalarla, ipek-yiin kumaslar i¢in; 1 1t. suya 25 gr sirke,
Pamuklu kumaslar i¢in; 1 It. suya 50 gr. tuz kullanilir. Fiksatér madde yerine; soda,

sodyum karbonat, sodyum hidroksit gibi maddeler de kullamilabilir. (Ozpulat, 2012)

3.1.4.2. Boyama Siireci

Shibori boyamada ayni parti iginde tek renk ile boya hazirlanabildigi gibi,

cesitli boya tozlar1 kullanarak bir renk karisimi da olusturulabilmektedir. Bu tarz
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karigimlarda tekrar ayni rengi elde etmek icin, herbir boyanin kesin miktarini 6lgmek
amactyla bir gram Olg¢egiyle ¢alismak ve not almak gerekmektedir. Boyamada iki
renk yada daha fazla renk kullanilacaksa ¢ok iyi karistirilmali tim boya
cozeltilmelidir. Boyamaya baslamadan once mutlaka boyanacak kumas ornegi ile
rengi test edilmelidir. Toz boya boyalar birbirleri ile karistirilarak {i¢iincii bir renk

elde edilebilmektedir. Ornegin;

Kirmizi + sar1 = Turuncu

Kirmizi + mavi = Mor

Sar1 + mavi = yesil

Mor + yesil = Gri

Mor + turuncu = kahverengi

Menekse — + mavi = Indigo (Anderson, 1977:10)

renkleri elde edilmektedir. Shiboride renkler uygulandiklar: resisit ne olursa olsun,
baz1 yerlerde birbirleri ile karigmakta ve ortaya iiglincli bir renk ¢ikmaktadir.
Shiboriyi 6zel ve siirpriz kilan bu sonug, ortaya miikemmel bir renk harmonisi de

¢ikarmaktadir.

—.' .{;‘.‘L .
Sekil 3.66: Renk paleti

Kaynak: Dunnewold, J. (2010). “Art Cloth” A Guide to Surface Design For Fabric, Loveland:
Co-ABD: Interweave Press Yayinlari, s. 39

Hazirlanan boya igine etkinlestirici madde (genellikle tuz) ilave edilerek

kaynatilan boyanin igine, shibori islemi (dikis, sikistirma, blizme, toplama, katlama,
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pilileme gibi) yapilmis ve islatilmigs kumaglar atilir. Bir siire karistirip, boyanin
kumas i¢ine esit niifuz ettigine emin olunduktan sonra, ilk durulama i¢in akan temiz
su dolu bir kap i¢ine kumas transfer edilir. Su berraklasana kadar durulama devam
eder ve kalan suyu ¢ikarmak i¢in 1yice sikilir.

Boyanan ipek, yiin ve pamuk kumaslarda boyanin akmasini engellemek i¢in
ozellikle fikse edici bazi ¢ozeltiler kullanilmaktadir. Piyasada da satilan bu ¢ozeltiler
(cinko formaldehid siilfoksilat) su dolu bir kap i¢ine dokiilerek kumas i¢inde yaklasik
yarim saat kadar bekletilir. Kumas fiksaj isleminden sonra son olarak sabunlama ve
durulamaya verilerek kurutmaya hazir hale getirilir.

Shibori uygulamasinda seklin sabitlenip, boyut kazanmasi istenildigi
durumlarda resist sekli bozulmadan, buharda yarim saat kadar bekletilir. Kendi

halinde bir siire bekletilen Shibori resistleri sokiilerek sekil ortaya c¢ikarilir.

3.2. Shibori Uygulama Teknikleri

Shibori teknikleri kumasi iki boyutlu bir yilizey olarak ele almaktansa, kumas1
katlayarak, burusturarak ya da dondiirerek ve biikerek ona ii¢ boyutlu bir sekil
kazandirir. Bu metodlarla sekillendirilen kumas, baglama ve ilmikleme gibi ¢ok
sayida yontemle sikilastirilir. Her bir yontemle c¢ok farkli desen ve sekiller elde
edilebilmektedir. Fakat her bir yontemi segmeden once kullanilan kumas tiiriine gore
karar vermek gerekmektedir. Bu nedenle, Shibori teknigini 6rnek kumas tlizerinde
deneme yapilmadan boyama islemine ge¢ilmemelidir. Shibori de ayrintili bir sonug
elde etmek i¢cin ayni caligmada, farkli teknikler birbirleri ile baglantili olarak da
kullanilabilmektedir.

Shibori tekniklerinde baglama, biikme, dondiirme, sikma, katlama, sarma,
blizme gibi ¢ok sayida direng (resist) yontemleri kullanilsa da her birinde ayri
malzeme ve yontem seg¢ilmektedir. Buna gore diinya genelinde Japonca olarak
tanimlanan Shibori teknikleri 5 ana gruba ayrilmaktadir. Bunlar:

1. Binding (baglama) Shibori

2. Stitching (Dikme) Shibori

3. Folding & Clamping (Katlama ve Kaliplama) Shibori

4. Pole-Wrapping (boruya sarma) Shibori

5. Mix (Karigik) Shibori Teknikleri
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Shibori teknikleri kullanilarak yapilan tasarimlar her bir uygulayicinin
dokunusunu agik bir sekilde yansitmaktadir. Iki insanm katlama, baglama ya da
dikme sekli tamamiyle ayni1 olamaz. Birisinin yaptig1 is tam ve diizgiin olurken, bir
baskasminki daha diizensiz ve eksik olabilir. Ayni sekilde ip baglanirken, ya da dikis
ipi hazirlanirken, ya da kumasi uglardaki katlara sikistirirken sarfedilen ¢abanin
niteligi kisiden kisiye degisir. Bir kisinin elinin ve hatta mizacinin kumasm sekli
iizerindeki etkisi, ortaya ¢ikan eserin boyasinda kendini gosterir. Bu da geleneksel

baglamda diisiiniildiiglinde dahi daha yiiksek kisisel performanslara sebep olur.

3.2.1. Binding (baglama)

En eski ve ¢ok kullanilan shibori tekniklerinden birisi olan binding (baglama)
kumasa gecilen desenin belli noktalarda kumastan cekilerek sarilmasi temeline
dayanmaktadir. Baglama teknikleri Japonya'da “kanoko shibori”, Nijerya'da “adire
eleso”, Endonezya'da “plangi” ve Hindistan'da “bandhani” olarak adlandirilir.
(Bosbach, 2013:7)

Binding (baglama) tekniklerinde desenler ip ile tek baslarina baglanabildigi
gibi, 6zel desenler veya modeller olusturmak i¢in tas, fasiilye, nohut, bilye, vida gibi
objeler de kumasa baglanabilmektedir. Geleneksel Japon baglama (binding)
tasarmmlar1 genellikle kumasa kiiclik noktalarla isaretlendikten sonra ip ile baglanir
ve daha sonra ip diiglimlenerek kumas sikistirilir. Yada daha yaygin uygulans
sekliyle noktalar, bir dayanaga (yokobiki dai) takili olan 6zel yapilmis bir kanca
iizerinde tutturulur; daha sonra ip birkac kere kumasin etrafina sarilir ve bir ya da iki
ilmikle ile sikistirilir. Bunun avantajli yonii, kumasin tamaminin, boyama isleminden
sonra deseni ortaya c¢ikaracak sekilde sokiilerek (kumasin ipini ¢ekerek)
kaldirilabilen bir dizi siiregen bir sekilde eklenen ilmik ile baglanabilmesidir. {lmik
ayrica kumo (Oriimcek agi) shibori gibi daha biiyiik desenler olusturmak igin
kumasin etrafinda bir kag¢ kere sarilabilir.

Binding (baglama) teknikleri yapilacak olan diigiimlemenin ¢api, desenin
siklig1 ve yayilma etkisi gibi bir ¢cok acidan farkli isimlerle adlandirilmakta ve

uygulanmaktadir.
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Sekil 3.67: Cesitli objelerle basit baglama drnekleri-ipek ve kege

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.68: indigo boyamali baglama teknigi ile yapilan Shibori uygulamasi-Cin

Kaynak: Gunner, J. (2007). Shibori for Textile Artists, New York, USA: Kondasha America
Yayinlari, s.30

3.2.1.1. Kanoko Shibori

Kanoko Shibori Endonezya’da Plangi olarak anilmaktadir ve “gdkkusagi”
anlamina gelmektedir. Malay dilinde ise “cok renkli nokta” veya “resistli nokta“
anlamina gelmektedir. (Babayigit, 2009: 166) Japonya’da ve diinyada kullanim adina
gore ise Kanako bebek geyik anlamma gelen cok kiiciik diiglimlerin (noktalar)
diiglimlenmesi islemini ifade etmektedir. (Wada, 2013)

Kanoko Shibori i¢in desen kalipla uygulanacak giysi yada kumas {izerine
kiiciik noktalar olacak sekilde aktarilir. Aktarilan desenlere ait noktalara boyanin
niifus etmemesi ve kabarik sekilli bir goriintii elde edilebilmesi i¢in ip ile
baglanmaktadir. Sarilan ipligin koparilmadan kaldirilabilmesi i¢in ilmiklerin stiregen
bir sekilde baglanmasi gerekmektedir. Bu teknik i¢in 6zel olarak kullanilan kancalar
mevcuttur. Tiim yiizeydeki desenlerin baglama islemi yapilir, baglanan kumas 6nce

1islatilir daha sonra boya kazanma batirilir. Boya ve buhardan sonra agilan bu ipler,
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sOkiilen yerlerde boyanin niifus etmedigi sekilde harika bir doku goriiniimii saglar.

(Sekil 3.69, Sekil 3.70.ve Sekil 3.71)

Sekil 3.69: Islem1. Konoko shibori uygulamasi i¢in desen kumas tizerine gegirilir. (Desen esit
araliklarla nokta seklinde isaretlenir) Islem 2. Baglanti noktalar1 belirginlestirilerek
kalin sis ucu vb. (sabit tutulan)sivri bir malzemeye gegirilir.-Konoko Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.70: islem 3. Belirginlestirilen desen noktasinin etrafi birkag kez iplikle sarilir ve sisin ucundan
gekilen baglanti ucundaki ipler gerilerek bir iki kez daha sarilir ve digiim atilur.
Islem 4. Desende ipler kesilmeden baglama tamamlanir-Konoko Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.71: Islem 5. Tiim yiizeydeki desenlerin baglama islemi yapilir. Baglanan kumas dnce
islatilarak boyaya batirilir, sikilarak kurutulur. Boyay: fikse etmek icin ilagli su ile durulanir.
Kuruduktan sonra iplikler sokiiliir-Konoko Shibori

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari

Kiigiik noktalarin iple baglanmasi teknigine dayali konoko shibori teknigi
kendi i¢inde farkli gruplara ayrilmaktadir. Hitta Konoko (kareler i¢cinde noktalar),
Yokobiki Konoko (kare halka noktalar), Tatebiki konoko (baglantili noktalar), Te-
hitome Konoko (yarim noktalar), Tsukidashi Konoko (aralikli noktalar) olmak iizere

5 ayr1 isim ve teknikle yapilmaktadirlar. (Wada, Rice and Barton, 2011:58)
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Bu tekniklerden en ¢ok kullanilan ve Arimatsu shiborilerinden en ¢ok {iretilen
Y okobiki Kanoko’dur. Geleneksel Kanoko Shibori'den adapte edilmis olan Yokobiki
ise uygulayicinin iplik c¢ekerek yaptigir diiglimlerin sag tarafa ¢cekmesi, yani yana
cekilmesi anlamini tasimaktadir. Bunun i¢in ahsap bir stand ve bu standin ucunda
esit ve hizli baglamay1 saglayici bir igne kullanilmistir. Yokobiki Kanoko aleti
orjinal olarak klasik ve pahali olan Kanoko Shiboriden daha ¢abuk ve kolay iiretilen
versiyonlar1 iiretmek icin Arimatsu Narumi sanatcilari tarafindan gelistirilmistir.

(Sekil 3.72) (Wada, 2013: P.2, B.12)

tying stand
Huﬂlli)lf\r nl.n,‘

— J
L=< (,,.

Sekil 3.72: Yokobiko Konoko (kare halka noktalar) yapimi i¢in kullanilan ahsap stant ve igne ucu

Kaynak: Wada, Rice, and Bardon. (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese Shaped Resist
Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik, s.63

Bu teknikte uygulayici kiigiik tahta bobin iizerine pamuk ipligini hafifce
sarar. Bobinin sonunda ipligi dolar ve kaymasini engellemek icin ¢ekerek sikistirir.
Bu sikistirma uygulama yapan kisinin yeterli derecede ip almasmi saglarken ipin
gerginligini kontrol altinda tutmaktadir.

Uygulayic1 metal kol ucudaki igneye kumas {izerinde isaretli olan noktalar1
alir ve baglar. Sol eli kumasi sabit tutarken sag eli ile diigiimii atar. Diigiimii ¢ektigi
noktadan iki kez iple dolar ve sag eliyle diiglimii iyice ¢ekerek sikistirir. Baglanmis

kii¢iik diigiimler ayn1 sira ile dengeli bir baglama i¢in yakin ¢ekilir.Diigliim sayis1
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genellikle iki kez yapilir ama daha fazla da olabilir. Daha ince beyaz halkalar
yapmak i¢in daha az sarma, elmas sekilli daha biiyiik halka yapmak i¢in daha fazla
sarmak gerekmektedir.Yokobiki Kanoko genellikle diyagonal bir hat boyunca ve
isaretlenmis her tasarim noktasi diyagonal olarak dort kez baglanmaktadir. (Sekil
3.73)

Yokobiko Konoko uygulanmasinda ip kesilmeden diiglimlemeden sonra, bir
sonraki diigiimlemeye aktarilir. Bu sekilde yapilan diigiimleme ile boyamadan sonra

sOkiilme isleminin ¢ok kisa siirede yapilmasi saglanmaktadir. (Sekil 3.75)

¥

Sekil 3.73: Yokobiko Konoko (kare halka noktalar) yapimi i¢in desenin kumasa gegirilmesi,
noktalarin igne ucuna takilmasi ve diigiimlenmesi

Kaynak: http://iweb.tntech.edu/cventura/Shibori.htm
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Sekil 3.74: Yokobiko Konoko (kare halka noktalar) yapiminda desendeki tiim noktalarin
diigiimlenmesi-Diigliimlerin boyamadan sonra sokiilerek agilmasi ile olusan desen

Kaynak: http://iweb.tntech.edu/cventura/Shibori.htm
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Hitta Konoko (kare iginde noktalar)

Sekil 3.75:
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Kaynak: http://shibori.org/traditions/techniques/#jp-carousel-913
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Sekil 3.76: Tatebiki konoko (baglantili noktalar)

Kaynak: Wada, Rice and Bardon . (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese Shaped Resist

Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik. s.64
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Sekil 3.77: Te-hitome Konoko (yarmm noktalar)

Kaynak: Wada, Rice and Bardon. (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese Shaped Resist
Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik. s.65

Sekil 3.78: Tsukidashi Konoko (aralikli noktalar)

Kaynak: http://shibori.org/traditions/techniques/#jp-carousel-919
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3.2.1.2. Kumo Shibori

Kumo Shibori genellikle 6riimcek ag1 olarak tarif edilmektedir. Baglama ile
daha biiyiik desenler olusturmak i¢in rezervli boliimler birbirine ¢ok yakin olarak esit
sekilde pililendirilmis ve hassasiyetle baglanmislardir. Boéylece boyanmamis
denebilecek bir zemin iizerinde olagan dis1 giizellikte bir 6riimcek ag1 deseni elde
edilebilmektedir. Ozellikle gii¢lii parmaklar gerektiren bu baglama yukarida drnekte
gosterilen, kanca goriintimlii aletlerin yardimiyla daha kolay yapilabilmektedir. Bu
teknik ile ¢ok hassas tasarimlar elde edilmektedir. (Sekil 3.79, Sekil 3.80 ve Sekil
3.81)

Sekil 3.79: islem 1. Baglanacak olan kumas ucu ve mesafesi ayarlanir ve baglanti sonundan itibaren
iple paralel olarak uca dogru sarilir. Islem 2. Sarilan u¢dan baglanti sonuna kadar paralel, doniis
yoniinde ise kesiserek iple sarilir-Kumo Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.80: islem 3. Baglanti sonu sikica sabitlenerek diigiim atilir. Islem 4. Tiim yiizeyde istenilen
araliklarda baglama iglemi yapilir-Kumo Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari

Sekil 3.81: islem 5. Baglanan yiizey 1slatilarak boyaya batirilir ve kurutulduktan sonra agilir-
Kumo Shibori

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 calismalari
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Sekil 3.82: Kumo (6riimeek ag1) Shibori drnegi

Kaynak: http://artthreads.blogspot.com/2012/08/monday-project-kumo-shibori.html

3.2.1.3. Miura Shibori

Miura Shibori ilmikli baglama teknigi olarak da adlandirilmaktadir. Bu
teknikte kumas cengel ile cekildikten sonra ip ile kumas parcasi iki kez sarilir ve
herhangi bir diigiimleme yapilmaz. Bodylece kumas bu baglama ipi vasitasi ile
gergince baglanir. Baglama ve ¢6zmenin ¢ok kolay yapilabilmesi nedeni ile bu siireg
diisiik maliyetlidir. Bu teknikte kumas diiglimlenmediginden ve baglama ipi ile
sadece iki kez dongii yapildigindan, sonugta su damlasi lekeleri seklinde bir desen ve
tasarim goriinimii elde edilir.

Miura Shibori teknigi baglama yoniine gore kendi icinde de isimler
almaktadir. Atki yonii lizerinde olusturulan bagh kiictik sekillere hira -miura shibori,
verev yonde yapilan bagh kiiciik sekillere ise hitta-miura shibori ad1 verilmektedir.
(Sekil 3.83) Maliyetinin diisiik olmasi1 ayrica boyut, diizenleme ve 6l¢ek acisindan
cok cesitli olanaklar sergilemesi nedeni ile miura shibori masa ve yatak oOrtiist, sal,
basit kesimli giysiler gibi giinliik kullanimda yaygin olan nesnelerin {iretiminde

tercih edilmektedir.
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Sekil 3.83: Hira-miura shibori (atki yoniinde bagh kiiciik sekiller), (sol),
Hitta-miura shibori (verev yonde yapilan kiiciik bagl sekiller), (sag)

T

Kaynak: Wada, Rice and Barton (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese Shaped Resist
Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik. s.71

3.2.2. Stitching (Dikisli)

Stitching (Dikisli) shibori resist boyama olarak tiim diinyada ve ozellikle
Japonya’da oldukga yaygin kullanilmistir. Esnek ve kontrol edilebilirligi sayesinde
dikigle yapilan bu tekniklerle basit yada karmasik, narin yada kalin, resimsel yada
soyut tasarimlar yaratmak miimkiin olmaktadir.

Dikisli shibori tekniklerinde kumas kalinligima gore segilen diiz, egri, kavisli
yada capraz etkili dikiglerle ¢ok farkli efektler olusturulabilmektedir. Dikis islemi
tamamlandiktan sonra dikis basi ve sonu kalin diigiimlerle giivence altina alinarak
sOkiilmesi engellenmektedir.

Dikisli Shibori uygulamasinda kumas tizerine aktarilan desen basit el dikisi
ile dikilir, sonra iplerin ¢ekip biiziilmesi ile hazirlanir. Cekip biiziilen ve sikica
diiglimlenerek boyaya batirilan bu bolgenin boyayr almasi engellenir. Boyama
sonrasi agilip sokiilen dikisler boyay1 almadigi i¢in bu bolgeler boyanmamis kalir ve
dikigle beraber desen hos bir goriintii olusturur. Bu teknik de desen daha kontrollii
aktarilir ancak ¢ok daha fazla zaman harcanur.

Desenin kalic1 olmasi ve {i¢ boyutlu bir gériinlim vermek iginse, boyandiktan
sonra kurutulan kumas yarim saat kadar buharda tutulur.

Diinyada ve Japonya’da en ¢ok kullanilan ve bilinen Stitching Shibori
teknikleri Ori-Nui Shibori (Dlz dikis), Karamatsu Shibori (Dairesel dikisli),
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Makume Shibori (Blok dikisli) ve Tsujigahana Shibori (Stitching and Capping
(Dikisli ve kaplamali)® dir.

3.2.2.1. Ori-Nui Shibori (Diiz dikis)

Ori-Nui Shibori (Diiz dikig) uygulamasi, kumasi katlayarak kenarmna yakin
dikerek, blizmeye ve bilizelen bu ¢izgsel hattin, boya almasini engelleme esasina
dayanmaktadir. Bu teknigi kullanarak diiz ¢izgiler, kavisli egriler, (Sekil 3.84) 1zgara
gortiniimlii ¢izgisel etkiler dikigle belirginlestirilebilir. Kumasin kat yerine, daha
uzaginda tek yada ¢ift swrada yapilabilen bu teknikle bir ¢ok model
gelistirilebilmektedir. (Sekil 3.87)

Sekil 3.84: islem 1. Ori-Nui Shibori uygulanacak kumas pargast kalip yardimiyla kumasin kenarindan
baslayarak cizilir. Islem 2. Boyanacak kumasin tiim yiizeyi belirli araliklarla isaretlenir.

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 caligmalari
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Sekil 3.85: Islem 3. Cizilen yerlerden kumas ikiye katlanarak igne ile basit el dikisi dikilir.
Islem 4. Dikis uglar1 baglanarak boya almay1 engellemek i¢in ¢ok siki biiziiliir.
Biizgii sonu bosluk olusturmayacak sekilde sikica baglanir. Ori-nui Shibori

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.86: Islem 5. Tiim isaretli yerler biiziilerek baglama islemi tamamlanir.
Islem 4. Calisma boyaya batirilir, ipler ¢oziilerek boyanin kurumasi saglanir.
Ori-nui Shibori

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.87: Ori-nui Shibori ile yapilan sal tasarmmi

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori ¢aligmalarindan

3.2.2.2. Karamatsu Shibori (Dairesel dikisli)

Dikisle yapilan diger bir Shibori teknigi olan Karamatsu Shibori (Dairesel
dikigli) tasarimi, kumas tiizerinde dairelerin belirli araliklarla ardisik olarak
siralanmasindan olusur. Uygulamada kumas katlanir ve kumas kenarina biiyiikten
kiigiige dogru, i¢ ice gegirilmis yarim daireler ¢izilir. Cizgiler iizerinden basit el
dikisi gecilerek, tiim dikigler el ile biiziiliir. Biiziilen ve boya almayan bu ¢izgiler
acildiginda agikli koyulu daireler, kumas tizerinde estetik bir goriiniim ortaya ¢ikarir.
(Sekil 3.88, Sekil 3.89 ve Sekil 3.90)
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Sekil 3.88: islem1. Katlanan kumas ortasina i¢ ice gegen yarim daireler gizilir. Islem 2. Tiim cizilen
yarim daireler el dikisi ile dikilir. (Karamatsu Shibori -Dairesel dikisli)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.89: islem 3. Dikis uglardan itibaren biiziiliir. Islem 4. Biiziilen dikis sonlar1 sikica diigiimlenir.
(Karamatsu Shibori -Dairesel dikisli)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.90: islem 5. Diigiimleme islemi tiim yiizeyde uygulanir ve boyaya batirilarak durulanir.
(Karamatsu Shibori-Dairesel dikisli)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Kaynak: https://handwerkwereld.files.wordpress.com/2011/07/karamatsushibori2.jpg

3.2.2.3. Makume Shibori (Blok dikisli)

Dikisle yapilan en kolay Shibori teknilerinden birisi olan Makume Shibori
(Blok dikisli) birbirine paralel dikislerden olusmaktadir. Paralel ¢izilen bu ¢izgilerin
basit el dikisi ile dikilip toplandig1 bu teknikte, boyama sonunda, kesilen agacin yas
halkalarmin iglenmis kerestenin iizerinde olusturdugu dalgali hatlara benzeyen bir
desen olusur. Dikis uzunlugu, aralig1 ve desen degisebilir, onemli olan hangi desen
yapilirsa yapilsin paralel, esit ve siirekli ¢izgilerle belirtilmesidir. Bu teknik biizgii
makinesi ile yapilabilse de, bitmis etkisi el dikisindeki gibi yumusak olmamakta,
ignelerin esit araliklarla devam etmesi yiizey lizerinde sert bir etki birakmaktadir.

(Sekil 3.92, Sekil 3.93, Sekil 3.94)
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Sekil 3.92: islem 1. Kumas iizerine paralel diiz cizgiler Islem 2. Tiim gizilen cizgiler el dikisi ile
dikilir. (Makume Shibori -Blok dikisli)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.93: Islem 3. Dikis uglardan itibaren biiziiliir ve biiziilen dikis sonlar1 sikica diigiimlenir.
Islem 4. Diigiimleme islemi tiim yiizeyde uygulanir ve boyaya batirilarak durulanir.
(Makume Shibori-Blok dikisli)

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 ¢alismalari
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Sekil 3.94: Makume Shibori (Blok dikisli)

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/188517934375807645/

Sekil 3.95: Maki-Nui Shibori (Capraz dikisli)

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/188517934375807645/
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Sekil 3.96: Maki-Nui Shibori (Capraz dikisli)

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/188517934375807645/

Dikisle yapilan tiim shibori tekniklerinde basit el dikis yerine Sekil 3.95°de
gosterilen ¢apraz el dikisi de yapilabilir. Capraz dikilerek biiziildiikten sonra olusan
capraz dagmnik goriintiilii shibori teknigine Maki-nui Shibori ad1 verilmektedir. (Sekil
3.96)

3.2.2.4. Tsujigahana Shibori (Stitching and Capping-Dikisli- Kaplamal)

Tsujigahana Shibori teknigi “stitching an capping” (dikis ve kapama) olarak
da isimlendirilmektedir. Bu Shibori tekniginde hem dikis, hemde baglama teknikleri
birarada uygulanmakta, boyanmasi istenmeyen desen ortiicli bir malzeme yardimi ile
kaplanarak sarilmaktadir. Bunun i¢in desenin kontiirleri dikis ile gecilir ve dikisler
cekilerek biiziiliir ve dikilen ip ile sikica baglanir. Desen biiyiikliigline gore kesilen
naylon parcasi ile sarilip, tekrar ip ile sikica baglanir ve boylece boyama sirasinda bu
bolgelerin boyayr almasi engellenir. Boyama isleminden sonra ¢o6ziilen ipler ve
kaldirilan koruyucu naylon sonunda desen boyanmamis bir sekilde ortaya cikarilir.

(Sekil 3.97, Sekil 3.98 ve Sekil 3.99)
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~ Sekil 3.97: Islem 1. Tsujigahana Shibori uygulamast icin desen kumas iizerine gegirilir.
Islem 2. Desen etrafindan ince iplikle diiz el dikisi gecirilir, dikis bas1 ve sonuna diigiim atilir.

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 ¢aligsmalari
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Sekil 3.98: islem 3. Desen etrafindaki ipler gekilerek biiziiliir ve uglar1 baglanir. Boyanin biiziilen
_ desen igine gegmesini engellemek i¢in desen etrafina naylon parga sarilir.
Islem 4. Naylon gecirilen desen etrafi iple sikica baglanir-Tsujigahana Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.99: islem 5. Tiim yiizeydeki desenlerin baglama islemi yapilir. Baglanan kumas once 1slatilir,
boyaya batirilir ve sikilarak kurutulur. Islem 4. Boyayi fikse etmek i¢in ilagli su ile durulanir.
Kuruduktan sonra naylon ve iplikler sokiiliir-Tsujigahana Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.100: Tsujigahana Shibori 6rnekleri

Kaynak: Southan, M. (2008). Shibori Design & Techniques, Ingiltere: Search Press Limited
Yayinevi, s.49

3.2.3. Folding (Katlamah shibori)

Folding Shibori (Katlamali shibori) kumasin farkli sekil ve araglarla katlanip,
boyandigi en eski yontemlerden birisidir. Genel olarak kumasin enine yada boyuna,
ince yada kalin, baglanarak, dikilerek ve kelepgeler arasma yerlestirilip sikistirilarak
boyanmalari ile elde edilir. Yapimi diger tekniklere gore daha kolay ve kisa siirede
sonu¢landirilan Folding Shibori teknikleri ile muhtesem giizellikte tasarimlar elde
edilebilmektedir.

Folding Shibori teknigi yapim sekli ve kullanilan yontemlere gore Folding
and Clamping (Katlama ve Kaliplama), Cloth Pleated and Bound (Kumas Pilileme
ve Baglama) ve Cloth Pleated and Bound (Kumas Pilileme ve Baglama) teknikleri

olmak iizere ii¢ gruba ayrilmaktadir.

3.2.3.1. itajime Shibori -Folding ve Clamping (Katlama ve Kaliplama)

Folding vee Clamping (katlama ve kaliplama) teknigi Japonya’da Shibori
merkezleri olarak bilinen Arimatsu ve Narumi’de Jtajime Shibori olarak
isimlendirilmekte olup, “ita" "tahta" ve "jime" "kelepge" anlamina gelmektedir.

(Wada, Rice and Barton, 2011:116) Itajime tekniginde " Bu teknikte geleneksel
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olarak kumas kendi lizerine katlanarak, kareler, licgenler, dikdortgenler meydana
getirecek sekilde bir serit meydana getirmek iizere genis pililer halinde katlanir.
Sekillerden olusmus panelller, ahsap kaliplar, kelep¢e yada benzeri malzemelerle
sikistirilarak boyanin kumasa niifusu engellenir. Boylece boyandiginda ¢oklu
katlamalar ile hafif kenarli, keskin olmayan geometrik goriintiiler, desenler elde
edilir.

Folding ve Clamping (katlama ve kaliplam) teknigi icersine giren kare, licgen
katlama yada karigik tekniklerin kullanildigi (sekka) katlamalar asagida islem
stirecleri ile detayli olarak gosterilmektedir.

Kare ve ii¢gen katlama: tekniginde kumas kare yada tliggen kalip 6lgtisiinde
yada ondan bir miktar genis 0l¢lide kenarndan asagiya dogru kare seklinde katlanir.
Kumasin sonuna kadar bu sekilde katlamaya devam edilir. En son elde edilen liggen
yada kare parca bir atacla tutturulur. Daha sonra iki tahta panel veya ¢ubuk arasma
konarak boyanirken sikica duracak sekilde, koselerindeki iplerden sikica gegirilen
iplerle baglanir. Kaliplar kenarlarindan boya kazani i¢ine sokulur ve bir siire sonra

kalitan ¢ikartilarak durulanir. (Sekil 3.101, Sekil 3.102 ve Sekil 3.103)
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Sekil 3.101: Islem 1. Boyanacak kumas parcasi dikdortgen kalibin kenar uzunlugu 6l¢isinde
uzunlamasina iitii ile katlanir. Islem 2. Uzunlamasina katlanan kumas tekrar kare lguisiinde
itl ile katlanir. ltajime Shibori (Kare)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.102: 1§lem 3. Katlanan kumasin boyayr dagitmasini engellemek i¢in ayn1 dlgiide kare
kagit kesilir. Islem 4. Kaliplar katlanan kumasgn istiine ve altma dengeli olarak yerlestirilir.
En st ve alta kaliplar yerlestirilir. /tajime Shibori (Kare)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.103: Islem 5. Kalip sikistirilarak kalin iple sikica baglanir. Islem 6. Baglanan kalipli kumas
kenarlarindan boyaya batirilir ve tim kenarlar esit siire ve derinlikte boyaya batirilir.
Itajime Shibori(kare)

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 caligmalari
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Sekil 3.104: Islem 7. Kalip ¢oziilerek boyanin kurumasi saglanir. Daha sonra fikse edici ilagli su ile
durulanarak kurutulur. Itajime Shibori (Kare)

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 calismalari

Uggen katlama isleminde kumas boyuna ve enine iiggen katlanir. Uggen kalip
arasmna konulan kath kumas, kare kelepcedeki islemlerde oldugu gibi sikistirilarak

baglanir ve kenarlardan boyaya batirilir. (Sekil 3.105 ve Sekil 3.106 )
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Sekil 3.105: [tajime (iicgen) Shibori de katlama ve kalip icine sikistirma islemleri.

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.106: [tajime (iicgen) Shibori de katlama ve kalip icine sikistirma islemleri.
Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
Itajime Shibori uygulamalarinda ip ile sikistirilamayan kalip yada

modellemelerde menge yada sikistirma panelleri ile de kumaslarin sikistirilip boya

almas1 engellenebilmektedir. (Sekil 3.107 )

Itajime shibor in process

Sekil 3.107: ltajime Shibori, sikistirma siirecinde kullanilan mengeneler

Kaynak: http://shiborigirl. wordpress.com/2009/07/20/indigo-children-and-thoughts-beyond
http://dyecandy.blogspot.com/2010/01/itajime-shibori.html
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Sekil 3.108: Uggen kaliplarla ve farkh renklerle boyanmus ftajime Shibori rnekleri

Kaynak: Dunnewold, J. (2010). “Art Cloth” A Guide to Surface Design For Fabric, Loveland:
Co-ABD: Interweave Press Yayinlari, s.15

Modern itajime shibori, geleneksel halk Shiborisi olan ve uzun bir parca
kumasin uzunlamasina akordeon big¢iminde katlanip tekrar tekrar liggen ya da
dikdortgen bigiminde tersine katlandig1 sekka shibori'ye dayanir. Sekka “folded
flower” (katlanmis ¢icek) yada “snowflake” (kartanesi) anlamini tasimaktadir.

(Southan, 2008:66) (Sekil 3.109) Bu islem bir mengene ya da kalin bagciklar ile
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tutturulmus iki pano arasina yerlestirilen bir dizi katlanmis kumasla olugsmaktadir. Bu
¢oklu katlarin boya uygulanan yanlar1 boyayr emer ve bu da bazen kar tanelerine
benzeyebilen, yinelenen geometrik desenlerin olusmasma sebep olur. Degisik
efektler elde etmek igin kenetleme panelleri yerine, boya almay1 engelleyen gesitli

sekillerde kesilmis olan metal ve ahsap levhalar ve paneller de kullanilabilir.

Sekil 3.109: Sekka Shibori 6rnekleri

Kaynak: Southan, M. (2008). Shibori Design & Techniques, Ingiltere: Search Press Limited
Yaymevi, s.67
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Sekil 3.110: Katlama ile yapilan bir Shibori drnegi

Kaynak: Batik & Farben. (1978). DEKA-Textilfarben. Grinwald- Germany: D-8025 Unterhaching,
s.18

3.2.3.2. Cloth Pleated and Bound (Kumas Pilileme ve Baglama)

Cloth Pleated and Bound (Kumas Pilileme ve Baglama) shibori tekniginde
kumas, istenilen katlama genisliginde ve tiim eni boyunca esit olarak katlanir. Dikey
cizgiler dogrultusunda katlanan pililer, daha sonra tek basina veya Sekil 3.112° de
gortildiigi gibi ahsap bir stand yardimi ile etrafindan iple sikica sarilir. Bu sarma
islemi kumas boyunca ¢ok uzun serit seklinde olabildigi gibi, istenilen kisalikta da
yapilabilmektedir. Bazen bu katlama biitin bir kumas topunca devam
edebilmektedir. Daha sonra baglh katlanmis ve baglanmis kumas rulolar halinde boya
kazanlarma atilarak boyanmaktadir. Boyanan kumaslar temiz su kazanlarinda

durulanarak a¢ilip kurutulmaktadir.
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Sekil 3.111: Elde yapilan katlamali ve baglamali Shibori baglama stand1 ve boyanmis ¢izgili
efektli kumas 6rnegi

Kaynak: Wada, Rice and Barton (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese Shaped Resist
Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik. s.71
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3.2.3.3. Cloth Pleated and Stiching (Kumas Pilileme ve Dikme)

Cloth Pleated and Stiching (Kumas Pilileme ve Dikme) Shibori tekniginde
kumas dikey dogrultuda katlanarak, iist yiizey iizerine dikisle yapilacak olan efekt
belirlenir. Bu teknikte kumas katinin dikis ignesinin gegebilecegi ve ipligin
isleyebilecegi kalinlikta olabilmesi dikkat edilmesi gereken en onemli hususlardan
birisidir.  Aksi  takdirde istenilen sonuca ulasilamamakta ve kumas
zedelenebilmektedir. Yiizey lizerine ¢izilerek aktarilan desenin tiim dikis islemi sona
erdiginde, dikisler biiziilerek uglar1 tek tek diigiimlenir ve kumas boyaya yatirilir.

Boyama ve durulama sonunda dikisler sokiiliir ve desen ortaya ¢ikarilir.

Sekil 3.112: Katano Shibori den adapte edilen pilili ve dikisli shibori

Kaynak: Wada, Rice and Barton (2011). Shibori-The Inventive Art of Japanese Shaped Resist
Dyeing, New York: Kodansha USA Yayincilik. s.114

Pilileme ve dikmeye dayali bu Shibori teknigi dogal boyalar ve indigo
boyalarla uygulanmig Katano’dan etkilenerek gelistirilmistir. Motohiko Katano
(1889-1975), Arimatsu -Narumi’de 1957 yilindan 6liimiine kadar gelistirdigi yiiksek
ruhlu sanatinin tiim giizelliklerini yansittig1 kendi teknigi olan "Katano Shibori" ile
tanmmustir. Gelistirdigi bu 6zel teknikte degisken renkler, beyaz ¢izgiler ve yumusak

puskiirtiilmiis ara renklendirmeler, kumasin benzer yerlerinde yiizey boyunca tekrar
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eden bir tasarimdan olusur. (Sekil 3.113 ) Giiniimiizde eserleri ¢agdas Shibori sanati
iizerinde silinmez bir izler birakmakta ve onun mirasi kizi Kaori Katano tarafindan
devam ettirilmektedir. Unlii lif sanat¢is1 Hiroyuki Shindo ve Shioko Fukumoto da

calismalarinda biiyiik 6l¢iide Katano’dan esinlenmislerdir.
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Sekil 3.113: Katano Shibori 6rnekleri

Kaynak: http://shibori.org/traditions/motohiko-katano/#jp-carousel-1540
3.2.4. Pole-Wrapping (boruya sarma)

Bu metodun avantajli yonii, kumasin tamaminin, boyama isleminden sonra
deseni ortaya cikaracak sekilde sokiilerek (kumasin ipini ¢ekerek) kaldirilabilen bir

dizi siiregen bir sekilde eklenen ilmik ile baglanabilmesidir.

3.2.4.1. Arashi Shibori

Japonya kokenli Arashi Shibori i¢in ayn1 zamanda “storm” (firtina) ismi de
kullanilmaktadir. Bu teknikte kumas bir boru etrafinda diyagonal bir sekilde
sarilmaktadir. Uygulama sonunda firtina etkisiyle olusmus yiizey gorintiisiinii

andiran pilili goriintiilii kumas tasarimi elde edilmektedir.
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Borunun iizerine sarilan kumas oldukca siki bir bigimde itilerek sikistirilir;
lastik ya da iplikle sabitlenir. Kumas iizerine firgayla gelisigiizel sekilde degisik
renklerde boya siiriiliir. Siirlilen renk sayisinin fazla olmasi degisik renk gegislerinin

ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. (Sekil 3.114, Sekil 3.115 ve Sekil 3.116)

Sekil 3.114: Islem1. Boyanacak kumas pargast kullanilacak borunun ¢ap1 dlciisiinde katlanir (dikis
pay1 ilave edilir). Acik kenarlarindan 1cm el dikisi ile dikilir. Islem 2. Kenarlar1 dikilen kumas
boruya giydirilir. Islem 3. Boruya gegirilen kumas esit araliklarla boru iizerinde biizdiiriiliir.
Biizdiirme sonu ve basina kaymay1 engellemesi i¢in kalin lastik gegirilir. Arashi Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.115: Islem 4. Kullanilacak her renk igin ayr1 boya ve firca hazirlanir. Firga yardimi ile boyama
islemi tamamlanir. Boyama igleminden sonra boyanin tamamen kurumasi saglanir.
Islem 5. Kuruyan ¢alisma aliiminyum folyo ile tiim cevresi ve iist kismin1 kapatacak
sekilde sarilir. I¢i su kaynayan tencerede buharda 30 dakika bekletilir
ve sogumaya birakilir. Arashi Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.116: Islem 6. Kurutma isleminden sonra kumag borudan sokiiliir ve acilir. Arashi Shibori

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari

Sekil 3.117: Arashi Shibori uygulamasinda kumagsin makine ile sarilmasi

Kaynak: http://shibori.org/traditions/techniques/
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Sekil 3.118: Kumasi burkma ve boruya sarma yontemi ile gergeklestirilen Arashi Shibori 6rnegi

Kaynak: Ayse Figicioglu Shibori alt yap1 calismalari

Arashi Shibori tekniginde temel isleyis kumasin bir boru etrafina sarilmasi
olsa da, farkli varyasyon ve uygulamalarla cesitli tasarimlar yaratilabilmektedir.
Ormnegin silindir borunun etrafina kumas sarilmasi, ip ile sikistirilmasi, kumasa
kivrim verilerek sikistirilmasi, boyama veya kumas boyutlarinin degistirilmesi ile
farkli tasarimlar elde edilmektedir. (Sekil 3.118) Ayrica farkl ¢apta segilen silindir
yada ylizeylere sahip borularla da ilging tasarimlar yapilabilme imkani
yaratilabilmektedir. Boyanin miktarinin ve renk cesitlerinin de artirilmast ve

karigtirilmasi ile de ilging gecisler elde edilebilmektedir. (Sekil 3.119)
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Sekil 3.119: Kumasi katlama ve boru etrafina sarma ile gergeklestirilen Arashi Shibori 6rnegi

Kaynak: Ayse Ficicioglu Shibori alt yap1 ¢aligmalari
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Sekil 3.120: Ana Lisa Hedstrom’un daha 6nce denenmemis ¢esitli borular iizerinde uyguladig:
Arashi Shibori drnekleri

Kaynak: Hedstrom, A.L. (2011). Arashi Shibori, Language of Stripes 8th International Shibori
Sempozyumu- Demonstration. http://shibori.org/events/iss/
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Sekil 3.121: Hellen Bolland, “Dragon Tail”, Arashi Shibori-90 x 180cm

Kaynak: Cole, D. (2007). Textile Now, London: Laurance King Yayinlari, s.155
3.2.5. Mix (Kansik) Shibori Teknikleri

Geleneksel yada giliniimiizde yapilan Shibori uygulamalarinda ayni yiizey
tizerinde iki yada tli¢ fakli Shibori teknigini igeren, ¢ok carpici ve estetik degeri
yiiksek tasarimlar1 gorebilmekteyiz. Bu ¢aligmalar bazen ayni yiizey iginde birbiriyle
i¢ ice gegebildigi gibi, ayr1 pargalar iizerine uygulanarak, patchwork etkisi ile de bir

araya gelerek gorsel bir biitiinliik yakanabilmektedir.
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Sekil 3.122 Indlgo boyamah cesitli baglama ve dikis teknikli Shibori 6rnekleri ile
yapilan yiizey tasarimi-Cin

Kaynak: Gunner, J. (2007). Shibori for Textile Artists, New York, USA: Kondasha America
Yayinlari.s.50
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Sekil 3.123: Dikisli ve baglamali shibori kimono

Kaynak: http://www.ingahunter.com.au/textiles/textiles-gallery/five-robes-indigo-shibori/view
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Sekil 3.124: Yokobiko Konoko ve Ori-nui Shibori ¢aligmalarinin birarada kullanildigi Kimono-
Marubeni Corporation

Kaynak: ITO, S. (2011). The Kimono History & Style, Tokyo: Pie International Yaymcilik, s.106
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Sekil 3.125: Cesitli shibori teknikleri, ikat ve baskili kumaslarla yapilan Kimono tasarimlari-
Yoichi Sasaoka Koleksiyonu

Kaynak: ITO, S. (2011). The Kimono History & Style, Tokyo: Pie International Yaymcilik, s.106
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Sekil 3.126: Monoleena Banerjee’nin indigo boya ve ¢esitli shibori teknikleri ile yaptig1
resimsel bir ¢alisma

Kaynak: Leventon, M. (2005). Art Wear Fashion and Anti-Fashion, London: Thames & Hudson,
s.126
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3.3. Lif Sanati icinde Modern Shibori Uygulamalar ve Sanatcilar

Zaman i¢inde el sanatlari, resim, heykel, mimari gibi giizel sanatlarin bir ¢cok
alanlariyla etkilesime giren tekstiller “lif sanat’” yada “serbest tekstil” adini
verdigimiz sanat alanini olusturmustur. Sanat ve tasarim tabanli olan bu ¢alismalar
giliniimiizde teknolojik gelismelere paralel olarak fakli materyal ve tekniklerle de
gerceklestirilerek serbest tekstil olarak da adlandirilmaktadir.

Bugiin uluslararas1 bir terim olan lif sanati (fiber art), doku yapisindaki
karigik malzeme kullanimimi ifade etmektedir. Yiizey diizenleme ve dokuma, tekstil
sanatlarindaki iki temel alani olusturur. Bu islemlerin tek bir aktivite olarak
birlestirip uygulanmasi otuz yi1l dnce yadirganmaktaydi. Ancak dokunmamis yiizeye
boya veya tutkal gibi yabanci malzeme kullanimi ile miidahele edilmesi adeta bir
tabu iken, bugiin tekstil alninda tasarimlarin birden fazla karisimdan olusumuna
dogal bakilmaktadir. (Ozay, 2001:47)

1990 yillardan itibaren, bagli kumas boyama gibi elektronik jakarli dokuma,
1s1 ayari, bugulamasi, kimyasal tedavi ve yenilik¢i lif uygulamalar1 gibi modern
teknoloji iceren tarafindan ileri siiriilmiistiir. zengin renk gelisimi ve kumas {i¢
boyutluluk karmagik gorsel efektler verir. Nitekim, Shibori giderek yiiksek moda ve
giyilebilir sanat gelisiminde essiz bir kumas tasarim teknigi haline gelmistir. (Wada,
2002:11)

Asagidaki ornekleri verilen cagdas Shibori tasarim calismalar1 lif sanati
olarak degerlendirilmektedir. Sanatsal degeri yiiksek olan ve oOzellikle lif tasarimi
sanat¢ilarinin ¢ok tercih ettigi bu caligmalardaki teknik, renk, sekil ve ifadesel

biitlinliik oldukga dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 3.128: Red Craters, Marjolen Dallinga (2009). Merinos Yiinii, el boyamasi, 1slak kege-
65 x 60 x 3cm
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Sekil 3.129: Carter Smith tasarimi (2007). Fuller Craft Museum, MA

Kaynak: http://shibori.com/exhibits 15499.html
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Sekil 3.131: Rusted Love, Mustafa KULA

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). New Beat:
International Student Concours, Hong Kong, s.374
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Sekil 3.132: Tendril Wrap, Jenne Giles

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Animal Fibers: Art
Informs Shibori. Hong Kong, s.361

Sekil 3.133: Ren, Guanghui & Tao Xiaoming

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus: Fiber
Art, Hong Kong, s.366
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Sekil 3.134: Earth gold, Gloria Wong

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus: Fiber
Art, Hong Kong, s.366

Sekil 3.135: Dragonfruit, Ligon, Elisa

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus: Fiber
Art, Hong Kong, s.367
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Sekil 3.136: Fan West, Ana Lisa Hedstrom-1979-Arashi Shibori-ipek

Kaynak: Leventon, M. (2005). Art Wear Fashion and Anti-Fashion, London: Thames & Hudson, s.8

Sekil 3.137: Sweltering Sky, Judith Content (1992) Tai ipegi lizerine Shibori, yorganlama ve aplike

Kaynak: Leventon, M. (2005). Art Wear Fashion and Anti-Fashion, London: Thames & Hudson,
s.11
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Sekil 3.138: Hwa Park, J. Yiinli 6rgii kumas tizerine baglama ve dikisli shibori ¢alismalari

Kaynak: Leventon, M. (2005). Art Wear Fashion and Anti-Fashion, London: Thames & Hudson,
s.126
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Sekil 3.139: Silke Bosbach-Metal malzemelerle modern shibori ¢alismasi

Kaynak: Bosbach, S. (2013). Modern Shibori, London: A & C Black
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Sekil 3.140: My Father’s Tears, Elsa Chartin-pamuklu kumas-itajime shibori

Kaynak: 9. International Shibori Symposium an Exhibitions (2014) Hangzhou-Cin-Ayse Ficicioglu
fotograf albiimii
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Sekil 3.141: SODS, Ana Lisa Hedstrom, sentetik kece ve geri doniisiimlii plastik sise, boyama ve
dikisle birlestirme

Kaynak: 9. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2014). “Resist Dye on Silk
Road-Shibori, Clamp resist and Ikat”, Hangzhou-Cin, .98
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Sekil 3.142: Teguma Mandala, Murase Hiroshi, Pamuk kumas, Tegume Shibori

Kaynak: 9. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2014) “Resist Dye on Silk
Road-Shibori, Clamp resist and Ikat”, Hangzhou-Cin, s.116
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Sekil 3.143: Ma and Layered Repeat, Repeat, Lesley Nishigawara, ipek ip ve ipek organze,
katlamali, dikisli shibori ve heat set

Kaynak: 9. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2014) “Resist Dye on Silk
Road-Shibori, Clamp resist and Ikat”, Hangzhou-Cin, s.117
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3.4. Giyilebilir Sanat (Wearable Art) icinde Modern Shibori

Uygulamalan

Sekil 3.144: issey Miyake, Kismen kiristirilmis ve boyanmis-Polyester. 1993/94
Sonbahar-Kis Koleksiyonu-Fotograf: Tetsuo Yuasa

Kaynak: Wada, Y.I. (2002). Memory on Cloth-Shibori Now, Japan: Kodansha INT Yayincilik, s.78
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Sekil 3.145: Pleats (Pilili), issey Miyake

Kaynak: Edgii, F. (1988). Isssey Miyake “Making Things” P Sanat, Kiiltiir ve Antika Dergisi,
12.say1, s.43

324



Sekil 3.146: Pleats Please, issey Miyake

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/313211349061735573/
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Sekil 3.147: Angelina DeAntonis, Aapron Dress and Jaguar Coat

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Wearable Art:
Draped, Shaped, Flow and Shadow, Hong Kong, s.365
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Sekil 3.148: Jiang, Kinor & Xu, Rui, Floated Ichthyolite

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus:
Wearable Art, Hong Kong, s.370
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Sekil 3.149: Brun, Katherine Soucie

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus:
Wearable Art, Hong Kong, s.369
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Sekil 3.150: Sarah Pearson Cooke-itajime Shibori indigo boyama kravatlar

Kaynak: Cole, D. (2008). Textile Now, London: Laurance King Yayinlari, s.90
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Sekil 3.151: Africa Notions, Barbara Rogers, Ipek jorjet ve kanguru derisi iizerine shibori boyama

Kaynak: Leventon, M. (2005). Art Wear Fashion and Anti-Fashion, London: Thames & Hudson,
s.121
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Sekil 3.152: Eccentric, Suhandan Ozay Demirkan, 2012-Fantazi Shibori Ayakkabi Koleksiyonu

Kaynak: http://www.virtualshoemuseum.com/suhandan-ozay-demirkan

virtualshoemuseum.com

Sekil 3.153: in Blues, Suhandan Ozay Demirkan, (2012) Fantazi Shibori Ayakkabi Koleksiyonu

Kaynak: http://www.virtualshoemuseum.com/suhandan-ozay-demirkan
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Sekil 3.154: Yoshiko I.Wada, Shiborili giysi tasarim ¢aligmalari

Kaynak: http://shibori.org/members/yoshikoiwada/#jp-carousel-1313
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Sekil 3.155: Coco-Cola Kimono, Yoshiko 1. Wada

Kaynak: http://shibori.org/members/yoshikoiwada/#jp-carousel-1312
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The Luminous Bardo, Patrica Black, Ipek-itajime shibori-Avustralya

.
.

Sekil 3.156

Kaynak: Leventon, M. (2005). Art Wear Fashion and Anti-Fashion, London: Thames & Hudson,

s.123
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Sekil 3.157: Derams & Realities, Esin Sarioglu, ipek-shibori

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014) Hangzhou-Cin:
9th International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.127
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Sekil 3.158: Esin Sarioglu, Shibori Baglama-ipek {izerine pigment boya
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Sekil 3.159: Charter Smith, Arashi Shibori teknigi ile yaptig1 Giyilebilir Sanat (Weareble Art)
calismasi

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus: Fiber
Art, Hong Kong, s.367
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Sekil 3.160: Charter Smith, Arashi Shibori teknigi ile yaptig1 Giyilebilir Sanat (Weareble Art)
calismasi

Kaynak: 8. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2011). Energy Nexus: Fiber
Art, Hong Kong, s.367
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Sekil 3.161: Breath of Spring, Ysabel de Maisonneuve, ipek organze ve ipek krep kumas,
shibori ile golgeleme

Kaynak: 9. International Shibori Symposium an Exhibitions (2014). Hangzhou-Cin-Ayse Ficicioglu
fotograf albiimii
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Sekil 3.162: Circles, Barbara Rogers, ipek saten ve ipek organze iizerine Mokume, sekilli resist ve
azoic boya ve boya transferi

Kaynak: 9. International Shibori Symposium an Exhibitions Katalogu (2014). “Resist Dye on Silk
Road-Shibori, Clamp resist and Ikat”, Hangzhou-Cin, s.125
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Sekil 3.163: Internal&External, Ayse Ficicroglu, Pamuklu kumas, Ori-Nui Shibori

Kaynak: Resist Dye on the Silk Road, Shibori, Clamp Resist and Ikat. (2014). Hangzhou-Cin:
9th International Shibori Sempozyumu Sergi Katalogu, s.92
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Sekil 3.164: Anadolu Atesi, Ayse Ficicioglu, Ipek kumas, dogal yiin boyasi, Kumo Shibori

Kaynak: XX. Uluslararast Tirk Kiltiiri Sempozyumu ve Tirk Sanatlart Karma Sergisi-(2015).
Makedonya-Uskiip, Halk Kiiltiirii ve Arastirmalari Kurumu
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3.5. Giiniimiiz Moda Anlayisi icinde Modern Shibori Uygulamalar

Sekil 3.165: Cristian Dior, Shiborili etek ve straplez

Kaynak: Textile View Magazine, 103.say1
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Sekil 3.166: Sifon kumas iizerine shibori formlu giysi tasarimlari

Kaynak: http://stylemag.in/2014/03/14/dictating-fashion-sailex-showcased-an-utterly-feminine-and-
beautifully-crafted-collection-at-lakme-fashion-week-summerresort-2014/
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Sekil 3.167: Anca Belbe’s, “Insectarium” koleksiyonundan shibori teknigi uygulanmis giysi drnegi

Kaynak: http://fashion-salad.com/fashion-trends/gala-uad-fashion-design-2013/
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Sekil 3.168: Michael Kors, 2014 flkbahar-Yaz koleksiyonundan shibori teknigi uygulanmis
giysi tasarimi

Kaynak: Milano - Ayse Figicioglu fotograf albiimii

346



y £ L_ |

Sekil 3.169: Michael Kors, 2014 flkbahar-Yaz koleksiyonundan shibori teknigi uygulanmis
giysi tasarimi

Kaynak: Milano (2014), Ayse Figicioglu fotograf alblimii
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Sekil 3.170: Ori-Nui shibori uygulamali indigo blu-jean, Fulya Beymen magazasi

Kaynak: Istanbul (2014) Ayse Ficicioglu fotograf albiimii

Sekil 3.171: Tommy Hilfiger 2015 Yaz kreasyonundan shibori goriiniimlii thsirt tasarimi

Kaynak: Istanbul (2015) Ayse Figicioglu fotograf albiimii
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4. TOKAT YAZMACILIGI VE SHiBORi SENTEZI iLE
CAGDAS UYGULAMA ORNEKLERI

Tokat Yazmaciligi ve Shibori Sentezi ile Cagdas Uygulamalar konulu tez
calismasinda Oncelikle hem Tokat Yazmacilik teknikleri, hem de Shibori teknikleri,
daha sonra her iki teknigin sentezi uygulamali olarak yapilacaktir.Bu ¢alisma kumasi
boyama ile desenlendirmeye dayali iki farkli geleneksel el sanat1 alanini birlestirerek,
diisiinsel, deneyimsel, zaman zaman ¢6ziimsel ve yaratici bir siire¢ ile ¢agdas, 6zgiin
calismalar icermektedir. Lif sanat1 yada giyilebilir sanat anlaminda ele alinan bu
siirecte, giysi ve yiizey tasarim ¢aligmalar1 yer alacaktir.

“Tek defaya mahsus”, “tekrarlanamayan” bu c¢alismalarda, yazmacilik sanati
iizerine shibori teknikleri, zaman zaman shibori teknikleri {lizerine yazmacilik

uygulamasi, kimi zamanda birlikte yiiriitiilen deneysel caligmalara ait 6rnekler yer

alacaktr.
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4.1. Yazmacihk Uygulamalan
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Sekil 3.172: Geleneksel motiflerle kireg baski yiizeyle yapilan giysi tasarimi, Pamuk saten kumas

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢alismasi ve fotograf albiimii (2009). Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu
Yazmacilar Haninda yapilmustir.

350



Sekil 3.173: Geleneksel motiflerle karakalem baski ile giysi tasarimi, Ayancik keteni

Kaynak: Ayse Figicioglu calismasi ve fotograf albiimii (2009). Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu
Yazmacilar Haninda yapilmustir.
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Sekil 3.174: Batik -yazma yiizeyle yapilan giysi tasarimi, Pamuk saten kumas

Kaynak: Hiiseyin Er yiizey kompozisyonu, Ayse Ficicioglu c¢aligmasi ve fotograf albiimii (2009).
Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu Yazmacilar Haninda yapilmistir.
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Sekil 3.175: Batik yiizeyle yapilan giysi tasarimi, Pamuk saten kumas

Kaynak: Hiiseyin Er yiizey kompozisyonu, Ayse Ficicioglu caligmasi ve fotograf albiimii (2009).
Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu Yazmacilar Haninda yapilmistir.
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Sekil 3.176: Batik-yazma yiizeylerle yapilan giysi tasarimi, Pamuk saten kumas

Kaynak: Hiiseyin Er yiizey kompozisyonu, Ayse Ficicioglu caligmasi ve fotograf albiimii (2009).
Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu Yazmacilar Haninda yapilmistir.
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Sekil 3.177: Batik-yazma yiizeyle yapilan giysi tasarimi, Pamuklu kumas

Kaynak: Hiiseyin Er yiizey kompozisyonu, Ayse Ficicioglu c¢aligmasi ve fotograf albiimii (2009).
Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu Yazmacilar Haninda yapilmistir.
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Sekil 3.178: Geleneksel motiflerle, kire¢ baski teknigi ile basilan yiizeyler kullanilarak yapilan
giysi tasarimi, Pamuk saten kumas

Kaynak: Ayse Figicioglu calismasi ve fotograf albiimii (2009). Fotograf ¢ekimleri tarihi Gazioglu
Yazmacilar Haninda yapilmustir.
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4.2. Shibori Uygulamalar
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Sekil 3.179: Ori-Nui ve katlamali (pleating) shibori ile yapilan yiizey tasarimi

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2013)

357



Sekil 3.180: Cintemani, Ayse Ficicioglu, ipek kumas, Tsujigahana Shibori

Kaynak: Uluslararas: Kiiltiir, Sanat, Folklor Kongresi/Sanat Etkinlikleri (2015). Rusya
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Sekil 3.181: Ori-Nui shibori ile yapilan giysi tasarimi ve detay1

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2013)
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Sekil 3.182: itajime Shibori (Katlama ve Kaliplama) ve Binding Shibori (baglama) ile
yapilan sal tasarmmi

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2013)
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Sekil 3.183: Shibori teknikleri denemeleri

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2013)

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2012)
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4.3.1. Proje 1

Doganin olaganiistli devingenligi i¢inde bize sundugu renk, doku ve formlar sanatsal
yaratimin baslangic evresine tiim algilar1 ona yénlendirdi. I¢indeki cesitlilik ve hareketlilikle
duyularimiza isledigi gorsel solen tasarim siirecinde kendini ifade etme imkani buldu.
Gorselligimizi etkileyen bu siire¢ ayni zamanda arzulari, diisleri ve romantic idealleride
harekete gegirerek tasarim siirecinde kendini ifade etme imkan1 buldu.

Proje Ad1 : “Kelebegin Son Arzusu”

Teknik : Ori-Nui Shibori, Kumo Shibori

Malzeme : Ipek kumas, pigment boya

Sekil 3.185: “Kelebegin son arzusu” detay fotografi

Kaynak: Ayse Ficicioglu caligmasi (2014)
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“Kelebegin son arzusu”
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4.3.2. Proje 2

Baskinin net etkisi, shiborinin aydmnlik ve karanlik arasindaki kontrasi
tizerinden yumusak ve dagimnik olarak hissedilmekte. Bu 1s1k-golge ayni zamanda
karmasada dinginlik etkisi yaratmaktadir.

Proje Ad1 : Karmasada Dinginlik-1

Teknik : Yazmacilik Teknigi (tahta baski), Ori-Nui Shibori, Kumo
Shibori ve Tsujigahana Shibori ve Yorganlama Teknikleri

Malzeme : Pamuklu kumas, pigment boya

Olgiiler : 90x90 cm
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Sekil 3.186: “Karmasada Dinginlik-1" detaylar1

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2014)
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4.3.3. Proje 3

Baskinin net etkisi, shiborinin aydmlik ve karanlik arasindaki kontrasi
iizerinden yumusak ve dagimik olarak hissedilmekte. Bu 1sik-gblge oyununun
yarattig1 karmasada dinginlik etkisi. ..

Proje Ad1 : “Karmasada Dinginlik-2"

Teknik : Yazmacilik Teknigi (tahta baski) Ori-Nui Shibori, Kumo

Shibori ve Tsujigahana Shibori ve Yorganlama Teknikleri

Malzeme : Pamuklu kumas, pigment boya

Olciiler : 90x 54 cm
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“Karmasada Dinginlik-2” detaylar1

Sekil 3.187:

Kaynak: Ayse Ficicioglu caligmasi (2014)
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4.3.4. Proje 4

Hacimsel dalgalanmalar ve bu dalgalarla birlikte ayn1 yiizey i¢inde bir biitlin

olma hali. Birlikte giizel, birlikte gicli, birlikte yaratici....

“Birlikte” (together)

Proje Ad1
Teknik

Yazmacilik Teknigi (tahta baski) Ori-Nui Shibori

pigment boya

>

100 keten (Ayancik keteni)

90 x 140 cm

%

Malzeme

Olciiler

Sekil 3.188: “Birlikte” (together) detay1

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.189: “Birlikte” (together)

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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4.3.5. Proje S

Yayilma, toplanma ve ayrilma etkisi ile olusan form ve tonlarin fisiltist;

Proje Ad1 : “Angel”

Teknik : Yazmacilik Teknigi, Makume ve Ori-Nui ve Binding Shibori
Malzeme : %100 ipek ,%100 keten (Ayancik keteni)

Olciiler : 42x66 cm

Sekil 3.190: “Angel”

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.191: “Angel” detay

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)

Sekil 3.192: “Angel” detay

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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4.3.6. Proje 6

Cizgisel ve dairesel formlarmn akis i¢cinde yol aldig1 bir arinma siireci.. ..
Proje Ad1 : “Armma” (purify)

Teknik : Yazmacilik Teknigi, Ori-Nui, Kumo Shibori

Malzeme : %100 ipek kumas, pigment boya

Olciiler : 115x 160 cm

Sekil 3.193: “Armma” (purify)

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.194: “Armma” (purify)

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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4.3.7. Proje 7

Gegitlerin, Kkilitlerin yalniz O'nda sifresi;
Iste, iste o etege sarilmadan gegilmez!

Necip Fazil KISAKUREK

Proje Ad1 : “Gegitler” (passageways)

Teknik : Yazmacilik Teknigi, Itajime Shibori,
Malzeme : %100 ipek kumas, pigment boya
Olciiler : 115x 170 cm

Sekil 3.195: “Gegitler” (passageways) detay

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.196: “Gegitler” (passageways)

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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4.3.8. Proje 8

Sikisip kaldigi kabugunu kiran tohum misali, miicizevi dogumlar ve 6liimler.
Yagam dongiisti-Déngii- Sonsuza dek siirlip gidecek...

Proje Ad1 : “Dongii” (loop)

Teknik : Yazmacilik Teknigi, Arashi Shibori

Malzeme : %100 ipek kumas, pigment boya

Olgiiler : 170x 145 cm

Sekil 3.197: “Ddngii” (loop) detay

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.198: “Ddngii” (loop)

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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4.3.9. Proje 9

Aymi Olglilerde farkli yiizeylerde kendini ifade eden Shibori ve baskinin
golgeleriyle bulusmasi; Ben — Sen = Biz.....

Proje Ad1 : “Golgelerden ”

Teknik : Yazmacilik Teknigi, Itajime Shibori

Malzeme : %100 ipek kumas, pigment boya

Olciiler : 80x 115 cm

Sekil 3.199: “Golgelerden

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.200: “Golgelerden”

Kaynak: Ayse Figicioglu ¢alismasi (2015)
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4.3.10. Proje 10

Renklerle kaynasan baskinin akici, siiresiz yasam dongiisii.....
Proje Ad1 : “Be a Jellyfish”
Teknik : Yazmacilik Teknigi, Ori-Nui, Kumo Shibori

Malzeme : %100 ipek kumas, pigment boya
Olciiler : 115x 160 cm

Sekil 3.201: “Be a Jellyfish” detay

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.202: “Be a Jellyfish”

Ayse Figicioglu calismasi (2015)

Kaynak
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4.3.11. Proje 11

Hacim ve renk dalgalanmalarinda birarada olma ve teslimiyet hali...
Proje Ad1 : “Gecelerim ve Diislerim”

Teknik : Yazmacilik Teknigi, Arashi Shibori

Malzeme : %100 ipek kumas, pigment boya

Olgiiler  : 90 x 75cm

Sekil 3.203: “Gecelerim ve Diislerim” detay

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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Sekil 3.204: “Gecelerim ve Diiglerim”

Kaynak: Ayse Ficicioglu ¢aligmasi (2015)
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5.SONUC

Diinyanin bir ¢ok kitasinda farkl Kkiiltiirlerce uygulanmis olan tekstil
ylizeyine baski1 ve resist igslemleri farkli isim ve teknik ayrintilar disinda bir ¢ok ortak
ozellikler tasimaktadir. Bu benzerlikler dzellikle Ipek yolu, denizasir1 kesifler gibi
ticari yollarm ag¢tig1 imkanlar, gé¢, savaslar ve ticari anlagsmalar gibi bir ¢cok etkenler
sayesinde, kiiltiirleraras1 maddi ve manevi etkilesimle kaynagmstir.

Tekstil maddelerini baski yoluyla siislemek ve cazip hale getirmek,
dokumacilikla birlikte gelisen insanoglunun en eski el sanatlarindan biridir. Diinyada
block- printing Anadolu’da yazmacilik olarak bilinen baski sanatinin kékenine iliskin
kesin bilgiler olmamasma ragmen, Cinliler, Hintliler, Iranhlar, Misirlilar, Kuzey
Afrikalilar ve Latin Amerika’da Inkalar tarafindan bilindigi yapilan arastirmalarla
ortaya cikarilmistir. Zamanla Avrupa ve Rusya’da yaygilasan, ozellikle nakis ve
zengin brokarli dokumalar karsisinda fakirlerin siisleme tekniklerinden biri olarak
kullanilmigtir.  Endiistri  devrimiyle  beraber matbaanin  bulunmast  ve
yayginlagmasiyla, bask1 teknolojisi tekstil {iriinlerine de yansimistir. Tamamen el ile
iiretimi yapilan bu uygulamalar yerini seri iiretime birakarak, el baskis1 yapan bir ¢ok
atolyelerin kapanmasima sebep olmustur. Gliniimiizde kumas iizerine tahta kaliplarla
el ile baski yonteminin, Hindistan’da baz1 bdlgelerinde, az da olsa devam ettigi
bilinmektedir.

Anadolu’da Tokat, Bartin, Kastamonu, Trabzon, Elazig, Malatya, Giineydogu
Anadolu, Bursa ve Izmir’de yapilan yazmacilik, en giizel 6rneklerini Istanbul’da
vermis, ancak Tokat en biiylik iiretim ve yazmacilik merkezi olmustur. Osmanli
doneminde yazmaciligin Tokat disindaki sehirlerde yasaklanmasi sebebiyle bu el
sanatt uriinleri Tokat’a ait motif ve renklerle Anadolu insaninin ihtiyacini
karsilamustir. Ipek yolu iizerinde olan Tokat’ta yapilan yazmalar zamanla Rusya ve
Avrupa’da da aranan nitelikte {riinler olmustur. Nakisli ve pahali kumaslarin
dokunmasi, bu sanat dalinm basta saray ve Istanbul’da, daha sonra Anadolu’da
popiilerligini yitirmesine, zamanla da seri tiretim teknolojine yenik diiserek yok olma

tehlikesiyle karsi karsiya getirmistir.
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En ¢ok “karakalem” ve “elvan” baski olarak basilan Tokat yazmalarmmm en
onemli 6zelligi, renkleri ve desenlerinin essiz gilizellikte olmasidir. Tokat yazmalari
desen ve kompozisyon yoniinden dogadan etkilenmistir. Yorede yetisen meyve ve
sebze c¢esidinin bol olmasindan gelen bolgenin karakteristik motifleri, tiim
ozellikleriyle birlikte yazmalara yansitilmistir. Tokat yazmalarmin karakteristik
yonii, desenin kumas ylizeyini doldurmasidir. Tokat’ait iki 6zgiin desen vardir.
Bunlardan biri “Tokat I¢i Dolusu” digeri ise “Tokat Elmalisi” desenleridir. Bu
desenlerden bagka “Cengelkdy”, “Kandilli”, “kilitli yazma”, “hamamiye” “drama”
yazma desenleri Tokat’a ait olmayip, Tokat’ta iiretildigi i¢in zamanla bu bdlgeye mal
edilmislerdir.

Anadolu’da genellikle basortiisii olarak bilinen yazmaciligm, dini ve
geleneksel bir ihtiyact karsilamasi, bu el sanat dalmin gelismesindeki en biiyiik
etkilerden biri oldugunu diisiindiirmektedir. Gerek desen, gerekse kompozisyonlarda,
zamanin gelenek ve duygularmi hissettiren bu yazmalar, oyalara da ilham kaynagi
olmus, birbirleriyle renk ve motif harmonisi olusturmustur.

Yazmacilikta kullanilan boyalarin igeriginden dolayr uygulama daha c¢ok
dogal kumaslara uygulanmaktadir. Keten, pamuklu, ipekli, yiin en ¢ok da tiilbent vb.
dogal kumaslar iizerine kalip, kalem isi ve kalip-kalem uygulanabilmektedir. Sentetik
ylizeylerde baskinin iyi sonug¢lar vermemesi dogal kumaslarin kullanimini zorunlu
kilmaktadir.

Tokat Yazmaciliginda baski islemi sulak yerde yetismis thlamur agacindan
yapilmis aga¢ kaliplar kullanilarak yapilmaktadir. IThlamur agact yumusak, kolay
oyulabilir, dayanikli, iy1 zamk tutan bir aga¢ cinsi oldugu i¢in kalip hazirlamaya ¢ok
uygundur. Bu agac iizerine desen sabit kalemle ¢izilir ve kiigiik “nakis bul” adi
verilen bir bigakla oyularak desen ortaya cikarilir. Ka¢ desen ve renk kullanilacaksa
o kadar kalip hazirlanir. Kalip oyma isi yazmaciligin en 6nemli yan alamdir. Kalip
oyma, bu isle ilgilenen ustalar tarafindan yapilir. Ancak bu ustalarin sayisinin giin
gectikce azalmasi yazmacilik sanatin yok olmasinin en dnemli sebeplerinden biri
olmaktadir.

Tokat Yazmalaria koyu kirmizi ve tonlari, patlican moru, koyu kahve, bordo
gibi ¢ogunlukla koyu renkler hakimdir. Boya olarak eskiden Tokat ve cevresinde
yetigsen bitkilerden elde edilen dogal boyalar ile zemin ve elvan renkleri basilmistir.
Gilinlimiizde kimya endiistrisinin ilerlemesi ile daha ucuz ve kolay elde edilen suni

boyalar daha ¢ok tercih edilmektedir. Ge¢miste dogal boyalar1 kullanan ustalarin
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boya karisgimlarmi kaydetmemeleri, zamanla yok olan ustalarla birlikte tarihe
gomillmiistiir.

Tokat yazmalarinin renklendirmesinde zemin ve baski i¢cin ayri boyalar
hazirlanmaktadir. Ozellikle baskida sentetik ve suni organik icerikli komiir ve
katranin damitilmasi ile elde edilen analin boya kullanilmaktadir. Analin, goztasi,
(bakrr siilfat) (CuSo4), potasyum klorat (klorat potas) (Kclo4) ve Kitre pat1 (kivam
artirict) olarak ise ¢iris/kiris (g6z karar1) atilirak siyah karakalem baskida kullanilan
analin boya elde edilir. Gegmiste yazamcilik uygulamalarinda alizarin boyalar da
kullanilmistir.

Bugiin Tokat’ta el baskis1 iiretim yapan usta diginda, devam eden
yazmacilikta, zamandan ve isciden tasarruf etmek amaciyla “serigrafik baski”
uygulanmaktadir. Bu baskilarda her ne kadar el baskisinda kullanilan desen ve
kompozisyonlar uygulanmis olsa da, elde edilen sonu¢larda yazmacilik sanatindaki
Ozgiinliik hissedilememektedir.

Gilinlimiizde yasama sanat1 veren ve kiltliriimiiziin bir parcast olan Tokat
Yazmaciligi, kumasi siisleme ve cazip hale getirme yontemlerinden biri oldugu i¢in
tez konusunun bir pargasi olarak secilmistir. Ancak en 6nemlisi zanaat yada el sanat1
olarak degerlendirilen yazmaciligin sanatsal ve tasarimsal etkilerinin denenmesi de
amac¢lanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, yazmaciligin uygulama pratigi denenmis ve
cogunlukla giincel moda anlayisina uygun desenler tasarlanmistir. Bu desenlerin
kaliplari, Tokat’ta kalip oyma ustas1 Unal Sulugdl tarafindan thlamur agaci iizerine
oyularak yapilmistir. Tez uygulamasindaki baskilarda yazma Ustas1 Hiiseyin Er‘in
hazirladig1 6l¢tli ve karigimlarla elde edilen analin boya kullanilmistir.

Tez uygulamasindaki Tokat yazmacilig1 uygulamalarinda en ¢ok kullanilan
ve tercih edilen “Karakalem” teknigi kulanilmistir. Siyah {izerine beyaz ve beyaz
iizerine siyah (kire¢ baski) teknikleri ile baski ¢aligmalar1 pamuk, keten ve ipek
kumaglar iizerine uygulanmaistir.

Tez konusunun diger bir bolimii olan Shibori, diinyada farkli bolgelerde
farkli isimlerle tanimlanmistir. Bu isimler; Japonya’da Shibori, Afrika’da Adire,
Endonezya’da Plangi, Hindistan’da Bandhani ve Cin’de Jiao-xie’ dir. Ancak bu
isimlerin hi¢ biri tiim Shibori tekniklerini karsilamamaktadir.

Shibori kumasi dikkatlice sabitlemeye ve sekilli boyamayi gerektiren bir
resist-boyama teknigidir. Bu resistler, baglama, ilmikleme, sikistrma ve diger

yontemler gibi farkli islemler yoluyla elde edilir. Kumas boyandiktan sonra resistler
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cikarilir. Her desen i¢in farki bir “resist/boyama” islemi gerekebilir. Shibori
resistlerden kalan negatif boyanmamis boslukta meydana gelir. Desen kontrollii bir
islemin trlini degildir, aksine bu islemin cazibesi rengin kendi kendine yayilma
ozelliginden gelir. Resist bazen kumasi {ic boyutlu bir objeye doniistiiriir. Bu
yoniiyle, mum, sakiz ve diger maddeleri uygulayabilmek icin yiizeyin miimkiin
mertebe diiz olmasini gerektiren batik gibi diger resist islemlerden farkli bir iglemdir.

Shibori uygulama asamalarimdan 6nce kumas diiz bir ylizeyden ibarettir.
Resistler, belirli herhangi bir motif olmadan iretilebilir, yani motifler kendi
kendilerine olusabilir. Binding (baglama), Stitching (dikme), Folding & Clamping
(katlama ve kaliplama), Pole-Wrapping (boruya sarma) yada Mix (karisik) Shibori
tekniklerinden segilen yontemin tiirtine gore desen sikica baglanir, kenetlenir yada
ipleri diigiimlenir. Kumastaki tiim bu resist islemleri tasarim, simetrinin, yinelemenin
ve tersine ¢evirmenin kurallar1 ¢ergevesinde olusur. Tiim bunlardaki paradoks sudur
ki, desenler hem serbest bir sekilde, hem de muntazam bir sekilde olusur.

Shibori uygulamalarinda bazi teknik ayrintilara dikkat edilmesi gerektigi tez
uygulamasinda da ortaya ¢ikmistir. Oncelikle Shibori yapiminda diisiiniilen tasarim
icin dogru adimlar ve teknikler segcmek gerekmektedir. Bunun icin ilk olarak
yapilmak istenilen tasarimin kumas sec¢imi, kumasa gore Shibori teknigi secimi,
baglama yada dikis ile yapilacak ise iplik kalinlig1 gibi ince teknik detaylara karar
vermek gerekmektedir. Miimkiinse bu siirecte kumas, iplik ve boya etkisinin
goriilebilecegi kiiciik denemeler yapilarak renk dagilimi etkisi gézlemlenmeli ve
calismaya yansitilmalidir.

Tez konusu olan Tokat Yazmacilig1 ve Shibori sentezi ile yapilan sanatsal
calismalar sonucunda gerek etkisel, gerekse teknik olarak birtakim sonuglar elde
edilmistir. Calisma siirecinde, Tokat yazmaciligi ve Shiborinin kiiltiir ve sanat alt
yapist ile ¢agdas formlarda olusturulmaya ¢alisilan, giysi ve ylizey tasarimina, iiretim
ve yontem agisindan, yaratici yaklagimlar gelistirilmeye calisilmistir. Uygulamalar
da oncelikle hem Tokat Yazmacilik ve Shibori teknikleri uygulama c¢aligmalari, daha
sonra her iki teknigin sentezi ile yiizey ve giysi tasarimlari yapilmistir. Bu
uygulamalar, kumas1 boyama ile desenlendirmeye dayali iki farkli geleneksel el
sanat1 alaninin birlestirilerek, diislinsel, deneyimsel, zaman zaman ¢dzlimsel yaratici
siirecler igerdigi, ¢agdas, ve Ozgiin ¢aligmalardir. Lif sanat1 ya da giyilebilir sanat

anlaminda ele alinan bu siiregte, giysi ve ylizey tasarim ¢alismalar1 yer almaktadir.
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Boyama esasina dayali birbirinden her agidan farkli bu iki teknikle sentez
calismalar yapilmasi bu tezin asil amacini olusturmaktadir. Calisma stirecinde her iki
teknikte derinlemesine incelenerek pratigi Ozlimsenmistir. Boya hazirlhigr ve
uygulamasi birbirinden farkli olan bu iki el sanati birlikteligi, zaman zaman
uygulamada engeller olusturmus, bir teknigin uygulamasi digerinin etkisini
baskilamistir. Ozellikle baskmin giiclii etkisini shiborinin yumusak dagilimlarin da
eritilmis, kaynastirilmistir. Bu zit iki etki sonugta melez bir goriiniim ortaya
cikarmastir.

“Tek defaya mahsus”, “tekrarlanamayan” bu sentez ¢aligmalar da, yazmacilik
sanat1 tizerine Once shibori teknikleri, zaman zaman shibori teknikleri lizerine
yazmacilik uygulamasi, kimi zaman da birbiri ile i¢ ice ge¢mis bir yaratici liretim
siireci yuriitiilmiigtiir. Buna gore, Shibori uygulamasi boyanin kumasin bazi
bolgelerine geg¢mesinin engellenmesi esasina, Yazmacilikta ise direk kumasa
basilmasia dayanmaktadir.

Yiizey iizerinde net cizgiler ve keskin hatlar ortaya cikaran Yazmaciliga
karsilik, Shiboride yumusak, belirsiz bir yayilma ile renkler dagilmaktadir. Bu agidan
her ikiside boyama esasina dayansa da, aralarinda etkisel farkliliklar goriilmektedir.
Calismalar sonunda baskidaki sinirli ve shiborideki sinirsiz iki zit etkilerin, ayni
ylizey tizerinde bulusmasinda estetik bir uyum ve renk harmonisi yakalandigi, ¢ok
etkileyici, carpici ve 6zgiin yeni boyutlar da elde edilebildigi goriilmiistiir.

Bu calismada amag¢ kendi kiiltiirel zenginligimizde 6nemli yeri olan Tokat
Yazmacilik sanati ile diinyada ve 6zellikle Japonya kiiltlirtinde 6nemli bir yeri olan
Shibori sanatmin birlikteliginin farkl etkilerle yorumlanmasi hedeflenmistir. Sentez
bir ¢alisma ile ayn1 zamanda her iki geleneksel sanat dali diinyada ve tlkelerinde
gecmis ve glniimiiz kosullar1 ile ele alinmistir. Bu ¢alisma sonunda yapilan
arastrmalar ve elde edilen sonuglar farkli disiplinlerce degerlendirilebilir. Her
disiplin bireysel, kiiltiirel ve endiistriyel agilardan baz alinarak gelistirilebilir ve
yorumlanabilir.

El sanatlar1 ve zanaatin tiim dallar1 endiisrtri ve gelisen teknoloji ile birlikte
bir donem popiilerligini yitirmis yerini seri ve ucuz iirlinlere birakmistir. Ancak son
yillarda her alanda tek tiplesme ve ucuzlasma, ¢abuk ve hizli tiiketimden sikilan
toplumlarin ilgisini, emek-yogun, el yapimi, her birinin hikayesi olan iiriinlere
yonlendirmistir. Bu calisma sonucu ile yasayan, giyilebilir ve kullanilabilir tirlinler

de ortaya konulmasi amaclanmistir. Bunun icin bu sanatlarin 6zgiinliikleri
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bozulmadan, farkliliklarinin hissedildigi, ¢agin ve trendlerin c¢izgisinde, c¢agdas,
modern, dogal kumas ve boyalar igeren renklerle hayata dahil edilmesi
gerekmektedir.

Gilinlimiizde, ¢evre bilincinin yerlesmesi ve sentetik boyarmaddelerin
bircogunun toksik, kansorojen ve atiklarin cevre kirliligine neden oldugunun
anlasilmis olmasi, dogal boyamacilig1 tekrar giindeme getirmistir. Gilintimiizde ucuz,
kolay ve seri tiretim gerekliligi ile kimyasal boyalar kullanilmaktadir. Ancak sanatsal
yani olan, 6zel, el yapim ve vb. katma degeri yiiksek farkl kriterleri kapsayan giysi
ve tekstil taleplerinin de olabilecegi diislincesi ile dogal boyalarmn tekrar yaygin
olarak kullanim1 gerekli olacaktir. Dogal boyalarin geleneksel el sanati anlayisiyla
kullanip tekrar yorumlanmasiyla bireysel tasarimlar yapilarak, yeni tasarim
anlayislar1 da gelistirilebilir.

Japonya’da kayit alman, dogal boya karisimlar1 gibi, iilkemizde de kullanilan
dogal boyalar ve bu boyalarin miktar ve karigimlarinin kayit altina alinmasi,
kodlanmas1 gerekmektedir. Dogal boya kaynaklari i¢cin Onemli olan bitki
yetistiriciliginin desteklenmesi, 6zellikle tekstil iilkesi olan ve diinya Tekstil ve
Konfeksiyon sektoriinde liretim birikimi ¢ok yliksek seviyede olan iilkemizde basta
devlet ve Ozel kuruluslarca desteklenmeli ve tesvik edilmelidir. Tekstil dogal
boyamaciligi ile ilgili tiniversitelerin ilgili béliimlerinde labaratuarlar kurulmalidir.
Haly, kilim ve yazmacilik ve diger el sanatlarinda kullanildig1 o eski canlili§1 yeniden
kazandirilmali ve yayginlastirilmalidir.

Japonya sanat, el sanatlar1 ve zanaati, basta moda kimligi olmak {izere tiim
disiplinlerarast sanat c¢alismalarinda kendini hissettirmisdir. Japon’lar Shibori
sanatint diger kiiltiirlerden farkli olarak, ele alarak, tiim diinyada taninmasina ve
yaygmlastirilmasmna onciiliik etmislerdir. Ozellikle World Shibori Network ve
International Shibori Symposium etkinlik ve organizasyonlar1 ile bu ag1 yaymaya
devam etmektedirler. Ulkemizde Tokat’a has bir geleneksel el sanati olan yazmacilik
gibi, Shibori de Japonya’da Arimatsu ve Narumi’de Ozgilinlesmis ve
isimlendirilmistir.

Her y1l Arimatsu’da diizenlenen Shibori festivalleri ile bu sanat dali yeni
nesillere ve tiim diinyaya tanitilmaya calisilmaktadir.

Ulkemizde Tokat Yazmaciligi ve Yazmacilik sanati da basta Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi olmak tizere, Tekstil ve Hazir Giyim kuruluslari, {iniversiteler,

yerel yoOnetimler, sanatgilar, tasarimci ve zanaatgilar olarak ele alinip, cesitli
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konferanslar, sempozyumlar, c¢alistaylar ve organizasyonlarla tanitilarak,
desteklenmelidir. Tiim bu kurum ve kisiler birbirlerini destekleyerek, herbiri kendi
bakis acis1 ve bilgisiyle bu kiiltiirel degerimizin yayilmasi i¢in ortak calismalar
yiiriitmelidir. Ozellikle Tokat’ta bu bdlge birikimini canli tutacak ulusal ve
uluslararasi fuar, festival ve etkinlikler diizenlenmelidir.

Glinlimiizde moda ve tasarim alaninda yenilik arayislar1 yaninda, ayni
zamanda elde var olanm degerlendirilmesi, kiiltiirel - yerel degerlerin 6ziine tekrar
inilerek yeni acilimlar i¢in kiskirtici baslangiglar getirilmesi daha da Onem
kazanmaktadir. Her ikiside geleneksel sanat olan Tokat Yazmaciligi ve Shibori,
tasarimsal ve sanatsal agidan yorumlanirken gecmisteki uygulama teknikleri ile
birebir ele almip, giiniimiize taginmamalidir. Onemli olan onlar1 giiniimiiz
degerlerine uyarlayip, giincellemek ve yeni trendlerle birlestirip, yeni nesillerin
begenisine sunup onlara sevdirebilmektir.

Japon’larin Shibori sanatma ve sanatg¢ilarina verdikleri 6nem ve destek, bu
sanatin tiim diinyada bilinmesi ve yaygmlasmasina biiyiik katki saglamistir. Bu
yaklagim ayni zamanda, bu ¢alismanin bir parcgasi olan Yazmacilik sanatinin 6ziiniin
bozulmadan  yasatilmasi,  gilincellestirilmesi,  gelecek  kusaklara  kaynak
olusturmasininda da dogru ve etkili bir 6rnek olmas1 gerekmektedir.

Bu calisma ile ele alinan iki ayr1 kiiltiir, iki ayr1 el sanati, iki ayr1 boyama ve
desenlendirme yontemi gibi, daha bir ¢ok teknik, yontem, kiiltiir, sanat gibi degerler,
sentez, melez ¢alismalarla ele alinarak, yeni boyutlara ve yaklasimlara acik hale
getirebilir. Sayisiz deneyimleri bicimlendirmek i¢in ¢ok cesitli yontem ve ve bakis

acisini birlikte kullanilarak, yeni sanatsal ifade yontemleri gelistirebiliriz.
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