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1. GIRIS

“Metot (yontem), sozciik anlamiyla “yol” demektir. Genel anlamiyla
hedeflenen amaca ulagmak i¢in adim adim izlenmesi gercken asamalar olarak
tanimlanabilir. Metot, 6grenmeyi etkili ve siirekli hale getiren 6gelerden biridir. Kisa
siirede cok verim elde etmek, ancak egitim-0gretim ilkelerine ve amaca uygun
metotlarla ¢alisarak olanaklidir”( Cimen, 1995: 27).

“Yontem, bilimsel bilgi elde edilmesi siiresince, arastirmacilara arastirmanin
nasil yapilmasi gerektigini sistematik olarak sunan bir yol haritasi gibidir. Bilimsel
aragtirma yontem ve teknikleri sayesinde aragtirmacilar olgu ve olaylarla, ilgili
gecerli ve giivenilir bilgilere ulasmis olurlar”(Sugur, Kogak, 2009: 11)

Farkh Disiplinlerde Metot: Bu boliimde farkli disiplinlere bakilarak

metodun ne oldugu konusu ele alinmaya ¢alisilacaktir.

Ogretim Yontemleri

Anlatma Yo6ntemi

Takrir

Informal Ogretmen Konusmasi
Tartigma Yo6ntemi ve Tartigma Teknkleri
Kiigiik Grupla Tartigma

Biiyiik Grup Tartigmasi

Philips 22-44-66

Panel

Zi1t Panel

Kollegyum

Acik Oturum

Miinazara

Forum

Sempozyum

Komisyon

Cember Tartisma

Fikir Taramasi

Soylev

Brifing

Akvaryum

Kartopu

Ornek OlayY 6ntemi

Gosterip Yaptirma Y ontemi

Is Basinda Ogrenme Teknigi
Modiiler Egitim
Deney(Laboratuvar)Y ontemi
Proje Yontemi

Sorun(Problem) C6zme Y ontemi



Bireysel Caligma Yontemi ( Tasart Akademi Yayin Kurulu, 2011: vii)

Calg1 Metotlar,, Calgt O6gretiminde baslangic asamasindan itibaren
kullanilan, kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi iceren nota 6rnekli kitaplar.
18. Yiizyilda gelistirilen ve egitsel degerini uzunca bir siire koruyan taninmig
metotlar arasinda su Ornekler vardir; J. Joachim Quantz: “Flit Calma Metodu
Uzerine Bir Deneme” (1752); Leopold Mozart: “Keman Calma Okulu Uzerine Bir
Deneme”(1756); Carl Philipp Emmanuel Bach: “Klavyeli Calgilar Calmanin Gergek
Yolu” (1753-1762). Calgt metotlar1 ¢aglar icinde gelistirilmis, modern egitsel
kavrayislarla yenilenmistir. Cagmnin tanimi iginde 6nemli olan, metodun tutarlilik
tagimasi, uygulamadaki sonuglariyla uluslararasi 6l¢ekte onaylanmasidir(Say, 2002:
124-125).

Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu, cagdas bati tiyatrosunun
yaygin tiyatro anlayisi olarak son yiiz yila damgasimi vuran ve giiniimiizde de dram
sanatinin uygulandigi tiim alanlarda (tiyatro, sinema,televizyon) giiciinii koruyan
gercekeilik akimmin ¢evresinde sekillenmis ve gergek¢i oyunculugun ilke ve
standartlarini belirlemistir. Bu nedenle, Sistem ve Metot, yiiz yila yakin bir siiredir
oyunculuk okullarinda &gretilen en yaygm oyunculuk ydntemleridir.(Oziiaydin,
2013: 25)

1.1. Caliymanin Amaci

Bu calisma, giiniimiizde en ¢ok kullanilan baglangi¢ diizeyi keman egitimi
metotlarin1  kapsamaktadir. Calismada ele alinan metotlarin igerikleri, konuyu
anlatimlari, segilen eserler ve gorseller, kapsami vb. konular birbirleri ile mukayese
edilerek mevcut metotlar arasinda bir benzerlik ya da farklilik olup olmadig: tespit
edilmeye calisilmig, ardindan Tiirk yazarlar tarafindan kaleme alinan keman
metotlarinin igerikleri, yabanci kaynakli metotlarla ortak noktalarinin saptanmasi ve
yazildig1 doneme ya da diger metotlara gore yenilik igerip igermedigi ve de Tiirk
miiziginden orneklerle anlatim yapilip yapilmadigi konusunda fikir sahibi olmak igin
karsilastirmali bir inceleme yapmak amaglanmistir. Calismada su sorulara cevap
aranmistir:

1. Secilen yabanci metotlarin igerikleri “Tiirkiye’nin Ders Kitaplar1” adli
kitaptan ve “Cevreden Evrene Keman Egitimi 1” adli kitaptan alinan
oOlgiitlerle incelenerek elde edilen veriler 1s183inda birbirleri ile olan
benzerlik ve farkliliklar tespit edilmeye ¢aligilmistir.

2. Segilen Tiirk metotlarin igerikleri “Tiirkiye’nin Ders Kitaplar1” adli
kitaptan ve “Cevreden Evrene Keman Egitimi 17 adli kitaptan alinan
oOlgiitlerle incelenerek elde edilen veriler 1s181inda birbirleri ile olan
benzerlik ve farkliliklar tespit edilmeye ¢alisilmistir

3. Tirk metotlarmin giinlimiizdeki durumunun degerlendirilmesi, (ragbet

goriip gormemesi)



4. Yabanci metotlardan farki,
5. Keman metotlarinin eksiklikleri veya artilarinin ortaya cikarilmasi ve
gelecekte olusturulacak keman egitimi metotlarina katki saglamasidir.

“M.E.B’in 1739 sayili Milli Egitim Temel Yasasi’nda belirlenen ilkelere gore
“hiir bilimsel diisiince giiciine ... sahip... topluma kars1 sorumluluk duyan yapici,
yaratict ve verimli kisiler” yetistirilmek istenmekte, “Tirk Milletini c¢agdas
uygarligin yapici, yaratici, segkin bir ortaglr yapmak...”amaclanmaktadir. Cagdas
egitim ilkelerine yonelik bu iist-amaglar1 gerceklestirebilmek icin yararlanilan ders
kitaplar1 nasil diizenlenmistir? Ogrencilerin s6z konusu niteliklerle donatilmasina

elimizdeki kitaplar ne denli yardimci olabilmektedir?” (Ozil, Tapan, 1991: 9).

1.2. Cahismanin Metodu

Bu arastirmada tarama modeli bir ¢aligma olup yiiz ylize goriisme ile keman
Ogretmenlerine hangi keman metotlarin1 kullandiklariyla ilgili sorular sorulmus ve
alian cevaplar ile ii¢ yabanci ve ii¢ Tiirk metodu incelenmistir. Calismada belirlenen
baslangic keman egitimi metot kitaplarindan her biri belirlenen Olgiitler ile
incelenmistir. Bu Olgiitler; tarafimizca diizenlenip bir araya getirilerek asagidaki
siralama olusturulmustur.

1. Incelenen Keman Metodunun Tamitilmasi

- Gorsel Diizen /Fiziksel Yap1

- Kapak, Basliklar

- Kullanilan Dil (Anlagilirlik, Yalinlik)

- Kisaltmalar

2. Konularin secimi, sunulusu, konularin diizenlenmesinde uyulan ilkeler

2.1 Somuttan Soyuta

2.2 Yalindan Karmagiga

2.3 Kolaydan Zora

2.4 Bilinenden Bilinmeyene

2.5 Cevreden Evrene (Ulusal ve Evrensel Ogelerin Birlestirilmesi)

3. Ele Alinan Konular (icindekiler)

3.1. Konularm Ogrenciye Uygunlugu

3.2. Konularin Birbiriyle Baglantisi



3.3. Konularin Sunulusunda Segilen Yol (6zgiin ezgilerden Orneklerle,
konunun uzmanlarca anlatilmasi)

Temel Bilgiler

Bedenin Durusu,

Keman (Gévdenin) Tutusu

Yay Tutusu

Dort Telde Yay Kullanim Asamasi

Tek Telde Ses Elde Etme

Cift Telde Ses Elde Etme

Sol El Parmak Kullanim Asamalari

a) Baslangig¢ Telinde Parmaklarin Kullanim Sirasi (kalip olusturma)

b) Diger Tellerde Ogrenilen Kaliplarin Kullanimi

¢) Keman Ogretiminde Kullanilan Kaliplarin (parmaklarin dizilim araliklar)
Asamalar1 ve Kaliplarin Birlestirilerek Dizilere Donlismesi

4. Ahstirmalar

4.1. Alistirmalarda Hazirlayicilik ve Pekistiricilik

4.2. Alistirmalarda Ogrenci I¢in Ureticilik ve Yaraticilik

5. Kullanilan Dil (anlasilirlik, yalinlik)

6. Cok Seslilige Yoneliklik (Eslikli Calma)

7. Tonal, Modal ve Makamsal Olusu

Bu arastirma baslangic diizeyr (1. Konum) keman metotlariyla
sinirlandirilmigtir.  Calismadaki  yabanci  kaynaklar tarafimizca  Tiirkge’ye
gevrilmistir.

Metotlarda kullanilan gorseller tarafimizca Adobe Photoshop CC ile
bilgisayar ortamina aktarilmigtir. Calismada yar1 yapilandirilmis anket ve roportaj,
karsilastirma, c¢eviri metotlart kullamilmigtir. Calismada Tirk dil kurumunun

Ongordigii yazim kurallar1 temel alinmastir.



2. MUZIK EGIiTiMi

Genelden oOzele bir yol izleyerek miizik egitiminin tanimlar1 {izerine

durulmasi uygundur. Buna goére Ali Ugan su sozleri sdylemistir;

Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis degisikligi olusturma
stirecidir. Miizik egitimi yoluyla birey ile g¢evresi, Ozellikle miiziksel c¢evresi
arasindaki etkilesimini daha diizenli, daha etkili ve daha verimli olmasi beklenir.
Miizik egitimi programlar1 olusturulurken ve uygulanirken ¢ocugun miiziksel
gelisim Ozelliklerinin iyi bilinmesi, yeterince gbéz Oniinde bulundurulmasi, iyi
izlenmesi ve dogru bigimlendirilmesi gerekir (Ugan, 1997: 24).

Ahmet Say’in mizik sozligiinde de miizik egitimi konusunda su sozler yer

almaktadir;

Toplumu olusturan bireylerin dogru miizik egitimi almalar1 bireyin
davranisini degistirecegi gibi toplumu da degistirecektir. Miizik egitimi, amaci,
kimler i¢in ve ne sekilde uygulanacagi bakimindan tige ayrilmigtir.

1. Okullarda uygulanan genel miizik egitimi, saglikli ve dengeli bir yasam
icin gerekli olan asgari-ortak miizik kiiltliriinii kazandirmay1 6ngoriir.
Uygar diinyada bu egitimin amaci, miizik denen toplumsal ve bireysel
olarak yasanan ve insan formasyonunu tamamlayan olguyu, bilgili,
duyarli, bilingli bir yaklagimla zevk alarak degerlendirebilen yeni
kusaklar yetistirmektir. Bunun i¢in okul oncesinden baglayarak temel
egitimde 6zenle uygulanmasi gerekir.

2. Amatorlere yonelik miizik egitimi, miizigin belli bir dalinda kendisini
gelistirmek isteyen kisilere etkin bir miiziksel katilim ve doyum
saglayan ileri miizikal davramislar kazandirmayr amaglar. Bu egitim
zorunlu degildir; tam tersine bireylerin kendi istegi, ilgisi ve
yatkinligindan yola ¢ikarak onlara firsat ve olanak saglamay1 dngoriir.
Geligkin iilkelerde amatdr miizik egitimine katilan insanlarin genis
kitleler olusturdugu goriiliir, bu nedenle onlar, toplumun “miizikal
govdesi” kabul edilir.

3. Profesyonel miizik egitimi, miizigi meslek olarak secen belli diizeyde
yetenekli kisilere yoneliktir; dolayisiyla meslegin getirdigi miizikal
davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaclar. Bu alan bestecilik ve
yorumculuk gibi miizik sanatciligi egitimini ve miizik bilimcilik, miizik
ogretmenligi, miizik teknologlugu egitimlerini kapsar ”( Say, 2002: 360-
361).

Ali Ugan miizik egitiminin kapsamlarini davranigsal ve iceriksel olarak ikiye
ayirmistir.
Miizik Egitiminin Genel Kapsami

Miizik egitiminin genel kapsamini davranigsal ve igeriksel olmak tizere iki
acidan ele alabiliriz.



Davranigsal agidan ele alindiginda, miizik egitimi temelde sunlari kapsar.
Miiziksel igitme-okuma-yazma egitimi

Sarki sdyleme egitimi

Calgi calma egitimi

Miizik dinleme egitimi

Miiziksel yaratma egitimi

Miiziksel bilgilenme egitimi

Miiziksel begeni gelistirme egitimi

Miiziksel kisilik kazanma egitimi

Miiziksel duyarliligi artirma egitimi

Miiziksel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi

Miizikten yararlanma egitimi

Igeriksel agidan ele alindiginda ise, miizik egitimi temelde sunlari kapsar;
Miiziksel igitim (kulak) egitimi

Ses egitimi

Calgi egitimi

Miiziksel devinim ve tartim (ritim) egitimi

Miizik bilgisi egitimi

Yaraticilik egitimi

Begeni egitimi

Miiziksel kisilik egitimi

Miiziksel etkinlikler egitimi

Miiziksel kullanim ve yararlanim egitimi (Ugan, 1994: 14-15).

% % ok X 3k X % X X

0% ok ok X ok X 3k X ¥

2.1. Cocukta Miiziksel Gelisim

Cocuklarda miiziksel gelisim bireyden bireye farklilik gosterdigi bilinmekle
birlikte hazirlanan metotlarin her ¢ocuga devinimsel ve gorsel agidan doyurucu

nitelikte olmasi egitimin verimliligi agisindan 6nemlidir.

Cocuklarin yaklasik yarisinda 2-6 yaslart arasinda goriilmeye baglanan 6zel
miiziksel kimildanmalar, hizli bir gelisim ic¢inde bigimlenen bireysel miizik
yetenekleri olarak ilk en yiiksek onuncu ve on birinci yaslarda erisir. Cocuklarin
miiziksel gelisiminde yas kiigiildiikce benzerlikler, yas biiylidiikge farkliliklar artar.
Bu olgu, bu gergek, cocuklara (genglere ve yetiskinlere) yonelik miizik egitiminde
belirli yas kiimelerine iliskin diizenleme ve uygulamalarda onemle goz oniinde
bulundurulur (Ugan, 1997: 16).

Ucan’in da belirttigi gibi yas kriteri egitimde Onemli olmakla birlikte
egitimde kullanilan metotlarin da bu kritere uygun olmasmin yararli olacagin

distiniilmektedir.

Kiigtik yasta verilen egitim daha kalicidir ve 6grenci bu yaslarda yasantisini
ona gore diizenlemeye baslar, sorumluluk bilinci gelisir. Boylelikle ileriki egitimde
daha kolay adimlar atar. Kii¢lik yastan itibaren yetenek calismayla birlestirilince
¢abuk yok alinir. 5-6 yaslarindaki ¢ocuklarin gelisimi ¢ok hizli olur. Bu yaglarda
verilen egitim genelde aymidir. Yas ilerledikge Ogrencinin algilamasi, ilgisi
degisebilir. Bu durum her 6grencide degisik olarak seyredebilir. Boylece farkli
egitim yontemleri ortaya ¢ikmaktadir (Ugan, 1997: 16).



Egitimdeki yontemlerin kisiye 6zgii diisiiniilmesi ile ortaya ¢ikan farkl
yontemlerin tekdiize bir ders yerine yaratici ve gelistirici oyunlarla yapilmasi ve buna

yonelik kitaplarin da olusturulmasi egitime katki saglayacaktir.

Farkli Ogretim yontem ve stratejileri keman egitiminde kullanilabilir.
Burada esas olan 6grenciyi iyi tamimak ve kendisine en uygun olan yontem ve
stratejiyi uygulamaktir. El becerisi iyi olan Ogrenci ile isitme becerisi iyi olan
Ogrencinin alacagl egitim ve uygulanacak strateji farkli olacaktir (Tiirmen, 2014:
33).

2.2. Keman Egitimi
Sendurur’a gore keman egitimi;

Keman egitimi, bireyin davraniginda istendik degisiklikleri olusturma ve bu
degisiklikleri beceriye doniistiirme siirecidir. Bu siirecin en etkili bir sekilde
degerlendirilmesi i¢in uygun Ogrenme yasantisinin olusturulmast 6grenme
yagantisinin olugmasit igin ise keman Ogretmeninin etkili onlemleri almasi, bu
onlemleri 6grenme yasantis1 boyunca siirdiirmesi, 6grenme yasantisinin dayandigi
yontemleri yeterince bilip uygulamasina baglidir ( Sendurur, 2001: 146).

Ali Ugan Tiirkiye’de keman egitimi ve sorunlart iizerine su sozleri

sOylemistir;

Tiirkiye'de keman egitiminin, genis bir uygulama alani ve Cumhuriyet
oncesi donemlere dek uzanan bir ge¢misi olmasmna kargin saglikli bir yapiya
kavusturulamadigr ve yeterince gelistirilemedigi sOylenebilir. Kimi dénemlerde
yapilan kimi olumlu ¢aligmalar, diizenlilik ve siireklilik kazanamadiklarindan pek
etkili olamamuglardir. Bu v.b. nedenlerle var olan sorunlar daha da biylyiip
karmagiklasmis ve bugiinkii boyutlara ulagmustir.

Tiirkiye'de keman egitiminin temel sorunlarmi sdylece Ozetlemek

olanaklidir;
1. Temel ilkeleri belirleme ve keman egitimini bu ilkelere temellendirme
sorunu,
2. Yetisek ya da izlence (program) gelistirme sorunu,
3. Temel kitap ya da kilavuzlar1 hazirlama sorunu,
4. Keman egitimcisi yetigtirme sorunu
5. Arag, gere¢ sorunu,
6. Keman egitimin tiim boyutlariyla siirekli inceleme-arastirma-

degerlendirme sorunu
7. Keman egitimine iliskin ¢aligmalar1 biitiinlestirme ve esgiidiimleme
sorunu (Giinay ve Ugan, 1980: 8).

Cagdas Tiirk Keman Egitiminin temel ilkeleri ¢cagdas egitimin, ¢agdas Tiirk
Egitiminin onun bir boyutu olan sanat egitiminin ve giderek miizik egitim ve ¢algi
egitiminin temel nitelikleri goz oniinde tutularak soylece belirlenebilir;

a) Insanin dogasina (yapisina Juygunluk

b) Kemanin yapisina uygunluk

¢) Insanin yapisi ile kemanin yapisi arasindaki uyumluluk

d) Tirk miizigine dayaniklilik

e) Evrensel miizige agik olugluk



f) Cagdas egitim ilkelerine uygunluk
g) Tirkiye’nin somut kosullariyla tutarlilik (Giinay-Ugan, 1980: 8).

Keman egitiminde Ogretmenlere yol gdsterecegini diisiindiigiim Ivan
Galamian’in sozlerinde her 6grencinin fiziksel ve miiziksel yoniinden farkli oldugu
g6z Oniine alindiginda verilen egitiminde ona gore sekillenmesi gerektigi

sOylemektedir.

Ogrenciler birbirlerinin aym degildir, aym sekilde egitilemezler. Kati
kurallarla yapilan egitim yanls egitimdir. Ogrenciyi yiireklendirmeye ve kendine
giiven duymasini saglamaya da dzen gosterilmelidir. Ogretmen tek tek her 6grenciyi
ne zaman yiireklendirerek moral ile destek saglamasi gerektigini bilmelidir.

Ogretmen, her 6grencinin degisik periyotlar1 oldugunu ve bu zamanlarda
o0grenme yetisinin degiskenlik gosterebilecegini bilmelidir.

Ozellikle basarabilme grafiginin yiiksek oldugu zamanlar1 ayirt edip, elden
geldigince iyi degerlendirilmelidir (Galamian, 1999: 28-31).

Galamian teknik ile miizikal ifade dengesine de deginmistir. Siirekli teknik
calisan bir 6grencinin hayal giiciinii kullanarak yaratic1 olmasi ya da anlik (spontan)
miizik yapmasi1 beklenmemelidir. Bu ylizden keman egitim metotlarinda yaratici

caligmalarin yer almasi 68rencinin gelisimini olumlu yonde etkileyecektir.

Teknik olugum ile yorum arasinda bir denge kurulmalidir. Sadece miizikal
ifade ile ilgilenildiginde teknik olusum ihmal edilmis olur. Aymi sekilde teknik
sorunlara bagli kalma da hayal giiclinii ve anlik (spontan) miizik yapma becerisini
koreltir. Teknik ile ifade arasindaki denge, 6grencinin degisik agamalardaki geligsime
gbre ayarlanmak zorundadir. ilk yillarda iyi bir keman teknigi kurmak 6gretmenin
temel gorevidir. Miizikal gelisim g6z ardi edilmeden, teknik 6n planda tutulmalidir.

Teknik, kollarin, parmaklarin, sol ve sag elin gerekli ¢alma hareketlerini
yapabilmeleri i¢in zihnen (diisiinsel boyutta) ydnlendirilmesi, viicudun da bunu
uygulayabilme yetisidir. Kusursuz bir teknik, keman: tanima baglaminda biitiin
Ogelerin en yiiksek noktaya taginmasidir. Kisaca ¢alginin biitiin olanaklarina egemen
olmanin ustaligidir diyebiliriz.

Miizikal bir kurgu iginde olmas1 gereken etiitler, teknigin gelismesi i¢in ¢ok
onemlidir ve standart etiitlerin ¢ogu da c¢ok degerli ve yararlidir. Dagarcik
(repertuar) se¢iminde 6gretmenin miimkiin oldugunda degisik yapida ve ¢ok yonlii
yapitlar onererek, d6grenciye tiim stil (tslup), tarz ve donemleri tanitlamasi gerekir.
Tek yonlii bir gelisimi 6nlemek i¢in dagarcik her dgrenci igin iyi se¢ilmis olmalidir.
Calismanin amagclar1 agisindan, en zayif noktalarin dikkate alinmasi gerekmektedir.

Cok dogaldir ki, 6gretmen calgisini esasl bir gekilde tanimalidir. Ayrica,
ufku da keman dagar1 ile sinirli olmamalidir; yoksa miizikal yonlendiriligleri eksik
kalacaktir.

Ogretmen vicdanli, sabirli ve uyumlu olmalidir. Iyi dgreticilik, biiyiik
Olciide dzveri ister; bu da ancak yiirekten ve ruhen baglilikla olur.” (Galamian, 1999:
28-31)



Dogru egitim verebilmek i¢in 6grencinin seviyesine uygun alistirmalar ve

eserler verilmesi uygun goriilmektedir. Bu konuda Sendurur sunlari sdylemistir

“Etkili bir Ogrenmenin gerceklesmesi icin Ogrencinin mevcut giicli
(yetenekleri, algilamasi, zekasi, kazanimlari, ilgileri, becerileri vb.) ve hazir
bulunusluk seviyesi dikkate alinmalidir. Bir 6grencinin 6grenme giiciinii asan
Ogretme girisimleri bireyler lizerinde olumsuz etkiler birakarak onlarin 6grenme
direnglerini kirabilir.”(Sendurur, 2001: 147)

“Keman ogrenmede etkili Ogrenmenin gergeklesmesi icin, keman
O0gretmeninin alaninda ¢ok iyi yetismis olmasi, ¢algisiyla bolca drnekler vermesi,
ogrencilerle iyi iletisi kurmasi, 6grencilerin gelecekte neler yapmasi gerektigini
belirtmesi, ufkunu agmasi, canli ve istekli ders islemesi, ¢alisilan etiit ve eserlere
uygun parmak koymasi, miizikal ezgileri ortaya cikarmasi, kacinilmasi gereken
yanliglar1 belirtmesi, ¢alisma ve 6grenme yontemlerini kavratip, etkili ¢alismaya
motive etmesi ve Ogrencilerin Ogrenme diizeylerini gézden uzak tutmamasi
gerekmektedir.” (Sendurur, 2001: 153)

2.2.1. Keman Egitiminde Cok Sesliligin Onemi

Inceledigim metotlarin bir kisminda piyano ya da keman v.b calgilarla esligin
bulunmadigr goriilmiis olup bu konun keman egitiminde onemli bir yeri oldugu
diisiiniilmiistiir. Bununla ilgili Seyda Cilden ve Yilmaz Sendurur’un “Keman Igin

Piyano Eslikli Albiim”iinde su sozlere yer verilmistir.

..keman egitiminin her asamasinda piyano eslikli ¢alma olanagim
kullanmanin, 6grencinin birlikte i {iretme sorumlulugunun bilincine vardirilmasi,
baska calgilart dinleyerek calabilme becerisinin gelistirilmesi, yayli c¢algilarin
onemli sorunlarindan olan temiz ses iiretme (entonasyon) konusunda dikkatli
olmasmin saglanmasi, diger taraftan piyano esligi ile c¢ok sesli duyusunun
pekistirilmesi gibi pek ¢ok konuya katkisi vardir (Cilden, Sendurur 2003).

Esligin entonasyon sorununa yardimci oldugu Bati1 Anadolu Egitim Bilimleri

Dergisinde Demet Ergen ve Sermin Bilen sozlerinde goriilmektedir.

Cocuklar c¢algi egitiminde, entonasyon yanlisliklarmi diizeltme ve bu
yanlislar1 diizeltmek igin alternatif sunma konusunda &gretmene onemli gorevler
diismektedir. Ogretmenin dgrenciye calgisiyla eslik etmesi entonasyon sorununun
¢oziimlenmesi yollarindan birini olusturabilir. Ogretmen tarafindan seslendirilen
eslik, entonasyon yanligshiklarinin armoni iginde 6grenci tarafindan hissedilesini
saglayarak, entonasyon problemlerinin ¢dziimlenmesinde etkili bir yol olabilir.
Ayrica eslikli ¢calma cocuklarda keman egitiminde entonasyon gibi 6nemli bir
glicliigiin giderilmesini saglama yoluyla 6zgiiven gelisiminin yani sira ¢ocuklarin
derse karsi duyugsal oOzellikleri iizerinde de olumlu etkiler saglayabilir (Ergen -
Bilen, 2010: 26 ).

Bilindigi gibi calg1 egitiminde gelisim i¢in ders saati diginda uzun siireler
pratik yapmak gerekmektedir. Cocuklara, ders saat, disinda g¢algi c¢aligma
stireclerinde eslikle daha fazla caligma firsati sunmanin esligin etkilerini daha da
artirabilir. Cocuklara ders disindaki calismalarinda da eslikli calisma firsati
sunabilmek i¢in, hazirlanan kitaplarda eslikleri iceren cd kayitlari da bulunmalidir



Farkli alternatiflerle esligin (farkli enstriimanlar, farkli armonik yapilar)
etkileri ve bu alternatiflerin birbirlerine gore etkililik durumlarini temel arastirma
degiskeni olarak kullanilan arastirmalar yapilmali bu sonuglarin 15181nda, ¢ocuklar
icin, gesitlilik i¢eren eslikli kitaplar hazirlanmalidir. (Ergen -Bilen, 2010: 31).

Sevcik’te keman derslerinde piyano eslikten yararlanilmasi gerektigi iizerinde

durmustur;

Degismez akortlu-eger iyi akort edilmigse-bir calgi olarak, piyanonun
Ogrenciye ses temizligi (entonasyon) yoniinden destek oldugunu sodylerdi. Bir de
piyanonun, kemandan ¢ok degisik tinil1 bir ¢algi olmasi var dogal ki. Birlikte ¢alan
Ogretmen isi giiclestirir; dgrencinin tam olmayan entonasyonuna uyar ve kendi
entonasyonun da bozabilir. (Dogal ki, ilerlemis 6grencilerle iki keman i¢in bir seyler
calimmamasi anlamini tagimiyor bu.) Buna karsilik, agir yerlerde piyano ile tigliiler
halinde, ya da sadece bir bas sesi ve soprano partisi ¢alarak eslik etmek, 6grenciye
biiyiik bir dayanak saglar. Caligmalar, ne denli zorlasip karmasik bir duruma girerse,
ogrencinin de kakisimli (disonans) araliklari, piyano destegi olmadan, armonik bir
temelden yoksun olarak ¢almasi, o denli gii¢lestirir. Ayrica piyano esligi, tartim
(ritim) duygusunun gelismesinde de ¢ok 6nem tasir ( Kratina, 2006: 23).
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3. BELIRLENEN METOTLARIN INCELENMESI

Bu boliimde keman egitimcilerine sorularak belirlenen keman metotlar
incelenecektir. Inceleme asamalar1 da goz Oniinde bulundurularak keman baslangig
metotlarini yas gruplari agisindan, izlenilen yontem agisindan ve egitimciye rehberlik
acgisindan da incelenecektir.

Yas gruplari agisindan ele alindiginda okul 6ncesi donemi, ilkokul-ortaokul
(llkdgretim) donemi ve genclik-yetiskinlik dénemi olarak diisiinebilinir. Okul &ncesi
dénem 3-6 yas arasidir. Bu donemde kullanilan metotlarin cogunlukla renkli sekiller,
resimler ve ¢ocuk sarkilar1 igerilmesi uygun goriiliir. Ilkdgretim donemi metotlarinda
yine ¢ocuklarin anlayabilecegi sekilde kuramlardan bahsedilmesi ve ¢ocuk
sarkilarindan yararlanilmasi dogru olacaktir. Genglik ve yetiskinlik doneminde ise
hobi olarak 6grenmek isteyenlere ya da profesyonel olarak ilerlemek isteyenlere gore
metotlar diistiniilmelidir.

Metotlar hazirlandig1 yas grubuna gore bedensel ve psikolojik a¢idan uygun
olmalidir. Igerigindeki alistirma ve etiitler dgrencinin ilgisini cekecek nitelikte
olmalidir. Yine igeriginde bulunan kuramsal bilgiler yas grubuna uygun olmalidir.
Kitabin kapak goriiniimii, puntosu ve i¢ sayfalarinin tasarimmin da énemli oldugu
diistintilmelidir.

Akif Saydam, Orkestra Dergisi’nde metodun igeriginde olmasi gereken
Ozelliklerden bahsetmistir.

Bir metod, egitim ve Ogretim i¢in kullanilan gerekli ¢alisma pargalari,
diizeye ve dgrencinin kulak egitimine uygun bulunan ve metodun esasini teskil eden,
ayrica sanat degeri olan ve yavas-yavas ¢ok seslendirilmis tiirkii, sarki ve teknik
yiiriiylise uygun pargalardan olusmalidir. Bununla birlikte herhangi bir metotla ilgili
calginin egitimine-6gretimine, ses alanina ve karakterine uygun melodiler ve

evrensel kurallar uygulanmadan bilimsel ve teknik ¢alisma yapilamaz ve calgi
egitiminde metot ihtiyaci da giderilemez (Saydam,1997: 31-32).
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3.1. Belli Bir Gruba (Konservatuar Keman Ogretmenleri, Giizel
Sanatlar Liseleri Keman Ogretmenleri, Universite Ogretmenleri ve

Kurs Ogretmenleri) Soru Uygulamasi

1. Baslangi¢ keman egitiminde hangi metotlar1 kullaniyorsunuz?

2. Kullandiginiz ilk ii¢ yabanci keman metodunu belirtiniz.

3. Kullandiginiz ilk ti¢ Tiirk keman metodunu belirtiniz. Kullanmiyorsaniz

neden tercih etmiyorsunuz?

Prof. Saim Akel (Halic Universitesi Tiirk Musikisi Béliimii Keman
Ogretmeni): Hofmann Metod, Sevcik Metod, Artur Seybold, Omer Can 1.

Gokce Ergin Diindar Egon Samannshaus, Suzuki, Schradieck, Sevcik,
Omer Can 1

Cevreden Evrene -Edip Giinay / Ali Ugan.

Metin Batur (istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde
Keman Ogretmeni):

Hans Sitt, Arthur Seybold, Wolfhart R.Pracht, Modern Violin School 1-10,
Fortunatof, Cevreden Evrene-Ali Ugan, Mektupla Ogretim-Ali Ugan.

Aysegiil Ulug¢ol (istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde
Keman Ogretmeni): Suzuki, Crickboom, Omer Can 1.

Namik Kemal Yildirnm (istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi’nde Keman Ogretmeni): Crickboom, Fortunatov, Kiichler, Mazas, Schradieck

Murat Sigirer (Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde
Keman C)gretmeni): Crickboom, Artur Seybold, Fortunatof, Omer Can 1, Cevreden
Evrene Keman Egitimi 1.

Giilsiim Kaymak (Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde
Keman Ogretmeni): Crickboom, Hans Sitt.

Prof. Cemalettin Gobelez ( Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali Emekli Keman Ogretmeni ve Béliim Baskani) Sevcik,
Artur Seybold, Ali Ugan- Cevreden Evrene, Omer Can 1, Cemalettin Gobelez-
Gorerek, Dinleyerek Keman Metodu.

Ali Se¢im Pak ( Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Anabilim Dali Emekli Keman Ogretmeni): Hans Sitt, Suzuki, Kaiser, Omer

Can 1, Cevreden Evrene Keman Egitimi 1.
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Prof. Cigdem Iyicil (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuar1 Keman Ogretmeni ve Boliim Baskani): Egon SaBmannshaus, Kiichler
Opus 11, Otokar Sevcik, Reading Opus 34, Franz Wohlfahrt, Artur Seybold, Hans
Sitt.

Pelin Halkaaa (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuart Keman Ogretmeni): Egon SaBmannshaus

Erkan Cavdaroglu (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuar1 Keman Ogretmeni): Egon SaBmannshaus, Sevcik.

Nilay Karaduman (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuar1 Keman Ogretmeni): Egon SaBmannshaus, frohliche violine, 60
Studies for the Violin, Op.45 (Wohlfahrt, Franz), Dont Jakob 24 Studies Op. 37,
Kreutzer.

Nurbanu Aytekin (istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Keman
Ogretmeni):

Fortunatov (Rus derleme etiid kitab1), Rodinov ve ufak pargalardan olusan
derleme hristomasyon kitab1 kullantyoruz.

Mehmet Bilget (Kadikdy Cocuk Sanat) : Violin Meets 1-2, Rus Metodu
Ckpunka, Suzuki, Cemalettin G6belez-Gorerek Dinleyerek Keman Metodu.

Hilmi Duruoglu (Kadikdy Cocuk Sanat): Omer Can 1, Hann sitt, Sevcik,
Crickboom.

Nazh Basak (Kadikéy Cocuk Sanat): Egon SaBmannshaus, Rus metodu-
Ckpunka.

Gokhan Tez(Atasehir Doga Koleji): Cemalettin Gobelez-Gorerek Dinleyerek

Keman Metodu Omer Can L.

Baz1 6gretim elemanlarimin Tiirk metotlarini tercih etmeme sebebi olarak

yetersiz bulduklarini ifade etmislerdir.
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Tablo 3.1: Orneklem Grubunda Bulunan Keman Ogretmenlerinin Kullandiklar: Metotlarin
Kullamslarina Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri

Metot Ad1 f %

CevredenEvrene Keman Egitimi 1 5 27.77
Omer Can Keman Egitimi I 7 38.88
Gorerek Dinleyerek Keman Egitimi 1 3 16.66
Franz Wohlfahrt 3 16.66
Otokar Sevcik Violin Studies Op. 6 6 33.33
Hohmann 1 05.55
Egon SaBBmannshaus 6 33.33
Suzuki 4 22.22
M. Crickboom 5 27.77
Schradieck 2 11.11
Mazas 1 05.55
Fortunatov 4 22.22
Kayser 1 05.55
Modern Violin School 1 05.55
Seybold 5 27.77
Kiichler 2 11.11
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En ¢ok kullanilan ve incelenecek Tiirk metotlar;

1- Cevreden Evrene Keman Egitimi 1 —Edip Giinay, Ali Ugan.
2- Keman Egitim Metodu I- Omer Can.

3- Gorerek Dinleyerek Keman Metodu 1- Cemalettin Gobelez.
En ¢ok kullanilan ve incelenecek yabanci metotlar;

1- Otokar Sevcik Violin Studies Op.6.

2- Egon Safmannshaus.

3-Violin Schule - Mathieu Crickboom.

3.2. Kitaplarn iceriklerinin Incelenmesinde Alinan Olgiitler

Bu olciitler “Tiirkiye’nin Ders Kitaplari- Ortadgretim Ders Kitaplarina

Elestirel Bir Yaklagim” kitabindan alinmistir;

1. Incelenen Ders Kitabinin Tanitiimasi

2. Konu Se¢imi/Konularin Sunulusu
- Ele alinan konular, dénemler
- Konularin 6grenciye uygunlugu (yas, bilgi, ¢evre...)
- Konularin diger derslerle baglantisi
- Konularin  sunulusunda segilen yol (6zgiin metinlerden
orneklerle, konunun uzmanlarca anlatilmasi)

3. Alstirmalar

- Metinleri anlama/isleme ¢aligmalari

- Uretici, yaratici, 6zgiir calisma alistirmalari
4.  Gorsel Diizen/Fiziksel Yap1

5.  Ders Kitabinda izlenen Yoéntem

6. Ders Kitabinda Kullanilan Dil (Ozil, Tapan, 1991: 10)
Bu 6lciitler “Cevreden Evrene Keman Egitimi 1 adli kitaptan alinmastir;

Somuttan Soyuta

Yalindan Karmasiga

Kolaydan Zora

Bilinenden Bilinmeyene

Yakindan Uzaga

Cevreden Evrene(Giinay ve Ugan, 1980: 10).

* Metotlar kronolojik siraya gore siralanmigtir.
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3.3. Cevreden Evrene Keman Egitimi 1

Birinci konum/birinci kitap
Dagarcik Yayinlari-Ankara 1980
Edip Giinay/Ali Ugan
Cagdas Tiirk Keman Egitiminin Temel ilkeleri, konularin diizenlenmesinde
ana ilkeler olarak g6z oniinde tutulmustur. Konularin diizenlenmesinde, 6zellikle
islenmesinde, “somuttan soyuta”, “yalindan karmasiga”, ‘kolaydan zora”,
“bilinenden bilinmeyene”, “yakindan uzaga” , “cevreden evrene” diye bilinen

ilkelerde g6z 6niinde bulundurulmus; elden geldigince yalin ve kolay anlasilir bir
yol izlenmeye ¢alisilmustir.

Ote yandan verilen &rneklerin seciminde konuya ve Ogrenci diizeyine
uygunluk, konuyu o6rnekleyebilirlik Slgiitlerinin yaninda, ¢esitlilik, ¢ok yonliiliik,
dayaniklilik, kalicilik, kapsamlik ve dagar olusturuculuk vb. 6lgiitlerde kullanilmistir
(Glinay ve Ugan, 1980: 8).

Belirli bir yas araligi verilmemis ancak

“...0zellikle, egitim enstitiileri miizik boliimlerinde, konservatuarlarda ve
tiniversitelerin miizik bdlimlerindeki keman derslerini okutan (veren), keman
Ogretmenleri ile bu dersleri izleyen 6grencileri i¢in hazirlanmigtir” denilmistir.”
(Glinay ve Ugan, 1980: 9)

Kitabin kullanilis1 lizerine birkag s6z baslhig altinda su sozler yer almaktadir

“Daha o6nce de belirtildigi gibi bu kitap (ve dizi) keman 6grenen, keman
ogreten, keman ¢alan, keman ¢almaya ilgi duyan herkese yardimct olmak amaciyla
hazirlanmigtir.” (Giinay ve Ugan, 1980: 11)

Cevreden Evrene Keman Egitimi 1 Birinci Konum/Birinci Kitap bashigi
altinda; Keman Egitimi Niteligi, Tiirkiye'de Keman Egitimi ve Temel Sorunlari,
Cagdas Keman Egitiminin Temel Ilkeleri, Kitap Sorunu ve Yapilan Bir Takim
Calismalar basliklarina deginilmistir. Konularin diizenlenmesinde uyulan ilkeler,
Konularin ogrenilmesinde asamalar, dagarcik niteligi ve verilis diizeni ¢alisma
bicimine iliskin birkac¢ oneri ve kitabin kullanilist tizerine birka¢ soz basliklar: altinda

kapsamli agiklamalarda bulunmustur.
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Q] BAGARCIK VAYINIARI

edip glinay/ali ucan

Sekil 3.1: “Cevreden Evrene Keman Egitimi 1” Kitap Kapagi

“Metotlarda kullanilan dilin anlagilir olmasi i¢in, gen¢ kusagin kullandigt
giincel konugma diline yakin ar1 bir Tiirk¢eyle yazilmis olmasi gerekir” (Ozil,
Tapan, 1991: 296).

Yukaridaki alintida belirtildigi gibi kitapta kullanilan dil genellikle anlagilir

ve yali olmasina karsin birtakim sdzciiklerin anlasilmasi zorlasmaktadir. Ornegin;

*

*

*

Devissel (edimsel, kilgisal) (Giinay ve Ugan, 1980: 10)

Erek (eylem sozctigiiniin tanimi) (Giinay ve Ugan, 1980: 12)

Teltakacag: (tanimlamasi yapilmamis resimde gosterilmis) (Giinay ve
Ugan, 1980: 13)

Yegni (Glinay ve Ugan, 1980: 16)

Oriintii (Giinay ve Ugan, 1980: 18)

Esgiidiimlenme (Giinay ve Ugan, 1980: 18)

Dizgelestirilmis (Glinay ve Ugan, 1980: 18)

Yegnilce (Glinay ve Ugan, 1980: .27)

Bu terimlerin Tirkgelestirme ¢alismalarinin bir tiriinii oldugu goriilmektedir.

Ancak metoda terimlerin ag¢iklamasinin yapilmasi faydali olurdu.

Kitaptaki pargalar asagidaki basliklar altinda siralanmustir.
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La Telinde, Re Telinde
Re-La Tellerinde

Mi Telinde

La-Mi Tellerinde

Sol-Re Tellerinde

Noktali Dortliik-Sekizlik

iki Teli Kapsayan

Ucg Teli Kapsayan

Dért Teli Kapsayan

Ug Birimlik Olgiili,

Bes Birimlik Olgiilii

Yedi Birimlik Olgiilii

Dokuz Birimlik Olgiilii
Onaltiliklh

Noktal1 Sekizlilik-Onaltilikl1
Senkoplu (Giinay ve Ugan, 1980: 6-7).

Kitap asagidaki ana bagliklardan olusmaktadir.

“Cevreden Evrene Keman Egitimi” Uzerine
Temel Keman Egitiminde Temel Kavramlar, Araglar Ve Beceriler
Duruglar Ve Tutuslar

La Telinde Caligmalar

Re Telinde Calismalar

Tel Degistirme: Telden Tele Gegis

Re-La Tellerinde Calismalar

Mi Telinde Caligmalar

Tel Degistirme: Telden Tele Gegis

La-Mi Tellerinde Caligmalar

Sol Telinde Calismalar

Tel Degistirme: Telden Tele Gegis

Sol-Re Tellerinde Calismalar

Noktali1 Dortliikk Ve Sekizliklerin Calinmast

Iki Yeni Durum

iki Teli Kapsayan Calismalar

Ug Teli Kapsayan Caligmalar

Dort Teli Kapsayan Calismalar

Ug Birimlik Olgiilerde Yaymn Kullanilmasi
Uglemelerin Calinmast

Bes Birimlik Olgiilerde Yaym Kullanilmas1
Yedi Birimlik Olgiilerde Yayi Kullanilmas1
Dokuz Birimlik Olgiilerde Yayin Kullanilmast
Onaltiliklarin Calinmasi

Noktal1 Sekizlikler ile Onaltiliklarin Calinmasi
Senkoplarin Calinmasi (Giinay ve Ugan, 1980: 4- 5- 6).
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Konularin Sunulusunda Sekil, Resim vb. Yardime1 Ogeler kullanilmistir.

Bag (Salyangoz)
Agag Burgular
Sap Esigi

Sap

Teller

SO oe W N

Tuse (Parmaklan diisiirip
basma alani)
f delikleri (ses delikleri)

. Ses Esigi

© o =

Madensel Burgular

10. Teltakacag:

11. Kiris

12. Kiris Esigi

13. Dugme (Kirig Digmesi)
14. Cenelik

Omuzluk (Yastik)

Ug

Kil(lar)
Cubuk

Orta

Sarma
Bagparmaklik
Okge (Topuk)

Burgu

O N IO S

D

Regine

Sol Teli

Re Teli
LaTeli L
Mi Teli

Birimsesaygitlari

Birim Mi

Sol

Sekil 3.3: Kemanin Telleri- Ses Diizeni ve Dizek Uzerinde Gosterimi
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v VI VIl VIIXI

It I v

IT

Alt Konumlar VIIL <1
Orta Konumlar

Ust Konumlar

Sekil 3.4: Konumlarin Keman Tusesi Uzerinde Kabaca Gosterimi

Sayfa 28’de yayin tele kondugunda her zaman 90 derecelik bir ag1

olusturdugu bir resim ile anlatilmistir.

A

Tel

90° \ 90°
S~ 4

Yay
Sekil 3.5: Yay-Tel fliskisi

Kitabin 8’inci ve 20°nci sayfalar1 arasinda: Temel Keman Egitiminde Temel
Kavramlar, Araglar ve Beceriler bashg adi altinda Calma, Calgi, Calgilan
Boliimleme, Yayl Calgilar, keman ve yay, keman ve yay ¢esitleri, Kemanin Telleri
ve ses diizeni, Keman ve Yaymn Se¢imi Keman ve Yaym Bakimi ve Korunmasi,
Keman Calma, Keman Calmada Konumlar, Keman Calmada Durumlar, Keman
egitimine baglangic Konumu, Baslangic Durumu, Baslangic Teli gibi konulara
deginmis, bu konularda kapsamli ve yararl agiklamalarda bulunmustur.

20. Sayfada duruslar ve tutuslar baslhigi altinda; ayakta durus, sandalyede

oturarak durus, Notalik (sehpa) 6niinde durus agiklanmis ve gorsellerle gosterilmis.
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Sekil 3.6: Ayakta ve Sandalyede Durus

Sayfa 22°de yay tutusu ve keman tutusu gorsellerle gosterilmistir ve

somutlastirilmistir.

Ug eklem-=---___
Orta eklem-.._
Dip eklem | )

Ug bogum ----
Orta bogum
Dip bogum-

Sekil 3.7: Sag Elin Dogal Goriiniisii ve Bag Parmagin Kivrilmasi

Yaymn tutusa hazirlanmasi ve yaym sag ele konulmasi, yay tutusunun

goriinlimil, keman tutusunun goriiniimii, dnden ve arkadan goriinlis olmak iizere

gorsellere yer verilmistir.

Sayfa 26, 27, 28’de yayin telin ortasinda ve topuktaki konumu ve durumu

gosterilmistir.

Sayfa 25’te uluslararast keman metotlarinda rastlanmayan bir dogal

durumdan s6z edilmistir.
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BIRINCi KONUMDA DOGAL DURUM

Birinci Konumda (pozisyonda) parmaklarin tele dogal diisiiimii ve gisterimi Bigim 20'de somutlay-
tirthmas tir.

Dip Exlem 0 Lostel

1 Birinci parmak (isaretparmagi)

All?

2 IXkinci parmak (ortaparmak)

3 Uglincu parmak (ylziik parmagi)
4 Dordiincii parmak (sergeparmak)

> La Teli
0 1 2 3 4
La Si Dodiyez Re Mibemol

Sekil 38: Birinci Konumda Dogal Durum

“Dogal Durum sol el parmaklarmin her biri ayni tele doniik ve tele ayni
yakinlikta durduklarinda, kendiliginden olusan durumdur. Bu durumda; genellikle
isaret parmagi ortaparmaktan ayrik, orta parmak yiiziikk parmagi ve ser¢e parmak
birbiriyle bitigik gibi durur. Parmaklar Birinci Konumda, Dogal Durumda la teline
sirayla distiriildiiklerinde, cok yaklagik olarak 0 1 2 3 4 5 biciminde
gosterilebilecek araliklar olusur.” (Giinay, Ugan, 1980: 20)

Sayfa 30’da ¢ekerek ve iterek oklarmin yonii tam olarak anlagilmamaktadir.

Yayin yonii 6grenciler tarafindan yanlis algilanabilecegi diisiintilmektedir.

LA TELINDE CALISMALAR

Yayin Kullanilmasi

M
D ey S -
v
n: Cekerek Vi lterek
.\ — 0 \%
* Cal. Dur ve denetle. v Cal. Dur ve denetie.

Sekil 3.9: Yayin Kullanilmasi

Tek telde ses elde edilmeye la teli’nden baglanilmistir. “Keman egitimine
daha ¢ok La Teli’nden baslanir. Ciinkii La Teli’'nde sag kolun dogal agirlig1 yaya,
yayimn dogal agirligt da tele kolayca aktarilir; sag kolun ve yayin kullanima iliskin
temel devinimler kolayca yapilir, denetlenir.” (Giinay, Ugan, 1980: 20)
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Cekerek ve iterek yapilan bu c¢alismalarda cal, dur, denetle gibi komut
ifadeleri verilmistir. Ust yari, alt yar1 ve biitiin yayda olmak iizere calismalar
bulunmaktadir.

Sayfa 31°de yayin bdliimleri gosterilmistir. Ancak yayin ortasini bir nokta

yerine nereden nereye kadar oldugu gosterilmemistir.

e UY:Ust Yari
BY: Bitun Yay YY:Yarim Yay_.[

AY:AltYarl
: Uy ORTA AY — ] OhRE
BY

BY = d =iki vurus(i,(It) YY-= 4 = Bir vurus (1)

VvV M

m Vv m
60—+t L L | | |
o oy Oy

Sekil 3.10: Yayin Boliinmesi

30’uncu sayfada 2’inci alistirmada bulunan son sus yazisindan sonraki isaret

aciklanmamustir.

pH M \%

7 T
c I = ra
Z.Wﬁ_—' JUS—g— oS w—oUS—g JS W
LE

J Denetle Denetle

Yay Degistirme:Yaydan Yaya Gegis

pA MV

- v T H L
3@ " E— —— — e e V7

ry)

Sekil 3.11: Yay Degistirme

[T

Ayni sekilde 30’uncu sayfada dizegin iistiinde bulunan virgiil isaretinin
keman 6grenmede ne anlama geldigi belirtilmemistir.

1 No.lu alistirmadan 12 No.lu alistirmalara kadar bos la telinde alistirmalar
yapildig1 halde 32’inci sayfa 12 No.lu alistirma ve “Bos Telin Kullanilmas1” baghg 1

No.lu alistirmaya gelmelidir.
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Parmaklarin kullanilmasi

La Teli

DOGAL DURUM -

Bostelin kullanilmasi: La sesi

| 1
o s w4

ﬁ:
i

5 -

-
i
L
0l

i

isaretparmaginin kullanilmasi: Si sesi
o M1 V_Dur,_

A M Dur, V_ Dur,
v A 1

P ST YT . FECENTT
=1 v OUSUIT &8 LUy CUSUN

J o 1

B SRR | | | ) ! | Ll
3 7 = = i 1 1 1 1 X 1 1 1
15' | I v X T T

J g !| 1 |1 0 |

Sekil 3.12: Parmaklarin Kullanilmasi

27°den 33 No.lu alistirmaya dek yayin dortliikleri bagli calma konusu

islenmistir. Ancak dortliikk kavrami anlatilmamastir.
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Yayin kullanilmasi: Dortlikleri bagli ¢alma
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Sekil 3.13: Dértliikleri Bagli Calma

36’nc1 sayfada ise sekizlikleri ikiser bagli calma konusu islenmis ancak

sekizlik kavrami anlatilmamustir.

Yayin kullanilmasi: Sekizlikleri ikiser Bagli Calma.

u u
. M \
Lo ]
35. Groe — .
Y = \¥] Iv 1 l% 1N 2 1l
O A
I ] |
i | | | | |
| | | !
9 — ',/\‘ + /—\‘ Y‘\ !7’\ ! ~ ]
:“éy‘]nr 1 g l' 1 L 1| 1] 1 ! 1 !
[y [ - | I E— |
YY YY

Sekil 3.14: Sekizlikleri Ikiser Bagli Calma

32’nci sayfada isaretparmaginin (1.parmak) kullanilmasi 6gretilmis, nasil
basilacagi 6gretmene birakilmistir. 33’iincli sayfada 16 No.lu alistirmadan itibaren
ilk kez kullanilmis olan “1” rakamindan sonra yatay bir ¢izgi konulmus ve kitabin

bircok yerinde bu ¢izgiler bulundugu halde agiklayici bilgi verilmemistir.
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Sekil 3.15: Parmak Tutma

33 ve 34’iincii sayfalarda 19°dan 26’nc1 alistirmaya dek tekerlemece ve ezgi
basliklarinda ortaparmagin kullanilmasi (do diyez sesinin Ogretilmesi) konusu

islenmis ancak tel iizerine ne sekilde diisiiriilecegi ve si sesinden 1 tam ses ileride

oldugu anlatilmamustir.

Ortaparmagin kullanilmasi: Dodiyez sesi

A M Dur, V? Dur, M Dur, V_Dur,
—V H - 0 - 0 -
19' : .1 e : 3w T T
IS 1 QOrta parmagni < Orta parmagint 1 digsir. 2 kaldir
tele disur. telden kaldir.

Sekil 3.16: Do diyez Sesi

Orta parmaginin (do diyez) kullanilmas1 konusunda sayfa 33’te 22 No.lu ve
sayfa 34’te 23 ve 24 No.lu alistirmalarla 25 No.lu tekerlemece ve 26 No.lu ezgi adli

sarkida hazirlayicilik ve pekistiricilik ilkesi uygulandigi goriilmiistiir.
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Sekil 3.17: Pekistirici Calisma

Ve yine 36, 37 No.lu alistirmalarla 37’nci sayfada 38 ve 39 No.lu
alistirmalarin yani1 sira 40 No.lu tekerleme ve 41 No.lu tiirkiide hazirlayicilik ve
pekistiricilik ilkesi gortilustiir.

Ancak 38’inci sayfadaki 42, 43, 44 No.lu alistirmalarin sonucunda pekistirici
par¢a konulmamustir.

38’inci sayfada sekizlikleri dorder bagli ¢alma konusu islenmistir.
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Yayin kullanilmasi: Sekizlikleri Dorder Bagli Calma
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Sekil 3.18: Sekizlikleri Dorder Bagli Calma

39’uncu sayfada yiiziik parmaginin kullanilmasi (re sesi) konusu islenmistir.

Konuyla ilgili ezgi, tiirkii ve oyun parcalar ile pekistirilmistir.

Yuzukparmaginin kullanilmasi: Re sesi

V "
£ M Dur. 3 Dur, ™ Dur, V_Dur,
i - i
[05. : IS TYEZ i D=t Dot
J o T 2 YozUk parma YozGk parma. Dasur. )
dimi tele disdr .' gini telgen kaldur. Baiyur Kaldin
Sekil 3.19: Re Sesi
Sayfa 41°de serge parmaginin kullanilmasi (mi bemol sesi) islenmistir.
Sergeparmagin Kullanilmasi:Mibemol sesi
v \%
A 2 301 pye & Dur, ™ Dur, L 4 Dur,
—e o —_— ..
55. . Mot diisﬁnv Re‘w uLu;i_m W8 A°101 ¢ Po— uuxun,
o1 Serge parmagini Serge parmagini D ur. Kaldir.

tele disur telden kaldir.

J o 1
"
vy 3 M, 4 L L
57 A —— o—ﬂ—o——'—‘—o—u—o-:a
. BoOo T H
Jo, 23 '

Sekil 3.20: Mi bemol Sesi
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41’inci sayfada ser¢e parmaginin kullanilmasi: Mi bemol sesi baslig1 verilip
sayfa 43’te yine serceparmagmin kullanilmasi: Mi sesi yerine serceparmaginin

acilmasi: baslig1 daha anlasilir olmasi agisindan kullanilabilirdi.

Serceparmagin kullanilmasi: Mi sesi

N

[: AAAAA -~ > L2 Teli
0 ;
1 1L
BIiRINCIi DURUM # !
‘o 1 2 3 4
v
2 3.0 Duyj L Dur, ﬁDur, V Dur,

= e~ ]
l""‘ll UU\UH INe vl QAT S UTT UU\UI’\ L LIU"\Lln i |
)

Serce parmagini @ Serce parmagini  DGsdr. Kaldr.
tele disr. telden kaldir.

Sekil 3.21: Mi Sesi

Cevreden Evrene Keman Egitimi Metodu’nda 13’iincii alistirmadan 64 {incii
alistirmaya dek yazar/yazarlarin dogal durum diye adlandirdiklari dort parmagin
kullanildig1 2 tam 2 yarim araliklarindan olusan kalip kullanilmistir.

64’lincii alistirmadan 73’iincii alistirmaya dek 2 tam, 1 yarim, 1 tam araliktan
olusan ve birinci durum olarak adlandirilan kalip islenmistir.

32’nci sayfanin iist sag kosesinde verilen dogal durum sekli sayfa 41°de serge
parmagi kullanilmasi konusu baslhig1 ile baslamasinin daha uygun oldugu
distiniilmektedir.

737lnci alistirmada ise dogal durum ve 1’inci konumlarin karsilagtirmasi

yapilmustir.
: l[' L
%) SERCEPARMAGIN Karsilastiriimali disirilmesi:
3
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73. Bt g
1 1
J o123 =
5 Q SRR i N
RS e LR e e s

Sekil 3.22: Dordiincii Parmak Caligmasi
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74 No.lu “Al Mendili” tiirkiisiinde 3’lincii dl¢lide nota yaziliminin ne oldugu

aciklanmamustir.
AL MENDILI
Gabed M Tirkd
Va) e Y o\ N FTN
s e e e e e
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Sekil 3.23: Al Mendili Parcasi

83 No.lu alistirmadan 107 No.lu alistirmaya dek la telinde 6grenilen dogal ve

birinci durumlar re telinde uygulamasi ile ilgili alistirma etiit ve sarki ornekleri

verilmistir.

Parmaklarin kullanilmasi:

DOGAL DURUM: & : I

.
Jﬂ ! i 1 i | s | T
| . T i I 1 = —— 1
SRS S e e e s e e
W/ o/
0 1 L N /

Sekil 3.24: Re Telinde Dogal Durum

55’inci sayfada 107 No.lu alistirmada orta parmagin kullanilmasi fa sesi
baslig1 altinda ikinci durum semast gosterilmistir. Bir tam bir yarim bir tam bir yarim
araliklarim1 kullanarak ikinci durum sekille anlatilmis ancak mi ile fa’nin ve sol ile
la’nin bitisik olacagi belirtilmemistir. 109, 110 ve 111 No.lu alistirmalardan 6nce

dizeklerde kullanilan “ x” isaretlerinin ne anlama geldigi agiklanmamastir.
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Sekil 3.25: x isareti

Ortaparmagin
kullanilmasi: Fa sesi e
L
IKINCi DURUM —FA<
’ 0 1 2 3 4
o Dy, N Dun ™ Durn vV Dur
Orta parmagini Orta parmagini_® Dusar.‘ Kaldir-
@ telden kaldir.

01— tele dsur.
Sekil 3.26: Fa Sesi

58’inci sayfa sag st kosede 1 tam+1 yarim+1 tam+Iltam araliklarindan

olusan iiglincii durum sekil ile anlatilmistir.
- Re Teli

*

UGUNCU DURUM
7S 12

Sekil 3.27: Ugiincii Durum
115 No.lu alistirmadan 126 No.lu alistirmaya dek 3’iincii konumda aligtirma,

ezgiler ve tiirkii 6rnekleri ile pekistirilmistir.
Sayfa 63’te tel degistirme telden tele ge¢is konusu islenmis yayin la telinden
re teline gecisi sekil ile gosterilmis.
66’nc1 sayfada Mi Hiiseyni dizisi konu edilmis ve konuyla ilgili bir

agiklamada bulunulmamustir.
70’inci ve 71’inci sayfalarda tel degisimini kapsayan sarkilarla konu

pekistirilmistir.
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72’nci sayfada 150 No.lu alistirmadan 164 No.lu alistirmaya kadar 6grenilen
durumlar1 kapsayan alistirma ve eserlere yer verilmistir.

77’nci sayfada 164’den 170 No.lu alistirmaya kadar la ve mi tellerinde telden
tele gecisle ilgili calistirma ve oyun adli pargalara yer verilmistir.

La Major dizisinden bahsedilmis ve dizi hakkinda bilgi verilmemistir.

66°’nc1 sayfada 136 No.lu alistirma da Mi Hiiseyni dizisi, sayfa 79°da 167
No.lu alistirmada La Major dizisinden bahsetmis ve Mi Hiiseyni ve La Major
kavramlar1 anlatilmamastir.

81’inci sayfada sol telinde yay kullanimina gegilmis,170 No.lu alistirmadan
189 No.lu alistirmaya dek la re ve mi tellerinde Ogrenilen konularin sol telinde
Ogretimi alistirma etiit ve tiirkii 6rnekleriyle pekistirilmistir.

84, 85’inci sayfalarda 1’inci, 2’nci ve 3’lincli durumlarin sol telinde
uygulanmasina iligkin ve durumdan duruma gegis ile iliskin alistirmalar verilmesi
Ogrenilen konularin pekistirilmesi agisindan yararli olmustur.

189 No.lu alistirmada noktali dortliik ve sekizliklerin anlatimi sekil ile
yapilmis ancak yazili agiklamalarda bulunmamistir. “Daha genis bilgi i¢in bakiniz:

Edip Giinay-Ali Ugan, Keman, Mektup No.4, Sayfa 30-39” notu bulunmaktadir.
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Sekil 3.28: Noktali Dortliik ve Sekizliklerin Calinmast

Ancak daha genis bilgi i¢in kaynak gosterilmis kisa bir agiklamayla bu konu
daha anlasilir olabilirdi.

Konularin birbirleriyle baglantisi agisindan sayfa 94’te 96 No.lu alman halk
ezgisi 191 No.lu alistirmadan sonra verilmesi uygundur.

Sayfa 95°’te 197 No.lu alistirmadan baglayarak 1 tam+ 1 tam+1 tam+1 yarim
araliklarindan olusan dordiincii durum konusu islenmis. Dort telde uygulamasi
yapilmig, konu 202 No.lu iki keman i¢in yazilmis Finlandiya ezgisiyle

pekistirilmistir.
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61’inci, sayfada 6grenilen durumlar, Durum Degistirme (Durumdan Duruma

Gegis) bagligi altinda islenmistir. Boylece 6grenilen durumlar pekistirilmistir.

Durum Degistirme: Durumdan Duruma Gegis

Dogal Durum _Birinci Durum
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Sekil 3.29: Durumdan Duruma Gegis
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“Cevreden Evrene Keman Egitimi 1” Metodunun Degerlendirilmesi

Kitabin 4. , 5. , 6. ve 7. sayfalarinda i¢indekiler ve 154. , 155. ve 156.
sayfalarinda kaynaklar belirtilmistir. Kitapta kisaltmalar adli bir bashk
bulunmamaktadir. Kitapta ¢ift ses elde etmeye yonelik ¢aligmalar bulunmamaktadir.
Kitapta “konularin birbiriyle baglantisi” ilkesi goz 6nilinde bulundurulmustur. Gerek
parmaklarin kullanim siralarinin 6gretilmesi gerekse nota degerlerinin sirasiyla
Ogretimi siirecinde konularin birbiriyle baglantis1 kurulmustur.

Kitabin basinda i¢i dolu ¢ubuksuz olan sekillerin ne oldugu belirtilmemistir.

Keman egitimi ve keman hakkinda olduk¢a kapsamli bilgiler verilmis olup
yas sinir1 belirtilmemistir. Piyano esligine yer verilmemistir.

Kemanin tarihinden bahsedilmemis olup kemanin yapisi hakkinda bilgiler
verilmig ve gorsellerle gosterilmistir. Diger kitaplarda olmayan “Solaklarda Durus ve
Tutuslar” konusuna ve kemanin solaklia uygulanmasinda yapilacak degisikliklere
deginilmistir.

Goriildugii gibi kitapta kullanilan parcalarin cogu Ali Ugan ve Edip Giinay’a
ait olmakta birlikte pek cok halk tiirkiisii ve tiirkiiler de vardir. Birkac¢ yabanci
bestecinin olmasiyla birlikte bu kitabin daha cok ulusal degerleri kapsadig
sOylenebilir. Genis bir kaynak yelpazesine sahip oldugu goriilmiistiir.

Tiirkgelestirme cabalari  sonucu eklenen terimlerin  agiklamalarinin
yapilmasinin faydali olacagi diisiiniilmektedir.

Egitime dogal konum ile baglanilmis olup Ali Ugan Gamze Elif Taninmis ile

roportajinda sunlar1 sdylemistir;

Sol elde serce parmagin, yiiziik parmaginin yanina basilmasu.

“...Sol el parmaklarinin dogal olarak ilk kullanildigi durum ve bu durumu
iceren saba makaminin ilk yarisinin, alt dortliistiniin ¢ikici ve inici olarak
kullanilmasi o mektup-kitaptadir.”

“...Dogal Durum diinya keman egitimi tarihine yazili olarak ilk kez
calismayla bu sekilde girmistir. Unlii keman egitimcisi M.Crickboom kendi
metotlarinda bizim “birinci durum” dedigimize “dogal durum” der. Kendi
nitelendirmesi Oyledir. Sonralari ben Crickboom’un bu yaygin nitelendirmesine
saygl duyarak bizimkine iliskin Almanca yazimda “en dogal durum” diye
nitelendirmede bulundum. Bunu yurt disina Almanya’ya gonderdim ve orada da
dogrulugu kabul edildi. Oradaki kimi egitimciler bu “en dogal durum”un fiziksel
olarak gercekten dogru oldugunu kabul ettiler. Fakat ses dizisinin onlarin miizik
kiiltiirtinde bulunmadig1 biciminde bir gerekce 6ne siirdiiler. Dedikleri 6zetle suydu:
“Dogal Durum”u sizin Onerdiginiz bi¢cimde biz de denedik, uyguladik. Fiziksel
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olarak 6yle oldugunu, dogru oldugunu gordiik, onayliyoruz. Fakat...’
2013: 208).

(Tanmmus,

3.4. Omer Can Keman Egitimi |

Onder Matbaacilik Ltd. Sti. Ankara 2013
Kitapta caligmalarin nasil uygulanmasi gerektigine dair bilgiler verilmistir.
Metot kisa bir agiklamayla tanitilmistir. Sadece giris kisminda olan agiklama yalin ve

anlagilirdir.

Omer
Can

KEMAN
EGITIMI
1

Sekil 3.30: “Keman Egitimi |I” Kitap Kapag1

Kapak tasariminda keman ogretimiyle ilgili bir resim konulmamaistir. Mavi ve
beyaz renkler kullanilmis sade ve yalin bir goriintii verilmistir. Arka kapakta ise
yazarin 0zge¢misi bulunmaktadir.

Baslik olarak Keman Egitimi I kullanilmistir.

Isaretler-Kisaltmalar belirtilmistir.

Etiit ve yapitlarin caligma bicimleri, yay isaretleri ve parmak numaralari

metodun yazari tarafindan diizenlenmistir.
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/=~ Uzatma

[0 Parmak haziriama

Détaché (det.)
(detage)

Martelé (mar.)
{martele)

Siaccate (stace.)
(sitakato)

Spiceato (spice.)
{sipikatoj

Sautiille (saut.)
{sotive)

Ricockhet (rico.)

Tek yayda birden fazla
notanin kesintili galinmasi.

Bagin sonuna ve digina konan noktanin
gosterdigi notanin kesintili galinmasi.

Yayi telden kaldirmadan, birbirine bagli olmayan
notalarin ayri ayri yaylarla veya tek yayda birden
fazla notanin, yaylarin ve notalarin degistirildigi
belli olmayacak bigimde, kesintisiz calinmasi.

Yayi telden kaldirmadan, her nota igin ayri yay
kullanarak vurgusuz ve kesintisiz ¢alma.

Yay! telden kaldirmadan, her nota igin ayri yay
kullanarak ve her notanin sonunda durarak,
vurgulu ve kesintili galma.

Yayi telden kaldirmadan, notalari birbirinden
belirgin bir sekilde ayirarak, her notanin ayri
yayla veya birden fazla notanin ayni yayda,
kisa, gtigli, keskin ve kesik kesik galinmasi.

Yayi, genelde alt yarida, kiigik ve kavisli bir
hareketle tel iizerinde ziplatarak, her notanin
ayri yayla veya birden fazla notanin ayni
yayda kesintili galinmast.

Yayin esneme Ozelliginden yararlanip, yay!
tel lizerinde ziplatarak, her notanin ayri
yayla kesintili galinmasi.

Gigll bir vurguyla yayi tele dusirtp, ayni

T Parmak tutma (rikose) yonde ziplatarak, birden fazla notanin ayni
yayda kesintili calinmasi.
® Nokia Simile  Ayni sekilde devam etmek.
r Kesintili yay.
Restez Pozisyonda kalarak.
® Cizgi > Flajole
r Kesintisiz yay. Teli tuseye degdirmeden, tele parmakla
hafifge dokunarak dretilen isliksi ses.
= Noktal gizgi G Sol teli
r Noktali notaya goére,
daha az kesintili yay. D Re teli
Bag A Latel
Tek yayda birden fazla
notanin kesintisiz galinmasl. E M tel

L @IED~ O

Sekil 3.31: Isaretler-Kisaltmalar-Terimler

Once la- re tellerinde yayin orta, iist yar1, alt yar1 ve biitiin yayda olmak iizere
tek tel calismalarina yer vermistir. Daha sonra sirasiyla, mi ve sol tellerinde ¢alisma

goriilmektedir. Re-la, la-mi, sol-re ¢ift tel calismalar1 goriilmektedir.
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1 No.lu alistirmadan 13 No.lu alistirmaya kadar gosterilen i¢i dolu sapsiz
sekillerin degerleri ve adlart belirtilmemistir. 11, 12 ve 13 No.lu alistirmalarda ise

notamsi sekillerin iki tanesi {ist liste gelince nasil ¢alinacagi agiklanmamustir.
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Sekil 3.32: Tek Tel ve Cift Tel Calismalart

4’lincii sayfadan itibaren bos tellerde ritimli calismalar basligi altinda

alistirmalarda nota degerleri hakkinda higbir bilgi verilmemistir.
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Isaret ve kisaltmalar boliimiinde belirtilen “staccato” nota yazimi gosterilmis
ve yayl durdurarak, kesintili calinacagi sOylenmistir ancak nasil ¢alinacagi
gosterilmemistir.

Ornegin;

:
:
ﬁ

Sekil 3.33: Staccato Nota Yazimi ve Calinist

“Nota baslhiginin iistiine ya da altina nokta kondugunda onun degerinin asagi
yukart yarisi degerinde c¢alinir. Diger yarisinda susulur (¢alinip-sdylenmez)”
(Zamacozs, 1967: 147).

Cift sesleri c¢alarken basili parmagin tek ses g¢alarken ki yerlerden farkli
yerlere basildig1 belirtilmemistir.

Bilindigi gibi bir sesin yiiksekligi, o sesin bulundugu armonik iyelik
agisindan farkli olabilir. Ornegin fa diyez notasi, re major dizisinin tgliisii olarak

ahigilmig titresim sayisiyla ¢alindigi halde; sol major dizisinde sansibl (yeden)
gorevini lstlendiginde dizisinde basildig1 yerden birkag titresim fazla olarak ¢alinir.

Yedirilmis (tampere) bir piyanoda fa diyez ile sol bemol ayni tusa basilarak
¢alinmasina karsin, kemanda bu iki ses 12 titresimlik bir farkla calinir.

Yine su durum da kendine 6zgiidiir: Fa major dizisinde bos mi telinden
elde ettigimiz mi sesi yeden gorevini iistlendiginden; mi sesini inceltemedigimizden
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kulak i¢in doyurucu olan en dar baglantiyr fa sesini (mi telinin yarmmimci
perdesindeki fa sesini) kalinlagtirarak elde ederiz. Bu durum diger ii¢ telin yariminci
perdeleri i¢in de gegerlidir (Gobelez, 1996: 100).
70., 76., 80. , 83. ve 84. parcalarda 6grenci ve dgretmen calismalarinda bu
aciklama hatirlatilmalidir. La telinde sol el pozisyonu baghigi ile baslanmis ancak

seslerin tam ya da yarim ses oldugu belirtilmemistir. 10’uncu sayfada, La telinde 2

tam 1 yarim 1 tam kalib1 (durum) yani 1. kalip ile baglanmaistir.
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Sekil 3.34: La Telinde Sol El Pozisyonu

Parmagin hangi parmak oldugu belirtilmemis, aciklama Ogretmene
birakilmistir. Do diyez ile re arasinda V seklindeki isaretin ne oldugu
aciklanmamustir.

20’nci sayfada re telinde alistirmalara gecilmistir. Ancak re telinde sag kolun
diizeyinin omuzdan hareketle re telinin ¢alma konumuna getirilmesi gosterilmemis
ya da anlatilmamistir. Ogretmenin agiklamasina birakilmistir.

La telinde oOgretilen 5 sesin, Re telinde oOgretilen seslerle

iliskilendirilmemistir.
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Sekil 3.35: Re Telinde Calisma

Re telinde 6grenilmis olan seslerin, la telinde Ogrenilen seslerle baglantisi
kurulmamistir. Bu asamaya gelindiginde her iki telde 6grenilen seslerin bir major
dizi olusturdugu agiklanmasi, egitsel acidan konularin birbiriyle baglantisim
saglayacaktir.

Ornek; 97 No.lu alistirmada her iki telde &grenilen kaliplar ve teller
arasindaki  baglantinin  agiklamasi sol elin konumlandirmalar1  6gretmene

birakilmistir.
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Sekil 3.36: Teller Aras1 Gegis Caligmasi

26’nc1 sayfada 108 No.lu alistirmadan once numaralanmamis dizekte, mi

telinde olusturulmus olan kalip, daha once la ve re telinde G6grenilen kalipla

iligkilendirilmemistir.
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Sekil 3.37: Mi Telinde Calisma

Bu baglamda ayni1 kalip sol telinde kullanilmis daha 6nce 6grenilen tellerle

iliski kurulmamuistir.
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Sekil 3.38: Sol Telinde Calisma
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Sol ve re telindeki sesleri kapsayan 128 No.lu alistirmada omuzdan hareketle

yayin telden tele aktarilist agiklanmamustir.
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Sekil 3.39: Sol ve Re Telinde Calisma

dl

Sayfa 34’de si-do diyez ve si- do natiirel ¢alismasi verilmis ayni sekilde sayfa

36’da fa diyez ve fa natiirel calismasi verilmistir. Naturel isaretinin aciklamasi

yapilmamistir
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Sekil 3.40: Naturel ve Diyez Calismasi
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Sekil 3.41: Naturel ve Diyez Calismasi

Sayfa 38’de 141 No.lu alistirmada ¢ikict re minér melodik (ezgisel) dizi ve

inici natiirel (dogal) ,sayfa 39’da 144 No.lu alistirmada ¢ikic1 ezgisel mi mindr ve
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inici dogal mi mindr dizi 6rnekleri verilmis, Sayfa 40’ta No. 148’de ¢ikici ezgisel la
mindr melodik ve inici dogal dizi verilmistir.

Milli Egitim Bakanliginin Ankara 1994 basimli Ilkoégretim Kurumlar1 Miizik
Dersi Ogretim Programi Kitabi’'nda sayfa 196°da amaglar béliimiinde belirtilen
“miizikte dizilerin yapisin1 taniyabilme” amacina goére diziler hakkinda bilgi
verilmesi egitsel agidan yararlidir.

Kitaptaki alistirmalarda yalindan karmasiga, kolaydan zora ve bilinenden
bilinmeyene yolu izlenmistir. Yayin iist yarisi ve alt yarisi, tam yay olmak iizere
cesitli ¢alismalar goriilmektedir. Bunlarin ¢ogu yazarin kendisi tarafindan yazilan

alistirmalardir. Ogrenci- Ogretmen ¢alismalar1 mevcuttur. Ornegin;
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Sekil 3.42: Kolaydan Zora Gidisli Caligmalar
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Sekil 3.43: Kolaydan Zora Gidisli Calismalar
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“Omer Can Keman Egitimi I” Metodunun Degerlendirilmesi

Metot igerisinde yas sinirt verilmemistir. Bu durumda metot, 6gretmenle
birlikte nota bilenler i¢in uygun oldugu, ancak nota bilmeyen 6grencilere uygun
olmadig1 goriilmektedir. Her yeni parmak kullaniminda baslik belirtilmemis yeni
konulara gecis anlasilmamaktadir. Ogrencinin  yeni konuyu algilamasi
zorlagmaktadir.

“Cagdas egitimde sekil, resim, grafik o6geler konular1 6ziimlemek igin
onemlidir. Plan, kesit, sema, levha, cizelge gibi yardimci 6geler okuyucuyu
yonlendirecek ve ilgisini arttiracaktir” ( Ozil ve Tapan, 1991:5.295)

Omer Can’ 1n kitabinda bu maddeyi igeren gorseller yer almamaktadir.

Omer Can’m Keman Egitimi I metodundaki gibi bu kitabin basinda da ici
dolu ¢ubuksuz olan sekillerin ne oldugu belirtilmemistir.

Omer Can’in Keman Egitimi I Metodu’nda Bedenin Durusu, Keman-Yay
Tutusu ve Keman (govdenin) tutusu hakkinda higbir bilgiye ve gorsele yer
verilmemigtir. Agiklamalar 6gretmene birakildigi diistiniilmektedir. Pargalardaki
miizik terimlerinin ( Andantino, Moderato, Allegro v.b.) aciklamalar1 yapilmamustir.

Do major, Sol Major, Re major, La major, Fa major, Si bemol major dizileri
ve La mindr, Mi mindr dogal ve ezgisel, Re minor dogal ve ezgisel, Sol mindr dogal
ve ezgisel dizileri kullanilmigtir.

Kitapta iki keman i¢in pargalar bulunmakta olup piyano eslikli parcalara yer
verilmemistir.

Bu metot yalindan karmasiga ve kolaydan zora gore bir yontem izlenmis
olmakla birlikte nota bilmeyen 6grenciye keman 6gretimi ile birlikte nota 6gretimini
de iceren bir ilke izlenmemistir.

Cogunlukla yabanci kaynaklardan yararlanilmis ancak yazarinda kendisi
tarafindan yapilan etiit, alistirma ve yapitlar1 bulunmaktadir. Yazarin kendi yazdigi
bazi alistirmalarda modal dizilere yer verilmistir.

Parcalar ve alistirmalar numaralandirilmistir. Notalarin puntosu yeteri kadar
biiyiik ve diizenli bir goriintii olusturmaktadir. Kemanin basacinda notalarin nereye

konulacagi gorsel bir sema ile gésterilmemistir.
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3.5. Gorerek-Dinleyerek Keman Metodu-1

KeyMaN Metopu]

Cemalettin Gobelez

Sekil 3.44: “Keman Metodu-1” Kitap Kapag:

Kitapta Dvd, dort adet sablon bu sablonun kullanimiyla ilgili kilavuz
bulunmaktadir.

C.G’nin kitabinda i¢indekilerden sonra Keman ve Yaym Pargalari, Keman
Calmada Kullanilan Yardimci Geregler, Kisiye Uygun Keman/Yay Secimi, Keman
Bakimi Ve Korunmasi, Yay Bakimi ve Korunmasi, Keman Calmaya Baslarken
Bedenin Durusu, Keman1 Tutus Asamalar1 ve Omuz ile Cene Arasina Yerlestirilisi,
Yay Tutus Asamalari, Oneriler, Temel Bilgiler ve Denetimler” basliklar1 altinda
kemana Ogrenmeye baslayanlarin keman hakkinda, nasil bir keman alacagini,
kemanin pargalari, kemanin ve yayin bakimi ve korunmasi hakkinda, kemanin ve
yayin tutusu ve durusu hakkinda, &grencilere c¢alisma yontemleri hakkinda
bilgilendirme ve Onerilerde bulunulmustur. Bu bilgileri gorsellerle ve Dvd ile

desteklemistir.
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Sekil 3.45: DVD, Sablonlar ve Sablon Kullanim Kilavuzu

Yazarla yapilan goriismelerde baslangic asamasinda seslerin yerlerini
bulmada giiclik ¢ekenler ig¢in bu sablonun kullanilmasinin yararli oldugunu
belirtmistir.

Bazi 6gretmenlerin kemanin tusesine bant yapistirmasinin standart olmadigi
diistiniilmektedir Birinci ve ii¢iincii parmagin belirlenmesi igin yapilan bu sablonlarin
kemanin tugesinde daha az yer kaplayarak kullanisl olacagi kanisindayim.

Cemalettin Gobelez’in kitabi incelenen diger kitaplarda olmayan denetimler
basligr altinda birtakim 6nemli uyarilarda bulunulmustur. Sayfa 18’de denetimlerin
basta verilmis olmasi yararhdir.

18 ve 19’uncu sayfalarda yayin ortasinda 1 dortliik degerlerle alistirmalar
verilmis daha sonra da iki dortliik nota ve biitiin yay da calismalara gecilmistir.
20’nci sayfada biitiin yay tanimin1 ve uygulamasina ge¢ilmis ancak yayin Ortasinin
kullanimindan sonra {ist yar1 ve alt yar1 kullanimindan sonra gegilmesi yararlt olurdu.

19’uncu sayfada 4/4’iin aciklamasinin yanina

1.vurusun kuvvetli,

2.vurusun zayif,

3.vurusun yar1 kuvvetli,

4 vurusun zayif oldugunun belirtilmesi 45’inci sayfada yayda senkop
konusundaki zayif ve kuvvetli vurusun anlagilmasini kolaylastirabilir.

Sayfa 18 ve 21°de diger kitaplarda goriilmeyen isaretlere ve kisaltmalara yer
verilmistir;

DDY = Durunuz Denetimleri Yapiniz

SDY=Suslarda Denetimleri Yapiniz
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N Yay: telden kaldiriniz. Tekrar ¢ekerek baglayiniz.
Q Yay1 telden kaldiriniz. Tekrar iterek baglayiniz.

1. dolap calinip, doniig yapildiktan sonra 1. dolap atlanir ve 2. dolap calinir.

25’inci sayfa da Telden Tele Gegis bashigi altinda legato(bagh

Sekil 3.46: Isaretler 1

—1 Yayi yavas ¢ekiniz.

I« Yay1yavas itiniz.

Sekil 3.47: Isaretler 2

gecis)

goriilmektedir 26°nc1 sayfada bulunan Legato basliginin 25’inci sayfanin basina

getirilmesinin uygun olacag diistiniilmektedir.

Legatg (Bagh) Gegis

*Legato: Italyanca bagh demektir. Bu yay teknigi, yayr durdurmadan ve yoniinii degistirmeden iki ya da
daha gok notay1 ayni yayda ¢almakla elde edilir.
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Sekil 3.48: Legato (bagl) Gegis
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TELDEN TELE GECISLER

Re sesini ¢aldiktan sonra sus siiresince yayin yoniinii

degistirmeden omuz-kol-bilek esgiidiimiiyle yaymnizi
La teline gotiiriiniiz.

La sesini ¢aldiktan sonra sus siiresince yaym
yoniinii degistirmeden omuz-kol-bilek esgiidiimiiyle
yayimizi Re teline gotiiriiniiz.

Durarak Gegis
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Sekil 3.49: Telden Tele Gegis
Sayfa 22°de re telini ve re notasini 6gretimine gecilmis sayfa 23’te re ve la
bos tellerinde cift ses calmaya gecilmistir.

25’inci sayfada staccato’nun degerinin yarist kadar c¢alinmasi gerektigi

belirtilmemistir.

45’inci sayfada 81 No.lu Sozsliz Tiirkii adli par¢anin ikinci Olciisliniin

Ogrencinin ¢almasinda gii¢liik yaratacagi diisiiniilmektedir. Bu parcaya daha ileriki

calismalarda yer verilmesi daha uygun olabilir.

SOZSUZ TURKU

Orta hizda C. Gobelez
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Sekil 3.50: Sozsiiz Tirki

28’inci sayfada sol teline ve sol sesinin dgretimine gegilmistir. Ogrenilen ii¢

telde yay kullanimlari ile ilgili alistirmalara yer verilmistir.
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30’uncu sayfada mi teli ve mi notasinin 6gretimi ve ardindan Once ii¢ bos
telde (re-la-mi) daha sonra sayfa 32’de dort bos telde (sol, re, la, mi) yay
kullanimlar1 verilmistir.

337ncii sayfada 1. parmak kullanimina baslanilmistir. La sesinden sonra
parmak hazirlama konusuna deginmistir.

Ayni sayfada Tempolu Calismalar baglig1 altinda alistirmalara yer verilmistir

ancak tempo belirtilmemistir.

Tempolu Cahsmalar
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Sekil 3.51: Tempolu Calismalar

35’inci sayfada 2. parmak 6grenimine gecildiginde sablondaki birinci ve
liclincli parmagin yerinin gorselde gosterilen iki yerle karisiklik yaratacagindan

sablona ikinci parmak yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

RE TELINDE 1. ve 2. PARMAKLARIN KULLANIMI

La telinde dgrendiginiz Si ve Do diyez seslerini basan parmaklarinizi, kolunuzu, omuzdan ve tim
koldan hareketle, bir iist tele (111. tele) aktardigimzda Mi ve Fa diyez sesleri elde edersiniz.
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Sekil 3.52: Re telinde 1. ve 2. Parmak
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40’1nc1 ve 41’inci sayfada la telinde 6grenilen 1’inci ve 2’nci parmaklarin re
teline aktariminda mi ve fa diyez seslerinin 6gretimi ve bunlarla ilgili alistirma ve
sarkilara yer verilmistir.

42’nci sayfada la telinde 3’ilincli parmak kullanimina geg¢ilmis ve 1., 2. ve 3.
parmaklarla ilgili 42. , 43. , 44. , 45. | 46. ve 47. sayfalarda bunlarla ilgili 6zgiin tiirkii
ve sarkilara yer verilmistir.

46’nc1 sayfada 82 No.lu alisirmanin 8’inci Ol¢iisiinde yer alan poco rit.
teriminin 8’inci Ol¢li basina alinmasi gerektigini ve yine 8’inci Olgiide yer alan
secondo volta teriminin ve kesik kesik olan bagin agiklamasinin daha anlasilir olmasi

gerektigini diisiiniilmektedir.

SOZSUZ SARKI
C. Gobelez

H "— v
|- | e s { T
% T | 1= 1 }'_f f’l F | I |
[ By ! ! s ' '

V M Fine. N Vv
H— — | TN i 3
e W e
=1 i i it s = = == ]
DY) 1 1 | 1 " l T
(secondo volta)poco rit.
R e =
*
D.C. al Fine.
[ F— o =¥ o — N
e 1 " ¥ — \ 1 — —
1 i hail I . I T = 77
YT I  — — [ 0 e e | T i t
o 1 T T ] T T ,

*Da Capo al Fine teriminin kisaltiligidir. italyanca basa don sonda bitir anlamindadr.
* Secondo Volta: Italyanca 2. doniis anlamindadr.

Sekil 3.53: Sozsiiz Sarki

48’inci sayfada la telinde Ogretilen 3 parmagin re teline aktarimindaki

gorsellerin daha anlasilir olmasi gerektigi diistiniilmektedir.
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Sekil 3.54: Ugiincii Parmagin Re Teline Aktarimi

Sayfa 49°da Ogrenilen Merdiven pargasi, yeni konularda da kullanilmig
degisik yay kullanimi1 ve degerlerin 6gretiminde Ogrenilen kaliplarin diger tellere
aktariminda yararlanilmis ve bilinenden bilinmeyene yontemi kullanilmigtir.(bknz s.
50, 67, 68, 84,85)

Sayfa 55’te re telinde G6grenilen dort sese la telinde Ogrenilen dort ses
eklenerek re major dizisi olusturuldugunu belirtmis ve re major tonunda dizi, arpej ve
degisik degerlerde alistirmalara ogrenciler igin yararli diiolara ve kanonlara
verilmistir.

64’lincii sayfada 4’lincii parmagin kullanim1 ve dogal kalip konusu islenmis
ve 66°nc1 sayfada 4’iincii parmagin tam aralik agilimina gegilmistir.

68’inci sayfada 1 kalibi la teline sadece merdiven sarkisiyla aktardiktan sonra
re ve la tellerinde alistirmalara, ¢ocuk sarkisi, iki sesli diiolar, kanonlara yer
vermistir. La telinde daha fazla alistirma yapilmasinin daha yararli olacagi
distiniilmektedir.

76’nc1 sayfada noktali dortliik degerleri 6gretilmis ve bununla ilgili 76-80
sayfalar1 arasinda ilgili sarkilara yer verilmistir.

83’lincii sayfada mi telinde 1’inci kalibin uygulanmasina geg¢ilmis ve 84 {incii
sayfada daha 6nce 6grenilen merdiven sarkis1 16lik degerler 6gretilmis.

84’{lincii sayfanin son satirinda devam etme isareti yazilmamistir.
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Sekil 3.55: Eksik Isaret

85’inci sayfada ise la telinde 6grenilen 4 sese, mi telinde Ogrenilen 3 ses
eklenerek la major dizisini elde edilmesi 6gretilmis fakat bu konuda bir sarki 6rnegi
konulmas1 yararl olabilecegi diistiniilmektedir.

88’inci sayfada daha 6nce 6grenilen birinci kalibin sol teline aktariminda elde
edilen seslerin tanitimi1 yapilmig ancak adlar1 belirtilmemistir.

La, Re ve Mi tellerinde 6grenmis oldugunuz 1. kalib1 Sol eline aktarirsak

asagidaki sesleri elde ederiz.

Re Telinde
; ! " 1 2 3 4
y 4l
D ) © 2
¢ X ©- s o O
e = ke
0 1 = 3 o
| |

Sol Telinde
Sekil 3.56: Birinci Kalibin Sol Teline Aktarimi

Yine 88’inci sayfada noktali onaltilik deger 6gretimine gegilmis ve daha dnce
Ogrenilen merdiven sarkisini noktali yarimliklarla calinmasi gosterilmistir.

89’uncu sayfada sol telinde Ogrenilen seslerle re telinde 6grenilen sesler
birlestirilerek sol major dizisi 6gretilip, ligleme kavrami 6gretilmis ve alistirma ve
etlitlere yer verilmistir.

Sayfa 91°de ikinci kalip 6gretimine gecilmis ancak gorselde do natiirelin si ye

daha yakin olmas1 gerektigi diistiniilmektedir.
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II. KALIP
(2. parmagin 1. parmakla bitisik kullanimi)

II. Kalip
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Sekil 3.57: Ikinci Kalip

Sayfa 92 ve 93’te dort telde 2’nci parmagin yanasik tellerde agilip
kapanmasina yonelik caligmalara yer verilmistir. Ayrica sayfa 93’te yine 2’nci

parmagi yarim perde ileri-geri kaydirilarak kromatik ¢almaya yonelik alistirmalar

goriilmektedir.

94°1incii sayfa ile 117’°nci1 sayfa arasinda daha 6nce 6grenilen konulari igeren

etiit, diio, sarkilara yer verilmistir.

118’de 3’linci kalip Ogretilmis ve bunun diger {i¢ tele uygulamasi
gosterilmistir.

Gorselde re diyezin mi sesine yakinlastirilmasi gerekmektedir.
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[I1. KALIP
(3. parmagin agilmasi ve 4. parmakla bitisik kullanimi)

1 I
: o
i i ; 111 Kalip
! !
1

I
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| fan 1
ANSY
2 2 3 4
y
Re Diyez: Do Diyezden-1 tam ses ince, Mi sesinden yarim ses

kalindir. La telinde 3. parmakla 4. parmagin yanina
basilarak elde edilir.

i

Sekil 3.58: Uciincii Kalip

Bu kalipla ilgili sark: diiolara yer verilmistir.
126’nc1 ve 127°nci sayfalarda ¢ift ses basmaya yonelik c¢aligmalar yer
almaktadir.

Kitabin en sonunda 1’inci konumda 6grenilen kalip ve tartimlari igeren

major-mindr dizi ve arpejler verilmistir.

“Gorerek-Dinleyerek Keman Metodu-1” Metodunun Degerlendirilmesi

Cemalettin Gobelez’in  kitabi, keman ve yaym parcalart ve bunlarin
korunmasi ile ilgili bilgilerle baslamaktadir. Gorseller ile kemanda durus ve tutusun
anlatildigr gortilmektedir. Kitapta yas sinir1 verilmedigi goriilmektedir. Egitime,
Cevreden Evrene Keman Egitimi 1 metodunda oldugu gibi dogal duruma deginilmis.
Her yeni konu yeri gelindiginde anlatilmistir. Kisaltmalar adi altinda ayr1 bir baslik
bulunmamaktadir.

Kitapta ¢evreden evrene ilkesine uymus; yabanci pargalar oldugu kadar Tiirk
kaynaklarda kullanilmistir. Yazarm kendi 6zgiin besteleri de yer almaktadir. Kitapta
yazarin kendi bestesi olan “Merdiven” adli parcayr 6grenilen her yeni konuda degisik
yay sekilleri ve ritimlerle tekrar verildigi goriilmektedir.

Once la telinde 1. ve 2. parmak daha sonra re telinde 1. ve 2. parmak, la
telinde 1., 2., 3. parmak sonra re telinde 1., 2., 3. parmak, re major dizisi re telinde
4.parmak (dogal kalip), dogal kalib1 la teline aktarma, re telinde 4. parmagi tam
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acma (1.kalip). 1 kalibi la teline sadece merdiven sarkisiyla aktardiktan sonra re ve la
tellerinde alistirmalara yer vermistir. 1. Kalib1 mi telinde uyguladiktan sonra la major
dizisini elde etmistir. 1. Kalib1 sol tellerine aktarimi gosterdikten sonra sol major
dizisi gosterilmistir. 2’nci kalip ve 3’lincii kalip 6gretildikten sonra ¢ift ses basmaya
yonelik aligtirmalar verilmigtir. Kitabin kolaydan zora oldugu goriilmekte olup
alistirmalarda daha fazla gesitlilige gidilmesinin yararli olacag: diisiiniilmektedir.
Kitabin 6zelligi Tirk keman egitim metotlarinda DVD ve sablon kullanilmis
ilk kitap olmasidir. Ayrica piyano esliklere de yer verilmesi egitsel agidan yararl

oldugu diistiniilmektedir.

3.6. Otokar Sevcik Violin Studies

VIOLIN METHOD FOR BEGINNER!
(SEMITONE SYSTEM

237405, 637,

Sekil 3.59: “Violin Studies” Kitap Kapagi

“1900 yilinda, Yeni Baslayanlar i¢cin Keman Metodu, Op.6 yayinlandi.(7
kitapg¢ik).” (Kratina, 2006: 18)

“Seveik’in yontemini, (metodunu) okulundan ayri tutmak gerek. Ornegin,
okul (metotlarin tiimii birden) bir ilaclar dizisi ise, yontemi bir sagaltim (tedavi)
sanatidir. Kendi okulunu (metotlarini) 6grencilerinde deneyen, c¢ok ilging ve az
rastlanir bir yontemdir Sevg¢ik’in giittiigii yol. ““ (Kratina, 2006: 20)

Sevcik metodunu segenlerin amatér olanlara gore degil profesyonel

kemancilara gore oldugu, Jan Kratina tarafindan vurgulanmaktadir.
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Sevcik’in, zaten yetenekleri sinirli baglangic 6grencileri ile olan deneyimi
pek azdir. Ornegin, birinci defter, yeni baslayan, orta yetenekli bir cocuga,
tamamlayici ve yardimci baska etiitler vermeden, pek gii¢ gelecektir. Cocuk giiciinii
asan bir seyle karsilagtiginda, hemen ilgisini yitirir. Bundan &tiirii 6gretmenler,
baslangictaki giicliikleri daha kolay metotlarla asip, daha sonra Sevcik’e gecerler.
Ogretmenin yaratic1 bir giicii yoksa, higbir metot ses vermez. Metotlarmn en iyisi
bile... Ele alinan metot, digerleri ile esgiidiimlii olarak, kigisel bir yontemle
uygulanmalidir (Kratina, 2006: 21).

Konservatuar 6gretmenleriyle yaptigim goriismelerde de Jan Kratina’nin
goriislerini desteklendigi goriilmiistiir.
Gamze Elif Taninmis’in Ali Ugan ile yaptig1 sdyleside Ugan Sevcik metodu

ile ilgili su sozleri sOylemistir;

G.E.T: Almanya’daki ogrenim siirecinize iliskin 6nemli anilarinizi
konusalim isterseniz.

A.U=: ...Ogrenim anilarimin en 6nemlilerinden biri su: Sevcik’i orada
yeniden kesfetmek. Almanya’ya gitmeden once burada bir iki Sevcik aligtirma-
irdeleme kitab1 ¢alismistim. Bu nedenle biraz taniyor ve biliyordum. Ama Sevcik’in
genisligini ve derinligini esas olarak Almanya’da Igor Ozim’le olan ¢alismalarimda
gordiim, kavradim.

G.E.T: Ne kadar siire ¢alistiniz?

A.U: Ik agamada tam alt1 ay. Fakat cok yonlii, cok boyutlu, genis kapsamls,
cok yogun ve derin, incelikli bir ¢aligmaydi. ilk alt1 ay Sevcik’le yattim, Sevcikle
kalktim. Iste boyle bir dénemdi o dénem. Ben o ddéneme “Sevcik dénemim”
diyorum. Sok tedavi, sok iyilestirme, sok egitim, soklama.

G.E.T: Sadece Sevcik mi ¢alistiniz alt1 ay boyunca?

A.U: Evet, hemen hemen sadece Sevcik (;a}_ls.tlm altt ay boyunca. Bu siire
iginde zaman zaman bunaldim, hatta ¢ok bunaldim. Oyle ki bir keresinde neredeyse
¢ildiracaktim. Fakat kendimi ¢cabuk toparladim ve ¢ildirmaktan alikoydum...

...Keman hocam Igor Ozim uzun yillar Sevcik’i ¢ok iyi ¢aligmis, ¢ok genis
aragtirmig ve incelemis, c¢ok derin incelemis ve ¢oziilemis bir kemanci ve
egitimciydi. Eger bilingsiz, amagsiz ve ilkesiz ¢alisilirsa Sevcik’in neredeyse dipsiz
bir kuyu oldugunu en iyi bilenlerden biriydi. Bu bakimdan &grencilerinin
durumlarina ve gereksinimlerine gore Sevcik’ten uygun bir se¢me, slizme yapar ve
onlar1 yeniden diizenleyerek calistirirdi. Her Ogrencisinin Sevcik’in biitiiniinden
almasi gerekenleri saptiyor ve buna gore bir egitim uyguluyordu.

G.E.T: Hangi kitaplarini ¢aligtiniz?

A.U: ...Sevcik, kemancilik ve keman egitimciligi i¢in ¢cok degisik agilardan
yararlanilabilecek bir ana temel kaynaktir. Ama tabii Sevcik hersey demek degildir.
O kendisine kadar olan gelismelere dayali olarak donemin temel teknik sorunlarin
ve ¢oziim yollarimi belli agilardan ¢ok iyi diislinmiis, irdelemis, incelemis ve kendine
gore bir aligtirma-caligtirma segenegi olusturmustur. Keman calama teknigi ve
egitimi dgretimi konusunda Sevcik’ten sonrada bir¢ok degisme ve gelisme meydana
geldi. Sevcik dogal olarak, genellikle eski gelencksel ¢ikis temeli olan do major
gelenegine dayali birgikis noktasi bulmus kendine. Ama biz Sevcik’i g¢alisirken
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calistirirken Oyle yapmiyoruz. Sevcik’i bugilin ¢agdas kemanciligin gerektigi
bicimde insanin kemanla dogal-temel iliskisine dayandirarak calisiyor ve
calistirtyoruz. Ornegin aktarimli galismalar cok yapiyor ve yaptirryoruz. Sol elle
ilgili bir aligtirma-¢alistirma birimini tiim tellere ve tiim konumlara aktarimli ¢aliyor
ve calistirtyoruz. Boylece daha sistematik hale getiriyoruz (Taninmus, 2013:167-
168- 169-170).

Orkestra dergisinin 379 No.lu sayisinda Jan Kratina

“Seve¢ik’in kitaplarina bugiin ii¢ agidan bakmak olasidir:

1. Baslangig dersleri igin.

2. Konservatuvar ve miizik akademileri yoniinden.

3. Konsertist bir sanat¢iya yararliligr agisindan.”( Kratina, 2006 : 20) .
Tezimin konusu geregi, baslangic keman egitimine yonelik olan Violin

Metod for Beginners (Semitone System) Op. 6, Part 1-2-3-4-5’1 inceleyecegiz.

Yeni Baslayanlar icin Keman Okulu

Sadece Op.6’da 2’inci sayfada Yarim ton sistemi anlatilmigtir.

Yarim Ton Sistemi (The Semitone System)

O.S yarim ton sistemini su sekilde anlatmistir.

Baslangi¢ seviyesindeki benzer keman metotlarinin derlenmesindeki genel
kural, birinci pozisyondaki araliklarda diatonik gam1 kavramak igin kullanmaktir.

Fakat bu sistem yeni baslayanlar i¢in pek mantikli degildir. Her bir diatonik
gam icin birinci pozisyonun tiim araliklarindaki her bir telde bagka parmaklarin
yardimiyla olugsan yarim nota olusur. Esit olmayan parmak basmanin sonucunda
tellerdeki etkileri, asagidaki do major 6l¢li analizinde goriildigii tizeredir:
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Sekil 3.60: Yarim Ton Sistemi

2. parmaktan 3. parmaga, 1.den 2. ye ve bos telden 1. parmaga olmak iizere
bu 6l¢iide ti¢ farkli yarim ses vardir.
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Birinci ve ikinci parmaklar iki teldeki konumlarimi degistirirler; sadece
tiglincii ve dordiincii parmaklarin basmasi tiim tellerde aynidir. Asagidaki yarim ton
sistem Orneginde tetkik edilebilecegi {iizere, siklikla bir¢ok aralik 1. ve 2.
parmaklarin yer degistirmesiyle olusur boylece tiim tellerde ayni parmak basmay1
saglar.

Bu sistem asagidaki avantajlara sahiptir:

a) Yeni baslayan araliklar1 bulmakta zorluk ¢ekmez c¢iinkii tiim parmak
basmalar tiim tellerde aynidir ve bu duru, temiz bir ses ¢ikarmasina
yardimet olur.

b) Parmak basmalarda kolaylik sonucu, 6grenci tiim dikkatini kemani ve
yayin tutmaya yonlendirebilir.

c) Dereceli ilerleme diizeni ile yazar agik ve net olarak 6grenciye ulagir
¢linkii her bir basariyla gecilen boliim bir 6ncekinin dogal gelisimidir.

d) Sistem kendiliginden parmak basmalarin tek mi ya da ¢ift mi olacagini,
bireysel duraklarin hangi sirayla yer alacagini gosterir ve ¢esitli diatonik
dizilerin major mii, mindr mii olacagini ve yarim sesten olusan araliklar
ve tiim yarim ses 6l¢iisii olup olmayacagin gosterir.( Sevcik, 1901: 2)

Bu aciklamalardan sonra 3’iincli sayfa da goriilen semalarda sistemin tiimii

gosterilmistir.
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Tlustration of the semitone system
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Sekil 3.61: Yarim Ton Sistemi

“Keman ve Yayin Baslica Parcalar1” adli bir baglik bulunmakta olup gorseller

bulunmaksizin kemanin dis goriiniimiindeki pargalar ve kemanin i¢ pargalari

anlatilmistir.
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Durus ve tutus hakkinda agiklayici bilgiler verilmistir.

Calarken Viicudun Durusu

Calarken viicut dimdik olmalidir. Sag ayak hafif 6nde, viicut agirligi sol
ayak iizerindedir.

Yiiz nota sehpasina doniik bakis sol elle kopriinlin lizerinden nota
sehpasinda olmalidir.

Keman Nasil Tutulur

Keman sol kopriiciik kemigi iizerinde ve c¢enenin baskisi hafifce sag
yukarida olan kuyrugun solunda olmalidir. Sol elle yatay pozisyonda tusenin sonu
omuzun 6niinde olacak sekilde desteklenmelidir. Kemanin sap1 bagparmak ve isaret
parmagi arasinda hafifce durmalidir. Fakat bu tutus iki parmak ayrimina inmesine
engel olacak sekilde saglam olmalidir. Kiigiik parmagin bulundugu kisim tuseye
olabildigince yakina getirilir ki kiiciik parmak da diger parmaklar gibi tellerin
iizerine basinca egri(biikiik) seklini alabilsin.

El ve bilegin iist kismi1 kemanin sap ve govdesinden uzak tutulmalidir. Sol
bilegi i¢ge dogru kemanin orta boliimiine gelene kadar gevir fakat dirsegi govdeye
koymadan olsun ki keman ¢ok titremesin. Sol omuz yukar1 kalkmamalidir. Kemanin
sol tarafinda tutulan kuyruga yakin ¢eneligin yanlis kullanilmamasi igin sol omuz
yukari kalkmamalidir (Sevcik, 1903:4).

Yay Nasil Tutulur

Yay sag elin tiim parmaklariyla tutulur. Bagparmak dibin oval kisminda
biikiik sekilde ucu yayin ¢ubugunda orta parmagin karsisinda olmali ki bagparmak
yay kili ile dip arasina kaymasin. Yay kili bagparmagm ticte biri uzakliginda ilk
bogumla ¢ubuk arasinda keskin bir a¢1 olusturmali. Cubuk isaret parmagin 2’inci
bogumunun orta kisminda orta parmagin birinci bogumunun girintisinde yiiziik
parmaginin birinci bogumunun ortasinda kii¢iik parmagin ucunda olmali ve kiiciik
parmagm ucu hizasinda isaret parmagin ikinci bogumunda durmalidir. El ve
parmaklarin hi¢ bir bogumunun goziikmeyecegi sekilde dogal bir egri olusturmali.
Parmaklar ne ayr1 ne de birbirine siki bir sekilde yapismalidir. Yay kilinda telin
iizerine kdpriiden 1 % ing uzaklikta tutulup yay tuseye dogru hafifce siirtiilmelidir.
Bu pozisyonda dirsek yiiksekte bilek tam ters yonde gévdeye yakin asagida tutulur.
Yay: tellerin iizerine koyarken bilek govdeye yakin ¢cok bastirmadan mi telinden la
teline, la telinden re teline gegiste, re telinden sol teline gegiste bilek yavasga kalkar
ve aksi yonde asag1 dogru hareket eder. Yay ¢ekerken dikkat edilmemesi gereken
yay kilinin kopriiye paralel olmasidir (Sevcik, 1903:4).

5’inci sayfada genel miizik bilgileri verildigi goriilmekte olup bu bilgilerin
yeni baslayanlar i¢in fazla oldugu diistiniilmektedir. 6’nc1 sayfada durus ve tutuslarla

ilgili gorsellere yer verilmistir.
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Sekil 3.62: Durus ve Tutuslar

Bu gorseller de sag elin yay tutusunun dogru olmadigi ve giiniimiiz egitim
sistemine gore yetersiz kaldig1 diistiniilmektedir.

7’nci sayfada kisaltmalar gosterilmistir. 1 No.lu alistirmayla yayin ortada ugta
ve dipte kullanimiyla ilgili alistirmalar verilmistir. 2’nci alistirmada ise dort telde
biitiin yay, alt yar1 ve {ist yar1 kullanima geg¢ilmistir.

9’uncu sayfada la ve re telinde baslayan metotlardan farkli olarak parmak
kullanimina sol telinde baslanilmistir ve sirasiyla re- la ve mi tellerinde birinci
parmak kullanimi1 goriilmektedir.

Bos tellerde de yay c¢ekimlerinde ya da parmak basmaya bagladiktan sonra

cift ses ¢alismalarina 6nem verilmesi dikkat ¢ekicidir.
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12°nci sayfada yarim ton sistemini uygulamaya baslamigtir. Dort parmagin
her telde kullanimina gegilmistir. Her bir parmagin kullanimiyla ilgili agiklamalarin
az oldugu ve 6grenim agamalarinin hizh gidildigi diistintilmektedir.

13’lincii sayfada 7 No.lu alistirmada dort dortliik notalar1 once tek sesli sonra
bos tellerle kontrollii olarak ¢aldirilmasi kemanin ileri seviyeler i¢in yararli olacagi
distiniilmektedir.

Baslangi¢ alistirmalarinda o6zellikle 12°nci 13’ncii ve 14’iincii sayfalardan
itibaren 4’linci parmagin kullanilmasi inceledigim diger metotlara gore zorluk
icerdigi diistiniilmektedir.

Sayfa 15’te 9 No.lu alistirmada 1’inci ve 2’nci parmagimn iki degisik telde
kiigiik altil1 ve 2’nci ve 3’lincii parmagin biiyiik altili 3’iincii ve 4’lincii parmagin
altil1 aralik agilmasina iliskin alistirma verilmistir.

10 No.lu alistirmada la telinde 1’inci parmagi tutarak re telinde 4’{incii
parmak ile la sesini ¢alma ve la telinde 1’inci ve 2’nci parmaklari tutarak la telindeki
do dan re telindeki 4’lincii parmak kullanimini ve la telindeki birinci parmakla si
sesini ve re sesini tutarak re telindeki 4’lincli parmakla la sesini bulma aligtirmalar1
yapilmis ancak biitlin bunlarin birinci kitapgikta verilmesinin 68rencinin ¢almasi
bakimindan gii¢liikk yaratacagi ve her bir alistirmanin ardindan bir ¢ocuk parcasi ile
pekistirilmesinin dogru olacaginm diisiiniilmektedir.

Birinci kitapgigin sonunda Ogrencilerin miizik teorisinde bilmesi gereken
konularla ilgili sorular ve cevaplar verilmis olup bir takim basliklar olusturulmustur.
Bunlar;

1. Ses, Akustik, Ton

2. Araliklar, Gamlar, Tiim Tonlar, Yarim tonlar (aralik)

3. Miizikte Kullanilan Diger Tonlar

4. Miizik Yazimi (Notation)

5. Diyez, Bemol, Naturel Isaretleri.

2. KITAPCIK

20°nci sayfada yarim ton sisteminde 1’inci ve 2°nci parmaklarin bitisik
basilmasi (yarim ton) ve 2’nci ve 3’lincii parmaklarin yarim ton (bitisik) kullanilmasi
gosterilmistir.

21’inci sayfada 2’nci ve 3’lincii parmaklarin bitigik kullanimi igeren iki telde

sol, re ve la major dizileri 6gretimine gecilmis.
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24’lincii sayfada 1’inci pozisyonda sol major igerisinde, en kalin sesten
baslayarak, ¢ikici ve inici diziler olusturularak buraya kadar 6grenilenler yarim ton
sisteminin bir 6zeti olmustur. Baz1 dizilerde 1’inci ve 2°nci parmak bitisik basarken
bazen de 2’nci ve 3’lincii parmaklarin bitisik basilmasini pekistirici bir alistirma
ornegi olmustur.

21 No.lu alistirmayla her telde 2’nci parmag1 yarim ses kaydirma hareketi ile
kromatik ¢calmay1 6gretmistir.

27°nci sayfada 24 No.lu alistirmada birinci parmagin bos telden sonra yarim

ses basmastyla ve tam ses basmastyla ilgili her telde alistirmalar verilmistir.
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Sekil 3.63: Birinci Parmagin Tam ve Yarim Ses Basmasi

25 No.lu alistirma da ise fa major ve si bemol major gamlar1 ve arpejleri
verilmistir. Devaminda ise degisik parmaklarla {i¢lii ¢ift ses, biiyiik altil1, kiiciik altils,
artmis dortlii, tam dortlii, tam besli gibi araliklarin ¢alinmasina iliskin ¢ok yararh

alistirmalar ve bunlarla iligkili melodiler verilmistir.

3. KITAPCIK

27 No.lu aligirmada daha once Ogrenilmis olunan birinci ve ikinci
parmaklarin yarim ton sistemine gore acilip kapanmalarina (tizlesip peslesmesine )
yonelik her telde bes sesten olusan alistirmalar verilerek Ogrenilen konular

pekistirilmistir,
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28’inci alistirmada do major tonu igerisinde dizinin her derecesinden baglayan
tek oktavlik c¢ikici ve inici dizi g¢aligmalar1 verilmistir. Bu c¢alisma 6grenciler
acisindan 6grenilmesi kolay ve egitici oldugu goriilmiistiir.

29’uncu ve 30’uncu sayfada

ticlli ezgisel-¢ift ses

dortlii ezgisel- ¢ift ses

besli ezgisel (¢ift ses kullanilmamis)

altil1 ezgisel — cift ses

yedili ezgisel (¢ift ses kullanilmamais)

oktav-ezgisel- cift ses

caligmalarina yer verilmistir.

29 No.lu alistirmada re major-si mindr, sol majér-mi minér, do major-la
mindr, fa major- re mindr

Birbiriyle ilgili tonlarda arpej calismalarina yer vermistir. Ancak Si bemol
majoriin ilgili minorii olan sol mindriin arpejini belirtmemistir.

30°’uncu sayfada ardistk iki telde her oOlgiide bir Onceki c¢ift sesle
iligkili(baglantili) olmak {izere re major-si mindr, sol majér-mi mindr, do major-la
mindr, si bemol major tonlarinda ticlii dortlii besli kiiclik altili ve biiytik altili ¢ift ses
alistirmalarina yer vermistir.

31’inci alistirmada her telde birinci ve ikinci parmaklari kullanarak kromatik,
tek ses ve ¢ift seste alistirmalar yapilmistir.

32’nci alistirmada keman egitimi siiresince ¢ok sik rastlanan ve artarda ayni
parmakla ya da farkli parmakla yanasik iki telde ¢almada giicliik olusturan artmis
besli, eksik besli, eksik dortlli, artmis dortlii araliklarla ilgili ezgisel ve ¢ift ses
calismalarina yer verilmistir.

3’lincii alistirmada la mindr re minér ve sol mindr gamlarda bir oktav
igerisinde melodik gidis ve dogal doniis yaparak parmaklarin yer degistirmesiyle
ilgili ¢alismalar yapilmistir.

34’lincii sayfada onceki konularla ilgili 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46,47 No.lu
alistirmalarda ¢ift sesli melodilere yer vermistir.

35’inci sayfada ise O.S’in yarim ton sisteminde 3’iincli parmagin daha 6nce
bastig1 notadan yarim ses daha ileri basarak dordiincii parmaga yanasik kullanimina

gecilmistir.
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Sekil 3.64: Uciincii Parmagin Dérdiincii Parmaga Yanasik Kullanimi

Ayn1 sayfada tiglincii ve dordiincii parmaklar1 kullanarak dort telde ¢ikict ve
inici ezgisel kiiciik ikili (K2), artmig dortlii ve biliylik altili araliklar caligmasi
yapilmustir.

36°nc1 sayfada 6grenilen bu yeni kullanimla ilgili diziler (la major, mi majdr,
si major) ve bu tonlarda ezgisel ve ¢ift ses basmasiyla ilgili olarak ticlii, dortlii, kiigiik
altili aralik galigmalarina yer verilmistir. Ayni ¢aligmada bir parmak 06l¢ii boyunca
tutularak oktavdan kiigiik altiliya, yediliden kiiciik altiliya, K3’den 4’liiye, K3 den
K6’liya, 4’liiden biiyiik altiliya vb. ¢ift ses baglant1 ¢aligmalar1 yapilmstir.

36’nc1 sayfada yapilanlarla ilgili olarak 48, 49, 50, 51 No.lu alistirmalara yer
verilmistir.

38 No.lu alistirmada ise buraya kadar Ogrenilen yarim ton sistemindeki

parmak kullanimlariyla ilgili her telde bes sesi kapsayan durumlar gosterilmistir.

ton
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Sekil 3.65: Yarim Ton Sistemindeki Parmak Kullanimlari

39’uncu alistirmada 1, 2, 3. parmaklarin yarim ses kaydirilarak kullanildig:
kromatik hareketine yer verilmis ve ardindan dort telde kromatik gam verilmistir.
40’mc1 alistirmada ise 32 No.lu alistirmada ki agiklamada bulundugumuz

konu baglantili olarak ayni konu 3.cii parmakla iglenmistir.
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41 No.lu alistirmada ise la mindr mi mindr ve si mindr dizilerinde ti¢lincii
parmagin degisimli olarak kullanilmasiyla ilgili melodik gidis ve dogal doniisiime
yonelik gamlara yer vermistir.

Ardindan verilen melodilerle 6grenilen konular pekistirilmistir.

4. KITAPCIK

41’inci sayfa 43 No.lu alisgtirmada mi-la-re-sol tellerinde; bos telden sonra
birinci parmakla yarim ses basma, 3’iincii parmaktan sonra 4.parmakla yarim ses

basma alistirmalar1 verilmistir.
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Sekil 3.66: Bos tel ile Birinci, Ugiincii ile Dordiincii Parmaklarm Bitisik Kullanimi

ardisik iki telde 3 ve 4’lincii parmaklarla ezgisel K6 aralig1 basma ¢aligmalari
ayrica bos tel ile birinci parmagin ¢ift ses olarak K6 araligini basma caligmalarini
dort telde gdstermistir.

Ayni alistirmada ardisik tellerde 3’ncii parmaktan sonra 4’lincli parmagin bir
ist telde eksik dortlii calmaya yonelik oldugu goriilmistiir.

44 No.lu alistirmada yarim ses, eksik dortlii, K6 araliklarinin kullanildig dizi,
arpej ve ¢ift ses caligmalariyla 43 No.lu alistirmada 6grenilen konulart pekistirici
calismalara yer verilmistir.

42°’nc1 sayfada 58-61 arast Ogrenilen konularla ilgili melodilere yer
verilmistir.

43°ncli sayfada daha Once Ogrenilen yarim ses kaliplarin bir arada

calisilmasiyla ilgili her telde bes sesten olusan diziler verilmistir.
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Sekil 3.67: Kaliplar
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47 No.lu alistirmada ayn1 telde ve ardisik telde 4’iincii parmagin tam ses ve

yarim ses agilmasi gosterilmistir.
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Sekil 3.68: Dordiincii Parmak Caligmasi

Ayni alistirmada 1.2.3.4. parmaklarin kromatik basmasiyla ilgili diziler verilmistir.

1 4 2 2 8 4 0 1 12 23 4

Sekil 3.69: Kromatik Diziler

47°nci aligtirmada 6grenilen konularla ilgili melodiler verilmistir.
49 No.lu alistirmada bos telden 1’nci parmaga ve 2’nci parmaktan 3’ncii

parmaga yarim ses basma tizerinde durulmustur.
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Sekil 3.70: Bos tel ile Birinci, Ikinci Ile Ugiincii Parmagin Bitisik Kullanimi

52 No.lu alistirmada;

- Bos telden sonra birinci parmagin yarim ses basma ¢aligmalari

- Birinci parmaktan sonra ikinci parmagin yarim ses basma ¢aligmalari

ve yukaridaki iki farkli kullanimla ilgili ¢ift ses ¢aligmalar1 verilmis ve dort

tele de uygulanmistir.
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Sekil 3.71: Bos tel ile Birinci, Birinci ile Tkinci Parmagin Bitisik Kullanimi

55 No.lu alistirmada yarim ton sisteminden uzaklasarak biitiin parmaklarin tam ses

acilmasiyla ilgili calismalar verilmistir

Sekil 3.72: Tiim Parmaklarin Tam Ses A¢ilimi

57 No.lu alistirmada konular pekistirici alistirmalar verilmis ve 12 ton da
bunu uygulamistir.

5. KITAPCIK

1 No.lu alistirmada yalnizca birinci ve ikinci parmaklarin yarim ses oldugu
ikili, t¢lii, dortli araliklarin degisik degerlerde kullanilarak parmak hizlandirmasina

yonelik caligmalara yer verilmistir.
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Sekil 3.73: Parmak Hizlandirma Calismasi

4 No.lu alistirmada ise yalnizca ikinci ve lglincii parmaklarin yarim ses

oldugu ikili, ticlii, dortlii araliklarin 5 sesten olusan ezgilerin degisik degerlerde,
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degisik yay kullanimi uygulayarak parmak hizlandirmasina yonelik ¢aligmalara yer
verilmistir.

5 No.lu alistirmada da 1. ve 2. parmaklarin yanm sira 3.ve 4. parmaklarin
basmasina yonelik caligmalara yer verilmistir.

4 No.lu alistirmada bes sesten olusan bu alistirmada her 4 Olgiide asagida
belirtilen sirayla;

3. ve 4. parmaklarla yarim ses basma

2. ve 3. parmaklarla yarim ses basma

1 ve 2. Parmaklarla yarim ses basma

0 (Bos tel ) ve 1. parmakla yarim ses basma ile 5 sesten olusan ezgilerin
degisik degerlerde, degisik yay kullanimi uygulayarak parmak hizlandirmasina
yonelik caligmalara yer verilmistir

5’inci aligtirmada tiim major ve ilgili mindr tonlarin birinci derecesinden
baslayarak 1 ya da 2 oktavlik dizilere hazirlayict motifler yapilmis ve bu calismay1
degisik yay sekilleriyle ¢alisilmasini gosterilmistir.

6’nct alistirmada do major tonunu da kapsayarak bir bemollii tondan 6
bemollii major tonlara, bir diyezli tondan dort diyezli tonlar1 kapsayan inici/¢ikic
arpej ¢alismalarina hazirlayici degisik degerlerle ve yay sekilleriyle verilmistir.

7’nci alisgtirmada ise 6’nci1 alistirmadaki tonlarin ilgili mindrlerin arpej
calismalarina hazirlayict artmis besli ve eksik dortliilleri iceren alistirmalar
gorilmektedir.

8’inci alistirmada ise biitlin major ve ilgili mindr tonlarda inici ve ¢ikict 2
oktavlik arpej caligmalarina yer vermistir.

9’uncu alistirmada artmig 2°1i araliin1 igeren biitiin mindr tonlarda armonik
mindr gamlar1 gosterilmistir.

10’uncu alistirmada eksik besli, artmis dortli ve dominant yedilisinin
kullanildig1 parmak alistirmalar1 goriilmektedir.

11 No.lu alistirmada ise 4’lincii parmagin yarim ses daha agilmasi ve

kapanmasiyla ilgili caligmalara yer verilmistir.

69



“Otokar Sevcik Violin Studies” Metodunun Degerlendirilmesi

Sevcik metodunda yas seviyesi belirtilmemistir. Alistirmalardan sonra
pekistirici pargalara az yer verilmistir. Yazilan ezgiler yazarin kendisine ait olup
klasiklesmis, taninmigs melodilere de yer verilerek miizikaliteyi gelisirici ve kolay
Ogrenilebilecek bir yontem izlenilebilirdi. Ancak daha once de belirtildigi gibi bu
metodun daha ¢ok profesyonel keman egitimi almak isteyenlere yonelik oldugu
unutulmamalidir.

Ajilite  (hizli ¢alma) hareketlerin saglanmasina yonelik olan Sevcik
metodunda c¢ok sayida gelistirici alistirmalar olmasina ragmen bir siire sonra bu
alistirmalar 6grenci icin sikici hale gelebilecegi diistiniilmektedir. Yarim ton
sistemini ele alarak baslayan bu metot, profesyonel egitimin vazge¢ilmezleri
arasindadir. Bu baglamda yarim ton sisteminde dort parmagin degisik kaliplarla
kullanilmasimin keman teknigini kavramada ¢ok yararli oldugu diistintilmektedir.

“Konularin sunulusunda sekil, resim vb. yardimci 6gelerin kullanilmasi”
ilkesine tusedeki konumlar disinda gorsellere fazla yer verilmemistir.

Kemanin tanitimi, tutus ve duruslardan dnce yarim ton sistemi anlatilmistir.

Puntosunun kiigiik olmasi karigik bir goriinim vermis olmasina ragmen
doneminin ve glinlimiiziin bilinen kitaplar1 arasinda yer almaktadir.

Sevcik’in bu baslangic metodunda tek ses ve ¢ift ses caligmalarina ayni1 anda
Ogretilmesi  Ogrencinin ileriki asamalara hazirlik agisindan  yararli  oldugu
diistiniilmektedir.

Sevcik Op.6 metodunda dikkat ¢eken bir diger eksik yon de; sarki ya da

ezgilerin piyano esligi ile desteklenmemis olmasidir.
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3.7. Egon Safmannshaus

Friiher Anfang Auf Der Geige Band 1 Barenreiter Band 1

Sekil 3.74: “Egon Sabmannshaus” Kitap Kapagi

Egon SaBmannshaus’un kitabi keman egitimine yoOnelik bilgiler ve

ogretmenlere Oneriler ile bagladigi gortilmektedir.
Onsoz

“4 yasindan itibaren bircok c¢ocuk anaokulu (kres, yuva) ve mizik
okullarinda ilk temel miizik egitimlerini alirlar. Bu egitim siirecinden sonra, bazen
de bu egitimler esnasinda daha sik yayli bir enstriiman 6grenme arzusu olur. Bu
kitap, sonradan kazanilmis bu yetenekleri temel alarak ilerlemek, hali hazirdaki
taninmig/6grenilmis  ritimleri  ve  ses  araliklarini  enstriiman  iizerine
tagimak/enstriiman tizerinde 6grenmek ve kiigiik, basit yollar izleyerek enstriiman
tekniginin temellerini atmay1 amaglamaktadir.
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Sekil 3.75: Ritmik modeller

ve melodik yapitaglart olan tiyers, li¢ sesli akor ve tonaliteler de kisa
stirede, yavas yavas, enstriiman {izerinde ekstradan bagka kurs/ders yapmadan
uygulanabilecek hale getirilir.

Keman pozisyonu (kemani tutma) ve c¢alma teknikleriyle ilgili
sorular/konular dgretmenin tecriibesine dayanir, buna dayali olarak ta &grencinin
ilerleme sekli/stiresi degisir.

Kitabin ana fikri, baslangigta cok yavagca tam arse (biitiin yay) ¢cekerken ve
en uzun nota degerleri olarak ikilik notalar1 almak tel gegis hazirliklar i¢in aligtirma
yapmak ve sonra ¢abuk bir sekilde ilk basilan notalart geri ¢almaktir.

Birka¢ nota toplulugu (alistirma gibi) baslangigta entonasyonu anlamaya
¢aligmak, yayli ¢algilarin tarihi kadar eski bir yontemdir. (yani bir notadan diger
notaya gecerek entonasyonu diizeltmek, referans alarak diger notanin
entonasyonunu diizeltmek gibi) ve bunlar1 yaparken kiigiik 6grencilerimize parmak
alistirmalarinda gozleriyle takip etmelerini 6nermek, bunu bagarmalarinda 6nemli
bir yardim olacaktir. Bu yontemin uygulanmadigi 6grencilerle karsilastirirsak,
Ogretmenler igaretleyerek (parmaklarin basilacagi yerlere isaret koymak) islerini
kolaylastirabilirler.

Kiiclik 6grencilerin konsantrasyonlari heniliz sinirli oldugundan, giinliik
caligmalar kiigiik kiiciik zamanlara boliinmelidir. Baslangigta kollar daha ¢abuk
yorulur, bu yiizden kiiglik aralar yapmak gereklidir.

Eger sartlar elveriyorsa grup halinde ders yapmak 6zellikle bu yas grubu
icin daha keyifli olabilir. Tabii ki yetenekleri ve 6grenme hizlar1 esit olan ¢ocuklar
beraber ayni grupta olmalidir yoksa ¢ok gabuk bir sekilde yeni bir gruplandirma
yapmak gerekecektir. Bir hafta igerisinde daha fazla ders yapmak daha fazla
istiinliik getirecektir.

Ebeveynler derste olmalidirlar ya da en azindan dersin sonunda diger
Odevlerde/derslerde yapilacaklar konusunda bilgilendirilmelidirler. Ebeveynler aym
zamanda g¢ocuga yol gosterilirken de dikkatli olmalidir ve diizenli galigmalarim
izlerken, 6nceki derslerine gore olan basarilarini saglamalidir” (SABMANNSHAUS,
1976).

5’inci sayfada nota degerlerinden tam nota, tam sus, sol anahtari, 2’lik nota,
2’lik sus, bitis ¢izgisi, ¢ekme-itme, doniis isaretleri, noktali bir dortliik gibi
degerlerden bahsetmistir. Eserin 5’inci sayfasinda 4/4, 3 / 4, 2/4, 6/8 lik gosterilmis
olmasina ragmen 1’inci kitabin sonuna kadar 6l¢ii sayis1 ve birim sayisini belirten

rakamlar kullanilmamastir.
6’nc1 sayfada mi telinde, 7’nci sayfada la telinde, 8’inci sayfada re telinde ve

9’uncu sayfada sol telinde 2 dortlik ve 1 dortliik degerlerden olusan kiigiik

alistirmalar verilmistir.
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6’nc1 sayfada tiim alistirmalar1 ¢almadan 6nce sarkilar1 soylemek gerektigini,
calarken de Ogretmenin notalari kalemle gostermesi gerektigini ve bunun nota
okumasi i¢in 6nemli oldugunu soylemistir.

7°nci sayfada la telindeki alistirmalarla ilgili agiklamalarda baslangig
alistirmalarint yaym orta kismi ile yapilirsa yeterli olacagi zamanla yayin tim
uzunlugu (topuktan uca kadar) kullanilacagi ve Ogretmenin yaym ucunda nelere
dikkat edilmesi gerektigini sdylemesi Onerilmistir.

10’uncu sayfada 1 vurusluk sus degeri gosterilmis. Ancak susun ne oldugu
konusunda bir bilgi verilmemistir.

11’inci sayfadaki sarkida telden tele gecislerin ¢ok belirgin bir sekilde koldan
hareketle yapilmas1 gerektigi soylenmistir.

11., 12., 13. ve 14. sayfalarda telden tele gecisli mi, la, re, sol alistirmalar1
vermistir.

15’inci sayfada ¢ocuklar igin pentatonik araligin en iyi aralik oldugunu
belirtmis. Keman Ogretimine 2’nci parmak ile baslamanin yararli olduguna
deginilmistir. Ogretmen 2°nci parmagm basilacagl yeri tel uzunlugunun 1/5 ini

bulmali ve buldugu yere ip baglayip bantla yapistirilacagini sdylemistir.

Die Rufterz mit dem 2. Finger

&@Hz«»

Sattel Bund Saiten

I
— 1/5 Szitenlange

Sekil 3.76: Tkinci Parmak
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Inceledigimiz diger kitaplarda baslangic keman egitiminde parmak tutmanin
yararli oldugu sdylenmesine karsin Egon Safmannshaus’un 1’inci kitabinda sayfa
16’da 2’nci parmagin kaldirilip tekrar basmasi gerektigi belirtilmistir.

Sayfa 18’de 4’ilincli parmak kullanimindan s6z etmis, bir ol¢iide bos tel
kullanilirken diger Ol¢lide 4’lincii parmakla basilmanin kiiglik 6grenciler igin zor
olmadigini, buna benzer alistirmalarin el durusunu hizlica diizelttigini belirtmis, fakat
ilk caligmalarda bos tel kullanilmasi1 gerektigine deginilmistir.

24°{lincli sayfa 1’inci parmagin kullanimi gérselle keman sapinda gosterilerek
baslanilmistir. 1’inci parmagin yerinin sap esigi ile 2’nci parmak arasinda oldugunu

belirtmistir.

Der 1. Finger

In der Mitte zwischen Sattal
und dem Bund fir den 2. Finger
ist der Platz fir den 1. Finger.

Sekil 3.77: Birinci Parmak

25. ve 26. sayfalarda 1’inci parmagin kullanimiyla ilgili mi, la ve re tellerinde
sarkilar 6gretilmistir.

29’uncu sayfada 25 ve 26’nci1 sayfalardaki caligmalarin bu sayfada
birlestirildigi i¢in c¢alinmasinin kolay olacagi ve bilinen sarkilari tekrarlamanin
eglenceli olacagi sOylenmistir. Bu alistirmalarin birkag tanesinin her giin tekrar
edilmesi gerektigi tavsiye edilmistir.

Arastirma konuma giren alt1 kitabin i¢inde parmaklar birinci, ikinci, ligiincii
ve dordiincli parmaklar Ogretilmis olmasina ragmen Egon Samannshaus’un

kitabinda ti¢ilincii parmak dordiincii parmaktan sonra ogretilmistir.
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35’inci sayfada 3’ilincii parmak 0gretilmistir. 3’lincii parmagin 2’nci parmagin
yanina konuldugunu, bu kiigiik araliga yarim aralik denildigini, tam araliklarin bos
tel ile birinci parmak arasi, 1’inci ve 2’nci, 3’iincii ve 4 ‘lincli parmak arasinda

oldugunu soylemistir.

Der 3. Finger

Der 3. Finger steht nahe beim 2, Finger.

Dieser kleine Abstand hei3t Halbton,

Ganztdne sind von der leeren Saite zum 1. Finger,
vom 1. zum 2, und vom 3. zum 4, Finger,

H 1. Finger

0

1

1
M A
3. Finger

3 4. Finger —{)

} Halbton

Sekil 3.78: Ugiincii Parmak

36’nc1 sayfada re-la dordiincii parmakla ilgili sozlii sarkilara gecilmistir.

38’inci sayfada sol major dizisini sol ve re tellerinde olusturup bu kalib1 re
telinde re major, la telinde la major olarak gostermistir. Ayrica bu dizilerde gegen
diyezleri sol anahtarindan sonra dizegin basin konulacagi belirtilmistir.

39’uncu sayfada sol major, re major ve la major dizilerinin biitiin yay
kullanilarak caligilacagi ve 4’lincii parmagin bu sirada kullanilmamasi gerektigini
sOylemistir.

42°nci sayfada ise ilk defa yayin biitiin yay, topuk ve ucta oldugunu
belirtmistir bunun disinda yaymn boliimlenmesi ile ilgili bu kisma kadar bir gorsel
gorilmemistir. Mi telinde sekizlik degerleri ilk kez gostermistir ancak birlik notanin

yarist oldugu belirtilmesinin yararli olacagi diistiniilmektedir.
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Achtelnoten:

v , N ‘—", _ e : SR S N . = R
‘h @h D J j J . G. B. = Ganzer Bogen, Fr. = Frosch, Sp. = Spitza.
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Hért nur, wie die bun-ten Pa -pa - gei-en al - leschrei-en, das ist
Sekil 3.79: Mi Telinde Sekizlik Degerler

Sayfa 44’den 49’a kadar buraya kadar 6grenilen seslerden sarkilarla 4’iincii
parmak kullanimina 6énem gosterilmistir.

Sayfa 61°de bagl ¢alma anlatilmis, yayda birden fazla nota ¢alma iizerine 2
ve 4 notay1 bagl ¢alma 6gretilmistir. Sayfa 62°de 2 ser vuruslardan olusan ve ikiser
bagli dizi 6rnekleri ve ayn1 alistirmay1 31i ezgisel araliklarla yaptirmistir.

64’lincii sayfada Portato yay tekniginden bahsedilmistir.

Konularin Sunulusunda Segilen Yol agisindan E.S’nin kitabinda 6zgiin
ezgiler alman cocuk sarkilar1 kullanilmistir. 1’inci kitapta ¢ok seslilige yonelik

alistirmalar goriilmemektedir.
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Spitze —\b
Bogen-

haare

Bogen-

stange

Frosch

mit Schraube

Der Bogen

- Schnecke

‘Mrbelkasten
Wirbel

- Sattel

Hals

Korpus

Zarge

Griffbrett

F-Locher

Steg

Saiten

Die Geige

Saiten-
halter

Kinnhalter

Damit die Bogenhaare auf den Saiten gut greifen, werden sie vor dem Spielen mit Kolophonium ein -

gerieben,

Sekil 3.80: Kemanin ve Yayin Tanitimi

77



BAND 2
E.S’nin ikinci kitabinda 2°nci parmagm 1’inci parmagin yanima getirmesi
calismasi yapildigr goriilmektedir. Tiim sarkilarin baslangicini eski el konumu ile

hazirlamak gerektigi notu eklenmistir.

Sattel

: } Halbton

4. Finger

Sekil 3.81: Ikinci Parmag1 Birinci Parmagin Yanina Getirilmesi Caligmasi

6’nc1t ve 7°’nc1 sayfalarda do major, sol major dizisinde birinci ve ikinci
parmagin bitisik hareketlerini 6grettigi goriilmektedir. Sol ve re telinde alman gocuk
sarkilarina yer verilmistir bu baglamda bir oktavlik do major dizisini ve sol major
dizisinin 6gretimine ge¢mistir. 8’inci ve 9’uncu sayfalarda do major, sol major ve re
major arpej iceren sarkilar bulunmaktadir.

Bu kitapta 3/ 4, 4 / 4, 2 / 4 zaman ifadelerine yer verilmistir. 9’uncu sayfada
bir kanon 6rnegi verilmis ancak bir agiklamada bulunulmamustir.

13’iincii Sayfada do major ve sol major tonlarinda {glii ezgisel kiiglik ve
bliyiik araliklardan olusan alistirmalar verilmis ve bu alistirmalarn degisik yay ve
degerlerle gostermistir.

14’{incli sayfada noktali bir dortliik konusuna gecilmis olup farkli yazim

sekilleri ve baglar ile anlatilmistir.
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Die punktierte Viertelnote 4 e m—

o)
Voribungen:
Q HJ‘ f I [ I I H} N N N
R ¢ : s | | | s
Grundrhythmus Grundrhythmus, andere Schreibweise

Die Betonung des zweiten Taktschlages durch eine Fingerbewegung erleichtert das Anbinden:

5 1 1 m 1 v m 1 v
3”4 ; I 1'l i b : } i i ! h =
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e Y 1 4
Die angebundene Note ohne Fingerbewegung der linken Hand:
Vo) I"I' 2 Hx A v
74 I S | N :
(oo @ » » & &
-5 —— -
Die angebundene Achtelnete Endagltig sieht dieser
ist als Punkt einfacher zu schreiben: neue Rhythmus so aus:
™ M / | Vv
o) | VL | v N I\ \
17 ] K N1 [N | )" A IN N
[y e

Sekil 3.82: Noktali bir dortliik nota

14., 15. ve 16. sayfada noktal1 bir dortliik {izerine sarkilar vermistir.
17°nci sayfada ikinci parmagin kapanmasi ve agilmasiyla ilgili etiit sarki ve

aligtirmalara yer vermistir. ki oktav sol major gam gosterilmistir.
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Der Wechsel zwischen
hoher und tiefer Stellung

Der Abstand vom 1. zum 8. Ton der Tonleiter
heil®t Oktave.

Tonleitern tiber 2 Oktaven

haben verschiedene Griffarten:

Die G-dur-Tonleiter

— Sattel
A 4 Untere Oktave = 1. Griffart ane
)~ . == — [ Ao S e
y = ﬂ
qS e
<D P (o]
T = s e e 2
G A H c D E Fis G 1. Finger
0 <

} Halbton

hoch

Obere Oktave = 2. Griffart

} Halbton
3. Finger

Der 2. Finger wechselt zwischen
noher und tiefer Stellung.
4. Finger

Sekil 3.83: ikinci Parmagin Kapanmasi ve Agilmasi

20°nci sayfada diyez, bemol ve natiirel isaretleriyle ilgili kisa bir not
gorilmektedir. “ Sarkilarin basina konulan degistirici isaretler parcanin tamamini
etkiler ancak Ol¢ii icerisine konulan diyez ya da bemoller yalnizca 6lgii icerisinde
gecerlidir.” Bu baglamda ikinci parmagin yarim ses ve tam ses araligini basmasiyla
ilgili ok miktarda iki sesli ve tek sesli etiitler ve meniietler vermistir.

Iki keman icin alistirmalara ve danslara yer verilmistir; Gavotte, Menuet,
Rigaudon gibi danslardan 6rnekler verilmis ancak agiklama yapilmasi yararli olurdu.
Ornegin ;

“Gavotte(Fr.Alm.Ing.).Barok donem ¢algi miiziginde yer alan iki bolmeli bir
dans..”( Say, 2002: 214)

24’{incii sayfada dort diyezli bir tona gecilmis, 3’lincli parmagin yarim ses
daha ileri basilmasi gerektigini ve baslangi¢ calismalarinda entonasyonu kontrol

edebilmek icin la sesini bos telde calmak gerektigi belirtilmis.
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Der 1. Finger ist Grundton

Griffstellung: 3. Finger hoch

Sattel

1. Finger

} Halbton

Sekil 3.84: Ugiincii Parmagin Yarim Ses A¢ilimi

26’nc1 sayfada re ve la tellerinde bir oktavlik mi major, la ve mi tellerinde si
major, sol ve re tellerinde la major olmak iizere birer oktavlik diziler
olusturulmustur.

Daha once 6gretilen bazi kanonlar1 bu tonlara uyarlamistir.

9’uncu sayfadaki sol major kanonu 27°’nci sayfada mi major tonuna
aktarmustir.

9’uncu sayfadaki “Nachtwachterruf” pargas1 27°nci sayfada mi major tonuna
aktarilmstir.

Ve yine birinci kitapta 42°nci sayfadaki papagan sarkist 32°nci sayfada 4
diyeze aktarilmistir.

34°lincii sayfada la major konusu islenmis ve ticlii araliklar gésterilmistir.

Sayfa 34’te 3’ilincli parmagm 2’nci parmaktan yarim ses ya da tam ses

acilmasi gosterilmistir.
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Der Wechsel zwischen
hoher und tiefer Stellung

Bei der A-dur-Tonleiter iiber 2 Oktaven
entstehen wieder verschiedene Griffarten
in der unteren und oberen Oktave:

Untere Oktave = 3. Griffart

08t A‘ﬂ
- = Sattel
=N O
D) s o © ©
A H Cis D E Fis  Gis A
o ©
(& (e} © —1 1. Finger
eJ
Obere Oktave = 1. Griffart
2. Finger
Der 3. Finger wechselt zwischen hoher } Halbton
und tiefer Stellung tief
3. Finger
hocdh
} Halbton
4. Finger

Sekil 3.85: Uciincii Parmagin Tam Ses veya Yarim Ses A¢ilimm

36. ve 37. sayfalarda 3 farkli kalip sekli Ogretilmis ve bunu her telde
uygulamistir.

2. ve 3. parmaklarin agilip kapanmasinin ¢ok yararlidir ve bunun diger tellere
de uygulanmasi 6grenimi hizlandirmaktadir.

36’nc1 sayfada birinci parmagin yarim ses araliklarla kromatik olarak yukari
cikist goriilmektedir. Kaliplarla ilgili olan bu bilginin sonraki derslerde gosterilmesi
daha dogru olurdu.

37’nci sayfada bu kaliplardan kombinler yaparak 2-1-3 dogal melodik gidis si
mindr ve dogal doniis si mindr gibi diziler olusturmustur. Bdylece kalip
degismelerini aninda uygulayabilmeyi saglamistir.

Her giin bunlarin bir dizisinin ezberlenmesi gerektigi notu belirtilmistir.

38’inci sayfada cift ses ¢aligmalarina yer verilmistir. 39’uncu sayfada 1’inci

parmagin yarim ses kalinlagtirilmasi (geriye basmasi) gosterilmistir.
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Der 2. Finger
ist Grundton

Neue Griffstellung
1. Finger tief

Sattel

& } Halbton
1. Finger

tief

2. Finger

3. Finger

4. Finger

Sekil 3.86:Birinci Parmagin Yarim Ses Kalinlastirilmasi-Fa Major

46’nc1 sayfada onaltilik notalara gecilmis ve onaltilik notalarin sekiz

notalardan daha hizli oldugu notu goriilmektedir.

Der Wechsel zwischen
hoher und tiefer Stellung

In der Unteren Oktave der F-dur-Tonleiter ist der 1. Finger hoch:

Untere Oktave = 2. Griffart
F E D (& B A B Cc

Vo)
"
&
v il
(e Sattel
J TTe o & ©v ©
Halbton
0.
¥ O | tief
2 b (@] i |
G — L2 i | 1. Finger
J o

E G A B C D E F
Obere Oktave = 4. Griffart

hoch
Halbton
2. Finger

Der 1. Finger wechselt zwischen
hoher und tiefer Stellung.

4. Finger

Sekil 3.87: iki Oktav Fa Major Gam
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54’1lincii sayfada 6grenilen dort tutma gesitlerinin temel tutuslar oldugu, diyez

ya da bemollerle farkli tonlara ulasildigini sdylemistir.

Die C-dur-Tone
inder 1. Lage

1. Finger

hoch

tief
2. Finger

hoch

3. Finger

4. Finger

(gestreckt)

Sekil 3.88: Do Major Tonu

Sol sesinden do sesine bir dizi verilmis ve bu dizideki seslerin fliit, piyano
gibi farkli calgilarla birlikte calinabilece§i sdylenmistir. Do sesini bulmak icin

dordiincii parmagin yarim ses kadar uzatilacagi sdylenmistir.

0
Auf der G-Saite auf der A-Saite 4 4 4
ST TR N e e e DA ) - FIIT o= e i s anceme o e s §
0 G A H (o] D E F G A o - o o >
7 o TR o . 1
o =
— — o
o © © 0 g D& _F _G&6__A _H_ ©
0 e —— - auf der E-Saite

auf der D-Saite

Sekil 3.89: iki Oktav Do Major Igeren Dizi

62’nci sayfayr konularin birbirleriyle baglantisi agisindan inceledigimizde
tiim ses dizilerinin ve ritimlerin tanidik oldugu icin daha az hatayla karsilagilacag
notunu gormekteyiz. “Bilingli olarak 6grenilen ders maddelerini tekrar kullanmak,
zor dgrenim basamaklarmi gecmek igin avantaj saglar. Ozellikle kiigiik grencileri

huzursuzluk ve siiphelenmekten korur.” (Sa3mannshaus, 1976: 54)
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63’lincii sayfada iicleme notalar verilmis ancak iiclemenin aciklamasi ya da

tanim1 yapilmamustir.

Stricharten:

Au g | 2) ;
BT AE Il 1 + ¥ ¢ VIV O ¢ ‘I 'H' } I i ‘l Il%l
N 1 1 1 | | . | | ) 1 1
S A | 1 1 1T 1 £ { | e | 1 (St O Y | 1 1 1T 1 1
] ! * .i..d. L 1 1
\_/
3) & o 5
Aud vV V \ V. 1 > ® m_V v - — 2 ®
D" AR .Vl T | JEE R | - - et 10 T | e e s | =
o S B e gt o> !
= —\__/
J”& 5) I]} H !; "6.) V Hl T ]‘hl s
— 1 e
e — 1 I 11 a1 IL‘I 1 B o | Py
4 1 @ 1 T
R e j i" =

Sekil 3.90: Ucleme

BAND 3
E.S’nin {iglincli kitabinda 3’iincii sayfadan baglayarak 8’inci sayfaya dek
2’nci ve 3’lincli parmaklarin yarim ton (bitisik) basmasiyla ilgili la major, re major

tonlarinda iki keman igin egitici kii¢lik diietler konulmustur.

dem 2. und 3. Finger

12s =
= ———2 §
— Cn— 0 tel
o oy kel
Ay D E Fis G A H Cis D
" A N} S ;
A P 1. Fi
a5 ‘l‘% <> [@ ) O L == _ﬂ 1. Finger
. 2 7 4 > (@) e
) o -~
) ) 2. Finger
A H Cis D E Fis Gis A
T . o e 3. Finger Halbton
%ﬂuﬂ P [ ) —
11 S (o) < ﬂ
b ¥ ©
d 4. Finger

Sekil 3.91: Ikinci ve Ugiincii Parmaklarin Bitisik Basim1
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Sayfa 7°’de trile hazirlik ¢alismalar1 i¢in alistirmalar verilmis ancak bu
calismalarda gergek tril yaziliminda kullanilan 5, 7 ve 9 vb. onaltiliktan notadan

olusan drneklerde verilmesi yararli olacag diisiiniilmektedir. Ornegin;

r }Q i 1

NS

= etc. (2)
f 9 * Mg
- g Ppfag v aly 7 ! .
1 | 53 Dl J g $

Sekil 3.92: Teoria De La Musica Libro Il, s. 38

Yine sayfa 7°de apajetiir, mordan, carpma Ornekleri ve bunlarla ilgili 6n
egzersizler verilmistir.

8’inci sayfada 1’inci ve 2°nci parmaklarin yarim ses basmasina iligkin iki
keman i¢in pargalar (menuet, andante, vals, presto vb. ) verilmistir.

7’nci sayfada verilen ¢aligmalarla ilgili 8’inci sayfada ¢arpma ya da trillerin
kullanilabilecegi 1°nci Menuett ile konu pekistirilmistir.

Sayfa 15°te diger inceledigimiz metotlarda oldugu gibi 2’nci parmakla 3’iincii
parmagm bitisik (yarim ton), birinci ve ikinci parmaklarin bitisik (yarim ton)
kullanildig: iki oktavlik sol major dizisini ve parmaklarin yer degisiminin gosterildigi

gorsele yer verilmistir.

Der 2. Finger wechselt zwischen
hoher und tiefer Stellung

Tonleitern iber 2 Oktaven haben verschiedene Griffstellungen:

Die G-dur-Tonleiter

Untere Oktave
) 4
B —
y af B | &8
7S = it | 1. Finger —Idh
i)\/ - P=S 1¥ = i | ;
—_— —_— Fe 3 = . —
el Esd 2. Finger
hoch =
G A H C D E Fis G Al
A @ oy o 3. Finger —{db(
3 (] 0! |
Yt Ty S i |
| 2 = 3 xr i | :
ANIV4 © i | i
) o Einger Jbb
Obere Oktave

Sekil 3.93: iki Oktav Sol Majoér Gam
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15’inci sayfada “Rondo” da, “Tamburin” de ¢arpma ornekleri, 20’nci sayfada

I’inci “Menuett” te mordan, ¢arpma, tril, apajetur, drneklerini kapsayan bir calisma

oldugu goriilmektedir.

Sayfa 21’de 3’lincii ve 4’lincli parmaklarin yarim ton bitisik ¢alindig la

major ve mi major c¢alismalar1 verilmistir ve yine iki keman igin egitici parcalar

verilmigtir.

Der Halbton liegt zwischen

dem 3.und 4. Finger

Adur

A A H Cis D E Fis Gis A
—aa

y . SRR 53 : i
o WL = (8] i)
RS S [e) © i}
0) 6 O - (&4

E-dur . .

A u E Fis Gis A H Cis Dis E
g ROTH = (o] i
- o3 S . = —
NIV P e © i |
[3)

H-du H Cis Dis E Fis Gis Ais H
‘9 ﬁmu (o) © — = = il |
H i e © —

— i |

N4 1 12

4. Finger

Sekil 3.94: Ugiincii ve Dérdiincii Parmaklarin Yarim Ton Bitisik Calinmasi

g } Halbton

Sayfa 25’te diger inceledigimiz metotlarda oldugu gibi 3’iincii parmakla

4’lincli parmagin bitigik (yarim ton) kullanildigi iki oktavlik sol major dizisini ve

3’lincii parmagin yer degisimin gosterildigi gorsele ve bununla ilgili ikili keman

diiolarina yer verilmistir.
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Der 3. Finger wechselt zwischen
hoher und tiefer Stellung

A-ur-Tonleiter Gber 2 Oktaven entstehen wieder verschiedene Griff-

- Sattel
ir cier unteren und oberen Oktave: 1l
Untere Oktave = 3. Griffart
Au 1. Finger —]
" A i |
7 - (e 3 i
\Q_lj} = S [e) © i |
= - © 2. Finge
= ‘ } Halbton
A H Cis D E Fis Gis A ¥
i hoch —;
4 1 5 el o
L{I\ 441,11" = o O A j‘i & Fingar| Halbton
s o) © i |
<P 1 |
)

Obere Oktave = 1. Griffart

v 3. Fingerwechselt zwischen hoher
und tiefer Stellung

Sekil 3.95: Uciincii Parmakla Dérdiincii Parmagin Bitisik (yarim ton) Kullanilmasi

Sayfa 31°de 4’lincli parmagin birinci konumda 1’inci parmagin bos telden
sonra yarim ses bastigl do major fa major ve sibemol major tonlarinda 1 oktavlik

gam Ornekleri ve bununla ilgili basag (tuse) lizerinde orneklere yer verilmistir.

Der 1. Finger steht tief

C-dur
A e - o o ©
7 o © [e) E
G}
J C D E F G A H (e
F-dur
Ja) o
1 Py (o <
y . Y S 8] = ﬂ
Ao © (o) ©
O
F G A B C D E F
B-dur
N1
" .
p . )
(s S [e) ©
AN = [e) © i |
Q) e J © (84 e
B € D Es F G A B

Sekil 3.96:Birinci Parmagin Bos Telden Sonra Yarim Ses Basilmasi

Sayfa 35’te 1’inci parmagin yer degisimi yaptigi fa majér ve do major

tonlarinda o6rnekler gosterilmistir.
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Sayfa 44, 45 ve 46°da birinci konumda;

Temel sesin 0 tel oldugu sol, re, la major

Grundton: Leere Saite

a1 =

Q@ta
.
)

H C D E F
A C D E Fis G
YA Y © i |
*&g—y—\(j—o—‘"——*l
NIV P © 1
ry) O ©
D E Fis G A H Cis D
Ay o0 ©
T e
{as—tt 0O © ¥ |
ANV i |
D A H Cis D { Fis Gis A

Sekil 3.97: Sol, Re, La Major

Temel sesin 1. parmak oldugu la major, mi major, si major

q
3. Finger |
hoch
I
N
AT 1
224N,
"‘\C)D o —© o—o— L:
e _(_'—> o ] ‘
A H Cis D L Fis Gis A
ne
B L L E——————— o E - . —| |
(s o © il |
AN3V - © i |
D : Fis  Gis A H Cis Dis E
Ja i - 0 o 9
1" AR o ©
5 <
BT 7 T
o I Cis Dis £ Fis Gis Ais H

Sekil 3.98: La, Mi, Si Major
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Temel sesin 1. Parmak ve bemollii olarak basladigi la bemol majér mibemol

ve si bemol major

V=) 090

1. Finger — (‘)‘E)‘ s

et

Pl
FEAg

Grundton: 1. Finger

h l ')

M 17 B I |
A LTV 1
1S i > [ ® ] ¥ |
ASav, ——— i
e) o U ©

As B C Des Es F G As

A |

J” AW > (@] i |
ol b - Ly —
(&7 o o i |
ANV © (@ ] o ! |
[Y) -

Es F G As B C D Es

ol o © <

7T o O © |

- o O © i |
(s © i |
ANIY4 " |
e

B C D Es F G A B

Sekil 3.99: La bemol, Mi bemol ve Si bemol Majo6r

Temel sesin 2.parmak oldugu sibemol major, fa major, do major

v 1

1. Finger Y 1
tief

i
il
T\ g
L
3"4,;5“?"
il “ |
Grundton: 2. Finger
[l |
o 1
2 b >
| foo i PG @ S, s
ANIY, o O ©
e o © L2
# B C D Es F G A B
b* A o — 9T
> o O © — i |
ANV O -~ 14
v F G A B € D E F
©
o) o 0 © 2
7 =X © i |
(r e — —H
LD —
eJ

Sekil 3.100: Si bemol Major, Fa Major, Do Major
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Temel sesin 3.parmak oldugu do major ve sol major

Il

2. Finger __

tief

Ja)
7 ]
W af (@] 1
q12s - 0O T
<D o <& 9
o) o O
(& D E f G A H [
Ja i 4 o O
A1 > O o~ 1
2 PR © ) 1
| e > O = | |
G A H G D E Fis G

Sekil 3.101: Do Major ve Sol Major

Temel sesin 3. Parmak oldugu do bemol majér (7 bemollii), sol bemol major.

VI (= 1) go
2. Finger —|§ ‘e
tief
Al Grundton: 3. Finger
7 ) |
. G N N X o
AP ET PR © SRR
SV v _ 17 —© [ 6] Tl
o) o O
Ces Des Es Fes Ges As B Ces
A o O
Y51 : oo O =
7% t"JII L P [®) -
~<p 4 w
J Ges As B Ces Des Es F Ges

Sekil 3.102: Do bemol Major (7 bemollii), Sol bemol Major.
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Temel sesin re ve la bos tel ile basladigr bemollii tonlar; re bemol major ve

labemol major

VI = 11) 63

‘\'r‘

(1
3. Finger &
tief ’ ,l
b
£ At
g i

[

A |,
12 h >
7 S Y ] &> L) —
A7 0 h PG © )
ANI V4 L <> <)
QJ b, =~
Des Es F Ges As B C Des
A 1. - O ©
g 0B <> [®] Sl
7 o S T R <> > b
| oo WLV <) b
AN V4
o)

Sekil 3.103: Re bemol Maj6r ve La bemol Major

Temel sesin 2. Parmakla basladigi si major ve fa diyez major dizileri

gosterilmistir.

VI (=1V)
1. Finger — &
hoch
4. Finger !“ Qi }
ot ki M
Au 4
VAR VALR I
2 U AL !
1A 1 S § Filid 1
ANIY T o 1
D) o © 9 ,
H Cis Dis E Fis Gis Ais H
"’{;’ﬁgll“ii ii <> O ©- I
D)

Fis Gis Ais H Cis Dis Eis Fis

Sekil 3.104: Si Major ve Fa diyez Major
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Bu sayfalarda konumlarin birbiriyle olan benzerligi gorsellerin yanma V=I,
VI=IL, VII= I, VII=IV rakamlar konularak gosterilmistir. Bu sekilde 7 bemolli ve
7 diyezli tonlarin ¢ok karisik ve zor olmadigini goriilmektedir.

Sayfa 52°de tigleme O6rnekleri vermistir.

Sayfa 53’ten 70’e¢ kadar Ogrenilen konularla ilgili iki keman i¢in genis
kapsamli pargalara yer verilmistir.

Sayfa 71°de major ve mindr gegisleri belirten dizilere yer verilmistir

“Egon SaBmannshaus” Metodunun Degerlendirilmesi

Egon Saffmannshaus’un kitabinin kapagi ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde
tasarlanmistir. Kitaptaki sarkilara ve alistirmalara numaralar verilmesi 6gretmenin
Odevleri vermesi agisindan kolaylik saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Kitap alman ¢ocuk sarkilarindan olusmaktadir. Alman c¢ocuklarinin
O0grenimini kolaylastiracak niteliktedir. Diger kitaplardan farki ikinci parmakla
baslanilmis olmasidir. Bunun nedeninin Alman g¢ocuk sarkilarinin araliklar1 oldugu
diisiiniilmektedir. Kitapta c¢ocugun ilgisini ¢ekecek biiyiikk ve renkli resimler
bulunmasi yararhdir. Kitapta piyano eslik bulunmayip iki keman icin parcalar
bulunmaktadir.

Kitapta kemanda durus ve tutusla ilgili gorseller bulunmamaktadir. Puntolarin
buytikligi kiiciik cocuklara gore ideal sekildedir.

Kisaltmalara yer verilmemistir.

“Kolaydan zora” ve “Bilinenden bilinmeyene” ilkelerine uyulmustur.
Cemalettin Gobelez’in metodunda da oldugu gibi 6gretilen bir parganin yeni konu
geldiginde tekrar1 saglanmistir. Boylece keman egitiminin ileriki agamalarinda ¢ok

yarali olacagini diislindiiglim 68renilen parganin pekistirilmesi saglanmistir.
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3.8. Violin Schule - Mathieu Crickboom

1.KiTAP

MATHIEU CRICKBODM

PEOTLOm N PROPESSOR AT T MU S
N YORRM ¢

EL VIOLIN  THE VIOLIN

'EORICOY P crico THEORY AND PRACTICE
ENSI( NOS IN 8 BODKS

New BEdaion

SCHOTT FRERES
BRLXE i

Sekil 3.105: “Violin Schule - Mathieu Crickboom” Kitap Kapagi

Bes kitaptan olusan bu serinin birinci pozisyonda olan 1’inci ve 2’nci

kitaplarini inceleyecegiz.

Onsoz

Arzu (Hedef, Istek), zaten yeterince biiyiikk olan caligmanin miktarini
artirmak i¢in degil, (bu eserin ilk baskisi ¢iktiginda) benim bu ¢aligmaya belirli bir
keman esligi egzersizleri ya da bagimsiz parcalar ekleme fikrimden vazge¢cmemi
sagladi.

Bu esligin yoklugu, benim birikimim (koleksiyonum) ile degistirildi.

Bir piyano esligi sayesinde, 6grenci armoni duygusunu gelistirmesinde
daha fazla avantaj kazaniyor; dersten sonra, 0grenci kendini kolaylikla eslik¢i
sayesinde sicak bir ortamda bulabiliyor. Ama her keman profesorii piyanist
olmadigindan, bu beklentileri karsilamak icin genelde tek bir kemana gore
diizenlenmis par¢a ya da bir¢ok eserdeki gibi ben de bu baskida ikinci bir keman
esligi ekledim. (Bkz. 2.2.1 Keman Egitiminde Cok Sesliligin Onemi)

Bu baskimda, genelde sadece bir kemana verilen egzersiz ya da pargalar
gibi ikinci keman i¢in de bir eslik ekledim. Ama bazi pargalar arasinda homojen
eksikligi yasandi. Meslektaglarim hatirlatmak istiyorlar ki, benim ilk igimin
incelenmesini onlarin arzularini tatmin etmek istemem sayesinde oldu.
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Geri kalan kisimda denilebilir ki, ikinci bir keman ile eslik, piyano ile olan
eslikten daha yetersiz kalir. Bununla birlikte, O6grenci iizerinde onun ritim
duygusunun geligmesinde katkida bulunur ve miizikal ifadede daha fazla duyarlilik
saglar; hatta 6gretmen, uygulama sirasinda 6grencisi {izerinde, hangi ayrintilari ele
alacagini ve farkli ipuglarint gosterebilir.

Sayfalarin diizeninde en biiyiik kolayligi elde edebilmek icin belirli
egzersizleri kisitlamak zorunda kaldim.

Onlara denk olanlar1 kisitladim ya da ilerleyen bolimlerde gosterildigi
gibi, yeniden ele alinip yeni calisma ve egzersiz birikimlerinde daha gelistirildi
(Crickboom, Mathieu. 1929: s.3).

Giris
Solfej Hakkinda

Solfej, miizik egitiminin temelidir ve Ogrencinin isitme kabiliyetini
geligtirerek, tiim dikkatini parmak ve yaym mekanizmasi lizerine sabitlemesini
saglar (Crickboom, Mathieu. 1929:s.5).

Dogal Yatkinhklar

Kendini keman ¢aligmaya adamak isteyen 6grencinin, ¢algi i¢in uygun ve
uzuvlarinda dogal bir elastik yapiya sahip bir sol ele ihtiyaci vardir. Ton diginda
olmadan solfej yapabilmelidir. Higbir egitim bu temel dogal kaliteyi (dogal
yatkinlig) degistiremez(Crickboom, Mathieu. 1929:s.5).

Calg1 Se¢cimi

Ogretmenler, ¢alg1 segiminde ¢ok dikkatli olmali, ¢algi 6grencinin kol ve el
uzunlugu ile orantili olmak zorundadir. Cok biiylik olan ¢algi, ilk ¢alismay1 daha
zorlastirir ve Ogrencinin dogru ¢almasint engelleyip yanlig tutusa neden olur
(Crickboom, Mathieu. 1929:s.5).

ik Prensipler (ilkeler)
Viicut Durusu

Viicut durusu yalin ve dogal olmalidir: Tiim viicut agirligini sol bacaga
yikleme seklindeki antik kullamimi geride biraktik. Bir ayak hafifce One
yerlestirilerek dengeyi sabit tutmasi saglanir.

Kemanin tutusu;

Kemanin sapi, sol elin basparmagmmn ilk falanksi® ve isaret parmagimn
tabani ile kavranmalidir. (resim 6); ¢algi, yatay bir konumda ¢enenin sol kisminin
altinda yer alir. Cenenin dayandigi ¢enelik kismu, zaten el ve klavikiil? ile tutulmus
olan kemani sabitler.

! Parmaklart meydana getiren kiiiik kemik parcalar1.( http://www.nedirnedemek.com/falanks-nedir-

falanks-ne-demek

2 Kopriiciik kemigi. (http://www.saglikterimleri.com/1898-klavikul-nedir.html)

95



Enstriiman diimdiiz sekilde degil, hafifce saga donik bir sekilde
tutulmalidir. Buna birde bir yastik (omuzluk) ya da sol omuz iizerine bir bez pargasi
yerlestirilir ve bu durus hafif¢e yukari kaldirilir. Kemani tutmak icin dirsegin gogiise
yaklastirilmasi, elin arkast kolun o6n yilizeyi ile neredeyse diiz bir sekilde
tutulmalidir. Tellerin iizerindeki parmaklar ise ton secimleri, tel degisimleri vs. igin
hazir bulunup, kavisli bir pozisyon olusturmalidir.

Bunlar tipik pozisyon olan sol el ve sag kol kullanimina yol agmustir; ama
¢alismamizla yakindan ilgilenen dgretmenler gorecekler ki bizim amacimiz sadece
birbiri ardina gelen bir zorluk sunmak ve grencinin de bu zorluklari asabilecegine
inanmaktir.

Keman c¢alismalarindaki ilkelerden biri olan pozisyonun ilk baslardaki
rahatsizlik veren zorluguna, diizgiin ¢alabilmenin (iyi tonda) zorlugu da eklenir. Bu
yiizden, 6grencinin yavas yavas gittiginden emin olmak ve arzu ederlerse bir giin
sadece teknik olarak vakit ayirmak gerekir.

Iyi bir keman tutusu oncelikli bir dneme sahiptir; ilk baslarda yapilan
kusurlar ya da hatalarin etkileri tiim bir kariyer boyunca sik¢a ortaya c¢ikar. Bu
yiizden, 6gretmenlerin tiim dikkatini, bu hassas noktaya vermeleri ve hemen ilk
derslerde dogru yonlendirmeleri gerekiyor.

Yeni baglayanlar i¢in, yayi tellere koymadan 6nce resimlerde gosterilen kol
ve bilek hareketlerini gdzlemlemeleri ¢ok yararli olacaktir.

Eger yayin agirligt 6grencinin bileginin biikkmesini ya da elinin esnekligini
engelliyorsa, daha hafif bir yaya ihtiyaci olabilir.

Ogrencinin alistirmalara gegmeden énce yay1 ve kemam c¢ok zorlanmadan
tutabilmesi ¢ok Onemlidir. Deneyimlerimizden &grendiklerimize gore, yeni
baslayanlardan giiclii ses elde etme ve kaslarin esnekligi ayni anda istenemez.

[lk olarak, dgretmen ilk kism1 dogal seslerle calar yani ne giiclii ne de hafif.
Yayin agirligi ve isaret parmaginin hafif basinci killarin tellere basmasina yeterli
olacaktir; sadece bu sekilde tiim eklemlerle istenen esneklik saglanir.

Ogrenciye yonelik ¢aligmalarda hemen ilk basta yayin ucu ya da yaym
topugunu istemek, talep etmek gerekli degildir ama her hareket, maksimum
esneklige sahip olmalidir. (Crickboom, 1929: 5-6).
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11 violino.

)

1. La chiocciola.
2. I piroli.
3. Capotasto.
4. Manico.
5. Corde.
6. La tastiera.
7. Le tavole,caperchio e fond
8. Le fasce.
9. 11 ponticello,
10. Gli S.
11. La coda. *
12. I1 bottone.
13. Mentoziera.
Lanima.
La catena.

Larco.

fri® 1. La bacchetts.

f 2. 1crini.

8. La punfa.

4. La fasciatura,

5. La bietta (calcio).
6. La vite (o spirale).

Sekil 3.106: Kemanin ve Yayin Tanitim1
Sarkilar ve Parcalar

Ustalara ve 0gretmenlere, kiiclik “Sarkilar ve Parcalar” birikimini sadece
yeniden yaratmak ve 6grenciyi eglendirmek icin degil, ayn1 zamanda onda miizik
ask1 ve zevkini gelistirmek icin oldugu da hatirlatilmas: gerekir. Ogrenci, bu
pargalarda, artistik zorluklar1 ve bu metodun farkli boliimlerinde ele alinan teknikleri
pratige dokme firsatini bulacaktir (Crickboom, 1929: 9).
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Sekil 3.107: Yayin Dipte ve Ugta Konumu

R Cekerek
Y Iterek
s Yarim ton
L Altih mindr ya da artmig dortli

g Parmak tutma

o ~  Baglamak

Sekil 3.108: saretler
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Kemanin Telleri
“Ogretmen, miimkiin oldugunca 6grenciden kendi kemanmi akort etmesini

1srar etmelidir.”(s.11)

Das Stimmen der Violine. , Accordo del violino.
Der Lehrer wird darauf halten, daB der Schiiler, soviel wie I1 professore insistera, pid che siu possibile, che I'allievo
moglich, seine Violine selbst stimmt. accordi egli stesso il suo viulivo.
2. Saite 1. Saite 3. Saite 4. Saite
7 24 corda 1% corda Mcorda 4% corda

)’ & L X ' - 4%

% X : i : 1 8} . H
J O OO o ey
rp o o

Sekil 3.109: Kemanin Telleri ve Akort Edilis

Sekilde goriildiigii gibi akort gosterilmis ancak burgularin hangi tarafa

cevrilecegi ve ne sekilde ¢evrilecegi soylenmemistir.

Sag Kol- Tipik Pozisyon

Simdiye kadarki kullanimda ¢almanin birinci ilkesi, sadece 4’incii tel
disarida (yukarida) birakilacak sekilde olup, dort bos teldeki egzersizler gibi, bu
kullanimda, tiim metotlarin ilkesidir. {lk dersin sonuna kadar dgrenciye asagida
verilen egzersizleri ¢aldirmak gerekir:

Boylece 6grenciye, keman ¢alma sanatinin en vazgegilmez zorluklarindan
ikisini hemen bagarmasi saglanir. 1* dort telin iizerinde sag kolun pozisyonu; 2* bir
telden digerine gecis.

La telinde pozisyon. Yay topuga geldigi zaman kol, hafif¢e viicuda
dokunur, ama ugta ¢alindigi zaman viicuttan biraz uzaklagir.

Re pozisyonu. Pozisyon, yaymn topuguyla calarken neredeyse degismez,
ama yayin ucuna dogru giderken, dirsek ve bilek viicuttan daha uzaklasir.

Yeni baglayan ogrenci kol ve bilek kaslarinda miikemmel esnekligi
yakalayarak ilk egzersizleri kendi basmna takip edene kadar, d6gretmen ona yay
hareketlerinde yol gosterecektir (Crickboom, 1929: 11)

4 d a L] P d .
N sol re la {n‘: la rd
)’ 4
.j o Yy (9]
o
Sekil 3.110: Kemanin Telleri
Egzersizlerin nasil yapilmast gerektigi konusunda birtakim bilgiler
verilmistir;
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Egzersizler

12°nci sayfada “yayin ortasindan itibaren, bilegi rahat birakarak ve elin isaret
parmagia minimum baski ile yayin telde kalmasina yetecektir.” Notu verilmis ve
Leopold Mozart®n szii eklenmistir. “Iyi bir usta, dgrencinin pozisyonunu kontrol
ederek, en kiiciik hatayr bile gegmeden hemen diizeltmelidir. Ciinkii kiiglik hatalar
birikerek, bir daha diizeltilemeyecek aliskanliklara doniistir.”

I’inci alistirmada ¢ekerek ve iterek hareketi gdsterilmis ve ii¢ vurusluk nota
gosterilmis ancak anlatilmamistir.

2., 3., 5. ve 6. alistirmalarda yayin neresinde ¢alinacagi belirtilmemis 7’nci
alistirmada biitiin yayda ¢alinacagi sdylenmistir.

Yine alistirmalarda sus igaretlerinin nasil ¢alinacagi agiklanmamastir.

Sol elin kullanimi

Sol el galismasina baslamadan once, 6grenciye, asagidaki onemli ilkeleri
hatirlatalim:

1* Sol dirsek, gogse dogru kemanin alt ortasinda tutularak,

2* Parmaklar, birbirlerinden az uzakta, tellerin tlizerinde dogal olarak
yerlestirilerek, el sag tarafa dogru doniik sekilde durmalidir.

3* Keman, basparmagin ilk falanks: ile isaret parmagmin dip bogumu
arasinda tutulur; idiciincli eklem kivrimi klavye seviyesinde ve la yiiziindeki
basgparmak, 4’lincii telde dogal bulunmali parmaklara bakildiginda ise, istenen
zamanda abartisiz ve kasmadan tellerin iizerine diigmek i¢in tellerden birka¢ santim
uzakliginda tutulmalidir.

1, isaret parmagini gosterir.

2, orta parmagi gosterir

3, yiiziikk parmagini,

4, kiiglik parmag1 gosterir.

Sifir (0) bos teller (Crickboom, 1929: 13)

®  Johann Georg Leopold Mozart (14 Kasim 1719 - 28 Mayis 1787), besteci ve miizisyen Wolfgang

Amadeus Mozart'in babasidir. Kendisi de miizisyen olan Leopold Mozart, oglundaki yetenegi ¢ok
erken yaglarda fark etmis ve onun geligmesini ve miizik egitimi almasini saglamustir.
(http:/itr.wikipedia.org/wiki/Leopold_Mozart)
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n Cekerek
[terek

—_ Yarim ses

Minor altil1 ya da artmis dorlii
2\ Besli aralik
e Parmak tutma
+ Eksik besli
~ Yayi telden ¢gekmek

Sekil 3.111: Isaretler

El pozisyonlarindaki farklar

Verschiedene Handstellungen. | Differenti posizioni della mano.
a A B c D
- et et e
e e e e

Sekil 3.112: Pozisyonlar (Konumlar)

“A pozisyonu (konumu), tartismasiz, en dogal olanidir, ilk c¢alisilan pozisyon
olmalidir”( Crickboom, 1929: 13).

13’lincii sayfada 15’inci alistirmada hem bag hem de c¢ekerek iterek yay
hareketi ayn1 anda verilmis olmas1 anlagilmazlik yaratmaktadir.

16 No.lu ve 26 No.lu alistirmalarda sol anahtar1 ve donanimindan sonra iki

isaretin ne oldugu ne nasil yapilacagi agiklanmamastir.

N

m

T T - i

Te = ' : Tl TE =5
16; S = EiEm

Sekil 3.113: Hazirlik Isareti

30’uncu aligtirmada 60 metronomla dortliikk nota ¢alinmasinin zor olacagi

diisiiniilmektedir. Bu nedenle 6grenci yayin kontroliinde zorlanacaktir.
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17°nci sayfada “ilerleyen egzersiz ¢alismalarinda iyi bir sonug elde edebilmek
icin, elin pozisyonunun miikemmel bir sekilde gézlemlenmesi gerekir.

“Kiiciik parmak, yeterince yukar1 kalkmali ve kavisli bir pozisyonda durmali
ve sonra ayni pozisyonu koruyarak tekrar tele diismeli.” Agiklamasindan sonra elin
tuse iizerinde gorsel ile resminin gosterilmesi uygun olacag diistintilmektedir.

19’uncu sayfada la telinde parmak tutma gosterilmemis, ilk defa re telinde
gosterilmistir.

12 No.lu alistirmadan baglayarak parmak kullanim asamalarin hizli bir
sekilde gittigi gdzlemlenmistir. Ogrenciler icin daha kolay parcalar konulmas1 uygun
olurdu.

20’nci sayfada “Popiiler sarkilar, 6grenciyi zorlamadan miizik duygusunu
gelistirir ve bu ylizden tamamen miizikal (miizikli) olan bu birikimlerimizden
“Sarkilar ve pargalar” 1 ¢calismanin 6n metodu olarak kombine etmelerini kesinlikle

b

tavsiye ediyoruz.” notu vardir ancak daha Once parmak Ogrenimi ile popiler
sarkilarin 6gretiminin daha faydali olacag: diistiniilmektedir.

Tel degisimi

22’nci sayfada “kolun pozisyonu la ve re telindeki pozisyonda kalmalidir. Tel
degisimleri bilek ve kol ile yapilmali ve 6zenle yapilan bir ¢alisma i¢in az yer
degisimi (minimum yer degistirme) gereklidir.” Notu ile re major sesleri lizerinde
alistirmalara yer verilmistir.

59 No.lu alistirmada senkop 6gretilmis bunun kullaniminin kemanda nasil
oldugu agiklanmasi yararli olurdu yaymn neresinden baglanilacagi onemli oldugu
diistiniilmektedir.

28’inci sayfada Ogrenciyi mi telinde galarken yaya cok dikey bir pozisyon
vermemesi gerektigi konusunda uyarmasi ve kemanmi sag tarafa yatirmamasi
gerektigi konusunda bir uyarida bulunmustur.

32’nci sayfada sol telinde yay kullanimiyla ilgili a¢iklamalarda bulunmusg
topukta calinirken dirsegin viicuda yaklastigin1 anlatilmis ve bununla ilgili

alistirmalar verilmistir.
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2. KITAP

Ikinci kitap ©grencinin, bu kitapta calisilan metotlar;, birbirlerinin
tamamlayicis1i  olan bir Onceki kitabin  “Keman Teknikleri” metotlariyla
kombinlemesinin gerekli oldugunu belirterek baglamistir.

Secilmis parcalar ve sarkilarin sadece eglendirici degil ayn1 zamanda
Ogrencinin miizik duygusunu ve zevkini gelistirdigini belirtmis ve Ogretmenlerin
onlara bu metodun farkl: basliklar1 altinda ¢alisilan teknik zorluklarla nasil sanatsal

acidan basa ¢ikilacagini gostereceklerini sdylemistir.

Kemani Tutma Bicimi

Kemani tutma pozisyonunun zorluklarindan biri, sol elin destegi olmadan
ve fazla kaldirmadan omuz tizerinde kavramak (tutmak). Akademisyenin pozisyon
degisimlerine olan yaklagimindan 6nce bu zorlugu yavas yavas asmasi gerekir.

Omuzun gereginden fazla kaldirilma aligkanliginin sadece hatali ve
estetiksel agidan giizel goriinmemesi degil, aym zamanda akademisyenin fiziksel
gelisimine zarar verebilir (Crickboom, 1929: 39).

Yay1 tutma bicimi

“Ogrencinin basparmagini hafif¢e kivrimli tutmasi gerektigi halde ige dogru
kivirmast sikga karsilasilan bir durumdur. Bu kusuru her pahasina yenmek gerekir.
Ciinkii bilegin sertlesmesine ve sag kolun her hareketinin ¢6ziilmesine sebep olur”
(s.39).

Yazar olabilecek hatalara karsi ogrencileri uyarmistir ve sunlari dile

getirmistir;
Kol ile ¢calmayin

Her keman metodu, bu biiyiik kusurlara (hata) kars1 6grenciyi ne icerdigini
acik olarak belirtmeden ve engelleme yontemini gostermeden uyarmaktadir, Yay’1
kullanma bigimi, 6zellikle topuk ile, keman sanatinin en biiyiik zorluklarindan
biridir.

Homojen bir sese sahip olmak icin, yay1 kopriiye paralel bir sekilde cekmek
yeterli degil; ayn1 zamanda parmagin basincinda siddet farkliligi. Yalniz bu basing,
parmagin, elin ve bilegin minimum sertligini belirler.

Topukta calindiginda, yay kiigiik parmak ile tutulmadan tellerdeyse, yayin
agirhigi hakim olacak; yalmz kiigiik parmagin basinci karsit agirlik yaratarak dengeyi
yeniden saglayabilir. Yay eger uca dogru cekilirse, kiiciik parmagin hareketi yavas
yavas azalir. Yayin denge noktasina hemen hemen hi¢ ulasamamak yani topuktan
itibaren kendi uzunlugunun yaklasik tigte biri. (Yayin denge noktasina hemen hemen
hi¢ ulagsmas1 kiiclik parmagin hareketini yavas yavas azaltir, yani topuktan itibaren
kendi uzunlugunun yaklasik iicte biri.) Bu esnada, isaret parmaginin hareketi
baskinlasir ve gittikce daha artar, adim adim yay uca dogru yaklasir.
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Yayin ucu dogal olarak ters yone dogru da devam eder. Pratikte, basincin
(baskinin) artmasi kismen ve neredeyse bilingsizce 6nkolun hafif bir “pronasyon”
hareketi olarak elde edilir. Bu pronasyon hareketi bagimsizdir, bilek ve elin
esnekligiyle higbir sekilde ¢akismaz.

Ogrencinin ¢aliyma prensiplerinde yay ucunu kullanmamalarindan
bahsettik. Bu tavsiyenin nedeni, O&grencinin kol ile ¢almasimt ya da koti
aliskanliklara sahip olmasini 6nlemektir.- Nitekim, yeni baglayan 6grenci tiim yay1
kullanirsa, zorlu ve yanlis pozisyonu engelleyemez, ¢iinkii iist kol ( dirsekten omuza
kadar olan kisim) hareketin Onciisii olarak, omuzda bir eksen ¢evirerek 40 derecelik
bir daire (ag1) gerceklestirdikten sonra normal pozisyonunu alabilir. Bu durumda
ogrenci kolu ile calmustir.

Eger, tam tersi ise, acemi Ogrenci yaym sonunu kullanmaz, g¢aba
sarfetmeden 18. ve 19. Figiirlerde gosterilen duruslari elde edecektir, yani bilegin,
eli ve parmaklarm esnekliligini saglayarak adim adim i¢giidiisel bir sekilde, hareket
sagdan, uca dogru yayilma gdsterecektir — ve sola dogru, topukta. Ogrenci bu
sekilde yaym farkli yonlerindeki esneklik ile degistirebilme olanagina sahip
olacaktir ve giin gectikce en son durusa daha da yakinlasacaktir. Ust kol (dirsekten
omuza kadar olan kisim) artik baglangic hareketini almayacaktir, bilek ve el ile
sinirhi olacak ve sonra dinlenme durusuna donmek igin 27 derecelik bir daire
olusturacak.

Ilerleyen béliimlerde, topuk ve uc ile calmanm ses iiretimindeki &zel
caligmalarindan bahsedip, daha detayli bir sekilde konusacagiz.

Simdilik, d6grenci kendini kemancinin biiyiilk memnuniyetle ve esneklikle,
kolaylikla ¢almaya, kolunun en agir kisimlarin1 da oyuna katmaya ikna edecektir
(Crickboom, 1929: 39).
40’1nc1 sayfada yay kullaniminin temel prensiplerini anlatmistir.
Temel yay teknikleri
Kesik ¢almak (Staccato), (Cantabile)
“Simdiye kadar kullanilan terimlerdeki farkli staccotolar kafa karistiric
gozikebilir. Hatalar1 o6nlemek i¢in belli siirelerde (dortliik nota) ve tam yayin

99%¢¢

kullanilmas1 gereken* staccato cantabile”‘sarki gibi sdylenebilen kesiklikler” adini
verecegiz” (Crickboom, 1929: 40).

Bagh ¢almak

“Kesik sOylenebilen, (lo staccato cantabile) ayn1 yayda farkli notalar
calinmasi gerektiginde bagl kesiklik (staccato legato) adini alir” (Crickboom, 1929:

40).

Kesik kesik ¢calmak

“Kesik kesik, sigrayarak calis biiyiik sigrayistan elde edilmistir. Kesik kesik
¢alig yayin ucu, ortasi ya da topuk ile ¢alinarak elde edilir, yayn iicte biri olan yerde
yay1 serbest birakarak ve tiim eklemleri gevseterek daha fazlasi yapilabilir. Ogrenci
icin zorluk, eli ya da kolu sertlestirmeden her zaman maksimum esnekligini
stirdiirerek sesin yogunlugunu kademeli olarak artirmaktir”( Crickboom, 1929: 40)
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Ses

“Ogrenci, yarim kuvvet ve kuvvetli bir sekilde ¢alabilmek i¢in (mezzo forte
ve forte) yayin ilizerindeki parmaginin basimcini (baskisini) yavas yavas artirir,
egzersiz Once basit seslerde calinir. Yayin maksimum basinci, tellerin iizerinde yer
alan parmaklarin giiclinii karsilayacak sekilde artiritlmalidir” (Crickboom, 1929: 40).

Calisma yontemi

“Cogu Ogrenci 1yi bir sonu¢ almak i¢in saatlerce calismak gerektigini
diisiiniir. Bu ¢ok biiyiik bir hatadir. Calismanin kalitesi, sayisindan ¢ok daha 6énemli
oldugu icin yavas, refleksli ve sakin calismasini desteklemek gerekir”( Crickboom,
1929:.40).

Araliklar Tablosu

“Araliklarin degerleri iizerinde ¢alismaya baslayarak, 6grenci hizli bir sekilde
dogru bir entonasyona sahip olacaktir” (Crickboom, 1929: 42).

Kotii aligkanliklar1 engellemek i¢in yazar araliklar bilgisi vermistir. Bu bilgiyi
yeri gelince 6gretilmesi gerektigi diisiincesindeyim.

Karsilastirmalh Tonalite tablosu

43’incii sayfada kemanda en ¢ok sorun yaratan eksik besli konusuna
deginmis ve bunu tablo seklinde alt1 tonda gosterilmistir. Parmaklar numaralari arasi
cizgi cekerek eksik beslileri gdstermistir. Inceledigimiz kitaplarda bu bilgi baslarda

verilmemistir.
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Sekil 3.114: Karsilastirmali Tonalite Tablosu

44’lincii sayfada sol major tonuna gegis goriillmektedir. “1. , 3. ve 4. parmak,
dort tel tizerinde ayn1 pozisyonu korurlar sadece 2’nci parmak yer degistirir.”

48’inci sayfada bagl notalarda tel degisimi bashig: altinda olmasi gereken
gecis ile kusurlu gecis arasindaki fark gorselle gosterilmis ve anlatilmistir. “Bir
telden diger tele gecis, bagli notalarda, eli, bilegi ve kolun 6n kismini1 kademeli
olarak indirmek gerekir.”

Iki, {i¢c ya da dort teldeki gegislere gore re, la ve mi teline ulasmak igin sol
tizerindeki el (soldaki) daha fazla ya da az kapsamli (daha fazla ya da az

genisletilmis) dairesel bir iz birakir.”
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Sekil 3.115: Telden Tele Gegiste Olugan Egim Sekil 3.116: Telden Tele Gegiste Yanlis Egim

51’inci sayfada Bir parmakla iki tele birden basmanin yarari anlatilmis bu
yapilmadig: takdirde ezgilerde kopukluk oldugu ve hizli gegislerde zorluk olacagini

belirterek dnemli bir uyarida bulunmustur.
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Sekil 3.117: Bir Parmakla iki Tele Birden Basmak

105, 106, 107 No.lu alistirmalarda besli araliklar1 isaretle gostererek bu
konuyu pekistirmistir.

54’iincii birinci parmagin her telde yarim ses ileri ve geri hareketiyle ilgili
alistirmalar verilmistir. Bu hareketlerde elin ve bilegin konumunun degismeyecegi
notu verilerek O6nemli bir noktaya deginilmistir. Kolaydan zora dogru gidildigi
goriilmektedir. Bu c¢alismanin bir sarkida uygulamasinin yararli olacagini
diistiniilmektedir.

58’inci sayfadaki etiit oldukca yararli oldugu distliniilmektedir. Onaltilik
degerlerin yayin ucunda ve dibinde kullanimina yonelik olan bu etiidiin 6ncesinde
daha kolay bir etiitle gegis yapilabilirdi.

61’inci sayfada telden tele gegislerle ilgili dnemli uyarilarda bulunmus ve
gorselle gosterilmistir. Ancak gorsellerdeki tutus modern yay tutusuna uygun

degildir.
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Sekil 3.118: Durus ve Tutus

Sayfa 65°te ise ii¢ diyezli la major tonunda etiitlere gecilmis tiglincii parmagin
yarim ses agilip kapanmasiyla ilgili yararli etiitler konulmustur.

Sayfa 70’te la mindr dizisini ve onunla ilgili alistirmalara gegilmistir.
Ozellikle 37. ve 38. alistirmalarda melodik gidis ve dogal déniisii verilmistir. Daha
once la mindrle ilgili bir agiklamada bulunulmamaistir.

Sayfa 73’te yayda onemli bir teknik olan tel atlama konusuna deginmistir.
142, 143 ve 144 No.lu alistirmalarda dordiincii telden ikinci tele, {igiincli telden
birinci tele atlayis verilmistir.

Komsu (ardisik, yanasik) tellerde telden tele gecisi anlatmasina ragmen
73’1lincii sayfada IV. Telden II. Tele ve III. Telden 1. tele dogrudan atlamali alistira
ve etlitlerde nasil bir teknikle yapilacagi konusuna deginilmemistir.

75’inci sayfadaki etiitte licleme (triyole) konusuna gec¢ilmis ve liclemenin

ritimsel agidan agiklamasinin yapilmasi gerekli oldugu diistinmekteyim.

“Violin Schule - Mathieu Crickboom” Metodunun Degerlendirilmesi

Mathieu Crickboom’un ilk kitab1 6nsozle baslamis olup solfej, calgt se¢imi,
esligin 6nemi, viicut durusu, keman tutusu (sag el, sol el ), sarkilar ve parcalar baglig
altinda 6nemli konulara uzunca deginilmistir. Kemanin ve yayin yapisi bir gorsel ile
gosterilmis olup, yayin uctaki ve dipteki konumunu iki gorselle (cizim)
gosterilmistir. Yay1 ¢ekme-itme, yarim tonu gostermek, 611 mindr ya da artmis 4’liiyti
gostermek, parmak tutma ve baglar1 gdstermek igin kisaltmalara yer verilmistir. iki
keman i¢in pargalara yer verilmistir.

Once konumlar bir dizek iizerinde gosterildikten sonra calismalara

baslanilmistir (bknz Sekil 3.8.7 Pozisyonlar (Konumlar) )
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Sirasiyla A, B, C, D bagliklar1 altinda sol elin dort degisik kalib1 ele
alimmigtir. Konumlara gecildiginde sol el durusunun gorsellerle gosterilmesinin
faydali olacagi kanaatindeyim.

Ikinci kitapta kemanin tutusu gdsterilmis olup yayin tutusu, yaym ucta, dipte,
ortada dogru durusu ve yanlis durusu ile ilgili gorseller gosterilmis ancak birinci
kitapta gosterilmesinin daha dogru olacag: diisiiniilmektedir.

Mathieu Crickboom’un ikinci kitabinda ise, keman teknigi, secilmis parcalar
ve sarkilarin koleksiyonu (birikimi), kemani tutma bic¢imi, yay1 tutma bi¢imi, yeni
konulara deginilmis veya hatirlatmalar yapilmistir.

Kisaltmalardan bir kismi tekrar hatirlatilmig ve yeniler eklenmistir.

Temel yay tekniklerinden; kesik ¢alma(staccato), Bagli calma(legato) ya
deginilmis ve calisma yonteminden kisaca bahsedilmis olmasi yararlidir.

Ilk kitaptan farkli olarak araliklar tablosu bashigi altinda aralik bilgisi
verilmigtir. Bu araliklarin ¢alisilmasimin dogru entonasyona ulagmaya yardimci
olacag diisiiniilmektedir.

Alistirmalarda araliklarin kisaltma isaretleriyle belli edilmesinin farkindalik
yaratarak 6grenciye katki saglayacagini diistinmekteyim.

Karsilastirmali Tonalite Tablosu baglig altinda gorseller ile tuse tizerinde sol
major, re major, do major, la major, la mindr ve fa major gosterilmis olup
alistirmalara gecilmistir. Ancak bu gorsellerin her yeni konu geldiginde verilmesinin
dogru olacag diisiiniilmektedir.

Ikinci kitapta iki keman igin pargalar bulunmakta olup her iki kitapta da
piyano eslik bulunmamaktadir. Yazar bunu her keman O&gretmeninin piyano
bilemeyecegini diislinlip boyle bir uygulamaya gittigini belirtmis, keman ile esligin

piyano ile esligin aynis1 olmayacagini sdylemistir.
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4. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Incelenen ii¢ Tiirk keman metodundan Cevreden Evrene Keman Egitimi 1
kitab1 ile Gorerek-Dinleyerek Keman Metodu 1 arasindaki ortakligin dogal konum
oldugu, Omer Can Keman Egitimi Metodunun ise dogal konumla baslamadig
goriilmektedir. Cevreden Evrene Keman Egitimi 1 kitabi donemine goére oldukca
kapsamli oldugu goriilmekte ve giiniimiizde halen kullanilmaktadir. Omer Can
Keman Egitimi Metodu | gorsellere ve agiklayici bilgilere daha fazla yer vermesi
gerektigi, Cemalettin Gobelez’in kitabinda ise DVD ve sablon gibi materyaller
kullanildigi i¢in modern keman egitimine yonelik oldugu diistiniilmektedir.

Incelemis oldugum yabanci keman metotlarindan Otokar Sevcik’in Op.6
keman metodu, keman egitimine yarim ton sistemiyle basladigi ve kolaydan zora
ilerledigi bir sisteme oturtuldugu goriilsede taninmisg, evrensel(bilindik) melodilere
parcalara az yer verilmis tusede her olasilik i¢in bir alistirma iiretilmis olup teknigin
olusmasina yardimci oldugu ve profesyonel egitime yonelik olmayan keman
ogrencilerine sikici gelecegi diistiniilmektedir.

Egon SaBmannshaus’un kitab1 ise la telinde 2’nci parmak olan Do diyez
sesiyle basladigi, Crickboom’un ise Egon Salmannshaus ile ayni kaliba yonelik olup
I’inci parmakla basladig1 goriilmistiir. Egon SaBmannshaus’un kitabinda yer alan
Almanca c¢ocuk sarkilarinin ¢ogunun La-Do diyez aralifinda bagladig1 ve ¢ocuklara
bilinenden bilinmeyene yolu ile daha kolay 6grenme sagladigi diisiiniilmektedir.
Ancak Tirk c¢ocuk sarkilari ve tekerlemeleri bu araliklarla baglamadigi
diisiiniildiiglinde baslangigta zorluk ¢ekeceklerini diistiniilmektedir.

Inceledigim metotlarmn Sevcik disinda ortak 6zelliklerine bakacak olursak
Somuttan Soyuta, Yalindan Karmasiga, Kolaydan Zora, Bilinenden Bilinmeyene,
Yakindan Uzaga ilkelerine uygun yapilmis oldugu ve baslangic konumlarinin
farklilik gosterdigi goriilmektedir.

Konularin 6grenciye uygunlugu agisindan ¢ogu metotta yas belirtilmemistir.
Ulkemizde keman egitim metotlarinin yas gruplarina gore yapilmasmin gerekli

oldugu diistiniilmektedir.
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Metotlarda genellikle her yazarin kendi 6zgiin besteleri yer almaktadir.
Bunun diginda bagka kaynaklardan da yararlanilmistir.

Yaptigim goriismelerde pek ¢ok Tiirk keman egitim metodu oldugu
bilinmekle birlikte bunlarin ¢ogunun kullanilmadigi séylenmistir. Bunun nedenleri;
parmak numaralarindaki yanlislik, kolaydan zora olmayisi, diizeye uygun olmayisi,
gorsel ve duyussal materyallerden yararlanilmayisi vs. oldugu diisiiniilmektedir.

“Kitap sorunu Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitiminin temel
sorunlarindan biri olagelmistir. Bu sorunun ¢éziimiine yonelik ¢aligmalar, keman

egitiminin dar sayilamayacak bir uygulama alani ve uzunca bir gegisi olmasina
karsin ¢ok gec baglamistir.

.... Keman egitimi Tiirkiye’de uzun yillar hemen hemen tim boyutlariyla
disa bagimli bir bicimde uygulanmigtir. Oyle donemler olmustur ki, keman
egitiminin 6grenci digindaki tiim 6geleri digaridan alinmis ya da saglanmistir. Uzun
yillar siiren bu asirt disa bagimlilik” kitap konusunu olumsuz yonde etkilemistir.”
(Giinay, Ugan, 1980: 8)

Keman metotlar1 incelendiginde higbir metodun kusursuz olmadigi
goriilmektedir. Bu ylizden her keman egitimcisinin tek bir metottan faydalanmasi
yerine birka¢ metottan sistematik bir bigimde ve konular arasindaki baga dikkat
ederek yararlanmasi onerilir. Bu baglamda keman egitiminde her 6grencinin fiziksel

ve miiziksel yonden farkli oldugu g6z oniine alindiginda verilen egitiminde kisiye

gorelik ilkesi uygulanmalidir.

4.1. Oneriler

Metotlarda {iretici, yaratici, Ozgiir calisma alistirmalarma daha fazla yer
verilmesi gerekmektedir.

Metot yazarlar1 ve bestecilerin halk miizigimizi, tiirkiilerimizi keman
egitiminde daha ¢ok kullanmalar1 ve sadece tiirkiilerden olusan bir metot
olusturmalar1 gerektigi diigiiniilmektedir.

Gelecekte olusturulacak keman egitimi metotlarina katki saglayacagi
diistiniilen bu ¢aligma ile yapilan hatalara veya artilara dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Ulkemizde egitim-6gretim ilkelerine ve ¢agdas keman egitimi anlayisina

uygun yeni yaklasimlar, yeni arastirmalar yapilarak metotlar iiretilmesi timidiyle...
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6. EKLER

EDIiP GUNAY

Keman egitimcisi, miizik psikolojisi uzmani ve miizik yazarimiz (dog 1931).
Gazi Egitim Mizik Boliimii'nii Liko Amar’in keman Ogrencisi olarak 1951°de
bitiren Glinay, bu okulda Ogretmen olarak gorev yapmis, 1961 yilinda devlet
bursuyla Almanya’ya gonderilerek Hamburg Devlet Miizik Yiiksek Okulu’nda
Ogrenimini tamamlamistir. 1964’te yurda donen sanat¢imiz, Gazi Miizik Boliimii’nde
keman, oda miizigi ve orkestrasyon dersleri vermis, 1978°de Fon Miizigi’nin Insanin
Calismasina Etkisi baslikli doktora tezini sunmustur. 1979-86 yillar1 arasinda
Izmir’deki Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimii’'nde miizik psikolojisi,
miizik sosyolojisi, arastirma teknikleri ve miizik yazis1 dersleri Prof. Glinay, 1987°de
Istanbul’a yerleserek Marmara Universitesi Miizik Egitimi Boliimii’nde derslerini
stirdiirmiis, 1955°te boliimiin bagkanligina atanmastir.

Edip Giinay, keman egitiminde kullanilan etiitleri ve fantezilerinin yan1 sira,
Prof. Dr. Ali Ugan’la birlikte 10 kitaptan olusan bir ken metodu yazmustir.

KITAPLARI: Keman metotlart: (I, II, III, IV, V, VI, VII, VIII, IX, X, 1975-
1976). Cevreden Evrene Keman Egitimi (1980). Miizik Ogretimi Teknolojisi ve
Materyal Gelistirme (Mehmet Ali Ozdemir ile, 2003). (Say, Ahmet. sdzliik s. 707)
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ALI UCAN

Miizik egitimcisi, keman ve oda miizigi sanatcimiz (dog. 1941) kiigiik yasta
miizige egilim duyan Ucan, 1959°da Capa Miizik Semineri’ni, 1962’de Gazi Egitim
Miizik Bolimii’nii bitirmig, 1962-65 yillarinda Almanya’da Koln Devlet Miizik
Yiiksek Okulu’nda uzmanlik egitimi gormiistiir. 1978’de yiiksek lisans, 1982°de
doktora, 1985°te sanatta yeterlilik derecelerini alan egitimcimiz, 1986’da dogent,
1987°de profesor olmustur. 1965’ten baslayarak Gazi Egitim Miizik Bolimii’nde
egitimcilik ve degisik donemlerde kuruculuk, yoneticilik ve gelistiricilik yapan
sanatgimiz, 1965-66’da “Gazi Akademik Oda Orkestrasi”nin ilk kurucu
baskemancisi olarak gorev almis, 1980’li ve 1990’11 yillarda 10 yil siireyle bolim
baskanhigini iistlenmistir. 1993’te kurucusu oldugu Gazi Universitesi Tiirk Miizik
Egitimi Arastirma ve Gelistirme Merkezi Bagkanligi’na atanan Ali Ugan, bu gorevi
10 yil siirdiirmiistiir. Bu arada 1990-93°te Miizik Kuramlar1 Egitimi, Calg1 Egitimi ve
Ses Egitimi Anabilim / Anasanat dallarmi kurmus; 1994°te Merkezi Ozel Yetenek
Sinavi’nt (MOZYES’i) tasarlayip gerceklestirmis, degisik dénemlerde yeni miizik
egitimi bolimlerinin veya anabilim / anasanat dallarinin kurulmasinda etkin ve
belirleyici rol oynamistir. Ayrica 1994’ten itibaren miizik egitimi boliim baskanlar
toplantisin1 baslatip kurumsallagtirmis, 1996’da “Sanat Egitimcileri Dernegi nin
kurucu iiyeleri arasinda yer almistir.

1990°da Almanya’da diizenlenen Avrupa Miizik Egitimi Forumu’na Tiirkiye
adina davet edilen egitimcimiz, Avrupa Miizik Egitimi Birligi’nin (EAS’1n)

kurucular1 arasinda yer almistir, 1994’te olusturulan ydnetim kurulu iyeligine
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secilmistir. 1991°de Giiney Avrupa Ulkeleri Miizik Egitimi Uluslararasi Calisma
Toplulugu (Ar-Ge Siid) iiyeligine kabul edilen Ugan, iilkemizde “miizik egitimi”
alanimin kavramsal cergevesini ve kuramsal temellerini olusturmus, sanat egitimi,
miizik egitimi, keman egitimi, miizik 6gretmenligi egitimi, miizik egitiminde
program gelistirme, miizik kiiltlirii, Atatiirk ve Tiirk miizik inkilab1 alanlarinda cesitli
bilimsel ve sanatsal caligmalar yapmis, cesitli kitap, makale ve bildiriler
yayimlamstir. Solo ve ikili resitaller, oda miizigi konserleri veren Ugan, Milli Egitim
Bakanligi, TRT, UNESCO / Tiirkiye Milli Komisyonu, OSYM, AKDTYK / Atatiirk
Kiiltir Merkezi gibi kurum ve kuruluslara, tiniversitelere uzmanlik, danismanlik
hizmetlerinde bulunmus, yurtici ve yurtdisindaki bircok kongreye bildirileriyle
katilmistir. Gazi Universitesi’nin yani sira, Hacettepe Bilkent, Ankara, Atatiirk ve
Dokuz Eyliil tiniversitelerinde lisansiistii dersler veren ve tezler yoneten Ali Ugan,
cok sayida segkin egitimci, sanatgi, bilimci ve arastirmaci yetigtirmistir. Ugan’in
cesitli dillerde yayimlanmig 30 dolayinda kitabi, 300 dolayinda bilimsel yada
sanatsal caligmasi, keman egitimi i¢in bestelenip yayimlamis 250 dolayinda 6zgiin
parcast ve 100 dolayinda uyarlamasi-diizenlemesi ile genel miizik egitimi i¢in
bestelenip yayimlanmis ticer secenekli 10 okul sarkist vardir.

KITAPLARI: Keman Smifi I, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 (1974-75). Yayh Calgilar:
Keman Smif I, 1, 2, 3, 4 (1976). Yayli Calgilar: Keman Sif I, 5, 6, 7, 8 (1977).
Yayl Calgilar: Keman Simif Il 1, 2, 3, 4 ve 5, 6, 7, 8 (1977). Yayh Calgilar Keman
Smifi I / Birinci-Ikinci Yariyil (1977-78). Cevreden Evrene Keman Egitimi 1,
Birinci Konum, Birinci Kitap (1980). Ogretmen Yetistirme Uzerine Bir Arastirma
(1980). Giizel Sanatlar Egitimi: Ozel Egretim Yontemleri (1987, 3 ncii basim: 1989).
[Ikdgretim Kurumlart Miizik Dersi Ogretim Programi (1994). Insan ve Miizik/ Insan
ve Sanat Egitimi (1994, 2’nci basim 1996). Miizik Egitimi (1994, 2’nci basim:
1997). Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik Boliimii Miizik Alam Birinci Yil
Programinin Degerlendirilmesi (1982, 1996). ilkdgretimde Miizik Ogretimi (1999,
2’nc1 basim 2001). Tiirk Miizik Kiiltiirii (2000). Keman Egitimi i¢in Ozgiin Pargalar
(2001) Miizik Ogretimi / Okul Oncesinde (2001, 3’ncii bastm:2003).Ucer Secenekli
Ozgiin Sarkilar (2003). Keman Ders Kitabi, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri igin,
Hazirlik sinifi (2004). Keman Ders Kitabi, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri i¢in, Lise
1 (2005). Keman Ders Kitab1, Anadolu Gilizel Sanatlar Liseleri i¢in, Lise 2 (2005).
Keman Ders Kitabi, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri i¢in 3 (2005). (Ahmet Say s.
534-535)
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OMER CAN

& S Y

1934 Samsun-Kavak (Karadag) dogumlu. Ilkokuldan sonra 1946-1951

yillarinda Akpinar Koy Enstitiisii’nde 6grenciyken kemana bagladi. 1951°de Gazi
Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiine girerek miizik egitimi yaninda, keman egitimini
de Prof. Liko Amar’la siirdiirdii. 1954°te bu okuldan mezun olunca, ayn: y1l keman
asistanligina getirildi. 1956 yilinda Almanya’nin DAAD bursunu kazanarak, Koln
Devlet Yiiksek Miizik Okulu’nda iinlii kemanci Prof. Gertler ile {i¢ y1l ¢alisti. Yurda
doniince de Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Bolimii keman 6gretmenligine atandi.
1962 yilinda keman dalinda agilan bir devlet sinavin1 kazanarak tekrar Almanya’ya
gitti. Burada 6nce Prof. Marschner; daha sonra da Prof. Ozim’in 6grencisi olarak,
Koln Devlet Yiiksek Miizik Okulu’nun “Sanatta Olgunluk Diplomasi” ile mezun
oldu. Bir siire Folkwang Oda Orkestrasi’'nda 1. Keman sanat¢is1 olarak sayisiz
konser ve plak ¢alismalarinda yer aldi. Tiirkiye’ye doniince uzun siire Gazi Egitim
Enstitlisti Miizik Bolimii’nde 6gretim iiyesi olarak gorev yapti. Egitimciliginin yant
sira kurdugu “Gazi Egiti Ugliisii” ile yurdun degisik yerlerinde basarili konserlerle
Tiirkiye’de oda miizigi alanindaki boslugun doldurulmasina katkida bulundu. 1980
yilinda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’niin teklifi iizerine Ankara Devlet
Opera ve Balesin Orkestrasi’nin 1. keman sanatciligina getirilen Omer Can, uzun
yillar bu orkestranin bagskemanciligini da yiiriittii. Ayrica, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin yurt i¢i, yurt dis1 konser ve turnelerine misafir sanatci olarak katildi.

1999°da emekliye ayrilan Omer Can, biitiin bu galismalarin yani sira, 1968 yilindan
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beri goniillii olarak Baskent Oda Orkestrasi’nin konzertmeisterligini de yiiriiterek, bu
orkestranin bugiine ek ayakta kalmasinda her tiirlii hizmeti severek yerine getirdi.
Yurt i¢i ve yurt disinda gerceklestirdigi resitaller; solo konserler; oda miizigi
konserleri, radyo ve televizyon kayitlar1 yaninda, bir¢ok ddiile de sahip olan Omer
Can’in yetistirdigi sayisiz 0grenci, lilkemizin saygin egitim ve sanat kurumlarinda
gorev yapmaktadir. Biitiin bu hizmetlere paralel olarak, yillardan beri yazdigi ve
gelistirdigi kitaplariyla da keman egitimi alaninda ayr1 bir yeri olan Omer Can’1n, alt1
ciltlik “Keman Egitimi” ve kemandan viyolaya aktarilan dort ciltlik “Viyola Egitimi”

adli eserleri bulunmaktadir. (Omer Can Keman Egitimi I- Arka kapak)
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CEMALETTIN GOBELEZ

& e
1948 yilinda Usak’ta dogdu. Ilk keman derslerini Mehmet Kutluk ve

Miizeyyen Demirci’den aldi. Ankara Gazi Enstitiisi Miizik Boliimi’nde Prof.
Eduard Zuckmayer ile piyano, Prof. Dr. Ali Ugan ve Ulvi Yiicelen ile keman
ogrenimini  gordii. Ispanyol hiikiimetinin bursunu  kazanarak Barselona
Konservatuari’nda ti¢ y1l Prof. Xavier Turull ile keman, Prof. Enrique Ribo ile ii¢ y1l
orkestra, oda miizigi egitimi lizerine ihtisas yapti.

Ispanya’nin Santiago de Compostela kentinde diizenlenen uluslararasi miizik
kursuna iki kez katilip; Antonio Brosa ve Leon Ara ile ¢alisarak keman ve oda
miizigi diplomas: aldi. Barselona Estela Senfoni Orkestrasi’nda solist kemanci,
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda orkestra iiyesi olarak ¢alisti.

Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde Sanatta Yeterlilik sonrasi 1987
yilinda Dogent ve 1999 yilinda Profesor iinvanlarini aldu.

Yurt i¢cinde ve yurt disinda ¢ok sayida konserlerde solist ve orkestra sefligi,
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Bagkanligi, Miizik Egitimi Anabilim Dali1 Bagkanlig1 gorevlerinde bulundu. “Calgilar
Diinyasinda Keman ve Tiirk Miiziginde Unutulmayan Piyano Diizenlemeleri” adli
kitabi Bemol Miizik Yaymlari'ndan ¢ikmustir. Ispanyolca ve Ingilizce bilen Prof.

Cemalettin Gobelez 2010 yilinda emekli olmustur.
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OTOKAR SEVCIiK

Otakar Sevéik (22 Mart 1852 — 18 Ocak 1934) Cek kemanci ve itibarli
ogretmendi. Solist ve Eugeéne Ysaye ile yaptig1 6zel performanslar dahil, orkestra
calgicist olarak bilinirdi.

Sevéik Horazd'ovice, Avusturya Macaristan ‘da dogdu. ilk derslerini
babasindan almasia ragmen, 1866- 1870 yillar1 arasinda Prag Konservatuari’nda
Antonin Bennewitz ile ¢alisti ve 1870°te kariyerine 6gretmenlik de yaptig1 Salzburg
Mozarteum konserlerinde bagkemanci olarak bagladi. 1873’ten sonra Prague Interim
(Provisional) Theatre ve Viyana Ring Theatre’da baskemanciydi. 1875’ten 1892°ye
kadar Kiev’de miizik okulu Russian Music Society’da keman profesoriiydii ve ayni
zamanda sikca solistlik de yapti. 1892’de 1906 ya kadar kaldigi Prag
Konservatuari’nda keman boliimiiniin baskanligini yapti. Pisek’te 6zel dersler verdi.
1909°da 1918’e kadar Vienna Music Academy’de keman boliim bagkanlig1 yapti. 1.
Diinya savasi sona erdiginde milliyeti onu bu gorevini birakmaya neden oldu. 1921
senesine kadar kaldigi Prag Konservatuari’'na dondii. Daha sonra Birlesik
Amerika’ya ve Birlesik Kralliga ogretmen olarak bulundu. Bugiinkii Cek
Cumhuriyeti olan Pisek’te 61dii.

Jan Kubelik, Jaroslav Kocian, Efrem Zimbalist, Juan Manén, Marie Hall,
Victor Kolar ve Erika Morini gibi bazi 6grencilerinin olaganiistii basaris1 kendisine
tim diinyadan ogrenciler getirdi. Petrowitsch Bissing Hays, Kansas’tan onunla
calismak i¢in geldi.

Sev¢ik, Salzburg, Viyana Prag Kharkiv, Kiev Londra Boston Sikago ve New

York’da keman 6gretmeni olarak {inliiydii. Temel 6gretme metotlarinda 6nemli yeri
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olan keman c¢alismalart ve metodu bir ¢ok kitapta yaymlandi. Bu calismalar, 149
alistirmada ¢ift perdeyi 6greten baslangic seviyesi, The Little Sevéik, Keman Teknik
Okulu (Schule der Violintechnik, four parts, 1880), First Position, cilt. Il, 2. 7. ye
Pozisyonlar, ve Cilt.. 1ll, Shifting, and Preparatory Exercises in Double-Stopping,
Opus 9, ve the Schule der Bogentechnik (6 boliim, 1893) igerir.
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MATHIEU CRICKBOOM

(2 Mart 1871 — 30 Ekim 1947)

Belgikali kemanci, Verviers (Hodimont)’ta dogdu, Briiksel’de 6ldii.

Crickboom, Eugene Ysaye’in Sonata for Violin Alone No. 5. adli eserini ithaf
ettigi baslica 6grencisi oldu. Aym sekilde, birka¢ yi1l Ysaye Dortlii’siinde ikinci
keman olarak ¢alan Crickboom’a, Ernest Chausson, yayl ¢algilar dortliistinii ithaf
etti. Bir siire, bir keman okulunu ve konser toplulugunu yonettigi Barcelona’da
yasadi. 1897 senesi, Crickboom’un; celloda Pablo Casals, ikinci kemanda Josep
Rocabruna ve viyolada Rafael Galvez’in yer aldigi kendi dortliisiinlin olustuguna
taniklik etti. Belcika’ya donerek Conservatoire of Liége’de ve akabinde
Conservatoire of Brussels’da profesorliik yapti. Bundan sonraki hayatinin biiyiik bir
kismini gecirdigi yer Briiksel oldu. 18 ve 19. Yiizyillarin biiyiik bestecilerinin sayisiz
keman kongertolarini1 diizenledi fakat ana ugrasi kendisine ait keman metodu oldu.
Ileri diizey etiide, duo lar ve popiiler melodi ve teknik temalar diizenledi. Metodunun
birgok parcast 19. Yiizyilin keman pedagoglaria (keman egitmenleri) ait olmasina

ragmen bazilar1 Crickboom’in kendi parcalariydi.
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EGON SABMANNSHAUS

Orjinal Alman keman metodu ilk olarak 1976 senesinde yayinlandi. Yazari,
Egon SaBmannshaus Almanya'nin en tecriibeli ve bilinen keman pedagoglarindan
biridir. Yeni Ingilizce baskis1 igin oglu Kurt SaBmannshaus yardimei yazar olarak
calist1 ve babasinin basarili metodunu Ingilizce konusan ¢ocuklar icin uyarladi.

Baba ve oglunun bilgi ve tecriibe birlesimi diinyanin en ¢ok arastirilan ve
fikir alinan baslangi¢ seviyesindeki keman metodu olan, 4. Ciltlik “SaBmannshaus
Tradition”1 olusturdu.

Egon SaBmannshaus ilk gercek sistematik keman pedagogu olan, Otokar
Sevcik'in 6grenciligini yapmis, linli Alman-Amerikan kemanct Walter Schulze-
Priska ile calisti. Egon Safmannshaus’un kiigiik cocuklara 6gretme konusunda
cocuk psikolojisine olan ilgisi, kusursuz teknik keman uzmanlik ve pedogoji gecmisi
ile birlesmesi, 1976 yilinda "Frither Anfang auf der Geige" (The Samannshaus
Tradition) adli keman metodunu ¢ikarmasina neden oldu. Bu metot kisa zamanda
Almanca konusan {ilkeler arasinda en popiiler ve ¢ok satan baglangi¢ seviyesi keman
ogretme metodu oldu. Egon SaBmannshaus 'un kendi 6grencileri Avrupa capinda
uzman dgretmen ve miizisyenleri oldu.

Oglu, kemanc1 Kurt Safmannshaus, suan University of Cincinnati College-
Conservatory of Music okulunun yayli sazlar bolim baskanligini yiiriitmektedir.
Odiillii dgrenciler Igor Ozim ve Dorothy DeLay, ¢eyrek yiizy1ll Dorothy DeLay'in
dogentligini yapti. 2004 yilinda 6ncii bir websitesi olan www.violinmasterclass.com
olusturdu. The UK’s Strad Magazine dergisi ona 'Online Keman Egitmenlerin Kralr'
("King of on-line violin tutorials) dedi. Kendi kusagmin en Onemli keman

O0gretmenlerinden biri olarak Kurt Sassmannshaus' un 06grencileri en Onemli
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uluslararas1 yarigmalar1 kazandi ve miizik diinyasinda diinya ¢apinda ¢ok Onemli
mevkilere geldiler. 2005 senesinde Pekin Cin'de 'The Great Wall International Music

Academy' adl1 gengler i¢in olan yayl sazlar yaz okulunu kurdu.
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OZGECMIS

Gokcen Gobelez; 1988 yilinda Izmir’de dogdu. Keman calismalarma 2001
yilinda Prof. Cemalettin Gobelez ve Mahide Giil Gobelez ile basladi. 2003 yilinda
Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ne girmeye hak kazandu.
Lisedeki keman caligmalarina Aysegiil Ulu¢dl ve Namik Kemal Yildirim ile devam
etti. 2007 yilinda Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Boliimiine kabul edilerek lisans egitimi caligmalarini {ic sene Gokge
Diindar ve bir sene Prof. Cemalettin Gobelez ile g¢alisarak tamamladi. Mezun
olduktan sonra bir sene Bilfen Camlica Egitim Kurumlarinda miizik &gretmenligi
yaptl. 2013 yilinda yiiksek lisans (master) egitimini almak {izere Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dalina Bolimiine kabul edildi ve
buradaki keman c¢alismalarina Prof. Saim Akcil ile devam etti. Ikinci senesinde
“Erasmus Ogrenci Degisim Programi” ile bir sene Italya’daki L’aquila Alfredo
Casella Konservatuarinda, Prof. Laura Morelli ile keman egitimi ve Prof. Luisa
Prayer ile oda miizigi derslerini aldi. Roma ve L’aquila’da orkestra, solo keman ve
koro ile konserler verdi. Su anda yiiksek lisansin tez agsamasinda olup ¢alismalarini

Yrd. Dog. Dr. Sirin Karadeniz Gliney ile siirdiirmektedir.

126



