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Tezi olarak hazirlanmistir.

Konu olarak Carl Flesch’in yazmis oldugu “Scale System” kitab1 ve bu

kitabin benzeri olan diger dizi kitaplar1 incelenmistir.

Dizi galigmalarinin keman egitimindeki entonasyon calismalarindaki onemi
ve “Scale System” kitab1 gibi giinlik egzersiz ¢alismalarinin kullanislilig1 dolayisiyla

bu ve benzeri diger ¢alismalar1 degerlendirmeyi tercih ettim.

Bu calisma, keman egitiminde kullanilan dizi ¢alismalarina genel bir bakis
acis1 kazandirmaktadir. Ayrica incelenen diger Kitaplarmin igerigi ve dizi ¢alisma-

larini1 ele alis yontemiyle ilgili 6nbilgi saglamaktadir.
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1. GIRIS

Ilk olarak antik yunan miiziginde modlar seklinde karsimiza ¢ikan diziler za-
man iginde geliserek degisiklik gostermistir. Klasik mizikte major ve mindr gesitleri
olarak belirlenen bu gamlar Gzerinden mizik eserleri bestelenmistir. Yirminci
yiizyilla birlikte eserlerde bu dizilere bagli kalinmamasi (atonal sistem) veya birden
fazla dizinin (politonal sistiem) kullanilmasi tercih edilmistir. Miizigin bu yondeki

gelisimi keman egitimindeki entonasyon calismalarini daha elzem kilmustir.

Dizi galigmalar1 keman egitiminde parmaklar arasindaki mesafeyi kavratici
calismalar oldugundan gerekli ¢alismalardir. Bu ¢alismalarin yapilmasi teknik motor
davraniglarin kavranmasi, ritim duygusunun gelismesi ve kulak egitimi bakimindan

oldukca gereklidir.

Kemanda dizi ¢alismalari cesitli sekillerde yapilabilmektedir. Oncelikle inici
ve ¢ikici olan bu ¢alismalar arpej, kirik G¢ld, ¢ift sesli (Ucld, altili, Unison, oktav veya

oktavustd) ve flajole gibi gesitlendirilerek yapilabilmektedir.

Carl Flesch yirminci yiizyilin 6nde gelen keman sanatci ve pedagoglarindan
biri olmustur. Yazmis oldugu kuramsal ve uygulamali kitaplarin yanisira revizyon
caligmalartyla da keman egitiminin gelisiminde buylk katkilar saglamistir. Flesch,
yasadigr donem iginde bircok keman virtidzinin yetismesinde katkida bulunmustur.
Ikinci diinya savasina kadar icraci olarak da galismalarina devam etmis, hem solist

hem de oda miizigi sanatgisi olarak konserler vermistir.



Flesch’in yazmis oldugu “Scale System™! kitab1 dizi ¢alismalarinin tiim cesit-
lerini i¢inde barindiran bir ¢alismadir. Genel olarak Kitap, hem genel bir dizi hem de
gunlik egzersiz ¢alismalari seklinde diistiniilerek kurgulanmistir. Calismalarin gesit-

liligi, bunlar1 ¢alismada kullanilacak bir programimni gerekli kilmaktadir.

Bu ¢alismada Carl Flesch’i ve onun yasadigi donem Uzerinden keman egiti-
mini ve kendi gortslerini, “Scale System” eserini ve buna paralel gesitli yazarlarin
dizi galigmalarii igeren eserleri incelenmistir. Calismada “Scale System” eserinin
nasil ¢alisgilmasi gerektigiyle ilgili Oneriler hem eserin yazar1 hem de eserin yeni
baskisini diizenleyen ve Flesch’in 6grencilerinden biri olan Max Rostal’in goriisleri

belirtilmistir.

Analiz kisminda “Scale System” ve on dort farkli dizi kitabiyla ilgili yapisal

ve teknik degerlendirmeler yapilmustir.

1 “Scale System” Dizi Sistemi



2. CARL FLESCH

Carl Flesch kendi zamaninin ¢ok yénli bir mazisyen ve pedagogu olmustur.
Solist olarak genis bir repertuara sahip olan Flesch, bu alanda uluslararasi n
yapmasinin yani sira Kendi zamaninin en pahali ve en basarili 6gretmeni olarak da tn
yapmustir. Birgoklarina gore onun ders ve egzersiz metodu keman egitiminde devrim

yaratmistir.

Unli keman virtiiozii Joseph Szigeti®’ye gore Flesch, Keman egitiminde yeni
bir ¢ag agmustir. 20. yiizy1l Keman Pedagojisi icin temel 6neme sahip “Die Kunst des
Violinspiels 1% ve “Die Kunst des Violinspiels 2 kuramsal eserlerini yazmistir. Bu
eserlerde Flesch kemanciligin sadece virtlibzite Gstinden degil artistik agidan da

degerlendirilmesi gerektigini savunmustur.

Flesch’in analitik zekas1 onun keman ¢aliminda gordiigii tum iyi seyleri dogru
analiz etmesine ve kendi ¢alismalarina ve c¢alisina aktarmasina katkida bulunmustur.
Mischa Elman * ve Efrem Zimbalist ® gibi Leopold Auer ®’in 6grencilerinin
performanslarini izledikten sonra tekrar kendi parmak teknigini gdzden gecirme

karar1 bunun 6rnegidir.

2 Joseph Szigeti (5 Eyltl 1892 — 19 Subat 1973) Macar Keman Virtiioz(

3 «“Die Kunst des Violinspiels” Keman Calma Sanat:

4 Mischa Elman (20 Ocak 1891 — 5 Nisan 1967) Rus Keman Virtliézl

5 Efrem Zimbalist (9 Nisan 1889 — 22 Subat 1985) Rus Keman Virtii6zu, Besteci, Sef ve Ogretmen

® Leopold Auer (7 Haziran 1845 — 15 Temmuz 1930) Macar Keman Virtiiozi, Besteci, Sef ve
Ogretmen



Flesch’in tarihe olan meraki da onu, Keman edebiyatinin tarihsel gelisimini
arastirmaya itmistir. Arthur Schnabel ”’le birlikte Johann Sebastian Bach (1685-
1750), Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791),
Ludwig van Beethoven (1770-1827) ve Johannes Brahms (1833-1897) gibi birgok
Oonemli bestecinin eserlerini revize etmis ve bazi eserlerin taninmasina katki

saglamistir.

2.1. Carl Flesch’in Hayati

Carl Flesch, 9 Ekim 1873’te Macaristan’in Kuzeyinde bulunan
Wieselburg®’da Yahudi bir askeri doktor olan Salomon Flesch’in oglu olarak
diinyaya gelmistir. Burada Yahudi ilkokuluna giden Flesch, bu okulda ibranice ve
Almanca o6grenmis ayrica evlerindeki mirebbiyeleri sayesinde de Fransizca

Ogrenmistir.

Ilk keman derslerini alt1 yasindayken bir itfaiye bandosu sefinden almaya
baslamigtir. 10 yasinda annesi onu Viyana’ya gotiirmiis ve burada Adolf Back’tan ilk
derslerini almaya baslamistir. Flesch daha sonrasinda Back ile gegirmis oldugu
zamani “kaybedilmis yillar” olarak nitelendirmistir. 31 Aralik 1883 tarihinde
Wieselburg’da ilk kez seyirci 6niine ¢ikmus ve bu dinletide Jean Delphin Alard®’in
“Fantaisie de concert sur 'Faust' - Faust Uzerine Konser Fantazisi” isimli eserini

calmistir.

7 Arthur Schnabel (17 Nisan 1882 — 15 Agustos 1951) Avusturyali Piyanist, Besteci ve Ogretmen

& Moson ya da Mosonmagyardvar, Gyér-Moson-Sopron vilayetinin Macaristan’in kuzeybatisinda
bulunan bir kasabasidir. Wieselburg olarak da adlandirilmistir.

® Jean-Delphin Alard (8 Mart 1815 — 22 Subat 1888) Fransiz keman sanatgis: ve besteci



Flesch, 1885 yilinda Viyana Konservatuari midiirligi gorevinde bulunan
Josef Hellmesberger'®e calmis fakat Hellmesberger’in yorumlar1 kendisine hayal

kiriklig1 yagatmastir.

Hem Viyana Filarmoni orkestrasinda Konzertmeister hem de Viyana
Konservatuarinda 6gretmen olarak gérev yapan Jakob Griin'!’iin tavsiyesiyle 1885°te
Josef Maxintsak!?’in konservatuar hazirlik sinifina katilmis ve bir yil sonra da Griin
onu kendi simifina kabul etmistir. Giris Sinavinda Beriot’'un yedi numarali

koncgertosunu galmustir.

1889°da Viyana’da gordiigii egitimi yetersiz bulup okulu birakan Carl Flesch
1890 yilinda Paris Konservatuarinda Eugéne Sauzay®® ile 6grenim gérmeye devam
etmistir. Souzay’in ilerleyen yasindan Otlri o dénem Paris’teki en iyi keman
egitimcisi ve oda miizigi sanatcist olarak goriilen Martin Marsick'*’ten 6zel ders

almustir.

Flesch’in Paris Konservatuari’ndaki dénem arkadaslar1 0nli kemancilar
Jacques Thibaud®® ve George Enescu® olmustur. 1894 yilinda mezun olmus ve bu

okulu birincilik derecesi olan “Premier Prix” 17 ile bitirmistir.

10 Josef Hellmesberger (3 Kasim 1828 — 24 Ekim 1893) Avusturyali keman sanatgisi, orkestra sefi ve
besteci

11 Jakob Moritz Griin (13 Mart 1837 Budapeste — 1 Ekim 1916 Viyana) Macar keman sanatgisi ve
egitimci

12 Josef Maxintsak (7 Mayis 1848 - 19 Aralik 1908) Avusturyali keman ve viyola sanatgis
13 Charles Eugéne Sauzay (14 Temmuz 1809 Paris — 24 Ocak 1901 Paris) Fransiz keman sanatgis: ve
besteci

14 Martin Pierre Joseph Marsick (9 Mart 1847 Jupille-sur-Meuse — 21 Ekim 1924 Paris) Belgikal:
keman sanatgisi, besteci ve egitimci

15 Jacques Thibaud (27 Eylul 1880 — 1 Eylil 1953) Fransiz keman sanatcisi ve egitimci.

16 George Enescu ya da Georges Enesco (19 Agustos 1881 - 4 Mayis 1955) Rumen keman sanatgist,
besteci ve orkestra sefi

17 Premier Prix: Paris Konservatuar: mezuniyet birincilik oduli



Mezuniyeti sonrasinda Viyana’da Viyana Opera Orkestrasi’yla ¢ok basarili
bir konser vermistir. Bu konserdeki basarisi ve kemanciligindaki gelisim Jakob

Griin’ii ¢ok sasirtmustir.

O yillarda Avrupa’da muzik etkinlikleri bakimindan ¢ok canli bir sehir olan
Berlin’e yerlesmis ve burada bir yil kalmigtir. Berlin’de verdigi bir resital sonrasinda
Emprezaryo * Hermann Wolf vasitasiyla 1896-1897 yillarinda Halle, Leipzig,

Strallburg, Prag ve Budapeste’de ¢calma imkani1 bulmustur.

1897°den 1902 yilina kadar Biikres Konservatuari’nda Keman Profesorliigii
yapmis ve burada yayli dortlisi kurmus olan Flesch, ayn1 zamanda Kralige

Elisabeth’in®® saltanat miizisyenligi g6revinde bulunmustur.

1902 yilinda tekrar Berlin’e yerlesmis fakat bir yi1l sonrasinda Jan Pieterszoon
Sweelick Konservatuari’ndan teklif alinca Amsterdam’a gitmistir. Burada
Amsterdam Konservatuari Yayli Dortliisii?® grubunu kurmus ve basarili konserler

vermistir.

Bu donemde yogun bir sekilde konserler ve oOgretmenlik faaliyetlerine
yonelmis aym1 zamanda solist olarak da buyik tGn yapmustir. Ozellikle Berlin’de
vermis oldugu “Tarihi Resital” olarak adlandirilan 5 konserde keman edebiyatinin
dort yiizyillik tarihinden sectigi eserleri (48 bestecinin 60’tan fazla eseri) donem ve

stil bakimindan farkli sekillerde seslendirmesiyle biyiik yanki uyandirmistir.

18 (Fransizca: impresario) Bir sanatginin ¢alisma programlarini ve anlasmalarin: belli bir yiizde
karsihginda diizenleyen kimse. (Kaynak: TDK)

19 Pauline Elisabeth Ottilie Luise (29 Arahk 1843 — 2 Mart 1916) Romanya Kraligesi Kral Carol I’in
esi. Daha ¢ok Carmen Sylva adiyla anilmastir.

20 Amsterdam yayl: dortliisii: Carl Flesch, Sylvain Noach, Hendrik Willem Hofmeester ve isaac
Mossel



Joseph Joachim?Y’in 6liminden sonra 1908 yilinda Berlin’e yerlesmistir. Bu-
rada ozel keman dersler vermistir. Bu tarihlerde Artur Schnabel ?? ile edisyon
calismalarma baslamistir. 1910 yilindan itibaren ise “Schnabel Trio”? ismini verdi-
Kleri piyano Uclusi grubuyla birlikte Almanya ve Avrupa’nin gesitli yerlerinde
basarili konserler vermistir. Bu trio gurubu 1920’lere kadar en uUnli oda miizigi

grubu olarak nitelendirilmistir.

Flesch ile Schnabel ayrica Mozart ve Brahms keman sonatlarini beraber

seslendirmislerdir.

1911 yilinda ilk teorik eseri olan “Urstudien fiir Violine”*eserini yazmistir.

Ayrica Uinlii orekestra sefi Wilhelm Furtwangler?’le dostluk kurmustur.

Bu tarihlerde bir ¢ok konser turu yapan Flesch Rusya, Fransa ve Hollanda’da
basarili konserler vermistir. 1914 yilinda Amerika’da 25 sehri kapsayan bir konser
turnesi yapmis ve burada Edison firmasi i¢in 5 tas plak kaydetmistir. 1920°de issiz
veya fakir mizisyenlere yardim saglayan “Der Hilfsbund fur deutsche
Musikpflege”?® isimli dernegi kurmustur. 1921°de Berlin Muzik Yiksekokulu’nda
12 haftalik ustalik sinifi kurslar1 diizenlemistir. 1923 ve 1924 yillarin1 kapsayan bir

Amerika turnesi daha yapmuistir.

2L Joseph Joachim (28 Haziran 1831 — 15 Agustos 1907) Macar keman sanatgisi, orkestra sefi, besteci
ve egitimci

22 Artur Schnabel (17 Nisan 1882 — 15 Agustos 1951) Avusturyal piyano sanatgisi, besteci ve
egitimci

23 Schnabel Trio: Carl Flesch Artur Schnabel ve Hugo Becker (cello)
24 «Keman icin Temel Calismalar’ Ries & Erler Matbaasi, Berlin 1911.

25 Wilhelm Furtwangler ( 25 Ocak 1886 Berlin-Schoneberg — 30 Kasim 1954 Ebersteinburg, Baden-
Baden) Alman besteci ve orkestra sefi

% «Der Hilfsbund fir deutsche Musikpflege” Birinci dlinya savas: sonrasinda issiz mizisyenlere
yardim amaciyla kurulan dernek



Ik baskist 1923 ikincisi ise 1928 yilinda yapilan “Die Kunst des

Violinspiels“?’ isimli eserini yazmustir.

1924 yilinda ayn1 yil Marie Louise Curtis Bok tarafindan kurulan Curtis
Muzik Enstitistinde hem Mudur hem de Keman Profesori olarak gorev yapmustir.
1925 yilinda viyolist Louis Bailly?®’nin bu enstitiide ders vermeye baslamasiyla
birlikte Curtis Yayli Grubunu?® kurmus, bu toplulukla Haydn, Beethooven ve

Bach’in eserlerini seslendirmistir.

1926 yilinda Almanya’nin Baden Baden bélgesinde bir villa almis ve burada
piyanist Carl Friedberg®®’le 1934’e kadar yaz kurslar1 vermistir. Bu kurslar biiyik tin
kazanmis ve yurtdisindan da birgok 6grenci gelmistir. 1928’de Almanya’ya geri

donmiis ve Berlin Mizik Yiiksekokulu’nda yar1 zamanl profesor3! olarak calismistir.

1930 yilinda Alman vatandashgma ge¢mis fakat Macar vatandagligini da

stirdiirmiistiir.

30 Eylul 1934 yilinda Nazi yonetimi onu bir Yahudi olmas: sebebiyle Mizik
Y uksekokulu’ndaki gorevinden azletmistir. 20 Haziran 1935°te ise kendisi ve ailesi
Alman vatandasligindan ¢ikarilmistir. Kisa bir slire sonra Londra’ya iltica etmek

zorunda kalmustir.

27 «“Keman Calma Sanat1” “Genel ve uygulamali teknik” Ries & Erler Matbaasi, Berlin 1923, 2.
duzeltilmis basimi Berlin 1929.

28 Louis Bailly (13 Haziran 1882 - 21 Kasim 1974) Viyolist ve egitimci.

29 Curtis Yayli Grubu: 1. Keman: Carl Flesch, 2. Keman: Emanuel Zetlin, Viyola: Louis Bailly ve
Viyolonsel: Felix Salmond

30" Carl Rudolf Hermann Friedberg (18 Eyltl 1872 - 9 Eylil 1955) Alman piyanist ve egitimci

31 Yaz aylarinda Baden Baden’de ustalik sinifi kurslar: verdiginden Flesch, sadece kis aylarinda bu
okulda ders vermekteydi.



Carl Flesch 1937 yilinda Briiksel’de Kralige Elisabeth Keman Yarigmasinda®?
jiri tyeligi yapmstir. David Oistrakh®¥’m birincilik 6dilini aldigi bu yarismada
kendi 6grencisi olan Rus asilli Arjantinli kemanc1 Ricardo Odnoposoff3* ikincilik

derecesi almistir.

1939 yilinda bir konser teklifi Gzerine esiyle birlikte Hollanda’ya gelmistir.
Hollanda’nin tarafsiz tutumundan dolayr Den Haag sehrinin glivende oldugunu
umarak burada kalmistir. Mayis 1940°ta Alman Nazi ordusu Hollanda’y1 isgal edince
Amerikan vizesi almak icin gabalamis fakat basarisiz olmustur. Ocak 1941°de

Hollanda’daki son resmi konserini vermistir.

1942°de Macar vatandashigim da kaybetmis, “Der Judenstern”3® (Gelber
Stern) tasimak zorunda kalmistir. Bu tarihten sonra ders vermesi ve konser yapmasi
yasaklanmistir. Ayn1 yil Flesch ve karis1 iki kez tutuklanmistir. Unlii sef Wilhelm

Furtwangler’in mektubu sayesinde 6zgur kalmustir.

Géza von Kresz*® ve piyanist besteci Ernst von Dohnanyi®"’nin girisimleriyle
tekrar Macar vatandashigna alinmis, Aralik 1942°de esiyle Budapeste’ye seyahat

edebilmistir.

32 Uluslararas: Kralige Elizabeth Yarigmasi, her yil Brilksel’de keman, piyano, kompozisyon, san
dallarinda gerceklesen uluslararas: bir mizik yarismasidir. Adini, Belgika Kraligesi Elizabeth’ten alir.
ilk yarisma 1937 yilinda yapilmustir.

3 David Fyodorovich Oistrakh (30 Eyliil 1908 — 24 Ekim 1974) Unlii Sovyet keman virtiiozii
3 Ricardo Odnoposoff (24 Subat 1914 — 26 Ekim 2004) Arjantinli keman sanatgis:

3 Der Judenstern (Gelber Stern): Nasyonal Sosyalist rejimin getirmis oldugu 1935 Niirnberg
yasalarina gore Yahudilerin elbiseleri Gizerine takmak zorunda olduklari isaret

3% Géza Kresz de Szemléhegy (30 Agustos 184610 Nisan 1901) Budapeste Goniilli Ambulans
Cemiyeti kurucusu Macar doktor

37 Erné Dohnanyi (27 Temmuz 1877 — 9 Subat 1960) Macar orkestra sefi, besteci ve piyanist



1943 yilinin baglarinda orkestrayla son biylk konserini Budapeste’de
vermistir. Ayn1 yil Ernest Anserment®®’in Luzern Konservatuarindaki profesorlik

teklifini kabul etmis ve burada tekrar 6gretmenlige devam etmistir.

Carl Flesch 15 Kasim 1944 yilinda Luzern’de vefat etmistir. Mezar

Wieselburg’daki aile mezarliginda bulunmaktadir.

Flesch kariyeri boyunca Storioni®, Goffriller*’, Lorenzo Guadagnini*! 1745,

Pietro Guarneri*? 11 1757, Stradivari*® “Brancaccio”** 1725 kemanlarini calmistr.

38 Ernest Alexandre Ansermet (11 Kasim 1883 — 20 Subat 1969) isvicreli orkestra sefi

% Lorenzo Storioni (1744 — 1816) Son klasik Cremona temsilcilerinden sayilan italyan keman
yapimcisi

40 Matteo Goffriller (1659-1742) italyan keman yapimcis

4 Lorenzo Guadagnini (1685 — 1746) italyan keman yapimcis:

42 Pietro Guarneri (14 Nisan 1695 — 7 Nisan 1762) italyan keman yapimcisi

4 Antonio Stradivari (1644 — 18 Aralik 1737) italyan keman yapimcisi

4 Stradivari “Brancaccio” (1725) Carl Flesch bu enstriiman: 1928 yilinda New York borsasinda tiim
parasini kaybetmesi Gzerine satmak zorunda kalmstir. Enstriiman, banker ve amator kemanci olan

Franz von Mendelssohn’a satilmustur. ikinci diinya savasinda Berlin’e yapilan mittefik
bombardimanlari sonucu yok olmustur.
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2.2. Carl Flesch’in Ogrencileri

Diinyaca unli keman pedagogunun ogrencileri arasinda Max Rostal °
Szymon Goldberg“®, Ida Haendel*’, Josef Wolfsthal*®, Alma Moodie*®, Ricardo
Odnoposoff*®, Roman Totenberg®!, Norbert Brainin®, Ivri Gitlis®®, Bronistaw
Gimpel®*, Stefan Frenkel®, Bronislaw Gimpel®®, Josef Hassid®’, Aida Stucki®®,
Ginette Neveu®®, Henri Temianka®, Roman Totenberg®!, Josef Wolfsthal®?, Henryk

Szeryng® gibi Unlii keman virttiozleri yer almaktadar.

4 Max Rostal (7 Temmuz 1906 - 6 Agustos 1991) Avusturya asill1 ingiliz keman ve viyola sanatgisi

4 Szymon Goldberg (1 Haziran 1909 — 19 Temmuz 1993) Polonya asill: Amerikan keman sanatgis:
ve orkestra sefi

47 Ida Haendel (15 Aralik 1928) Polonya asilli ingiliz keman sanatgisi

48 Josef Wolfsthal (12 Haziran 1899 — 3 Subat 1931) Avusturyal: keman sanatcisi

49 Alma Templeton Moodie (12 Eylil 1898 —7 Mart 1943) Avustralyal keman sanatgis

50 Ricardo Odnoposoff (24 Subat 1914 — 26 Ekim 2004) Arjantin asill1 Amerikali keman sanatgisi

51 Roman Totenberg (1 Ocak 1911 — 8 Mayis 2012) Polonya asillh Amerikal keman sanatgis1 ve
egitimci

52 Norbert Brainin (12 Mart 1923 — 10 Nisan 2005) Avusturya asill1 ingiliz keman sanatgist, Unlii
“Amadeus Yayl: Dortllsi” grubunun birinci kemani

53 |vry Gitlis (25 Agustos 1922 Haifa) Fransiz keman sanatcisi

54 Bronistaw Gimpel (29 Ocak 1911 — 1 Mayis 1979) Polonya asilli Amerikal: keman sanatgisi ve
muzik profesori

%5 Stefan Frenkel (21 Kasim 1902 — 1 Mart 1979) Polonyali keman sanatgisi, egitimci ve besteci

5 Bronislav Gimpel (29 Ocak 1911 — 1 Mayis 1979) Polonya asilli Amerikali keman sanatgisi ve
egitimci

57 Josef Hassid (28 Aralik 1923 — 7 Kasim 1950) Polonyali keman sanatgisi

58 Aida Stucki (19 Subat 1921 — 9 Temmuz 2011) Isvigreli keman sanatcis1 ve egitimcisi
9 Ginette Neveu (11 Agustos 1919 — 28 Ekim 1949) Fransiz keman sanatgist

60 Henri Temianka (19 Kasim 1906 — 7 Kasim 1992) Amerikah keman sanatgisi

61 Roman Totenberg (1 Januar 1911 — 8 Mayis 2012) Polonya asillt Amerikali keman sanatgisi ve
egitimcisi

62 Josef Wolfsthal (12 Haziran 1899 — 3 Subat 1931) Avusturyal: keman sanatcist

83 Henryk Szeryng (22 Eyll 1918- 8 Mart 1988) Polonyali keman virtiiozu.
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2.3. Carl Flesch’in Eserleri

2.3.1. Yazili Eserleri

e “Urstudien fur Violine - Keman icin Temel Calismalar”
Ries & Erler, Berlin 1911

e “Etiidensammlung fir Violine - Keman icin etlid derlemeleri”
47 Etud. Kopenhag 1921

e “Etiidensammlung fir Violine - Keman igin etlid derlemeleri” 44 Etld.
Kopenhag 1921

e “Die Kunst des Violinspiels - Keman Calma Sanati” 1. Kitap “Allgemeine
und angewandte Technik - Genel ve Uygulamali Teknik” Berlin 1923

e “Die Kunst des Violinspiels - Keman Calma Sanati” 2. Kitap
“Kiinstlerische Gestaltung und Unterricht - Sanatsal Gelisim ve Ogretim”
Berlin 1928

e “Das Skalensystem - Dizi sistemi” : “Tonleiteribungen durch alle Dur-
und Moll-Tonarten fur das tégliche Studium - Ginlik ¢alisma igin tlim
Major ve Mindr dizilerini kapsayici alistirma kitabi” (Keman Calmanin
Sanat1 1. Kitaba eklenmistir) 1926 Berlin
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e “Das Klangproblem im Geigenspiel - Keman Calmada Ses Sorunu” Berlin
1931

e “Sinnspriiche - Mantik Soylemleri”” 1944

e “Erinnerungen eines Geigers - Bir Kemancinin Anilart” Zurich, 1960 ve
Londra, 1957

e “Die Hohe Schule des Fingersatzes - Parmak Numaralandirmanin Y tiksek
Okulu”

2.3.2. Nota Edisyonlar1

Wolfgang Amadeus Mozart: Keman ve Piyano icin Sonatlar. Artur Schnabel

ve Carl Flesch.

Johannes Brahms: Keman ve Piyano icin Sonatlar. Artur Schnabel ve Carl
Flesch.

Johann Sebastian Bach: Sonat ve Partitalar.

Georg Friedrich Handel: Keman ve Piyano eslikli 6 Arya. Carl Flesch ve

Bruno Eisner

Johann Sebastian Bach (Mi Major), Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn
(Do Major) Niccold Paganini (Re Major), Felix Mendelssohn Barholdy (Mi
mino6r), Wolfgang Amadeus Mozart (Sol Major), Tchaikovsky basta gelmek

Uzere ¢esitli keman kongertolari.

Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn, Niccolo Paganini basta gelmek tzere

cesitli keman kongertolarinin kadanslari.
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3. YIRMINCI YUZYIL

19. Yiizyil sadece romantizm g¢ag1 degil ayrica bilimsel kesiflerin yapildigi,
Endustri’nin hizla yiikseldigi bir cagdir. (De LEEUW, 1964: 19)

Sanayii devriminin getirmis oldugu yenilikgi diisiincelerin ve bilim alaninda
yapilan bircok kesfin yani sira yirminci yiizyilla birlikte artan asirnt milliyetgi
goriiglerin yayilmasiyla Orta Avrupa’dan baslayarak genisleyen ve tum Diinya’yi
etkisi altina alan Birinci Dinya Savas baslamis ve bu savas Oncelikle savasin

icindeki Ulkeler de dahil olmak zere tim Dinya’ya biyik yokluk getirmistir.

Savaglar mizik sanatin1 ve bu sanatla ugrasan insanlar1 farkli sekillerde
etkilemis, Ozellikle ikinci dlnya savasi ©ncesi Almanya’sindaki antisemitist

politikalar bir cok miizisyenin hayatini geri dondirilemez sekilde degistirmistir.

Bazi Ulkelerde siddetlenen diktator rejimler sanat yasamini derinden etkilemis
ve bircok besteci (Bartok, Schonberg, Stravinsky, Milhaud ve Hindemith gibi)
Amerika’ya go¢ etmistir. (De LEEUW, 1964: 29)

Mdzik tarihi bakimindan ele alindiginda yirminci yiizyil, yeniliklerin ve bu
yenilikleri elde etmek adina gosterilen 6zgurlukct tavrin benimsenmesiyle birlikte

bir ¢cok degisimin yasandigi bir ¢ag olarak karsimiza ¢ikmustir.
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Yirminci yiizyilh mizik tarihinin en canli cag: olarak saptayabiliriz. ileriye
donik buyik atilimlarin yaninda beklenmedik gerici tutumlarin da yer aldig: ¢eliskili
yirminci yiizyil 0zellikle devrimci asamalariyla degerlendirilmelidir. (Mimaroglu,
2012: 124)

Bir yandan miizigin sesle ilgili 6gelerinde “devrimci doniisiimler” yasandi,
her bir ¢alginin ses kapasitesi, sesle ilgili ozellikleri (renk, tin1) diger ¢algilar ve
insan sesiyle iliskileri, kullanilabilecek alanlari, orkestralama, seslerin anlatim
ozellikleri kesfedildi. Ote yandan, ilkel formlara yonelme, ilkel ezgi ve ritimlere ilgi
arttt. Yani, ileri atilimlar yaninda, geriye ve ilkele doniis de yasandi. (Kaygisiz, 2009:
256)

3.1 Miizik Bakimindan Yirminci Yiizyil

Yasadigimiz yiizyilda mizik alaminda bilylk degisiklikler gergeklesti. Ilk
olarak, miizigin maddi dgeleri (sesle ilgili) ameliyat masasina yatirildi. iginde ne var
ne yok ortaya kondu. Buna bakarak bazi muzik tarihgileri 20. Yiizyila “deneyler
cagl” demektedir. Yine bu goristen hareketle “miizikte devrimci atilimlar”
gergeklesti denmektedir. (Kaygisiz, 2009: 255)
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Mdzik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite yerine ayni anda
birden fazla tonalitenin kullanilmasina basvurulmus, bununla da yetinilmeyip
tonalite duzeninden kopulmus ve kromatik dizideki on iki notadan her birinin
yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ve bunun disinda 6nceden belirli bir dlizene
bagli olmayan 6zgir bir yaz1 gelistirilmis sonra da yikilan diizenin yerine yenisini
koymak amaciyla tonalite disi yazi kurallara baglanilmis tonaliteden kopulmasi
sonucunda ise armoni kurallar1 akorlarin ilerleyisi ve zincirlenisini yoneten kurallar

gecerliligini yitirmistir. (Mimaroglu, 2012: 124)

Ritim alaninda, farkli 6l¢li degerlerinin ve bunlarin kosulladigi ayri ritmik
hareketlerin eser icinde “iist iiste” kullanilmas1 yoluna gidilmistir. Ote yandan eski
bicimlerle yetinilmemis sonat kalibi iyice kirilmig sonat bilincinden uzaklasilmig
yeni, 0zglr bicimler arastirllmis hazir kaliplara uymayan bir yapi anlayisi
gelistirilmistir. Calgilama alaninda, denenmemis tin1 birlesimlerine yonelinmis,
calgilarin olanaklart zorlanmig, bunlar gozetilen amaglara yetmedigi takdirde ise
elektronik gereclerden yararlanilmistir. Kisacasi, yirminci ylizyill mizik yoluyla
anlatima yeni ufuklar agmig, yeni ortamlar, yeni gerecler saglamis ve bu agidan

muzik tarihinin en zengin ¢agi olmustur. (Mimaroglu, 2012: 124)

Romantik donemden baglayarak kirllan “Klasik form” anlayisinin 20.
Yiizyilda baska bir agidan degerlendirildigi gorulir: Eski formlar dnce ruhuna pek
dokunmadan degisime ugratilmig, daha sonra eskinin form anlayisindan bitinayle
uzaklasilmistir. Sonugta benzerlikler ve tekrarlardan kaginilarak bozulan bi¢imden

yeni, 6zgun bigimler yaratilmasi yoluna gidilmistir. (Say, 2005: 367)
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Yirminci yiizyilin ilk yillarinda tonal sisteme temel olan kural ve kavramlarin
sallanmaya baslamasi Uzerine, besteciler yeni bir sistem uygulamasina girmislerdir.
En etkili ve tutarli yontem, baslangigta atonal muzikler besteleyen Arnold
Schonberg’ten gelmistir. Schonberg “12 Ton Yontemi” olarak adlandirdigi yeni
dizgeyi 1923 yilinda 6nerdikten sonra, onun &grencisi ve arkadaslarindan biri olan
Alban Berg, hem atonaliteyi hem 12 ton yontemini kullandigi etkileyici eserler
yazmustir. Schonberg’in 6teki 6grencisi Anton Webern’in eserleri ise yalin deyisinin

yani sira, bigim agisindan tam bir tutarlik iceriyordu. (Say, 2005: 367)

Yirminci yiizyil bestecileri, ses orgusine oldugu kadar, ses renklerine,
“tin1”ya 6nem vermisleridir. Yeni armonik buluslar yeni tinilarin pesine diismek
anlamina geliyordu. Debussy ile baslayan “tin1” tutkusu hizla gelismis,
uygulamadaki sonuglar1 gdzden gecirilerek dogal ya da yapay butin seslerin
kullanimi 6ngorilmistiir. Yeni klasik¢i akimin yalin armonik kavrayisina bile
yabanci sesler katilmis ayrica perdesi belirli olmayan seslere (hatta gurulttlere)
duyulan ilgi dolayisiyla orkestradaki vurmali galgilar nitelik ve nicelik bakimdan
genigletilmistir. Fransiz asilli  Amerikan besteci Edgar Varese’nin 1931°de
besteledigi “lonization” adli eser, 6 ¢algicinin 37 vurmali ¢algiyr kullandig1 yeni bir

tin1 agilimi olarak tarihe gegmistir. (Say, 2005: 367)

Cagdas muzik genel yonelimiyle, tonal sistemle baglarin koparilmasini temsil
eder. Baska bir deyisle melodi, ritim ve armoni c¢agdas muzigin temel o6geleri
olmaktan ¢ikmis geleneksel formlara ve onlara iliskin kurallara uymak baglayici
sayllmamistir. (Say, 2005: 366)
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Herhangi bir sesin ardindan herhangi bir ses gelebilir; herhangi bir ses,
herhangi bir sesle birlikte tinlayabilir; herhangi bir gerginlik, herhangi bir tin1 ortami
icinde, herhangi bir uzunlukta duyurulabilir. Bunlarin basarili yolla ortaya konmasi,
yazi Ve bigimin o siradaki durumuna, bestecinin ustaligina ve kisiligine baghdir.
(Say,2005: 366)

Cagdas miizigin basta gelen ozelligi ¢esitli stiller dogurmasi, bu stillerin
hepsini birden barindirabilmesi, stil ¢esitliligine, stil g¢ogulculuguna olanak
tanimasidir. Bu 0Ozellikleriyle icinde yasadigimiz dénem, mizik tarihinin heyecan
verici bir cagidir. (Say, 2005: 366)

Ote yandan, yirminci yiizyilla kadar bestelenen eserler 6zellikle ritim
acisindan oldukga sinirli ve eksikti. Miizigin temel yapisina oturtulmus olan ritim
Ogesi, dizenli hareketlerden olusuyordu. Bu tekdlze ritmik hareket bestecilerin
ritmik duyarliginin eksikliginden kaynaklanmiyordu. Asil neden, kadanslara uygun
diisen yalin ve dlzenli harekete duyulan ihtiyagti. S6z konusu sinirlilik ¢agdas
muzikte bir tepki gerekgesi olmus, ritim 6gesi melodi ve armoniye yardimci bir 6ge
durumundan kurtarilmak istenmistir. BOylece ritim, muizikte dnemli bir anlatim araci
olarak yirminci yiizyilin yasam hizin1 ve dinamizmini yansitmaya baslamistir. (Say,
2005: 366)

Bu alandaki asil sigrama iki blyik usta tarafindan gergeklestirilmistir. Macar
besteci Bela Bartok ve Rus besteci Igor Stravinsky, kendi halk miziklerinin
karmagik ritimlerinden yararlanarak sira disi Olgiler kullanmakla kalmamis farkli
Olglleri yan yana getirerek daha karmasik yeni ritimlere yonelmislerdir. Boylece
ritmik aksanlar Onceden hissedilemeyen vyerlerde sirpriz olarak kullanilmistir.

Ulasilan sonug, olaganiistii bir canlilik ve muzikal enerji olmustur. (Say, 2005: 366)
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Ritim eski mduzikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardimci bir 6ge
durumundan kurtarilmig, 6nemli bir anlatim arac1 olmustur. Bu sayede 20. Yiizyilin
dinamizmi ve yasam hiz1 miizige aktarilmistir. OlgU cizgilerine gerek goriilmemistir.
Cok ritimlilik, bestecinin diledigi gibi kullanimina agik tutulmustur. Aksak tartimlara
yer verilebilmis, “ostinato” (duragan ve yenilenen ritmik birimler) ve “senkop”
(gecikme ya da oncellemeye iliskin vurgu) bestecinin dilegine birakilmistir. (Say,
2005: 471)

Yirminci yiizyil ritim alaninda iki blyuk gelismeyi getirmistir. Bunlardan ilki
ritim yapis1 ve gelisiminin temel olarak daha zengin ve daha ¢esitli hale gelmesi
ikincisi de ensturmantal gruplarda 6nemli ritmik fonksiyonlar1 gerceklestirirken

vurmali ¢algilara olan ilginin artmasidir. (De LEEUW,1964: 37)

20. yiizyilin ilk yillarinda armoni ya statik bir 0zellikteydi ya da Onceden
kestirilemeyen arayislar icerisinde olan bir konumdaydi. Her iki durumda da ritim,
onceki yiizyillarin kisitlamalarindan uzaklasmak zorundaydi. Caykovski gibi gec
romantizmi temsil eden bir 19. Yiizyil bestecisi bile, 1893’te yazdigi son

senfonisinin bir bolimainde bes vuruslu 6lcilere yer vermistir. (Say, 2005: 366)

Bu gelismelerin paralelinde, tonal armoninin tonik ve dominant gibi akor
yapilar1 eski donem miizigine birakilmis, artan akor gesitleriyle tonal yonteme gore
¢ozlimleme yapilmasini olanaksiz kilacak bir armoni anlayisina gidilmistir. Tonalite
kalktiktan sonra “tonal armoni” den s0z edilmesi zaten olanakli degildi. (Say, 2005:
366)
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Armonik ve ritmik hareketle baglantili olan melodi anlayisinin da degismesi
gerckmistir. Tonal armoninin major ve mindr dizileri artik kullanilmadigina gore
onlarin yerine Ozellikle baslangi¢ yollarinda pentatonik diziler, kilise ve dogu
ulkelerinin makamlari, antik Yunan uygarhigindaki “mod”lar yeglenmistir. Bu
stirecte kromatik dizide bitun seslerin esdeger olmasindan yola ¢ikilarak atonal
melodi kavrayisina varilmistir. Dahasi, geleneksel anlamiyla ezginin ortadan

kalkmasi segenegi degerlendirilmistir. (Say, 2005: 366)

Ritim ve armonideki acilimlar bestecilerin swra dis1  bilesimleri
degerlendirmesini saglamig, bazi besteciler iki ya da daha fazla armonik hareketi
ayni anda kullanmiglardir. Boylece yeni renkler elde edilmistir. Farkli dizilerin bu
sekilde birlestirilmesine “gok tonluluk — politonalite” denmistir. Besteciler farkli
ritimleri de birlestirerek “cok ritimlilik* arayisina girmislerdir. Bu tir uygulamalar,

onceleri dinleyici tarafindan yadirganmis olmasina karsin bilingle siirdiiriilmistiir.
(Say, 2005: 367)

3.2. Miizik Akimlar1 Bakimindan Yirminci Yiizyil

Onceki ¢aglarin akimlar1 ana rengini belirleyen kavramlarla agiklanabilmistir.
Ornegin Ronesans “hiimanizm”, Klasisizm “aydinlanma”, Romantizm “bireysel
duygu” gibi kavramlarla tanim kazanabilir. 20. Yuzyil ise, bu g¢esit kavram

smiflandirilmasiyla tanimlanamaz. “Cogulculuk” baslica dzelliktir. (Say, 2005: 468)

Yirminci yiizyll mizik akimlarinin timune “cagdas miizik” denilmektedir.
“Cagdas Miizik” kavrami iginde birbirinden farkli akimlari barindirdigindan daha
cok donemi ifade etmektedir. O nedenle, 20. Yiizyil miizigi igin “cagdas mizik
akimlar1” demek daha dogru olur. (Kaygisiz, 2009: 255)
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Yirminci ylzyilin ilk yarisindaki akim ve stilleri  Ekspresyonizm
(Anlatimcilik, Disavurumculuk), Neo Klasisizm (Yeni Klasikgilik), Bartok’un
onculik ettigi halk miizigi gereclerinin sanat miiziginde modern bir anlayisla
degerlendirilmesi yonelimi, teknigin ve endustrinin glrdltisinu yansitmay1 temsil
eden Flturizm (Gelecekgilik) gibi basliklar altinda toplamak olanaklidir. (Say,2005:
471)

Yirminci yiizyilda bestecileri ve eserleri belirli bir akimin cergevesi iginde
degerlendirmek yanilgilar yaratabilir. Clinkil cagdas besteciler akim ve tekniklerin
cok yonlu olanaklarindan yararlanmis, hatta ayni eserde cesitli stil ve teknikleri
kullanmiglardir. BOyle olmakla birlikte, yirminci yiizyilin ilk yarisindaki stilleri,
“Disavurumculuk” ya da “Anlatimcilik”, “Yeni klasik¢ilik”, Bartok’un Kkisisel
stilinde kaynagmi bulan halk miizigi gereclerini degerlendirme yonelimi
“Gelecekgilik” gibi bagliklar altinda, 1950 sonrasi akim ve stilleri ise “Dizisel
miizik” gibi basliklar altinda tanimlamak olanaklidir. (Say, 2005: 368)
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3.2.1 Belli Bash Miizik Akimlari

Muzik tarihgileri ¢agimiz miizigini pek ¢ok baslik altinda incelemektedir.
Bunlarin timin{ siralamamiz olanaksizdir. Ancak iclerinde en yaygin olan gortisleri
belirtmekte yarar goriyoruz. Yaygin gorisleri soyle siralayabiliriz: Bir goriise gore,
“Izlenimciler” akimmin merkezi Paris olarak goriilmiistiir. Debussy ve Stravinsky bu
akima onculuk eden besteciler olmustur. “Anlatimeilar” akiminin merkezi ise Viyana
olarak goriilmistiir. Schonberg, Alban Berg ve Webern bu akima Onculik
etmislerdir. “Yeni Klasikciler”’in merkezi Almanya-Macaristan olarak goériilmiistiir.
Bu akimin Onciiligini Hindemith, Bartok, Kodaly gibi besteciler yapmuistir.
“Deneyciler” akiminin merkezi ise Amerika olmustur. Bloch, Copland, Ives, Varese
bu akima 6ncll olmuslardir. Bir baska akim olarak “Folklorciilik” akiminda ise
Bartok ve Kodaly 6ncii olmuslardir. “Dizisel Yazicilik™ olarak nitelendirilen akimda
ise  Schonberg ve cevresi 0Oncl  olmuslardir. “Folk-izlenimcilik”  olarak
adlandirilabilecek akimi ise Stravinsky temsil etmistir. “Somut Miizik” akimina
Varese 6ncll olmustur. Bu akimlar haricinde bu ylzyilda “Elektronik”, “Rastlamsal”,
“Mini Aralikli”, “Timisal Miizik” gibi mizik akimlar1 yer almigtir. (Kaygisiz, 2009:
258)

Muzik akimlarmin disiinsel olarak iginde farkli egilimleri barmdirdigini
soyleyenlerse; izlenimciligi “Folk izlenimcilik”, “klasik izlenimcilik* ve “Romantik
Izlenimcilik” olarak, Yeni Klasikeiligi “Folk Klasikgikilik” ve “Yeni Klasikgilik”
diye ayirdiktan sonra, “Gergekiistiiciilik”, “Soyutlamacilik”, “Anlatimcilik”,
“Islevsel Miizikgilik” olarak bu akimlari kategorize etme yoluna gitmislerdir.
(Kaygisiz, 2009: 258)
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Bir baska degerlendirme, tek tek bestecilerin “izledigi yollarla” ilgilidir. Buna
gore besteciler, farkli zamanlarda degisik ekollerin etkisi altinda olmuslardir.
“Romantik izlenimci” olan Debussy bir ayagiyla romantik bir ayagiyla modern
olarak nitelendirilmistir. Bartok ile Kodaly ise “Klasik izlenimci”, “Folk izlenimci”
ve “Islevsel Miizik¢i” olarak, Hindemith hem “Yeni Klasik¢i” hem de “Islevsel
Miizik¢i” olarak goriilmiistiir. Stravinsky “Folk Izlenimci”, “Coktoncu” ve “Yeni
Klasik¢i” olarak, Schonberg ise “Romantik izlenimci”, “Atonalci” (tonsuz), “Cok
Tonlucu”, “Anlatimc1”, “Islevsel Miizik¢i”, “Gergekiistii” olarak nitelendirilmistir.

Varese “Somut Miizik” akimin yaraticist olarak goriilmistiir. (Kaygisiz, 2009: 258)

Bir baska goriise gore Yirminci Yiizyil Miizigi, “Atonal” (eksensiz) (ikinci
Viyana ekolu olarak adlandirilan Schénberg ve gevresi) ve “Coktonlu” (gok eksenli)
muzik (Paris ekoll olarak adlandirilan Debussy ve Stravinsky) olmak Gzere iki temel
akimdan olustugu ifade edilmistir. Bu goriiste olanlar “Atonal” miizigi “bi¢imci”,
“Coktonlu” miizigi “6znelci” diye tanimlamislardir. Biri nesneyi, digeri 6zneyi 0ne
cikarmigtir. (Kaygisiz, 2009: 258)

Farkli bir goriise gore ise “cagdas miizik” Modernistler (Schonberg, Alban
Berg, Anton Webern), Neo Klasikgiler veya Objektivistler (Stravinsky, Hindemith,
Bartok), Gercekusttctler (Kurt Weill), Komunal muzikciler (Hindemith ve Eisler)

olarak kategorize edilmistir. (Kaygisiz, 2009: 258)
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4. CARL FLESCH’IN “DiE KUNST DES VIOLINSPIELS®*”
KITAPLARI VE GORUSLERI

4.1. “Die Kunst des Violinspiels” Birinci Kitap

Carl Flesch, “Die Kunst des Violinspiels” birinci kitabinin 6ns6zine bu
caligmasini neden yazdigini ifade edisiyle baslamistir. Sonrasinda ise Flesch,
Sevcik’e kadarki donem igerisinde keman egitiminde ciddi olarak kabul edilebilecek
bir yaklasimin olmadig diisiincesini dile getirmistir. Ona gore Sevcik ileri teknigin
sadece dehayla degil dogru calismayla mumkin olabilecegini kanitlamistir. (Arney,
2006: 18)

Flesch kitabinda iki ¢cagdas yazar olan Karl Klinger ve Ferdinand Kichler’e
deginmistir. Bu kemancilar yirminci yiizyilin baginda evrensel keman teknigini temel
alarak kendi egitim materyallerini yazmislardir. Flesch, bu materyallerin olusumunda
yazarlariin kendi ¢alis stillerini karistirmadiklarindan yazilan bu metodlar1 oldukca

yararli olarak nitelendirmistir. (Arney, 2006: 19)

Carl Flesch ilk kitabin1 genel teknik ve uygulama kismi olarak ikiye
bolmiistiir. Genel teknik kismi kisa bir enstriman tarihgesiyle baslamaktadir. (Arney,
2006: 19)

64 Keman Calma Sanatt
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Sonraki dort sayfada ise bacaklarin konumu da dahil olmak (zere vicut
durusu, keman tutus, enstriimani dogrultus yonu ve kafanin pozisyonu gosterilmistir.
Yaklasik yirmi sayfa kol pozisyonu, entonasyon, temel sol kol hareketi, temel sol el
hareketi, tel degistirme, pozisyon degistirme g¢alismasi, vibrato ve temel sol el
teknikleri anlatilmistir. (Arney, 2006: 19)

Bir sonraki bolimde ise sag kol teknigi, yay tutusu, yay kullanimi, yay
degistirme, yay bolumleri ve bu bolimlerin kullanimi ile birlikte son olarak yay
teknikleri anlatilmistir. (Arney, 2006: 20)

Genel teknik kismu ses tretimi konusu ile birlikte sonlandirilmistir. Bu konu;
Kontak Noktas1, Bozuk Ses Uretimi, Dinamikler, Ton Calismalar1, Ton Renkleri ve
Ifade Araci Olarak Ses basliklar1 altinda incelenmistir. (Arney, 2006: 20)

Eserin ikinci kismi ise Flesch’in genel teknik faktorlerin etkilesimi olarak
tanimladig1 uygulamali teknik ¢alismalara odaklanmigtir. Kitabin bu bélimi dort
kategoriye boliinmiis ve her bir kategori konuyla ilgili kiicik denemelerden olusan
bir derleme ¢alismasindan meydana gelmistir. Ik tema genel galisma teknigi, gam

caligmalari, gunlik ¢alismalar ve etlt materyallere odaklanmistir. (Arney, 2006: 20)

Sonrasinda ise uzunca bir uygulamali teknik ¢aligmalar kismi1 yer almistir. Bu
derleme galismasi teknik bir bakis agisiyla parmak numaralandirmay1 ele almaktadir.
Muzikal ifadeyi ve ses rengini belirtir sekilde parmak numaralandirmanin nasil
yapilmasi gerektigini ve de yay uUzerine bazi onerileri icermektedir. Son iki bolum ise
bir 6grenme araci olarak nasil ¢alisilmasi gerektigi ve mizik hafizasi Gzerine kisa bir

degerlendirmeden olusur. (Arney, 2006: 20)
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Flesch birinci kitabinda daha sonra hafiza konusuna deginmistir. ilk olarak
akustik, devinimsel ve gorsel olmak (zere U¢ tir hafiza tlrinden bahsetmistir.
Flesch, bunlarin icra sirasinda birbiriyle baglantili olarak ¢alistigini, biri ¢calismazsa
digerinin devreye girdigini belirtmistir. Eger bir icracinin bir eserde hatirlamakta
gucluk cektigi bir yer varsa bu yerin ¢ hafizada da olmadigin1 ifade etmistir.
(Arney, 2006: 63)

4.2. “Die Kunst des Violinspiels” Ikinci Kitap

Carl Flesch’in “Die Kunst des Violinspiels” ikinci kitabi ise, kemancilar i¢in
artistik teori Uzerine yazilmis bir arastirma ¢alismasidir. Flesch bu ¢aligmasiyla adim
adim teknik c¢alismalar1 yaparak kendilerini gelistirenler ve onlarin 6gretmenleri

olmak tzere iki tip kemanciy1 hedef almistir. (Arney, 2006: 21)

Flesch bu kitabinda, fiziksel konulardan daha cok psikolojik konulara yer
vermistir. Ornegin Flesch Uretken bir sanatcryr, mizikal karakteristige, teknik
kontrole ve ayni1 zamanda cezbedici bir kisilige sahip bir insan olarak tanimlama

yoluna gitmistir. (Arney, 2006: 21)

Muzik tercimani olarak Flesch, sanat¢inin ikili roliinl; hem seyirciyi artistik
anlamda memnun eden hem de bestecinin yazmis oldugu esere gercek bir baglilik
gOsteren bir muzik yorumcusu olarak agiklamistir. Bu kitabinda Flesch, birinci
kitaptaki gibi teknik detaylar1 agiklamayi birakmis, keman sanatgisinin icrasindaki

fizyolojik ve psikolojik yonleri ele almistir. (Arney, 2006: 21)
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Flesch, sanatcilik ile ilgili goriislerine, tim mizik ¢alismalarinin konser igin
yapildigina, bu yondeki ¢alismalarin da kisisel tatmin icin degil halkin aydinlanmasi
icin yapilmasi gerektigine vurgu yaparak devam etmistir. (Arney, 2006: 22)

Flesch kitabin 6ns6z kismini bitirirken, elestiriye uyumlu ve anlayish olarak
nasil yaklasilmasi gerektigi konusundaki bazi goriislerini aktarmustir. Elestiri
kaynaklar1 olarak; Ozelestiri, yapici elestiri, profesyonellerden ve dinleyicilerden

gelen elestirileri gostermistir. (Arney, 2006: 22)

Ikinci kitabin ana govdesi; Genel Performansmm Mizik ve Teknik
Gereklilikleri, Insani ve Sanat¢1 Kisilik, Performans: Etkileyen Etmenler, Keman
Edebiyati, Konser Programi ve Keman Ogretmenligi olmak (zere alt1 kategoriye
boliinmiistiir. (Arney, 2006: 22)

Bu kategorilerden birkagi alt bolumleri kapsamaktadir. Genel mizikal
gereklilik boliimi; Ritim, Siisleme, Artikiilasyon®®, Dinamikler, Tempo ve Arizalar,
Ifade ve Stilistik Karakterler gibi konular1 icine dahil etmistir. Performans: etkileyen

etmenler on farkli kategori igine dahil olmustur. (Arney, 2006: 22)

6 Artikilasyon: (Fr.) Agik, Saglam, dogru olarak belirterek
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Daha sonrasinda analiz kismiyla birlikte dokuz biyik keman eserinin
(Bunlarin icinde Bach Chaconne® , Mendelssohn Keman Kongertosu®’, Mozart Re
Major Keman Kongertosu®®, Vieuxtemps Keman Kongertosu®, ¢esitli sonat ve solo
eserler vardir) ¢alisilmasini 6neren uzun bir ek bélim vardir. Yazida ayrica macar
folk miizigindeki rubato’®’ya da yer verilerek bu bolim tamamlanmistir. (Arney,
2006: 22)

Bu kitabinda Flesch ayrica, etkili 6gretmenlik ve icracilik igin ge¢miste
yapilmig performanslarin dikkate alinmasinin fakat ayn1 zamanda ¢agdas akimlarin
da takip edilmesinin 6nemi konusunda vurgu yapmustir. Flesch, yeterli teknik ve
muzik ogreticiliginin yaninda etkili bir 6gretmenin 6grenciyi koymus oldugu
hedeflere ulasmaya yoOnlendirebilmesi ve yetenegiyle Ogrencinin psikolojik

ihtiyaglarini karsilayabilmesi gerektigini belirtmistir. (Arney, 2006: 38)

@

6 Johann Sebastian Bach 2 Numaral1 Partita Re minér Chaconne BWV 1004

2]

7 Felix Mendelssohn Bartholdy Mi minér Keman Kongertosu Op. 64

2]

8 Wolfgang Amadeus Mozart 4 Numaral: Re Major Keman Kongertosu K.218

8 Henri Vieuxtemps 4 Numaral: Re minér Keman Kongertosu Op. 31

~

° Rubato: (it.) Bir mizik boliimiiniin biyiik bir ritim serbestligiyle yorumlanacagin: belirten terim,

bagimsiz yoruma bagli, esnek ritimli

28



4.3. Carl Flesch’in Goriisleri

Carl Flesch “Die Kunst des Violinspiels” birinci kitabinda viicut durusu
konusuna deginmistir. Flesch, bacaklari dogru bir sekilde konumlandirilmasinin
keman calmada ¢ok 6nemli bir islevi oldugunu 6ne stirmiistiir. Ona gore; bacaklari
birbirinden bagimsiz bir sekilde ayr1 tutma pozisyonu estetik olarak hos goériinmese

de fiziksel olarak en yararli pozisyondur. (Arney, 2006: 42)

Ikinci prensip olarak Flesch bu bélimde, viicutla birlikte keman ¢almay ele
almigtir. Keman calarken hareketten kagimmanin dayanilmaz bir kisitlama hissi
olusturabilecegine fakat her yay hareketinde aliskanlik haline gelen bir sallanmanin

miizigi olumsuz yonde etkileyebilecegini ongérmiistiir. (Arney, 2006: 42)

Sadece igsel dirtilere baglh olarak yapilan bilingsiz hareketlerin gorsel olarak
cekici oldugu siirece faydali olabilecegini ileri stirmistir. Ayrica, vicudun uUst
kismimin sallanmasinin yay devinimini ve enstirman hakimiyetini olumsuz yonde
etkilemesi bakimindan kotu bir aligkanlik oldugu yoninde uyarilarda bulunmustur.
(Arney, 2006: 42)

Bu bolimin son iki maddesinde seyirci karsisinda oturarak veya ayakta
calma konusuna deginilmistir. Flesch kemancilarin orkestra ve oda miizigi
performans: icin hem oturarak hem de ayakta c¢alisarak iyi bir denge
yakalayabileceklerini belirtmistir. Kemanm konser salonunun duvarlarina karsi
rezonans’! gostereceginden koltuk siralarma paralel olarak ¢almanim daha iyi sonug

verecegini ongérmiistiir. (Arney, 2006: 42)

1 Résonance: (Fr.) Duizguin itmelerin etkisiyle bir salinim genliginin artis1, Titresim
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Carl Flesch kemancilari, teknik diizeltme ve miizikal olmayan teknik ¢alisma-
lar da dahil olmak Uzere her gesit asir1 ¢alisma konusunda uyarmistir. Ayrica belli
teknik c¢alismalarin yogun olarak calisilmasinin, butln tekniklerin kisa surelerde
calisiimasindan daha faydali oldugunu belirtmistir. “Her ne ¢esit olursa olsun bitin
teknik beceriler, az miktarda fakat oldukca sik olarak calisilirsa ustaliga erisilebilir.”
demistir. Kemancilari, Keman ¢almay1 spor egzersizi olarak degil ileri derece
muzikal bir aktivite olarak gérmeleri konusunda da uyarmistir. Calisma zamaninin
belli bir program dahilinde yapilmasi gerektigi ve bu sekilde her bir ¢alismanin
yeterli surede galisilabilecegini salik vermistir. Yapilmasini tavsiye ettigi ¢alisma
planinda, bir saat gam ve yay egzersizlerinin, bir buguk saat ise belli etlitlerin, eser-
lerde yer alan teknik ¢alismalarin ve bir ile bir bucuk saat ise eser ya da ¢alinmis olan

eserlerin tekrarinin ¢alisilmasini tavsiye etmistir. (Arney, 2006: 44)

Flesch ikinci kitabinda, ¢alisma zamanmmin Kalitesinin miktarindan daha
onemli oldugunu vurgulamigtir. Teknik c¢alismalarin 6grencilerin yaraticiligini
kaybettirdigini diisindiigiinden teknik ve mizikal ¢alismalarin belli bir denge i¢inde
yapilmas1 gerektigini aksi halde asir1 teknik c¢alisan yetenekli birinin muzikal
bakimdan korelebilecegini ifade etmistir. (Arney, 2006: 44)

Legato tekniginde Flesch yay1 ayarlamanin gerekliligine deginmistir.
Oncelikle bilek ve parmak kombinasyonu hareketlerinin bireysel egzersizlerle
calisilmas1 ve sonrasinda ise yaym topuk kisminda hizli detase c¢alismalarinin
yapilmasiyla birlikte bu teknigin gelistirilebilecegini salik vermistir. (Arney, 2006:
49)

Bu caligmalarda, Ogrencinin g0zunde koseli yay yerine dalgali bir yay
hareketini canlandirmas1 gerektigini Onermistir. Ayrica legato c¢alimda yayin
bolimlerinin de diisiiniilmesi gerektigini, bu sekilde tim notalarin ¢alinacagini ve

degisken yay basincinin dnlenecegini ongérmiistiir. (Arney, 2006: 49)
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Entonasyon calismalarinda etlit ¢aligmalarinin uzun notalarla ¢alinmasini,
dogru perdelere basildigina emin olunarak calmayi ve pes olabilecek sesler igin (3.
ve 4. parmak) bos tellerin kullanimini 6nermistir. Bu sekilde yapilan birka¢ saatlik
calisma sonrasinda O6grencinin daha fazla hassasiyet gosterecegini OngOrmiistiir.
Yapilan bu g¢alismanin nedenlerini agiklamanin ve bu yonde o6grenciyi motive
etmenin, 6grencinin bu tip ¢alismayr birka¢ hafta daha fazla yapmasina ve bdylece

de entonasyon algisinin gelismesine neden olacagina inanmistir. (Arney, 2006: 52)

Entonasyon caligmalar1 igin 6grencilerine her bir sesi vibrasyon yapmadan
tek tek ve bos tellerle sesin dogrulugunu kontrol ederek dogru sese ulastiklarina ikna

oluncaya kadar ¢alismalarin1 6nermistir. (Marchuk, 2012: 29)

Flesch ayrica iyi bir kulagin 6nemi Uzerinde durmus ve “Keman calmada
keskin duyma becerisi en degerli vasifur ve sanatgiligin yiuksek seviyesine ulagsmak

icin dnceden gerekli oldugu unutulmamalidir.” demistir. (Arney, 2006: 52)

Flesch’e gore entonasyon 6gretiminde, 6gretmen, bu teknigin gelisimi igin
ogrenciye bireysel duyma becerisinin ve kapasitesinin ve de kendini duzeltme
durtusiniin gelismesi i¢in zaman tanimalidir. Flesch entonasyonu hizli bir sekilde
diizeltmenin daha fazla yogun bir prosedur gerektirdigini ve 6grencilerin genellikle
mikemmele yakin bir entonasyonda calmaya zorlandiklarini belirtmis, sonucta
yapamadiklarinda ise 6gretmenin yanlis sesleri gérmezlikten gelmeye baslamasinin,
ogrencinin ¢alisindaki diger yonlerin de gormezlikten gelinerek 6grencide tembellige

neden oldugunu kabul etmistir. (Arney, 2006: 53)

Flesch, entonasyon egzersizlerinin tamamlanmasindaki en o6nemli slrec
olarak 6grencinin yavas olsa bile melodik bir parcay1 gercek duygulariyla egzersiz
oldugunu diistinmeden, igsel olarak sesleri kendi dizelterek ¢almasi olarak
gormiistiir. (Marchuk, 2012: 30)
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Flesch’e gore bir kemanci, ses Uretiminde ifade konusuna, teknik bakimdan
temiz bir ¢alimi elde ettikten sonra baslamahdir. Mizik yoluyla duygularin
anlattminin  ¢ok ¢esitli ve zor olusundan, ayrica otantik ve orjinal yorumu
bozacagindan belirli  bir seviyeye ulasmadan Ogretilmemesi  gerektigini
diistinmektedir. (Arney, 2006: 59)

Flesch, ses renklerine fiziksel yaklasimin ogretilebilecegini belirtmistir.
Bunun da yay baskis1 ve vibrato ile saglanabilecegini 6ngérmiistiir. (Arney, 2006:
59)

Flesch ayrica sahne korkusu konusuna deginmistir. Sahne korkusunun
icradaki zayif yonleri ortaya c¢ikaracagini, zayifligin fiziksel olmasi durumunda
yaygin olarak yayn titremesinin veya asir1 vibratonun goriilebilecegini 6ngdrmiistiir.
(Arney, 2006: 63)

Titreyen yay icin Flesch, icraciya hemen yayr egik konuma getirmesini ve
gerekli olmayan tim uzun yaylar1 psikolojik sebeplerden 6tlirt gérmezden gelmesini
salik vermistir. Asir1 vibratoya karsi ise, titremenin gecisine kadar vibrato
yapilmamasint onermistir. Eger titreme sinir sistemindeki bir zayifliktan meydana
geliyorsa tibbi yardim alinmasini onermistir. Surekli titreme halinin yash kemancilar
kadar gen¢ kemancilarda da goriilebilecegine, Ozellikle strekli titreyen dahi
cocuklarin korkulartyla yiizlesecek psikolojiye sahip olmadiklarina deginmistir.
(Arney, 2006: 63)

Flesch bu konuda keman &gretmenlerine, dgrencilerine korkuyla yiizlesmeyi
ogretmelerini, bu problemden o6tiirli onlari azarlamamalarini ve Ggrencilerini bu
problemin zamanla kaybolacagi konusunda ikna etmelerini 6nermistir. (Arney, 2006:
63)
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5. SCALE SYSTEM

5.1. Carl Flesch’in “Scale System” Onsoz Yazist

Carl Flesch “Scale System” kitabinin 6ns6z kisminda, daha dnce yayimlamis
oldugu “Die Kunst des Violinspiels” kitabinin ilk baskisinda dizi ve arpej
caligmalarindan olusan bir derleme c¢alismasini ekledigini belirtmistir. Flesch’e gore
0 zamana kadar gecen siire iginde yayimlanan dizi ¢aligmalarinin pek azi orjinal bir

diistinceyi temel almis, pek ¢ogu ise birbirlerinin tekrar nitelikte olmustur.

Flesch bu ¢alismasiyla temel olarak, gunlik ¢alismalardaki kati genel teknik
caligma formillerini dizenlemeyi amaglamistir. Ayrica 6grencinin bir ¢esitlemeyi
digerine tercih etmesini veya ihmal etmesini degil, bunun yerine 6grencinin kendi
caligma zamanini sabitleyecek teknik calisma kombinasyonlarini dizenlemeyi,
bilinen eski Fransiz ekoll c¢ift ses dizi ¢aligmalarini yeni jenerasyona hatirlatmay1

istedigini belirtmistir.

Flesch yazmis oldugu ©Onsdzde, uzun yillar neticesinde edinmis oldugu
tecriibeye dayanarak, dizi caligmalarinin evrensel ve zorunlu olmasi gerektigini
vurgulamistir. Bu teknik c¢alismanin, her gin farkli seslere transpoze edilip
calisilmasinin dgrenciye hem basart hem de zaman ve enerji tasarrufu saglayacagi

diisiincesini belirtmistir.
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Flesch ilk olarak sadece Do Major Uzerinden yayimlamis oldugu bu
calismalarin dogru bir sekilde uygulanmadigi kanaatine varmistir. Bu galismalarin
baska seslere transpoze edilerek c¢alisiimadigini gérmiis ve bu yiizden hayal kirikligi
yagsamistir. Bu sekilde yapilan ¢alismanin kendi kurguladigi sistemin faydalarini bir
hayli azaltmakta oldugunu belirtmistir. Bu sebepten 6tlrQ dizi sistemi galismasini 24

tonda yayimlamaya karar vermistir.

Flesch, dizi sisteminin esit sekilde hem egzersiz hem de entonasyon ¢alismasi
sagladigini, ilk etapta yanlis seslerin duzeltilmesi icin yavas c¢alisilmasini, daha
sonrasinda ise bu ¢alisgmanin hizlandirilmasi gerektigini belirtmistir. Her gun farkli

dizi ¢alismasi yapilmasi gerektigini vurgulamistir.

Mindr tonlardaki ¢ift ses calismalarinda artik ikili araliginin ihmal edildigini
distindiigiinden melodik yerine armonik minér calismasini tercih ettigini, buna
karsin kirik 0¢lu dizi ¢alismalarinda her ikisini kullanmakla birlikte basit mindr dizi

caligmasinda ise melodik mindri kullandigini belirtmistir.

Flesch, dizi g¢alismasi zamanini iyi degerlendirmek diisiincesiyle basit gam
caligmalarin1 nota bagi calismalariyla birlestirmistir. Ayn1 durumun gift ses
kombinasyonlarinda da uygulanabilecegini belirtmis, fakat bunu kitabinda gosterdigi
sekliyle aralik olarak degil tek sesli olarak ¢alinmasini sart kogsmustur.

¢
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Sekil.1. Flesch “Scale System” Yay caligmas1 gosterimi
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Flesch uygulanabilecek nuans calismalarini 6grenciye birakmis, bu durumu

kitabinda model olarak gostermistir.
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Sekil.2. Flesch “Scale System” Nuans ¢aligmasi gosterimi

Flesch her dizi calismasiin sonuna flajole’ ile yapay flajole calismasini
eklemistir. Cogu kemancinin bu teknigi gormezden geldigini ve repertuarlar geregi
bu teknigi kullandiklarinda ise zor durumda kaldiklarmi distinmdistiir. Pratik bir
derleme olarak Sevcik’in Keman Sinifi kitabinda sunmus oldugu kirik G¢li dizi

calismalarini kullandigini belirtmistir.

Flesch yay ile ilgili terimleri Almanca (Sp. Spitze: Ug, M. Mitte: Orta, Fr.
Frosch: Topuk, GB. Ganzer Bogen: Tim yay, HB. Halber Bogen: Yarim Yay) olarak

kullanmustir.

Flesch, sistem kelimesini daha kapsayici baska bir kelime bulamadigindan
kullanmak zorunda kaldigindan s0z etmistir. Amacinin kati, degistirilemez ve
sanatsal 6zgurlik karsit1 olan galigma yontemine karsi, kesin bir sekilde kurgulanmis

pratik ve denenmis form olan bu ¢aligmay: sunmak oldugunu belirtmistir.

72 Flageolet: (Fr.) Flut sesini andiran. Dogusuk ses
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5.2. Max Rostal’in Yorumlari

Max Rostal, Carl Flesch’in “Scale System” eserini 1987 yilinda tekrar
diizenlemis ve varolan calismaya ek c¢alismalar ilave etmistir. Bu bolimde Max
Rostal, Carl Flesch’in ilk basimda yazmis oldugu 6ns6z kismina ek olarak eserde yer

alan g¢alismalarin nasil icra edilmesi gerektigiyle ilgili yorumlar getirmistir.

Max Rostal “Scale System”in hem entonasyonu hem de beceriyi gelistirmeyi
saglayic1 egzersizlerden olustugunu belirtmistir. Ona gore Flesch, entonasyonu
duzeltmek icin 6nce yavas daha sonrasinda ise hizli ¢alismay1 sart kosmustur. Buna
ek olarak Rostal da bu c¢alismalarda sadece entonasyon ve beceri artirimimin degil,
pozisyon degisimi ve de vibrato caligmalarimin da g6z oninde bulundurulmasini
onermistir. Entonasyonu daha iyi hale getirebilmek icin ayri olarak pozisyon
degisimindeki uzakligi 6gretici ¢alismalar yapilabilecegine deginmistir. BOyle bir
caligmada da iyi algilanamayan sesten dnce her zaman bir baslangig sesinin igitilmesi

gerektigini vurgulamistir.

Pozisyon degisimi ¢alismasiyla duyulamamaya karsin 0zellikle tasarlanmig
“Espressivo’3-Glisando’” ¢alismasi istendigini belirtmistir. Buna ek olarak arasinda
yarim ton uzakliktaki iki ses arasinda olabildigince sik pozisyon degisimi yapmanin
kisa araliklar1 kavratmak agisindan 6nemli bir yontem olduguna deginmistir.
Bagparmak hareketlerinin hazirlanmasinin  bu ¢alismanin  dnemli bir pargasi

oldugunu soylemistir.

3 Espressivo: (it.) icten, dokunakl bir deyisle

™ Glissando: (it.) Kaydirarak
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Rostal, vibrato calismasi icin oncelikli olarak entonasyon problemlerinin
blyik bir kisminin giderilmis olmasi gerektigini ifade etmistir. Rostal’a gore surekli
vibratosuz calismanin bir ¢ok pedagog tarafindan sesin temizligi igin tercih edilen
fakat gegerliligini yitirmis bir yontem oldugunu dile getirmistir. Ona gore vibratonun

kullaniminda da entonasyon hatasiz olmalidir.

Yayl calgi icracilarinin vibratoyu tonal giizelligi, yogunlugu ve genel
etkileyiciligi artirmak icin ¢esitli sekillerde kullandiklarina deginmistir. Vibrato
egzersizlerinin sadece vibrato duraksamalarini ortadan kaldirmak igin yapilan
caligmalar olmadigina dikkat cekmistir. Cogu zaman mduzik ¢izgisi igindeki birbirini
takip eden ayni seslerin kontrolstizce kesintiye ugradigini, bu durumun da genellikle
pozisyon degisiminden Once gelen notada veya Ozellikle dordincli parmagin
kullaniminda olustugunu goézlemlemistir. Bu sekilde vibrato igindeki ani
duraksamanin, kasitli sanatsal ya da yorumlayici sebeplerden degil, rahatliktan veya
Ozensizlikten meydana geldigini vurgulamistir. Hedef olarak; ayni tlr vibratonun
tekrarlanmasini engellemek icin ayni tinlayan seslerin ardisik olarak c¢alinarak

vibrato devamliliginin ¢alisilmasini saglamay gostermistir.

Rostal, Flesch’in aksine dncelikli olarak bitiin teknik zorluklarin basarilmasi
gerektigini vurgulamistir. Bu ylzden baglangicta haftada en fazla iki kere ton
degistirilmesi gerektigini 6nermistir. Ancak teknik yeterlilik sagandiktan sonra her

gun farkli tonda giinlik ¢alismalarin yapilabilecegini belirtmistir.

Rostal, Flesch’in armonik ve melodik tonlarin kendi aralarindaki degisimi
yoénteminin tek sesli minor dizi ¢alismalarinda ve ¢ift ses ¢alismalarinda karisikliga
neden oldugunu goézlemlemistir. Bu yontemdeki amacin muhtemelen &grencinin
zamandan tasarruf etmesini saglamak oldugunu distinmiistiir. Rostal’a gore
anlasilirlik yalniz melodik ve armonik minor tonlarim tam olarak birbirlerinden

ayrilmasiyla saglanabilir.
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Rostal, Flesch’in yay egzersizlerine baslamadan 6nce nota baglarinin ayri
olarak calinmasini istemesinin sol el zorluklarina daha fazla konsantre olunmasi igin
yapildigin1 6ne siirmiistiir. Ogrencinin anlamasin1 kolay hale getirebilmek icin teknik
zorluklarin her durumda ayr1 olarak calisilmasi gerektigini vurgulamistir. Bu yizden

de yay calismalarinin ertelenmesini 6nermistir.

Dizi sisteminin oncelikli olarak sol el teknigini ve legato teknigini
gelistirmeyi hedefledigini, bu sekilde de tam olarak pozisyon gegislerinin
duyulmasinin ve yay gegislerinin kontrol altina alinabilmesinin saglanabilecegini

belirtmistir.

Rostal, ntans dinamiklerine calismaya baslamadan ©6nce Ogrencilerin bir
stireligine sadece pianissimo caligmalarini tavsiye etmistir. Bu ¢alismanin sol elde
gicli parmak baskisiyla yapilmasini 6nermistir. Bu sekilde iki el igin gerekli olan
birbirinden bagimsiz halde hareket etme tutumunun gelisecegini ve sol el baskisinin
piano’da ve forte’de degiskenlik gostermeyecegini ongormiistiir. Rostal, sik olarak
iki elin de es zamanli olarak baskiy1 uyguladigini (ya da biraktigini) ve bu durumun
hos olmayan ton Kalitesini beraberinde getirdigini belirtmistir. Cogu kemancinin
konsantrasyon konusunda piano calarken kendilerine 6zgu bir psikolojik tutum
gosterdigini, pianissimo calarken cok daha dikkatli olduklarimi go6zlemlemistir.
Ornek niians dinamikleri calismalarmnn ileri safhalarda gesitlendirilmesi gerektigini

vurgulamistir.
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5.2.1. Max Rostal’a gore Calisma Yontemi

Max Rostal, ilk olarak Flesch’in belirttigi yay tekniklerini ¢alismaya
baslamadan, ton ¢alismalarina 6nemli bir siire harcanmasi gerektigini belirtmistir. Bu
durumun da legato’ ¢alimi gerektirdigini vurgulamistir. Béylece temiz pozisyon ve
yay gegislerinin, yay degisimi kamuflajina ihtiya¢ duymadan kazanilabilecegini

distiinmiistiir.

Baslangi¢ olarak ¢ok yavas tempoda temiz seslerle iki notanin ¢alinmasini,
daha sonra ise diger iki notanin baglanarak devam ettirilmesi gerektigini belirtmistir.
Yavas yavas ve dikkatli bigcimde hizlanarak dort notaya ve bunlarin da baglanacagi

diger dort notaya kadar nota sayisinin artirilmasini tavsiye etmistir.

Daha sonrasinda ise bir oktavlik ¢alismalarda (1 numaradan 4’e kadar) her
telin ayr1 sekilde gosterildigini belirtmistir. Her teldeki g¢alismalarin en disiik
pozisyondan kademe kademe en yiiksek pozisyona kadar calisilmasi gerektigini
vurgulamistir. Kitaptaki tel sirasina gore calismalarin yapilmasini tavsiye etmistir.
Bltin mindr tonlarda melodik ve armonik dizilerin ayr1 ayri galisilmasi gerektigini

belirtmistir.

Her kromatik dizi ¢alismasinda ilk olarak sabit parmak numaralariyla (1-3 ya
da 2-4) c¢alisilmasmi, oktav calismalarin da ise 1-4 ya da 1-3 ile baslanmasi
gerektigini  ifade  etmistir.  Pizzicato  ¢alismalarmin  istenildigi  takdirde

cesitlendirilebilecegine ve uzatilabilecegine deginmistir.

> Legato: (it.) Bagh
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Rostal, dizi sisteminin orjinal basiminin oldukca kapsamli olduguna ve birgcok
kemancinin bu ylzden ¢alismalar1 sadece tek bir tonla calisabildigine, ayn1 giinde
etlid, yay ve repertuvar c¢alismalarimin yaninda butin bu materyali g¢alismanin

zorluguna deginmistir.

Kendisinin eklemis oldugu Onerilere gore hareket edildiginde dizi
caligmalarinda daha fazla zamandan tasarruf edilecegini 6ngérmiistiir. Buna gore ilk
gun; tek sesli dizi ¢alismalar1 1’den 4 numaraya kadar Rostal’in ek ¢alisma
ilaveleriyle birlikte, Gc¢lt, normal oktav, ilave kistmdaki onlular ve 1-4 parmakli
flajole ¢aligmalarinin yapilmasim, Ikinci giin; ilave kistmdaki galismalarla (¢ oktav
tek sesli dizi (5 numarali ¢alisma), Unison, dortliler, altililar, ilave kistmdaki normal
oktav caligmalarinin yapilmasini, Gglnct giin; major ikili dizisi, besliler, normal
oktav, oktav Ustu, 1-3 ve 2-4 parmak numaralar1 kullanilarak armonik dortli aralik
caligmalarmin yapilmasini, dordiinct gun; tekrar tek ses dizi, 1’den 4 numaraya
kadar olan calismalar, ceyrek ton dizi, besli aralikli flajéle, sol el pizzicato
caligmalarinin yapilmasini, besinci gun; tekrar ¢ oktav tek sesli dizi (5 numara),
besliler, yedililer, normal oktav ve oktav 0stl, armonik major Uc¢li g¢alismalarinin
yapilmasini, altinct gun; major ikili dizi, tek sesliler, besliler, normal oktavlar,
armonik minor Ucldleri ve pizzicato ¢alismalarinin yapilmasini ve yedinci gun ise (¢
oktav tek sesli dizi (5 numara), Ugliler, besliler ve normal oktav caligmalarinin

yapilmasini tavsiye etmistir.

Bu caligma programinda, belirli bolumlerin haftada yalnizca bir defa
calisilmas1 gerektigi, 6nemli olan kisimlarin ise ikiden ¢ glne kadar, normal
oktavlarin ise, 1. ve 4. parmak araliginin entonasyon c¢alismasindaki Oneminden
oturt ginlik ¢alisilmas: gerektigini agikea ifade etmistir. Istenildigi takdirde 6nerilen

sira Ve tekrarlamanin degistirilebilecegini belirtmistir.
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5.3. “Scale System” Kitab1 Analizi

5.3.1. Do Maj6r Calismalar:

Do Major dizi ¢alismalarinin ilk ¢aligma boliminde Flesch, digerlerinde de
gorecegimiz tek tel Uzerinde kalici dizi calismasi, arpej ve kromatik dizi

calismalarimi1 kullanmustir.

C dur, ¢ major, do majeur, do maggiore, ¢ groote terts.
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Sekil.3. Flesch “Scale System” 1. Do Major 1. Calisma

Flesch’in ilk ¢alismada ve kirik Ggll dizi ¢alismasindaki amaci, 6grenciye bir
oktavlik dizi iginde pozisyon degistirme becerisini dogru bir sekilde gelistirmesini
saglamaktir. Ikinci calismada ise, yine sol teli izerinde arpej seslerine temiz seslerle
ulagsmak amaglanmigtir. Kromatik ¢alismada, dar ses araliklarinda pozisyon degisimi

caligmasi sunulmustur.
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Bu caligmalar daha Once belirtildigi gibi Oncelikle legato yaylarla ve
entonasyona dikkat edilerek c¢alisiimalidir. Ik olarak sadece sistemi kavramayi
saglamaya yoOnelik c¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir. Bu durumda da herhangi

bir sekilde nota bagi kullanilmamali ve sol ele odaklanilmalidir.

ikinci ve tclincu calisma bolimiinde bu kez la ve re telleri tizerinde birinci

calismalar tekrarlanmistir.
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Sekil.4. Flesch “Scale System” Do Major 2. ve 3. Calisma

Dordincl  ¢alisma boliminde mi teli (zerinde birinci c¢alismalar

tekrarlanmistir.
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Sekil.5. Flesch “Scale System” Do Major 4. Calisma

42



Besinci ¢alisma boliimiinde triole’ olarak cikici ve inici tek sesli tic oktav
dizi galismasi gosterilmistir. Bu ¢alismanin devaminda ¢ oktavlik arpej ¢aligmalari
yapilmustir. Daha sonrasinda U¢li aralikli dizi ¢alismasindan sonra (i¢ oktav kromatik

dizi ¢alismasi1 yapilmistir.

)
7
i
’
:’-
i
I
';\
f'}ﬂ';fu

314327037 ¥ g 79

Sekil.7. Flesch “Scale System” Do Major 5. Calisma Arpej Calismalar

Altinci ¢alisma bolimunde Flesch, G¢li aralikli ¢ift sesleri kullanmistir. Cift
sesleri ¢ikici ve inici olarak bir oktavlik diziler icinde kullanan Flesch, ilk ¢alismayi
altili aralikli ¢ift seslerde ¢ikici ve inici olarak yapmuis, bu ¢alismayi da Ugli aralikli
cift sesli ikilik notalarda duraksatmistir. Ardindan da Ugli aralikli gift seslerle kirik

Uclu dizi galismasi yapmuistir.

Sekil.8. Flesch “Scale System” Do Major 6. Calisma

6 Triole: (Al) Ugleme
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Son olarak uclu cift sesleri kromatik dizi ¢alismasi iginde kullanmistir. Tlk
olarak sol ve re tellerinde do-mi cift sesiyle baslayan ve biten bu g¢alisma daha

sonrasinda la ve mi tellerinde do-mi cift sesleriyle baslamis ve bitmistir.

Sekil.9. Flesch “Scale System” Do Major 6. Calismanin Kromatik Bolimii

Yedinci galisma boluminde Flesch, altili ¢ift sesleri kullanmus, ilk bolimde
¢ikict ve inici olarak bir oktavlik dizi ¢alismalar1 yapilmistir. Bu bolimde ayrica
parmak numarasi olarak sadece 3. ve 4. parmaklarin kullanildigi dizi galigmasi da

yapilmistir.

Sekil.11. Flesch “Scale System” Do Major 7. Calisma Kirik Uclii Calismast
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Bu ¢alismanin ardindan altili Gift ses ¢alismasi, kirik O¢lu dizi ¢alismasiyla
devam ettirilmistir. Daha sonrasinda ise 1. ve 2. parmaklar sabit olmak Uzere altili
cift ses kromatik dizi ¢aligsmasi yapilmistir. BOylece altili gift ses dizi ¢alismasinda 3.
ve 4. parmaklarin kullanimindan sonra 1. ve 2. parmaklar da, kromatik dizi

calismasinda kullanilmistir.

Flesch, bu ¢alisma boliminde ilk olarak sekiz notay1 baglayici sekilde legato
yay calismasi belirtmistir. Kromatik calismada ise on iki bagli olarak nota bagini

uzatmigtir.

Sekil.12. Flesch “Scale System” Do Major 7. Calisma Kromatik Caligmasi

Yedinci ¢alisma bolimdnun bitimiyle birlikte Do Major dizi calismalar

sonlandirilmistir.
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5.3.2 La Min6r

La mindr dizi ¢alismalarinda Do Major dizi ¢alismalarindan farkli olarak
Flesch, nota bagimi uzatip bagl ¢alinacak nota sayisini arttirmistir. Birinci, ikinci,
Uclinct, dordlnci, besinci, altinci ve yedinci c¢alismalar genel itibariyle ayni

bicimden olusmaktadir.

A moll, a minor, la mineur, la minore, a kleine terts.

Sekil.13. Flesch “Scale System” La Mindr 1. Calisma

Major diziden farkli olarak bu bélimde Flesch, tek sesli dizi ¢alismalarinda
melodik mindr diziyi kullanmigtir. Cift ses calismalarinda ise armonik minér diziyi
tercih etmistir. Daha once belirtildigi gibi Do Major gamindaki c¢aligma bolim
sayisina ek olarak bu diziden baslayarak diger dizilere de yeni ¢alisma bolumleri

eklemistir.

Sekil.14. Flesch “Scale System” La Mindr 5. Calisma
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Sekil.15. Flesch “Scale System” La Mindr 6. Calisma

Sekizinci ¢alisma bolumiinde Flesch, oktav ¢alismalarini kullanmistir. Oktav
seslerde ilk olarak dizi ve arpej ¢alismasi yapilmistir. Daha sonrasinda ise yine oktav
seslerde kirik Uc¢li dizi ve kromatik dizi ¢alismalari yapilmistir. Calismanin en

sonunda ise kromatik oktav ¢alismalar1 yapilmastir.

Sekil.16. Flesch “Scale System” La Mind¢r 8. Calisma
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Sekil.18. Flesch “Scale System” La Min6r 8. Calisma Oktav Kirik Uclii Calismast
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Sekil.lbf Flesch “Scale System” La Mindr 8. Caligma Kromatik Caligma
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Dokuzuncu ¢alisma béliminde Sekizinci ¢alisma bélimunden farkl olarak 1
ve 4. parmaklarla yapilan oktav c¢alismasi 1-3 ve 2-4 parmak numaralariyla
yapilmistir. Calismanin devaminda kirik G¢li dizi ¢aligmasi, oktav, arpej calismalari

yapilmig ve burada da ayni parmak numaralar1 kullanilmistir.
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Sekil.23. Flesch “Scale System” La Mindr 9. Calisma Kromatik Dizi Calismasi

Onuncu galisma bolimiinde oktav Ustl onlu aralikli ¢alismalar yapilmustir.

Bu ¢alismada melodik mindr dizi tercih edilmis ve bos tel kullanilmastir.
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Sekil.24. Flesch “Scale System” La Mindr 10. Calisma

On birinci ve on ikinci ¢aligmada ise Flesch’in ihmal edildigini diisiindiigii bir

oktavlik yapay flajole dizi galismasi yapilmistir. Bu ¢alismanin devamina arpej ve

kirik Ucll dizi galismasi eklenmistir. On ikinci ¢alismada ise Flesch, G¢lu ve dortli

flajole calismay1 kullanmustir.
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Sekil.28. Flesch “Scale System” La Mindr 12. Calisma Ucli ve dortli flajole ¢alismasi
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5.3.3. Diger Tonlardaki Dizi Cahismalarinin Degerlendirilmesi

Fa Major ve re mindr dizi galismalarinda Flesch, nota baglarini kaldirmas,
onun yerine bu bélimde detase’’ calismasi kullanmistir. 1 ve 2. ¢alismalardaki bu
durum 3, 4 ve 10. ¢alismalarda devam etmistir. 5, 6, 7, 8 ve 11. calismada ise yayin

dip kismu1 kullanilmustir.

Sekil.29. Flesch “Scale System” Fa Major Caligsmasi

Re minér ve Si bemol Major dizi c¢alismalarinda, Fa Major dizi
caligmasindaki durum ayni sekilde devam ettirilmistir. Si bemol Maj6r ve sol minor
calismalarinda 5, 6, 7, 8, 9 ve 11. calismalarin yayin ortasinda yapilmasi

belirtilmistir.

Sekil.30. Flesch “Scale System” Si bemol Major 5. Calisma Baslangic1

Mi bemol Major ve do mindr dizisi ¢alismalarinda 5, 6, 7, 8, 9 ve 11.

caligmalarda yayin u¢ kisminin kullanilmasi belirtilmistir.

Sekil.31. Flesch “Scale System” Do Mindr 6. Calisma Baglangici

" Détaché: (Fr.) Kesik calis, ayr1 ayr dil vurarak

50



La bemol Major ve fa minér calismalarinda martele ® yay kullanimi
istenmistir. 6, 7, 8, 9, 11. calismalarda baslangictaki iki nota (cift sesler de dahil
olmak Uzere) bagli, diger alt1 ses ayri olacak sekilde bitiin yay, u¢ ve dip yay

caligmalar1 yapilmistir.
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Sekil.32. Flesch “Scale System” La bemol Major 1. Calisma Baglangici

Re bemol Major ve si bemol mindr calismalarinda ise orta yayda iki bagh
staccato’® yay kullanimi belirtilmistir. Si bemol minor 6. calismada ise portato®
kullanimi istenmistir. 7. ¢alismada dort bagli altili aralik calismasi varken 8.

caligmada ise sekiz bagli oktav ¢alismalar1 vardir.
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Sekil.34. Flesch “Scale System” Si bemol Minér 6. Calisma Baglangici

8 Martelé: (Fr.) Vurgulu ve kesik calis
7 Staccato: (it.) Sesleri kesintili olarak, tane tane calis

8 Portato: (it.) Yayr kaldirmaksizin ¢alis (ancak bagh ¢alis anlaminda degil)
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Sekil.36. Flesch “Scale System” Si bemol Mindr 8. Calisma Baslangici

Mi Major ve do diyez minor dizi calismalarinda iki bagh “staccato volant®'”

yay kullanimi belirtilmistir. Bu yay c¢alismasi sonraki calismalarda bagli yaylarla

birlikte de yapilarak devam ettirilmistir.

= slacicato velant

v

S Ll ——
DY
A——— . 40 1
¥

Sekil.37. Flesch “Scale System” Do diyez Minér 1. Calisma Baslangici
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Sekil.38. Flesch “Scale System” Mi Major 9. Calisma Baslangici

81 Spiccato Volante: (it.) Ayn1 yayda ucar gibi hafifce sicratarak (Dalaysel, 1987)
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Iki dizi ¢alismasinda bir degisen yay calismalar1 La Major ve fa diyez minor
caligmalarinda da devam ettirilmis, ilk nota sonrasi veya son nota oncesi bagli olan

caligmalar yapilmistir.

Sekil.40. Flesch “Scale System” Fa diyez Mindr 6. Calisma Baslangici

Re Major ve Si min0r dizi ¢alismalarinda ise iki bagh staccato ¢aligmalari
belirtilmistir. Her iki tonda da on birinci ¢alismalar orta yayda spiccato olarak

belirtilmistir.
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Sekil.41. Flesch “Scale System” Re Major 1-2. Calisma Baslangici

Sol Major ve mi mindr ¢alisma bodlimlerinde ug yayda staccato galismasi
devam ettirilmistir. Diger c¢alisma bolumlerinden farkli olarak ilk ¢alismadaki
notalarin ritmik degerleri degistirilmis ve burada noktali onaltilik ve sekizlik gibi
degerler kullanilmistir. Bu durum cift ses, oktav gibi ¢alismalar da dahil olmak tzere

diger ¢alismalarda da ayn1 sekilde devam etmistir.
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Sekil.42. Flesch “Scale System” Si Minér 4. Calisma Baslangici
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Sekil.43. Flesch “Scale System” Re Major 11. Calisma Baslangici

G dur, g major, sol majeur, sol maggiore, g groote terts.
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Sekil.49. Flesch “Scale System” Mi Minér 11. Calisma
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5.3.4. Max Rostal’in Ekledigi Boliimiin Analizi

Max Rostal'in kitabin en sonuna eklemis oldugu bolimde, varolan ¢aligmalar

cesitlendirilmistir. Bir oktavlik olan ¢alisma kiimeleri iki oktava ¢ikarilmig ve nota

baglar1 daha uzatilmistir.

v

Sekil.50. Rostal Ek Bolumi Do Major 1. Calisma

Flesch'in her bolimde triole olarak yazmis oldugu besinci ¢alismadaki (¢
veya dort oktavlik dizi ¢alismasini1 Rostal onaltilik notalarla on dort bagh olarak ya

da ¢ikict bagh inici bagli olmak Uzere iki bag segenegiyle birlikte yedi dortlik

olglyle yazmstir.

Sekil.51. Rostal Ek Bolimi Do Majér Ug Oktav Calismast

Flesch'den ayri1 olarak Rostal, kendi tecrlbelerine dayanarak olusabilecek

karmagikligi 6nlemek amaciyla mindr tonlardaki ¢alismalar1 bu bolimde armonik

mindr dizi olarak yazmustir.

Sekil.52. Rostal Ek Bélumii La Min6r Caligmasi
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Sekil.53. Rostal Ek Bolimii La Minor Kirik Uclii Dizi Calismast

Rostal, major ikili araliklardan olusan dizi ¢alismasmi bu bélime dahil
etmisti. Bu calismay1 ilk 6nce ¢ tel Ostlinde kalict sekilde bir oktav, daha
sonrasinda ise (¢ oktav olarak yazmuistir. Sonrasinda kirik U¢lu dizi ¢alismasinda bir
oktavlik mesafede ayr1 ayr1 dort tel Uzerinde kalic1 ¢alismay1 eklemistir. Bu galisma

bolumiintin sonunda bu ¢alismay1 da U¢ oktav olacak sekilde uyarlamigtir

Sekil.56. Rostal Ek Bolumii Major ikili Dizisi Kirik Uglii Ug Oktav Caligsmasi

Major ikili dizi ¢alismasinda ayrica ¢ift sesleri de kullanan Rostal G¢li cift
sesleri ve oktav ¢aligmalarini kullanmustir.
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Sekil.58. Rostal Ek Bélimi Major ikili Dizisi Oktav Calismasi

Rostal, Flesch'in c¢alismasindan farkli olarak bu ek bolime g¢eyrek ton
caligmasini eklemistir. Notalarin st kisimlarina yukari ve asagi oklar koyarak ceyrek

ses yukar1 veya asagi gelinmesini belirtmistir.

st atotatatal 24'01“12? sl Llhzlzl
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Sekil.59. Rostal Ek Bolumu Ceyrek Ton Caligmasi

Daha sonrasinda ise tek oktav, ¢ oktav ve major ikili dizi olmak Uzere gift

ses (inison® caligmalar dort bagh olarak belirtilmistir.

Primen. Unisons. Unissons.

Sekil.60. Rostal Ek Bélimii Unison Dizi Calismasi

8 Unison: (ing) Tek sesli
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Flesch'in yazmis oldugu altinci ¢alismalara ek olarak Rostal ¢ oktav tgli gift
ses dizi c¢aligmasi yazmistir. Sonrasinda ise bu g¢alismayr onaltilik kromatik dizi

calismasi seklinde ¢esitlendirmistir.

Sekil.61. Rostal Ek Béliimii Uclii Cift Ses Dizi Calismast

Calismanin sonrasinda U¢ oktavlik la minér melodik Gclu cift ses dizi

calismasi, kirik U¢lu dizi calismasi ve kromatik ¢alismasini eklemistir.

Sekil.62. Rostal Ek Bélumii La Melodik Minor Ugli Cift Ses Dizi Caligmasi

Daha sonrasinda Rostal, Flesch'ten ayri olarak dortli aralik ¢ift ses
caligmalarini bu bolime eklemistir. Diger bolimlerde oldugu gibi bu ¢alismalarda

ayrica Uclu ve kromatik olarak da gosterilmistir.

Tonleitern in Quarten. Scales in fourths. Gammes de quartes.
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Sekil.63. Rostal Ek Bolumi Dortli Cift Ses Dizi Calismasi

Dortlu ¢ift ses ¢alismasindan sonra besli, altili ve yedili ¢alismalar da ayni
sekilde bu bolimde yerini almistir. Yedili ¢alismalarin mindr ya da eksiltilmis

araliklarla da caligilabilecegi belirtilmistir.
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Sekil.66. Rostal Ek Bolumi Yedili Cift Ses Dizi Calismasi

Bu ek caligmalarin devaminda Rostal, Flesch'in 8, 9 ve 10. calisma
bolimlerine ek calismalar1i eklemistir. Bu calismalarda oktav ve onlu aralik

caligmalar yapilmistir.

i}
1 v

Sekil.67. Rostal Ek Bolimi Oktav Dizi Calismasi

Sekil.68. Rostal Ek Bolimi Onlu Kromatik Dizi Calismasi
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Onlu aralik ¢alismasindan sonra ise Rostal, Flesch'in flajole ¢alismalarina ek
caligmalar yazmustir. Bu ¢aligmalara Flesch'ten ayri olarak U¢ oktav kromatik ve
normal dizi ¢alismasi, arpejler, kirik U¢li dizi ¢alismalar1 dahil edilmistir. Sonrasinda
ise major ve mindr Uclu ve besli aralik flajole calismalarini eklemis ve aymi

calismalar1 bu bolumlerde de tekrarlamistir.

Sekil.72. Rostal Ek Bolumi Minér Uglu Flajéle Dizi Calismast
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Rostal Flajole ¢alismalarinin ardindan ek ¢alisma boliminu sol el pizzicato
caligmalariyla sonlandirmistir. Flesch kendi c¢alisma bolumlerinde bu  teknigi
kullanmamistir. Rostal bu bélimde normal dizi ¢alismasi, kirik Gcll dizi ¢aligsmasi,
kromatik dizi ¢alismas1 ve iki bagh kirik U¢lu dizi ¢alismasi yaptirmistir. Bu
bolumde Rostal sol eldeki tum parmaklarin sol el pizzicato teknigine olan yatkinligi

artirici ¢alismalar kullanmaya 6zen gostermistir.

Sekil.74. Rostal Ek Bélimii Sol El Pizzicato Kirik Uglii Dizi Calismast
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Sekil.75. Rostal Ek Bolimi Sabit Sesli Sol El Pizzicato Calismasi

Sekil.76. Rostal Ek Bélimii Sol El Pizzicato iki Bagh Kirik Uglii Dizi Calismast
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5.4. Kitap Uzerine Genel Degerlendirme

“Scale System” kitab1 24 dizi ¢alismasindan olusmaktadir. 1987 yilindaki
yeniden basiminda ise Max Rostal kitaba ek olarak kendi hazirlamis oldugu ilave

bolimi eklemistir.

Calisma bolumlerinde Flesch, ayni telde bir oktav dizi, bir oktav arpej, ayni
telde kalic1 bir oktav kirik U¢lu dizi ¢alismalarindan (¢ oktavlik galismalara ve bu

caligmalara ek olarak ¢ift ses, oktav ve de flajole calismalarina yer vermistir.

Ik dizi galismas1 olan Do Major boliimiinde 7 ¢alisma bolimi yer alirken
diger dizilerde 12 ¢alisma bolimi sunulmustur. Max Rostal’in ilave etmis oldugu ek
kisimda ise, ¢aligmalar daha da detaylandirilmig ve bu bélimde ek g¢alismalar da

sunulmustur.

Major dizilerde ve onlarim ilgili mindrlerinde genel olarak ayni yay
caligmalar1 belirtilmigtir. Bu g¢alismalarda Onemli yay teknikleri ve cesitli bag
caligmalar1 istenmistir. Dizi caligmalari (zerinden bu sekilde yay tekniklerinin
calisiimasinin saglanmasi yoninden uygulanan bu yontem sag el teknigi agisindan da

oldukga verimli olmustur.
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6. BENZER BAZI DiZi KITAPLARININ DEGERLENDIRILMESI

6.1. Josef Hellmessberger® Tonleiterstudien® Kitabi

Josef Hellmesberger'in yazmis oldugu bu ¢alismada gdze ¢arpan en belirgin
ozellik, kirik G¢li dizi galismalar1 ve Uclu cift ses ¢alismalari haricinde donanimda
herhangi bir degistirici isaret kullanmamasi olmustur. Hellmessberger, hangi dizi

calismasi yapiliyorsa ona gore 0lcu icinde notanin 6niine degistirici isaret koymustur.

sul (7

Sekil.78. Hellmesberger Tonleiterstudien Sol Minér Calismasi

Hellmesberger ilk olarak iki oktav dizi ¢alismasin1 normal sekilde, daha sonra
ise ayn1 ¢aligmay1 temel sesi iki defa tekrarlayic1 bicimde yazmistir. Minor dizileri

melodik mindr seklinde kullanmayi tercih etmistir.

8 Josef Hellmesberger (1828-1893) Avusturyali Keman Sanatgisi, Orkestra Sefi ve Bestecileri

8 Tonleiterstudien: (Al.) Dizi Caligmalar
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Sekil.79. Hellmesberger Tonleiterstudien Do Diyez Mindr Calismasi

Hellmesberger ilk c¢alismay:r herhangi bir tekrar isareti kullanmadan
gostermistir. Her dizinin bir kere ¢alinmasini amaclayan bu c¢alismada iki sayfada
major ve minor bitun dizilerin galisilmasi saglanmig, en sonunda ise calismanin
basindaki Do Major dizisinin tekrarlanmasiyla ¢alisma bitirilmistir.

Ikinci calismada iki oktavlik calismalar devam ettirilmis bu ¢alismalara ek
nota bagi ve tekrar isaretleri eklemistir. Her bir dizi calismas: iki defa ve legato

caliacak sekilde ayarlanmistir.
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Sekil.80. Hellmesberger Tonleiterstudien Do Mindr Calismasi

Uciincli ¢alismada @i¢ oktavlik calismalar yapilmistir. Hellmesberger burada
da tekrar isareti kullanmamistir. Calisma tekrarsiz ve duraksiz ilerleyici sekilde
oldugundan baglar1 da buna gore duzenlenmis, degisken bicimde yedi veya sekiz

notay1 birbirine baglamistir. Her dizi birinci ¢elismada oldugu gibi iki kez tekrar

edilmistir.
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Sekil.81. Hellmesberger Tonleiterstudien Fa Mindr Calismasi
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Uciincli ¢alismadan sonra kirik G¢lii dizi ¢alismalar1 yazilmis burada dizilerin
degistirici isaretleri kullanilmis ve her bir dizi ayr1 olarak degerlendirilmistir. Iki

oktavlik ¢ikici ve inici sekilde yapilan bu ¢alisma iki bagli notalarla gosterilmistir.
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Sekil.82. Hellmesberger Tonleiterstudien Kirik Uclii Re Bemol Major Calismasi

Bu calismalarda Do Major, Re bemol Majér, Re Major, Mi bemol Major, Mi
Major, Fa Major, Fa Diyez Majo6r, Sol Major, La Bemol Major, La Majoér, Si Bemol
Major, Si Major dizi siras1 izlenmistir. Aynmi sira Ugll aralik cift seslerde de
tekrarlanmigtir. Cift ses calismalarinda sekizlik nota kullanilmig fakat nota bagi

kullanilmamustir. Her iki ¢alismada da minor diziler kullanilmamustir.

Sekil.83. Hellmesberger Tonleiterstudien Si Major Uclii Cift Ses Calismasi
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6.2. Henry Schradieck® Complete Scale Studies

Henry Schradieck bu kitabinda sadece dizi ¢alismalari konusunu ele almistir.
Bu calismalarda Schradieck, tek pozisyonda iki oktav dizi ¢alismalarindan
baslayarak bir pozisyonda kalici dizi ¢alismasini, armonik mindér dizi ¢alismasini, U¢
oktavlik major ve mindr dizi ¢alismasini, bir oktavlik kromatik dizi ¢alismasini, U¢
oktavlik dizi ¢aligmasini, oktav dizi ¢alismasini, U¢lU Cift ses dizi g¢alismasini, kirtk

Ucll dizi ¢aligmasini, altili aralik ¢ift ses dizi ¢alismasini, onlu aralik ¢ift ses dizi

calismasini kullanmastir.
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Sekil.85. Schradieck Complete Scale Studies Armonik Minér Calismasi

Kitapta her bir ton ayr1 olarak gosterilmis, minor tonlarda ise hem melodik
hem de armonik dizi kullanilmustir.

8 Henry Schradieck (1846-1918) Alman Keman Sanatgisi, Egitimci ve Besteci

66



U ot TP
R i T

[ =
ik T )T T

— B —— W 1 ot
e - ————

ok

T 5 Ny m—
Y — R eE A o5 S D =
948 T [t T v e S B o S o IR SO
1 | SIESE SsEa= St 8 S nns o H
| fme H—= T f? LS
f - 4
g oI TG ¥3

Sekil.91. Schradieck Complete Scale Studies Kirik Uglii Dizi Calismasi
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Schradieck kitabin ilk sayfasinda, bitlin dizi ¢alismalarinin iki kez tekrarlanip
durmadan bir sonraki diziye gecilmesi gerektigini yazmustir. Ayrica kendisinin
yazmis oldugu parmak numaralart haricinde alternatif parmak numaralar
kullanilmamasi gerektigini salik vermistir. Ayrica tim tonlardaki dizi ¢alismalarinin
once basarili bir sekilde birinci parmakla ¢alinmasi gerektigini daha sonrasinda ise Si

majorden itibaren ikinci parmagin kullanilmasi gerektigini belirtmistir.

Sekil.94. Schradieck Complete Scale Studies Bir Pozisyon Degistirici Caligma

Schradieck bu c¢alismalarda ¢esitli nota baglar1 kullanmistir. Ayrica Kitaptaki
legato  kullannmmin yaninda bu ¢aligmalarda staccato  tekniginin  de

kullanilabilecegini vermis oldugu model ¢alismayla 6rneklendirmistir.

Practise these scales also, using the staccato bowing up dnd down.

Model Example.

Sekil.95. Schradieck Complete Scale Studies Staccato Model Ornegi
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6.3. Hans Sitt®® “Tonleiterstudien” Kitabi

Hans Sitt Dizi Calismasi kitabinda bu c¢alismalar1 belli bagliklar altinda
gdstermistir. Bu basliklar A. iki Oktav Dizi Calismasi, B. Kirik Uglii Dizi Calismast,
C. Uc¢ Oktavlik Dizi Calismasi, D. Kromatik Dizi Calismasi, E. U¢ Oktavlik Kirik
Ucli Dizi Calismasi, F. Ug Oktavlik Arpej Calismasi, G. Eksiltilmis Yedili Arpeji
Calismasi, H. Dort Oktavlik Dizi Caligmasi, J. DoOrt Oktavlik Arpej Calismasi
seklinde olmustur. Siralama olarak karisik bir sira izlenmemis ve her sesin majoru ve

melodik mindri sirali bicimde goésterilmistir.

Sekil.96. Sitt Tonleiterstudien Iki Oktavlik Calisma

Hans Sitt bu c¢alismalarda ritim konusuna buyuk 6nem vermis, 6ncelikli
olarak bu ¢alismalarin yavas tempoda ¢alisilmasi gerektigini belirtmistir. Schradieck
gibi iki oktavlik ¢alismalarla baslayan kitapta her bir dizi ayr1 ayr1 belirtilmis,

melodik mindr diziler tercih edilmistir

G dur G major
In sehr missigem Zeitmass.
In very moderate tempo.

Sekil.97. Sitt Tonleiterstudien Kirik Uglii Dizi Calismasi

8  Jan Hanus Sitt (1850-1922) Cek Keman ve Viyola Sanatcisi, Egitimci ve Besteci
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Sekil.103. Sitt Tonleiterstudien Dért Oktavlik Calisma
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Sekil.104. Sitt Tonleiterstudien D&rt Oktavlik Arpej Calismasi

Kitapta kromatik ve eksiltilmis yedili arpej boltimleri ¢ alt baslik altinda
gosterilmistir. Kromatik boliminin a béliminde cesitli pozisyonlar kullanilarak, b

boliminde tek tel Gstiinde kalict olarak ve ¢ bolumunde de ¢ oktav olarak kromatik
dizi ¢alismasi belirtilmistir.

C. G Saite & string
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Sekil.105. Sitt Tonleiterstudien Sol Teli Ustiinde Kalic1 Eksiltilmis Yedili Arpej Calismasi
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6.4. Louis Kaufman® “Warming-Up Scales And Arpeggios®”

Louis Kaufman bu kitabinda dizi ve arpej calismalarini kullanarak parmak
isindirmay1 amaglamistir. Kitabin 6ns6z kisminda yazar kitabin ¢alisilmasiyla ilgili
sol el pozisyonu, dizi ve arpejler, sol bas parmagin konumu, kirik Gcli diziler,

kromatik ve major ikili dizileri ve vibrato konularinda 6nerilerde bulunmustur.

Kaufman diger dizi kitaplarindan farkli olarak ¢aligmalar1 giin glin planlamis
ve sol sesinden baslamak (zere bitun sesleri kapsayici sekilde bu c¢alismalari

olusturmustur.

First day

LOUIS KAUFMAN

* . . o
@ e ’ G major and G mjnor 1y ¥ M 5) (1905-1994)

S

~

_ U T )
Sekil.106. Kaufman Warming-Up Scales And Arpeggios Sol Major Minor Calismasi Ritim Ornekleri

Diger dizi kitaplarindan farkli olarka bir sesin majér ve minér dizileri bir
gunde caligilabilecek sekilde planlanmistir. Mindr dizi olarak Kaufman da melodik

mindr diziyi tercih etmistir.

Sekil.107. Kaufman Warming-Up Scales And Arpeggios Sol Major Minér Calismas1 Uglii Cift Ses
Caligmast

87 L ouis Kaufman (1905-1994) Amerikali Keman Sanatgis1 ve Egitimci
8 Isinmak I¢in Dizi ve Arpej Calismalari
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Nota bagi olarak cogunlukla ¢ikici ve inici bagh dizide iki bag kullanan
Kaufman, ilk giin olarak planlamis oldugu Sol Major ve minor bélimundeki degisik

ritim drnekleriyle diger ¢calismalarin galigilabilecegini belirtmistir.
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Sekil.110. Kaufman Warming-Up Scales And Arpeggios La Bemol Major ikili Dizisi Caligmasi
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6.5. Jan Hrimaly® “Scale Studies®®”

Jan Hrimaly Scale Studies kitabmnin ilk sayfalarinda, dizi ¢aligmalarini niians
calismalartyla birlestirici nitelikteki calismalar yer almistir. ikilik ve birlik notalarla
birlikte yapilan bu ¢alismalarda forte, piyano, mezzo forte, piyanissimo, crescendo,
diminuendo gibi nuans dinamiklerinin haricinde aksan da kullanilmistir. Boylece

entonasyon haricinde girlik ¢alismalar1 da yapilmistir.

A Moderato.

}
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Sekil.111. Hrimaly Scale Studies Do Major Calismasi
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Sekil.113. Hrimaly Scale Studies Si bemol Major Caligmasi

8 Jan Hrimaly (1844-1915) Cek Keman Sanatgisi ve Egitimci

% Dizi Calismalar:
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Baslangi¢ olarak arizasiz tonlardan baslanarak sirayla bitiin bemollu tonlar
kullanilmistir. Mi bemol mindr dizi ¢alismasindan sonra da Fa diyez Major tonuyla

birlikte diyezli tonlara gecis yapilmustir.

E Major.
Allegro agitato. e SR B .
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Sekil.114. Hrimaly Scale Studies Mi Majér Calismasi

Her caligmanin Ustlinde ¢alismanin nasil yapilmasi gerektigiyle ilgili notlar
bulunmaktadir. Ayrica ¢aligmalarin temposu Largo, Moderato, Andante seklinde

belirtilmistir.

Calismalarda 3/4'lik, 4/4'luk 2/2'lik 6/8'lik Olgller haricinde 9/8'lik 12/8'lik
gibi Olculer de kullanilmigtir. Altinc1 sayfayla birlikte ise nota bagi kullanilmaya

baslanmis ve staccatolu baglar haricinde dort bagli yaylar kullanilmistir.

4 Allegro.

Sekil.115. Hrimaly Scale Studies Si Major Calismasi

G Major.
4 Moderato. T o
b

Sekil.116. Hrimaly Scale Studies Sol Maj6r Calismast

Sekizinci ve dokuzuncu sayfalardaki dizi ¢alismalarinda gesitli nota baglari

kullanilmistir. Bir oktavlik bu ¢alismalarda dizi araliklari kavratilmaya ¢aligilmistir.
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Sekil.117. Hrimaly Scale Studies Bir Oktavlik Calismalardan La Majér Calismasi

Daha sonra gelen galismalarda major ve mindr tonlarda birinci pozisyonda

dizi ve arpej ¢alismalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalar ¢ikici bagli inici bagli olarak iki
bag kullanilarak gosterilmistir.

Sekil.118. Hrimaly Scale Studies La minér Calismasi

Kitabin No.1 kisminda ¢esitli pozisyonlarda birinci parmakla baslayan major
dizi ve arpej calismalar1 gosterilmistir. Her bir caligmanin sonunda ikilik nota
seklinde bir sonraki diziye aktarici ¢ift sesler yazilmigtir. Bu galismalar sekiz veya on
alt1 bagli olarak gosterilmistir. N0.2 kisminda ise minor dizi ve arpejler ayni sekilde

ele alinmistir. Fakat burada yay teknikleri ve nota baglar1 ¢esitlendirilmistir.
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Sekil.120. Hrimaly Scale Studies No.2 Si bemol minér Calismasi
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Kitabin No.3 kisminda ikinci parmakla baslayan major dizi ve arpej
caligmalar1 yapilmistir. Bu c¢alismalarda ayrica nuans c¢alismalar1 da kullanilmistir.

No. 4 kisminda ise minér dizi ve arpej ¢alismalar1 nlians galismalar1 haricinde ¢esitli
yay teknikleri ve ritim kaliplariyla birlikte kullanilmastir.

Sekil.122. Hrimaly Scale Studies No.4 Mi mindr Caligsmasi

No.5 kisminda farkli pozisyonlarda ti¢tincti parmakla baslayan major dizi ve
arpej calismalar1 staccato teknigiyle yapilmustir.
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Sekll 123. Hrimaly Scale Studles No.5 Re Major Caligmasi

Devamindaki ¢alismalarda tek tel (izerinde kalici dizi ¢alismalar1 ve kirik Ucli
dizi ¢aligmalar1 yapilmustir.
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Sekil.124. Hrimaly Scale Studies No.5 Tel Uzerinde Kalic1 Caligmalar
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No.7 kisminda g¢esitli nota baglart kullanilarak iki oktavlik pozisyon
degistirici major ve mindr dizi ¢aligmar gosterilmistir. Bu c¢alismalarda detache,

martelle, sautille gibi degisik yay teknik ¢alismalar1 6nerilmistir
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Sautillé

(Springing bow)

Sekil.126. Hrimaly Scale Studies No.7 Sautille Calismasi

No.8 kisminda ise tek tel Ustlinde kalic1 pozisyon degisim ¢aligmalar1 nota
baglariyla birlikte ¢esitlendirilmistir. Sayfanin alt kismina ¢alismaya yavas tempoda
baslanmas1 ve hiz1 gittikce arttirmak gerektigi, seslerin dogru gelmemesi halindeyse

temponun yavagslatilmasi gerektigi not edilmistir.

Sekil.127. Hrimaly Scale Studies No.8 Mi bemol Majér Calismasi

No 9. kisminda belirli parmaklarla (1 ve 2. parmaklar, 2 ve 3. parmaklar ve 3
ve 4. parmaklarla) dizi ¢alismalar1 yapilmistir. Sonrasinda ise tek tel Gzerinde iki
oktavlik dizi ¢alismalar1 yapilmistir. Daha sonrasinda ise sekizlik notalar halinde iki

oktavlik ¢alismalar her sesin major ve minor dizilerinde tekrar edilmistir.
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Sekil.128. Hrimaly Scale Studies No0.9 Calismasi

. sékil.129. Hrimaly Scale Studies No.9 Cahsmém
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Sekil.130. Hrimaly Scale Studies No.9 Si Major Calismasi

No0.10 kisminda ise U¢ oktavlik dizi ve arpej caligmalar1 bagl legato yayla

birlikte yapilmistir. Bu calismalarin Andante® ‘den Vivace®? temposuna kadar her

tarlt yay ve tempoyla birlikte yapilabilecegi onerilmistir.
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Sekil.131. Hrimaly Scale Studies No.10 Fa Majér Calismasi

Sir boluminin adi. Metronom (66-72)

senfoni v.b. yapitlarinin a

girca ¢alis. Sonat

%1 Andante: (it.) A

92 Vivace: (it.) Canli, cabuk, kivrak. Metronom (168

184)
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6.6. Maurice Rosen “Gammes et Exercices Journaliers®”

Maurice Rosen, bu dizi kitabinin ilk bolumtne La Major tonundaki parmaklar
aras1 uzakligi kavratici bir ¢aligmayla baglamistir. Calismanin legato teknigi ile
birlikte on alt1 ve ya otuz iki bagli sekilde calisiimasi istenmistir. Oncelikli olarak
parmagin dogru konumlandirilmasi, sonrasinda ise yay ve hiz kontroliine bu

calismada dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sekil.132. Rosen Gammes et Exercices 1. Calismalar Baglangici

Ikinci bolimde ise farkli pozisyonlarda iki oktavlik dizi ¢alismasi yapilmustir.

Bu ¢alismada da birinci bolimle ayni legato teknigi ve nota baglari yazilmstir.

Sekil.133. Rosen Gammes et Exercices 2. Calismalar Si bemol Major Calismasi

Ugciincii bolime Rosen major tonlarda staccato ve legato teknikleriyle
calisilmasini Onerdigi arpej ¢alismalarini eklemistir. Bu ¢alismalarin bir kez tekrar

edilerek devam edilmesi istenmistir.

Sekil.134. Rosen Gammes et Exercices 3. Calismalar La Major Arpej Calismasi

% Gunluk Dizi ve Egzersizler
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Dordunct bolimde u¢ oktavlik ¢alismalar yapilmig ve bu bolumde melodik
minor tonu da kullanilmistir. Bu ¢alismalarda da ayni1 yay teknigi ve nota baglari

kullanilmustir.

Sekil.135. Rosen Gammes et Exercices 4. Calismalar Ug Oktavlik Calismalar

Besinci bolumde (¢ oktavlik caligmalar staccato yay teknigiyle beraber

gosterilmigtir.
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Sekil.136. Rosen Gammes et Exercices 5. Calismalar Staccato Calismalari

Altinct bolimde Ggli ¢ift ses calismalart yapilmistir. Bu ¢alismalara

hazirlayici kiiguik bir 6rnek ¢aligsmasi da belirtilmistir.

Sekil.138. Rosen Gammes et Exercices 6. Calismalar Uglii Cift Ses Calismast
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Yedinci bolimde oktav calismalari yapilmistir. Bu calismalara ek olarak

arpej, staccato yay ve unison ¢alismalari da gosterilmistir.
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Sekil.142. Rosen Gammes et Exercices 7. Calismalar Unison Calismasi

Son olarak kitapta yer alan sekizinci bolumde ise niians dinamikleri tizerinden

ve uzun notalarla birlikte adagio temposunda dizi ¢aligmasi yapilmistir.

Adagio.
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Sekil.143. Rosen Gammes et Exercices 8. Caligmalar Nuans Caligmasi
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6.7. Albrecht Blumenstengel “Scale and Arpeggio Studies®*”

6.7.1. “Scale and Arpeggio Studies” Birinci Kitap

Albrecht Blumenstengel, dizi calismalarini iki Kitapta biraraya getirmistir.
Blumenstengel birinci kitabimin ilk bolumine tim major tonlarda sekiz notanin bagl
olarak ¢alindig1 egzersiz ¢alismalariyla baslamistir. Sirasiyla Do Major, Fa Major, Si
bemol Major, Mi bemol Major, La bemol Majér, Re bemol Major, Sol bemol Major,
Fa diyez Major, Si Major, mi mindr, La Major, Re Major, Sol Major tonlari

kullantlmistir.

Sekil.144. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 1 Birinci Bolum Si Bemol Major
Caligmasi

Ikinci bélimde bitiin minor diziler melodik olarak iki oktavlik calismalarda
gosterilmistir. Bu ¢alismalarda nota bagi on altiya ¢ikarilmigtir. Baslangigtaki major
dizi ¢alismalarindan farkli olarak bu ¢alismalarda ayrica ntians dinamikleri ve tekrar
isareti de kullanilmistir. Burada da dizi secimindeki sira major galismalarindaki gibi

olmustur. ilk 6nce bemoll tonlar sonrasinda ise diyezli tonlar kullanilmustir.

Sekil.145. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 1 ikinci Bolim La Mindr Caligmast

% Dizi ve Arpej Calismalar
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Uciincli  boliimde major tonlarda arpej calismalar1  yapilmistir. Bu

caligmalarda alternatif nota bagi da gosterilmistir.

Sekil.146. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 1 Ugiincii B6lim Do Majér Arpej
Caligmasi

Dordinct bolumde tgtincu bolimdeki ¢alisma mindr tonlara uygulanmastir.

Sekil.147. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 1 Dérdiinct Bolim Fa Diyez Minor
Arpej Caligmasi

Son iki bélimde Blumenstengel, major ve mindr tonlarda sautille teknigiyle

kirik Ucll galismasini kullanmuastir.

Sekil.148. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 1 Besinci B6l1um Si Bemol Major Kirik
Uclii Caligmasi
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Sekil.149. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 1 Altinct B6lim Si Mindr Kirik Uglii

Calismasi
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6.7.2. “Scale and Arpeggio Studies” Ikinci Kitap

Ikinci kitabinda Blumenstengel birinci kitabmin baslangicindaki ¢alisma
modelini yinelemis. Farkli olarak burada daha uzun nota baglar1 ve pozisyon

gecisleri kullanmustir.

Sekil.150. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 2 Birinci Bolum Do Major Caligsmast

Mindr tonundaki ¢alismada Blumenstengel birinci kitaptakinin aksine ikinci
kitabinda birinci bolumdeki gibi bir ¢alismay1 tercih etmistir. Burada da pozisyon

gecisleri mevcut olup melodik dizi kullanilmistir.

Sekil.151. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 2 ikinci B6lim Fa Minér Calismast

Uclincli ve dordinct bélumlerde ise ilk kitaptaki gibi major ve mindr ton-
larda arpej calismalar1 ¢esitli nota baglariyla birlikte kullanilmistir. Burada da

pozisyon gegisleri vardir.
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Sekil.152. Blumenstengel Scale and Arpegglo Studies Book 2 | U(;uncu Bolum Do Major Arpej
Calismast

Sekil.153. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 2 Dérdiincti Bélim Sol Minér Arpej
Calismasi

Sekil.154. Blumenstengel Scale and Arpeggio Studies Book 2 Besinci Bolim Do Majér Sautille
Caligsmasi

Besinci ve altinc1 bdélimde, ilk kitaptaki sautille ¢alismasi kullanilmistir.
Burada ilk kitaptan farkli olarak pozisyon gecisleri mevcut olup, kirik Uclu dizi

yapist kullanilmamustir.
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6.8. Carl Halir® “New Scale Studies®”

Carl Halir bu ¢alismasinda, benzer kitaplardaki gibi her bir diziyi ayr1 ayr ele
almak vyerine yenilik¢i bir bakis agicisiyla yapilandirict bir ¢alisma modeli
benimsemistir. Halir’in buradaki amaci, 6grencinin dizi ¢alismalar1 iginde, inici ve
cikict hareketlerdeki degisken durumlar1 (pozisyon gegisleri ve farkli parmak

numaralari gibi) kademe kademe &grenerek pekistirmesini saglamaktir.

Birinci bolimdeki hazirlayici ¢aligmalarda Sol Major tonunda ¢ikict, inici,
¢ikici-inici, inici-gikict yonli galismalar yapilmistir. Her yeni calismada var olan
egzersize bir nota daha eklenmesi durumu hazirlayici ¢alismalarin genel 6zelligi

olmustur.
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Sekil.155. Halir New Scale Studies Hazirlayic1 Caligmalar Bolumu Sol Major Cikici YOnli Calisma
Baslangict
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Sekil.156. Halir New Scale Studies Hazirlayic1 Calismalar Bolimu Sol Major Inici Yonli Calisma
Baslangici

% Karel Halir (1859-1909) Cek Keman Sanatgis1, Egitimci

% Yeni Dizi Calismalari
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Sekil.158. Halir New Scale Studies Hazirlayict Caligmalar Bolimi Sol Major Cikicr inici Yonli

Calismalar
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Sekil.159. Halir New Scale Studies Hazirlayic1 Calismalar Bolimi Sol Major Inici Cikic1 Yénlii

Calismalar
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Ikinci boliimde ise birinci boliimdeki calismalardan farkli olarak pozisyon

degisimi uygulanmig ve farkli parmak numaralar1 kullanilmistir.

Sekil.160. Halir New Scale Studies Hazirlayic1 Caligmalar ikinci Bolim Mi Majér Pozisyon Degisimi
Caligsmalar1

Bu bolimden sonra gelen “Dizi Calismalar’” kisminda yapilan ¢aligmalar
detayli sekilde yine kademe kademe ilerlenerek aktarilmis, dizi siras1t Do Major, la
min6r, Fa Majoér, re mindr, Si bemol Major, sol minor ve Mi bemol Major seklinde
devam etmistir. Diger dizi kitaplarinda oldugu gibi butln tonlar gosterilmemis

sadece bu tonlarda g¢alismalar yapilmistir.

Sekil.162. Halir New Scale Studies Dizi Calismalar1 La Minér Inici Yénlii Calisma
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Sekil.164. Halir New Scale Studies Dizi Calismalar1 Mi Bemol Major Inici-Cikic1 Y6nlii Calisma

Dizi ¢alismalar1 bolumunin icine dahil olan kirik G¢li ¢alismalar1 Sol Major,
La Major, Si Major, Do Major ve Re Major tonlarinda gosterilmistir. Burada da
kademe kademe ilerleme yaklasimi devam ettirilmistir. Calismalar g¢ikici-inici ve

inici-¢ikici yonli olmustur.
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Sekil.165. Halir New Scale Studies Kirtk Uglii Dizisi Calismalari Sol Major Cikici-inici Yonlii
Caligma Baslangici
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Sekil.166. Halir New Scale Studies Kirtk Uglii Dizisi Calismalar1 Sol Major Cikici-Inici Yonlii
Calisma Bitisi

Sekil.167. Halir New Scale Studies Kirik Uglii Dizisi Calismalar1 Re Major Inici-Cikict Yonli
Calisma Baglangici

Sekil.168. Halir New Scale Studies Kirik Uclii Dizisi Calismalar1 Re Major Inici-Cikic1 Yonli
Calisma Bitisi

Kirik U¢li dizi ¢aligmalarinin ardindan GglU ¢ift ses caligmalar1 gelmistir. Bu
caligmalar Si bemol Major, Do Major ve Re Major tonlarinda yapilmistir. Bu

caligmalar da ¢ikict, inici, ¢ikici-inici ve inici-gikici yonli olarak yapilmustir.
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Sekil.169. Halir New Scale Studies Si Bemol Major Uclii Cift Ses Dizi Calismast Cikict Yonlii
Caligsma Baglangici
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Sekil.170. Halir New Scale Studies Do Majér Uglii Cift Ses Dizi Caligmasi Inici Yonli Calisma Bitisi
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Sekil.171. Halir New Scale Studies Re Major Uclii Cift Ses Dizi Calismasi1 Cikici-Inici Yonli
Calisma Bitisi

Sekil.172. Halir New Scale Studies Re Major Uclii Cift Ses Dizi Calismasi Inici-Cikic1 Yonli
Calisma Bitisi

Ucli cift ses calismasinin ardindan oktav calismalari yapilmistir. Bu ¢alisma-
lar Sol Major tonunda ¢ikici, inici, ¢ikici-inici, inici-gikict yonlu olarak yazilmistir.
Sonraki bélimde ayn1 model kullanilarak ¢ikici-inici ve inici-gikict yonlt Fa Major
altili gift ses caligmalar1 yapilmigtir. Son bolimde ise ayni yonlerde onlu cift ses

caligmalariyla Kitap son bulmustur.
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Sekil.173. Halir New Scale Studies Sol Majér Oktav Dizi Calismast Cikici-Inici Yonlii Calisma
Bitisi
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Sekil.174. Halir New Scale Studies Fa Major Altili Aralik Dizi Calismasi Inici-Cikic1 Yonli Calisma

Bitisi
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Sekil.175. Halir New Scale Studies Sol Major Onlu Aralik Dizi Calismas1 Cikici-Inici Yonlii Calisma
Baslangict
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6.9. A. Grigorjan “Scale and Arpeggios®’”

Grigorjan kitabina bir oktavlik major dizi ¢aligmalari ve arpejlerle baglamistir.
Bu calismalarda dortlik nota kullanmistir. Kitabin ilk sayfasindaki dizi sirasi Re
Major, La Major (la telinden baslayarak), Sol Major (sol telinden baslayarak), Sol
Major (re telinden baslayarak), Do Major, Fa Major, Si bemol Major (sol telinden
baslayarak), Si bemol Major (la telinden baslayarak), Mi bemol Major, La Major (sol
telinden baslayarak) olmustur.

Pe maxop ; ll)

. J1a maxop

Sekil.176. Grigorjan Scale and Arpeggios Re Major Dizi ve Arpej Calismasi

Kitabin ikinci safasinda melodik minor ¢alismas1 yer almistir. Ik olarak
melodik mindr dizi ¢alismasindaki ¢ikici yonde tizlesen, inici ise dogal halini alan

seslerin galismasi yapilmistir.

Munop
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% Dizi ve Arpejler
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Kitabin Gglinct sayfasinda degisik ritim ve yay modelleri, bu ¢alismalarda

kullanilmak (zere gosterilmistir.

Sekil.179. Grigorjan Scale and Arpeggios Re Major Ritim ve Yay Modelleri

Devaminda belirli bir sesin major ve min6r dizileri ayni1 yerde gosterilmis ve
burada kirik U¢li dizi galismasi yapilmistir. Ayni dizek Gstinde iki donanimli olacak

sekilde gosterilen bu dizilerde, degistirici isaretler ayr1 olarak notalarin Uzerinde

gosterilmistir.
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Sekil.180. Grigorjan Scale and Arpeggios Sol Majér ve Minér Kirik Uglii Dizi Caligmasi

Farkl1 tellerde baslayan kirik dortli dizi ¢alismasi bir dnceki ¢alismadaki gibi

ayni dizek Uzerinde gosterilmistir.
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Sekil.181. Grigorjan Scale and Arpeggios Major ve Minor Kirik Dortlil Dizi Caligmast

Kitabin ikinci boluminde dortlik nota kalib1 kullanimi birakilmis ve diziler
sekizlik halinde gosterilmistir. Arpej kisminda ise triole ritimi kullanilmustir.
Calismalarin baglangicinda legato yay ornekleri gosterilmistir.

Sekil.182. Grigorjan Scale and Arpéggios Do ve Sol Major Dizi Caligsmasi

Kitapta daha sonra tekrar gesitli ritim ve yay modelleri gésterilmistir.
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Sekil.183. Grigorjan Scale and Arpeggios Yay ve Ritim Modelleri
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Sekil.184. Grigorjan Scale and Arpeggios Yay ve Ritim Modelleri

Sekizlik dizi c¢alismalarinin ardindan major ve mindr tonlarda arpej
calismalar1 gosterilmistir. Bu ¢alismalarda arpej sesleri ¢evrim seklinde kullanilarak

cikici ve inici olarak kurgulanmistir.

Do munop

Sekil.185. Grigorjan Scale and Arpeggios Arpej Calismasi

Arpej ¢alismalarindan sonra eksiltilmis yedili arpej ¢alismasi yapilmistir. Bu
caligmalar (¢ veya alt1 bagl olarak gosterilmistir. Bu ¢alisma triole olarak yazilmus,
fakat dortli grup halinde sekizlik notalarla da gosterilmistir.
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Sekil.186. Grigorjan Scale and Arpeggios Eksiltilmis Yedili Arpej Calismasi
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Bu calismalarin devaminda ise dominant septakord ve cevrimleri Uzerine

arpej calismast yapilmustir.

-
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Sekil.187. Grigorjan Scale and Arpeggios Dominant Septakord Arpej Caligmasi

Sonra gelen ¢alismada kromatik dizi ¢alismalar1 gosterilmistir. Bu ¢aligsmalar

sekizlik ve on altilik bagli notalarla gosterilmistir.

Mo M. HOAXHMY

Sekil.188. Grigorjan Scale and Arpeggios Kromatik Dizi Calismasi

Kromatik c¢alismalardan sonra ikinci pozisyonda kalici dizi ve arpej
caligmalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalar da ayni1 dizek izerinde major ve mindr olarak

gosterilmistir.

a 3

Sekil.189. Grigorjan Scale and Arpeggios Ikinci Pozisyon Dizi Calismasi
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Ikinci pozisyon dizi ¢alismalarmin devaminda ikinci pozisyonda iki oktavlik
dizi ve arpej ¢alismalar1 yapilmistir.

*) Cub mamop [Cu sumop)

Sekil.190. Grigorjan Scale and Arpeggios Ikinci Pozisyon iki Oktav Dizi Caligmast

Ikinci pozisyon calismalarindan sonra tiglincii pozisyonda kalic1 dizi ve arpej

calismalar1 yapilmstir.
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Sekil.191. Grigorjan Scale and Arpeggios Ugiincii Pozisyon Dizi Calismasi

Uciincli pozisyon calismalariin devaminda ikinci pozisyon calismalaridaki
gibi iki oktavlik dizi ve arpej ¢alismalar1 yapilmustir.
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Sekil.192. Grigorjan Scale and Arpeggios Uglincii Pozisyon ki Oktav Dizi Calismasi
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Bu caligmalarin ardindan birinci, ikinci, Gglincu ve dordiincu parmaklarla
baslayan dizi ve arpej ¢alismalar1 kullanilmistir. Bu galismalarda notalar sekiz bagh

olarak gosterilmistir.
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Sekil.193. Grigorjan Scale and Arpeggios Dordiincii Parmakla Baslayan Dizi Calismalari

Kitabin devaminda birinci, ikinci, t¢tnci ve dérdinci parmaklarla ¢ikici ve
inici yonde pozisyon degisimi c¢alismasi yapilan Ornekler gosterilmistir. Bu

calismalarda nota bagi kullanilmistir.
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Sekil.194. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Degisimi Calismalari
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Sekil.195. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Degisimi Caligmalari
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Gosterilen hazirlayict pozisyon degisimi calismalarinin ardindan iginde bir

kez pozisyon degisimi yapilan dizi ¢alismalar1 gosterilmistir.
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Sekil.196. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Degisimli Dizi Caligmasi

Pozisyon degisim calismarinin ardindan farkli pozisyonlarda kalic1 bigimdeki

arpej calismalar1 gosterilmistir. Bu calismalarin bir kisminda, alternatif parmak

numaralar1 da sunulmustur. Her ¢alismada nota bagi kullanilmigtir.
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Sekil.197. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyonda Kalict Arpej Caligmasi

Arpej calismalarindan sonra farkli tellerde baslayan ve pozisyon degisimi

bulunan dizi ve kirik U¢li dizi ¢aligmasi yapilmistir. Bu ¢aligmalarin yaninda

pozisyon degisimini kavratici bazi 6rnekler de verilmistir.
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Sekil.199. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Degisiminde Parmak Numaralari

Bu ¢alismanin ardindan ise sadece bir ve iki, iki ve g, U¢ ve dort, bir ve ¢

gibi parmak numaralarinin kullanildigi pozisyon degisimi ¢aligmalart yapilmistir.
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Sekil.200. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Degisimi Caligmasi

Bu galismalarin devaminda farkli tellerde baslayan pozisyon degisimli arpej

caligmalar1 yapilmistir. Bu ¢alismanin ardindan ise tim seslerde U¢ oktav dizi ve

arpej caligmalarina gecilmistir.
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Sekil.201. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Degisimli Arpej Caligsmast
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Sekil.202. Grigorjan Scale and Arpeggios 3 Oktav Dizi ve Arpej Caligmasi

Uc oktav calismalarinin ardindan bu ¢alismalarda kullanilabilecek yay ve

ritim modelleri 6rneklendirilmistir.

Frvams wrarmAnGr R AL o ——

Sekil.203. Grigorjan Scale and Arpeggios 3 Oktav Ritim ve Yay Modelleri
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Sekil.204. Grigorjan Scale and Arpeggios 3 Oktav Ritim ve Yay Modelleri Devami
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Sekil.205. Grigorjan Scale and Arpeggios Yay Modelleri

Calismalarda uygulanmak tzere gosterilen modellerden sonra dort oktavlik
dizi ve arpej ¢alismalar1 yazilmistir. Bu c¢alismalarin ardindan ise i¢inde pozisyon

gegisleri de bulunan kromatik dizi ¢calismalar1 yapilmistir.

Sekil.207. Grigorjan Scale and Arpeggios Pozisyon Gegisli Kromatik Calismasi

Kitabin devaminda ¢ift ses calismalarina yer verilmistir. Bu g¢alismalarda
pozisyon gegcisleri ve parmak numarasi degisimleri kullamlmustir. Uclil araliklarla

baslayan bu ¢aligsmalar daha sonra altili aralik ve oktav seklinde devam ettirilmistir.
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Sekil.208. Grigorjan Scale and Arpeggios Uglii Cift Ses Parmak Degistirme Calismasi

Sekil.209. Grigorjan Scale and Arpeggios Altili Cift Ses Caligmasi
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Sekil.210. Grigorja;iwsndélé and Arpeggios Oktav Caligmasi

Iyoomou ft moowou nt

Bu caligmalarin ardindan ikilik notalarla Uclu ve altlili aralikli ¢ift sesleri

kavratict galismalar yapilmistir. Sonrasinda ise U¢lu, altili ve oktav ¢ift seslerle dizi

calismasi gosterilmistir.
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Sekil.211. Grigorjan Scale and Arpeggios Uglii ve Altil Gift Ses Calismasi
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Sekil.212. Grigorjan Scale and Arpeggios U(;Iu A1t111 ve Oktav Cift Ses Dizi Cahsmas1

Cift ses ¢alismalarinda daha sonra sekizlik notalarla ayr1 ayr1 G¢li, altili ve

oktav dizi ¢alismalar1 yapilmistir.
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Sekil.215. Grigorjan Scale and Arpeggios Oktav Dizi Caligmasi

Bu ¢aligmalarin devaminda U¢li, altili ve oktav ¢ift seslerde kromatik dizi ve

arpej ¢alismalar1 yapilmustir.
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Sekil.216. Grigorjan Scale and Arpeggios Uclii Cift Ses Kromatik Dizi Calismasi
Cexerst

Sekil.217. Grigorjan Scale and Arpeggios Altili Cift Ses Kromatik Dizi Caligmasi

Sekil.218. Grigorjan Scale and Arpeggios Oktav Kromatik Cift Ses Dizi Caligmasi
£
Sekil.219. Grigorjan Scale and Arpeggios Altli Cift Ses Arpej Caligmasi
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Sekil.220. Grigorjan Scale and Arpeggios Uglii Cift Ses Arpej Calismasi
2 4 3,
P

Coas maxop [munop]

L

48

B

AR
i

Sekil.221. Grigorjan Scale and Arpeggios Oktav Cift Ses Arpej Calismasi



6.10. Ivan Galamian “Contemporary Violin Technique®”

Ivan Galamian yazmis oldugu modern keman teknigi kitabinda, dizi ve arpej
calismalar1 detayli bir sekilde incelenmistir. Bu ¢alismalarini iki Kitap olarak
yayimmlamstir. {lk kitabindaki calismalara Galamian ilk olarak bir pozisyonda kalici

dizi ¢alismalariyla baglamistir.

Galamian bu c¢alismalardaki sesleri dortlik notalar halinde gostermis ve
caligmalarin donanimlarinda herhangi bir degistirici isaret kullanmamistir. Bundan
dolay: degistiricisiz gosterilen bu notalarin ayri ayri major ve minor dizi kaliplarina

gore calisilmasini istemistir.

Sekil.222. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Bir Pozisyonda Kalici Fa Sesi
Caligmasi

Bu calismalarin baslangi¢ kisminda bu g¢alismalarda uygulanmak Uzere yay
ve ritim Ornekleri gosterilmistir. Galamian, kitabinin yay ve ritim modelleri

kismindaki ¢esitlemeleri bu ¢alismada oldugu gibi her ¢alismada kullanmustir.

. Ri, R2, R+, Rs, (R16)
Primary Patterns:
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Sekil.223. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Yay ve Ritim Ornekleri

% Modern Keman Teknigi
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Kitabin ikinci bélumunde bir tel Gzerinde uygulanacak dizi galismalarina yer
vermistir. Bu bolimde ilk 6nce tek daha sonra iki, U¢ ve dort parmakla yapilacak dizi

caligmalar1 yazilmstir.

ONE-FINGER SCALES
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Sekil.224. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Bir Parmak Dizi Calismasi

Uclincti bélimde ¢ oktav dizi calismalarma yer verilmistir. Bu galisma sol

sesinden itibaren majoér, melodik minér ve armonik minér dizilerde butln seslere

uygulanmigtir.
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Sekil.225. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 La Sesi Ug Oktav Dizi Calismast
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Sekil.226. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Ug Oktav Dizi Caligmalar1 Yay ve
Ritim Modelleri

Bu calismanin ardindan gelen bolimde g¢esitli uzunlukta ve degisik gru-
plardaki notalarin yer aldigi dizi c¢alismalart bOlumi yazilmistir. Burada da

donanimda herhangi bir degistirici isaret yer almamis ve farkli notalarda farkli par-
maklarla pozisyon gegisleri yapilmistir.
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Sekil.227. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Cesitli Uzunluk ve Farkli Gruplardaki

Nota Dizileri Caligmasi

Galamian, kitabinin besinci bolimiin dort oktav dizi ¢alismalarina yer ver-

mistir. Bu bolimde de U¢ oktav dizi ¢aligmalarinda oldugu gibi bitiin seslerde major,
armonik ve melodik minor diziler gosterilmistir.
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Sekil.228. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Dort Oktav Caligmasi

Dort oktav dizi ¢alismalarindan sonra pozisyonda kalici arpej ¢alismalarina

gecilmistir.
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Sekil.229. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Pozisyonda Kalic1 Arpej Caligmasi
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Sekil.230. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Pozisyonda Kalic1 Arpej Caligmasi

110



Dizi ¢aligmalarindaki sira arpej ¢alismalarinda da korunmus ve pozisyonda

kalic1 arpej ¢aligmalarindan sonra ¢ oktavlik arpej calismalar1 gosterilmistir.
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Sekil.231. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Ug Oktav Arpej Calismasi

Bu ¢alismanin ardindan dort oktav arpej ¢alismalari gosterilmistir.
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Sekil.232. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Dort Oktav Arpej Caligmasi

Dort oktav arpej calismasindan sonra tek tel (zerinde arpej ¢alismalari ile

eksiltilmis yedili ve dominant yedili arpej ¢alismalarina gegilmistir.
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Sekil.233. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Arpej Calismasi
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Sekil.234. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Eksiltilmis Yedili
Arpej Caligmasi
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Sekil.235. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Dominant Yedili
Arpej Calismasi

-9

Arpej bolumunin ardindan Galamian kitabinda, kirik Ucll dizi ¢alismasina
yer vermistir. ilk olarak pozisyonda kalic1 olarak gosterilen bu calisma daha sonra

tek tel Uzerinde yapilmistir. Sonrasinda ise bu ¢alismanin bitlin seslerde yapilmasi

Onerilmistir.

Sekil.236. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Pozisyonda Kalic1 Kirik Uglii Dizi

Caligsmasi
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Sekil.237. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Kirk Uclii Dizi

Calismasi
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Sekil.238. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Kirik Uglii Dizi Calismast

Kirik Ggll galismasindan sonra kirik dortli, besli ve altili dizi galismasi

gosterilmistir. Bu ¢aligmalarda pozisyonda kalici ve tek tel Gzerinde kalici ¢aligmalar

yapilmistir.

112



Lt
o A T _ T 8 o
v o * 2 "o A_ _T_8_oT 2 o
X

L
HH

Sekil.239. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Pozisyonda Kalic1 Kirik Dortlli Dizi
Caligmasi
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Sekil.240. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Kirik Altih Dizi
Caligsmasi

Kitabin bir sonraki bélimuinde kromatik dizi ¢aligmalarina yer verilmistir.
Once bir posizyonda kalici olarak, sol ve mi telleri lizerinde gdsterilmis, son olarak

dort oktav olarak kromatik dizi ¢alismalar1 yapilmustir.
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Sekil.241. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Kromatik Dizi
Caligsmasi

Sonrasinda major ikili dizi ¢alismasi yapilmistir. Bu galisma sol telinde
gosterilmis ve diger tellerde de galisilmasi istenmistir. Daha sonrasinda bitin telleri

kapsayici sekilde, bolimun sonunda ise U¢ oktav dizi ¢aligmasi olarak gosterilmistir.

Play on all four strings.
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Sekil.242. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Sol Teli Uzerinde Major ikili Dizi
Calismasi
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Sekil.243. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Tel Gegisli Major ikili Dizi Calismast
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Sekil.244. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Ug Oktav Majoér ikili Dizi Calismasi

Major ikili dizi ¢alismasimnin ardindan Galamian geleneksel dizi calisma-
larinin diginda ses araliklar1 bakimindan diger dizi kaliplarindan farkli birkag dizi
caligmasini ele alan bir bolim eklemistir. Bu bolim g¢agdas mizik icin tanitici bir

calisma materyali olarak nitelendirilmistir.
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Sekil.245. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Geleneksel Dizi Caligmalart Diginda-
ki Dizi Calismasi
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Sekil.246. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Geleneksel Dizi Cal1srﬁéfa;f‘D1s1nda-
ki Arpej Caligsmasi
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Bu c¢alismayla birlikte ilk kitabin birinci kismi sonlandirilmigtir. Kitabin ikin-
ci kismi olan “Bowing and Rhythm Patterns®® béliminde yay ve ritim 6rnekleri bi-
rinci kisimdaki dizi calismalarda uygulanmak (izere verilmistir. ilk olarak nota
baglarin1 gosteren érnekler cesitlendirilerek verilmis ve bunlar B1, B4 gibi sifre-
lenerek birinci kisimdaki bolumlerin giris sayfalarina eklenmistir. Yaylarin ardindan
ayni sekilde ritmik gesitlemeler gosterilmis ve bunlar da ayni sekilde sifrelenerek

belirtilmistir.

Groups of twelve notes,  PATTERNS: Bi, B2, B3, B4, Bo, B12
R1, R2, R}, R4, Ré, R12

Primary Patterns:

5 '\lodoaavdavdlm o.occca.uoo;“g aaadcccvocva“
L4 = < g

Also slur lwo measures.

Sekil.247. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 Yay ve Ritim Sifreleri

By

FOUR-NOTE BOWING PATTERNS

T -

Sekil.248. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 B4 Yay Modelleri

FIGHT-NOTE RHYTHM PATTERNS R}f
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Sekil.249. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 1 R8 Ritim Modelleri

% Yay ve Ritim Ornekleri

115



Ikinci kitapta ise Galamian sirasiyla, Uclii ¢ift ses, Altili Gift ses, oktav, onlu
ciftses, dortlii, besli, Gnison, yedili, ikili flajole, diyatonik® 5°1i akor ¢alismalari
yapilmus, kitabin ikinci béliminde ise oktav, ¢esitli araliklar, 5°1i akor ve 7°1i akor
arpej calismalar1 gosterilmistir. Bu ¢alismalar model olarak gosterilmis diger tim
tonlarda yapilmasi istenmistir. Ucl ¢ift ses calismalari, sirali diyatonik Gclu cift ses
dizi, ayr1 hareketli Ggli ¢ift ses dizi, kromatik mindr Gclu cift ses dizi, kromatik
major Ucll cift ses dizi, major ikili Gclu ¢ift ses dizi, bos tellerle alternatif Gclu ¢ift

ses dizi ve ilave galismalar basliklar1 altinda yapilmuistir.
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Sekil.250. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Sirali Diyatonik Uglii Cift Ses Dizi
Caligmasi

B. Thirds in Disjunct Motion

Practice in all keys

i3
2 Karik Uclii Hareketli Uglii Cift Ses

D

Sekil.251. Galamian Contemporary Violin Technique Volume
Dizi Calismasi

Sekil.252. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kromatik Minér Uglii Cift Ses Dizi
Calismasi

100 Diatonique: (Fr.) Yaln, dizinin yalin olarak ardillanist
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Two Octave Scale 1 1 L ! 3
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Sekil.253. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kromatik Major Uclii Cift Ses Dizi
Caligsmasi

E. Whole Tone Scale

Groups of 8 notes

Sekil.254. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Major ikili Uglii Cift Ses Dizi
Caligsmasi

3
K oo

Sekil.255. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Bos Telli Alternatif Ugli Cift Ses
Dizi Caligmasi
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Sekil.256. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 ilave Uclu Cift Ses Dizi Calismast

q
i

Kitapta Ucll ¢ift ses ¢alismalarindan sonra altili ¢ift ses calismalarina yer
verilmistir. Burada da sirali diyatonik altili Gift ses ¢alismasi, ayr1 hareketli altili Gift
ses calismasi, kromatik mindr ve major ¢ift ses calismasi, major ikili altili gift ses
calismasi, bos tellerle alternatif altili ¢ift ses ¢alismasi yapilmistir. Diyatonik altili
cift ses calismas1 Do Major, la mindér, Mi Major, fa diyez minor, La bemol Major ve

do mindr tonlarinda yapilmistir.
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Sekil.257. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Sirali Diyatonik Altili Cift Ses Dizi

Caligsmasi

(B84

Practice in all keys.
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Sekil.258. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kirik Uclii Hareketli Altih Cift Ses

Dizi Caligmasi

Sekil.259. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kromatik Mindr Altili Cift Ses Dizi

Caligsmasi

Sekil.260. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kromatik Major Altili Cift Ses Dizi

Caligmasi

Sekil.261. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Major ikili Altili Cift Ses Dizi

Caligmast
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Sekil.262. Galamian Contemporary Violin Technique' Volume 2 Bos Telli Alternatif Altili Cift Ses
Dizi Caligmasi

Oktav caligmalari, sirali diyatonik c¢alisma, kirik Ucli ¢alisma, kromatik

calisma, major ikili ¢alisma, bos telli major ikili calisma ve ilave ¢alismalar seklinde
gosterilmistir.
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Sekil.263. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Diyatonik Oktav Dizi Calismasi
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Sekil.264. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kirik Uclii Hareketli Oktav Dizi
Caligsmasi

P
3 4
1 2

Sekil.266. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Major ikili Oktav Dizi Calismast
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i Alternatif Oktav Dizi

Sekil.267. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Bos Tel
Caligmasi

Sekil.268. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 flave Oktav Dizi Calismas1

Oktav galigsmalarindan sonra onlu dizi ¢alismalari gosterilmistir. Burada sirali
diyatonik c¢alisma, kirik U¢li ¢alisma, kromatik mindr ve major ¢alisma, oktavli onlu

calisma kullanilmistir.
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Sekil.269. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Diyatonik Onlu Dizi Calismasi
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Sekil.270. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kirik Uclii Hareketli Onlu Dizi
Caligmasi

Sekil.271. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Majér Mindr Onlu Dizi Calismasi
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Sekil.272. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Oktavli Onlu Dizi Caligmasi

Bir sonraki bolimde dortli, besli, Unison ve yedili ¢ift ses ¢alismasi ayni
duzen i¢inde ele alinmstir.

Groups of 16 notes
A

X 1 1 321, .
1 2 3.8 H
D 1 2 - 3 D
1 2 - 2 5 3 H 2
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Sekil.273. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Diyatonik Dortli Dizi Caligsmasi

Groups of 12 notes
D

Sekil.274. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kromatik Besli Dizi Calismasi

Groups of 12 notes

Practice in several keys.

1 segue -0 an 00, 00 -0

P
2
=

>0

D)

Sekil.275. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Kirik Uglii Hareketli Unison Dizi
Caligsmasi

Bu bdlimden sonra Gcli ve dortli flajole calismasi gosterilmistir. Burada Do
Major, Re Major, Mi Major, Si bemol Major, La bemol Major dizileri kullanilmistir.
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Sekil.276. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Uclii Dértlii Flajole Dizi Calismast

Flajole ¢alismalarindan sonra besli akor ¢alismalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalar
on ¢ model olarak gosterilmis ve diger bolumlerdeki gibi tim tonlarda bu ¢alisma-

larin yapilmasi istenmistir.
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Sekil.277. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Besli Akor Dizi Calismalar

Bu bolimiin ardindan kitabin ikinci bélima olan oktav bélimine gegilmistir.
Bu bdlimde major-mindr ve eksiltilmis oktav, artirilmis oktav, eksiltilmis yedili ok-
tav, dominat yedili ve cevrimleri oktav, dortli-besli ve altili gift ses, ¢esitli araliklar-
da ¢l cift ses, artirilmug altili Gift ses, gesitli araliklarda eksiltilmis yedili ¢ift ses ve

altili ve yedililerde dominant yedili ¢ift ses arpej ¢alismalari kullanilmistir.
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Sekil.278. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Oktav Arpej Calismasi
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Groups of 9 notes

E

A
1 E - = — T e
ol & 5 R he u! Eo = =Zfe ba
E ? — “ﬁ"—”.-;—:}_i:_a_:__.ﬁl_.‘p.-—.._._i
D Yo o3 1 —f—F—5r ¥ —= 3 e 3
3 s 1 2 1 1 2 1
1 A

o

o
o
—Qa

Sekil.279. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Eksiltilmis Yedili Oktav Arpej
Caligmast
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Sekil.280. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Besli ve Altili Cift Ses Arpej
Caligmasi

Sekil.281. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Uclii ve Dértli Cift Ses Arpej

Caligsmasi
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Sekil.282. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Gegici Seslerle Cesitli Araliklarla Cift
Ses Arpej Caligmasi

Sekil.283. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Artirilmus Yedili Cift Ses Arpej
Caligmasi

Sekil.284. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Cesitli Araliklarla Eksiltilmis Yedili
Cift Ses Arpej Caligmasi

Sekil.285. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Altili ve Yedili Araliklarla Dominant
Yedili Cift Ses Arpej Caligmasi
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Arpej bolimilnin ardindan besli ve yedili akorlarla arpej calismalar
yapilmistir. Besli akor arpej ¢alismalarinda major, eksiltilmis yedili ve dortlu arpej
calismalar1 yapilmustir. Yedili akor ¢alismalarinda ise major ve eksiltilmis yedili akor

arpj calismalar1 yapilmistir. Bu bélimle birlikte kitap sonlandirilmistir.
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Sekil.286. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Majér Ug Sesli Akor Arpej Calismasi
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Sekil.287. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Eksiltilmis Yedili Ug Sesli Akor Arpej
Caligmasi
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Sekil.289. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Majoér Doért Sesli Akor Arpej

Caligsmasi
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Sekil.290. Galamian Contemporary Violin Technique Volume 2 Eksiltilmis Yedili Dort Sesli Akor
Arpej Caligmast
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6.11. Otokar Sevcik®! «“Shifting and Preparatory Scale Studies For The
Violin0?»

Otokar Sevcik bu eserinde genel olarak pozisyon degisimi ¢alismalarini
c¢esitlendirmis ve kitabinin sonlarina dogru da dizi ¢alismalarina deginmistir. Burada
Sevcik, Flesch gibi bir dizi ¢alisma modeli 6rneklemis ve bu modelin tim diger ton-
larda calisiimasmi istemistir. Ik once dortlik ve sekizlik notalardan olustan bu

calisma sonrasinda triole ve on altilik notalardan olusturulmustur.
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Practise NO§ 57-59 in all the following keys, both legato

Man iibe die NNQ 57-59 in allen folgenden Tonarten, | Hp
an elacs .

gebunden und gestossen:

Sekil.291. Sevcik Shifting And Preparatory Scale Studies For The Violin Do Majér Model Calismasi
Bitisi

~ A moll (harmonisch).
A minor (harmonic).
ol i

= —

F dur.— F major. DAmou.— D minor.
Py

% FIrs o w

G moll.— G minor.
o1

aete2f !,gé,%g“f_% —r
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B dur. - Bb major.
o1

— |
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elc.

G dur.- G major. Eﬂn‘:loll.— E minor.

elc.
C moll.— C minor.

efe.
Es Qur.- Eb major.
4 =

%; Foo2 ==

As dur, - Ab major.
a ls

ete. .

D dur.— D major. H moll.- B minor.

— ==

==
7 v 3 ete.
% 3

A dur — A major.

Fmoll.~ F minor.

§ .§ §§ 3 g ete.

E dur~ E major.

It 4

Y

Fis moll~ F¥ minor.

Cis moll.— C§ minor.

= ete.

Gis moll.~ Gf minor.
2

Sekil.292. Sevcik Shifting And Preparatory Scale Studies For The Violin Model Uygulamasinin

Uygulanacag: Tonlar

Sekil.293. Sevcik Shifting And Preparatory Scale Studies For The Violin Do Major Triole Modeli

101 Otakar Sevéik (1852-1934) Cek Keman Sanatgisi ve Egitimci
102 Keman icin Pozisyon Degisimi ve Hazirlayici Dizi Calismalari
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Sekil.294. Sevcik Shifting And Preparatory Scale Studies For The Violin Major On Altilik Model
Caligmasi

6.12. Omer Can “Keman Egitimi VI Giinliik Calismalar”

Omer Can, bu kitabin1 parmak teknigi, yay teknigi, Gift ses teknigi ve son
olarak da dizi teknigi basliklari altinda olusturmustur. Bu basliklardan hari¢ olarak
tril, kromatik, flajole, oktav, onlu ve dort oktavli dizi ¢aligmalarina da deginmistir.

Bu ¢alismalarin hergiin ve metronomla birlikte yapilmasini 6nermistir.

Omer Can dizi calismalarina birinci pozisyonda bir oktavlik dizi ve arpej
caligmalar1 ile baglamistir. Bu ¢alismalarin dncesinde degisik yay ve ritim drnekleri

verilmis ve bu ¢alismalarda uygulanmasi istenmistir.
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Sekil.295. Omer Can Keman Egitimi VI Gunlik Calismalar Yay ve Ritim Ornekleri
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Bu bélimde Re Majo6r, re mindr, La Major, la minér, Sol Major, sol minér,
Do Major, do minér, Sol Major (re telinden baslayarak), sol minor (re telinden
baslayarak), Fa Major, fa minor, Si bemol Major, si bemol mindr, La Major (sol
telinden baslayarak), la minor (sol telinden baslayarak), Si bemol Major (la telinden
baslayarak), si bemol mindr (la telinden baslayarak), Mi bemol Major, mi bemol
minor, Mi Major, mi minér, Si Major, si mindr, La bemol Major, la bemol minér, Si

Major (sol telinden baslayarak), si mindr (sol telinden baslayarak) dizilerine yer

vermistir.
Fa major
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Sekil.296. Omer Can Keman Egitimi VI Guinlik Calismalar Birinci Pozisyonda Bir Oktav Fa Major
Dizi Caligmasi

Birinci Pozisyondaki bir oktav dizi ¢alismalarindan sonra birinci pozisyonda
iki oktavli dizi g¢alismasi ©ncesinde yine yay ve ritim modelleri verilerek
gosterilmistir. Bu ¢alismalar Sol Major ve mindr, La Major ve minor, La bemol

Major ve minor, Si bemol Major ve mindr, Si Major ve minor dizilerinde yazilmustir.

Sekil.297. Omer Can Keman Egitimi VI Giinliik Calismalar Birinci Pozisyonda iki Oktavl1 Dizi ve
Arpej Caligmalar1 Yedinci Calisma Modeli
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Sekil.298. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Birinci Pozisyonda Iki Oktavli La Bemol
Mindr Dizi ve Arpej Calismasi

Birinci Pozisyondaki iki oktav dizi ve arpej calismalarindan sonra ikinci,
Uclincu, dérdincl, besinci ve altinct pozisyonlarda iki oktavli dizi ve arpej ¢alisma-

lar1 yapilmistir. Uglincii pozisyondaki ¢alismadan sonra birinci ve ticiincli pozisyon-

larin kullanildig1 gegisli dizi ve arpej calismalari yapilmustir.

2. POZISYONDA iKi OKTAVLI DiZi GALISMALARI (kalarak)
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Sekil.299. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar ikinci Pozisyonda iki Oktavl1 Si Bemol
Major Dizi ve Arpej Caligmasi

3. POZISYONDA iKi OKTAVLI DiZi GALISMALARI (kalarak)

Sekil.300. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Uglincli Pozisyonda Iki Oktavli Do Major
Dizi ve Arpej Caligmast
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1.-3. POZISYONDA iKi OKTAVLI Dizi GALISMALARI (gegisli)
Sol major
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Sekil.301. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Birinci ve Ugiincii Pozisyonlarda fki Ok-
tavli Sol Major Dizi ve Arpej Caligmasi

4 POZISYONDA IKi OKTAVLI Dizi GALISMALARI (Kalarak)
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Sekil.302. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Dérdiincii Pozisyonda iki Oktavl Re
Major Dizi ve Arpej Caligmasi

5. POZISYONDA iKi OKTAVL! DiZi GALISMALARI (kalarak)
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Sekil.303. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Besinci Pozisyonda Iki Oktavli Mi Major
Dizi ve ArpejCalismasi

Fa minér

Sekil.304. Omer Can Keman E

aQc

itimi VI Guinliik Calismalar Altinc1 Pozisyonda iki Oktavli Fa Minor
Dizi ve Arpej Caligmasi
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Pozisyonda kalict iki oktavlik dizi ¢alismalarindan sonra tek telde pozisyon
gecisli ¢aligmalar butlin tellerde yapilmistir. Burada da yay ve ritim 6rnekleri sayfa

baslarinda bu ¢alismalarda uygulanmak lzere verilmistir.

La major
[ PR i b e TP
I 2
1 1 2 2 2
gguv’g ! o ) {‘I 1 T -y i T o
- ) e S S EE———n | | et S s s s
RECESSSSESSOS S 2T Srsss: =
D) ¢?y &, [ . v )
#j ~ e &
................... A A AT
Nt I | 2 2
A e e e s o i 1 i | |
v, =
v < \_; U y ¢ °

Sekil.305. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Sol Telinde La Maj6r Calismasi

Tek tel izerindeki ¢alismalardan sonra (¢ oktavli dizi ve arpej ¢alismalarina
gecilmistir. Burada yirmi adet yay ve ritim cesitlemesi bu dizi g¢alismasinda

uygulanmak tzere verilmistir.

X(md)

Sekil.306. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlik Calismalar Ug¢ Oktav Calismas1 Yay ve Ritim Modeli

sib majér

Sekil.307. Omer Can Keman Egitimi VI Giinlilk Calismalar Si Bemol Majér Ug Oktav Dizi ve Arpej
Calismasi

Uc¢ Oktav ¢alismalarinin ardindan Gift ses calismalarma gecilmistir. Burada
cift ses galismalarina hazirlayic1 egzersizler yapilmistir. Bu ¢aligmalarda degisik yay

cesitleri kullanilmastir.
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Sekil.308. Can Keman Egitimi VI Giinlik Caligmalar La Major Altil: ve Uclilerle Dizi Calismasi

Bu Calismalarin ardindan kromatik, flajéle, oktav, onlu ve bos tel ve birinci
parmakla baslayan dort oktav dizi c¢alismasi modelleriyle beraber Kkitap

sonlandirilmistir. Bu ¢alismalarin diger tonlarda da yapilabilecegi belirtilmistir.
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Not: Gerektiginde diger diziler de aymi sekilde gahgilabilir.

Sekil.309. Can Keman Egitimi VI Gunlik Caligsmalar Sol Major Oktav Dizi ve Arpej Caligmasi
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Sekil.310. Can Keman Egitimi VI Gunlik Calismalar Sol Major Flajle Dizi Caligmasi
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6.13. Hazar Alapimar “Keman icin Teknik Cahsmalar”

Hazar Alapmar “Keman ic¢in Teknik Caligmalar” kitabinin sonunda dizi
caligmalarina yer vermistir. Bu ¢alismalara sol, re, la ve mi tellerinde iki oktavlik dizi

ve arpej calismalariyla baglamistir. Bu ¢alismalarda legato yay kullanilmustir.

Sekil.311. Alapinar Keman i¢in Teknik Caligmalar Sol Teli Uzerinde La Major Calismast

Bu caligmalarin ardindan bir pozisyonda iki oktavlik dizi c¢aligsmasi
yapilmustir. Sirastyla ikinci pozisyonda Do Major, la minér melodik ve armonik, Sol
Major, dordincl pozisyonda mi mindr melodik ve armonik, Gg¢lncl pozisyonda Re
Major, si mindr melodik ve armonik, La Major, besinci pozisyonda fa diyez melodik
ve armonik, dordincu pozisyonda Mi Major, ikinci pozisyonda do diyez min6r
melodik ve armonik, Si Major, sol diyez mindr melodik ve armonik, besinci
pozisyonda Fa diyez Major, Uctncl pozisyonda re diyez minér melodik ve armonik,
besinci pozisyonda Fa Major, tcuncl pozisyonda re minér melodik ve armonik,
si bemol Major, sol mindr melodik ve armonik, dordiincu pozisyonda Mi bemol
Major, ikinci pozisyonda do mindr melodik ve armonik, La bemol Major, besinci
pozisyonda fa minér melodik ve armonik, Uclincl pozisyonda Re bemol Major, si

bemol minér melodik ve armonik tonlarinda dizi ¢alismalar1 yapilmistir.

(6) Mi Min. Arm.(IV. poz.) 1

Sekil.312. Alapmar Keman i¢in Teknik Calismalar Dérdiincii Pozisyon Mi Mindr Armonik iki Oktav

Dizi Caligsmasi
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Bu ¢aligmadan sonra iki oktavli dizi ¢alismalar1 major, melodik mindr, ar-
monik mindr sirasiyla tekrarli olarak sol sesinden baslayarak tim seslerde

yapilmustir.

Sekil.313. Alapmar Keman icin Teknik Calismalar iki Oktav La Bemol Sesi Dizi Calismalar

Iki oktavlik dizi calismalarindan sonra (¢ oktavlik dizi c¢alismalarina
gecilmistir. Bu ¢alismalarin ilki tonik seste duraksayici sekilde yapilmistir. Sonraki
calismada ise galismalar on altilik notalarla yapilmistir. Bu ¢alismalardan sonra (¢

oktavlik arpej ¢aligsmalar1 yapilmustir.

;jb bd \)3’ 3 ] T~ - -
Sekil.315. Alapmar Keman Icin Teknik Calismalar Ug Oktav Sol Major Arpej Calismalari

Hazar Alapmar dizi ¢alismasi olarak kitabina dort oktavlik dizi ve arpej

caligmalariyla bitirmistir.
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Sekil.316. Alapmar Keman i¢in Teknik Calismalar Dort Oktav La Bemol Melodik Min6r Dizi

Caligsmalar1

6.14. Oktay Dalaysel “Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri”

Oktay Dalaysel bu kitabinda sag elin 6nemini belirtmis ve bu yiizden ¢esitli
yay tekniklerini igeren calismalar1 ekledigini yazmuisti. Bu galismalarm minor
kisiminda, fazla yer kaplamamasi i¢in ayni yay calismalari dahil edilmemistir.
Staccato, Spiccato, Detache, Saltato ve Spiccato Volante bu ¢alismalarda uygulanan

yay teknikleridir.

Dalaysel ilk olarak Sol Major dizi ve arpej calismalariyla baglamistir. Bu
calismalar bitlin yaydan detase yaya, birlik notadan otuz ikilik notaya, ritmik tempo
dereceli olarak arttirilmistir. Bu ¢alismalarin devaminda ¢esitli yay teknikleri ve

ritmik yapilar kullanilmistir.

Détaché(d =84)
Hu_n .

Sekil.317. Dalaysel Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Detase Sol Major Dizi Calismasi
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Sekil.318. Dalaysel Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Legato Sol Major Dizi Calismast
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1 Yoyi kaldirmadan Without lfting the bow
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Sekil.320. Dalaysel Keman icin Gam Caligsmalar1 ve Yay Cesitleri Spiccato Sol Major Dizi Calismasi

Saltato
Allegro ( J =152)

simile
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Sekil.321. Dalaysel Keman i¢in Gam Cahsmalarl ve Yay Ce$1tler1 Saltato Sol Major Dizi Calismasi
Baslangict

Dalaysel arpej ¢alismalarini detaylh bir sekilde kullanmistir. Arpejlerde uygu-

lanmak Uzere degisik ritim yapilar1 da 6rneklendirilmistir.

Sekil.322. Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Sol Majér Arpej Calismasi
Baslangict

Sekil.323. Dalaysei Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Sol Major Arpej Ritim Modelleri
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Sekil.324. DaIayseI Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Sol Majér Spiccato Kirik Uclii
Caligmasi1 Baglangici
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Sekil.325. Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalari ve Yay Cesitleri Sol Major Legato Altili Catham

L

QU T i simile

- - v %
Fingered Octcves. . 3k l""fi i ike X e :
— L2 = =2 .
u Y EEFEERSTEEan. , T
I+ i T 1 T ? S -
= S EESESES ===
t_‘:__‘a_:;—‘ - - 3 T —E
e e 1 2 i 2 2 — -
¥ - A 2 ¢ - >
.0 vz !
2 1
, lm—1 o — & ! - E o
o 2 - 2 o« E &5
2 & a = —1 = = = 2
gl A S EC L L . 3 1 o 8 "
e e—te———e i) |
t — —— -
=4 ‘7‘ PR o W - ~

o

Sekil.326. Dalaysel Keman icin Gam Calismalari ve Yay Cesitleri Sol Major Detase Oktav Calismasi

Ishk sesleri

Sekil.327. Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalari ve Yay Cesitleri Legato Kromatik Dizi Calismasi
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Sekil.328. Dalaysel Keman i¢in Gam Calismalari ve Yay Cesitleri Flajéle Dizi Calismasi

Yay ve ritim ¢alismalarinin ¢esitliliginin yanisira dizi ve gam ¢alismalarinda
nlanslara da yer verilmistir.

A dur - g major — La majeur
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Sekil.329. Dalaysel Keman Icin Gam Calismalari ve Yay Cesitleri La Major Niianshi Dizi Calismasi
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Sekil.331. Dalaysel Keman icin GamLCahsmalarl ve Yay Cesitleri Re Major Saltato Dizi Caligmasi

w  Staccotc mit Akzent
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Sekil.332. Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalari ve Yay Cesitleri Fa Major Aksanli Staccato Dizi
Calismasi
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Sekil.333. Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Sol Major Yay ve Ritim Modelleri

Sekil.334. Dalaysel Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Mi Melodik Mindr Uglii Cift Ses
Legato Dizi Calismasi

Sekil.336 Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Do Major Altili Dizi Calismast
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Sekil.337 Dalaysel Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Do Major Oktav Dizi Calismast
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Sekil.339 Dalaysel Keman i¢gin Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri Do Major Oktav Ustii Dizi
Caligmasi

Dalaysel minor ¢alisma bolimlerinde U¢ oktavlik dogal, armonik ve melodik
minor ¢alismalarinin ardindan arpej calismalari, U¢lU ¢ift ses, altili ¢ift ses, oktav ve
oktav Ustl dizi ¢alismalarini yazmistir. Bu ¢alismalara da major ¢alismalardaki yay

ve ritim ¢alismalarinin eklenmesini salik vermistir.
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7. SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢alismasinda Carl Flesch’in yazmis oldugu “Scale System” kitab1 ve

ona benzer diger dizi ¢alismasi kitaplarmin incelemesi yapilmuistir.

Carl Flesch yasadigi donem icinde keman egitimcisi ve sanatgisi olarak ¢ok
saygin bir yere sahip olmustur. Edinmis oldugu tecrlbeleri kitaplarina aktararak ke-

man pedagojisinin gelismesinde blyuk katkida bulunmustur.

Yazmis oldugu kitaplarda keman egitiminin sistematik bir bicimde 6gretile-
bilecegini, keman c¢almadaki guglikleri ortadan kaldirma yontemlerini ve keman
sanatiyla iligkili ¢esitli konular1 nesnel bir bakis agisiyla ele alarak yansitmaya

calismustir.

Flesch’in keman egitimindeki ¢0ziime odakli diisiince yapisi, yasadigi do-
nemde birgok keman egitimcisini etkilemistir. Kendisinin yazmis oldugu kuramsal
eserler hem oOrnek alinmis hem de bu calismalar Uzerinden yeni c¢alismalar

yapilmistir.

Flesch’in keman sanatciligi ve egitimciligi disinda keman sanatina en blyuk
katkilarindan biri de Arthur Schnabel’le birlikte bircok eski eseri revize etme
caligmalaridir. Bu ¢aligmalar sayesinde unutulmus bir¢ok eser yeniden duzeltilerek
basilmig ve bu sekilde ¢cogu eserin yeniden calisilmasi, ¢alinmasi ve hatirlanmasi

saglanmistir.
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Flesch’in, Biikres konservatuari’nda “Yayli Dortliisii”, Amsterdam’da “Am-
sterdam Yayl Dértliisii”, Berlin’de “Schnabel Ugliisii”, Amerika’da “Curtis Yayl
Dortliisii” gruplarinin kurulmasinda 6nciliik etmesi, onun oda miizigine verdigi

biylk degeri ortaya koymustur.

Flesch’in yasadigi dénem olan yirminci ylzyilda keman sanati biylk gelisim
gostermistir. Bu zaman dilimi icinde keman egitiminin Kalitesi artmis ve bdylece
birgok unlii keman virt(iozil yetismistir. Ozellikle avrupadaki keman egitimcilerinin
Amerika’ya gitmeleri ve onlarin burada yaptiklar1 ¢alismalar keman sanatina blyik
bir katki saglamistir. Flesch’te bir donem Amerika’da Curtis Mizik Enstitiisii’'nde

keman profesori olarak ¢alismustir.

Bu yiizyilda teknolojinin gelismesiyle birlikte plak ve daha sonrasinda da
gorintl kayitlar1 yapilabilmistir. MUzik kayit teknolojinin gelismesi, mizik icrasinin
hatali, eksik ya da dogru yonlerini ortaya koymus ve mizisyenleri daha nitelikli
calismalar Uretmeye tesvik etmistir. Flesch de Amerika turnesi sirasinda plak

kayitlar1 yapmustir.

Bu yiizyillda muzik eserleri, tonal eksenlilikten uzaklasarak atonal veya gok
tonlu olarak bestelenmistir. Melodik 6zglrlik ritmik yapiyr da ayni sekilde
etkilemistir. Miizigin bu yondeki gelisimi keman ¢alimindaki ses temizligi ¢alisma-
larimin daha titiz bir sekilde yapilmasini gerekli kilmistir. Bu ¢alismalar da, dizi

caligmalarinin daha fazla ¢esitlendirilmesine ve yogunlasmasina sebep olmustur.

Flesch keman egitimi ile ilgili “Urstudien fir Violine”, “Etlidensammlung fr
Violine”, “Die Kunst des Violinspiels Band 17, “Die Kunst des Violinspiels Band 27,
“Das Klangproblem im Geigenspiel*, “Die Hohe Schule des Fingersatzes* ve “Scale
System” kitaplarii yazmistir. Yazmis oldugu Kitaplardan “Die Kunst des Violin-
spiels” isimli kitaplarinda hem teorik hem de pratik bilgilere ve etkinliklere yer

vererek bu alanda yazilacak kitaplara yap1 olarak érnek olmustur.
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Flesch, keman pedagojisi icinde hafiza konusunu incelemistir. Akustik,
devinimsel ve gorsel olmak Uzere U¢ hafiza turiinden bahsetmesi ve bunun Uzerinden
bazi saptamalar yapmasi, keman ¢alimini bilimsel olarak degerlendirme ¢abasi iginde

oldugunu ortaya koymaktadir.

“Die Kunst des Violinspiels™ ikinci kitabinda psikolojik konulara yer vermesi,
konunun fiziksel olarak tek yonli olarak incelenmemesi gerektiginin bilincinde
oldugunu gostermektedir. Sadece teknik ve muzikal gelisimin yeterli olmadigini,

bunun yaninda diger etmenlerin de dikkate alinmasi gerektigini belirtmistir.

Flesch’e gore etkili 6gretmenlik ve icracilik, gecmis ve giniln icra 6zellikle-
rinin iyi derecede analiz edilmesiyle saglanabilir. Etkili 6gretimin yeterli teknik ve
muzik ogreticiligi gerektirdigini, 6grenciyi psikolojik olarak desteklemenin 6nemini
vurgulamistir. Keman ¢alismanin egzersiz olarak gortilmemesi gerektigini vurgula-
mis ve bunun bir mizikal aktivite oldugunun hicbir zaman unutulmamasi gerek-
tigine, bilingsizce ¢alismanin faydasiz olduguna dikkat ¢ekmistir. Teknik calisma-
larin miktarmin ¢ok fazla olmamasi gerektigini ve Ggrencinin yeteneklerinin bu

caligmalarla koreltilmemesi gerektigini belirtmistir.

Flesch keman caligmalariin bilingli ve belli bir programa gore yapilmasi
gerektigini vurgulamistir. Ayn1 zamanda bir teknigin yogun bir sekilde calisil-
masinin, birka¢ teknigi caligmaktan daha yararli olduguna deginmistir. Ancak bu

sekilde ilerleme kaydedilebilecegini belirtmistir.

Flesch ve Rostal “Scale System” kitabinin nasil ¢alisilmasi gerektigini bu ko-
nudaki kendi goriisleriyle birlikte belirtmislerdir. Bu ¢alismalarin éncelikli olarak

yapiy1 anlama (izerine konumlandirilmasi gerektigini vurgulamiglardir.
Flesch glnlik ¢alisma disiplinini diizenlemeyi amacgladigin1 ve dizi Kitaplar-

min genel olarak birbirine benzer galismalar1 temel aldigimi1 belirtmis, bu ylizden

“Scale System” ¢alismasini yazma ihtiyact duymustur.
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Carl Flesch, edinmis oldugu tecribeler sonucunnda dizi g¢alismalarinin
O6nemine ve gerekliligine vurgu yapmustir. “Scale System” kitabinin hem glnlik eg-
zersiz hem de entonasyon c¢aligsmast i¢in kullaniminin uygun oldugunu belirtmistir.
Flajole dizi ¢alismasi gibi teknik galismalara da yer vererek bu tip teknik ¢alisma-

larin da dizi ¢aligmalari iginde yapilmasi gerektigine vurgu yapmistir.

Rostal ise Flesch’ten farkli olarak dizi ¢alismalar1 icinde vibrato calisma-
larinin da yapilmasi gerektigini dnermistir. Vibrato ¢alismalarinin, entonasyon prob-
lemlerinin ¢bzuminden sonra yapilmasi gerektigini de belirtmistir. Vibrato ¢alisma-

larinda da sesin temiz olmasi gerektigini vurgulamustir.

Flesch’in “Scale System” kitabi genel olarak bir ¢alisma modelinin diger
seslere aktarimindan olusmaktadir. Bu ¢alismalarin ¢esitliligi pratikte uygulanisi ko-
nusunda sorun olmaktadir. Bu yonde hem Flesch hem de Rostal, bu ¢alismalarin

nasil bir progam dahilinde ¢alisilmasi gerektigiyle ilgili bilgi vermislerdir.

“Scale System™’deki calismalar gunlik calisma olarak degil, entonasyon
caligmasi olarak degerlendirildigi takdirde, bu caligmalara yeni baslayan bir 6grenci
icin farkli bir c¢aligma programimimn olusturulmas: ve yapisal bazi basitlestirme

caligmalarinin yapilmasi gerektigi goz 6niinde bulundurulmalidir.

Flesch’in takip ettigi ton sirast donanim igindeki degistirici isaretlere gore
olusturulmustur. Genel olarak keman egitiminde Sol Major, La Major gibi tonlar ilk
olarak &grenciye aktarilmaktadir. Ogrencinin daha once belli bir 6n bilgiye sahip
oldugu tonlarla bu ¢alismalara baslamasi, onun yapiy1 kolay kavramasi bakimindan
daha uygundur.
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Diger dizi kitaplarinda oldugu gibi U¢ oktav dizi, arpej, kirik ti¢li ve kromatik
gama hazirlik ¢alismalarinin bulunmamasindan dolay1 pozisyon gegisi Uzerine daha
onceden c¢alisilmis olmas1 gerekmektedir. Ayni sekilde Ucll cift ses, altili gift ses,
oktav ve oktav Ustl calismalarindan 6nce de Ggrencinin yeterli Gift ses hazirlayici
calismalar1 yapmis olmasi gerekmektedir. Flajole teknigi igin de ayr1 bir ¢alismanin

yapilmasi gerekmektedir.

Oncelikli olarak ¢alismalarin yapisinin anlasilmasi, daha sonra bu calismalara
yay tekniklerinin uygulanmasini kolaylagtiracaktir. Bundan dolay1 ¢alismalarin

baslangicta detache olarak ¢alismasi daha uygundur.

Flessch’in de belirttigi gibi diger dizi ¢alismalart incelendiginde, dizi
caligmalarinin genel olarak benzer nitelikteki yapilart barmdirdigi gérulmektedir.
Fakat bu ¢aligmalar belirtilis ve uygulanis tarzi bakimindan farklilik gostermektedir.
Ornegin bazi kitaplarda yer alan tekrarsiz devam eden dizi calismalari, bu calisma-
larin ritmik agidan kesintiye ugramadan dogru bir sekilde ¢alinmasini gerektirmekte-
dir. Hazirlayici ve gelistirici ¢alismalart blinyesinde bulunduran kitaplar oldugu gibi
“Scale System” gibi belli ¢alismalar1 odak noktasina alip bu c¢aligmalar1 bitin ton-

larda uygulayan ¢alismalar da mevcuttur.

Dizi galismalarinda genellikle belli bir sesin major ve mindriine gore,
donanimdaki degistirici isareti sayis1 sirasina gore ya da major-mindr sirasina gore

bir siralama yapilmaktadir.

Rostal’m da deginmis oldugu gibi dizi kitaplarindaki karmasik gorintd,
Ogrenciyi motive etme konusunda zorluk yaratabilmektedir. Bu anlamda Galami-
an’m yazmis oldugu Kitaptaki gibi onaltilik veya otuzikilik seklinde gosterilmeyen
notalar veya uzun nota baglarinin kullanilmayis1 6grenciye motivasyon konusunda

katkida bulunacaktir.
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Dizi calismalarinda ve 0zellikle kromatik dizi ¢calismalarinda parmak numara-
landirilmasimin blyuk bir 6nemi vardir. Carl Halir’in yazmis oldugu kitaptaki gibi
pozisyon gegislerinin farkli durumlarda calisilmasinin saglanmasi diger tonlardaki

calismalarda bu yonde kolaylik saglamaktadir.

Dizi kullanim1 genel olarak, keman egitimi icinde entonasyon galismasi ya da
gunlik calisma egzersizi olarak kullanilmaktadir. “Scale System” kitabindan harig
olarak bu iki amaci ayri olarak temel almis kitaplar da bulunmaktadir. Bu kitaplara
Louis Kaufman’in “Warming-Up Scales And Arpeggios” ve de A. Grigorjan’in

“Scale and Arpeggios” kitaplar1 6rnek gosterilebilir.

Dizi ¢alismalar1 keman egitiminde pozisyon gegislerini, parmak basis agisinin
dogru bir sekilde konumlandirilmasini, parmaklar arasi mesafeyi kavratmayi ve en

onemlisi dogru entonasyon ile calmay1 sagladigindan bilytik 6nem tasimaktadir.

Ivan Galamian’in kendi kitabinda yazmis oldugu dizi ¢alismalari ve bu
calismalarinin sonuglar1 bize sistematik bir sekilde keman egitimi icine yerlestirilen

bu teknik ¢alismalarin ne kadar etkili oldugunu gostermektedir.

Dizi calismalarinin keman egitimi i¢inde kullaniminda keman egitiminin
amaci, 6grencinin yasi, ¢alisma disiplini ve 0 zamana kadar edinmis oldugu muzik

teorisi bilgisinin yeterliligi gibi faktorler rol oynamaktadir.

Dizi ¢alismalar1 sadece sol el teknigi Uzerine kurgulanmis ¢alismalar olarak
gorulmemelidir. Bu galismalarda 6zellikle legato teknigi basta olmak tizere tim yay
tekniklerinin calisilmasi saglanabilir, ayrica yay ve ritimle ilgili bircok problem bu

calismalar sayesinde ortadan kaldirilabilir.

Dizi calismalar1 ginlik ¢alisma programi dahilinde parmak acelitesini art-
tirmak i¢in de calisilabilir. Bu c¢alismalar, virtlidz kemancilar tarafindan parmak
1sindirma egzersizi olarak da kullanilmaktadir. David Oistrakh’in sahneye ¢ikmadan

hemen Once sirekli yukari ¢ikici dizi caligmasi buna ornektir.
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Dizi calismalarinda genel olarak U¢ oktav dizi ¢alismasi tercih edilmektedir.
Bu c¢alismalar ¢ikict ve inici olarak iki bagl ¢alinmaktadir. Gerek minér dizilerin
hem melodik hem de armonik g¢alinabilirligi gerekse de kirik clu, gesitli araliklarla
cift sesli, kromatik gibi gesit sayisinin fazla olusu, dizi ¢alismalarin1 zaman yonin-

den tasarruflu bir plan dahilinde yapmay1 gerektirmektedir.

Gunluk galismalarda dizi ¢alismalarini planlarken Flesch’in de belirttigi, her
bir teknigin az bir sekilde ¢alisilmasindansa bir teknigin yogun bir sekilde ¢alisil-

masinin daha faydali olacagi gerg¢egi unutulmamalidir.

Ulkemizdeki keman egitimi Cumhuriyet donemi 6ncesine dayanmaktadir. II.
Mahmut zamaninda agilan Muzika-i Humayun!®® mektebinde ilk kez 1846 yilinda
yayl sazlar bolimii agilmis ve Giuseppe Donizettil® sefliginde bir orkestra Ku-
rulmustur. Bu okuldan yetisen bircok kemanci daha sonrasinda yurtdiginda 6gren-

imlerini strdiirmiistiir.

Ogrenimine Berlin’de devam eden keman sanatcimiz Ali Sezin (1897-1950)
Carl Flesch’in dgrencisi olmustur. Yurda dondikten sonra Dar’iil EIhan'®®>da keman
ogretmeni olarak gorev yapan Sezin, birgok kemanci yetistirmistir. Sezin’in Flesch
gibi dizi galismalarini iceren “Gam ve Arpejler Uzerine ihzari Ekzeyler” isimli bir

eseri oldugu soylenmektedir.

103 11, Mahmut zamaminda kurulan askeri bando (1826)

104 Guiseppe Donizetti (1788-1856) Italyan Besteci, Orkestra Sefi ve Mizik Egitimcisi

105 Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okulu olarak Istanbul’da 1917-1927 arasinda faaliyet
gOsteren dort yillik egitim kurumu
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Ulkemizdeki keman egitimi ile ilgili kitaplar incelendiginde Oktay Dalay-
sel’in yazmis oldugu Kitap disinda keman egitiminde 6zellikle dizi ¢alismasini temel
alan bir calisma olmadigi gorulmektedir. Ali Ugan’in “Anadolu Guzel Sanatlar
Liseleri icin Keman Ders Kitab1” Kitaplarinda dizi ¢alismalar1 b6lim baslarinda be-
lirtilmig, TUrk miizigi makamlarin1 da igeren dizi ¢alismalarina yer verilmistir. Bun-
dan haric Omer Can ve Hazar Alapmar kendi kitaplarida giinliik ve teknik ¢alisma-

lar olmak Uzere dizi ¢alismalarini kitaplarina dahil etmislerdir.

Turk Miizigi Miizigi makam ve ayaklari ele alindiginda tlkemiz miiziginin
dizi konusundaki zenginligi kendini gostermektedir. Turk miizigi egitimi i¢inde Turk
dizilerine, ayrim yapilmaksizin bir butin halinde ve planli bir sekilde, gevreden
evrene ilkesi unutulmadan muzik egitimi iginde yer verilmelidir. Zoltan Kodaly’in
olusturdugu dunyaca uUnlu “Kodaly System” incelendiginde ¢ocuklarin kiiguk yaslar-
dan itibaren macar folk muzik sarkilariyla beraber egitildigi ve bu sistemin basarili

oldugu unutulmamalidir.

Turk mizigi dizilerinin, keman egitimi iginde verimli bir sekilde uygulanist
konusunda yapilmis nitelikli galisma sikintis1 yasanmaktadir. Genellikle bu yonde
yapilan caligmalar sadece Tlrk miizigi sinirlari iginde kalmaktadir. Bu sekilde
yapilan ¢alismalar da bir enstiirman olarak kemanin teknik olarak sadece belirli sinir-

lar iginde kullanilmasina sebep olmaktadir.

Keman egitiminde Tiurk miizigi dizi g¢aligmalarinda Ogrencide teorik
altyapmin varlig1 blylik 6nem tasimaktadir. Ogrencinin komalardan once belli sol el
teknik kazanimlarini saglamis olmasi da onun bu ¢alismalardaki edinecegi teknik

becerilerin gelismesi bakimindan gereklidir.
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EKLER

“Carl Flesch buglnlerde gordiigiim en biyik sanatcilardan biri. Aslinda bazi
otoriteler onu seviye bakimindan Ysaye ile kiyaslamakta. O tam bir beyefendi ve

biitiin diiriistliigiiyle isini dogru yapan biri.” 1%

“Onun Mengelberg Orkestrasiyla Brahms kongerto ¢alisini asla unutamam.
Tum okuyuculara mutlaka kendisini dinlemelerini tavsiye ederim.”
M. Gerritzen®

“Profesor Carl Flesch’e, Ogrencileri olarak saygimiz ve hayranligimizin
disinda, kemanini alip bizlere mizik yapmasindan da blyiik derecede etkilenirdik.”
Ida Haendel %’

“Ogretmenim Aida Stucki 1940’larda Carl Flesch’le calist1 ve harika bir ke-
manci oldu. Aida, Flesch’in 6gretme coskusunu buginlere kadar hep kalbinde tasidi
ve dogal olarak da bu gelenege gore egitmeye devam etti. Bu yuzden ben de
Flesch’in artistik torunu olarak kendi kemancilik gelisimim igin halen onun eserlerini

tekrar tekrar galisiyor, onun galismalarindan ilham ve enerji aliyorum.”

“Sanatimizin en blyuk 6greticilerinden birine bu sekilde kendi tesekkiirlerimi
sunmak benim igin kisisel bir onurdur. Umarim Flesch’in tohumlar1 gelecekte de
meyve vermeye devam edecektir.”

Anne-Sophie Mutter!®

106 The Strad Dergisi Mayis 1906 Sayis1 Yazar: M. Gerritzen
107 Carl Flesch Tarihi Kayitlar 1905 — 1936 Sempozyum Kayzitlar1 Hertfordshire, 1987, ida Haendel
108 Anne-Sophie Mutter (29 Haziran 1963) Alman keman virtiiozi
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“Carl Flesch’in sanat1 Baillot’nun “L'Art du Violon'®” eserinden beri bu ko-
nuda yapilmis en énemli ¢calismadir.”

Paris Konservatuar1 Sozliigiit°

“Carl Flesch, bilgi derinligi ve sanatsal becerisinin yani sira biyik ustaligi
sayesinde 6grencilerinde ve onun g¢alismalarini tanima olanagi bulan herkeste kalici
izler birakmistir. Biz onunla uzun zaman g¢alisma olanagini yakalayan talihli insanlar
icin bu tecriibe kesinlikle cok 6nemlidir.”

Eric Rosenblith'!!

“Carl Flesch’in her zaman Keman &gretiminde bilimsel yaklasimin babasi
olarak kalacagina ve bizim gibi gelecek jenerasyonlarin da ona minnettar olmasi ger-
ektigine guclu bir sekilde inantyorum.”

Max Rostal**2

“...Yeryiiziinde keman enstriimani g¢alindigi middetce Ogretmen ve ic-
racilarin bagvurabilecekleri bir incil (Die Kunst des Violinspiels) verdin.”

“Kemanla veya keman ¢almayla ilgili hicbir ayrinti gézden kagirilmamus, her
kiiclik ayrmnt: tatmin edici bir sekilde yanitlanmig.”*3

Otakar Sevcik!4

109 L'Art du Violon: (Fr.) Keman Sanati

110 paris Konservatuar1 Sozliigii, Kaynak: Henri Temianka, The Strad Dergisi Eylil 1934 Sayisi

111 Eric Rosenblith (11 Aralik 1920 — 16 Aralik 2010) Avusturya asilli Amerikali keman sanatgist
12 Max Rostal (7 Temmuz 1906 - 6 Agustos 1991) Avusturya asilli ingiliz keman ve viyola sanatcisi

113 Seveik’in “The Art of Violin Playing” kitabinin yazimmdan hemen sonra Carl Flesch’e goderdigi
mektubu, The Strad Dergisi Eylul 1934 Sayisi
114 Otakar Sev¢ik (22 Mart 1852 — 18 Ocak 1934) Cek keman sanatcisi Ve egitimcisi
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“Hayatim boyunca seytani zorluktaki Ernst “Pathetic” kongertoyu boyle
blydleyici nitelendirilebilecek bir performansla nadiren duymusumdur. Ayni sekilde
Sarasate’nin Bohemya Havalar1 ve Wieniawski’nin “Polonez” eserleri de buna da-
hildir.”

“Simdiye kadar o; Bach, Brahms ve Beethoven kongerto yorumlariyla ve de

revize ettigi eserlerdeki dikkate deger yay ve parmak numaralariyla tinlenmistir.”

“Yasadigimiz ylizyilda bag dondiriict ve sasirtict bir kisilik varsa bu kesin-
likle Carl Flesch’dir.”%°
Henryk Szerying®’

“IIk yayimi1 uzun zamandir beklenen eseri “High School of Violin Fingering”
116keman calma tarihi icinde biyilk éneme sahip bir olay olarak yerini alacaktir.”*’

Joseph Szigeti'!8

“Zekas1 ve analitik kapasitesi sayesinde Carl Flesch buttn buyik keman us-
talar1 arasinda ¢ok dnemli bir yer edinmis ve keman tarihinde dev bir konuma sahip
olmustur.” °

Henri Temianka®

1

[

S Carl Flesch Tarihi Kayitlar Sempozyum Kayaitlari, 1905 — 1936, Hertfordshire, 1987
118 “High School of Violin Fingering” “Parmak Numaralandirmanin Y tiksek Okulu”

117 Joseph Szigeti, The Strad Dergisi Haziran 1961 Sayisi

118 Joseph Szigeti (5 Eylill 1892 — 19 Subat 1973) Macar keman virtiizii

119 Carl Flesch Tarihi Kayitlar Sempozyum Kayitlari, 1905 — 1936, Hertfordshire, 1987

[
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“Berlin Mizik Yiiksekokulu’nda Carl Flesch’in 6grencisi olmak belki de
genclik yillarimin en heyecan verici olayidir.”

“Bence Flesch, Alman ve Fransiz geleneklerini kendi yorumunda birlestire-
bilen nadir miizisyenlerden biriydi.”?°

Roman Totenberg!?!

“Carl Flesch’in bir virtlioz olarak elde ettigi basarilar1 onun gic¢li egitimciligi
kadar etkileyicidir.

Genis bir reportuara sahip olmasmin haricinde neredeyse Barok dénemden
20. Yiizyila kadar batin sitilleri kapsayan ustaligiyla onun benzersiz konser perfor-
manslar1 ilham verici olmustur.”

Szymon Goldberg!?2

“ Harika bir 6gretmen olarak Professor Carl Flesch'e, 6grencileri olarak
saygimiz Ve hayranligimizin disinda, kemanini alip bizlere kendi miizigini dinletme
ayricaligmi tanidiginda da onu dinlemek bizi ¢ok etkilerdi*?®

Ida Haendel*

120 Carl Flesch Tarihi Kayitlar Sempozyum Kayitlari, 1905 — 1936, Hertfordshire, 1987

121 Roman Totenberg (1 Ocak 1911 — 8 Mayis 2012) Polonya asilli Amerikali keman sanatgisi ve
egitimci

122 Szymon Goldberg (1 Haziran 1909 — 19 Temmuz 1993) Polonya asilli Amerikali keman sanatgisi
ve orkestra sefi

123 Carl Flesch Tarihi Kayitlar Sempozyum Kayitlari, 1905 — 1936, Hertfordshire, 1987

124 |da Haendel (15 Aralik 1928) Polonya asilli ingiliz keman sanatgisi
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OZGECMIS

09.09.1984 yilinda Trabzon’da dogdu. Ilk ve ortadgrenimini Trabzon Mehmet Akif
[Ikdgretim Okulu’nda, lise 6grenimini ise Trabzon Fatih Lisesi’nde gordii. 2004
yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi’nde basladig1 lisans
ogrenimini 2008 yilinda tamamladi. Egitimi sirasinda bir¢ok konser etkinliginde
orkestra Uyesi ve korist olarak gorev aldi. 2006 yilinda ilk kez kurulan Trabzon
Belediyesi Oda Orkestrasinda orkestra Uyesi olarak calisti. 2007 senesinde kazanmis
oldugu Erasmus bursuyla Macaristan’in Eger kentindeki Eszterhazy Karoly Univer-
sity’de bir donem 6grenim gordi. Bu sure icerisinde gerek okul orkestras1 gerek de
Eger Senfoni orkestrasinin konserlerinde goérev aldi. 2008-2010 seneleri icerisinde
Istanbul Beylikduzu ilgesinde Giirpimnar Endistri Meslek Lise’sinde Muzik o6gret-
menligi yapti. 2010 senesinde yliksek 6grenim gormek i¢in Almanya’nin Dusseldorf
sehrine gitti. Buradaki gesitli Universitelerde almanca egitimi gordi. Ayrica Kdln
“Mozaik Kultur Haus™da keman &gretmenligi yapti. Istedigi yiiksek lisans pro-
gramindan kabul alamamasindan dolayr yurda geri dondi. Askerligini Malatya 2.

Ordu Bando Komutanliginda tamamladi.
2013 yilinda Hali¢ Universitesi’nde yiiksek lisans programina basladi. 2014 yilinda

atandig1 Sanlurfa’nin  Haliliye Tlgesindeki Uluhan Ortaokulu’nda halen Mizik
Ogretmeni olarak gorev yapmaktadir.
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