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ONSOZ

“Miizikaller ve Miizikal Oyunculugu Uzerine Bir Inceleme” konu ve baslikli bu
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KARAMAHMUTOGLU’ na tesekkiir ederim.

Ayrica, bana her zaman calismalarimda destek olan degerli hocalarim Saymn
Melahat SEZMIS’ e, Sayin Kamil COSTU’ ya; Opera Sanatcist ve egitimcisi Sayin
Celik KASAPOGLU’ na fikir ve yorumlariyla calismama 6nemli katkilarda bulunan
Tiyatro Kedi’nin kurucusu, oyuncu ve yonetmen sayin Hakan ALTINER’ e,
calismam sirasinda roportaj yapmayr kabul ederek bana vakit ayiran Dormen
Tiyatrosu kurucusu, oyuncu, oyun yazar1 ve yonetmen Sayimn Haldun DORMEN’ e
tesekkiir ederim.
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OZET

“Miizikaller ve Miizikal Oyunculugu Uzerine Bir Inceleme” bashkli bu
yiikksek lisans tezi ile miizikal ve tanimlari, tanimlardaki gesitlilik, tarihsel siire¢
icerisindeki gelisimi, kendi i¢inden tiirlerin dogusu ile miizikal tiyatro ve miizikal
film arasindaki benzerlik ve farkliliklar yaninda bunlara bagh olarak miizikal
oyunculugu kavrami, gelisimi ve gerekleri, miizikalin sahnelenmesi sirasinda
istlendikleri islev ve sorumluluklari {izerine arastirma yapmak hedeflenmistir.

Caligma sirasinda, konuyla ilgili ulasilabilen her tiirlii yazili, sozlii, basili,
internet kaynaklar1 taranmaya c¢alisilarak, yeri geldiginde kaynaklarda belirtilen
onemli noktalarin ve verilen referans miizikal ¢cekimleri izlenerek incelenmistir.

Birinci boliimde konuya genel bir giris yapilarak calismanin amag ve
hedefleri belirtilmistir.

Ikinci boliimde miizikal tiyatro, dordiincii boliimde miizikal film; tanimlar,
kendi icinde olusturdugu tiirler ve tarihi bakimindan incelenmis olup Tiirkiye’ de
miizikal tiyatro ve miizikal film gelisimine kisaca deginilmistir.

Ugiincij boliimde miizikal tiyatro, besinci boliimde miizikal film; kendilerini
olusturan disiplinler ile ses, dans ve beden kullanim1 ele alinarak miizikal tiyatro ve
miizikal film oyunculugu hakkinda arastirma sirasinda elde edilen bilgiler
paylasilmistir.

Sonuglar kisminda, bes boliim boyunca verilen bilgi ve bulgular cer¢evesinde
miizikal tiyatro ve miizikal filmlerin benzer ve farklilik gosteren oOzellikleri ile
bunlarin miizikal tiyatro ve miizikal film oyunculuguna etkilerine, bir miizikal
oyuncusunda olmasi1 gereken Ozelliklerin ne olmasi gerektigi; miizikal tiyatro
oyuncusu ile miizikal film oyuncusu arasindaki fark ve benzesimlere yer verilmistir.
Tiirkiye’ de ve diinyada bir miizikal tiyatro sahneleme ve/ veya bir miizikal film
cekimi asamasinda dikkat edilmesi gereken unsurlar, oyuncuya ve diger sahne
ekibine diisen gorev ve sorumluluklarin ne oldugu hakkinda elde edilen bilgiler
paylasilarak, iilkemizde miizikallerin nicelik olarak azliginin nedenlerine deginilerek
miizikali miizikal yapan ana unsurlar, ihtiya¢ ve 6zelliklerin iizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

With this post graduate there is having the little “A study on Musicals and
Musical Acting, making a research has been aimed on musical and its definitions,
diversity in definitions, diversity in definitions, its development in historical process,
the resemblence between the types bearing in musical to musical drama and musical
films and differences in connection to the concept of musical acting, develpoment
and necessitions, the function and responsibilities during the display of the musical.

In the course of study every kind of written, oral, printed and internet based
resources have been scanned. When appropriate, important points and given
reference musscal recordings which were pointed in the resources have been stadied.

In the first part the aim of the study was declaned making a general entrance
to the subject

In the second part musical drama , in the fifth parth musical film, the
disciplines making them, and the second , dance and to use of body have been looked
in detail. The information in the rourseof the research for musical drama and musical
film has been shared.

In conclusion part in the prame of the information and the findings
throughout the fifth part, similar film, their affects on musical drama and musical
film acting, what features a musical actor needs to have and the similaritos and
differences between a musical drama and musical film actor have been given place.
In Turkey and the worls the things that we have to be cautious about during the
performance of a musical drama and a musical filming have been shared. The duties
and the responsibilities of the actor and the other staff are emphasized in this study.
By mentioning the of the scarcity of the musicals in our country, cover stones of the
musical its needs and features have been studied.
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1. BOLUM

GIRIS

Cagimizda sanat alanlarinin birbirleriyle olan iliskisi gbz 6niine alindiginda,
gosteri diinyasinda rol alan oyuncularin ve daha genel kapsamli diisiiniirsek
kurgulanan oyunlarin, oyun performansim etkiledigi de goriiliir. Aym1 zamanda
performansin daha etkileyici, gorkemli sonuglara ulagsmasini hedefler. Gosteri
diinyasinin gelisen ve degisen istekleri dogrultusunda arastirmalarimiz kapsaminda
goriiliiyor ki; sarki sdyleme, dans ve oyunculuk disiplinlerin bir arada kullaniliyor

olmasi, miizikal tiyatronun ve miizikal sinemanin olmazsa olmaz degerleridir.

Giinliik hayatta insanlar, dertlerini sarki sdyleyerek ifade etmezler ya da dans
ederek birbirleriyle miinakasa etmezler. Iste tam bu noktada, miizikalin en biiyiik
zorlugu gorebilmek miimkiin olur. Oyuncunun sahnede olan biteni, seyirciye
yasamsal gercegin mantifi olarak kabul ettirmesi ve inanmalart i¢in inanilmaz
performanslar sergilemesi gerekir. Oyunculugun (metin), sarki sdylemenin(miizik)
ve dansin (koreografi) birbirleriyle uyumlu bir bicimde etkilesmeleri saglanmalidir.
Bu olaganiistii diinyayi, inandirici kilarak sunmak miizikal yazarinin, miizikal
yonetmeninin ve farkli yetenekleri (tiyatro oyunculugu, dans, miizik ve san

yetenegini) kendisinde biitiinleyen miizikal oyuncusunun isidir.

Kendine 6zgii bir olay oriintiisii olan; miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla
biitiinlestigi duygusal ve eglendirici sahne gosterileri olan miizikaller, sahne sanatlari
olarak baslayip film sektoriiniin gelismesi ile farkli bakis acilar1 elde ederek

giiniimiize kadar iiretimlerini siirdiirmektedir.

Giiniimiizdeki modern miizikallere kadar gelismeye devam eden miizikal, bir
sanat tiirii olarak, sahnelenme agamasinda kendi iceriginde olugsmus cesitli farkliliklar
gosterir.  Bu nedenle miizikal tiirii, kendi i¢inde cesitlenmektedir. Hem bir sahne
sanat1 olarak miizikal tiyatro oyunlarinda hem de miizikal filmlerde zaman zaman
kavram karmasasinin yasandigir goriilmiis ve miizikallerde birbirinden ¢ok da net

sinirlarla ayrilamayan farkliliklar oldugu belirlenmis, tespit edilen kaynaklar



araciligiyla teze aktarilmaya calisilmistir. Miizikalleri olusturan unsurlar hakkinda
detayli bilgilere yer verilmis, miizikal tiyatro ve miizikal filmler incelenmistir.
Miizikal tiyatrolarin ve miizikal filmlerin birbirine benzeyen ve farkli olan 6zellikleri

arastirma kapsaminda degerlendirilmistir.

Bu calismanin amaci; miizikaller ve miizikal oyunculugu iizerine inceleme
yaparak miizikal kavramini olabilecek en uygun tanimlarla agimlamak ve bir sahne
sanati olarak miizikalde birlesip biitiinlesen tiyatro, dans ve miizik sanatinin
birbirleriyle olan etkilesimini ortaya koyarak miizikal oyunculugunu genel ana hatlari
ile ele almaktir. Tarihsel siire¢ icerisinde miizikal tiirlerin dogusu ve gelisen
teknolojinin bir iirlinii olarak sinemanin (film) ortaya c¢ikisi yaninda miizikal
anlayisinda olusan farkli ve benzer tamimlara genel bir bakis acis1 olarak
deginmektir. Ayrica; miizikal oyunculugu, miizikal oyuncularinin iistlendigi
sorumluluk ve gorevler ile miizikale yiikledigi degerlere de yer verilmistir.
Calismanin bir diger amaci; miizikal tiyatro ve miizikal filmlerin birbirleriyle olan
iliskisi ve aralarindaki farklarin tespitini saglamaktir. Hem bir sahne sanati olarak
miizikal tiyatro oyunlarinda hem de miizikal filmlerde zaman zaman kavram
karmagasinin yasandig1 goriilmiis ve miizikallerde birbirinden ¢ok da net sinirlarla
ayrilamayan farkliliklar oldugu belirlenmis, tespit edilen kaynaklar araciliiyla teze
aktarilmaya calistlmistir. Miizikalleri olusturan unsurlar hakkinda detayl bilgilere
yer verilmis, miizikal tiyatro ve miizikal filmler incelenmistir. Miizikal tiyatrolarin ve
miizikal filmlerin birbirine benzeyen ve farkli olan 6zellikleri aragtirma kapsaminda

degerlendirilmistir.



2. BOLUM

TANIMLAR CERCEVESINDE MUZIKAL, TIYATRO ve TARIHCES]

2.1. Miizikal Tiyatro: Tammmlar

“Tamm 1 (Miizikal): (sifat) Miizikle ilgili.(isim) Miizik esliginde sergilenen

film veya tiyatro oyunu.

Tamm 2 (Miizikal ve Miizikal Tiyatro): Miizikal, kendine 6zgii bir olay
Oriintiisii olan, miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla biitiinlestigi duygusal ve
eglendirici sahne gosterisi, oyun ya da filmdir. Hikdye ve duygusal igerik (mizah,
aci, agk, dfke), sozciikler, miizik, hareket ve drama, bir biitiin halinde ve teknik
yonleri ile birlikte iletilir. 20. ylizyilin baslarindan itibaren 'miizikal tiyatro', kisaca
miizikal olarak anilmigtir. Antikcagdan bu yana miizik, dramatik ifadenin bir parcasi
olmustur. Bugiin anladigimiz manadaki ¢agdas bati miizikalleri ise 19. yiizyilin

basinda ortaya ¢ikmislardir.” (Tirk Dil Kurumu, 1998: 1870)

Tamm 3 (Miizikal Tiyatro): Miizikal Tiyatro, dramatik unsurlarla miizigin,
sarkinin, dansin ve koreografinin bir biitiin igerisinde yorumlandigi, doneminin
sartlariyla paralel olarak eglendirmenin yanisira diisiindiiren, sorgulayan ve
sorgulatan gosterilerin giiniimiizdeki adidir. Sozliik karsiligr ‘miizikli anlatim’ demek
olan musical (Miizikal) sozciigii, Bat1 Tiyatrosu’nda Ikinci Diinya Savasi’ndan bu
yana belirli bir miizikli sahne tiirii i¢in kullanilir oldu. Daha eskiden bu tiir oyunlara,

Musical Comedy (Miizikal Komedi) adi verilirdi. ( Tuncay, 1999: 366)

Tammm 4 (Miizikal): Giiniimiizde ‘Miizikal (Musical)’ terimi, ‘Miizikal
Komedi (Musical Comedy)’ ve ‘Miizikli Oyun (Musical Play)’ tiirlerini iceren genel
bir ad olarak kullanilir ve Ingiltere’de sektorlesmeye baslayan “Music Hall”lerde

varligim pekistirir. (Bilge, 2011: 5)

Tanmm 5 (Etnomiizikolojik Tanmmm): ‘Miizikal’ kelimesini etimolojik
manada inceledigimizde; miizikle ilgili, i¢inde miizik ©geleri barindiran gibi
anlamlar ile karsilagiriz. Bir sahne ve gosteri sanati tiirii olarak; kendisine 6zgii bir

olay oOrgiisii barindiran, miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla biitiinlestigi duygusal
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veya eglendirici sahne gosterisi ya da film seklinde tanimlanabilecek olan
miizikal ise “miizikal film” ve “miizikal tiyatro” adi altinda iki ana formu biinyesinde

barindirmaktadir. (incidelen, 2014)

Tamm 7 (Miizikal): Bir miizikal veya miizikli komedi tiyatronun; dramatik
bir metni, oyunculugu ve konusma diyaloglarini, miizik, sarki ve dansa ek olarak

dekor, kostiim ve gosteriyle birlestirmek suretiyle eglendirmeyi amaglayan bir tiirdiir.
(Kasapoglu, 2007: 14)

Tamm 8 (Miizikal Tiyatro): Dramatik unsurlarla miizigin, sarkinin, dansin,
ve koreografinin bir biitiin igerisinde yorumlandigi ve donemin sartlariyla paralel
olarak, eglendirmenin yam sira diislindiiren, sorgulayan ve sorgulatan gosterilerin

giinlimiizdeki adidir. (Bilge, 2011: 3)

Tamm 9( Miizikal): Sozciik karsiligi miizikli anlaim demek olan Musical
(Miizikal) sozctigi Bat1 tiyatrosunda ikinci Diinya Savasindan bu yana belirli bir

miizikli sahne tiirii icin kullanilir oldu.( Tuncay, 1999: 366)

2.2. Miizikal Tiyatrolarin Kendi icinde Olusturdugu Tiirler

Tanmimlar kismim arastirirken bircok kavramin i¢ ice oldugu belirlenmistir.
Miizikal tiyatrolarda da, miizikal filmlerde de ayni durumla kars1 karsiya kalinmis
olup, bu bdliimde miizikal tiyatro ile ilgili kavram karmasalign aydinlatilmaya
calisilacaktir. Miizikal filmler ile ilgili kavramlar ‘miizikal film’ béliimde ayrintili
olarak verilecektir. Giiniimiizde “Sesli sinemanin ilk doneminde yapilan
miizikallerle, 1933’ de FredAstarie ve Ginger Rogers doneminden baslayip
giiniimiizdeki modern miizikallere kadar gelismeye devam eden miizikaller, tiir
icerisinde birbirlerinden farklilik gosterir. Bu nedenle miizikal tiiriinii kendi iginde
cesitlere ayirma yoluna gidilir. “miizikal komedi, miizikal oyun, miizikal filmler,
sahne arkasi miizikali, rock miizikali gibi farkl cesitlere ayrilir.”’( Neale, 1999: 96) “Bu
ayrim sadece miizikal filmler i¢in degil, sahne sanatlar1 icinde gecgerlidir. Bu nedenle
miizikal filmi tam olarak tanimlayabilmek icin, kokenine inmek gerekir. Miizikal

tiirlerin kokeni sahne sanatlarindan ( miizikal tiyatrolardan) gelir.” (Sagkan, 2010: 2)



Bir onceki satirda miizikal tiiriinii kendi icinde cesitlere ayirma yoluna
gidildigi belirtilmistir. Asagida bulunan yazilarda miizikal tiyatrolarin cesitleri olan

kavramlar1 inceleyecegiz.

Revii ( Revue):“Fransa kokenli revii, “cesitli dans ve oyunlardan olugmus,
zengin goriinimlii sahne gosterisidir.”( Tiirk Dil Kurumu, 1998: 1859) “Cesitli dans ve
oyunlardan olusmus, zengin goriiniimlii miizikal cesididir. Reviide, miizik, popiiler
sarki, dans iceren gosteriler ve kisa oyunlar basit bir Oykilyle birbirine

baglanir.”(Sagkan, 2010: 14)

Varyete:“Sarki, dans, hokkabazlik, temsil gibi aralarinda iliski bulunmayan
farkli oyunlardan olusan™ (Tirk Dil Kurumu, 1998: 2334) gosterilerden olusur. “Bu
gosteriler, 1840° 11 yillardan itibaren Ingiltere’ de, pahali ve elit tiyatrolara
gidemeyen is¢i smifinin en Onemli eglencesine doniisiir. Gosterileri diizenleyen
varyeteciler, gosterilerini izleyicilerinin isteklerine gore yonlendirir.” ( Sagkan, 2010:

148)

Miizikhol Eglencesi: “Miizikhol Eglencesi, bilingli olarak izleyicisinin

aynasi olan bir sanat formudur.”( Childs, Appertices, 1992: 123)

Operet (Operetta): Eglenceli, hafif konulu, icinde bestesiz konugmalar
bulunan ve basit miizik kullanilan miizikal gesididir. (Sagkan, 2010: 14) Ilk ortaya
ciktifinda operanin kiicligii ya da hafif opera olarak adlandirilan operet (operetta),
1850’ lerden itibaren Fransa, daha sonra da ingiltere, ABD, Avusturya ve Almanya
da gelisme gostererek operanin degil, miizikal tiyatronun bir tiirii haline gelir.
Fransa’ da Jacques Offenbach, Theatredes Bouffes- Parisiens isimli tiyatrosunda,
satirik, komik ve fars benzeri kisa oyunlar1 miizik ve sarkilarla birlestirip sunmaya
baslar ve operetin babasi olur. Offenbach bir siire sonra, “daha uzun metinler
yazmaya ve bu metne sarkilan yerlestirmeye baslar. Bu miizikaller kisa siirede
popiiler olup ‘opera buffles’ ya da ‘operet’ denilen tiire doniisiir. Miizikal eglenceleri
gibi operetler de, toplumsal kurallara ve diisiincelere uygunbir sekilde yazilir.
Fransa’ da operetin ortaya ¢cikma ve popiiler olma sebebi, “halkin, opera disinda bir

seyin arayisina girmesidir.” ( Fisher, 2003: 198)

“Operet, vodvil tiiriintin tizerine, vodvil tiiriinii siisleyerek kurulur.” ( Fisher,

2003: 198) Vodvil, miizikal oyun ve filmlerin atast olan operet ve reviilerin atasidir. Bu



sebeple vodvili tanimini yapmak gerekir. “1800 lii yillarin en popiiler tiyatro tiirii
olan vodvil, 1700’ 1ii yillarda panayir eglencelerinden ortaya ¢ikar.” (McCormick, 1993:
113) “IIk baslarda birka¢ sarki ve kisa bir oyun icermekteyken zamanla geliserek
edebi icerigini gelistirir. Sarkilar ¢ikarilarak hizli durum komedisine doniisiir. Hizli
durum komedisine doniisen vodvilin hedef Kitlesi orta siniftir. Bu nedenle konular

orta sinifin sorunlarindan secilir. Fakat metinler hafif ve eglencelidir.” (Sagkan,
2010:153)

(Resim 2.1): ‘Leblebici Hohor’ (Resim 2.2): ‘Giillii Agop Oyuncularr’

“Tirkiye’ de ilk operet 19. yiizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin ilk yarisinda
yaygin bir hale gelmistir. Operet besteleyen ilk miizik¢i Dikran Cuhaciyan Efendi
olmus; dzellikle Leblebici Horhor operetiyle yaygin bir iin kazanmustir. ismail Hakki
Bey, dogu miizigi sistemleri icinde operetler bestelemistir. Daha sonra Dr. Suphi
Ezgi, Hasan Ferit Alnar, Muhlis Sabahattin Ezgi, Cemal Resit Rey bu tiirden

iirlinler vermistir. (Kasapoglu, 2007: 30)

Miizikal Komedi (Miizikal Comedy): “Sempatik bir dykiiniin, espriler ve
neseli sarkilarla harmanlandigi miizikal cesididir. Amerikan sinemasinda, 1930’
lardan 1950’ lerin sonuna kadar Fred Astarie ve Gene Kelly’ 1i ABD miizikalleri bu
tirle ozdeslesmistir.” (Sagkan, 2010: 14) Bir giildiirii tiirti; burlesk ile hafif opera

tiirlerinin birlesiminden tiiremis, oyun Orgiisiine miizik ve dansin karistigi, revii,
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varyete, bale, vodvil, miizikhol, caz, pantomim, hafif miizik ve pop miizigi 6zellikleri
tasiyan bir giildiirii. (Calslar, 1993: 119) “On yedinci yiizy1l sonunda, Ingiltere’ de
“Miizikal Komedi” (Musical Comedy) adi altinda iiretilen ve tiiketilen, eglendirici,
hafif havali oyunlar, on dokuzuncu yiizyildaki “Miizikal Oyun”lara (Musical Play)
oncii olmustur. Bu miizikli oyunlar ise, dramatik agidan daha agirbagh ve tutarls,
daha ustalik isi ve diizeylidir. Miizik, sistematik oyun kurgusuna hizmet etmektedir.
Icerikte ele alman toplumsal sorunlar, izleyici giildiiriirken diisiindiirmeyi

amaclamaktadir. (Ornek: Bat1 Yakas1 Hikayesi — West Side Story)” (Tiire, 2011)

“Ingiltere’ de Birinci Elizabeth doneminde neseli ve komik sarkilarin komedi
oyunlan ierisinde kullanildig1 goriiliir. Fakat miizikal komedinin Onciisii olarak
ballad opera kabul edilir. Ballad opera ya da Tiirkceye cevrilirse, halk sarkist operast
ya da tiirkii operasi, “Ingiltere’ de on sekizinci yiizyilda ortaya cikan, popiiler halk

sarkilarindan ve konusmali diyaloglarindan olusan bir opera tiiriidiir.” (Fisher, 2003

416)

Miizikal Drama (Miizikal Drama) ve Modern Miizikal (Modern
Musical): “Miizikal drama, ya da sahne sanatlarindaki adiyla miizikal oyun,
derinlikli bir 6ykii ve cok boyutlu karakterlere sahip miizikallerdir. Miizikal ¢esitleri
icerisinde en son ortaya ¢ikan miizikal drama, miizikal parcalar olay gelistirmek igin
kullanir ya da kullanmaya calisir. Zaman igerisinde gelisen miizikal dramalar

giiniimiizde modern miizikal olarak adlandirilir.” (Sagkan, 2010: 14)

Sahne sanatlarinda miizikal oyun( miizikal play) olarak da adlandirilan
miizikal drama (musical drama) operet ve miizikal komedi arasinda durur. Operetin
yogunlugunu kullanip soguk zarafetinden kag¢inirken, miizikal komedinin canliliini
alir fakat mantik dig1 yonlerinden uzak durur. Kisacasi miizikal drama, kendinden
onceki miizikal cesitlerin olumlu o&zelliklerini alir, olumsuz 06zelliklerini eler.
”Miizikal komedide sarki sOyleyen miizikalmis gibi izlenim birakirken, miizikal
dramada sarkilarn soyleyen karakterlerdir. Ve sOylemek zorundadirlar yoksa seyirci
onlarin nasil hissettiklerini bilemez.”(Mordden, 1999: 88) “Ayrica, miizikal komedi
dansi ¢ogunlukla, enerji ve canlilik yaratmak icin kullanilirken, miizikal drama olay

orgiisiinii ilerletmek ve giiclendirmek amacindadir.” ( Sagkan, 2010: 157)
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(Resim 2.3): “West Side Story- poster’ (Resim 2.4) ‘West Side Story- poster’

“ABD’de 1927 yilinda, Oscar Hammerstein’ in besteci JeromeKern ile
beraber ortaya cikardigt Show Boat, Amerika temasi ve iislubunu kullanan ilk
basarili miizikal olarak degerlendirilir. Oscar Hammerstain bu basaridan sonra,
Amerikan tarz1 operetleri, viyana operetlerinden ayirabilmek icin farkli bir isim arar
ve “miizikal oyun (drama)” isminde karar kilar. Bu tarihten sonra, “Oscar
Hammerstein ve JeromeKern, modern Amerikan operetini (ya da miizikal oyununu),

yarattiklar i¢cin Amerikan miizikal tiyatrosunun, babalar sayilir.”



(Resim 2.5): ‘Pasific Overtures- poster  (Resim 2.6):‘Fiddler on the Roof- poster

“ABD’nin Ikinci Diinya Savasi’nda oldugu yillarda, Hammerstein, besteci
Richard Rodgers ile birleserek ilk 6énce, Broadway tarihinde en uzun siire gésterimde
kalan ‘Oklahoma!’y1 (1943) daha sonra da ‘Crausel’ (Ath Karinca: 1945), ‘Allegro’
(1947), South Pacific (Giiney Pasifik: 1949) ve The King and I (Kral ve Ben: 1951)

miizikallerini yapar.” ( Sagkan, 2010: 157)
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(Resim 2.7): ‘The King and I’ (Resim 2.8): ‘Les Miseables’

Hammerstain ve Rogers’ a ait olan bu bes miizikal, miizikal dramanin yap1

taslar1 olarak kabul edilir.” (Mordden, 1988: 142)

“Miizikal dramalar, kendinden Onceki miizikallerden, basarili miizikleri ve
hem sarki soyleyip hem iyi oyun verebilen oyunculari, derinlikli karakterleri,
seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesine imkan taniyan, toplumsal kural ve
catismalara yer veren Oykiileri, biiyiik biitce ve yapim teknikleriyle ayrilir. *“ Miizikal

dramalar, tiyatroya biitiinliik ve bilin¢li bir yaraticilik getirir.“ (Bordmen, 2001: 142)

Miizikal dramanin, Soguk Savas ve Vietnam Savasi yillarinda gelisme
gosterdigi goriiliir. “Savas goriildiigii, bunalimdan gecildigi ve biitiin savaslar
bitirecek bir savag diisiincesinin anlamsiz oldugu anlasildig icin, iyimser ve canli
yapitlar ortaya koyulmaz. Bu donem, Amerikan miizikal tiyatrosunu acili ve
duygusal bir doneme siiriikler.” (Bordman, 2001: 583) Bu dénemde yapilan, toplumsal
gerceklere, sosyal statii, irk ve cinsiyet catismalarina gercekci bakis acis1 ve elestirel
gozle bakan Bati Yakas1 Hikayesi (West Side Story, 1957), Damdaki Kemanci (
Fiddler on theRoof, 1964), Kabare (Cabaret, 1966) gibi biiyilk basar1 kazanan
miizikal dramalar ve yol gosteren miizikaller olur. 1970’ lere kadar gelindiginde,
yonetmen ve koreograflar yapitlara daha fazla yaraticilik ve yorum katar. Ornegin,

“yonetmen Hal Prince, SweeneyTodd uyorumlamasi ile eseri sadece besteci
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StephenSoundheim ve yazar HughWheeler'in yapiti olmaktan c¢ikarir.” (Bordman,
2001: 583) “1970’lerden sonra ortaya c¢ikan miizikal dramalarin yazarlar tarafindan

modern miizikal olarak adlandirildig1 goriiliir.
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(Resim 2.9): ‘Cabare Miizikali’ Afisi

Avrupa’da da miizikal drama, diger miizikal ¢esitleri icerisinde egemenligini
ilan eder. Ingiltere’ de yapilan JesusChristSuperstar, Evita ve Fransiz kaynakli
Sefiller (LesMiseables) gibi miizikal dramalar hem kendi iilkelerinde hem de
uyarlamalarinin yapildigit ABD’de biiyiik basar1 kazanir. 1970’lerden sonra yapilan
ve artitk modern miizikal olarak adlandirilan miizikal dramalarda (Company, 1970;
Follies, 1971; Chicago, 1975; SweenyTodd, 1979; Rent, 1996 vb.) “dikkatle {izerinde
durulmus detaylar, muhtesem kostiim ve dekorlar, mimari ve elektronik olarak
tasarlanmig hareket edebilen 151kl kule ve kopriiler, donen insanlar, 6zel efektler yer

alir.” ( Bordman, 2001: 722)

Sahne Arkasi1 Miizikali (Kulis Miizikali, BackStage Musical): Bir sahne

gosterisinin sahne arkasinda ya da film setinde gelisen olaylari, sanatcilarin
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yasantilarini, yaratma heyecanini ve birbirleriyle olan iligkilerini konu alan miizikal

cesididir. (Sagkan, 2010: 14)

Mega-miizikaller: “1980’lerden itibaren kiiresellesme siirecine giren
diinyada, ekonomik ve teknolojik gelismelerin de etkisiyle, miizikal tiyatro
endiistrisinde farkli bir estetik anlayigla ortaya c¢ikan; dekorun, konun ve sahne
teknolojilerinin en az miizik kadar énemli oldugu, finansal olarak basarili, kolay
ihra¢ edilebilir, emsali goriilmemis sekilde pazarlanan kiiltiirel olaylardir.” (Turan,
2009:1) Mega-miizikal 1980’lerde ortaya cikan ve baskin etkisini bugiin bile
Broadway’de devam ettiren bir miizikal tiyatro tiiriidiir. Megamiizikaller 1980’ lerde
olusan bir stille tasarlanan Cats, Phontom of the Opera, LesMiserables, MissSaigon,
SunsetBaulevard gibi uzun yillar sahnelenen miizikallerle 6rneklendirilebilen, fakat
bunlarla simirli kalmayan sahne prodiiksiyonlaridir. Bu terim 1980°1i yillardan
itibaren New York Times gazetesinde sikca kullanilmistir. Bazi elestirmenler ve
yazarlar tarafindan alayci bir sekilde de ele alinsa tiyatro tarihi ve incelemelerinde
yerini bulmustur. ‘Blocbuster Musical’, ‘Spectacle Show’, hatta ¢ Extravaganza’ gibi
gorsel estetiginin anlatimim1 kuvvetlendiren es anlamli kullanimlar1 da olmustur,

ancak en yaygin ve en etkin olan1 megamiizikallerdir.” (Sternfeld, 2006 :1)

Mega-miizikali olusturan unsurlar, hem sovun kendisinden hem de cevresel
sartlardan olugsmaktadir. En etkili ve itibarli miizikaller 1980’ lere damgasim vuran
gosterigli ve aym zamanda tiiriin bir¢cok karakteristik 6zelligini tasiyan Cats,

LesMiseables, MissSaigon, Phontom of the Opera gibi yapimlardir.
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(Resim 2.10): ‘Cat’s Miizikali’ (Resim 2.11): ‘ Les Miserables’

Biitiin bu miizikallerin belki de en goze carpan ortak 6zellikleri, Ingiltere’ den
ithal edilmis olmalaridir. Broadway’ de megamiizikal istilasi, aslinda besteci Andrew
LodyWebber ile baglayan, Fransiz ikili Alain Boubolil ve Claude- Michel Schonberg
ile devam ederel, Amerikan miizikal tiyatrosunun, Amerikan olmayan stillerle
hékimiyet altina almasidir. Londra, 6zellikle 19. yy. ve 20. yy. baslarinda ihrag etigi
sovlar ve ozellikle de operetlerle New York sahnelerinde etkin kalmay1 basarmis olsa
da, son seksen yildir Broadway, New York’ ta dogan ve tamami1 Amerikan besteciler,
s0z yazarlari, oyuncular, yonetmenlerden olusan bir kurum olarak algilanmistir.
Ancak 1982 yilinda Cats miizikali ile Ingiliz besteci AnrewLody, Webber’in
miizikallerin en basarili ismi haline gelmesi, hem bu algiy1, hem de yerlesik stilleri

tamamen altiist etmistir.
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(Resim 2.12): ‘The Phontom of the Opera’

Yabanci kokenli olmalari, bu miizikallerin agikca goriilen ortak 6zelligi olsa
da, megamiizikalleri ‘mega’ yapan sey bu degildir. Adindan da anlagildig: gibi ortada
biiylik bisey olmasi gerekmektedir ve megamiizikaller bircok agidan biiyiiktiirler.
Konu olarak kapsamli, epik, biiyiikk ask hikayeleri, savaslar, dini ve tarihi olaylar,
yasam ve Olim veya benzeri yiice duygularin, fikirlerin kombinasyonundan
olusurlar. Ornegin New York yasam tarzimin anlatildigi giincel hikdyeler ya da
iligkiler islenmez. Aksine megamiizikaller daha c¢ok uzak gecmiste anlatilan
hikayelere tutunur, evrensel sorunlara dokunarak seyirciyi belirli bir zaman veya
mekanin &tesinde bir konseptin icine sokar. Ornegin Phontom of the Opera, 1861 yil1
Paris detaylarindan daha cok obsesif ask hikayesiyle; LesMiserables miizikali de
Fransiz devrim tarihi ile ilgili konularindan ¢ok 6zgiirliik ve affedilme iizerine temel
insan arzulariyla on plana ¢ikmaktadir. Boylece bu derin ve biiyiik konular ve
karakterlerin dramatik hattamelodramatik yasamlari, seyircinin duygularini
yogunlastirir, hem de seyirci koltuklarinda goz yaslar1 sel olur. Bu tarz eserlerde
komedi goreceli olarak ¢ok az yer tutsa da ara sira seyirciyi bu yogun dramadan

uzaklastirarak ferahlatir.” (Sternfeld, 2006: 2)
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2.3. Miizikal Tiyatro Tarihi

“Tlkel donemler incelendiginde drama, miizik ve dansin simdi miizikal
tiyatroda oldugu gibi bir biitiiniin ayrilmaz pargalar1 oldugu goriiliir. Bu 6geler ilkel
donem ritiiellerinin ardindan Antik Yunan'da karsimiza cikar.” (Tuncay, 1999: 366)
“Tragedyanin, Antik Yunan uygarhgmin Arkaik Cag sayllan M.O. 7. ve 6.
yiizyillarda Tanr1 Dionysos adina yapilan torenlerde sodylenen ‘dithrambos’
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarin1  soyleyenler,
Dionysos’un kutsal hayvam olan teke kiligina giriyor, sarkilar soyliiyor, kaba saba
danslar yapiyorlardi. Giderek belli bicim kaliplarina gore yazilmaya ve siirsel bir
nitelik kazanmaya baslayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi ‘hipokrites’ (yanit
veren) eklenince tiyatronun diyalog ¢ekirdegi olugsmus oldu. Yunanca teke anlamina
gelen ‘tragos’ sozciigii ile sarki anlamina gelen ‘aoide’ s6zciigiiniin birlesmesi ile bu
konugmali sarki ‘tragoidia’ (tragedya) adim1 aldi ve dinsel torenin bir parcasi
olmaktan c¢ikip bir sanat gosterisine doniistii.” (Sener, 1998: 16) Bu donemin
tragedyalar1 incelendiginde Aritoteles’inPoetika’sinda gectigi lizere oyun yapisinin
“prologos‘ (basta yer alan kesintisiz boliim), “epeisodion” (koro sarkilar1 arasindaki
konusmali boliim), “exodos” (son boliim) ve koro sarkist kisimlarindan olustugu
goriiliir ve “tiim boliimlerin zaman zaman olay dizisine organik bagli, zaman zaman
bagimsiz olmak {izere ama her kosulda koronun dansla birlikte sarkilar sdyledigi

bicimleri olusturdugu bilinmektedir.” (Tiire, 2001)

Benzer bir yaklasim da donemin komedyalarinda goriilmektedir. Bu donemin
tiyatrosu bir ¢esit rahatlama ve eglenme araci olarak algilanir ve Roma déneminde de
oyunlar miiziklidir. Pantomimus (Antik Roma Imparatorluk Dénemi’nde Roma’ da
(1.0.20 - 1.S. 525) gelisme gostermis edebi olmayan bir sdzsiiz oyun tiirii) miizikli
oyunun temel 6geleri arasinda bu dénemin iiriinii olarak yer almaktadir.“Bu 6geler
elbette; miizik, dans ve drama' dir. Miizikli gosteriler, toplumlarin degisimlerine gore
kendilerini diizenleyebilmis ve hatta ilkel toplumlarin sanat geleneklerindeki

kutsallik diizeyinden daha asagilara pek inmemistir.” (Pantomimus, 2006)

“Ortagaga gelindiginde, miizik ve dramanin yine bir biitiin icerisinde
kullanildig1 goriilmektedir. Miizikli oyun, gerek gizli siiren halk tiyatrolarinda gerek
kilisenin biinyesinde yer alan ‘Miracle’ ve ‘Morality’ oyunlarinda gelenegini devam

ettirmistir. “Bir¢ok ortacag temsilerinde miizigin 6nemli bir yeri vardi. Oyuncular
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hazir oluncaya dek miizik calardi. Oyun sirasinda melekler korosu (erkek
cocuklardan olusur ve cennet mansiyonundan goriiniir) ilahiler sdylerlerdi. Melekler
tanrinin bildirisini trompet ve borularla bildirirlerdi. Oyunlarin boliimleri arasinda ya
calgilarla ya da insan sesiyle miizik yapilirdi. Bir¢ok oyun oyuncularin sdyledigi
sevilen halk ezgilerinden topluca sdylenilen ilahilere kadar genis bir miizik dilimini
icerirdi.” (Brockett, 2000: 122) “Ortacag tiyatrosunda oyunlar ve oyunculukla ilgili
ozelliklere baktigimizda su verilere ulastik; gosterim icin gereken oyuncu sayisi bes
ile ii¢ yliz arasinda degisirdi. Oyuncularin ¢cogu yerel toplumdan segilirdi. Secimler
oyuncularin oyunculuk sinavi yapmalar1 sokaklarda goniillii aramak, isteyenlerin
kent yazmanlarina bagvurmalarini istemek seklinde olurdu. Oyuncular ¢ogunlukla
erkekti. Oyunculara rollerinin kabulii i¢in siire verilirdi, kabul ettikten sonra noter
tasdikli siirdiirme zorunlulugu olurdu. Prova ve role ¢ikmamasi halinde yaptirim
uygulanirdi. Oyunculara destek olan kurumlar provalarda yiyecek icecek saglarlardi.
Baz1 oyunlar c¢ok uzun siirdiiglinden kostiimlii prova alinmazdi. Hareketsiz
sahnelerde gosteri alanina toplu olarak gidilir varildiginda oyun alaninin etrafinda bir
kez doniiliip oyuncular mansiyonlardaki yerlerini alirlardi. Cogu kez oyuncular
ortalikta durur siralarn geldiginde 6ne giderler oyunlan bitince arkaya cekilirlerdi.
Oyunculukta sesherseyden Onemliydi. (Ag¢ik hava) Dinsel oyunlarda tipik olan
ezgiyle sOylenmenin yerine yoresel oyunlarda giinlik konusma dili almisti.
Karakterlerin ¢ogu tiplestiginden kaliteli oyuncuya gerek duyulmazdi. Hakikate
bagh kalma cabalart oyunculart1 zor durumda biraktigindan yerlerinde kuklalar
kullanildi. Oyuncularn iicretleri oynadiklar1 role gore degisirdi. Oyuncular birden

fazla role ¢ikabiliyordu.” (Sirin, 1996)

“Ronesans’a gelindiginde ise halk ve saray tiyatrosu net ¢izgilerle birbirinden
ayrilmistir. Kendi icglerinde daha sonra pek c¢ok farkli yonelise agilacak olan
bicimlere doniismiig, miizigin kullanim bi¢imlerine de bu degisiklikler yansimistir.
Halk tiyatrosunda miizigin kullanim1 hemen ayni bicimde siirerken, saray
tiyatrolarinda miizigin kullanimi azalmistir. Bunun sebebi ise; soylu saray ¢evresinin
tercihlerinin degismesi ve ‘opera’nin dogusu ile birlikte, ‘miizikli oyun’ yerine ‘oyun
miizigi’ kavramiyla, miizigin kullanimi azalir. Bu dénemden, ikinci Diinya Savasina
kadar “opera” tiiriiniin gelisimiyle ugrasilir. “Operet” ise “hafif opera” olarak tabir
edile miizik formu olup, “komik opera” ile birlikte “opera” ve “miizikal tiyatro”

arsinda bir koprii islevi goriir. Operetlerde de hikayeler operadaki gibi basit bir
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kurguya sahip degildir ancak operadan farkli olarak gercek¢i olmayan diyaloglari
daha c¢ok kullanir ve bu eserler daima mutlu sonla biter. Bu anlamda seyircisinden
fazla bir sey beklemeyen yapitlardir. Operetlerde pargalar arasinda sarkisiz, calgisiz
veya hafif caligili diyaloglar bulunur. I¢cinde hem diyalog hem de hos miizikal 6geler

barindirmasi1 bakimindan” miizikal tiyatro” tiiriine katkis1 yadsinamaz.”(Bilge, 2011:

s.5)

“17.yy. sonlarina dogru Napoli, Italyan Operasinin merkezi olmaya baslad.
Okul, Provenzale tarafindan kuruldu ve AlessandroScarlatti tarafindan basariyla
temsil edildi. Bu okulda birtakim 6zellikler gormekteyiz; zengin melodik sarkilar “
bel canto”, giizel, uzun aryalar, “seccorecitativo” — cembalo esliginde kaldig1 bu
okul, miizigin siir ve soze istiinliigiinii kabul etmisti. Daha sonralart Zeno ve
Metastasio gibi metin sairlerinin trajedilerini besteleyen Bononcini, Porpora, Piccini
opera sanatina yeni buluslar getirdiler. Orkestra esligi ile yapilan resitatifler (opera,
operet, kantat ve oratoryolarin diizyazi1 ve diyalog boliimlerinde kullanilan, serbest

bir ritim ve tempoyla, konusur gibi sarki sdyleme tarzi) bunlarin arasindadir.” ( Yener,

1992: 9)

“Ingiltere’de, 17. Yiizyilin sonlarinda, Miizikal Komedi (Musical Comedy)
ad1 altinda {iretilen ve tiiketilen, egendirici, hafif havali oyunlar, 19. yy’daki Miizikal
Oyunlara (Musical Play) oncii olur. Bu Miizikli Oyunlar ise; dramatik acidan daha
agirbasl ve tutarli, daha ustalikli ve diizeylidir.” Bu baglamda oyun kurgusu daha
sistematiktir. Miizik bu sisteme hizmet eder. Toplumsal sorunlar, miizikal komedi
gelenegindeki unsurlar1 kullanarak seyirciyi bir taraftan giildiiriirken, 6te yandan
diisiindiiriir. Hem nesenin hem hiizniin bir arada sunuldugu Bat: Yakasi Hikayesi
(West Side Story), “miizikal” (musical) terimi, “miizikal komedi” (musicalcomedy)
ve “miizikli oyun” (musicalplay) tiirlerini iceren genel bir ad olarak kullanilir ve
Ingiltere’de sektorlesmeye baslayan Music Haller’ de varligini pekistirir. “Bu
mekanlardaki oyunlarin basarisi, kisa zamanda Avrupa ve Amerika’ da turne
yapacak oranda duyurulur. Béylece de Ingiltere ¢ikish pek cok musical Amerikan
izleyicisiyle bulusur. Eglence sever Amerikalilar’da ‘Music Hall‘ geleneginin daha
bir kendi kiiltiirlerine uyarlanmis bi¢cimi olan “Minstral Show’ lar1 baglatirlar ve bu

bicim tiim iilke izleyicisi tarafindan sevilip desteklenir.” (Ttiire, 2001)
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“Temel olarak miizikalin bazi 6gelerini biinyesinde barindiran ¢esitli oyunlar
1850’lerde gosterime sunulsa da 1866 yilinda Broadway’da seyirci ile bulusturulan
‘The Black Crook’ adli eser, ilk “miizikal tiyatro” O©rnegi olarak kayitlara
diisiilmiistiir. izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi ile karsilanan bu oyun, gesitli
kaynaklara gore 474 defa sahnelenmis, hatta yillar boyunca yeni miizikallerin
yazilmasina ilham olmustur. Tarihg¢iler, 1866 yilinda Broadway’da seyirci ile
bulusturulan ‘The Black Crook’ adli eseri ilk “miizikal tiyatro” Ornegi olarak
kayitlara diismiislerdir. Sinemanin gelisiminden sonraysa; miizikaller tiyatrodan

beyazperdeye dokiilmiis, bu sektorde de kendisine bir izleyici kitlesi edinmistir.”

(Hamit, 2014)

2.4. Tiirkiye’de Miizikal Tiyatrolar ve Sahnelenen Oyunlar

“Cagdas ‘Bat1 miizikali’ biciminin 1960’ lardaki ilk parlak yansimasi Dormen
Tiyatrosu’ nda Haldun Dormen tarafindan sahnelenen ‘Tatli Irma’ olmus, basrole
cikan Giilriz Sururi ‘miizikal sanat¢ist’ olarak yildizlasmisti. Aym yillarda, Ankara
Devlet Tiyatrosu da ‘miizikal’ yapimlarinda baslayacak,” Op Beni Kate, My
FairLady, Mangali Don Kisot‘ yapimlarinda Ayten Gokger ve Ciineyt Gokger sik
yorumlariyla seyircileri biiyiileyecek, Devlet Tiyatrosu daglarina yine Ciineyt
Gokger’ in unutulmaz yorumuyla sunulan ° Damdaki Kemanci’ ve bagka
miizikallerde eklenecekti. Ote yandan, Dormen Tiyatrosu miizikal eylemini iinlii
Amerikan miizikali ‘Pasifik Sarkisi” ve Turgut Ozakman’ 1n yazdigi ‘Bulvar’ ile
siirdiiriip Erol Giinaydin’ 1in yazip Cemal Resit Rey’ in besteledigi ‘Yaygara’ 70’ e

ulasacakti.

Brecht’in ‘toplumcu igerikli’ epik- miizikal anlayisinin ilk 6rnegini 1960’ I
yillarda ‘Uc¢ kurusluk opera’ ile Kent Oyunculari vermisti. Bu yapimm hemen
arkasindan ise tiyatromuzda onemli bir ¢izgi olusturarak giiniimiize ulagan toplumsal
icerikli miizikli oyunlar art arda giindeme gelmeye basladi. Giilriz Sururi- Engin
Cezzar Tiyatrosu’ nun 1964 yapimi Kesanli Ali Destani, yalniz yazar1t Haldun Taner
ve bestecisi Yal¢in Tura’ nin degil, yapimda gorev alan pek cok iinlii sanat¢inin
katkistyla tiyatro tarihimize gecti. Genco Erkal’in yonettigi ve Izmarit Nuri’
yiyansiladigi oyunda Zilha’ y1 Giilriz Sururi Ali’ yi Engin Cezzar oynuyordu. Operet
yillarimin yildizlarindan, ilk Tiirk Operasi Ozsoy’ da ve baska bir dolu operada

oynamis olan biiyiik sanat¢1 Semiha Berksoy’ da Kesanli Ali Destani’ nin iinlii Serif
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Abla roliinii yorumluyor, boylece sanat giiciinii‘ miizikli oyun’ tarihimizde yer alan

belli bagh biitiin tiirlerde ortaya koymus oluyordu.” (Yiiksel, 2011: 120)

“Yal¢in Tura’min Kesanli Ali Destam1 ve Nafile Diinya, Cenan Akin’ 1n
Karagoz’ iin Berberligi (Aziz Nesin), Zilli Zarife, Analik Davasi (Brecth — Mehmet
Akan), Ha Me Ka- Ha He Pe (Ali Tahsin ) oyunlar icin yaptiklar sarkilarda, EROL
Toy’ un Pir Sultan Abdal oyununu sarip sarmalayan tiirkiileri, Kurt Weill’ in Ug
Kurusluk Opera’ ya yazdig1 acilis ve final sarkilariyla bulusturan bu ¢arpici gosteri,
tiyatroda sarki kullanimini, icerigi big¢imlendiren islevsel bir ©68e olarak
degerlendirmis olan Bretch’ce yaklasimin distiin diizeyde bir yansimasi olarak
belleklere yer etmistir. Canli ve mikrofonsuz olarak sunulan gosterinin basarisini
percinleyen bir etmen de, sarkilara piyanosuyla eslik eden, bir anlamda gosterinin
akis tartimim belirleyen, Dostlar Tiyatrosu iiyesi- artik Kibris’ a yerlesmis olan —

Deniz Cakir’ 1n ustalikli performansidir.

Bretch sarkilari, 1980’ lerden giiniimiize uzanan zaman dilimi i¢inde, Dostlar
Tiyatrosu’ ncaBretch Kabare ve Ben, BertoltBretch basliklar1 altinda iki kez
sahnelendi. Zeliha Berksoy- Genco Erkal ikilisinin sundugu bu calismanin kaset
kaydi da yapilip piyasaya cikartildi. Zeliha Berksoy, 1998- 1999 déneminde Genco
Erkal’ 1n uyarlayip sahneledigi Yosma ile bir kez daha miizikli bir Bretch gosterisi
sergiliyordu. Bretch sarkilan iceren bagka bir calisma da 2008 de Tiyatro Pera
tarafindan, Nesrin Kazankaya’nin uyarlamasi ve sahne diizeniyle gerceklestirilen

‘Rahat Yasamaya Ovgii’ diir.

Giilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu’ nun tiyatro eylemi farkl tiirlerdeki
oyunlar yaninda miizikli yapitlar da iceriyordu. Kesanli Ali’ den sonra Zilli Zarife,
Refik Erduran’ m yazdig: Direklerarasi, bir kez daha Tatli Irma, 1960’ I1 yillarda
diinyay1 sarsan Hair, Engin Cezzar’ 1n Oykiiniin dile geldigi cesitli metinleri
degerlendirerek uyarlandigi, sahnelendigi- ABD’ de filmi yapilmis olan — Kabare ve
Basar Sabuncu’ nun, tinlii Fransiz sarkici Edith Piaf’ in yasam Oykiisiinden yola
cikarak yazdigi Kaldirim Sercesi, Giilriz Sururi’ nin ‘miizikal’ oyunculugundaki

cesitliligin  Orneklerini sergilemektedir.

Yapim bedellerinin basa ¢ikilmaz boyutlara gelmesi nedeniyle, son otuz yil
icinde ¢ok sik ‘miizikal’ sahnelendigi soylenemez. Yine de IBBST’ de, Liikiis Hayat

yaninda, Kuslar ve uzun siire giindemde kalan Evita, Ferhan Sensoy’un yonettigi —
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Zeliha Berksoy’ luMasteroff’ un miizikal metnini degerlendirdigi- Kabare IBBST
yapimi olarak sunuluyor. ( Aym tiyatroda birka¢ y1l 6nce yine Erten’ in sahneledigi
Kesanli Ali Destani ise, DT nin ¢esitli sahnelerinde — ilk olarak 1984’ te Erten’ in
rejisiyle birka¢ yer almisti.) Tiyatro Stiidyosu’ nda, yine Erten’ in sahnelemesiyle —
Zuhal Olcay’ 1, Haluk Bilginer’in, ayni zamanda oyunun cevirmeni Ahmet
Levendoglu’ nun Jiilide Kural’ 1, Derya Alabora’ nin oyunculuk katkilartyla 1991°
de sunulan bir miizikal de WillyRussell’ in ‘Kan Kardegler’ idir. 1980’ 1i yillarin en
cok ses getiren miizikal caligmalanni ise Egemen Boatanci’ nin yapimciligini
istlendigi, Ayten Gokger’ in yorumuyla biiyiik populerlik kazanan, miizigini Melih
Kibar’ 1n yaptigi, basrollerini Nevra Serezli ile Erol Evgin’ in oynadigi Hisseli
Harikalar Kumpanyasi olmustur. Sadik Sendil’ in tadim1 geleneksel tiyatromuzla olan
¢ dirsek temas1’ ndan alan bir bagka oyunu da- miizigini Cem idiz’ in yaptig1 — Kanli
Nigar’ dir. Tiyatromuz 1960’ 1 ve 70’ li yillarina damgasin1 vurmus olan, seyirlik
gelenegimizin dgelerinin kullamildigi, toplumsal igerikli miizikli oyunlardan farkli
olarak, yalmzca ‘eglendirmeyi’ amaclayan Yedi Kocali Hiirmiiz ve Kanli Nigar gibi

3

oyunlarin son yillarda 6denekli tiyatrolarimizin ‘vazgegilmezler © i arasina girmis
oldugu ve siirekli olarak sahnelendigi goriilmektedir. Egemen Bostanci yapimlarinin
sahnelenmis oldugu San Sinemasi’nin, ‘esrari heniiz tam ¢6ziilmemis’ bir nedenle
yandig1r giinlerde, Ferhan Sensoy’ un, 1980’ler piyasasim ‘zikal’ oyununu

sergilemekte oldugunu da animsayalim.

Yeni miizikli oyunlarin yazilmasi ve ozellikle ‘Istanbul’ da ‘medyatik’
sanat¢ilarin bir araya getirildigi 6zel yapimlarla sahnelenmesi siiriiyor. Ne ki
aralarinda uzun soluklu olan1 yok gb. Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye baslikli
yapitindan, Giilriiz Sururi’ nin 2008’ de uyarlayip sahneledigi Atilla Ozdemiroglu’
nun besteleriyle ‘ miizikli oyun’ dagarimiza katilan, Ankara Devlet Tiyatrosu yapimu,
ayn1 bagligr tasiyan miizikli oyun 2010- 2011 tiyatro doneminde de siirerken, Ankara
DT 2009- 2010 déneminde Nihat Asyali’ min yazdig1, miizigini Cem Idiz’ in yaptig ¢
Rab Seytana Dedi ki’ oyunu ile yeni bir miizikal yapim daha sundu. Oyun
Atolyesi’nin yine aym donemde Haluk Bilginer’ in oynadigi ‘7° Shakespeare
Miizikali ise besteci Tolga Celebi’ nin parlak diizenlemesiyle miizikli tiyatromuza

katki olusturuyor.” (Yiksel, 2011: 121, 122, 123)

Tablo 2.1 ve Tablo 2.2.’de, Ankara Devlet Tiyatrolar1 Arsivine resmi olarak

kayith Miizikal Tiyatro Opyunlarinin  bir listesi sunulmaktadir. Tez igin
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gerceklestirilen arastirmanin arsiv calismalarin1 yapmak icin Oncelikle Taksim’de
bulunan Istanbul Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii’'ne gidilerek ulasilmak istenen
arsivin Ankara’da bulundugu ve Ankara Devlet Tiyatrolariyla baglanti kurulmasi
gerektigi bilgisi alinmistir. Bunun iizerine Ankara’ya gidilerek 04 Aralik 2014
Persembe giinii (saat 15.00-16.00 aras1) sozkonusu kurumdaki miidiire hanimla
goriisme yapilarak tablolarda verilen listenin yer aldig1 arsiv kayitlarina ulagilmistir.
Ulagilan arsivdeki kayitlarda eksiklik olabilecegi de g6zoniine alinmalidir. kayit

olabilir.
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Tablo 2.1 (Ankara Devlet Arsivi, 2014)
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Tablo 2.2 (Ankara Devlet Arsivi, 2014)
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1-

(Resim 2.13) ‘Broadway Miizikali ¢ Bat1 Yakasinin Hikayesi’

Oyunun Adi: Bat1 Yakasinin Hikayesi

Oyun Tiirii: Miizikal

Yerli/ yabanci: Yabanci

Yazar : Arthur Laurents

Ceviren: Alev Yamag

Oyunlastiran: LeonardBrenstin (miizik), StephenSoundheim ( sarki s6zii)
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Istnabul 1989- 1990

Oyunun Adi: Bir Opera Yapalim
Oyun Tiirii: Miizikal

Yerli/ yabanci: Yabanci

Yazar: Edward Benjamin Britten

Ceviren: ilhan Usmanbas
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Oyunlastiran:-

Oynadi: Hayir

AYTEN GOKCER
1»—_ T

(Resim 2.14): ‘Damdaki Kemanct’

3- Oyunun Adi: Damdaki Kemanci
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: Joseph Stein- JerryBock(miizik)- SheldonHarnick (miizik metin)
Ceviren: Nevit Kodalli- FatusSevengil
Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Genel Miidiirliik 1969- 1970/ 1970- 1971/ 1971-1972/
1972- 1973// Istanbul 1988-1989/
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4-

KOMIK BIR
SEY OLDU

(Resim 2.15): ‘Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu’

Oyunun Adi: Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu
Oyun Tiirii: Miizikal

Yerli/ yabanci: Yabanci

Yazar: Larry Gelbart/ Bert Shevelove

Ceviren: Metin Serezli/ Haldun Dormen/ Cetin Akcan
Oyunlastiran:-

Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Istanbul 1990- 1991/ Ankara 2010- 2011

Oyunun Adi: Diizmece Miizikal
Oyun Tiirii: Miizikal

Yerli/ yabanci: Yerli

Yazar: Metin Balay

Ceviren: -

Oyunlastiran:-
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Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

Oyunun Adi: Efruz Bey
Oyun Tiirii: Miizikal Komedi
Yerli/ yabanci: Yerli

Yazar: Omer Seyfettin
Ceviren: -

Oyunlastiran: Ulkii Ayvaz
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

Oyunun Adi: Evita

Oyun Tiirii: Miizikal

Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: LoydWebber- Tim Rice
Ceviren : Gencay Giiriin
Oyunlastiran:-

Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

Oyunun Adi: Gorkemli sefiller
Oyun Tiirii: Miizikal

Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: LoydWebber- Tim Rice
Ceviren: Gencay Giiriin

Oyunlastiran:-
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Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

9- Oyunun Adz: Giiniin Corbasi
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: ToodMueller, HankBoland
Ceviren: Taner Tuncay
Oyunlastiran:-
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

k)

(Resim 2.16): ‘Hisseli Harikalar Kumpanyasi

10- Oyunun Adi: Hisseli Harikalar Kumpanyasi
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli

Yazar: Haldun Dormen

28



Ceviren: Gencay Giiriin
Oyunlastiran:-
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge:

11- Oyunun Adi: Kan Kardesler
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: WillyRussell
Ceviren: Feyyaz Kayacan/ Ahmet Leventoglu
Oyunlastiran: Miizik: WillyRussel
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

(Resim 2.17): ‘Kantocu Miizikali’
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12- Oyunun Adi: Kantocu
Oyun Tiirii: Miizikal Komedi
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Haldun Dormen
Ceviren: Feyyaz Kayacan/ Ahmet Leventoglu
Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Ankara 2011- 2012/2012- 2013

13- Oyunun Adz: Kirli, Ciiriik ve Adi
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: JeffreyLane

Ceviren: Doruk Sengiin/ Ceren Giindogdu , Miizik ve Sarki sozleri: David
Yazbek

Oyunlastiran:-
Oynadi:Hayir

Oynadig1 Bolge: -

(Resim 2.18): ‘Kizilirmak Miizikali’
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14- Oyunun Adi: Kizilirmak
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Tuncer Ciicenoglu

Ceviren: Doruk Sengiin/ Ceren Giindogdu , Miizik ve Sarki sozleri: David
Yazbek

Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Adana 2001- 2002 / istanbul 2013- 2014

15- Oyunun Adx: Kiigiik Bir Oykii
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Ferdi Merter
Ceviren:-
Oyunlastiran:-
Oynadi:Hayir

Oynadig1 Bolge: -

16- Oyunun Adi: Kiigiik Korku Diikkani
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: HowardAshman
Ceviren: Alp OzayTekin/ Levent Giiner
Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Trabzon 2003- 2004
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(Resim 2.19): ‘Kiilhanbeyi Operasi’

17- Oyunun Adz: Kiilhanbeyi Operasi
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Ulkii Ayvaz
Ceviren:-
Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Bursa 1999- 2000/ Antalya 2002- 2003
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(Resim 2.20): ‘Leblebici Horhor Aga’

18- Oyunun Adi: Leblebici Horhor Aga
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: DikranTchouhadjian
Ceviren:-
Oyunlastiran:-
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

(Resim 2.21): ‘Liikiis Hayat’

19-Oyunun Adi: Liikiis Hayat
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Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Cemal Resit Rey
Ceviren:-
Oyunlastiran:-
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

20- Oyunun Adi: My FairLady
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: Alan JayLerner/ George BarnardShaw. Miizik: FrederickLoewe
Ceviren: Sevgi Sanl
Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Genel Mudiirlik 1962- 1963/ 1963- 1964/ 19641965/
Ankara 1987- 1988/ 1988-1989

21-Oyunun Ada: Oliver
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: Charles Dickens
Ceviren: Nevra Serezli- Hadi Caman
Oyunlastiran: LionerBart
Oynadi: Hayir
Oynadig1 Bolge: -

22-Oyunun Adi: Osmanli Sefiri
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Oyun Tiirii: Miizikal Komedi
Yerli/ yabanci: Yerli

Yazar: Hikmet Temel Akarsu
Ceviren:-

Oyunlastiran:-

Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -
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(Resim 2. 22): “Hir¢in K1z’

23-Oyunun Adi: Op Beni Kate (Hirgin Kiz)
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: Bella- Sam Spewack
Ceviren: Sevgi Sanli/ Nevit Kodalli
Oyunlastiran:-
Oynadi: Evet

Oynadig1 Bolge: Genel Miidiirlik 1962- 1963/ 1963- 1964/ 1964- 1965/
Ankara 1987- 1988/ 1988- 1989



(Resim 2.23): ‘Sidikli Kasabasi Miizikali’

24- Oyunun Adi: Sidikli Kasabas1 Miizikali
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: Grek Kotis
Ceviren: Barig Arman
Oyunlastiran:
Oynadi: Evet

Oynadig Bolge: Istanbul 2011- 2012/ 2012- 2013

25- Oyunun Ada: Siiperstar
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Metin Arslan
Ceviren:-

Oyunlastiran:-
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Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

26- Oyunun Adi: Tangoopera
Oyun Tiirii: Miizikal
Yerli/ yabanci: Yerli
Yazar: Ragip Ertugrul/ Gokay Geng
Ceviren:-
Oyunlastiran: Miizik Bestecisi: Ceyda Piral
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

27-Oyunun Adi: Tuz Biber
Oyun Tiirii: Miizikal Komedi
Yerli/ yabanci: Yabanci
Yazar: Dikran Tchouhadjian
Ceviren: R. Mardo
Oyunlastiran: Nihat Kiziltan
Oynadi: Hayir

Oynadig1 Bolge: -

37



3. BOLUM

MUZIKAL TiYATROYU OLUSTURAN TEMEL DiSiPLINLER
ve

MUZIKAL TiYATRO OYUNCULUGU

3.1. Miizikal Tiyatro Performansim Olusturan Disiplinler

“Miizikal tiyatroyu olusturan ii¢ ana disiplin olan, sarki sdylemek, dans etmek
ve oyunculuk, kendi icinde de kinestetik farkindalik (hareket algis1), duygusal bag,
eylem gibi buna benzer unsurlarla bir kez daha boliiniir, ayrilir. Nefes, denge, birlikte
calisma, hayal giicli, duyarhilik, diirtii ve benzer beceriler, esasli gereklilikler
icerisinde sayilir. Ama miizikal tiyatro oyuncularinin asil temel sorumlulugu oyun
icerisinde ses, bedenve oyunculuk tekniklerini biitiinlemesi, homojen bir bi¢cimde

birlestirmesidir.” (Moore, Bergman,2008: 3)

‘San Diego StateUniversity ( San Diego Devlet Universitesi ) Miizikal
Tiyatro Programi miidiiri PaulaKalustian: “ Miizikal tiyatro performansi,
Shakespeare, bale ve opera ile akrabadir. Bu miizikal sanati essiz kilan, olaganiistii
derecede yogun calisma, enerji ve tutku ile performansa hazirlik yapilmasinda

yatmaktadir. ¢ demistir.” (Bilge, 2011: 5)

Miizikal tiyatro performansi tekniginde ii¢ temel disiplinin sentezinden olusan
uyumu gormekteyiz. Oyunculuk, sarki soylemek ve dans etmek miizikal tiyatro
performansinin temelini olusturmaktadir. Bununla birlikte miizikal tiyatrolar,
oyuncularin kendi yeteneklerini Ozgiirce ve milkkemmel bir uzmanlkla ifade

edecekleri sahne sanatlar1 formlarindandir.
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3.1.1. Miizikal Tiyatroda Ses

“Baglangigta sessizlik oldugu varsayilabilir. Sessizlik vardi, ¢iinkii hareket
yoktu; dolayisiyla, havayr harekete gecirebilecek bir titresim yoktu. (titresim, ses
tiretiminde temel 6nem tasiyan bir olgudur.) Diinya nasil yaratilmis olursa olsun, bu
yaratilisa hareket- demek ki ses — eslik etmis olmali. Miizigin ilkel toplumlar i¢in,
cogunlukla yasam ile olimii gosteren bilyiilii bir etki tagimasi beklide bundandir.
Miizik tiirlii tiirli bi¢imleriyle tarihi boyunca soyut anlamlarini yitirmemistir.”
(Karolyi, 1965: 9)

“Beynin motor korteksindeki bir dizi itki liretilir ve sinir sistemi araciliiyla
konugma kapilarina (konugsma merkezi) dogru gonderilir. Bu itkiler, bedenin ¢esitli
yerlerine, yumusak ve uyumlu hareketlerin meydana gelmesini saglayacak bicimde
varmak iizere zamanlanir. Ik 6nce dudaklar ve burundan akcigerlere kadar olan ses
sistemi acilir; havanin akcigerlere nispeten engellenmeden dolmasini saglamak
amaciyla, gogiis bolgesindeki basinci azaltmak icin, solunum kaslar1 kasilir. Istenilen
ses (konusma) icin gerekli olan yeterli miktardaki hava cigerlere alindiginda,
solunum sistemi islemleri tersine gevirir, sisirilmis dokunun esnek bir bi¢cimde geri
cekilmesi ve hem karin hem de gogiis kaslarinin kasilmasiyla olusan gii¢, havay1 ses
sistemine gondererek, agiz ve burun yoluyla disar1 dogru iter. Bununla beraber
girtlak (larenks), yukart dogru ¢ikan hava akimini biraz engellemek icin ses tellerini
kismen kapatmistir. Esnek ses telleri aralarindan hava gecerken hemen senkronize bir
bicimde titresmeye baslar. Bu titresimler, yukaridaki ses sistemine giden hava
akimin1 hava kiimeciklerine boler. Bu hava kiimecikleri yutak (farenks)daki havayi

harekete gecirirler ve iist ses sistemimizde sesi iiretirler.
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(Resim 3.1): ‘Insan sesi, fonasyon’

Rezonatorlerin sekli, hacmi ve acikligi sesin temel tondan daha yiiksekte
bulunan yapisini (sesin armonik yapisi) belirlerken, temel ses perdesi, ses tellerinin
titresme hizi tarafindan belirlenir. Rezonansin iki tiirlii oldugu diisiiniilebilir.
Birincisi, amaclanan konusma sesi hi¢ géz Oniinde bulundurulmaksizin, girtlakta
olusturulan sesi sekillendirmek ve renklendirmek igin kullanilir. Ikincisiise, girtlakta
iretilen sesi belirli bir konusma sesine doniistiiriir. Birinci tiir ses her zaman
konusmacida mevcuttur. ikincisi ise konusmacinin ne demek istedigine baglidir.

Buna bagli hareketler artikiilasyonu olusturur . ( Linklater, 1976,: 16, 17)

“Ses, bir oyuncunun 6nemli anlatim araglarindan biridir ve bir oyuncunun bir
baska oyuncuyla oyuncunun seyirciyle kurdugu iletisimin giiclii bir bagini olusturur.
Ses calismalarinin temelinde, kisitlayici egilimlerle kabuk baglamis sesimizin farkina
varmak, kabuga karst kaymak ve onu ¢ozmek yatar. Diisiinsel ve bedensel
gerginlikleri azaltacak caligmalarla bu kabuk bir kez kirilldiktan sonra oyuncu da
kendini 6zgiir birakabilecek, ses de ozgiirce disar1 c¢ikabilecektir. Iste o zaman bir
enerji sese, sozclige, climleye ve sonunda tiim bir metne dolacak, oyun yasamsal bir
icerik kazanacaktir. Bu baglamda ses calismalarinda amac¢ dogal (6zgiir) sese
ulagmaktir. Dogal ses, bloke edilmemis, bedenin herhangi bir yerinde tutuklanmamaisg
sestir. Bir oyuncu ancak ozgiirlestirilmis sesiyle farkli karakterleri yaratma ifade
erme olanagi bulabilir. Bir oyuncuda olmas1 gereken Oncelikli olarak, iyi titresen,

duyulmas: hos ‘gilizel bir ses’ gercekligi, zenginligi ve cesitliligi ile metindeki
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duyguyu, anlami ifade edebilen, ictenlik duygusu ile donatilmis bir sestir.” (Suner,

2004: 4)

“Sesin, bir oyuncunun onemli anlatim araclarindan biri olmasinin yam sira,
bir oyuncunun bagka bir oyuncuyla ve seyirciyle kurdugu iletisimin sonuncunda
kuvvetli bir iliskiden kaynaklandigin1 soyleyebiliriz. Ses calismalarinin temel
yapisinda bulunan faktorler sunlardir; kisitlayict eylemlerle kabuk baglamis
sesimizin farkina varmak, kabuga karsi koymak ve onu ¢Ozmek. Diisiinsel ve
bedensel gerginlikleri azaltacak ¢alismalarla bu kabuk bir kez kirilinca oyuncu da
kendisini 6zgiir birakacak ve sesini 6zgiirce ifade edecek ortami bulur. Iste o zaman
olusan enerji, sese, sozciige, climleye ve sonunda tiim bir metne dolacak, oyun
yasamsal bir icerik kazanacaktir. Buna gore ses calismalarindaki amag¢ dogal (6zgiir)
sese ulagmaktir. Dogal ses, bloke edilmemis, bedenin herhangi bir yerinde
hapsolmamis sestir. Bir oyuncu 6zgiirlestirilmis sesiyle farkli karakterleri yaratma ve
bu karakterleri ifade etme olanag bulabilir. Bir oyuncuda olmasi gereken dncelikle
kulaga hos gelen, iyi titresen bir sestir. Bu 6zelliginin yan1 sira oyuncuda, zenginligi,
gercekligi, ve cesitliligi ile metinde bulunan duyguyu, anlami, ifade eden, yiirekten

gelen duygularla donatilmig bir ses potansiyeli bulunmalidir.

“Diinyada ne kadar ¢ok cesitli insan olduguyla dogru orantili olarak; diyalekt
cesitliligi, idrak, beden dili, yerel kimlik, zekd, mizah anlayisi ve bunlar gibi
siralayabilecegimiz daha bir¢ok 6zellik, tiyatro diinyasindaki karakterlerin seslerinde
farklilik yaratir. Bu ozellikler s6zel oyunlarda, sadece diyalog vasitasiyla ifade
edilirler. Miizikal tiyatroda ise, miizigin kendisi biitiin bu 6geleri yansitabilir. Ornek
olarak, farkli donemlerden ve farkli miizikallerden {ic kadin karakter ele alarak,
Oklahoma!‘dan Ado Annie’yi, The Music Man’dan MarionParoo’u ve Rent’ten
Mimi’yi karsilagtiralim. Bu iic kadin karakterin ortak 6zellikleri bekar ve 20 li
yaslarinin basinda olmalaridir. Fakat benzerlikler burada son bulmaktadir. Roller
arasindaki farkliliklar1 bulabilmek ve detayli karakter analizi yapmak icin, her rol
icin metin incelemesi yapmak gereklidir. Bu ii¢ karakterin baglica sarkilarini
dinlemek, aralarindaki farkliliklart dogrudan hissettirecektir. AdoAnnie’nin soyledigi
“Can’t Say No’’ sarkisi, tagra ses karakterini yansitan, yasam dolu ve masum bir
parcadir. Marion’un soyledigi, ° My White Knight’’ ise nefes kesici bicimde
melodik ve miizikal yap1 olarak zengince cesitlendirilmistir. Son olarak, Mimi’nin

soyledigi “’OutTonight’’ bastan ¢ikarici bir rock sarkisi olup, bir striptizci tarafindan
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soylenmektedir. Bu sarkilarin her biri, bambagka insanlari, karakterleri
yansitmaktadir. Oyuncularin sesleri ve sarki sOyleme stilleri, sarki sozleri dikkate
alinmadan dahi, karakterler hakkinda ¢ok sey sdylemektedir.” (Bile, 2011: 12, 13) “Bir
oyuncunun sesi (ses ifadesi) oldukca fazla sey ister.(fazla 6zellik) Bu ses su ii¢
ozelligi tasmalidir; uygun durumlan saptamak, vurgu uygunlugu ile kuvvetle
firlatmak, esneklige uyum saglamak (viicut ve sesin uyumu).Oyuncu ses ve viicut
acisindan en alt ve en iist sinir1 kendisi saptar ve bunu sahne iizerinde uygular.
Oyundaki gelisme oyuncu sesi ile yani dogru sesle tepki, yanit verebilmelidir.
Dogalliktan kurtulmayr basaran (kendi dogasindan) bir oyuncu role hazirdir. Ses

gevsemesi, oyuncunun sesi konusundaki rahatligi viicut rahatligi icin 6nemlidir.”(

Arikan, 2015: 13)

“Miizikal tiyatroda incelikli olarak diisiiniilmiis, bir diger konu da karakterin
vokal registeri ile olan dogal bagidir. Ornek verecek olursak, lirik soprano ses tipine
sahip olan bir oyuncu, nadiren “kotii karakter” oynayabilir. Genellikle lirik ses
tipleri, romantik hikayelerde ve iliskilerde, daha agirbaslh rolleri tasvir etmek iizere
kullanilirlar. “Kotii karakter” (sokak serserisi veya fahise) rollerini genel olarak, belt
(tamamen kas kuvvetiyle, bag doku kullanilmaksizin, gogiis sesinin klasik san stiline
gore daha iist tonlara tagindigr stil) registera sahip olan bir oyuncu sodyler. Miizikal
tiyatro bestecilerinin kullandig1 sozsiiz kurallardan biri de ses tiplerinin, belirli

karakterlerle dogal olarak uygun diistiigiidiir.

Bas: Yash erkek karakterler, kotii adamlar, hainler ve capkinlar. Cagdas

miizikal tiyatro bestelerinde bu ses tipi artik daha az kullanilmaktadir.
Bariton: Romantik ve olgun erkek karakterler.

Tenor: Geng erkek ve komik karakterler (daha geleneksel miizikallerde).

Giiniimiiz ¢cagdas miizikallerinde ise dominant bagroller icin kullanilmaktadir.

Lirik Bariton (bari-tenor diye de adlandirilmaktadir): Son donemde bu ses
tipi, cogu kez rock miizikallerde ve pop operalarda, romantik erkek karakterler igin

kullanilmaktadir.

Lirik Soprano: Geleneksel miizikallerde neredeyse sadece romantik kadin
rollerinin uzmanlhigr olan ses tipidir. Daha az siklikla olsa bile ¢agdas eserlerde
besteci, bir renk olmast agisindan bu ses tipine sahip bir karakter tipi

yaratabilmektedir.
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Pop Soprano: Cagdas eserlerde genellikle saf ve romantik kiz rolleri igin
kullanilan ses tipidir. Soprano ve belt Ozelliklerini kivrak bir sekilde karigtirmasi

beklenir.

Belt veya Mezzo Soprano: Bu ses tipleri, komik karakterler ve ikinci
romantik yan roller ile fazlaca is birligi yapmaktadirlar. Eskiden basrolleri lirik
sopranolar soylerken giiniimiizdeki cagdas miizikallerle durum degismis, belt veya
mezzo soprano ses tipine sahip olan oyuncular da, ¢agin sartlarinin bir getirisi olarak
basrol oynayabilmektedirler. Belt tipinde sarki sdyleyen oyuncular yani “belter’lar
gogiis sesiyle (konusma registerinde) sarki sdylerken, daha tiz notalar1 ayni teknik
yani cogunlukla bag doku kullanmaksizin kas giicii ile sdyleme kabiliyetine
sahiptirler. Bu ses tipine sahip olan oyuncular, miizikal tiyatrodaki rock ve diger

yaklagik kark stildeki tiim oyunlarda yer alabilirler ve iki baslik altinda incelenirler:

Broadway Belt: Vokal olarak kabaca, orkestranin nefesli ¢algilarina
benzetilebilir, vibrato kullanilir. Sesin zarar gérmemesi i¢in, orta tonun yukarisindaki
“re” notasindan sonra viicut ve nefes destegi cok Onemlidir. Bu tip belt,
EthelMerman, JudyGarland, PattiLupone ve giinlimiizden IdinaMenzel ile

O0zdeslesmistir.

Rock Belt: 1960’ larin ortalarindan bu yana bu tip ses, popiiler miizikteki
renkleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Neredeyse sadece asagi register’1 kullanan
oyuncular, soprano ses tipi 6zelliklerini kullanmadan, sarkilar1 tamamiyla kas giicii
ile, ¢cogunlukla viicut ve nefes destegi gozetmeksizin sdylemektedirler. Rockbelt,
1980’lerden sonraki miizikallere git gide hakim olmaya baslayan, ¢ogunlukla hic
vibrato kullanmadan veya tonun sonlara dogru kullanilmaya baslanilan ses tipidir.
Adam Pascal, Tony Vincent ve popiiler miizikten bir 6rnek olan Lady Gaga bu ses

tipine Ornek verilebilir.

Klasik bir miizikal tiyatro eserindeki, operetteki veya daha yeni olan
LesMiserables veya A LittleNight Music gibi miizikallerdeki baslica karakterlere
baktigimizda, bestecinin ve yazarin ses tipi ve karakter arasindaki ilkeleri dogrudan
kullandigimi goriiriiz. Zaman zaman, 6rnegin Spamalot gibi oyunlarda, bu igbirligi bir

ironi olarak, komik bir efekt yaratmak amaciyla kullanilmaktadir.” (Bilge, 2011: 14,
15)

Miizikal tiyatro sarkiciliginda belli basgh stiller bulunmaktadir. Sitare Bilge’

43



nin caligmasindan alint1 yapilmistir.

“Opera: Tamamen klasik teknik ile sOylenen, sarki sOylemeye baslar

baslamaz tonun vibratolu oldugu stildir.

Classical Broadway: Yine klasik teknik ile sarki sdylemeye baglar baglamaz
tonun vibratolu oldugu fakat opera stilinden farkli olarak, daha parlak ve fiziksel
olarak daha agik bir bi¢cimde sdylenen tarzdir. Opera stilinden bir farki da,

oyunculara yazilan partilerin daha pes olmasidir.

Broadway: Classical Broadway stili gibi, bu stilde de sarkilar, parlak bir renk
ile ve fiziksel olarak acik sekilde sOylenir. Buna ek olarak sarki sOylemeye

baslandiginda 6nce seste vibrato yoktur, tutulan tonun sonunda vibrato kullanilir.

Twang: Bir bebegin aglama sesine benzetebilecegimiz, larenksin yukarda

oldugu nazal stildir.

Falsetto:“ Klasik ses egitimde falsetto: “Erkeklerin kadin sesini taklit ederek
cikardiklart ses seklidir. Kelime anlami “yanlis ses” demek olan “falset” ile erkek
sesteki kafa sesini karistirmamak gereklidir. Kafa seslerini iyi kullanamayan erkek
sarkicilar piyano yapmak istedikleri zaman “falset” yaparlar ki, bu kendi seslerinin
gercek piyano tinis1 degildir.” (SABAR 2008: 98 ) Bu stil, miizikal tiyatro sozliigiinde
ise, klasik falsetto anlamindan farkli kullanmaktadir. Kadin erkek sesi ayirt
edilmeksizin ses tellerinin tamamen birlesmedigi, havali sarki s6yleme bicimine

verilen isimdir.

Belt: Tamamen kas kuvvetiyle, bag doku kullanilmaksizin, gogiis sesinin

klasik san stiline gore daha iist tonlara tagindig: tarzdir.” (Bilge, 2011: 16, 17)

3.1.2. Miizikal Tiyatroda Dans ve Beden Kullanim
3.1.2.1. Miizikal Tiyatroda Dans

“Dans insanin kendi duygu ve diisiincelerini anlatabilmesi ve toplumla bir
iletisim kurabilmesi i¢in anlam iceren hareketler toplulugunun, meydana getirdigi
estetik ve ritmik 6zellige sahip bir yaraticiligin sonucu olan fiziksel ve duygusal
davramistir.”” (Aktas, 1999: 4) ”"Dans ve tiyatro ylizyillardir siiren siire¢ igerisinde
performans ve ifadenin ortak calismasiyla dogal olarak birbirleriyle kaynagmislardir.

Dans disiplini tiyatroda kullanilmaya bagladigindan bu yana tiyatro dans disiplinini
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etkisi altina almstir.

Miizikal tiyatroda dansi, hareketin tek bir stili ile tammlamak yanlis olur.
Ciinkii tiyatroda ne kadar cok stil varsa, biitiinii anlatmaya destek olan dans i¢in de,

bu durum dogru orantili olarak artmaktadir.

Operetler, vodviller ve burleskin inise gecmesiyle, miizikal tiyatro
geleneginde hareket (movement) varyasyonlariyla sekillenen prodiiksiyonlar
cesitlenmeye baslamistir. Dogal olarak bu sekillenme, bestecinin tercih ettigi
miizigin tiiriinden, dekor ve kostiim tasarimcilarinin yaratimindan, miizikalin ne
zaman ve nerede gectifinden ve en Onemlisi yonetmenin yorumundan ¢ok biiyiik

Olctide etkilenecektir.

(Resim 3.2): ‘Chicago The Musical, Houston 2013’

Miizikal tiyatro genellikle, tap, klasik, caz ve donem danslari ile cogu yerde is
birligi yapar. Ciinkii bu dans formlari, sarkili dansli reviilerden dogan erken donem
miizikalleri ile ¢ok iyi uyum saglamaktadirlar. Bu tarz tutarh bir konusu ve olaylar
dizisi olmayan showlarda ki esas amag, eglendirmek ve giildiirmekten ibarettir. Ve

bunun bir sonucu olarak, danslarin ¢ogu yiiksek tempoludur.
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Ozellikle 20.yy. sonlarinda gelisen miizikal tiyatro, degisimin getirdigi yeni
stiller ile degisik dans formlariyla yakinlik kurmaya baglamistir ve bunun bir sonucu
olarak da Amerika’daki fenomen yonetmen/ koreograflar, miizikal tiyatro dansini
tim diinyaya tanitmistir. JeromeRobbins (‘West Side Story', 'On theTown', 'Fiddler
on theRoof"), BobFosse (‘SweetCharity', 'Chicago’, 'Cabaret’), ve Susan Stroman
(‘Contact', 'TheProducers') gibi cagdas sanatc¢ilar, miizikal tiyatro koreografisini
alisilmadik bir bicimde heyecanlandirici kilarak bir ¢igir agmiglardir ve son 20 yila
bakildiginda popiiler miizik sektoriine ilham kaynagi olmuslardir. Daha sonraki
donemlerde ise koreograflar, hikdyeyi anlatirken danslar1 daha ilging kilabilmek icin,
miizigi bos bir tuval gibi kullanmaya baslamislardir. Rock miizikallerinin (‘Hair’,
'Rent' ve "Tommy') cikisi, daha 6zgiir ve 6zgiin bir bakis agisiyla koreografa daha
efektif bir gorev yiiklemistir. Yine aymi donemde, Broadway ve West End,
Stroman'nin 'Contact't ve 'Bringln Da' Noise, Bringln Da' Funk' gibi dans tabanl
miizikaller ile kucaklagsmistir. O giinlerde tap ve birka¢ doniisten ibaret olan miizikal

tiyatro dans1 boylelikle, dansin ana aksiyon oldugu prodiiksiyonlarla tanmigmustir.”

(Bilge, 2011: 18, 19, 20)

3.1.2.2. Miizikal Tiyatroda Beden Kullanim

“Cok yonlii bir oyuncu viicut yapisina dis aksiyon ve i¢ aksiyonun yansimasi
icin uyarici etkilere karsilik verebilmelidir. Bir oyuncu viicut yapisim taniyip bir alet
gibi algilayabilme yetenegine sahip olmalidir. Ve bir oyuncu seyirciler iizerinde
inandiricilik yetenegini, ikna etme giiciinii kullanabilmelidir. Zithiklar arasindaki
iliskinin seyirciye yansimasi oyuncunun yetenegini kanitlayan temel etmenlerdir.
Oyuncunun basaris1 maddesel yaraticiligini kendisine mal etmesine, uyarici giiciine
biiylik 0Ol¢ciide de viicut hareketlerinin uyumu hem dis aksiyonun kontrolii hem
karakter ozelliklerinin saptanmasi ve bunlari ayirma metoduna gidilmesi, dikkatin
odaklanmast ve imgelemin giiclenmesi agisindan 6nemlidir. Bunun yaninda bir
uyarict tim bunlann sergilemek icin yeterliligini gosterebilmesi, bedensel
eksikliklerini tespit etmesi ve eksikliklerine miidahale etmesi gerekecektir.
Oyuncunun ihtiyaci oldugu, (ihtiya¢ oldugunu kendi zihninde yaratarak oyun ig¢in
gerekli olan bir takim olgularin saptanmasi) pozisyonlar1 ziyadesiyle yerine

getirebilmesi icin dogruluk egrilik derecesinin agiz ve ¢ene hareketlerinin saptanmasi
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yiize ait biitiin kaslarin kontrol altina alinmasi, rolii idare edebilmesi ve gorevini

yerine getirebilmesi i¢in 6nemlidir.

Baz1 kiiciik roller ustalik gosteren fiziksel dayamkliligi gerektirebilir.
Shakespeare’ nin Titus Andronicus’da Lavinia’ min II. boliimiinde diyalog biter.
Fakat fiziksel anlattm1 pandomimle anlatir kilar. Bir diger buna benzeyen yani viicut

hareketleri ile kendisini 6n plana ¢ikartabilen rol Kleopatra’ dir.

Bilingli oyuncu kol ve bacak hareketlerinin farkinda olmalidir. Uygun
durumlan saptamali, viicuduna uygun pozisyonlarda imgeleminde yarattigi rolii
sindirmelidir. Imgelemindeki viicut pozisyonlarina karsilik  verebilmelidir.
(Hissettiklerini viicut pozisyonlarina dokebilme) Bir oyuncu ne sadece imgelemiyle
hareket etmeli ne de viicut pozisyonlariyla iistlendigi roliin gerekliligini yerine

getirmelidir. Bir oyuncu her iki olguyu da sahne iizerinde yansitabilmelidir.

Bir oyun tatbiki i¢in uygulamalar cesitli sportif faaliyetlerle desteklenir.
Yiizme, tenis ve eskrim gibi. (Bu tip sportif faaliyetler ¢cabukluk ve estetik agidan
onemlidir.) Oyuncunun yetistirilmesi icin uyaricilar ve karsithklar arasindaki iliski

kurulmalidir.

Oyuncu estetigini gelistirdigi taktirde oyuncunun oyuna hazirlanmasi ve
oyuna adapte olmasina yarar saglar. Oyuncu estetik gelisimi icin gergeklestirecegi
her sey fiziksel geriliminin tistesinden gelir. Estetik olgunluga erismis elastiki viicut
ve giizel vurgulama, bilingsiz kas kullanimini, acemice oyun uygulamalarini ortadan

kaldiracaktir.” (Arikan 2015: 30)
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(Resim 3.3): “Chicago the Musical’

Fiziksel tiyatronun pek c¢ok cesidi var. Dans tiyatrosu, hareket tiyatrosu,
fiziksel tiyatro gibi isimlerle viicudun dramatik anlaimda metin kadar ya da
metinden daha fazla etkin olduguna isaret eden bir tanimlama bu. Ancak bir
oyuncunun enstriimani viicudu oldugu icin, oyunculukta viicut kavrami, sadece
fiziksel tiyatro, mim, sirk ya da dansla ilgilenenler i¢cin 6nemli bir kavram degil.

Bedeni tanimak her tiir oyuncu, hatta sahne sanatgis1 icin 6nemli.
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(Resim 3.4): ‘Sehir tiyatrolari, kabare’

Oyunculukta viicut calismasi, zihin viicut boliinmesini ortadan kaldirmak,
bedende dogustan var olan zihin- beden biitiinsel isleyisini yeniden hatirlamak ya da
daha da ortaya ¢ikarmak icindir. Duyularin farkina varilarak duygusal diinyanin
bedende yaratici eyleme doniistiigii ve diisiinsel, duygusal, fiziksel diirtiilerin alt
metni destekledigi metin ve karakter iliskisini destekleme amacli bir calisma olarak
da tarif edilebilir. Karakterin bedeni, duygu diinyasi, diisiinme bi¢imi deneysel
yollarla incelenir. Televizyon ya da sahne oyuncularinin bu caligmada giinliik
hayattan farkli bir hareket bicimi olusturmalan gerekmez, onlar metine bedeni
katmak yahut bedenden metine ulagmak icin calisirlar. Asil gaye metni ve diger

oyuncularla iliskiyi destekleyecek kendiligindenligi yakalamaktir.

Hareket tiyatrosu calismasi diirtiilerin bedenin tiim olanaklar1 (ses, hareket,
disiince, imgeleme, duygu, nefes) kullamlarak daha soyut bir sekilde forma
doniistiiriildiigii bir calisma bicimi olarak nitelendirilebilir, deneysellik daha 6n
plandadir. Her iki ¢alismada da oyuncu viicuduyla diisiinmeyi Ogrenir. Hareket
tiyatrosu oyuncusunun diirtiilerini bir hareket formunda ifade edebilmesi ve metinle
birlestirmesi gereklidir. Ayrica ¢ogu zaman hazir bir metin olmayabilir bu yiizden
metnini kendisinin olusturmasi ve olusturdugu hareket bicimi ve metin iligkisini

dengelemesi gerekecektir. Bu yiizden Hareket Tiyatrosu oyuncusu televizyon ya da
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sahne oyuncusuna gore derslerde biraz daha farkli ¢calismalar yapar. Ama iki taraf da

Oziinde ayn1 kavramlar iizerinde ¢alisacak ancak farkli noktalara yogunlagacaktir.

(Resim 3.5): ‘Kabare’

Doguda tiyatroyu danstan ayirmak neredeyse imkénsiz ( Baharatanatyam,
Noh Tiyatrosu, Kathakali, vb.) Tiyatro/dans formlar1 incelendiginde dans¢inin bir
hikaye canlandirdigi, oyuncunun da bedeninin hareket imkéanlarindan biiyiik Sl¢iide
yararlandign ~ goriilir. Dogu  tiyatrosunda  daha  ziyade fiziksel kodlu
tiyatro/dansbicimleri goriiliirken, bati oyunculugunda bedensel hareket bigimi
danstan, soyut fiziksel eylemden uzaklasip daha dogal, giinlitk hayat1 yansitan,
giinliik hayat1 birebir sahneye tagiyan eylem bicimlerine doniisiir. Bu yiizden batida
beden giinliikk hayatta rastlanmayacak, daha soyut hareketlerle teatral eylemlerin
altim cizdiginde ya da metine ve hikayeye alisilmisin disinda ince ayar bir yogunluk
ve bilincle destek verdiginde buna hareket tiyatrosu denir.Dogudaki cogu tiyatro
bicimleri teatral anlatimi viicudun belirli bir formda ( bicimde) hareket etmesine
bagh kalarak gerceklestirir. Ayrica bu bicimler o6zel figiirlerin yaninda, kaslarin
kasilma yogunlugundaki farklar, ritim degisiklikleri, yiiz mimikleri, denge kullanim
gibi fiziksel se¢imlerle oyuncuya hikédyeyi anlatacag: bir fiziksel diinya, bir cerceve
sunar. Hikdye bu cerceveden belirli fiziksel kodlarla anlatilir. Her eylemin bir amaci,
fiziksel akis bicimi ve duygusal mesaji vardir. Dogudaki cogu tiyatro-dans

sekillerindeki hareket etme, iletisim kurma bigimleri giinliik hayattan ¢ok farklidir.
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Bu durum, giinliik hayattaki hareket etme bicimini ayr1 bir yere, sahne iizerinde olug

bicimini bagka bir yere koyar.

Batida ise, sahne ve televizyon oyunculugunda genel olarak bu tiir giinlitk
hayat dig1 hareket bicimine yer verilmez. Batida oyuncu, (deneysel tiyatro disinda)
giinliik hayatin hareket kaliplar1 ve iletisim bigimleriyle olusturulmus bir diinyada
isler. Oyuncu, karakterin psikolojik diinyasini ve yolculugunu seyirciyle giinliik
hayat hareket etme bigiminden paylagir. Bu hareket biciminde her oyuncunun tekrar
etmesi gereken belirli bir kodlama yok. Dogal oyunculuk tarzi denilen bu
bicim, oyuncuya  biiyiik bir  yaratim  alami sunar.  Boylelikle  batida
oyuncu kendi eylem formunu, hareket diinyasin1 yaratma potansiyeline sahiptir.
Ancak enstiirmanini tamimayan bir oyuncu ig¢in bu yaratim siireci verimli sonug
vermeyebilir. Oyuncu, giinliik hayatta kendi fiziksel aligkanliklarin1 sahneye
tasidiginda bu fiziksel aligkanliklar yorumladigi her karaktere aynen gecer. Bu
yiizden bedenini tanimadaki eksiklik oyuncunun hep ayn1 tip rollerde oynamasina

yol agabilir.

Oyuncunun viicuduyla olan baglantisi, viicudun verdigi sinyalleri algilamasi
ve viicudun biitintinii kullanarak (el ve yiiz disindaki bolgeleri) eylemini
gerceklestirmesi onun sablon jestler ve alisilmis yiiz mimikleriyle siirli kalmamasi
demek. Oyuncunun bat1 tarzi oyunculukta kim oldugunu ortaya koymasi, bedeniyle
tesadiifi ~ olmadan baglanti  kurabilmesi onemli. =~ Duygusal = mesajlann  ve
karakterin diisiinme haritasini, kendi kisiliginin verdigi ipuglari ve
actig1 kapilarla fiziksel eyleme gecirmesi, ona bir sahne sanatgisi olarak roliine

kendine 6zgii bir yorum katma imkani verir.

Oyuncunun bedenini tamimasina yardimci olacak dallardan biri dans.
Ozellikle modern dans, bunun yaninda etnik danslar ( Afrika danslari, Hint danslari,
Flamenko..vb) ya da savunma sporlar1 bedenle daha derin baglanti kurmak, fiziksel
eylemi giinliik hayat disinda baska bir formda deneyimlemek icin ¢ok faydali. Dansta
duygu, diisiince, kavram, imge estetik bir bicimde harekete doniisiiyor. Daha biitiin
ve dogal bir fiziksel varolus icin hareket sinirlarimi arastirmak " giinliikk " olmayan
hareket etme bi¢imlerini denemek faydali. Dansin ya da dogu sporlarinin, 6zellikle
bedeni topraklama (yerle baglantiya gecirme), hareket cesitliligi kazanma,

farkindalik ve hareketle iletisimin pekistirilmesinde kisiye yardimci olduklarini
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gozlemliyorum. Ulkemizde c¢ok zengin olan halk danslarinda anlatilmak istenen
meramin derin bir ihtiyagla bedenlerden dogmus olduguna ve bu otantik mesajlarin
bu danslar1 yapan viicutlarda agilimlara anahtar olabileceklerini diisiiniiyorum (Halk
danslarimizda toprakla olan biitiinlesme topragi doven sert adimlarda, ¢omelmelerde,
topraga el degdirmelerde goriilebilir; hayatiniginden gelen jestlerin harekete
doniigserek hikayeyi beslemesine sikca rastlanir: Tohum atma,
yagmur duasi, omuzdan kar silkme; imgelerin harekete
doniismesi: hamsi baliginin hareketi, kartal figiirleri ilk aklima gelenler. Ornekler

cogaltilabilir, bu anlamda ¢ok zengin bir iilkede yasiyoruz). (Selguk, 2014)

Miizikal Tiyatro, zaman i¢inde dansin biitiin formlarindan faydalanarak, bu
formlar1 kendi disiplininin bir pargas1 haline getirmistir. Miizigi ve metni i¢inde
barindiran kareografideki rutinler, miizikal tiyatroda dansin, esnek yapisiyla, hayal
giiclinii zorlayarak mozaik bir seyirci kitlesine ulasmay1 basarmistir. Ayni zamanda
gelistirilen performans fikri miizikal tiyatroda dans, oyuncu ve seyirci arasinda

konusulan yeni bir dili de beraberinde getirmistir.

Beden, insana dogruyu soyler ve sahne calismalarinda nereden baglanmasi
gerektigiyle ilgili en biiyiik ipucunu kendisine verir. Ornegin; gerilim, dalgmlik hali
ve korunakli davranig halleri, beden diliyle hemen anlagilabilmektedir. Bir
oyuncunun bedenini tamamiyla seyirciye sunmasi icin cesaretli ve 6zgiiven sahibi
olmas1 gerekmektedir. Halk karsisinda ayakta duruyor olmak bile oyuncu igin

seyirciler karsisinda savunmasiz bir durum halini alabilir.

“Bedenimizin parcalarim1 unutabiliriz ama kolaylikla yok sayamayiz. Yeni
bilgilerin asir1 yiiklenmesi sonucu psikolojik baski ile bilginin, bilingaltinin
ulagilmast zor katmanlarina itilmesi durumunda, bir¢ok zorlukla karsi karsiya
gelinmektedir. Ozelikle farkl1 sanat dallarinda 6grenim gorenlerde, atletlerde ( agirlik
kaldirmada) , ve doviis sanatlar1 alaninda ¢alisanlarda gériiyorum. Bunun gibileri, sik
sik kisa siirede olmasi gerekenden fazla performans sergilerler; bu da onlarin dogal
ifadelerinin ve hislerinin ortaya ¢ikmasini engeller. Boyle kisiler, oncelikle sadece
ogrendikleri bilgilere tutunmali, 6z ifadeleri ve kendi benlikleriyle baglant1 kurarak,

gerilimi ve bozuk beden duruglarimi diizeltmek i¢in zaman harcamalidirlar.” (Kepner,

1993: 63)
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Esnek bir bedene sahip olan oyuncular, miizikal tiyatrolarda daha etkileyici
ve basarili bir sekilde yol alabilirler. Oyuncunun kaslari, kemikleri, dokulari,
organlar1 ve beden yapisi her seyle miikemmel bir baglant1 icinde olmalidir. Miizikal
tiyatroda oyuncular, vokal ve fiziksel ustaliklar1 araciligiyla, bir diisiinceyi veya

duyguyu bi¢imlendirmek i¢in anlamli ve etkileyici bir yol bulmaktadirlar.
3.1.3. Miizikal Tiyatroda Oyunculuk

Oyuncu: bir karakteri canlandiran (aktor veya aktris), dramatik bir yapimda

rol alan ve sinema, televizyon, tiyatro veyaradyoda meslegini yapan sanatci.™ Aktor

kelimesi Antik Yunanca'daki ymoxpunig (hypokrites) kelimesinden gelmektedir.mBu
kelime, "oynayan, canlandiran kisi" anlamina gelir ve bu yiizden aktor kelimesi de
oyunculuk yapan kisiyi temsil eder. Aktor kelimesi cinsiyet ayrimi gozetmeksizin
oyunculuk yapan kisiyi temsil eder. Ancak aktris kelimesi yalnizca kadin oyuncuyu
temsil eder. Bu durumda, aktor kelimesi her iki cinsiyet i¢in de kullanilabilir. Oxford
Ingilizce Sozliigli, "aktor" kelimesinin Ingilizcede her iki cinsiyet icin de
kullanilabilecegini ifade eder. Yine Oxford ingilizce Sozliigii'ne gore, Ingilizce' deki
actress kelimesi, Latince'de "actrix" veya Fransizca'daki actrice kelimelerinden
tiiretilmemistir, muhtemelen bagimsiz bir kelimedir. Aktris kadina 6zgii bir kelime
oldugundan, bazi feministler tarafindan cinsiyet¢i bir kelime oldugu iddia
edildi. Aktor kelimesi modern Ingilizce'de hem erkek ve hem de kadin oyunculart
karsilayacak sekilde yeniden ortaya  ¢ikti, ancak aktris kelimesi biiyiik 6diil
torenlerinde kadin oyunculara verilen 6diillerde kullanild1 ve hala genel kullanimda
yaygindir.n“Miizikal tiyatroda, oyunculuk egitimi, ses ve beden calismalarina daha
cok Ozen gosterilmesinden otiirii cogu kez ikincil disiplin olarak goriilmektedir.
Halbuki oyunculuk, bu sanat dalindaki diger disiplinlerden daha basat bir unsurdur.
Bu baglamda miizikal tiyatro se¢melerinde ve prodiiksiyonlarinda da en ¢ok dikkat
edilen unsur oyunculuktur. Ses egitimi ve fiziksel teknik egitim tabii ki mutlaka
kazanilmasi gereken becerilerdir ama miizikal tiyatro sanatgilari, her seyden once

oyuncudurlar.” (Bilge, 2008: 26)

Miizikal Oyuncusu sahnede calisirken belli prensiplere uymasi

gerekmektedir. Sitare Bilge’ nin ¢alismasindan alint1 yapilacaktir.
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“Sahne calismast gevseme, giic, esneklik ve kontrol, konsantrasyon,
farkindalik, hayal giicli ve spontanlik, ses egitimi (san), ritim, diksiyon ve kelimeleri

anlamlandirma, rol yaratmak gibi bir takim temel prensiplerden olugsmaktadir.

Gevseme, beden ve zihindeki gerginligin kademeli olarak giderilmesini
amagclayan calismadir. Fiziksel, zihinsel ve duygusal enerji akisina mani olabilecek
engelleri kaldirarak, acik ve duru bir sekilde oyuncunun odak noktalarini bulmasina
yardimc1 olan temel konulardan ilkidir. Ayn1 zamanda gevsemis konsantrasyon,
etkili san calismas1 i¢in gerekli ilk basamaktir. Bu tanimina ( duruma) kisaca aktif

hareketsizlik hali diyebiliriz.

Gii¢, esneklik ve kontrol prensipleri ise oyuncunun fiziksel, zihinsel ve
vokal giiciinii, esnekligini ve kontroliinii gelistirmeyi hedefler. Bu c¢alisma ayni
zamanda ses perdesi, rengi ve giicii gibi dinamiklerdeki esneklik ve kontroliinii de

gelistirir. Yapilan egzersizlerde, atiklik ve kivraklik amag¢lanmaktadir.

Konsatrastyon, hizli bir sekilde dikkati tiimiiyle gerekli olana vererek,
gereksiz olant ayirma becerisine kavugmay1 amaclayan calisma tiiriidiir. Bu konu

gevseme ile yakindan iligkilidir.

Farkindalik, calismasinda, oyuncuya, diger oyuncularla ve seyircilerle
etkilesim i¢inde olamsi yolunda aciklik kazandirmak amaclanir. Miizikal tiyatroda
buna orkestra sefi ve orkestra da dahildir. icsel ve dissal farkindalik diye iki gruba

ayrilir.

Hayal giicii ve spontanlik, oyuncunun hayal giiciinii, fiziksel, zihinsel ve
vokal giiciiyle gosterebilip gelistirmeyi amaglayan caligmadir. Spontane olma
becerisine kavusmak da, beklenmeyen oldugunda, duruma karsilik verebilme
yetkisini saglar. Eugenio Barba bu konuda olmasi gerekeni a¢ik zihin ve a¢ik beden

diye ozetlemektedir.

Ses Egitim ( San), partisyonun gerektirdigi ve durum icerisinde
yorumlanmas1 gereken karakterin ses Ozelliklerine cevap verebilme kapasitesini

arttirmaya yonelik caligmadir.
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Ritim ise, miizikteki tempoyu kesin cizgilerle ayrabilme ve kendi i¢inde
tekrar ayirabilme kabiliyetini kazandirmay1 amaglarken, ritmik kaliplarin oyuncunun

zihinsel ve bedensel olarak yaraticiligini ve etki- tepki iligkisini gelistirecektir.

Diksiyon ve Kelimelerin Anlamlandirma da, sesli ve sessiz harflerin,
kelimeleri sOylerken ve kelimeleri yan yana getirirken yeterli anlagilirlik ve carpicilik

ile konusabilme yetenegini gelistirmeyi amaglar.

Rol Yaratmak, prensibi oyun icindeki durumlari, metin, miizik ve
prodiiksiyonun yonlendirdigi bicimde kullanarak bir karakter portresi ¢ikarma
kabiliyetini gelistirmeyi hedefler. Rol yaratma becerisinde, miizik ve metnin yol
gosterdigi sekilde, role uygun diisecek bicimde; dogru, mantikli, tutarli olmak,

diisinmek, duymak ve hareket etme yetenekleri bir arada ¢aligilir.” ( Bilge, 2008: 38, 39)

“Oyunculuk siirecinin temel unsurlarin1 metinde belirtilen kosullar ve 6rnek
egzersiz olusturur. Bir oyuncu, i¢in metinde yazilanlar igsellestirmek ve dogru
anlamlandirmak 6nemlidir. Oyuncularin yer aldig1 oyundaki rol ve gorevlerine daha

dogru hazirlanabilmesi i¢in Oncellikli olarak sorulmasi gereken sorular1 inceleyelim ;

1.Hikayede anlatilan nedir?

2.Karakterler kimlerdir? ( Yaslarini, sosyal seviyelerini, fiziksel
goriiniimlerini, egitimlerini, mesleklerini ve cemiyetlerini tanimlayarak)

3. iliskileri nelerdir?

4.Hikaye nerde gec¢mektedir?( Bu soru her sahne i¢in cevaplanmali ve bu
yerlerle ilgili arastirma yapilmalidir.)

S.Hikaye hangi zamanda ge¢mektedir? ( Yila, mevsimine, giiniin zamanina,

hava durumuna vs.. her sahne ayr1 ayri incelenmeli.)” (Bilge , 2008: 31)

“Peki, oyunculuk Ogretilebilir mi? Yetenek Ogretilemez ancak gelistirilebilir.
Her insanin icinde sanatin bir veya birka¢ alanina dogustan var olan bir yetenek
vardir. Oyunculuk da sanatin 6grenebilinen bir disiplinidir. Cok yetenekli kisiler
dahi, sanatin hangi disiplinliyle ilgileniyorlarsa ilgilensinler dogustan var olan
becerilerine hakim olmay1 6grenmelidirler. Bir piyano dehasi, giinde saatlerce piyano
caligarak virtiioz olabilir. Oyunculuk da durum bdéyledir. Eger oyuncu adayimin

dogustan gelen bir yetenegi var ise bu beceriyi gelistirmenin bir¢ok yolu vardir. Bir
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sanat dali olarak miizikal tiyatro, cok iyi sarki sdyleyip dans etmelidir ama sadece bu

disiplinler yeterli degildirler.

Miikemmel oyunculuk o kadar transparandir ki, seyirci oynanildiginin farkina
dahi varmaz, oyuncunun nasil oynadigini diisiinmeye firsat bulmadan hikayenin i¢ine
cekili verilir. Seyirci bu tarz oyuncular izlerken, kullandiklar1 teknigin farkina bile
varmaz. Bu miikemmel iscilige sahip olan oyuncularin yaptiklari, seyirci tarafindan

cok kolay yapilabiliyormus veya herkesin yapabilecegi kadar basit algisi1 yaratir.

Oyunculuk ile ilgili yiizlerce kaynak kitap bulunmaktadir ve hepsinin
kokiinde benzer prensipler ve konular, biiyiikk Rus oyuncu ve teorisyen Konstantin
Stanislavski temelline dayanilarak islenmektedir. Baz1 teknikler daha fiziksel temelli,
digsal, yani dziimsenecek kadar i¢sellestirmeden ilerleyen bir yol takip ederler. Hangi
oyunculuk teknigi kullanilirsa kullamlsin amag¢, miizikal tiyatro oyuncusunun

gercekci, inandirici, dikkat ¢ekici, essiz, kendine 6zgii olmasidir.

Miizikal tiyatroda oyunculuk, icselligi, digsalligi, psikolojiyi ve duygusallig
birlestiren siradan olmayan, kisisel yaratici bir sanattir. Miizikal tiyatroda, 6zellikle
bu siireg ile ilgili tek bir oyunculuk ‘sistemi’ veya ‘metodu’ bulunmamaktadir. Ve

oyuncular, oyunculuk standartlarim gelistirmek igin, siirekli artan baski altindadirlar.

Stanislavski'nin, gerceklik siirecinin  gelistirilmesine derin katkilar
bulunmaktadir. Stanizlavski’ ninspontane anlari bulma ve yeniden iiretme ¢aligmalari
aktorliik sanatina modern bir yaklagim getirmistir. Fikirleri ‘sistem’ olarak atfedilmis
ve sadece ‘naturalist’ veya ‘realist’ oyun stiline bagli kalinmaksizin, miizikal tiyatro

oyunculugunun miicadelesine uygulanmistir.

Stanislavki tarafindan tegvik edilen Vsevolod E. Meyerhold’ un ° stilize’
calismalan da oldukca dikkat ¢ekicidir. ‘Biyomekanik’ teorisi, insan viicudundaki
esnekligi, kinestetik veya hareketin algilanmasi olarak izleyicide br refleks
uyandirma tesebbiisii olarak incelenmistir. Bu sekilde, vokal ve fiziksel ritimler
arasinda birligin kirilabilecegini ve aktoriin viicudunun sozlerin ritmini ( veya

miizigi) takip etmeye kolayca izin vermedigini fark etmistir.” (Bilge, 2008: 27, 28, 29)

“Hem drama hem de miizik persfektifinden bakildiginda bircok zorluk ortaya

cikar ve bu nedenle oyuncular, miizik direktorleri, yonetmenler, besteciler ve
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librettistlerin ( s0z yazarlarinin) bir takim halinde calisarak, anlagmalar1 gerekir.
Miizik ve drama birbirini etkilediginde, dramanin miizik i¢in bir baglam olusturmasi

kacimilmazdir.

Sahnede sarki sdylerken veya oynarken sadece bir disiplin {izerinde konsantre
saglamak, biitiin ile baglarimizin kopmasina ve bu ifademizdeki samimiyetimizi ve

gercekligimizi kaybetmemize sebebiyet verecektir.

Miizik ve drama; ses (sarki soylemek), oyunculuk, beden/ hareket ( dans
etmek), kelimeler ve miizik araciligr ile bir araya geldiginde sonug; birlesen
parcalarin her birinden daha biiyiik bir etki dogurmaktadir. Miizikal tiyatroda degisik
formlardaki disiplinler birbirleriyle celisse ve anlagmazliga diigse bile; mitkemmel
sonug, daha dnce de belirtildigi gibi, sarkiy1, oyunculugu ve dansi, bir form ve uyum

icinde bulusturmaktir.

Oyunculuktaki karakter yaratma stirecindeki gibi, miizigin
karakterizasyonuna da distan i¢ veya icten disa metotlar1 kullanilarak yaklasabilir.
Miizikal tiyatroda bu iki yaklasim, miizik ve drama arasinda farkli bir iliski
olusturacaktir. Oyuncunun, bestecinin yazdiklarini kabul ederek ona giivenmesi,
belirtilen sartlar icinde karakterin davramisina bir 151k tutacaktir. Ornegin besteci dnce
forte ve daha sonra diminuendo’ dan piyanoya ibaresi kullanmis ise, oyuncu miizik
dinamiklerindeki degisimin, karakterinin o andaki davranis ve ruh halini nasil
etkiledigi yoniinde fikir sahibi olacaktir. icten disa metot ile calisirken ise, karakter
miizigi yaratiyormuscasina, miizik karakterde aciga cikar; sanki karakter, miizigin

kendi durumunu ve durumla ilgili hisleri haricinde yaratiyordur.

Oyuncular, hangi yaklagimin kendilerine faydali oldugunu kesfedecek kadar
esnek olmalidirlar. Miizisyenin yaklasgiminda “ digsal” ornek agikca fark edilir, bu
bakimdan zaman zaman daha 6nemli oldugunu savunanlar olmustur. Eskiden ise
“icsel” ornekte yonetmen ve miizik direktorii tarafindan, aktoriin onemli olmadigi

113

diisiiniiliirdii. Ornegin miizik diktetorii “ Bu boliimii daha yiiksek sesle soyleyip,
miizik ciimlesinin sonuna dogru daha yumusak olabilir misiniz? Diye sordugunda
oyuncu, “digsal” yaklagimini benimser. Diger anlamlarda ise, miizik diktetorii ve

yonetmen, dramatik igerigi, miizigin “kilidini agmak™ icin kullanirlar. Bu gibi
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zamanlarda, miizik diktetorii ve yOnetmen birbirleri ile sayisiz defa celiskiye

diiserler.” ( Bilge, 2008)

Yonetmen, oyun yazart ve oyuncu Haldun Dormen, 04 Nisan 2015 tarihinde

yaptigim roportajda konuyla ilgili fikirlerini su sekilde dile getirmistir:

“Miizikal oyunculuk diye bir sey yok, tabi var ama 6zellikle miizikal oyuncu
diye kimse yetistirmiyorsunuz. Bence oyuncu miizikalde oynayabilir. Sesinin ¢ok iyi
olmasi sart degil. Kulaginin olmas1 yeterli. Ama iyi ses de varsa tabi miizikalde cok
daha uygun olabilir. Sarkiy1 soylemek degil sarkiyr anlatmak Onemlidir, clinkii
sarkida bir olay anlatiyorsunuz, askinizi anlatiyorsunuz, oldugunuz yeri
anlatiyorsunuz, iligkinizi anlatiyorsunuz. Melodinin iistiine bir sey. Sarki sozleri
¢cok onemli miizikalde. Oyunun pargasidir sarki. Durup dururken kimse dans etmiyor.
Miizikalde oyunculuk 6n plandadir. Kétii bir oyuncu miizikal oynayamaz ama sesi
¢ok iyi olmayan ama kulagi olan bir oyuncu cok iyi miizikalci olabilir. Durup
dururken kimse sarki sdylemiyor. O olay onu gerektirdigi icin oyuncu sarkiyi
soylityor. Mesela Rex Harrison, My FairLady’ i yillarca sinemada, tiyatroda oynadi.
Cok iyi sesi olan bir oyuncu degil ama harika anlatiyor sarkilarimi. Mesela Selcuk
Yontem, benim yazdigim *Bir Kis Oykiisii Miizikali’nde oynadi. Onun da sesi yeterli
degil ama miithis bir kulag1 var. Bes tane sarki soyledi. Bayildi insanlar. Oyunculuk
mesleginde ilerlemek isteyen herkesin dans ve ses dersi almasi gerekiyor. Ben
yillarca hem ses dersi aldim, hem dans dersi aldim. Onun i¢in sahnede nasil
davranacagimi, elimi kolumu ne yapacagimi ¢ok iyi biliyorum. Onun i¢in Miizikal
oyuncu, belki bunun iistiinde biraz daha duracaktir. Belki sesini daha cok
calistiracaktir. Illa ki bir miizikalde oynamak sart degil. Sart olan, insanin kendisini
sarki sOylemeyi ve dans etmeyi bilen iyi bir oyuncu olarak yetistirebilmesidir. Nasil
iyl oyuncu olmadan nitelikli tiyatro yapilmaz ise, miizikal tiyatroda herkesin basta
cok iyi oyuncu olmasi gerekir. Oyuncu olmadan miizikal yapilamaz .” (Cankaya,

2015)
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4. BOLUM

TANIMLAR CERCEVESINDE MUZIKAL FiLM VE TARIHCESI

4.1. Miizikal Film Tammmlar:

“Tamm 1 (Miizikal Film): Oykii bicimde birbirine
karigsmis karakterlerin cesitli sarkilar soyledigi bir film tiiriidiir. Sarkilar genelde
senaryoyu ilerletmek ya da filmin karakterlerini gelistirmek icin kullanilir. Miizikalin

alt tiirii miizikal komedi, miizigi,dansi ve Oykiisiindeki gibi giiclii mizahi parcalar

icerir. Miizikal film sahne miizikalinden dogup gelismistir. Tipik olarak film ve

sahne miizikalleri arasindaki en biiyiik fark, uygulanmasi tiyatroda elverigsiz olan
sahnelerin cOomertce kullanilmasidir. Miizikal film karakteri olarak tiyatroyu
hatirlatan 6geler igerir; canlandirmalar siklikla onlarin parcalari ve dans
numaralarini o anda izleyen seyirciler varmis gibi ele alir. Bir bakima goriiniim
izleyiciyi isaret eden, canlandiricinin dogrudan kameraya baktigi ve onun igin

canlandirdig: bir hale gelir.

Tamm 2 (Miizikal Film): Miizik ve dans 68elerine dayanan, sarkili ve dansl
boliimlerin olay orgiisiiyle biitiinlestigi filmlerdir. Miizikal sinema, belirli bir gosteri
gelenegiyle tiirlin gerektirdigi zengin malzeme ve kadrolara sahip olan ABD' de
dogmus ve gelismis, 1930' larla 1940’ larda, Biiyiik Bunalim ve II. Diinya Savasi'nin
sikintili ortaminda izleyicilerini kati gerceklerden uzaklastirip renkli diislere
gotiirerek biiyiik yayginlik kazanmistir. Zaman zaman bagka iilke sinemalar tiiriin
gelisimine katkis1 olan filmler ¢ikardiysa da miizikal film, agirlikla Hollywood' a

0zgli bir tiir olarak kaldi. ““ (Vikipedia, 2015)

Tamm 3 (Miizikal Film): Miizik ve dans 6gelerine dayanan, sarkili ve dansl

boliimlerin olay orgiisiiyle biitiinlestigi film. (AnaBritannica, 2014)

Tanmm 4 (Miizikal Film): Dar anlamiyla “biiyiik ol¢iide diegetik (perdedeki
karakterler tarafindan yapilan) miizikli film demektir.” (Altman, 1990 : 342)
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Tamm 5 (Miizikal Film): Kokeni sahne sanatlarindan gelen miizikal filmler,
olay orgiisiiyle iliskili miizik, sarki ve dans i¢eren miizikal parcalara sahip, 6ykiiniin
tamamin1 ya da bir kismin1 miizikal parcalarla anlatan ya da anlatmaya calisan

miizikli filmlerdir. (Sagkan, 2010: 13)

4.2. Miizikal Filmlerin Kendi icinde Olusturdugu Tiirler

Miizikal tiyatrolar arastirirken, tamimlar boliimiinde hem miizikal tiyatro
alaninda, hem de miizikal film alaninda kavram karisikli§i oldugunu belirtmistik.
Tiir icerisinde birbirinden farkli oldugu soylenilen miizikallerin, kendi iginde
cesitlere ayirma yoluna gidilir. Bu boliimde miizikal filmlerin tiirleri hakkinda
bilgiler verilecektir. “Steve Neale, Mueller’ in biitiinlesme kavramma aciklik
calismasinin pek rastlanmayan bir tutum oldugunu sdyler. Neale, kavramin pek cok
yerdeki kullaniminin olduk¢a belirsiz oldugunu vurgular ve biitiinlesmis miizikal
kavrami hakkinda: “bu kavram, her tiirlii motivasyon formunun ve bazende stilistik
ve estetik uyumun esanlamlist olarak kullanilabilir. Hem tiyatro, hem de sinema
miizikal tarihinde olugan bulanikligin bir sebebi de burada yatar.” der. (Neale, 1999:

96)

Revii: “Revii; bir tiir olarak savas sirasinda gelismistir. Sarhos kalabalik;
sahnedeki 1siklar, goz alan renkler ve dekorlar icerisindeki seslere ve hareketlere
kilitlenmistir. Yar1 ¢iplak kadinlarin, pariltinin ve ritmin i¢inde kaybolup gitmis, bir

iki saatligine karanlik sokaklar1 ve 6liimiin golgesini unutabilmistir” (Conway, 2004: 62)

“Reviilerin parlakligi ve halka olan etkisi sinemanin ilgisini ceker. 1910’
yillarda Fransiz sinemasinda, revii yogunlukla kullanilir. Sessiz sinema doneminde
miizikhol yildizlar film baslamadan 6nce, gosterilerini canli yapar.” (Conway, 2004:
62) “Daima, LaysGauty ve digerleri diizenli olarak film Oncesi sovlarda sarki
sOyleyip dans eder.” (Conway, 2004: 38) “Sesli doneme gecildiginde 6zellikle 1930’ lu
yillarda, revil yildizlarinin oynadigi konulu revii filmleri popiiler olur. Mistinguett,
Florelle, Josephine Baker, JaneMarnac gibi donemin {inliirevii yildizlan,
miizikhollerdeki performanslarini oldugu gibi sinema filmlerine tasiyan filmlerde
oynar. Susan Hayward bu filmleri bir panayir eglencesi olarak adlandirir.” (Sagkan,
2010: 151) “Bu filmler sinemanin digindadir. Belli Oykiileri varsa bile bir sunucu

tarafindan anlatilan dis bir 6ykiidiir. Bu filmlerde, asil amag¢ sinemanin kendisine
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dikkat cekmeye ¢alismaktir. Ornegin karakterlerin kameraya bakmasi, dykiiye bir sey
katmayan yakin cekimlerin kullanilmasi bu amaca yonelik eylemlerdir. Konu,

kameranin neler yapabilecegini gostermek i¢in bir bahanedir.” (Sagkan, 2010: 151)

“Aym yillarda, Ingiliz sinemasinda da benzer bicimde, miizikhol yildizlarinin
oynadig Ingiliz miizikhol eglencelerini konu alan filmler, Almanya’ da ise operet
gelenegini siirdiiren miizikal filmler popiiler olur. Goériildigi gibi, ilk miizikal
filmler, her tilkenin kendi miizikal sahne gosterilerinin izinden gider ve miizikal
tiyatro geleneklerini oldugu gibi beyaz perdeye tasir. Sahne gelenegini siirdiirdiikleri
icin bu filmlerin hemen hepsinde diegetik miizik kullanilir.” (Sagkan, 2010: 151)
“Diagetik miizik kullaniminda miizik 6ykii aksiyonunun dogal parcasi olarak filmin
icerisinde iiretilir.” (Sagkan, 2010: 151) “Film igerisinde karakterler bilingli olarak sarki

sOylityor ya da bir ¢algi ¢aliyorsa, bu diegetik anlatiya uygun bir miizik kullanimidir”

(Sagkan, 2010: 151)

Sesli filme gec¢ilmesiyle beraber yayginlasan varyete, revii, operet
miizikallerinde, dogrudan anlatim (sahne iizerindeymis gibi) tercih edilmistir.
Karakterler bilingli olarak ve c¢ogunlukla kameraya bakarak, kendi kimliklerinde
(sarkict olarak) sarki soyleyip dans eder. 1920’lerin sonlarindan itibaren film
endiistrisine sahip iilkelerde, diegetik miizige dayali filmler yapilarak yeni ses
teknolojileri tanitilmaya calisilmis, teknolojik yeniliklerin tanitiminda miizik ve dans,
filmlerde bol miktarda kullanilmisti. ABD’ nin filmlerine bakildiginda;
“yapimcilarin uygun diigebilecek her miizikal kaynagi topladigi goriiliir: opera,
operet, klasik miizik, askeri marslar, Venedik valsleri, halk sarkilari, Incil ilahileri,
Yahudi ilahileri, Tin PanAlley ezgileri, gece kliibii sarkilari, vodvil danslari, caz
ritimleri.” (Altman, 2003: 343)

“ABD sadece kendi gelenegini degil, diinya miizik ve miizikal kiiltiiriinii de
filmlerine katar. Bu durum ABD miizikal kiiltiirliniin Avrupa’ dan gelmesinden ve

farkl kiltiirleri barindirmasindan kaynaklanir."(Sagkan, 2010: 152)

Operet: “Operet, vodvil tiiriiniin iizerine, vodvil tiiriinii siisleyerek
kurulur.”(Fisher, 2003: 198) ”Vodvil, 18. yiizyilda simif farkinin olusmasi sonucu

Fransa'da ortaya cikt1. Icinde miizikal boliimler, dialoglar, monologlar ve

pantomim gibi degisik gosteri turleri barindirabilir” (Vikipedia, 2015) “Fransiz
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operetlerinden etkilenen Avusturyalilar, kendi kiiltiirlerini operetlere adapte etmeye
baslar. Johann Strauss II. vals miiziklerini operetlere katarak Viyana opereti tiiriinii
ortaya cikarirken, Almanya’ da hem Alman hem deViyana operetleri popiiler olur.
1930’ larda Viyana film tiiri (wiener film genre) ortaya cikar. Bu filmler, kdy konulu
komedi ve dramlar, viyana tarihi ve operetlerden olusur. Mozart, Schubert, Johann
Strauss I ve II gb bestecilerin hayat Sykiileri, yine onlarin bestelerini kullanarak
operet teknigiyle anlatilir. Biiyiik biitceli filmlerde, yeni ses teknolojileri kullanilir ve

Jan Kiepura, Marta Eggerth gibi iinlii sarkicilar oynar. (Sagkan, 2010: 154)

“ABD’de operet filmleri, 1920’lerde ve 1930’larda sahne operetlerinden
birebir adaptasyon olarak ve sahne operetlerinin kurallari uygulanarak cekilir.”
(Sagkan, 2010: 154) “Amerikan operetlerindeki atesli ask sarkilar1 sdyleyen yetenekli
sarkicilar, giiclii koro, iddiali danslar, hafif konu ve egzotizm oldugu gibi operet
filmlerine akratilir.” (Mordden, 1988: 10) “Amerikan sinemasinda, iyi esprilere ve
sarkilara onem veren komediler, operetlerin kurallarin1 da biinyesine katarak operet

filmlerine son verir.” ( Sagkan, 2010: 154)

Miizikal Komedi: “ABD, kendine ait fars komedilerinden ve daha sonra da
Afro- Amerikan miizigi ve dansindan gii¢ alarak, yirminci yiizyilin baslarinda diger
iilkelerin etkisiyle olusturdugu miizikal komedilere kendinden bir seyler katmaya
baslar. Bu donemde coskulu, sen sakrak oyuncular ve sarkilar, basite kacan espriler
ve halk sarkilarinin yaninda, popiiler olan ragtime ve ardindan caz, Amerikan
miizikal komedisinde kendini gostermeye baglar. Amerikan sahne miizikal
komedilerini, diger iilkelerinden, 6zellikle de 1ngiliz miizikal komedilerinden, ayiran
cosku ve nese, oldugu gibi sinema miizikal komedilerine aktarilir ve Amerikan

miizikal komedi filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olur.

194’1 ve 1950’li yillarda, Amerikan miizikal filmlerinin altin cag1 olarak
adlandirilir. Amerikan miizikal tiyatrosunun altin ¢ag ise, Amerikali tiyatro yazari br

elestirmeni Gerald Bordman tarafindan 1920’ li yillar ve 1930’ lu yillarin basi olarak
belirtilir.”( Sagkan, 2010: 156)
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(Resim 4.1): “ Annie’

“Amerikan miizikal tiyatro tarihindeki en iyi miizikal komedi sarkilar1 bu
donemde ortaya cikar... ritimlere yeni ve essiz bir ¢ok yonliilik verilir ve metin
yazarlar1 profesyonel iscilik yapar.” (Mordden, 1988: 72- 80) “Bu donemin miizikal
komedilerinde, karakter derinligi, ironi ve ana fikir yoktur. Tiir tamamen yetenek

iizerine kuruludur.” (Mordden, 1988: 4)

GRAYSON  KEEL  MILLER

RISSME KATE

(Resim 4.2):’Kiss Me Kate (Op Beni Kate)

“Annie ve Kiss Me Kate (1948), 1940’larin en basarili miizikal komedileridir.

Bu miizikallerin pargalari, birbirleriyle uyumlu ve mantiklidir.” (Sagkan, 2010: 156)
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“Miizikal komedinin altin ¢ag1, ABD Ikinci Diinya Savasi’ na girmeden 6nce
yasanir. Bu durum, savas sirasinda ve sonrasinda biiyiik begeni kazanan miizikal
komedi filmi biciminde konu bulunurken, miizikal komedinin koklii ge¢misi, basarili

ve begenilen filmler yapilmasina yardimci olur-”( Sagkan, 2010: 156)

Miizikal Drama ve Modern Miizikal:“Sahne sanatlarinda, miizikal
dramalarin gelismeye basladig1 1940’ 11 yillarda Hollywood miizikal komedileri altin
cagini yasar. 1960’ larda ve ozellikler de 1970’ lerde, izleyicinin istekleri degisir.
Utopik diinyalar kuran kacis miizikalleri begenilmeye baslar ve altingag sona erer.
Hollywood miizikal diinyas1 varligim stirdiirebilmek i¢in bir kez daha kokenine, yeni
sahne miizikallerine sigmir. Eglence ve iitopyay1 degil gercekler ve toplumsal
sorunlar1 isleyen miizikal dramalrn ( Bati Yakast Hikayesi, West Side Story,

JeromeRobins, Robert Wise, 1961;

Damdaki Kemanci, Fiddler on theRoof, Norman Jewison, 1971; Kabere,
Cabaret, BobFosse, 1972; JesusChristSiiperStar, Norman Jewison, 1973; Hair, Milos
Forman, 1979..vb.) beyaz perdeye uyarlar. Boylece miizikal drama, miizikal film

tiirti icerisinde yerini alir. (Sagkan, 2010: 156)

(Resim 4.3): ‘Life s a Cabaret’Miizikali’nde Lisa Minelli
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“Gtlintimiizde Hollywood, sahne miizikal dramalarini ( ya da artik doniistiigii
adiyla modern miizikalleri) beyazperdeye aktarilmaya devam eder. Evita (Alan
Parker, 1996), Hedwing ve Kizgin Cikintis1 (HedwingandtheAngrylncy, 2001),
Chicago (Rob Marshall, 2002), Rent (ChrisColombus, 2005), Riiya Kizlar
(Dreamgirls, Bill Candon, 2006), SweeneyTodd (Tim Burton, 2007), Sa¢ Sprey
(Hairspray, Adam Shankman, 2007) bunlarin sadece bir kismidir. Bir yandan da hem
Hollywood hem de Avrupa’ da orijinal senaryolarla ya da miizikal olmayan metin ve

senaryolarin miizikale uyarlanmasiyla, modern miizikaller yapilir.

New York New York (Martin Scorsese, 1977), Biitin = BunlarCaz
(AllThatJazz, 1979), Sohret (Fame, Alan Parker, 1980), Karanlikta Dans (Dance in
the Dark, LarsvonTrier, 2000), CadillacRecords (Darnell Martin, 2008) bunlara

ornek olarak verilebilir.” ( Sagkan, 2010: 159)

(Resim 4.4): ‘Dreamgirls’ (Resim 4.5): ‘SweeneyTodd’

Mega-miizikaller: “Amerikan miizikalleri 50’li yillarda altin ¢agim
yasarken, popiiler miizik kiiltliriiniin de bir gostergesi sayilmaktaydi. Halk oyunlari
bilir, sarkilan soyler, aktorleri yildizlagtirirdi Ancak giiniimiizde elektronik medyanin
hakimiyeti sonucu televizyon, sinema ve albiimler popiiler kiiltiirii yonlendiren

ogeler olmuglardir. Tiyatro oyunun aksine istenilen her yerde gosterebilen sinema
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filmleri ve televizyon programlari hem maddi basariyr hem de popiilerligi, tiyatronun

cok daha iistiinde yakalamaktadir.

Miizikaller nadir olarak yapimcisina gore gruplanir. CameronMackintosh’ un
ayricaligi olsa da genelde miizikaller Webber miizikali, Schonberg- Boublil miizikali,
Hal Prince miizikalleri olarak adlandirilir. Ancak elektronik medyanin hakimiyeti
sayesinde Broadway’ deki pazar1 fark eden, ve zaten daha Onceden sinema igin
animasyon olarak yapilmis ve basarisim kanitlamis projelerini, miizikal olarak
seyirciyle bulusturan Disney, bir anda elestirmenler ve seyirci tarafindan en cok

konusulan konu olmustur.

Miizigi, Alan Menken, sozleri HowardAshman ve Tim Rice’a ait olan ve
yonetmenligini daha o©nce Disney tema parklarinda bir¢ok filmin sahne
adaptasyonunu gerceklestirmis olan Robert JessRoth’un yaptigi
BeautyandtheBeast(Nisan 1994, New York) miizikali, filmine yakin bir
adaptasyonla, masalst kostim ve dekoru, bilinen ve zaten basar1 kazanmig
hikayesiyle, seyircinin ilgisini ¢cekse de, elestirmenlerce yenilik¢i bulunmamis fakat
gise basaris1 kazanmistir. Ancak tiim yapimlari, sektorde Angels adi verilen kiiciik
yatinmcilardan para destegi almak yerine kendi bagina finanse edebilecek giice sahip
olan Disney, BeautyandtheBeast'ten ¢ok farkli olarak bu sefer film versiyonundan
bambaska bir sahne yorumuyla TheLionKing miizikalini sahnelemis ve bu devrimci
anlayis, mega-miizikali 21. yy’ a geciste bambaska bir forma doniistiirtilmiistiir.
Yonetmen, kukla ve kostiim tasarimcisi olan JulieTaymor, film yerine senaryo
tizerinden calisarak tamamen kendi yaraticihifiyla yeni fikirler tiretmis, boylece bir
adaptasyondan oOteye gecerek miizikal, Disney’in sihirini seyirciye aktarmistir.
Miizikleri Elton John — Tim Rice isbirligiyle hazirlanan “TheLionKing” 6zellikle
tim kukla hayvanlarin sahneden ve seyircilerin arasindan gecerek selamladig
Circle of Life’ sarkisiyla baslayan acgilis sahnesiyle hem seyircileri hem de

elestirmenleri biiyiilemistir.” (Turan, 2009: 57, 58)
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(Resim 4.6): ‘TheLionKing (Aslan Kral)’

(Resim 4.7): ‘Elton John’

4.3. Miizikal Film Tarihi

“Sinema ilk olarak 1894 senesinde Thomas A. Edison’un Kinetoskop’u
gelistirmesiyle baslamistir. 1895 senesinde ise Paris’te Lumiére’ ninSinematografi’yi

bulmasiyla goriintiiler daha tatminkar bir duruma girdi.

Sinemanin baglangici esasen 1824 senesinde laboratuar ¢alismalart seklinde

Londra’da Peter Mark Roget’ in, cizgi resimlerin bir disk iizerine yapistirilarak
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dondiiriilmesiyle baslamig, bunu 1860 senesinde fotografli disk ve bunu da 1890
senesinde seliilozik film seridi takip etmistir. Ik basit sinematoskopu 1861 senesinde
Phladelphiali miihendis Coleman Sellers yapmistir. Bu makinayr Thomas Edison ve

Thomas Armat gelistirdiler.

Sinema makinasinin calismasi: Sinema makinasi bir projeksiyon aleti olup,
film kameras: tarafindan kaydedilen seri haldeki goriintiileri ekrana yansitir (Bkz.
Projeksiyon). Goriintiiler goziin fark edemeyecegi hizla degistigi i¢in, ekrandaki
goriintii hareketli zannedilir. Bu hadise giinese ¢ok az bakip goziinii kapatan bir
kiginin goziinde, bir miiddet kararti izinin devam etmesi esasina dayanir. Sinema
makinasinin prensip olarak 1sik iireten bir lambasi, 15181 yansitan reflektori, film
seridini belli bir hizla hareket ettiren mekanizma, film hizi ile koordineli olarak 15181
kesip tekrar acan, doner diyafram mekanizmasi1 ve mercekleri vardir. Isigin kesilip

acilma sayis1 saniyede 24 veya 48 adettir. 48 sayisi 151k titresimini azaltmak icindir.

Filme ses, fotograf teknigiyle kaydedilir. Ses modiile edilmis 151k haline
cevrilerek film {izerine disiiriilir. Modiilasyon islemi, mikrofondan gelen ses
titresimlerinin yiikseltilerek, hassas bir galvanometrenin manyetik saha i¢inde asil
duran bobinine tatbik edilir. Galvanometre aynasi bu bobine bagli oldugu icin bobin
titresimleri, aynaya gonderilen 15181 da ayni sekilde titrestirir. Bu titresimli ince 151k

film iizerinde goriintiilenir.

Sesin filmden elde edilmesi de arada fotosel kullanildiginda bu islemin
tersidir. Mikrofonun yerini hoparlor alir. Sesin 151k olarak kaydi 6zel 151k tiipiiyle de
yapilmaktadir. Isigin saniyede 24 defa kesilip acilabilmesi igin, film iizerinde ses
goriintii kaydinin yapildigi kenarin karsisindaki diger kenara resimler arasina gelecek
sekilde delikler acilmistir. Makina calisirken bu deliklere giren pim mekanizmasi,
151k sistemini film akis hizina dolayisi ile resimlerin mercek oniinden ge¢me hizina

gore calistirmis olur.” (Bloggger, 2014)

“Miizikal film Hollywood’ da dogup gelismistir. Bu gelismenin ABD’ de
olmasi, tiirlin gerektirdigi altyapinin, yani yetkin bir kadro kurarak uzun siireli
calisma ortamini saglayacak, zengin dekor kostiim ve cekim masraflaryla artan
maliyetleri karsilayabilecek olanaklarin miizikal sinemanin hizla gelistigi 1930’ larda

yalmizca Hollywood’ da bulunmasindan kaynaklaniyordu. Amerika’ nin zengin
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gosteri sanatlar1 gelene8i de miizikal sinema icin hem malzeme, hem de hazir bir
izleyici kitlesi sagliyordu.” ( Blogger, 2014) Filmin miizikle olan macerasi sessiz
filmlere dayanmaktadir. ”En azindan orkestradan solo piyanoya kadar miizik, vodvil

salonlarinda gosterilen biitiin filmlere eslik eder.” (Pearson, 2003: 40)

Begenilen filmler igin besteler bile yapilip film esnasinda calinir. “1911
yilinda Pathe’ nin II. Trovatore ve Faust’ u, Edison’ un Aida’ s1 6zel olarak
bestelemis miizikle sunulur. Canli orkestra esliginde aryalar seslendiren opera
sanatcilari, miizigi perdedeki karakterlerin agiz hareketlerine gore yonlendirir.
Miizigin sinemayla, sessiz film doneminde baslayan macerasi, sesli film ortaya cikar
¢ikmaz, miizikal filmlerin sinema diinyasina dogusunu belli eder.” Bununla birlikte
son zamanlarda cekilmis sessiz sinema tiiriiniin nasil gelistigi hakkinda bizlere giizel
bir fikir veren ‘The Artist’ filmini gosterebiliriz. Bu filmde de, sessiz film izlenirken
bir taraftan doneme ait cekilen filmler icin orkestra, goriintiilenen filmlere eslik

etmektedir.

THE BIG MUSICAL ABOUT THE LITTLE TRAMP | &
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(Resim 4.8): ‘Charlie Chaplin’
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(Resim 4.9): ‘The Artist’

“Miizikal Film, 6ykii bicimde birbirine karigsmis karakterlerin cesitli sarkilar
sOyledigi bir film tiirtidiir.Sarkilar genelde senaryoyu ilerletmek ya da filmin

karakterlerini  gelistirmek icin  kullamilir. ~ Miizikalin  alt  tiirii miizikal

komedi,miizigi, dansi ve Oykiisiindeki gibi giiclii mizahi pargalar igerir.

Miizikal film, sahne miizikalinden dogup gelismistir. Tipik olarak film ve

sahne miizikalleri arasindaki en biiyiik fark, uygulanmasi tiyatroda elverissiz olan
sahnelerin comert¢e kullanilmasidir. Miizikal film karakteri olarak tiyatroyu
hatirlatan 6geler igerir; canlandirmalar siklikla onlarin  parcalarini ve dans
numaralarini o anda izleyen seyirciler varmis gibi ele alir. Bir bakima goriiniim
izleyiciyi isaret eden, canlandiricinin dogrudan kameraya baktigi ve onun igin

canlandirdig bir hale gelir.” (Vikipedia, 2014)

“Ilk yillarinda hizla gelismeye baslayan miizikal film diinyasi, sesli filmle
beraber” sadece daha fazla miitkemmellesen kayit teknolojisi i¢in degil, cesit renk

islemleri, hatta farkli genis ekran teknolojileri i¢in de bir vitrin gérevi” {istlenir.
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( Altman, 2003: 345)

“Bu nedenle sesli sinemaya gecildiginde, miizik sarki ve dansi igerisinde,
sahne opera, operet ve vodvili bicimleriyle kullanma yoluna gidilir. Sesli sinemanin
ilk doneminde yapilan miizikallerle, 1933’ de FredAstaire ve GingerRogers
doneminden baslayip giiniimiizdeki modern miizikallere kadar gelismeye devam
eden miizikaller, tiir icerisinde birbirinden farklilik gosterir. Bu nedenle miizikal

tiiriinii kendi i¢inde cesitlere ayirma yoluna gidilir.” ( Sagkan, 2010: 1)

“Miizikal filmler, operet, revii, miizikal komedi, miizikal oyun, sahne arkasi
miizikali, rock miizikali gibi farkli cesitlere ayrilir.”(Sagkan, 2010: 2) “Bu ayrim
sadece miizikal filmler i¢in degil, sahne miizikalleri i¢in de gecerlidir. Bu nedenle,
miizikal filmi tam olarak tanimlayabilmek icin, kokenine inmek gerekir” (Sagkan,
2010: 2) Miizikal komedi, reviiya da operet filmleri belli bir donem gecerliligini
surdirirken, sahne arkasi miizikallerine 1930’ larda da, 2000’ lerde de rastlanir.
Sahne arkast miizikalleri diger tiirlerle karisik olarak goriilebilir. Bir revii gosterisinin
sahne arkasinda gelisen olaylar ya da iki sahne sanat¢isinin ask Oykiistinii anlatan
miizikal bir komedi ile birlesebilir. Sahne arkasi miizikal filmlerinin uzun soluklu
olabilmesinin nedeni, seyirciye gosteriden daha fazlasini sunmasidir.” (Sagkan, 2010: 3)
“Tiyatro seyircisi sadece ona sunulan gosteriyi izler Sahne miizikalini seyreden

seyirci ise, sadece gosteriyi degil, gdsterinin prova siirecini izler.” (Sagkan, 2010: 3)
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(Resim 4.10): ‘The Jazz Singer’ Afisi
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(Resim 4.11): ‘BroadwayMelody’

“Tek bir film tiirii icerisinde ele alinmayan filmler bulunmaktadir.Miizikal
sinemanin ayirt edici ozelligi, miizik ve dans Ogelerine dayanmasi, sarki ve dans
boliimlerinin Oykiiniin bir pargasi olmasi ve bu Ogelerin eksigi halinde filmin
anlamim yitirmesidir. Bu yiizden, ilk sesli film olan, Alan Crosland’m (1894- 1936)
1927 tarihli TheJazzSinger’ 1, i¢cinde sarkilarin da yer almasma karsin, tam
anlamiyla bir miizikal sayillamazdi, iki yil sonra HartyBeaumont’ un (1888- 1966)
yonettigi ve ilk miizikal film kabul edilen MGM yapimi TheBroadwayMelody, bir
Broadway gosterisi Oncesi, tiyatro toplulugu icinde yasananlari anlatan ve acilis
gecesiyle sonuglanan konusu ve yapisiyla, 1930’lar boyunca c¢ekilen ¢ok sayida
miizikal film i¢in bir 6rnek olmugtu.”(Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, 2014) “Film
tiirlerinin birbiriyle karigmasi1 sonucunda birka¢ film tiirtiniin 6zelliklerini tasiyan
melez filmleri ortaya ¢ikar” (Sagkan, 2010: 3) “Boylece Ozellikle 1938 lerden 1960’
larin ortalarina kadar 6rnegine rastlanan, AnnieGetYourGun (George Sidney, 1950),
CalamtiyJane (David Butler, 1953), Oklahoma! (FredZinnemann, 1955),
TheUnsinkableMolly Brown (Charles Walters, 1964) gibi miizikal westernler, ya da
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miizikalin gangster tiirliyle karismasi sonucunda, Pete Kelly’ s Blues( JackWebb,
1955), BugsyMalone (Alan Parker, 1976) , Idlewild (BryanBarber, 2006) gibi
miizikaller olusur. Bu filmler sadece miizikal tiiriiniin 6zelliklerini degil, karistiklar
diger tiiriin de ozelliklerini gosterir. Ornegin, Grease ( RandalKreiser, 1978) ve High
School Musical ( Kenny Ortega, 2006), lise genglerinin yasanti ve sorunlarin1 miizik,
sarki ve dans kullanarak anlatan filmlerdir. Bu nedenle her iki film de hem genclik
film tiirtiniin (tean film genre) hem de miizikal tiiriiniin 6zelliklerini barindirir ve
birleserek genclik miizikalini alir. Ya da Oz Biiyiiciisii (Victor Fleming, 1939) ve
MarryPoppins (Robert Stevenson, 1964) orneklerinde goriildiigii gibi baska bir
diinya ya da sihrin konu edildigi fantastik filmlerle miizikallerin karigmas1 sonucunda
fantastik miizikaller, gerilim tiirliyle miizikalin karigsmasi sonucunda ise SweenyTold

(Tim Burton, 2007) gibi miizikal gerilim filmleri ortaya ¢ikar.

Rock miizikalleri, miizik ve sarkilardesedecerock miizik tiiriinii barindiran
filmlerdir. Bu miizikal filmlerin biiyiikk cogunluk JesusChristSuperstar (Norman
Jewisyon, 1973), Tommy (KenRussel, 1975), Grease(RandalKreiser, 1978), Hair
(Milos Forman, 1979), HedwigandtheAngrylnch (John CameronMitchell, 2001) ve
daha pek ¢ok ornekte goriildiigii gibi Broadway’ den uyarlamadir. Rock miizikalleri

1960’ lardan baglayip giiniimiize kadar gegerliligini siirdiiriir.” (Sagkan, 2010:4)

“Miizikal filmler, gercek disi, siyasetten uzak diislere dayali,’kagis sinemast’
tiriinleri olarak 1930’ larda ve 1940’ larda biiyiik yayginlik kazaniyor, 1929 diinya
iktisadi bunalimimin etkilerini, daha sonra da II. Diinya Savasi’ nin getirdigi
tehlikeleri, sikintilart ve yikimlart unutmak isteyen izleyici kitlelerince hemen
benimseniyordu. Bu doénemde Hollywood’ daki film sirketleri arasinda miizikal
konusunda da biiyiikk bir rekabet dogmustu. WarmerBros sirketi iinli koreografi
yonetmen Busby Berkeley’ nin (1895-1976) kalabalik kadrolu, gosterigli filmleriyle
etkinligini siirdiiriiyor, JoanBlondell( 1909- 1979), DickPowell( 1904- 1969) gibi
oyuncular iine kavusturuyordu. EmstLubitsch, Paramount’ ta, mauriceChevalier ve
Jeanette Mac- Donald’ 11 (1901- 1965) filmleriyle danstan cok sarkilara dayali bir
miizikal gelistiriyor, RKO sirketi, sinema tarihinin en biiyiilk dansci olarak kabul
edilen FredAstaire’i, GingerRogers (1911) ile bir araya getirerek bu unutulmaz ¢iftle
miizikalin zarif Orneklerini veriyordu. Twetieth Century- Fox, Alice Faye’ den

(1912) sonra BettyGrable’ 1 (1916- 1973), Universal, DeannaDurbin’ i (1921),
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Columbia da RitaHayworth’ 1 One siiriiyordu. Bu rekabet ortami i¢cinde MGM
Sirketi’nin ayr1 bir yeri vardi. MGM, farkli bir tarz gelistiriyor. Dogrudan sinemanin
ozelliklerine gore diisiiniilmiis ve hazirlanmis yapitlarla miizikal tiirline sayginlik
kazandiriyyordu. MGM, JudyGarland, Mickey Rooney, Frank Sinetra,
KathrynGrayson (1922) ve daha bir¢ok iinlii oyuncuyu biinyesinde topladigi 1940’
larda, RoubenMamoulian (1898), Vincente Minnetti, George Oukor, George Sidney
(1916) gibi yonetmenleriyle de 6n plana geciyor ve rakipsizlestiriyordu. Minnetti ve
Gene Kelly- Stanley Donen(1924) ikilisi, 1940’ larin sonuyla 1950’ lerin baslarinda

cektikleri MGM miizikalleriyle bu tiiriin doruk noktasini olusturdular.

(Resim 4.12): ‘Pete Kelly’s Blues’

Miizikal sinemanin klasikleri olarak degerlendirilen yapitlarin verildigi 1950°
lerden sonra giderek beklentileri degissen, daha gercekei yapitlara yonelen izleyici
kitlelerinin ve yiikksek yapim maliyetlerinin etkisiyle, bu sinema tiirii godzden
diismeye basladi. 1960’ lara gelindiginde, Amerikan sinemasiyla 6zdeslesmis olan
biiyiilk miizikaller donemi kapanmistir. 1960’lar ve sonrasinda, zaman zaman
miizikal sinemanin tekil Ornekleri verildi. Bunlar arasinda Robert Wise (1914),
JeromeRobbins (1918) ikilisinin 1961° deki West Side Story (Bati Yakasinin
Hikayesi), George Cukor’ un 1964 tarihli My FairLady (Benim Tatli Melegim), Walt
Disney’ in aym yil cektigi Mary Poppins (Gokten inen Melek), yine Wise’ 1n 1965
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yapimi The Sound of the Music (Neseli Giinler) adli filmleri sayilabilir. 1969’ da
ShirleyMcLaine’ 1i(1934) SweetCharity’ yi ¢ekmis olan BobFosse (1927) 1972’ deki
Cabaret’ de (Kabare), Nazi Almanya’ s1 iistiine siyasal gozlemleriyle miizikal
sinemaya yeni bir boyut getiriyordu. 1970’ lerde, Martin Scorsese, New York New
York, Milos Forman’ da Hair ile bu tiiriin ilging 6rneklerini verdiler. Fosse’ un 1979
tarihli AllThatJazz adli filmi ve son donem Amerikan sinemasinin énemli adlarindan
Francis Ford Coppola’ nin 1982 yapimi OneFromHeart’ 1 (Goniilden Biri), tipik

Hollywood miizikalinden uzaklasan, nitelik degistirmekte olan yeni demeler oldu. (

Tiirk ve Diinya Ansiklopedisi, 2014)

Sahne miizikallerinden farkli olarak, miizikal filmlerde, seyircinin beyaz
perdede gordiigii dans edip sarki sdyleyen karakterlere inanmasi istenir. Bu nedenle
begeni kazanan miizikallerde miizik, sarki ve danslar inandiric1 bir sekilde senaryoya
yedirilmeye calisilir. Bazilar1 sahne arkasi miizikal ¢esidinde, isi dans edip sarki
soylemek olan karakterlerin gercek yasamlarinda da aym yola basvurabileceklerini
seyirciye inandirir. (Dans Vakti, George Stevens, 1936; Yagmurda Dans, Gene Kelly
ve Stanley Donen, 1952; kabare, BobFosse, 1972). Bazi karakterler hayallerinde
dans edip sarki sOyler. (Karanlikta Dans, LarsvonTrier, 2000; Chicago, Rob
Marshall, 2002), ya da baska bir diinyada ya da diinyadandir. (Oz Biiyiiciisii, Victor
Fleming, 1939; MarryPoppins, Robert Stevenson, 1964; Finian’sRainbow, Francis
Ford Coppola, 1968). Bazen de karakterler neseli ve farkli kisilerdir. Seyirci bu
karakterlerin duygularin1 sarki ve dansla anlatmasini ve zamanla bu neseyi
cevrelerine de yaymasini yadirgamaz (Neseli Giinler, Robert Wise, 1965; Grease,

RandalKleiser, 1978; Hairspray, Adam Shankman, 2007).” ( Sagkan, 2010: 4)
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(Resim 4.14): “The Wizard Of Oz (Oz Biiyiiciisii)’

“ABD disindaki iilkelerde miizikal sinema, hicbir zaman Amerikan
sinemasindaki kadar onemli olmadi, benzer girisimler Amerikan miizikallerinin
taklidi olarak kaldi. Almanya’ da 1930 lardaki kimi miizikaller, Fransa Rene Clair
ve JacquesDemy’ nin 6zgiin ¢alismalari, Ingiltere’ de CarottReed’ in (1906- 1976)
1970 tarihli Oliver filmi, KenRussel’ 1n 1975 yapimi Tommy’ si basarili miizikal

ornekleri olarak sayilabilir.
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(Resim 4.15): ‘Finian’s Rainbow’

(Resim 4.16): ‘Finian’s Rainbow’
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4.4. Tirk Sinemasinda Miizikaller

“1930’lu yillar Amerikan sinemasinda miizikal filmlerin revagta oldugu
yillardi; Avrupa’da bu furyadan etkilenmisti. Dolayisiyla bat1 dykiinmeciligi icinde
olan Tiirk sinemasinda miizikal tarzda filmler yapilmaya baslandi. 1922’de film
diinyasina adimini atan tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul 1953’e kadar c¢ektigi 30
filmin biiyilk cogunlugunda yabanci kaynaklar kullanmistir ve Bati etkisi

tasimaktadir. Tiirk sinemasinda ilk sesli film ise, 1931 yilinda ¢ekilmistir.

Muhsin Ertugrul’un cektigi Istanbul Sokaklar: adli film icin, Hasan Ferit

Alnar ve Hiiseyin Sadettin Arel ¢esitli sarkilar, tiirkiiler ve tangolar diizenlemistir.
[k 6zgiin film miizigimizi kimin yaptig1 heniiz netlesmemistir.

Aysel Batakli Damin Kizi (1934) filminin miizikleri Cemal Resit Rey
tarafindan hazirlanmistir. Ancak filmin yeniden gosteriminde isletmeciler bu
miizikleri atarak yerlerine ¢esitli tiirkiiler koymuslardir. Ustelik hazirlanan bu
miiziklerin notalarinin nerede oldugu belli degildir. 1950’ler sinemay1 artik sinema
olarak diisiinen yonetmenler oldugundan sinemacilar dénemi olarak adlandirilabilir.
Sinema kendi anlatim dilini ararken denenen ilklerden biri de 6zgiin film miizigidir.
Nedim Otyam Tiirkiye’de ilk kez 1950 yilinda, Istanbul’ un Fethi filmi icin biiyiik
bir orkestra ve koro kullanarak 6zel miizik hazirlamigtir. ‘Ozgiin Sinema Miizigi’
artik filme uygulanmaya calisilan miizik degil; o filmin senaryosuyla, reji
anlayisiyla, cekim 6zellikleriyle, oyunculariyla biitiinlesen ‘O Film’ icin bestelenmis
6zgiin miizik oluyordu (Otyam, Sinemacilar doneminin ilk yillarinda film miizigi ile
ugrasan bir iki kisi goriiyoruz. Ancak bunlar 6zgiin skorla ilgilenmeyip, filmlere
folklorik bir ilgiyle, halk miizigi acisindan yaklasan Orhan Barlas, Muzaffer
Saris6zen, Ruhi Su gibi miizisyenlerdir. Ayrica 6zel miizik besteleme aliskanlig1 her
film i¢in yapilmamistir. Cekilen filmlerin ¢ogunlugunu yine plaklardan alinma
miizikler icermekteydi. 1960’lar yeni toplumsal kosullar, yeni konular, yeni
yapilanma ve film miiziklerinin filmler ile birlikte niceliksel artisinin oldugu
yillardir. Ozon’un belirttigi gibi ‘1950’den sonraki donem her seyden 6nce sinema
dis1 olaylardan etkilendi.1960’larin hareketli ve zengin c¢esitlili§inin dogasinin
etkileri dogal olarak Tiirkiye’deki film ve film miizigi yapiminda da kendini gosterdi.

Altmish yillar Tiirkiye’sinde yeni besteciler ortaya cikar. Bu isimlerden ilki, Yal¢in
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Tura’dir. ilk film miizigini Ziya Metin’ in Namus Diigmani filmi igin yapmustir.
1965’de Halit Refig’in Haremde Dort Kadin ve Metin Erksan’in Sevmek Zamani
filmlerinin miiziklerini hazirlayan Metin Biikey’ i goriiriiz. Mogollar toplulugundan
Cahit Berkay, pop miizik tan dansh 6zel beste yoluna gitmistir. Berkay ilk kez
elektronik enstriiman kullanmis, bestelerindeki dogaclamali ve melodisiz yapilan ile
film miizigimize ayr1 bir hava vermistir. (1970’ler Tiirk sinemasinda buhranli yillarin
baslamasi, film miizigi bestecilerinin niceliksel artisi ve arabesk miizigin film
miizigine yansimasi olmustur. 1960 ve 1970’ ler insanlarin dikkatini ¢eken ve
insanlart kaygilandiran bir siirii gerceklerle doluydu. Bu gerceklerden en egemen
olam1 da sinemaya gidecek Kkitlelerin fukara olusu ve dolayisiyla fukaralik
kosullartyla gelen insanlik durumuydu. Bu insanlik durumunu ele alan filmlerin
senaryolarinda gercek coziimler yerine, bireysel cabaya, talihe, kadercilige, felege
kahretmeye ve hep sonunda iyilerin kazanacagi gibi konular islendi. Film miizikleri
yaratilmak istenen duygusal durumun etkileyici araci olarak kullanildi. Popiiler
sarkili filmler ve arabesk filmler kahir ve agittan gecerek kitleleri bir kez daha aglatip
sizlatarak kendilerine dondiiriirken, aym1 zamanda ceplerindeki ekmek parasindan
birka¢ kurusun da sinema endiistrisine gitmesini sagladi. 1970-1978 yillan1 arasinda
sarkict filmlerinde basrollerde Emel Sayin, Nese Karabocek, Goniil Yazar’in; erkek
sarkicilar i¢indeyse Orhan Gencebay’in oynadigi filmlerin Arabesk film furyasinin
habercisidir. Sinema ve Miizik; Kisa Bir Tarihsel Bakis 1980’ler, ihtilal Oncesi ve
sonrasi yasanan ekonomik ve sosyal problemlerin getirdigi sikintilar kendini biitiin
agirliyla sinemada da gosterir. Yapim sayist onceki yillara gore oldukga diiser. Film
maliyetleri ¢ok fazla yiikselir. Bunun sonucu sinema bilet fiyatlar1 artar. Ustelik
televizyonun yayginlagmasi sinemayi en ucuz eglence araci olma durumundan
cikarmaya baslamistir. Bunun yaninda video, dolayisiyla video filmleri de
yayginlagmaya baslamistir. 12 Eyliil’den sonraki donemde 6zgiin miizik calisanlarin
sayist artmigsa da Uretimlerin cogu hala bir deneme havasindadir. Bu doénem
bestecileri: Melih Kibar, Atilla Ozdemiroglu, Ziilfii Livaneli, Cem Idiz, Mehmet
Soyaslan, Mehmet Duru, Timur Selguk, Hursit Yenigiin, Yeni Tiirkii, Miijdat Akgiin
vb. 1990’lar ve 2000’ler, Tiirk sinemasinin yeniden popiilerlik arayisi, farkl
yapilanma ve oOzellikle genel medya etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi yillar
olmaktadir. 1987 yilindan 1996 yilina kadar Tiirk sinemasi’na 63 yeni yonetmen
girmistir. Ancak; bu kadar yonetmenle iiretilen film sayis1 ve sinemanin iginde

bulundugu kosullar tezat olusturmaktadir (Scognamillo, 1998). 1995 yilinda
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Tuluyhan Ugurlu, Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimm Altinda adli filmine
miizik yazmistir. Bu film i¢in yapilan miizikler, filmle birlikte piyasaya ¢ikan film
miizigi ve soundtrack olarak Onem tasimaktadir. Bu ¢alismanin ardindan 1996
yilinda Yavuz Turgul’ un Eskiya filminin soundtrack albiimii de cikar. Miizikleri
Erkan Ogur yapmistir. 2000 yilinda Gani Miijde’ nin yonettigi Kahpe Bizans’in
soundtracki film ile birlikte seyirciye sunuldu. Mehmet Soyarslan, Ugur Dikmen ve
Serpil Barlas’ 1n yine aymi yil Engin Diizyol’ un miiziklerini yaptig1 Zeki Okten’in
yonettigi Giile Giile adli filmin soundtracki da aym yil satisa sunulmustur. Oguz
Adanir “‘Tiirk Sinemasmin Son On Yili”> (1985) baslikli bildirisinde, Tiirk
sinemasina ait goriislerini soyle dile getirmistir: ‘‘Bilim, belki de Tiirk sinemasina
ragmen {iniversiteye girmistir ve su anda belki de sinemaya yapabilecegi katkilar bir
¢ok sinema adami tarafindan heniiz yeni yeni anlasilmaya baglanmistir. Ciinkii
Tiirkiye’de sinema genelinde kolay olarak tamimlanan bir sanattir. Oysa sinema
diinyanin en gii¢ sanatlarindan biridir. Gerektirdigi deneyim, bilgi birikimi, ustalik,
sanatcilik hep iist diizeydedir. Var olmasi gereken minimum diizeyde bir sanayiye
karsin ayn1 sekildeki belli bir diizeydeki insanlarin varlifini ve birlikte calismalarini
zorunlu kilan kolektif bir sanattir. Muhsin Ertugrul’dan giiniimiize degisen ve gelisen
Tiirk toplumuyla birlikte, sinemada da bir cok degisiklik ve gelisme olmustur...

Tipki seyircide oldugu gibi.”” (Alco, 2008)

4.4.1. Tiirk Sinemasinda Miizikal Filmin ilk Ornekleri

“Tiirk sinemasinda miizikal filmin ilk tiriinleri Muhsin Ertugrul doneminde
gerceklestirilir. Muhsin Ertugrul 1923 yilinda Kemal Film i¢in DikranCuhaciyan ve
TakforNalyan’ 1n Leblebici Horhor operetini sessiz film olarak ceker. Fakat biiyiik
masrafla ¢ekilen Tiirk sinema tarihinin bu ilk miizikal denemesi gisede basarisiz olur.
Ertugrul, ipek Film’ le ¢alismaya basladiktan sonra, 1931 yilinda ilk sesli film olan
Istanbul Sokaklarinda isimli filmi yapar. Bu film sarkili bir filmdir. Filmde Tiirk,
Arap ve Yunan sarkilar1 kullanir. 1932 yilinda iki sesli film daha, Kagakcilar ve Bir
Millet Uyanmiyor cekilir.” (Sagkan, 2010: 26)
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TURKAN SORAY

MURAT SOYDAN
« YUSUF SEZGIN

(Resim 4.17: ‘Kahveci Giizeli Posteri’

“Kurtulus savasimmi konu edinen ‘Bir Millet Uyaniyor’ dan sonra, sesli
filmlerin basaris1 ipek Film’ e yeni bir adim daha atma cesaretini verdi. Sirketin
degismez kadrosunda Tiirk tiyatrosunun basrejisorii Muhsin Ertugrul ve operetlerin
en onemli artistleri yer aliyordu. Operetlerin filme ¢ekilmemesi i¢in hi¢bir neden
yoktu. Boylece sirasiyla, ‘Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah Bir, Cici Berber,
Milyon Avcilari® adh filmler cekildi. Gramofonlarda artik bu filmlerin plaklar
doniiyordu.” (Agkura, 1992: 65) Ayrica Kahveci Giizeli, Muhsin Ertugrul’ un c¢ektigi
‘Kahveci Giizeli’ filmi “Oykiisii ve Sadettin Kaynak’ 1n film i¢in besteledigi
sarkilarla iyi bir miizikal olabilmek icin etkin bir kaynaga sahipken, Scognamillo’
nun da gibi durgun yonetimi nedeniyle, miizikal film ile sarkili film arasinda durur.”
(' Sagkan, 2010: 38) Tiirk Sinemasinda yapilmis olan miizikal filmler temel alindiginda,
“ Kahveci Giizeli, Liikiis Hayat, Calsin Sazlar Oynasin Kizlar, Bes Seker Kiz,
Kesanli Ali Destani, Damdaki Kemanci, Renkli Diinya, Asiye Nasil Kurtulur,

Arabesk, Arkadasim Seytan, Lambada, Ates Ustiinde Yiiriimek, Neredesin Fruze

( Ani Sagkan, 2010 ) isimli eserleri soyleyebiliriz.
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Karim Beni Aldatirsa, 1933.
Yonetmen: Muhsin Ertugrul.
Feriha Teviik, Halide Piskin, Hazim Kormiketi,
Vasfi Riza Zobu, Muammer Karaca, 1. Galip Arcan.

(Resim 4.18): ‘Karim Beni Aldatirsa’

4.4.2. Revii Filmleri

“Muhsin Ertugrul’ un operetlerinden sonra Tiirk sinemasinda 1950° li
yillarda, sahne reviilerinden uyarlama olmadiklar1 halde tiyatro kurallarina tamamen
bagh kalan revii filmleri cekilir. Buradan yola ¢ikarak, Muhsin Ertugrul’ un tiyatro
kurallarina tamamen bagh kalan revii filmleri cekilir. Buradan yola ¢ikilarak, Muhsin
Ertugrul’ un ‘tiyatro filmi’ anlayisinin kendinden sonra gelen miizikal yapimlari
etkiledigi soylenebilir. Istanbul Cicekleri( Muammer Cubukgu, 1951), Saz Caz (Zeki
Alpan, 1952), Calsin Sazlar Oynasin Kizlar (O. Liitfi Akad, 1953), Sehir Yildizlar
(Nuri O. Ergiin, Osman Seden, 1956) bu donemin driinleridir. Bu revii agirlikl
filmlerde donemin iinlii sarkici cve danscilarimin yer aldigi miizikal sekanslar,
cogunlukla filmin olay orgiisiiniin disindadir. Filmin karakterleri, sarkici ve
dansgilardir. Asil amaglar seyirciye kendi sanatlarini icra etmek olan bu karakterler,
filmin derinlikli olmayan basit, cogunlukla kopuk Oykiisiiniin i¢inde yer alir. Oykii
icerisinde bu karakterlerin disinda, komedi unsuru olarak bulunan ayrica bi kac

karakter vardir.

Reviilerde konu ikinci plandadir. Onemli olan miizikal sekanslardir ve bu
miizikal sekanslar birbirine ‘hafif bir sekilde baglanir. Ornegin Liitfi Akad’ in Calsin

3

Sazlar Oynasin Kizlar isimli filminin jeneriginde, yapimeci i¢in ‘ iggiizarin teki’ ,

yonetmen i¢in ¢ heveslinin biri’ , senaryo icinse ‘senaryo diye bir sey yok’ yazar.
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Film, Kendini 6nemsemez. Sadece eglendirme amaci vardir. Onemli olan dénemin

popiiler miizisyen, sarkici ve dans¢ilarini sergilemektir.” (Sagkan, 2010: 39)

CALSIN SAZLAR
DYNASHNSKIZLAR

NMET ALP @ (A & NERIMAN
INCI BiROL d | KOK SAL
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ANNIE BALL
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4
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HEMAI
FILM
BUTUN KEMAL FILM YILDVZLARI

(Resim 4.19):¢Calsin sazlar Oynasin Kizlar
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(Resim 4.20): ‘Sehir Yildizlar1®
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(Resim 4.21):’Bes Seker Kiz’
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(Resim 4.22): ‘Kesanli Ali Destan1’
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(Resim 4.23): ‘Arkadasim Seytan’ (Resim 4. 24):‘Renki Diinya’
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(Resim 4. 26): ‘Neredesin Fruze’
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5. BOLUM

MUZIKAL FILMLERI OLUSTURAN TEMEL DiSiPLINLER
ve
MUZIKAL FiLM OYUNCULUGU

“Miizik, sarki ve dans, miizikal filmin temel unsurlaridir ve bu unsurlar
miizikal film igerisinde miizikal parca (miizikal bolim, sekans ya da sahne) olarak
adlandirilir. ~’(Sagkan, 2010: 10) "Miizikal bir filmde, miizik, sarki ve danslardan olusan
parcalar filmin olay Orgiisii igerisine etkin bir sekilde yerlestirilir. Boylece, miizik
sarki ve dansla kurulu 6zel bir diinya yaratilir ya da yaratilmaya calisilir. Miizikal
filmin 6zel diinyasini kuran miizikal pargalarin, filmin olay orgiisii icerisindeki yeri

bu nedenle bilyiik 6nem tagir. “(Sagkan, 2010: 5)

“Sahne miizikallerinden farkli olarak, miizikal filmlerde, seyircinin beyaz
perdede dans edip sarki sOyleyen karakterlere inanmasi istenir. Bu nedenle begeni
kazanan miizikallerde miizik, sarki ve danslar inandirici bir sekilde senaryoya
yedirilmeye calisilir. Bazilar1 sahne arkasi miizikal ¢esidinde, isi dans edip sarki
sOylemek olan karakterlerin gercek yasamlarinda da aymi yola basvurabileceklerini

seyirciye inandirir.” (Sagkan, 2010: 6)

5.1. Miizikal Filmlerde Ses

“Sinemanin onemli bir anlatim 6gesi de sestir. Konugmanin, ses efektlerinin
ve 'miizigin filme sagladigi gerceklik duygusunun yanmi sira ses, yOnetmenler
tarafindan, hem goriintiideki anlamlan giiclendiren dramatik bir 6ge, hem de bash
basina bir anlatim araci olarak kullanilabilir. "Kafa sesi" adi verilen dis sesle
yonetmen, film kisilerinin aklindan gegenleri ya da bilingaltindaki izlenimleri
verebilir. Ses ile goriintii cakisip birbirini giiclendirdigi gibi, ¢eliserek alisilmigin

disinda anlamlar ve duygular da olusturabilir.” (Sinemart, 2008)
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“Sinemanin miizik ile iliskisi karmagiktir. Miizik, zamanin merkezi bir rol
oynadigi tek sanattir. Romanlar ve tiyatro da zaman icinde var olurlar, ancak
gozleyici bir romaniin zamanini kontrol eder ve zaman gosteri sanatlarinda ritimler
kadar onemlidir. Ancak bunlar tam anlamiyla kontrol edilemezler. Sanatlarin en
soyutu olan miizik zamanin kesin kontroliinii talep eder ve buna baghdir. Soyut
olarak film, miizik gibi ritim, ezgi ve armoninin ayni olanaklarini sunar. Filmin
mekanik dogasi, zaman hattinin tam denetimine olanak saglar. Anlat1 ‘ezgileri’ artik
kesin olarak denetlenebilir. Cerceve icginde, olaylar ve imgeler armonik olarak
karsithik olusturabilir. Sinemacilar daha en bagindan itibaren bu yeni sanatin

potansiyeliyle denemeler yapmaya baglamistir.

Sinema ve miizik birlikteliginin ilk temellerinin sessiz sinema déneminde
atildigr goriilmektedir. 28 Aralik 1896’da, Lumiere Kardesler tarafindan Paris’de bir
kafede, Sinematograf halka sunulmustur. Goriintiileri kaydeden ve bir ekran iizerine
yansitmaya yarayan bu icat ile filmler gosterilmistir. Bu filmlere, bir piyano eslik
etmis ve klasik parcalar ile o doénemin popiiler eserleri ¢alinmistir. Onceleri
perdedeki goriintiiye uygun ya da uygunsuz bir¢ok dogaclama miizik kullanilmisg,
zamanla goriintilye uygun miizikler ¢calinmaya baslanmistir. Gergek anlamda ilk film
miizigi skoru 1908’de L’assasinatdu Duc de Guise filmine Saint-Saens tarafindan
yapilmistir. Bunun gibi 1913’ te Der Studentvon Prag icin Joseph Weiss, 1914°de
Cabiria i¢in, Ildebrando Pizzetti, 6zel film skorlar hazirlamislardir. Bu uzun filmler
icin onlara uygun 6zel miizik besteleme yontemi popiiler olmus ve sessiz film

doneminde film i¢in beste yapan bir ¢ok besteci ortaya ¢ikmistir

New York’da bir miizik magazasinda satici olarak ¢alisan Winkler, bir ¢ok
miizik kaydina ve kataloguna hakimdi. Universal film sirketinin yaptig1 tiim filmleri
basariyla angaje ediyordu. Beethoven, Mozart, Tchaikovsky gibi iinlii bestecilerin
eserlerinden 6rnekler kullaniyordu. Sinemanin popiilaritesi arttik¢a sadece piyano ile
eslik eden miizik tatmin etmemeye, yetersiz gelmeye basladi. Orkestralar eslik
etmeye basladi. Bu tabii baska bir problemi getirdi; piyanist beyaz perdeyi
izleyebiliyordu, degisen tempolara dogaclama ayak uyduruyordu, fakat orkestra bunu
basaramadi. Miizik direktoriiniin filmin promiyerinden kisa bir siire 6nce filmi
gormesi de yetersiz kaldi. Bu senkronizasyon problemlerine ragmen, bir takim

skorlar kaydedilmeye baslandi. D.W Griffith’ in The Bird of a Nation (1915) bu
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anlamdaki en onemli ¢alismadir. Bu filmin miizikleri, Joseph Carl Briel tarafindan
yapildi. Wagner, Tchaikovsky, Verdi, Lizst, Beethoven gibi taninmis bir takim
bestecilerin yapitlarindan ve popiiler Amerikan sarkilarindan olusuyordu. Sessiz film
icin yapilmis en unutulmaz skor Edmond Meisel tarafindan, SergeiEisenstein’ in
yonettigi Potemkin Zirhlisi filmi i¢indir. (1925) Meisel’ in yarattigi bu skor miiziksel
degerinin yaninda, miizigin gorsel imajdaki ayrilmaz bir parcasi haline geldigini
gosterdi. 1927’ de Warner Bross, Lights of New York filmi ile biitiiniiyle sesli olan

bir film ¢ekti. Boylece sesli film donemi baslamis oldu.

Tiirkiye’ deki Sessiz Sinema Donemi ve Miizigin Kullanilist Sinema
iilkemize, Osmanli Imparatorlugu zamaninda girmistir. 1897° de Sigmund
Weinberger’ in Sponeck Birahanesinde gerceklestirdigi film gosterisi sinemanin
tilkemize girisi olarak kabul edilir. Bu gosteri esnasinda miizik kullanilip
kullanilmadig1 tam olarak bilinmemektedir. Sinemanmin iilkemize girisi ile, (1896-
1897) ilk sinema salonunun agilist arasinda yaklasik on bir yillik bir siire vardir ve bu
sireden arta kalanlar birka¢c ani ile birka¢ gazete haberidir. Sinema, gercekte
Tiirkiye’ye cabuk girmis olsa da, uzun sayilabilecek bir siire, tek bir kenti Istanbul’u
hatta, tek bir semti kozmopolit ve levanten Beyoglu'na cikanlan etkilemistir,

ilgilendirmistir.

Filmin baglangic1 ile ilgili bu bilgiler yaninda, iilkemizde film miizigi
tarihinin baslangic1 ile ilgili giivenilir kaynak kesin olarak bilinmemektedir.
Dolayisiyla iilkemizdeki ilk film gosterimleri sirasinda diinyada oldugu gibi miizik
kullanilmig miydi, kullanildiysa ne tiir miizikler kullanilmigti gibi sorulara yanit
bulmak oldukca giigtiir. Ancak yabancilar tarafindan baslatildigi i¢in biiyiik olasilikla

Avrupa’daki pratigin aynis1 Tiirkiye’ye de getirilmistir”. (Algo, 2008: 143)

“Beyoglu'nda sinemalar kuruldugunda miizigin ihmal edilmedigi
bilinmektedir. Piyanistler genelde gayrimiislim kadinlardir. Yirmili yillarda bir beyaz
Rus olan ValentineTaksin’in, Cine Magic’ te sessiz film piyanistligi yaptigi
bilinmektedir. Sinema saraylari modas1 Beyoglu’na yansimis, genis birden fazla
balkon iceren liikks sinemalarin sayisit olduk¢a fazladir ve elbette bu tiir yerlerde
orkestra olmasi kaginilmazdir. Izmir’deki eski adi Milli Sinema Elhamra’ da sessiz

filmlerin miiziklerin miizikleri Miimtaz Uygun tarafindan c¢alinmistir; Cumhuriyet
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doneminin Ankara’sinda ise, Basri Bey adli birinin Ulus Sinemas1’ nda sessiz film

piyanistligi yaptigi bilinmektedir. Basri Bey ayn1 zamanda orkestrada fliit.”

”Alaturka miizik tiirii kimi yerlerde film miizigi materyali olarak kullanildi
gibi, Cumhuriyet doneminde piyano ile o giinlerin modas1 tangolar, valsler de
calimyordu. Tabii bunlar hep yabanci filmlere uygulanan yontemlerdi. Bu donemde
Pence, Casus, Himmet Aga’ nin 1Zdivag1, Miirebbiye, Binnaz, Bican Efendi gibi

filmler cekilmis fakat bunlar i¢in beste yapilmamistir.

Kineteskop ile Edison’ un daha onceden icat etmis oldugu Fonograf’ in
birlestirilmesi ile meydana getirilen Kinetophone, bu amag¢ dogrultusunda hazirlanan
en son modeldi. Bu model icin hazirlanan filmlerin cogunlugunu genellikle
miizikhollerde, reviilerde calisan sanatcilarin gosterileri olusturmaktaydi. Dolayisiyla
miizik 6zgiin bir bicimde olmasa da ilk sesli film orneklerinde bulunmaktaydi. Film
miizigi acisindan 6nem tasiyan iki onemli olay vardir. Biri, 1919°da Almanya’da
Josef Engl, Joseph Massole ve HansVogt adli ii¢ kisinin gelistirdigi Tri-Ergon adin1
verdikleri sesli film sistemi; digeri de Lee DeForest” in 1922’de gelistirdigi
Phonofilm sistemi. Bulusunun ertesi senesi New Yorka’ ta Lee DeForest, sessiz film
miizik bestecisi Hugo Reisenfeld ile birlikte DeForestPhonofilm Sirketi’ni kurmus ve
1927 sonuna kadar Phono film her hafta bir-iki bobinlik sesli film gosterileri
diizenlemisti. Unlii kisilerin konusmalarin1 gosteren filmlerin yan1 sira eski gelenek
devam ediyor, yine operalardan sahneler, iinli miizisyenlerin caligmalar1 vb.

gosteriliyordu.

Unlii Rus sinema yonetmeni ve kuramcisi SergeiEisenstein (1898-1948),
sessiz donem filmlerinde bile miizigi kontrollii ve ozellikli bir bi¢imde
kullanilmasina ¢alismigtir. PotemkinZirhlist’'m1  hazirlarken 6nce Bach’® 1n
miiziklerinden bir skor meydana getirmis ama film i¢in besteci Edmund Meisel’ e
miizik sparis verilince Berlin’e giderek besteci ile goriismiis ve bazi sahneler icin ne
tir miizik istedigini belirtmistir. Sesli film déneminde ise, besteci Prokofiev ile
isbirligine girmis, kimi zaman c¢ekimlerini Prokofiev’ in miiziklerine gore yapmis,

bunlara gore kurgulamistir.

1928 yilinda Eisenstein, Pudovkin ve Alexsandrov ortak bir bildiri ile, sesin

sinemaya getirebilecekleri ve gotiirebilecekler iizerine goriislerini bildirdiler.
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Eisenstein’ 1n goriislerinin agirligr ¢ektigine inanilan bu bildiri de, sesin sinemaysi,
tiyatronun filme cekilmis bigcimine doniistiirmesinden korkuluyor, fakat sinemasal
anlati ve montaj teknigine getirecegi olanaklar da olumlu bulunuyordu. Rene
Clair’de aym yillarda sesin sinematik kullanimi {izerine hem kurumsal diizeyde hem
de uygulamada Oneriler getiriyordu. Sessiz sinemanin devi Chaplin ise bir tiirlii kabul

edemiyordu sesi.

Hollywood 6te yandan MGM stiidyosunun 6nciiliigiinde, daha 1929 yilinda,
Brodway Melodisi adl1 filmle, uzun omiirlii bir film tiirii olacak IDIL, 2013, Cilt 2,
Say1 7 / Volume 2, Number 7 www.idildergisi.com 142 miizikali yaratiyordu.
Popiiler ve ticari sinema, sesli sinemanin olanaklarint hemen kullanmakta
gecikmiyordu ( Ertiirk, 1999: 37). 1931 yilinda yapimcilar ve yonetmenler miizigi,
ask filmlerinde dramatik sahnelerde ya da sessiz sekanslari desteklemek igin
kullanmaya basladi. Ancak yonetmeler filmlerindeki miizikleri aciklama yapmak
zorunda hissettiler. Ornegin; bir sokak sahnesinde miizik varsa, bir sokak miizisyeni
ya da grubu ekranda goriiniiyordu. Yalnizca baslangic ve bitis yazilart disinda, balo,
lokanta gibi sahnelerde gerekli oldugu i¢in kullaniliyordu. Bu agiklama arzusu garip
sonuglara yol agti, 6rnegin ormanda gecen bir ask sahnesinde miizik kullanilacaksa
yoldan mutlaka bir kemanci gegerdi. Kapali bir mekanda ise, bir radyo ya da pikabin

gosterilmesine dikkat edilirdi. (Algo, 2008: 138, 139, 140)

“Joseph vonSternberg’ inThe Blue Angel (1930) filmi yeni bir fikir olarak
miizigin kullanilmasin1 miijdeliyordu. MarlenaDietrich tarafindan bestelenen Falling
in LoveAgain sarkist film basladiginda duyuluyordu. Fakat sarkilarin filme eglik
etmesi, aksiyonun algisinda bir takim problemler yaratiyordu. Bir sarki caldiginda,
konsantrasyon genellikle sadece sarkiya kayiyor, perdede neler oldugu ile
ilgilenilmiyordu. Hatta bazi yonetmenler filmlerinin popiilaritesini arttirmak igin,
bilingli olarak hikayeyi durdurup popiiler bir par¢a icin yer aciyordu. Ornegin;
FredAstaire’in sOyleyip dans ettigi I’ m Singing in theRain sarkisi ve bu sahne,
filmin i¢inde bir amac1 olmamasina ragmen, hit olmustu. Filmi izlemeyenler icin bile

halen, sevilen popiiler bir melodidir.” (Algo, 2008: 142)

“Sarkili filmler ile miizikal filmleri birbirine karstirmamak gerekir. Sarkili
film kurgusunda sarki yerlestirilen filmdir. Miizikal filmde anlatinin kendisinde

miiziksellik egemendir. Konuralp’in belirttigi gibi (1999: 76) nedeni ister Amerikan

94



filmlerini taklit etmek, ister sessizligi yenmek, ister iktidarin yonetilen insanlar
oyalamak, ister evrensel dil arama cabasi olsun, diinyadaki hemen her iilke, sesli
sinemaya baglarken sarkili film iiretme yolunu tutmustur. Amerikan sinemasi, ¢ok
kisa bir siire igcinde sarkili filmleri miizikal film kalib1 igerisinde tutarak sorununu
halletmistir. Ote yandan iiciincii diinya iilkeleri, bu sarkil1 film modasini kolay kolay
birakamamiglar; {istelik sinemaya yeni baslamis komsu iilkelerin filmlerini de
etkilemislerdir. Misir’in Abdiilvahap’li, Arjantin’in Carlos Gardel’li, Meksika’nin
JorgeNegrete’li, Endonezya’nin Rhomairama’li filmlerinin 1950 yillarina kadar
diinyanin her yerinde boy gostermeleri ve taklit edilmeleri bu kalicilig1 desteklemistir
(Erdogan&Solmaz, 2005; 77-78). ALCO Pinar, “Film miiziginin babasi olarak
bilinen MaxSteiner, miiziklerini besteledigi King Kong (1933) filmi ile sinemanin
altin ¢cagim baglatir. Ciinkii bu film, daha sonraki yillarda bestelenen film miiziklerini
acike¢a etkilemistir. King Kong’ un miizikleri daha onceki film miiziklerinden farkl
olarak zengin bir dramatik iisluba sahipti (Tonks,2006: 13-15). 1940’1arda Avrupa’da
da genel olarak uygulanan yontem, ¢agdas bestecilere film miizigi 1smarlanmastydi.
Cogu besteci yilin ii¢c ay1 film miizikleri ile ilgileniyor, geriye kalan dokuz ayda da
senfoni, kongerto, oda miizigi gibi eserlerini yazmaya devam ediyordu. Bu
bestecilere; Benjamin Britten, Sir Arhur Bliss, Ralph Vaughan Williams, Malcolm
Arnold, Sostokovi¢, Prokofief, Hans Eisler ornek verilebilir. Hollywood’da da
onemli besteciler film miizigi yapmis ancak bunlarin sayist Avrupa’dakilere gore

azdir: Aaron Copland, Virgil Thamson, Leonard Bernstein gibi *

“1950’lerde beyaz perde i¢in skorlar baska bir bakis acis1 icererek yazilmaya
baslandi. Miizik, karakterlerin hikayesini anlatmakta ve perdedeki aksiyondan ¢ok
sahnelerin akilda kalmasi icin kullanmildi. Boylece, durumlardan ¢ok karakterlerin
duygu derinligine iniliyordu. Hollywood ger¢ek olmayan romantik olaylar dizisinden
cok realistik-gercek¢i filmlere dogru ilerliyordu. Bu gelisme yeni bir miizik
yazarligim getirdi. ‘Not sopleasant’ isimli uyumsuz seslerden olusan bir besteleme
formu kullanildi. Alfred Hitchcock’un yonettigi Psycho (1960) sinema tarihinde iinlii
dus sahnesiyle s0z ettiren tiiriiniin en énemli 6rneklerinden biridir. Bernard Hermann
(1911-1975) in hem yapimci hem de bestecisi olarak yer aldigi bu kiilt filmde
orkestral miizik olabildigince uyumsuz seslerden olusuyordu.  Tipk,
Hitchcock’unThe Man Who Knew Too Much filminde miizigi seyredip, goriintiiyii

dinledigimiz gibi 1960-1980 aras1 doneminde gerek televizyonun gelismesi, gerek
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yapim {icretlerinin artis1, biiyiik stiidyolarm film yapimlarimi azaltmisti. Bagimsiz
film bestecilerinin yaninda popiiler miizigin belli bash isimleri de film miizigi
piyasasma girdi. Dolayisiyla degisik bir ¢ok miizik sitili daha film miiziklerinde
goriilmeye baslandi. Bu arada Fransa’da Yeni Dalga akiminin gelismesi miizigi de

etkiledi. * (Algo, 2008: 143)

“Genellikle yapmaya c¢alistigim sey yillardir yaptigim konserlerden dolay1
olsa gerek antrakt, uvertiir, hafif, yiiksek, hizli, yavas... vs. gibi terimler
cercevesinde, en tatmin edici sesleri elde edebilecegim sekilde, filmden aldigim
malzemeyle miizikal bir temsil yaratmak. Yani dinleyicinin ilgisini yakalamak igin
belirli ol¢iitler var.”” (Tonks, 2006: 76-77). 80’lerin en 6nemli olay1 (ve Oscar odiilli
basaris1) Spielberg’ in E.T — The Extra Terrestrial filmiydi (1982). Williams’in
imzasini tasiyan filmin miizikleri hem listelerde yiikselmis hem de albiim satiglart
acisindan basarili olmustu. Alien filminin miizigi ile besteci Jerry Goldsmith,
simdiye kadarki en sert film miizigini bestelemistir. Bu filmin miizigi devam
filmlerinin miiziklerine de O©rnek olmakla kalmayip, cesitli yapimlarda taklit
edilmeye devam etmistir. Goldsmith’in en iyi ¢alismasi olarak goriilen Star Trek:
The Motion Picture, Oscar 6diilii kazandig1 TheOmen (1976), Rambo I-II-1II filmleri
bestecinin One ¢ikan caligmalaridir (Tonks, 2006: 83-84-86). 80’lerin sonunda,
aksiyon filmlerinin ¢ogalmasina etki edecek olan Black Rrain (1989) filmi goriiliir.
Alman besteci Hans Zimmer filmi, ‘“Zamanin 6tesindeydi’ “Tiirkiye’ de Sesli Filmde
Miizik 1930’lu yillar Amerikan sinemasinda miizikal filmlerin revagta oldugu
yillardi; Avrupa’da bu furyadan etkilenmisti. Dolayisiyla bati1 6ykiinmeciligi i¢cinde
olan Tiirk sinemasinda miizikal tarzda filmler yapilmaya baslandi. 1922’de film
diinyasina adimini atan tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul 1953’e kadar c¢ektigi 30
filmin biiyilk cogunlugunda yabanci kaynaklar kullanmistir ve Bati etkisi

tasimaktadir”.

Tiirk sinemasinda ilk sesli film ise, 1931 yilinda cekilmistir. Muhsin
Ertugrul’un ¢ektigi Istanbul Sokaklari adli film i¢in, Hasan Ferit Alnar ve Hiiseyin
Sadettin Arel cesitli sarkilar, tiirkiiler ve tangolar diizenlemistir. Ik 6zgiin film
miizigimizi kimin yaptig1 heniiz netlesmemistir. Aysel Batakli Damin Kiz1 (1934)
filminin miizikleri Cemal Resit Rey tarafindan hazirlanmistir. Ancak filmin yeniden

gosteriminde isletmeciler bu miizikleri atarak yerlerine cesitli tiirkiiler koymuslardir.
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Ustelik hazirlanan bu miiziklerin notalariin nerede oldugu belli degildir. (Algo, 2008:
144)

“1950’1ler sinemay1 artik sinema olarak diisiinen yonetmenler oldugundan
sinemacilar donemi olarak adlandirilabilir. Sinema kendi anlatim dilini ararken
denenen ilklerden biri de 6zgiin film miizigidir. Nedim Otyam Tiirkiye’ de ilk kez
1950 yilinda, Istanbul’ un Fethi filmi igin biiyiik bir orkestra ve koro kullanarak dzel

miizik hazirlamistir.” (Algo, 2008: 145)

“Ozgiin Sinema Miizigi’ artik filme uygulanmaya calisilan miizik degil; o
filmin senaryosuyla, reji anlayisiyla, ¢ekim IDIL, 2013, Cilt 2, Say1 7 / Volume 2,
Number 7 www.idildergisi.com 146 oOzellikleriyle, oyunculariyla biitiinlesen ‘O
Film’ i¢in bestelenmis 6zgiin miizik oluyordu (Otyam, 1979: 13). Sinemacilar
doneminin ilk yillarinda film miizigi ile ugrasan bir iki kisi goriiyoruz. Ancak bunlar
Ozgiin skorla ilgilenmeyip, filmlere folklorik bir ilgiyle, halk miizigi agisindan
yaklagan Orhan Barlas, Muzaffer Sarisozen, Ruhi Su gibi miizisyenlerdir. Ayrica
0zel miizik besteleme aligkanligi her film igin yapilmamistir. Cekilen filmlerin
cogunlugunu yine plaklardan alinma miizikler icermekteydi (Konuralp, 2004: 72).
1960’1ar yeni toplumsal kosullar, yeni konular, yeni yapilanma ve film miiziklerinin
filmler ile birlikte niceliksel artisgtnin oldugu yillardir. Ozon’un belirttigi gibi
‘1950’den  sonraki donem her seyden Once sinema dist olaylardan
etkilendi.’(Ozon, 1983; aktaran Cumbhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi; Cilt 7:
1886) 1960’larin hareketli ve zengin cesitliliginin dogasinin etkileri dogal olarak
Tiirkiye’deki film ve film miizigi yapiminda da kendini gosterdi (Burlingame, 2000;
Solmaz, 1996; Meri¢, 1996). Altmish yillar Tiirkiye’sinde yeni besteciler ortaya
cikar. Bu isimlerden ilki, Yalgin Tura’dir. ilk film miizigini Ziya Metin’ in Namus
Diismani filmi i¢in yapmistir. 1965°de Halit Refig’in Haremde Dort Kadin ve Metin
Erksan’in Sevmek Zaman filmlerinin miiziklerini hazirlayan Metin Biikey’i goriiriiz.
Mogollar toplulugundan Cahit Berkay, pop miizik tan dansh ©6zel beste yoluna
gitmigstir. Berkay ilk kez elektronik enstriiman kullanmis, bestelerindeki dogaglamali
ve melodisiz yapilar ile film miizigimize ayri bir hava vermistir (Konuralp,2004:72).
1970’1ler Tiirk sinemasinda buhranli yillarin baslamasi, film miizigi bestecilerinin
niceliksel artis1 ve arabesk miizigin film miizigine yansimasi olmustur. 1960 ve
1970’1er insanlarin dikkatini ¢ceken ve insanlarn kaygilandiran bir siirii gerceklerle

doluydu. Bu gerceklerden en egemen olani da sinemaya gidecek kitlelerin fukara
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olusu ve dolayisiyla fukaralik kosullariyla gelen insanlik durumuydu. Bu insanhk
durumunu ele alan filmlerin senaryolarinda gercek ¢oziimler yerine, bireysel ¢abaya,
talihe, kadercilige, felege kahretmeye ve hep sonunda iyilerin kazanacagi gibi
konular islendi. Film miizikleri yaratilmak istenen duygusal durumun etkileyici aract
olarak kullamildi. Popiiler sarkili filmler ve arabesk filmler kahir ve agittan gecerek
kitleleri bir kez daha aglatip sizlatarak kendilerine dondiiriitken, ayn1 zamanda
ceplerindeki ekmek parasindan birka¢ kurusun da sinema endiistrisine gitmesini
sagladi (Erdogan&Solmaz, 2005:128- 129). 1970-1978 yillart arasinda sarkici
filmlerinde basrollerde Emel Sayin, Nese Karabocek, Goniil Yazar'in; erkek
sarkicilar i¢indeyse Orhan Gencebay’in oynadigi filmlerin Arabesk film furyasinin
habercisidir. (Konuralp,2004: 73) ALCO Pinar, Sinema ve Miizik; Kisa Bir Tarihsel
Bakis 147 www.idildergisi.com 1980’ler, ihtilal 6ncesi ve sonrasi yasanan ekonomik
ve sosyal problemlerin getirdigi sikintilar kendini biitiin agirhiyla sinemada da
gosterir. Yapim sayis1t onceki yillara gore oldukga diiser. Film maliyetleri ¢ok fazla
yiikselir. Bunun sonucu sinema bilet fiyatlar1 artar. Ustelik televizyonun
yayginlagmas1 sinemayr en ucuz eglence araci olma durumundan c¢ikarmaya
baslamistir. Bunun yaninda video, dolayisiyla video filmleri de yayginlagmaya
baslamistir (Erdogan&Solmaz, 2005:136). 12 Eyliil’den sonraki donemde 06zgiin
miizik calisanlarin sayis1 artmigsa da iiretimlerin cogu hala bir deneme havasindadir.
Bu donem bestecileri: Melih Kibar, Atilla Ozdemiroglu, Ziilfu Livaneli, Cem Idiz,
Mehmet Soyaslan, Mehmet Duru, Timur Selguk, Hursit Yenigiin, Yeni Tirkii,
Miijdat Akgiin vb. (Konuralp, 2004: 73). 1990 lar ve 2000’ ler, Tiirk sinemasinin
yeniden popiilerlik arayisi, farkli yapilanma ve 6zellikle genel medya etkisinin yogun
bir sekilde hissedildigi yillar olmaktadir. 1987 yilindan 1996 yilina kadar Tiirk
sinemas1’ na 63 yeni yonetmen girmistir. Ancak; bu kadar yonetmenle iiretilen film
sayist ve sinemanin i¢cinde bulundugu kosullar tezat olusturmaktadir (Scognamillo,
1998). 1995 yilinda Tuluyhan Ugurlu, Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimin
Altinda adli filmine miizik yazmistir. Bu film i¢in yapilan miizikler, filmle birlikte
piyasaya cikan film miizigi ve soundtrack olarak onem tasimaktadir. Bu ¢aligmanin
ardindan 1996 yilinda Yavuz Turgul’ un Eskiya filminin soundtrack albiimii de ¢ikar.
Miizikleri Erkan Ogur yapmustir. 2000 yilinda Gani Miijde’ nin yonettigi Kahpe
Bizans’m soundtracki film ile birlikte seyirciye sunuldu. Mehmet Soyarslan, Ugur
Dikmen ve Serpil Barlas’ 1n yine aym1 yil Engin Diizyol’un miiziklerini yaptig1 Zeki

Okten’in yonettigi Giile Giile adl1 filmin soundtracki da ayn1 yil satisa sunulmustur
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(Erdogan&Solmaz, 2005:144-145). Oguz Adanir ‘‘Tiirk Sinemasinin Son On Yili™’
(1985) baghikli bildirisinde, Tiirk sinemasina ait goriislerini soyle dile getirmistir:
““Bilim, belki de Tiirk sinemasina ragmen iiniversiteye girmistir ve su anda belki de
sinemaya yapabilecegi katkilar bir ¢ok sinema adami tarafindan heniiz yeni yeni
anlasilmaya baslanmistir. Ciinkii Tiirkiye’de sinema genelinde kolay olarak
tanimlanan bir sanattir. Oysa sinema diinyanin en giic sanatlarindan biridir.
Gerektirdigi deneyim, bilgi birikimi, ustalik, sanatcilik hep iist diizeydedir. Var
olmas1 gereken minimum diizeyde bir sanayiye karsin aymi sekildeki belli bir
diizeydeki insanlarin varligim ve birlikte calismalarini zorunlu kilan kolektif bir
IDIL, 2013, Cilt 2, Say1 7 / Volume 2, Number 7 www.idildergisi.com 148 sanattir.
Muhsin Ertugrul’dan giiniimiize degisen ve gelisen Tiirk toplumuyla birlikte,

sinemada da bir ¢cok degisiklik ve gelisme olmustur... Tipki seyircide oldugu gibi.

Sesli filme gec¢ilmesiyle beraber yayginlasan varyete, revii, operet
miizikallerde, dogrudan anlatim (sahne iizerindeymis gibi) tercih edilir. Karakterler
bilin¢li olarak ve ¢ogunlukla kameraya bakarak, kendi kimliklerinde (sarkici olarak)
sarki sOyleyip dans eder. 1920’ lerin sonlarindan itibaren film endiistrisine sahip
ilkelerde, diegetik miizige dayali filmler yapilarak yeni ses teknolojileri tanitilmaya
calisilir. Teknolojik yeniliklerin tanitiminda miizik ve dans, filmlerde bol miktarda
kullanilir. ABD’ ye bakildiginda ¢ yapimcilarin uygun diigebilecek her miizikal
kaynag1 topladigi goriiliir: opera, operet, klasik miizik, askeri marglar, Venedik
valsleri, halk sarkilari, Incil ilahileri, Yahudi ilahileri, Tin PanAlley ezgileri, gece

Kkliibii sarkilar1, vodvil danslari, caz ritimleri” (Algo, 2008: 146, 147, 148)

5.1.1. Ses Kaydinin Olusumu
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“Sanat dallar1 arasinda miizik, digerlerine gore somut 6geleri farkli olan bir tiir
olmustur. Kisaca soyleyebiliriz ki; miizik, icra edildigi an igerisinde isitsel olarak
nitelik kazanir. Bu yoniiyle yiizyillar boyu sanat ve opera evlerinin farkli bir anlami
olmustur; sadece icra yapilan salon olmasinin yam sira, sosyal ve Kkiiltiirel
etkilesimlere ev sahipligi yapmis, insanlarin duygularimi yonlendiren, birlestiren bir
cati olmustur. Ote yandan, miizigi somutlastirma diisiincesi, her zaman bilim
adamlarinin diisiindiigii bir fikir olarak siiregelmisti. Belki de yiizyila damgasim
vuran bu gelisme, miizik endiistrisinin gelismesindeki doniim noktalarindan biri
olarak adlandirilabilir. Sonraki adiyla ‘Gramofon’, yani ilk haliyle Fonograf’ la ilgili

ilk caligmalar 1800’ lii yillarin ortasina rastlar.” (Kasapoglu, 2007: 54)

“Edison, sinema tarihi sahnesine 1893’de girmistir. Ancak 20.yy.n ilk
ceyregine kadar kayda deger bir film iiretmemistir. Black Maria isimli film
stidyosunu kurmustur. 35 mm film seridini gelistirmis ve bu yOntemle
FredOtt’sSneeze isimli filmi ¢ekmistir. Sinemanin bir ortam ya da bir medya olmasi
Edison sayesindedir. Thomas Edison sinemay1 bir sanat dali olarak gdrmek yerine
sinemay1 bir ise doniistiirmiistiir. 1915° e kadar bagimsiz iireticiler, bir troste karsi
savasmak zorunda kaldilar. Bu da Edison-Biograph’di. Sinema diinyas1 1908’lerde
Hollywood’da yeniden kurulunca Edison’ un kimi prodiiktorlere dayatmak istedigi
gibi vergilendirmeden ka¢manin yollarin1 aramisti. Sonradan bu yoOnetmenler
Amerikan sinemasinin iistiinliigiinii yaratan 6nemli simalar haline geldiler. 20.yy.in
ilk ceyreginden itibaren Amerika ve Avrupa sinemalar1 arasindaki fark olusmaya
baslamistir. Amerikan sinemasi1 kar amaci giiderken, Avrupalilar sinema sanatini
gelistirmeye devam etmistir. Firmalarin tek yonetim altinda gruplagmasiyla trostler
meydana gelir. Trostler 19. ylizyilda ABD’ de ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Trostlerin
piyasada egemenlik kurmasi ve piyasayr etkilemesi o derece ileri bir diizeye
varmistir ki, sonucta antitrost yasalar ortaya ¢ikmistir. Trostler, ticari veya sanayi
isletmelerin piyasada daha giiclii olabilmeleri, daha ¢ok kar saglamak amaciyla gerek
mali ve gerekse yonetim bakimindan daha biiylik kuruluslar haline gelmeleridir.
Trostler rakip kuruluslart piyasadan uzaklastirmak igin ¢esitli yOntemler
kullanabilirler. Faaliyette bulunan rakip isletmeyi zayif duruma sokmak ve sonugta
ortadan kaldirmak amactir. Sesin yeni bir yapilanma ve diizenlemeye yol agtigi,
Amerika’da biiyiik bankalara bagh ‘Bes Biiyiikler ve Ug Kiigiikler’ diye adlandirilan

8 yapimevi ile bunlarin disinda bir avu¢ bagimsizdan olusan bir sinema tekeli ortaya
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cikti. Hem yapim hem dagiim hem de oynatimi denetim altinda tutan “Bes
Biiyiikler”, Paramount, Metro-Goldwyn-Mayer, 20th Century Fox, Warner Bros,
R.K.O; yalmz yapim ve dagitimi denetim altinda tutan ‘Ug Kiiciikler’” de Columbia,
Universal, United Artists yapimevleriydiler. Amerikan sinema sisteminin bu yapisi
trostleri onleme yasasina gore agilan davanin sonuglanmasi, 1950 lere kadar siirdii.
Bu donemde biiyiik sermayenin hizmetindeki yapimevlerini yonetenler Amerikan
sinemasimi  belirli kaliplar disina ¢ikmamaya zorladilar. 1934°te katoliklerin
etkisindeki denetleme kurulunun caligmaya baslamasiyla sinema biiyiik bir baski
altina girdi. Niteligi ne olursa olsun her tiirlii toplumsal elestiri, eninde sonunda

Amerikan yasam tarzinin yiiceligini vurgulayan sonlara baglanmiyordu.”( Radyo-

Televizyon, 2011: 5)

“Seslerin kaydedilip sonradan tekrar okunabilecegi eskiden beri diisiiniilen bir
fikirdi. Cyrano de Bergerac, (EdmundRostand’in bes perdelik manzum komedisi) s6z
ve miizigin sayfalar lizerine gecirilen bir igne tarafindan okundugundan s6z eder.
Onciiler arasinda bulunan Young, titresen ve dolayisiyla ses veren kati bir cisme sivri
bir uc¢ takmayr diisiinmiis, kati cismin titresimlerini doner bir silindire
kaydedebilmisti. Nihayet Duhamel, sivri ucu bir tele baglayarak titresimleri kaydetti.
Werheim ise sivri ucu bir diyapozla bagladi. Tipograf is¢isi Scoot de Martinville,
1857 yilinda igneyi bir zara tatbik etti. Boylece s0z, sarki ve miizigi donen bir
silindire kaydetmeyi basardi. “Kendi kendine sesi kaydeden” anlamina gelen
“fonograf” adim verdigi bu alet sayesinde mekanik kaydedicinin ilkesini deneysel
olarak ortaya koymus oldu. 1877 yilinda Cros adinda bir sair ve bilgin su fikri ortaya
atmistir: “Doner silindir iizerinde agilan izlerden bir sivri ug gegirilirse, bu ucun bagh
oldugu zar, kaydedilmis sesleri ve miizigi verebilir.” Boylece Cros, fonografin
ilkesini bulmus olur. Bu alete ise paleofon adi verilir. Bir alici, bir kayit ve bir de
okuma diizeneginden meydana gelen ilk fonograf 1878 yilinda ABD’li mucit
Thomas Edison tarafindan yapilir. Edison, Mello Park Fabrikasi’nda yirmi kisilik
ekibiyle yaptig1 calismalar sonucunda fonograf hari¢ 40 yeni proje ile bine yakin
bulusun patentini alir. Bu doneme kadar fonograf olarak adlandirilan bu alet ABD’li
mucit EmilBerliner tarafindan gramofon sozciigii adi altinda tescilli bir marka olarak
yayginlagir ve 1894 yilindan itibaren fonograf, markasi olan ‘gramofon’ olarak

adlandirildi.” ( Bal, 2004)
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“Gramofon’un icad:r miizigi bir sekilde somutlagtirmusti. Ilerleyen teknoloji
ile miizigin daha biiyiik kesimlere iletilmesi fikri, bilim adamlarin1 hep
heyecanlandirmisti ve bu konu, iizerinde bitmek tilkenmek bilmeyen bir istekle
aragtirmalarina devam etmelerine sebep olmustu. T. Edison’ 1n icadinin, bir doniim
noktasi oldugu diisiiniiliir. Gramofon ile baslayan bu arastirmalar cesitli sekillerde
hayatimiza yansimistir: Tas plak ve plak, kaset ve cd, daha sonra da dijital bi¢imler
ve digerleri. Arastirmalar her zaman devam edecektir; daima daha iyisi, daha
kalitelisi aranmaya baglanmistir.” (Kasapoglu, 2007) Konuyla baglantili {inlii
YehudiMenuhin“Bir Amerikali miizisyen olarak, benim i¢in, miizikal anlamda,
yiizyilin en dikkat ¢ceken gelismesi, sesin kaydedilmesi oldu. Yakin zamana kadar
sevdigi kisinin sesi veya bir Paganini calan kemanin sesi, sadece hafiza veya

hayalgiicii tarafindan anlatilabilecek deneyimlerdi” demistir.

Thomas Edison, pratige doniisebilen ilk Fonografi icat ettigi zaman, bu
fonografin miizik iizerinde yarattifi etki, yazilmis notalarin yaratiligi ve baskisinin
etkisi kadar onemliydi” (Kasapoglu, 2007: 55) Ses kaydinin sanat akimlar iizerinden

biiyiik bir gelisim yarattig1 soylenebilir.
5.2. Miizikal Filmlerde Ekip

“Herhangi bir film cekmeye baslamadan Once set ekibi olusturulmasi
gerekmektedir. Oncelikle yonetmen veya senarist filmin senaryosunu olusturur. Bu
senaryo dahilinde set ekibi olusturulmaya baglanir. Bir filmin en baslica elemanlarn
yonetmen, senarist ve yapimcidir. Bu elemanlardan sonra set ekibine oncelikle
goriintii yonetmeni eklemek hem isi kolaylastirmaktadir hem de diger elemanlarin
kolay bir sekilde secilmesini saglamaktadir. Goriintii yonetmeni filmde kullanilacak
ekipmanlar1 onceden belirler ve bu ekipmanlar1 kullanacak kisilere karar verecektir.
Anlagilacagi iizere bir filmin yapi taslarindan biri de goriintii yonetmenidir. Bu
sebeple set ekibi i¢in goriintii yonetmenini iyi secmek gerekir. Bunun yani sira filmin
iceriine uygun olacak bir 151k ekibi secilmelidir. Ozellikle filmin konusu hakkinda
profesyonellesmis 151k ekibinin seg¢ilmesi projenin basarili olmasim biiyiik oranda
etkileyecektir. Set ekibinin bir diger yapitaglarindan biri de yonetmen yardimcisidir.
Yonetmenin bir isle ugrastigi zamanlarda diger islerle yonetmen yardimcilar
ilgilenmektedir. Yardimeci yonetmeninin yani sira ses ekibi de biiyiik 6neme sahiptir.

Projenin isleyisi sirasinda ses, ses efektleri ve secilecek miizikler oldukc¢a 6nemlidir.
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Set ekibinde olmas1 gereken kisi de makyaj ve giyimle ilgilenen kisi veya kisilerdir.
Bu kisilerden olusan bir proje oldukca basarili islere imza atacaktir. Set ekibi
yukarida belirtilen kisilerle olusturulmalidir. Projenin tiiriine gore bu kisilere baska

ekipler katilabilir veya bulunan ekiplerden birkag1 ¢ikarilabilir” (Kasapoglu, 2007: 55)

“Film ekibi, prodiiksiyon sirketi tarafindan bir film yapimi i¢in ise alinan
insan toplulugudur. Teknik ekip, Kast'tan yani oyuncu grubundan farkli bir ekiptir.
Ayn1 zamanda film sirketinde ya da filmin fikir haklarinda pay sahibi olan
prodiikterlerden de ayndir. Film set ekibi uzmanlhik alanlarima gore farkhi

departmanlara ayrilir.”

“ Prodiiksiyon (Yapimci, Yapim amiri, Birim Miidiirii, Yapim Koordinatorii
Sanat Departmant
- Sanat Departman
- Set
- Aksesuar Departmani (Props)
- Konstriiksiyon Departmani
- Scenic
- Greens (Yesillendirme)
Sac ve Makyaj
Kostiim Departmani
Kamera Departmani
Ses Departmani
Set ve Isik Ekibi (Grip)
Elektrik ve Isik Departmani
Montaj Departmant
Gorsel Efekt Departmant

Ses ve Miuizik”
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5.3. Miizikal Filmlerde Dans

“Sinemanin dogdugu yillara bakildiginda yapilan ilk ¢ekimlerde sokaktaki
trafik, kuslarin ugusu, hayvanlarin hareketi, sirk oyunculariyla birlikte en fazla
kaydedilen goriintiilerden biri de dans goriintiileridir. Dans1 "damitilmig, katiksiz
hareket" olarak tarif eden Elizabeth Kendall seyircide yarattigi etki ile dansin
filmlere yenilik getirdigini sdyliiyor. 1897'de film ¢ekmeye baglayan Thomas Edison
dans filmleri c¢eken ilk yonetmenlerden biridir. Edison'un c¢ektigi baz
filmler: Anabella in Her SepantineDance, BeveryWaltz, CoquetteDance, Dance of

Rejoicing.”

(Resim 5.2):°Anabella in Her SepantineDance, BeveryWaltz’

En eski bale filmi Danimarkali saray fotografcisi Peter Elfelt tarafindan 1902-
1906 yillar1 arasinda ¢ekildi. Filmde RoyalDanishBallet iiyesi danscilar rol aldilar.

Yiizyilin basinda vodvillerde canli performanslarin yaninda filmlerde
gosterilmeye  baslandi. 15  dakikabk  bu  filmlerde  genellikle belly
danscilari, cakewalks dans1 yapan siyahlar, skirtdancers, agzinda bir sandelyeyle

dans eden kadin goriintiisii gibi goriintiiler yer almaktaydi.

Ik donem filmleri kiigiik tiyatrolarda, cadir sovlarinda, nickelodeonlar’ da
gosteriliyordu. Bu filmlerden sanatsal bir beklenti yoktu ve sadece popiiler tiikketim
icin iiretiliyorlardi. Fransiz yapimci1 Georges Melies bu anlamda bir istisna olarak
karsimiza cikiyor. Film cekimleri i¢in bir stiidyo kuran Melies senaryolari iyi
tasarlamanin yaninda fadeout(sahneden yavas¢a kaybolma), double exposure (iistiiste
cekim), handcoloring (renklendirme) gibi yeni teknikler de kullanmistir. Miizik

salonlarinin giizelligini ve baleyi kamera hileleri ve mizahin yardimiyla siirreal bir
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sekilde vermistir. Melies'in en {iinlii filmi, Paris reviilerinden esinlenerek yaptigi A

Trip tothe Moon (1902) filmidir.

ARMORY THEATRE

"LE VOYAGE 2 NGIHTS. ot HONDAY MAY 1+
DANS LA LUNE “--—————mm——— p—
(Resim 5.3): ‘A Trip tothe Moon’ (Resim 5. 4): ‘Intoleronce’

“1910'Tu yillarda nickeledeonlar Amerika'daki 5. biiyiik endiistri haline geldi.
Gosterilerde sahnedeki dansa piyano eslik etmeye bagladi ve bu canli performanslar
sabit kamerayla cekildi. Ilk donem filmlerinde bale ¢ok elit olarak algilaniyordu.
Sahnede balenin goriinmesi teatral ihtisam ve gz kamastiriciligini simgelerken,

miizik salonlarindaki danslar ve antik ritiieller ahlaksizlig1 simgeliyordu.

1908' de film yapmaya baslayan Amerika' 11 sahne aktorii D.W. Griffith
filmlerinde geleneksel oyunculuk teknigindeki mim ve dans arasindaki iliskiyi
kullandi. Griffith filmlerinde ritmik diizenlemeyi kontrol etmeye 6zen gosterdi.
Sinema ve dans arasindaki pandomimik, ritmik yakinligi iyi kullandi. Griffith yaptigi
filmlerde dansgilarin dans egitiminden de faydalandi. Kadin dansgilara duygularini
anlatan dogaglamalar yaptirirken, erkeklere hareketsiz pozlar verdiriyordu. Griffith'in
filmlerinde sahnelerin akiskanligi, kontrastlar ve kamera hareketleri dans etkisini

giiclendiriyordu.” ( Gothic, 2011)
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(Resim 5.5): ‘Gold Diggers’ (Resim 5.6): ‘For Me and My Gal’

1910'lu__Yillar: Dans Okullari: “1910' I yillarda Amerika'da dans

okullarinin yayginlastigi yillardi. 1915' te TedShawn ve Ruth St. Denis kendi dans
okullarim agtilar. Hollywood' da ¢ok prestijli bir dans¢i olan St. Denis ve TedShawn
aym zamanda Griffith'e filmlerinde danmismanlik yaptilar. StDenis'in  bazi
ogrencileri Intoleranca (1916) filminde rol aldi. StDenis muhtemelen filmlerin kendi
diizeyinin altinda olmasi ve Hollywood'un somiirii iligkisinden dolay1r Hollywood'la
sinirh bir iliski kurdu.Bu donemde acilan baska bir dans okulu olan Norma Gould
Okulu' nda salon danslari, Yunan, Misir ve oryantal danslar1 egitimi verilyordu.
Gould ve Shawn'in yonetmenligini yaptigi okulun ogrencilerinin rol aldigi The
Dance of the Ages filminde Tas Devri, Misir, Yunan, Roma, Ortacag Avrupa’ s1 ve

giiniimiiz salon danslar1 kronolojik bir sekilde icra edilmekteydi.

1916  yihinda  ingiliz  dans¢t  Ernest  Belchertarafindan Celeste
School kuruldu. Celeste School' dan iyi bir egitim alarak mezun olan dansgilar o
donem Amerikan balesi ve Broadway'a gore ¢ok daha nitelikli danscilar olarak
goriiliiyorlardi. Belcher 1918 yilinda sinemaya girdi. Kiiclik ve ©nemsiz dans
boliimlerinden film senaryosu olusturdu. Sahnede ve ekranda dans etme arasindaki
farka ve dansin nasil daha etkileyici cekilebilecegi konulariyla ilgilenmistir. 1920’
lerde cekilen filmlerin %70' inde Belcher'in imzast vardi. 30" larla birlikte iini
azalmaya bagladi. Belcher bir Broadway miizikali olan The Jazz Singer1 sahneye

aktardi. Ses kullanilan ilk film olmamasina ragmen ses kullanimi filmin oldukca
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giiclii bir etki birakmasini sagladi. Ilk defa Belcher'in filmlerinde kullandigi, bir
grubun diiz ¢izgi halinde arkada dans ettigi, onde bir danscinin solo dans yaptig1 ve
final icin karmagik danslarin sergilendigi koreografiler sonraki yillarda Hollywood

miizikallerinde en fazla kullanilan koreografilerden biri oldu..

30'lu_Yillar: Duraklama ve Diisiis Donemi: “ 30'lu yillar sinemada dans
acisindan duraklama ve diisiis donemi olarak tanimlaniyor. Diisiisiin nedenlerini
sOyle siralayabiliriz:
- Onemli sahne aktorlerinin sinemada basarisiz olmast.
- Sahne ve sinemanin anlatimlar arasindaki fark .
- Sinemadaki goriintii ile gercek yasam veya sahne arasindaki fark.
- Sinemanin arkadaki kalabalik dansci toplulugu ile 6ndeki soloyu esitliyor
olmasi.
- Tiyatroda izleyici istedigi yere odaklanabilirken sinema izleyicisinin bu
noktada edilgen olmasi.
- Filmlerde dansgilarin agirliksizmis gibi goriinmesi, canlilik duygusunun
olmamasi.
- lIzleyicinin mekan1 ve yercekimini hissetmemesi dolayisiyla izleyici ile
iletisimin zay1if olmasi.
1930'larda Hollywood heniiz kendi dans¢i ve koreograflarim ortaya
cikaramadigindan filmlerde insan kaynagi olarak Broadway kullaniliyordu. New

York'lu koreograflar film yaparken tiim dansgilar birlikte gotiiriip film yapiyorlardi.

Sinema-dans iliskisinde en 6nemli gelismelerden biri 30'lu yillarda Hollywood'a
gelen BusbyBerkeley'in ozellikle kamera kullanimi acisindan filmlere getirdigi
yeniliklerdir. Berkeley Whoopee filminde dort sabit kamera yerine tek hareketli
kamera kullandi. Filmde dansgilar arasinda hareketli kullanilan ve farkli agilardan
cekim yapan kamera, dansgilarin adim ve performanst kadar Onemli bir
pozisyondaydi. Berkeley sahnedekinden farkli olarak filmde dansin kameraya gore
diizenlenmesi gerektigini savunarak da sinema-dans iligkisine farkli bir yaklagim

gelistirmistir.

1933'te ¢ektigi 42th Street filminde bircok kamera problemini ¢6zmiis olan
Berkeley hareketli kamera kullanimi, farkli acgilardan ¢ekimler ve iyi bir kurguyla

Broadway danslarinin enerjisine esdeger bir etki yaratt.
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Berkeley 42th  Street' te elde ettigi basarinin ardindan ayn1 yil Gold
Diggers filmini ¢ekti. Miimkiin olan her a¢idan ¢ekimin yapildigi, 60 kadin dans¢inin
rol aldig1, kamera hareketleri i¢in ¢ekim alaninin kirislerinin raylarla donatildigi, 6zel
kostiim ve aksesuar tsarimlarinin yapildigi dev biitgeli bu yapim sonraki 20 yilin
miizikallarinin temel Ozelliklerinden olan "dev setler" ve "¢ok kadinli sahneler"

konseptlerininin goriildiigii ilk yapim olma acisindan dnemlidir.

Berkeley kazandigi basarilarin ardindan 1939 yilinda MGM'e transfer olarak
Arthur Freed'le birlikte calismaya basladi. MGM'in sonraki 10 yilda en iyi olmasi
icin gerekli altyapiy1 kurdu. 1941 yapimi Lady Be Good ve 1942 yapimi For Me and
My Gal bu dénemin 6nemli filmeleri arasindadir. 1954 yilina kadar bu alanda ¢alisan
Berkeley prodiiksiyon biitgelerinin arttirilmasinda ve sinemanin televizyona karsi

rekabet giicii kazanmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

30'lu yillarda sinema alanindaki bir baska 6nemli gelisme ise 1937 yilinda
Balanchine'nin Hollywood'a gelerek TheGoldwynFollies(1937), I was an Advetures
(1940) ve Star SpangledRhytm (1942) filmlerini yapmis olmasidir.

40'lh ve 50'li Yillar: Miizikallerin Altin Cagi:“Amerikan sinema tarihinde

20'lerden itibaran yiikselise gecen ve sinema endiistrisi igerisinde gii¢lii bir pozisyon
kazanan miizikaller 401 ve 50'li yillarda en parlak donemini yasadi. Yapilan
prodiiksiyon sayisi, prodiiksiyonlarin biitceleri, kurulan devasa film stiidyolar1 ve
miizikaller tarihindeki bircok onemli filmin bu dénemde ortaya ¢ikmasi acisindan bu

yillar sonraki yillarda bir daha ulagilamayan bir zirve olarak degerlendirilebilir.

1940'larin sonlarina dogru stiidyolarin yerlesik yap 1lan olugmaya basladi.
Gerek Hollywood kendi performerlarin1 olusturmaya basladigindan gerekse
prodiiksiyon geciktiginde ¢ok maliyetli oldugundan kareograflarBroadway'deki tiim
dansgilar yerine daha nitelikli danscilan gotiiriiyorlardi. Miizikallerin altin cagi
olarak degerlendirilen 40'l1 ve 50'li yillarda her bir stiidyo kendi tarzimi gelistirdi.
Ornegin Twenty Century Fox yapimlar1 genellikle siradan Amerikan zevkine hitap
eden, ayni hikayenin tekrar tekrar islendigi, aptal sarisin tiplemesinin siirekli
kullanildigr sabun kopiigii konulan islerken, Columbia stiidyolarinin yapimlarinda
Rita Hayworth (Gilda/1946) Jane Russel, Bety Grable, Marlyn Monroe (Gentlemen

Prefer Blondes/1953) {inlii oyunculart oynatarak gise basarisin1 arttirmaya
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calisiyordu. Bu stiidyoda ayrica oyunculara filmlerde oynasalar da oynamasalar da
diizenli maas 6denmekteydi ve danscilar Uzak Asya danslari, jazz, Ispanyol danslari,

bale, tap dansi gibi alanlarda siniflandirilmaktaydilar.

Miizikaller tarihinin tiimiinde oldugu gibi bu altin dénemde de Hollywood‘da
siyah dansg¢i/oyuncular hi¢gbir zaman basrol oynayamamistir. Buna en iyi orneklerden
biri Siyah oyuncu/ dansc¢i Nice Castle' 1n iyi bir dans¢i olmasma ragmen hicbir
zaman basrol oynayamayarak her zaman karakter oyuncu olarak filmlerde yer

almasidir.”

Gapje Ldi)y

(Resim 5.7): ‘Fred Astarire ve Gene Kelly’

Miizikaller Tarihinden iki Yildiz: FredAstarire ve Gene Kelly:“ Miizikaller

tarihinin en iyi erkek danscilarindan olan FredAstaire Oncesinde vodvillerde,
Broadway gosterilerinde, sulu komedilerde sarki soylerken 1933 yilinda sinemaya
basladi. Yaptig1 danslarin cogu kendi bulusu olan Astaire salon danslari, tap dans ve
taslamalardan esinlendi. Ikinci filmi olan Flying Downto Rio ile yetenegini ortaya
cikartan Astaire 6 yil boyunca GingerRogers'le birlikte ikili olarak calisti ve
unutulmaz miizikal filmlere imza atti. Nightand Day ikilinin en 6nemli filmlerinden
biridir. Astaire, Berkeley' in aksine dans eden kameray1 reddetti. Kameray1 dansgilari
belli bir mesafeye yerlestiren ve tiim viicudu ceken bir sekilde kullandi. Bunu iki

nedenden dolay tercih etti:

- Ust govde alt govde kadar 6nemlidir, kesilmemelidir.

- Seyircinin dansg¢iy1 tamamen gérmesi daha etkilidir.
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Oynadig filmler benzer format ve koreografilere sahip olsa da Astaire hicbir
zaman kendisini tekrar etmedi. Tap dans, salon danslar1 ve dogaclamay1 ustalikla
birlestiren Astaire sonradan yanlis yaptigini diisiinse de bale, modern dans, modern
jazz ve Latin danslarin1 kullanmaktan kacindi. AstaireGingerRogers'la ayrilip tek
basinacalismaya basladiktan sonra daha yaratici bir performans sergiledi. Tek basina
kalinca miizik yetenegi ve sezgilerini daha ozgiirce kullandi. Rogers'tan ayrildiktan
sonra 22 miizikalde rol alan Astaire, Rogers gibi baska bir partner bulamadi. Ya
dansgiliklan yetersizdi ya da okul egitiminin yapmacikligi kendisinin dogal tarzi ile
uyusmadi. Astaire miizikal filmler tarihinin en iyi danscilarindan biri olsa da iinii

hicbir zaman diinya ¢apina yayilamadi.

Astaire'den sonra miizikal diinyasindaki en popiiler dans¢i/oyuncu olan Gene
Kelly 1944 yilinda 1942 yapimi ‘For Me and My Gal’ filmi ile sinemaya bagladi.
Kelly, karekterin hayal giiciinii yansitmak icin kameranin biiyiisiinii kullandi. 1948

yapimi On YourTown filmiyle miizikallerde yeni bir cag baslatti.

Balenin yogun kullamildigi bir Avrupa filmi olan The Red Shoes filminin
kazandig1 basari, bugiine kadar filmlerde genellikle mesafeli yaklasilan baleye
Hollywood' un hazir oldugunu gosterdi. Bu basarinin ardindan MGM yapimciliginda
Kelly abartili bir bale sahnesiyle final veren An American in Paris filmini yapti. An
American in Paris yarrm milyon dolarlik biitcesi ile dénemin en biiyiik

prodiiksiyonuydu.

Kelly' nin 15 yillik sinema yasami, ¢ok fazla ve kaliteli prodiiksiyon
cikmasindan dolay1r Hollywood'un altin ¢ag1 olarak kabul ediliyor. Yine Sing’ in in
the Rain hem Kelly'nin hem de miizikal filmlerinin en iyilerinden biri olarak kabul

ediliyor.

Cokiis Donemi: “Miizikallerde 20' lerde baslayan yiikselis 50’ lerin sonlaria
dogru cokmeye basladi. 1950' lerde kontratlardaki ©zel talepler ve sendikalarin
taleplerinin yiiksek olmasi filmlerdeki dans sahnelerinin maliyetinin yiiksek olmasina

ve miizikal doneminin ¢okiisiine katkida bulundu.
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Cokiisiin baglica nedenleri olarak asagidaki noktalar gosterilebilir:

- Prodiiktdr, oyuncu, calisanlarin kontratlar1 nedeniyle baska yerlerde
calismamalari yillarca siiren bagimlilik

- 401arda hiikiimetin stiidyolar1 monopol olusturduklart  gerekcesiyle
mahkemeye vermesi.

- 50'erin basinda gii¢lii bir rakip olarak televizyonun ortaya ¢cikmasi.

- Stiidyolarin imparatorlugun ¢okmesi sonucunda miizikallerin miizik, kostiim,

sahne dizayni icin biiyiik biitcelere ihtiya¢ duymasi.”
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(Resim 5.8): ‘Gypsy’ (Resim 5.9): ‘Elvis Presley’

1960' lar, 1970' ler: “60'larda RockandRoll miizikal seyircisini bir nebzede
olsa ayakta tuttu. 57-70 arasinda Elvis Presley 30 miizikalde rol aldi.Bu donemde
Broadway'de basar1 kazanmis yapimlar-Gypsy (1962), My FairLady (1964), Sound of
Music(1965), Funny Girl (1968)- sinemaya aktarildi:. Bu yillarda artistik kamera
kullanilmasi, dikkat c¢ekici detaylara odaklanilmasi ve goriintii oyunlarinin
kullanilmas: sikga tercih edilen yontemlerdi.1970'lerle birlikte birkag¢ film ¢ekilmesi
haricinde eskiden oldugu gibi bir miizikal film piyasasindan s6z etmek miimkiin
degildir. Bu yillarda ¢ekilen onemli yapitlar arasindaCabaret (1972), AllThatJazz
(1978) ve SaturdayNight Fever (1977)sayilabilir. Brooklyn'li, kendini ifade
edemeyen bir cocugun dans pistinde kendini gosterip yildizlagsmasini konu edinen,

John Trovolta'nin basrol oynadig1 SaturdayNight Fever (1977) o donemde patlayan
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disko ¢ilgmligini sinemaya aktarmasi ve seyircide biraktigi etki a¢isindan dnemli bir

yapimdir.” (Ozveren, 2006)

5.4. Miizikal Filmlerde Oyunculuk

“Oyuncu, yonetmenin sahnede nasil bir duygu istedigini dinlemeli,
birikimlerini, yetenegini ve teknigini duyguyu verebilmek i¢in kullanmalidir.
Yonetmenin istedigi oyunu ikinci plana atip, kendi kafasinda yarattigt oyunu
sergilediginde film ile iligki kuramaz. Oyuncunun senaryo ve yonetimin gereklilikleri
disinda oyun vermesi filmin duygu biitiinliigiinii bozabilir. Senaryoda gereken ve

yonetmenin istegi disinda bir oyun filmin akisini dahi degistirebilir.

Oyuncunun kamera Oniinde oynadigi sahnede verecegi tepki kamera ve
gosterim araclar1 acisindan ¢ok ©nemlidir. Ozellikle filmin sinema perdesinde
gosteriminde oyuncularm her tiirli hareketleri ve tepkileri daha biiyiimiis olarak
izleyiciye ulasacaktir. Kamera oniinde oyuncu verecegi tepkiyi bunu goz Oniinde
bulundurarak vermelidir. Ve bu tepki giinliikk yasamdaki tepkilerin boyutunda
olmalidir. Asla fazlas1 degil.. En iyi tepkiler, verilen dikkatin dogal iiriinii olan

tepkilerdir. Tepki icten gelmeli ve basit olmalidir.

Kaba komedide veya bir hile kurgularken kullanilmasi disinda, belirsiz bir za
mandan  kalan yiiz  fotograflarinda  gordiigimiiz gibi ‘korku’, ‘arzu’, ‘sehvet’,
‘act’ ve benzeri bir gorsel tepki iliretmeye (baska yiiz yapmak gibi) hi¢ gerek yoktur.
Gergek hayattaki diiriist tepki, genellikle kontrollii bir tepkidir. Biiyiik tepkiler,
asama asama ulasilmadikca, tepki verenin asir1 sinirli veya sahtekar biri olarak
damgalanmasina neden olur. Bir 6liim haberi veya aniden giren sanci gibi siddetli

tepkiler de dikkatle diisiiniilmelidir.

“Film, televizyon programlar1 ve tiyatro temelde dram sanatina dayanir.
Oyunculuk sanati, “hayali ya da ge¢cmisteki gercek olaylari ele alan, seyirci niinde o
an oluyormus duygusunu veren bir ‘mimetik aksiyon’ dur. Oyunculuk sanatinin,

temel yap1 tagini aktor yani oyuncu olusturur.

“Tiyatro ve sinema sanatinda role alan oyuncunun gorevi izleyicilere gercekte
var olan ya da var olmas1 miimkiin olan belirli, ger¢ek bir insan imgesini aktarmak

olmalidir.
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“Sinema ve tiyatro tarihi boyunca karakter ve oyunculuk arasinda iligki
siirekli tartisilan bir konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu konuda, Geothe
oyuncunun idealist olmas1 gerektigini ve gercegi aramasi gerektigini vurgulamistir.
Grotowski zaman kavraminin Onemini vurgulamis, Martin Ladure, Eric Moris

oyunculugu tekrarlanabilir organik siire¢ olarak tanimlamistir .

Sinemanin, daha dogrusu konulu filmlerin temel bir anlatim 6gesi oyuncudur.
Sinema oyunculugu iizerine degisik anlayislar ve tarzlar gelistirilmisse de, sinema
oyunculugunun tiyatro oyunculugundan temel farki, sinema oyuncusunun c¢ok
degisik uzakliklardan ve acilardan goriintiillenebilmesidir. Bu yiizden sinema
oyuncusunun "oynamamasi', canlandirdigi karakterin gercek yasamdaki halini

yansitmasi, yani 'kendisi olmas1’ istenir.” (Demirkiran, 2014)

“Diinyanin neresinde olursa olsun bir yonetmen ve oyuncunun yeni filmler
yapabilmesi i¢in yOnetmen, senarist, kurgucu, oyuncu, set calisani ve seyirci
arasindaki iligkinin sorunsuz sekilde islemesi gerekmektedir. Bu iligkinin sorunlu
olup olmamasi 6zellikle oyuncularin kariyerlerini belirlemektedir. Bu agidan isimleri
yillardir eskimeyen karakter oyunculari, bu zor sartlar altinda siirdiirdiikleri sinema
kariyerlerinin ardindan basariya ulagmis kimseler olarak saygiyla anilmaktadirlar.
Ulkelerdeki ekonomik ve toplumsal olaylar ve toplumlarin yasam bigimini etkileyen
unsurlar sanatcilar1 da dogal olarak etkilemektedir. Bu unsurlara ragmen sanatlarini
icra eden baz1 sinema oyunculan kariyerlerini bir sekilde siirdiirerek kendi
ilkelerinde tarihe ge¢misler, seyirciler de onlar1 asla unutmamis ve daima saygiyla

anmuslardir.” (Bayrak, 2014: 120)

“Sinema tarih boyunca siirekli geligmistir. Toplumsal ve ekonomik olarak
gelisen ve degisen toplumlar, teknolojinin geligsmesi, diinyaya teknolojik zenginlikle
bakan yeni nesil sinemayr daima gelistirmistir. Sinemanin ilk Orneklerine
bakildiginda tamamen dogal ortamlarda cekilen filmler zamanla teknik olarak
donanmiml1 stiidyolarda da cekilir olmustur. Giiniimiizde ise tamami bilgisayar
teknolojisi sayesinde olusturulan sanal goriintiilerle tamamlanmis filmler de
bulunmaktadir. Bu filmler sanal oyuncular da icerebilmektedirler. Ancak sinemanin
kokeninden gelen bir takim kurallar degismeden varliklarini korumuslardir. Ornegin
karakter ve tipleme kavramlart sinemanin her doneminde 6nemini korumaktadir. Her

tiirlii teknolojik donanimin ve teknigin kullanildig: filmlerde de olusturulan karakter
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ve tiplemeler, sinemanin ilk donemindeki filmlerde kullanilan karakter ve tipleme
modelleriyle oldukca benzer ozellikler tasimaktadirlar.” Bu konu ile ilgili Mega
miizikal Filmleri 6rnek gosterebiliriz. Disney yapitlarinda teknik olarak donanimin

gelistigi ve sanal oyuncular araciligiyla filmin kurgulandig: goriiliir.

Karakter, tipleme, zaman ve mekan iliskisine farkli agilardan yaklasip sinema
tarihine yon veren kimseler cektikleri filmlerle ve olusturduklar teorilerle sinema
sanatimt oldukca etkilemislerdir. Bu anlamda sinemanin senaryosunu, isleyisini,
oyuncularinin davranig devinimlerini ve bunun gibi her tiirlii 6zelligi bu teorilerle
aciklamaya ve yeniden tasarlamaya calismislardir. Fiitiirist Sinemacilar, ‘sine —
gbz’ctiVertov, yeni Alman sinemasi, “ihlal” sinemacilari, sizoid sinemacilar, yeni
dalga, yeni gergekg¢ilik gibi sinema akimlar1 kendi iclerinde teoriler iireterek karakter
— mekan - zaman iligkisini kendi goriisleri dogrultusunda tanimlamislardir.
Sinemanin geg¢irdigi evrimde bu tip teorilerin dnemi oldukga biiyiiktiir. Sinemanin
hedef kitlesi ve yaratim sebebi olan seyirci ise sinemanin giiniimiizdeki konumuna
ulagmasim saglamistir. Sinemada Oykiilii filmin baslamasina neden olan izleyici,
yonetmen ve yapimcilara istekleri dogrultusunda yon vermistir. Karakter ve tipleme
oyunculuklarin1 da degerlendiren sinema izleyicisi bu oyuncularin kariyerlerinin ne
olgiide gelisecegine karar verecek giice ulasmustir. Izleyiciyi filmlerine ¢ekmek ve
filmlerinin maddi olarak kazan¢ saglamasini isteyen yapimci ve yoOnetmenler

cekecekleri filmler igin gelen talepleri goz Oniine almislardir.” (Bayrak, 2014: 120)

Miijdat Gezen, bir sOylesisinde sinema ve tiyatro oyunculugu arasinda nasil

bir fark gordiigiine iliskin kendisine yoneltilen soruyu su sekilde cevaplamistir:

”Ben sinema filmi cekmeye gittigim anda yonetmene teslim olurum.
Yapimciligim iistlendigim bir film bile olsa yonetmen ne derse onu yaparim. Ciinkii
neticede masaya o oturacak ve o ne isterse o olacak. Bir giilimsemeyi dordiincii plan
olarak cekip, yirmi sekiz sahne sonra kullanabilir. Makas ondadir, istedigi gibi
kullanir. Dolayisiyla, sinemada her sey yonetmenin elindedir. Tiyatroda ise Oyle
degil. Tiyatroda yonetmen gider, aktdr ne isterse onu yapar sonunda. Hele biraz
disiplinsizse oyuncunuz, sahnede ne yapacagini kestiremezsiniz. Ama sinema

yonetmenin igidir.” . (Gezen, 2009)
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“Kemal Orug’un, Cihan Ozdeniz ile sinema ve tiyatro iizerine yaptigi bir
roportajinda “Sinema ve tiyatro oyunculugunun benzer yanlarini anlatabilir
misiniz”’?sorusunua‘“‘Her ikisinde de oyunculuk egitimi gereklidir. Her ikisinde de,
role, sahneye hazirlanmak gerekir. Her ikisinde de bir siirecten gecilir. Tiyatronun
siireci genelde daha uzundur. Her ikisinde de biiyiik emek harcanir. Her ikisi de ekip
isidir. Her ikisinde de karakter yaratim siirecleri ¢ok benzerdir, hemen hemen
aymdir. Tiyatroda karaktere nasil hazirlamyorsan sinemada da o sekilde
hazirlanabilirsin, sunum sekilleri degisiklik gosterir. Her ikisi i¢in hayal giicii,
empati, gozlem, fiziksel calismalar ve zihinsel caligmalar vs. yapmak gereklidir.Her
ikisinde de psikoloji, sosyoloji, tarih, felsefe, genel kiiltiir vs. bilgisi olmasi ve
giincellenmesi gerekir. Her ikisinde de oyuncu kukla degildir. Soyle bir bag da
kurabilirim: Sinema mantigiyla caligan bir tiyatro yonetmeni oyunu iki haftada

sahneye koyabilir ama ya {iriin kalitesi?

Yine ayni roportajda yoneltilen “Peki sinema ve tiyatro oyunculugunun
farkli oldugu yanlart anlatabilir misiniz?” sorusunavermis oldugu cevap ise
sOyledir: “Evinizde bahge var, bahgenizden sebzeleri toplayip evdeki diger
malzemelerle ve yemek tarifinizle, kendi yorumunuzu da katarak bir yemek
yapiyorsunuz, bu sinema oyunculugu. Evinizde bahgevar ama ekilmemis, topragi
once ekeceginiz tohuma gore daha verimli hale getiriyorsunuz, zarar verecek
maddeleri ayikliyorsunuz, dogal giibre kullamiyorsunuz, her giin sulayip bakimini
yapiyorsunuz, hasat zamani gelince topluyorsunuz, evdeki diger malzemelerle
gerektigi kadar ateste kendi yorumunu da katarak tarife gore yemegi hazirliyorsun ve
pisme siiresi kadar pisiriyorsun, pisme siiresi bir saatse eger kirk {iigiincii dakikada
kapag actiginda hazir bir goriintii géremezsin, bir saat sonunda istedigin yemege
kavusursun, bu da tiyatro oyunculugu. Sinema oyunculugunda kadraj alaninda
oynarsin, tiyatroda ise kadraj sahnedir, sahne boyutu kadar alanda oynarsin (1siklarla
sinirlandirilmamig ise).Sinema oyunculugunda minik yer degisiklikleriyle fluya
diisebilirsin, tiyatro oyunculugunda diismezsin, sahnenin her yerinde netsindir, sahne
bilgisi gereklidir. Hatta netlik sinir1 kameranin ve lensin modeline, 6zelligine gore de
degisebilir, oyuncuya goriintii yonetmeni tarafindan netlik sinir1 bilgisi verilir.
Sinema oyunculugunda devamlilik (genel plana gore diger planlari almak) ¢ok
onemlidir, tiyatro oyunculugunda devamliligi kacirdifinda da toparlayabilirsin.

Genel planda oynadigini belli acilarda tekrar tekrar aym sekilde oynamak gereklidir,
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yoksa kurguda problem cikabilir. Baz1 projelerde sahneler tek seferde, kesismeyen
dort kamera ile ¢ekildiginden, bir kerede sahne cekilebilir. Bir kamera genel
plandadir, bir kamera ikili resimdir ve bir kamera da yakin planindadir vs. bu
kurguda da biiyiik kolaylik getirir. Lakin bu imkani elde eden proje sayis1 cok azdir.
Yurtdisinda, bazi aksiyon sahnelerinin on alti kamera ile ¢ekildigini duymustum.
Sinemada seyirci kameradir, tiyatroda ise salondaki insanlardir.Sinemada kameraya
gbre oynarsin, tiyatroda ise en arkadaki seyirciye gore.Sinemada ses, jest ve
mimikler minimaldir, tiyatroda ise dogallig1 zedelemeyecek kadar biiyiitiilmelidir
salon biiyiik oldugu icin. Bu, filmin tiiriine ve karaktere gore degisebilir. Biiyiik
mimikler ve hareketlerle inandirict olmasi gereken roller gelebilir. Ornegin;
fantastikbir karakter, ‘Yiiziiklerin Efendisi’ filmindeki bir¢ok fantastik karakter gibi.
Karakter kendi icinde ve filmin atmosferinde tutarli ve inandiriciysa sorun yoktur.
Sinema filmi kurguda bambaska bir hale doniisebilir, belki de bagka bir film olabilir,
tiyatroda ise boOyle bir sey yoktur. Seyirci agisindan sinema gecmis zamanli
oyunculuk gerektirir, tiyatro ise simdiki zamandadir. Sinemada az prova vardir,
tiyatroda ¢ok prova vardir. Sinemada yiiz ¢ok yakinda ve sinema perdesi boyundadir,

tiyatroda ise gercek boyutunda, dolayisiyla jest ve mimikler de...

Sinemada makyaj kullanimi daha hafiftir, tiyatroda ise tiim salonun
gorebilmesi icin daha fazladir. Sinemada genelde gercek mekéanlar, dekorlar
kullanilir, tiyatroda genelde simgesel mekanlar, dekorlar kullanilir. Oyuncunun aldigi

etki bunlara gore degisebilir.

Sinemada zorlu mekanlarda (kirik, dokiik, kokan, soguk, yiiksek sicaklik vs.)

cekim yapma olasiligi fazla iken tiyatroda zorluk bu acidan ¢ok azdir.

Sinemada cekimler bittiginde oyununu degistiremezsin, yenileyemezsin,
tiyatroda ise ayni oyunu her oynadiginda iizerine yeni bir seyler katarsin, role biraz
daha alisirsin, role daha ¢ok hakim olursun. Sinemada sahne provasi ¢ekimden
ortalama on bes dakika 6nce yapilir, tiyatroda ise iki buguk ay 6nce alinmaya baslar
ve sahne iki buguk ay calisilir, sahne demlenir, doyurucu hale gelir. Sinema filmi,
genelde senaryodaki sahne siralamasia gore cekilemedigi igcin cekim siirecinde
duygular ardisik degildir, 6nce yirmi bes sonra bir ve daha sonra seksen yedinci
sahneler cekilebilir. Sona dogru tirmanarak biiyiiyen duyguyu ilk giin vermen

gerekebilir, tiyatroda ise duygu ardigiktir.
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Sinemada oyunculuk egitimi olmayani da bir sekilde oynatabilirsiniz ama bu
tiyatro icin gecerli degildir. Sinemada 151k kullanim1 daha minimaldir, tiyatroda ise

daha geneldir.

Sinema filminde efektler kurguda yerlestirilir-sunulur, tiyatroda ise ayni anda
ve canl olarak. Sinemada ¢ekim hatasi dublajla daha kolay kapatilabilir, tiyatroda ise
bu daha zordur. Konusu gelmisken belirteyim, dublajhi filmlerdeki ya da filmin
dublajli sahnelerindeki dogallik pilot sesle oynanan sahneye gore ¢ok daha azdir.
Sesli ¢cekimdeki oyuncu o atmosferi hisseder, o andadir vs. duyguyu oradan alir ama
dublaj1 yapan kisinin (oyuncunun kendisi seslendiriyor olsa dahi) dublaj stiidyosunda
o anki duyguyu cikarmasi ¢ok daha giictir. Cekim am ile dublaj am farkh
olacagindan, ‘iki zamanl bir sahnedir hatta sahneyi oynayan oyuncunun disinda biri
seslendiriyorsa hem iki zamanlidirhem de iki kisilidir’ o rol. Sinemada yakin plan
cekimlerde, genel planda oynadigin oyuncu karsinda olmayabilir, o varmis gibi
oynarsin, tiyatroda ise ikili sahnelerde 6zel bir tasarim yoksa- karsinda bir oyuncu

vardir, bu, gercek duyguyu yakalamada daha avantajhidir.” (Orug, 2014)
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SONUCLAR

Arastirma boyunca, gerek yurtdisi gerekse yurtici kaynaklarda miizikal oyun,
miizikal tiyatro, miizikli tiyatro, opera, operet tamimlarinin, akademik kurumlarda
incelenen tezler de dahil aslinda net bir ¢izgi ile birbirinden ayrilmis bir farklilik
icerisinde ele alinmadigi; kimi zaman adi1 gegen tiirlere ait eserlerin birbirlerine ait
tanimlar altinda toplandig1 ve bazen birbirlerinin bir alt tiirevi olarak kabul edildigi
anlasilmigtir. Ornegin; opera ve operet de dahil diger sayilanlarin hepsinin birer
miizikal oyun veya miizikal oyun dahil tiim bu sayilanlarin da birer miizikal tiyatro
ya da opera ve operet disindakilerin hepsinin, miizikal film de i¢lerine eklenerek,
hepsinin de miizikal bashig altinda degerlendirilerek ele alindigi goriilmiistiir. Bu
nedenle tarihsel siire¢ icerisinde giiniimiiz modern miizikallerine kadar gelisimini

siirdiiren miizikal, kendi icinde sahnelenme 6zelliklerine gore gesitlere sahiptir.

Miizikal her seyden 6nce bir tiyatro isidir ve tiirlerinin kdkeni miizikli sahne
sanatlarindan gelmektedir ve Opera, Operet (Operetta), Revii, Varyete, Miizikhol
Eglencesi, Miizikal Komedi, Miizikal Drama ve Modern Miizikal, Sahne Arkasi
Miizikali (Kulis Miizikali: Back Stage Musical) ve Mega-miizikaller sinemaya
gecildiginde: Miizikal Film, Operet, Revii, Miizikal Komedi, Miizikal Oyun, Sahne
Arkas1 Miizikali, Rock Miizikali, Mega-miizikaller olarak varligin1 siirdiirmeye

devam etmisleridir.

Miizikal eserler, adindan da anlagsilacagi gibi, miizige ait O6geler ve en
onemlisi de miizik icerirler. Her seyden 6nce esere “miizikal” denilebilmesi igin, ii¢
ana disiplin olan, sarki soylemek, dans etmek ve oyunculuk unsurlarinin yer almasi
gerekmektedir. Oyunculuk, sarki sdylemek ve dans etmek, miizikal performansin
temelini olusturmaktadir. Miizikal bir filmde, miizik, sarki ve danslardan olusan

miizikal parcalar filmin olay orgiisii icerisine etkin bir sekilde yerlestirilir.

Bir miizikalde, Oykii Oriintiisine uygun ve yeri geldiginde izleyicide
uyandirilmak istenen duygu ve izlenime uygun miizik se¢imi, bu seslendirilme sekli
(besteci, orkestra, oyuncu) onemlidir. Miizikaller incelendiginde, kimi miizikallerde

biitiin diyaloglarin miizikli olarak seslendirildigi, bazilarinda arada miiziksiz
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diyaloglarm yer aldigi, bir kisminda danslarin yer almadigi, ancak yaygin bir

uygulama olarak dansin genelde icerige yerlestirildigi 6rneklere rastlanmistir.

“Iceriginde miizik ve dans olan her eser miizikal midir?” sorusuna cevaben
incelenen eserlerin ortalama dortte bir oraninda miizikli ve/veya miizikli-dansl
boliimlere sahip oldugu, az bir kisminin tamamen miizikli diyaloglardan olustugu ve

bunlarin da genelde miizikal tiyatro eserleri oldugu gozlemlenmistir.

Miizikal tiyatroda, prodiiksiyonlarin sekillenirken ortaya c¢ikan cesitlilik,
bestecinin tercih ettigi miizik tiirli, dekor ve kostiim tasarimciliginin yaratimi,
miizikalin nerede ve hangi tarih dilimi icinde gectigi ve belki de en Onemlisi
yonetmenin yorumundan onemli 6l¢iide etkilenir. Miizikal tiyatro olarak yazilmis ve
sahnelenecek bir eser yonetmenin esere yaklasimi ve tutumu neticesinde miizikli

tiyatroya veya miizikli tiyatro, miizikal tiyatroya doniisebilmektedir.

Sahne miizikalleri ‘miizikal tiyatrolar’, miizikal filmlerden farkli olarak
izleyiciye daha ¢abuk ulagir. Oyuncu ve izleyici arasinda birebir etkilesim oldugu
icin, izleyiciyi etkisi altina almasi, inandirmasi gereken olay1, vermek istedigi mesaji

daha net bir sekilde vermesi daha muhtemeldir.

Miizikal tiyatrolar, miizikal filmler kadar dogal ve gercek degildir. Bu
bakimdan miizikal tiyatroda natiiralizm (dogallik) ve realizm (ger¢ekgilik) akimlari,
oncelikle film, televizyon ve bazen de sozel tiyatro ile iliskilendirilebilir. Hal boyle
iken, miizigin bicimsel yapisi ve oyuncu iizerindeki belirgin talepleri, miizikal
tiyatronun, film (sinema) veya televizyonunda oldugu kadar natiiralist olamayacagini
gostermektedir. Bir miizikal tiyatro oyununda mekan tektir, oyunun gectigi her
mekan bir sahne iizerinde canlandirilmak durumunda oldugundan, arka plandan ¢ok
oyunun genel akisi ve oyuncularin performanslar1 daha 6n planda ve seyircinin algisi
ile daha biitiinlesik bir haldedir. Bir miizikal filmde ise, oykiiniin gectigi mekanlar
0zel olarak bulunarak arka plan birebir canlandirilabilir ve bu, mekanin, arka planin
da yeri geldiginde oyunun akisinda ve oyuncuyu tamamlamakta onemli bir role sahip
oldugunu gosterir. Ayrica bir miizikal filmde ¢cekimler sonrasi, kurgu asamasinda, ses
ve gorsel efektler tekrar gozden gecirilerek sonradan eklenen 6zel uygulamalarla,
sahne daha da gozalici ve Oykii gerektiginde daha gizemli, daha fantastik bir hale
getirilebilir; beki de bambaska bir miizikal film elde edilebilir. Miizikal tiyatro

oyununda ise, boyle boyle bir sey yoktur; o tamamen seyirci ile karsi karsiya
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gergeklestirilen bir sanattir. Oyuncularin yetenegi ve oyuna kendilerinden kattiklar
ruh ve seyirci ile birebir, yeri geldiginde bireysel yeri geldiginde toplu olarak
yarattiklar1 atmosfer ¢ok O©Onemli ve degerlidir. Diger yandan, film/sinema
cekimlerinde makyaj kullanimi genelde daha hafif olabilmektedir; tiyatroda ise tiim
salonun gorebilmesi i¢in makyaj daha fazla ve karakterine doniik olarak daha

vurgulayici olabilir.

Miizikal filmlerde, seyircinin beyaz perdede gordiigii dans edip sarki
soyleyen karakterlere inanmasi istenir. Miizik, sarki ve danslardan olusan miizikal
parcalar, filmi olay orgiisii icerisine etkin bir sekilde yerlestirilir. Bu nedenle miizikal
parcalar belli bir zaman araliginda sabittir ve miizikal pargalarin siireleri
belirlenmektedir. Miizikal tiyatrolarda da nispi, zaman ve miizik ciimlelerinin siiresi
bellidir. Miizik zamanin sabit yapisi, bir kelimenin sarki ile ne zaman hissedilecegini

belirler.

Miizikal tiyatroda yOnetmen, oyun sahnelenene kadar miidahale edebilir;
oyuncu sahneye ¢iktiginda artik yonetmenin miidahale edebilecegi bir sey kalmaz ve
bir yerde oyuncu sahneye ¢iktig1 anda bu bakimdan 6zgiirdiir. Ancak miizikal filmde,
oyunla ilgili tiim akis plam1 ve kurgu yonetmenin miidahalesine agiktir. Oyuncularla
istenilen sahnelerin cekimi sirasinda oldugu kadar, ¢ekim bittikten sonra da montaj
asamasinda en etkili kisi yine yonetmen olmaktadir. Bu bakimdan bir miizikal tiyatro
oyuncusunun iistlendigi rol tizerinde kendi hisleri ve oyunculugunun elverdigi ol¢iide
bir seyler katma, yorumlama ozgiirliigii varken, bir miizikal film oyuncusu i¢in bu

gecerli degildir.

Miizikallerde miizigin, sergilenecek oyunun kurgusuna ve akistaki olay
Oriintiisiine uygun olarak 6zel olarak bestelenmesi beklenir ve uzun yillar miizikal
besteciligi  biiyiik yapili  orkestralarda seslendirilebilecek  ©zel miizikal
kompozisyonlarla 6zdeslesirken, zamanla bu daha basit ve daha eglence sektoriine
doniik ve dolayisiyla daha basit ve giincel bir bestecilik (song writer) halini almistir.
Ozellikle Berthold Brecht’ in, halkin zaten bilip sevdigi popiiler miizikleri
sahneledigi oyununa katmasi miizikallerde yer alan miizikler {izerine yeniden
diisiiniilmesine ve bu pratik yolun takip edilmesine neden olmustur. Bu bakimdan
giiniimiize dogru miizikallerde, oyuna 6zel sarkilarin bestelenmesi yerine (tiyatro ve
film/sinema) popiiler, sevilen sarkilara yer verilmeye baslandigi goriilmektedir. Bu

bakimdan miizikaller, ozellikle politik acidan halka belirli bir diisiincenin
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kazandirilmasinda onemli rol oynamislardir. Yine de giinlimiizde biiylik biitceli
Hollywood miizikal filmlerinde, miizikalde yer alacak miiziklerin ©6zel olarak
bestelendigi ve hatta karakterlere ait miizikli seslendirmelerin {inli sarkici
miizisyenler tarafindan yapilarak, filmin montaj asamasinda dahil edildigi

goriilmektedir.

Miizikal tiyatro oyuncusu, miizikal film oyuncusu da sahnede olan biteni,
gercek yasamda oluyormus gibi izleyiciye yasatmak durumundadir; bu, bir bakima

zorunluluktur.

Miizikal oyuncusu sadece “sarki sdyleyip dans edebilen oyuncu” ya da “bir
parca rol yapabilen sarkict ve dans¢i” degil, herhangi bir canlimin tiim duygu ve
diisiincelerini samimi ve gergekci bir dille hissedebilen ve hissettirebilen ¢cok yonlii
bir yetenege sahip olmasi gereken sanatcidir. Giinliikk hayatta insanlarin, dertlerini
sark1 soyleyerek anlatmadigi veya dans ederek ifade etmedigi, miizikal tiyatro
diinyasinda oyuncu, sahnede olan biteni seyirciye yasamsal gercegin mantigl
cercevesinde ve dogalliginda, inandiric1 bir sekilde tekrar yasatmay1 yetenekleri ve

sanati yoluyla iistlenen kisidir.

Bir miizikal tiyatro oyuncusu, dogru sarki sdylemeyi bilen, genelde dans
edebilen ve kendi dans edip sarki sOyleyen sanatcidir ancak miizikal fillerde cekim
sonrasi montaj asamasinda miizikli diyaloglar ve/veya sarki sdylenen kisimlarda bir

ses sanatcisinin sesinin kullanilabilmektedir ve boyle bircok drnege rastlanmistir.

Sinema (film) oyunculugu ve tiyatro oyunculugunun her ikisinde de
oyunculuk egitimi gerek sart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu egitim Konservatuar
vb bir kurumda olabilecegi gibi (ki, oncelikli tercih bu olmalidir), isinde uzman
hocalardan 6zel dersler ve cesitli egitim kurs ve seminerleri aracilign ile de
olabilmektedir. Hem tiyatro hem de film (sinema/dizi) oyunculugunda role, sahneye
hazirlanmak 6nemli iken, sahnelenecek oyun bir miizikal ise; bu ¢ok daha biiyiik bir
onem kazanmaktadir. Daha yeni zamanlarda gelisen teknolojinin bir iiriinii olan
miizikal film (sinema ve dizi) ile miizikal tiyatro i¢in bir oyuncunun hazirlanma
siirecinde farkl etaplar daha 6ne ¢ikmaktadir. Her ikisinde de hemen hemen oyunun
sahnelenecegi asamaya kadar olan siire¢c benzerlik gosterse de bir miizikal tiyatroda
siire¢ daima daha uzundur. Oyuncu sahnede, seyirci ile birebir iletisim i¢inde olup

unutulan bir replik, dans figiirli, miizikli seslendirme sirasinda yasanilan sorunun
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giderilebilmesi i¢in sahnenin durdurulup yeniden oynanmasi gibi bir durum yoktur.
Oyuncu, yasayacagi her tiirli duyguyu o anda yasayacaktir. Aksilikler karsisinda
sahnelerin tekrarlanmas1 ancak oyun Oncesi provalarda gerceklesen bir seydir.
Miizikal tiyatro oyuncusu her zaman ¢ok daha dikkatli bir hazirlanma siirecinden
gecmek ve oyun sirasinda tam bir odaklanmaya sahip olmak zorundadir. Miizikal
film oyuncusu ic¢in de cekim Oncesi provalar olacaktir ama bu siire¢ bir miizikal
tiyatro oyunu oncesi oyuncularin hazirlandig1 kadar uzun siireli degildir. Ciinkii bir
miizikal film ¢ekimi sirasinda, biitcede uygun ise, aksilikle karsilasilan sahneler
yayimlanmadan Once en miikemmel hali yakalanana kadar tekrar cekilir. Hatta
yonetmenin tercihi ile en mitkkemmel sahneler bile birkac kez cekilerek daha sonra
montaj asamasinda iclerinden en giizel ve oyunu ruhuna en uygun olani secilebilir.
Miizikal film oyuncusu, hatalarin1 film ekibi igerisinde yasarken, miizikal tiyatro
oyuncusu hatalarin1 saklayabilecek durumda olmadigindan miimkiin olan en
milkemmel oyunculugunu yakalayana kadar ¢aligmak, defalarca, gece-giindiiz prova
yapmak durumundadir. Miizikal tiyatrodaki sahneye ¢ikildigi anda artik geri doniis
yoktur ve zaman sadece oyunun sahnelenme oncesinde gerg¢eklesen hazirlanma

siirecinde degil, sahnelendigi sirada da 6nemlidir.

Miizikal tiyatro eserinde, oyuncu sahneye ¢ikarak oyunu tekrar oynadigi her
defasinda, gbzlem yapabilme, kendini sinama, oyunculugunu gelistirebilme, oyuna
ve oyunculuguna yeni bir seyler katabilme olanagina sahiptir. Oyunu her
oynayisinda, rolii daha iyi anlama, canlandirdig1 karakterle daha fazla biitiinlesebilme
ve onu yasama, oyun icinde daha fazla kendinden bir seyler bulma sansini elde eder.
Her sahneye cikis oyunculuk yetenegini gelistirir, tecriibesine tecriibe katar. Bir
miizikal film oyuncusu ise, c¢ekimlerdeki tekrarlar disinda bir daha ayni rolii
canlandirma ve o rolii gelistirme olanagina sahip degildir. En dogru c¢ekimin

yapildig1 sahne bir daha oynanmaz.

Miizikal tiyatroda, oyuncu sahneyi kullanmay1 6grenir. Sahnenin genisligi ve
sahnenin hangi yerinde hangi 15181n kendisine ne kadar gelecegi bilgisine sahiptir.
Mekam dogru kullanma becerileri bu bakimdan gelismistir. Ayn1 sey bir miizikal

film oyuncusu i¢in gegerli degildir.

Miizikal oyuncusu, sadece bir tiyatro oyuncusu ya da bir dans¢i veya bir
sarkici, ses sanatcist olmayip bu ii¢ yetenegi egitimli bir sekilde biinyesinde

bulundurmasi gereken sanat¢idir. Bu bakimdan bu ii¢ yetenegini bir arada kullanarak
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oyunculugunu gelistirebilecegi 6zel bir egitime ihtiyaci vardir. Bir miizikal filmde
belki oyunculuk ve hatta miizik egitimi olmayan birini oynatabilmek miimkiindiir;
ancak miizikal tiyatro ve tiirevlerinde bu miimkiin degildir. Miizikal filmde, mevcut
aciklar teknolojik desteklerle ¢coziimlenerek hatalar ortiilebilir ancak tiyatro sahnesi

ve canli performans buna miisait degildir.

Arastirma sirasinda Devlet Tiyatrolarn Arsivinden elde edilen kayith 27
miizikal tiyatro eserini ornek olarak gosterilirse, sadece miizikal film/sinema degil
ayn1 zamanda miizikal tiyatroda, Tiirkiye’de devlet sektoriinde yeterince yerini
bulamamistir. Ekonomik sorunlar, miizikal kadrosunu olusturacak yeterli sayida
sanat¢i bulma zorlugu, miizikal film yapimi ile ilgili bilgi eksikliginin Tiirk
Sinemasinda yapilmis olan miizikal filmleri etkiledigi goriilmektedir. Fakat yapilan
miizikal filmlere bakildiginda, Tiirkiye’de miizikal film sayisimin az olmasinin
nedenleri arasinda en biiyiik pay, biiyiik biit¢elere ihtiya¢ duyulan bu sanata olanak
saglanacak gerekli para desteginin olmamasidir. Bir tiir olarak pahali ve gelisen
teknik olanaklara gereksinim gosteren miizikalde giiclii bir sanat¢1 kadrosuna,
besteci, sarki sozii yazarlari, orkestra sefi, senarist, koreograf, dans¢i, sarkici, sahne
tasarimcisina ve dekor, makyaj, sahne, ses, 151k gibi ekipmana ihtiya¢ vardir. Bu
durum nedeniyle, miizikaller neredeyse her zaman biiyiik stiidyolarin hareket alani
icinde kalmiglardir. Diinya genelinde durum boyleyken iilkemizde, giiniimiizdeki

biiyiik biitceli miizikal yapitlar, yurtdisindan ithal edilmektedir.

Ulkemiz genelinde, miizikal oyun yazarligi, oyunculugu, besteciligi, miizikal
s0z yazarligi, miizikal eser sahneleme, miizikal elestirmenligi {izerine ciddi egitim
veren ¢ok az kurum ve kurulus vardir. Ulke genelinde yayginlasmaya baslayan
tiniversite ve yiiksekokullardan bir kisminda bulunan konservatuar, miizik fakiiltesi,
miizik okullar1 biinyesinde miizikal egitimi verebilecek boliimlere de yer verilmesi,
tilkemizin sanatin her alaninda gelismesi, uluslararasi sanat platformlarinda adin1 bu
sanat alaninda da duyurarak, kendi kiiltiiriinden bir seyler diinyaya kazandirabilmesi

icin 6nemli ve gereklidir.
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EK-1: Oyun yazari, yonetmen ve oyuncu Haldun DORMEN ile 04 Nisan 2015
tarihinde yapilan roportajdan... *

“Miizikal oyunculuk diye bir sey yok, tabi var ama 6zellikle miizikal oyuncu
diye kimse yetistirmiyorsunuz. Bence oyuncu miizikalde oynayabilir. Sesinin ¢ok iyi
olmasi sart degil. Kulaginin olmas1 yeterli ama iyi ses de varsa tabi miizikalde ¢ok

daha uygun olabilir.

Sarkiy1 sdylemek degil sarkiyr anlatmak onemlidir, ¢iinkii sarkida bir olay
anlatiyorsunuz, askimizi anlatiyorsunuz, oldugunuz yeri anlatiyorsunuz, iliskinizi

anlatiyorsunuz.
Sarki1 sozleri de ¢ok onemli miizikalde. Oyunun parcasidir sarki.

Miizikalde oyunculuk 6n plandadir. Kotii bir oyuncu, miizikal oynayamaz
ancak sesi ¢ok iyi olmayan ama miizik kulagi iyi olan bir oyuncu, ¢ok iyi bir

miizikalci olabilir.

Durup dururken kimse dans etmiyor. Durup dururken kimse sarki sdylemiyor
miizikalde. O olay, bunu gerektirdigi i¢in oyuncu sarkiy1 sdyliiyor. Mesela; Rex
Harrison, “My FairLady” iyillarca sinemada, tiyatroda oynadi. Oyle cok iyi sesi olan

bir oyuncu degil ama harika anlatiyor sarkilarini. Mesela Selcuk Yontem, benim
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yazdigim “Bir Kis Ovykiisii Miizikali’nde oynadi. Onun da sesi de 6yle ¢ok yeterli

degil belki ama miithis bir miizik kulagi var. Bes tane sarki sdyledi: Bayild1 insanlar.

Oyunculuk mesleginde ilerlemek isteyen herkesin dans ve ses dersi almasi
gerekiyor. Ben yillarca hem ses dersi aldim, hem dans dersi aldim. Onun igin

sahnede nasil davranacagimi, elimi kolumu ne yapacagimi ¢ok iyi biliyorum.

O nedenle Miizikal oyuncu, belki bunun iistiinde biraz daha duracaktir. Belki

sesini daha ¢ok caligtiracaktir.

[l1a ki bir miizikalde oynamak da sart degil. Sart olan, insanin kendisini, sarki

sOylemeyi ve dans etmeyi bilen iyi bir oyuncu olarak yetistirebilmesidir.

Nasil iyi oyuncu olmadan nitelikli tiyatro yapilmaz ise, miizikal tiyatroda

herkesin basta ¢ok iyi oyuncu olmasi gerekir. Oyuncu olmadan miizikal yapilamaz.

% Yaymlanmamis Metin: Haldun Dormen ile Miizikal Tiyatro Oyunculugu Uzerine Soylesi (
Roportaj: Altun Burcu Cankaya, 4 Nisan 2015)
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OZGECMIS

12 Aralik 1986 tarihinde Antalya’ da dogdu. flkokul yillarinda miizik gretmeninin
(Miikremin Onat) yonlendirmesiyle Antalya Devlet Opera ve Bale dernegi biinyesinde
kurulan Opera Cocuk Korosu smavlarimi kazandi. Daha sonra Opera dernegi biinyesinde
stirdiiriilen ‘Cok Sesli Genglik ve Cok Sesli Yetiskinler Korosu ‘ nda soprano olarak
konserlerde gorev aldi. 2005 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Temel Bilimler boliimiinii kazandi. 2007° de hocalarinin yonlendirmesiyle ve
destegiyle Ses Egitimi, Tiirk Halk Miizigi boliimiine yatay gecis yapti. Erol Parlak’ in sanat
yonetmenligini yaptigi, Ali Kazim Akdag’ i ve Giiven Tirkmen’ in ¢alistirdigt Devr- i
Alem Cok Sesli Halk Miizigi toplulugunda yapilan konser calismalarinda ve albiim
calismasinda soprano olarak yer aldi. (2008-2009) I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari biinyesinde yapilan bir ¢ok konserde gorev aldi. Lisans Egitiminden sonra
devlet okullarinda iicretli miizik 6gretmenligi yapti. “Disk Anadolu Kiz Meslek Lisesi
(Miizik Ogretmeni-2010),  Kartal Sehit Ogretmen Endiistri Meslek Lisesi  (Miizik
Ogretmeni- 2011), Kartal Halk Egitim Merkez (Baglama Ogretmeni- 2012), Cengelkdy
[Ikogretim Okulu (Miizik Ogretmeni-2013), Uskiidar Halk Egitim Merkezi (Baglama
Ogretmeni- 2014), Okyanus Kolleji ~ (Baglama ve Piyano Ogretmeni- 2015- devam),
Uskiidar Halk Egitim Merkezi  (Baglama- Koro- 2015 - devam) 2011 yilinda Opera
Sanatcist ve Miizikal Oyuncusu Berna Anil’ dan 6zel miizikal oyunculuk dersleri
ald1.Yiiksek Lisans aragtirmalar1 sirasinda Tiyatro Kedi’ nin kurucusu yonetmen ve oyuncu
Hakan Altiner’ in miizikli tiyatro ¢alismalarina katildi. (Tiyatro Kedi’ nin g¢aligmalarina
katilmaya devam etmektedir.) 2015 Subat sonu Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ nden
Formasyon Egitimi’ ni tamamladi.
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