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The aim of this study is to explain how chemistry is turned into fashion
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G R

Tasarlama genel anlam yla, bir eyin nas l gerçekle tirilebilece ini

dü ünmek, zihinde haz rlamakt r. Tasar m ise, tasarlama eylemi sonucunda

tasarlanan biçimi ifade eder (TDD). Ancak günümüzde, “tasar m” terimi, hem

tasarlama eylemini, hem de tasarlanan biçimin her ikisini birden ifade etmek için

kullan lmaktad r. Bir anlamda, tasar m n hem bir eylemi, hem de bu eylem sonucu

ula lan sonucu anlatan iki anlam bulunmaktad r. Tasar m, günümüze kadar, farkl

alanlardaki birçok ara t rman n konusunu olu turmu , bu bak mdan da farkl

yakla mlarla tan mlanmaya çal lm t r. Bu farkl yakla mlar çerçevesinde ele

al nm olan tasarlama eyleminin yap s ve i leyi i de farkl l klar göstermi tir. Temel

anlamda bu farkl l klar, tasar m n, sezgiye dayal bir sanat ya da akla dayal bir bilim

alan  olarak kabul edilmesi eklinde gerçekle mi tir.

1960’l  y llardaki bilimsel ve teknolojik geli melerle birlikte, uzun y llar

tart lm olan bu iki temel yakla mdan, tasar m n bilimsel bir eylem oldu u görü ü

giderek geni bir alanda kabul edilmi tir. Tasar m n bilimselle mesi anlam na gelen

bu dönemde, bilimde oldu u gibi, tasar mda da nesnel bir sürecin ya anmas

gereklili i do mu tur.

Bir disiplinin bilimsel olarak nitelendirilmesi o disiplinde yöntem kullan ld

anlam na gelmektedir (Kandil, 1982). Tasar m kuramc lar da, bu dönemde, bilimsel

yöntemin gereklili i olan sistematik i lemlerin, tasar mda da var oldu unu, bu

sebeple sözü edilen sürecin bilimsel çal malar niteli inde incelenmesi ve bilimsel

yöntemlerle çözülmesi gerekti ini öne sürmü lerdir. Bu geli meler tasar m n

yöntembilim kapsam nda tart lmas na yol açm t r.

Bilimsel ara t rma yöntemleri ile tasar m yöntemleri aras nda paralelli in

kurulmas yla, tasarlaman n bilimsel yap s ara t r lm , tasarlama yöntemleriyle

u ra anlar da, ilk olarak bilimsel yöntemlerle tasar m sürecini bütünle tiren rasyonel

yöntemleri aram lard r. Bilimselle tirme çabalar , sadece bilimsel yöntemlerin
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tasar ma uygulan nda de il, tasar m bilgisine ula ma ya da tasar m dü üncesine de

yans m t r. Çünkü bütün bilimlerde ortak kavram olan yöntem, bilgi edinmek ve

belli bir sonuca eri mek için bir plana göre izlenen yoldur. Her bilgi alan n n da

kendine özgü bir bilgi edinme yöntemi vard r (Tekeli, 2011). 

Bu ba lamda, zamanla geli en yöntem aray lar , tasar mda, bilimden al nm

belirgin bir aksesuar n yollar önermek yerine, tasarlama eylemi boyunca tasar mc n n

kendi yöntemini ke fedebilece i, bilgiye dayal bili sel yakla mlara dönü mü tür.

Ba ka bir deyi le, her tasar mc , bilimsel bir yöntemi kendi tasar m na uyarlamak

yerine, bilimin nesnelli ini sa layacak kendi yöntemini geli tirmeye yönelmi tir. Bu

sebeple, tasar mc n n tasar m süreci boyunca gerçekle tirdi i tüm zihinsel

eylemlerin, sistematik yollarla aç a ç kar lmas , “tasar m ara t rmalar ” olarak

adland r lan ve temelini bili biliminin kuramsal alt yap s ndan alan çal malarla

sa lanm t r.
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1. MODA VE AKSESUAR 

1.1. Modan n Tan m  ve Geli imi

“MODA” kelimesi bir istatistik terimi olan mod’dan gelmi tir. Mod ise belirli

bir say sal dizinin en tepe noktas olarak al nan ve tüm diziyi temsil eden say d r. Bu,

giyim ku am dünyas na uyarlan rsa, bir giysi tasar m n n haz rlan rken yararlan lan

aktüel altyap ya “moda” ad  verilir.

Bar nma, beslenme ve giyim insanlar n temel gereksinimidir. Giyinmeye

duyulan gereksinimin eski ça larda insanlar n vücutlar n do an n etkilerinden

koruma dü üncesinden do mu tur. Dünya da insanlar d nda bütün canl lar n d

etkenlerden korunmas  için de i ik korunma etkenlere sahiptirler.

Moda genelde sanayi sonras ça a özgü bir olgu olarak dü ünülse de gerçekte

çok eskilere dayan r. nsanlar n ya ama tan kl k eden belgeler ve kal nt lar ya am n

bir moda sergisine benzedi ini göstermektedir.

nsano lu örtünmek de il de giyinmek istedi i anda belki de bilinçsizce de

olsa moda kavram n yaratm oluyordu. Asl nda moda da amaç giysinin ille de

yararl ve gerekli olmas de il farkl olmas d r. Yani temel de s nmak veya

korunmak için modaya ihtiyac m z yoktur. Ama insano lunun güzel ve çekici

olmaya ki ili ine ve stiline giydi i eylerle belirtmeye olan ihtiyac n  moda kar lar.

nsanlar n güzel görünme ve dikkatleri üzerine çekme arzu ve istekleri daha

iyi ve daha güzeli arama çabalar ile iyi giyim deyimi ortaya ç km t r. Daha iyi ve

güzeli arama duygusu y pranan eskiyen giysinin yerine ayn s n de il de farkl s n

edinme iste i ile moda olay ba lam t r.

“Moda, insanlar n de i iklik arama ve yeni biçimler ortaya koyma

tutkusudur. Moda kabul görmü , al kanl k haline gelmi olan n tersine, al kanl k

d , nas l olursa olsun farkl olan içinde toplar. Modan n bir olgu olarak kar m za

ç kma sebebi, di er bireylere göre farkl  olma iste idir.” (Gürsoy, 2010)

Toplumlar aras nda farkl l k gösteren kendilerini be endirme dürtüsüyle

farkl davran lar sergilemektedirler. Örne in; Tayland’daki Padaung kabilesinde

güzel göründü ünü dü ünerek uzun boyunlu olabilmek için boyunlar na geni

halkalar takmaktad r.(Foto raf 1) Bu davran Afrika da bulunan belli ba l kabileler

sürdürmekte, hatta dudaklar na da çap 25 cm’yi bulan daire plakalar takmaktad rlar.
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Bu halkalar ne kadar geni olursa o kadar önemli ve güzel göründü ü

dü ünülmektedir.

Foto raf 1. Boyun Halkalar

Çinlilerin küçük ayakl olabilmek için ayaklar na 6 ya ndan itibaren hiç

ç karmad klar , “alt n lotus” ad verdikleri küçük çar klar (Foto raf 2) giyinmeleri,

Frans zlar n bellerini ince göstermek için takt klar korseler (Resim 1), korsajlar ve

kalçalar n büyük göstermek içinde jüponlar n alt na, kalçalar n dik tutacak küçük

yast klar geçirmeleri be endirme dürtüsüyle olu an moda ak m d r.15. yüzy ldan

günümüze birçok kez de i ime u ram t r.

Foto raf 2. “Alt n Lotus” Çar klar
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Resim 1. Frans z Korseleri

Moday , birçok bilim dal ile aç klamak mümkündür. Örne in; sosyoloji

moday , toplumun alt katmanlar nda yer alan insanlar n, yine ayn toplumun üst

katmanlar ndaki insanlar örnek alarak taklit etmesidir. Sosyolojik aç dan moda da;

kendini kabul ettirme, özenti, ki ilik kazanma gibi faktörler esast r. Psikolojik aç dan

moda ise; Toplumun içerisinde üste ç kma ve üstünlük duygular n n tatminidir.

Moday takip eden ki i, kendisini di er insanlardan farkl görmekte ve kendini

topluma farkl gösterme imkân na sahiptir.

Moda, tekstil sektörünün haricinde otomotiv, in aat, mimarl k, bili im

teknolojileri, ev dekorasyonu, tiyatro, müzik, edebiyat, yemek, hediyelik e ya gibi

alanlar da içine al r. Eserleri benimsenmi mimar, sanatç , tasar mc ve mesaj n

topluma duyuran herkes modac say labilir. Tüketici tav rlar n n ve dü üncelerinin

yo unla t yer ve kavramlar modan n kendisidir. 

Moda toplumlar n geleneklerin olaylar n bir büyülü aynas d r. Sava lar

bar lar bulu lar sanat olaylar moday her aç dan etkilemi tir. Dö emelik kuma tan
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ev e yalar na mücevherlerden parfüme otomobilden televizyona ark lardan

romanlara kadar her eyin ayr  modas  vard r

Modan n etkili araçlar sat l kurumlar ve reklamlard r. Bu kurumlar zaman

zaman ortaya de i ik yenilikler ç karmaktad r. Bu yeniliklerin tutulup tutulmayaca

kamuoyunun tutumuna ba l d r. Örne in; Fransa’da 13. Louis döneminde, bir av

partisinde attan dü en matmazel Fontage’nin da lan saçlar n bir çorap lasti i ile

toplamas o y l kad nlar aras na Fontage stili saç modas n n (Resim 2) do mas na

sebep olur.

Resim 2. Fontage Stili Saç

Moda toplumsal ya am n her alan na kar r. Günümüz de beslenmeden

konuta, otomobillerden ilaçlara, ark lardan tatil tasar lar na var ncaya kadar bütün

tüketim davran lar modan n damgas n ta r. Giyside moda, moda kavram n n

kucaklad  bütün içinde çok küçük yer kaplar.

Moda tüketim gere i yenili e sürekli gereksinim duymaktad r. Moda; bir

etkinin ba lay p, bitme sürecidir. Daha aç k bir ifade ile bir stilin kabulündeki

yükselme, geni yay l m ve daha sonra dü ü ü yans t r. Moda be evreden geçer

(Tablo 1.). Bunlar; sunu , yükseli , doruk, gerileme ve eskimedir.
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Tablo 1. Moda Evreleri

Modern toplum anlay öncelikle endüstrile mi toplum olma ile yak ndan

ilgilidir. Endüstrile mi toplumun ta d özellikler ise, ulusal pazar olu turma,

ileti imin yayg nla mas , okuryazar oran n n artmas , kentle me ile do rudan

ba lant l d r.

“Ça da moda her gün biraz daha özgürle mektedir. Pantolonun kad n n

günlük hayat na girmesinden sonra, ortunda buna aday olmas , bikini ile ba layan

ç lg nl n üstsüzlü ü getirmesi, kad n erkek ayr m n n giderek azalmas ,

saydaml n artmas , gençli e ve daha fazla renge yönelen imajlar n tercih edilmesi,

giysilerin temel i levlerinin d nda güncelle mesiyle her gün daha fazla insan mutlu

edecek ekilde yayg nla maktad r.” (Hakko, 1980)

Modan n en önemli özelli i de i kenli idir. Bunu “moday izlemek” ya da

“modas geçmi ” deyimlerinden de anlamak mümkündür. Modan n etkili araçlar ,

sat kurumlar ve reklamlard r. Bu kurumlar, zaman zaman çe itli yenilikleri ortaya

ç karmaktad rlar. Bu yeniliklerin moda olup olmamas toplumun tutumuna ba l d r.

Bir yenili in tutulmas ve yay lmas , teknik ve ekonomik yönlerinden çok, ço u kes

bu yenili i bulan ki iye ya da sebep olan olaya ba l d r. Bu konuda geçmi  y llarda

ilginç örnekler ya anm t r.
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Mini ete in yarat c s Mary Quant’ n 1960’l  y llarda ete ini ütülerken

yakmas sonucunda, yanan bölümü keserek ete i k sac k k v r r (Foto raf 3). Bu

k sac k etek Mary Quant’ bir anda üne kavu turur ve her ya taki kad nlar pe inden

sürükler.

Foto raf 3. Mary Quant Mini Ete i

Mini etek modas n n kuma endüstrisine yapt olumsuz etkisi sonucunda,

mini ete in hemen arkas ndan midi ve maksi etekler ortaya ç km t r (Resim 3). 
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Resim 3. Midi ve Maksi Etekler

1960’lar n sonuna do ru topluma kar duru olarak geli en hippi hareketi

yeni bir moda ak m ba latm t r. Apartman topuklar, gümü aksesuarlar, uzun

etekler ve yelekler, da n k saçlar hippi hareketinin göstergesi haline gelmi tir

(Foto raf 4).

Foto raf 4. Hippi Modas
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 “Moda, insan n tüm ya am, dü ünce ve be eni alanlar na yeni biçimler

yaratma olgusudur. Bu yönü ile insan ya am n hareketli k lan ve toplumun kültürel

yap s na yön veren evrensel bir güçtür.” Buna göre moda; asl nda insano lunun

yeryüzüne geldi i andan itibaren çe itli gereksinimlerle yaratt bir olgudur ve

zaman içinde de i ik biçimlerle kar m za ç km t r. (Tunal , 2012)

1.1.1. Moda Kavram

Moda kavram olarak 1900’lü y llarda ortaya ç km t r. Kad nlar daha güzel

görünmek, farkl olabilmek için farkl giyim tarzlar ve aksesuarlar geli tirmi lerdir.

Toplumsal, siyasal ve kültürel olaylar n bir yans mas olarak ekillenmi , farkl

kültürlerin giysi ve aksesuarlar kendine özgü kimliklerin yan  s ra, dini inançlar n,

devlet politikalar n n, de i en ideolojilerin ve sosyal olaylar nda birer göstergesi

olmu tur. Moda, farkl kimliklerin d avurumu ve sözsüz bir ileti im olma özelli ini

de ta maktad r. Süreç olarak; esinlenme, taklit ve kurumsalla madan olu an birle im

sayesinde güncelli ini korumakta ve ayakta durabilmektedir. nsanlar giysi seçimi

yaparken; ya am tarzlar n , sosyal statülerini, mesleklerini ve farkl la may

istedikleri için dikkate al rlar.

Geleneksel toplumlarda moda yoktur. Giysiler belirli rolleri belirtir; herkes

kendi ya na cinsiyetine toplum içindeki durumuna i ine uygun olan giyer.

Olabilecek de i iklikler son derece önemsizdir. Ki isel yorumlarda bütünü

süreklili ini bozmaz.

Moda her zaman k sa ömürlüdür, bu nedenle baz insanlar onun kaotik

olu uma sahip oldu unu dü ünürler. Moda toplumun sosyal, politik ve kültürel

durumuna yans r. Moda gerçek anlamda ancak de i meye inanan de i me yoluna

girmi toplumlarda ortaya ç kar. Bu nedenle de bir yandan ekonomiye bir yandan da

toplumsal yap ya s k  s k ya ama hareketli ( de i ken ) biçimde ba l d r. Uzun zaman

boyunca moda nüfusu ancak çok küçük bir bölümünü ilgilendiren bir olgu olarak

kalm  seçkinlere özgü olmu tur.

“Moda ve giyim, ayn eylerin farkl biçimlerinin en belirgin ekilde

örneklenebilece i alanlard r. Dü ünülebilecek her giysi, çok çe itli tarz, renk, kesim,

doku ve kuma lardan olabilir. Moda ve giyim, bu giysilerin kültürel ve toplumsal bir

kimlik olu turmak ve ortaya koymak amac yla kullan ld klar alanlard r.” 20.

Yüzy l n ba lar nda moda sistemi kad n n sahip oldu u ya da olmak istedi i
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toplumsal konumu ifade eden giyim tarz iken, 1950’ ler den sonra moda; ya anan

toplumsal de i meler ve teknolojik geli melerle lüks moda ak m ve endüstriyel

moda ak m  olarak kar m za ç km t r. (Barnard, 2002) 

Lüks Moda Tasar m ; moda lideri olmak isteyen moday yak ndan takip eden,

ilk benimseyen, s n rl say da kad nlar n ula abildi i, sipari lere göre haz rlanan

“Haute – Couture” giysilerdir. Lüks giysilerin maliyetleri ve i çilikleri fazla oldu u

için ayr cal kl kesime hitap eder. Varl kl ve sosyal ortamlarda bulunan ki ilere el

i i, tam vücut ölçülerinde ve yaln zca bir adet haz rlanan giysilerin prestiji ve ba ar s

üzerine kurulmu tur. Günümüzde ise önemli moda evleri Valentino, Versace,

Chanel, Dior, La Croix, Labroix, Givenchy, Balmain, Balenciaga, Lanvin ve Yves

Saint Laurent’tir (Foto raf 5).

Foto raf 5. Yves Saint Laurent Eskizi

Moda evleri devaml l n sa lamak için de; ayakkab , çanta, kemer, gözlük,

parfüm, e arp, fular, al, aksesuarlar gibi yan ürünler üreterek aksesuar gereklili ini

de vurgulam lard r.

Endüstriyel moda; benzer ürünleri, farkl toplumsal gruplara sunar. Al m

gücünün daha kolay olmas na ra men, siluet ayn fakat kalitesi dü üktür. Endüstriyel

modan n etkili araçlar öncelikle sat kurumlar ve reklamlar arac l yla de er
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kazanmaktad r. Kendini tüketiciye cazip k lm , tüketimin her alanda gerekli

oldu unu vurgulam t r. Tekstil ve haz r giyim sektöründeki üretimin küreselle mesi

giyim maliyetlerini dü ürdü ünden, elde edilebilirli i kolayla m t r.

Sa l k, spor, kozmetik ve beslenme de dâhil insan bedenini moda

görüntüsüne uyarlama hizmetini de medya üstlenmi tir.

1.1.2. 20.yy Modas n n Geli imi

Modan n olgusunun ilk ortaya ç k keskin çizgilerle belirlenemez. Birçok

görü e göre modan n kökeni ilk insan n ortaya ç k na dayan yor. Moda kavram ise

ilk olarak 1900’lü y llarda ortaya ç kt . 1900 y l nda modern yüzy l n terzilerinden

Charles Worth’un yan nda çal an Paul Poiret dört y l sonra Paris’te kendi atölyesini

açm t r. Tasarlad elbiseler terzilik aç s ndan yeni bulu olarak

de erlendirilmektedir. Tasarlad elbiselere do u kültürünün etkilerini yans tan

Poiret, kemeri yukar ta yarak gö üslerin yumu akl n aç a vurmu tur. Gece

elbiseleri Poiret’nin özgür kad n n ortaya koymaktad r (Foto raf 6). 1902 y l nda

Thomas Burbery ilk kez markas n gabardin üzerine yazd rm t r. 1905’te

gazetelerde moda ekleri yay nlanmaya ba lad .

Foto raf 6. Poiret’nin Gece Elbiseleri

1906 y l nda Guccio Gucci aksesuar üzerine çal an irketini talya’n n

Floransa kentinde kurmu tur. Gucci kal n kaban kuma ndan ilk ünlü çantas n

1925 te yapm t r (Foto raf 7).
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Foto raf 7. Gucci ve Çantalar

1932 de de John Wayne’den mokasen loafer’i (Foto raf 8) tüm saray

soylular na giydirmi tir. Günümüzde de kaliteli, lüks ve klasik sevenlerin çanta ve

ayakkab daki ilk tercihlerinden biridir. 
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Foto raf 8. Makosen Loafer

1913 y l nda Gabriel Coco Chanel apka dizayn etmeye ba lamas yla moda

dünyas na girmi tir. Chanel 1914 te Arthur “Boy” Capel’in deste iyle biri Paris

di eri Deauville’de olmak üzere iki butik açtm t r. 20 lerin ba lar na do ru moda evi 

açarak i ine devam etmi tir. Erkek k yafetlerinde kullan lan birçok aksesuar ve

modeli kad n k yafetlerine uygulayarak, kravatl , ekose ceketli, apkal özgür kad n

imaj n yaratm t r.



Resim 4. Coco Chanel Erken Döne

1915 y l nda Jeanne

devam eden I. Dünya Sava

modeller askeri tarza yak nla

Foto raf 9. Askeri Giyim Tarz na

1919 Chanel, Paris

y l nda Chanel’in ünlü parfümü No.5 p

15

em Eskizleri

e Lanvin, çiçekli giysilerle büyük ün kazanm

ava ’n n insanlar üzerindeki etkisi modaya da y

nla maya ba lam t r(Foto raf 9).

Örnekler

aris Rue Cambon’da ma aza açm t r. Ard ndan

rfümü No.5 piyasaya ç km t r (Resim 5). 

t r. 1916’da

yans m ve

ndan da 1921
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Resim 5. Chanel No. 5 

1927’de Salvatore Ferragamo Amerika dönü ünde talya’da üretime ba lad .

lk modern sandallar, patent hakk 1936 da al nm mantardan yap lm sivri topuklar

ve platform ayakkab lar ile üne kavu mu tur (Foto raf 10).
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Foto raf 10. Salvotore Ferragamo Ayakkab  Patenti

1929 Charleston ak m tüm dünyay etkisini göstermektedir. 1932 talyan

Nina Ricci, Paris’te butik açm ve k sa sürede üretti i muhte em kozmetikleriyle

tan nm t r. 1933 Rene Lacoste, dünyaca tan nan timsahl ti örtü yaratm t r. Do um

gününden bu yana Lacoste, spor ama fazla klasik modelleri ile orta ya l , üst düzey

yöneticilerin yat gezintilerinde, golfte ve özellikle de tenis oynarken

vazgeçemedikleri bir marka olmu tur (Foto raf 11).

Foto raf 11. Rene Lacoste
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1937’de Marie Claire ilk ad mlar n atm t r. 12 ubat 1947’de Christian Dior

Paris Avenue Montaigne’de ilk kez koleksiyonunu sunmu tur. Koleksiyonda a rl kl

olarak korseyle s k lm beller, ortaya ç kar lan dekolte, a a ya do ru geni leyerek

inen etekler vard r. Defilenin etkisiyle yeni bir kad n imaj  ortaya ç km t r.

50’li y llar Christian Dior’un lanse etti i “New Look” yani yeni görünüm,

kad n silüetini eski dönemlere geri götürerek isminden en çok söz edilen moda

ak mlar ndan biri olmu tur (Resim 6). Ayr ca Christian Louboutin’in kendisi Marie

Antoniette’den ilham alarak Marie Antoniette ad ndaki ayakkab lar  tasarlam t r.

Resim 6. Christain Dior “New Look” Afi i

60’l  y llar n sonu 70’li y llar n ba lar nda modada yeni romantik stil

do mu tur. Bu romantizm Dior salonlar ndan gelen bir ak mdan farkl olarak halk

giysilerinden esinlenerek modaya yün kuma lar, Meksika pançolar , Hint allar ve

çingene giysileri kazand rm t r.

1965 Paco Rabanne, metal elbiseler üreterek modada tam bir dalgalanma

yaratm t r. 70’li y llarda ünlü Japon modac lar Kenzo Takada, Mitsuhiro Matsuda,

Yohji Yamomoto, Issey Miyake sayesinde Avrupa giysilerinde do u etkileri

görülmeye ba lam t r. Bu modac lar bir taraftan orijinal Avrupa giysileri üretirken,
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di er taraftan da geleneksel do u k yafetlerinin detaylar üzerine çal m lard r. Hatta

Kenzo Takada Avrupa modas na do u köylü k yafetlerinden al nt lar da

eklemi tir(Resim 7). 

Resim 7. Kenzo Takada Çizimleri

Versace 1972 y l nda Milano’da çal maya ba lam  ve 1978 y l nda ilk “pret-

a-porter” koleksiyonunu yaratarak, 80’li y llar n estetik alg s na büyük bir etki

yapm t r. Versace çal malar n n reklam na çok önem vermi tir. Dünya çap nda ün

kazanan Versace ilk defa “Super Star” sistemini moda ile birle tirmeyi ba arm t r

(Resim 8). 80’li y llar n esteti inin ayn zamanda Georgio Armani ile ekillendi i

dü ünülebilir.
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Resim 8. Gianni Versace Afi i

Levier’in ( ngiliz moda ara t rmac s ) deyimiyle “Bugün moda olan bir giysi,

10 y l sonra itici, 30 y l sonra ilginç, 50 y l sonra ise müthi  kabul edilecektir”.

1.2. Aksesuar n Tan m  ve Kullan m Amac

Aksesuar sadece günümüze özgü olmayan tarih boyunca her uygarl n farkl

ekil ve anlamlarda kullan ld nesneler olmu lard r. Neredeyse insanl k tarihi kadar

eski olan bu nesnelerin, ilk örnekleri ta , kemik, deniz kabuklar ve fildi inden

yap lm t r. Tarihsel süreçte maden i çili inin ba lamas yla tunç, gümü ve özellikle

alt n aksesuarlar yo un bir biçimde kullan lmaya ba lam t r.

Geçmi te din, t ls m, büyü, u ur gibi kavramlar n etkisiyle kullan lan

aksesuarlar, daha sonralar , tanr lara sunu, imtiyaz göstergesi, zenginlik ifadesi ve

hediye gibi amaçlar da kullan lmaya ba lanm t r.

Aksesuar n tarihçesinin Güney Afrika'da, milattan önce yakla k 75.000

y l na ait kabuklardan yap lm bir kolyenin bulunmas yla ba lad söylenebilir.

Bunun, aksesuardan ziyade, kötü ruhlara kar haz rlanm  i aretler veya muska

oldu u tahmin edilmektedir (Foto raf 12).
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Foto raf 12. Deniz Kabu undan Kolyeye Örnek

Aksesuar sanatlar n n ortaya ç k 5000 sene öncesine rastlar. lk olarak

uygarl klar n be i i Mezopotamya’da bir meslek olarak do du u dü ünülmektedir

(Foto raf 13,14). Aksesuarlar birçok medeniyette ki inin kimli ini yans tm adeta

onlarla özde le mi lerdi. Hatta birçok kültürde aksesuarlar n ölen sahipleriyle

beraber gömülmesi çok s k rastlanan bir durumdur.

Foto raf 13. Antik Mezopotamya Kültürüne Ait Bir Kolye
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Foto raf 14. Antik Mezopotamya Kültürüne Ait Yaprak Biçimli Kolye

M s rl lar n en yayg n süsleme ekilleri aras nda kalp ve göz eklinde ta tan

oyulmu muskalar n yan  s ra boncuklar da yer alm t r. Boncuklar önceleri yumu ak

ta lardan imal ediliyordu, sonra zamanla gerçek de erli ta lardan üretilmeye ba lad

(Foto raf 15).

Foto raf 15. Antik M s r Uygarl ’na Ait Boncuklu Kolye
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Ayn ekilde, de erli ta modas Romal lar ve Yunanl lar aras nda inan lmaz

boyutlara ula m t r (Foto raf 16).

Foto raf 16. Antik Roma Uygarl ’na Ait Tak lar

1.2.1. Aksesuar n Tan m

Frans zca bir nesneyi tamamlayan parça anlam na gelen “aksesuar” tarihin

çok eski zamanlar ndan bu yana insano lunun hayat nda önemli bir yere sahip

olmu tur. Eski zamanlarda daha çok pratik amaçlarla gündelik hayat m zda yer alan

aksesuar ve aksesuarlar günümüzde daha çok güzellik unsuru olarak

kullan lmaktad r. Sözgelimi önceleri iki kuma parças n tutturmak için kullan lan

parçalar günümüzde daha çok d görüntünün bir parças olarak kar m za

ç kmaktad r.

K yafetin tamamlay c unsuru olan ve ilkin moda nesne olarak ortaya ç kan

aksesuarlar k yafet tasar m n n bir parças , zay f bir tasar m güçlendirici unsur ya da,

günümüzde kullan lageldi i üzere, k yafet tasar m n n kendisi olabilmektedir.

Aksesuar tarihte toplumda önemli yere sahip ki iler için yap l yordu ve bu

aksesuarlar onlar n sosyal statülerini gösteriyordu. Geçmi te ço u kültürde

aksesuarlar n ölen sahipleriyle beraber gömüldü ü görülmü tür.

Aksesuar ve aksesuar ürünleri do ada bilinen tüm maddelerden

yap labilmektedir. Aksesuar saçtan ayak parma na kadar vücudun her noktas için

süslenme amac yla kullan labilir.
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1.2.2. Aksesuar n Kullan m Amaçlar

Aksesuar dünden bugüne birçok amaca hizmet etmi tir. Aksesuar kimi zaman

maddi varl k göstergesi, kimi zamansa sahibini kötülüklerden koruyan bir t ls md r.

Kimi zaman sosyal statüyü belli etme arac d r kimi zaman da elbiseyi süsleyen bir

bro olur. üphesiz ki günümüzde süslenme amac yla kullan lmas di er tüm

amaçlardan bask n ç km t r. Modern dünyada aksesuar güzelli i tamamlayan bir

unsurdur.

Geçmi ten günümüze bir yolculuk yaparsak birçok kültürde de erli aksesuar

ve mücevherlerin maddi zenginlik olarak sakland bilinmektedir. Bunun yan nda

aksesuar evlilik a amas nda aileler aras nda çeyiz olarak al n p verilmektedir.

Aksesuar n gündelik hayatta pratik amaçlarla kullan m geçmi te oldu u gibi

günümüzde de devam etmektedir. Ancak önceleri pratik amaçlarla kullan lan bro ve

kemer tokas gibi aksesuar ürünleri zamanla süs e yas olarak kullan lmaya

ba lanm t r.

Aksesuar belli bir gruba ba l l da gösterebilir. H ristiyanlar’ n takt haç

ve Museviler’in takt kö eli y ld z hangi dine mensup olundu unu göstermek için

kullan l r. Nikah yüzü ü de ki inin evli oldu unu göstermek için günlük hayatta

kullan lan aksesuar çe ididir.

nsano lu musibetlerden ve belalardan korunma amac ile de birçok aksesuar

çe idi kullanm t r ve günümüzde de kullanmaya devam etmektedir. lkel kabilelerde

kullan lan hayvan figürleri eklinde aksesuarlar kötü ruhlardan korunma amac n

güder. Müslüman toplumlarda kolye eklinde aksesuarlan “Ayet el Kursi” de

insanlar n kaza, bela ve kötülüklerden korunma ihtiyac n gidermeye yönelik bir

araçt r.

Ezelden beri, insanlar kulaklar n deldirip de i ik nesnelerle onlar

süslerlerdi. Yakla k 17. yüzy la kadar küpe hem erkekler hem kad nlar taraf ndan

kullan lan aksesuarlard . Günümüzde de erkekler tekrar küpe takmaya ba lad .

Ancak, bu durum “modan n” yüzy llard r var oldu unu aç k bir ekilde ortaya

koymas  bak m ndan önemlidir.

Do uda ah ve rajalar n gündelik k yafetin bir parças (süslemesi) olan küpe

dünyan n birçok yerinde erkekler taraf ndan aksesuarla yor veya kullan l yordu.

Örne in Avrupa’da birçok aristokrat kula na küpe takard . Örne in, ünlü kraliçe

Margot’nun kocas  Navarre Kral  Henri de küpe takan erkeklerden biridir.
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Aksesuar n süslenme amaçl kullan m 19. yüzy lda di er kullan m

amaçlar na daha bask n ç kmaya ba lam t r.

Aksesuar ilk etapta akla tak ve mücevherleri getirirken 19. yüzy l n ikinci

yar s ndan itibaren ayakkab , çanta, fular, al, e arp, pareo, kemer, kravat, pantolon

ask s , eldiven, atk , bere, gözlük, saat, emsiye, makyaj, parfüm, piercing gibi

tamamlay c unsurlar birtak m i levsel özelliklerinin yan  s ra giyim e yalar yla

bütünlük gösteren tamamlay c aksesuarlara dönü mü lerdir.

Aya  d etmenlerden koruma i leviyle kullan m insan hayat na giren

ayakkab lar “taban” ve “saya” olmak üzere iki parçadan olu ur. Geçmi ten bu yana

geli en estetik alg s yla aya ve ayak sa l n koruma i levinin yan  s ra ayakkab

giysiyi tamamlayan bir unsur haline gelmi tir.

Üretim hammaddesi deri, kösele, lastik vs. gibi dayan kl materyallerden

üretilen ayakkab lar 20. yüzy l n ilk yar s nda tasar m sahas nda görünmeye

ba lam , Salvatore Ferragamo taraf ndan al nm ilk modern sandallar, mantardan

yap lm sivri topuklar ve platform ayakkab lar yayg nla m t r. 60’l  y llarda Roger

Vivier’in tasarlad ekose kuma kapl botlar ve k sa topuklu zarif rugan ayakkab lar

döneme damgas n  vurmu tur (Foto raf 17).

Foto raf 17. Roger Vivier Tasar m Ekose Botlar

Ard ndan renkli dizalt çizmeler, pop art desenli, fiyonk ve puantiyeli

ayakkab lar, küt kesimli kaba platform topuklar, PVC çizmeler, ince bantl ve ince

topuklu flamboyan ayakkab lar, espandriller, Uzakdo u esintili tokyo ayakkab lar,

dolgu topuklar 70’lere kadar ayakkab  tasar mlar n ekillendirmi tir.
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80’li y llarda kaplama deriler çe itlenmi , babetler, kovboy çizmeleri, diz

ba c kl botlar dönemsel çizgiyi belirlemi tir. Spor ürünleri üreten popüler

markalar n tasar mlar yükseli e geçmi tir.

Kad nlar n i hayat nda yerini sa lamla t rmas yla ayakkab üretim

materyalleri sonsuz çe itlilik göstermi , konfor ve tasar m n kesi ti i çe itli ayakkab

stilleri geli mi tir. 70’lerin ayakkab  modas yeniden yorumlanm t r.

levselli iyle ön plana ç kan ve e ya ta ma amaçl çe itli formlarda kendini

gösteren bir ürün olan çanta moda tasar m sahas na el çantas formunda girmi tir.

Erkekler taraf ndan da 21. Yüzy lda benimsenmeye ba lanan çanta günümüzde

seçkin markalarla bir statü göstergesi haline gelirken cüzdan, makyaj çantas , portföy

çanta gibi alt kategorilere ayr lm t r. Markalar, logolar n en çok bu aksesuarda

belirgin k lmaktad r (Foto raf 18).

Foto raf 18. Channel Marka Logolu El Çantas

Atk , eldiven, bere gibi aksesuarlar ilk etapta uzuvlar  k n koruma amaçl

kullan lan i levsel aksesuar parçalar olarak akla gelse de bilhassa eldiven; deri, file,

süeti saten gibi materyallerden üretilen ve giysiyi tamamlay c  i levle yüzy llardan

beri kullan lan bir aksesuard r. 60’l  y llar n kült filmlerinden kabul edilen

“Tiffany’de Kahvalt ” filminde dar kesimli siyah bir elbiseyle kombine edilen uzun

eldivenler, eldivenin elbiseyi tamamlay c aksesuar olarak kullan m na örnektir

(Resim 9). 
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Resim 9. “Tiffany’de Kahvalt ” Filmi Afi i

Fular, e arp, al ve pareo genellikle zarafet unsuru olarak kullan lan, k yafet

tasar mlar yla kombine edilen ve tasar mc lar n desen ve renk aç s ndan zenginlik

gösterecek ekilde tasarlad klar aksesuarlard r. Fular süs e yas olarak kullan l rken

e arp ki iselle erek çe itli geleneklerde ba örmek için kullan lmakta, al ve pareo

tasar mlar  mevsimsel olarak de i kenlik göstermektedir.

Erkekler taraf ndan kullan m yayg n olmakla beraber kad nlarda tamamlay c

aksesuar olarak kullan lan kemerler deri, kuma , has r ve metal kemerler günümüzde

yaln zca pantolon için de il pardesü, elbise, gömlek gibi k yafetlerin tamamlay c

unsuru olarak da kullan lmaktad r. Bel üstü kemerler ve korse kemerlerinin k yafet

kombinlerinde kullan m yayg nd r. Kemer tokalar bir mücevher olarak

tasarlanmakta, marka logolar n n sergilenme alan olarak kemerlerde yer etmektedir

(Foto raf 19).
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Foto raf 19. Yves Saint Lorent Marka Erkek Kemeri

As l kullan m amac görme bozukluklar n gidermek olan çerçeve içine

oturtulmu merceklerden olu an gözlük ayn zamandan UV filtreleyici ve güne ten

koruyucu i leviyle kullan m sahas na giren bir aksesuard r. Hem i levsel hem de

k yafeti tamamlay c ekilde kullan lan gözlükler de t pk bir mücevher gibi

tasarlanabilmekte ve cam renkleri dahi göz önünde bulundurularak k yafetlerle

kombine edilmektedir. 

Yüz ekline göre tasarlanan ve dönemsel moda ak mlar n n özelliklerini

yans tan gözlükler 21. Yüzy ldan sonra k yafeti tamamlay c aksesuar olarak moda

sahas na girmi tir ve ünlü moda tasar mc lar gözlük tasar mlar yapm t r.

lkin askerlerin kullan m na sunulan ve i levsel özellik gösteren boyun ba ,

yani kravatlar 2. Dünya Sava ’ndan sonra erkek modas n n vazgeçilmez bir

aksesuar haline gelmi ve klasik kesim k yafetlere renk katmak ad na desenleri,

kesimleri ve ba lama stilleriyle bir aksesuar ögesi olmu tur. Zaman zaman sosyal ve

ekonomik statüler ve siyasi e ilimlerin temsili haline gelen kravat n tasar m ve

deseni daima moda ak mlar n n yans t c s olmu tur ve 70’lerden bu yana, maskülen

k yafet tasar mlar n n ortaya ç k yla, kad nlar n da kullan m na aç kt r (Foto raf

20).
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Foto raf 20. 70’li Y llarda Diane Keaton’ n Maskülen Giyim Tarz
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2. Tasar m n Tan m , Tasar mda Yöntem Yakla mlar ve
Tasar m Süreci

2.1. Tasar m n Tan m

Tasar m çe itli verilere, yani bilgisel temele dayal bir problem çözme

etkinli idir. Bu sebeple, ister rasyonel, ister sezgisel yakla m olsun, her ikisinde de

problem çözme etkinli inin, bilgi problemi çerçevesine oturtulmas gereklidir (Özer,

2009). Ba ka bir deyi le, tasar m problemine ili kin çözüm önerilerine varma,

bilimde oldu u gibi, belli bir bilgi doygunlu unu gerektirmektedir. (Ba akman,

1982).

Bu ba lamda, her tasar mc n n kendi yarat c sürecini ke federek

geli tirmesinin yollar da, bu bilginin edinimine ba l d r. Üzerinde herkesçe

anla lm bir tasar m tan m ya da tasar m kuram oldu unu söylemek mümkün

olmasa da, tasar m söylemi, tasar mc n n kendi kurgusal „tasar m n tan mlad ve

yap land rd büyük bir tart ma alan d r (Turan,2011). Tasar m bilgisinin ne

oldu una verilecek yan t da tasar m n tan mlan biçiminden kaynaklanmaktad r. Bu

noktada önemli olan tasar mc n n tasar m bilgisinin yap s  ile bu bilgiyi nas l edindi i

ve nas l kulland d r (Uluo lu, 1988). Günümüzde, bu ara t rmalar n ve

çal malar n, özellikle e itim alanlar nda yetersiz kalmas , tasar mc adaylar n n,

haz r bilgiyi edinerek, sadece sonuca ula maya yönelik tasar m eylemine sebep

olmaktad r. Oysaki, bir problem çözme süreci olan tasar m n kendisi de bir süreç

problemidir. Bu ba lamda, tasar m sürecinde, tasar mc n n probleme dair zihnindeki

fikirlerin olu maya ba lad andan, biçimlenip somutla t ana kadar ya ad tüm

faaliyetler bir bütün olarak ele al nmal d r. Bu süreci tetikleyen de, tasar mda sonuca

ula t ran yöntemler de il, tasar mc n n kendini ke fetmesini sa layan yöntemlerdir.

Tasar mc n n, bir problem kar s nda, yarat c l n ke federek, sözel ve

görsel dü üncelerle fikir üretmesi ve bunlar görsel ifadelerle anlatmas , sezginin ve
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akl n dengesi ile gerçekle en tasar m sürecinin temelidir. Bu ba lamda, tasar m

süreci de tasar mc n n kendini ke fetme ve ifade etme sürecidir. Bu sürecin her

a amas n n, effafla t r larak ya anmas , hem tasar m fark ndal n n artmas n , hem

de tasar m n ileti im arac olarak kullan labilirli ini sa layacakt r. Bu ba lamda, bu

çal mada, geleneksel yakla m olan, sonuç odakl yakla mlar yerine, sistematik

yöntemlerle izlenebilen süreç odakl yakla mlar incelenmi tir. Tasarlama eyleminin,

anla l r bir ileti im arac olabilmesini sa lamak için, halen günümüzde de devam

etmekte olan, “sadece sonucunun de il, sürecinin payla m sorunu” nu çözebilmek,

bu ba lamda da tasar m sürecini olu turan, “bilme, dü ünme, yaratma ve

biçimlendirmeye” farkl yakla mlar  incelemenin gerekli oldu u dü ünülmektedir.

Tasarlama, de i ken ve geli ime aç k, farkl  i lemlerden meydana gelmi

karma k bir süreçtir. Bu nedenle, söz konusu karma k süreci anlamak ve tasar m n

bilgisine ula mak, eylem üzerinde ara t rma yapmay gerektirmi tir.

Tasar m ara t rmalar , Archer (1981)’ n deyimiyle, “sistematik bir ara t rma

olup, amac insan yap m nesnelerin bilgisi ya da bu nesnelerde, görünü ün,

kompozisyonun, strüktürün, amaçlar n, de erlerin ve anlam n belirlenmesidir”

(Bayaz t, 2004).

Bayaz t (2004) konuyla ilgili olarak, tasar m ara t rmalar n n iki türlü

kar l oldu unu belirtmektedir. Bunlardan biri, tasar mc n n ya da sanatç n n,

yarat c sürecinde bilgi edinmek üzere yapt ara t rmalarken, ikincisi, bu yarat c

sürecin nas l gerçekle ti inin bilgisini edinmek üzere yap lan ara t rmalard r. Bu tez

çal mas ile ele al nacak olan konu, ikinci tür tasar m ara t rmalar kapsam nda olan,

tasarlaman n yap s na özgü bilgiler ve tasar mc davran lar üzerinde

geli tirilmi tir.

Bir eylem üzerinde ara t rma yapabilmek, bu eylemin d ar dan

izlenebilirli inin sa lanmas ile gerçekle ebilir. Tasar m ara t rmalar da ilk olarak

tasar m eyleminin izlenebilir a amalara ayr lmas çal malar ile ba lam t r. Bu

ba lamda, tasar m sürecinin a amalara ayr larak incelenmesi, bilimsel yöntemlerin

tasar ma bir etkisi olarak de erlendirilmektedir.

Tasar mda analitik yakla mlar, 1960’l  y llarda, tasar m yöntemleri ile

incelenmeye ba lam t r. Bunun sebebini, Kandil (1982)’in, Türkiye’de tasar m

yöntemleri ile ilgili düzenlenmi ilk konferans olan, “Tasarlama/Dizayn 1. Ulusal

Kongresi (1982)”ndeki aç klamas nda bulmak mümkündür. Kandil, bilim – bilimsel

yöntem – tasar m konular n birlikte ele ald bildiri metininde, bir disiplinin
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bilimsel olarak de erlendirilmesini, o disiplinde bir yöntemin kullan l yor olmas na

ba lam t r.

Tasar m yöntemleri ile ilgili öneriler, 1963 y l nda, tasar m genelinde,

“Tasar m Yöntemleri Konferans ”nda (Conference on Design Methods) ve onu

takiben 1967 y l nda, mimarl k özelinde, “Mimarl kta Tasar m Yöntemleri

Konferans ”nda, (Design Methods in Achitecture) birçok kuramc taraf ndan ele

al nm t r. Bu öneriler, tasar m n sezgisel bir sanat eylemi oldu unu dü ünenler ile

rasyonel bir bilim alan oldu unu dü ünenleri de kar kar ya getirmi tir. Tasar m ,

sezgisel bir eylem olarak görenler (Osborn (1963), Gordon (1961), Matchett (1968),

Broadbent (1984), eyleme dair bilimsel bir aç klama olamayaca n , çünkü bunun

tasar mc n n içgüdüleriyle yön verdi i bir süreç oldu unu dü ünürken, rasyonel bir

eylem olarak görenler, tasar m n sanattan farkl olarak, nesnel ve bilimsel yanlar

olmas gerekti ini, tasar mc n n kendi içgüdüleriyle eyleme yön vermesinin do ru

olmayaca n  savunmu lard r.

Tasar m yöntemleri konusunda, önemli çal malar yapm olan Jones, 1970

y l nda yazm oldu u “Tasar m Yöntemleri” (Design Methods: Seeds of Human

Futures) kitab nda, sezgisel ve rasyonel yakla mlar , s ras yla kara kutu ve saydam

kutu yakla mlar olarak adland rm t r. Jones (1977)’a göre, kara kutu yakla mlar ,

tasar mc n n zihninde olup bitenlerin bilinemeyece i, aç klanamayaca

yakla mlarken, saydam kutu yakla mlar , izlenebilir, girdilerin, sürecin ve ç kt lar n

belirgin oldu u sistematik yakla mlard r.

1970’li y llara gelindi inde, tasar m yöntemleri ile ilgili kabuller de i mi ,

tasar m yöntemleriyle ilgili çal an birçok kuramc , giderek tasar m n mekanikle en,

kat la an, sadece akla dayal hale gelen yap s n ele tirmi , özgünlü ün ve

yarat c l n, hatta tasar mc  rolünün azald n  belirtmi tir (Yücel, 1973) .

Bilimselle tirme çabalar , zaman zaman bu ekilde ele tiriler görmü ,

tasar m n bilimden farkl oldu u yönler üzerinde de aç klamalar yap lm t r. Bu

konuda öncelikli farkl l klardan bir olan amaç farkl l n Alexander (1964), bilim

adamlar n n, var olan yap lar tan mlamaya, tasar mc lar n ise yeni yap lar

olu turmaya çal mas yla ifade etmi tir. Simon (1999) da benzer ekilde, tasar m n

bilimdeki gibi ne oldu u ile de il, nas l olmas gerekti i ile ilgili oldu unu

söylemi tir. Cross (2001) ise, bilimin yönteminin kullan lmas yerine, niteliklerinin

kullanmas gerekti ini belirtmi tir. Bu ba lamda, bilimselle me çal malar n n,

tasar ma etkisinin iki türlü oldu unu söylemek mümkündür. Bunlardan ilki, “bilimsel
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yöntemlerin”, ikincisi bilimin “nesnellik, ak lc l k, evrensellik de erlerinin”

kullan lmas  olmu tur.

Tasarlama eylemi, ne tam anlam yla sanat alan ne de tam anlam yla bilim

alan olarak de erlendirilebilmektedir. Kortan (1982)’ n deyimiyle, tasar m, bilim ve

sanat n bir sentezi olup, insan n tüm etkinlikleriyle (ak l, zeka, önseziler, duygular,

duyular) olu turdu u yarat c bir eylemdir. Bu sebeple, bu disiplinlerin bilgisini alsa

dahi, bu bilginin kullanma ekli, bu alanlardan farkl  olmak durumundad r.

Kandil (1982), tasar m dü ünsel bir yaratma eylemi oldu unu, ancak, sadece

ak l ile yap lan bir eylem olmad n belirtmi tir. Bu sebeple, ço u kez alg larla

rastgele bilgileri düzene sokmaya yönelik çabalar da yöntem olarak adland rmamak

gerekti ini savunmu tur.

Tasar m n bilimsel yöntemlerle yap lamayaca görü ü, bugünkü artlarda da

mümkün olamamaktad r. Çünkü tasarlama eylemi, tek bir do ruya yönelmi , gözlem

ve deneylerden ibaret de ildir. Ancak herhangi bir sistemati in olmad n söylemek

de yanl olacakt r. Her disiplinde oldu u gibi, tasar m da kendine özgü sistematik

gerektiren bir eylemdir. Bu sistemati i belirleyen, de i ken tasar m problemleri ve

tasar mc n n yakla mlar d r.

Bu sebeple, tasar mda kurallar belirgin yöntem önerileri, zamanla yerini

“sezgisel ve rasyonel yakla m n bir sentezi olan bili sel yakla mlara” b rakm t r.

Bu yakla mlarda, önceden belirlenmi bir süreç yoktur. Sürecin yap s , çözümüyle

birlikte belirlenir. Bili sel yakla mlar, tasar m n sezgisel bir eylem oldu unu kabul

etmektedir, ancak sezginin tan m de i mi tir. Uluo lu (1988)’nun deyimiyle,

bili sel yakla mlarda sezgi, herhangi bir ak l yürütme veya alg lama olmaks z n, ani

bir önsezi s çray de il, tasar mc lar n haf za veya geçmi deneyimlerinden süzüp

ç kard  bir i lem olarak de erlendirilmektedir.

Bu ba lamda, bili sel yakla mlarla birlikte, tasar mc n n uzmanl k bilgisinin

ne ekilde olu tu u, yarat c süreci nas l ya ad , yani nas l tasarlad , önem

kazanm t r. Tasar mc davran lar n n ara t r ld bili sel yakla mlar, kuramsal

temelini psikolojiden almaktad r. Tasar mc n n, problem çözme eylemindeki,

alg lama, bilgiyi edinme, kavramsalla t rma i lemlerinin ara t r lmas , tasar mdaki

yarat c  dü üncenin yap s n n da çözümlenmesini sa lam t r.

Tasar mdaki yarat c süreç, akl n ve sezginin aktif olarak çal t bir

dü ünme yap s yla, bilgiler aras yeni ili kiler kurarak yeni bilgiler üretme

eylemidir. Bu süreç, tasar mc larda farkl ekillerde i leyebilmekte, kimi tasar mc lar,
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kurall ve tek yönlü ilerleyen bir süreç ya arken, kimi tasar mc lar, daha özgür, çok

yönlü dü ünebilmektedir. Bu dü ünme yap lar n , de Bono (1970), dikey ve yanal

dü ünme olarak gruplam t r. Dikey dü ünmede, ak l daha aktifken, yatay

dü ünmede sezgi daha ön plandad r. Bu sebeple, yatay dü ünmenin, çok alternatifli

dü ünmeyi sa lad  dolay s yla yarat c l artt rd  kabul edilmi tir.

Cross ve Natherson (1981) da, de Bono gibi, tasar mc n n dü ünme stilleri

üzerine ara t rmalar yapm , bunlar farkl ekilde grupland rm t r. Lawson (2005)

ise, tasar mc n n nas l dü ündü üne dair yazm oldu u kitab nda, tasar mc n n

tasar m problemi kar s nda, tüm dü ünme stillerine ihtiyac olaca n , yani hem

rasyonel hem yarat c davranmas gerekti ini, tasar m için gerekli yetene in de bu

dü ünme biçimlerinin dengesine ba l  oldu unu belirtmi tir.

Guilford (1967), dü ünmeyi, bili ve bellek aç s ndan, “yak nsak” ve

“ raksak” dü ünme biçimleri olarak s n flam t r. Yak nsak dü ünme de Bono’nun

dikey olarak adland rd , akla dayal tek yönlü dü ünme biçimi ile, raksak

dü ünme, yatay olarak adland rd , sezgisel ve çok yönlü dü ünme biçimi ile

örtü mektedir. Rawlinson (1995) ise, bu dü ünme biçimlerini, analitik ve yarat c

dü ünme olarak ele almaktad r. Tüm bu dü ünme stilleri, farkl  adland r lm olsa da,

ak l ve sezgi odakl dü ünmeleri ifade etmektir. Bunlardan sezgi odakl olanlar

yarat c dü ünme, ak l odakl olanlar ise rasyonel dü ünme olarak de erlendirilmi tir.

Ancak, bu dü ünce yap lar birbirlerine z t eylemler olarak alg lanmamal d r. Çünkü

tasar mc , her iki dü ünme stilini de, tasar m n gere ine göre farkl oranlarda

kullanmak durumundad r. Hatta bu stiller, yarat c l k için birbirlerini diyalektik

olarak destekleyen (kar tlar n birli i) dü ünme süreçleri olarak i lem görür.

Dü ünme bilgi odakl bir eylemdir. Yarat c l k var olan verilerin, yeni

organizasyonlarla, yeni bilgiler üretmesidir. Bu ba lamda, yarat c dü ünme, bilgiye

ve ö renmeye dayal gerçekle mektedir (Uluo lu, 1989). Tasar mc edindi i bilgiler

üzerinde dü ünürken, bunlar deneyimleri ile bir araya getirip, ili kilendirir, tasar ma

özgü yeni bilgi kümeleri olu turur. Çünkü bilgi ve kavramlar deneyimlenip harekete

geçirildi i, di er bir deyi le kullan ld klar sürece geli tirilirler. Bilimsel olarak

kan tlanm olan, dü ünürken uyaranlar n art yla, beyinde olu an sinir hücreleri

aras ndaki etkile imin de artmas , yarat c l da geli tiren bir etkendir. Dolay s yla,

bilgi kümelerinin say s artt kça, yarat c l k da atmaktad r. Çünkü tasar mc verileri

ili kilendirirken üretti i alternatifler ne kadar çoksa, özgün fikirlere ula ma ihtimali

de o kadar çok olmaktad r.
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Yarat c l n geli tirilmesi için, özgür dü ünme ve üretme becerilerinin belirli

teknikler ve yöntemler dahilinde ö renilmesi gereklidir. Yarat c dü ünme teknikleri,

birçok alanda oldu u gibi, tasar da da probleme dair fikir üretirken, hayal gücünün

s n rlar n  olabildi ince geni letilmesine yard mc  tekniklerdir (Hat rnaz, 2010). 

Bu tekniklerden, tasar mda en çok kullan lanlardan biri, Osborn (1963)’un

buldu u, “beyin f rt nas ” tekni idir. Yarat c l engellememek için, fikirlerin do ru

yanl olarak de erlendirilmeksizin üretebilmeyi sa lar. Böylece, probleme ba ka

yollardan yakla may kolayla t r r. Rawlinson (1995) “Yarat c Dü ünme ve Beyin

F rt nas ” adl kitab nda, bu tekni in, sistemati ine de inmi ve yarat c l k teknikleri

içindeki kullan m  sebebiyle, en kapsaml  teknik oldu unu belirtmi tir.

Bunun d nda kullan lan, önemli bir di er teknik, “sinektik” ad verilen,

benzetme ve e retileme arac l yla, farkl ve ilgisiz elemanlar , sistemli ekilde bir

araya getirmedir. Gordon (1961)’a göre, birbirinden ilgisiz parçalar bir araya

getirme tekni i, ki inin bilinç ötesinde devaml olarak yapt eylemlerinden

geli tirilmi tir.

Yarat c l geli tirme tekniklerinden bir di er önemli olan , belki de bilinçsiz

olarak en çok kullan lan , “kavram haritalar d r”. Ki iler, nesne, olay ve olgular

kavramlarla alg lar (Ülgen, 2004). Kavram haritalar tekni i, kavramlar n

birbirleriyle ili kilerinin emalarla anlat lmas tekni idir. Temeli Ausubel’in

ö renme teorisine dayanan kavram haritalar (Bahar, 2007), eski bilgilerle yeni

veriler aras nda ba lant lar n kurulmas na da yard mc olmaktad r. Kavram

haritalar nda, kavramlar n her biri, birer fikir olu turdu undan, ula lan kavram

say s yine yarat c l etkilemektedir.

Bu ba lamda, yarat c dü ünmede kullan lacak tekniklerin hepsinin, veriler

aras ili kilerle ilgili oldu u söylenebilir. Tasar mc bu tekniklerden hangilerini

kullanaca na kendi karar vermektedir. Araç hangisi olursa olsun, amaç olabildi ince

çok fikir üremektir.

San (2008)’a göre yarat c l k, günlük hayattaki herhangi bir konudan bilimsel

çal malara kadar geni bir alanda, her insanda bulunan bir özelliktir. Ancak,

yarat c l sadece fikir üretmek üzere sezgisel olarak gerçekle en bir dü ünme

biçimi olarak görmemek gerekir. Bu ba lamda Uraz (1993), tasar mc y di er

yarat c insanlardan ay ran en önemli özelli in biçimi olu turan dü ünme yap s , yani

biçimlendirme etkinli i oldu unu belirtmektedir. Tasar mc lar fikirlerin temsilleri

olan biçimleri dü ünürken, farkl zihinsel araçlar kullanmaktad r (Turuthan, 1987).
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Bu araçlar tasar mc n n, dü ünme ve davran kal plar yla ilgilidir (Ertürk, 1981).

Çünkü bir biçimi olu turmak, bir fikri olu turmak gibi, zihinsel bir birikim

gerektirmektedir.

Tasar mc n n dü ünme arac lar olan imgeler, davran lar, kavramlar, bir

anlamda onun ç k noktas n da olu turmaktad r. Bunun ard ndan fikirler hem

dü ünsel, hem biçimsel aç dan geli tirilerek, temsillerle yeterli olgunlu a

ula t r lmaktad r.

Anlat lan tüm bu eylemler bütününün, de i ken ve tasar mc ya özgü ya anan

tasar m sürecinin anla lmas ad na önem ta d dü ünülmektedir. Bu ba lamda, bu

tez çal mas kapsam nda, yukar da bahsedildi i gibi, genelden özele, dü ünme ve

yapma eylemleri kuramsal temelleri ile ara t r lm t r. Bununla birlikte, tasar mc n n

yarat c dü üncesi, bilgiyle ve fark ndal kla ula t ve geli tirdi i bir nitelik olarak

ele al nm t r. Bu sebeple, tasar m sürecinin yap s ara t r l rken, tasar mc lar n nas l

dü ündü ü, problemlere hani aç lardan yakla t klar , hangi bilgilerden yola ç karak

fikir ürettikleri ve bu fikirleri nas l biçimlendirdikleri incelenmi tir.

2.1.1.Tasar m Eylemleri

Sanat ya da mimarl k tarihi ele al n rken, insanl n evrimi, üç temel

a amas n meydana getiren, göçebe uygarl k, tar msal uygarl k ve endüstri uygarl

dönemlerine göre temel al n r (Özer, 2009) Göçebe uygarl k dönemi, ya amsal

kayg lar ve korunma içgüdüsüyle, do al alanlar n seçilip, bar nak olarak kullan lmas

mekansalla t rma eyleminin ba lang c say labilmektedir (Özer, 2009).

Daha sonralar , ihtiyaca göre, çevredeki malzemeler kullan larak geçici

mekanlar yap lm t r. Pragmatik yakla mlarla olu turulan bu yapay çevrelerde,

fark nda olmaks z n, mekan tasar m n n önemli bir de eri olan, biçim – i lev ili kisi

çözülmü tür (Monnier, 2006). 

Çevreden edinilen malzemelerin ihtiyaca yönelik kullan m , seçme ve karar

verme sürecinin, yani bir anlamda tasar m fark ndal n n geli mekte oldu unun bir

göstergesidir. Pragmatik yakla m n bir özelli i olan deneme yan lma eylemi, her

yap lan n bir öncekinden daha sa lam ve geli mi olmas n sa lam t r. Böylece i lev

kavram giderek önem kazanm t r (Bayaz t,2004). Mekanlar n deneme yan lma

yoluyla sürekli tekrarlan larak yap ld bu dönemde, tasarlama eylemi hem yap c

hem de kullan c taraf ndan bilinmektedir (vernaküler mimarl k). Ba ka bir deyi le
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tasarlamada henüz uzmanl k alan olu mam t r. Sonralar , geleneksel tar m

kültürünün de özelli i olan bu yakla mla, geçici mekanlar yerine, topra a ba l ,

yerle ik mimari anlay geli mi tir (Özer, 2009). 

2.2. Tasar mda Yöntem Yakla mlar

Yöntem, sözlük anlam yla, bir sonuca ula mak için, bir plana göre geli tirilen

yoldur. Genel anlamda yöntem, bilimsel bir ara t rman n çe itli a amalar nda

uygulanabilecek teknikleri sistematik bir biçimde düzenlemektir (Türkdo an, 2003).

Bu düzenleme, bir problemi çözebilmek için izlenen zihinsel ve fiziksel eylemlere

yönelik yollar kapsamaktad r. Bilimsel üretimin yolu olan yöntemler, süreci

belirlemek ve bilgiyi elde etmek için teknikler kullan r. Tasar m yöntemi ise, bilimsel

yöntemlerde oldu u gibi, zihinsel ve fiziksel eylemlere dayal yollar n, yaratmadaki

sistemati idir denilebilir. Tasar mc , bir sistem dahilinde, dü ünür, kurgular ve

yarat r. Ancak tasar m yöntemleri, tan mlaman n yan  s ra, tasar mc lar n tasar m

yakla mlar n n incelenmesi ile anla labilmektedir.

Tasar mc lar n bilinçli yakla m ndan önce, geleneksel yöntemler olarak

adland r lan yap m eylemlerine, basitten karma a do ru ya da kronolojik olarak

toplumsal de i imlerin etkisi alt nda bakmak, bu yakla mlara sebep olan durumlar

aç klamaya yard mc  olacakt r.

Canl varl n korunma içgüdüsü ile olu turdu u mekanlar, temelde canl y

çevreden ay rma i lemidir, yani bir yal t md r. Bu anlamda Kuban (2010), mimari

eylemin ilk basama n n, insan n içinde kendisini güvende hissetti i s n rl bir hacim

yaratmas oldu unu belirtmektedir. Ya ama alan n n bilinçli düzenlenmesi bu ekilde

ba lanm t r (Kuban, 2010).

Bar nma ve korunma ihtiyac ile insanl n yapm oldu u mekan denemeleri

tamamen pragmatik yakla lm hacimlerdir. nsan n ya am n sürdürmesi için,

kendine do ada bar nak yaratmas henüz tasarlama olgusunun olmad durumlard r.

Bar nma içgüdüsüyle ba layan yap yapma eylemi önceleri deneme yan lmayla

olurken, zamanla ustal k geli tirme ve bu ustal  ö renmeye - ö retmeye

dönü mü tür.

2.2.1. Geleneksel Yöntemler
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Deneme – Yan lma Yöntemi (Zanaat Dönemi);

Planl , sistemli bir yöntemin söz konusu olmad dönemlerden ileriye

gidildikçe, geleneksel yöntemler ad  verilen, önceleri ustal k ve deneyim ile ba lay p,

bir süre sonra, buna çizerek planlaman n da eklenmesiyle, devam eden tasar m

yakla mlar görülmü tür.

Zanaat, insanlar n gereksinimlerini kar lamak için yap lan, ö renimle birlikte

deneyim ve ustal k gerektiren bir i tir. Bat dillerinde mimarl anlatan kelimeler de

genelde “arkhi” (ba , ba kan, en büyük) ve “tekton” (zanaatkar, yap c , tekne, teknik) 

kelimelerinden olu mu tur. Yani mimarl k eyleminde, teknik beceri ve zanaata ba l

bir el ustal söz konusudur. Ba ka bir deyi le, yap m bilgisi, usta-ç rak ili kisine

dayal , davran edinme yoluyla ö renilir.

Bir zanaatkar n, deneme-yan lma ve öncekini taklit etme yoluyla, bir tasar m

meydana getirmesi, ustadan ç ra a, uzun zaman alan bilgi ve beceri iletimidir.

Burada sözü edilen bilgi öncelikle sonuç ürünün kendisinden ve ustan n

deneyimlerinden kaynaklan r. Ç rakl k dönemi boyunca, kopuk bilgiler bir örüntü ve

deneyim olarak zihinde depolan r. te, zanaat döneminin dayand genetik kodu da

asl nda bu bilgiler olu turmaktad r (Jones, 1992). Bu bilgiler sembolik olarak kay tl

olmad ve ileti ime aç lmad için, sonuca ili kin deneyler olmaks z n,

ara t r lmas  ve geli tirilmesi mümkün olmayan bilgilerdir.

Zanaat eylemi, anl k durumlara ba l olarak geli ti i için, önceden planlanan

bir tasarlama eylemine pek rastlanmamaktad r. Bu bak mdan, tasar m da bütüncül bir

yakla m olamad gibi, anl k çözümlerin sebep oldu u parçalar aras ili ki

kopukluklar  da gözlenebilmektedir (Jones, 1992). 

Uzun y llar süren zanaat döneminde, do rular n deneme-yan lma yoluyla

bulunmas zor ve zaman alan bir yöntem olmu tur. Bu sebeple, yapma eylemindeki

kontrolü sa layacak, tasar mdaki ilgili parçalar n birbirleriyle ve durumlarla

uyumlanmas n kolayla t racak planlama, “çizerek tasarlama” yöntemini

gerektirmi tir.

Ölçekli Çizime Geçi (Çizerek Tasarlama);

Zihinde ekillendirilen biçimin, çizim haline getirilmesine bu dönemde

ba lanm t r denilebilir. Zanaat döneminin deneme-yan lma yoluyla üretiminin yan

s ra, çizerek tasarlamak, planlama ve yap ma h z kazand rm ve aksakl klar
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üretimden önce giderebilmeyi sa lam t r. Önemli de i iklikler uygulanmadan önce

ka t üzerinde denenebilmi ve bütünü bozmayacak ekilde, yine ka t üzerinde

karar verilerek eyleme geçirilmi tir. Bu durum, zanaat eylemindeki önemli bir

eksiklik olan, bütüncül yakla ma problemine bir çözüm getirmi , bütün içindeki

uyumsuzluklar  engellemi tir.

Tek bir zanaatkar n ba edemeyece i ölçekteki büyük bir tasar m, özel bilgi

ve beceri edinmi ki ilerin ortaya ç kmas n gerektirmi tir. Böylece kararlar

uygulamadan önce verebilen bir tasar mc -mimar prototipi ortaya ç km t r (Çelik,

1996). Bu yöntemde de tasar mc zanaatkarl kta oldu u gibi geçmi deneyimlere ve

ustan n bilgisine yine ba vurur, ancak sürekli çizimler hatta eskizlerle birden çok

alternatif üretir. Bu denemelerdeki en önemli ölçüt, parçalar aras geometrik

tutarl l kt r ve bu çizim arac l yla kontrol edilir. Geometrik yönelimler tasar mc ya

zanaatkardan daha güçlü bir oran duygusu sa lam t r. Ya anan bu süreç, her ne

kadar yeni yöntemleri ça r t rsa da ç k noktas ve tasar m bilgisi gelenekseldir. Bu

ba lamda, çizerek tasarlamak zanaatin sadece h zlanm ekli gibi görülebilir (Jones,

1992).

Jones’a göre (1992) her durumda tasar m, bilgi edinme ile ba lar. Bundan

sonraki a ama çizimle h zl alternatifler üretmektir. Seçilen alternatif geli tirilerek

ustan n onay n ald ktan sonra, detayland r lmak üzere i bölümü yap l r. Ancak bu i

bölümünde, tasar ma farkl fikirler dahil edilmez, tasar m hâlâ tasar mc n n

zihnindekiler ve ka t üzerine çizdikleridir. Her ne kadar ba ar l örnekleri görülmü

olsa da, zamanla tasar mda tek bir usta tasar mc n n zihnindekiler ve çizdikleri

gelecek ihtiyaçlar için yetersiz kalm ve tasar m sürecindeki ilgili ki ilerin kat l m n

sa layan yeni yöntem aray lar  ba lam t r.

Yeni Yöntemler;

Tasarlamay , tasar m n amaçlar na ula mak için verilen kararlardan olu an,

problem belirleme ve problem çözme eylemi olarak tan mlamak mümkündür.

Problem alan n n geni lemesi, ihtiyaçlar n ve beklentilerin artmas , teknolojik ve

toplumsal geli meler tasarlama eyleminin sorgulanmas na sebep olmu tur. Bu

a amal  eylemler dizisinde, geleneksel tasar m yöntemlerinden zanaat ya da çizim ile

tasar m n, artan problemleri çözmek için pratik olmad ve geli mekte olan

toplumsal artlara yetersiz geldi i görülmü tür.

Tasar mda, sonuç ürünün biçimi ve o biçime sebep olan nedenler olmak üzere

iki önemli veri alan vard r (Jones, 1992). Geleneksel yöntemlerde amaç kullan c ya
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ve uygulay c ya ba l sonuç çizimi ortaya koymak, yani sonuç biçime karar vermek

iken, yeni yöntem yakla mlar nda hedef, tasar m n içeri ini etkileyen ba ka amaçlar

belirleyebilmek ve tasar m yönlendirebilmek olmu tur.

Çünkü geçmi örneklerin geli tirilmesi ilkesine dayanan geleneksel

yöntemler, geli en dünyada, tasar m süreci boyunca, kontrol sorunu ve modern

tasar m problemlerini k smen çözebilecek yeni öneriler gerektirmi tir. Yeni

yöntemlerin en belirgin özelli i, eskinin al lm , tekrar etme yönteminin yerine

sürekli de i im ve yenilenmenin olmas d r. Tasar mc  tasarlama eylemi boyunca hem

kendi bilgi birikiminden hem de kullan c lar n ihtiyaçlar ndan yararlanmaktad r. Bu

nedenle tasar m n, yaln z tasar mc lar n öznel yakla mlar yla de il, nesnel bak

aç lar yla ba ar ya ula abilece i kabul edilmi tir (Bayaz t, 2004).

Geleneksel yöntemlere bak ld nda, tasar m n bütüne dair tek bir fikre ba l

oldu u görülür. Bu fikir çizimlerle ifade edilir ve geli tirilir. Tasar mc herhangi bir

hatada çizimle bunu giderir. Yani geleneksel yöntemlerde tasar m n bile enleri

aras ndaki belirsiz ili ki, anl k çözümlerle ke fedilir (Jones, 1992). Oysa yeni

yöntemlerde bu çözümler rastlant ya b rak lmaz, çözümler ve bile enler aras

ili kiler, rasyonel aç klamalar ve incelemelerle tasar mc taraf ndan üretilir. Bu

incelemelerin yap labilmesi için, yeni yöntem yakla mlar , geleneksel yöntemlere

göre daha kapsaml bir bilgi birikimi gerektirmi tir. Çünkü insan odakl bu eylemi

etkileyen etmenler ço alm t r. Sosyoloji, psikoloji alanlar ndaki geli meler ve

tasar mla ilgili di er disiplinlerin artmas yla, tasarlama disiplinler aras bir bilim

olarak kabul edilmeye ba lanm t r. Yani tamamen uygulamaya b rak lm , karma k

ili kiler düzenine sahip olan tasarlama eyleminde, çok say da de i ken bir arada ele

al n p, problem çözümü üzerine gidilmi tir (Bayaz t, 1982).

Bu ba lamda, “yeni karma kl k” tasar m sürecine sadece tasar mc y de il,

birçok özneyi katmay gerektirmi tir. Bu sebeple, bilimsel ara t rmalarla geli tirilen

yöntemler tasar mda da denenmi tir (Bayaz t, 2004). 

Yeni yöntem yakla mlar nda, önceleri, insan n biricikli ini savunan ve

ki isel ya anm l klar n ya am kurgusunu olu turdu unu dü ünen kuramc lar,

bireysel deneyimlere bilimden daha çok önem vermi tir. Bunun ard ndan geli tirilen

yöntemlerle, tasar mc lar ki isel yöntemlerini sistematize ederek, tasarlama eylemini

yeniden tan mlam lard r. (Jones, 1992). Bu tan mlar u ekildedir (Beyaz t, 2004), 

a) Bir fiziksel strüktürün fiziksel bile enlerini bulabilmektir (Alexander,

1963)
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b) Hata riskine ra men, belirsizlik kar s nda karar verebilmektir (Asimow,

1962)

c) Sonuçtan emin oluncaya kadar gerekti i miktarda yapmak istedi imizi

henüz yapmadan bir çok canland rmas n yapabilmektir (Brooker, 1964)

ç) nsanlarla ileti ime giren ürünlerin tüm bile enleri için etkenleri

uygunla t rmakt r (Farr, 1966)

d) Be eni için sonuçla durum ba lant s n  kurmakt r (Gregory, 1966)

e) Karma k inançlar uygulamakt r (Jones, 1966) 

f) Ko ullar n gereklili i için ideal çözümdür (Matchett, 1968)

g) uan n gerçeklerinden gelece in ihtimallerine imgesel bir s çray t r (Page,

1966)

) Yeni ve yararl olan ortaya ç karmaya dayal yarat c bir aktivitedir

(Reswick, 1965).

Tüm bu tan mlamalar, asl nda kuramc lar n yöntem yakla mlar  ile ilgili bilgi

vermektedir. Yeni yöntemler, tasar m ürünü ya da sonuç ürün yerine tasar mc

dü ünceyi önemsemi lerdir. Bu yöntem denemelerindeki ortak amaç, tasar m

eylemini di er ki ilerin de görebilece i, bilgi ve deneyimleri ile gerekti inde katk

sa layabilece i ekilde aç a ç karmak ve denetime açmak olmu tur.

Jones’a göre(1992), bu yeni yakla mlar n uygunlu una bakabilmek için,

onlar n yarat c l k ve gerçeklik bak aç lar yla incelenmesi gerekir. Jones,

yöntemleri s n flarken tasar ma iki ça da yakla mdan söz etmi tir. Bunlardan biri

sezgisel yakla md r. Bilinçli denetimin d nda olan bu yakla m, yarat c l a ula ma

yöntemi olarak görülmü tür. Di er yakla m ise tasar m süreci içindeki a amalar

görünür, denetlenebilir düzeye getirerek, tart labilir, kat l ma aç k bir eylem haline

getiren rasyonel yakla md r (Aksoy, 1975).

Burada sözü edilen, sezgisel de denilen yarat c bak aç s na göre, tasar mc

kendi deyimiyle bir kara kutu, rasyonel bak aç s na göre ise bir saydam kutudur.

Her iki yakla mda da ortak olan bir tasar m sürecinin ya anmas d r. Ancak kara kutu

yakla m nda ya anan bu süreç izlenemez ve sadece sonuç üzerinden aç klanmaya

çal l r. Saydam kutu yakla m nda ise tasar m süreci tümüyle izlenebilir olarak

kabul edilmektedir.

Sezgisel Yakla mlar (Kara Kutu Yakla m );
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Kara kutu yakla m nda sonuç, probleme dair verilerden ve geçmi

deneyimlerden geli ir. K smen irrasyonel olarak nitelendirilebilecek kara kutu

yakla m , geleneksel yöntemlerle benzerlik gösterirler.

Tasar m, tasar mc n n dü üncesinde, irrasyonel süreç sonucunda ortaya

ç km bir önermedir (Aksoy, 1975). Bu dü ünceye göre, yarat c l k gerektiren

eylemler, fark nda olmaks z n sezgi ile kontrol edilmektedir.

Bu yakla mda, bir kara kutu olan insan zihninde, sadece girdiler ve ç kt lar

belirlidir. Ancak zihin içinde neler oldu u konusunda bir bilgi yoktur (Bayaz t,

2004). Tasar mc n n ya ad yarat c sürecin aç klanamaz, denetlenemez oldu u

kabul edilir. Bilinçli denetimin d nda olan kara kutu yakla m , birçok kuramc

taraf ndan kendili inden geli en, tarifsiz olarak de erlendirilmi tir. Hatta

Broadbent’e göre, yarat c dü ünceye en büyük engel de rasyonel kat l kt r ve özgün

tasar m için zihinsel karma a ve sezginin olmas gerekir (Jones, 1992).

Sezgisel yakla m, denetim d oldu undan, sadece tasar mc n n

yarat c l na güvenin söz konusu oldu u bir yöntem yakla m d r. Bu yöntemde, bir

problem çözme etkinli i olan tasar m, ad mlara ya da parçalara bölünemeyen,

ayr t r lamayan örtük bir süreçtir, ancak varsay mlarla aç klanmaya çal lm t r.

Rasyonel Yakla mlar (Saydam Kutu Yakla m );

Rasyonel yakla mlarla tasar m süreci sezgisel olmaktan ç karak, mant kl ,

aç k ve sistemli olmaya yönelmi tir. Bu yakla mlar, sezgisel yakla mlar n aksine,

gizli (örtük) geli en tasar m eylemindeki a amalar , düzenlenir, denetlenir bir düzeye

getirip, rastlant y yok etmeye çal m t r. Bu bak mdan bu yakla m benimseyen

kuramc lar ve tasar mc lar da, var olan yarat c  eylemin, analitik i lemlere ve böylece

“sistemli” süreçlere dayal olmas gerekti ini savunmu lard r. Yani tasarlama

eyleminde tasar m ürünü kadar, tasar m sürecinin de tasarlanmas , planlanmas önem

kazanm t r.

Rasyonel yakla mlarda, tasar mc n n tüm kararlar ve tasar m süreci

tamam yla aç kt r, gerçekçidir, gizem yoktur. Sezgisel yakla mlarda oldu u gibi,

girdiler ve ç kt lar yine bellidir, ancak tasar mc n n bu girdileri nas l i ledi ine dair

varsay mlar, yerini analiz, sentez ve de erlendirmeden olu an sistemli bir sürece

b rakm t r. Yani tasarlama eylemi tasar mc n n bilinçli kontrolünde gerçekle en bir

süreç haline gelmi tir. Bu süreçte tasar mc , problemlere çe itli ve i levsel alternatif

çözümler üretmekle ve en uygun çözümü bulmakla ilgilenir.
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Tasar m süreci henüz var olmayan bir ey hakk nda o konuya ili kin, problem

ile çözüm ve yeni ile eski aras ndaki ili kiyi ara t rarak h zl bir ö renme ile

ba lamaktad r. Bu ba lamda sürecin birinci a amas , asl nda herkesin farkl

adland rd problemi anlama a amas d r. kinci a amas ise, özellikle problemin

bak aç s na göre bilgi edinmektir. Jones (1991), durumlara göre farkl l k gösteren

tasar m probleminin belirlenmesinin ve bilgilenmenin ard ndan çözümün mant ksal

bir eylem ile mant ksal bir süreç içinde gerçekle mesi gerekti ini belirtmi tir.

Eski yakla mlar n aksine, her a amada al nan kararlar n, bilimsel bilgi

alanlar na dayanmas amaçlanm t r. Sürecin effafla t r lmas yla, problemler ve

kararlar de erlendirmeye aç lm , bu sayede her a ama anla l r ve anlat l r

olabilmi tir.

Tasar m problemine rasyonel yakla an tasar mc , neyi neden yapt yla ilgili

tutarl sebeplere sahiptir ve bunlar  d salla t rmay hedefler. Bu d salla t rma kimi

zaman kelimelerle, kimi zaman sembollerle, özellikle de son zamanlarda tasar m

problemleri ve aralar ndaki ili kilerle ilgili emalarla olmu tur.

Yeni yöntemlerle ilgili yap lan ilk ara t rmalar tasar m bilimsel alanda

de erlendirmi ve bu ba lamda nesnellik, ak lc l k ve rasyonellik gibi bilimsel

de erler tasar ma uyarlanm t r. Bilimdeki nesnellik de eri, bir konunun

ara t r lmas nda önyarg s z olunmas n gerektirmektedir. Yani bilimsellik,

kar la lan problemleri sezgisel duyumlarla de il, akla dayanan deneysel

önermelerle aç klamakt r. Ayn ekilde tasar mdaki rasyonel yakla lmada da,

tasar mc kar la t problemlere önyarg s z yakla mal d r. Yani tasar m

problemlerini sezgiler arac l yla geçmi bilgi ve deneyimlerle de il, ak l

arac l yla rasyonel yöntemlerle de erlendirmelidir.

Rittel’e göre (1972) “Tasar mc rasyonel ve bilimsel olabilmek için eldeki

problemden bir miktar uzak durabilmelidir.” Broadbent’e göre ise, yarat c eylemde

tasar mc n n deneyimlerinden olu an önyarg lar n  k rmak do ru ve mümkün olmasa

da, bu dü ünce tasar m problemine yeni bir bak aç s yla yakla may sa lam t r

(Broadbent,1984). Çünkü, yeni bir ey üretmek, yaratmak ve uygulamak için gerekli

olan sadece ki inin çevresinin de i tirmesi de il, kendisini ve alg s n , hatta yeri

geldi inde kabul etti i gerçekleri bile de i tirmesidir (Jones,1991).

Ara t rmac lar n birço u tasar m sürecini incelerken, bilimsel çözümleme

yöntemi olan “yöneylem” etkisiyle geli tirdikleri sistemci görü ü benimsemi lerdir.

Rittel’in (1972) birinci ku ak olarak adland rd bu yakla m, tasar m n yap s n
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bilim olarak ele alm ve di er disiplinlerden ald klar çözüm tekniklerini tasar ma

uyarlam lard r. Her ne kadar, kurallara ve a amal dizilere dayal tasar m süreci,

rasyonelli i hedeflemi se de sonuca ula mak için, tasar mc n n artan çözüm

alternatiflerinden öznel bir seçim yapmas n zorunlu k lm t r. Dolay s yla tasar m

sürecindeki bilimselle me çabas , nesnellik kavram yla çeli mi tir. Bu yakla mdaki

bir di er çeli ki, sezgisel yakla mlardaki öznel k s tlardan kopmaya çal l rken,

rasyonelli in, öngörülmü kat kurallar yla kendi kendini k s tlamas olmu tur

(Rittel,1972). Bunun yan  s ra bu yakla m, esnek olmad , kullan c lar göz ard

etti i yönünde olumsuz ele tiriler alm , bu sebeple prati e çok fazla ta namam t r.

Sistemli yakla mlar n kullan c y göz ard etmesi, Rittel’in II. ku ak olarak

adland rd , kat lmal yakla mlar ortaya ç karm t r. Bu yakla m biçimi önceki

kuralc görü e göre daha esnek olmas aç s ndan daha geni bir çevrede kabul

görmü tür. Bu sebeple probleme ili kin bilgilerin tek bir ki iden ç kmamas , ilgili

birçok ki inin kat l m yla olmas gerekti i dü ünülmü tür. Kat l m n gözetildi i

yakla mda, tasar mc art k her eyi bilen uzman de il kullan c y yönlendiren bir

dan man, yard mc  konumundad r.

Giderek tasarlama eylemindeki tasar mc niteli inin azalmas ve sadece

pragmatik yakla mlar n yarat c l ve özgünlü ü engelledi i ele tirisi ile, özellikle

1970’lerde oldukça tart lan bili bilim, tasar m büyük ölçüde etkilemi tir. Bu

ba lamda üçüncü bir yakla m olan bili sel yakla mlar ortaya ç km t r. Sezgisel ve

rasyonel yakla mlar kapsar nitelikteki bili sel yakla mla tasar m n özündeki

sezgisellik korunmu tur. Ancak “tasar mc n n yarat c etkinli i” bilimsel temellerle

aç klanmaya çal lm t r. Tasar m ara t rmalar kapsam nda yap lan bu çal malar,

tasar mc n n problem çözme, alg lama, dü ünme, kavramsalla t rma eylemlerini

incelemi tir.

Bili çal malar yani insan n kendisini anlamaya yönelik ara t rmalar

Uluo lu (2003)’nun deyimiyle, “tasar mc n n kendini aray d r ve bu aray ta

bilgisinin kayna n , nas l dü ündü ünü ve nas l davrand n  ke fetmesidir.”

Sistem Yakla m ;

“Sistem Analizi” (“insan-yard mc araç” sistemlerinin amaç ve özelliklerinin

incelenmesi ) ve “Sistem Mühendisli i” (bu sistemlerin geli tirilmesi ve yeni “insan-

yard mc araç” sistemlerin yarat m ) etkisi ile ortaya ç kan sistem yakla m , ilk

olarak biyolog Bertalanffy taraf ndan genel sistemler kuram ad alt nda
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kullan lm t r. Bu yakla m, disiplin alanlar ndaki karma ayla mücadele etmek için,

olaylar ve sistemleri tek bir aç dan ve çevre artlar ndan kopuk olarak incelemek

yerine, her olay ba ka olaylarla ili kili olarak inceleyen, farkl alanlardaki genel ve

yap sal benzerlikleri ortaya koyan bir kuramd r.

Bertalanffy’e (1968) göre, yeni bilimsel yakla m, bütünlü e yöneliktir.

Birbirinden ba ms z olarak ele al nan parçalar, tek ba lar na bütünden farkl bir

davran gösterir. Yani, çe itli düzendeki sistemler, parçalar n ayr ayr

incelenmesiyle anla lamazlar. Bunun yan  s ra, bir sistemin bilimsel kabul edilmesi

için, bile enler aras ili kilerin, bütünsellik, mant ksall k ilkelerine uygun olmas

gereklidir (Bayaz t,1994). Bertalanffy’nin biyolojide uygulad sistem teorisinin bu

ilkeleri, çe itli disiplinler için ortak prensiplerin var oldu unu göstermi ve genel bir

analitik model geli tirilmeye çal lm t r. Bu sebeple, bu yakla m analitik stratejiler

olarak da adland r lm t r.

Bu disiplinler aras yakla m, II. Dünya Sava ’ndan sonra, silahlar n, sava

araçlar n n ve birçok yeni bulu un yap lanmas nda ve geli tirilmesinde kullan lm

olan yeni planlama teknikleri, teknolojik geli melerin tasar mc lar n ilgisini çekmesi

ve sistem analizlerinin etkisiyle, “sistematik tasarlama yöntemlerinin” olu umunu

etkilemi tir.

Tasarlama konusunda “sistem”, geli tirilmek istenen mevcut sistem ya da

tamamen meydana getirilecek yeni bir sistem olabilmektedir. Bu sistem içinde ki iler

içinde bulunduklar bir aksesuar n durumlar bile enlere ay rarak ele al rlar ve

durumlarla bile enleri ematik olarak düzenlerler. Öke, sistemci yakla mla ele

al nan tasar m , içinde bulunulan durumun özelliklerinin ve ona ula mak için

yap lacak eylemlerin kararla t r lmas  olarak tan mlam t r (Öke, 1978).

Özellikle sava sonras uygun çözüm yöntemlerinin aray ve h zl yap m

problemlerinin çözümü için önerilen sistem yakla mlar , ayn zamanda tasarlaman n

nas l olmas ve tasar m problemlerinin nas l kolayca çözülebilece ine dair h zl

alternatifler üretmek için kullan lm t r.

nsan faaliyetlerini bir yöntem alt nda incelen rasyonel yakla mlar n ilk

ad m olan bu yakla m, bilimler aras bir kuram geli tirmek amac yla ve bilimsel

geli melerin etkisiyle, yöneylem ara t rmalar olarak ba layan, sabit kurallara dayal

sistem yakla mlar d r.

Yöneylem, bir alanda, en iyi sonuçlar elde etmek için, en iyi kararlar almaya

yarayacak ara t rmalara yönelik bilimsel çözümleme yöntemi olarak
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tan mlanmaktad r. Tasarlama eylemine sistem yakla mlar da, tasarlama

problemlerine bilimsel yöntemlerin uygulanarak, uygun çözümün aranmas ve

alternatifler aras ndan seçim yap lmas eklinde olmu tur. Bu yakla mda tasar m

süreci de, bilimde oldu u gibi gözlem ile ba lamaktad r. Bu gözlemler tasar mc

taraf ndan çözümlenir, olay ve nesnelerin özelliklerini temsil edecek soyut

kavramlara ula l r. Bu kavramlar ili kilerle birbirine ba lan r yani sistemle tirilir.

Ba ka bir deyi le, tasarlama eylemindeki ilgili olaylar ve ili kiler ile bunlar

etkileyen ko ullar, hiyerar ik bir düzenle emala t r lm t r. lemler do rusal bir yol

izlese de farkl çözüm ihtimalleri ile çok alternatifli bir a olu turur (Öke, 1978).

Sistemle tirme sonras , eylemlerle denenen durumlarda, tekrar geri dönü ler ya an r,

böylece insan bilgisi de bu geri dönü lerle devaml  olarak de i ir.

Bu yakla m ile bilimsel yöntemlerin en önemli ortak özelli i, problemlerin

daha küçük parçalara ayr larak çözülmesi ve daha sonra bu parça çözümlerin

ili kilendirilerek tekrar bir araya getirilmesidir. Bütünün parçalara ayr lmas nda her

parça ba ka parçalar aç s ndan bir bütün konumuna gelmektedir.

Tasarlama problemlerinin analitik bir yakla mla, parçalar n birbirine ve

bütüne göre durumlar n n ve ili kilerinin ortaya konmas , tasarlama probleminin

strüktürünü de belirlemektedir.

Mekan tasar m nda problem çok de i kenli oldu undan çözüm alan da

giderek büyümü , tasar mc n n birçok disiplin içinden elde etti i parçalara ve bütüne

hakim olmas da zorla m t r. Bu büyümenin yan  s ra problemin de i kenleri

aras ndaki ili kiler ve çözümü belirleyecek ölçütler de aç kça belli de ildir ve tasar m

durumlar na göre de i iklik gösterebilir. Bu sebeple tasar m problemleri iyi

tan mlanmam  problemler olarak de erlendirilmi tir (Bayaz t, 1994)

Artan veri alanlar etkisiyle, tasarlama konusundaki bilgilerin inceleni i,

toplan , i leni i ve depolan için bilgisayar teknolojisi yard mc olarak tasarlama

eylemine kat lm , bu amaçla bilgisayar destekli tasarlama yaz l mlar ve teknikleri

geli tirilmi tir (Sa lamer, 1982). Ancak bilgisayar destekli tasar m, de i ken olan iyi

tan mlanmam problemler ile kar la ld nda çözüm ve kontrol bak m ndan

yetersiz kalm t r. Bu sebeple bilgisayar destekli tasar m sisteminde tasar mc n n

eylemi azalsa da varl zorunlu olarak devam etmi tir. Yani, bilinen, iyi tan mlanm

problemlere çözüm üretebilen bilgisayar destekli tasar m sistemleri, tasarlama

eyleminin tasar mc ile bilgisayar teknolojisi aras nda payla m n sa lam t r. Bu
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ba lamda uygulanabildi i problemlerde, zaman ve maddi yönden kayb da en aza

indirmi tir.

Rittel’in (1984) birinci ku ak olarak adland rd bu tasar m yakla m n n bir

di er özelli i say salla t rma ile tasar m sürecinin analiz, sentez ve de erlendirme

a amalar ndan olu an planl ve do rusal bir süreç olarak ya anmas d r (Çak n, 1982).

Sistem yakla m ndaki a amalar a a daki ekilde s ralanm t r (Rittel, 1984),

“a) De i kenleri bulup, uygun çözümleri ve kombinasyonlar  belirlemek,

b) Uygun olamayanlar eleyebilmek için sabit verileri, bilgileri belirlemek

c) Çözümün etki alan n  belirlemek,

ç) Çözümün etki alan n geni letmek.”

Bu a amalar stratejileri belirlenmi bir yakla m göstermekle birlikte,

rasyonel yakla mlar n temel özelli i olan analiz, sentez ve de erlendirme

a amalar n n asl nda bir ba ka yorumudur. Yani, geleneksel yakla mda öngörülen

sonuç ürün tasarlan rken, yeni yakla mlarda elemanlar n ve elemanlar aras

ili kilerin tasar m yap lmaktad r (Tekeli, 2011). Bu ba lamda sistemli

yakla mlardan önce sonuç odakl olarak devam eden tasarlama eylemi, süreç odakl

hale getirilmi tir.

Sistem yakla mlar n n birçok olumlu taraf na kar n olumsuz ele tiriler de

yap lm t r. Bunlardan ilki bu türdeki bir bilimselle menin zamanla rutinle meye

dönü mesi ile ilgili olmu tur. Çünkü sisteme tasar m n nas l yap laca na dair

kurallar verildi inde, her seferinde ayn  ve en iyi olan sonucun al nmas  beklenmi tir.

Bilgisayara daha önce çözümlenmemi problemler ve çözümler aras ndan seçmeye

olanak sa layacak ba ar ölçütü verilmekte, bilgisayar da kendisine verilen tasar m

problemini bir algoritmaya göre çözümlemektedir.

(Tekeli, 2011). Yani tasar m süreci yaln zca belirgin yollardan, kurallar ve

teknolojik imkanlarla ya anmaktad r. Bu da tasar m n sadece i lev yönüne yönelik

bir çözümle s n rl kalm , dü ünceye dayal yarat c l k aktivitesinin tasar mdaki

rolünü oldukça azaltm t r.

Rittel (1984)’e göre ise, bu yakla mlar n ba ar s zl , içindeki çeli kilerden

ileri gelmektedir. Çünkü rasyonel i lemlere dayand varsay lan, sorunu parçalara

bölerek alternatif çözümler üretme ve bu çözümlerin kombinasyonlar n

de erlendirip, en uygununu seçme i lemi sonuçta yine tasar mc n n öznel seçimine

dayal hale gelmektedir. Tasarlama eylemi öznel k s tlardan kopar lmaya çal l rken,
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hem sonuca dair karar verme süreci tasar mc ya b rak lm , hem de tasar m süreci

öngörülmü  kat  kurallarla ba ka s n rlar içinde hapsedilmi tir (Rittel, 1984).

Sistem yakla m , belirgin olarak tasar m n anlamsal boyutunu ele almad

için birçok kuramc taraf ndan yetersiz oldu u yönünde ele tirilmi tir (Yücel, 1973).

Çünkü yaln zca veriler aras ndaki kurall ili kileri inceleyen bu yakla m kullan c y

hatta zaman zaman tasar mc y eylemin d nda b rakarak toplumsal bir eylem

olmaktan ç km t r. Ancak tasar mda da bilimde oldu u gibi, süreçte, sebeplerde,

sonuçlarda önemli olan herkes taraf ndan ortak olan bir dil ile konu abilmektir

(Jones, 1977). Alexander (1973)’a göre, “sistem dü üncesi yaln zca k s mlar

aras ndaki kar l kl etkile imden ileri gelen davran çe itlerini anlamaya yard mc

olabilir.” Yani yöntem, ilgili tüm ki ilerin tasar m sürecine etki etmeleri için

yetersizdir. Uygun ekilde i leyen bir yap da, mekan n kendisi ve kullan c lar birlikte

toplumsal-insani bir bütün meydana getirirler ve sistem yakla m nda ele al nmas

gereken de bu türden bir bütün olmal d r.

Sistem birbirleri ile kar l kl etkile im içinde bulunan ö elerden olu an bir

karma k yap d r. Mekan tasar m da, do a, toplum gibi hem kendisinin bile eni

oldu u sistemlerle kar l kl etkile imi, hem de tasar mc , kullan c , yap bile enleri,

mekan organizasyonlar gibi kendi ö eleri aras ndaki yo un ili kiler ba lam nda

karma k bir bütün yani bir sistem olarak de erlendirilmelidir (Aksoy, 1975).

Tüm bu ele tiriler do rultusunda bu yakla m genel olarak teorik düzeyde

kalm (Bayaz t, 1982), giderek kullan c ve di er ilgili ki ileri de sürece dahil eden

yeni ve daha kapsaml yöntemler geli tirilmi tir.

Kat lmal Yakla m;

nsanlar n birbirleri ve çevreleri ile ili kilerinin karma kla mas , insan

taraf ndan yap lan çevrenin karma kla mas n da beraberinde getirmi tir. 1960’lar n

sistemci yakla mlar nda, bu karma k problemlerin çözümü tamamen tasar mc n n

kontrolündedir. Bu da, toplumsal yap daki h zl de i imler ve gereksinimlerdeki

çe itlili e ters dü mü tür. Bu ba lamda bu dönemde, bir yandan fiziki çevre ile

ilgilenilirken, di er yandan kullan c lar n yap lar nas l kulland klar ve

gereksinimleri ara t r lm t r. Dolay s yla tek ba na karar veren tasar mc yerine,

kullan c kaynakl ve kullan c odakl toplumsal bir tav r olarak kat lmal tasar m

yakla m uygulamas  ortaya ç km t r.

Bu yakla m kullan c gereksinimleri ile gerçekle tirilen fiziksel çevre

aras ndaki tutars zl klar kald rmak üzere, ki ilerin tasar m süreci a amalar nda karar
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verici olarak yer almalar n öngörmektedir (Aksoy, 1987). Mekan tasar m nda

kullan c kat l m , bireylerin ya ad klar çevrenin tasar m ve yap sal olu um

sürecinde aktif olarak yer almalar n amaçlamaktad r. Çünkü ya am devinim

içerisinde olan, ça n getirdi i de i imler ile sürekli olarak yeniden ekillenen bir

olgudur.

Tasar mc lar da de i en ya amlara uygun olan mekanlar insanlar n

kullan m na sunmaktad r. Yani, ya am alanlar , insanlar n ya am biçimleri ve

deneyimleri do rultusunda farkl la makta, dolay s yla tasar m sürecinde tasar mc n n

kullan c  ile ileti imini gerektirmektedir (Baba, 2010).

Sistemci yakla m n kat kuralc l na kar geli tirilen bu yakla mda,

tasar mda, analiz-sentez-de erlendirme a amalar n n birinde, birkaç nda ya da

hepsinde, tüm ilgili ki iler (kullan c lar, tasar mc lar ve di er uzamanlar) eyleme

dahil etmektedir. Birinci a amada sadece bilimsel veriler de il, kullan c verileri ve

fiziki veriler analiz edilir, ard ndan sistem yakla m nda oldu u gibi diyagramlar

arac l ile ili kilendirilir. Ortaya ç kan alternatiflerden en uygunu yine kullan c

gereksinim ve istekleri do rultusunda seçilerek sentezlenir. Bu süreçlerin sonunda

veriler ile sonuç ürün tutarl l incelenir yani de erlendirilir. Ancak de erlendirme

k sa süreli de ildir, kullan c mekan deneyimledi i sürece devam etmektedir.

Asl nda modern anlamda kat l m n en erken ve en belirgin örne ini Bauhaus’ta

görmek mümkündür. Bilindi i gibi Bauhaus’ta tüm sanat, zanaat ve tasar m

alanlar n n, toplumsal yararlar gözetilerek birle tirilmesi, yabanc la lan toplumla

tekrar ili ki kurulmas n sa lam t r. Mayer’e göre, teknisyenlikten farkl olan

tasar mda, az insan yerine çok insan mutlu etmek gerekir ve bu yakla m

tasar mc ya, tasarlama görevi yan nda adeta bir toplumbilimci karakter vermi tir

(Bayaz t, 1982).

Broadbent’e göre bu yakla m, bireylerin çevrelerini bir gereklilik olarak

kullanmada özgür olabildikleri daha hümanist bir yakla md r (Kernohan, 1981).

Kat lmal ve tart mal süreçleri içeren yakla mda tasar mc  d ndaki veri alan

yaln z kullan c ile s n rl kalmamakta, tasarlama eylemi ba lam nda, farkl

disiplinlerdeki uzamanlar da dahil edilmektedir. Çünkü, tasar m disiplinler aras bir

kavram olarak farkl disiplinlerden ve düzenlemelerden insanlar , tasar mc ve

kullan c ile birlikte çal maya yönlendirebilmelidir (Baba, 2010). Benzer ekilde bu

yakla mda kat l m tasarlanan mekanlar n sadece tasar m nda de il planlamadan

kullan ma tüm süreç içinde farkl  ölçeklerde olabilmektedir (Çak n, 1982).
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nsanlar n kullan m için yap lan tasar mlara kat lmal yakla mlarda artan

veri ve ili kilerle uyumlu sonuçlar ç karabilmek için temelini Alexander’ n örüntü

yönteminden alan diyagramlar kullan lm t r. Bu yakla mda tasar m kuramc lar ,

insan davran lar n deneysel yöntemlerle gözleyerek, de erlendirmeye çal rlar.

Diyagramlarla insan-durum-çevre etkile imini ili kilendirirler ve elde edilenleri

tasar m n bilgisi olarak kullan rlar (Broadbent,1984).

Alexander’a göre belli tasar m problemlerine getirilen, k smi çözümleri

birle tirerek, uyumlu bir bütün ortaya koymak oldukça zor bir i tir ve iyi bir

tasar mc olabilmek için, akl n s n rlar n ortadan kald rarak, uyumsuz de i kenler

ad n verdi i gereklilik durumlar n ve birbirleri ile ili kilerini sa lamak gerekir. Bu

sebeple, di er ki ileri sürece dahil ederken “Pattern Language” adl kitab nda

detayl ca ortaya koydu u örüntü dilini, kullan c planlamas n n en ileri

kavramlar ndan birisi olarak görmü tür.

Pragmatik bir yöntem olan örüntülerde Alexander, gereksinim, biçim ve yap

emalar n net bir ekilde ay r r ve her biri durumlarla ilgili çözüm önerileri olan

örüntülerini hiyerar ik olarak kullan ma açar. Her bir örüntü bir di eriyle, hem onu

içeren daha büyük ölçekli örüntülerle hem de onun içinde bulunan daha küçük

ölçekli örüntülerle ili kilendirilmelidir. Bu yakla m neredeyse tasar mc olmayan bir

ba ka ki inin de rahatl kla çözebilece i i lev problemleri için bir formül

niteli indedir.

Tasar mc tasar m problemine çe itli ve i levsel alternatif çözümler

yaratmakta, nicelik ve nitelik olarak en uygun çözümü bulmakla ilgilenmekteyken,

kullan c lar ve sonuç ürünle yani gerçek mekan ile ilgili tüm ki iler ise tüm bilgi ve

öngörüleri ile her a amaya katk da bulunmaktad rlar.

Kat lma ile yeni bir ili ki strüktürü ortaya ç km t r. Yeni toplumsal amaçlar,

planlama ve tasarlama için yeni bir süreç, girdi ve ç kt lara yeni bir bak getirmi tir.

Amaçlar ve girdiler de i tikçe, kat lma süreci de de i mi tir. Bunun yan  s ra,

problem alanlar da süreç kadar biçime etki etmi tir.

Rittel’in (1984) ikinci ku ak olarak adland rd bu yakla mda, tasar mc eski

“uzman” rolü yerine, kullan c y yönlendiren “dan man” rolünü üstenmi asl nda

deneyimlerini ve sezgilerini olabildi ince geri plana itmi tir. Tekeli’ye (2011) göre,

tasar m kararlar n n verilme biçiminin de i mesi ve kullan c n n adeta tasar mc

haline getirilmesi ile, tasar m i levinin de il ama tasar mc  i levinin azalmas söz

konusu olmu tur.
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Bu yakla ma ilk tepkiler yine tasar mda yöntem yakla mlar n ba latanlar

vermi tir. Çünkü hedeflenen tasar m dü üncesinin izlenebilirli indeki rasyonellik,

amac n  a m , salt pragmatik kayg larla giderek yarat c l ve tasar mc katk lar n

azaltm , tasar mc n n rolünün sorgulanmas na da sebep olmu tur. Oysa, kat lmal

tasar m yakla m nda ç k noktas , tasar mc dü ünce ile insana dair objektif bilgiyi

bir araya getirebilmektir (Jones, 1977). 

Broadbent’e göre sistem yakla m nda ve kat lmal yakla mda da önyarg lar

ve bireysel yakla mlar problemi çözememi tir. Bu sebeple yeterli ba ar

sa lanamam ve “tasar mc dü ünce ile kullan c ihtiyaçlar n n ortak noktas ”n n

bulunmas na dayal  bir üçüncü yakla m n gereklili i do mu tur.

Bili sel Yakla mlar;

Temelleri felsefe ve psikolojiye dayanan bili bilimi, bilimsel geli meler

sonucunda özellikle 1970 li y llarda yo un olarak tart lan, “bilgilerin kayna n ”,

“akl n s n rlar n ”, “bilginin nereden ve nas l meydana geldi ini”, “insan akl ile

bilginin nas l yorumland n ” sorgulayan bir bilim dal d r. Bili bilimi, psikoloji,

yapay zeka, nöroloji ve dilbilimi içeren birçok disiplinin birle ti i oldukça kapsaml

bir bilgi alan d r. Sezgisel yakla mlar n bulan kl , sistematik yakla mlar n kat l

ya da kullan c lar n tasar ma kat lmas , tasar m sürecini aç klamaya yetmemi , bu

ba lamda enformasyon kuram na dayal  bili sel yakla mlar ortaya ç km t r.

Bu yakla mlarda tasar m n sezgisel bir eylem oldu u kabul edilmi ancak

sezginin tan m de i mi tir. Sezgi art k herhangi bir mant ksal i lem olmaks z n, ani

bir önsezi de il, tasar mc n n geçmi deneyimlerinden ve mevcut bilgilerinden süzüp

ç kard klar d r. (Uluo lu, 1988). 

Eski yöntemlerin aksine tasar mc kimli inin tekrar gündeme geldi i bu

yakla mda, bili bilimsel çal malarla tasar mc n n sezgisel eylemleri aç klanarak,

geli tirilmesi amaçlanm t r. Ba ka bir deyi le, sezgisel olarak görülen yarat c

sürecin nas l gerçekle ti i bilimsel ara t rmalarla belirlenerek, tasar m sürecini

d salla t rmada ve geli tirmede bili biliminden yararlan lm t r. Yarat c l n

psikolojisi incelenerek, tasar m n özgün karakterini sa layan yarat c güç

geli tirilmek istenmi , bu s rada da sezgisel bulu lar bilimsel temellere oturtulmu tur.

Bu ba lamda psikolojide, yarat c l n ne ekilde ortaya ç kt , nas l

ölçüldü ü, zeka ile nas l bir ili ki içinde oldu u ara t rmalar giderek disiplinler aras

bir eylem alan olan tasarlama eylemini ayd nlatmada kullan lm t r. Bu yakla mla
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birlikte, tasarlama eyleminin “nas l olmas gerekti i”ni anlatan yöntemler yerini

“nas l oldu u”nu anlatan “tasar m ara t rmalar ”na b rakm t r.

Archer’a göre (1979), tasar m ara t rmalar , sistematik ara t rmalar olup,

amac “insan yap m nesnelerin ve sistemlerin bilgisi” ya da bu nesnelerdeki her

de erin anlam n n belirlenmesidir.

ngilizce kar l  “information” olan enformasyon, çe itli kaynaklardan gelen

bilgi parçalar anlam ndad r ve enformasyon i leyen sistem modeli, çevreden al nan

bilgileri i leyerek haf zaya ula t r r, buradaki sembolik yap lanmay yeni bilgiler

nda dönü üme u rat r ve vericilerle tekrar çevreye iletir. Enformasyon kuram na

dayanan bu yöntem yakla m nda ise, tasar mc , çevreden bilgi alan ve ald bilgileri

yarat c bir süreçle kendi tasar m bilgisine dönü türen ki idir. Yani, tasar m

problemlerini çözerken, mevcut bilgileri sentezleyerek tasar mla ilgili yeni bilgiler

olu turur. Tasar m bilgisi de, tasar mc n n bu kaynaklardan ald bilgileri i leyip,

zihninde kullan labilir biçimlere dönü türmesi sonucu ortaya ç kan bilgidir.

Uluo lu’na göre (1988), tasar m yaln zca nesneler, olgular ve bunlar n

aras ndaki ili kilerin bilinmesi ile gerçekle memektedir. Bunun yan  s ra, bütün bu

bilinenlerin tasar m problemi ba lam nda çözüme yönelik i lenmesi, dönü türülmesi

yani tasar m bilgisi haline getirilmesi gereklidir. Ba ka bir deyi le, eski

yakla mlarda oldu u gibi tasar mc ya haz r bilgi verilmez, tasar mc de i ken

problemlere dair bilgiyi kendi üretir. Yeni üretilen bu bilgi de hem var olan olgulara

hem de yap lacak tasar m eylemine ili kin aç klamalar  içerir.

Edinilmi bilgiler ve geçmi deneyimler gelecekteki tasarlama eylemine etki

eder. Bu aç dan bak ld nda Page’in (1966) tasar m mevcut gerçeklerden gelece in

ihtimallerine imgesel bir s çray olarak yorumlamas bili le birlikte daha büyük bir

anlam kazanmaktad r.

Yöntem teriminin anlamsal boyutuna tekrar bak lacak olursa, “bilgi edinmek

için izlenen sistemli yol” ve “yeni gerçekler bulmak, bilinen gerçekleri yorumlamak

için tutulan mant kl dü ünme yolu” tan mlar n n (Hançerlio lu, 1979), bili bilim

temelli yöntem yakla mlar n n bir anlamda kapsam n da olu turmakta oldu u

söylenebilir. Çünkü tan mlamalardan yola ç k larak, yöntem için gerekli olan

“sistemli bilgi edinme”, bili sel yakla mlar n problemi tan mlamadan sonraki ilk

ad m , “yeni gerçekleri bulma ve bilinen gerçekleri yorumlama” ise, tasar mc n n

edindi i bilgileri zihninde kavramsalla t rmas , anlamland rmas d r denilebilir.
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Bu ba lamda, bili sel yakla mlar, özellikle, bir tasar m probleminin

tasar mc n n zihninde olu maya ba lad andan itibaren, çözüm önerilerini

somutla t rmaya ba lad ana kadar geçirdi i süreç üzerinde durmaktad r. Ancak,

tasar m ara t rmalar n n bir di er önemli a amas da, soyut taslaklar n, somut

anlat mlara dönü me sürecidir. Yani, “tasar m ara t rmalar ” soyut kavramlardan,

somut biçime ula ncaya kadar ya anan sezgisel ve rasyonel, içsel ve d sal tüm

süreçleri içermektedir.

Tasar mc  dü ünme;

Bili bilimi, genel anlamda, bilmeye, dü ünmeye ve ö renmeye ait eylemleri

ve özellikleri ara t rm t r. Tasar m n bili bilim kapsam nda tart lmas yla, tasar m

yöntemlerinin ötesinde, tasar mc davran lar yani, tasar m dü üncesinin ne oldu u,

nas l olu tu u ve gerçekle ti i incelenmi tir. Ba ka bir deyi le, bili sel yakla mlarla

aç klanabilen tasar m sürecinde, tasar mc n n dü ünceleri üzerine de dü ünülmü ve

bilimsel yollarla aç klanmaya çal lm t r.

Dü ünme, herhangi bir problem kar s nda gerçekle tirilen, zihinsel i lemdir.

Bu i lemler, imgelem, tahmin, ak l yürütme, hayal gücü ve ça r m gibi eylemlerle

gerçekle tirilebilir (Ertürk, 1981)

Tasar m, öncelikle zihinde ba layan, dü ünmeye dayal bir problem çözme

eylemidir ve tasar mc dü üncede, birçok problem vard r. Tasar mc da, öncelikle

problemlere dair yeni bilgiler edinir, ça r mlarla hat rlad eski bilgilerini,

yenileriyle birle tirir. Böylelikle bir kavrama ula r ya da kavramlar üretir. Bundan

sonra tasar mc yo un olarak imgesel ve görsel dü ünür. Kavramlar dönü türürken

zihinde canland rd ilk biçimleri, eskizler ya da emalarla ifade eder. Yani, kavram

olu turmaya yönelik dü ünme, yerini biçimi olu turmaya yönelik dü ünmeye b rak r.

Bu ba lamda tasar mc , soyut olan ilk fikirden, somut sonuç ürüne kadar sürekli

dü ünür ve eskizlerle aray a devam eder. Yani dü ünme, yeni bilgilerin, yeni

ö renimlerin, geçmi birikimlerle bütünle tirilmesi ile ba lar, zihinde yeni bir

organizasyona ula r. Dolay s yla, dü ünme, bilme ve ö renmenin ilk kayna

bilgidir (Uluo lu, 1989).

Dü ünceye kuramsal yakla mlar n temelinde de, bilginin edinilmesi ve

ö renilmesi yatmaktad r. Genel anlamda, bilginin ve ö renimin kayna ile ilgili de

iki temel görü vard r. Bunlardan ilki, bilgiye duyu ve deneyimlerle ula ld n ,

ö renmenin de bu duyum ve deneyimler sonucu al kanl k ve davran edinme
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oldu unu savunur. kinci görü ise, bilginin kayna n n ak l oldu unu söyler ve

ö renmeyi eskilerin tekrar edilmesi de il, yeni durumlara yeni davran lar n

geli tirilmesi eklinde tan mlar. Bu ba lamda dü ünmeye kuramsal yakla mlar n bu

iki görü  etraf nda geli ti i söylenebilir.

Bu kuramsal yakla mlar, davran lar ve imgeleri içeren “deneyimlere” ve

mant içeren “bili e” dayal yakla mlard r. Deneyimlere dayal yakla mlar,

geçmi davran lar ve imgelerle ilgili gerçekle en, yarat c denilen süreçten ibarettir.

Bili e dayal yakla mlar ise, tasar m sürecindeki sezgisel yönü ve yarat c süreci,

akla uygun aç klamalarla d salla t rmaktad r. Ba ka bir deyi le, bili bilimsel

geli melerden önce, tasarlama eylemi, tasar mc n n zihninde, sezgisel ve yarat c bir

eylem olarak görülmü tür. Bu ba lamda, yarat c yakla mlar olarak da

adland r lm t r. Ancak, bili sel yakla mlarla birlikte yarat c l n nas l oldu u ve

nas l geli tirilebilece i ara t r lm , bunun sadece sezgiye de il, zekâya da ba l

oldu u görülmü tür.

Bu ba lamda, yarat c bir süreç olan tasar m n, tasar mc n n zihinde

gerçekle en, sadece deneyimlere ya da rasyonel eylemlere ait oldu u görü ünün

aksine, tasar m süreci boyunca devam eden, kimi zaman sezginin, kimi zaman akl n

bask n oldu u üretken bir süreç oldu u söylenebilir. Yani, kar t kavramlarm gibi

görünen yarat c l k yetisi ve ak l, asl nda tasarlama boyunca de i en oranlarda var

olan ve birbirlerini diyalektik olarak destekleyen kavramlard r. Bu ba lamda bili in

kapsam ndaki zihinsel süreçlerde, zihindekini dönü türme ve somutla t rma

eylemlerinde, yarat c l n daha yo un oldu u, biçimlendirmede ise akl n daha etkili

oldu u söylenebilir.

Yarat c özellikteki tasar mc dü ünce, problemlere, temelini kuramsal

yakla mlardan alan iki farkl yönde olabilmektedir. Do rusal ve yanal olarak da

adland r lan bu yollar, tasarlama eyleminde, tasar mc n n dü üncesindeki fakl

özellikler ve süreçler olarak görülmektedir (Turuthan, 1987). Tasar mc özgünlü ünü

sa layan da, tasar mc ya ait yarat c  dü üncedeki bu farkl  özellikler ve süreçlerdir.

Tasar mc  Dü ünme Yakla mlar ;

a) Deneyimlere Dayal Yakla mlar

Bilginin kayna n n duyum ve deneyimler oldu u görü ünden yola ç kan bu

yakla m, dü ünceyi imgeler ve davran larla aç klamaktad r. Deneyimlere dayal
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yakla mlarda, akl n i leyi i bilimin d nda tutulur ve sadece davran incelenir.

Ça r mc l k da denilen bu kuramsal yakla mda, dü ünme ve ö renme, zihinde

organize edilen verileri ve niteliklerini an msamalarla sa lanmaktad r.

Dü ünce ile deneyimler aras ndaki ba lant bir aksesuar n temel parçalara

ayr larak yorumlan r. Zihinsel faaliyetler, duyumlar, imgeler, duygular olarak

grupland r l r (Uluo lu,1989). Bu görü e göre, dü ünce, geçmi deneyimlerin izleri

olan bilgiler ile onlar n dü üncelere dönü türülmesinin bir ürünüdür.

Deneyimlere dayal yakla mlardan biri olan, davran lara dü ünme

eyleminde, tasar mc uyaran ve tepkiler aras nda do rudan ili kili ba lar kurarak

dü ünür. Tasar mc içinde bulundu u an , geçmi te ya ad ba ka bir anla

ba da t r r ve tasar m problemine, geçmi tekine benzer çözüm önerileri sunar. Ba ka

bir deyi le, dü üncelerinin örüntüsünü, uyaranlara kar verilmi tepkilerin aras ndan

en ili kili olan n seçimi belirler (Lawson, 1980).

Davran lara dayal dü ünceler, asl nda oldukça eskiye dayanan

yakla mlard r. Özellikle tarih boyunca belli dönemlerde, geçmi te getirilmi

çözümler üzerinden yeni tasar mlar n yap lmas , bu dü ünce tarz na bir örnektir

(Turuthan, 1987). Bu dü ünce yakla m , i lev probleminin öncelikli oldu u

durumlarda daha s kl kla kullan lm t r. Çünkü tasar mc kar la t problemde

fonksiyon çözümü için, öncelikle kendi davran lar ndan ve yak ndan gözledi i di er

davran lar ndan yola ç karak genellemeler yapmaktad r.

Deneysel yakla mlardan bir di eri de duyumlara dayal yakla mlard r.

Duyum, duyular arac l yla al nan veriler sonucu elde edilen izlenimlerdir.

Duyumlara dayal alg larla edinilen izlenimler, bellekte ortak özellikleri ile

s n fland r larak genellenir yani kavramsalla t r l r. Her ne kadar süreç aç klanmaya

çal lsa da, ki i bu eylemi kendi kontrolü d nda gerçekle tirmektedir.

Duyumlara dayal yakla mlarda, ki i geçmi deneyimlerin, bir anlamda

temsilcileri arac l yla dü ünmektedir. Hatta tasar mc , bir tasar m problemi ile

kar la t nda, ilk olarak imgeler ile dü ünür. Edinilmi imgeleri birle tirir ve

sentezler, bunlardan yeni imgeler, imgesel kavramlar üretir.

Uraz (1993), edinilmi imgeleri yeniden canland rma i lemini “belleksel

imgelem”, yeni olu turulan imgeleri ise “yarat c imgelem” olarak tan mlamaktad r.

Bu ekilde yarat c imgelem, mevcut imgelere, seçme, birle tirme, ilaveler yapma ya

da dönü türme gibi i lemler uygular. mgelerle dü ünen tasar mc , sentez yaparken,



56

birçok alternatif üretir. Bu sebeple yarat c imgelem, alternatif üretme süreci olarak

da de erlendirilmi tir.

Deneyimlere dayal dü üncenin tasar mc aç s ndan kendini tekrar etme

tehlikesi de bulunmaktad r. Çünkü tasar mc dü ünce, sadece imgelere ve

davran lara dayal oldu unda, tasar mc , zihnindeki görsel s n rdan ço unlukla

kopamamakta, farkl bir öneri getirememektedir. Ancak, tasar mc özellikle imgelere

dayal dü ünürken, eskizlerle zihnindeki imgeyi dönü türüp, geli tirebilir. Bu

ekilde, bu dü ünme görsel dü ünmeye de yard mc olmaktad r (Turuthan, 1987).

Çünkü tasar mc biçimlendirmeye önce zihnindeki imgeleri d salla t rd eskizlerle

ba lar. Bu a ama ile birlikte ilk eskizler yeni imgelere, yeni imgeler de yeni eskizlere

sebep olurlar.

b) Bili e Dayal Yakla mlar,

Bili sel yakla mlar n temelinde, psikolojik geli meler yatmaktad r. Bunlar,

Freud’un Psikanalitik Kuram , Gestalt Kuram ve Piaget’in Geli im Psikolojisi

Kuram  olarak say labilir (Uluo lu, 1990).

Freud, “Psikanalitik Kuram”da, zihinsel i lemleri, bilinç, bilinç alt , bilinç

ötesi/d bölümlere ay rm t r. Bilinç, mant ksal dü üncenin egemen oldu u

bölmedir. Bu bölümde dü ünce, neden-sonuç, zaman ve yer ba lant lar gerçe e

uygun olarak kurulmaktad r. Yani bu süreç bir anlamda bilince egemen olma

sürecidir.

Bilinç ötesi/ bilinç d , ki inin bilincinde ay rt edemedi i dü ünceleri içerir.

Ancak bunlar bilinçli ekilde ça r labilir. Bu ça r mlar uyaranlarla sa lan r,

fark nda olunmayanlar, uyaranlar söz konusu oldu unda bilinç ötesinden bilince

aktar l r. Bilinçalt ise, özel çaba ile bilince ça r lamayan, fark na var lamayan sakl

ruhsal bölgedir. Bunlar ancak psikanalitik yollarla incelenebilmektedir.

Psikanalitik Kuram, Freud’un ruhsal çözümleme olarak bilinen, asl nda bir

tedavi yöntemidir. Psikanaliz, zihinden geçen süreçlerin ço unun, bilinç d

oldu unu ilk kez iddia eden disiplin olmu tur. Psikanalizin amac , sorgulanmam

olan sorgulayarak, bilinç d engeller ve kal plar kald rmaya çal makt r. Freud bu

kuramda, insan zihninin yap s ve geli imini ele almaktad r. O’na göre, ak l, birincil

ve ikincil dü ünce sistemleri ad n verdi i, iki ayr  i lemin bir araya gelmesinden

olu mu tur.
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Birincil süreçler, bilinç d nda yer al r ve bunlara ça r mlarla

ula lmaktad r. kincil süreçler ise, akl devreye sokan, amaca yönelik dü ünmeye

dayanmaktad r. Freud’un bu süreçleri aç klama çabas , bili in temellerinden

say lmaktad r. Ernest Kris, birincil süreç için, geçici olarak, ki inin dü ünce

sürecindeki kontrolünü azaltmas gerekti ini söylemektedir. Bu ekilde yarat c

dü ünceyi ve yeni çözümleri engelledi ini dü ünen, mant ksal süreci devre d

b rakmay önermektedir (Sungur, 1992). Benzer ekilde, bilinç ötesinin yarat c

sürecin temelini olu turdu unu savunan ba ka görü ler de vard r (Sungur, 1992). Bu

görü lere göre, tasar mc dü üncede yarat c l k, bilinç öncesinde, bilgilerin

toplanmas , birle tirilmesi, kar la t r lmas ve yeniden yap land r lmas yla

sa lanmaktad r.

Bir di er kuramsal yakla m olan “Gestalt Yakla m ”, beynin duyulardan

gelen uyar lar nas l düzenledi ini ara t rmaktad r. Parçac yakla mlara kar , ilk

olarak bütüncül dü ünceyi savunan yakla mlard r. nsan n dü ünsel ve bili sel

süreçlerini aç klarken, bir olay n parça veriler ile de il, bütün olarak alg lan p

dü ünüldü ünü savunurlar. Bir nesnenin alg lanmas da, onun di er parçalarla

ili kisine ba l d r. Alg , nesnel dünyay duyular yoluyla öznel bilince aktarma

olay d r. Yani, bir anlamda, d dünyay duyumlarla gelen imgesinin bilinçte

gerçekle en tasar m d r (Hançerlio lu, 1979). O halde, tasar mc , problemi çözmek

için, öncelikle nesnel dünyay duyularla öznel bilince aktar r, yani alg lar, sonras nda

bu öznel de erleri tekrar nesnelle tirir, yani tasarlar diyebiliriz.

“Gestalt” kelimesi, tümel biçim, örüntü, bütünsel yap gibi anlamlar

ta maktad r. Bu yakla ma göre, dü ünme ve ö renme, uyar c larla tepkiler aras nda

ayr ayr ba lardan olu mamakta, uyar c lar n toplu bir örüntü olu turmas ile

gerçekle mektedir. Ba ka bir deyi le, alg lama üzerine çal an Gestalt kuramc lar ,

alg laman n parçac l de il, bütüncül bir sistem oldu unu savunarak, dü ünme ve

ö renmeye ili kin görü lerini biçimlendirmi lerdir. Bu yakla ma göre, herhangi bir

problemde tasar mc , bütünü ve bütün içindeki ili kileri kavrar ve bir dü ünme süreci

ile öngörü olu turur. Burada, dü ünme ve ö renme, davran ç larda oldu u gibi

al kanl klara dayal , akl n pasif oldu u i lemlerle de il, zekaya dayal , akl n aktif

oldu u i lemlerle sa lanmaktad r. Yani deneme yan lmalar fiziksel de il, bili sel

olarak gerçekle ir.

Piaget’in “Bili sel Geli im Kuram ”nda, bili sel süreçler ile zeka geli imini

aç klanmaya çal lm t r. Piaget zekay , çevre ile uyum yapabilme yetene i olarak
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tan mlamaktad r ve bili sel geli imde ki inin zekas , farkl dönemlerde nicelik olarak

de i mektedir. Ba ka bir deyi le, zeka, bili sel süreçlerden ayr tutulmamaktad r.

Hatta dinamik ve de i ken olan zeka, bili sel süreçler sonunda ula lan denge

durumu olarak tan mlanmaktad r (Uluo lu, 1989).

Piaget, bili sel yap y çevre ile bir bütün olarak görür ve bu yap lar

olu turan n da emalar oldu unu söyler. ema, bireyin, do umundan itibaren

çevresindeki olay, olgu ve nesneleri tan mlamak için, zihninde olu turdu u alg

çerçevesidir. Yani bireyin etraf nda alg lad bir obje, durum ya da problemi ifade

eden zihinsel yap ve dü ünme örüntüsüdür. Belli bir zaman aral nda, ki inin sahip

oldu u ema say s , onun bili sel yap s n olu turmaktad r (Uluo lu, 1989). Bir

anlamda, ki i ö rendikçe bili sel yap s  da olgunla maktad r.

Ki i, yeni bilgiyi var olan emalar de i tirerek, dönü türerek elde eder. Bu

“özümleme” olarak adland r lm t r. E er kullanabilece i ema yoksa, yeni bilgiye

dayanarak ema olu turur, yani dü ünce yeniden organize edilir. Bu da bili sel

geli imde, “düzenleme” olarak tan mlanmaktad r.

Benzer ekilde, tasar mc , tasar m problemi ile kar la t nda, sahip oldu u

emalar duruma uyarlar, dönü türür ve de i tirir. Ba ka bir deyi le önce özümser,

sonra yorumlar, yani düzenler denilebilir. Bili sel geli im yakla m na dayanan

dü üncede, tasar mc , soyut ekilde ak l yürütür, varsay ma dayal durumlarla ilgili

mant ksal dü ünür ve karma k kurallar yine ayn yolla düzenler.

Dü ünceye ili kin farkl kuramsal yakla mlar n, bili sel ara t rmalarla,

tasar mc n n dü ünce sisteminin de temelini olu turdu u görülmü tür. Tasar mc da,

zihinsel süreçlerinde, ald bilgileri geçmi bilgileri ile birle tirerek, yorumlayan,

dönü türerek kendi tasar m bilgisini olu turan ki idir. Bu ba lamda bilgiyi edinmede,

hem deneyimlerini hem de akl n kullanmakta, tasar m süreci boyunca hem sezgisel

hem de rasyonel olarak hareket edebilmektedir. Bu iki temel yakla m dengeli

olarak kullanan tasar mc , sanat n ve bilimin, öznelli i ve nesnelli ini de gerekti i

ekilde sa layabilecektir.

2.3. Tasar mc  Dü ünme Yollar

nsan n dü ünme ve problem çözme eylemi, tasarlaman n temelini

olu turmaktad r (Ertürk, 1987). Psikologlar taraf ndan yap lan ara t rmalarla,
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ki ilerin birbirinden farkl dü ünme ve problem çözme e ilimleri oldu u görülmü ,

bu ba lamda tasar mda bili sel çal malarla, dü ünme biçimleri ile tasar mc n n

dü üncesi aras ndaki ili ki de incelenmi tir.

Tasar m süreci, ak l yürütme, imgelem, tasar mc n n zihninde olu turdu u

biçimleri anlatan iki veya üç boyutlu temsiller ( emalar, eskizler, modeller gibi) ve

birçok zihinsel etkinliklerin kullan m n da içeren özel bir dü ünme sürecidir (Özcan,

2009).

Bili sel tasar m ara t rmalar ba lam nda, tasar m süreci, dü ünme, ö renme,

bilme ve alg lama ile ili kilendirilmi tir (Turuthan, 1987). Dü ünme ve ö renme

stilleri genelde, bireylerin bilgiyi alma, saklama ve i leme sürecindeki zihinsel

eylemleridir. Bu ara t rmalarla birlikte, ki ilerin bu eylemleri yaparken bireysel

farkl l klar oldu u gözlenmi tir. Ba ka bir deyi le, davran ç lar n etki-tepki ba

olarak ortaya koydu u dü ünme ve ö renmenin, asl nda ki ilere ba l yöntemlerle

farkl l klar gösterdi i görülmü tür. Descartes’e göre, dü ünme, bireyin kendili inden

görebilece i biçimde olup biten tüm eylerdir. Yani dü ünme stilleri, ki iden ki iye

de i ebilen, bireysel bir olgudur (Özcan, 2009).

Bili sel yakla mlar, akl n aktif oldu u bir zihinsel süreç oldu unu savunmu

ve insanlar n nas l dü ündü ünü, kavramlar nas l ö rendi ini, problemleri nas l

çözdü ünü, bilgilerin nas l ak lda tuttu unu ara t rm lard r. Bu süreçte bilginin

al nmas ndan, düzenlenmesine, kavramsalla t rmaya dayal bireysel farkl l klar

oldu u kabul edilmi tir.

Ara t rmalarla kabul edilen dü ünmenin kapsaml niteli i ve bireyselli i

sebebiyle, dü ünmeye de fakl  s n fland rmalar yap lm t r. Bu s n fland rmalardan

en bilindik olan , dü ünme eyleminin iki yolla yap ld n söylemektedir. Bunlardan

biri tek do ru çözüme götüren, kurall , sistemli, ad m ad m ilerleyen dikey dü ünme

(Vertical Thinking), di eri ise, birden çok çözüm alternatifi üreten, kurals z, da n k,

özgür yanal dü ünme (Lateral Thinking)’dir (de Bono, 1970). Tasar mc dü üncenin

kuramsal altyap s göz önüne al nd nda, bu iki kar tm gibi görünen yakla m n

temeli daha iyi anla lmaktad r. Dikey dü üncede akl ile hareket eden tasar mc ,

a amal geli en bir dü ünme süreci ile tek bir do ru çözüme ula maktad r. Yatay

dü üncede ise, tasar mc önceden belirlenmi bir yol izlememekte, da n k çözüm

alternatifleri ile seçenekler üretmektedir.

Ak lc l n tek yollu ilerlemesi birçok kuramc ve ara t rmac taraf ndan,

tasar m sürecinde yarat c l  k s tlad görü ü ile ele tirilmi tir. Oysa yanal
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dü ünme de tasar mc , hesaplar ve kurallar olmadan, olabildi ince serbest kalarak

fikir üretmektedir. Bu sebeple, yarat c dü ünce olarak da adland r lan yanal

dü ünmede, tasar mc n n, zihninde canland rma eylemi yani imgelem söz konusudur.

Bu bak mdan, dü ünme biçimlerine, ak l yürütme ve imgelem eklinde de

adland rmalar olmu tur.

Ak l yürütme, yani dikey dü ünme, problem çözme, bilinen önermelerden

bilinmeyenleri ç karma, ba ka bir deyi le, belli önermelerden, mant ksal sonuç

ç karmak olarak tan mlanmaktad r (Hançerlio lu, 1979). mgelem ise, kazan lm

imgeleri, birle tirip kayna t rma ve bunlardan yeni imgeler, yeni sentezler tasarlama

yetisi olarak tan mlanmaktad r (Ertürk, 1987).

Bir anlamda tek yönlü denilebilecek, dikey dü ünmede, tek bir çözüm

detaylar yla incelenir. Bu tarz dü ünme, genellikle iyi tan mlanm ve kapal uçlu,

yani d  etkilerle de i meyen problemlerde kullan lmaktad r.

Yanal dü ünmede yani yarat c imgelemde ise, tasar mc n n kendi

deneyimleri ve birikimleri uyar c görevi görür ve tasar mc ço unlukla analojilerle

(benzetme) bunlar tekrar yorumlar. Bu i lem s ras nda, uyar c n n farkl

de erlendirmesi ve yorumlanmas , tasar mc n n yarat c niteli iyle ili kilendirilmi tir

(Ertürk, 1987). Ancak, tasarlama, hem yarat c l n hem de k s tlar n söz konusu

oldu u, dolay s yla hem akla hem de imgeleme dayal dü ünceyi içeren bir eylem

alan olarak de erlendirilmelidir. Bu ba lamda, Lawson (2005)’a göre, ak l yürütme

ve imgelemi kontrollü ekilde bir araya getirebilmek, tasar mc n n en önemli

yeteneklerinden biridir.

Bu temel iki yakla m n yan nda, tasar mc dü ünce ve ö renme aras nda

ili ki kuran, Cross ve Nathenson (1981)’un derlemesinde, dört farkl ancak

birbirleriyle direk ili kili bili stili ortaya konmu tur. Bu s n fland rmalar farkl

ara t rmac lar n s n fland rmalar olup, birbirini kapsayan ya da birbiri yerine geçen

adland rmalar görülebilmektedir. Bunlardan ilki, problem çözme davran nda

kar la lan daralan (convergent) ve geni leyen (divergent) dü ünme biçimleridir.

Baz ki iler, problem çözümü s ras nda gerekli tüm verileri edinip, bunlar aras nda

seçme ve sentezleme sonucunda giderek alternatifleri azaltma yoluyla çözüme ula r.

Bu yakla m daralan dü ünme tarz olarak adland r lm t r. Geni leyen dü ünme

tarz ndaise, ki i, verilerden farkl  sentezler yaparak çözüm alan n  artt rmaktad r.

Daralan tarzda dü ünen tasar mc n n, ak l yürütmede oldu u gibi, kapal uçlu

problemlerde, tek bir do ru çözüme odaklanm oldu u söylenebilir. Çünkü
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tasar mc dü ünce, eldeki verilerden do ru çözüme ula abilmek için akla dayal ,

do rusal bir yol izlemektedir. Geni leyen tarzda dü ünen tasar mc ise, tek bir

çözüme odaklanmamakta ve imgelem gücüyle, aç k uçlu problemlere yeni ve özgün

alternatifler üretmektedir. Bunun yan  s ra, tasar mc , problemi parçalara ay rmadan,

bütün olarak görmekte ve detaylara inmemektedir. Bir anlamda yanal dü ünce

yollar n kullanan bu bili stili, farkl çözümlere yönelik, yarat c l geli tiren bir

dü ünme biçimi olarak görülmü tür.

Ancak, Guilford (1967), ortaya koydu u bu iki yakla m n, her ki ide farkl

derecelerde mevcut oldu unu belirtmi tir. Özellikle tasar mc dü ünce söz konusu

oldu unda, önemli olan, tasar mc n n bu iki yakla m nerede ve ne ekilde

kullan laca n bilmesidir. K saca tasar mc , öncelikle yarat c çözümler elde etmek

için, geni leyen, çözüm alternatifleri aras ndan seçim yapmak için ise daralan tarzda

dü ünebilmedir (Turuthan, 1987). 

Tasar mc dü ünce ile ilgili ikinci bili stili, ad m ad m (serial) ve bütüncül

(holistic) dü ünmedir. Bu yakla m ki ilerin farkl tarzlarda ö renebildikleri

kabulünden ç km t r. Kimi ara t rmac lar, ö renme sürecinin parçalara bölünerek,

kimileri ise bütün halinde alg layarak daha kolay oldu unu savunmu lard r.

Tasar mc dü üncede de, tüme varan ve tümden gelen yakla mlar bu dü ünce

ekline bir örnektir.

Tümden gelim, problemin verileri yard m yla sonucun ve onu olu turan

parçalar n önceden belirlenmesiyken, tümevar m, bütünü olu turacak parçalar n ad m

ad m bir araya getirilmesiyle sonuca ula ma yöntemidir. Bu ba lamda imgesel

dü ünme, tümden gelen yani bütüncül bir yakla m olarak da ele al nabilmektedir.

Çünkü tasar mc problemi bütün olarak alg lar ve sonucu imgeler arac l yla hayal

eder. Böylece, bir bütünden hareket ederek, bütün arac l yla parça problemleri

çözerek, yani analiz ederek tekrar birle tirir. Bunun yan  s ra, ak l yürütme de tüme

var ma örnek olarak gösterilmi tir (Turuthan, 1987). Çünkü tasar mc tüme varan

yakla mlarda, ad m ad m, do rusal bir yol izleyerek, parça çözümler ile bütün

çözümlere ula maya çal r. Sistem yakla mlar bu dü ünce biçimine bir örnektir.

Ad m ad m ya da bütüncül yakla m, tasar m süreci içinde ço u kez birlikte

kullan lmaktad r. Çünkü tasar mc problemi büyük ölçüde bütün olarak ele alsa dahi,

tasar m n kendi do as ndan kaynaklanan, ufak problemlere de parça çözümler

önermek durumunda kal r. Bunun yan  s ra, tasar mc bir problemle kar la t nda

imgeler arac l yla zihninde bir biçim hayal eder ve canland rd ilk biçimi
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yorumlayarak, analiz-sentezlerle, yeni ve farkl olan aramaya devam eder. Bu i lem,

sadece zihinsel de il, biçimlendirme a amas nda da bu ekilde gerçekle mektedir.

Biçimlendirmede, parçalar ayr ayr tasarlan p bir araya getirilebilece i gibi, bir

bütünden de yola ç k labilir. Ancak biçim olu tururken parçalar n birbirleri ile

anlaml ili kiler kurmas gereklidir. bütünün alg lanmas için, bu ili kinin ad m ad m

sa l kl bir ekilde kurulmas gereklidir. Bundan hareketle, biçim olu turmada

bütüncül, geli tirmede ise ad m ad m ilerleyen bir ak l yürütme yolu tercih edilebilir.

Cross ve Natherson’un (1981) bahsetti i üçüncü bili , atak (impulsive) ve

dikkatli (reflective) olarak adland r lm t r. Yeni bir durumla kar la ld nda

ki ilerin ilk olarak akl na geleni uygulamas ya da bir süre dü ünüp öyle davranmas

temel al narak, tasar mc dü ünce için de geçerli oldu u kabul edilen fikir üretme

yakla m d r.

Atak dü ünme biçimleri, yanal dü ünme yollar ile desteklenen, yarat c ve

üretken bir dü ünme iken, dikkatli dü ünme biçimleri, do ru olan çözüme ula mak

için detaylara inen, konuyu her aç dan de erlendiren do rusal dü ünmedir. Kimi

ara t rmac lar, do ru çözüme ula mak için, problemi iyi tan mlanm hale getirene

kadar, üzerinde dikkatle dü ünmek, ayr nt lara inmek gerekti ini savunmaktad rlar.

Ancak tasar ma bu kadar bilimsel yakla mamak gerekti ini savunan baz

ara t rmac lar ise, tasar mda tek do ru çözümün olmad n ve sonuç odakl

yakla m n, yarat c fikirlere engel olaca n söylemektedirler. Bu ba lamda, de

Bono (1970), “yanl olan birçok fikre sahip olmay , hiçbir fikir olmadan, daima

do ru kalmaya tercih etmek” gerekti ini belirtmi tir.

Ancak tasar m, sanat kadar öznel bir alan olamad ve pratik anlamda bir

de ere sahip oldu u için, en do ru görünen çözümlerde bile dikkatli davranmay

gerektirmi tir. Burada önemli olan, tasar mc n n fikir üretirken olabildi ince özgür

davranarak, birçok alternatifi, do rulu unu gözetmeden ortaya koyabilmesidir. Bu

a amadan sonra tasar mc , dikkati ve akl ile alternatifleri de erlendirip, yeni

çözümler sunmak durumundad r. Böylece do ru ya da yanl de il, ancak en iyi

çözümüne ula abilecektir. Ba ka bir deyi le tasar mc her iki yakla m da

kullanmakta, üretirken geni leyen bir dü ünce ile atak, karar verirken daralan bir

dü ünce ile dikkatli davranmaktad r.

S n fland r lan sonuncu bili stili, tasar mc dü ünce ile alg lama ili kisine

dayanmaktad r. “Alandan ba ms z” (field independent) ve “alana ba ml ” (field

dependent) dü ünme, tasar mc n n problemi alg lay ve ele al ile ilgilidir.
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Dü ünmenin bireyselli i gibi, alg lama da ki iden ki iye de i ebilmektedir.

Problemin çevreyle ba lar n n alg lan p alg lanmamas , alana ba ml ya da alandan

ba ms z kavramlar n  ortaya ç karm t r.

Alana ba ml dü üncede, ilk bak ta alg lanan ve iyi tan mlanm olan

problemlerin çözümü söz konusuyken, alandan ba ms z dü üncede iyi

tan mlanmam , yeni problemleri tan mlamak ve alg lamak gerekmektedir (Ertürk,

1987). Tasar mc da alana ba ml dü ünürken, belli s n rlar içerisinde kalmakta,

tasar m problemini ad m ad m ve dikkatle ele almaktad r. Buna kar n, alandan

ba ms z dü ünen tasar mc , ilk fikirleri ortaya koyarken, k s tlar n üzerinde çok

durmamakta, detaylar  de il bütünü görmeye çal maktad r.

Tasar m problemlerinin alan ve içeri i geni kapsaml oldu u için, hangi

dü ünme stilinin kullan lmas gerekti i tam olarak bilinmese de, tasar mc alandan

ba ms z, yarat c fikirler üretirken, problemin farkl yönlerini görebilmektedir.

Ba ka bir deyi le, tasar mc tasar m probleminin çözümünü ba ka problemler

arac l yla bulmaya çal maktad r. Ancak tasar mc geni leyen bir e ilimle, birçok

çözüm önerisi olu tururken, di er yandan alana ba ml de erlendirmeler ile yani

bak  aç s n  k s tlarla daralt p s n rlayarak, en ideal sonucu saptamaya çal mal d r.

Görüldü ü gibi, yarat c gücü yüksek bir tasar mc da, imgelemle geni leyen

ve yanal dü ünmeyle bütüncül yakla mlarda, atak ve alandan ba ms z davran lar

gözlenmektedir (Ertürk, 1987). Bu sayede problemi bir bütün olarak ele alan

tasar mc , k s tlara ba l kalmadan ve detaylara inmeden, çözüm alan n

geni letmektedir. Ancak, hayal gücünü kullan rken de, ak l yürütmek durumundad r.

Yani, her ne kadar bütüncül yakla sa da, problemin detaylar na da ilgisiz

kalmamakta, yarat c dü ünceyle ço altt alternatiflerini dikkatle de erlendirip,

k s tlara ba l olarak çözüm alan n daraltmaktad r. Ba ka bir deyi le, birebir insanla

ilgili ve insan n kullan m na sunulmu mekanlar için her türlü dü ünme ve problem

çözme biçimi kullan lmaktad r. Bu ba lamda, tasar mc da bu kar tl klar , problemin

yap s na göre, dengeli bir ekilde bir araya getirebilmelidir. Tek bir dü ünme

biçimine ba l l k yarat c l engelleyebilece i gibi, do ru çözümlere ula lmas n da

zorla t rabilmektedir.

Bili , ö renme ve dü ünme stilleri, farkl kavramlar olsa da, tasar mdaki ortak

özellikleri yarat c l k ile ili kili olmalar d r. Tasar mc dü ünce, mevcut bilgilerden

ba ka bir eye ula mak, eldeki bilgilerden yeni bilgiler üretmek için her türlü zihinsel

i lemdir. Bu ba lamda tasar mc  dü üncenin bir “yarat c eylem” oldu u aç kt r.
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Yarat c dü ünme becerisi, tasar mc n n bir temel fikri ya da biçimi,

de i tirmede, birle tirmede, yeniden kullanma ya da tamamen yeni ve farkl bilgiler

ve biçimler üretmede, olaylara ba ka aç lardan bakabilmeyi gerektirir. Bu ba lamda,

incelenmi olan dü ünme yollar , hem tasar mc dü ünceyi bili düzeyine ç kararak

yarat c l artt rmak, hem de tasar mc n n dü ünürken yapt zihinsel aktiviteyi

incelemek ad na önemsenmi tir.

2.4. Tasar mc  Dü ünme ve Yarat c l k

Dü ünmek, dünyay alg lama ve anlama eklimiz, olaylar kar s nda tav r

alma ya da olaylar ve kavramlar aras nda ba lant lar kurabilmedir. Yarat c l a

ili kin tan mlamalar ise, olaylar ve kavramlar aras ndaki ba lant lar n, yeni ve farkl

bir dü ünme sistemi içinde yap land r lmas na dayanmaktad r (Artut, 2004). 

Yarat c l k, problemleri al lm n d nda, farkl de erlendirerek, yeni ve

özgün sonuçlar elde etmektir. Var olmayan, yeni bir ürün ortaya koyman n yan  s ra,

mevcut bilgileri yeniden yorumlayarak farkl  ç kar mlar ve çözümler üretmek olarak

tan mlanmaktad r. Tasarlama eylemi ba lam nda ise, ö renilebilir ve geli tirilebilir

bir dü ünme ve davran biçimidir. Yarat c l n geli tirilmesi için gerekli olan,

uygun ko ullar n sa lanmas ile, özgür dü ünme ve üretme becerilerinin belirli

teknikler ve yöntemler dahilinde ö renilmesidir (Hat rnaz, 2010).

nsanl k tarihi kadar eski olan yarat c l k, birçok farkl aç dan ele al nm ve

farkl ekillerde tan mlanm t r. lk yakla mlar, yarat c l , do u tan gelen, ki iye

özgü tanr sal bir yetenek olarak tan mlam lard r. Bu yakla mlar, yarat c l n bulu

yetene i oldu unu ve ki inin yarat c eylemlerinin nesnel ölçütlerle

aç klanamayaca n , ö retilmesinin ve geli tirilmesinin mümkün olmayaca n

savunmu tur. Ancak sonralar , yarat c l k her bireyde var oldu u kabul edilen,

günlük ya amdan bilimsel ara t rmalara uzanan geni bir alan n içerisinde her zaman

var olan davran  biçimi olarak aç klanm t r (San, 2008).

Bili sel ara t rmalarla birlikte, herkeste var oldu u kabul görülen

yarat c l n, ne oldu u, nas l ortaya ç kt , yarat c ki inin problemlere nas l

yakla t  incelenmi , yarat c l geli tirmenin yollar  aranm t r.

Bilimsel alanda yap lan çal malar, beyindeki sinir hücreleri aras ndaki

ba lant lar incelenmi ve bir problemle ilgili, uyaranlarla arac l yla gerçekle en
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bili sel süreç boyunca, hücreler aras ba lant n n artt görülmü tür. Böylece,

dü ünce esnas nda artan hücre ba lar yarat c l da güçlendiren bir etken olarak

kabul edilmi tir.

Yarat c l k, do urmak, meydana getirmek, bulmak, ke fetmek, yenilik

yaratmak anlamlar ta yan “creare” kökünden gelmektedir (San, 2008). Bu

tan mlamadan yola ç k larak, yarat c l n, olmayan üretme anlam oldu u gibi, var

olan  farkl yorumlayarak yeniyi elde etme anlam da vard r denilebilmektedir. Eskiyi

yeni ve özgün olarak yorumlayan yarat c l k, önceden kurulmam farkl ili kileri

kurabilme, böylece yeni bir dü ünce sistemi içinde, yeni fikirler ve yeni ürünler

ortaya koyabilmektir (Hat rnaz, 2010). Hatta baz ara t rmac lar, var olmayan

üretmenin de var olan verilerle oldu unu savunarak, yarat c l n var olmayan

üretme tan m na kar  ç km lard r.

Tasar m, önceden alg lanm olan n yeniden üretilen imgesi oldu u tan m na

göre (Hançerlio lu, 1979), yarat c l k da tasar m n ayr lmaz bir ko ulu olmaktad r.

Bu ba lamda, tasarlama eyleminin en önemli özelli i olan yarat c l k, tasar mc n n

probleme dair edindi i yeni bilgileri eski bilgi ve deneyimleriyle sentezlemesi ile

ba lamaktad r. Bu sentezleri, ula lan soyut kavramlar n, somut biçimlere

dönü türülmesi takip eder. ster sözel/kavramsal dü ünme, ister görsel dü ünme

olsun, her ikisinde de bütünün parçalar yeni biçimde düzenlenmekte, yeni ili kilerle

yorumlanmaktad r.

Bili stilleri ile ilgili aç klamalar göz önüne al nd nda, bir tasar mc n n da

yarat c ekilde problem çözmesi için, dü üncelerinde özgür olmas gereklidir. Çünkü

analitik dü ünmeden farkl olarak, yarat c dü ünce ço u zaman rasyonel olmayan ya

da di er bir deyi le, do rudan hedefe yönelik olmayan bir özelli e sahiptir (At lgan,

2006). Probleme farkl yönlerden yakla mas , imgelem ve analoji gücünü devreye

sokmas , tasar mc n n yarat c dü üncesine yard mc olmaktad r. Bu ba lamda,

tasar mc tasar m problemine bütüncül yakla arak, problemi ilgilendiren paralel

problemlerin çözümünü de dü ünmektedir. Problemi çok boyutlu ele alan tasar mc ,

öncelikle özgürce fikir üretmektedir. Bu süreç yarat c l n ve zihinsel aktivitenin en

yo un oldu u süreçlerden biridir. 

Guilford (1967), dü ünme eylemlerini, bili , bellek, de erlendirme, yak nsak

dü ünme ve raksak dü ünme olarak s n fland rm t r. Buna göre, tasar mda yak nsak

yani analitik dü ünme, mant a dayal d r. Tasar mc bu yolla, tek ya da az say da

çözüme ula r. Iraksak dü ünmede ise birçok olas çözüm ç kar. Çünkü tasar mc
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özgürce, hayal gücünü k s tlamadan fikir üretir. Bu ba lamda, probleme çok yönlü

yakla an ve farkl ili kiler kurmay sa layan raksak dü ünme yarat c dü ünme

eylemi olarak de erlendirilmi tir. Ancak tasar mda, yarat c ve analitik dü ünmenin

her ikisi de kullan lmaktad r.

Yarat c l k, dü ünceler üretmek ve o dü ünceler arac l yla özgün sonuçlara

ula mak için zihinsel bir süreçtir. Bu ba lamda yarat c l k, imgelem süreci olarak da

görülmü tür. Ancak, yarat c sürecin ba ar yla sonlanmas için, akla dayal analitik

yollar izlenerek de erlendirme yap lmas artt r. Bu sebeple, tasar mc bundan sonra,

alternatifleri de erlendirmek ve ideal çözüme ula mak için akl n ön plana ç kar r.

Yani mant a dayal analitik dü ünme ve imgeleme dayal yarat c dü ünme

e güdümlü ilerler.

Olaylar n analiz edilerek anla lmas n sa layan yol anlam na gelen analitik

dü ünme mant ksald r ve tek bir çözüme ula t r r. Yarat c dü ünme hayal gücü

gerektirir ve insan birçok olas yan ta, çözüme ya da dü ünceye götürür. Bu noktada

analitik dü ünme, fikirleri ve uygulamalar de erlendirir ve birle tirir. Böylelikle

yarat c  dü ünceyi destekler (Rawlinson, 1995).

Yarat c dü ünen tasar mc , tasar m süreci içinde, geçmi inden, bilgi

birikiminden, deneyimlerinden, alg lar ndan, hayal gücünden yararlanarak, tasar m

problemini de erlendirip, farkl önermelerde bulunur. Bu süreçte, mevcut bilgiler

yeniden ele al n r, ancak bak aç s de i mektedir. Yani dü ünürken gidilen yol ve

var lan sonuç özgündür. Bu sürecin kendisi de, var lan sonucu da yenilik yani

yarat c l k içermektedir (Çellek, 2002). Bu ba lamda yarat c l k hem bir süreci hem

de bir sonuç niteli i ta maktad r ve her ikisinde de, bilinçte, bilinç d nda ya da

bilinçalt nda, duyu sal, bili sel ve dü ünsel eylemlerin varl görülmektedir (San,

2008).

Yarat c eylem sonucu ortaya ç kan ürünler özgün bir karaktere sahip

olmal d r. Özgün ürünün olu abilmesi içinde, ki inin, bilgi ve hayal gücünü dengeli

bir biçimde kullanmas , kendi dü ünme yollar n ke fetmesi ve yarat c l n

geli tirecek teknikler kullanmas gerekir. Tasar m problemleri çok boyutlu, aç k uçlu

problemlerdir ve yarat c dü ünmeyi gerektirir.

Yarat c dü ünme, sezgi yoluyla kavramak, kurgulamak, soru sormak, analiz

ve sentez yapmak, problemleri farkl yollarla de erlendirmek, yeni çözümler ve

bilgiler üretmek gibi imgesel ve ak lc dü ünme süreçlerini kapsayan bir dü ünme

biçimidir (Kale, 1994). Tasar mda yarat c l k do u tan gelen, tanr sal bir yetenek
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de il, her ki ide var oldu u dü ünülen, belli bir dü ünme ve davran biçimi olarak

ele al nmal d r. Bu ba lamda yarat c dü ünme becerisi e itilip,

geli tirilebilmektedir. Önemli olan, bu yetene in geli tirilerek kullan l r hale

gelebilmesini sa layacak dü ünme ve üretme bilgisinin ve yöntemlerinin

bilinmesidir. Çünkü bilgi olmadan üretken bir yarat c l k söz konusu olamaz. Bilgi

hem dü ünceyi üretmede yol gösterir, hem de dü ünceler aras ilmekleri atarak

ili kileri bilinçli ekilde kurmay sa lar. Yani yarat c  dü ünceyi biçimlendirir.

Yarat c l k ise bilginin özgün olarak üremesini ve devam etmesini sa lar, yani

bilgiyi yorumlar, de i tirir, dönü türür, tekrardan üretir. Bilgi ve yarat c l k birbirine

ba l olarak geli ir. Bu ba lamda, yarat c dü ünmenin bilgisi, yarat c l n geli imi

için gerekli olan önemli bir bilgi alan d r.

2.4.1. Yarat c  Dü ünme Süreçleri

Yarat c l n ne oldu una dair aç klama çabalar yla birlikte, yarat c sürecin

her insanda ve her alanda, benzer özellikler gösterdi i görülmü tür. Genel anlamda

yarat c l k bir nesne ya da dü ünceyi ortaya ç karan bili sel bir süreçtir ve bu süreç

yarat c l n oldu u her eylemde ya anmaktad r. Tasarlamada ise, yarat c l k, yeniyi

ve farkl olan , mevcut bilgilerin yeni ili kilerle sentezlendi i kavramsal ya da görsel

dü ünme ve biçimlendirme sürecidir. Bu ba lamda tasar mc tasar m problemine

hem analitik hem yarat c dü ünerek yakla maktad r. Tasar mc mevcut bilgi ve

deneyimlerini yenileriyle sentezlerken, bir yandan akl ile dü üncelerine yön

vermeye çal maktad r. Tasar mda bu ekilde i leyen yarat c süreçte, sezginin, hayal

gücünün ve analitik becerinin dengesi gerekmektedir.

Tasar mda oldu u gibi, bilim ve sanat n herhangi bir alan nda yarat c l k,

yetenek ve dü ünme gücünün özgür b rak lmas yla sa lanabilmektedir. Çünkü

yarat c dü ünce, özgürce fikir üretmeye dayanmaktad r. Ancak, problemin çözümü

için üretilen fikirlerin de erlendirilmesi de gereklidir. Bu üretme ve de erlendirme,

yarat c  sürecin yap s  olu turmaktad r.

Yarat c sürecin a amalar incelenirken ki inin dü ünce geli imi ve ki ilik

özellikleri üzerinde durulmu tur. Çünkü bireyin yarat c l , kavramlara, nesnelere ve

olgulara ili kin dü ünmesi ve dü ünceler aras etkile im kurmas yla ortaya

ç kmaktad r. Bundan yola ç k larak, yarat c l k için bilgi birikiminin geni letilmesi,

hayal gücünden yararlan lmas ve dü üncelerin de erlendirilerek kullan labilir
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biçime sokulmas gerekmektedir denilebilir (Hat rnaz, 2010). Böylece yarat c l ktaki

yeni ili kiler bilginin, hayal gücü ile ideal ekilde üretilmesi ve ak l ile

de erlendirilmesinden olu maktad r.

Yarat c dü ünme süreci, beynin çok say da, dü ünce ba lant lar

yaratmas yla olu maktad r. Herkes için yarat c etkinlik, bilinçli ve bilinçsiz

dü ünceler ile sezgisel ve mant ksal çözümlemeleri içermektedir. Daha önce

birbirleri ile ili kilendirilmi dü ünceler aras nda, beklenmedik ba lar kurularak,

yarat c kavray a ula l r. Kombinasyonlar ili kilenerek, fikir ya da dü ünce ad

verilen yeni ba lant lar olu turur (Hat naz, 2010).

Herrmann (1988), yarat c dü ünmeyi, bilimsel olarak, beyin ile

ili kilendirmi , beyindeki bölümlerin ve bölümler aras ileti imin yarat c l

ilgilendiren yönleri üzerinde bilimsel incelemeler yapm t r. Herrmann, beyinde

fiziksel ve tinsel olarak ayr lm , özelle mi alanlar bulundu unu ve bu alanlar n

kendine özgü dili, anlay , de erleri, yetileri oldu unu ancak birbirleri ile etkile im

içinde bulunan bölümlerin, bütüncül bir etkinlikle yarat c l a kaynakl k etti ini

belirtir. Herrmann’ n bu bilimsel yakla m , yarat c l yönlendirmek ve geli tirmek

için önemli bir giri im olarak kabul edilmi tir. Çünkü yarat c süreç hakk nda bilgi

sahibi olmak, bu sürecin bile enlerini olu turan a amalar bilmek, ki inin hangi

a amada hangi ekilde dü ündü ünü kavramas n  sa lamaktad r.

Yarat c l k bili sel aktivitelerden olu an bir süreçtir. Bu sürecin

a amalar ndan en bildik olan , Wallas’ n (1926) ortaya koydu u dört a amal süreç

modelidir. Wallas bu dört a amay , haz rl k, kuluçka, ayd nlanma ve do rulama

safhalar  olarak s n fland rm t r.

Yarat c  sürecin ilk basama  olan haz rl k a amas nda, konu ile ilgili problem 

tan mlama ve veri toplama gerçekle mektedir. Ki i bu a amada, problemle ilgili

mümkün oldu u kadar çok etken belirleyerek, bunlar n bilgisini edinir. Ancak farkl

alanlarla ilgili bilginin gere inden fazla edinilmesi, ki inin problemden sapmas na da

yol açabilece i için, bilgi edinme bile bilinçli ekilde yap lmal d r. Ki i probleme çok 

yönlü yakla l rken, kendini sürekli olarak do rulamal d r. Süreçlerin beynin i leyi i

ile ilgisini kuran Herrmann, haz rl k a amas nda,

beynin sol yar m küresinde olgular n çözümlenmesi ve süreçlerin

belirlenmesinin olu tu unu söylemektedir (San, 2008). Sonra beynin sa alt ve sol

üst bölümlerinde sezgiler, görsel yetiler, beyin f rt nas eylemleri ba lamaktad r. Sa

yar dan edinilen bu sezgisel bire imler, yine sol alt gölüme kaydedilmektedir.
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kinci a ama olan kuluçka a amas nda, eldeki veriler üzerine yo unla m

olan dü ünce, geçici olarak konu d nda ba ka bir alana yönlendirilir. Ancak

problemden uzakla lm gibi görünürken, bilinçalt nda bir ba lant mekanizmas yla

problem üzerine dü ünme devam eder. Kuluçka a amas n n süresi de i ken

olabilmektedir. Bili düzeyinde fark edilmese de, bilinç ötesinde fikirler

olgunla maktad r. Bilinç ba ka bir yöndeyken, Herrmann’a göre sa alt ve sa üst

küreler devrededir. Dalg n, derin dü ünme, bilinçalt süreçler, görselle tirme ve

duyumsal alg lama gibi yetiler aktifle mi durumdad r (San, 2008). Ayd nlanma

a amas na geçi , dinlenmi ve ba ka yöne odaklanm zihnin bir anda arad fikre

ula mas ile ba lar. Bu a ama ço unlukla anl kt r. Sorunun çözümü gibi görünen bir

fikrin birden zihinde canlanmas eklinde geli mektedir. Yani bilinçalt süreçler

sayesinde, veriler aras ili kiler fark nda olmaks z n kurulmu tur. Tabi bu a ama

kuluçkadan önceki haz rl k a amas ndaki, yo un bilgilenme ve dü ünce üretmeye

ba l d r.

Artut (2004) bu a amay , tohumu haz rl k safhas nda at lm , kuluçka

evresinde fark na var lmaks z n ye ermi yarat c l n, birdenbire somutla t an

olarak yorumlamaktad r. Daha önce, verimli ya anmam bir bilgi toplama ve

de erlendirme süreci olmadan, bulu  an  olu amamaktad r.

Wallas’ n s n fland rmas ndaki son a ama, de erlendirmedir. Bu a amada tüm 

fikirler analiz edilerek, çözüm için de erlendirilir. De erlendirme, bilinçli bir

çözüme ula mak için analitik yollarla yap lmaktad r. Probleme tekrar geri dönü

yap larak, ayd nlanma a amas nda ortaya ç kanlar n, haz rl k a amas nda belirlenen

gereksinimleri ne kadar kar lad de erlendirilir. Herrmann’a göre bu süreçte

beynin sol yar  küresi devrededir (San, 2008).

Büyük ölçüde kabul gören bu s n fland rmay baz kuramc lar geli tirmeye

çal m ve benzer sistemler önermi tir. Örne in Lawson (2005), bu sürecin ba na

“ilk kavrama” a amas n eklemi tir. Rawlinson (1995) ise, haz rl k ve kuluçka

a amalar aras nda “çabalama” olarak adland rd bir sürece gereksinim duymu tur.

Böylelikle kuluçkadan önceki, problem üzerinde yo unla an dü ünme sürecini, bilgi

toplanan haz rl k a amas ndan ay rm t r.

Rugg (1963), yarat c dü ünme a amalar n , ilk haz rl k, problemi çözme, ani

bir kavray , sonuca ula ana dek deneme ve do rulama olarak adland rm t r.

Wallas’ n modeline benzer ekilde, ani kavray , ayd nlanma a amas n ifade eder.
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Rouquette (2007) ise, yeni bir fikir, nesne ya da biçimi ortaya ç karan yarat c l

alt ya ay rm t r. Bunlar,

1. Gereksinmeyi gerçekle tirme

2. Bilgi toplama

3. Detayl  dü ünme

4. Çözümler hayal etme

5. Gerçekli ini ispat etme

6. Dü ünceleri i leme çevirme a amalar d r.

Sonuç olarak, tüm s n fland rmalarda ortak özellik, tasar mda da benzer olan,

yarat c l n, bilgi ve dü ünceye dayal bir süreç oldu udur. Tasar mc yarat c

dü ünme sürecinde, problemi tan mlaman n ard ndan yeni bilgi toplarken, geçmi

bilgilerini ça r r. Daha sonra bu bilgi birikimi, yeni ili kilerle, yeni fikirleri

olu turmaya yönelik sentezlenir ve kavramlara ula l r. Buraya kadar yap lan eylem

yarat c süreç olarak adland r lm t r. Bundan sonra tasar mc , kavramlara dayal

üretti i çözüm alternatiflerine analitik yakla arak ve büyük ölçüde görsel dü ünerek,

son çözüme yani biçime ula l r.

Ancak bu süreç de yarat c sürecin bir parças niteli indedir, çünkü biçimi

meydana getirmek de yarat c l k gerekmektedir. Biçime do ru gidildikçe, yarat c

süreçte mant n a rl artsa bile bu yarat c dü üncenin bitti i anlam na

gelmemelidir.

San (2008)’a göre, “yarat c l k için gerekli olanlar,

1. Yarat c süreç hakk nda bilgi sahibi olmak, bu sürecin bile enlerini

olu turan a amalar bilinçli ekilde dü ünebilmek, hangi a amada hangisinin

kullan ld n  kavrayabilmek.

2. Yarat c l yani bilme biçimlerini engelleyebilecek unsurlar n bilincinde

olmak,

3. Kendi yarat c l k gücünün fark na varmakt r.”

Bu ba lamda, tasar mda yarat c süreç, büyük ölçüde tasar mc n n kendini

ke fetme sürecidir, çünkü tasar mc , tasar m problemine yakla m eklini bili

düzeyine getirdi inde, yarat c l n sistematik olarak geli tirmenin yollar n da

arayacakt r. Bunun için de yarat c dü ünme ve yarat c l geli tirmenin yöntem ve

teknikleri, kendi yöntemini bulamas nda da yard mc  olacakt r.
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2.5. Tasar mc  Dü ünce ve Biçimlendirme

Yeni ve farkl olan var etme anlam n ta yan yarat c l k, zihinde, alg lama,

dü ünme, anlamland rma ve ili kilendirmeler gibi bir dizi eylem sonucunda ula lan

somut ya da soyut bir ürün ve bu ürüne sebep olan eylemdir. Fikirler gibi, fikirler

sonucu ortaya ç kan biçimler için de özgünlük söz konusudur.

Tasarlama eylemi, yarat c l n hem fikir, hem ürün halinin her ikisini de

gerekli k lar. Bir tasar mc , bir tasar m problemi kar s nda önce dü ünerek fikir

üretir, ard ndan bu fikrini çe itli yollarla maddele tirerek de erlendirmeye sunar. Bu

süreçler her ne kadar art zamanl ve a amal gibi ifade edilse de, büyük ölçüde e

zamanl devam eder. Bir problem kar s nda, dü ünmeye ba lamak, geçmi

deneyimler ve birikimlerden bir aksesuar n ça r mlarla, kontrolsüz ekilde

gerçekle se de, bu anl k bir süreçtir ve tasar mc bunun ard ndan dü üncelerine

bilinçli ve kontrollü ekilde yön vererek aray a ba lar.

Biçimlendirme, ki inin zihninde canland rd imgeleri ya da an msad

eylemleri dönü türerek, farkl tekniklerle somutla t rmas eylemidir. Biçimlendirme,

yani dü ünceye biçim vererek, soyut olan zihinde somutla t rma ve fiziki ortamda

maddele tirme, tasarlaman n yarat c sürecinde ya anan en zorlu ve önemli

eylemlerden biridir.

Biçimlendirme, fiziki bir ortam ba lam nda gerçekle se de, devaml olarak

zihinsel eylemlerle etkile im içinde oldu undan, yaln zca fiziki olarak var etmekten

öteye gitmektedir. Bu ba lamda biçimlendirmenin baz zihinsel davran lar da

içermesi kaç n lmazd r. Tasar mc dü ünme yollar olarak aç klanan, zihinsel

davran lar, biçim olu turma ve biçimi dü ünmeden tamamen kopuk olmamal d r.

Yani, biçimlendirme, zihindeki yarat c sürecin son buldu u, sabit kurallarla hareket

edilen teknik bir eylem de ildir. Çünkü zihindeki görüntülerin, deneyimlerin, soyut

ya da somut kavramlar n biçimleni i, ki iye özgü yollarla, alternatif üretmeye

yöneliktir. Bunun yan  s ra, tasar mc dü ünme biçimlendi i zaman anlam kazan p,

ileti im arac  haline gelmektedir.

Tasarlama eyleminde, biçim tasar mc n n dü üncesini ve yakla mlar n

iletme görevi yüklenen bir araçt r. Bunun için, tasar mc yarat c süreçte,

biçimlendirmek ve biçimle dü ünmek durumdad r. Bu ba lamda, tasar mc yarat c

dü ünen herhangi bir ki iden ay ran etkinlik, Uraz (1993)’ n da dedi i gibi, biçimi

olu turan dü ünce yap s yani biçimlendirme etkinli idir.
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Biçimi olu turan dü ünce yap s hem sözel hem görsel dü ünmeyi içerir.

Sözel dü ünme kavramlara, görsel dü ünme imgelere dayal d r. Bir tasar mc , fikrin

ilk olu maya andan itibaren, imgelem gücüyle bu fikirleri zihinde canland r r ve

geli tirir. Zihindeki bu canland rmalar iki veya üç boyutlu temsillerle ifade edilir.

Ba ka bir deyi le, biçimlendirme, büyük ölçüde görsel dü ünmeye ve görsel anlat ma

dayal d r. Eskiz ad verilen bu temsiller, dü üncenin ön tasar ma dönü mesidir ve

beklenen sonucun bir öncüsü niteli indedir ( nceo lu, 1995). Herhangi bir taslaktan

daha geli mi olan eskizler, hayal edilen biçimin temel niteliklerini yani ana fikrini

içermektedir.

Eskiz, yarat c süreçten ayr dü ünülmemesi gereken önemli bir dü ünme ve

ö reti arac d r. Çünkü tasar mc n n zihnindekilerin grafik bir anlat mla aç a

vurulmas , hem tasar mc n n özele tiri yapabilmesini sa lar, hem de tasar m ileti im

arac haline getirir.

Tasarlama eyleminde, en önemli ifade arac olan eskizler, biçime dair ilk

fikirleri geli tirip olgunla t r rken, tasar mc n n ara t rma sürecine de destek olur.

Yani bir anlamda, tasar mc dü ünürken çizer, çizerken dü ünür. Görsel anlat m

araçlar olan eskizlerle ba layan biçimlendirme etkinli i, tasar mc n n, duygu,

dü ünce, fikir ve e ilimlerinin kar l kl olarak iletilmesini ve aktar lmas n sa layan

bir anlat m arac d r. Bu anlat m arac n n da olu turan, tasar mc n n zihinsel

yakla mlar n n, ya amakta oldu u yarat c süreçteki dönü türme eylemlerinin ve

fikirlerinin yerine geçen, onlar n temsili olan biçimlerdir. 

lk biçim, tasar mc n n sözel ve görsel dü ünme sonucu, belli bir olgunlu a

getirdi i fikirlerini, görsel olarak ilk anlat m d r. Biçimin geli imi de, dü ünülenin

biçimlendirilmesi, biçimin dü ünülmesi eklindeki döngüsel bir süreçle

sa lanmaktad r. Çünkü zihindeki canland r lan biçimin, görsel olarak anlat m

zihinden farkl yönlere götürebilmekte, böylece yeni kavramlara, yeni imgelere, yeni

biçimlere ve yeni dü üncelere yol açabilmektedir. Bu ba lamda, tasar mc dü üncede

biçimlendirme etkinli i, tasar mc n n zihninde imgelem gücü ile ba layan,

deneyimlerle birle erek kavramlara ula an ve eylem boyunca görsel dü ünmeyi

gerektiren, bir süreçtir. Böylece, yarat c bir etkinlik olan tasar mda, tasar mc

dü ünceye, biçimlendirme etkinli i dahil edilmekte ve süreç bir bütün olarak

ya an l p incelenebilmektedir.

2.5.1. Biçimin Dü ünülmesi



73

Biçimlendirme büyük ölçüde tasar mc dü üncenin problem çözmedeki farkl

dü ünme ve davran kal plar na ba l olarak geli mektedir (Ertürk, 1981). Çünkü,

bir biçimi olu turmak için, tasar mc n n tasar m problemine ili kin, bu biçimi

olu turabilecek bir zihinsel birikime sahip olmas gereklidir.

Biçimlendirme, tasar mc n n dü ünme yollar ndan ba ms z, bir aksesuarm

kurallar ve etmenlerle ilerleyen bir süreç de ildir. Bu sebeple, tasar mc n n

deneyimlere ve bili e dayal dü ünme yollar , biçimlendirmeyi de yönlendiren

etmenlerdir. Bu ba lamda, imgelem ile ba layan biçimlendirme eylemi, ortaya

ç kar lacak sonuç ve o sonuca gelinceye kadar geçirilen dü ünme süreci olarak iki

yönlü ele al nmaktad r.

Tasarlamada, biçimlendirmeyi ve biçimle dü ünmeyi, bütüncül bir süreç

olarak ele almak, biçimin olu umunu ve geli imini zihinsel ve görsel i lemlerle

olgunla t rmay gerektirir. Bu ba lamda, tasarlamadaki yarat c süreçte, biçimin

üretilmesinin ilk a amas , biçimin zihinsel i lemlerle olgunla t r lmas yani biçimi

dü ünme eylemidir.

Biçimi dü ünme, her tasarlama eyleminde, maddele mi  bir tasar m nesnesine

ula mak için gerekli bir eylemdir. Tasar mc , nas l ki, biçimi olu turacak özgün fikri,

birçok i lemden geçerek buluyorsa, bu fikrin temsili olan özgün biçimleri de benzer

süreçlerden geçerek olu turmaktad r. Bu ba lamda, biçimin dü ünülmesi, zihinde

canlanan imgelerle ba layan, tasar mc n n bunlar deneyimleriyle sentezleyip,

fikirlere ula t ve bu fikirleri de maddele tirdi i süreçteki zihinsel eylemleri

içermektedir.

Tasarlamada biçimin dü ünülmesi, yarat c ve analitik süreçlerin iç içe geçti i

tasarlama eylemi boyunca devam eden, imgelere, davran lara, kavramlara dayal

görsel dü ünme eylemidir. Bu eylemler art zamanl ve e zamanl olarak

gerçekle erek, tasar m sürecinin zihinsel temelini olu turmaktad r.

mgelerle Dü ünme;

Duyum, duyu organlar yoluyla d dünyadan ve bedensel alanlardan toplanan

uyar c n n uyand rd tepkidir (San, 2008). Duyumlar n bilince yans mas sonucu

olu an i aretlerin, zihinde olu turdu u görüntü, imgelem olarak adland r lmaktad r.

Bu sebeple, imgelerle dü ünmenin de bilgisini duyumlar olu turmaktad r.
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mgelere dayal dü ünme, tasar mc  d nda da birçok ki inin günlük hayatta,

özellikle hayal kurarken yapt bir eylemdir. Tasar mc da bir tasar m problemini

çözmeye çal rken, zihinde canlanan bir görüntü ile biçimi dü ünmeye

ba lamaktad r. Ço u zaman canlanan bu imgeler, tasar m süreci boyunca biçime yön

vermeye devam eder.

Tasar mdaki yarat c l k eylemi, her zaman bir imge ile ba lamaktad r. Yani

tasar mc öncelikle görme duyusu olmak üzere, di er tüm duyular yla ald

duyumlar alg lay p, belle inde kaydetti i parça bilgi ve anlar , bir uyar c ile bilinç

düzeyine getirir ve zihninde canland r r. Bu canland rmalar, ki inin deneyimledi i

fiziksel nesne ya da mekan n bellekte kalan detaylar kadar yla bir görüntüsüdür.

Canlanan bu imgeler, ço u zaman, ortaya ç kar lacak fikrin de örüntüsünü

olu turabilmektedir. Ancak, tasar mc , tasarlama probleminde, daha önceki

deneyimlerinin imgelerinden yola ç kt nda, kimi zaman imgelerin k s tlar ndan

kurtulamamakta dolay s yla yarat c  dü ünememektedir (Turuthan, 1987).

Biçimin bu yolla dü ünülmesi, asl nda biçimi ba tan olu turan ve ona do ru

ula maya çal an yani tüme varan bir sürece sebep olmaktad r. Bu sebeple, tasar mc

imgelerden seçimler yapmakta ve onlar dönü türerek veri olarak kullanmak

durumundad r.

Bu ba lamda Turuthan (1987), bu imgelerin çözümlenmesi, soyutlanmas ve

bunlardan yeni bire imlerin meydana gelmesi gerekti ini belirtmi tir. Bu ekilde

mevcut imgelerden, yarat c imgelem yoluyla, yeni imgesel örgütlenmeler

olu maktad r. Bu yarat c imgelem, bire im, katma, ay rma, büyütme, küçültme,

benzetme ve nitelik de i tirme gibi tekniklerle sa lanabilmektedir (Turuthan, 1987). 

mgelerle dü ünme, tasar m sürecinin mutlak bir parças d r. Tasar mc

dü ünürken bilinç ötesindeki imgelerini ça rm durumdad r. Ancak bireysellikten

kopamad için, nesnel sonuçlara götürmede tek ba na yeterli gelmemektedir.

Çünkü imgenin bütüncül özelli i, tasar m n çok yönlü yap s na uymamaktad r. Bu

sebeple, imgelerin s n fland r larak i lemler görüp, yeni imgelerin üretilmesi, daha

yarat c  bir dü ünme yolu olan kavramlarla dü ünmeyi gerektirmektedir.

Davran larla Dü ünme;

Davran lara dayal dü ünme, geçmi te yap lan ya da hala yap lmakta olan

eylemler yard m yla dü ünmeyi gerektirmektedir. Tasar mc bazen bir problemi

çözecek biçimi, daha önce benzer biçimi olu tururken yapt davran lar
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hat rlayarak (Turuthan, 1987) ya da tasar m problemi kar s nda olas tav rlar ndan

yola ç karak dü ünmektedir. Ba ka bir deyi le, davran larla dü ünmenin bilgisini

deneyimler olu turmaktad r.

Tasar mc , tasar m probleminin çözümünü dü ünürken yaln zca geçmi

faaliyetlerinden de il, bunun yan nda temelini deneyimlerinden alan genellemelerden

de yararlan r. Yani, bir tasar m problemi ile ilgili dü ünürken, örne in bir mekan

olu tururken, kullan c lar n o mekan kullan biçimlerini de hesaba katar. Böylece

mekan  i levini dü ünerek biçimlendirir. Bu bak mdan en eski yakla mlardan biri

olan davran larla dü ünme, kullan ma yönelik her tasarlama eyleminde mutlak

ekilde vard r, ancak kimi zaman amaç, kimi zaman araç konumundad r.

Tasar m problemi, yaln zca belli bir i leve hizmet edecek bir biçim

olu turmakla ilgili oldu unda, o i levin gerektirdi i biçimin dü ünülmesi de büyük

ölçüde amaç niteli inde olan bu yolla olmaktad r. Bu durumda, tasar m bilgisini

kullan c eylemleri olu turur. Çünkü davran larla dü ünme, sadece tasar mc n n

de il, empati yapt  kullan c n n faaliyetlerini de içermektedir.

lev problemiyle yak n ili ki olan, davran a göre biçimin dü ünülmesi,

asl nda her tasar m eyleminde varl sabit, ancak miktar de i ken olan dü ünme

eklidir. Her ne kadar, i levsel çözümler bulmaya yard mc olsa da, yarat c dü ünme

ve biçimlendirmedeki özgünlü ü sadece fonksiyonla k s tlad ndan, tek ba na

yeterli de ildir. Çünkü tasar m problemleri de i kendir ve ayn çözüm önerileri

tasar mc y tekrara götürebilece i gibi, her zaman ayn sonucu vermeyebilir. Bu

ba lamda, ayn çözümü kullanmak yerine, benzer problemlere benzer çözüm

alternatifleri üretmek için, mutlaka di er dü ünme yollar yla birlikte kullan lmas ve

desteklenmesi gereklidir.

Kavramlarla Dü ünme;

Tasarlama süreci boyunca, görsel dü ünene ki i, imgelemi kavramlarla

zihinde s n fland rmaya ve resmetmeye çal r (Turuthan, 1987). Kavramsal

dü ünme, tasar mc n n yeni olan en belirgin ekilde ortaya koydu u and r. Çünkü

tasar m problemi belirlendikten sonra, ki i önce deneyimlerini hat rlar ve imgelerini

bilinç düzeyine ça r r. Buraya kadar bilgiler henüz i lem görmemi tir. Ancak

kavramsalla t rma ile bu veriler yeni düzenlemelerle ifade edilirler.
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Kavram, genel anlam yla, herhangi bir ortakl a sahip olan bir dizi eyin

adland rmas d r (Archer, 1966). Geçmi ten gelen veriler ve yeni ö renilen bilgiler bir

araya gelip ili kilendi inde, bizi, bir ya da daha fazla kavrama ula t rmaktad r. Yani,

kavram, tasar ma ba larken, haz r durumda bulunmaz, tasar mc  h zl gerçekle en

biraksesuarm zihinsel i lemlerle bir kavrama ula r ya da kavram  kendisi üretir.

Hançerlio lu, kavram etimolojik olarak incelerken, biri “notion”, di eri

“concept” olan iki anlam ndan bahsetmektedir. Bu iki anlam n Osmanl felsefesinde

yorumlan da a a daki gibi belirtilmi tir. Bu tan mlamaya göre,

kavramsalla t rman n, akl n bilinçli ekilde yönlendirdi i bir dü ünme sistemi oldu u

söylenebilir. Bu ba lamda, kavram n bulunmas ya da kavrama ula lmas ile

ba layan kavramsal dü ünme, tasar mc n n biçimlendirmeye yönelik, zihinde

gerçekle en en bilinçli ad m d r. Çünkü geçmi ten gelen nesneler ve olaylar n

s n fland r lmas , yeni bilgilerle eski bilgilerin ortak yönlerine göre sentezlenip

soyutlanmas yla ve bilinçli, üretken bir dü ünme sistemiyle ortaya ç kmaktad r.

Turuthan (1987) kavramsalla t rmay , zihinde zamanla birikmi imgeler

üzerinde daha ileri i lemler yap lmas olarak tan mlam t r. Aç klanabilecek,

tan mlanabilecek eylerin, benzer yönleriyle ilgili grupland rmas n da imgesel

düzenler elde etmekle aç klam  ve bunlara imgesel kavramlar ad n  vermi tir.

Tasar mc ya, bir ç k noktas da olu turan kavramlar, tasar mc n n zihninde

ilk andan itibaren görsel temsilleriyle var edilirler. Somut yani imgesel kavramlardan

yola ç k lan biçimlendirme e ilimleri, somut kavram n zihindeki görüntüsüyle

ba lamaktad r. Çizimler ya da modellerle d la t r lan somut kavram, ilk olarak,

zihindeki imgeye oldukça benzer ekilde biçimlenir. Tasar mc da zihinde olu an bu

görüntüyü, d la t rma sonras nda, hem zihinde, hem de fiziksel ortamda de i tirir ve

geli tirir. Ancak, soyut bir kavramla yola ç kmak, daha zor bir süreci beraberinde

getirir. Çünkü ki i, soyut bir kavram görsel dü ünürken, kavram n kendisinde

ça r t rd somut bir kar l k arar ya da kavram n kendinde uyand rd hislerin

biçimlendirme yollar n dü ünür. Bu ilk somutla t rma eylemi oldukça öznel ve

herkesin farkl ya ayabilece i bir süreçtir. Bu sebeple, ayn somut kavramlar farkl

ki ilerce benzer ekilde ifade edilebilir, ancak ayn soyut kavramlardan ç kan ki iler,

genelde çok farkl  somutla t rmalar yapmaktad rlar.

Somut kavramlar kullanan tasar mc , ço u zaman analojileri kullan rken,

soyut kavramlar için, soyutla t rma ve somutla t rmay sürekli olarak yineler. Soyut

kavramlar, görsel dü ünceyle biçimlendirilirken, tasar m hala soyutta somuttur.
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Görsel anlat mla ilk maddele ti inde ise somutta soyut özellik ta r, giderek daha çok 

somutla t r l r.

Kavramlar, nesnelerin ve olaylar n, hem do rudan hem de dolayl olarak

görülebilen özelliklerinden olu urlar ve her bir özelli in kendisi de birer kavram

niteli i ta r (Ülgen, 2004). Kavramlar n somut özellikleri, nesne ya da olay n

fiziksel özelliklerinden olu urken, soyut özellikleri nesne ya da olay n anlam ndan

meydana gelir. Tasar mc da, biçimi kavramlarla dü ünürken, hem sentaktik

(biçimsel), hem semantik (anlamsal) özellikleri kullanabilmektedir. Çok boyutlu olan

kavramlar ve birbiriyle ili kileri, biçimlendirmeye yard mc olmak için kavram

haritalar yla emala t r l r. Böylece ilgili ve ilgisiz kavramlar ili kilenerek yeni

bire imler ç kart l r.

Burada unutulmamas gereken, kavramlar n sözel dille ilgili olmas d r. Bunu

tasar m diliyle ilgili yapan ise onun ta d görsel de erlerdir. Bu sebeple, tasar mc

kavram haritalar haz rlarken, sadece kelimeleri de il, eskiz halindeki temsilleri de

kullanabilmelidir. Böylece her bir kavram, görsel ifadesiyle birlikte, birçok farkl

biçimleni e sebep olan yollar  olu turabilir.

Tasar m sürecinde kavram n i levi, tasar ma yön vermektir. Tasar mc için,

bu yönlendirme, tasar m probleminin tan mlanmas nda ve sonradan s n rlanmalar

konmas nda etkili ve önemli bir araçt r (Turan, 2003). Yani kavram üretken

süreçlerin tetikleyicisi olarak i lem görür. Bu ba lamda, tasar mc aç s ndan,

imgelem ve kavram, tasar m sürecinde var olmas gereken bir yap d r. Çünkü

tasar mc , edindi i bilgi yan nda, kendi deneyimlerinden ortaya ç kard tasar yla,

tasar m öncesi yap y üreterek bir kavram üretmektedir. (Turan, 2003). Bundan sonra

kavramlar n ve kavramlara ba l temsillerin, ak l yoluyla de erlendirilerek seçilmesi

ve sonuç ürüne mant kl yollarla var lmas gerekir.

2.6. Tasar m Süreci

Tasar m probleminin ilk ortaya ç k ndan, çözümün tamamlan na kadar

geçen sürece tasar m süreci ad verilmektedir. Birçok farkl tasar m tan mlamalar n n

yap ld tasar m ara t rmalar nda, birçok ara t rmac tasar m n bir problem çözme

süreci oldu u görü ünde birle mi tir. Baz ara t rmac lar, bu süreci, karar verme

eylemleriyle aç klarken, baz lar ise deneme yan lmalarla meydana geldi ini
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savunmu tur. Yani, tasarlaman n yap s da farkl ekillerde ele al nm ve

tan mlanm t r.

Genel anlamda tasarlaman n tan m , belirlenmi bir amaca yönelik, ili kileri

zihinde canland rmak ve dü ünceleri biçimlendirmek olarak ele al nd nda, tasar m

sürecinin dü ünme ve yapma üzerinde temellendirildi i görülmektedir. Ketizmen

(2011)’in de belirtti i gibi, en temel tan m ile tasar m, bir dü ünme eylemidir. Bu

eylem, yarat c l n etkisi ile tasar m ürününe dönü ür.

Her tasar m süreci sonunda, bir tasar m ürünü olu ur ve bu süreç, belli

zihinsel aktivitelerden meydana gelir. Tasar m genel olarak, problemin

tan mlanmas yla ba layan ve önceki deneyimlerden veriler sa layan, bilgi odakl bir

süreç olarak tan mlamak mümkündür. Tasarlama gerçekle tirilirken, baz bilgiler

ö renilerek al n r ve bu bilgilerin ö renilmesi insan n zihninde bildiklerinin

de i mesine neden olur, yeni bilgi birikimleri ortaya ç kar. Bu yeni bilgi sentezi

sonucunda tasar mc tasarlama problemini ba ka bir perspektiften görerek ya da

ili kiler strüktürünü kurarak tasar m n yapar (Bayaz t, 1994). Ancak, tasarlama

eylemi s ras nda zihinde olu an süreç, tasar m problemine ait bilgi setleri yan nda,

tasar mc n n geçmi deneyimleri ile kazand bilgi setleri ile de ilgilidir (Hat rnaz,

2010).

Tasar m n özgünlü ünü de, tasar mc n n kendi birikimlerinin yön verdi i

dü ünme eylemi sa lamaktad r. Bu sebeple bu süreç için yarat c süreç ad da

kullan lmaktad r. Çünkü bu zihinsel eylemler süreci, tan mlan nda ortak özellikler

ta sa da, verilerin tasar mc n n zihninde bilgi ve deneyimlerine ba l olarak

i lemden geçirilmesi ki iye özgü olmaktad r. Örne in, bir tasar m probleminin

tan mlanmas nda, iki farkl ki i problemi kendi bak aç lar na göre farkl yönleriyle

ele alabilmekte veya ayn probleme dair, geçmi deneyimleri onlar farkl yönlere

götürebilmektedir. Ba ka bir deyi le, tasar m süreci, ki iye özgü

gerçekle ebilmektedir.

Tasar m sürecinin belirgin a amalarla gerçekle ti ini savunan birçok

ara t rmac , sürecin yap s n belirgin olarak ay rt edilebilen bir dizi ard k eylem

olarak ele almaktad r. Buna örnek olarak, tasar m süreci içinde halen geçerli olan

analiz-sentez-de erlendirme döngüsünden olu an üç a amadan söz edilmektedir

(Hat rnaz, 2010).

Bayaz t (2004) da, tasarlama eylemlerinin, soyut zihni i lemlerden somut

fiziksel olaylara do ru giden bir dizi halinde gerçekle ti ini belirtmektedir. Her
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a amada, analiz-sentez-de erlendirme-karar verme i lemleri yap lmaktad r. Ancak

bu i lemler dizisinin do rusal olmad n , geri beslemelerle kontrol sa land n

böylece sonucun veriminin artt r ld n  söylemektedir.

Ak n (1986) ise benzer ekilde, tasar m sürecinde, içsel olan n belirginle mesi

ve problem çözme sürecinin lineer de il, tekrarl ve alternatifli olarak geli ti ini

belirtmi tir. Süreç boyunca ya anan her a amada geri dönü ümlerle kendinden

öncekiler gözden geçirilerek do rulan r. Böylece tasar mc sürece hakim olarak

ilerler. Ba ka bir deyi le, çok alternatifli üretilen fikirler, ihtiyaçlar ve problemlerle

de erlendirilerek süzülür, sonuca yönelik öz fikirler giderek belirginle ir. Bu

i leyi te zihindeki soyut-somut dönü türmeler ile fiziksel ortamdaki soyut-somut

dönü türmelerin sürekli olarak iç içe devam etti i varsay l r. Buradan da anla laca

gibi, tasar m sürecinin bütününü, analiz-sentez de erlendirme a amalar ile

tan mlamak yetersiz kalabilmektedir. Çünkü sürecin her a amas , kendi içinde, daha

küçük ölçekte analiz sentezleri içerir. Örne in, tasar m probleminin analizi ile

ba lad varsay lan süreç, konu ile ilgili verilerin toplanarak analiz edildi i ikinci bir

sürece sebep olur. Verilerin tasar mc n n yorumu ile sentezlenmesi ise yeni verileri

ve problemleri olu turacakt r. Yani tasar m süreci parça parça ya da bütün olarak ele

al nd nda, geni leyen alt süreçlerden meydana gelmektedir. Analiz ve senteze

dayal bu alt süreçlerin, en belirgin yan ise seçme ve dönü türme eylemleridir.

Çünkü tasar m sürecinde yarat c l k eylemi, her a amada, mevcut olan verilerin

seçilerek yeni i lemlerle dönü türülmesini gerektirmektedir.

Tasar m sürecinde tasar mc n n kulland farkl temsil araçlar söz konusu

olabilmektedir. Kimileri daha çok sözel kavramlar n emalar yla, kimileri ise

kavramlar n zihindeki imgelerini soyutlama yoluyla aray na ba lar. lk soyut

biçimsel temsiller de, tasar m n genel özelliklerini belirlemek amac yla

yap ld ndan, sonradan olu acak somut biçimlerin kavramlar  durumundad r.

Giderek soyut dü ünceler, daha belirgin nitelikler kazan r ve somutla t r l r,

yani biçimsel ifadeleri bulunur. Yani, sözel ve görsel dü ünce ile sözel ve görsel

anlat m birlikte gerçekle ir. Esnek ve ki iye özgü gerçekle ti i dü ünülen tasar m

süreçlerinin en belirgin ortak özelli i, sonuca ula ncaya kadar baz yarat c

i lemlerle gerçekle mesidir. Bu ba lamda, tasar m sürecinin, bir bütün olarak ele

al nd bölümde, tek yönde ilerleyen bir yöntemin tan mlanmas n n de il, en

karakteristik anlar n n d salla t r lm örneklerle incelenmesi amaçlanm t r. Bu

yarat c  i lemlerin örnekler üzerinden incelenmesi, sonuç gibi sürecinin de
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ara t r lmas n ve ortak özelliklerin görülmesini sa layaca dü ünülmektedir. Bu

bak aç s yla, iki temel a ama oldu u dü ünülen, “kavram” ve “biçim” olu turma

süreçleri çerçevesinde incelenmektedir.

Bu a amalar, kendi içinde, ili kili birçok farkl süreçleri de bar nd ran,

birbirleriyle direkt ili kili a amalar olarak kabul edilmekte olup, olabildi ince

izletilerek, tasar m sürecinin yap s  çözümlenmeye çal lmaktad r.

2.6.1. çeri i Olu turan Süreç 

Bir kavram n olu mas , duyumlar n alg düzeyine getirilmesi ile ilgilidir yani

kavram olu turma süreci bilgi edinme ve dü ünmeye dayal d r. Bu ba lamda tasar m

sürecinde kavram olu turmay haz rlayan eylemler, her tasar m n ba lang c

say labilecek, problemin belirlenmesi ve probleme dayal bilgilenmenin sa lanmas

i lemleri olarak grupland r labilir. Ancak bunlar n, olmas gereken a amalar de il,

her tasar mc n n kendine özgü ya ayabilece i eylemlerin genel adland rmas oldu u

unutulmamal d r. Örne in, “problemi belirlemek”, “bilgi edinmek” ve “kavram

olu turmak” bu eylemlerin genel ad d r. Ancak bu i lemlerin gerçekle me ekli, yani

problemin içeri i, ele al n , bütüncül ya da parçac yakla m , bilginin kapsam ve

hangi i lemlerden geçirilece i, tasar mc n n kendi karar d r. Yani her tasar mc n n,

tasar ma ba lang c ve ya ad süreç, genel anlamda bu a amalarla gerçekle se de,

detaylarda farkl l klar göstermektedir. Bu farkl l a sebep olan en önemli unsur ise,

tasar ma veri olan bilgilerin bir k sm n n, tasar mc n n öznel bilgileri olu u ve tüm

verileri kendi dü ünce ve deneyimleriyle yorumlay p bir araya getirmesidir.

Kavram olu turmak ya da kavramlara ula mak, zihnin var olan veriler

üzerinde dü ünerek soyutlama yap lmas sonucu gerçekle ir. Tasar mc , kavram

olu turan süreçte, verilerin analizini yapar, s n fland r r ve farkl yollarla tekrar bir

araya getirir. Tasar ma ç k noktas olu turabilecek kavramlar da, bu analizlerden

süzüp ç kar lanlar n soyutlanmas  ile elde edilir. 

Tasar mc n n veri alan sonsuz denebilecek kadar geni tir. Önemli olan bu

verilerin seçilip, tasar m için uygun niteliklere dönü türülebilmesidir. Bu seçme ve

dönü türme hatta kavramsalla t rma çal malar , tasar mc dü ünme ile direk ili kili

durumdad r. Çünkü tasar mc , dü ünme arac ne olursa olsun, raksak ve yak nsak

dü ünerek kavramlar ve fikirler üretir. Bu ba lamda, kavram olu turma süreci
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asl nda, tasar mc n n önerece i biçimlerin içeri ini olu turan fikirleri üretme

sürecidir.

Tasar mc , biçime yönelik dü ünürken, ister imgelere, ister deneyimlere

dayal dü ünsün, her iki ekilde de fark nda olarak ya da olmayarak, biraksesuarm

genellemeler yapar. Bu genellemeler, tasar m n içeri ini olu turan kavramlar

do urur. Yani yarat c l n oldu u her türlü tasarlama eyleminde, tasar mc n n öznel

ç kar mlar  olan kavramlar söz konusudur. 

2.6.2. Problemin Belirlenmesi

Lawson (2005) da, tasar m problemlerini bilgi içeri i bak m ndan ikiye

ay rm t r. Bunlardan ilki, bilgisi bilinen, iyi tan mlanm problemler, di eri bilgisi

belirsiz olan, iyi tan mlanmam problemlerdir. yi tan mlanm olan problemlerde,

veriler ve süreç bellidir, genellikle öngörülen çözüme ula l r. Bu sebeple kapal uçlu

problemlerdir. Ancak, iyi tan mlanmam problemlerde veriler belli de ildir ve süreç

de i kendir, d etkilere aç kt r. Bu sebeple aç k uçlu problemler olarak

adland r lmaktad r.

Genel anlamda, tasar m problemlerin kapal uçlu olarak ele al nmas ,

çözümün geçmi te önerilen çözümlerden farkl olmamas na sebep olur. Oysaki

tasar m problemleri, birçok ö eden etkilendi inden, önceki çözümlerin uygulanmas ,

ideal çözüme ula may engelleyecektir. Bu ba lamda, bu bölümde tasar m

problemleri, de i ken, aç k uçlu problemler olarak kabul edilmi tir.

Tasar m problemleri, amaçlar n var olmas yla ba lar ve genel olarak problem

çözme de, bu amaçlara yönelik bilinçli bir davran t r (Sa lamer, 1982). Tasar m ,

herhangi bir problem çözme eyleminden ay ran iki önemli özellik, problemin olas

çözümlerin temsillere, kullan mdan önce üretilmeleri ve bu problemin sadece dahili

verilerle de il, d tan gelen verilerle de de i mesidir (Hat rnaz, 2010).

Bu sebeple, tasar m probleminin tan mlanarak ortaya konmas ya da tüm

boyutlar ve s n rlar n n kavranmas için, kelime, grafik veya say eklindeki

diyagramlarla kullan l r. Böylece, tasar mc kendine bir anlamda, i leyi e dair bir

program ya da bir kontrol sistemi haz rlam olmaktad r. Çünkü tasar m problemleri,

süreç boyunca kullan labilecek, hem tasar mc hem kullan c aç s ndan, önemli

bilgileri içermektedir (Turgay, 2009). Bu bilgilere hâkim olman n yolu, onlar n

temsillerle organize edilmesidir. 



82

Tasarlama eylemi, problemin tan mlanmas , yani çözümlenecek tasar m

probleminin bulunmas yla ba lamaktad r. Çözüm süreci gerçekle meye ba lad kça,

ba ka problemler de söz konusu olur ve tasar m farkl yönlerde ilerler. Dolay s yla

tasar m sürecinde birçok alt problem üretilmi olurken, problem alan da tan mlanm

olmaktad r (Turgay, 2009). Yani, tasar m süreci içinde problemin tan m da

de i mektedir.

Harfield (2007)’ n belirtti i gibi, tasar m n ba nda haz r olarak verilenler,

tasar mc n n d ndaki problem alan d r. Bunun yan nda süreç içinde, tasar mc

probleme kendi bak aç s yla yön verir. Ba ka bir deyi le, ba lang çtaki problemler,

büyük ölçüde tasar mc dan ba s z, gereksinimler ile ilgili problemlerken, süreç

ilerledikçe bu gereksinimlere kar l k olarak yarat c fikirleri bulmaya ve bunlar

etkili ekilde maddele tirmeye dayal , tasar mc  kaynakl  problemler görülmektedir.

Tasar mc kaynakl problemler ise, genel anlamda, biçim-içerik uyumu ile

ilgilidir. Kavram olu turma da, bu problemin çözüm yollar ndan biridir. Çünkü bir

tasar m nesnesi yaln zca, biçimsel özelliklerden meydana gelmemektedir. Önemli

olan, i leve kar l k gelen biçimin, uygun bir anlam ta yor olmas d r. Bu sebeple,

problemlerin çözümü için, kullan c n n ve tasar m ba lam n n bilgisine ula abilmek

ve bu bilgiyi tasar ma etki eden di er bilgilerle ili kilendirebilmek gerekir.

Laseau (1937)’un da belirtti i gibi, problemler, amaçlarla ilgilidir ve

tasar mdaki amaç da gereksinimlere uygun, özgün bir biçim ortaya koyabilmektir.

Tasar m problemin çözümü için gereksinim ile biçim aras nda dengeli bir ili kinin

kurulmas gereklidir. Bu ili kiyi sa lamaya çal an tasar mc , hem içeri e, hem de

biçime yönelik problemler hakk nda dü ünmektedir. Bu sebeple tasar m sürecinin

kendisi, asl nda, problem çözmeye yönelik, zihinsel ve fiziksel eylemlerin bütünü

konumundad r.

2.6.3. Tasar m Bilgisini Edinme

Tasar m bilgisi, probleme dair, tasar mc dan, kullan c dan ya da problemin

kendisinden kaynakl , farkl veri kümelerinin sentezidir. Veriler, problemin

çözümünde kullan lan haz r bilgi parçalar d r. Bu parçalar zihinsel i lemler sonucu,

yeniden üretilerek bilgiyi meydana getirir. Veriler yoktan var edilemez, zaten vard r,

bilgi ise, bu verilerle üretilen anlaml bir bütündür. Böylece ayn verilere, yeni

bilgiler üretilebilir, bu bilgiler bellekte saklanabilir, depolanabilir, geri ça r labilir
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(Uluo lu, 1990). Ancak bilgiyi, parça parça edinilen bir veri y n olarak de il,

edinilen verinin de erler ve felsefeler nda yeniden yorumland bir bütünün

kurgulanmas olarak ele almak gerekir. Bilgiler ancak bireyin bili sistemleriyle var

olabilirler.

Bilginin kurgulanmas ve iletilmesi de ancak, duyum, alg lama,

ili kilendirme, kavramla t rma gibi zihinsel eylemlerle olabilmektedir (Uluo lu,

1990). Ba ka bir deyi le, nesneler, olgular ve olaylar alg lan r, bellekte bili sel

kaynaklar kullan larak yorumlan r, analiz ve sentezi yap l r, yap salla t r l r, edinilen

bu bilgilerle problemler çözülür.

Tasar m bilgisinin bir k sm , eylemin nas l gerçekle ti i ile ilgili, bir k sm

sonuçta ç kan ürünün ne oldu u ile ilgili, bir k sm da bu eylem sonucunda üretilenin

yap lmas  ve yap m n dü ünülmesi ile ilgili bilgidir (Cross, 2001).

Uluo lu (1990) da, benzer ekilde, tasar ma dair olan tasar m bilgisini,

deklaratif ve i lemci bilgi olarak ikiye ayr lm t r. Deklaratif bilgi, nesneler, olaylar,

olgular ve aralar ndaki ili kileri tan mlayan bilgilerdir ve tasar m problemlerini

(gereksinimler, tasar m n ba lam , yap ve üretim bilgileri, s n rlar ve k s tlar vb.)

aç klar. lemci bilgiler ise, tasar m sürecine ve nas l tasarland na dair eylemlere

yönelik bilgilerdir. Bu iki bilgi türü bize tasar m n mesleki bilgisini ifade etmektedir.

Ancak bu bölümde anlat lan genel mesleki bilgi de il, tasar mc n n kendi üretti i,

süreç içinde tasar m n yönlendirecek bilgilerdir. Bu ba lamda, tasar mc n n ald

verileri i leyip, onu kendi zihninde dönü türmesi sonucunda ortaya ç kan

kullan labilir bilgiyi “tasar m bilgisi” olarak adland rmak mümkündür (Bayaz t,

1994). Tasar mda bilgilerin kullan labilir hale getirilmesi, bilgi edinme, bilgileri

organize etme, yeni bilgi üretme a amalar yla sa lanmaktad r. Tasar m bir problem

çözme etkinli i olarak ele al nd nda, herhangi bir problemde oldu u gibi, bu

i lemler gerçekle meden, yeni bilgilerin üretilerek çözümün dü ünülmesi mümkün

olmayacakt r.

Lawson (2004), tasar mdaki bilgiyi, tasar mc ya haz r olarak verilen bilgi ve

tasar mc n n kendi üretti i bilgi olarak iki türlü aç klam t r. Bu s n fland rmaya

göre, tasar mc ya haz r olarak verilen bilgiler, tasar m n verileri, tasar mc n n kendi

üretti i bilgiler ise tasar m bilgisi olarak ele al nabilmektedir. Tasar m bilgisinin

olu umu, haz r haldeki verilerin (kullan c verileri, fiziki veriler, teknik veriler,

ekonomik veriler, yasal veriler vb.) yan nda, tasar mc n n kendi verileriyle (ki isel

özellikler, sosyo-kültürel özellikler, psikolojik özellikler, üslup vb.) de ili kilidir. Bu
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sebeple, tasar m bilgisinin içeri i ve derinli i hem nesnel hem öznel bir olgudur ve

çok çe itli birikim ve deneyimlerle beslenmektedir.

Tasar mc n n kulland bilgi parçalar genel anlamda, kullan c tercih ve

istekleri, tasar mc n n geçmi deneyim ve öngörüleri, süreç boyunca ya anan

deneyimler, ilgili disiplinlerin bilgileri, teknik bilgiler vb. eklinde geni leyebilen bir

özellik göstermektedir. Yani tasar mc için veri alan , gereksinimler, duyumlar,

deneyimler, nesneler, eylemler gibi sonsuz büyüklüktedir, ancak her veri tasar m

bilgisini olu turamamaktad r. Bu veriler s n fland r larak organize edilir, yeni

bilgilerin olu turulmas için, geçmi bilgilerle sentezlenir. Olu an tasar m bilgisinin

bir k sm aynen kullan l r, bir k sm ise yorumlan p, soyutlanarak tasar m n

kavramsal temelini olu turur.

Veriler rastgele ya da amaçl olabilir. Ancak, tasar m bilgisi, tasar mc n n

ald verileri, kendi zihninde amaçlar do rultusunda kullan labilir biçimlere

dönü türmesi sonucunda ortaya ç kan bilgidir. Bu dönü türme eylemi, her a amada,

süreç boyunca devam eder. Yani, her bilgi, i lem görür, i lem görmü bu bilgiler, alt

problemler için veri olarak kullan l r. Böylelikle, süreç içinde bilgi hem üretilir, hem

tüketilir. Dolay s yla, tasar m sürecinde tasar mc , bilimde oldu u gibi sadece pasif

bir gözlemci de il, süreci yönlendiren aktif bir rol üstlenir (Cross, 2001). 

Tasar m sürecinin her a amas nda, erken a amalar ndaki bilgiler geçerli

olmayabilir. Tasar mc her alt problemde yeni bir bilgiye ihtiyaç duyabilir ya da

ça r mlarla ba ka deneyimlerini hat rlayabilir. Çünkü zihin, aktif ekilde yak n ve

uzak parçalar aras nda ili ki kurabilme kapasitesine sahiptir. Dolay s yla, sabit bir

tasar m bilgisi söz konusu olmamakta, yarat c dü ünme de bu ili kilerin çoklu uyla

geli ebilmektedir.

Bu anlamda, tasar m bilgisi, verilere ba l olarak, tasar m n kullan m i levine,

anlam na ve biçimine yönelik olabilmektedir.

Kullan m i levine yönelik bilgi, büyük ölçüde, ihtiyaç ve isteklerden

olu urken, anlama yönelik bilgi, tasar mc n n öngördü ü ya da kimi zaman

kullan c n n talep etti i, tasar m n dü ünsel alt yap s n olu turan kavramsal bilgidir.

Biçime yönelik bilgiler ise i lev ve anlam , fiziksel olarak iletecek, ilkeler, kurallar

ve teknik bilgilerdir.

Tasar m prati inin tasar mc lar n yan nda, çe itli teknik ve bilimsel

uzmanl klardan pek çok kat l mc y içeren yap s ile tasar mda bilgi ve bilginin

kullan m n n da kapsam artm t r. Bu çoklu ortamda veri ve bilgilerin etkili bir
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ekilde organizasyonu, temsil ve ileti imi tasar m süreçlerinin önemli bir parças n

olu turmaktad r (Protzen, 1999). Tasar m bilgisinin organizasyonunda, tasar mc bu

bilgileri çe itli diyagram ve matrislerle grupland r r. Tasar m bilgisinin iletimi için

ise, baz temsil sistemleri ile d avurum yapar. Bu temsiller, sözler, semboller, yaz l

grafikler, iki ve üç boyutlu modellerle sa lanabilir. Bir temsil sisteminde yeniden

kurulan bilgi, kurdu u yeni ili ki ve ba lamlar ile farkl bir bilgi olacakt r. Ard ndan

bu bilgiler, biçimleni e yönelik olarak seçme ve dönü türme i lemlerine tabi

tutulurlar.

Soyutun somuta dönü ümü olarak ilerleyen aray la, anlaml biçimlere

ula lmaya çal l r. Böylece, sürecin ve i lemlerin d salla t r lmas yla, tasar m

bilgisi aç klan p, geli tirilebilir, dönü türülebilir bir özellik kazan r.

2.6.4. Tasar m Bilgisini Dönü türme

Tasar m bilgileri, seçilmi ve i lenmi öznel bilgiler olmas na ra men,

tasar m n ana fikrini olu turmak için uygun ve etkili de illerdir. Bu bilgiler sadece,

tasar mc y yönlendirecek ekilde i lenmi verilerdir. Bunun ard ndan, bu bilgiler

nda, tasar m n özünü olu turacak kavramsal bir olu uma ihtiyaç vard r.

Tasar mc , tüm verilerini içselle tirmek ve fikir üretmek için kavramlar

kullan r. Kavramlar, bilginin de il, anlam n n i lem görmesini sa lar. Tasar m

bilgisini dönü türme, olabildi ince basit, yal n ifadelerle i lem görebilecek

kavramlar olu turma sürecidir. Bu sebeple, kavramsalla t rma, bir anlamda

soyutlama, temel özelliklere indirgeme anlam nda kullan lmaktad r.

Temel özelliklerine indirgenmi tasar m bilgileri, tasar m n ana fikrini

olu turacak kavramsal bilgileri içerir. Kavramlar, uygulamak için gerekli ve yeterli

ko ullarla bir araya getirilen bilginin, yap lanm ansal gösterimleridir (Turan, 2002).

Tasar m n ana dü üncesinin ya da tasar mda etkin olan kavram n belirlenmesinde,

problemlerin ve tasar m bilgisinin tan mlanm olmas gerekir. Tasar m n ana

dü üncesini ifade eden kavramlar, somut ya da soyut özellikte olabilir. Her iki

ekilde de, tasar mc bu kavramlar kendi bak aç s yla yorumlamal d r. Yani,

tasar mda ana fikri olu turan bir kavramdan öte, o kavram olu turan niteliklerin

kullan m önemlidir. Örne in, analojik yakla mlarda genellikle, ana fikir, somut bir

kavrama dayansa da, nesnenin fiziksel özellikleri aynen kullan lmaz, soyutlanarak

yorumlan r. O nesneyi olu turan biçimsel özellikler, tasar m n i levine, tasar mc n n
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deneyim ve öngörülerine göre, tasar m problemine uyarlan r. Soyut kavramlarla

dü ünürken de tasar mc , bunlar zihninde geçmi ten gelen baz görüntülerle ya da

olaylarla e le tirebilir. Çünkü soyut kavramlar, asl nda somuttan kopmu soyutlar

de il, daima somutla ba lant l  soyutlard r (Hançerlio lu, 1979).

Soyut, somut varl klarla birlikte nesne, olay ve olgulardan olu an birbiriyle

ili kili uyaranlar aksesuar n , zihinsel bir süreçten geçirildikten sonra

kavramla t r ld ndan, her bir kavram ili kili oldu u tasar m veya ça r mlar yla

tan n p hat rlanmaktad r (Cücelo lu, 1996). Bu sebeple, zihninde canlanan imge,

yarat c l k için bir k s tlay c d r. Ortaya ç kar lacak fikirlere ipucu sa lasa da, aynen

kullan lmamal , onlar da dönü türülerek ba kala t r lmal d r. Bu i lemler soyutun

somuta, somutun soyuta dönü ümü ile sa lan r. Bu noktada, imgelem ile

kavramsalla t rman n birlikteli inin önemi aç kça ortaya ç kmaktad r. Zihinde

olu maya ba layan imgeler, kendi ba lar na uygun ve yeterli de ildirler.

Tasar mc n n, tasar m n ana fikrini olu turmas , yani dü ünsel alt yap s n

haz rlamas ve bunlar ifade edecek biçimleri bulmas , imgelem ve kavramsalla t rma

gibi yarat c zihinsel i lemler gerektiren en önemli a amalard r. Kavramlar imgelere,

imgeler kavramlara dönü erek, tasar mc n n zihninde, tasar m n özünü olu turur.

“Biçimin Dü ünülmesi” bölümünde de sözü edildi i gibi, tasar mc imgeler,

deneyimler ya da kavramlarla dü ünürken de, sonunda bilinçli ya da bilinçsiz,

yarat c fikirlerini daha çok kavramlar n soyut niteliklerinden hareket ederek

olu turacakt r. Çünkü bir kavram ya da sadece imgesi yeterli olmayacakt r. Bu

sebeple tasar mc , elindekileri soyutlayarak öz olan n pe ine dü melidir. Böylece

taleplere, zihnindeki kal pla m imajlara, ya da sadece deneyimlerine göre hareket

etmeyecek, tüm bunlar n yan  s ra, etkili bir dü ünce üretebilecektir.

Turan (2002), bir eyin söylenmesini ya da biçimsel olarak önerilmesini,

tasar mc n n önceki bilgileri ve birikimlerine katk da bulunmu , kavramlarla

sa land n belirtmektedir. Bir tasar m, tasar mc n n önceki bilgileri ve birikimlerine

katk da bulunmu kavramlarla sa lanmaktad r. Bu kavramlar, dü ünme boyutlar n

geni letti i gibi, ayn zamanda problemin s n rlar n da de i tirir. Böylelikle, var

olana farkl  bakabilmeyi ve onu yorumlayabilmeyi sa lar.

Görüldü ü gibi, tasar m birçok dü ünsel a aman n iç içe geçti i bir süreçtir.

Bunun sonucunda, biçime ula t ran fikirler, bir önceki a aman n bir sonrakine

dönü ümü ile sa lanmaktad r (Turan, 2002).
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Problemi tan mlama, bilgi edinme, bilgiyi dönü türme süreçlerinin hepsi,

tasar mc n n içerik problemine cevap olu turacak fikirleri üretmesini sa lar. Bu

fikirler, anlamsal temelini, tasar mc n n ula t soyut kavramlardan al r. Ard ndan

bu kavramlar, somuta dönü türülür. Tasar mc bu dönü ümü hem zihinde, hem de

fiziksel ortamda yineleyerek fikrini olgunla t r r. Tüm bu yarat c  a amalar, içeri e

ve biçime temel olu turduklar ndan, tasar m sürecinin önemli a amalar olarak kabul

edilmi tir. Çünkü, tasar m sürecinde sezgi ile akl n birle ti i, dü ünceyi tasar ma

dönü türme eylemi bu a amalarla sa lanmaktad r. Kavramlar n dü üncede

somutla arak, d a vurulmas yla, ürüne yönelik ilk biçimleni in de ad m

at lmaktad r.

2.6.5. Biçimi Olu turan Süreç 

Biçimlendirme, tasar mc n n zihnindeki dönü mü (soyutlanm ) tasar m

bilgisinin, somutla t , biçimsel önerilerin olu turulup geli tirildi i eylemdir. Bir

tasar m n içeri i, sonuçta ortaya ç kan biçimsel de erlerle alg lan p,

anlamland r labilir. Bu sebeple tasar mc da kendisini ifade ederken, dü üncelerini

somutla t rmak yani biçimlendirmek durumundad r. Biçimlendirme eylemi,

tasar mc n n, içeri i yans tacak biçimsel de erleri, görsel olarak ara t rmas yani

biçimin olu turulmas n ve bu biçimsel de erleri, ilkeler yard m yla, fonksiyonu

tan ml  biçimlere ula t rmas , yani biçimin geli tirilmesi a amalar n  içermektedir.

Biçimlendirme eylemi ilk olarak zihinde ba lar. Çünkü tasar m büyük ölçüde

imgeleme ve görsel dü ünmeye dayal d r. Tasar mc fikir üretirken, zihnindeki

görüntülerle i lemler yapar. Bu görüntüler üzerinde uygulad  i lemler, tasar mc n n

dü ünmesini, ke fetmesini ve üretmesini sa lar. Tasar mc tasar m n ana fikrini /

içeri ini olu tururken, her a amada bu görüntüler de dönü erek de i ir.

Tasarlama eyleminde, içeri in mi biçimin mi öncelikli oldu u tart malar ,

tarih boyunca günümüze de in süregelmi tir. Kimi zaman biçim içeri in önüne

geçmi , salt bir görsel de er olarak ele al nm , kimi zamansa biçim sadece içeri in

görünen yan olarak kullan lm , kendini geri çekmi tir. Ancak içerik, biçimin

“dü ünü” (anlam ), biçim içeri in “gösteren”i (görüntüsü) olmad kça, tasar m n tam

anlam yla i levini gerçekle tirdi i söylenemez.

Aksoy’un ifadesi ile, “En etkin ve yetkin düzeye ula an biçimlendirmelerde,

madde olan ile olmayan, öz ile biçim birle ip bütünle mektedir” (Aksoy, 2010).
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Aksoy, içeri in, biçimlere neden olan etkiler ya da gereklilikler oldu unu, bu sebeple

bu etki ve gerekliliklerdeki de i imlerin, biçimin niteli ini de de i tirece ini

belirtmi tir. Biçimin ba ar s n da bu etkile imi yans tmas na ba lam t r. Bu

ba lamda, bir problem çözme süreci olan tasarlamada, biçim problemi (estetik i lev),

içerik problemi (pratik i lev ve anlam) ile oldukça yak n ili kilidir.

Biçimin olu umunu, fikrin olu umundan ay ran en önemli özelliklerinden

biri, fikirlerin dü ünme eylemi a rl kl , biçimleni in ise dü ünceye ba l ancak,

yapma eylemi a rl kl olmas d r. Çünkü tasar mc , tamamen içsel bir süreç ya yor

olsa da, sonunda dü üncelerine biçime yönelik yön verirken, eskizlerle d avurum

yapmas gerekecektir. Bir temsil arac olan eskizler, tasar m sürecinin ve henüz

netle memi tasar m dü üncesinin ilk somutla m  d avurumlar d r. Yani

dü üncenin görselle tirme arac d r.

Tasar mc önerdi i ana fikri, eskizlerle somutla t r rken, kararlar dizisiyle bu

eskizler giderek daha somut biçimlere kavu ur ve ba ka temsil araçlar yla ifade

edilir. Eskiz halindeki birçok temsil, dü üncenin somutla m hali olmas na ra men,

oldukça soyut ifadelerdir. Bu sebeple tasar mc ve di er izleyicilerin farkl anlamlar

yüklemesine olanak sa larlar. Bu çok anlaml l k, biçimler aras nda, beklenmedik

ba lant lar n kurularak, yeni fikirlerin üretilmelerine yard mc  olur.

Zihindeki kavramsal dü ünmenin giderek d a vuruldu u ve maddele ti i

biçimlendirme, herhangi bir somut nesneden çok tasar m n özünü yans tan bir sonuca

ula mad r. Bu bölümde, bu sonuca ula mak için geçirilen süreçteki en önemli

a amalar n, dü üncenin ilk d a vuruldu u eskiz süreci ve halen soyut haldeki

biçimsel kararlar n giderek anlaml biçimlere ula t r ld geli tirme süreci oldu u

dü ünülmektedir. Bu ba lamda, biçimi olu turan süreçler, biçimin olu turulmas ve

biçimin geli tirilmesi eklinde iki ba l k alt nda incelenecektir. Biçimin olu umu ve

biçimin geli imi konular ndan ilkinde, tasar mc dan kaynakl bir soyut – somut

problemi anlat l rken, ikincisinde biçimin kendisinden kaynakl , i levler, ilkeler ve

teknikler problemine de inilecektir.

2.6.6. Biçimin Olu turulmas

Bir biçimin olu turulmas , yani imgelemle ba lar. Ancak imgelem bir biçimin

gerekli olgunlu a gelmesi için yeterli de ildir. Bu sebeple, eskizlerle zihindeki

görüntüler i lemlerden geçirilir. Bu i lemler, tasar mc n n dü ünmesini, ke fetmesini,
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yani çizerek dü ünmesini sa lar. Eskizler, tasar mc n n hem ileti im, hem de öz

denetimini sa layan, dü ünme arac lar  konumundad rlar.

Biçimin olu umu, zihinde ve fiziki ortamda etkile imli devam etmektedir.

Tasarlama eyleminde, dü ünürken zihin veriler üzerinde birçok karma k

ili kilendirmeler yapmaktad r. Ancak, ki i bunlar genellikle içsel ya amaktad r.

Eskizlerle bu içsel süreçlerin d salla t r larak, fark ndal n artt r lmas ile daha

bilinçli alternatif üretme ans  sa lamaktad r.

Biçimleni in hareket noktas , tasar mc n n yakla m çerçevesinde,

deneyimler, benzetme yap lan herhangi bir nesne ya da somut kavram n imgesi

olabilmektedir. Tasar mc bir somut nesneden ya da kavramdan yola ç kt nda, ilk

d avurumlar da bu nesnelere ya da kavramlar n imgelerine benzemektedir. Ancak,

ilk d avurumlar, biçimin kendisini de il, “biçimsel yap s n ” anlatacak nitelikte

olmal d r.

Örne in, analojik yakla an bir tasar mc , biçimlendirmeye, ele ald modelin

temel özelliklerine ula mak için biçim analizi ile ba lar, böylelikle tasar m n biçimsel 

özelliklerine dair verileri edinir. Bundan sonra bu biçimleni in sebeplerinden

ç kard ana fikir do rultusunda, kendi biçimini olu turmaya ba lar. Bu noktada,

soyutlama ve somutlamadan çok, mevcudu dönü türme önem kazan r. Böylelikle,

olu an biçim, var olan nesne ve imgenin biçimsel özelliklerine benzer olsa da, ba ka

bir ürün haline gelir. Ancak, imgeleri net olmad ndan soyut kavramlar n temsilleri

daha zordur. Burada önemli olan o kavram n ya da kendisini olu turan niteliklerin,

tasar mc ya neleri ça r t rd yani, tasar mc n n kavram  nas l yorumlad d r.

Örne in, soyut bir kavram olan ölümü anlatan bir tasar mc , ölümü, kendisine

daha tan d k olan somut bir nesne, olgu ya da olayla e le tirerek ifade etmeye

çal abilir. Ancak, tasar mc sadece kavram n kendisinden yola ç k yorsa, ölümün

herkes taraf ndan bilinen, karanl k, bilinmezlik, sonsuzluk vb. niteliklerinin yan nda,

kendisine ifade etti i korku, merak, huzur gibi anlamlar birle tirerek bir ana fikir

olu turur.

Görülüyor ki, tasar mc  ç k noktas na ba l olarak, zihinde somutla t rd

fikirleri d salla t rd nda, ilk d avurumlar kimi zaman nesneleri ya da nesnelerin

imgelerini ça r t racak kadar somut, kimi zamansa izleyen ki ilerin

anlamland ramayaca kadar soyut nitelikte olabilmektedir. Ancak, sonuçta ortaya

ç kan soyut ya da somut eskizler, olu acak biçimin temel özelliklerini içeren ön

taslaklar olarak, dü üncelerin somutta soyutlanm halleri olacakt r. Eskizin en
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önemli özelli i de, bu soyutluktan ötürü, yoruma aç kl ve üretkenli idir. Bu

sayede, biçimler aras nda yeni ili kilerin kurularak, yeni bilgilerin üretilmesine

yard mc  olurlar.

Bu ba lamda, biçimin olu turulmas , tasar m n ana fikrinin somutla t r l p,

bir anlamda biçimin ilk örne ini (arketip) olu turmas d r. Bunun için de zihindeki ve

fiziki ortamdaki soyut-somut dönü ümleri sa layan eskizler önem kazanmaktad r.

Tasar mc n n bilgi ve deneyimlerine ba l olarak gerçekle en bu dönü üm, süreç

içinde yarat c l n en fazla deneyimlendi i a amalardan biri olarak görülmektedir.

2.6.7. Biçimin Geli imi

Geli tirmek bir fikri al p, zay f ve güçlü yönlerini de erlendirerek uygun

tasar m çözümüne ula mak üzere çal makt r (Dodsworth, 2012). Tasar m sürecinde,

biçimin geli tirilmesi, olu turulmu arketipin (ilk örne in), tasar m n pratik kullan m

i levi, göz önünde bulundurularak, dönü türülmesi anlam n ta maktad r. Bu

dönü üm sürecinde, ç k noktas yla uyumlu, biçimleni ili kileri ve biçim

alternatifleri üretilir. Bu alternatiflerden, seçimler yap l rken, farkl l klar birbiri ile

ili kilendirecek, bütünle tirici bir biçim diline ihtiyaç vard r.

Biçim dili, ilk örne in bütüne yans mas d r. Ana fikrin devam niteli indedir,

ancak ana fikri olu turan ö eler sözel olurken, biçimi olu turan ö eler da görsel

karakterli olmaktad r. Tasar mc giderek bu görsel karakteri eskizlerle, ölçekli çizim

ve modellerle, i lev olarak tan ml  biçimlere ula t rmaya çal r.

levsel olarak tan ml biçimler olu turulurken, öncelikle parçalar aras

kullan m ili kileri kurulmal d r. Örne in, mekan tasar m nda, i lev emalar ad

verilen grafik anlat mlar bu amaçla yap lmaktad r. lev emalar yla, mekansal

ili kiler, ba ka bir deyi le, mekanlar aras ba lant lar kurgulanmaktad r. Böylelikle,

biçim geli tirilirken, kullan m i levine yönelik tan mlamalar ve kararlar verilmi

olmaktad r.

Biçimin geli iminde, kullan m i levine yönelik çal malar yap l rken, estetik

i lev de e zamanl dü ünülmelidir. Estetik i lev, her ne kadar kullan m, anlam ve

biçimin kesi imi olsa da, d avurum ile ilgili oldu undan, daha çok biçimsel

de erlerle sa lanmaktad r. Bu bak mdan, biçimin geli imini yaln zca kullan m

problemine indirgemek yanl olacakt r. Biçim, büyük ölçüde / ayn zamanda bir
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estetik problemidir. Bu ba lamda, tasar m biçiminin geli imi, olu umuna göre daha

kurall  olmak durumundad r.

Bir biçim olu tururken, yarat c dü ünerek, kendini k s tlamadan alternatif

üreten tasar mc , buldu u alternatifleri geli tirirken, k s tlarla hareket eder. Çünkü,

biçim ayn zamanda bir ileti im arac d r ve ileti imi sa lamak için de alg lanmas

gerekir.

Alg lama, duyu organlar n uyaran nesnelerin, niteliklerin veya olaylar n

fark nda olunmas d r. Henüz uygulanmam , yaln zca temsiller arac l yla

de erlendirilebilen bir biçimin alg lanmas , görme duyusu ile olacakt r. Bu

ba lamda, biçimin geli iminde, Gestalt ad verilen görsel alg ilkeleri önem

kazanmaktad r.

Psikolojide görsel alg ilkeleri temelini, bir uyaran n parçalar ndan birinin,

di er parçayla olan görsel ili kilerinden almakta oldu u bilinmektedir. Buna ba l

olarak da, biçimin bir aksesuar n organizasyonlarla daha kolay alg land

söylenebilir. Bu sebeple, tasar mc için, geli tirece i biçimin organizasyonu, alg ya

yönelik dü ünmektedir. Benzer ekilde, tasar mda kullan lan tasar m ilkeleri de,

biçimin anlam n iletecek alg s n güçlendirmek için, temelini alg ilkelerinden alan

evrensel ilkelerdir. Bütün bu ilkeler, biçimi olu turan parçalar n bir araya geli lerini /

ili kilerini daha tan ml hale getirmek için kullan l r.

Alg ilkeleri, tasar m ilkeleri, düzenleme ilkeleri, bir tasar m n kontrol ve

organize edilmesine yard mc ilkelerdir. Bu ilkeler, tasar mc için genel bir rehber

niteli inde olmas n n yan  s ra, kullan c için de biçimin alg s n kolayla t rmaktad r

(Dodsworth, 2012). Tasar mc , bu ekilde, ç k noktas yla uyumlu biçimi

geli tirirken, genel fiziksel özellikleri, parçalar aras ili kileri, bu ilkelerle

tan mlamaktad r.

Tasar m sürecinin tümü ele al nd nda, içeri i yans tacak biçimin,

kullan labilir hale geli inde, kararlar n n verilmesi için, yukar da belirtilen ilke ve

düzenlerin önem kazand görülmektedir. Örne in, tasarlanan mekan n merkezi ya

da gridal yap da olmas , vurgulanacak alan , oran sistemi gibi biçime özgü kararlar ,

tasar mdaki problem alan na göre de i mektedir. Bu problem alan bilindi i gibi,

hem içeri e hem biçime yöneliktir. Ba ka bir deyi le, biçimin düzenlenmesine dair

verilecek kararlar, tüm verilerin hesaba kat ld , kullan m i levinden estetik i leve

kadar tüm gerekliliklerin sa lanaca  çözümleri içermektedir.
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Sonuç olarak, dü ünmeyle ba layan süreç, somut bir ürünle sonlanmaktad r.

Her ne kadar, görünen, uygulanm bir “son ürün” olsa da, tasar m sürecinin belli bir

biti noktas ndan bahsetmek mümkün de ildir. Çünkü, tasarlama eylemi, d etkilere

aç k, aç k uçlu problemlerdir. Yani, her an yeni ihtiyaçlar yeni problemlere sebep

olabilmekte ya da yeni fikirler üretilebilmektedir. Yine de, uygulamaya yönelik, en

ideal olan çözüme ula abilmek, tüm sürecin, tart maya ve katk lara aç k, samimi

ekilde ya anmas yla sa lanacakt r.

2.7. Genel De erlendirme

Geçmi ten günümüze, tasarlama faaliyetleri ile ilgili ara t rmalar n

incelendi i bu çal mada, tasar m n bir disiplin alan olarak, kapsam tan mlanmaya

çal lm t r. Bu ba lamda, öncelikle, günümüze kadar önerilmi olan, tasar m

yöntem ve yakla mlar na de inilmi , ard ndan bili sel çal malar n, tasar mdaki

etkileri incelenmi tir. Tasarlama eylemi boyunca, tasar mc davran lar , bili sel

aç dan incelenmi , tasar mc n n yarat c dü ünme ve yapma eylemleri aç klanmaya

çal lm t r.

Tasar m sürecindeki bu eylemler incelenirken, belirli herhangi bir tasar m

yöntemi ya da yakla m önermekten kaç n lm , olas  e ilimlerin neler oldu unun

bilgisi üzerinde durulmu tur. Bu bilgilerle, tasar mc n n öz ele tiri yapmas , kendi

dü ünce yap s n n fark na vararak, var olan yarat c potansiyelini geli tirebilecek

yollar kendisinin bulmas hedeflenmi tir. Bu sebeple, olabildi ince effafla t r lm ,

tart maya ve dü ünmeye aç k bir tasar m sürecinin ya anmas ve tasar m

de erlendirmelerinin sonuç üzerinden de il, süreç üzerinden yap lmas gerekti i

savunulmu tur. Bu ba lamda, tasar mc n n yarat c dü ünme ve biçimlendirme

yakla m n n, tasar m süreci çerçevesinde incelendi i bu çal man n sonucunda, u

ç kar mlara ula lm t r;

Tasar m, bilimi ve sanat içeren, ancak kendine özgü bilgi ve i leyici olan bir

aland r. Tasar m ne tamamen sezgiye, ne tamamen akla dayal bir süreçtir. Sezgi ve

akl n, süreç boyunca, farkl  a rl klarla kullan lmas gereken, bilinç düzeyinde bir

eylemdir. Bir bilim alan olarak, tasar m n nesnelli i ve rasyonelli i yan nda, bir

sanat alan olarak, özgürlü ü, özgünlü ü ve yarat c yan önem kazanmaktad r. Bu
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ba lamda tamamen bilimsel, sabit bir yöntem kullan lamayaca gibi, tamamen

içgüdüsel, sistemsiz bir yakla m da söz konusu olamamaktad r.

Tasar m di er disiplinlerden de oldukça etkilenmesine ra men, kendine özgü

bir bilgi alan ve yap s olan bir eylemdir. Bilim gibi sabit do rular ve sistemati i

yoktur. Çünkü tasar m n konusu, problemleri, kimi zaman bilgileri, de i iklik

gösterir. Bu sebeple, önceden belirlenmi bir kal p içine oturtulmas mümkün

de ildir. Ancak, pratik kullan m i levi sebebiyle, sanatta oldu u gibi, sadece

tasar mc ya özgü eserlerin ç kmas da mümkün de ildir. Bu ba lamda, karma k bir

yap s  olan tasarlama eyleminin, tasar mc ya özgü bir sistemati i de bulunmaktad r.

Tasar m problemleri, de i ken ve geli meye aç kt r. Bu sebeple, tasar mc n n

genel mesleki bilgiler yan nda, her tasar m problemine göre, özgün çözümleri

bulabilmesi için, kendi dü ünme yap s n , nas l ke fedebilece inin bilgisini de

edinmelidir.

Tasarlama dü ünmeye dayal , bilinçli bir eylemdir. Tasarlama, herhangi bir

tasar m problemi kar s nda, dü ünmeye dayal zihinsel eylemler bütünüdür.

Tasar mda bili sel yakla mlarla, tasar mc n n nas l alg lad , dü ündü ü ve fikir

üretti i ara t r lm t r. Ba ka bir deyi le, yapmaktan çok dü ünme önem kazanm t r.

Böylelikle, tasar m mühendislik gibi teknik bir alan n ötesinde, psikoloji ve

felsefeden etkilenen, fikir üretme eylemi olarak de erlendirilmi tir.

Bu ba lamda, özgün ve yeni fikirlerin üretilmesi için, tasar mc kendi

dü ünce yap s n n da fark na varabilmelidir. Ki inin kendi yarat c l n geli tirecek

ekilde yönlendirebilmesi, ön yarg lar ndan ve al kanl klar ndan kurtulabilmesi,

kar la t her yeni problemde, kendini yeniden s f rlamas gerekir. Böylelikle

tasarlama, haz r bilgi ve kal plarla hareket edilen mekanik bir eylem olmaktan ç k p,

üretken bir süreç olma özelli ini kazan r.

Tasar m, yarat c bir problem çözme eylemidir. Tasar mda yarat c l k, tasar m

problemlerini al lm n d nda, farkl de erlendirebilmek ve özgün çözümler

üretebilmektir. Fikir üretme ve üretilen fikirlerin biçimsel kar l klar n olu turma,

yo un ekilde yarat c l k gerektiren i lemlerdir. Yarat c bir üretimin söz konusu

olmas , tasar mc n n tasar m problemi ile ilgili edindi i verileri, kendi geçmi

bilgileriyle sentezleyerek, yeni bilgi üretmesine ba l d r. Bu ba lamda yarat c l k,

tasar mc n n birikimlerini farkl ekillerde yorumlayabilme potansiyeli ile ilgilidir.

Bu sebeple, do u tan var olan bir yetiden ayr tutulmal d r. Tasar mc n n kar la t

uyaranlar, veriler, problemler miktar artt kça, dü ünme kapasitesi de artmakta, yeni
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ve özgün ili kilendirmelere elveri li hale gelmektedir. Dolay s yla, tasar mc n n

yarat c l da, tasar m çok yönlü ele alabilmekle, kullanaca veri say s n

artt rmakla ve çok alternatifli dü ünebilmekle geli mektedir. Bu sebeple, bu

yetene in geli tirilerek, kullan l r hale gelebilmesini sa layacak, dü ünme ve üretme

bilgisinin ve yöntemlerinin bilinmesi gereklidir.

Yarat c l k için, bilgi birikiminin geni letilmesi, hayal gücünden

yararlan lmas ve dü üncelerin de erlendirilerek kullan labilir biçime sokulmas

gerekir. Yarat c l n kayna olan bilginin edinimi, imgelem gücü, alg lama ve

yorumlama yetisi, sezgi ve akl n e güdümlü çal mas n zorunlu k lmaktad r.

Tasar mc n n ald verileri, deneyimleriyle sentezleyerek, tasar m bilgisini

olu turmas , bu bilgileri biçime yönelik kullan labilir hale getirmesi ve

somutla t rmas , tasar mc n n tasar m süreci içindeki en belirgin yarat c eylemlerdir.

Süreç boyunca bilgi edinilir, geçmi deneyimler hat rlan r, tasar m problemleri ile

bunlar ili kilendirilir, çözümleri hayal edilir ve denemelerle geli tirilip, sonuca

ilerlenir.

Yarat c sürecin bile enlerini bilmek, tasar mc n n süreç üzerindeki

hakimiyetini artt r r. Bilgi ve dü ünceye dayal olan yarat c l k genelde, bir analiz-

sentez sürecidir. Tasar m sürecinin her a amas nda, o a amaya dair bilgilenme için

veriler analiz edilir, ard ndan farkl ekilde sentezlenir. Tasar mc n n yarat c süreci,

bu analiz sentez i lemlerinde, nas l dü ündü ü ve alternatif üretti i ile ilgilidir. Bu

süreçteki, alternatifli dü ünme ve alternatiflerden elemeler yapma, farkl dü ünme

yollar yla olmakta, bu i lemler s ras nda farkl zihinsel süreçler aktifle mektedir.

Tasar mc bu yollar n n bilgisini edindikçe, kendi sürecini bilinçli ya ayabilmenin

yollar n da ke fedecektir. Bu ekilde, her tasar mc , her tasar m problemine, kendi

sistemati i ile yakla abilecek, dü üncelerini içsel ve d sal yollarla

yönlendirebilecek, süreçteki hakimiyeti sa lad  için, özgün fikirler ve sonuçlar elde

edebilecektir.

Biçimi olu turan dü ünme, hem kavramsal, hem görsel dü ünmeyi kapsayan,

yarat c bir eylemdir. Biçimlendirme, tasar mc n n yarat c  eylemlerle ula t tasar m

dü üncesini, imgelerinden, deneyimlerinden, somut ya da soyut kavramlardan yola

ç karak, somutla t rmas eylemidir. Yani, fiziksel bir eylem olmas na kar n, zihinsel

eylemler ile sürekli etkile im halindedir. 

Biçimlendirme ilk olarak imgelem ile ba lar. Tasar mc , probleme dair

dü ünürken, üretti i her bilgi, ana fikri olu turacak kavramlar do urur. Ancak bu
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sürede, sadece sözel dü ünülmez, ula lan kavramlar, zihinde bir aksesuar n görsel

ça r mlar yapar. Yani tasar mc , kavramsal ve sözel dü ünmeyi e zamanl farkl

kavramlara sebep olur. Böylece, içeri e dair fikirler olu maya ba lad kça, görsel

temsilleri de zihinde belli belirsiz olu maya ba lar.

Kavramsal ve görsel dü ünme becerisi, bir fikrin somutla p, olgunla mas

için yeterli de ildir. Biçimin a amal olarak geli imi, fikirlerin d avurumlar yla

gerçekle ir. Tasar mc ilk d avurumlar nda, imgelerini görselle tirirken, yazarak ve

çizerek farkl ili kiler ke feder. Henüz netle memi fikirlerini bile görselle tirerek

ara t r r, grafiklerle dü ünür. Bu sayede, bilgi, duygu, dü ünce ve fikirlerin bilinçli

ekilde organize edebilir, somutla t rabilir ve geli tirebilir.

Biçimlendirme, tasar mc n n tasar m problemine yönelik dü ünme

yakla m na ba l d r. Biçimlendirme, tasar mc n n problem çözümü s ras nda

kulland dü ünme ve davran biçimleriyle ili kilidir. Tasar mc bir problemle ilgili

dü ünürken, deneyimlerinden, davran lar ndan, imgelerinden ya da somut ve soyut

kavramlardan yola ç kabilmektedir. Bunlara ba l olarak, kimi zaman tamamen

i leve yönelik biçim dü ünür, kimi zamansa somut bir kavrama benzetme yapar.

Soyut bir kavramdan yola ç kt nda ise, somutla t r rken genellikle geometrik

biçimler, semboller, simgelerden yararlan r. Ancak ç k noktas ne olursa olsun,

sonuçta biçimlendirme eylemi boyunca, yeni bilgilenmeler ya da ça r mlar, farkl

yakla mlar da gerektirebilmektedir. Bu yakla mlar tasar mc n n, tasar m

problemine dair bilgi ve deneyimlerine ba l d r. Bu sebeple farkl tasar m

problemleri, farkl yakla mlar gerektirebilmekte ya da tasar mc dü üncesini

geli tirirken birden fazla yakla mdan ayn  anda yararlanabilmektedir.

Bir problem çözme süreci olan tasar m n kendisi de bir süreç problemidir.

Tasar m, tasar mc n n bir problem kar s nda, yarat c l n ke federek, kavramsal ve

görsel dü üncelerle fikir üretme ve bunlar görsel ifadelerle geli tirip, biçimlendirme

sürecidir. Bu ba lamda, dü ünme ve yapma üzerine kurgulanmaktad r. Dü ünmeye

dayal yapma eylemi de büyük ölçüde, tasar mc n n bilgi ve deneyimleri ile yön

verdi i eylemlerdir. Bu sebeple süreç, genel a amalara ayr lsa da, detaylarda ki iye

özgü nitelikler içerir. Her tasar m problemi, ayn süreçle çözülememekte, her çözüm

yolu, her probleme uygulanamamaktad r. Yani tasarlamada, bir sonucu üretmeye

yönelik sürecin de tasarlanmas gerekir. Sürecin yap s n belirleyecek olan,

problemin kendisi ve bu probleme yönelik fikir üreten tasar mc d r.
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Tasar m sürecindeki a amalar n, keskin ba lang ç ve biti leri oldu unu

söylemek mümkün de ildir. Çünkü tasarlama, dü ünceye dayal bir eylemdir ve

zihin dü ünürken s ral hareket etmemektedir. Tasarlarken de her yeni ili ki zihinde

yeni yap lanmalara sebep olabilir. Böylelikle, her a aman n sonucu, bir sonraki

a aman n verisi olarak i lem görmektedir. Ba ka bir deyi le, her a ama, kendi içinde,

küçük ölçekte problem çözme süreçlerini içerir.

.
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3. Molekül Yap s
Belirli say da atom, belirli geometrik düzende birle erek molekülleri

olu turur. Atomlar n türü, say s ve düzenlenme ekli moleküllerin özelli ini belirler.

Bile iklerin fiziksel ve kimyasal özelliklerinin incelenebilmesi için molekül yap s n n

bilinmesi gerekir (Resim 10). 

Resim 10. Molekül Modellemesi Örne i

3.1. Kimyasal Ba
Maddelerin yap s n n anla lmas nda atomlar n birbirine nas l

ba land klar n n bilinmesi oldukça önemli rol oynar. Atomlar bir arada tutan ba

türlerinin ortaya ç kar lmas ve ba türleri ile bile iklerin kimyasal ve fiziksel

özellikleri aras nda ili ki kurulmas maddenin yap s n anlamay sa lam ve

günümüzde insan ya am n kolayla t ran say s z yeni malzemelerin geli tirilmesine

önayak olmu tur.

Bir kimyasal ba n olu mas için temel ilke, ba lanan atomlar n olu turdu u

yeni yap m enerjisinin, ba yapmak için bir araya gelen atomlar n enerjilerinden

daha dü ük olmas d r yani, yap daha kararl bir durumda olmal d r, aksi halde

kimyasal ba lanma gerçekle mez. Örne in, suyu olu turan gaz halindeki hidrojen ve
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oksijen atomlar n n toplam enerjisi su molekülündeki atomlar n toplam enerjisinden

daha yüksektir (Anadolu Üni, 2009). 

Kimyasal ba larla ilgili çal malar olan G.N. Lewis, kimyasal ba lar

incelemeye yarayan bugünkü bilgilerimizin temelini olu turan ve kendi ismiyle

an lan Lewis Kuram n  geli tirmi tir.

Atomlar n elektronik yap lar ile olu turduklar kimyasal ba lar aras nda

kuvvetli bir ili ki vard r. Periyodik çizelgede VIIIA grubu olarak bilinen soy gazlar

tek atomlu yap lar olup son kabuklar elektronlar taraf ndan tamamen doldurulmu

oldu undan farkl atomlarla normal ko ullarda tepkimeye girmezler yani kimyasal

ba yapmazlar. Di er elementlerin atomlar da elektron dizilimlerini soy gaz

atomlar n n elektron dizilimine benzeterek kararl yap lar olu turma e ilimindedirler.

Bu yakla m Lewis Kuram olarak tan mlan r. Lewis Kuram n n temel prensipleri

öyle s ralanabilir:

a) Kimyasal ba lamda en d  kabukta yer alan elektronlar rol oynar.

b) Elektronlar bir atomdan di erine aktar labilir. Bu durumda olu an art

ve eksi yüke sahip iyonlar elektrostatik etkile imle birbirlerini çekerler ve iyonik ba

olu ur.

c) Bir atomun de erlik elektronlar ndan biri veya birkaç atomlar

aras nda ortakla a kullan labilir. Bu durumda olu an ba a kovalent ba  denir.

d) Elektronlar n bir atomdan di erine aktar lmas nda veya ortakla a

kullan m nda temel neden atomlar n de erlik elektronlar n sekize tamamlayarak soy

gazlardaki gibi kararl elektron dizilimine ula ma istekleridir. Buna oktet kural denir

(And, 2009).

3.1.1. Lewis Nokta Yap s

Kimyasal olaylarda atomlar n çekirde e yak n elektronlar n n etkilenmedi ini

dü ünen Lewis 1916 y l nda, atom ve moleküller için bir yap sekli önermi tir.

Lewis’in nokta yap s olarak bilinen bu gösterim biçiminde atom çekirde i ve iç

elektronlar sembollerle, de erlik elektronlar  ise noktalarla gösterilmektedir.

Bir atomun Lewis sembolü, o atomun elementinin kimyasal sembolü ile

de erlik elektronlar n gösteren noktalardan olu ur. Örne in elektron dizilimi

[He]2s22px
12py

1 olan karbon atomu için Lewis sembolü dört noktal d r. E er de erlik
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elektron say s dörtten fazla olursa oktete ula ncaya kadar noktalar e le tirilir (Tablo

2, ekil 1). 

Tablo 2. Lewis Sembolleriyle Gösterilen Baz  Atomlar

ekil 1. Lewis Nokta Yap s Örne i

Nokta Yap s  ve Oktet Kural :

Atomlar kimyasal tepkimelere girerken, elektron dizili lerini kendilerinden

sonra gelen soygaz n kararl yap s na benzetmeye çal r. Bunun için de erlik

elektronlar say s n soygaz nkine ç kar rlar. Helyum 1s2, di er soygazlar ns2 np6

yap s nda oldu una göre, molekül olu urken hidrojen de erlik elektronlar n ikiye,

di er atomlar sekize tamamlamal d r. Moleküllerde atomlar ba elektronlar n

ortakla a kullanarak elektron eksikliklerini gidermeye çal r.

Oktet Kural ndan Sapmalar: 

Oktet kural asl nda ikinci grup elementleri için geçerlidir. Oktet kural ndan

sapmalar; eksik oktet, tek elektron say s ve merkez atom çevresinde sekiz de erlik

elektronundan daha fazla elektron bulunmas  olmak üzere üç s n fa ayr l r.



Eksik Oktet:

Baz durumlarda,

elektronlar n say s sekizden

2s orbitalinde iki de erlik

moleküler halde bulunur. B

ekil 2. Berilyum Molekülü

Her iki elektronun da

kovalent ba denir. Koordine

3):

ekil 3. Koordine Kovalent Ba

3.1.2. VSEPR Kuram

VSEPR, de erlik

kar l klar n n ba harflerinden

1940 y l nda, sadece tekli

geometrisinin ba elektronlar

belirlenmi tir. Buna göre merke

molekül do rusal, üç ba da

üçgen çift piramit, alt ba

olmal d r (Tablo 3). Bu geometrile

çevresinde ortakla mam

sapmalar olur.
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kararl bir molekülün merkez atomunu

den azd r. Örne in berilyumu (Be) ele alal m. B

ik elektronu vard r. Gaz faz nda berilyum hidr

BeH2 nin yap s u ekildedir ( ekil 2): 

da ayn atom taraf ndan sa land kovalent ba

rdine kovalent ba n yap u ekilde gözükmektedir

am

kabu u elektron çiftleri itmesi kelimelerinin

inden türetilmi tir (Valence Shell Electron Pair

tekli ba içeren ABn genel formülündeki

ktronlar n n birbirini en az itecek ekilde

merkez atomunun çevresinde iki tane tek ba

da düzlem üçgen, dört ba da düzgün dörtyüzlü

ba da düzgün sekizyüzlü, yedi ba da be gen

geometrilere ideal geometriler denir. Merkez

elektron çiftlerinin bulunmas halinde ideal g

çevreleyen

Berilyum un

hidrür (BeH2)

a koordine

ükmektedir ( ekil

kelimelerinin ngilizce

Repulsion).

bile iklerin

ekilde olu tu u

oldu unda

dörtyüzlü, be ba da

çift piramit

z atomunun

geometriden



Tablo 3. VSEPR Kuram na Göre T

deal geometriden sapm

önerilmi ve bu kurallar geli

kurallar benimsenmi tir.

a) Molekülün ekli

molekülün eklinin belirlenmesinde

çiftleri aras ndaki itme dikkate

veya ba yapan(BEÇ) tüm

ekli al r.

b) Elektron çiftleri

BEÇ

c) Çift ba lar aras

Benzer ekilde üçlü ba

kuvvetlidir.

ç) Bir molekül ve

kuvveti merkez ve uç atomlar

ba l d r. Uç atomlar ba

çevresinde bulunan ba  elektron çiftleri a
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öre Temel Molekül Geometrisi

sapmalar inceleyen bilim adamlar taraf ndan baz

eli tirilerek bugün VSEPR kuram olarak biline

moleküldeki atomlar n ba l konumlar ile verilir.

belirlenmesinde merkez atomu çevresindeki de erlik

dikkate al n r. Merkez atomu çevresinde ortakla m

m elektron çiftleri aras nda en az itmenin oldu

çiftleri aras ndaki itme kuvveti OEÇ-OEÇ> OEÇ-BEÇ>

ndaki itme tekli ba lar aras ndakinden daha

lar aras ndaki itme ikili ba lar aras ndaki

eya iyonda ba yapan elektron çiftleri aras

atomlar n ortak ba elektronlar n çekmesindek

elektronlar n ne kadar kuvvetli çekerse, m

lektron çiftleri aras ndaki itme de o kadar azd r.

baz kurallar

bilinen a a daki

verilir. Ancak

rlik elektron

mam (OEÇ)

u en kararl

BEÇ>BEÇ-

kuvvetlidir.

ndakinden daha

ndaki itme

ki farka da

merkez atom
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VSEPR modelinin kullan m  iki genel kurala dayan r;

1- Sadece elektron çifti itmeleri göz önüne al nd nda, ikili ve üçlü ba lar tek

ba m gibi dü ünülebilir. Fakat iki atom aras ndaki ikili ya da üçlü ba oldu unda

elektron yo unlu unun daha çok yer i gal etti ini bilmeliyiz.

2- E er bir molekülün iki ya da daha çok rezonans yap s varsa VSEPR

modelini bunlardan herhangi birine uygulayabiliriz. Molekül modelleri, merkez

atomlar n n ortaklanmam  elektron çiftleri ta y p ta mad na göre ikiye ayr l r.

Ortaklanmam  Elektron Çiftleri Bulunmayan Merkez Atomlu Moleküller:

Merkez atomu A olan, A ve B gibi sadece iki elementten olu an molekülleri

göz önüne al rsak, bu moleküller ABx genel formülüyle gösterilebilir. Burada x:

1,2,3,… gibi tam say lard r. E er x: 1 ise iki atomlu AB molekülü olu ur ve çizgisel

bir geometridedir.

Kar l kl itmenin bir sonucu olarak, elektron çiftleri, birbirinden

olabildi ince uzak durur. Merkez atomunda ortaklanmam elektron çifti olmayan

moleküler, be  ba lay c  çift düzeninden birine sahip olabilirler. 

AB2: Berilyum Klorür (BeCl2)

Gaz faz nda berilyum klorürün Lewis yap s öyledir ( ekil 4): 

ekil 4. Berilyum Klorürün Lewis yap s

Ba lay c elektron çiftleri birbirini itti inden bu çiftler olabildi ince

birbirinden uzak olmal d r. Bu yüzden, ClBeCl aç s 180odir ve molekül çizgiseldir

( ekil 5). 

ekil 5. ClBeCl Molekülü



AB3: Bor Triflorür (

Bor Triflorür üç kov

üçgen düzlemdir. Üç tane uç atom bir e

düzlemdedir ( ekil 6). 

ekil 6. Bor Tri Florür Geometrisi

Bu yüzden, FBF aç
( ekil 7). 

ekil 7. BF3 Molekülü

AB4: Metan (CH4)

Metan n Lewis yap

ekil 8. Metan
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(BF3)

valent ba ya da üç ba lay c çift içerir. BF3 ün

e uç atom bir e kenar üçgenin kö elerinde ve ayn

risi

lar n n üçü de 120odir ve dört atomda ayn  düz

s  a daki gibidir ( ekil 8):

ün geometrisi

yn

zlemdedir



Dört elektron çifti neden

molekülde, merkez atom dör

yer al r. Ba aç lar n n hepsi 109.5

ekil 9. Metan Molekülü Ba Aç s

AB5: Fosfor Pentaklorür

Fosfor pentaklorürün l

ekil 10. Fosfor Pentaklorür

Be ba lay c  çiftin

bir üçgen bipiramit eklinde
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nedeniyle CH4’ün geometrisi dörtyüzlüdür. Dört

dörtyüzlünün merkezinde, di er dört atom ise

psi 109.5odir ( ekil 9). 

s

: Fosfor Pentaklorür (PCl5)

klorürün lewis yap s öyledir ( ekil 10);

itme kuvvetlerini en aza indirmenin tek yolu PCl

eklinde düzenlenmesidir ( ekil 11). 

Dört yüzlü bir

kö elerinde

PCl ba lar n n



ekil 11. PCl5 Molekülü Ba  Aç s

Merkez atom ortak

bipiramitin be kö esinde

aksiyel konumlar , üçgen

ederler. Ekvatoryal konumlar

ekvatoryal ba aras ndaki aç

AB6: Kükürt hegzaflorür

Kükürt hegzaflorürün

ekil 12. Kükürt Hegzaflorür

Yap daki SF ba lay

Merkez atom ortak karenin

atomla birbirine tamamen

tüm aç lar 90°dir ( ekil 13)
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ortak üçgenin merkezinde, çevreleyen atomlar

yer al r. Üçgen düzleminin üzerinde ve alt nd

düzlemde yer alanlar ise ekvatoryal konumlar

numlar aras ndaki her aç 120°dir. Bir aksi

i aç 90°, iki aksiyal ba aras ndaki ise 180°dir.

: Kükürt hegzaflorür (SF6)

aflorürün yap s öyledir ( ekil 12); 

ay c çiftin en kararl konumlanmas sekizyüzlü

nin merkezinde, kö elerde ise uç atomlar yer al

 z t uçta dik olan atom çiftleri aras ndaki aç

3).

ise üçgen

ndaki atomlar

konumlar  i gal

aksiyal ile bir

lü eklidir.

al r. Merkez

hariç, di er



ekil 13. SF6 Molekülü Ba  Aç s

Birbirine z t dik uçlar

alt ba da e de er oldu

kullan lmaz.

Merkez Atomunda Bir

Moleküller:

Merkez atomunda

molekülün geometrisinin

ba lay c çiftler, ortaklanmam

aras nda olmak üzere üç itme kuvveti

Tablo 4. tme Kuvvetleri

Bir ba da elektronla

kuvvetleriyle bir arada tutu

elektronlardan daha az yer

Moleküldeki ortakla

kaplad klar ndan kom u ortaklanmam

çok maruz kal rlar. Ba lay

için ortaklanmam  çiftleri olan moleküller

ABxEy
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uçlar aras ndaki aç ise 180°dir. Bir sekizyüzlü

u için bu molekülde aksiyel ve ekvatoryal

Bir ya da Daha Çok Ortaklanmam Elektron

hem ortaklanmam hem de ba lay c çiftleri

belirlenmesi çok daha karma kt r. Böyle m

ortaklanmam çiftler ve ba lay c ile ortaklanmam

tme kuvveti vard r (Tablo 4).

ar, ba yapm iki atomun çekirde ince uygula

utulurlar. Bu ba yapan elektronlar uzayda orta

kaplarlar, çünkü atomlar taraf ndan çekilirler.

ortaklanmam elektronlar uzayda daha

ortaklanmam ve ba lay c çiftlerin itme kuvvetine

ay c ve ortaklanmam çiftlerin toplam say s n

ri olan moleküller

molekülde

al terimleri

Elektron Çifti Olan

çiftleri olan bir

oleküllerde,

am çiftler

gulanan çekme

aklanmam

çok yer

kuvvetine daha

n belirtmek



eklinde gösterilir. Burada

ortaklanmam  çifti gösterir.

AB2E: Kükürt Dioksit

Kükürt dioksitin Lewis

ekil 14.Kükürt Dioksit

VSEPR modeline g

SO2 molekülü merkez S atomu

dü ünülebilir. Bunlardan ikisi ba

Üç elektron çifti

görülmü tür. Ancak elektron

molekülü k r k çizgi eklindedir (

ekil 15. SO2 Molekülü

Ortaklanmam çift

itmeden daha fazla oldu u

azda olsa itilir ve OSO ba

AB3E: Amonyak (NH

Amonyak molekülü, 
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urada A merkez atomu, B uç atomu, E ise A üzerindeki

österir.

E: Kükürt Dioksit (SO2)

ewis yap s öyledir ( ekil 14).

göre çift ba lar tek ba m gibi göz önüne al

atomu üzerinde üç elektron çifti içeren bir mol

ikisi ba lay c , bir tanesi de ortaklanmam çifttir.

çifti için toplam düzenlemenin üçgen düzlem

ktron çiftlerinden biri ortaklanmam oldu u

eklindedir ( ekil 15).

çift ile ba lay c çift itmesi, ba lay c çiftler

için, iki kükürt oksijen ba ortaklanmam çift

aç s 120° den daha küçük olur.

NH3)

ak molekülü, üç ba lay c  ve bir ortaklanmam  çift içerir (

erindeki bir

al nd ndan,

molekül olarak

r.

lem oldu u

için SO2

çiftler aras ndaki

çift taraf ndan

ekil 16).



ekil 16. Amonyak

NH3 de elektron

geometrisi üçgen piramittir.

ittiklerinden üç NH ba

amonyaktaki HNH aç s , ideal dör

Tablo 5. NH3 Molekülü

AB2E2: Su(H2O)

Su molekülü iki ba

108

çiftlerinden biri ortaklanmam çift oldu undan,

tir. Ortaklanmam çiftler, ba lay c çiftleri daha

lay c çiftleri itilerek birbirine yakla r. B

, ideal dörtyüzlü aç  109.5°den daha küçüktür (Tabl

lay c ve iki ortaklanmam  elektron çifti içerir

undan, NH3

ha kuvvetle

Bu yüzden

blo 5).

ir ( ekil 17).



ekil 17. Su

Suda dört elektron

dörtyüzlüdür. Ancak, amo

iki tane ortaklanmam çift

oldu u için birbirinden olabildi

iki OH ba lay c çifti

dekinden daha büyüktür. HOH aç

ekil 18. Su

AB4E: Kükürt Tetrafl

SF4 ün Lewis yap s

ekil 19. SF4 Molekülü

Merkez kükürt atomu
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elektron çiftinin toplam düzenleni i amonyakta

monyaktan farkl olarak suyun oksijen atomu

çift vard r. Bu ortaklanmam çiftler itme kuvvetleri

olabildi ince uzak durma e ilimindedirler. Sonuç

birbirine do ru itilir ve dörtyüzlü aç dan s

HOH aç s 104.5°dir ( ekil 18). 

aflorür (SF4)

s öyledir ( ekil 19).

atomunun be elektron çifti vard r. Düzenleni

oldu u gibi

mu üzerinde

vvetleri çok

nuç olarak,

sapma NH3

enleni i üçgen
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piramittir. Ancak, SF4 molekülünde elektron çiftlerinden biri ortaklanmam çifttir.

Bu yüzden molekül u geometrilerden birine sahip olmal d r ( ekil 20). 

ekil 20. SF4 Molekül Geometrisi

(a) da ortaklanmam çift ekvatoryal konumda iken (b) de aksiyal

konumdad r. Aksiyal konumun üç kom u çifti 90° ve di er ikisi 120° ile

yönlenmi tir. Buna göre itme kuvvetleri (a) da daha azd r ve deneysel olarak

gözlenen yap da budur. Aksiyal F atomlar ile S aras ndaki aç 173°, ekvatoryal F

atomlar  ile S aras ndaki aç  ise 102°dir.

3.2. Moleküler Simetri

Kimyada simetri uygulamalar ço unlukla moleküler simetri ile ili kilidir.

Moleküler simetri molekül geometrisine ba l d r. Moleküler simetrinin kimyadaki

uygulama alanlar  k saca;

1) Kirallik ve optikçe aktifli in belirlenmesi 

2) E de er atomlar n belirlenmesi ve NMR spektrumlar n n analizi

3) Infrared ve Raman spektrumlar n analizi

4) Moleküler orbitaller ve enerji diyagramlar n n olu turulmas

5) Seçim kurallar  ve elektronik absorbsiyon spektrumlar n n analizi

6) Komplekslerde terim düzey diyagramlar n n olu turulmas ve ligand alan
geçi lerinin belirlenmesi.

3.2.1. Simetri Kavram

Do an n temel olaylar ve yasalar simetri ile ili kilidir. Bu nedenle simetri



bilimin temel kavramlar ndan

tan mlanan iki tarafl simetri

türüdür.

Simetri i lemi, moleküle

da ba lang çtaki görünümü

21).

ekil 21. H2O Molekül Simetrisi

H2O molekülü z- ekse

yerine geçmektedir. Hidrojenler

edildi inde, molekülün simetri

sonraki görünümünün ayn

i lemi H2O için bir simetri

Bu yönelme ayn

yönelmesi (I) ile tamamen

gösterir. Bu nedenle (III) y

orijinal konumunu korumas

i lemi, her molekülün sahip oldu
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ndan biridir. Simetri düzlemi ya da ayna d

simetri günlük ya ant m zda en s k kar la t m

moleküle uyguland nda moleküle e de er bir

mü ile ay rt edilemeyen bir görünüm sa layan i lemd

ekseni etraf nda 180° döndürüldü ünde hidrojenler

idrojenler için kullan lan 1 ve 2 indisler

simetri i lemi uygulanmadan önceki görünümü il

yn oldu u görülür. O halde, uygulanan 180°

simetri i lemidir. (II) yönelmesine e de er yönelme

eksen etraf nda 180o döndürülürse, elde

en ayn olur. Bu molekülün orijinal konumunu k

yönelmesi özde yönelme olarak adland r l r. Bir

korumas , simetride özde lik i lemi ile tan mlan

hip oldu u bir simetri i lemidir ( ekil 22). 

düzlemi ile

m z simetri

yönelme ya

emdir ( ekil

hidrojenler birbiri

indisleri göz ard

ile i lemden

’lik dönme

yönelme denir.

edilen (III)

korudu unu

ir molekülün

r. Özde lik



ekil 22. H2O Molekülü Özde lik

Simetri i leminin uy

molekülü için z ekseni bir

nokta ve düzlem birer simetri

i lemleri uygulan r (Tablo 6)

simetri

Özde lik

Simetri Ekseni

Simetri Düzlemi

Simetri
Merkezi veya

Nokta
Yans mal dönme

Ekseni

Tablo 6. Ard k Simetri lemleri

E de er Olmayan Durum
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lemi

uyguland geometrik niceli e simetri eleman

simetri eleman d r. Moleküler simetride eksenin

simetri eleman d r. Bu simetri eleman na ard

o 6).

simge simetri i lemleri

E veya I   de i im olu turmaz

C eksen etraf ndadönme

  düzlemden yans ma

 evirme (inversiyon), terslenme
; (x, y, z)  (-x, -y, -z)

S  dönme + yans ma
(yans ma düzlemi,

 dönme eksenine dik
olmal d r)

eri

n Durum ( ekil 23): 

denir. H2O

eksenin yan  s ra,

k simetri

dönme

ma

slenme
z)



ekil 23. E de er Olmayan Durum

E de er ve Özde  Dur

ekil 24. E de er ve Özde Durum

Özde lik lemi ( ekil 25)

ekil 25. Özde lik lemi

• Simgesi E veya I dir.
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um

 Durumlar ( ekil 24): 

umlar

ekil 25):



• Molekülde hiç bir de i im

• Her molekülün özde lik i

• Hiçbir simetri eleman

vard r

Dönme i lemi (Cn):

Molekül içinden g

döndürülmesi i lemidir. lemin

d r ve n eksenin derecesidir.

döndürülerek bir e de er

sahiptir ve simetri i lemi bir C

ekil 26. Dönme lemi
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im yaratmaz, ya da 360o dönme hareketine kar

lik i lemi vard r.

bulunmayan molekülün en az ndan bir özde

):

eçen bir eksen etraf nda molekülün (360/0)o

lemin uyguland eksendir ve Cn ile gösterilir.

idir. “0” döndürme aç s d r. Örne in bir molekü

yönelme elde edilmi ise molekül C3 simetri

lemi bir C3 i lemidir ( ekil 26, 27, 28, 29, 30). 

ar l k gelir. 

de lik i lemi

o l k aç ile

österilir. n – 360/0

molekül bir eksen

simetri eksenine



ekil 27. C3 Molekülü Dönme lemi

ekil 28. C3 Molekülü Dönme lemi

ekil 29. C3 Molekülü Dönme lemi
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mi

mi

mi



ekil 30. C3 Molekülü Dönme lemi
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mi
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SONUÇ

Tasar ma dair bilgilenme, çok yönlü, disiplinleraras çal may gerektirir.

Tasar m hem bilimin hem sanat n, özünde insan n içinde oldu u her alan n bilgisini

gerektirecek kadar kapsaml bir disiplin alan d r. Birçok disiplinin birle ti i bir

eylem alan olarak, kendine özgü dü ünmeyi ve deneyimi gerektirir. Ancak,

günümüzde tasarlamada sabit bir bilgi ya da sistemin varl ndan söz etmek mümkün

de ildir. Tasarlamaya dair bilgiler, yöntemler ve sistemler de i ken ve geli ime

aç kt r. Önemli olan, her tasar m problemine özgü dü ünebilmek, üretebilmek ve

yapabilmektir. Her tasar mc n n kendi dü ünme ve ileti im kurma yöntemi olmal d r

ve bunun fark nda olarak hareket etmelidir.

Tasarlama eylemi, dü ünme ve yapmaya ili kin iç içe geçmi  i lemlerden

olu ur. Tasar mc n n bir probleme dair, zihnindeki fikirlerin olu maya ba lad

andan itibaren, biçimlenip somutla t ana kadar ya ad tüm bu faaliyetler bir

bütün olarak ele al nmal d r. Tasar mc bu bütüne hakim olabilmek için, önceden

belirlenmi bir yöntemi kullanmak yerine, tasar m n içeri ine ve kendi birikimine

göre, özgün yöntemlerini bulmal d r. Ba ka bir deyi le, her tasar mc kendi dü ünme

ve davran lar n , buna ba l olarak biçim olu turmay , genelleme yapmadan

sistemle tirebilmelidir.

Tasar m süreci, amac yeni ve i levsel olan üretmek olan, yarat c l k içeren

bir süreçtir. Tasar mc kendi tasar m sürecini ya ayabilmek için, nas l dü ündü ünü

dü ünmeli, yarat c potansiyelini ke federek ve bunu geli tirmenin yollar n

ö renmelidir. Bu süreci ya arken, kendi oto-kontrolünü sa layabilmek, kendini ifade

edebilmek ve var olan potansiyeli görünür hale getirebilmek için, sürecin her

a amas n  olabildi ince effafla t rmal d r.

Tasar m sürecini olu turan her a amada, veriler ve sonuçlar birbirine ba l ekilde
ilerler. Tasar mc her seferinde, bu verilerden bir k sm ndan ya da tamam ndan yeni
bilgiler üretir. Bir anlamda tasarlama eylemi birçok “analiz-sentez” den
olu maktad r. Her analiz-sentez i lemi, asl nda bir seçme ve dönü türme eylemidir.



Seçme ve dönü türme ey
soyuta, soyutun somuta dön
konuda yap lacak çal malarda
nas l tasarlanaca n n bilgisinin
nas l ke fedece inin ve bunu
önem kazanmaktad r.

Moleküler yap modelinden
aksesuar koleksiyonu haz
in aat malzemelerinden fay
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ylemleri, verilerin bilgilere, bilgilerin fikirler
dönü tü ü, tasar mc ya özgü kararlard r. Bu ba

malarda, kal pla m , tek yönlü geli en bir tasar m
isinin verilmesi yerine, tasar mc n n bu süreçt

bunu tasar m na nas l yans taca n n yollar n n gösterilme

delinden esinlenerek a a daki foto raflarda göre
rlanm t r.Malzeme olarak karo ayrac ,vida

ydalan lm t r.

re, somutun
ba lamda, bu
m sürecinde,

süreçte kendisini
gösterilmesi

ebilece iniz
dubel gibi
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EK 1

Molekül Yap s ndan Esinlenen Di er Çal malara Örnekler

1. Tania Herresy ve Aroha Silhouettes

Kanada Vancouver’da Tania Henessy adl bir aksesuar tasar mc , yap sal
ba lar n içerdi i geometrik ekillerden esinlenerek yasad kimyasallar n masum
nörotransmitterlerin ve seksüel hormonlar n moleküler ba lar n negatif alanlar, kal n
kesimler ve z t siluetlerle yeniden betimleyerek laboratuar ortam nda olu turulmu
modellerin vinil kay tlar ndan üç boyutlu minimalist lazer kesim tasar mlar yaratt ve
bu tasar mlar do rultusunda kad n ve erkeklere yönelik kolye ve küpeler üretti.
Tasar mlar nda kulland ana materyal paslanmaz çelikti. Bu tasar mlar n “Aroha
Silhouettes” ba l  alt nda markala t rd  ve sat a sundu. 

Bask n kimyasal östrojen ta y c olan estraidol, cinsel geli im ve kad n
üreme sistemine ili kin seksüel bir moleküldür. Bu molekülden esinlenilen tasar m
Estogen Earrings (Östrojen Küpeleri) ad n ta maktad r ve çift moleküler ba
zinciriyle olu turulmu tur (Foto raf 1.1).
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Foto raf 1.1. Tania Hereesy - Estogen Earrin gs (Östrojen Küpeleri)

Anne-bebek ba , laktasyon ve do um gibi besleyici faaliyetlerinde önemli
bir rol oynayan oksitosin hormonu, ayn zamanda kur, cinsel uyar lma ve orgazm
s ras nda vücudun tepkisi ile ili kilidir. Bu molekülden esinlenilerek tasarlanan
Oxytocin Necklacke (Oksitosin Kolyesi) bir önceki tasar m gibi yine paslanmaz
çelikten ve çift moleküler ba zinciriyle ol turulmu tur (Foto raf 1.2).
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Foto raf 1.2. Tania Herresy - Oxytocin Necklace (Oksitosin Kolyesi)

Mutluluk hormonu stimüle edici bir etken madde olan serotonin pek çok
organik besinde de bulunur. Serotonin Earrings (Serotonin Küpeleri), bu etken
maddeden esinlenilerek tasarlanm t r (Foto raf 1.3).
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Foto raf 1.3. Tania Herreesy -Serotonin Earrings (Serotonin K üpeleri)

2. Verner Penton

Daminarkal iç mimar ve mobilya tasar mc s Verner Penton (1926-1998),
tasar mlar n plastik ba ka olmak üzere çe itli materyallerle, egzotik ve eerjik renkler
kullanarak fütüristik yakla mda yap land r yordu. Penton özellikle mimari
tasar mlar nda moleküler formlardan, dairesel moleküler formlardan, molekül
ba lar ndan ve organik materyallerden esinleniyordu (Foto raf 2.1, 2.2).
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Foto raf 2.1. Verner Panton – Restaurant Varna in the Varna Palace

Foto raf 2.2. Verner Panton – Spiegel Verlagshaus Canteen
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3. Delightfull Unique Lamps

ç mekana yönelik moleküler tasar m, yeni yeni yay lmaya ba layan ve az
bilinen bir trenddir. Foto raf 3.1. ve iç mekanda kullan m Foto raf 3.2.’de görülen
atomik duvar lambas , 1842 y l nda ba layan atom ça n n tam anlam yla yeniden
yorumlanmas na yönelik bir tasar ma sahiptir. Asimetrik bir kompozisyonla
hizalanm bir dizi yuvarlak pirinç ala m ve alüminyum gölgelik, konvansiyonel
olmayan atom modellerinden esinlenilerek tasarlanm t r. Gölgeliklerden duvarlara
yans yan biçimler, atomik duvar lambas  tasar m  için tamamlay c  özelli e sahiptir. 

Foto raf 3.3. Atomik Duvar Lambas



137

Foto raf 3.1. Atomik Duvar Lambas  2 

Ayn alt metinle tasarlanm 4’lü spotlardan olu an soyut organik
kompozisyonlu masa lambas ve iç mekanda kullan m foto raf 3 ve 4’te
örneklendirilmi tir.

Foto raf 3.2. Atomik Masa Lambas
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Foto raf 3.4. Atomik Masa Lambas  2 

4. Christopher Kane

Britanya’n n önde gelen tasar mc lar ndan skoç Christopher Kane, 2014
Sonbahar-K kreasyonundaki erkek giyimine yönelik tasar mlar nda moleküler
formlar, ba lar ve ekillerin desenlerde etkisi görülür. Moleküler formlar n 3-D
modellerinin kullan ld bask l ti örtler, koyu zeminin üzerine uyguland klar için
güçlü bir görsel alg uyand r r. Büyüklü küçüklü molekül kütleleri siyah fonla
kontrast olu turur. Kendi tasarlad moleküler diyagramlar n do a ve bilime geri
dönü ü temsil etti ini söyleyen Kane’in tasar mlar , a a daki foto raflarda
örneklendirilmi tir.
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Foto raf 4.1. Christopher Kane AW 2014 1

Fot raf 4.2. Christopher Kane AW2014 2 
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Foto raf 4.3. Christopher Kane AW2014 3 

Foto raf 4.4. Christopher Kane AW2014 4 
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EK 1 KAYNAKLARI 

http://arohasilhouettes.com/

http://www.patternpeople.com/interiors-molecular-
mod/interiors_molecular_mod_5-2/

http://www.patternpeople.com/interiors-molecular-
mod/interiors_molecular_mod_3/

http://www.delightfull.eu/en/heritage/table/atomic-sideboard-lamp.php

http://www.delightfull.eu/en/heritage/wall/atomic-fixture-sconce.php

http://www.matchesfashion.com/product/206013

http://www.fashionbeans.com/2014/christopher-kane-aw14-london-
collections-men/

http://arohasilhouettes.com/
http://www.patternpeople.com/interiors-molecular
http://www.patternpeople.com/interiors-molecular
http://www.delightfull.eu/en/heritage/table/atomic-sideboard-lamp.php
http://www.delightfull.eu/en/heritage/wall/atomic-fixture-sconce.php
http://www.matchesfashion.com/product/206013
http://www.fashionbeans.com/2014/christopher-kane-aw14-london
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