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ABSTRACT

The aim of this study is to explain how chemistry is turned into fashion
design by responsing to molecular diorism and structure. First of all there is
definition of fashion and its development in due course. In addition to this definition
of accessory, its intended use and its development through history is explained in
order to indicate its relation with fashion. In an attempt to compose a subtext, the
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pictures and charts. In this study there are also similar practice samples and notes for
the practical part of the study.



GIRIS

Tasarlama genel anlamiyla, bir seyin nasil gerceklestirilebilecegini
disinmek, zihinde hazirlamaktir. Tasarim ise, tasarlama eylemi sonucunda
tasarlanan bicimi ifade eder (TDD). Ancak gunimizde, “tasanm” terimi, hem
tasarlama eylemini, hem de tasarlanan bigimin her ikisini birden ifade etmek igin
kullamimaktadir. Bir anlamda, tasarimin hem bir eylemi, hem de bu eylem sonucu
ulasilan sonucu anlatan iki anlami bulunmaktadir. Tasarim, gunimize kadar, farkl
alanlardaki bircok arastirmamin konusunu olusturmus, bu bakimdan da farkh
yaklasimlarla tammlanmaya caisilmistir. Bu farkli yaklasimlar cercevesinde ele
alinmis olan tasarlama eyleminin yapisi ve isleyisi de farkliliklar gostermistir. Temel
anlamda bu farkliliklar, tasarimin, sezgiye dayal1 bir sanat ya da akla dayal1 bir bilim
alam olarak kabul edilmes seklinde gerceklesmistir.

196011 yillardaki bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte, uzun yillar
tartisilmis olan bu iki temel yaklasimdan, tasarimin bilimsel bir eylem oldugu gorist
giderek genis bir alanda kabul edilmistir. Tasarimin bilimsellesmes anlamina gelen
bu donemde, bilimde oldugu gibi, tasarimda da nesnel bir sirecin yasanmasi
gerekliligi dogmustur.

Bir disiplinin bilimsel olarak nitelendirilmesi o disiplinde yéntem kullanildigi
anlamina gelmektedir (Kandil, 1982). Tasarim kuramcilari da, bu dénemde, bilimsel
yontemin gerekliligi olan sistematik islemlerin, tasarimda da var oldugunu, bu
sebeple sbzii edilen sirecin bilimsel calismalar niteliginde incelenmesi ve bilimsel
yontemlerle cozilmes gerektigini 6ne sirmuslerdir. Bu gelismeler tasarimin
yontembilim kapsaminda tartisiimasina yol agmuistir.

Bilimsel arastirma yontemleri ile tasarim yontemleri arasinda paraelligin
kurulmasiyla, tasarlamanin bilimsel yapisi arastirilmis, tasarlama yontemleriyle
ugrasanlar da, ilk olarak bilimsel yontemlerle tasarim sirecini bitinlestiren rasyonel
yontemleri aramislardir. Bilimsellestirme cabalari, sadece bilimsael yontemlerin
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tasarima uygulanisinda degil, tasarim bilgisine ulasma ya da tasarim distincesine de
yansimistir. Cunkd bittin bilimlerde ortak kavram olan yontem, bilgi edinmek ve
belli bir sonuca erismek icin bir plana gore izlenen yoldur. Her bilgi aamnin da
kendine 6zgu bir bilgi edinme yontemi vardir (Tekeli, 2011).

Bu baglamda, zamanla gelisen yontem arayislari, tasarimda, bilimden alinmis
belirgin bir aksesuarin yollar 6nermek yerine, tasarlama eylemi boyunca tasarimcinin
kendi yontemini kesfedebilecegi, bilgiye dayal bilissel yaklasimlara dontsmustar.
Baska bir deyisle, her tasarimci, bilimsel bir yontemi kendi tasarimina uyarlamak
yerine, bilimin nesnelligini saglayacak kendi yontemini gelistirmeye yénelmistir. Bu
sebeple, tasarimcinin tasarim  siireci  boyunca gerceklestirdigi  tim  zihinsel
eylemlerin, sistematik yollarla agiga ¢ikarilmasi, “tasarim arastirmalar” olarak
adlandirilan ve temelini bilis biliminin kuramsal at yapisindan alan calismalarla

saglanmustir.



1. MODA VE AKSESUAR

1.1. Modanmn Tanimi ve Gelisimi

“MODA” kelimesi bir istatistik terimi olan mod dan gelmistir. Mod ise belirli
bir sayisal dizinin en tepe noktasi olarak alinan ve tim diziyi temsil eden sayidir. Bu,
giyim kusam dinyasina uyarlanirsa, bir giys tasariminin hazirlanirken yararlanilan
aktuel altyapiya“moda’ adh verilir.

Barinma, besdenme ve giyim insanlarin temel gereksinimidir. Giyinmeye
duyulan gereksinimin eski c¢aglarda insanlarin vicutlarim doganin etkilerinden
koruma distincesinden dogmustur. Dinya da insanlar disinda bittin canlilarin dis
etkenlerden korunmasi igin degisik korunma etkenlere sahiptirler.

Moda genelde sanayi sonrasi ¢aga 6zgu bir olgu olarak dustinilse de gergekte
cok eskilere dayanir. Insanlarin yasama taniklik eden belgeler ve kalintilar yasamin
bir moda sergisine benzedigini gostermektedir.

Insanoglu ortiinmek degil de giyinmek istedigi anda belki de bilingsizce de
olsa moda kavramim yaratmis oluyordu. Aslinda moda da amag giysinin ille de
yararli ve gerekli olmasi degil farkli olmasidir. Yani temel de isinmak veya
korunmak igin modaya ihtiyacimiz yoktur. Ama insanoglunun guzel ve cekici
olmayakisiligine ve stiline giydigi seylerle belirtmeye olan ihtiyacini moda karsilar.

Insanlarin guizel goriinme ve dikkatleri Uizerine cekme arzu ve istekleri daha
iyi ve daha guizeli arama cabalar ile iyi giyim deyimi ortaya ¢cikmustir. Dahaiyi ve
guzeli arama duygusu yipranan eskiyen giysinin yerine aymsini degil de farklisim
edinmeistegi ile moda olay1 baslamstir.

“Moda, insanlarin degisiklik arama ve yeni bicimler ortaya koyma
tutkusudur. Moda kabul gorms, aliskanlik haline gelmis olamin tersine, aiskanlik
dis1, nasil olursa olsun farkli olant iginde toplar. Modanin bir olgu olarak karsimiza
cikma sebebi, diger bireylere gore farkli olmaistegidir.” (Gursoy, 2010)

Toplumlar arasinda farklilik gosteren kendilerini begendirme dirtuslyle
farkli davranislar sergilemektedirler. Ornegin; Tayland daki Padaung kabilesinde
guzel gorindigini dustnerek uzun boyunlu olabilmek icin boyunlarina genis
halkalar takmaktadir.(Fotograf 1) Bu davranisi Afrika da bulunan belli basli kabileler
surdirmekte, hatta dudaklarina da ¢capr 25 cm’yi bulan daire plakalar takmaktadirlar.
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Bu hakalar ne kadar genis olursa o kadar Onemli ve guzel gOrindigu
distndlmektedir.

i

Fotograf 1. Boyun Halkalar1

Cinlilerin kugik ayakli olabilmek icin ayaklarina 6 yasindan itibaren hic
cikarmadiklar, “altin lotus’ adi verdikleri kiiglk cariklar (Fotograf 2) giyinmeleri,
Fransizlarin bellerini ince gostermek icin taktiklar: korseler (Resm 1), korsgjlar ve
kalcalarini blylk gostermek icinde juponlarin atina, kalcalarim dik tutacak koguk
yastiklar gecirmeleri begendirme dirtiistiyle olusan moda akimidir.15. yizyildan

gunumuze birgok kez degisime ugramustir.

Fotograf 2. “ Altin Lotus’ Cariklar



Resim 1. Fransiz K or seleri

Moday1, bircok bilim dali ile agiklamak miimkindir. Ornegin; sosyoloji
moday1, toplumun at katmanlarinda yer alan insanlarin, yine ayni toplumun st
katmanlarindaki insanlar1 6rnek alarak taklit etmesidir. Sosyolojik agidan moda da;
kendini kabul ettirme, 6zenti, kisilik kazanma gibi faktorler esastir. Psikolojik acidan
moda ise; Toplumun icerisinde Uste cikma ve UstinlUk duygularimin tatminidir.
Moday: takip eden kisi, kendisini diger insanlardan farkli gérmekte ve kendini
topluma farkli gosterme imkéanina sahiptir.

Moda, tekgtil sektorinin haricinde otomotiv, ingaat, mimarlik, bilisim
teknolojileri, ev dekorasyonu, tiyatro, mizik, edebiyat, yemek, hediyelik esya gibi
alanlar1 da icine air. Eserleri benimsenmis mimar, sanatci, tasarimci ve mesgjini
topluma duyuran herkes modaci sayilabilir. Tlketici tavirlarinin ve distncelerinin
yogunlastig1 yer ve kavramlar modamn kendisidir.

Moda toplumlarin geleneklerin olaylarin bir biyult aynasidir. Savaslar
barislar buluslar sanat olaylari moday:1 her acidan etkilemistir. Dosemelik kumastan



ev esyalarina micevherlerden parfime otomobilden televizyona sarkilardan
romanlara kadar her seyin ayrit modasi vardir

Modanin etkili araglart satil kurumlar ve reklamlardir. Bu kurumlar zaman
zaman ortaya degisik yenilikler cikarmaktadir. Bu yeniliklerin tutulup tutulmayacag:
kamuoyunun tutumuna baglidir. Ornegin; Fransa da 13. Louis déneminde, bir av
partisinde attan disen matmazel Fontage nin dagilan saclarini bir corap lagtigi ile
toplamasi o yil kadinlar arasina Fontage stili sa¢ modasinin (Resim 2) dogmasina
sebep olur.

Resim 2. Fontage Stili Sag

Moda toplumsal yasamin her alanina karisir. GiUnimiz de besdenmeden
konuta, otomobillerden ilaclara, sarkilardan tatil tasarilarina varincaya kadar bitin
tuketim davranislari modanin damgasini tasir. Giyside moda, moda kavraminin
kucakladig biittin icinde ¢ok kugiik yer kaplar.

Moda tuketim geregi yenilige sirekli gereksinim duymaktadir. Moda; bir
etkinin baslayip, bitme sirecidir. Daha acik bir ifade ile bir stilin kabul indeki
yikselme, genis yayilim ve daha sonra distist yansitir. Moda bes evreden geger
(Tablo 1.). Bunlar; sunus, yukselis, doruk, gerileme ve eskimedir.
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ot Standard gfashion Cycle

INTRODUCTORY ACCEPTANCE REJECTION
PHASE PHASE PHASE

Tablo 1. Moda Evrderi

Modern toplum anlayis1 oncdikle endustrilesmis toplum olma ile yakindan
ilgilidir. Endustrilesmis toplumun tasidigi Ozellikler ise, ulusal pazar olusturma,
iletisimin yayginlasmasi, okuryazar oranimin artmasi, kentlesme ile dogrudan
baglantilidir.

“Cagdas moda her gin biraz daha 6zgurlesmektedir. Pantolonun kadinin
gunltik hayatina girmesinden sonra, sortunda buna aday olmasi, bikini ile baslayan
cilginhgin  Ustsizligy  getirmesi, kadin erkek ayrmimin  giderek azalmasi,
saydamligin artmasi, genclige ve daha fazla renge yonelen imagjlarin tercih edilmes,
giysilerin temel islevlerinin disinda glincellesmesiyle her giin daha fazla insani mutlu
edecek sekilde yayginlasmaktadir.” (Hakko, 1980)

Modanin en 6nemli Ozelligi degiskenligidir. Bunu “moday1 izlemek” ya da
“modasi gegmis” deyimlerinden de anlamak mimkindir. Modanin etkili araglari,
satis kurumlari ve reklamlardir. Bu kurumlar, zaman zaman cesitli yenilikleri ortaya
cikarmaktadirlar. Bu yeniliklerin moda olup olmamasi toplumun tutumuna baglidir.
Bir yeniligin tutulmasi ve yayilmasi, teknik ve ekonomik yonlerinden ¢ok, ¢ogu kes
bu yeniligi bulan kisiye ya da sebep olan olaya baglidir. Bu konuda gegmis yillarda
ilging 6rnekler yasanmustir.



Mini etegin yaraticiss Mary Quant'in 1960’1 yillarda etegini Gtllerken
yakmasi sonucunda, yanan bolimu keserek etegi kisacik kivirir (Fotograf 3). Bu
kisacik etek Mary Quant’t bir anda tine kavusturur ve her yastaki kadinlar: pesinden
surdkler.

_%'.-’

Fotograf 3. Mary Quant Mini Etegi

Mini etek modasinin kumas endustrisine yaptigi olumsuz etkisi sonucunda,

mini etegin hemen arkasindan midi ve maksi etekler ortaya ¢cikmistir (Resim 3).



Resim 3. Midi ve Maks Etekler

1960’ larin sonuna dogru topluma karsi durus olarak gelisen hippi hareketi
yeni bir moda akimi baslatmistir. Apartman topuklar, gimis aksesuarlar, uzun
etekler ve yelekler, daginik saglar hippi hareketinin gosterges haline gelmistir
(Fotograf 4).

Fotograf 4. Hippi M odasi



“Moda, insanin tim yasam, dislince ve begeni aanlarina yeni bigcimler
yaratma olgusudur. Bu yonu ile insan yasamimi hareketli kilan ve toplumun kalttrel
yapisina yon veren evrensel bir guctir.” Buna gbre moda; asinda insanoglunun
yerylzine geldigi andan itibaren cesitli gereksinimlerle yarattigi bir olgudur ve

zaman iginde degisik bicimlerle karsimiza gikmistir. (Tunali, 2012)

1.1.1. Moda Kavrami

Moda kavram olarak 1900'IU yillarda ortaya ¢ikmustir. Kadinlar daha glizel
gorinmek, farkli olabilmek icin farkli giyim tarzlari ve aksesuarlar gelistirmislerdir.
Toplumsal, siyasal ve kiltirel olaylarin bir yansimas: olarak sekillenmis, farkl
kiltarlerin giysi ve aksesuarlari kendine 6zgu kimliklerin yani sira, dini inanclarin,
devlet politikalarinin, degisen ideolgjilerin ve sosyal olaylarinda birer gosterges
olmustur. Moda, farkli kimliklerin disavurumu ve sbzsiiz bir iletisim olma 6zelligini
de tasimaktadir. Stireg olarak; esinlenme, taklit ve kurumsallasmadan olusan birlesim
sayesinde guincelligini korumakta ve ayakta durabilmektedir. Insanlar giysi secimi
yaparken; yasam tarzlarimi, sosya statllerini, medeklerini ve farklilasmayi
istedikleri igin dikkate airlar.

Geleneksel toplumlarda moda yoktur. Giysiler belirli rolleri belirtir; herkes
kendi yasina cinsyetine toplum icindeki durumuna isine uygun olam giyer.
Olabilecek degisiklikler son derece Onemsizdir. Kisisel yorumlarda butini
stirekliligini bozmaz.

Moda her zaman kisa émurltddr, bu nedenle bazi insanlar onun kaotik
olusuma sahip oldugunu distndrler. Moda toplumun sosyal, politik ve kultirel
durumuna yansir. Moda gergek anlamda ancak degismeye inanan degisme yoluna
girmis toplumlarda ortaya ¢ikar. Bu nedenle de bir yandan ekonomiye bir yandan da
toplumsal yapiya siki sikiya ama hareketli ( degisken ) bigimde baglidir. Uzun zaman
boyunca moda nifusu ancak ¢ok kictk bir bdlumina ilgilendiren bir olgu olarak
kalmis seckinlere 6zgl ol mustur.

“Moda ve giyim, ayni seylerin farkli bicimlerinin en belirgin sekilde
orneklenebilecegi aanlardir. Distinllebilecek her giysi, cok cesitli tarz, renk, kesim,
doku ve kumaglardan olabilir. Moda ve giyim, bu giysilerin kilturel ve toplumsal bir
kimlik olusturmak ve ortaya koymak amaciyla kullamildiklart aanlardir.” 20.

Yuzyillin baslarinda moda sistemi kadimin sahip oldugu ya da olmak istedigi
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toplumsal konumu ifade eden giyim tarzi iken, 1950° ler den sonra moda; yasanan
toplumsal degismeler ve teknolojik gelismelerle 1Uks moda akimi ve endustriyel
moda akimi olarak karsimiza gikmustir. (Barnard, 2002)

LUks Moda Tasarimi; moda lideri olmak isteyen moday: yakindan takip eden,
ilk benimseyen, sinirli sayida kadinlarin ulasabildigi, siparislere gore hazirlanan
“Haute — Couture” giysilerdir. Luks giysilerin maliyetleri ve iscilikleri fazla oldugu
icin ayricalikli kesme hitap eder. Varlikli ve sosyal ortamlarda bulunan kisilere e
isi, tam vicut 6lcllerinde ve yalmzca bir adet hazirlanan giysilerin prestiji ve basarisi

Uzerine kurulmustur. Gunumizde ise 6nemli moda evleri Valentino, Versace,

Chanel, Dior, La Croix, Labroix, Givenchy, Bamain, Balenciaga, Lanvin ve Yves

Saint Laurent’tir (Fotograf 5).
e \

Fotograf 5. Yves Saint L aurent Eskizi

Moda evleri devamliligini saglamak icin de; ayakkabi, canta, kemer, gozlik,
parfim, esarp, fular, sal, aksesuarlar gibi yan Urlnler Ureterek aksesuar gerekliligini
de vurgulamslardir.

Endustriyel moda; benzer Grinleri, farkli toplumsa gruplara sunar. Alim
guctiniin daha kolay olmasina ragmen, siluet ayni fakat kalites dusuktir. Endistriyel

modanin etkili araglart Oncelikle satis kurumlart ve reklamlar araciligiyla deger
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kazanmaktadir. Kendini tiketiciye cazip kilmis, tiketimin her aanda gerekli
oldugunu vurgulamistir. Tekstil ve hazir giyim sektoriindeki Uretimin kiresellesmes
giyim maliyetlerini distrdigtinden, elde edilebilirligi kolaylasmustir.

Saglik, spor, kozmetik ve bedenme de dahil insan bedenini moda

goruntusiine uyarlama hizmetini de medya tstlenmistir.

1.1.2. 20.yy Modasinin Gelisimi

Modanin olgusunun ilk ortaya c¢ikisi keskin cizgilerle belirlenemez. Bircok
goruse gore modanin kokeni ilk insanin ortaya cikisina dayaniyor. Moda kavrami ise
ilk olarak 1900'1U yillarda ortaya ¢ikti. 1900 yilinda modern yizyilin terzilerinden
Charles Worth’' un yaninda ¢alisan Paul Poiret dort yil sonra Paris' te kendi at6lyesini
acmistir.  Tasarlacigi  elbisdler  terzilik agisindan  yeni  bulus  olarak
degerlendirilmektedir. Tasarladigi elbiselere dogu kaltirinin etkilerini yansitan
Poiret, kemeri yukar tasiyarak goguslerin yumusakligim agiga vurmustur. Gece
elbiseleri Poiret’nin 6zgur kadinini ortaya koymaktadir (Fotograf 6). 1902 yilinda
Thomas Burbery ilk kez markasim gabardin Uzerine yazdirmistir. 1905'te

gazetel erde moda ekleri yayinlanmaya bagsladh.

Fotograf 6. Poiret’nin Gece Elbiseleri

1906 yilinda Guccio Gucci aksesuar Uzerine caisan sirketini Italya min
Floransa kentinde kurmustur. Gucci kalin kaban kumasindan ilk Unllu cantasini
1925'te yapmustir (Fotograf 7).
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Fotograf 7. Gucci ve Cantalar

1932'de de John Wayne'den mokasen loafer’i (Fotograf 8) tim saray
soylularina giydirmistir. Ginimizde de kaliteli, 10ks ve klasik sevenlerin ¢anta ve
ayakkabidaki ilk tercihlerinden biridir.
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Fotograf 8. Makosen L oafer

1913 yilinda Gabriel Coco Chanel sapka dizayn etmeye baslamasiyla moda
dinyasina girmistir. Chanel 1914'te Arthur “Boy” Capel’in destegiyle biri Paris
digeri Deauville' de olmak Uzere iki butik actmistir. 20'lerin baslarina dogru moda evi
acarak isine devam etmistir. Erkek kiyafetlerinde kullanilan bircok aksesuar ve
modeli kadin kiyafetlerine uygulayarak, kravatl, ekose ceketli, sapkal1 6zgur kadin

imaj 11 yaratmustir.
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Resim 4. Coco Chanel Erken Donem Eskizleri

1915 yilinda Jeanne Lanvin, cigekli giysilerle buytk Un kazanmustir. 1916’ da
devam eden |. Dinya Savast’ nin insanlar Uzerindeki etkisi modaya da yansimis ve

modeller askeri tarza yakinlasmaya baslamistir(Fotograf 9).

Fotograf 9. Askeri Giyim Tarzina Ornekler

1919 Chanel, Paris Rue Cambon’da magaza acmustir. Ardindan da 1921
yilinda Chanel’in nl G parfimi No.5 piyasaya ¢cikmistir (Resim 5).
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Resim 5. Chanel No. 5

1927’ de Salvatore Ferragamo Amerika donistinde italya da retime basladh.
Ik modern sandallar, patent hakki 1936'da alinmis mantardan yapilmis sivri topuklar
ve platform ayakkabilar: ile tine kavusmustur (Fotograf 10).
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Fotograf 10. Salvotore Ferragamo Ayakkab 1 Patenti

1929 Charleston akimi tiim dinyay: etkisini gostermektedir. 1932 italyan
Nina Ricci, Paris'te butik agmis ve kisa slrede Urettigi muhtesem kozmetikleriyle
taninmistir. 1933 Rene Lacoste, diinyaca taninan timsahli tisortl yaratmistir. Dogum
guniinden bu yana Lacoste, spor ama fazla klask modelleri ile orta yasli, Ust diizey
yoneticilerin  yat gezintilerinde, golfte ve 06zellikle de tenis oynarken

vazgegemedikleri bir marka olmustur (Fotograf 11).

Fotograf 11. Rene L acoste
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1937'de Marie Claire ilk adimlarini atrmistir. 12 Subat 1947’ de Christian Dior
Paris Avenue Montaigne’ de ilk kez koleksiyonunu sunmustur. Koleksiyonda agirlikli
olarak korseyle sikilmis beller, ortaya cikarilan dekolte, asagiya dogru genisleyerek
inen etekler vardir. Defilenin etkisiyle yeni bir kadin imaj1 ortaya ¢ikmistir.

50°li yillar Christian Dior’un lanse ettigi “New Look” yani yeni gorinim,
kadin silUetini eski donemlere geri gotlrerek isminden en cok soz edilen moda
akimlarindan biri olmustur (Resim 6). Ayrica Christian Louboutin’in kendisi Marie
Antoniette’ den ilham aarak Marie Antoniette adindaki ayakkabilar tasarlamistir.

0D

- e

Resim 6. Christain Dior “New Look” Afisi

60’11 yillarin sonu 70°li yillarin baslarinda modada yeni romantik il
dogmustur. Bu romantizm Dior salonlarindan gelen bir akimdan farkli olarak halk
giysilerinden esinlenerek modaya yin kumaslar, Meksika pancolari, Hint sallari ve
cingene giysileri kazandirmustir.

1965 Paco Rabanne, metal elbiseler Ureterek modada tam bir dalgalanma
yaratmistir. 70’1 yillarda Gnl Japon modacilart Kenzo Takada, Mitsuhiro Matsuda,
Yohji Yamomoto, Issey Miyake sayesinde Avrupa giysilerinde dogu etkileri

gorilmeye baglamistir. Bu modacilar bir taraftan orijinal Avrupa giysileri Gretirken,
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diger taraftan da geleneksal dogu kiyafetlerinin detaylari Uzerine ¢alismislardir. Hatta
Kenzo Takada Avrupa modasina dogu koylu kiyafetlerinden aiintilar da
eklemistir(Resim 7).

Resim 7. Kenzo Takada Cizimleri

Versace 1972 yilinda Milano’ da ¢alismaya baslamis ve 1978 yilindailk “ pret-
aporter” koleksiyonunu yaratarak, 80'li yillarin estetik agisina blydk bir etki
yapmiustir. Versace calismalarinin reklamina cok 6nem vermistir. Dinya capinda Un
kazanan Versace ilk defa “Super Star” sistemini moda ile birlestirmeyi basarmistir
(Resim 8). 80'li yillarin estetiginin ayn zamanda Georgio Armani ile sekillendigi
distndlebilir.
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Resim 8. Gianni Versace Afisi

Levier'in (ingiliz moda arastirmacisi) deyimiyle “Bugiin moda olan bir giysi,

10 yil sonraitici, 30 yil sonrailging, 50 yil sonraise miithis kabul edilecektir”.

1.2. Aksesuarin Tanimi ve Kullanim Amac

Aksesuar sadece guinimuiize 6zgu olmayan tarih boyunca her uygarligin farkli
sekil ve anlamlarda kullanildig1 nesneler olmuslardir. Neredeyse insanlik tarihi kadar
eski olan bu nesnelerin, ilk ornekleri tas, kemik, deniz kabuklar1 ve fildisinden
yapilmistir. Tarihsel stiregte maden isciliginin baslamasiyla tung, giimus ve 6zellikle
altin aksesuarlar yogun bir bigimde kullanilmaya baglamustir.

Gecmiste din, tilsim, buyl, ugur gibi kavramlarin etkisiyle kullanilan
aksesuarlar, daha sonralari, tanrilara sunu, imtiyaz gostergesi, zenginlik ifades ve
hediye gibi amaclar da kullanilmaya baslanmistir.

Aksesuarin tarihgesinin Guney Afrikada, milattan once yaklasik 75.000
yilina ait kabuklardan yapilmis bir kolyenin bulunmasiyla basladigi sdylenebilir.
Bunun, aksesuardan ziyade, kotU ruhlara karsi hazirlanmis isaretler veya muska
oldugu tahmin edilmektedir (Fotograf 12).
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Fotograf 12. Deniz K abugundan K olyeye Ornek

Aksesuar sanatlarinin ortaya cikisi 5000 sene oncesine rastlar. Ik olarak
uygarliklarin besigi Mezopotamya da bir medek olarak dogdugu distunilmektedir
(Fotograf 13,14). Aksesuarlar birgok medeniyette kisinin kimligini yansitmis adeta
onlarla 6zdeslesmislerdi. Hatta birgok kulltirde aksesuarlarin 6len sahipleriyle

beraber gomulmesi ¢ok sik rastlanan bir durumdur.

Fotograf 13. Antik Mezopotamya K Ultiirtne Ait Bir Kolye
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Fotograf 14. Antik MezopotamyaK Ultirune Ait Yaprak Bigimli Kolye

Misirlilarin en yaygin stisleme sekilleri arasinda kalp ve goz seklinde tastan
oyulmus muskalarin yan sira boncuklar da yer almistir. Boncuklar 6nceleri yumusak
taslardan imal ediliyordu, sonra zamanla gergek degerli taslardan Uretilmeye basladi
(Fotograf 15).

Fotograf 15. Antik Msir Uygar higr’' na Ait Boncuklu Kolye
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Ayni sekilde, degerli tas modasi Romalilar ve Yunanlilar arasinda inanilmaz

boyutlara ulasmistir (Fotograf 16).

Fotograf 16. Antik Roma Uygar | 1g1'na Ait Takilar

1.2.1. Aksesuarin Tanmm

Fransizca bir nesneyi tamamlayan parca anlamina gelen “aksesuar” tarihin
¢ok eski zamanlarindan bu yana insanoglunun hayatinda onemli bir yere sahip
olmustur. Eski zamanlarda daha ¢ok pratik amaglarla giindelik hayatimizda yer alan
aksesuar ve aksesuarlar gunimizde daha c¢ok guzellik unsuru olarak
kullamimaktadir. S6zgelimi onceleri iki kumas pargasini tutturmak icin kullanilan
parcalar gunimizde daha ¢ok dis gorUntinin bir parcasi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kiyafetin tamamlayict unsuru olan ve ilkin moda nesne olarak ortaya ¢ikan
aksesuarlar kiyafet tasariminin bir pargasi, zayif bir tasarimi gliclendirici unsur ya da,
gunumuizde kullanilageldigi Uzere, kiyafet tasariminin kendisi olabilmektedir.

Aksesuar tarihte toplumda 6nemli yere sahip Kisiler icin yapiliyordu ve bu
aksesuarlar onlarin sosyal statllerini  gosteriyordu. Gegmiste cogu  kltirde
aksesuarlarin dlen sahipleriyle beraber gémuldugi gérilmstr.

Aksesuar ve aksesuar UrUnleri dogada bilinen tim maddelerden
yapilabilmektedir. Aksesuar sactan ayak parmagina kadar vicudun her noktas icin

stislenme amaciyla kullanil abilir.
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1.2.2. Aksesuarin Kullamim Amaclari

Aksesuar diinden bugune bircok amaca hizmet etmistir. Aksesuar kimi zaman
maddi varlik gosterges, kimi zamansa sahibini kétlluklerden koruyan bir tilsimdir.
Kimi zaman sosyal statllyl belli etme aracidir kimi zaman da elbiseyi sisleyen bir
bros olur. Suphesiz ki gunimizde sidenme amaciyla kullamimasi diger tim
amaglardan baskin ¢ikmustir. Modern diinyada aksesuar guzelligi tamamlayan bir
unsurdur.

Gegmisten giinimiize bir yolculuk yaparsak bircok kiltirde degerli aksesuar
ve micevherlerin maddi zenginlik olarak saklandigi bilinmektedir. Bunun yaninda
aksesuar evlilik asamasinda aileler arasinda geyiz olarak alinip verilmektedir.

Aksesuarin gindelik hayatta pratik amaglarla kullammmi gegmiste oldugu gibi
guniimuizde de devam etmektedir. Ancak onceleri pratik amaclarla kullanlan bros ve
kemer tokasi gibi aksesuar UrUnleri zamanla sis esyast olarak kullamimaya
baslanmustir.

Aksesuar belli bir gruba bagliligi da gosterebilir. Hiristiyanlar’in taktigi hag
ve Museviler'in taktigi koseli yildiz hangi dine mensup olundugunu gostermek icin
kullanilir. Nikah yuzigu de kisinin evli oldugunu gostermek icin gunlik hayatta
kullanilan aksesuar ¢esididir.

Insanoglu musibetlerden ve belalardan korunma amacr ile de birgcok aksesuar
cesidi kullanmistir ve glinimiizde de kullanmaya devam etmektedir. ilkel kabilelerde
kullanilan hayvan figurleri seklinde aksesuarlar kotl ruhlardan korunma amacini
guder. Musliman toplumlarda kolye seklinde aksesuarlan “Ayet e Kurs” de
insanlarin kaza, bela ve kotiluklerden korunma ihtiyacini gidermeye yonelik bir
aractir.

Ezelden beri, insanlar kulaklarimi deldirip degisik nesnelerle onlar
suderlerdi. Yaklasik 17. ylzyila kadar kiipe hem erkekler hem kadinlar tarafindan
kullamlan aksesuarlardi. GUnumiizde de erkekler tekrar kipe takmaya basladh.
Ancak, bu durum “modanin” yulzyillardir var oldugunu acik bir sekilde ortaya
koymasi bakimindan 6nemlidir.

Doguda sah ve rgjalarin gundelik kiyafetin bir parcas (siisemesi) olan kipe
dunyanin bircok yerinde erkekler tarafindan aksesuarlagiyor veya kullaniliyordu.
Ornegin Avrupa da birgok aristokrat kulagina kipe takardi. Ornegin, Unlu kralice

Margot’ nun kocasi Navarre Krali Henri de kiipe takan erkeklerden biridir.
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Aksesuarin  sisdenme amagli kullammi  19. yizyillda diger kullamm
amaglarina daha baskin ¢gikmaya baslamistir.

Aksesuar ilk etapta akla taki ve micevherleri getirirken 19. ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren ayakkabi, canta, fular, sal, esarp, pareo, kemer, kravat, pantolon
askisi, eldiven, atki, bere, gozlik, saat, semsiye, makyaj, parfim, piercing gibi
tamamlayici unsurlar birtakim islevsel ozelliklerinin yam sira giyim esyalariyla
bitunl Uk gosteren tamamlayici aksesuarl ara dontsmuslerdir.

Ayagi dis etmenlerden koruma isleviyle kullanimi insan hayatina giren
ayakkabilar “taban” ve “saya’ olmak Uzere iki parcadan olusur. Gegmisten bu yana
gelisen estetik algisiyla ayag1 ve ayak sagligint koruma islevinin yani sira ayakkabi
giysiyi tamamlayan bir unsur haline gelmistir.

Uretim hammaddesi deri, kosdle, lastik vs. gibi dayaikli materyallerden
Uretilen ayakkabilar 20. ydzyilin ilk yarisinda tasarim sahasinda gorinmeye
baslamis, Salvatore Ferragamo tarafindan alinmis ilk modern sandallar, mantardan
yapilmis sivri topuklar ve platform ayakkabilar yayginlasmistir. 60’11 yillarda Roger
Vivier'in tasarladigi ekose kumas kapl1 botlar ve kisa topuklu zarif rugan ayakkabilar
déneme damgasini vurmustur (Fotograf 17).

Fotograf 17. Roger Vivier Tasar imi Ekose Botlar

Ardindan renkli dizalti cizmeler, pop art desenli, fiyonk ve puantiyeli
ayakkabilar, kit kesmli kaba platform topuklar, PVC gizmeler, ince bantl ve ince
topuklu flamboyan ayakkabilar, espandriller, Uzakdogu esintili tokyo ayakkabilar,
dolgu topuklar 70’ lere kadar ayakkab tasarimlarint sekillendirmistir.
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80'li yillarda kaplama deriler c¢esitlenmis, babetler, kovboy cizmeleri, diz
bagcikl1 botlar donemsal cizgiyi belirlemistir. Spor Grinleri Ureten popdler
markalarin tasarimlari yikselise gegcmistir.

Kadinlarin is hayatinda yerini saglamlastirmasiyla ayakkabr Uretim
materyalleri sonsuz cesitlilik gostermis, konfor ve tasarimin kesistigi gesitli ayakkabi
stilleri gelismistir. 70’ lerin ayakkabi modasi yeniden yorumlanmustir.

Islevsalligiyle 6n plana ¢ikan ve esya tasima amagli ¢esitli formlarda kendini
gOsteren bir Uriin olan ¢anta moda tasarim sahasina e cantasi formunda girmistir.
Erkekler tarafindan da 21. Yulzyillda benimsenmeye baslanan canta gunimizde
seckin markalarla bir statti gosterges haline gelirken ctizdan, makyaj cantas, portfoy
canta gibi at kategorilere aynlmstir. Markalar, logolarint en ¢cok bu aksesuarda
belirgin kilmaktadir (Fotograf 18).

Fotograf 18. Channel Marka L ogolu El Cantasi

Atki, eldiven, bere gibi aksesuarlar ilk etapta uzuvlari kisin koruma amagli
kullamlan islevsel aksesuar parcalan olarak akla gelse de bilhassa eldiven; deri, file,
sUeti saten gibi materyallerden Uretilen ve giysiyi tamamlayici islevle yizyillardan
beri kullamlan bir aksesuardir. 60’'l1 yillarin kdlt filmlerinden kabul edilen
“Tiffany' de Kahvalti” filminde dar kesimli siyah bir elbiseyle kombine edilen uzun
eldivenler, eldivenin elbiseyi tamamlayici aksesuar olarak kullammina ornektir
(Resim 9).
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Resim 9. “Tiffany' de Kahvaltr” Filmi Afisi

Fular, esarp, sa ve pareo genellikle zarafet unsuru olarak kullanilan, kiyafet
tasarimlariyla kombine edilen ve tasarimcilarin desen ve renk agisindan zenginlik
gosterecek sekilde tasarladiklar1 aksesuarlardir. Fular siis esyasi olarak kullanilirken
esarp kisiselleserek cesitli geleneklerde bas drmek icin kullanilmakta, sal ve pareo
tasarimlari mevsimsel olarak degiskenlik gostermektedir.

Erkekler tarafindan kullammi yaygin olmakla beraber kadinlarda tamamlayici
aksesuar olarak kullanilan kemerler deri, kumas, hasir ve metal kemerler giiniimuizde
yalnizca pantolon icin degil pardesti, elbise, gbmlek gibi kiyafetlerin tamamlayici
unsuru olarak da kullanilmaktadir. Bel Ustl kemerler ve korse kemerlerinin kiyafet
kombinlerinde kullanimi  yaygindir. Kemer tokalart bir micevher olarak
tasarlanmakta, marka logolarinin sergilenme alani olarak kemerlerde yer etmektedir
(Fotograf 19).
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Fotograf 19. Yves Saint Lorent Marka Erkek K emeri

Asil kullanim amaci gorme bozukluklarimi gidermek olan cerceve igine
oturtulmus merceklerden olusan gozlik ayni zamandan UV filtreleyici ve ginesten
koruyucu isleviyle kullanim sahasina giren bir aksesuardir. Hem islevsel hem de
kiyafeti tamamlayict sekilde kullamilan gozlUkler de tipki bir micevher gibi
tasarlanabilmekte ve cam renkleri dahi g6z ©6nunde bulundurularak kiyafetlerle
kombine edilmektedir.

YUz sekline gore tasarlanan ve donemsel moda akimlarimin 6zelliklerini
yansitan gozlukler 21. Y lzyildan sonra kiyafeti tamamlayici aksesuar olarak moda
sahasina girmistir ve tnlt moda tasarimcilar1 gozl Uk tasarimlart yapmustir.

IIkin askerlerin kullanmimina sunulan ve islevsal 6zellik gosteren boyun bagi,
yani kravatlar 2. Dinya Savasi’'ndan sonra erkek modasinin vazgecilmez bir
aksesuar1 haline gelmis ve klask kesm kiyafetlere renk katmak adina desenleri,
kesimleri ve baglama stilleriyle bir aksesuar 6gesi olmustur. Zaman zaman sosyal ve
ekonomik statiler ve siyas egilimlerin temsili haline gelen kravatin tasarimi ve
deseni daima moda akimlarinin yansiticisi olmustur ve 70’ lerden bu yana, maskilen
kiyafet tasarimlarimin ortaya c¢ikisiyla, kadinlarin da kullammina agiktir (Fotograf
20).
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Fotograf 20. 70'li Yillarda Diane K eaton’in Maskulen Giyim Tarzi
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2. Tasarimin Tammi, Tasarimda Y 6ntem Y aklasimlari ve
Tasarim SUr eci

2.1. Tasarimin Tanimi

Tasarim ¢esitli verilere, yani bilgisel temele dayali bir problem ¢bézme
etkinligidir. Bu sebeple, ister rasyonel, ister sezgisel yaklasim olsun, her ikisinde de
problem ¢ozme etkinliginin, bilgi problemi cercevesine oturtulmas: gereklidir (Ozer,
2009). Baska bir deyisle, tasarim problemine iliskin ¢ozUm Onerilerine varma,
bilimde oldugu gibi, belli bir bilgi doygunlugunu gerektirmektedir. (Basakman,
1982).

Bu baglanda, her tasarimcimin kendi yaratici slrecini  kesfederek
gelistirmesinin yollari da, bu bilginin edinimine baghdir. Uzerinde herkesge
anlasilmis bir tasarim tammi ya da tasarim kurami oldugunu sdylemek mimkin
olmasa da, tasarim sfylemi, tasarimcinin kendi kurgusal ,, tasarimini’| tammladigi ve
yapilandirdigr buylk bir tartisma alamdir (Turan,2011). Tasanm bilgisinin ne
olduguna verilecek yanit da tasarimin tamimlanis biciminden kaynaklanmaktadir. Bu
noktada 6nemli olan tasarimcinin tasarim bilgisinin yapisi ile bu bilgiyi nasil edindigi
ve nasil kullandigidir (Uluoglu, 1988). Gunimizde, bu arastirmalarin ve
caismalarin, 6zellikle egitim aanlarinda yetersiz kalmasi, tasarimci adaylarinin,
hazir bilgiyi edinerek, sadece sonuca ulasmaya yonelik tasarim eylemine sebep
olmaktadir. Oysaki, bir problem ¢tzme slreci olan tasarimin kendis de bir sireg
problemidir. Bu baglamda, tasarim siirecinde, tasarimcinin probleme dair zihnindeki
fikirlerin olusmaya basladigi andan, bicimlenip somutlastigi ana kadar yasadig tim
faaliyetler bir bittin olarak ele ainmalidir. Bu siireci tetikleyen de, tasarimda sonuca
ulastiran yontemler degil, tasarimcinin kendini kesfetmesini saglayan yontemlerdir.

Tasarimcinin, bir problem karsisinda, yaraticiligini kesfederek, sozel ve
gorsel dustncelerle fikir Gretmesi ve bunlar gorsel ifadelerle anlatmasi, sezginin ve
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aklin dengesi ile gergeklesen tasarim sirecinin temelidir. Bu baglamda, tasarim
sireci de tasarimcinin kendini kesfetme ve ifade etme slrecidir. Bu stirecin her
asamasinin, seffaflastirlarak yasanmasi, hem tasarim farkindaliginin artmasini, hem
de tasarimin iletisim araci olarak kullanilabilirligini saglayacaktir. Bu baglamda, bu
calismada, geleneksal yaklagim olan, sonug odakli yaklasimlar yerine, sistematik
yontemlerle izlenebilen siire¢ odakli yaklasimlar incelenmistir. Tasarlama eyleminin,
anlasilir bir iletisim araci olabilmesini saglamak icin, halen ginimizde de devam
etmekte olan, “sadece sonucunun degil, stirecinin paylasimi sorunu” nu ¢zebilmek,
bu baglamda da tasarim silrecini olusturan, “bilme, dusinme, yaratma ve
bicimlendirmeye” farkli yaklasimlari incelemenin gerekli oldugu distntlmektedir.

Tasarlama, degisken ve gelisime acik, farkli islemlerden meydana gelmis
karmasik bir stirectir. Bu nedenle, soz konusu karmasik stireci anlamak ve tasarimin
bilgisine ulasmak, eylem (izerinde arastirma yapmay1 gerektirmistir.

Tasarim arastirmalari, Archer (1981)’1n deyimiyle, “sistematik bir arastirma
olup, amaci insan yapimi nesnelerin bilgis ya da bu nesnelerde, goOrinusin,
kompozisyonun, stroktirin, amaclarin, degerlerin ve anlamin belirlenmesidir”
(Bayazit, 2004).

Bayazit (2004) konuyla ilgili olarak, tasarim arastirmalarinin iki turlt
karsiligr oldugunu belirtmektedir. Bunlardan biri, tasarimcinin ya da sanatcinin,
yaratici sirecinde bilgi edinmek Uzere yaptigi arastirmalarken, ikincisi, bu yaratic:
strecin nasil gergeklestiginin bilgisini edinmek Uzere yapilan arastirmalardir. Bu tez
calismasi ile ele ainacak olan konu, ikinci tir tasarim arastirmalart kapsaminda olan,
tasarlaman:n  yapisna 0zgl bilgiler ve tasarimc: davraniglar:  Uzerinde
gelistirilmistir.

Bir eylem Uzerinde arastirma yapabilmek, bu eylemin disaridan
izlenebilirliginin saglanmasi ile gergeklesebilir. Tasarim arastirmalar da ilk olarak
tasarim eyleminin izlenebilir asamalara ayrilmasi calismalar: ile baslamistir. Bu
baglamda, tasarim sirecinin asamalara ayrilarak incelenmesi, bilimsel yontemlerin
tasarimabir etkisi olarak degerlendirilmektedir.

Tasarimda analitik yaklasimlar, 1960’11 yillarda, tasarim yontemleri ile
incelenmeye baslamistir. Bunun sebebini, Kandil (1982)’'in, Turkiye'de tasarim
yontemleri ile ilgili dizenlenmis ilk konferans olan, “Tasarlama/Dizayn 1. Ulusa
Kongres (1982)”" ndeki agiklamasinda bulmak mimkindir. Kandil, bilim — bilimsel

yontem — tasarim konularint birlikte ele aldigi bildiri metininde, bir disiplinin
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bilimsel olarak degerlendirilmesini, o disiplinde bir yontemin kullaniliyor olmasina
baglamistir.

Tasarim yontemleri ile ilgili Oneriler, 1963 yilinda, tasarim genelinde,
“Tasarim Y ontemleri Konferansi’nda (Conference on Design Methods) ve onu
takiben 1967 yilinda, mimarlhik 0Ozelinde, “Mimarlikta Tasarim Y Ontemleri
Konferansi”nda, (Design Methods in Achitecture) bircok kuramc tarafindan ele
alinmistir. Bu Oneriler, tasarimin sezgisel bir sanat eylemi oldugunu distnenler ile
rasyonel bir bilim alan oldugunu distnenleri de karsi karsiya getirmistir. Tasarimi,
sezgisel bir eylem olarak gorenler (Osborn (1963), Gordon (1961), Matchett (1968),
Broadbent (1984), eyleme dair bilimsel bir agiklama olamayacagini, ¢iinki bunun
tasarimcinin icguduleriyle yon verdigi bir sireg oldugunu disuntrken, rasyonel bir
eylem olarak gorenler, tasarimin sanattan farkli olarak, nesnel ve bilimsel yanlari
olmasi gerektigini, tasarimcinin kendi icgudileriyle eyleme yon vermesinin dogru
olmayacagini savunmuslardir.

Tasarim yontemleri konusunda, 6nemli calismaar yapmis olan Jones, 1970
yilinda yazmis oldugu “Tasarim Y ontemleri” (Design Methods: Seeds of Human
Futures) kitabinda, sezgisel ve rasyonel yaklasimlari, sirasiyla kara kutu ve saydam
kutu yaklasimlar: olarak adlandirmistir. Jones (1977)’a gore, kara kutu yaklasimlari,
tasarimcinin~ zihninde olup  bitenlerin  bilinemeyecegi,  agiklanamayacagi
yaklasimlarken, saydam kutu yaklasimlari, izlenebilir, girdilerin, siirecin ve ciktilarin
belirgin oldugu sistematik yaklasimlardir.

1970'li yillara gelindiginde, tasarim yontemleri ile ilgili kabuller degismis,
tasarim yontemleriyle ilgili calisan birgcok kuramci, giderek tasarimin mekaniklesen,
katilasan, sadece akla dayali hale gelen yapisint elestirmis, 6zgunligin ve
yaraticiligin, hatta tasarimei roltintin azaldigim belirtmistir (Y tcel, 1973) .

Bilimsellestirme cabalari, zaman zaman bu sekilde elestiriler gormds,
tasarimin bilimden farkli oldugu yonler Gzerinde de agiklamalar yapilmistir. Bu
konuda oncelikli farkliliklardan bir olan amag farkhiligini Alexander (1964), bilim
adamlarinin, var olan yapdar: tarumlamaya, tasarimcilarin ise yeni yapilar
olusturmaya calismasiyla ifade etmistir. Simon (1999) da benzer sekilde, tasarimin
bilimdeki gibi ne oldugu ile degil, nasl olmas: gerektigi ile ilgili oldugunu
sdylemistir. Cross (2001) ise, bilimin yonteminin kullanilmas: yerine, niteliklerinin
kullanmasi gerektigini belirtmistir. Bu baglamda, bilimsellesme calismalarinin,

tasarima etkisinin iki turlt oldugunu sdylemek mimkuindur. Bunlardan ilki, “bilimsel
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yontemlerin”, ikincis bilimin “nesnellik, akilcilik, evrensellik degerlerinin”
kullanilmasi olmustur.

Tasarlama eylemi, ne tam anlamiyla sanat alam ne de tam anlamiyla bilim
alani olarak degerlendirilebilmektedir. Kortan (1982)’in deyimiyle, tasarim, bilim ve
sanatin bir sentezi olup, insamn tim etkinlikleriyle (akil, zeka, onseziler, duygular,
duyular) olusturdugu yaratici bir eylemdir. Bu sebeple, bu disiplinlerin bilgisini asa
dahi, bu bilginin kullanma sekli, bu aanlardan farkli olmak durumundadir.

Kandil (1982), tasarim duslnsdl bir yaratma eylemi oldugunu, ancak, sadece
akil ile yapilan bir eylem olmadigini belirtmistir. Bu sebeple, cogu kez algilarla
rastgele bilgileri diizene sokmaya yonelik ¢abalari da yontem olarak adlandirmamak
gerektigini savunmustur.

Tasarimin bilimsel yontemlerle yapilamayacagi gortsu, buginki sartlarda da
mUmktin olamamaktadir. Clnki tasarlama eylemi, tek bir dogruya yonelmis, gozlem
ve deneylerden ibaret degildir. Ancak herhangi bir sistematigin olmadigini soylemek
de yanlis olacaktir. Her disiplinde oldugu gibi, tasarim da kendine 6zgu sistematik
gerektiren bir eylemdir. Bu sistematigi belirleyen, degisken tasarim problemleri ve
tasarimcinin yaklasimlaridir.

Bu sebeple, tasarimda kurallari belirgin yontem onerileri, zamanla yerini
“sezgisel ve rasyonel yaklasimen bir sentezi olan bilissel yaklagimlara” birakmustir.
Bu yaklasimlarda, 6nceden belirlenmis bir stireg yoktur. Sirecin yapisi, ¢bziimtyle
birlikte belirlenir. Bilissel yaklagimlar, tasarimin sezgisel bir eylem oldugunu kabul
etmektedir, ancak sezginin tanimi degismistir. Uluoglu (1988) nun deyimiyle,
bilissel yaklagimlarda sezgi, herhangi bir akil yiritme veya algilama olmaksizin, ani
bir dnsezi sigrayisi degil, tasarimcilarin hafiza veya gegcmis deneyimlerinden stiziip
cikardigi bir islem olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda, bilissel yaklasimlarla birlikte, tasarimcinin uzmanlik bilgisinin
ne sekilde olustugu, yaratici sireci nasil yasadigi, yani nasil tasarladigi, dnem
kazanmistir. Tasarimci davranislarinin arastirildigr bilissel yaklasimlar, kuramsal
temelini psikolojiden amaktadir. Tasarimcinin, problem c¢dzme eylemindeki,
algilama, bilgiyi edinme, kavramsallastirma islemlerinin arastiriimasi, tasarimdaki
yaratici distincenin yapisinin da ¢ozimlenmesini saglamistir.

Tasarimdaki  yaratict sireg, aklin ve sezginin aktif olarak calistigi bir
dustinme yapisiyla, bilgiler arast yeni iliskiler kurarak yeni bilgiler Uretme

eylemidir. Bu siireg, tasarimcilarda farkl: sekillerde isleyebilmekte, kimi tasarimcilar,
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kurall1 ve tek yonlu ilerleyen bir siireg yasarken, kimi tasarimcilar, daha 6zgur, ¢ok
yonlt distinebilmektedir. Bu distinme yapilarini, de Bono (1970), dikey ve yana
disinme olarak gruplamistir. Dikey distinmede, akil daha aktifken, yatay
disinmede sezgi daha 6n plandadir. Bu sebeple, yatay distinmenin, cok alternatifli
distnmeyi sagladigi dolayisiyla yaraticiligr arttirchigr kabul edilmistir.

Cross ve Natherson (1981) da, de Bono gibi, tasarimcinin dustinme stilleri
Uzerine arastirmalar yapmuis, bunlari farkli sekilde gruplandirmistir. Lawson (2005)
ise, tasarimcinin nasil distndigine dair yazmis oldugu kitabinda, tasarimcinin
tasarim problemi karsisinda, tum dustinme tillerine ihtiyaci olacagini, yani hem
rasyonel hem yaratict davranmasi gerektigini, tasarim icin gerekli yetenegin de bu
dustinme bicimlerinin dengesine bagli oldugunu belirtmistir.

Guilford (1967), dusunmeyi, bilis ve bellek agisindan, “yakinsak” ve
“iraksak” distnme bicimleri olarak siniflamistir. Y akinsak disiinme de Bono' nun
dikey olarak adlandirdigi, akla dayali tek yonlli distinme bicimi ile, raksak
disinme, yatay olarak adlandirdigi, sezgisel ve ¢ok yonlu dusiinme bicimi ile
Ortismektedir. Rawlinson (1995) ise, bu disinme bicimlerini, analitik ve yaratici
distinme olarak ele almaktadir. Tim bu distnme stilleri, farkl: adland:rimzs olsa da,
akil ve sezgi odakl: dusunmeleri ifade etmektir. Bunlardan sezgi odakli olanlar
yaratici dustinme, akil odakl: olanlar ise rasyonel distinme olarak degerlendirilmistir.
Ancak, bu dustince yapilar: birbirlerine zit eylemler olarak algilanmamalidir. Clnku
tasarimci, her iki disinme dtilini de, tasarimin geregine gore farkli oranlarda
kullanmak durumundadir. Hatta bu stiller, yaraticilik icin birbirlerini diyalektik
olarak destekleyen (karsitlarin birligi) distinme sirecleri olarak islem gorr.

Dusinme bilgi odakli bir eylemdir. Yaraticilik var olan verilerin, yeni
organizasyonlarla, yeni bilgiler Gretmesidir. Bu baglamda, yaratici disiinme, bilgiye
ve 0grenmeye dayal1 gerceklesmektedir (Uluoglu, 1989). Tasarimcr edindigi bilgiler
Uzerinde dustnurken, bunlari deneyimleri ile bir araya getirip, iliskilendirir, tasarima
0zgl yeni bilgi kiimeleri olusturur. Clnkl bilgi ve kavramlar deneyimlenip harekete
gecirildigi, diger bir deyisle kullamldiklari siirece gelistirilirler. Bilimsel olarak
kanitlanmis olan, distnirken uyaranlarin artisiyla, beyinde olusan sinir hticreleri
arasindaki etkilesimin de artmasi, yaraticiligi da gelistiren bir etkendir. Dolayisiyla,
bilgi kimelerinin sayisi arttikga, yaraticilik da atmaktadir. Clnki tasarimci verileri
iliskilendirirken Urettigi aternatifler ne kadar coksa, 6zgin fikirlere ulasma ihtimali
de o kadar ¢cok olmaktadir.



Y araticihigin gelistirilmes icin, 6zgur distinme ve Uretme becerilerinin belirli
teknikler ve yontemler dahilinde 6grenilmesi gereklidir. Yaratici distinme teknikleri,
bircok alanda oldugu gibi, tasarida da probleme dair fikir Oretirken, haya glicinin
sinirlarini ol abildigince genisletilmesine yardimcer tekniklerdir (Hatirnaz, 2010).

Bu tekniklerden, tasarimda en c¢ok kullanmlanlardan biri, Osborn (1963) un
buldugu, “beyin firtinas”” teknigidir. Yaraticiligi engellememek icin, fikirlerin dogru
yanlis olarak degerlendirilmeksizin Uretebilmeyi saglar. Bdylece, probleme baska
yollardan yaklasmay:1 kolaylastirir. Rawlinson (1995) “Y aratici DUstnme ve Beyin
Firtinasi” adl kitabinda, bu teknigin, sistematigine deginmis ve yaraticilik teknikleri
icindeki kullanimi sebebiyle, en kapsaml1 teknik oldugunu belirtmistir.

Bunun disinda kullanmlan, énemli bir diger teknik, “sinektik” adi verilen,
benzetme ve egretileme araciligiyla, farkli ve ilgisiz elemanlari, sistemli sekilde bir
araya getirmedir. Gordon (1961)'a gore, birbirinden ilgisiz pargalan bir araya
getirme teknigi, kisinin biling o6tesnde devamli olarak yaptigi eylemlerinden
gelistirilmistir.

Y araticiligi gelistirme tekniklerinden bir diger nemli olani, belki de bilingsiz
olarak en cok kullanilam, “kavram haritalandir”. Kisiler, nesne, olay ve olgular
kavramlarla aglar (Ulgen, 2004). Kavram haritalarr teknigi, kavramlann
birbirleriyle iliskilerinin semalarla anlatilmast teknigidir. Temeli Ausubel’in
O0grenme teorisine dayanan kavram haritalar (Bahar, 2007), eski bilgilerle yeni
veriler arasinda baglantilarin  kurulmasina da yardimci olmaktadir. Kavram
haritalarinda, kavramlarin her biri, birer fikir olusturdugundan, ulasilan kavram
sayisi yine yaraticiligi etkilemektedir.

Bu baglamda, yaratici distinmede kullanilacak tekniklerin hepsinin, veriler
arasi iliskilerle ilgili oldugu sdylenebilir. Tasarimci bu tekniklerden hangilerini
kullanacagina kendi karar vermektedir. Arag hangisi olursa olsun, amag olabildigince
cok fikir tremektir.

San (2008)’ a gore yaraticilik, ginlUk hayattaki herhangi bir konudan bilimsel
caismalara kadar genis bir aanda, her insanda bulunan bir 6zelliktir. Ancak,
yaraticihigr sadece fikir Uretmek Uzere sezgisel olarak gergeklesen bir disiinme
bicimi olarak gormemek gerekir. Bu baglamda Uraz (1993), tasarimciyr diger
yaratici insanlardan ayiran en 6nemli 6zelligin bigimi olusturan distinme yapis:, yani
bicimlendirme etkinligi oldugunu belirtmektedir. Tasarimcilar fikirlerin temsilleri

olan bicimleri dustnurken, farkli zihinsel araglar kullanmaktadir (Turuthan, 1987).
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Bu araglar tasarimcinin, disinme ve davranis kaliplaryla ilgilidir (Ertlrk, 1981).
Cunkd bir bigimi olusturmak, bir fikri olusturmak gibi, zihinsel bir birikim
gerektirmektedir.

Tasarimcinin distinme aracilart olan imgeler, davranislar, kavramlar, bir
anlamda onun c¢ikis noktasint da olusturmaktadir. Bunun ardindan fikirler hem
diusinsel, hem bicimsd agidan gelistirilerek, temsillerle yeterli olgunluga
ulastiriimaktadir.

Anlatilan tim bu eylemler bitinunin, degisken ve tasarimciya 6zgu yasanan
tasarim siirecinin anlasiimasi adina 6nem tasidigi dustnilmektedir. Bu baglamda, bu
tez calismasi kapsaminda, yukarida bahsedildigi gibi, genelden Ozele, disiinme ve
yapma eylemleri kuramsal temelleri ile arastirilmistir. Bununla birlikte, tasarimcinin
yaratici duslincesi, bilgiyle ve farkindalikla ulastigi ve gelistirdigi bir nitelik olarak
ele alinmistir. Bu sebeple, tasarim siirecinin yapisi arastirilirken, tasarimcilarin nasil
distindtgl, problemlere hani acilardan yaklastiklar:, hangi bilgilerden yola cikarak

fikir Grettikleri ve bu fikirleri nasil bigimlendirdikleri incelenmistir.

2.1.1.Tasarim Eylemleri

Sanat ya da mimarlik tarihi ele alimirken, insanligin evrimi, U¢ temel
asamasini meydana getiren, gocebe uygarlik, tarimsal uygarlik ve endistri uygarlig
dénemlerine gore teme ainir (Ozer, 2009) Gogebe uygarlik donemi, yasamsal
kaygilar ve korunma i¢glidusiiyle, dogal aanlarin segilip, barinak olarak kullamimasi
mekansallastirma eyleminin baslangici sayilabilmektedir (Ozer, 2009).

Daha sonralari, ihtiyaca gore, cevredeki malzemeler kullanilarak gecici
mekanlar yapilmistir. Pragmatik yaklasimlarla olusturulan bu yapay cevrelerde,
farkinda olmaksizin, mekan tasariminin dnemli bir degeri olan, bicim —islev iliskis
¢Ozulmustir (Monnier, 2006).

Cevreden edinilen malzemelerin ihtiyaca yonelik kullammi, segme ve karar
verme srecinin, yani bir anlamda tasarim farkindaliginin gelismekte oldugunun bir
gostergesidir. Pragmatik yaklasimin bir 6zelligi olan deneme yanilma eylemi, her
yapilanin bir 6ncekinden daha saglam ve gelismis olmasini saglamistir. Boyleceislev
kavrami giderek 6nem kazanmustir (Bayazit,2004). Mekanlarin deneme yanilma
yoluyla surekli tekrarlanilarak yapildigi bu donemde, tasarlama eylemi hem yapici
hem de kullanici tarafindan bilinmektedir (vernakiler mimarlik). Baska bir deyisle
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tasarlamada heniiz uzmanlik aam olusmamistir. Sonralari, geleneksdl tarim
kiltdrindn de 6zelligi olan bu yaklasimla, gegici mekanlar yerine, topraga bagli,
yerlesik mimari anlays gelismistir (Ozer, 2009).

2.2. Tasarimda Y ontem Y aklasimlar:

Y 6ntem, sozlUk anlamiyla, bir sonuca ulasmak icin, bir plana gore gelistirilen
yoldur. Genel anlamda yontem, bilimsel bir arastirmamin cesitli asamalarinda
uygulanabilecek teknikleri sistematik bir bigimde diizenlemektir (Turkdogan, 2003).
Bu duzenleme, bir problemi ¢ozebilmek icin izlenen zihinsel ve fiziksel eylemlere
yonelik yollar1 kapsamaktadir. Bilimsel 0Oretimin yolu olan yontemler, siireci
belirlemek ve bilgiyi elde etmek icin teknikler kullanir. Tasarim yontemi ise, bilimsel
yontemlerde oldugu gibi, zihinsel ve fiziksel eylemlere dayali yollarin, yaratmadaki
sistematigidir denilebilir. Tasarimci, bir sistem dahilinde, distndr, kurgular ve
yaratir. Ancak tasarim yontemleri, tammlamanin yani sira, tasarimcilarin tasarim
yaklagimlarinin incelenmesi ile anlagilabilmektedir.

Tasarimeilarin bilingli yaklasimindan Once, geleneksel yontemler olarak
adlandirilan yapim eylemlerine, basitten karmasiga dogru ya da kronolojik olarak
toplumsal degisimlerin etkisi altinda bakmak, bu yaklasimlara sebep olan durumlari
aciklamaya yardimci olacaktir.

Canl1 varligin korunma icgudisti ile olusturdugu mekanlar, temelde canliy:
cevreden ayirma islemidir, yani bir yalitimdir. Bu anlamda Kuban (2010), mimari
eylemin ilk basamaginin, insanin i¢inde kendisini glivende hissettigi sinirli bir hacim
yaratmasi oldugunu belirtmektedir. Y asama alaninin bilingli dizenlenmesi bu sekilde
baslanmistir (Kuban, 2010).

Barinma ve korunma ihtiyaci ile insanligin yapmis oldugu mekan denemel eri
tamamen pragmatik yaklasilmis hacimlerdir. insamin yasamini slirdiirmesi icin,
kendine dogada barinak yaratmasi heniiz tasarlama olgusunun olmadigi durumlardir.
Barinma iggudlsiyle basglayan yapi yapma eylemi onceleri deneme yamilmayla
olurken, zamanla ustalik gelistirme ve bu ustaigi 0Ogrenmeye - Ogretmeye
dontsmaistir.

2.2.1. Geleneksal Yontemler
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Deneme — Yaniima Yontemi (Zanaat Donemi);

Planli, sistemli bir yontemin sbz konusu olmadigi donemlerden ileriye
gidildikce, geleneksel yontemler adi verilen, 6nceleri ustalik ve deneyim ile baslayip,
bir sire sonra, buna cgizerek planlamamin da eklenmesiyle, devam eden tasarim
yaklasimlart gorulmaistir.

Zanaat, insanlarin gereksinimlerini karsilamak igin yapilan, 6grenimle birlikte
deneyim ve ustalik gerektiren bir istir. Bati dillerinde mimarhigi anlatan kelimeler de
genelde “arkhi” (bas, baskan, en biyik) ve “tekton” (zanaatkar, yapici, tekne, teknik)
kelimelerinden olusmustur. Y ani mimarlik eyleminde, teknik beceri ve zanaata bagl
bir el ustalig1 stz konusudur. Baska bir deyisle, yapim bilgisi, usta-cirak iliskisine
dayal1, davranis edinme yoluyla 6grenilir.

Bir zanaatkarin, deneme-yanilma ve 6ncekini taklit etme yoluyla, bir tasarimi
meydana getirmesi, ustadan c¢iraga, uzun zaman aan bilgi ve beceri iletimidir.
Burada sozii edilen bilgi onceikle sonug Urinin kendisnden ve ustanin
deneyimlerinden kaynaklanir. Ciraklik donemi boyunca, kopuk bilgiler bir 6rinti ve
deneyim olarak zihinde depolanir. iste, zanaat doneminin dayandig: genetik kodu da
aslinda bu bilgiler olusturmaktadir (Jones, 1992). Bu bilgiler sembolik olarak kayitli
olmadigi ve iletisime agiimadigi icin, sonuca iliskin deneyler olmaksizin,
arastirilmasi ve gelistirilmes mimkiin olmayan bilgilerdir.

Zanaat eylemi, anlik durumlara bagli olarak gelistigi icin, dnceden planlanan
bir tasarlama eylemine pek rastlanmamaktadir. Bu bakimdan, tasarim da battncdl bir
yaklasim olamadigi gibi, anlik ¢ozimlerin sebep oldugu parcalar aras iliski
kopukluklart da gozlenebilmektedir (Jones, 1992).

Uzun yillar siiren zanaat doneminde, dogrularin deneme-yanilma yoluyla
bulunmasi zor ve zaman alan bir yontem olmustur. Bu sebeple, yapma eylemindeki
kontroll  saglayacak, tasarimdaki ilgili parcalarin birbirleriyle ve durumlarla
uyumlanmasini  kolaylastiracak planlama, “cizerek tasarlama’  yontemini

gerektirmistir.

Olgekli Cizime Gegis (Cizerek Tasarlama);
Zihinde sekillendirilen bicimin, c¢izim haline getirilmesine bu dénemde
baslanmustir denilebilir. Zanaat déneminin deneme-yanilma yoluyla tretiminin yan

sira, cizerek tasarlamak, planlama ve yapima hiz kazandirmis ve aksakliklar
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uretimden 6nce giderebilmeyi saglamistir. Onemli degisiklikler uygulanmadan énce
kagit Uzerinde denenebilmis ve bitini bozmayacak sekilde, yine kagit Uzerinde
karar verilerek eyleme gegirilmistir. Bu durum, zanaat eylemindeki Onemli bir
eksiklik olan, bittinctl yaklasma problemine bir ¢oziim getirmis, bUttn icindeki
uyumsuzluklart engellemistir.

Tek bir zanaatkarin bas edemeyecegi 6lcekteki buyUk bir tasarim, 6zel bilgi
ve beceri edinmis Kisilerin ortaya cikmasini gerektirmistir. Boylece kararlar
uygulamadan 6nce verebilen bir tasarimci-mimar prototipi ortaya cikmustir (Celik,
1996). Bu yontemde de tasarimci zanaatkarlikta oldugu gibi gecmis deneyimlere ve
ustanin bilgisine yine basvurur, ancak sirekli gizimler hatta eskizlerle birden ¢ok
aternatif Uretir. Bu denemelerdeki en Onemli Olglt, parcalar aras geometrik
tutarliliktir ve bu gizim araciligiyla kontrol edilir. Geometrik yonelimler tasarimciya
zanaatkardan daha gucli bir oran duygusu saglamistir. Yasanan bu sireg, her ne
kadar yeni yontemleri ¢agristirsa da ¢ikis noktas: ve tasarim bilgisi gelenekseldir. Bu
baglamda, cizerek tasarlamak zanaatin sadece hizlanmis sekli gibi gortlebilir (Jones,
1992).

Jones a gore (1992) her durumda tasarim, bilgi edinme ile baslar. Bundan
sonraki asama gizimle hizl1 aternatifler Gretmektir. Secilen aternatif gelistirilerek
ustanin onayint aldiktan sonra, detaylandiriimak tzere is bolimu yapilir. Ancak bu is
boluminde, tasarima farkli fikirler dahil edilmez, tasarim héla tasarimcinin
zihnindekiler ve kagit Uzerine cizdikleridir. Her ne kadar basaril1 6rnekleri gorilmus
olsa da, zamanla tasarimda tek bir usta tasarimcinin zihnindekiler ve cizdikleri
gelecek ihtiyaclar icin yetersiz kalmis ve tasarim stirecindeki ilgili kisilerin katilimin
saglayan yeni yontem arayislar1 baslamistir.

Yeni Yontemler;

Tasarlamayi, tasarimin amaglarina ulasmak icin verilen kararlardan olusan,
problem belirleme ve problem c¢ozme eylemi olarak tamimlamak mimkindr.
Problem alaninin genislemes, ihtiyaclarin ve beklentilerin artmasi, teknolojik ve
toplumsal gelismeler tasarlama eyleminin sorgulanmasina sebep olmustur. Bu
asamal1 eylemler dizisinde, geleneksel tasarim yontemlerinden zanaat yadacizimile
tasarimun, artan problemleri ¢cozmek icin pratik olmadigi ve gelismekte olan
toplumsal sartlara yetersiz geldigi gorulmustur.

Tasarimda, sonug Uriniin bigimi ve o bigime sebep olan nedenler olmak Uzere

iki 6nemli veri aam vardir (Jones, 1992). Geleneksel yontemlerde amag kullaniciya
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ve uygulayiciya bagli sonug cizimi ortaya koymak, yani sonug bicime karar vermek
iken, yeni yontem yaklasimlarinda hedef, tasarimin igerigini etkileyen baska amaglar
belirleyebilmek ve tasarimi yonlendirebilmek olmustur.

Cunkl gecmis Orneklerin  gelistirilmes  ilkesine dayanan geleneksel
yontemler, gelisen dinyada, tasarim sireci boyunca, kontrol sorunu ve modern
tasarim problemlerini  kismen c¢ozebilecek yeni Oneriler gerektirmistir. Yeni
yontemlerin en belirgin 6zelligi, eskinin aisiimis, tekrar etme yonteminin yerine
strekli degisim ve yenilenmenin olmasidir. Tasarimci tasarlama eylemi boyunca hem
kendi bilgi birikiminden hem de kullanicilarin ihtiyaglarindan yararlanmaktadir. Bu
nedenle tasarimin, yalmz tasarimcilarin 6znel yaklasimlariyla degil, nesnel bakis
acilarylabasariya ulasabilecegi kabul edilmistir (Bayazit, 2004).

Geleneksal yontemlere bakildiginda, tasarimin biitine dair tek bir fikre bagl
oldugu gorulur. Bu fikir cizimlerle ifade edilir ve gédlistirilir. Tasarimci herhangi bir
hatada cizimle bunu giderir. Yani geleneksel yontemlerde tasarimin bilesenleri
arasindaki  belirsiz iliski, anlik cozimlerle kesfedilir (Jones, 1992). Oysa yeni
yontemlerde bu c¢ozimler rastlantiya birakilmaz, ¢ozimler ve bilesenler arasi
iliskiler, rasyonel agiklamalar ve incelemeerle tasarimci tarafindan Uretilir. Bu
incelemelerin yapilabilmesi igin, yeni yontem yaklasimlari, geleneksel yontemlere
gore daha kapsamli bir bilgi birikimi gerektirmistir. Cinkd insan odakli bu eylemi
etkileyen etmenler cogalmustir. Sosyoloji, psikoloji aanlarindaki gelismeler ve
tasarimla ilgili diger disiplinlerin artmasiyla, tasarlama disiplinler arasi bir bilim
olarak kabul edilmeye baslanmistir. Y ani tamamen uygulamaya birakilmis, karmasik
iliskiler dizenine sahip olan tasarlama eyleminde, ¢ok sayida degisken bir arada ele
alinip, problem ¢6zUmu Uzerine gidilmistir (Bayazit, 1982).

Bu baglamda, “yeni karmasiklik” tasarim siirecine sadece tasarimciy: degil,
bircok 6zneyi katmayi gerektirmistir. Bu sebeple, bilimsel arastirmalarla gelistirilen
yontemler tasarimda da denenmistir (Bayazit, 2004).

Yeni yontem yaklasimlarinda, ©nceleri, insanin biricikligini savunan ve
kisisel yasanmigliklarin yasam kurgusunu olusturdugunu distinen kuramcilar,
bireysel deneyimlere bilimden daha gok 6nem vermistir. Bunun ardindan gelistirilen
yontemlerle, tasarimcilar kisisel yontemlerini sistematize ederek, tasarlama eylemini
yeniden tammlamuslardir. (Jones, 1992). Bu tanimlar su sekildedir (Beyazit, 2004),

a) Bir fiziksd strikturin fiziksel bilesenlerini bulabilmektir (Alexander,
1963)
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b) Hata riskine ragmen, belirsizlik karsisinda karar verebilmektir (Asimow,
1962)

¢) Sonugtan emin oluncaya kadar gerektigi miktarda yapmak istedigimizi
hentiz yapmadan bir ¢cok canlandirmasini yapabilmektir (Brooker, 1964)

¢) Insanlarla iletisime giren Urtnlerin tim bilesenleri icin etkenleri
uygunlastirmaktir (Farr, 1966)

d) Begeni icin sonucla durum baglantisint kurmaktir (Gregory, 1966)

€) Karmasik inanclari uygulamaktir (Jones, 1966)

f) Kosullarin gerekliligi icinideal ¢bzimdir (Matchett, 1968)

g) Suanin gergeklerinden gelecegin ihtimallerineimgesel bir sigrayistir (Page,
1966)

g) Yeni ve yararli olam ortaya c¢ikarmaya dayali yaratici bir aktivitedir
(Reswick, 1965).

Tdm bu tanimlamalar, aslindakuramcilarin yontem yaklasimlarr ileilgili bilgi
vermektedir. Yeni yontemler, tasarim Urlini ya da sonug¢ Urin yerine tasarimci
distnceyi Onemsemislerdir. Bu yontem denemelerindeki ortak amag, tasarim
eylemini diger kisilerin de gorebilecegi, bilgi ve deneyimleri ile gerektiginde katki
saglayabilecegi sekilde agiga cikarmak ve denetime agmak olmustur.

Jones a gore(1992), bu yeni yaklasimlarin uygunluguna bakabilmek icin,
onlarin yaraticihik ve gergeklik bakis acilaryla incelenmesi gerekir. Jones,
yontemleri siniflarken tasarima iki cagdas yaklasimdan sz etmistir. Bunlardan biri
sezgisel yaklasimdir. Bilingli denetimin disinda olan bu yaklasim, yaraticiliga ulasma
yontemi olarak gorulmuistir. Diger yaklasim ise tasarim sireci igindeki asamalar
gorundr, denetlenebilir diizeye getirerek, tartisilabilir, katilima agik bir eylem haline
getiren rasyonel yaklasimdir (Aksoy, 1975).

Burada sozl edilen, sezgisel de denilen yaratici bakis agisina gore, tasarimci
kendi deyimiyle bir kara kutu, rasyonel bakis agisina gore ise bir saydam kutudur.
Her iki yaklasimda da ortak olan bir tasarim stirecinin yasanmasidir. Ancak kara kutu
yaklagsiminda yasanan bu siireg izlenemez ve sadece sonug Uzerinden agiklanmaya
calisilir. Saydam kutu yaklasiminda ise tasarim sireci timiyle izlenebilir olarak
kabul edilmektedir.

Sezgisel Yaklagimlar (Kara Kutu Yaklasime);
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Kara kutu yaklasiminda sonug, probleme dair verilerden ve gecmis
deneyimlerden gelisir. Kismen irrasyonel olarak nitelendirilebilecek kara kutu
yaklasimi, geleneksel yontemlerle benzerlik gosterirler.

Tasarim, tasarimcinin  disincesinde, irrasyonel silireg sonucunda ortaya
cikmis bir 6nermedir (Aksoy, 1975). Bu distinceye gore, yaraticilik gerektiren
eylemler, farkinda olmaksizin sezgi ile kontrol edilmektedir.

Bu yaklasimda, bir kara kutu olan insan zihninde, sadece girdiler ve ciktilar
belirlidir. Ancak zihin icinde neler oldugu konusunda bir bilgi yoktur (Bayazit,
2004). Tasarimcinin yasadigi yaratici sirecin agiklanamaz, denetlenemez oldugu
kabul edilir. Bilingli denetimin disinda olan kara kutu yaklasimi, birgok kuramci
tarafindan kendiliginden gelisen, tarifsz olarak degerlendirilmistir. Hatta
Broadbent’ e gore, yaratici distinceye en biiyik engel de rasyonel katiliktir ve 6zgiin
tasarim igin zihinsel karmasave sezginin olmasi gerekir (Jones, 1992).

Sezgisdl yaklasim, denetim disi oldugundan, sadece tasarimcinin
yaraticiligina giivenin sdz konusu oldugu bir yontem yaklasimidir. Bu yontemde, bir
problem ¢ozme etkinligi olan tasarim, adimlara ya da parcalara bdllinemeyen,

aynstirilamayan 6rtik bir stirectir, ancak varsayimlarla agiklanmaya calisilmistir.

Rasyonel Yaklasimlar (Saydam Kutu Yaklasin);

Rasyonel yaklasimlarla tasarim sireci sezgisel olmaktan cikarak, mantikli,
acik ve sistemli olmaya yonelmistir. Bu yaklasimlar, sezgisel yaklasimlarin aksine,
gizli (0rtuk) gelisen tasarim eylemindeki asamalari, diizenlenir, denetlenir bir diizeye
getirip, rastlantiyr yok etmeye calismistir. Bu bakimdan bu yaklagimi benimseyen
kuramcilar ve tasarimcilar da, var olan yaratici eylemin, andlitik islemlere ve boylece
“gstemli” sireglere dayali olmasi gerektigini savunmuslardir. Yani tasarlama
eyleminde tasarim Urini kadar, tasarim stirecinin de tasarlanmasi, planlanmasi 6nem
kazanmustir.

Rasyond yaklasimlarda, tasarimcimin tUm kararlari ve tasarim Sirec
tamamiyla agiktir, gercekgcidir, gizem yoktur. Sezgisel yaklasimlarda oldugu gibi,
girdiler ve ciktilar yine bellidir, ancak tasarimcimin bu girdileri nasil isledigine dair
varsayimlar, yerini andiz, sentez ve degerlendirmeden olusan sistemli bir slrece
birakmistir. Yani tasarlama eylemi tasarimcimin bilingli kontroltinde gergeklesen bir
sire¢ haline gelmistir. Bu siirecte tasarimci, problemlere ¢esitli ve islevsel alternatif

cozumler Uretmekle ve en uygun ¢cozumi bulmaklailgilenir.
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Tasarim streci henliz var olmayan bir sey hakkinda o konuya iliskin, problem
ile ¢cozim ve yeni ile eski arasindaki iliskiyi arastirarak hizli bir 6grenme ile
baslamaktadir. Bu baglamda slrecin birinci asamasi, adinda herkesin farkli
adlandirdigi problemi anlama asamasidir. Ikinci asamasi ise, ozellikle problemin
bakis agisina gore bilgi edinmektir. Jones (1991), durumlara goére farklilik gosteren
tasarim probleminin belirlenmesinin ve bilgilenmenin ardindan ¢ézimun mantiksal
bir eylem ile mantiksal bir siireg icinde gerceklesmes gerektigini belirtmistir.

Eski yaklasimlarin aksine, her asamada ainan kararlarin, bilimsel bilgi
alanlarina dayanmasi amaclanmistir. Sirecin seffaflastirilmasiyla, problemler ve
kararlar degerlendirmeye acilmis, bu sayede her asama anlasilir ve anlatilir
olabilmistir.

Tasarim problemine rasyonel yaklasan tasarimci, neyi neden yaptigiyla ilgili
tutarl1 sebeplere sahiptir ve bunlar dissalastirmay: hedefler. Bu dissallastirma kimi
zaman kelimelerle, kimi zaman sembollerle, 6zellikle de son zamanlarda tasarim
problemleri ve aralarindaki iliskilerleilgili semalarla olmustur.

Yeni yontemlerle ilgili yapilan ilk arastirmalar tasarimi bilimsel alanda
degerlendirmis ve bu baglamda nesnellik, akilcilik ve rasyonellik gibi bilimse
degerler tasarima uyarlanmustir.  Bilimdeki nesnellik  degeri, bir konunun
arastirllmasinda  Onyargisiz - olunmasint  gerektirmektedir.  Yani  bilimsellik,
karsilasilan problemleri sezgisel duyumlarla degil, akla dayanan deneysd
onermelerle aciklamaktir. Aynmi sekilde tasarimdaki rasyonel yaklasiimada da,
tasarimci  karsilastigi  problemlere  Onyargisiz yaklasmalidir.  Yani  tasarim
problemlerini  sezgiler aracihigiyla gegmis bilgi ve deneyimlerle degil, akil
araciligiylarasyonel yontemlerle degerlendirmelidir.

Rittel’e gore (1972) “Tasarimci rasyonel ve bilimsel olabilmek icin eldeki
problemden bir miktar uzak durabilmelidir.” Broadbent’e gore ise, yaratici eylemde
tasarimcinin deneyimlerinden olusan onyargilarini kirmak dogru ve mimkiin olmasa
da, bu dustince tasarim problemine yeni bir bakis agisiyla yaklasmayi saglamistir
(Broadbent,1984). Ciink, yeni bir sey Uretmek, yaratmak ve uygulamak igin gerekli
olan sadece kisinin gevresinin degistirmesi degil, kendisini ve algisini, hatta yeri
geldiginde kabul ettigi gercekleri bile degistirmesidir (Jones,1991).

Arastirmacilarin bircogu tasarim slrecini incelerken, bilimsel ¢ozimleme
yontemi olan “yoneylem” etkisiyle gelistirdikleri sistemci gorst benimsemislerdir.

Rittel’in (1972) birinci kusak olarak adlandirdigr bu yaklasim, tasarimin yapisini
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bilim olarak ele almis ve diger disiplinlerden aldiklari ¢ozim tekniklerini tasarima
uyarlamiglardir. Her ne kadar, kurallara ve asamali dizilere dayal1 tasarim slreci,
rasyonelligi hedeflemisse de sonuca ulasmak igin, tasarimcinin artan ¢ozim
alternatiflerinden 6znel bir secim yapmasini zorunlu kilmugtir. Dolayisiyla tasarim
surecindeki bilimsellesme cabasi, nesnellik kavramiyla gelismistir. Bu yaklasimdaki
bir diger celiski, sezgisel yaklasimlardaki 6znel kisitlardan kopmaya calisilirken,
rasyonelligin, o6ngordlmis kati Kkurallanyla kendi kendini kisittamasi olmustur
(Rittel,1972). Bunun yanm sira bu yaklasim, esnek olmadigi, kullanicilari gz arch
ettigi yonunde olumsuz elestiriler almis, bu sebeple prati ge cok fazla tasinamamustir.

Sistemli yaklasimlarin kullamiciyr goz ardi etmesi, Rittel’in 11. kusak olarak
adlandirdigi, katzimal: yaklasimlar: ortaya cikarmistir. Bu yaklasim bicimi 6nceki
kuralc1 gorise gore daha esnek olmasi agisindan daha genis bir cevrede kabul
gbrmistir. Bu sebeple probleme iliskin bilgilerin tek bir kisiden ¢ikmamas, ilgili
bircok kisinin katilimiyla olmasi gerektigi distntlmustir. Katilimin gozetildigi
yaklasimda, tasarimci artik her seyi bilen uzman degil kullaniciyr yonlendiren bir
danisman, yardimci konumundadir.

Giderek tasarlama eylemindeki tasarimci niteliginin azalmasi ve sadece
pragmatik yaklasimlarin yaraticiligi ve 6zginltgl engelledigi elestiris ile, 6zellikle
1970'lerde oldukca tartisilan bilis bilim, tasarimi biyik olgide etkilemistir. Bu
baglamda Uctincl bir yaklasim olan bilissel yaklagimlar ortaya ¢ikmustir. Sezgisel ve
rasyonel yaklasimlari kapsar nitelikteki bilissel yaklasimla tasarimin  6zindeki
sezgisellik korunmustur. Ancak “tasarimcinin yaratict etkinligi” bilimsel temellerle
aciklanmaya calisilmistir. Tasarim arastirmalart kapsaminda yapilan bu calismalar,
tasarimcinin problem ¢bzme, algilama, disinme, kavramsallastirma eylemlerini
incelemistir.

Bilis caismalart yani insamin kendisini anlamaya yonelik arastirmalar
Uluoglu (2003)'nun deyimiyle, “tasarimcinin kendini arayisidir ve bu arayista

bilgisinin kaynagini, nasil diisindugini ve nasil davrandigini kesfetmesidir.”

Sstem Yaklagzn;

“Sistem Andlizi” (“insan-yardimci arag” sistemlerinin amag ve 6zelliklerinin
incelenmesi ) ve “ Sistem Muhendidligi” (bu sistemlerin gelistirilmes ve yeni “insan-
yardimcr arag” sistemlerin yaratimi) etkisi ile ortaya ¢ikan sistem yaklasimi, ilk
olarak biyolog Bertalanffy tarafindan genel sistemler kurami adi atinda
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kullamlmistir. Bu yaklasim, disiplin alanlarindaki karmasayla miicadele etmek icin,
olaylar ve sistemleri tek bir agidan ve cevre sartlarindan kopuk olarak incelemek
yerine, her olay1 baska olaylarla iliskili olarak inceleyen, farkli alanlardaki genel ve
yapisal benzerlikleri ortaya koyan bir kuramdir.

Bertalanffy’e (1968) gore, yeni bilimsel yaklasim, bitinlige yoneliktir.
Birbirinden bagimsiz olarak ele ainan parcalar, tek baslarina bitiinden farkli bir
davranmis gosterir. Yani, ¢esitli  dizendeki sistemler, parcalarin ayri ayr
incelenmesiyle anlasilamazlar. Bunun yam sira, bir sistemin bilimsel kabul edilmes
icin, bilesenler arasi iligkilerin, butinsellik, mantiksallik ilkelerine uygun olmasi
gereklidir (Bayazit,1994). Bertalanffy’ nin biyolojide uyguladigi sistem teorisinin bu
ilkeleri, cesitli disiplinler igin ortak prensiplerin var oldugunu gostermis ve genel bir
anditik model gelistirilmeye calisiimistir. Bu sebeple, bu yaklasim anditik stratejiler
olarak da adlandiril mistir.

Bu disiplinler arasi yaklasim, Il. Dinya Savasi’ ndan sonra, silahlarin, savas
araclarinin ve birgok yeni bulusun yapilanmasinda ve gelistirilmesinde kullanlmis
olan yeni planlama teknikleri, teknolojik gelismelerin tasarimcilarin ilgisini gekmesi
ve sistem andizlerinin etkisyle, “sistematik tasarlama yontemlerinin® olusumunu
etkilemistir.

Tasarlama konusunda “sistem”, gelistirilmek istenen mevcut sistem ya da
tamamen meydana getirilecek yeni bir sistem olabilmektedir. Bu sistem icinde kisiler
icinde bulunduklart bir aksesuarin durumlari bilesenlere ayirarak ele airlar ve
durumlarla bilesenleri sematik olarak diizenlerler. Oke, sistemci yaklasimla ele
alinan tasarimi, iginde bulunulan durumun Ozelliklerinin ve ona ulasmak icin
yapilacak eylemlerin kararlastiriimasi olarak tammmlamstir (Oke, 1978).

Ozellikle savas sonrasi uygun ¢oziim yontemlerinin arayisi ve hizli yapim
problemlerinin ¢ozimu icin Onerilen sistem yaklasimlari, ayni zamanda tasarlamanin
nasil olmasi ve tasarim problemlerinin nasil kolayca cozilebilecegine dair hizli
alternatifler Gretmek icin kullanmilmstir.

Insan fadiyetlerini bir yontem atinda incelen rasyonel yaklasimlarin ilk
adimi olan bu yaklasim, bilimler arasi bir kuram gelistirmek amaciyla ve bilimsel
gelismelerin etkisiyle, yoneylem arastirmalar: olarak baslayan, sabit kurallara dayal
sistem yaklasimlaridir.

Y 6neylem, bir alanda, en iyi sonuclar elde etmek icin, eniyi kararlar almaya

yarayaceak arastirmalara yonelik  bilimsel  ¢ozimleme  yontemi  olarak
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tammmlanmaktadir. Tasarlana eylemine sistem vyaklasimlari da, tasarlama
problemlerine bilimsal yontemlerin uygulanarak, uygun ¢6zimin aranmasi ve
aternatifler arasindan segim yapilmasi seklinde olmustur. Bu yaklasimda tasarim
sireci de, bilimde oldugu gibi gézlem ile baslamaktadir. Bu gozlemler tasarimci
tarafindan c¢ozimlenir, olay ve nesnelerin Ozelliklerini temsil edecek soyut
kavramlara ulasilir. Bu kavramlar iligkilerle birbirine baglanir yani sistemlestirilir.
Baska bir deyisle, tasarlama eylemindeki ilgili olaylar ve iliskiler ile bunlar
etkileyen kosullar, hiyerarsik bir diizenle semalastiriimistir. Islemler dogrusa bir yol
izlese de farkli ¢ozim ihtimalleri ile cok alternatifli bir ag olusturur (Oke, 1978).
Sistemlestirme sonrasi, eylemlerle denenen durumlarda, tekrar geri donusler yasanir,
boylece insan bilgisi de bu geri donuslerle devamli olarak degisir.

Bu yaklasim ile bilimsel yontemlerin en 6énemli ortak 6zelligi, problemlerin
daha kuguk parcalara aynlarak c¢ozilmesi ve daha sonra bu parga ¢Ozimlerin
iliskilendirilerek tekrar bir araya getirilmesidir. Bitliniin parcalara ayrilmasinda her
parca baska parcalar agisindan bir biitiin konumuna gel mektedir.

Tasarlama problemlerinin anaditik bir yaklasimla, parcalarin birbirine ve
bittine gbre durumlarinin ve iliskilerinin ortaya konmasi, tasarlama probleminin
strikturini de belirlemektedir.

Mekan tasariminda problem cok degiskenli oldugundan ¢6zUm aan da
giderek blyUmds, tasarimcinin bircok disiplin icinden elde ettigi parcalara ve biitiine
hakim olmasi da zorlasmistir. Bu blylUmenin yam sira problemin degiskenleri
arasindaki iliskiler ve ¢ozimi belirleyecek olcitler de agikga belli degildir ve tasarim
durumlarina gore degisiklik gosterebilir. Bu sebeple tasarim problemleri iyi
tanimlanmamis problemler olarak degerlendirilmistir (Bayazit, 1994)

Artan veri aanlan etkisiyle, tasarlama konusundaki bilgilerin incelenisi,
toplanisi, islenisi ve depolanisi igin bilgisayar teknolojisi yardimci olarak tasarlama
eylemine katilmis, bu amagla bilgisayar destekli tasarlama yazilimlari1 ve teknikleri
gelistirilmistir (Saglamer, 1982). Ancak bilgisayar destekli tasarim, degisken olan iyi
tammlanmamis problemler ile karsilasildiginda ¢oziim ve kontrol bakimindan
yetersiz kalmistir. Bu sebeple bilgisayar destekli tasarim sisteminde tasarimcinin
eylemi azalsadavarligi zorunlu olarak devam etmistir. Yani, bilinen, iyi tanimlanmis
problemlere ¢ozim Uretebilen bilgisayar destekli tasarim sistemleri, tasarlama

eyleminin tasarimc ile bilgisayar teknolojisi arasinda paylasimini saglamistir. Bu
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baglamda uygulanabildigi problemlerde, zaman ve maddi yonden kaybi da en aza
indirmistir.

Rittel’in (1984) birinci kusak olarak adlandirdigi bu tasarim yaklasiminin bir
diger 6zelligi sayisalastirma ile tasarim sirecinin andiz, sentez ve degerlendirme
asamalarindan olusan planli ve dogrusal bir siireg olarak yasanmasidir (Cakin, 1982).
Sistem yaklasimindaki asamalar asagidaki sekilde siralanmustir (Rittel, 1984),

“a) Degiskenleri bulup, uygun ¢cdzimleri ve kombinasyonlari belirlemek,

b) Uygun olamayanlar: eleyebilmek icin sabit verileri, bilgileri belirlemek

¢) Cozimun etki alanini belirlemek,

¢) Cozimiin etki alanim genisletmek.”

Bu asamaar stratejileri belirlenmis bir yaklasimi gostermekle birlikte,
rasyonel yaklasimlarin temel 0Ozelligi olan analiz, sentez ve degerlendirme
asamaarinin adinda bir baska yorumudur. Yani, geleneksel yaklasimda ongorilen
sonug Urtn tasarlanirken, yeni yaklasimlarda elemanlarin ve elemanlar arasi
iligkilerin  tasarimi  yapilmaktadir  (Tekeli, 2011). Bu baglamda sistemli
yaklasimlardan 6nce sonug odakli olarak devam eden tasarlama eylemi, stire¢ odakl
hale getirilmistir.

Sistem yaklasimlarinin bircok olumlu tarafina karsin olumsuz elestiriler de
yapilmgstir. Bunlardan ilki bu tirdeki bir bilimsellesmenin zamanla rutinlesmeye
donismes ile ilgili olmustur. Cunkd sisteme tasarimin nasil yapilacagina dair
kurallar verildiginde, her seferinde aymi ve eniyi olan sonucun ainmas: beklenmistir.
Bilgisayara daha 6nce ¢oziimlenmemis problemler ve ¢ozimler arasndan segmeye
olanak saglayacak basari olcitl verilmekte, bilgisayar da kendisine verilen tasarim
problemini bir algoritmaya gore ¢oziimlemektedir.

(Tekeli, 2011). Yani tasarim sireci yalmizca belirgin yollardan, kuralar ve
teknolojik imkanlarla yasanmaktadir. Bu da tasarimin sadece islev yoniine yonelik
bir ¢cozimle simirli kalmis, distinceye dayali yaraticilik aktivitesinin tasarimdaki
roltnd oldukga azaltmustir.

Rittel (1984) e gore ise, bu yaklasimlarin basarisizligi, igindeki celiskilerden
ileri gelmektedir. Clnkl rasyonel islemlere dayandigi varsayilan, sorunu parcalara
bolerek aternatif ¢ozumler Uretme ve bu ¢Ozimlerin  kombinasyonlarin
degerlendirip, en uygununu segme islemi sonugta yine tasarimcinin 6znel segimine
dayal1 hale gelmektedir. Tasarlama eylemi 6znel kisitlardan koparilmaya calisilirken,
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hem sonuca dair karar verme slireci tasarimciya birakilmis, hem de tasarim sreci
Ongorulmuis kat1 kurallarla baska sinirlar iginde hapsedilmistir (Rittel, 1984).

Sistem yaklasimi, belirgin olarak tasarimin anlamsal boyutunu ele almadigi
icin birgok kuramci tarafindan yetersiz oldugu yoninde elestirilmistir (Y Ucel, 1973).
Cunku yalmzca veriler arasindaki kuralli iliskileri inceleyen bu yaklasim kullaniciy
hatta zaman zaman tasarimciy1 eylemin disinda birakarak toplumsal bir eylem
olmaktan ¢cikmistir. Ancak tasarimda da bilimde oldugu gibi, siregte, sebeplerde,
sonuglarda 6nemli olan herkes tarafindan ortak olan bir dil ile konusabilmektir
(Jones, 1977). Alexander (1973)'a goére, “sistem disunces yamnizca kisimlar
arasindaki karsilikli etkilesimden ileri gelen davranis gesitlerini anlamaya yardimci
olabilir.” Yani yontem, ilgili tim Kkisilerin tasarim sirecine etki etmeleri icin
yetersizdir. Uygun sekilde isleyen bir yapida, mekanin kendis ve kullanicilar birlikte
toplumsal-insani bir bitiin meydana getirirler ve sistem yaklasiminda ele alinmasi
gereken de bu tirden bir bitiin olmalidir.

Sistem birbirleri ile karsilikli etkilesim icinde bulunan 6gelerden olusan bir
karmasik yapidir. Mekan tasarimi da, doga, toplum gibi hem kendisinin bileseni
oldugu sistemlerle karsilikl1 etkilesimi, hem de tasarimci, kullanici, yapr bilesenleri,
mekan organizasyonlari gibi kendi 6geleri arasindaki yogun iliskiler baglaminda
karmasik bir bitin yani bir sistem olarak degerlendirilmelidir (Aksoy, 1975).

TUm bu destiriler dogrultusunda bu yaklasim genel olarak teorik dizeyde
kalmis (Bayazit, 1982), giderek kullanici ve diger ilgili kisileri de siirece dahil eden
yeni ve daha kapsaml1 yontemler gelistirilmistir.

Katzimal: Yaklagim;

Insanlarin birbirleri ve cevreleri ile iliskilerinin karmasiklasmasi, insan
tarafindan yapilan ¢evrenin karmasiklasmasini da beraberinde getirmistir. 1960’ larin
sistemci yaklasimlarinda, bu karmasik problemlerin ¢dzimi tamamen tasarimcinin
kontrolindedir. Bu da, toplumsal yapidaki hizli degisimler ve gereksinimlerdeki
cesitlilige ters dusmustir. Bu baglamda bu donemde, bir yandan fiziki cevre ile
ilgilenilirken, diger yandan kullanicilarnin  yapilart nasil  kullandiklart  ve
gereksinimleri arastinlmistir. Dolayisiyla tek basina karar veren tasarimci yerine,
kullanict kaynakli ve kullanici odakli toplumsal bir tavir olarak katilmali tasarim
yaklasimi uygulamasi ortaya gikmuistir.

Bu yaklasim kullanici gereksinimleri ile gerceklestirilen fiziksel cevre
arasindaki tutarsizliklar: kaldirmak Uzere, kisilerin tasarim slireci asamalarinda karar
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verici olarak yer amalarmi 6ngormektedir (Aksoy, 1987). Mekan tasariminda
kullamci katilimi, bireylerin yasadiklari cevrenin tasarim ve yapisal olusum
sirecinde aktif olarak yer amalanm amaglamaktadir. Clnkid yasam devinim
icerisinde olan, ¢agin getirdigi degisimler ile sirekli olarak yeniden sekillenen bir
olgudur.

Tasarimcilar da degisen yasamlara uygun olan mekanlan insanlarin
kullammmina sunmaktadir. Yani, yasam alanlari, insanlarin yasam bicimleri ve
deneyimleri dogrultusunda farklilasmakta, dolayisiyla tasarim siirecinde tasarimcinin
kullanict ileiletisimini gerektirmektedir (Baba, 2010).

Sistemci  yaklasimin kati kuralcilhigina karst gelistirilen bu yaklasimda,
tasarimda, analiz-sentez-degerlendirme asamaarinin birinde, birkacinda ya da
hepsinde, tum ilgili kisiler (kullamcilar, tasarimcilar ve diger uzamanlar) eyleme
dahil etmektedir. Birinci asamada sadece bilimsel veriler degil, kullanici verileri ve
fiziki veriler analiz edilir, ardindan sistem yaklasiminda oldugu gibi diyagramlar
aracilig ile iliskilendirilir. Ortaya cikan alternatiflerden en uygunu yine kullanici
gereksinim ve istekleri dogrultusunda segilerek sentezlenir. Bu slreclerin sonunda
veriler ile sonug Urtn tutarliligi incelenir yani degerlendirilir. Ancak degerlendirme
kisa sireli degildir, kullanict mekani deneyimledigi sirece devam etmektedir.
Adinda modern anlamda katilimin en erken ve en belirgin drnegini Bauhaus'ta
gbrmek mimkinddr. Bilindigi gibi Bauhaus'ta tUm sanat, zanaat ve tasarim
alanlarinin, toplumsal yararlar gozetilerek birlestiriimes, yabancilasilan toplumla
tekrar iliski kurulmasimi saglamistir. Mayer’e gore, teknisyenlikten farkli olan
tasarimda, az insan yerine ¢ok insami mutlu etmek gerekir ve bu yaklasim
tasarimciya, tasarlama gorevi yaninda adeta bir toplumbilimci karakter vermistir
(Bayazit, 1982).

Broadbent’e gore bu yaklasim, bireylerin cevrelerini bir gereklilik olarak
kullanmada 6zgur olabildikleri daha himanist bir yaklasimdir (Kernohan, 1981).
Katilmal1 ve tartismali slrecleri iceren yaklasimda tasarimcr disindaki veri alan
yanz kullamct ile simirli kalmamakta, tasarlama eylemi baglaminda, farkl
disiplinlerdeki uzamanlar da dahil edilmektedir. Ciink{, tasarim disiplinler arasi bir
kavram olarak farkli disiplinlerden ve dizenlemelerden insanlari, tasarimci ve
kullamci ile birlikte calismaya yonlendirebilmelidir (Baba, 2010). Benzer sekilde bu
yaklasimda katilim tasarlanan mekanlarin sadece tasariminda degil planlamadan
kullanimatim sireg iginde farkl1 6lgeklerde ol abilmektedir (Cakin, 1982).
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Insanlarin kullanimi icin yapilan tasarimlara katilmali yaklasimlarda artan
veri ve iliskilerle uyumlu sonuclar ¢ikarabilmek icin temelini Alexander’in Orintd
yonteminden alan diyagramlar kullanilmistir. Bu yaklagimda tasarim kuramcilari,
insan davranislarim deneysel yontemlerle gozleyerek, degerlendirmeye caisirlar.
Diyagramlarla insan-durum-cevre etkilesimini iliskilendirirler ve elde edilenleri
tasarimin bilgisi olarak kullanirlar (Broadbent,1984).

Alexander'a gore belli tasarim problemlerine getirilen, kismi ¢ozimleri
birlestirerek, uyumlu bir bltiin ortaya koymak oldukca zor bir istir ve iyi bir
tasarimct olabilmek igin, aklin sinirlarini ortadan kaldirarak, uyumsuz degiskenler
adim verdigi gereklilik durumlarim ve birbirleri ile iliskilerini saglamak gerekir. Bu
sebeple, diger kisileri sirece dahil ederken “Pattern Language” adli kitabinda
detaylica ortaya koydugu Oriantd dilini, kullamci planlamasinin en ileri
kavramlarindan birisi olarak gormustar.

Pragmatik bir yontem olan ¢runttlerde Alexander, gereksinim, bicim ve yap
semalarint net bir sekilde ayirir ve her biri durumlarla ilgili ¢ozim Onerileri olan
oruntlerini hiyerarsik olarak kullamima acar. Her bir érintt bir digeriyle, hem onu
iceren daha buyuk Olgekli oruntllerle hem de onun icinde bulunan daha kiglk
Olgekli oruntulerleiliskilendirilmelidir. Bu yaklasim neredeyse tasarimci olmayan bir
baska kisinin de rahatlikla cozebilecegi islev problemleri icin bir forml
niteligindedir.

Tasarimcr  tasarim  problemine cesitli ve islevsel aternatif ¢ozimler
yaratmakta, nicelik ve nitelik olarak en uygun ¢ozimi bulmakla ilgilenmekteyken,
kullanicilar ve sonug Uriinle yani gergek mekan ileilgili tim Kisiler ise tim bilgi ve
ongoruleri ile her asamaya katkida bulunmaktadirlar.

Katilmaile yeni bir iliski striktird ortaya ¢cikmistir. Yeni toplumsal amaglar,
planlama ve tasarlamaicin yeni bir siireg, girdi ve ¢iktilara yeni bir bakis getirmistir.
Amaclar ve girdiler degistikge, katilma sireci de degismistir. Bunun yam sira,
problem alanlar1 da siire¢ kadar bigime etki etmistir.

Rittel’in (1984) ikinci kusak olarak adlandirdigi bu yaklasimda, tasarimci eski
“uzman” rold yerine, kullaniciyr yonlendiren “damisman” rolini Gstenmis aslinda
deneyimlerini ve sezgilerini olabildigince geri planaitmistir. Tekeli’ye (2011) gore,
tasarim kararlarinin verilme biciminin degismes ve kullamcinin adeta tasarimci
haline getirilmesi ile, tasarim islevinin degil ama tasarimci islevinin azalmasi soz

konusu olmustur.
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Bu yaklasima ilk tepkiler yine tasarimda yontem yaklasimlarimi baslatanlar
vermistir. Clnki hedeflenen tasarim dustincesinin izlenebilirligindeki rasyonellik,
amacini asmis, salt pragmatik kaygilarla giderek yaraticiligi ve tasarimer katkilarim
azaltmisg, tasarimcinin roliniin sorgulanmasina da sebep olmustur. Oysa, katilmali
tasarim yaklasiminda gikis noktasi, tasarimci distince ile insana dair objektif bilgiyi
bir araya getirebilmektir (Jones, 1977).

Broadbent’ e gore sistem yaklasiminda ve katilmal1 yaklasimda da 6nyargilar
ve bhireyse yaklasimlar problemi c¢ozememistir. Bu sebeple yeterli basarn
saglanamamis ve “tasarimcr duslnce ile kullanict ihtiyaglarinin ortak noktasi” nin

bulunmasina dayal: bir Gguinctl yaklasimin gerekliligi dogmustur.

Bilissel Yaklasimlar;

Temelleri felsefe ve psikolojiye dayanan bilis bilimi, bilimsel gelismeler
sonucunda 6zellikle 19700 1li yillarda yogun olarak tartisilan, “bilgilerin kaynagini”,
“aklin sinirlarim”, “bilginin nereden ve nasil meydana geldigini”, “insan akli ile
bilginin nasil yorumlandigini” sorgulayan bir bilim dalidir. Bilis bilimi, psikoloji,
yapay zeka, noroloji ve dilbilimi iceren birgok disiplinin birlestigi oldukca kapsamli
bir bilgi alamdir. Sezgisel yaklasimlarin bulanikligi, sistematik yaklasimlarin katiligi
ya da kullanicilarin tasarima katilmasi, tasarim sirecini agiklamaya yetmemis, bu
baglamda enformasyon kuramina dayal1 bilissel yaklasimlar ortaya gikmustir.

Bu yaklasimlarda tasarimin sezgisel bir eylem oldugu kabul edilmis ancak
sezginin tanimi degismistir. Sezgi artik herhangi bir mantiksal islem olmaksizin, ani
bir 6nsezi degil, tasarimcinin gegmis deneyimlerinden ve mevcut bilgilerinden stiziip
cikardiklaridir. (Uluoglu, 1988).

Eski yontemlerin aksine tasarimci kimliginin tekrar gindeme geldigi bu
yaklasimda, bilis bilimsal calismalarla tasarimcinin sezgisel eylemleri aciklanarak,
gelistirilmes amaglanmistir. Baska bir deyisle, sezgisel olarak gorllen yaratici
sirecin nasil gerceklestigi bilimsel arastirmalarla belirlenerek, tasarim siirecini
dissallastirmada ve gelistirmede bilis biliminden yararlamlmistir. Yaraticiligin
psikolojis incelenerek, tasarimin  Ozgin karakterini  saglayan yaratici  guc
gelistirilmek istenmis, bu sirada da sezgisel buluslar bilimsel temellere oturtulmustur.

Bu baglamda psikolojide, yaraticiligin ne sekilde ortaya c¢iktigi, nasil
olculdugu, zekaile nasil bir iliski icinde oldugu arastirmalari giderek disiplinler arasi

bir eylem alan olan tasarlama eylemini aydinlatmada kullamlmistir. Bu yaklasimla

51



~

birlikte, tasarlama eyleminin “nasil olmasi gerektigi”ni anlatan yontemler yerini
“nasil oldugu” nu anlatan “tasarim arastirmalari” na birakmustir.

Archer'a gore (1979), tasannm arastirmalari, sistematik arastirmalar olup,
amaci “insan yapimi nesnelerin ve sistemlerin bilgis” ya da bu nesnelerdeki her
degerin anlaminin belirlenmesidir.

Ingilizce karsilig1 “information” olan enformasyon, gesitli kaynaklardan gelen
bilgi parcalart anlamindadir ve enformasyon isleyen sissem modeli, ¢evreden alinan
bilgileri isleyerek hafizaya ulastirir, buradaki sembolik yapilanmay: yeni bilgiler
1s1g1nda donustime ugratir ve vericilerle tekrar gevreye iletir. Enformasyon kuramina
dayanan bu yontem yaklasiminda ise, tasarimci, ¢evreden bilgi alan ve aldig: bilgileri
yaratict bir sirecle kendi tasarim bilgisine donustiren kisidir. Yani, tasarim
problemlerini ¢ozerken, mevcut bilgileri sentezleyerek tasarimla ilgili yeni bilgiler
olusturur. Tasarim bilgisi de, tasarimcinin bu kaynaklardan aldigi bilgileri isleyip,
zihninde kullanilabilir bigimlere donistirmesi sonucu ortaya ¢ikan bilgidir.

Uluoglu'na gore (1988), tasarim yamzca nesneler, olgular ve bunlarin
arasindaki iliskilerin bilinmesi ile gerceklesmemektedir. Bunun yam sira, bitiin bu
bilinenlerin tasarim problemi baglaminda ¢oziime yonelik islenmesi, dondstirilmes
yani tasarim bilgis haline getirilmes gereklidir. Baska bir deyisle, eski
yaklasimlarda oldugu gibi tasarimciya hazir bilgi verilmez, tasarimci degisken
problemlere dair bilgiyi kendi Uretir. Yeni Uretilen bu bilgi de hem var olan olgulara
hem de yapilacak tasarim eylemine iliskin aciklamalari igerir.

Edinilmis bilgiler ve gegmis deneyimler gelecekteki tasarlama eylemine etki
eder. Bu agidan bakildiginda Page’in (1966) tasarimi mevcut gerceklerden gelecegin
ihtimallerine imgesel bir sigrayis olarak yorumlamasi bilisle birlikte daha buyik bir
anlam kazanmaktadir.

Y dntem teriminin anlamsal boyutuna tekrar bakilacak olursa, “bilgi edinmek
icin izlenen sistemli yol” ve “yeni gergekler bulmak, bilinen gergekleri yorumlamak
icin tutulan mantikli distinme yolu” tammlarinin (Hangerlioglu, 1979), bilis bilim
temelli yontem yaklasimlarimin bir anlamda kapsamim da olusturmakta oldugu
sdylenebilir. Cunkd tanimlamalardan yola cikilarak, yontem igin gerekli olan
“sstemli bilgi edinme’, bilissel yaklasimlarin problemi tanimlamadan sonraki ilk
adimi, “yeni gercekleri bulma ve bilinen gercekleri yorumlama® ise, tasarimcinin

edindigi bilgileri zihninde kavramsallastirmasi, anlamlandirmasidir denilebilir.
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Bu baglamda, bilissel yaklasimlar, Ozellikle, bir tasarim probleminin
tasarimcinin - zihninde olusmaya basladigi andan itibaren, ¢odzim Onerilerini
somutlastirmaya basladigi ana kadar gecirdigi stireg tzerinde durmaktadir. Ancak,
tasarim arastirmalarinin bir diger 6énemli asamasi da, soyut taslaklarin, somut
anlatimlara dontsme slrecidir. Yani, “tasanm arastirmalar” soyut kavramlardan,
somut bicime ulasincaya kadar yasanan sezgisel ve rasyonel, i¢csel ve dissal tim
surecleri icermektedir.

Tasar:mc: distinme;

Bilis bilimi, genel anlamda, bilmeye, disinmeye ve 6grenmeye ait eylemleri
ve Ozellikleri arastirmistir. Tasarimin bilis bilim kapsaminda tartisiimasiyla, tasarim
yontemlerinin 6tesinde, tasarimci davranislar: yani, tasarim distincesinin ne oldugu,
nasil olustugu ve gergeklestigi incelenmistir. Baska bir deyisle, bilissal yaklasimlarla
aciklanabilen tasarim siirecinde, tasarimcinin distinceleri Gzerine de distinilmis ve
bilimsel yollarla agiklanmaya ¢alisilmustir.

Dusunme, herhangi bir problem karsisinda gerceklestirilen, zihinsel islemdir.
Bu islemler, imgelem, tahmin, akil ylritme, hayal giici ve ¢agrisim gibi eylemlerle
gerceklestirilebilir (Ertirk, 1981)

Tasarim, oncelikle zihinde baslayan, dusinmeye dayali bir problem ¢ozme
eylemidir ve tasarimci dustncede, birgok problem vardir. Tasarimc da, 6ncelikle
problemlere dair yeni bilgiler edinir, ¢agrisimlarla hatirlacigi eski bilgilerini,
yenileriyle birlestirir. Boylelikle bir kavrama ulasir ya da kavramlar Uretir. Bundan
sonra tasarimci yogun olarak imgesel ve gorsel distndr. Kavramlart dénustirirken
zihinde canlandirdig ilk bigimleri, eskizler yada semalarlaifade eder. Y ani, kavrami
olusturmaya yonelik distiinme, yerini bicimi olusturmaya yonelik disiinmeye birakir.
Bu baglamda tasarimci, soyut olan ilk fikirden, somut sonug Uriine kadar sirekli
distinir ve eskizlerle arayisa devam eder. Yani disiinme, yeni bilgilerin, yeni
ogrenimlerin, gecmis birikimlerle bittnlestirilmes ile baslar, zihinde yeni bir
organizasyona ulasir. Dolayisiyla, disinme, bilme ve Ogrenmenin ilk kaynagi
bilgidir (Uluoglu, 1989).

Dusunceye kuramsal yaklasimlarin temelinde de, bilginin edinilmes ve
Ogrenilmes yatmaktadir. Genel anlamda, bilginin ve dgrenimin kaynag: ile ilgili de
iki temel goris vardir. Bunlardan ilki, bilgiye duyu ve deneyimlerle ulasildigini,

ogrenmenin de bu duyum ve deneyimler sonucu aiskanlik ve davranis edinme
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oldugunu savunur. Ikinci goris ise, bilginin kaynagimin akil oldugunu soyler ve
Ogrenmeyi eskilerin tekrar edilmes degil, yeni durumlara yeni davramslarin
gelistirilmes seklinde tammlar. Bu baglamda distiinmeye kuramsal yaklasimlarin bu
iki gorus etrafinda gelistigi sdylenebilir.

Bu kuramsal yaklasimlar, davranislar ve imgeleri iceren “deneyimlere” ve
mantigi iceren “bilise” daya yaklasimlardir. Deneyimlere dayali yaklasimlar,
gecmis davranislar ve imgelerle ilgili gerceklesen, yaratici denilen siiregten ibarettir.
Bilise dayal1 yaklasimlar ise, tasarim sirecindeki sezgisel yonu ve yaratici sireci,
akla uygun aciklamalarla dissallastirmaktadir. Baska bir deyisle, bilis bilimsel
gelismelerden once, tasarlama eylemi, tasarimcinin zihninde, sezgisel ve yaratict bir
eylem olarak gorulmostir. Bu baglamda, yaratici yaklasimlar olarak da
adlandirilmustir. Ancak, bilissel yaklasimlarla birlikte yaraticiligin nasil oldugu ve
nasil gelistirilebilecegi arastirilmis, bunun sadece sezgiye degil, zekéya da bagl
oldugu gorulmustdr.

Bu baglamda, yaratict bir sireg olan tasarimin, tasarimcinin zihinde
gerceklesen, sadece deneyimlere ya da rasyonel eylemlere ait oldugu gorUsinin
aksine, tasarim siireci boyunca devam eden, kimi zaman sezginin, kimi zaman aklin
baskin oldugu Uretken bir sire¢c oldugu sdylenebilir. Yani, karsit kavramlarmis gibi
gorunen yaraticilik yetisi ve akil, asinda tasarlama boyunca degisen oranlarda var
olan ve birbirlerini diyalektik olarak destekleyen kavramlardir. Bu baglamda bilisin
kapsamindaki zihinsel sireclerde, zihindekini donlstirme ve somutlastirma
eylemlerinde, yaraticiligin daha yogun oldugu, bigimlendirmede ise aklin daha etkili
oldugu sdylenebilir.

Yaratici Ozellikteki tasarimci distnce, problemlere, temelini kuramsa
yaklasimlardan aan iki farkli yonde olabilmektedir. Dogrusal ve yanal olarak da
adlandirilan bu yollar, tasarlama eyleminde, tasarimcimin distincesindeki fakli
Ozellikler ve stiregler olarak gortlmektedir (Turuthan, 1987). Tasarimcr 6zgunl Gguni

saglayan da, tasarimciya ait yaratici dustncedeki bu farkli 6zellikler ve siireglerdir.

Tasarimc: DUstnme Yaklagimlari;

a) Deneyimlere Dayal1 Y aklasimlar
Bilginin kaynaginin duyum ve deneyimler oldugu gorusiinden yola ¢ikan bu

yaklasim, disinceyi imgeler ve davranislarla aciklamaktadir. Deneyimlere dayali
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yaklasimlarda, aklin isleyisi bilimin disinda tutulur ve sadece davrans incelenir.
Cagrisimcilik da denilen bu kuramsa yaklasimda, distinme ve 6grenme, zihinde
organize edilen verileri ve niteliklerini anmsamal arla saglanmaktadir.

Duslnce ile deneyimler arasindaki baglanti bir aksesuarin temel parcalara
ayrilarak yorumlamir. Zihinsel fadiyetler, duyumlar, imgeler, duygular olarak
gruplandirilir (Uluoglu,1989). Bu goriise gore, distince, gecmis deneyimlerin izleri
olan bilgiler ile onlarin distincel ere donustirdlmesinin bir Granuddr.

Deneyimlere dayali yaklasimlardan biri olan, davranslara disinme
eyleminde, tasarimci uyaran ve tepkiler arasinda dogrudan iliskili baglar kurarak
disUndr. Tasarimci iginde bulundugu ani, gegmiste yasadigi baska bir anla
bagdastirir ve tasarim problemine, gecmistekine benzer ¢ozim onerileri sunar. Baska
bir deyisle, distincd erinin Orintisiing, uyaranlara karsi verilmis tepkilerin arasindan
en iliskili olanin segimi belirler (Lawson, 1980).

Davranislara dayali diUslinceler, adinda oldukga eskiye dayanan
yaklasimlardir. Ozellikle tarih boyunca belli dénemlerde, gegmiste getirilmis
¢cozumler Uzerinden yeni tasarimlarin yapilmasi, bu distince tarzina bir 6rnektir
(Turuthan, 1987). Bu dustince yaklasimi, islev probleminin oncelikli oldugu
durumlarda daha siklikla kullanilmigtir. Clnki tasarimer karsilastigi problemde
fonksiyon ¢oziimu icin, dncelikle kendi davranislarindan ve yakindan gozledigi diger

davranislarindan yola ¢ikarak genellemeler yapmaktadir.

Deneysel yaklasimlardan bir digeri de duyumlara dayali yaklasimlardir.
Duyum, duyular araciligiyla aimnan veriler sonucu elde edilen izlenimlerdir.
Duyumlara dayali agilarla edinilen izlenimler, bellekte ortak Ozellikleri ile
siniflandirlarak genellenir yani kavramsallastirilir. Her ne kadar stire¢ agiklanmaya
calisilsada, kisi bu eylemi kendi kontrol i disinda gerceklestirmektedir.

Duyumlara dayali yaklasimlarda, kisi gegmis deneyimlerin, bir anlamda
temsilcileri araciligiyla disinmektedir. Hatta tasarimci, bir tasarim problemi ile
karsilastiginda, ilk olarak imgeler ile dusindr. Edinilmis imgeleri birlestirir ve
sentezler, bunlardan yeni imgeler, imgesel kavramlar Gretir.

Uraz (1993), edinilmis imgeleri yeniden canlandirma islemini “belleksel
imgelem”, yeni olusturulan imgeleri ise “yaratici imgelem” olarak tammlamaktadir.
Bu sekilde yaratici imgelem, mevcut imgelere, secme, birlestirme, ilaveler yapma ya

da doénustirme gibi islemler uygular. imgelerle diistinen tasarimei, sentez yaparken,
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bircok alternatif Uretir. Bu sebeple yaratici imgelem, alternatif tretme slreci olarak
dadegerlendirilmistir.

Deneyimlere dayali disiincenin tasarimci agisindan kendini tekrar etme
tehlikes de bulunmaktadir. CuUnki tasarimcir distince, sadece imgelere ve
davranislara dayali oldugunda, tasarimci, zihnindeki gorsel simirdan gogunlukla
kopamamakta, farkl: bir 6neri getirememektedir. Ancak, tasarimci 6zellikle imgelere
dayali dusunirken, eskizlerle zihnindeki imgeyi donUstUrlp, gelistirebilir. Bu
sekilde, bu distinme gorsel dusinmeye de yardimct olmaktadir (Turuthan, 1987).
CUnk tasarimer bicimlendirmeye dnce zihnindeki imgeleri dissallastirdigi eskizlerle
baslar. Bu asamaile birlikte ilk eskizler yeni imgelere, yeni imgeler de yeni eskizlere
sebep olurlar.

b) Bilise Dayal1 Y aklagimlar,

Bilissdl yaklasimlarin temelinde, psikolojik gelismeler yatmaktadir. Bunlar,
Freud'un Psikanaditik Kurami, Gestalt Kuram ve Piaget’in Gelisim Psikolojis
Kurami olarak sayilabilir (Uluoglu, 1990).

Freud, “Psikanalitik Kuram”da, zihinsel islemleri, biling, biling alti, biling
Otesi/dist bolimlere ayirmistir. Biling, mantiksal disincenin  egemen oldugu
bolmedir. Bu bolimde distince, neden-sonug, zaman ve yer baglantilar gercege
uygun olarak kurulmaktadir. Yani bu slre¢ bir anlamda bilince egemen olma
surecidir.

Biling 6tesi/ biling disi, kisinin bilincinde ayirt edemedigi distinceleri icerir.
Ancak bunlar bilingli sekilde c¢agrilabilir. Bu c¢agrnisimlar uyaranlarla saglanir,
farkinda olunmayanlar, uyaranlar soz konusu oldugunda biling 6tesinden bilince
aktarilir. Bilingalt1 ise, 6zel ¢aba ile bilince ¢agrilamayan, farkina varilamayan sakli
ruhsal bolgedir. Bunlar ancak psikanalitik yollarlaincel enebilmektedir.

Psikanalitik Kuram, Freud'un ruhsal ¢cozimleme olarak bilinen, asinda bir
tedavi yontemidir. Psikanaliz, zihinden gegen sireclerin ¢ogunun, biling disi
oldugunu ilk kez iddia eden disiplin olmustur. Psikanalizin amaci, sorgulanmamis
olani sorgulayarak, biling dis1 engeller ve kaliplart kaldirmaya ¢alismaktir. Freud bu
kuramda, insan zihninin yapisi ve gelisimini ele amaktadir. O’ na gore, akil, birincil
ve ikincil disiince sistemleri adinit verdigi, iki ayri islemin bir araya gelmesinden

olusmustur.
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Birincil suregler, biling disinda yer air ve bunlara cagrnisimlarla
ulasilmaktadir. Tkincil stirecler ise, akli devreye sokan, amaca yonelik distinmeye
dayanmaktadir. Freud’'un bu siregleri agiklama cabasi, bilisin temellerinden
sayilmaktadir. Ernest Kris, birincil sire¢ icgin, gecici olarak, kisinin dustnce
surecindeki  kontrolini azaltmasi gerektigini sdylemektedir. Bu sekilde yaratici
dustnceyi ve yeni ¢ozimleri engelledigini dusinen, mantiksal slreci devre disi
birakmay1 6nermektedir (Sungur, 1992). Benzer sekilde, biling 6tesinin yaratici
strecin temelini olusturdugunu savunan baska gorusler de vardir (Sungur, 1992). Bu
gbruslere gore, tasarimci disincede vyaraticilik, biling ©ncesinde, bilgilerin
toplanmasi, birlestirilmes, karsilastinnlmast  ve yeniden yapilandiriimasiyla
saglanmaktadir.

Bir diger kuramsal yaklasim olan “Gestalt Yaklasimi”, beynin duyulardan
gelen uyarilart nasil dizenledigini arastirmaktadir. Pargaci yaklasimlara karst, ilk
olarak btincul distnceyi savunan yaklasimlardir. insamin distnsel ve bilissel
sureglerini agiklarken, bir olayin parca veriler ile degil, bitin olarak algilanip
dustnuldigind savunurlar. Bir nesnenin algilanmasi da, onun diger parcalarla
iliskisine baglidir. Algi, nesnel dinyayr duyular yoluyla 6znel bilince aktarma
olayidir. Yani, bir anlamda, dis dinyayr duyumlarla gelen imgesinin bilingte
gerceklesen tasarimidir (Hangerlioglu, 1979). O halde, tasarimci, problemi ¢ozmek
icin, oncelikle nesnel dunyayr duyularla 6znel bilince aktarir, yani algilar, sonrasinda
bu 6znel degerleri tekrar nesnellestirir, yani tasarlar diyebiliriz.

“Gestalt” kelimes, tumel bigim, Orintd, bitinsel yapr gibi anlamlar
tasimaktadir. Bu yaklagima gore, distinme ve 6grenme, uyaricilarla tepkiler arasinda
ayr ayri baglardan olusmamakta, uyaricilarin toplu bir orintd olusturmast ile
gerceklesmektedir. Baska bir deyisle, agilama Uzerine calisan Gestalt kuramcilari,
algilamanin parcacil degil, bittinctl bir sistem oldugunu savunarak, disiinme ve
O0grenmeye iliskin goruslerini bicimlendirmislerdir. Bu yaklasima gore, herhangi bir
problemde tasarimci, bitiind ve battn icindeki iliskileri kavrar ve bir distinme sreci
ile 6ngori olusturur. Burada, dusinme ve 6grenme, davraniscilarda oldugu gibi
aliskanliklara dayal1, aklin pasif oldugu islemlerle degil, zekaya dayali, aklin aktif
oldugu islemlerle saglanmaktadir. Yani deneme yanilmalar fiziksel degil, bilissel
olarak gerceklesir.

Piaget'in “Bilissel Gelisim Kurami”nda, bilissel sirecler ile zeka gelisimini
aciklanmaya calisilmistir. Piaget zekayi, cevre ile uyum yapabilme yetenegi olarak
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tanimlamaktadir ve bilissel gelisimde kisinin zekasi, farkli donemlerde nicelik olarak
degismektedir. Baska bir deyisle, zeka, bilissal sireglerden ayr tutulmamaktadir.
Hatta dinamik ve degisken olan zeka, bilissal sirecler sonunda ulasilan denge
durumu olarak tamimlanmaktadir (Uluoglu, 1989).

Piaget, bilissel yapiy1 cevre ile bir bitin olarak gorir ve bu yapilar
olusturanin da Gemalar oldugunu soyler. Sema, bireyin, dogumundan itibaren
cevresindeki olay, olgu ve nesneleri tammlamak icin, zihninde olusturdugu agi
cercevesidir. Yani bireyin etrafinda algiladigi bir obje, durum ya da problemi ifade
eden zihinsel yapi ve distinme oruntastdir. Belli bir zaman araliginda, kisinin sahip
oldugu sema sayisi, onun bilissel yapisin olusturmaktadir (Uluoglu, 1989). Bir
anlamda, kisi 6grendikge bilissel yapisi da olgunlasmaktadir.

Kisi, yeni bilgiyi var olan semalar1 degistirerek, donustirerek elde eder. Bu
“Ozomleme” olarak adlandiriimistir. Eger kullanabilecegi sema yoksa, yeni bilgiye
dayanarak sema olusturur, yani distnce yeniden organize edilir. Bu da bilissel
gelisimde, “dizenleme” olarak tammlanmaktadr.

Benzer sekilde, tasarimci, tasarim problemi ile karsilastiginda, sahip oldugu
semalar1 duruma uyarlar, donusturir ve degistirir. Baska bir deyisle dnce 6ziimser,
sonra yorumlar, yani duzenler denilebilir. Bilissel gelisim yaklasimina dayanan
distncede, tasarimci, soyut sekilde akil yUritdr, varsayima dayali durumlarla ilgili
mantiksal dusindr ve karmasik kurallar yine ayni yolla dizenler.

Dusunceye iliskin farkli kuramsal yaklasimlarin, biligsel arastirmalarla,
tasarimcinin distince sisteminin de temelini olusturdugu gorilmustdr. Tasarimcer da,
zihinsel slreclerinde, aldig1 bilgileri gegmis bilgileri ile birlestirerek, yorumlayan,
donustirerek kendi tasarim bilgisini olusturan kisidir. Bu baglamda bilgiyi edinmede,
hem deneyimlerini hem de aklini kullanmakta, tasarim siireci boyunca hem sezgisel
hem de rasyonel olarak hareket edebilmektedir. Bu iki temel yaklasimi dengeli
olarak kullanan tasarimci, sanatin ve bilimin, 6znelligi ve nesnelligini de gerektigi

sekilde saglayabilecektir.

2.3. Tasarimc DUsinme Yollar:

Insanin  disiinme ve problem c¢ozme eylemi, tasarlamanin temelini

olusturmaktadir (Ertirk, 1987). Psikologlar tarafindan yapilan arastirmalarla,
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kisilerin birbirinden farkli distinme ve problem ¢dzme egilimleri oldugu gorilmus,
bu baglamda tasarimda bilissel caismalarla, dustiinme bicimleri ile tasarimcinin
distincesi arasindaki iliski deincelenmistir.

Tasarim sireci, akil ydritme, imgelem, tasarimcinin zihninde olusturdugu
bicimleri anlatan iki veya Ug¢ boyutlu temsiller (semalar, eskizler, modeller gibi) ve
bircok zihinsel etkinliklerin kullanimini daiceren 6zel bir distinme siirecidir (Ozcan,
2009).

Bilissdl tasarim arastirmalar baglaminda, tasarim siireci, diisinme, 6grenme,
bilme ve algilama ile iligkilendirilmistir (Turuthan, 1987). Dlsinme ve dgrenme
dtilleri genelde, bireylerin bilgiyi dma, saklama ve isleme sirecindeki zihinsel
eylemleridir. Bu arastirmalarla birlikte, kisilerin bu eylemleri yaparken bireysel
farkliliklar1 oldugu gozlenmistir. Baska bir deyisle, davraniscilarin etki-tepki bagi
olarak ortaya koydugu distinme ve 6grenmenin, aslinda kisilere bagli yontemlerle
farkliliklar gosterdigi gorilmustir. Descartes' e gore, distinme, bireyin kendiliginden
gorebilecegi bicimde olup biten tim seylerdir. Yani disinme stilleri, kisiden kisiye
desisebilen, bireysel bir olgudur (Ozcan, 2009).

Bilissdl yaklasimlar, aklin aktif oldugu bir zihinsel stire¢ oldugunu savunmus
ve insanlarin nasil disindigind, kavramlart nasil 6grendigini, problemleri nasil
¢Ozdugund, bilgilerin nasil akilda tuttugunu arastirmislardir. Bu stregte bilginin
alinmasindan, dizenlenmesine, kavramsallastirmaya dayali bireysel farkliliklar
oldugu kabul edilmistir.

Arastirmalarla kabul edilen dustinmenin kapsamli niteligi ve bireyselligi
sebebiyle, disinmeye de fakli siniflandirmalar yapilmistir. Bu simiflandirmal ardan
en bilindik olani, diisinme eyleminin iki yolla yapildigini sdylemektedir. Bunlardan
biri tek dogru ¢oztime goturen, kuralli, sistemli, adim adim ilerleyen dikey disinme
(Vertical Thinking), digeri ise, birden ¢cok ¢ozum alternatifi Ureten, kuralsiz, daginik,
Ozgur yana dustinme (Lateral Thinking)'dir (de Bono, 1970). Tasarimci distincenin
kuramsal atyapisi goz 6nune aindiginda, bu iki karsitmis gibi gorinen yaklasimin
temeli daha iyi anlasiimaktadir. Dikey distincede akli ile hareket eden tasarimci,
asamal1 gelisen bir dustinme slreci ile tek bir dogru ¢ozime ulasmaktadir. Y atay
dusiincede ise, tasarimci 6nceden belirlenmis bir yol izlememekte, daginik ¢ozim
aternatifleri ile segenekler Uretmektedir.

Akilcihigin tek yollu ilerlemesi bircok kuramci ve arastirmact tarafindan,

tasarim slrecinde yaraticiligi kisitladigi gorUst ile elestirilmistir. Oysa yand
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disinme de tasarimci, hesaplar ve kuralar olmadan, olabildigince serbest kalarak
fikir Uretmektedir. Bu sebeple, yaratici distince olarak da adlandirilan yanal
disinmede, tasarimcinin, zihninde canlandirma eylemi yani imgelem sz konusudur.
Bu bakimdan, distinme bicimlering, akil yoritme ve imgelem seklinde de
adlandirmalar olmustur.

Akil yuritme, yani dikey disinme, problem ¢dzme, bilinen dnermelerden
bilinmeyenleri cikarma, baska bir deyisle, belli 6nermelerden, mantiksal sonug
cikarmak olarak tammmlanmaktacir (Hangerlioglu, 1979). Imgelem ise, kazanmlmis
imgeleri, birlestirip kaynastirma ve bunlardan yeni imgeler, yeni sentezler tasarlama
yetis olarak tammlanmaktadir (Ertirk, 1987).

Bir anlamda tek yonli denilebilecek, dikey dusinmede, tek bir ¢ozim
detaylariyla incelenir. Bu tarz distinme, genellikle iyi tanimlanmis ve kapali uclu,
yani dis etkilerle degismeyen problemlerde kullanmimaktadir.

Yanal disinmede vyani yaratict imgelemde ise, tasarimcinin  kendi
deneyimleri ve birikimleri uyarict gérevi gorir ve tasarimci ¢ogunlukla analojilerle
(benzetme) bunlart tekrar yorumlar. Bu islem sirasinda, uyaricinin farkh
degerlendirmes ve yorumlanmasi, tasarimcinin yaratici niteligiyle iliskilendirilmistir
(Erturk, 1987). Ancak, tasarlama, hem yaraticiligin hem de kisitlarin sz konusu
oldugu, dolayisiyla hem akla hem de imgeleme dayali disiinceyi iceren bir eylem
alam olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda, Lawson (2005)’a gére, akil yuritme
ve imgelemi kontrolll sekilde bir araya getirebilmek, tasarimcinin en 6nemli
yeteneklerinden biridir.

Bu temel iki yaklasimin yaninda, tasarimci distince ve 6grenme arasinda
iliski kuran, Cross ve Nathenson (1981)'un derlemesinde, dort farkli ancak
birbirleriyle direk iliskili bilis stili ortaya konmustur. Bu siniflandirmalar farkl
arastirmacilarin siniflandirmalart olup, birbirini kapsayan ya da birbiri yerine gecen
adlandirmalar gorulebilmektedir. Bunlardan ilki, problem ¢Ozme davranisinda
karsilasilan daralan (convergent) ve genisleyen (divergent) disinme bicimleridir.
Bazi kisiler, problem ¢6zUmu sirasinda gerekli tim verileri edinip, bunlar arasnda
secme ve sentezleme sonucunda giderek aternatifleri azaltma yoluyla ¢oziime ulssir.
Bu yaklasim daralan disinme tarzi olarak adlandirilmistir. Genisleyen disinme
tarzindaise, kisi, verilerden farkli sentezler yaparak ¢oziim alanmni arttirmaktadir.

Daralan tarzda distinen tasarimcinin, akil yuritmede oldugu gibi, kapal1 uclu

problemlerde, tek bir dogru c¢tzime odaklanmis oldugu sdylenebilir. Cinki
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tasarimci distince, eldeki verilerden dogru c¢ozime ulasabilmek icin akla dayali,
dogrusal bir yol izlemektedir. Genisleyen tarzda distinen tasarimc ise, tek bir
¢Ozume odaklanmamakta ve imgelem guictiyle, agik uclu problemlere yeni ve 6zgiin
aternatifler Uretmektedir. Bunun yani sira, tasarimci, problemi parcalara ayirmadan,
bitiin olarak godrmekte ve detaylara inmemektedir. Bir anlamda yana dislince
yollarini kullanan bu bilis stili, farkli ¢ozimlere yonelik, yaraticiligi gelistiren bir
dustinme bigimi olarak goérulmastdr.

Ancak, Guilford (1967), ortaya koydugu bu iki yaklasimin, her kiside farkl
derecelerde meveut oldugunu belirtmistir. Ozellikle tasarimer diisiince sz konusu
oldugunda, onemli olan, tasarimcinin bu iki yaklasimi nerede ve ne sekilde
kullanmlacagint bilmesidir. Kisaca tasarimci, oncelikle yaratici ¢cozimler elde etmek
icin, genisleyen, ¢cozim alternatifleri arasindan segim yapmak icin ise daralan tarzda
dustnebilmedir (Turuthan, 1987).

Tasarimcr dustnce ile ilgili ikinci bilis stili, adim adim (serial) ve butincdil
(holistic) distnmedir. Bu yaklasim kisilerin farkli tarzlarda 6grenebildikleri
kabulinden cikmustir. Kimi arastirmacilar, 6grenme strecinin parcalara bolinerek,
kimileri ise bitin halinde agilayarak daha kolay oldugunu savunmusglardir.
Tasarimci diusiincede de, time varan ve timden gelen yaklasimlar bu distince
sekline bir ornektir.

Tdmden gelim, problemin verileri yardimiyla sonucun ve onu olusturan
parcalarin dnceden belirlenmesiyken, timevarim, butlind olusturacak parcalarin adim
adim bir araya getirilmesiyle sonuca ulasma yontemidir. Bu baglamda imgesd
disinme, timden gelen yani buttincll bir yaklasim olarak da ele alinabilmektedir.
Cunku tasarimecr problemi biitiin olarak agilar ve sonucu imgeler araciligiyla hayal
eder. BOylece, bir bitinden hareket ederek, bitin araciligiyla parca problemleri
¢Ozerek, yani analiz ederek tekrar birlestirir. Bunun yam sira, akil ydritme de time
varima 6rnek olarak gosterilmistir (Turuthan, 1987). Cunki tasarimci tlime varan
yaklasimlarda, adim adim, dogrusal bir yol izleyerek, parca ¢ozimler ile bitin
¢Ozumlere ulasmaya calisir. Sistem yaklasimlar: bu distince bigimine bir 6rnektir.

Adim adim ya da bitincul yaklasim, tasarim sireci iginde gogu kez birlikte
kullanimaktadir. Clnki tasarimci problemi biytk 6lclide bitiin olarak ele alsa dahi,
tasarimin kendi dogasindan kaynaklanan, ufak problemlere de parca ¢Ozimler
Onermek durumunda kalir. Bunun yani sira, tasarimci bir problemle karsilastiginda

imgeler araciligiyla zihninde bir bicim hayal eder ve canlandirdigi ilk bigimi
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yorumlayarak, analiz-sentezlerle, yeni ve farkli olani aramaya devam eder. Bu islem,
sadece zihinsel degil, bicimlendirme asamasinda da bu sekilde gerceklesmektedir.
Bicimlendirmede, parcalar ayrn ayrn tasarlanip bir araya getirilebilecegi gibi, bir
bitinden de yola cikilabilir. Ancak bigim olustururken parcalarin birbirleri ile
anlamli iligkiler kurmasi gereklidir. bitinin algilanmas igin, bu iliskinin adim adim
saglikli bir sekilde kurulmasi gereklidir. Bundan hareketle, bicim olusturmada
bituncul, gelistirmede ise adim adim ilerleyen bir akil yiritme yolu tercih edilebilir.

Cross ve Natherson'un (1981) bahsettigi Uctincl bilis, atak (impulsive) ve
dikkatli (reflective) olarak adlandirilmistir. Yeni bir durumla karsilasildiginda
kisilerin ilk olarak aklina geleni uygulamas: ya da bir siire distintip dyle davranmasi
temel ainarak, tasarimci dustnce igin de gegerli oldugu kabul edilen fikir Uretme
yaklasimidir.

Atak dustinme bicimleri, yanal distinme yollar ile desteklenen, yaratici ve
Uretken bir disinme iken, dikkatli distinme bicimleri, dogru olan ¢oziime ulasmak
icin detaylara inen, konuyu her agidan degerlendiren dogrusal distinmedir. Kimi
arastirmacilar, dogru ¢ézime ulasmak icin, problemi iyi tammlanmis hale getirene
kadar, Uzerinde dikkatle distinmek, ayrintilara inmek gerektigini savunmaktadirlar.
Ancak tasarima bu kadar bilimsel yaklasmamak gerektigini savunan bazi
arastirmacilar ise, tasarimda tek dogru ¢o6zimin olmadigini ve sonug odakli
yaklasimin, yaratici fikirlere engel olacagim sdylemektedirler. Bu baglamda, de
Bono (1970), “yanhis olan bircok fikre sahip olmayi, hichir fikir olmadan, daima
dogru kalmayatercih etmek” gerektigini belirtmistir.

Ancak tasarim, sanat kadar 6znel bir alan olamadig: ve pratik anlamda bir
degere sahip oldugu icin, en dogru gorinen ¢ozimlerde bile dikkatli davranmayi
gerektirmistir. Burada 6nemli olan, tasarimcinin fikir Gretirken olabildigince dzgir
davranarak, bircok alternatifi, dogrulugunu gdzetmeden ortaya koyabilmesidir. Bu
asamadan sonra tasarimci, dikkati ve akli ile alternatifleri degerlendirip, yeni
¢ozimler sunmak durumundadir. Boylece dogru ya da yanlis degil, ancak en iyi
¢Ozumine ulasabilecektir. Baska bir deyisle tasarimci her iki yaklasimi da
kullanmakta, Uretirken genisleyen bir duslince ile atak, karar verirken daralan bir
distnce ile dikkatli davranmaktadir.

Siniflandirilan sonuncu bilis stili, tasarimer distince ile algilama iliskisine
dayanmaktadir. “Alandan bagimsiz” (field independent) ve “aana bagimli” (field

dependent) dusiinme, tasarimcinin problemi algilayisi ve ele aisi ile ilgilidir.
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Dustinmenin  bireysdlligi  gibi, agillama da kisiden kisiye degisebilmektedir.
Problemin gevreyle baglarinin algilanip algilanmamasi, alana bagimli ya da alandan
bagimsiz kavramlarini ortaya gikarmuistir.

Alana bagimli disuncede, ilk bakista algilanan ve iyi tanimlanmis olan
problemlerin  ¢bzimi sO6z konusuyken, aandan bagimsiz distncede iyi
tanimlanmamisg, yeni problemleri tammlamak ve algilamak gerekmektedir (Erturk,
1987). Tasarimci da aana bagimli disunirken, belli sinirlar igerisinde kalmakta,
tasarim problemini adim adim ve dikkatle ele almaktadir. Buna karsin, aandan
bagimsiz distnen tasarimcr, ilk fikirleri ortaya koyarken, kisitlarin Uzerinde ¢ok
durmamakta, detaylar degil bittini gérmeye ¢alismaktadir.

Tasarim problemlerinin aam ve icerigi genis kapsamli oldugu igin, hangi
dustnme stilinin kullanilmasi gerektigi tam olarak bilinmese de, tasarimci alandan
bagimsiz, yaratici fikirler Gretirken, problemin farkli yonlerini gorebilmektedir.
Baska bir deyisle, tasarimci tasarim probleminin ¢ozUmuni baska problemler
araciligiyla bulmaya galismaktadir. Ancak tasarimci genisleyen bir egilimle, birgok
¢OzUm oOnerisi olustururken, diger yandan aana bagimli degerlendirmeler ile yani
bakis agisim kisitlarla daraltip sinirlayarak, en ideal sonucu saptamaya calismalidir.

Goruldugu gibi, yaratict gucti yiuksek bir tasarimcida, imgelemle genisleyen
ve yana dustinmeyle bitlncll yaklasimlarda, atak ve alandan bagimsiz davranislar
gbzlenmektedir (Ertlrk, 1987). Bu sayede problemi bir bitin olarak ele aan
tasarimci, kisitlara bagli kalmadan ve detaylara inmeden, c¢ozim aanin
genisletmektedir. Ancak, hayal gucini kullanirken de, akil yiritmek durumundadir.
Yani, her ne kadar bltincll yaklassa da, problemin detaylarina da ilgisiz
kalmamakta, yaratici dislnceyle cogalttigi alternatiflerini dikkatle degerlendirip,
kisitlara bagli olarak ¢ozim alanini daraltmaktadir. Baska bir deyisle, birebir insanla
ilgili ve insanin kullammina sunulmus mekanlar icin her tirlt distiinme ve problem
¢Ozme bicimi kullamimaktadir. Bu baglamda, tasarimci da bu karsitliklari, problemin
yapisina gore, dengeli bir sekilde bir araya getirebilmelidir. Tek bir disinme
bicimine baglilik yaraticilig1 engelleyebilecegi gibi, dogru ¢oztimlere ulasiimasin da
zorlastirabilmektedir.

Bilis, 6grenme ve disuinme stilleri, farkli kavramlar olsa da, tasarimdaki ortak
Ozellikleri yaraticilik ile iliskili olmalaridir. Tasarimci distince, mevcut bilgilerden
baska bir seye ulasmak, eldeki bilgilerden yeni bilgiler Gretmek icin her tirl U zihinsel

islemdir. Bu baglamdatasarimci distincenin bir “yaratici eylem” oldugu agiktir.
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Yaratici disinme becerisi, tasarimcimin bir temel fikri ya da bicimi,
degistirmede, birlestirmede, yeniden kullanma ya da tamamen yeni ve farkl bilgiler
ve bicimler Uretmede, olaylara baska agilardan bakabilmeyi gerektirir. Bu baglamda,
incelenmis olan distinme yollari, hem tasarimci distnceyi bilis diizeyine cikararak
yaraticihigr arttirmak, hem de tasarimcinin distinirken yaptigi zihinsel aktiviteyi

incelemek adina Gnemsenmistir.

2.4. Tasarima Dustiinme ve Y ar aticilik

DusUinmek, dinyay: algilama ve anlama seklimiz, olaylar karsisinda tavir
ama ya da olaylar ve kavramlar arasinda baglantilar kurabilmedir. Yaraticiliga
iliskin tammlamalar ise, olaylar ve kavramlar arasindaki baglantilarin, yeni ve farkl
bir disinme sistemi icinde yapilandirilmasina dayanmaktadir (Artut, 2004).

Yaraticilik, problemleri aisilmisin disinda, farkli degerlendirerek, yeni ve
0zgin sonuclar elde etmektir. Var olmayan, yeni bir Grtin ortaya koymanin yan sira,
mevcut bilgileri yeniden yorumlayarak farkli ¢cikarimlar ve ¢ozimler Gretmek olarak
tanimlanmaktadir. Tasarlama eylemi baglaminda ise, dgrenilebilir ve gelistirilebilir
bir disiinme ve davranis bicimidir. Yaraticiligin gelistiriimes igin gerekli olan,
uygun kosullarin saglanmasi ile, 6zgir disinme ve Uretme becerilerinin belirli
teknikler ve yontemler dahilinde 6grenilmesidir (Hatirnaz, 2010).

Insanlik tarihi kadar eski olan yaraticilik, bircok farkli agidan ele alinmis ve
farkl1 sekillerde tammlanmustir. Ilk yaklasimlar, yaraticiligi, dogustan gelen, Kisiye
0zgu tannisal bir yetenek olarak tanimlamuglardir. Bu yaklasimlar, yaraticiligin bulus
yetenegi  oldugunu ve kisinin  yaratici  eylemlerinin  nesnel  Olcltlerle
aciklanamayacagini, Ogretilmesinin ve gelistirilmesinin - mimkiin - olmayacagin
savunmustur. Ancak sonralari, yaraticilik her bireyde var oldugu kabul edilen,
gunltk yasamdan bilimsel arastirmalara uzanan genis bir alanin igerisinde her zaman
var olan davranis bicimi olarak agiklanmistir (San, 2008).

Bilissel arastirmalarla birlikte, herkeste var oldugu kabul goérulen
yaraticilhigin, ne oldugu, nasil ortaya ciktigi, yaratici kisinin problemlere nasil
yaklastig1 incelenmis, yaraticilig1 gelistirmenin yollar aranmustir.

Bilimsel aanda yapilan calismalar, beyindeki sinir hicreleri arasindaki

baglantilar1 incelenmis ve bir problemle ilgili, uyaranlarla araciligiyla gergeklesen
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bilissel sire¢ boyunca, hiicreler araa baglantinin arttigi gorilmustir. Boylece,
distince esnasinda artan hiicre baglar yaraticiligi da giclendiren bir etken olarak
kabul edilmistir.

Yaraticilik, dogurmak, meydana getirmek, bulmak, kesfetmek, yenilik
yaratmak anlamlan tasiyan “creare” kokinden gelmektedir (San, 2008). Bu
tanmmlamadan yola cikilarak, yaraticiligin, olmayani tretme anlami oldugu gibi, var
olani farkli yorumlayarak yeniyi elde etme anlami da vardir denilebilmektedir. EsKiyi
yeni ve Ozgun olarak yorumlayan yaraticilik, 6nceden kurulmamis farkl: iliskileri
kurabilme, boylece yeni bir distnce sistemi icinde, yeni fikirler ve yeni Grtnler
ortaya koyabilmektir (Hatirnaz, 2010). Hatta bazi arastirmacilar, var olmayan
Uretmenin de var olan verilerle oldugunu savunarak, yaraticiligin var olmayan
Uretme tammina kars: cikmiglardir.

Tasarim, onceden algilanmis olanin yeniden dretilen imgesi oldugu tamimina
gore (Hangerlioglu, 1979), yaraticilik da tasarimin ayrilmaz bir kosulu olmaktadir.
Bu baglamda, tasarlama eyleminin en dnemli ¢6zelligi olan yaraticilik, tasarimcinin
probleme dair edindigi yeni bilgileri eski bilgi ve deneyimleriyle sentezlemes ile
baslamaktadir. Bu sentezleri, ulasilan soyut kavramlarin, somut bicimlere
donlstirtlmesi takip eder. Ister sozel/kavramsal disiinme, ister gorsel distinme
olsun, her ikisinde de blttiniin parcalart yeni bicimde dizenlenmekte, yeni iliskilerle
yorumlanmaktadir.

Bilis stilleri ile ilgili agciklamalar g6z 6niine alindiginda, bir tasarimcinin da
yaratici sekilde problem ¢ozmes icin, distincel erinde 6zgir olmas: gereklidir. Cunk
anditik distinmeden farkli olarak, yaratici disiince gogu zaman rasyonel olmayan ya
dadiger bir deyisle, dogrudan hedefe yonelik olmayan bir 6zellige sahiptir (Atilgan,
2006). Probleme farkli yonlerden yaklasmasi, imgelem ve analoji gucini devreye
sokmasi, tasarimcinin yaratict distincesine yardimci olmaktadir. Bu baglamda,
tasarimci tasarim problemine bittncil yaklasarak, problemi ilgilendiren paralel
problemlerin ¢ozimuni de distinmektedir. Problemi ¢ok boyutlu ele alan tasarimci,
oncelikle dzgurce fikir Gretmektedir. Bu siireg yaraticiligin ve zihinsel aktivitenin en
yogun oldugu siireglerden biridir.

Guilford (1967), disuinme eylemlerini, bilis, bellek, degerlendirme, yakinsak
distinme ve raksak distinme olarak siniflandirmistir. Buna gore, tasarimda yakinsak
yani andlitik distinme, mantiga dayalidir. Tasarimci bu yolla, tek ya da az sayida

¢cozume ulasir. Iraksak dustinmede ise bircok olasi ¢oziim cikar. Cunki tasarimci
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Ozgurce, hayal gucuniu kisitlamadan fikir Gretir. Bu baglamda, probleme ¢ok yonli
yaklasan ve farkli iliskiler kurmay1 saglayan raksak dislinme yaratict disinme
eylemi olarak degerlendirilmistir. Ancak tasarimda, yaratici ve anditik distiinmenin
her ikis de kullaniimaktadir.

Y araticilik, distinceler Uretmek ve o distnceler araciligiyla 6zgin sonuclara
ulasmak icin zihinsel bir slirectir. Bu baglamda yaraticilik, imgelem sireci olarak da
gorulmastir. Ancak, yaratict sirecin basariyla sonlanmasi igin, akla dayal1 analitik
yollar izlenerek degerlendirme yapilmasi sarttir. Bu sebeple, tasarimci bundan sonra,
aternatifleri degerlendirmek ve ideal ¢6zime ulasmak icin aklint 6n plana ¢ikarir.
Yani mantiga dayali analitik disinme ve imgeleme dayali yaratict disinme
esgudumlt ilerler.

Olaylarin andiz edilerek anlasiimasini saglayan yol anlamina gelen anaitik
disinme mantiksaldir ve tek bir ¢ozime ulastirir. Yaratici disiinme hayal glcu
gerektirir ve insan bir¢ok olasi yanita, ¢ozime ya da distinceye goturir. Bu noktada
anditik dustinme, fikirleri ve uygulamalart degerlendirir ve birlestirir. Boylelikle
yaratici distinceyi destekler (Rawlinson, 1995).

Yaratici distnen tasarimci, tasarim sireci iginde, gecmisinden, bilgi
birikiminden, deneyimlerinden, agilarindan, hayal giciinden yararlanarak, tasarim
problemini degerlendirip, farkli énermelerde bulunur. Bu slrecte, mevcut bilgiler
yeniden ele alinir, ancak bakis agisi degismektedir. Yani disUnirken gidilen yol ve
varilan sonug Ozgundir. Bu sirecin kendis de, varillan sonucu da yenilik yani
yaraticilik icermektedir (Cellek, 2002). Bu baglamda yaraticilik hem bir sireci hem
de bir sonug niteligi tasimaktadir ve her ikisinde de, bilingte, bilingc disinda ya da
bilincaltinda, duyussal, bilissel ve distinsel eylemlerin varligi gorilmektedir (San,
2008).

Yaratici eylem sonucu ortaya cikan Urlnler 6zgun bir karaktere sahip
olmalidir. Ozgiin Griiniin olusabilmesi icinde, kisinin, bilgi ve hayal giiciinii dengdli
bir bicimde kullanmasi, kendi disinme yollarimi kesfetmesi ve yaraticiligin
gelistirecek teknikler kullanmasi gerekir. Tasarim problemleri cok boyutlu, acik uglu
problemlerdir ve yaratici distinmeyi gerektirir.

Y aratici distinme, sezgi yoluyla kavramak, kurgulamak, soru sormak, analiz
ve sentez yapmak, problemleri farkli yollarla degerlendirmek, yeni ¢ozimler ve
bilgiler Gretmek gibi imgesel ve akilcit distinme sireglerini kapsayan bir distinme
bicimidir (Kale, 1994). Tasarimda yaraticilik dogustan gelen, tanrisal bir yetenek
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degil, her kiside var oldugu distnulen, belli bir disinme ve davranis bigimi olarak
ele ainmahidir. Bu baglanda yaratici disinme beceris  egitilip,
gelistirilebilmektedir. Onemli olan, bu yetenesin gelistirilerek kullamlir hale
gelebilmesini  saglayacak disinme ve Uretme bilgisinin  ve yodntemlerinin
bilinmesidir. Cunku bilgi olmadan Uretken bir yaraticilik s6z konusu olamaz. Bilgi
hem dustnceyi Uretmede yol gosterir, hem de distnceler arasi ilmekleri atarak
iliskileri bilingli sekilde kurmay: saglar. Y ani yaratici distinceyi bicimlendirir.

Y araticilik ise bilginin 6zgin olarak Gremesini ve devam etmesini saglar, yani
bilgiyi yorumlar, degistirir, donustrdr, tekrardan Uretir. Bilgi ve yaraticilik birbirine
bagli olarak gelisir. Bu baglamda, yaratici distinmenin bilgisi, yaraticiligin gelisimi
icin gerekli olan 6nemli bir bilgi alamdir.

2.4.1. Yaratia Dustiinme Suregleri

Yaraticiligin ne olduguna dair agiklama cabalariyla birlikte, yaratici stirecin
her insanda ve her alanda, benzer 6zellikler gosterdigi gordlmustir. Genel anlamda
yaraticilik bir nesne ya da distinceyi ortaya cikaran bilissel bir slrectir ve bu sireg
yaraticilhigin oldugu her eylemde yasanmaktadir. Tasarlamada ise, yaraticilik, yeniyi
ve farkli olani, mevcut bilgilerin yeni iliskilerle sentezlendigi kavramsal ya da gorsel
disinme ve bicimlendirme slrecidir. Bu baglamda tasarimci tasarim problemine
hem anditik hem yaratici distnerek yaklasmaktadir. Tasarimci mevcut bilgi ve
deneyimlerini yenileriyle sentezlerken, bir yandan akli ile distincelerine yon
vermeye c¢alismaktadir. Tasarimda bu sekilde isleyen yaratici stirecte, sezginin, hayal
gucuniin ve analitik becerinin denges gerekmektedir.

Tasarimda oldugu gibi, bilim ve sanatin herhangi bir alaninda yaraticilik,
yetenek ve diUsinme glclnin 6zgur birakilmasiyla saglanabilmektedir. Cunki
yaratici dusince, 6zgurce fikir Gretmeye dayanmaktadir. Ancak, problemin ¢ozimi
icin Uretilen fikirlerin degerlendirilmes de gereklidir. Bu Uretme ve degerlendirme,
yaratici sirecin yapisi olusturmaktadir.

Yaratici sirecin asamalar: incelenirken kisinin distnce gelisimi ve kisilik
ozellikleri Uzerinde durulmustur. Clnki bireyin yaraticiligi, kavramlara, nesnelere ve
olgulara iliskin disunmes ve duslnceler arasi etkilesim kurmasiyla ortaya
¢cikmaktadir. Bundan yola cikilarak, yaraticilik icin bilgi birikiminin genisletilmes,

hayal gicinden yararlamlmasi ve duslncelerin degerlendirilerek kullanilabilir
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bicime sokulmasi gerekmektedir denilebilir (Hatirnaz, 2010). Boylece yaraticiliktaki
yeni iliskiler bilginin, hayal glci ile ideal sekilde Uretilmes ve akil ile
degerlendirilmesinden olusmaktadir.

Yaratict dusinme sireci, beynin ¢cok sayida, dusince baglantilar
yaratmasiyla olusmaktadir. Herkes icin yaratici etkinlik, bilingli ve bilingsiz
dustinceler ile sezgisel ve mantiksa c¢ozimlemeleri icermektedir. Daha ©nce
birbirleri ile iliskilendirilmis distnceler arasinda, beklenmedik baglar kurularak,
yaratict kavrayisa ulasilir. Kombinasyonlar iliskilenerek, fikir ya da distnce adi
verilen yeni baglantilar olusturur (Hatinaz, 2010).

Herrmann (1988), vyaratici disunmeyi, bilimsel olarak, beyin ile
iliskilendirmis, beyindeki bolimlerin ve bolimler arasi iletisimin yaraticiligi
ilgilendiren yonleri Gzerinde bilimsel incelemeler yapmistir. Herrmann, beyinde
fiziksel ve tinsel olarak ayrilmis, 6zellesmis alanlar bulundugunu ve bu aanlarin
kendine 6zgu dili, anlayisi, degerleri, yetileri oldugunu ancak birbirleri ile etkilesim
icinde bulunan boéltmlerin, bitincll bir etkinlikle yaraticiliga kaynaklik ettigini
belirtir. Herrmann'in bu bilimsel yaklasimi, yaraticiligi yonlendirmek ve gelistirmek
icin onemli bir girisim olarak kabul edilmistir. ClinkU yaratici stireg hakkinda bilgi
sahibi olmak, bu sirecin bilesenlerini olusturan asamalari bilmek, kisinin hangi
asamada hangi sekilde distndigini kavramasini saglamaktadir.

Yaraticilik  bilissel  aktivitelerden olusan bir slregtir.  Bu  slrecin
asamaarindan en bildik olani, Wallas in (1926) ortaya koydugu dért asamali slreg
modelidir. Wallas bu dort asamayi, hazirlik, kulucka, aydinlanma ve dogrulama
safhalari olarak siniflandirmustir.

Y aratici stirecin ilk basamagi olan hazirlik asamasinda, konu ileilgili problem
tammmlama ve veri toplama gerceklesmektedir. Kisi bu asamada, problemle ilgili
mumkin oldugu kadar cok etken belirleyerek, bunlarin bilgisini edinir. Ancak farkl
alanlarlailgili bilginin gereginden fazla edinilmesi, kisinin problemden sapmasina da
yol acabilecegi icin, bilgi edinme bile bilingli sekilde yapilmalidir. Kisi probleme ¢ok
yonla yaklasilirken, kendini siirekli olarak dogrulamalidir. Stireglerin beynin isleyisi
ileilgisini kuran Herrmann, hazirlik asamasinda,

beynin sol yarim kiresinde olgularin ¢ozimlenmes ve sSireclerin
belirlenmesinin olustugunu sdylemektedir (San, 2008). Sonra beynin sag at ve sol
Ust boltimlerinde sezgiler, gorsel yetiler, beyin firtinasi eylemleri baslamaktadir. Sag
yaridan edinilen bu sezgisel biresimler, yine sol alt golime kaydedilmektedir.
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Ikinci asama olan kulucka asamasinda, eldeki veriler zerine yogunlasmis
olan dusiince, gegici olarak konu disinda baska bir alana yonlendirilir. Ancak
problemden uzaklasilmis gibi gorinurken, bilingaltinda bir baglanti mekanizmasiyla
problem Uzerine disinme devam eder. Kulucka asamasinin sires  degisken
olabilmektedir. Bilis dizeyinde fark edilmese de, biling o6tesinde fikirler
olgunlasmaktadir. Biling baska bir yondeyken, Herrmann’a gore sag alt ve sag Ust
kireler devrededir. Dalgin, derin dusinme, bilincalti sirecler, gorsellestirme ve
duyumsa agilama gibi yetiler aktiflesmis durumdadir (San, 2008). Aydinlanma
asamasina gecis, dinlenmis ve baska yone odaklanmis zihnin bir anda aradig: fikre
ulasmasi ile baslar. Bu asama ¢ogunlukla anliktir. Sorunun ¢dzima gibi gorinen bir
fikrin birden zihinde canlanmasi seklinde gelismektedir. Yani bilincalti slrecler
sayesinde, veriler arasi iliskiler farkinda olmaksizin kurulmustur. Tabi bu asama
kuluckadan onceki hazirlik asamasindaki, yogun bilgilenme ve disiince Uretmeye
baglidir.

Artut (2004) bu asamayi, tohumu hazirlik safhasinda atilmis, kulucgka
evresinde farkina varilmaksizin yesermis yaraticiligin, birdenbire somutlastigi an
olarak yorumlamaktadir. Daha Once, verimli yasanmamus bir bilgi toplama ve
degerlendirme siireci olmadan, bulus ani olusamamaktadir.

Wallas in siniflandirmasindaki son asama, degerlendirmedir. Bu asamada tim
fikirler analiz edilerek, ¢6zum icin degerlendirilir. Degerlendirme, bilingli bir
¢ozime ulasmak icin analitik yollarla yapilmaktadir. Probleme tekrar geri donus
yapilarak, aydinlanma asamasinda ortaya ¢ikanlarin, hazirlik asamasinda belirlenen
gereksinimleri ne kadar karsilacigi degerlendirilir. Herrmann'a gore bu slrecte
beynin sol yar1 kiires devrededir (San, 2008).

Blytk olcude kabul goren bu simiflandirmay: bazi kuramcilar gelistirmeye
calismis ve benzer sistemler 6nermistir. Ornegin Lawson (2005), bu silrecin basina
“ilk kavrama’ asamasini eklemistir. Rawlinson (1995) ise, hazirlik ve kulucka
asamalar1 arasinda “ gabalama’ olarak adlandirdig: bir siirece gereksinim duymustur.
Boylelikle kulugkadan dnceki, problem tzerinde yogunlasan distinme siirecini, bilgi
toplanan hazirlik asamasindan ayirmistir.

Rugg (1963), yaratici disinme asamalarini, ilk hazirlik, problemi ¢tzme, ani
bir kavrayis, sonuca ulasana dek deneme ve dogrulama olarak adlandirmistir.

Wallas' in modeline benzer sekilde, ani kavrayis, aydinlanma asamasini ifade eder.
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Rouquette (2007) ise, yeni bir fikir, nesne ya da bicimi ortaya gikaran yaraticiligi
altiya ayirmistir. Bunlar,

1. Gereksinmeyi gerceklestirme

2. Bilgi toplama

3. Detayl1 distinme

4. Cozumler hayal etme

5. Gergekligini ispat etme

6. Dusunceleri isleme cevirme asamalaridir.

Sonug olarak, tim siniflandirmalarda ortak 6zellik, tasarimda da benzer olan,
yaraticihigin, bilgi ve distinceye dayali bir sire¢ oldugudur. Tasarimci yaratici
dustinme siirecinde, problemi tanimlamamin ardindan yeni bilgi toplarken, gecmis
bilgilerini ¢agirir. Daha sonra bu bilgi birikimi, yeni iliskilerle, yeni fikirleri
olusturmaya yonelik sentezlenir ve kavramlara ulasilir. Buraya kadar yapilan eylem
yaratici streg olarak adlandiriimistir. Bundan sonra tasarimci, kavramlara dayali
Urettigi ¢ozum alternatiflerine analitik yaklasarak ve biyik olglide gorsel distinerek,
son ¢ozume yani bicime ulasilir.

Ancak bu slire¢ de yaratict sirecin bir pargasi niteligindedir, ¢lnki bicimi
meydana getirmek de yaraticilik gerekmektedir. Bicime dogru gidildikce, yaratici
siregte mantigin agirligr artsa bile bu yaratict dusincenin bittigi  anlamina
gelmemelidir.

San (2008)’ a gore, “yaraticilik igin gerekli olanlar,

1. Yaratici sire¢ hakkinda bilgi sahibi olmak, bu sirecin bilesenlerini
olusturan asamalart bilingli sekilde distnebilmek, hangi asamada hangisinin
kullanmldigint kavrayabilmek.

2. Yaraticihigi yani bilme bigimlerini engelleyebilecek unsurlarin bilincinde
olmak,

3. Kendi yaraticilik gliciinuin farkina varmaktir.”

Bu baglamda, tasarimda yaratici sireg, biyik olclde tasarimcinin kendini
kesfetme slrecidir, ¢lnki tasarimci, tasarim problemine yaklasim seklini bilis
diizeyine getirdiginde, yaraticiligimi sistematik olarak gelistirmenin yollarim da
arayacaktir. Bunun i¢in de yaratici distnme ve yaraticiligi gelistirmenin yontem ve
teknikleri, kendi yontemini bulamasinda da yardimci olacaktir.
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2.5. Tasarima Dusiince ve Bigimlendirme

Yeni ve farkli olani var etme anlamini tasiyan yaraticilik, zihinde, algilama,
disinme, anlamlandirma ve iliskilendirmeler gibi bir dizi eylem sonucunda ulasilan
somut ya da soyut bir driin ve bu Uriine sebep olan eylemdir. Fikirler gibi, fikirler
sonucu ortaya ¢ikan bigimler icin de 6zguinl ik s6z konusudur.

Tasarlama eylemi, yaraticiligin hem fikir, hem Grtin halinin her ikisini de
gerekli kilar. Bir tasarimci, bir tasarim problemi karsisinda once distinerek fikir
uretir, ardindan bu fikrini gesitli yollarla maddel estirerek degerlendirmeye sunar. Bu
sirecler her ne kadar art zamanli ve asamal1 gibi ifade edilse de, biytk o6lcide es
zamanli devam eder. Bir problem karsisinda, disinmeye baslamak, gecmis
deneyimler ve birikimlerden bir aksesuarin c¢agrisimlarla, kontrolsiiz sekilde
gerceklesse de, bu anlik bir slrectir ve tasarimci bunun ardindan distincelerine
bilincli ve kontrollti sekilde yon vererek arayisa baglar.

Bicimlendirme, kisinin zihninde canlandirdigi imgeleri ya da ammsadigi
eylemleri donusturerek, farkli tekniklerle somutlastirmasi eylemidir. Bicimlendirme,
yani disunceye bicim vererek, soyut olani zihinde somutlastirma ve fiziki ortamda
maddelestirme, tasarlamamin yaratict slirecinde yasanan en zorlu ve o6nemli
eylemlerden biridir.

Bicimlendirme, fiziki bir ortam baglaminda gerceklesse de, devamli olarak
zihinsel eylemlerle etkilesim icinde oldugundan, yalnizca fiziki olarak var etmekten
Oteye gitmektedir. Bu baglamda bicimlendirmenin bazi zihinse davranislan da
icermes  kaginilmazdir. Tasarimcir distinme yollart olarak agiklanan, zihinsd
davranislar, bicim olusturma ve bigcimi disiinmeden tamamen kopuk olmamalidir.
Yani, bicimlendirme, zihindeki yaratici stirecin son buldugu, sabit kurallarla hareket
edilen teknik bir eylem degildir. Clnkl zihindeki gorintdlerin, deneyimlerin, soyut
ya da somut kavramlarin bicimlenisi, kisiye 6zgu yollarla, aternatif Uretmeye
yoneliktir. Bunun yam sira, tasarimci disinme bicimlendigi zaman anlam kazanip,
iletisim araci haline gelmektedir.

Tasarlama eyleminde, bicim tasarimcinin distncesini ve yaklasimlarin
iletme gorevi ylUklenen bir aractir. Bunun icin, tasarimci yaratici siregte,
bicimlendirmek ve bicimle dustinmek durumdadir. Bu baglamda, tasarimci yaratici
distinen herhangi bir kisiden ayiran etkinlik, Uraz (1993)'in da dedigi gibi, bigimi

olusturan distince yapisi yani bicimlendirme etkinligidir.
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Bicimi olusturan distince yapisi hem sozel hem gorsel distinmeyi igerir.
SOzel distinme kavramlara, gorsel distinme imgelere dayalidir. Bir tasarimct, fikrin
ilk olusmaya andan itibaren, imgelem giclyle bu fikirleri zihinde canlandirir ve
gelistirir. Zihindeki bu canlandirmalar iki veya U¢ boyutlu temsillerle ifade edilir.
Baska bir deyisle, bicimlendirme, blyiik 6lciide gorsel distinmeye ve gorsel anlatima
dayalidir. Eskiz adi verilen bu temsiller, duslincenin 6n tasarima donismesidir ve
beklenen sonucun bir dnctisti niteligindedir (inceoglu, 1995). Herhangi bir taslaktan
daha gelismis olan eskizler, hayal edilen bicimin temel niteliklerini yani ana fikrini
icermektedir.

Eskiz, yaratici siregten ayn distinilmemes gereken 6nemli bir disiinme ve
Ogreti aracidir. CuUnkl tasarimcinin zihnindekilerin grafik bir anlaimla agiga
vurulmasi, hem tasarimcinin 0zelestiri yapabilmesini saglar, hem de tasarim iletisim
araci haline getirir.

Tasarlama eyleminde, en Onemli ifade araci olan eskizler, bicime dair ilk
fikirleri gelistirip olgunlastirirken, tasarimcinin arastirma stirecine de destek olur.
Yani bir anlamda, tasarimci distinirken cizer, cizerken distndr. Gorsel anlatim
araclarn olan eskizlerle baslayan bicimlendirme etkinligi, tasarimcinin, duygu,
dusiince, fikir ve egilimlerinin karsilikli olarak iletilmesini ve aktarilmasini saglayan
bir anlatim aracidir. Bu anlatim aracinin da olusturan, tasarimcinin zihinsel
yaklasimlarinin, yasamakta oldugu yaratici sirecteki donustirme eylemlerinin ve
fikirlerinin yerine gegen, onlarin temsili olan bigimlerdir.

ik bicim, tasarimcinin sbzel ve gorsel diistinme sonucu, belli bir olgunluga
getirdigi fikirlerini, gorsel olarak ilk anlatimidir. Bigimin gelisimi de, distunilenin
bicimlendiriimesi, bigimin distnilmesi  seklindeki dongusel bir  sliregle
saglanmaktadir. Cinkd zihindeki canlandirilan bigimin, goérsel olarak anlatimi
zihinden farkl1 yonlere gotirebilmekte, bdylece yeni kavramlara, yeni imgelere, yeni
bicimlere ve yeni distincelere yol acabilmektedir. Bu baglamda, tasarimci disiincede
bicimlendirme etkinligi, tasarimcinin zihninde imgelem gicl ile baslayan,
deneyimlerle birleserek kavramlara ulasan ve eylem boyunca gorsel disinmeyi
gerektiren, bir slrectir. BoOylece, yaratici bir etkinlik olan tasarimda, tasarimci
dustnceye, bicimlendirme etkinligi dahil edilmekte ve sire¢ bir butin olarak
yasanil1p incel enebilmektedir.

2.5.1. Bigimin Dustunulmesi
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Bicimlendirme blylk 6lctide tasarimci distincenin problem ¢ozmedeki farkli
disinme ve davranis kaliplarina bagli olarak gelismektedir (Erttrk, 1981). Cunkd,
bir bicimi olusturmak icin, tasarimcinin tasarim problemine iliskin, bu bigimi
olusturabilecek bir zihinsel birikime sahip olmasi gereklidir.

Bicimlendirme, tasarimcinin distinme yollarindan bagimsiz, bir aksesuarm
kurallar ve etmenlerle ilerleyen bir siirec degildir. Bu sebeple, tasarimcinin
deneyimlere ve bilise dayali dusiinme yollari, bicimlendirmeyi de yonlendiren
etmenlerdir. Bu baglamda, imgelem ile baslayan bicimlendirme eylemi, ortaya
cikarilacak sonug ve o sonuca gelinceye kadar gegirilen distinme slreci olarak iki
yonli el e alinmaktadr.

Tasarlamada, bicimlendirmeyi ve bicimle dustinmeyi, batincil bir sireg
olarak ele amak, bigimin olusumunu ve gelisimini zihinsa ve gorsel islemlerle
olgunlastirmay1 gerektirir. Bu baglamda, tasarlamadaki yaratici slregte, bigimin
Uretilmesinin ilk asamasi, bigimin zihinsel islemlerle olgunlastiriimast yani bigimi
disinme eylemidir.

Bicimi dustinme, her tasarlama eyleminde, maddelesmis bir tasarim nesnesine
ulasmak icin gerekli bir eylemdir. Tasarimci, nasil ki, bicimi olusturacak 6zgun fikri,
bircok islemden gegerek buluyorsa, bu fikrin temsili olan 6zgiin bicimleri de benzer
sireclerden gecerek olusturmaktadir. Bu baglamda, bicimin disUnilmesi, zihinde
canlanan imgelerle baslayan, tasarimcinin bunlari deneyimleriyle sentezleyip,
fikirlere ulastigi ve bu fikirleri de maddelestirdigi slrecteki zihinsel eylemleri
icermektedir.

Tasarlamada bicimin disunilmesi, yaratici ve analitik siireclerin ic ice gectigi
tasarlama eylemi boyunca devam eden, imgelere, davranislara, kavramlara dayal
gorsel dusinme eylemidir. Bu eylemler art zamanli ve es zamanli olarak

gercekleserek, tasarim slrecinin zihinsel temelini olusturmaktadir.

Imgelerle DUstinme;

Duyum, duyu organlar1 yoluyla dis diinyadan ve bedensel alanlardan toplanan
uyaricinin uyandirdigi tepkidir (San, 2008). Duyumlarin bilince yansimasi sonucu
olusan isaretlerin, zihinde olusturdugu goruntd, imgelem olarak adlandirilmaktadir.

Bu sebepl e, imgelerle diistiinmenin de bilgisini duyumlar olusturmaktadir.
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Imgelere dayal1 disiinme, tasarimer disinda da birgok kisinin giinliik hayatta,
Ozellikle hayal kurarken yaptigi bir eylemdir. Tasarimer da bir tasarim problemini
¢ozmeye calisirken, zihinde canlanan bir gorintd ile bigimi distinmeye
baslamaktadir. Cogu zaman canlanan bu imgeler, tasarim slireci boyunca bigcime yon
vermeye devam eder.

Tasarimdaki yaraticilik eylemi, her zaman bir imge ile baslamaktadir. Y ani
tasarimct Oncelikle gorme duyusu olmak Uzere, diger tim duyulartyla aldig
duyumlar: agilayip, belleginde kaydettigi parca bilgi ve anlari, bir uyarici ile biling
duzeyine getirir ve zihninde canlandirir. Bu canlandirmalar, kisinin deneyimledigi
fiziksel nesne ya da mekanin bellekte kalan detaylar1 kadariyla bir gorinttsidur.
Canlanan bu imgeler, cogu zaman, ortaya cikarilacak fikrin de OrUntUsini
olusturabilmektedir. Ancak, tasarimci, tasarlama probleminde, daha Onceki
deneyimlerinin imgelerinden yola ciktiginda, kimi zaman imgelerin kisitlarindan
kurtulamamakta dolayisiyla yaratici diistinememektedir (Turuthan, 1987).

Bicimin bu yolla dustnilmesi, adinda bigimi bastan olusturan ve ona dogru
ulasmaya calisan yani time varan bir stirece sebep olmaktadir. Bu sebeple, tasarimci
imgelerden secimler yapmakta ve onlann donistirerek veri olarak kullanmak
durumundadir.

Bu baglamda Turuthan (1987), bu imgelerin ¢ozimlenmesi, soyutlanmasi ve
bunlardan yeni biresimlerin meydana gelmes gerektigini belirtmistir. Bu sekilde
mevcut imgelerden, yaratici imgelem vyoluyla, yeni imgesel o6rgitlenmeler
olusmaktadir. Bu yaratici imgelem, biresim, katma, ayirma, biyttme, kigultme,
benzetme ve nitelik degistirme gibi tekniklerle saglanabilmektedir (Turuthan, 1987).

Imgelerle distinme, tasarim sirecinin mutlak bir parcasicir. Tasarimci
dustnirken biling 6tesindeki imgelerini ¢agirmis durumdadir. Ancak bireysellikten
kopamadig: icgin, nesnel sonuclara gotirmede tek basina yeterli gelmemektedir.
Cunkid imgenin bitincil 6zelligi, tasarimin ¢ok yonlU yapisina uymamaktadir. Bu
sebeple, imgelerin siniflandirilarak islemler gérip, yeni imgelerin Uretilmesi, daha
yaratici bir distinme yolu olan kavramlarla diistinmeyi gerektirmektedir.

Davraniglarla Disunme;
Davranislara dayali disinme, gecmiste yapilan ya da hala yapilmakta olan
eylemler yardimiyla disunmeyi gerektirmektedir. Tasarimci bazen bir problemi

cOzecek bicimi, daha Once benzer bicimi olustururken yaptigi davranslar
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hatirlayarak (Turuthan, 1987) ya da tasarim problemi karsisinda olasi tavirlarindan
yola cikarak distinmektedir. Baska bir deyisle, davramslarla distiinmenin bilgisini
deneyimler olusturmaktadr.

Tasarimci, tasarim probleminin ¢6zUmund dustnurken yalnizca gegmis
faaliyetlerinden degil, bunun yaninda temelini deneyimlerinden alan genellemelerden
de yararlanir. Yani, bir tasarim problemi ile ilgili dustntrken, drnegin bir mekan
olustururken, kullamcilarin o mekani kullanis bigimlerini de hesaba katar. Boylece
mekan islevini distinerek bicimlendirir. Bu bakimdan en eski yaklasimlardan biri
olan davranislarla dusiinme, kullamma yonelik her tasarlama eyleminde mutlak
sekilde vardir, ancak kimi zaman amag, kimi zaman arag konumundadir.

Tasarim problemi, yalmizca belli bir isleve hizmet edecek bir bicim
olusturmakla ilgili oldugunda, o islevin gerektirdigi bicimin disindlmes de blyik
Olcide amag niteliginde olan bu yolla olmaktadir. Bu durumda, tasarim bilgisini
kullamci eylemleri olusturur. Cinkl davramslarla disinme, sadece tasarimcinin
degil, empati yaptigi kullanicinin faaliyetlerini de icermektedir.

Islev problemiyle yakin iliski olan, davramsa goére bicimin disuntlmesi,
adinda her tasarim eyleminde varlig1 sabit, ancak miktar1 degisken olan distinme
seklidir. Her ne kadar, islevsel ¢cozimler bulmaya yardimci olsa da, yaratici disinme
ve bicimlendirmedeki 6zginligl sadece fonksiyonla kisitladigindan, tek basina
yeterli degildir. Cunku tasarim problemleri degiskendir ve aymi ¢dzim Onerileri
tasarimciyr tekrara goturebilecegi gibi, her zaman aynm sonucu vermeyebilir. Bu
baglamda, aym ¢O6zUmiU kullanmak yerine, benzer problemlere benzer ¢6zim
alternatifleri Uretmek icin, mutlaka diger distinme yollartyla birlikte kullanilmasi ve
desteklenmes gereklidir.

Kavramlarla Distnme;

Tasarlama slreci boyunca, gorsel duisinene kisi, imgelemi kavramlarla
zihinde siniflandirmaya ve resmetmeye calisir (Turuthan, 1987). Kavramsa
disinme, tasarimcinin yeni olam en belirgin sekilde ortaya koydugu andir. Clnki
tasarim problemi belirlendikten sonra, kisi dnce deneyimlerini hatirlar ve imgelerini
biling diizeyine cagirir. Buraya kadar bilgiler henuz islem gdormemistir. Ancak

kavramsallastirmaile bu veriler yeni diizenlemelerleifade edilirler.

75



Kavram, genel anlamiyla, herhangi bir ortakliga sahip olan bir dizi seyin
adlandirmasidir (Archer, 1966). Gegmisten gelen veriler ve yeni 6grenilen bilgiler bir
araya gelip iliskilendiginde, bizi, bir ya da daha fazla kavrama ulastirmaktadir. Y ani,
kavram, tasarima baglarken, hazir durumda bulunmaz, tasarimci hizli gerceklesen
biraksesuarm zihinsel islemlerle bir kavramaulasir ya da kavrami kendisi Gretir.

Hancerlioglu, kavrami etimolojik olarak incelerken, biri “notion”, digeri
“concept” olan iki anlamindan bahsetmektedir. Bu iki anlamin Osmanli felsefesinde
yorumlamst da asagidaki  gibi  belirtilmistir. Bu tammlamaya gore,
kavramsallagtirmanin, aklin bilingli sekilde yonlendirdigi bir diisinme sistemi oldugu
sdylenebilir. Bu baglamda, kavramin bulunmasi ya da kavrama ulasilmasi ile
baslayan kavramsal dusiinme, tasarimcinin bigcimlendirmeye yonelik, zihinde
gergeklesen en bilingli adimidir. Clnki gegmisten gelen nesneler ve olaylarin
siniflandiniimasi, yeni bilgilerle eski bilgilerin ortak yonlerine gore sentezlenip
soyutlanmasiyla ve bilingli, Gretken bir diistinme sistemiyle ortaya gikmaktadir.

Turuthan (1987) kavramsallastirmayi, zihinde zamanla birikmis imgeler
Uzerinde daha ileri islemler yapilmasi olarak tammlamustir. Aciklanabilecek,
tammlanabilecek seylerin, benzer yonleriyle ilgili gruplandirmasim da imgesd
duzenler elde etmekle agiklamis ve bunlaraimgesel kavramlar adini vermistir.

Tasarimciya, bir ¢ikis noktast da olusturan kavramlar, tasarimcinin zihninde
ilk andan itibaren gorsel temsilleriyle var edilirler. Somut yani imgesel kavramlardan
yola cikilan bigimlendirme egilimleri, somut kavramin zihindeki goruntusiyle
baslamaktadir. Cizimler ya da modellerle dislastirilan somut kavram, ilk olarak,
zihindeki imgeye oldukca benzer sekilde bigimlenir. Tasarimci da zihinde olusan bu
gorunttyd, dislastirma sonrasinda, hem zihinde, hem de fiziksel ortamda degistirir ve
gelistirir. Ancak, soyut bir kavramla yola ¢itkmak, daha zor bir stireci beraberinde
getirir. Cunkd Kisi, soyut bir kavrami gorsel dustnirken, kavramin kendisinde
cagnistirdigi somut bir karsilik arar ya da kavramin kendinde uyandirdigi hislerin
bicimlendirme yollarini dustndr. Bu ilk somutlastirma eylemi oldukga Oznel ve
herkesin farkl1 yasayabilecegi bir sirectir. Bu sebeple, ayni somut kavramlar farkl
kisilerce benzer sekilde ifade edilebilir, ancak aym soyut kavramlardan ¢ikan kisiler,
genelde ¢ok farkli somutlastirmalar yapmaktadirlar.

Somut kavramlar1 kullanan tasarimci, ¢ogu zaman analojileri kullanirken,
soyut kavramlar icin, soyutlastirma ve somutlastirmayi sirekli olarak yineler. Soyut

kavramlar, gorsel dustnceyle bicimlendirilirken, tasarim hala soyutta somuttur.
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Gorsdl anlatimlailk maddel esti ginde i se somutta soyut 0zellik tasir, giderek daha gok
somutlastirilir.

Kavramlar, nesnelerin ve olaylarin, hem dogrudan hem de dolayli olarak
gorulebilen 6zelliklerinden olusurlar ve her bir 6zelligin kendis de birer kavram
niteligi tasir (Ulgen, 2004). Kavramlarnin somut Ozellikleri, nesne ya da olayin
fiziksel Ozelliklerinden olusurken, soyut 6zellikleri nesne ya da olayin anlamindan
meydana gelir. Tasarimci da, bicimi kavramlarla distndrken, hem sentaktik
(bicimsel), hem semantik (anlamsal) 6zellikleri kullanabilmektedir. Cok boyutlu olan
kavramlar ve birbiriyle iliskileri, bicimlendirmeye yardimci olmak igin kavram
haritalariyla semalastirilir. Boylece ilgili ve ilgisiz kavramlar iliskilenerek yeni
biresimler cikartilir.

Burada unutulmamasi gereken, kavramlarin sozel dille ilgili olmasidir. Bunu
tasarim diliyle ilgili yapan ise onun tasidigi gorsel degerlerdir. Bu sebeple, tasarimci
kavram haritalarn hazirlarken, sadece kelimeleri degil, eskiz halindeki temsilleri de
kullanabilmelidir. BOylece her bir kavram, gorsel ifadesiyle birlikte, bircok farkl
bicimlenise sebep olan yollar: olusturabilir.

Tasarim sirecinde kavramin islevi, tasarima yon vermektir. Tasarimci igin,
bu yonlendirme, tasarim probleminin tammlanmasinda ve sonradan sinirlanmalar
konmasinda etkili ve onemli bir aractir (Turan, 2003). Yani kavram Uretken
sireclerin tetikleyicis olarak islem gorir. Bu baglamda, tasarimcit agisindan,
imgelem ve kavram, tasarim sirecinde var olmasi gereken bir yapidir. Clnki
tasarimci, edindigi bilgi yaninda, kendi deneyimlerinden ortaya cikardigi tasariyla,
tasarim Oncesi yapiyi Ureterek bir kavram Uretmektedir. (Turan, 2003). Bundan sonra
kavramlarin ve kavramlara bagli temsillerin, akil yoluyla degerlendirilerek segilmesi

ve sonug Urtiine mantikli yollarla varilmas: gerekir.

2.6. Tasarim Sireci

Tasarim probleminin ilk ortaya cikisindan, ¢dzimiun tamamlanisina kadar
gegen sirece tasarim siireci adi verilmektedir. Birgok farkli tasarim tammlamalarinin
yapildig: tasarim arastirmalarinda, birgok arastirmaci tasarimin bir problem ¢ozme
sureci oldugu goruUsiinde birlesmistir. Bazi arastirmacilar, bu sireci, karar verme

eylemleriyle aciklarken, bazilari ise deneme yanilmalarla meydana geldigini
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savunmustur. Yani, tasarlamanin yapisi da farkli sekillerde ele alinmis ve
tanmimlanmustir.

Genel anlamda tasarlamanin tammu, belirlenmis bir amaca yonelik, iliskileri
zihinde canlandirmak ve duslnceleri bicimlendirmek olarak ele alindiginda, tasarim
strecinin distinme ve yapma Uzerinde temellendirildigi gortlmektedir. Ketizmen
(2011)’in de bélirttigi gibi, en temel tammu ile tasarim, bir distinme eylemidir. Bu
eylem, yaraticiligin etkis ile tasarim Urintine donusur.

Her tasarim sireci sonunda, bir tasarim Grund olusur ve bu sireg, belli
zihinsel aktivitelerden meydana gelir. Tasannmi  genel  olarak, problemin
tanimlanmasiyla baslayan ve 6nceki deneyimlerden veriler saglayan, bilgi odakl: bir
sire¢ olarak tammlamak mimkinddr. Tasarlama gergeklestirilirken, bazi bilgiler
Ogrenilerek aimir ve bu bilgilerin Ggrenilmesi insanin zihninde bildiklerinin
degismesine neden olur, yeni bilgi birikimleri ortaya ¢ikar. Bu yeni bilgi sentezi
sonucunda tasarimci tasarlama problemini baska bir perspektiften gorerek ya da
iligkiler striktdrind kurarak tasarimini yapar (Bayazit, 1994). Ancak, tasarlama
eylemi sirasinda zihinde olusan sirreg, tasarim problemine ait bilgi setleri yaninda,
tasarimcinin gegmis deneyimleri ile kazandigi bilgi setleri ile deilgilidir (Hatirnaz,
2010).

Tasarimin 6zgunliginu de, tasarimcinin kendi birikimlerinin yon verdigi
disinme eylemi saglamaktadir. Bu sebeple bu siire¢ icin yaratict siireg adi da
kullanilmaktadir. Cinku bu zihinsel eylemler stireci, tanimlamisinda ortak 6zellikler
tasisa da, verilerin tasarimcinin zihninde bilgi ve deneyimlerine bagli olarak
islemden gecirilmesi kisiye 6zgii olmaktadir. Ornegin, bir tasarim probleminin
tammlanmasinda, iki farkli kisi problemi kendi bakis acilarina gore farkli yonleriyle
ele alabilmekte veya ayn probleme dair, gegmis deneyimleri onlar1 farkli yonlere
gotirebilmektedir. Baska bir deyisle, tasarnm  sireci, kisiye 06zgu
gerceklesebilmektedir.

Tasarim sUrecinin  belirgin  asamalarla gerceklestigini  savunan  birgok
arastirmaci, sirecin yapisini belirgin olarak ayirt edilebilen bir dizi ardisik eylem
olarak ele amaktadir. Buna 6rnek olarak, tasarim sireci icinde halen gegerli olan
andiz-sentez-degerlendirme dongusiinden olusan ¢ asamadan soz edilmektedir
(Hatirnaz, 2010).

Bayazit (2004) da, tasarlama eylemlerinin, soyut zihni islemlerden somut
fiziksel olaylara dogru giden bir dizi halinde gerceklestigini belirtmektedir. Her
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asamada, analiz-sentez-degerlendirme-karar verme islemleri yapilmaktadir. Ancak
bu islemler dizisinin dogrusal olmadigim, geri bedemelerle kontrol saglandigin
boylece sonucun veriminin arttirildigini sdylemektedir.

Akin (1986) ise benzer sekilde, tasarim slirecinde, i¢sel olanin belirginlesmes
ve problem ¢Ozme sirecinin lineer degil, tekrarli ve aternatifli olarak gelistigini
belirtmistir. Sire¢ boyunca yasanan her asamada geri donUsimlerle kendinden
Oncekiler gozden gegirilerek dogrulanir. Boylece tasarimci slirece hakim olarak
ilerler. Baska bir deyisle, cok aternatifli Uretilen fikirler, ihtiyaclar ve problemlerle
degerlendirilerek stzultr, sonuca yonelik 6z fikirler giderek belirginlesir. Bu
isleyiste zihindeki soyut-somut donustirmeler ile fiziksel ortamdaki soyut-somut
donusturmelerin sirekli olarak i¢ ice devam ettigi varsayilir. Buradan da anlasilacagi
gibi, tasarim sirecinin bitinind, anaiz-sentez degerlendirme asamalan ile
tammlamak yetersiz kalabilmektedir. Clinkl siirecin her asamasi, kendi iginde, daha
kiicik Olgekte analiz sentezleri icerir. Ornegin, tasanim probleminin andizi ile
basladigi varsayilan siireg, konu ileilgili verilerin toplanarak analiz edildigi ikinci bir
siirece sebep olur. Verilerin tasarimcinin yorumu ile sentezlenmes ise yeni verileri
ve problemleri olusturacaktir. Yani tasarim siireci parca par¢a ya da bitiin olarak ele
alindiginda, genisleyen at sureclerden meydana gelmektedir. Analiz ve senteze
dayali bu alt sireglerin, en belirgin yani ise segme ve donustirme eylemleridir.
Cunkl tasarim sirecinde yaraticilik eylemi, her asamada, mevcut olan verilerin
secilerek yeni islemlerle donustUrilmesini gerektirmektedir.

Tasarim sirecinde tasarimcinin kullandigi farkli temsil araclar sz konusu
olabilmektedir. Kimileri daha cok sozel kavramlarin semalariyla, kimileri ise
kavramlarin zihindeki imgelerini soyutlama yoluyla arayisina bagslar. ilk soyut
bicimse temsiller de, tasarimin gend Ozelliklerini  belirlemek amaciyla
yapildigindan, sonradan olusacak somut bicimlerin kavramlar: durumundadir.

Giderek soyut dustinceler, daha belirgin nitelikler kazanir ve somutlastirilir,
yani bicimse ifadeleri bulunur. Yani, sozel ve gorsel diustince ile sozel ve gorsel
anlatim birlikte gergeklesir. Esnek ve kisiye 6zgu gerceklestigi disunilen tasarim
sureglerinin en belirgin ortak ©zelligi, sonuca ulasincaya kadar bazi yaratici
islemlerle gerceklesmesidir. Bu baglamda, tasarim strecinin, bir bitin olarak ele
alincigr bolimde, tek yonde ilerleyen bir yontemin tammlanmasinin degil, en
karakteristik anlarimin digsalastirilmis 6rneklerle incelenmesi amaclanmistir. Bu

yaratict islemlerin Ornekler (zerinden incelenmes, sonu¢ gibi slrecinin de
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arastirllmasint ve ortak ozelliklerin gorilmesini saglayacagi distinilmektedir. Bu
bakis agisiyla, iki temel asama oldugu disindlen, “kavram” ve “bigim” olusturma
suregleri gergevesinde incelenmektedir.

Bu asamalar, kendi icginde, iliskili bircok farkli sirecleri de barindiran,
birbirleriyle direkt iliskili asamalar olarak kabul edilmekte olup, olabildigince

izletilerek, tasarim stirecinin yapisi gozimlenmeye calisilmaktadir.

2.6.1. Icerigi Olusturan Siireg

Bir kavramin olusmasi, duyumlarin algi diizeyine getirilmesi ile ilgilidir yani
kavram olusturma siireci bilgi edinme ve dusiinmeye dayalidir. Bu baglamda tasarim
sirecinde kavram olusturmay1 hazirlayan eylemler, her tasarimin baslangic
sayilabilecek, problemin belirlenmesi ve probleme dayali bilgilenmenin saglanmasi
islemleri olarak gruplandirilabilir. Ancak bunlarin, olmasi gereken asamalar degil,
her tasarimcinin kendine 6zgu yasayabilecegi eylemlerin genel adlandirmasi oldugu
unutulmamalichr. Ornegin, “problemi belirlemek”, “bilgi edinmek” ve “kavram
olusturmak” bu eylemlerin genel adidir. Ancak bu islemlerin gerceklesme sekli, yani
problemin igerigi, ele anisi, bitincll ya da parcac yaklasimi, bilginin kapsami ve
hangi islemlerden gecirilecegi, tasarimcimin kendi kararidir. Yani her tasarimcinin,
tasarima baslangici ve yasadigi sireg, genel anlamda bu asamalarla gergeklesse de,
detaylarda farkliliklar géstermektedir. Bu farkliliga sebep olan en 6nemli unsur ise,
tasarima veri olan bilgilerin bir kisminin, tasarimcimin 6znel bilgileri olusu ve tim
verileri kendi diisiince ve deneyimleriyle yorumlayip bir araya getirmesidir.

Kavram olusturmak ya da kavramlara ulasmak, zihnin var olan veriler
Uzerinde duslUnerek soyutlama yapilmasi sonucu gergeklesir. Tasarimci, kavrami
olusturan slrecte, verilerin andizini yapar, siniflandirir ve farkli yollarla tekrar bir
araya getirir. Tasarima ¢ikis noktasi olusturabilecek kavramlar da, bu analizlerden
stiziip ¢ikarilanlarin soyutlanmasi ile elde edilir.

Tasanimcinin veri alam sonsuz denebilecek kadar genistir. Onemli olan bu
verilerin secilip, tasarim igin uygun niteliklere donistirilebilmesidir. Bu segme ve
donustirme hatta kavramsallastirma calismalari, tasarimci distnme ile direk iliskili
durumdadir. Clnki tasarimci, disinme aract ne olursa olsun, iraksak ve yakinsak

dustnerek kavramlar ve fikirler Gretir. Bu baglamda, kavram olusturma slreci
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adinda, tasarimcimin Onerecegi  bicimlerin icerigini olusturan fikirleri Gretme
surecidir.

Tasarimci, bigcime yonelik distunirken, ister imgelere, ister deneyimlere
dayal1 dusunsin, her iki sekilde de farkinda olarak ya da olmayarak, biraksesuarm
genellemeler yapar. Bu genelleméer, tasarimin igerigini olusturan kavramlar
dogurur. Yani yaraticiligin oldugu her tirlt tasarlama eyleminde, tasarimcinin 6znel

cikarimlari olan kavramlar stz konusudur.

2.6.2. Problemin Bdirlenmes

Lawson (2005) da, tasarim problemlerini bilgi igerigi bakimindan ikiye
ayirmistir. Bunlardan ilki, bilgisi bilinen, iyi tanimlanmis problemler, digeri bilgis
belirsiz olan, iyi tammlanmamus problemlerdir. lyi tanimlanmus olan problemlerde,
veriler ve siireg bellidir, genellikle éngorilen ¢dziime ulasilir. Bu sebeple kapal1 uclu
problemlerdir. Ancak, iyi tammlanmamis problemlerde veriler belli degildir ve siireg
degiskendir, dis etkilere aciktir. Bu sebeple agik uclu problemler olarak
adlandirilmaktadir.

Genel anlamda, tasarim problemlerin kapali uclu olarak ele alinmasi,
¢OzUmUn gegmiste Onerilen cozimlerden farkli olmamasina sebep olur. Oysaki
tasarim problemleri, bircok 6geden etkilendiginden, dnceki ¢ozimlerin uygulanmasi,
ideal cozime ulasmayr engelleyecektir. Bu baglamda, bu bdlimde tasarim
problemleri, degisken, agik uglu problemler olarak kabul edilmistir.

Tasarim problemleri, amaclarin var olmasiyla baslar ve gendl olarak problem
¢ozme de, bu amaclara yonelik bilingli bir davranistir (Saglamer, 1982). Tasarim,
herhangi bir problem ¢ozme eyleminden ayiran iki 6nemli 6zellik, problemin olasi
¢ozumlerin temsillere, kullanimdan 6nce Uretilmeleri ve bu problemin sadece dahili
verilerle degil, distan gelen verilerle de degismesidir (Hatirnaz, 2010).

Bu sebeple, tasarim probleminin tanimlanarak ortaya konmasi ya da tim
boyutlart ve sinirlarimin kavranmast igin, kelime, grafik veya sayi seklindeki
diyagramlarla kullanilir. Bdylece, tasarimci kendine bir anlamda, isleyise dair bir
program ya da bir kontrol sistemi hazirlamis olmaktadir. Clnki tasarim problemleri,
siregc boyunca kullanilabilecek, hem tasarimci hem kullanict agisindan, 6nemli
bilgileri icermektedir (Turgay, 2009). Bu bilgilere h&kim olmamn yolu, onlarin

temsillerle organize edilmesidir.
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Tasarlama eylemi, problemin tanimlanmasi, yani ¢Ozimlenecek tasarim
probleminin bulunmasiyla baslamaktadir. C6ziim siireci gergeklesmeye basladikca,
baska problemler de sbz konusu olur ve tasarim farkli yonlerde ilerler. Dolayisiyla
tasarim stirecinde bir¢ok alt problem uretilmis olurken, problem alani da tammmlanmis
olmaktadir (Turgay, 2009). Yani, tasarim sireci iginde problemin tamim da
degismektedir.

Harfield (2007)'1n belirttigi gibi, tasarimin basinda hazir olarak verilenler,
tasarimcinin disindaki  problem alamidir. Bunun yaninda siireg icinde, tasarimci
probleme kendi bakis agisiyla yon verir. Baska bir deyisle, baslangictaki problemler,
buylk Olglide tasarimcidan bagisiz, gereksinimler ile ilgili problemlerken, sireg
ilerledikge bu gereksinimlere karsilik olarak yaratici fikirleri bulmaya ve bunlari
etkili sekilde maddel estirmeye dayali, tasarimci kaynakl problemler goriilmektedir.

Tasarimcr kaynakli problemler ise, genel anlamda, bicim-icerik uyumu ile
ilgilidir. Kavram olusturma da, bu problemin ¢ozim yollarindan biridir. Canka bir
tasarim nesnesi yalnizca, bicimsel 6zelliklerden meydana gelmemektedir. Onemli
olan, isleve karsilik gelen bicimin, uygun bir anlam tasiyor olmasidir. Bu sebeple,
problemlerin ¢bzimu icin, kullanicinin ve tasarim baglaminin bilgisine ulasabilmek
ve bu bilgiyi tasarima etki eden diger bilgilerleiliskilendirebilmek gerekir.

Laseau (1937)'un da belirttizi gibi, problemler, amaclarla ilgilidir ve
tasarimdaki amag da gereksinimlere uygun, 6zgin bir bicim ortaya koyabilmektir.
Tasarim problemin ¢ézima igin gereksinim ile bicim arasinda dengeli bir iliskinin
kurulmast gereklidir. Bu iliskiyi saglamaya calisan tasarimci, hem icerige, hem de
bicime yonelik problemler hakkinda disiinmektedir. Bu sebeple tasarim slrecinin
kendis, asinda, problem ¢ozmeye yonelik, zihinsel ve fiziksel eylemlerin bitini

konumundadir.

2.6.3. Tasarim Bilgisini Edinme

Tasarim bilgisi, probleme dair, tasarimcidan, kullanicidan ya da problemin
kendisnden kaynakli, farkli veri kimelerinin sentezidir. Veriler, problemin
¢6zimunde kullanilan hazir bilgi pargalaridir. Bu parcalar zihinsel islemler sonucu,
yeniden Uretilerek bilgiyi meydana getirir. Veriler yoktan var edilemez, zaten vardir,
bilgi ise, bu verilerle Uretilen anlamli bir bitindir. Boylece aym verilere, yeni
bilgiler Uretilebilir, bu bilgiler bellekte saklanabilir, depolanabilir, geri cagrilabilir
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(Uluoglu, 1990). Ancak bilgiyi, parca parca edinilen bir veri yigim olarak degil,
edinilen verinin degerler ve felsefeler 1s1ginda yeniden yorumlandigi bir bitinin
kurgulanmasi olarak ele almak gerekir. Bilgiler ancak bireyin bilis sistemleriyle var
olabilirler.

Bilginin kurgulanmasi ve iletiimesi de ancak, duyum, algilama,
iliskilendirme, kavramlastirma gibi zihinsel eylemlerle olabilmektedir (Uluoglu,
1990). Baska bir deyisle, nesneler, olgular ve olaylar agilamr, bellekte biligsel
kaynaklar kullanilarak yorumlanir, analiz ve sentezi yapilir, yapisalastirilir, edinilen
bu bilgilerle problemler ¢cozul Or.

Tasarim bilgisinin bir kismi, eylemin nasil gergeklestigi ile ilgili, bir kismi
sonucta ¢ikan Griniin ne oldugu ile ilgili, bir kismi da bu eylem sonucunda Uretilenin
yapilmasi ve yapimin distntlmesi ileilgili bilgidir (Cross, 2001).

Uluoglu (1990) da, benzer sekilde, tasarima dair olan tasarim bilgisini,
deklaratif ve islemci bilgi olarak ikiye ayrilmistir. Deklaratif bilgi, nesneler, olaylar,
olgular ve aralarindaki iliskileri tamimlayan bilgilerdir ve tasarim problemlerini
(gereksinimler, tasarimin baglami, yapi ve Uretim bilgileri, sinirlar ve kisitlar vb.)
aciklar. Islemci bilgiler ise, tasarim sirecine ve nasil tasarlandigina dair eylemlere
yonelik bilgilerdir. Bu iki bilgi tiri bize tasarimin medeki bilgisini ifade etmektedir.
Ancak bu bdlumde anlatilan genel medeki bilgi degil, tasarimcinin kendi Grettigi,
sirec icinde tasarimim yonlendirecek bilgilerdir. Bu baglamda, tasarimcinin aldigi
verileri isleyip, onu kendi zihninde donUstirmesi sonucunda ortaya cikan
kullamlabilir bilgiyi “tasarim bilgis” olarak adlandirmak mumkindir (Bayazit,
1994). Tasarimda bilgilerin kullanilabilir hale getirilmesi, bilgi edinme, bilgileri
organize etme, yeni bilgi Uretme asamalariyla saglanmaktadir. Tasarim bir problem
¢ozme etkinligi olarak ele alindiginda, herhangi bir problemde oldugu gibi, bu
islemler gerceklesmeden, yeni bilgilerin Uretilerek ¢ozimin dustndlmes mimkin
olmayacaktir.

Lawson (2004), tasarimdaki bilgiyi, tasarimciya hazir olarak verilen bilgi ve
tasarimcinin kendi drettigi bilgi olarak iki torlt agiklamistir. Bu siniflandirmaya
gore, tasarimciya hazir olarak verilen bilgiler, tasarimin verileri, tasarimcinin kendi
Urettigi bilgiler ise tasarim bilgisi olarak ele ainabilmektedir. Tasarim bilgisinin
olusumu, hazir haldeki verilerin (kullamci verileri, fiziki veriler, teknik veriler,
ekonomik veriler, yasa veriler vb.) yaminda, tasarimcinin kendi verileriyle (kisisel
ozellikler, sosyo-kilturel 6zellikler, psikolojik ozellikler, Uslup vb.) deiliskilidir. Bu
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sebeple, tasarim bilgisinin igerigi ve derinligi hem nesnel hem 6znel bir olgudur ve
cok cesitli birikim ve deneyimlerle beslenmektedir.

Tasarimcinin kullandigi bilgi parcalart genel anlamda, kullamci tercih ve
istekleri, tasarimcinin gegcmis deneyim ve ongorlleri, sire¢ boyunca yasanan
deneyimler, ilgili disiplinlerin bilgileri, teknik bilgiler vb. seklinde genisleyebilen bir
Ozellik gostermektedir. Yani tasarimc icin veri alam, gereksinimler, duyumlar,
deneyimler, nesneler, eylemler gibi sonsuz buytkluktedir, ancak her veri tasarim
bilgisini olusturamamaktadir. Bu veriler simiflandirilarak organize edilir, yeni
bilgilerin olusturulmasi igin, gegcmis bilgilerle sentezlenir. Olusan tasarim bilgisinin
bir kismi aynen kullanilir, bir kismi ise yorumlamp, soyutlanarak tasarimin
kavramsal temelini olusturur.

Veriler rastgele ya da amacl olabilir. Ancak, tasarim bilgisi, tasarimcinin
adigi verileri, kendi zihninde amaglart dogrultusunda kullanilabilir bigimlere
doénustirmesi sonucunda ortaya ¢ikan bilgidir. Bu donistirme eylemi, her asamada,
suireg boyunca devam eder. Y ani, her bilgi, islem gordr, islem gormus bu bilgiler, alt
problemler icin veri olarak kullanilir. Boylelikle, stireg icinde bilgi hem Uretilir, hem
tuketilir. Dolayisiyla, tasarim sirecinde tasarimci, bilimde oldugu gibi sadece pasif
bir gozlemci degil, stireci yonlendiren aktif bir rol Gstlenir (Cross, 2001).

Tasarim sUrecinin her asamasinda, erken asamalarindaki bilgiler gecerli
olmayabilir. Tasarimci her alt problemde yeni bir bilgiye ihtiyac duyabilir ya da
cagrisimlarla baska deneyimlerini hatirlayabilir. Clnka zihin, aktif sekilde yakin ve
uzak parcalar arasinda iliski kurabilme kapasitesine sahiptir. Dolayisiyla, sabit bir
tasarim bilgisi sdz konusu olmamakta, yaratict distinme de bu iliskilerin cokluguyla
gelisebilmektedir.

Bu anlamda, tasarim bilgisi, verilere bagli olarak, tasarimin kullanim islevine,
anlaminave bigimine yonelik olabilmektedir.

Kullanim islevine yonelik bilgi, buyuk Olcude, ihtiyagc ve isteklerden
olusurken, anlama yonelik bilgi, tasarimcinin 6ngérdigl ya da kimi zaman
kullamcinin talep ettigi, tasarimin distinsel alt yapisimi olusturan kavramsal bilgidir.
Bigime yonelik bilgiler ise islev ve anlamu, fiziksel olarak iletecek, ilkeler, kurallar
ve teknik bilgilerdir.

Tasarim pratiginin  tasarimcilarin - yamnda, ¢esitli  teknik ve bilimsd
uzmanliklardan pek ¢ok katilimciyr iceren yapisi ile tasarimda bilgi ve bilginin

kullaniminin da kapsami artmistir. Bu ¢oklu ortamda veri ve bilgilerin etkili bir
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sekilde organizasyonu, temsil ve iletisimi tasarim sireglerinin 6nemli bir parcasin
olusturmaktadir (Protzen, 1999). Tasarim bilgisinin organizasyonunda, tasarimci bu
bilgileri ¢esitli diyagram ve matrislerle gruplandirir. Tasarim bilgisinin iletimi igin
ise, bazi temsil sistemleri ile disavurum yapar. Bu temsiller, szler, semboller, yazili
grafikler, iki ve tg¢ boyutlu modellerle saglanabilir. Bir temsil sisteminde yeniden
kurulan bilgi, kurdugu yeni iliski ve baglamlar ile farkli bir bilgi olacaktir. Ardindan
bu bilgiler, bicimlenise yonelik olarak secme ve donustirme islemlerine tabi
tutulurlar.

Soyutun somuta donusUmi olarak ilerleyen arayisla, anlamli bigimlere
ulasiilmaya calisilir. BOylece, sirecin ve islemlerin dissallastirnlmasiyla, tasarim
bilgisi aciklamp, gelistirilebilir, dontsturdalebilir bir 6zellik kazanir.

2.6.4. Tasarim Bilgisini Dénustirme

Tasarim bilgileri, secilmis ve islenmis 6znel bilgiler olmasina ragmen,
tasarimin ana fikrini olusturmak icin uygun ve etkili degillerdir. Bu bilgiler sadece,
tasarimciyr yonlendirecek sekilde islenmis verilerdir. Bunun ardindan, bu bilgiler
1s1g1inda, tasarimin 6zund olusturacak kavramsal bir olusumaihtiyag vardir.

Tasarimci, tUm verilerini i¢sellestirmek ve fikir Uretmek icin kavramlar
kullamir. Kavramlar, bilginin degil, anlaminin islem gormesini saglar. Tasarim
bilgisini donustirme, olabildigince basit, yalin ifadelerle islem gorebilecek
kavramlari olusturma slrecidir. Bu sebeple, kavramsallastirma, bir anlamda
soyutlama, temel Gzelliklere indirgeme anlaminda kullaniimaktadir.

Temel Ozelliklerine indirgenmis tasarim bilgileri, tasarimin ana fikrini
olusturacak kavramsal bilgileri icerir. Kavramlar, uygulamak icin gerekli ve yeterli
kosullarla bir araya getirilen bilginin, yapilanmis ansal gosterimleridir (Turan, 2002).
Tasarimin ana distncesinin ya da tasarimda etkin olan kavramin belirlenmesinde,
problemlerin ve tasarim bilgisinin tammlanmis olmasi gerekir. Tasarimin ana
distncesini ifade eden kavramlar, somut ya da soyut Ozellikte olabilir. Her iki
sekilde de, tasarimci bu kavramlart kendi bakis agisiyla yorumlamalidir. Yani,
tasarimda ana fikri olusturan bir kavramdan 6te, o kavrami olusturan niteliklerin
kullanimi énemlidir. Ornegin, anaojik yaklasimlarda genellikle, ana fikir, somut bir
kavrama dayansa da, nesnenin fiziksel Ozellikleri aynen kullanilmaz, soyutlanarak

yorumlanir. O nesneyi olusturan bicimsel 6zellikler, tasarimin islevine, tasarimcinin
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deneyim ve Ongorilerine gore, tasarim problemine uyarlanir. Soyut kavramlarla
distnirken de tasarimci, bunlari zihninde gegmisten gelen bazi goruntilerle ya da
olaylarla eslestirebilir. Clinkl soyut kavramlar, aslinda somuttan kopmus soyutlar
degil, daima somutla baglantil1 soyutlardir (Hangerlioglu, 1979).

Soyut, somut varliklarla birlikte nesne, olay ve olgulardan olusan birbiriyle
iliskili uyaranlar aksesuarini, zihinsel bir siregten gecirildikten sonra
kavramlastinildigindan, her bir kavram iliskili oldugu tasarim veya cagrisimlariyla
taninip hatirlanmaktadir (Ciceloglu, 1996). Bu sebeple, zihninde canlanan imge,
yaraticilik igin bir kisitlayicidir. Ortaya ¢ikarilacak fikirlere ipucu saglasa da, aynen
kullamimamali, onlar da donUsturilerek baskalastirilmalidir. Bu islemler soyutun
somuta, somutun soyuta dondsimi ile saglamir. Bu noktada, imgelem ile
kavramsallastirmamin birlikteliginin 6nemi agikga ortaya c¢ikmaktadir. Zihinde
olusmaya baslayan imgeler, kendi baslarina uygun ve vyeterli degildirler.
Tasarimcinin, tasanimin ana fikrini  olusturmasi, yani distnsel alt yapisinm
hazirlamasi ve bunlar ifade edecek bigimleri bulmasi, imgelem ve kavramsallastirma
gibi yaratici zihinsel islemler gerektiren en onemli asamalardir. Kavramlar imgelere,
imgeler kavramlara dontserek, tasarimcinin zihninde, tasarimin 6zani olusturur.

“Bicimin Dusunulmesi” bolimunde de sozl edildigi gibi, tasarimecr imgeler,
deneyimler ya da kavramlarla distnurken de, sonunda bilingli ya da bilingsiz,
yaratict fikirlerini daha cok kavramlarin soyut niteliklerinden hareket ederek
olusturacaktir. Cunkl bir kavram ya da sadece imges yeterli olmayacaktir. Bu
sebeple tasarimci, elindekileri soyutlayarak 6z olanin pesine dusmelidir. Boylece
taleplere, zihnindeki kaliplasmis imagjlara, ya da sadece deneyimlerine gore hareket
etmeyecek, tim bunlarin yan sira, etkili bir distince Uretebil ecektir.

Turan (2002), bir seyin sdylenmesini ya da bicimsel olarak Onerilmesini,
tasarimcinin 6nceki  bilgileri ve birikimlerine katkida bulunmus, kavramlarla
saglandigint belirtmektedir. Bir tasarim, tasarimcinin énceki bilgileri ve birikimlerine
katkida bulunmus kavramlarla saglanmaktadir. Bu kavramlar, distinme boyutlarin
genislettigi gibi, aym zamanda problemin simirlarini da degistirir. Boylelikle, var
olanafarkli bakabilmeyi ve onu yorumlayabilmeyi saglar.

Goruldugu gibi, tasarim bircok disinsel asamanin i¢ ice gectigi bir suregtir.
Bunun sonucunda, bicime ulastiran fikirler, bir onceki asamamn bir sonrakine

dontsumu ile saglanmaktadir (Turan, 2002).
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Problemi tanimlama, bilgi edinme, bilgiyi dondstirme slreclerinin hepsi,
tasarimcinin igerik problemine cevap olusturacak fikirleri GUretmesini saglar. Bu
fikirler, anlamsal temelini, tasarimcinin ulastigi soyut kavramlardan alir. Ardindan
bu kavramlar, somuta donustirdlir. Tasarimcr bu dontsimi hem zihinde, hem de
fiziksel ortamda yineleyerek fikrini olgunlastirir. Tim bu yaratici asamalar, igerige
ve bigime temel olusturduklarindan, tasarim stirecinin 6nemli asamalari olarak kabul
edilmistir. Clnkd, tasarim sirecinde sezgi ile aklin birlestigi, disinceyi tasarima
donustirme eylemi bu asamalarla saglanmaktadir. Kavramlarin  duslincede
somutlasarak, disa vurulmasiyla, Grtne yonelik ilk bigcimlenisin de adim
atilmaktadir.

2.6.5. Bigimi Olusturan Sireg

Bicimlendirme, tasarimcinin zihnindeki doénismis (soyutlanmis) tasarim
bilgisinin, somutlastigi, bicimsel onerilerin olusturulup gelistirildigi eylemdir. Bir
tasarimin  igerigi, sonucta ortaya cikan bicimse  degerlerle agilanp,
anlamlandirilabilir. Bu sebeple tasarimci da kendisini ifade ederken, disincelerini
somutlastirmak yani  bigcimlendirmek durumundadir. Bigimlendirme eylemi,
tasarimcinin, icerigi yansitacak bicimsel degerleri, gorsel olarak arastirmasi yani
bicimin olusturulmasint ve bu bicimsel degerleri, ilkeler yardimiyla, fonksiyonu
taniml1 bigimlere ulastirmasi, yani bigimin gelistirilmes asamalarini icermektedir.

Bicimlendirme eylemi ilk olarak zihinde baglar. Clinkl tasarim buyik 6lctide
imgeleme ve gorsel dustinmeye dayalidir. Tasarimci fikir Gretirken, zihnindeki
goruntulerle islemler yapar. Bu goruntller Gzerinde uyguladig: islemler, tasarimcinin
disinmesini, kesfetmesini ve Uretmesini saglar. Tasarimc tasarimin ana fikrini /
icerigini olustururken, her asamada bu gorunttler de dénuserek degisir.

Tasarlama eyleminde, icerigin mi bicimin mi oncelikli oldugu tartismalari,
tarih boyunca gunimtze degin siregelmistir. Kimi zaman bigim icerigin 6niine
gecmis, salt bir gorsel deger olarak ele ainmus, kimi zamansa bicim sadece icerigin
gorinen yam olarak kullamilmis, kendini geri ¢ekmistir. Ancak icerik, bicimin
“dusUnd” (anlami), bicim icerigin “gosteren”i (goruntlsti) olmadikca, tasarimin tam
anlamiylaislevini gergeklestirdigi sdylenemez.

Aksoy'un ifades ile, “En etkin ve yetkin diizeye ulasan bicimlendirmelerde,
madde olan ile olmayan, 6z ile bigcim birlesip butinlesmektedir” (Aksoy, 2010).
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Aksoy, icerigin, bicimlere neden olan etkiler ya da gereklilikler oldugunu, bu sebeple
bu etki ve gerekliliklerdeki degisimlerin, bigcimin niteligini de degistirecegini
belirtmistir. Bicimin basarisint da bu etkilesimi yansitmasina baglamistir. Bu
baglamda, bir problem ¢ézme slireci olan tasarlamada, bicim problemi (estetik islev),
icerik problemi (pratik islev ve anlam) ile oldukca yakin iliskilidir.

Bicimin olusumunu, fikrin olusumundan ayiran en onemli 6zelliklerinden
biri, fikirlerin distinme eylemi agirlikli, bicimlenisin ise dusinceye bagli ancak,
yapma eylemi agirlikli olmasidir. Clnkl tasarimci, tamamen ic¢sel bir stireg yasiyor
olsa da, sonunda duslncelerine bicime yonelik yon verirken, eskizlerle disavurum
yapmasi gerekecektir. Bir temsil aract olan eskizler, tasarim sirecinin ve heniz
netlesmemis tasarim duslncesinin  ilk somutlasmus  disavurumlaricir.  Yani
dustincenin gorsellestirme aracidir.

Tasarimcr Onerdigi ana fikri, eskizlerle somutlastirirken, kararlar dizisiyle bu
eskizler giderek daha somut bicimlere kavusur ve baska temsil aracglariyla ifade
edilir. Eskiz halindeki birgok temsil, distincenin somutlasmis hali olmasina ragmen,
oldukca soyut ifadelerdir. Bu sebeple tasarimcr ve diger izleyicilerin farkli anlamlar
yuklemesine olanak saglarlar. Bu ¢ok anlamlilik, bigimler arasinda, beklenmedik
baglantilarin kurularak, yeni fikirlerin Uretilmelerine yardimct olur.

Zihindeki kavramsal disinmenin giderek disa vuruldugu ve maddelestigi
bicimlendirme, herhangi bir somut nesneden ¢ok tasarimin 6zUnd yansitan bir sonuca
ulasmadir. Bu bolumde, bu sonuca ulasmak icin gecirilen siregteki en Onemli
asamaarin, dustncenin ilk disa vuruldugu eskiz sireci ve halen soyut haldeki
bicimse kararlarin giderek anlamli bicimlere ulastirildigi gelistirme slreci oldugu
distuntlmektedir. Bu baglamda, bigimi olusturan sirecler, bicimin olusturulmas ve
bicimin gelistirilmes seklinde iki bagslik altinda incelenecektir. Bigimin olusumu ve
bicimin gelisimi konularindan ilkinde, tasarimcidan kaynakli bir soyut — somut
problemi anlatilirken, ikincisinde bicimin kendisnden kaynakli, islevler, ilkeler ve

teknikler problemine deginilecektir.

2.6.6. Bicimin Olusturulmas

Bir bigimin olusturulmasi, yani imgelemle baslar. Ancak imgelem bir bigcimin
gerekli olgunluga gelmes icin yeterli degildir. Bu sebeple, eskizlerle zihindeki
goruntdler islemlerden gecirilir. Bu islemler, tasarimcinin diisinmesini, kesfetmesini,
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yani cizerek diusinmesini saglar. Eskizler, tasarimcinin hem iletisim, hem de 6z
denetimini saglayan, distinme aracilart konumundadirlar.

Bicimin olusumu, zihinde ve fiziki ortamda etkilesimli devam etmektedir.
Tasarlama eyleminde, dusunurken zihin veriler Uzerinde birgok karmasik
iliskilendirmeler yapmaktadir. Ancak, kisi bunlari genellikle i¢csel yasamaktadir.
Eskizlerle bu i¢sel sireglerin dissdlastirillarak, farkindaligin arttinilmasi ile daha
bilingli aternatif Gretme sansi saglamaktadir.

Bicimlenisin hareket noktas, tasarimcinin  yaklasimi  gercevesinde,
deneyimler, benzetme yapilan herhangi bir nesne ya da somut kavramin imges
olabilmektedir. Tasarimc bir somut nesneden ya da kavramdan yola ¢iktiginda, ilk
disavurumlar da bu nesnelere ya da kavramlarin imgelerine benzemektedir. Ancak,
ilk disavurumlar, bicimin kendisini degil, “bicimsel yapisim” anlatacak nitelikte
olmalidir.

Ornegin, analojik yaklasan bir tasarimei, bicimlendirmeye, ele aldig1 modelin
temel Ozelliklerine ulasmak icin bicim analizi ile baslar, boylelikle tasarimin bigimsel
Ozelliklerine dair verileri edinir. Bundan sonra bu bigimlenisin sebeplerinden
cikardigr ana fikir dogrultusunda, kendi bicimini olusturmaya baslar. Bu noktada,
soyutlama ve somutlamadan ¢ok, mevcudu donistirme 6nem kazanmir. Boylelikle,
olusan bicim, var olan nesne ve imgenin bigimsel 6zelliklerine benzer olsa da, baska
bir Griin haline gelir. Ancak, imgeleri net olmadigindan soyut kavramlarin temsilleri
daha zordur. Burada 6nemli olan o kavramin ya da kendisini olusturan niteliklerin,
tasarimciya neleri ¢agristirdigi yani, tasarimcinin kavrami nasil yorumladigidir.

Ornegin, soyut bir kavram olan 6limii anlatan bir tasarimei, 6limi, kendisine
daha tanidik olan somut bir nesne, olgu ya da olayla eslestirerek ifade etmeye
calisabilir. Ancak, tasarimci sadece kavramin kendisinden yola ¢ikiyorsa, 6lUmin
herkes tarafindan bilinen, karanlik, bilinmezlik, sonsuzluk vb. niteliklerinin yaninda,
kendisine ifade ettigi korku, merak, huzur gibi anlamlar1 birlestirerek bir ana fikir
olusturur.

Goruluyor ki, tasarimer ¢ikis noktasina bagli olarak, zihinde somutlastirdigi
fikirleri dissalastirdiginda, ilk disavurumlar kimi zaman nesneleri ya da nesnelerin
imgelerini  cagristiracak kadar somut, kimi zamansa izleyen Kkisilerin
anlamlandiramayacag1 kadar soyut nitelikte olabilmektedir. Ancak, sonucta ortaya
cikan soyut ya da somut eskizler, olusacak bicimin temel 6zelliklerini iceren 6n

tadaklar olarak, dusincelerin somutta soyutlanmis halleri olacaktir. Eskizin en

89



onemli Ozelligi de, bu soyutluktan o6tard, yoruma acikhigr ve Uretkenligidir. Bu
sayede, bicimler arasinda yeni iliskilerin kurularak, yeni bilgilerin Uretilmesine
yardimci olurlar.

Bu baglamda, bicimin olusturulmasi, tasarimin ana fikrinin somutlastirilip,
bir anlamda bigimin ilk érnegini (arketip) olusturmasidir. Bunun igin de zihindeki ve
fiziki ortamdaki soyut-somut donlsimleri saglayan eskizler 6nem kazanmaktadir.
Tasarimcinin bilgi ve deneyimlerine bagli olarak gerceklesen bu dontsim, slrec

icinde yaraticiligin en fazla deneyimlendigi asamalardan biri olarak gorulmektedir.

2.6.7. Bigcimin Gelisimi

Gelistirmek bir fikri aip, zayif ve gucli yonlerini degerlendirerek uygun
tasarim ¢ozimune ulasmak Uzere calismaktir (Dodsworth, 2012). Tasarim sirecinde,
bicimin gelistiriimes, olusturulmus arketipin (ilk 6rnegin), tasarimin pratik kullanim
islevi, gbz Onlnde bulundurularak, donustirdlmesi anlamini tasimaktadir. Bu
donisum slrecinde, c¢ikis noktasiyla uyumlu, bigimlenis iliskileri ve bicim
alternatifleri Uretilir. Bu alternatiflerden, secimler yapilirken, farkliliklart birbiri ile
iliskilendirecek, bitinlestirici bir bicim dilineihtiyag vardir.

Bicim dili, ilk 6rnegin bitine yansimasidir. Ana fikrin devami niteligindedir,
ancak ana fikri olusturan 6geler sozel olurken, bicimi olusturan Ggeler da gorsel
karakterli olmaktadir. Tasarimci giderek bu gorsel karakteri eskizlerle, 6lgekli ¢izim
ve modellerle, islev olarak tamml1 bigimlere ulastirmaya ¢alisir.

Islevsel olarak tanimli bicimler olusturulurken, oncelikle parcalar arasi
kullanim iliskileri kurulmalidir. Ornegin, mekan tasariminda, islev semalar adi
verilen grafik anlamlar bu amacla yapilmaktadir. Islev semalariyla, mekansal
iliskiler, baska bir deyisle, mekanlar arasi baglantilar kurgulanmaktadir. Boylelikle,
bicim gelistirilirken, kullanim islevine yonelik tammlamalar ve kararlar verilmis
olmaktadir.

Bicimin gelisiminde, kullanim islevine yonelik calismalar yapilirken, estetik
islev de es zamanl:1 disundlmelidir. Estetik islev, her ne kadar kullanim, anlam ve
bicimin kesisimi olsa da, disavurum ile ilgili oldugundan, daha ¢ok bicimsel
degerlerle saglanmaktadir. Bu bakimdan, bicimin gelisimini yalmzca kullanim

problemine indirgemek yanlis olacaktir. Bigim, blylk olglide / aym zamanda bir
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estetik problemidir. Bu baglamda, tasarim biciminin gelisimi, olusumuna gore daha
kurall1 olmak durumundadhr.

Bir bicim olustururken, yaratici dusinerek, kendini kisittamadan alternatif
Ureten tasarimci, buldugu alternatifleri gelistirirken, kisitlarla hareket eder. Cunk,
bicim aym zamanda bir iletisim aracidir ve iletisimi saglamak icin de algilanmasi
gerekir.

Algilama, duyu organlarint uyaran nesnelerin, niteliklerin veya olaylarin
farkinda olunmasidir. Henliz uygulanmamis, yalmzca temsiller araciligiyla
degerlendirilebilen bir bicimin algilanmasi, gérme duyusu ile olacaktir. Bu
baglamda, bicimin gelisiminde, Gestalt adth verilen gorsel agi ilkeleri 6nem
kazanmaktadir.

Psikolojide gorsel agi ilkeleri temelini, bir uyaranin parcalarindan birinin,
diger parcayla olan gorsel iliskilerinden amakta oldugu bilinmektedir. Buna bagl
olarak da, bicimin bir aksesuarin organizasyonlarla daha kolay algilandigi
sdylenebilir. Bu sebeple, tasarimcr igin, gelistirecegi bicimin organizasyonu, algiya
yonelik dustinmektedir. Benzer sekilde, tasarimda kullamilan tasarim ilkeleri de,
bicimin anlamini iletecek algisint gliclendirmek icin, temelini algi ilkelerinden alan
evrensel ilkelerdir. Butln bu ilkeler, bicimi olusturan pargalarin bir araya gelislerini /
iliskilerini dahatammli hale getirmek icin kullanilir.

Algr ilkeleri, tasarim ilkeleri, dizenleme ilkeleri, bir tasarimin kontrol ve
organize edilmesine yardimci ilkelerdir. Bu ilkeler, tasarimci icin gend bir rehber
niteliginde olmasinin yan sira, kullanici igin de bicimin agisimni kolaylastirmaktadir
(Dodsworth, 2012). Tasarimci, bu sekilde, cikis noktasiyla uyumlu bigimi
gelistirirken, gendl fiziksel Ozellikleri, parcalar aras iliskileri, bu ilkelerle
tanimlamaktadr.

Tasarim sUrecinin tUmi  ele aindiginda, igerigi  yansitacak bigimin,
kullamilabilir hale gelisinde, kararlarimin verilmesi icgin, yukarida belirtilen ilke ve
diizenlerin 6nem kazandigr gorilmektedir. Ornegin, tasarlanan mekanin merkezi ya
da gridal yapida olmasi, vurgulanacak alani, oran sistemi gibi bicime 6zgu kararlari,
tasarimdaki problem alanmina gore degismektedir. Bu problem aam bilindigi gibi,
hem icerige hem bicime yoneliktir. Baska bir deyisle, bigcimin dizenlenmesine dair
verilecek kararlar, tim verilerin hesaba katildigi, kullanim islevinden estetik isleve

kadar tim gerekliliklerin saglanacagi cozumleri icermektedir.
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Sonug olarak, distinmeyle baslayan sireg, somut bir Grtinle sonlanmaktadir.
Her ne kadar, goriinen, uygulanmis bir “son triin” olsa da, tasarim sirecinin belli bir
bitis noktasindan bahsetmek mumkiin degildir. Cunkd, tasarlama eylemi, dis etkilere
acik, acik uclu problemlerdir. Yani, her an yeni ihtiyaclar yeni problemlere sebep
olabilmekte ya da yeni fikirler Gretilebilmektedir. Yine de, uygulamaya yonelik, en
ideal olan ¢dziime ulasabilmek, tim sirecin, tartismaya ve katkilara agik, samimi

sekilde yasanmasiyla saglanacaktir.

2.7. Genel Degerlendirme

Gegmisten gunimize, tasarlama fadliyetleri ile ilgili arastirmalann
incelendigi bu ¢alismada, tasarimin bir disiplin alam olarak, kapsami tanimlanmaya
calisiimistir. Bu baglamda, oncelikle, ginimize kadar Onerilmis olan, tasarim
yontem ve yaklasimlarina deginilmis, ardindan bilissel ¢alismalarin, tasarimdaki
etkileri incelenmistir. Tasarlama eylemi boyunca, tasarimci davranslari, bilissel
acidan incelenmis, tasarimcinin yaratici disiinme ve yapma eylemleri aciklanmaya
calisilmistir.

Tasarim slrecindeki bu eylemler incelenirken, belirli herhangi bir tasarim
yontemi ya da yaklasimi 6nermekten kagimlmisg, olasi egilimlerin neler oldugunun
bilgis Uzerinde durulmustur. Bu bilgilerle, tasarimcinin 6z elestiri yapmasi, kendi
dustince yapsinin farkina vararak, var olan yaratici potansiyelini gelistirebilecek
yollart kendisinin bulmasi hedeflenmistir. Bu sebeple, olabildigince seffaflastiriimus,
tatismaya ve dusinmeye agik bir tasarim slrecinin yasanmasi ve tasarim
degerlendirmelerinin sonu¢ Uzerinden degil, sureg Uzerinden yapilmasi gerektigi
savunulmustur. Bu baglamda, tasarimcinin yaratict distinme ve bicimlendirme
yaklasiminin, tasarim slreci gercevesinde incelendigi bu calismanin sonucunda, su
cikarimlara ulasilmistir;

Tasarim, bilimi ve sanati igeren, ancak kendine 6zgu bilgi ve isleyici olan bir
alandir. Tasarim ne tamamen sezgiye, ne tamamen akla dayal1 bir siirectir. Sezgi ve
aklin, sireg boyunca, farkli agirliklarla kullaniimasi gereken, biling diizeyinde bir
eylemdir. Bir bilim alam olarak, tasarimin nesnelligi ve rasyonelligi yamnda, bir

sanat alam olarak, dzgurligl, 6zgunltgl ve yaratici yant 6nem kazanmaktadir. Bu
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baglamda tamamen bilimsel, sabit bir yontem kullanilamayacagi gibi, tamamen
icgudisel, sistemsiz bir yaklasim da s6z konusu olamamaktadir.

Tasarim diger disiplinlerden de oldukga etkilenmesine ragmen, kendine 6zgu
bir bilgi alam ve yapisi olan bir eylemdir. Bilim gibi sabit dogrular ve sistematigi
yoktur. Cunki tasarimin konusu, problemleri, kimi zaman bilgileri, degisiklik
gosterir. Bu sebeple, dnceden belirlenmis bir kalip icine oturtulmasi mimkin
degildir. Ancak, pratik kullanim islevi sebebiyle, sanatta oldugu gibi, sadece
tasarimciya 6zgu eserlerin gikmasi da mimkin degildir. Bu baglamda, karmasik bir
yapisi olan tasarlama eyleminin, tasarimciya 6zgu bir sistematigi de bulunmaktadir.

Tasarim problemleri, degisken ve gelismeye aciktir. Bu sebeple, tasarimcinin
genel mesleki bilgiler yaninda, her tasarim problemine gore, 6zgin ¢ozumleri
bulabilmes igin, kendi distinme yapisini, nasil kesfedebileceginin bilgisini de
edinmelidir.

Tasarlama distinmeye dayali, bilingli bir eylemdir. Tasarlama, herhangi bir
tasarim problemi karsisinda, distinmeye dayali zihinsel eylemler buttnudr.
Tasarimda bilissel yaklasimlarla, tasarimcinin nasil agiladigi, disundigu ve fikir
Urettigi arastirllmistir. Baska bir deyisle, yapmaktan ¢ok distinme dnem kazanmustir.
Boylelikle, tasarim mihendislik gibi teknik bir alamin 6tesinde, psikoloji ve
felsefeden etkilenen, fikir Uretme eylemi olarak degerlendirilmistir.

Bu baglamda, 6zgin ve yeni fikirlerin Uretilmes icin, tasarimci kendi
dusiince yapisinin da farkina varabilmelidir. Kisinin kendi yaraticiligin gelistirecek
sekilde yonlendirebilmesi, 6n yargilarindan ve aliskanliklarindan kurtulabilmesi,
karsilastigi her yeni problemde, kendini yeniden sifirlamasi gerekir. Boylelikle
tasarlama, hazir bilgi ve kaliplarla hareket edilen mekanik bir eylem olmaktan cikip,
Uretken bir siireg olma 6zelligini kazanir.

Tasarim, yaratici bir problem ¢ozme eylemidir. Tasarimda yaraticilik, tasarim
problemlerini alisiimisin disinda, farkli degerlendirebilmek ve 6zgin c¢ozimler
Uretebilmektir. Fikir Uretme ve dretilen fikirlerin bigcimsel karsiliklarini olusturma,
yogun sekilde yaraticilik gerektiren islemlerdir. Yaratici bir Uretimin sbz konusu
olmasi, tasarimcinin tasarim problemi ile ilgili edindigi verileri, kendi gegmis
bilgileriyle sentezleyerek, yeni bilgi Uretmesine baglidir. Bu baglamda yaraticilik,
tasarimcinin birikimlerini farkli sekillerde yorumlayabilme potansiyeli ile ilgilidir.
Bu sebeple, dogustan var olan bir yetiden ayri tutulmalidir. Tasarimcinin karsilastigi

uyaranlar, veriler, problemler miktar1 arttik¢ca, diisinme kapasitesi de artmakta, yeni
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ve Ozgin iliskilendirmelere elverisli hale gelmektedir. Dolayisiyla, tasarimcinin
yaraticihgr da, tasarimi c¢ok yonlti ele alabilmekle, kullanacagi veri sayisim
arttirmakla ve cok alternatifli distnebilmekle gelismektedir. Bu sebeple, bu
yetenegin gelistirilerek, kullanlir hale gelebilmesini saglayacak, disiinme ve Uretme
bilgisinin ve yontemlerinin bilinmesi gereklidir.

Yaraticilik igin, bilgi  birikiminin genisletiimesi, haya glcinden
yararlanilmasi ve dustncelerin degerlendirilerek kullanilabilir bicime sokulmasi
gerekir. Yaraticihigin kaynagi olan bilginin edinimi, imgelem gicu, agillama ve
yorumlama yetisi, sezgi ve aklin esguidiml i calismasini zorunlu kilmaktadir.

Tasarimcinin aldig verileri, deneyimleriyle sentezleyerek, tasarim bilgisini
olusturmasi, bu bilgileri bicime yonelik kullamlabilir hale getirmes ve
somutlastirmasi, tasarimcinin tasarim stireci icindeki en belirgin yaratici eylemlerdir.
Sire¢ boyunca bilgi edinilir, gegmis deneyimler hatirlanir, tasarim problemleri ile
bunlar iliskilendirilir, ¢ozimleri hayal edilir ve denemelerle gelistirilip, sonuca
ilerlenir.

Yaratict slrecin  bilesenlerini  bilmek, tasarimcimin  streg  Uzerindeki
hakimiyetini arttirir. Bilgi ve distinceye dayali olan yaraticilik genelde, bir analiz-
sentez surecidir. Tasarim siirecinin her asamasinda, o asamaya dair bilgilenme icin
veriler andliz edilir, ardindan farkli sekilde sentezlenir. Tasarimcinin yaratici Siireci,
bu andiz sentez islemlerinde, nasil disindigi ve alternatif Orettigi ile ilgilidir. Bu
srecteki, aternatifli disuinme ve alternatiflerden elemeler yapma, farkli disiinme
yollariyla olmakta, bu islemler sirasinda farkli zihinsel strecler aktiflesmektedir.
Tasarimci bu yollarimin bilgisini edindikge, kendi siirecini bilincli yasayabilmenin
yollarint da kesfedecektir. Bu sekilde, her tasarimci, her tasarim problemine, kendi
sistematigi  ile yaklasabilecek, dusincelerini  i¢csel ve dissal yollarla
yonlendirebilecek, stiregteki hakimiyeti sagladigi i¢in, 6zgin fikirler ve sonuglar elde
edebilecektir.

Bicimi olusturan disinme, hem kavramsal, hem gorsel disiinmeyi kapsayan,
yaratici bir eylemdir. Bigimlendirme, tasarimcinin yaratici eylemlerle ulastigi tasarim
distincesini, imgelerinden, deneyimlerinden, somut ya da soyut kavramlardan yola
cikarak, somutlastirmasi eylemidir. Yani, fiziksel bir eylem olmasina karsin, zihinsel
eylemler ile siirekli etkilesim halindedir.

Bicimlendirme ilk olarak imgelem ile baslar. Tasarimci, probleme dair

dustnirken, Urettigi her bilgi, ana fikri olusturacak kavramlart dogurur. Ancak bu
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sirede, sadece sozel distnilmez, ulasilan kavramlar, zihinde bir aksesuarin gorsel
cagnsimlar yapar. Yani tasarimci, kavramsal ve sozel disinmeyi eszamanli farkl
kavramlara sebep olur. Boylece, icerige dair fikirler olusmaya basladikca, gorsel
temsilleri de zihinde belli belirsiz olusmaya baslar.

Kavramsal ve gorsel disiinme beceris, bir fikrin somutlasip, olgunlasmasi
icin yeterli degildir. Bicimin asamali olarak gelisimi, fikirlerin disavurumlariyla
gerceklesir. Tasarimer ilk disavurumlarinda, imgelerini gorsellestirirken, yazarak ve
cizerek farkli iliskiler kesfeder. Henliz netlesmemis fikirlerini bile gorsellestirerek
arastirir, grafiklerle dusundr. Bu sayede, bilgi, duygu, distnce ve fikirlerin bilingli
sekilde organize edebilir, somutlastirabilir ve gelistirebilir.

Bicimlendirme, tasarimcinin  tasarim  problemine yonelik  disinme
yaklasimina baglidir. Bigimlendirme, tasarimcinin problem ¢6zimi  sirasinda
kullandig1 distinme ve davranis bigimleriyle iliskilidir. Tasarimci bir problemleilgili
distnirken, deneyimlerinden, davranislarindan, imgelerinden ya da somut ve soyut
kavramlardan yola cikabilmektedir. Bunlara bagli olarak, kimi zaman tamamen
isleve yonelik bicim disundr, kimi zamansa somut bir kavrama benzetme yapar.
Soyut bir kavramdan yola ¢iktiginda ise, somutlastirirken genellikle geometrik
bicimler, semboller, simgelerden yararlanir. Ancak cikis noktasi ne olursa olsun,
sonucta bicimlendirme eylemi boyunca, yeni bilgilenmeler ya da cagrisimlar, farkl
yaklasimlart da gerektirebilmektedir. Bu yaklasimlar tasarimcinin, tasarim
problemine dair bilgi ve deneyimlerine baglidir. Bu sebeple farkli tasarim
problemleri, farkli yaklasimlari gerektirebilmekte ya da tasarimci disUncesini
gelistirirken birden fazla yaklasimdan ayni anda yararlanabilmektedir.

Bir problem ¢tzme siireci olan tasarimin kendis de bir siire¢ problemidir.
Tasarim, tasarimcinin bir problem karsisinda, yaraticiligin kesfederek, kavramsa ve
gorsel diustincelerle fikir Gretme ve bunlarn gorsel ifadelerle gelistirip, bicimlendirme
surecidir. Bu baglamda, diisinme ve yapma Uzerine kurgulanmaktadir. DUstinmeye
dayali yapma eylemi de buyik 6lclde, tasarimcinin bilgi ve deneyimleri ile yon
verdigi eylemlerdir. Bu sebeple siireg, genel asamalara ayrilsa da, detaylarda kisiye
Ozgu nitelikler icerir. Her tasarim problemi, ayni stirecle ¢ozilememekte, her ¢ozim
yolu, her probleme uygulanamamaktadir. Yani tasarlamada, bir sonucu Uretmeye
yonelik slrecin de tasarlanmasi gerekir. Sirecin yapisim belirleyecek olan,

problemin kendis ve bu probleme yonelik fikir Ureten tasarimcidir.
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Tasarim sirecindeki asamalarin, keskin baslangic ve bitisleri oldugunu
sdylemek mimkin degildir. Cunkd tasarlama, distinceye dayali bir eylemdir ve
zihin distnurken siralr hareket etmemektedir. Tasarlarken de her yeni iliski zihinde
yeni yapilanmalara sebep olabilir. Boylelikle, her asamanin sonucu, bir sonraki
asamanin veris olarak islem gérmektedir. Baska bir deyisle, her asama, kendi icinde,
kicuk 6lcekte problem ¢ozme streglerini igerir.
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3. Molekul Yapisi
Belirli sayida atom, belirli geometrik dizende birleserek molekilleri

olusturur. Atomlarin turt, sayisi ve diizenlenme sekli molekdillerin 6zelligini belirler.
Bilesiklerin fiziksal ve kimyasal 6zelliklerinin incelenebilmesi igin molekl yapisinin
bilinmesi gerekir (Resim 10).

Resim 10. Molekill M odellemesi Or negi

3.1. Kimyasal Bag
Maddelerin  yapisinin - anlasilmasinda atomlarin =~ birbirine  nasil

baglandiklarinin bilinmesi olduk¢a 6nemli rol oynar. Atomlar bir arada tutan bag
turlerinin ortaya c¢ikarilmasi ve bag tirleri ile bilesiklerin kimyasal ve fiziksel
Ozellikleri arasinda iliski kurulmasi maddenin yapisimi anlamayr saglamis ve
gunimuizde insan yasamin kolaylastiran sayisiz yeni malzemelerin gelistirilmesine
Onayak olmustur.

Bir kimyasal bagin olusmasi igin temel ilke, baglanan atomlarin olusturdugu
yeni yapim enerjisinin, bag yapmak icin bir araya gelen atomlarin enerjilerinden
daha dustk olmasidir yani, yapi daha kararli bir durumda olmalidir, aks halde
kimyasal baglanma gerceklesmez. Ornegin, suyu olusturan gaz halindeki hidrojen ve
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oksijen atomlarinin toplam enerjisi su molekiliindeki atomlarin toplam enerjisinden
daha yiiksektir (Anadolu Uni, 2009).

Kimyasal baglarla ilgili calismalart olan G.N. Lewis, kimyasal baglar
incelemeye yarayan buginki bilgilerimizin temelini olusturan ve kendi ismiyle
anilan Lewis Kuramini gelistirmistir.

Atomlarin elektronik yapilari ile olusturduklari kimyasal baglar arasinda
kuvvetli bir iliski vardir. Periyodik cizelgede VIIIA grubu olarak bilinen soy gazlar
tek atomlu yapilar olup son kabuklar1 elektronlar tarafindan tamamen doldurulmus
oldugundan farkli atomlarla normal kosullarda tepkimeye girmezler yani kimyasal
bag yapmazlar. Diger elementlerin atomlari da elektron dizilimlerini soy gaz
atomlarinin elektron dizilimine benzeterek kararli yapilar olusturma egilimindedirler.
Bu yaklasim Lewis Kurami olarak tammlanir. Lewis Kuraminin temel prensipleri
sOyle siralanabilir:

a) Kimyasal baglamda en dis kabukta yer alan elektronlar rol oynar.

b) Elektronlar bir atomdan digerine aktarilabilir. Bu durumda olusan arti
ve eks yuke sahip iyonlar elektrostatik etkilesimle birbirlerini ¢cekerler veiyonik bag
olusur.

C) Bir atomun degerlik elektronlarindan biri veya birkagi atomlar
arasinda ortaklasa kullanilabilir. Bu durumda olusan baga kovalent bag denir.

d) Elektronlarin bir atomdan digerine aktarilmasinda veya ortaklasa
kullaniminda temel neden atomlarin degerlik elektronlarini sekize tamamlayarak soy
gazlardaki gibi kararli elektron dizilimine ulasma istekleridir. Buna oktet kurali denir
(And, 2009).

3.1.1. LewisNokta Yapis

Kimyasal olaylarda atomlarin gekirdege yakin elektronlarinin etkilenmedigini
dustinen Lewis 1916 yilinda, atom ve molekiller icin bir yap sekli dnermistir.
Lewis'in nokta yapis: olarak bilinen bu gosterim bigiminde atom cekirdegi ve i¢
elektronlar sembollerle, degerlik elektronlar: ise noktalarla gosterilmektedir.

Bir atomun Lewis semboll, o atomun elementinin kimyasal semboll ile
degerlik elektronlarini gosteren noktalardan olusur. Ornegin elektron dizilimi
[He]28°2p,2p, " olan karbon atomu igin Lewis sembolii dort noktalidir. Eger degerlik

98



elektron sayisi dortten fazla olursa oktete ulasincaya kadar noktalar eslestirilir (Tablo
2, Sekil 1).

LA 1A, A VA VA VIA  VIIA VIIA
2|+ Li |*Bes *Be|eCo|oN=[20+|2F2|INes
3|oNa [+Mge|  [sAle[eSie [P o [2S o [2Clz|2Ar:

- - - L] (1]

Tablo 2. Lewis Sembolleriyle G osterilen Bazi Atomlar

[0 9]
Sekil 1. Lewis Nokta Y apisi Ornegi

Nokta Yap:s: ve Oktet Kural::

Atomlar kimyasal tepkimelere girerken, elektron dizilislerini kendilerinden
sonra gelen soygazin kararli yapisina benzetmeye calisir. Bunun igin degerlik
elektronlar sayisim soygazinkine cikarirlar. Helyum 1s2, diger soygazlar ns2 np6
yapisinda olduguna gore, molekdl olusurken hidrojen degerlik elektronlar:n: ikiye,
diger atomlar sekize tamamlamal:dir. Molekillerde atomlar bag elektronlarim
ortaklasa kullanarak elektron eksikliklerini gidermeye calisir.

Oktet Kural:ndan Sapmalar:

Oktet kuralr adinda ikinci grup elementleri icin gegerlidir. Oktet kuralindan
sapmalar; eksik oktet, tek elektron sayisi ve merkez atom gevresinde sekiz degerlik
elektronundan daha fazla elektron bulunmasi olmak Uzere ¢ simifa ayrilir.
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Eksik Oktet:

Bazi durumlarda, kararli bir molekilin merkez atomunu cevreleyen
elektronlarin sayisi sekizden azdir. Ornegin berilyumu (Be) ele aalim. Berilyum un
2s orbitalinde iki degerlik elektronu vardir. Gaz fazinda berilyum hidrir (BeH2)
molekiler halde bulunur. BeH2 nin yapisi su sekildedir (Sekil 2):

Sekil 2. Berilyum Molekiill
Her iki elektronun da aym atom tarafindan saglandigi kovalent baga koordine

kovalent bag denir. Koordine kovalent bagin yapi su sekilde gézikmektedir (Sekil
3):

J

Sekil 3. KoordineK ovalent Bag

3.1.2. VSEPR Kurami

VSEPR, degerlik kabugu elektron ciftleri itmes kelimelerinin ingilizce
karsiliklarinin bas harflerinden tretilmistir (Valence Shell Electron Pair Repulsion).
1940 yilinda, sadece tekli bag iceren ABn gend formilUndeki bilesiklerin
geometrisinin  bag elektronlarimin  birbirini en az itecek sekilde olustugu
belirlenmistir. Buna gére merkez atomunun cevresinde iki tane tek bag oldugunda
molekll dogrusal, U¢ bagda dizZlem U¢gen, dort bagda diizgin dortylz i, bes bagda
Ucgen cift piramit, alti bagda dizgin sekizyuzll, yedi bagda besgen cift piramit
olmalidir (Tablo 3). Bu geometrilere ideal geometriler denir. Merkez atomunun
cevresinde ortaklasmamis elektron ciftlerinin bulunmasi halinde ideal geometriden

sapmalar olur.
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Tablo 3. VSEPR Kuramina Gore Temd M olekiil Geometrisi

Ideal geometriden sapmalari inceleyen bilim adamlar: tarafindan bazi kurallar
Onerilmis ve bu kurallar gelistirilerek bugiin VSEPR kurami olarak bilinen asagidaki

kurallar benimsenmistir.

a) Molekilin sekli molekildeki atomlarin bagil konumlari ile verilir. Ancak
molekilin seklinin belirlenmesinde merkez atomu gevresindeki degerlik elektron
ciftleri arasindaki itme dikkate alinir. Merkez atomu cevresinde ortaklasmamis(OEC)
veya bag yapan(BEC) tum elektron ciftleri arasinda en az itmenin oldugu en kararl
sekli alir.

b) Elektron ciftleri arasindaki itme kuvveti OEC-OEC> OEC-BEC>BEC-
BEC

c) Cift baglar arasindaki itme tekli baglar arasindakinden daha kuvvetlidir.
Benzer sekilde Ucgli baglar arasindaki itme ikili baglar arasindakinden daha
kuvvetlidir.

¢) Bir molekil veya iyonda bag yapan elektron ciftleri arasindaki itme
kuvveti merkez ve u¢ atomlann ortak bag elektronlarimi gekmesindeki farka da
baglidir. U¢ atomlar bag elektronlarimi ne kadar kuvvetli cekerse, merkez atom

cevresinde bulunan bag elektron ciftleri arasindaki itme de o kadar azdir.
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V SEPR modelinin kullanim iki genel kurala dayanir;

1- Sadece elektron cifti itmeleri goz ontne alindiginda, ikili ve Ucli baglar tek
bagmis gibi distinulebilir. Fakat iki atom arasindaki ikili ya da U¢li bag oldugunda
elektron yogunlugunun daha ¢ok yer isgal ettigini bilmeliyiz.

2- Eger bir molekilin iki ya da daha ¢ok rezonans yapisi varsa VSEPR
modelini bunlardan herhangi birine uygulayabiliriz. Molekil modelleri, merkez

atomlarinin ortaklanmamis elektron cgiftleri tasiyip tasimadigina gore ikiye ayrilir.

Ortaklanmams Elektron Ciftleri Bulunmayan Merkez Atomlu Mol ekiller:

Merkez atomu A olan, A ve B gibi sadece iki elementten olusan molekulleri
g0z 6nine airsak, bu molekiller ABx genel formlllyle gosterilebilir. Burada x:
1,2,3,... gibi tam sayilardir. Eger x: 1 ise iki atomlu AB molekili olusur ve gizgisel
bir geometridedir.

Karsilikli itmenin  bir sonucu olarak, elektron ciftleri, birbirinden
olabildigince uzak durur. Merkez atomunda ortaklanmamis elektron cifti olmayan

molekuler, bes baglayici cift diizeninden birine sahip olabilirler.

ABy: BerilyumKlorir (BeCly)
Gaz fazinda berilyum klordriin Lewis yapisi sOyledir (Sekil 4):

:Cl—Be—Cl:

Sekil 4. Berilyum Klor Urin Lewisyapisu

Baglayict elektron ciftleri birbirini ittiginden bu ciftler olabildigince
birbirinden uzak olmalidir. Bu ytizden, CIBeCl agisi 180°dir ve molekil cizgiseldir
(Sekil 5).

180
v O 5

Sekil 5. CIBeCl Molekulu
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ABg: Bor Triflortr (BF3)

Bor Triflortr ¢ kovaent bag ya da ¢ baglayici cift igerir. BF; (in geometrisi
ticgen duizlemdir. Ug tane ug atom bir eskenar tiggenin koselerinde ve ayni
dizlemdedir (Sekil 6).

Sekil 6. Bor Tri Florir Geometris

Bu ytizden, FBF agilarinin Gicli de 120°dir ve dort atomda ayni diizlemdedir
(Sekil 7).

-,

1 20°
e

Sekil 7. BF; Moleklii

AB,: Metan (CH.)

Metanin Lewis yapisi asidaki gibidir (Sekil 8):

H

|
H—(lj—H
H

Sekil 8. Metan
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Dort elektron cifti nedeniyle CH,4 Gn geometrisi dortylzludir. Dort yizlG bir
molekilde, merkez atom dortyizlUnin merkezinde, diger dort atom ise kdselerinde
yer alir. Bag acilarinin hepsi 109.5°dir (Sekil 9).

-

109.5°

] ..

Dortyuzli

Sekil 9. Metan Molekili Bag Agist

ABs: Fosfor Pentaklorir (PClg)

Fosfor pentaklortriin lewis yapisi sOyledir (Sekil 10);

NG
'(i.l/lll—(;'l:
S :Cl:

Sekil 10. Fosfor Pentaklor Gr

Bes baglayici ciftin itme kuvvetlerini en azaindirmenin tek yolu PCl baglarinin
bir Gggen bipiramit seklinde dizenlenmesidir (Sekil 11).
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_ 9N°
S #\\)()

-

H 120°

Uggen
bipiramit

Sekil 11. PCl5 Molekiilii Bag Agisi

Merkez atom ortak Ucgenin merkezinde, cevreleyen atomlar ise (ggen
bipiramitin bes kosesinde yer air. Uggen diizleminin (izerinde ve altindaki atomlar
aksiyel konumlari, Uggen dizlemde yer aanlar ise ekvatoryal konumlari isgal
ederler. Ekvatoryal konumlar arasindaki her agi 120°dir. Bir aksiya ile bir
ekvatoryal bag arasindaki ag1 90°, iki aksiyal bag arasindaki ise 180°dir.

ABg: Kiikurt hegzaflorir (SFg)

Kukdrt hegzafloririn yapisi sdyledir (Sekil 12);

Sekil 12. K Gkurt Hegzaflor tr

Yamdaki SF baglayici ¢iftin en kararli konumlanmasi sekizytzlti - seklidir.
Merkez atom ortak karenin merkezinde, kdselerde ise ug atomlar yer air. Merkez
atomla birbirine tamamen zit ugta dik olan atom ciftleri arasindaki agi harig, diger
tlm agilar 90°dir (Sekil 13).
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7
Sekizytizli

Sekil 13. SF¢ Molekillii Bag Agisi

Birbirine zit dik uclar arasindaki agi ise 180°dir. Bir sekizylzli molekilde
ati bagda esdeger oldugu icin bu molekilde aksiyel ve ekvatorya terimleri

kullanilmaz.

Merkez Atomunda Bir ya da Daha Cok Ortaklanmams Elektron Cifti Olan
Molekdller:

Merkez atomunda hem ortaklanmamis hem de baglayici ciftleri olan bir
molekulin geometrisinin belirlenmesi ¢ok daha karmasiktir. Boyle molekillerde,
baglayici ciftler, ortaklanmamis ciftler ve baglayici ile ortaklanmamis ciftler

arasindaolmak Uzere U¢ itme kuvveti vardir (Tablo 4).

ortaklanmamis-ortaklanmamis > ortaklanmamig-baglayic1 > baglayici-baglayici
cift cift cift cift cift cift
itmesi itmesi itmesi

Tablo 4. itme Kuvvetleri

Bir bagda elektronlar, bag yapmus iki atomun ¢ekirdegince uygulanan cekme
kuvvetleriyle bir arada tutulurlar. Bu bag yapan elektronlar uzayda ortaklanmamis
elektronlardan daha az yer kaplarlar, ¢inki atomlar tarafindan cgekilirler.

Molekildeki  ortaklanmamis  elektronlar uzayda daha c¢ok  yer
kapladiklarindan komsu ortaklanmamis ve baglayici ciftlerin itme kuvvetine daha
cok maruz kalirlar. Baglayici ve ortaklanmamis ciftlerin toplam sayisini belirtmek
icin ortaklanmamus ciftleri olan molekiller

ABXEy
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seklinde gosterilir. Burada A merkez atomu, B ug¢ atomu, E ise A Uzerindeki bir

ortaklanmamus Gifti gosterir.
AB,E: Kikirt Dioksit (SOy)

Kukdrt dioksitin Lewis yapisi sOyledir (Sekil 14).
Sekil 14.K Ukiirt Dioksit

VSEPR modeline gore cift baglar tek bagmis gibi gz 6nine aindigindan,

SO,, molekdlt merkez S atomu Uzerinde Ug elektron cifti iceren bir molekdl olarak

dustndlebilir. Bunlardan ikisi baglayici, bir tanes de ortaklanmamus cifttir.
Uc elektron cifti icin toplam diizenlemenin Uggen diizlen oldugu

gorulmustur. Ancak elektron ciftlerinden biri ortaklanmamig oldugu icin SO,

molekiilti kirk Gizgi seklindedir (Seil 15).

/4

V4 A 3
® © J u

S0,
Sekil 15. SO, M alekili

Ortaklanmamis cift ile baglayic cift itmesi, baglayici ciftler arasindaki
itmeden dahafazlaoldugu icin, iki kikurt oksijen bagi ortaklanmamus ¢ift tarafindan
azdaolsaitilir ve OSO bag acisi 120° den daha kicuk olur.

AB3E: Amonyak (NH3)
Amonyak molekuld, tg baglayici ve bir ortaklanmamus cifticerir (Sekil 16).
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Sekil 16. Amonyak

NH;3; de elektron ciftlerinden biri ortaklanmamus cift oldugundan, NH3
geometrisi Ucgen piramittir. Ortaklanmamus ciftler, baglayici ciftleri daha kuvvetle
ittiklerinden ¢ NH baglayict ciftleri itilerek birbirine yaklasir. Bu yilzden
amonyaktaki HNH agisi, ideal dortylizlU aci 109.5°den daha kiciktir (Tablo 5).

H H
H H
H 1
(a)
H .o
o N o
P e >
3 /\(\ 2 ) 1 \‘N 2 B 0 P \ N
H ~109.5° n” ~“lo73° 4 "~ l045°
H H H

Tablo 5. NH3 Molekiil i

ABzEzi S.I(H20)
Su molekult iki baglayici ve iki ortaklanmamus elektron cifti igerir (Sekil 17).
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H =

Suda dort elektron ciftinin toplam duzenlenisi amonyakta oldugu gibi
dortytzludir. Ancak, amonyaktan farkli olarak suyun oksijen atomu Uzerinde
iki tane ortaklanmams cift vardir. Bu ortaklanmamis ciftler itme kuvvetleri ¢ok
oldugu icin birbirinden olabildigince uzak durma egilimindedirler. Sonug olarak,
iki OH baglayict cifti birbirine dogru itilir ve dortydzli agidan sapma NH3
dekinden daha buyuktir. HOH agist 104.5°dir (Sekil 18).

Sekil 18. Su

AB,E: Kukurt Tetraflorur (SF,)
SF, Un Lewis yapisi sOyledir (Sekil 19).

SN
N
e B N
P F:

Sekil 19. SF,Molekiilii

Merkez kikurt atomunun bes elektron cifti vardir. Duzenlenisi Ucgen
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piramittir. Ancak, SF, molekilinde elektron ciftlerinden biri ortaklanmamus cifttir.
Bu ytizden molekll su geometrilerden birine sahip olmalidir (Sekil 20).

(a) (b)

Sekil 20. SF, Molekil Geometris

(@ da ortaklanmamis cift ekvatoryal konumda iken (b) de aksiya
konumdadir. Aksiyal konumun U¢ komsu cifti 90° ve diger ikis 120° ile
yonlenmistir. Buna goére itme kuvvetleri (a) da daha azdir ve deneysel olarak
gbzlenen yapida budur. Aksiyal F atomlar ile S arasindaki agi 173°, ekvatoryal F
atomlari ile S arasindaki ag1 ise 102°dir.

3.2. Molekiuler Simetri

Kimyada simetri uygulamalari ¢ogunlukla molekiler simetri ile iliskilidir.
Molekiler ssimetri molekil geometrisine baglidir. Molekiler simetrinin kimyadaki
uygulama alanlari kisaca;

1) Kirallik ve optikge aktifligin belirlenmes

2) Esdeger atomlarin belirlenmesi ve NMR spektrumlarinin analizi

3) Infrared ve Raman spektrumlarin analizi

4) Molekuler orbitaller ve enerji diyagramlarinin olusturulmasi

5) Secim kurallar1 ve elektronik absorbsiyon spektrumlarinin andizi

6) Komplekserde terim diizey diyagramlarinin olusturulmasi ve ligand alan
gegislerinin belirlenmes.

3.2.1. Simetri Kavram

Doganin temel olaylart ve yasalari simetri ile iliskilidir. Bu nedenle simetri
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bilimin temel kavramlarindan biridir. Simetri dizlemi ya da ayna dizlemi ile
tammlanan iki tarafli simetri ginlik yasantimizda en sik Kkarsilastigimiz simetri
taradar.

Simetri islemi, molekile uygulandiginda molekile esdeger bir yonelme ya
da baslangigtaki gorinimti ile ayirt edilemeyen bir gorinim saglayan islemdir (Sekil
21).

i (180

o! —_— O

N VRN

H1 E H2 H2 E H1

Sekil 21. H,O Molekil Simetrisi

H>O molekill z- ekseni etrafinda 180° dondtriilduginde hidrojenler birbiri

yerine gegmektedir. Hidrojenler icin kullanlan 1 ve 2 indideri goz ard
edildiginde, molekiltin simetri islemi uygulanmadan 6nceki gorinimu ile islemden
sonraki gorunimandn aym oldugu gordlir. O halde, uygulanan 180 lik donme
islemi H,O icin bir simetri islemidir. (1) yonelmesine esdeger yonelme denir.

Bu yonelme aym eksen etrafinda 180° dondurulirse, elde edilen (l11)
yonelmes (1) ile tamamen ayni olur. Bu molekulin orijinal konumunu korudugunu
gosterir. Bu nedenle (I11) yénelmes 6zdes yonelme olarak adlandirilir. Bir molekdiltin
orijinal konumunu korumasi, simetride 6zdeslik islemi ile tammlamr. Ozdeslik

islemi, her molekdlin sahip oldugu bir simetri islemidir (Sekil 22).
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Ha Hy

Sekil 22. H,0 Molekiilii Ozdeslik islemi

Simetri isleminin uygulandigi geometrik nicelige simetri eleman: denir. H,O

molekllU igin z ekseni bir simetri elemanidir. Molekiler simetride eksenin yam sira,

nokta ve duzlem birer simetri elemandir. Bu simetri elemanina ardisik simetri

islemleri uygulanir (Tablo 6).

simetri simge simetri islemleri
Ozdeslik E veyal degisim olusturmaz
Simetri Ekseni C eksen etrafindadénme
Simetri Dlzlemi 2 duzlemden yansima
Simetri ; evirme (inversiyon), terslenme
Merkezi veya C(X, Y, 2) = (X, -y, -2)
Nokta
Yansimali dénme S dénme Tyansima
Ekseni (yansimaduizlemi,
dénme eksenine dik
olmalidir)

Tablo 6. Ardisik Simetri Islemleri

Esdeger Olmayan Durum (Sekil 23):
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F
B0 T
—_— B simetri islemi dedil
dinme
/' k\\.
F F F

esdeder konum dedil
BF 3 molekalunde 60° donme ekseni yoktur,

Sekil 23. Esdeger Olmayan Durum

Esdeser ve Ozdes Durumlar (Sekil 24):

N .
E F F
120° 120° 120°
—_— — —-
B dénme B dénme B dénme B
~ d e
N S T N

baslangig esdeder esdeder o0zdes
konumu konum konum konum

BF3molekilinde 120 dénme ekseni vardir.

Sekil 24. Esdeger ve Ozdes Durumlar

Ozdeslik islemi (Sekil 25):

E
F F
’ 360" ‘
—_——

B dénme B

/ \ F/ \
F F F

baslangic Gzdes
konumu konum

Sekil 25. Ozdeslik islemi

® Simges Eveyal dir.
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® Molekiilde hig bir degisim yaratmaz, ya da 360° donme hareketine karsilik gdlir.
® Her molekiiliin 6zdeslik islemi vardir.

® Hichir simetri eleman bulunmayan molekiilin en azindan bir 6zdeslik islemi

vardir

Dénmeislemi (Cp):

Molekill icinden gegen bir eksen etrafinda molekilin (360/0)° ik aci ile
dondirtlmesi islemidir. islemin uygulandigi eksendir ve C, ile gosterilir. n — 360/0
dir ve n eksenin derecesidir. “0” déndirme agisidir. Ornegin bir molekil bir eksen
dondardlerek bir esdeger yonelme elde edilmis ise molekil C3 simetri eksenine
sahiptir ve simetri islemi bir Cs islemidir (Sekil 26, 27, 28, 29, 30).

120°

|

G G
o (y
@ ; 120° :

N <) — > N <) l:\l Ny
i N o N i N
| Hy H L

( ~120° T

Sekil 26. Dénme islemi

w

e —

-,a_
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Sekil 28. C3 M olekiilii Dénme islemi

Ci

Sekil 29. C; M olekiilii Dénme islemi
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Sekil 30. C3 Molekiilii Dénme islemi
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SONUC

Tasarima dair bilgilenme, ¢ok yonld, disiplinlerarasi ¢alismay1 gerektirir.
Tasarim hem bilimin hem sanatin, 6ztinde insanin i¢inde oldugu her alanin bilgisini
gerektirecek kadar kapsamli bir disiplin aamdir. Birgok disiplinin birlestigi bir
eylem alan olarak, kendine 6zgu dusinmeyi ve deneyimi gerektirir. Ancak,
gunumuizde tasarlamada sabit bir bilgi ya da sistemin varligindan stz etmek mimkin
degildir. Tasarlamaya dair bilgiler, yontemler ve sistemler degisken ve gelisime
aciktir. Onemli olan, her tasarim problemine 6zgl distinebilmek, Uretebilmek ve
yapabilmektir. Her tasarimcinin kendi distinme ve iletisim kurma yontemi olmalidir
ve bunun farkinda olarak hareket etmelidir.

Tasarlama eylemi, distinme ve yapmaya iliskin i¢ ice gecmis islemlerden
olusur. Tasarimcinin bir probleme dair, zihnindeki fikirlerin olusmaya basladigi
andan itibaren, bicimlenip somutlastigi ana kadar yasadigi tim bu faaliyetler bir
bitiin olarak ele ainmalidir. Tasarimci bu biitiine hakim olabilmek icin, énceden
belirlenmis bir yontemi kullanmak yerine, tasarimin icerigine ve kendi birikimine
gore, 6zgun yontemlerini bulmalidir. Baska bir deyisle, her tasarimci kendi distinme
ve davraniglarini, buna bagli olarak bicim olusturmayi, genelleme yapmadan
sistemlestirebilmelidir.

Tasarim slreci, amaci yeni ve islevsel olani Uretmek olan, yaraticilik iceren
bir surectir. Tasarimeir kendi tasarim strecini yasayabilmek icin, nasil distindiguni
diusinmeli, yaratici potansiyelini kesfederek ve bunu gelistirmenin yollarin
ogrenmelidir. Bu slreci yasarken, kendi oto-kontrol ini saglayabilmek, kendini ifade
edebilmek ve var olan potansiyeli gorinur hale getirebilmek igin, sirecin her
asamasini ol abildigince seffaflastirmalidir.

Tasarim sirecini olusturan her asamada, veriler ve sonuclar birbirine bagli sekilde
ilerler. Tasarimcr her seferinde, bu verilerden bir kismindan ya da tamamindan yeni
bilgiler 0retir. Bir anlamda tasarlama eylemi birgok *“analiz-sentez” den
olusmaktadir. Her analiz-sentez islemi, adinda bir segme ve dondstirme eylemidir.

117



Secme ve donustirme eylemleri, verilerin bilgilere, bilgilerin fikirlere, somutun
soyuta, soyutun somuta donustigl, tasarimciya 6zgu kararlardir. Bu baglamda, bu
konuda yapilacak calismalarda, kaliplasmis, tek yonlt gelisen bir tasarim siirecinde,
nasil tasarlanacaginin bilgisinin verilmesi yerine, tasarimcinin bu siirecte kendisini
nasil kesfedeceginin ve bunu tasarimina nasil yansitacaginin yollarinin gosterilmes
Onem kazanmaktadir.

Molekiler yapi modelinden esinlenerek asagidaki fotograflarda gorebileceginiz
aksesuar koleksiyonu hazirlanmistir.Malzeme olarak karo ayraci ,vida dubel gibi
insaat malzemelerinden faydal anilmstir.
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EK 1

Molekiil Yapisindan Esinlenen Diger Calismalara Ornekler

1. Tania Herresy ve Aroha Silhouettes

Kanada Vancouver'da Tania Henessy adli bir aksesuar tasarimci, yapisal
baglarin icerdigi geometrik sekillerden esinlenerek yasadisi kimyasallarin masum
norotransmitterlerin ve sekstiel hormonlarin molekuler baglarin negatif alanlar, kalin
kesmler ve zit siluetlerle yeniden betimleyerek laboratuar ortaminda olusturulmus
modellerin vinil kayitlarindan U¢ boyutlu minimalist lazer kesm tasarimlar yaratti ve
bu tasarimlar dogrultusunda kadin ve erkeklere yonelik kolye ve kipeler Uretti.
Tasarimlarinda kullandigi ana materyal pasanmaz celikti. Bu tasarimlarini “Aroha
Silhouettes’ bagligi altinda markalastirdh ve satisa sundul.

Baskin kimyasal Ostrojen tasiyici olan estraidol, cinsel gelisim ve kadin
Ureme sistemine iliskin sekstiel bir molekildir. Bu molekilden esinlenilen tasarim
Estogen Earrings (Ostrojen Kipeleri) adimi tasimaktadir ve cift molekiler bag
zinciriyle olusturulmustur (Fotograf 1.1).
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Fotograf 1.1. Tania Her eesy - Estogen Earrings (Ostr ojen K iipeleri)

Anne-bebek bagi, laktasyon ve dogum gibi bedeyici faaiyetlerinde énemli
bir rol oynayan oksitosin hormonu, ayni zamanda kur, cinsel uyarilma ve orgazm
sirasinda vicudun tepkisi ile iliskilidir. Bu molekilden esinlenilerek tasarlanan
Oxytocin Necklacke (Oksitosin Kolyesi) bir dnceki tasarim gibi yine pasanmaz
celikten ve cift molekiler bag zinciriyle ol sturulmustur (Fotograf 1.2).
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Fotograf 1.2. Tania Herresy - Oxytocin Necklace (Oksitosin K olyesi)

Mutluluk hormonu stimile edici bir etken madde olan serotonin pek cok
organik besinde de bulunur. Serotonin Earrings (Serotonin Kipeleri), bu etken
maddeden esinlenilerek tasarlanmistir (Fotograf 1.3).
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Fotograf 1.3. Tania Herreesy -Serotonin Earrings (Serotonin K Upeleri)

2. Verne Penton

Daminarkali i¢ mimar ve mobilya tasarimcist Verner Penton (1926-1998),
tasarimlarini plastik baska olmak Uzere ¢esitli materyallerle, egzotik ve eerjik renkler
kullanarak fatoristik yaklasimda yapilandirtyordu.  Penton  ¢zellikle  mimari
tasarimlarinda molekiler formlardan, dairesel molekiler formlardan, molekil
baglarindan ve organik materyallerden esinleniyordu (Fotograf 2.1, 2.2).
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Fotograf 2.2. Verner Panton — Spiegel Verlagshaus Canteen
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3. Delightfull Unique Lamps

Ic mekana yonelik molekiler tasarim, yeni yeni yayilmaya baslayan ve az
bilinen bir trenddir. Fotograf 3.1. ve i¢ mekanda kullammi Fotograf 3.2." de gorilen
atomik duvar lambasi, 1842 yilinda baslayan atom ¢aginin tam anlamiyla yeniden
yorumlanmasina yonelik bir tasarima sahiptir. Asmetrik bir kompozisyonla
hizalanmis bir dizi yuvarlak piring alasim ve aiminyum golgelik, konvansiyonel
olmayan atom modellerinden esinlenilerek tasarlanmustir. Golgeliklerden duvarlara
yansityan bigimler, atomik duvar lambasi tasarimi i¢in tamamlayici 6zellige sahiptir.

Fotograf 3.3. Atomik Duvar Lambasi
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Fotograf 3.1. Atomik Duvar L ambasi 2

Ayni at metinle tasarlanmis 4|0 spotlardan olusan soyut organik
kompozisyonlu masa lambasi ve i¢ mekanda kullammi fotograf 3 ve 4'te
orneklendirilmistir.

Fotograf 3.2. Atomik Masa L ambasi
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Fotograf 3.4. Atomik M asa L ambasi 2

4. Christopher Kane

Britanya’ min 6nde gelen tasarimcilarindan Iskog Christopher Kane, 2014
Sonbahar-Kis kreasyonundaki erkek giyimine yonelik tasarimlarinda molekiler
formlar, baglar ve sekillerin desenlerde etkisi gorulur. Molekuler formlarin 3-D
modellerinin kullanildigi baskili tisortler, koyu zeminin Gzerine uygulandiklar: igin
guclt bir gorsel algt uyandirir. BlyuUklt kigUkli molekdl kitleleri siyah fonla
kontrast olusturur. Kendi tasarladigi molekiler diyagramlarin doga ve bilime geri
donust temsil ettigini sOyleyen Kane'in tasarimlari, asagidaki fotograflarda
orneklendirilmistir.
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Fotograf 4.1. Christopher Kane AW 2014 1

Fotgraf 4.2. Christopher Kane AW2014 2
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Fotograf 4.3. Christopher Kane AW2014 3

Fotograf 4.4. Christopher Kane AW2014 4
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