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ONSOZ

Toplumsal iligkilerin degismesi yoniinde etkili bir ara¢ olarak tanimlanan ‘Moda’ kendini
gelismeye agik modern toplumlarda daha iyi gostermektedir.

Arastirmada, C. F. Worth’ den baslayan ve giiniimiize kadar modayi en ¢ok etkileyen
tasarimcilari , tarihsel siireg icersinde incelendi. Modada ve moda illiistrasyonunda yasanan
degisimleri ve moda tasarimcilarmin donemlere gore degisen tarzlari vurgulanarak,
illiistrasyonlarla desteklendi.

Ayrica arastirmay1 yaparken, sanat ve sanat akimlarmi, moda tasarimi i¢erisinde en 1yi
uygulayan tasarimcilar1 oncelikle ele alarak, onlarin ¢calismalarina yer vermeye ayr1 bir 6zen
gosterildi.

Oncelikle, beni bdylesine keyifli bir konuda, ydnlendiren ve arastirma yapmami
saglayan,cok degerli hocam Prof. Dr. Esin SARIOGLU’ na ve O’nun nezdinde tiim degerli
hocalarima tesekkiirii bor¢ bilirim.

Istanbul, 2015 Sevim Zabunoglu
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MODA TASARIMI ve ILLUSTRASYON

OZET

Tarih boyunca bir¢ok farkli kiiltiiriin, farkli yontemler deneyerek, giyinmek i¢in ¢aba
gosterdigini goriiriiz. Kiyafet her zaman ve hemen her toplumda 6nemli bir kavram olarak
yerini korumustur.

Bilindigi iizere moda, daha ¢ok modern zamanlara ait bir kavramdir. Insan hayatimi
etkileyen gegici yeniliklerin gogu, Moda olarak algilanir. Ama Moda deyince ilk olarak
aklimiza Giyim gelir.

Moda illiistrasyonlar1 daha ¢ok tasarimcilarin, giyimle ilgili diisiincelerini, fikirlerini estetik
bir sekilde kagit tizerinde gostermelerinden olusan gorsel ¢alismalardir. Yiizyillardir, bu tarz
calismalarin, sadece giyimle ve 0 doneme ait bilgiler vermenin yanisira; yapanin artistik
yetenegini, tarzini da yansittigini goriiriiz.

Insanoglu magara devrinden bu yana, sartlar elverdigince, kendisini, ¢evresindekileri
resmetmeye ¢aligmistir. Tarih boyunca uygarliklara soyle bir baktigimizda da; kimi zaman
Misir piramitlerinin duvarlarinda, kimi zaman eski Yunan ve eski Roma uygarliklarinin
seramiklerinde goriildiigii gibi; fikirlerini, diislincelerini gorsel olarak aktarma diisiincesi her
zaman hakim olmustur.

Siireg icersinde, insanoglunun bu konudaki ¢abasi, zamana gore degisiklige ugramis ve
sonunda da insanlar; kendilerini, kalem kagitla ifade etmeye baslamislardir.
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Giyim konusunda etkili olan, gorsel calismalar ve moda ¢izimlerinin, 6zellikle 17.yy’da boy
gosterdigi goriiliir. 18.yy’da magazin dergilerinin ortaya ¢ikmastyla artik bu tarz ¢aligmalar,
modada gorsel iletisim araci olarak kullanilmaya baslar. Fotograf makinesinin icad1 ve
fotograflarin, moda alaninda kullanilmasina kadar, moda iliistrasyonlar1 bu alandaki
iletisimin nerdeyse tek hakimi olur.

Bu ¢alismada, moda Tasarimi Ve illiistrasyonunun birbiriyle olan baglantilarinin 6nemine
deginilecektir. Modern moda kavramimin ortaya ¢ikmasiyla; 19. ylizyilin ikinci yarisindan
giinlimiize kadar gelen bu baglantilar, birgok ¢aligmaya ilham kaynagi olmustur. Moda
tasarimcilar1 gogunlukla, modern sanat akimlarinin iginde yer alarak ¢ok farkl tasarimlara
imza atmiglardir. 20. Yiizyilin baslarindan itibaren, modern sanat akimlar1 ile Moda
[lliistrasyonlar1 arasindaki etkilesim oldukga fazladir. Calismada modern sanat akimlari ile
moda ve illiistrasyon arasindaki etkilesimlerde 6rneklenerek agiklanmuistir.

20.yy’n sonlarina dogru bilgisayarlarin her alanda kullanimmin yayginlagsmasi, dogal olarak
moda illistrasyonunu da etkilemistir. Giinlimiizde tekstil sektorii ve egitim kurumlarmin
cogunda bilgisayar destekli donanim ve yazilim ¢oziimleri yaygin olarak kullanilmaktadir.
Calismada ayrica bu konuda neler yapildigina da vurgu yapilmastir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tarihi, Moda Tasarimcilar, Illiistrasyon, Teknoloji ve
[Iliistrasyon
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FASHION DESIGN AND ILLUSTRATION

ABSTRACT

We observe that various cultures have put an effort for their clothes by trying different
methods throughout the history. The clothes have always maintained their importance as a
significant concept for almost all nations.

As is known, the fashion is a subject of modern times. Most of the temporary novelties
affecting human life are defined as fashion yet once we hear the word “fashion” we
immediately picture the clothes in our minds.

As for the fashion illustrations, they are the visual works of the designers who illustrate their
fashion related ideas and opinions upon a paper in an aesthetical manner. Actually these
kinds of works do not only give us information regarding the clothes and the periods when
these clothes were worn, but also reflect the talent and style of their creators.

People have tried to picture themselves or the ones around as much as the circumstances
allowed since the times when they used to live in caves. As we look at the civilizations in
the history we see that the idea of reflecting one’s ideas and feelings; either on the walls of

the pyramids like the Egyptians did or on the ceramics as the ancient Greeks and Romans
did.
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Throughout the history this effort of the human kind has been adopted according to the age
and consequently the people started to express themselves via pen and papers.

The illustrative works and fashion drawings regarding the clothes started mainly in the 17
century. As the magazines appeared as of the 18" century, these works stared to be used a
visual communication mean. The fashion illustrations dominated the communication in that
sector until the invention of cameras and the use of the photographs for the fashion.

In this study, the connections between the fashion design and illustrations will be mentioned.
ApEeared along with the creation of modern fashion concepts as of the second half of the
19"century, these connections have inspired various works. Fashion designers have created
very different designs as they have always been inspired by several different modern art
movements. The interaction between modern art movements and fashion illustrations has
escalated since the beginning of the 20™ century. In this study, the interactions between the
modern art movements and fashion and illustrations have been explained via examples.

The fact that the computers became popular in each field towards the end of the 20™ century
naturally affected the fashion illustrations. The majority of the textile companies and
educational institutions are currently equipped with computer aided design systems and
various software solutions. In this study, the facts related to the use of modern technology
are also emphasized.

XVII



GIRIS

Insanoglunun giyinmeyi kesfettikten sonra, siislenmek ve giizellesmek icin ¢aba harcadigini
gormekteyiz. Tarih boyunca bir ¢ok farkli kiiltiir; farkli yontemler deneyerek, kiyafetlerini
giizellestirmeye, siislemeye ¢alismistir. Kiyafet her zaman, 6nemli bir kavram olarak
onemini korumustur.

Moda tarihine baktigimizda 19.yy’in ikinci yarisinda yaptigi ¢alismalarla adindan sozettiren
ve tasarimcilarin babasi olarak kabul edilen, C. F. Worth ilebirlikte; o giine kadar daha ¢ok
terzilerden sorulan giyimde ¢ok biiyiik degisiklikler oldugunu gormekteyiz.

C. F. Worth, ilk koleksiyonunu hazirlayarak; tasarimim 6neminin artmasi vetasarim
kavraminin 6ne ¢ikmasinda biiyiik katkilarda bulunmustur. Yaptig: illiistrasyonlarla da
degisimdeki etkisini, fazlasiyla gérmek miimkiindiir.

O’nun ac¢tig1 yoldangelen 20.yy modacilar1 Paul Poiret , Mariano Fortuny ve diger
tasarimcilar, giiniimiize kadar siirecek olan bir furyanin yani; tasarim ve tasarimei
kavraminin temelini atarlar.

Tasarim ve moda algisi, Diinya’daki belli basli olaylara, donemlere gore degisse de, bugiin
artik 6zellikle modern toplumlarda, olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

[Iliistrasyon ise modanm ayrilmaz bir pargasidir. Hemen her modacinin koleksiyonlarini
hazirlarken,uygulamaya baslamadan dnce, ilk olarak basvurdugu yontemdir. illiistrasyonlar,
calismalarin, gorsel olarak derlenmesine ve buna goére bir diizen kurulmasina sebep olur.

Bu ¢alismay1 yaparken tarihsel siirecte moda da ve moda iliistrasyonunda yasanan
degisimler ele alinmistir. Moda tasarimcilarinin donemlere gore degisen tarzlari arastirilmig
ve bunlari tasarimcilarin orijinal illistrasyonlariyla desteklemek amaglanmustir.

Ayrica,ozellikle 20.yy boyunca, modanin hizla degisen rekabet ortaminda, ne gibi konularin
one ¢iktig1 ve modacilarin bu konulardaki fikir ve diisiincelerinin ne olduguna da, ¢alismada
yer verilmistir.

Arastirmada , gegmis tecriibelerden ve 6grenci beklentilerinden yola ¢ikilarak; konuyla
alakali Kitap ve yaymnlarda daha iyi olabilecegi diigtiniilen 6gelerin 6n plana ¢ikarilmasi ve
bunlarin orjinal resimlerle desteklemesi; 6ncelikle amaglanmustir.



2. MODA TASARIMI —iLLUSTRASYON

Bilindigi iizere moda, daha cok modern zamanlara ait bir kavramdir. Insan hayatmi
etkileyen gecici yeniliklerin ¢ogu moda olarak algilanir. Ama moda deyince ilk akla gelen
giyimle ilgili olan seylerdir.

Moda illistrasyonlar1 daha ¢ok tasarimcilarin, giyimle ilgili diisiincelerini, fikirlerini estetik
bir sekilde kagit tizerinde géstermelerinden olusan gorsel caligmalardir. Aslinda nerdeyse
yiizyillardir, bu tarz ¢aligmalarin, sadece giyimle ilgili detaylar1 gdstermekle kalmadigini;
ayn1 zamanda, tasarimcinin artistik yetenegini, tarzint da yansittigini goriiriiz.

Insanlik tarihi cok cesitli ve oldukca derin bir konudur. Giyim tarihi ile ilgili herhangi bir
konu segildiginde ise o konunun zenginligine ulasmak, gegmisle ilgili baglantilar kurmak
giinliik yasantimizda gelecegimizi sekillendirmemiz i¢in ¢ok verimli ipuglari
olusturulmasima yardimc1 olmaktadir.

Giysi tarihide tiim alanlarda oldugu gibi, kendi i¢inde ¢ok cesitlilik gostererek, biiylik bir
kiiltiirel farklilik, mistik anlam ¢esitliligi, siyasi ya da politik mesajlarla karsimiza
¢cikmaktadir.

Insanoglu neredeyse magara devrinden bu yana, sartlar elverdigince, kendisini,
cevresindekileri resmetmeye ¢alismistir. Tarih boyunca uygarliklara soyle bir baktigimizda
da; kimi zaman Misir piramitlerinin duvarlarinda, kimi zaman eski Yunan ve eski Roma
uygarliklarinin seramiklerinde goriildiigii gibi; fikirlerini, diisiincelerini gorsel olarak
aktarma diistincesi her zaman hakim olmustur.

Siireg igersinde, insanoglunun bu konudaki ¢abasi, zamana gore degisiklige ugramis ve
sonunda da; insanlar, kendilerini, kalem kagitla ifade etmeye baslamislardir.

Giyim konusunda etkili olan, gorsel ¢caligmalar ve moda ¢izimlerinin, 6zellikle 17.yy’da boy
gosterdigi goriiliir. 18.yy’da magazin dergilerinin ortaya ¢ikmastyla artik bu tarz calismalar,
modada gdrsel iletisim araci olarak kullanilmaya baglar.

Fotograf makinesinin icad1 ve fotograflarin moda alaninda kullanilmasina kadar, moda
illiistrasyonlari, bu alandaki iletisimin nerdeyse tek hakimi olur.

1932°de Vogue dergisinin, o zamana kadar moda ¢izimlerinden olugan kapaginda, moda
fotografi yer almis, boylelikle bu konuda biiyiik bir devrim yasanmistir. Moda fotograf¢iligs,
uygunlugu ve popiilerligi sayesinde moda illiistrasyonunun yerini almistir. Bu tarihten sonra,
moda illiistrasyonu artik modanin tek gorsel iletisim araci olmaktan ¢ikmig ve daha ¢ok
modacilarin fikirlerini,yaraticiliklarini kagit tizerinde gdsterdikleri bir arag olarak,
giinlimiize kadar gelmistir.

Moda tasarimi ve illiistrasyonunun birbiriyle olan baglantilar1 olduk¢a onemlidir. Modern
moda kavraminin ortaya ¢ikmasiyla; 19. yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kadar gelen
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bu baglantilar, bir¢ok ¢aligmaya ilham kaynagi olmustur. Moda tasarimcilart ¢cogunlukla
modern sanat akimlarinin i¢inde yer alarak, ¢ok farkli tasarimlara imza atmiglardir. 20.
yiizyilin baglarindan itibaren modern sanat akimlari ile moda illiistrasyonlar1 arasindaki
etkilesim oldukga fazladir. Gergekiistiiciiliik, Kiibizm, Fiiturizm gibi akimlar, moda ile
dogrudan etkilesim iginde olmustur. Dogadaki formlar1 birebir alarak, geometrik formlari
aragtiran Kiibist sanatgilar, bu donemde ortaya ¢ikan kiyafet tasarimlarinda da hacimli
kiyafetlerden, kumasin sadece bir yiizey olarak kullanildigi, insan bedenin geometrik
parcalarla ortiildiigii sade tasarimlar ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle, moda tasarimeisi Elsa
Schiaparelli bu akimin 6nciilerindendir. Fiiturizm ve Kiibizm akimi i¢inde yer alan
sanatgilarin bir toplumu yeniden insa etme gabalari, yeni kiyafet stillerini de beraberinde
getirmistir. Modern sanat akimlari ile moda ve illiistrasyon arasindaki etkilesimlere sik sik
rastlamak miimkiin olmustur.

Modern moda kavramiyla, 19. yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kadar, moda ve sanat
etkilesimi birgok illiistrasyon ¢aligmasinda etkili olmustur. Moda tasarimcilar1 ¢ogunlukla
terzilerden farkli birer sanatg1 olduklarmi da anlatmaya ¢alismislardir. Bu moda
tasarimcilarindan en bilinenleri; ilk moda tasarimcisi olarak anilan C. F. Worth ve modanin
krali olarak tarihteki yerini alan Paul Poiret’dir.



3. GECMISTEN GUNUMUZE GIYIM

Insanin ortaya ¢ikis1 giiniimiizden iki milyon yil dncesine dayanur. i1k insanlarin giyimi
hakkindaki bilgileri magara duvarlarma gizdikleri resimlerden 6grenmekteyiz. Ilk ¢agda asil
amag korunmak olmakla beraber; zamanla kahramanlik, slislenme gibi konularda amag
olmustur. Avladiklar1 hayvanlarin postlariyla ortiiniip bunlarin kemik ve diglerinden bilezik
ve kolye gibi takilar yapmislardir.

[Ik insanlarda giyimde goriilen basit sekil, zamanla geliserek yerini farkli sekillere
birakmustir. i1k baslarda hi¢ kesilmeden postun dogal haliyle viicutlarini értmiisler, fakat
zamanla iki, li¢ pargali halde kullanmiglardir. Arkalar tek, onler iki pargadan olugsmus; 6n ve
arka parcalar omuzdan kayislarla birbirine tutturulmustur.

i;

o | 0l

Sekil3.1. Magara devrinde giyim

Kaynak: http//www.nlr.ru/eng/exib/moda hist/ (24.04.2013)

Daha sonraki asamada, agaclarin kabuk ve govdelerinden faydalanmislar, meyve yaprak ve
tohumlardan elde ettikleri boyalarla kiyafetlerini renklendirmeye baglamislardir.

Tarih 6ncesi magara resimlerine baktigimizda, dogal pigmentlerin su ya da yag ile
karistirildigini ve antik donemde yasamis insanlarin da kiyafetlerini, tenlerini ve
miicevherlerini boyamak igin farkli renkler bulmus olduklarmi anlayabiliriz. Bu boya ve
pigmentlerin bir cogu bitkilerden elde ediliyordu. Boceklerden, kayalardan, minerallerden
ve topraktan da farkli renkler elde edilebiliyordu. ¢ Tire yoresi moru’ gibi deniz
salyangozundan elde edilen en kaliteli, en pahali ve en az bulunan boyalar da kiiltiirden
kiiltiire, kitadan kitaya aktariliyordu. Renkler ayn1 zamanda simifa, aligkanliklara ve cografi
kokene gore de degisebiliyor, sembolik bir nitelik tasiyabiliyordu( Cif¢i, 2012: 38).

Insanoglunun varhgyla birlikte desen de var olmustur. ilk insanlar, magara duvarlarina
avlayacaklar1 hayvanlar1 betimleyerek, ilk desen 6rneklerini vermiglerdir. Tarih boyunca da
desen; konularin, nesnelerin, duygularin ve diisiincelerin betimlenmesinde kullanilmistir. Bu
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anlatim bi¢imi; donemlere, toplumlarn kiiltiirel yapisina ve sanatgi kisiliklerine gore,
farkliliklar gostermektedir.

3.1. Mezopotamya’da(Siimer, Asur, Babil) Giyim

Mezopotamya giyiminin temel 6zelligi, kapali olusudur. Hakim unsur sal ve tuniktir.
Stimerler’de 6rme tunik kadin ve erkeklerde hakimdir. Bu tunik Stimer kadinlari tarafindan
sol omuzdan sarkitilarak kullanilmstir. Stimerli kadmnlar, gévdeyi boyuna kadar saran spiral
bir etek kullanmistir. Kubbe bi¢imi bagsliklari, halka takilarak siislenmis; erkeklerde uzun sag
ve sakal zarafet sembolii olarak goriilmiistiir.

Sekil 3. 2. Siimer’de giyim

Kaynak: Cosgrave, B. (2003) Costume & Fashion, s 15.



ttendant’s jewelry on

Sekil3.3. Siimer’de aksesuar

Kaynak: http:nlr.ru/eng/exib/moda/ hist/ (24.04.2013)

Ozellikle, tas tabletler {izerine yaptiklar1 resimlerden ve mezar kalintilarindan,
Mezopotamya giyimi hakkinda oldukca detayl bilgiler almaktayiz.



Asur ve Babil’de, kadin ve erkek giyimi benzer 6zellikler tagir. Krallar kisa kollu yuvarlak
yakal1 ylin tunik {izerine, viicutlarini birkag hareketle saran ve sol omuza atilan bir sal
ortmiislerdir. Sal kenarlar1 zengin sagaklarla siislenmis; islemeler ve piiskiillerle

cevrilmistir. Mor renkli igslemeleri krallar kullanmis; sallarin ucundaki piiskiillere altin tozu
serpilmistir.

Sekil3.4 Asur - Babil kabartma resimleri ve kiiciik heykelcikleri; kadin ve erkek giyimiyle ilgili oldukca
detayl bilgiler vermektedir

Kaynak: http://www.fashion-era.com/ (04.01204)


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=&url=http://www.alasayvan.com/antika-ve-tarihi-eser/367818-mezopotamya-sanati.html&ei=dt-GVYmPNoGbsgGh9IDABQ&psig=AFQjCNEcquRr7xXwaaeA1wCPMoyeeE4QNA&ust=1434988791277655

g

B mewpsmiagBavTiiii

Sekil 3.5. Asur- Babil giysi detaylar

Kaynak: http://glamourdaze.com/history-of womens-fashion(16.05.2015)



3.2 Persler (M.O 539 — 331)

Pers giyimi hakkinda bilgileri, Persopolis algak kabartmalarindan almaktayiz. Cekingen
tutumlar1 giyimlerine yansimis, tiimiiyle rtiinerek giyinmislerdir. 11k kez viicut 6zelliklerine
uygun i¢ camasiri giyen toplumdur. Ayrica aplike sanati, Persler’de ortaya ¢ikmuistir.

Erkek giyiminde en ¢arpic1 6zellik, pelerin seklinde yere kadar uzun elbiselerdir. Kollar
genis ve pliselerle zenginlestirilerek, yelpaze seklinde agilmaktaydi. Mor ve beyaz rengi
krallar kullanmislardir.

Sekil 3.6.Pers giyimi
Kaynak: http://glamourdaze.com/history-of womens-fashion(16.05.2015)
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3.3. Misir(M.O 3150 - 30)

Misir’da kadimn ve erkek giysileri hafif ve serin tutan, sicak ve nemli iklime uygun, ince
dokunmus ketenlerden olusmaktaydi. Bu kumaslar, Nil Vadisi’nde yetisen keten bitkisinden
elde ediliyordu. Keten boyamanin zor bir is olmasindan ve ketenin lifli bir dokuya sahip
olmasindan o6tiirti, genel olarak beyaz keten olarak kullanilmaktaydi. Bu nedenle insanlar,
kiyafetlerine hareket katmak i¢in aksesuar kullaniyordu. ( Cift¢i, 2012: 18)

Iklimin sicaklig1 giyimi etkilemis, viicudun pek ¢ok yerini agikta birakan giysiler
giymiglerdir. Toplumun alt tabakalar1 basit, sade bir ¢iplakliga yonelirken, yliksek tabaka
daha zengin ve gorkemli bir giyime yonelmistir. Erkekler ‘Sentit’ denilen kisa pestamal,
kadmnlar ‘Kalasiris’ ad1 verilen, gogiisten ayak bilegine kadar uzanan giysiler
kullanmislardir.

Sekil 3.7. Kraliyet elbisesi -Tutankamon ve karis1 Ankhesenamon

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 20.
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b
y

Sekil3.8. Misir piramitlerinde duvar resimleri ve kiyafetlere ait 6rnekler

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 27.

Antik Misir’da mezarlar, 6liimden sonra hayatin devam edecegine inanildigindan 6tiirii,
tabiat giizelliklerinin, bayram ve senliklerin, ziyafet ve oyunlarin resimleriyle siislenirdi. Bu
diisiince de Misir’da, giyimle ilgili bilgilenmemiz agisindan olduk¢a 6nemli olmustur.
Gerek hayat, gerek sanat bakimmdan da, gelmis gegmis kiiltiirlerin en verimlisi ve en
basarili olanlarmdandir.
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3.4. Antik Girit

Giritli kadinlar, Sapka kullanarak, saglarma gesitli sekiller vermisler, gégiisleri agikta
birakan beli korsajli etekler, dizden asagi farbelali kiyafetler giymislerdir. Etek altina jiipon
giyilmesi ilk kez Girit’de baglamistir. Son derece ayrintili desenlere sahip dokumalar
yapmuslardir.

Erkek giyiminde iist beden ¢iplak, altta ise hareket kolaylig1 saglayan tiggen nal bigimi
etekler kullanilmistir. Giritli erkekler, savasg¢i olduklarindan, kiyafetlerini yaptiklari ise gore
se¢mislerdir. Etek, katlanmis bir kusakla bele sikica tutturulmustur.

Resim 3.9. Giritte, hem kadin hem erkek giyimin en temel 6zelligi, beli sikica sarmastydi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 30.
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Resim 3.10. Yilan Tanrigast heykeli- Girit kadin giyiminin temel 6zellikleri, tim detaylariyla goriilmektedir.

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 33.
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3.5.Antik Yunan (MO 5 yy -1yy)

Yunanlilar giyimlerinde basit kumaglardan yapilmig bol drapeli modelleri kullanmislardir.
Kadm ve erkek giysileri alt ve iist olarak ikiye ayrilmistir. Alt giysilere ‘kiton’ {ist giysilere
‘himasyon’ ve ‘peplos’ denmistir. Kitonda, Dor ve iyon Kitonu olarak ikiye ayrilir.

Dor Kitonu, boynun gegecegi yuvarlak oyugun bulundugu kumasin belde kemerle
baglanarak bluzan goriinmesini saglayan kiyafetdir.

Iyon Kitonu, 6ne ve arkaya dikdértgen kumas pargalari yerlestirilmis, omuzdan igne ya da
klipslerle tutturulmustur.

Resim3.11. Eski Yunan’da kadin giyimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 42.

Resim 3.12. Eski Yunan’da erkek ve kadmn giyimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 51.
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3.6. Antik Roma (MO 53-MS 500)

Roma,Yunan giyimini benimsemistir. Yunan giyimindeki kitona benzer tunik, Roma’ da
‘Stolla’ admi1 almustir. Stolla ayak bilegi uzunlugunda kayik yakali ve kollar1 dirsege
kadardi. Belde kordon kemerle tutturulur ve drapeler, blizgiiler olusurdu.

Sekil 3.13: Eski Roma’da erkek giyimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 71.

En iiste giyilen ‘Toga’ veya ‘Harmaniye’ manto yerine kullanilird1. Onceleri yarim daire
olan Toga kadin ve erkegin ortak giysisi iken, sonralar1 elips bi¢imine doniisiip, yalnizca
erkekler tarafindan kullanilmistir.

Sekil3.14. Eski Roma’da kadin giyimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 73.
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Kadinlarin temel kiyafeti ‘fibula’ ad1 verilen bros veya tokalarla omuzdan tutturulduktan
sonra, pileler halinde dokiilen, gégiis altinda ve belde kemerle sabitlenen stoladir.
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3.7. BizansDonemi (MS. 313 -1453)

Kadin ve erkek kiyafetleri benzer 6zellikler gostermistir. Belden baglanan bol ve uzun
gdmlek ‘Hiton’ ile sag omuza igneyle tutturulan manto ‘Himation’ dan olusmustur.Ust iiste
giyilebilecek gdmlek sayisi ve kumasin cinsi, kisinin toplumdaki yerine gore degismistir.
Hiton’u siisleyen dikey seritler ‘Bizanstin’ ad1 verilen etek stisleri ve yakalar sosyal statiiyli
temsil etmekteydi. Yarim daire seklinde ‘Sagus’ ad1 verilen pelerinler kullanmiglardir.

Sekil3.15. Bizans’ta Giyim

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 87.

Tunikler, Bizans giyiminin temel 6zelligini teskil etmekteydi. Halk kesimi igin, glinliik
islerinde tlizerlerine gegirdikleri siradan bir kiyafet olurken, iist simiftaki insanlar i¢in bir
iclik gorevi goriiyordu. Tunigin imalatinda, ilk olarak sade siissiiz, boyanmamis keten veya
boyanmamis yiin dokumalar kullanilmistir. Daha sonralar1 {ist sinifa mensup kisiler i¢in,
yazlik i¢ giyim, ipek dokumalar da kullanilmustir.
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Sekil3.16. Ayasofya mozaikleri ve Bizans giyimi

Kaynak: http//huppages.com/hub/FashionHstorylLadiesFashionDesignsoftthe1930s (12.05.2014)

Bizans Imparatorigesi Teodora, MO 532’ de kocas1 Jiistinyen’in imparatorlugu sirasinda

* Ne bu mor renkli kisvelerden vazgegerim, ne de insanlarin bana ¢ Majesteleri’
dememelerine tahammiil edebilirim ¢’ sdzlerini sarfetmistir. Imparatorigenin hesapsizca
harcamalar yaparak, altin ipliklerle ve miicevherlerle bezettirdigi, son derece pahali olan
Tire moru ile boyanan kiyafetleri de, onun zenginligini ve de statiisiinii vurgulamustir.
Imparatorice’ nin modaya katkilar1 yiizyillar boyunca devam etmis ve Alman tasarimei Karl
Lagerfield, Chanel igin hazirlamis oldugu 2011 Paris — Bizans ilkbahar koleksiyonunda
Teodora’ nin siislii stilinden yararlanmistir( Cift¢i, 2013: 36). Dolce& Gabana’ da 2013,
Sonbahar/Kis Koleksiyonunda Bizans ddnemi, Imparatorige Teodora mozaiklerinden
faydalanmigtir.

Sekil3.17 Mozaiklerden bir kesit ve Bizans temali Dolce Gabbana koleksiyonu -2013

Kaynak: Vogue Dergi, Ekim 2013.
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3.8. Ronesans Donemi

Bu donemde giizel sanatlara verilen dnemle yapilan sanat eserleri, insan dogasmin daha iyi
anlagilmasini saglamistir. Bu durumun giysilere de yansimasiyla moda kavrami kuralciliktan
uzaklagsmistir. Endiistrideki yeniliklerle birlikte artan iiretim, giysilerde kullanilan kumas ve
aksesuarlarin ¢esitlenmesini saglamistir. Venedik cam boncuklariyla, Cenova kadifesiyle
iinlii olmustur. Kadin giysileri yiiksek bel ¢izgisiyle belirginlesmis, kisa korsajlar1 genis
etekler tamamlamis ve dekolte daha da derinlesmistir. Toplumun giyime verdigi 6nemin
artmasiyla birlikte, kiyafette biiyiik gelismeler yasanmustir. Pisanello, Holbeyn ve Leonardo
da Vinci bu donemin iinlii moda 6greticileri olarak bilinmektedir.

Sekil 3.18 Ronesans’da giyim

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 128.

Ronesans, Fransizca kokenli olup, dirilis (yeniden dogmak) anlamina gelmektedir. Erken
ronesans 14. ve 15. yiizyillarda kendini gostermis ve klasizm, barok, rokoko, realizm,
romantizm ve gotik eserlerin donemlerini kapsayarak 19.yy’a kadar etkilerini siirdiirmiis,
sanatta, ticarette ve endiistriyel alanda goriilen biitiin bu gelismeler, donem modasinda
etkisini gostermistir.
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Ronesans modasi, zenginler i¢in ipekler, kadifeler ve miicevherler anlamima geliyordu, fakat
niifusun biiyiik cogunlugunu olusturan insanlarin ( ¢iftgiler, tiiccarlar) kiyafetleri daha rahat,
abartisiz ve glindelik yasama daha uygun olmaliydi. Keten ve yiin giindelik kiyafetlerde en
¢ok kullanilan kumaslardi. Yiin, evde de egrilebiliyordu. Ipek, cok nadir bulunan, degerli bir
kumasgti. Her ¢agda oldugu gibi, bu ¢agda da insanlar paralarinin yettigi en iyi kiyafetleri
giymeye ¢alistyordu.(Cift¢i, 2012:110)
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3.9. Barok Donemi

Barok, Avrupa’da yayginlasan ve diinyay1 etkisi altina alan, sanatta bir anlatim bi¢imidir.
Sanatta goriilen biitiin bu akimlarin etkisini, birer sanat eseri niteliginde yapilan giysilerde
de fazlastyla gormekteyiz

Sekil 3.19. Barok dénemin’de giyim

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 147.
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3.10. Rokoko Donemi

Rokoko, giyim tarzi, Ronesans’in gelisme doneminde Barok donemi stiline kars1 olarak
ortaya ¢ikmistir. Asimetrisi, detaylarin inceligi ve abartili hali ile dikkat ¢ekicidir; siislii
giizelligi daha fazla kumas kullanimryla vurgulanmigtir. Kadin ve erkek giyiminde
kullanilan en yaygin kumaslar, satenler, atlaslar, brokarlar, kurdelalarla yapilms giil
motifler, ¢ift renk yansitan ipek karigimli tafta kumaslar ve tipik olarak pastel golgeler de
dantellerdir. Yaka kisminin sirt1 kapanarak kareden U seklini almasi, onu kendi i¢inde
aytran bir diger 6zelliktir. Kadin giysilerinde, tasmig dantelli ve seritli dar kollar ve Sirt
kismindaki biritlerin 6n kisimda kullanilmas1 farkli bir hava yaratmustir. Ispanyol stilinin
agirlikta oldugu abartili peruklar ve sa¢ aksesuarlarinin, tiiylerin kullanildigi oldukca
renkli bir donemdir.

Sekil 3.20. Rokoko doneminde giyim

Kaynak: http:/fashionlexicon.net/ (21.03.2014)
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3.11. Fransiz ihtilali

Fransiz Devrimi sonunda orta sinif 6nem kazanmig, bu sinifin yeni modalara karsi ¢ikisi
sonucunda meydana gelen degisiklikler, moda tarihine yeni bir yon vermistir. Yakingaga
kadar st sinifin giyimi modaya yon verirken, 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra, orta sinifin
giyimi toplumun tiim siniflar1 i¢in bir standart olusturmustur. Esitlik ve kardeslik adina
erkekler koyu renkli basit hatli ceket ve pantolonu benimsemis, soylu sinifin giydigi parlak
renk ve sirmalar sadece askerlerde goriilmeye baslamstir.

MODES AEVOLUTIONNAIRES. PARIS ,SEPT. 1789 ; MARS,AVARIL, ET AOUT 1790 . ATRaRES,

Sekil 3.21. Fransiz Devrimi sonrasi kadin giyimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 165.
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FRANCAIS sous e DIRECTOIRE . saope DITE DES INCROYABLES.
DAP CHATAIGNIER ey CARLE VERNET. fon el

M5y F

Sekil3.22. Fransiz Devrimi sonrasi giyim

Kaynak: http://mwwgutenberg.org/files/34472/34472-h/34472-72-h.htm(02.06.2014)
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3.12. 19.yyve Avrupa’da Yasanan Endiistriyel Devrim

19.yy’da Avrupa’da her alanda biiyiik gelismeler yasanmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda,
endiistriyel alanda yasanan 6nemli gelismeler ve yapilan bir¢ok icat; 6zellikle de ampuliin
bulunmasi; glinlimiiz modern Avrupa’sinin temellerinin, bu donemde atilmasina sebep
olmustur.

Bu arada ilk kumas fabrikalarinin agilmasi ve dikis makinesinin icad1 da bu doneme rastlar.
Bunun neticesinde de, yiizlerce yil siiregelen, giyim konusundaki durum faklilagir.O zamana
kadar, nerdeyse sadece soylularin, iist tabakadan olan insanlarin tekelinde olan ‘ giyim
konusu’, yavas yavas halkin diger siniflarma da yayilmaya baslar.

Dikis makinesinin icadi, ger¢cekten de ¢ok dnemli bir icat olarak karsimiza ¢ikar. Thomas
Singer’in dikis makinesini icadindan sonra, erkek giyiminde, g6zle goriiliir bir artis olur.
Bunda donemin savaslarinin tabii ki etkisi fazladir ve bu yiizden 6ncelik erkek kiyafetlerine
verilmistir.

Kadn kiyafetlerindeki artisin, 6zellikle, elektrikli dikis makinesinin bulunmasiyla oldugunu
gérmemiz miimkiindiir. 1920’lerin basinda, elektrikli dikis makinesinin icadiyla kadin
giysilerine agirlik verilmis olup; kaliplarla ilgili yapilan yenilikler sebebiyle de, bu konuda
biiytik artis goriilmiistiir. O giinden bugiine de kadin giyimi; tekstil sektoriiniin agirlikli
konusu olarak, 6nemini kaybetmeden, giiniimiize kadar gelmistir.

Moda tasarimina biiyiik katkis1 olan Charles Frederick Worth’iin, endiistriyel devrimle es
zamanli ¢1kis1 da moda endiistrisinin geliserek, giiniimiizdeki en 6nemli sektorlerden birisi
olmasina, tartisilmaz biiyiik katki saglamistir.

Sekil 3.23. C. F. Worth, atdlyesinde ¢alisan kadmlar

Kaynak: Waddell, G. (2004)How Fashion Works, s 5.
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4. MODA TASARIMINDA DEVRIM ve CHARLES FREDERICH WORTH

3 - o\ e
Cherles Frededick WORTH 1578 Centery Foshion Detignes GEMIUS.

1825-1895

Haute Couture'iin babasidir. Worth’ iin tasarimlarinda oldukga sanatsal etkiler oldugu
goriiliir. Sanat eseri niteligi tasiyan tasarimlarina, etiketler koymustur. Fransiz Devrimi ile
smiflar arasindaki sosyal dolasim kolaylagsmis Ve smirlar ortadan kalkmustir. C. F. Worth
kendi moda evini kurarak burada tasarimlarini satmaya baslamistir.(Cosgrave, 2003: 196)

Sekil 4.1. Avusturya kralicesi Sisi C. F. Worth tasarimi gelinligiyle

Kaynak: http://glamourdaze.com/hitory-of-womens-fashion(20.03.2014)
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19. Yiizyil sonuna dogru Moda Dergiciliginin 6nemi olduk¢a artmistir, Moda alaninda varlik
gostermek isteyen moda tasarimcilar1 ve firmalarin denetim ve kabuliinii organize eden La
Chambre Syndicale de la Couture et de la Confectionpour Dames et Fillettes(Kadinlar igin
Couture ve Konfeksiyon Sendikasi) kurulmus, bunlarin yaninda, Delinator, Mc Call’s, The
Ladies Home Journal gibi bir¢ok yiiksek tirajli, moda ve kadin dergisi, yayimlanmaya
baslamustir.

Sekil 4.2. Sarah Bernhardt, Cleopatra, 1891- Worth tasarimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 196 .

Sekil 4.3. Sarah Bernhardt, Lady Macbeth,1884- Worth tasarimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 197.
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Sekil 4.3. C.F. Worth Illistrasyonu

Kaynak: Blackman, C. (2012) 100 Years of Fashion, s 35.

Sekil 4.4. C.F. Worth’ iin moda evine ait illiistrasyonlar1

Kaynak: Cosgrave, B. (2013) Costume&Fashion, s 199.
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Sekil 4.5. C.F. Worth’ {in désnemin dergilerinde yer alan illiistrasyonlar1

Kaynak: http://glamourdaze.com/history-of-womens-fashion(20.03.2014)

C.F. Worth, Gagelin ve Opigez adinda iyi bilinen drapecilerin yaninda ¢alistig1 sirada
firmanin mankenlerinden biriyle evlenir. Esi i¢in yaptig1 elbise tasarimlari, miisteriler
tarafindan begenilip aynilari istenince gittik¢e adi1 duyulan tinlii bir modaci oldu. Basit
elbiseler yerine, gosterisli kiyafetler diken Worth, Isvegli iinlii banker Otto Bobergh ile
ortakhigindan dolay1, saray aristokrat hanimlarina, tam da istedigi detaylari kullanabilecegi
ve gosterebilecegi giysiler yapmistir. Bunlarin, en {inliileri Fransa Kraligesi Eugenie,
Avusturya kraligesi Sisi'dir. Ayrica Sarah Bernhardt gibi sahne sanatgilarini da giydirmistir.
Boylece kiyafetlerinin {inii pek ¢ok iilkeye yayilmis, Paris'e onun kiyafetlerini almak igin
gelenler olmustur. (Fogg, 2014: 173)
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Sekil 4.6. C. F. Worth Tasarim detaylari

Kaynak: http://glamourdaze.com/history-of-womens-fashion(20.03.2014)

Worth’ un kreasyonlar1 balo elbiselerinden tafta, kadife ve ¢ok sevdigi Lyons ipegiyle
yapilan kostiimlere, hatta ipek ipliklerle sarmalanan tahta boncuklar gibi ince detaylara
kadar ¢ok fazla unsuru i¢inde barindiriyordu. Yiizyilin ortalarinda, kreasyonlari donemin
modasi olan tarlatanli eteklerden olusuyordu. Ayrica 1870 yilinda imparatorlugun
dagilmasinin ardindan moda olan 6n kismu diiz, arka kismi kabarik kiyafetlerin 6nciisii oldu.

Sekil 4.7. C. F. Worth’ e ait etiket

Kaynak: http//fashionlexion.net/(05.10.2014)
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C. F. Worth Elbise iizerine markasini etiket olarak koyan ilk modacidir. Y1ilda dort defa
defile diizenleyerek, model kullanmis, iizerinde miicevherlerin ve gosterisli islemelerin
bulundugu kadins1 hatlar1 ortaya ¢ikaran giysiler yaparak, doneme damgasini vurmustur.

Sekil 4.8. C. F.Worth’iin Art Nouveau etkisindeki Illistrasyonlart

Kaynak: http://glamourdaze.com/history-of-womens-fashion(20.03.2014)

C. F. Worth, Art Nouveau sanat¢ilarindan birisi oldugundan, ilhami 6ncelikle dogadan
almustir. El is¢iliginin yogun oldugu, Barok ve Gotik donem tarzini andiran giysilerin,
ayakkabilarin ve bir¢ok aksesuarin iizerinde, biitiin bu detaylar1 gérebilmemiz miimkiindiir.

Sekil 4.9. Gosterisli islemelerle bezenmis C. F. Worth tasarimlari

Kaynak: Cosgrave. B. (2013) Costume&Fashion s 165.
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5.20.YY MODA TASARIMCILARI VE iLUSTRASYONLARI

20 yy’ da Moda tasarimi konusunda ¢ok biiylik gelismeler olmustur. C.F. Worth’ iin agmis
oldugu yoldan bir ¢ok tasarimci, moda kavramini ve moda iliistrasyonunu gelistirerek ve
yenilikler katarak glinlimiize kadar gelmistir.

1.1. Paul Poiret (1879 — 1944)

Poiret, Kadin giysilerinin kalip gibi durmasini saglayan tarlatani elbiselerden 1903 yilinda
cikartarak, biiyiik bir devrim yaratmistir. 1906 yilinda tasarladigi robali, diiz uzun etekli
elbise tasarimi ile kadini balenli korsenin agir baskisindan kurtarmis, 1. Napolyon
doneminin Ampir stilini, yeniden giindeme getirmistir. Tasarladig1 giysilerde, canli renkler
kullanmustir.

Sekil 5.1. Paul Poiret ve mankenleri

Kaynak: http.nlr.ru/eng/exib/moda hist/(20.01.2014)

1910’larda Poiret, Ballets Russes’da kullanilan kostiimler, kimono ve Sark kostiimlerinden
esinlenerek ‘Sultan’ stilini yaratmus; kisa veya uzun etek altina giyilen, bilekte darlasan bol
pantalonlar, tiirbanlar tasarlamis, bunlar i¢in liikks, pahali kumaslar kullanmig, misafirlerinin
bu giysilerle katildig1 partiler diizenlemisti(Blackman, 2012: 56). Poiret, saglar1 tamamen
icine alan tlirbani, giysileri tamamlamak amaciyla kullandi. Birinci Diinya Savagsi ¢ikinca
harbe katilmig, 1919 yilinda terhis olduktan sonra moda evi artik parlak donemini
kaybetmisti. Paul Poiret, kiyafetlerine isimler koymus, giindelik hayatinda ve yaptiklarinda,
sanata olan ilgisinin etkisi fazlasiyla goriilmiis ve sanat gevresi ile her zaman yakin iligkiler
kurmustur.
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Sekil 5.2. Paul Poiret’in fiskiye seklindeki tasarimi

Kaynak: http//glamourdaze.com/History-of-womens-fashion(20.03.2015)

Sekil 5.3. Oryantalizm akiminin etkisindeki Poiret tasarimlart

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 15.
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Bu donemde Moda en ¢ok sahne sanatlarindan etkilenmistir. 1909 yilinda Sergei
Diaghilev’in Rus balesi dekor ve kostiimlerinin yarattig1 etki, bunun en giizel 6rnegidir.
Poiret Henri Matisse’in erken donem bronzlarindan etkilendiginden , figiirleri abartili ve
asir1 uzundur.Poiret sanat diinyasi ile yakindan ilgili oldugundan ,tasarmmlarinda,
Oryantalizm sanat akimmin etkilerini de gérmekteyiz. Kiyafetlerini sanat akimlarinin ilke
ve yontemlerine gore tasarlamistir.

Fashion Illustration:

PAUL POIRET

Sekil 5.4.Paul Poiret’ in, Henri Matisse’ in erken dénem bronzlarindan etkilendigi illiistrasyonlari.

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 24.
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Sekil 5.5.1911- Paul Poiret, Harem tasarimlar1

Kaynak: http://glamourdaze.com/history-ofwomess-fashion(20.05.2015)
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Sekil 5.6.Paul Poiret,illiistrasyonlar1

Kaynak: Cosgrave. B. (2013) Costume&Fashion s 182.

Poiret,elbiselerini tasarlarken akici hatlarla birlikte, renkleri de oldukga cesur kullanmistir.
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5.2. Mariano Fortuny(1871-1949)

Modanm Devrimcilerinden olan Fortuny 1871 yilinda, Rokoko déneminde ispanya’ da
dogmustur. Kadinlar i¢in giyinebilmek 20. Yiizyil 6ncesinde olduk¢a zordu, tahtadan ve
kemiklerden olusan korseleri tasimak i¢in mutlaka yardim gerekiyordu. Tam da bu donemde
diinyaya gelen Mariano Fortuny, kadinlarm saglhigini1 bozacak derecede rahatsiz ve kullanimi
hi¢ rahat olmayan korseler konusunda, ilk 6zgiirliik¢ii adimlar atmis ve onlar1 bityiik bir

baskidan kurtarmustir.

5.7. Unlii tasarime1 Mariano Fortuny

Kaynak: Cosgrave. B. (2013) Costume&Fashion s 188.

Fortuny, sadece modac1 degil, ayni zamanda ressam, heykeltras, mimar ve bilim adanudir.
Tekstil tarihine ismini altin harflerle yazdirmus, halen taklit edilemeyen ’Delphos’’elbisesi
Londra’nin iinlii tasarim miizesi Design Museum da, Fifty Dresses That Changed the

World’(Diinyay1 Degistiren 50 Elbise) adli kitapta yerini almigtir. (Blackman, 2012: 46).
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Sekil 5.8. Fortuny tasarimlari

Kaynak: http://fashionlexicon.net/(05.04.2015)

Sekil 5.9. Fortuny Kumag Desenleri - 1915

Kaynak: http://www.artdesignfashion.com/timelines/(12.02.2015)
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Kadimlara hareket kolayligi getiren plili elbiseleri ¢ok sayida deneysel ¢alismanin ardindan
ortaya ¢ikmustir. Istedigi rengi ve dokuyu elde edebilmek i¢in atdlyesinde oldukca yogun
bilimsel tecriibeler yasayarak, kumaslarinida kendisi tiretmistir. Mariano Fortuny Patentli
olan “’Delphos’’ elbisesi de kumas ve formu itibari ile buna en iyi 6rnektir. Venedikli
ressam Carpaccio’ nun tablolarindan, renklerinden esinlenmis, kendine has bir tislup
yaratmustir.

Sekil 5.10.Mariano Fortuny ‘Delphos’ tasarimi

Kaynak: Cosgrave. B. (2013) Costume&Fashion, s 246.

Venedik isi cam boncuklarla siislenmis biizgiilii ipek elbiseleri oldukga tercih edilen
tasarimlar olmustur. Babasi {inlii bir ressam olan Fortuny, kaynaklara isminin yanina
“’dogustan tekstil tasarimcist’’ tinvanmi da ekleyen yegane tasarimcidir. Kumaglarmin
iiretimi i¢in kendi imalathanesini de agan sanat¢i, Venedik’te tekstil iirtinlerinin ve
kiyafetlerinin satildig1 bir magaza acti. Kumasta baskilar ve farkli teknikler deneyen
Fortuny, esarp iiretimi de yapmustir. Ipek, koton ve kadife iizerine boyama teknikleri
gelistiren modaci, renk ve kumas kullanimi agisindan, ciddi bir disipline sahipti. Istedigi
tonu yakalaymcaya kadar defalarca denemistir. Delphos elbisesi O’na pilise tekniklerinin de
patentini getirmistir(Blackman, 2012: 46).
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Sekil 5.11. Mariano Fortuny kumas drnekleri

Kaynak: Waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 45.

Mariano Fortuny, Venedikli ressam carpaccio’ nun tablolarmdan ve renklerinden
esinlenerek kendine has bir moda yaratmistir. Kimya’ ya olan ilgisi yepyeni teknikler

bulmasina neden olmustur. Kumas dokumalarinda, sofistike bir teknik uygulamus; ipek,
brokar ve kadifeler onun sihirli elinde bir baska derinlik ve anlam kazanmustir.
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Sekil 5.12. Mariano Fortuny tasarim 6rnekleri ve detay1

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 46.

Kiyafetlerini tarihe yazmasinin en 6nemli nedeni, viicut hatlarin1 vurgulamasi, bask1 yaratan
korseleri kullanmamasi, kumaslarinda ki kusursuzluk ve is¢ilik olmustur.

-4] -



Sekil 5.13. Mariano Fortuny Pelerin tasarimi ve detayi

Kaynak: Cosgrave. B. (2013) Costume&Fashion s 246.

Sekil 5.14. Mariano Fortuny Illiistrasyonlari

Kaynak: http://nlr.ru/eng/exib/modahist/(20.01.2015)
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Sekil 5.15. Mariano Fortuny’ nin Vogue- Paris dergisinde yayimnlanan illustrasyonlar1 (1924)

Kaynak: Fogg, M.(2014) Modanin Tiim Oykiisii, s 216.
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Sekil 5.16.Ipek, koton ve kadife iizerine boyama tekniklerinden olusan Fortuny Kumaslar1

Kaynak: http://fashionartdaily.blogspot.com.tr/2009/11/fashion-illustration.html.VFOOVSUe1(03.02.2015)

Mariano Fortuny, kiyafetlerinin ¢ogunda pileleme teknigini kullanmistir. Delphos
tasariminda kullandig1 pileleme teknigini ise kimseyle paylasmamig, bunu bir sir olarak
saklamistir. Bu konuda arastirma yapan Kathleen Kearney; tasarimcinin Uzakdogu
teknikleri ve 6zellikle de Japon sanatlarina olan ilgi ve bilgisinden yola ¢ikarak,
caligmalarmni bu dogrultuda yaptigini 6ne siirmiistiir. Tasarimcinin ipek kumaslarla yaptigi
pileleme yonteminin, Japon Shibori tekniginde goriilen ve boruya sarilarak yapilan ( pole-
wrapping tehnique) teknikle yapildigini tahmin etmektedir.
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5.3. Jean Lanvin (1867-1946)

1885°te Paris’teki kiiglik dikis atolyesinde g¢aligmaya baslayan Jean Lanvin. 1897°de dogan
kizt Marguerite ile Lanvin markasini, birlikte biiytitmiistiir. Lanvin logosu da, anne kizin
karsilikl1 birbirlerinin elini tutarken ¢ekilen fotograflarindan, Paul Iribe tarafindan
yapilmustir. Lanvin ismi, yiiz yili gegmis olmasina ragmen, bugiin de ayni ilgiyi
gormektedir. Lanvin, kizina yaptig: giizel elbiseler sayesinde dikkat ¢ekip, varlikh
insanlarin ¢ocuklarina elbiseler yaparak, ise baslamistir.

—
_
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\
,

Sekil 5.17. Jean Lanvin

Kaynak: Cosgrave. B (2013) Costume&Fashion, s 188.

1909 yilinda, Paris Faubourg Saint-Hono-re'de ilk magazasini agarak, kisa siirede, Avrupa
sosyetesinin ugrak adresi olmay1 bagarmistir. Moda tarihinde 6nemli yere sahip
modacilardan olan Lanvin, virtiioz nakislari, dolambacli seritleri ve agik, duru ¢igek
renkleriyle, 1920’ li yillara damgasin1 vurmustur.(Faerm, 2010: 14)
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Sekil 5.18. Jean Lanvin Nakislarla bezenmis tasarimi

Kaynak: Cosgrave, B (2013) Costume&Fashion, s 165.

Yirminci yiizyilin, en basarili olmasina ragmen, en az taninan moda tasarimcisidir. Jeanne
Lanvin, miitevazi bir hayat yasayarak, moda diinyasinin sasasindan uzak durmus; ancak
1920'1i yillarda {iniinii diinyaya duyurmay1 basarabilmistir. Nanterre adindaki bir kasabada,
boya atolyesini kuran Jeanne Lanvin, tarihe gecen, bugiin bile kullanilan ve markayla
klasiklesen, petrol mavisini de bu atdlye de yaratmustir . Hacimli, formlu elbiseleriyle
bilinen Jeanne Lanvin, 1913 yilinda 18. ylizy1l modasindan etkilenerek gogiisleri kiiciilten,
kalgalar1 genisleten 'Robe de Style'r yaratmis. Lanvin'le 6zdeslesen; bu formdaki elbiseler,
daha sonra unutularak, yerini New Look akiminin etkisine birakmistir.(Waddell, 2004: 94)
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Sekil 5.19. Jean Lanvin’in, Lanvin Mavisi tasarmmlari

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 112.

Tasarimlarini, sehirdeki atdlyesinde , boyama islemlerini de, sehre yakin bir kasabada
yaptiran Lanvin, daha sonra kendi boyahanesini agmistir. Boylece tasarimlari ve renkleri
sadece Lanvin markasina 6zel olacak Ve renklerin taklit edilmelerini 6nleyecekti. J. Lanvin
tasarimlarinda,renklere ¢ok dnem vermistir.1923 yilinda, Fransa'nin Nanterre sehrinde, bir
boya fabrikasi kurmus ve kendi adiyla anilan ‘Lanvin Mavisi’ rengini bulmustur.
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Sekil 5.20. Jean Lanvin ¢ocuk Illiistrasyonlart

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 114.

Lanvin, ¢ocuklar i¢in yaptig1 giizel elbiseler sayesinde dikkat ¢ekmis ve varlikli insanlarin
cocuklarina elbiseler yaparak iinlenmistir.

Sekil 5.21. Jean Lanvin Illiistrasyonlar

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 115.

Jeanne Lanvin, markasinin logosuolarak kizinin bir partiye giderken ¢ekilen fotografini
kullanmustir. Ayrica, Kizinm adi olanMarguaritte(Marie-Blanche)’in anlami olan giilii; hem
ilk agtig1 magazasinin duvarlarinda, hemde ilkparfimii olan Arpege'nin ambalajinda
kullanmustir.
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Sekil 5.22. Jean Lanvin Illiistrasyonlar

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 115.

J. Lanvin, kendi tasarimlarmin ve renklerinin sadece Lanvin markasma 6zel olmasini
istemis ve kullandig1 renklere ¢ok dikkat etmistir. J.Lanvin tasarimlarinda, renkler her
zaman ¢ok onemli olmustur.

Jeanne Lanvin’in 1946 yilinda vefatindan sonra, markanin basina kizi Marie - Blanche de
Polignac (Marguaritte) gegmistir. Maria-Blanche'den sonra, 1950 yilinda Antonio Canovas
Del Castillo, markada bas tasarimci olarak gérev yapmustir. Lanvinmarkasi 1946-2013
yillar1 arasinda, 17 bag tasarimcinin dnciiliigiinde ilerlemistir. Gliniimiizde, 2001 yilindan
itibaren, Alber Elbaz markanin bas tasarimciligin1 yapmakta veolusturdugu tasarimlarda,
Lanvin ¢izgileri ve Lanvin renkleri hala korunmaktadir.( Blackman, 2012: 115)
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5.4. Jean Patou(1887-1936)

1920°1i yillarda, spor yapmaya, 6zellikle tenise ve yiizmeye, zenginlerin ilgisi oldukga fazla
olmus ve bu ilgi, giysilerde siklik, rahatlik ve sadelesmeyi de, beraberinde

getirmistir. 1920’ler sik sportif giyimin moda oldugu yillardir. Ballets Russes kostiimleri,
siklik ile hareket serbestliginin, bir arada bulunabilecegini ispat etmistir.
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Sekil 5.23. Jean Patou ve mankenleri

Kaynak: Waddel G, (2004) How Fashion Works, s 105.

Jean Patou, bu ihtiyaci karsilayan ilk modacidir. 1922 yilinin Wimbledon Tenis
Turnuvasi’nda, alt1 kez Wimbledon sampiyonu olan, toplamda 25 kez Grand Slam
sampiyonu, Fransiz Suzanne Lenglen (1899-1938), Jean Patou’nun beyaz tenis kiyafeti ve
turuncu sag bandi ile korta ¢ikarak, bir markanimn reklamini yapan, ilk spor ikonu olmustur.
Patou, ayrica plaj kiyafetleri, dag sporlar1 i¢in de ¢ok farkli giysiler
tasarlamistir.(Blackman, 2012: 106)

Sekil 5.24. Jean Patou tasarimlari

Kaynak : Waddel G, (2004) How Fashion Works, s 134.

-50-


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://theredlist.com/wiki-2-23-1185-1198-view-sportwear-chic-profile-jean-patou-2.html&ei=Q9CvVID9DsuyUajHgKgG&bvm=bv.83339334,d.d24&psig=AFQjCNHVC3fRvnRNJwO247FR33cgiWMgnw&ust=1420894289176633
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.jeanpatou.com/timeline/?lang=fr&ei=jdevVPujA8eAU-3Xg9AO&bvm=bv.83339334,d.d24&psig=AFQjCNHVC3fRvnRNJwO247FR33cgiWMgnw&ust=1420894289176633
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&ved=0CAcQjRw&url=http://sarahcolton.com/jean-patou-perfume-play-three-acts/&ei=WOivVI-pGIT2Urm7g3A&bvm=bv.83339334,d.d24&psig=AFQjCNGY7g2FznDQQeIGZRLh-g-lbxGDAg&ust=1420900724859360

Sekil 5.25. Jean Patou’ nun Sporcular i¢in yaptigi tasarimlar

Kaynak : Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 106..

Sekil 5.26.Jean Patou mayo tasarimlar1

Kaynak: Blackman, C.(2012). 100 Years of Fashion, s 106.
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Sekil 5.27. Jean Patou Illiistrasyonlar1

Kaynak : Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 96.

Sekil 5 .28.Jean Patou’nun kis koleksiyonuna ait illiistrasyonlari

Kaynak: Fogg, M. (2014) Modanin Tiim Oykiisii, s 223.
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5.5. Madeline VIONNET (1876-1975)

20. yiizyilin en dnemli tasarimcilarindan biri olarak yerini almistir. Vionnet’ in, farkli kesim
teknikleri ve metodlari, halen tasarim dgrencileri tarafindan kullanilmaktadir. Moda
diinyasinim devrimci ruhlarindan birisi olan Vionnet, Yunan Tanrigalarini animsatan
kiyafetler tasarlayan ilk moda tasarimcisi olarak, Fransizlarin da gurur kaynagi olmustur.

Sekil 5.29. Madeline Vionnet atolyesinde ¢aligirken

Kaynak: waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 12.

"The queen of the bias cut™ olarak bilinen Vionnet drapeleri; kadinlar1 korse, kup ve

kontiirlerden kurtarmis ipek ve kreplerin akip gittigi helenistik elbiseler olarak gérkemli bir
sekildedonemdeki yerini almistir.(Waddell, 2004: 114)

Sekil 5.30. Madeline Vionnet tasarim ve Illiistrasyonlart

Kaynak: waddel, G (2004) How Fashion Works, s 114.
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Sekil 5.31. Madeline Vionnet drapeleri

Kaynak: waddel, G (2004) How Fashion Works, s 122.

Ayrica elinde makas, kumas ve tahta bir mankenle, modaya deneysel bir yaklagim
kazandirmis; ¢izimlerden yola ¢ikmaktansa, kumasi katlayip, kesip, oynayan ve mimari
formlar1 modaya kazandiran, ilk isim olmustur. Degaje yakay1 ve boyundan bagl
elbiseleri popiiler hale getiren ve drapeleriyle kadinlara rahat ama sik elbiseler kazandiran
Vionnet' in, o zamanlar i¢in tasarladigi bir cok kiyafet, olduk¢a modern ve giiniimiizde bile
giyilebilir durumdadir. Madeleine Vionnet, kadmlari yalnizca korselerinden degil, toplumun
dayattig1 kisitlamalardan kurtararak, bir ¢ok ilke imzasin1 atmig ve bir devrim yaratmigtir.
(Blackman,2012: 93)
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Sekil 5.32. Madeline Vionnet tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 201.

Sekil 5.33. Madeline Vionnet tasarimlari

Kaynak: waddel, G (2004) How Fashion Works, s 114.

Bir ressamdan ziyade heykeltiragim, renklerden ¢ok formlara duyarliyim sozleriyle Vionnet

tarzini ¢ok giizel ifade etmistir.
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Quiton Rebcs e Gt

Sekil 5.34.Madeline Vionnet - illiistrasyonlar1

Kaynak: waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 123.
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5.6.Elsa Schiaparelli(1890-1973)

Elsa Schiaparelli, 1890 yilinda Roma’da dogan bir Italyan tasarmmcidir. Aslen felsefe
okumus, geng yasta bir kontla evlenmis New York a yerlesip felsefe dersleri verirken,
kocasmin onu terketmesi iizerine, modayla ilgilenmeye baslamistir. New York’ta edindigi
¢evresinin yardimiyla, donemin ¢ogu sanatgisiyla tanisma firsati1 bulmus; hayallerini
gerceklestirmek ugruna kizini1 da yanina alarak, 1920’1i yillar da Paris’e yerlestirmistir.
1928’ de ilk diikkanini1 Rue de la paix de agmis, 1954°e kadar da agtig1 modaevinin baginda
durmustur. 30 lu ve 40 h yillarda, moda diinyasini olduk¢a degisik boyutlara siiriiklemistir
(Waddel, 2004: 123).

Sekil 5.35. Elsa Schiaparelli atdlyesinde calisirken

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 96.

Sekil 5.36. Elsa Schiaparelli tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 246
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Verevine kumas kesimini kesfeden ElsaSchiaparelli, viicudu saran elbiselerle, gece
elbiselerine ayri1 bir form kazandirmis, ayn1 zamanda vatka kullanimin1 aksesuara
cevirmistir. Tasarim da avantgarde, formlarda kadinin 6zgiirliiglinden ve sanatta goriilen
stirrealist akimdan etkilenen tasarimci, neon pembesinin moda olabilecegini gostermis,
sapka-ayakkabi gibi efsane modelleri ve Salvador Dali’den ilham alarak yarattigi ‘Gozyasi
Elbisesi’ ile tasarladigi, cesur ve siradisi kiyafetleri, sanattan oldukga etkilenmistir.(\Waddel,
2004: 124).

Sekil 5.37. Elsa Schiaparelli’ nin ilhammi Dali’nin resimlerinden aldig: tasarimlari

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 29.

O’na gore moda sanatti; en 6nemli kaynagi da gergekiistiiciiliik. Gergekiistiiciilerin

imgelerini 6diing almakla kalmayip, onlarin eserlerindeki mizah ve varolan ruhu
benimsemistir.

Sekil 5.38. Elsa Schiaparelli tasarimi

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 28.

-58-


http://www.modagezgini.com/wp-content/uploads/307f428e9ff1055d11f10c46c8aed5f7.jpg
https://zoowithoutanimals.wordpress.com/2013/05/14/elsa-schiaparelli-fashion-meets-surrealism/
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.wornthrough.com/2013/07/09/parisian-insights-paris-haute-couture/&ei=GGNXVd2lFMPrUsnpgJAN&bvm=bv.93564037,d.d24&psig=AFQjCNHYaw2-QZ3DUSKCCDsPjeMZL8l4jg&ust=1431876679958013
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://vintelegance.blogspot.com/2012/06/vintelegance-voice-elsa-schiaparelli.html&ei=cmVXVc-BL8vzUKK2gJgF&bvm=bv.93564037,d.d24&psig=AFQjCNGSr0EAP0BOOiQOf0V1jnwF7MwAzg&ust=1431877353733016

Temali defileler diizenleyen ilk modaci olan Elsa Schiaparelli’ nin ¢aligmalarinda,
gercekiistiicliliigiin etkilerini gormekteyiz. Modanin hi¢bir konsepti olmadigi, sadece zengin
kadinlar1 giizellestirmek anlamina geldigi bir donemde, yaptiklari oldukga cesurdu. Picasso
ve Dali gibi isimlerle, siirrealizmi modaya nasil sokabilecegini tartisarak, moday1
siradanliktan kurtarmaya kararliydi. Dali'ye farkli bakis agisiyla desenler ¢izdirip, sonrada
bunlar1 donemin siislii barones ve markizlerine moda diye sunmak oldukga riskliydi.
Bocekleri zincirlere dizerek kolyeler, pirzolalardan sapkalar yapmak, eldivenlere tirnak
motifleri islemek cesaret isterdi. Schiparelli farkh kiiltiirlerin geleneksel giysileri ile
kiiltlirlerine ait formlar1 da kullanan ve bu ayrintilari, siirrealizim dehasi Dali ile giysilerine
aktaran, 6nemli moda tasarimcilarindan olmustur.

Sekil 5.39.Elsa Schiaparelli’ nin siradigi tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.
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Gergekiistiiciiliik ve moda denilince ilk akla gelen Elsa Schiaparelli’dir ve en {inlii
tasarimlarindan biri de Ayakkabi sapka’ dir. “Salvador Dali’nin taslagi, Schiaparelli’nin
asil ¢izimi ile son halini almis olan Ayakkab1 Sapka, gergekiistii tiyatro kaynakliydi.
Ayakkabinm ait oldugu yer ve amaciyla oynayarak; ayakkabi hem sapka hem de apolet
islevi gormiistiir.(Blackman, 2012: 129)

Sekil 5.40. Elsa Schiaparelli’ nin Dali etkisiyle tasarladigi elbise ve detay1

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 130.

Hayvanlar ve dogadaki diger canlilar onun ilham kaynagi olmustur. Bu konuda o kadar
basarilidir ki Yves Saint Laurent, John Galliano ve JP Gaultier ondan esinlendik lerini itiraf
etmistir. Tek rakibi ise Coco Chanel’dir. Aralarindaki rekabeti dogrularcasina Chanel onun
icin “su elbise yapan Italyan”, kendisi de Chanel i¢in “su sikic1 burjuva” demistir.
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Sekil 5.41. Elsa Schiaparelli illiistrasyonlart

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 149.

Schaparelli’ nin ¢izimlerinde; siliietlerin olduk¢a kadms1 oldugu goriiliir. Canli renklerle
yaptig1 ¢izimlerde, kara kalem, suluboya ve guaj boya kullanmistir.

Ty,
BN

Sekil 5.42. Elsa Schiaparelli’ nin doneme damgasini vuran iddali tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.

Sadece Man Ray ve Cecil Beaton gibi fotograf sanatc¢ilariyla ¢alisan tasarimci, haute
couture kavramina da degisik bakis agis1 getirmistir.

Elsa Schiaparelli’ nin Moda hakkindaki 6nerileri,

Kendini tan1.

Renk korii olma.

Az sey al ama ucuz sey alma. Elbiseyi viicuduna uydurma, ona viicudunu uydur.
Bildigin yerden aligveris yap.

Ve en 0nemlisi terzi faturalarin1 zamaninda ode...

-61-


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=https://www.pinterest.com/yanabrueva/drawing/&ei=oXBXVa-uFaqU7Qa05oHAAQ&bvm=bv.93564037,d.bGg&psig=AFQjCNHU3zWChBFxmd0G4FGqtm2wyK4YjA&ust=1431880167198247

5.7.Gabrielle Chanel(1883- 1971)

Chanel, bildigimiz ismiyle Coco Chanel, 1883’te Giiney Fransa’da dogmustur. Yedi kisilik
fakir bir ailede diinyaya gelen Chanel’in ¢gocuklugu olduk¢a zor kosullarda ve yagam
miicadelesiyle gegmistir. Yetimhanede biiyiiyen ve dikis dikmeyi de burada 6grenen Chanel,
uzun siire magazalarda bir yandan terzi yardimciligi yapmus, bir yandanda arkadaslari i¢in
sapkalar yapmistir. Oldukga ragbet goren bu sapkalar1, 1909 yilinda satmaya baslamistir.
Yaptig1 sapkalar karsisinda aldigi yorumlarla ¢ok heyecanlanan Chanel, insanlar1
giydirmenin, kendisi i¢in artik bir yasam tarzi olduguna karar vermistir.

Sekil 5.43. Chanel ve lliistrasyonu

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.

Tasarimlarmin en biiyiik 6zelligi kolay giyilebilir ve yalin olmalaridir. Genellikle Fransa’nin
elit insanlarmin bulustugu bir mekan olarak bilinen Balsan apartmaninda yaptigi sapkalari
cok popiiler olmustu.(Cosgrave, 2003: 222)
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Sekil 5.44. Chanel ve tasarimlari
Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 54.

Chanel erkek modasindan ilham alarak oldukga rahat tasarimlar yapti1 ve kadinlarin
kullandig1 baski yaratan, rahatsiz daracik korseleri ortadan kaldirdi. Moda rengi, siyah renk
olarak belirledi ve daha sonra Chanel’in bir marka olarak anilmasini saglayacak ve uzun
yillar bunu devam ettirecek simge haline doniisen “Siyah Mini Elbise” ortaya ¢ikti.

The
Little
Black Divsa
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Sekil 5.45. Chanel ve déneme damgasini vuran mini siyah elbise tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 219.
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Chanel tasarimlarinda, zengin goriiniisten daha ¢ok basit olmayi tercih etmistir. Birinci
Diinya Savasi’ndan biitiin sektorler de oldugu gibi, moda sektorii de ¢ok etkilenmisti. Halk,
yakacak odun bulmakta zorlaniyordu ve o giinlerde kadinlar fabrika iglerinde ¢aligmaya
baslamiglardi. Chanel, o kosullarda kadinlar1 sicak tutacak kiyafetlere ihtiyaci oldugunu
diistinerek, onlaradzel giinliik hayatin i¢inde, rahat olabilecekleri kiyafetler tasarladi.

Sekil 5.46. Chanel ve doneme damgasini vuran tasarimlari mini siyah elbise tasarimlari mini siyah elbise

tasarimlari
Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 222.

Savas devam ederken, Chanel biiyiik bir diikkan daha agarak, burada dar diiz keten etekler,
siiveterler, etek-ceket takimlari, denizci iistleri satmaya basladi. Chanel’in mali durumu,
kariyerinin ilk yillarinda istikrarsiz oldugundan, ilk isi kumasi ucuza almak oldu. 1915
yilinda Chanel modasi, kulaktan kulaga yayilarak, popiiler olmaya basladi. 1915-1917
yillar1 arasinda Harper’s Bazaar dergisinde Chanel’in ad1 “miisterilerin tercih ettigi
markalar listesinde yerini aldi.(Cosgrave, 2003: 225).
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Sekil.5.47. Chanel’ in oldukga rahat ve 6zgiir hissettiren tasarimlari

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 94.

Chanel, tam anlamiyla modanin kraligesi sayildigi bu yillarda, tasarladigi boncuklu
elbiseleri, kendisini diger tasarimcilardan farkli kiliyordu. 1924 yilinda, kiyafetler i¢in
tasarladig ilk takisi olan inci kiipeleri tanitti. Chanel’in en {inlii tasarimi iki veya {i¢
parcadan olusan elbisesiydi. Bu elbise ilk kez 1920’lerde iiretilmis olmasina ragmen bugiin
hala popiilerligini korumaktadir(Cosgrave, 2003: 222).

Chanel 1930’1u yillarda, gece elbiselerinde feminen bir tarz gelistirerek, yazlik elbiseleri zit
renklerle ¢ekici hale getirmistir. Chanel, iist tabakaya tasarimlar yapmanin yani sira,
Cocteau’nun Antigone, Oedipus Rex gibi sahnelenen oyunlar ve aralarinda Renoir’in La
Regle de Jeu filminin de bulundugu bir¢ok film i¢in kiyafetler tasarladi. Chanel’in
tasarimlarinda, 6zellikle suluboya ve miirekkebi sikc¢a kullandig1 goriilmiistiir.

/
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Sekil 5.48. Chanel illiistrasyonlar1

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 223.
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Chanel, ikinci Diinya Savas1 sirasinda ve savas sonrasinda popiilaritesini az da olsa
kaybetti. Savastan dolayi, magazalar iiretim yapamadi ve kapandi.

Chanel, 1953 yilinda Paris’ e dondii, 1smarlama kiyafet pazarinin en iyileri olan Christian
Dior ve Pierre Cardin’den, hem mali destek, hemde is tecriibelerinden tavsiyeler aldi ve tiim
iriinlerinin “Chanel” olarak isim hakkini aldi. Chanel, bat1 diinyasinda ve 6zellikle ABD’de
oldukga popiiler olmaya basladi. Basarili tasarimcilarla yeniden isbirligi, Chanel’i en iyi
marka statiisiine tasidi. 1955 Subat’inda Chanel, Chanel takim elbiseyi, Chanel deri ¢cantay1
ve erkekler i¢in tasarladigi ilk parfiimii ‘Pour Monsieur’u tekrar piyasaya sundu. Chanel ve
onun bahar koleksiyonu, 1957 Dallas Moda Odiilleri’nde Moda Oskar1’nin sahibi oldu
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Sekil 5.49. Chanel Illiistrasyonlar1 (déneme damgasini vuran blazer ceketler)
Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 120.

1954 yilinda, Amerikali aktris Marilyn Monroe, Chanel No. 5 parflimiinii tanitti. Bir roportaj
sirasinda, bir gazeteci, Marilyn Monroe’ya uyumak i¢in ne yaparsiniz diye sordu,
Monroe’nun cevabr ilgingti: “No. 5’in kii¢iik bir damlasini koklamam yeterli”. Istemeden de
olsa Marilyn’in bu sozleri, miikemmel bir reklam slogan1 olmustu bile. Bu, Chanel i¢in

biiyiik bir sanst1 ¢iinkii o zamana kadar No.5’in satiglarinin ¢ok da iyi gittigi sdylenemezdi
(Waddell, 2004: 121).
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Chanel kadmlara,1920’ler ve 1950’ler olmak {izere, birbirinden ayr1 iki donem sunmustur.
1920’1er ve 1950’ler. Yalnizca tarzlar, kumaslar, ve erkeklerin giydigi esyalar1 ayirmadi;
ayni zamanda kendisi nasil giyiniyorsa kiyafetleri de dyle belirledi. Chanel’in yarattig1
tarzin mecburiyetten ve meydan okumadan kaynaklandigini gérmek miimkiin. Dénemin
modasini parasi olmadigi i¢in takip edemediginden, moday1 hep reddetti. Spor ceketi ve
kravatiyla kendine has olusturdugu tarzini, toplumda biiyiik bir kesime sevdirdi. 60’larin
sonunda Chanel, kars1 oldugu ve nefret ettigi diizenin, farkinda olmadan bir pargasi olmustu
artik.
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Sekil 5.50. Chanel’ in tarzn1 ¢ok iyi ifade eden illiistrasyonlari

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 361.

Chanel, 8liimiiniin son giinlerine kadar hep tasarladi, hep calisti. Ornegin, 1966-1969 yillar1
arasinda, Olympic Airways ucus gorevlileri i¢in, liniforma tasarladi. 1974 yilinda Jacques’in
oglu Alain Wertheimer sirketi devraldi. ABD’de o zamanlar, Chanel No.5 modas1 gegmis
bir parfiim olarak goriilmeye baslamisti. Wertheimer, Chanel i¢in yeni reklamlar hazirladi ve
bu reklamlar parfiim satiglarmi artirdi. Wertheimer, Chanel markasimi yiikseltecek bir
tasarimciya ihtiyaci oldugunu anladi ve Karl Lagerfeld’le Chanel’in bag tasarimcisi olma
konusunda anlast1. Chanel markasinin yeni koku alicis1 olan Jacques Polge ise, Chanel’in
1921°de olusturdugu geleneksel siseye sadik kalarak, yeni bir Coco parfiimii ¢ikardi.

The Time Dergisinde, Chanel, “20°nci Yiizyilin En Etkili 100 kisisi” arasinda yerini
almastir.
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CHANEL

Sekil 5.51.Chanel logosu
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 13.

e Chanel kadinlara pantolon giydiren ilk modacidir!

e Cote d'Azur’da giines altinda uyuya kaldiktan sonra yanik teniyle goriiniince 0 zamana
dek koyliilere 6zgii yanik ten rengi sosyeteye girmis olur.

o Ilk mini etegi kadinlara sevdiren ve giydiren Coco Chanel’ dir.

e Coco Chanel, kendi dudaklarina siirene dek sadece 'hayat kadinlar1' tarafindan
kullanilan kirmizi ruj, tiim kadnlarin vazgeg¢ilmez dudak rengi olur.

e 'Garson model' kisa sa¢ modas1 Coco Chanel'le baslar.

o Eskiden erkek i¢ camasirlarinda kullanilan jarse'yi, ilk kez Chanel kadin giyiminde
kullanir.

o Siyah kiiciik elbise'yi ilk kez Chanel diker ve bir arkadasinin cenazesinde giyer. Bu tarz,
o giin bu gilindiir her kadinin vazgeg¢ilmezi haline gelir.

« Imitasyon takilarin ve defalarca boyuna dolanan sahte incilerin popiiler olmasin1 Chanel
saglar.

e Elimizden diisiirmedigimiz kapitone ¢antalarm 6n tarafina, ask mektuplarinin
saklanabilecegi gizli bir gz yapar.

o Tasarladig: ceketler, farkli markalar tarafindan giintimiizde bile 'Chanel tarz1' olarak
adlandirilir.
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Sekil 5.52. Biiyiikk Onder Mustafa Kemal Atatiirk’ {in tasarimlarmi, Chanel’ e yaptirdig1 {iniformalariyla Tiirk
askerleri

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Coco_Chanel (02.02.2015)

Chanel, sadece diinya kadmlarin1 degil, Tiirk askerlerini de giydirdi. 1930’1u yillarda Biiyiik
Onder Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin iiniformalarini, Coco Chanel’e
tasarlattl. Tlirk ordusu 1980’lere dek onun imzasin1 tagiyan liniformalar giydi.

Coco Chanel' den Sozler

* Yeri doldurulamaz olmak i¢in tek yol farkli olmaktir.

* Bir kiz iki sey olmalidir; sahane ve sik.

* Hayattaki en 1yi seyler bedavadir, ikinci en iyi sey ¢ok pahalidir.

* Benim hakkimda ne diisiindiigiinii umursamiyorum. Bense seni hi¢ diisiinmiiyorum bile.
* En cesur hareket kendiniz i¢in diisiinmeye devam etmektir. Yiiksek sesle.

* Ben moda yapmiyorum. Moda benim.

* Moda gecicidir, sadece stil kalicidir.
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* Bir kapiya doniistiirmek umuduyla, zamaninizi bir duvar1 doverek harcamaym.
* Sadelik ger¢ek zarafetin temel diigiincesidir.

* Hayatim beni memnun etmedi, ben de kendi hayatimi yarattim.

* Bir kadin nasil olur da kendine ¢eki diizen vermeden evden disar1 ¢ikar anlamiyorum. Ve
dahasi, belki o giin kaderle randevusunun oldugu giin. ve en iyisi, olabildigince kader i¢in
giizel olmaktir.

* Parflim kullanmayan kadinin gelecegi yoktur.

* Diinyadaki en iyi renk senin iizerinde en iyi goriinen renktir.

* Bazilary, liiksiin yoksullugun zitt1 oldugunu diisiiniir. Oyle degildir. Liiks bayaligin
zittidir.

* Parasi olan insanlar vardir bir de zengin olan insanlar.

* Eger tutkunun nesnesi olduysan, pencereden atla, hissettigin anda aceleyle kag. Tutku
gecer,sikint1 kalir.
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5.8.Cristobal Balenciaga(1895-1972)

Cristobal Balenciaga, kariyerine on iki yasinda, bir terzinin yaninda g¢alisarak baslamustir.
Kisa bir siire i¢inde kendini gosteren Balenciaga‘y1, zamanin {inlii asillerinden Marchioness
de Casa Torres, ige alarak , terzilikte kendini gelistirmesi amaciyla Madrid’e yollamustir.
Tiim tasarim ve dikis siirecinde, ellerini kullanarak kumaslarin1 sekillendiren Balenciaga,
halen moda tarihinin  “sayili”  isimlerinden  biri  olarak  gdsterilmektedir.
“Iyi bir modac1 tasarim i¢in bir mimar, siluet icin bir heykeltras, renk igin bir ressam, uyum
icin bir miizisyen ve sukiinet icin bir filozof olmali” diyen Cristobal Balenciaga,
kesimlerinde  kullandigi  sadeligi ile moda  diinyasindaki  etkisini  halen
stirdiirmektedir.(Waddell, 2004: 125)

Sekil 5.52. Cristobal Balenciaga ve kadinsi hatlar1 vurgulayan tasarimi

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 14.

Ik butigini, 1919°da San Sebastian’da agan Balenciaga’nin miisterileri, ispanya kraliyet
ailesi ve aristokratlarindan olusuyordu. Popiilerligi hizla artan tasarimci magazalarini, ¢ikan
Ispanya Sivil Savasi1 sebebiyle kapatmak zorunda kalarak, Paris’e tasidi. ve 1937 yilinda
Paris’teki haute couture evini agti. Ispanyol Rénesansindan aldigi ilhamla tamittigi ilk
defilesi inanilmaz basarili oldu ve, Balenciaga’y1 dylesine tinlii yapti ki; miisterileri , II.
Diinya Savas1 sirasinda, hayatlarin1 riske atarak Balenciaga tasarimlarini gdrmeye
Avrupa’ya geldiler. 1951°de Dior’un baslattig1 kum saati modeli elbiseleri degistirerek kadin
siliietini yeniden yaratan tasarimci, bel kivrimi olmayan ve omuzlari gii¢clendirilmis
kiyafetler tasarladi. 1955 yilinda tasarladigi tunik elbiseler ise daha sonra gelistirilerek
kombinezon olarak kullanilmaya baglanmustir.
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Sekil 5.53. Balenciaga Tasarim ve illiistrasyonlari

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 184.
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Sekil 5.54. Balenciga’ nin Ispanyol gelenekselligini yansitan tasarimi

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.
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Sekil 5.55. Balenciga’ nin ispanyol gelenekselligini fazlasiyla gordiigiimiiz tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 227.

Kendisini kesfeden, Marchioness de Casa Torres’in torunu Fabiola de Moray Aragon’un,
Belcika krali Baudouin ile evlenirken giydigi gelinligi tasarlayan Balenciaga, yaptiklariyla,
haute couture denildiginde, akillara ilk gelen isim olmay1 basarmaistir.

Sekil 5.56. ispanyol Gelenekselligi’nin etkilerini yansitan Balenciaga tasarimlar1

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.
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Balenciaga’ nin Vogue’a ilk ¢ikisida, 1937 dir ve Diana Vreeland ‘’Kimse Paris’e
Balenciaga’nin yaptig1 gibi bir giris yapmamuistir ve kesinlikle hi¢bir sey Fransiz moda
diinyasini, Ispanyol tasarimcmimn heykelsi siliietleri kadar etkilememistir.” sdzleriyle cok
giizel anlatmustir.

Sekil 5.57. Balenciaga Illiistrasyonlar1
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 32.

Sekil 5.58. Balenciaga’ nin farkli yillara ait {lliistrasyonlart
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 74.
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Sekil 5.59. Balenciaga’nin ilhamini boga giires¢ilerinden ve Flamenko dansgilarindan aldigi tasarimlari

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 374.

Balenciaga’nin kumaslari, ispanyol gelenekselliginin etkilerini oldukca belirgin bir sekilde
gostermekte ve ilhamini boga giireslerinden, Flamenko dansgilarindan, botlarini ¢ekmis
balik¢ilardan, din adamlarinin bol gomleklerinden almaktaydi. Tiim bu saydigimiz
kimliklerin ve mekanlarin renklerini ve sekillerini, kendi zevkiyle birlestirerek inanilmaz bir
sentez gerceklestirmis ve onu Couture diinyasmin zirvesine tasimistir. iliistrasyonlarinda,
miirekkep, suluboya ve guaj boyalar1 kullandig1 goriilen Balenciaga’nin, renklerindeki ahenk
dikkat ceker. Ayrica, yarattig1 her iiriin aninda popiiler olan Balenciaga i¢in, Ingiliz
fotograf¢1 Cecil Beaton “Modanin gelecegini insa eden” kisi olarak bahsetmistir.(Faerm,
2010: 15)
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5.9. Christian Dior (1905-1957)

20. Yiizyila damgasini vuran tarziyla diinyanin 6nde gelen modaevlerinden birinin kurucusu
olan Fransiz tasarimci Christian Dior, 1905 yilinda Fransa’da Granville adinda bir sahil
kasabasinda dogdu. Para kazanmak i¢in yaptig1 eskizleri 10 sentten satt1 ve okulu birakarak
babasindan aldig1 bir miktar parayla 1928 de Pablo Picasso benzeri sanatsal ¢alismalar satan
bir sanat galerisi act1.

Sekil 5.60. Christian Dior tasarimlarini tasiryan mankenleriyle
Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 14 .

Ancak babasimnin isleri k6tii gidince galeriyi kapatmak zorunda kaldi.1930’lu yillarda Robert
Piguet ile galistr. 1942 yilinda da bas tasarimciligini yaptigi Lucien Lelong moda evinde
calisgmaya basladi. 2. Diinya savasi yillarinda Christian Dior, Nazi subaylarinin eslerini ve
Fransizlar1 giydiriyordu.1946 yilinda donemin biiylik is adamlarindan pamuklu kumas
tireticisi olan Marcel Boussac’in destegiyle Christian Dior kendi modaevini kurdu.1947
yilmin Ocak ayinda tag yapraklari anlamina gelen “Corolle” adli ilk koleksiyonunu
hazirladi. Defile sonrasinda Vogue dergisinin genel yaymn yonetmeni derginin kapagindaki
“Your dress have a new-look” yorumuyla “New Look™ akimi isimlendirilmis ve baslatmis
oldu.(Waddell, 2004: 124)

Sekil 5.61. Christian Dior - 1947- New Loook akimi — Corolle Koleksiyonu

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.
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Christian Dior tasarimlar1 1940’11 yillarda savasin etkisiyle olusan kapali ve erkeksi modanin
aksine daha seksi tasarimlardan olusuyordu. Sekil ve siliietlerde usta olan Christian
Dior tasarimlari igin sdyle demistir: *“ Ben ¢igek kadini tasarladim.”

Agirlikli olarak Dior tasarimlar1 pamuklu bezlerden yapilan sert biistiyer stilindeki
korsajlardan, ince belli korse ve jiiponlardan olugsmaktaydi. Ve tasarimlar belden asagi
genisleyerek inen, kivrimli, baldirlarda ya da bileklerde biten giizel bir siliiet olusturuyordu.
Ik 6nce bacaklar1 kapatan ve bol kumaslarmn kullanilmasma dayali olan modeller savasmn
oldugu kitlik yillarinda ¢ok tepki gordiiyse de savasin ve kitligin bitmesiyle tepkilerde sona
erdi.

“New Look” yani “Yeni Goriiniis” olarak isimlendirilen ve Christian Dior’un yarattig1 akim
kadin kiyafetlerinde devrim yapti ve savas sonrasinda 1950’11 yillarda Paris’i yeniden
modanim merkezi haline getirdi.(Blackman, 2012: 176)

Sekil 5.62. Christian Dior tasarimlari ve Illiistrasyonlari

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 225 .

Diistik omuzlari, biistiyerleri, kemerlerle sarilmis incecik belleri, uzun etekleri ile yeni bir
kadin giyimi olusturmustu. Dior, yeni koleksiyonunu sergiledigi Montaigne Caddesi’ndeki
defileye katilan Vogue dergisi yaym yonetmeni, Christian Dior’a “Your dress have such a
new-look™ (Adeta yeni bir tarz yaratmigsiniz anlamina geliyor) deyip bunu derginin
kapagma tasidi. Amerikan Harper’s Bazaar dergisi de o ayki sayisinda ‘New Look’ basligi
atinca, ‘New Look’ akimui artik moda literatiiriine girmis oldu. Donemin Londral1 iinlii
modacist John Cavanagh, bu yeni stili “kadin bedeninin yiiceltilmesi” olarak
tanimlamistir.(Cosgrave, 2003: 225)
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Sekil 5.63. Christian Dior illiistrasyonlar:

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 21.

Dior uzun, genis eteklerinde en giizel kumaslar1 comertce kullanmustir. incecik bellerden
inen tiillerle zenginlestirilmis korsajlar ve genellikle derin dekoltelerden olusan tasarimlari
biiyiik bir basar1 kazanmistir. {liistrasyonlarinda, kara kalem ve guaj tekniklerini dzgiirce
kullanan Dior’un, Romantizm akiminin etkisinde kaldig1 goriliir.

Avrupa’nin kraliyet ailelerinden Hollywood yildizlarina kadar uzanan bir miisteri kitlesi
edindi, 1949°da 12.7 milyon satis ger¢eklestirdi. Dior, yil bitmeden 6nce New York’da bir
satig magazasi acgt1 ve 1954 yilinda Londra’da faaliyete basladi. Bagladig1 andan itibaren
sirket satiglarinin tam yaris1 ABD’de gerceklesti. 1953 sonunda, sirket, Meksika, Kanada,
Kiiba ve italya’da faaliyette bulunmaktayd.

Kisa siire sonra, yenilgiye ugrayan sanatcilar ataga gectiler ve 6zel tasarim serisinin daha az
pahali olan bir versiyonu olarak bir prét a porter (“rtw” olarak kisaltilan hazir giyim) serisini
hazirladilar ve bu siirede Christian Dior, etek baskisi ¢izgilerinin ve uzunluklarinin giicli
hakimi haline geldi ve yedi y1l boyunca “New Look™’a sadik kaldu.
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Sekil 5.64.Christian Dior, New Look Modasi

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 32.

Dior, yine Boussac’in servetinden destek alarak, 1948’de Christian Dior Parfiimlerini
piyasaya siirdii. Isim sahibi yeni girisimin ddrtte birine, Fransa’nin Coty parfiimerisini
yoneten bir ¢cocukluk arkadasi ise yiizde 35’ine sahipti, geri kalan hisse patron Boussac’a
aitti. 1950°de Dior’un Genel Miidiirii Jacques Roué tarafindan planlanan bir lisanslandirma
programi ile Christian Dior ismi bir dizi aksesuarm iizerine kondu, bunlar arasinda kravatlar,
coraplar, kiirkler, sapkalar, eldivenler, el ¢antalari, miicevherler, i¢ camasir1 ve esarplar
vardi. Fransa Ozel Tasarim Modacilar1 Odasi’ndaki arkadaslar1 tarafindan, yiiksek moda
sektoriiniin imajin1 zedelemekle suglanmalarina ragmen, bu lisanslandirma semasi sirketin
uzun vadeli basarisinda bir kilometre tasi oldu ve bu egilim, ilerideki yillarda giiglenerek
biiyiidii.

1950’lerin sonlarinda, Dior imparatorlugu sekiz sirketi ve 16 istiraki biinyesine alarak bes
kitada ¢aliganlarmin sayisint 1.700°e ulastirdi. 1949°da Christian Dior’un modasi, Paris’in
moda ihracatinin %75’ini, tlim Fransa’nin ihracat gelirlerinin yilizde 5’ini olusturmaktayda.
Christian Dior 1945°den 1957 ye kadar olusturdugu koleksiyonlarn hi¢ biri bunlara “A”,
“Y”, “Arrow”, “Magnet” koleksiyonlar1 da dahil olmak iizere, hicbiri “New Look’’un ilk
ciktiginda yaptig etkiyigdstermedi. 1957°de modaevi onuncu yildoniimiinii kutladiginda,
100.000 adet giysi satilmist1..(Cosgrave, 2003: 227)
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Sekil 5.65. Christian Dior illiistrasyonlar1, 1945 — 1955

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. S 225.

Dior 50’lerinin baslarinda olmakla birlikte, iki kalp krizi ge¢irdigi i¢in o tarihte emeklilige
hazirlantyordu. Ayni y1l, italya’ya saghgma iyi gelmesi igin yaptig1 bir seyahat sirasinda
gecirdigi tigiincii bir kalp krizi hayatma son verdi. Ozel tasarim modacilik kariyeri on yil1
ancak buluyordu; ama kendisini modern ¢agin en iyi taninan moda tasarimcilarindan biri
olarak kabul ettirmisti. Kevin Almond Contemporary Fashion’a yazdig1 yazida sunu
sOylityordu “Su anda Dior isim olarak 6ldii, zevk ve liiksiin es anlamlis1 oldu.”’

Sekil 5.66.Christian Dior, tasarim detay1 ve Iliistrasyonlar1 — 1955

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 329.
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5.10. Pierre Cardin — 1922

1922°de Yilinda Venedik’ te dogmustur. Kiigiik Yaslardan Itibaren Kostiim ve Mimariye
ilgi duymus ve 14 Yaginda bir Terzinin Yaninda Ciraklik Yaparak moda tasarimciliginailk
adimin1 atmustir.

Sekil 5.67.Unlii tasarimet, Pierre Cardin

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 216.

1939 yilinda Fransa’ da Vichy’ de kadin kiyafetleri tasarlamaya baglamis, Savas siiresince
Kizilhag’ ta goniillii olarak ¢alismistir. 1944 yilinda Paris’ e yerlesmis, 1945 yilindan sonra
da diinyanin en linlii tasarimcilari ile ¢aligmaya baglamustir.

Sira ile Madame Paquin, Jean Cocteau; Christian Bernard ve 1947- 1950 yillar1 arasindada
Christian Dior ile caligmaya baslamistir. 1953 yilinda Maison De Couture’ u agarak 1954
yilinda o dénemler i¢in gergekten oldukea ilgi ¢eken tasarimlara imza atmustir. {lk kadm
koleksiyonlarini sergiledigi ve ’Eve’’ yani “Havva” adin1 verdigi bir magaza agmis,
sonrasinda 1957 yilinda a¢tig1 erkek magazasina da <> Adam’’ yani “Adem” adini
vermistir(\WWaddell, 2003: 130).

Sekil 5.68. Pierre Cardin Tasarimlar1

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25.
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Sekil 5.69. Pierre Cardin Cosmocorbs tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 26.

Magazalarm agilisinda sonra Pierre Cardin Japonya’ ya ziyaretleryapmis en basarili
ogrencilere odiiller vermistir. 1959 yilinda Pierre Cardin ilk hazir giyim koleksiyonunu
hazirlayarak, biiyiiyen prestijiyle birlikte cosmos, bilim kurgu, astronomi ve gelecege olan
meraki ile birlikte diinyaca taninmaya basladigr dénemler baglamistir. 1963’ te tiim
diinyayitayt ¢ilginligi ile tanigtiran, Cosmocorbs koleksiyonunu sunmus.(renkli taytlar,renkli
pantolonlar) 1966 yilinda ilk ¢ocuk koleksiyonunu diinyaya sunarak ABD’de en ¢ok satan
markalar arasinda yerini almistur.

Sekil 5.70. Pierre Cardin Tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 28.
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Sekil 5.71. Pierre Cardin illiistrasyon ve tasarim detay

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 24.

Pierre cardin, 1960 yilinda tarihte ilk defa erkek tasarimi yapmistir. Cardin 1961 yilinda,
erkekler icin “ready- to- wear” koleksiyonunu hazirladi. Agilis1 uzaya ilk defa insan
gonderilmesiyle ve James bond filmleriyle cakisti. 1963 yilinda ise “ready-to-wear”
koleksiyonunu kadimnlar icin hazirlad.

Sekil 5.72.Pierre Cardin, ‘’Ready — to - Wear*’ 1959
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 54.

-84 -


https://makeminevogue.files.wordpress.com/2013/08/31.jpg
https://makeminevogue.files.wordpress.com/2013/08/41.jpg
https://www.pinterest.com/pin/350506783470030381/

Sekil 5.73.Pierre Cardin’ in Beatles i¢in yaptig1 tasarimlar- 1963

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 216.

Pierre Cardin 1963 yilinda Beatles grubuna ince kesimler, yakasiz ceketler, dar ve koyu
renkli pantolonlar ve bunu tamamlayan beyaz gomlek ve siyah kravat’tan olusan bir stil
tasarladi. Bu kiyafetler, Beatles grubunun “all you need is love” sarkisi i¢indi, ayrica bu
sarkiyla biiyiik kazang saglamis ve giydikleriyle inanilmaz popiiler olmuslardir. Ayrica
Cardin, hizla biiyiiyen Beatles hayran1 geng kizlar i¢in 6zgiirliigii simgeleyen kisa etekler,
seffaf goraplar, ten rengi ve desenli kiilotlu ¢coraplar , dar ve uzun ¢izmeler tasarlamistir.
1970 yilinda Paris’ in Merkezi’ nde 30 yili agkin siiredir, genc sanatgilara, heykeltiraglara
ve diger yaraticilara hizmet vermektedir(Faerm, 2010: 15)

Sekil 5.74. Pierre Cardin Illiistrasyon ve tasarimi

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 216.
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Sekil 5.75. Pierre Cardin Illiistrasyonlart

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 28.

caron)

Sekil 5.76. Pierre Cardin Illiistrasyon lar1

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 26.
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5.11. Yves Saint Laurent- 1936-2008

Yves Saint Laurent, 1936 yilinda o donem halen bir Fransiz somiirgesi olan Cezayir’de
dogmustur. 18 yasindayken, bir moda tasarim yarigmasini kazanarak Christian Dior’un
dikkatini ¢cekmeyi basarmig ve Dior’un yaninda ¢alismaya baglamustir.

Sekil 5.77. Y. S. Laurent ve illiistrasyonu

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 22.

Dior, bir elbise provasi esnasinda kendisine bir soru sorar; “Bu elbiseye dyle bir sey yap ki
oldugundan daha ince bir goriiniime sahip olsun.” Urkek bir yapiya sahip olan 18 yasindaki
Laurent, belki de ondan hi¢ beklenilmeyen bir cesaretle elbiseye tam da Dior’ un istedigi
sekilde miidahale eder Bunu yaparkende oldukga rahattir, kumaslari yirtar, biiylikge bir
parca alip modelin beline baglar. Bu kivrakmoda zekasi Dior’ un ¢ok hosuna gitmisve
vasiyetinde bas tasarimcisi olarak onun ismini yazmustir. Heniiz 21 yasinda olmasina
ragmen,Paris modasini inanilmaz etkilemis ve Dior 6zel dikimevinin bas tasarimcisi
olmustur.(Blackman, 2012: 216)

Sekil 5.78. Y. S. Laurent {lliistrasyonu ve uygulanmis sekli

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 47.
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Yves Saint Laurent’in tasarmmlari o yillarda toplum iginde heniiz ¢ok fazla s6z sahibi

olmayan kadmin 6zgiivenini disar1 vurmustur. Ozellikle kadmlar igin tasarladig1 smokinleri
o donem i¢in bir devrim niteligindeydi.

Sekil 5.79. Y. S. Laurent ‘in bir devrim niteligindeki tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 225.

Laurent, yaratici1 ve farkli tasarimlari ile kadinlara 6zgiiven tasarladi, 6zgiiven giydirdi.
Stiphesiz ki bu basarisinin en 6nemli nedenlerinden biri de bu oldu. Yasadig1 donemin geri
planda kalmis ve toplumdan soyutlanmis kadinlarini 6zgiiven sagladi. Gozler {izerindeyken

ve herkes bir ¢aylaklik yapmasini beklerken, o giiven ile hazirladig1 tasarimlari ile bir peri
masal1 yaratti.

343 €V

N 2Ll

6!

S f:’,; Coffl focs
e <.

Sekil 5.80. Y. S. Laurent illiistrasyonlar

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 227.
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Sekil 5.81.Yves Saint LaurentTasarim detaylar1 ve Illiistrasyonlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 25 .

1960-1970 yillar1 arasinda sosyetenin dikkatini ¢eken Laurent, Fransiz couture tasarimcilar
arasinda ilk hazir giyim koleksiyonu hazirlayan isim olmustur.

Pret-a-porter yani hazir giyim koleksiyonunda kadinlara bastan asagi yepyeni bir stil sunan
tasarimci, maskiilen detaylara sahip rahat parcalariyla farkini ortaya koydu. Standart giyim
kurallarina bas kaldirdig1 i¢in modanin anarsisti olarak tanimlandi.

Resim sanatina ilgi duyan Yves Saint Laurent, Mondrian, Picasso, Matisse gibi {inlii
ressamlarin eserlerinden etkilenerek giysi tasarimlar1 yapmustir. 6zellikle 60’11 yillarda
hazirladig1 koleksiyonlarda, ressamlarin tablolarinin orijinallerine sadik kalarak yeni giysi
tasarimlar: yaratmistir. Giysi tasarimlarimi 6zel dikis teknikleriyle diken sanat¢1 ilham
kaynagi olarak Ressam Mondrian’1 se¢mistir. Ayn1 yillarda, Mondrian’dan etkilenerek
tasarladig1 kostiimlerle kadin modasinda etkisi gliniimiize kadar uzanan yeni giysi tarzlar1
gelistirmistir.
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Sekil 5.82.Yves Saint Laurent kumas 6rnekleriyle birlikte illiistrasyonlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 26
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Sekil 5.83.Y. S. Laurent’ in, Mondrian ‘m ¢izgilerini yansitti§1 tasarimlari

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 74.

Yves Saint Laurent, 1965 yilinda Piet Mondrian’in karakteristik kalin siyah ¢izgilerle parlak
renkler kullanarak devinim temasini ressamin kendisi gibi giysi formuna aktarmustir.
tasarimc1 boyanmis dikdortgenlerden olusan desenlerini kullanarak bir koleksiyon
hazirlamis, ardindan Andy Worhol ve Roy Lichtenstein gibi ressamlarin eserlerinden
yararlandigi tasarimlar yapmistir. Sanatci tasarladigi bu yeni modellerinde 60’11 yillarin
modasi1 olan “Sack Line” roblar uzerine uyarlamalar yaparak moda alaninda yeni bir cigir
acmustir. Yves Saint Laurent, 1960 - 1970°1i yillar arasinda ilgilendigi resim sanatindan
almt1 yaparak moda dunyasina kazandirdig1 giysi tasarimlari, modaya yeni bir bakis acis1
kazandirmis, Piet Mondrian kompozisyonlar1 Yves Saint Laurent cizgisinde yeni bir anlam
kazanmustir.(Blackman, 2012: 216)
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5.84.Y. S. Laurent’ in Mondrian etkili illiistrasyonlari

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 32.
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Sekil 5.85. Yves Saint Laurent —Farah Diba i¢in tasarladigi gelinlik -1959

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 227.

Sekil 5.86.Y. S. Laurent Tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 228.
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Yves Saint Laurent, tasarim hayati boyunca unlulerin kiyafetleri arasinda ikon haline
donusmus tasarimlara imza atmustir. Resim dersleri alan YSL, Mondrian, Pablo Picasso,
Henry Matisse gibi ressamlarin eserlerini toplayarak bunlar1 koleksiyonlarinda kullanmay1
amaclamistir. Piet Mondrian’dan esinlenerek tasarladigi “Shift Dress- daily dress’’ isimli
elbise serisi, moda tarihinin gelmis gecmis en iyi parcalarindan biri olarak gosterilmektedir.
Bu koleksiyonda, Mondrian resimleri bire bir olarak moda siluetine aktarilmustir. Yedi farkli
halini hazirladig1 yuvarlak yaka, tup-line, “Sack Line” roblarm seritlerle bolerek beyaz,
kirmizi, sar1 ve mavi renkleri tablonun orijinaline bagl kalarak tasarimina yansitti. Eserine
“Pop-Art Look” adini1 verdi ve renk bloklarinda ozel dikis teknikleri kullandi. Unlu Fransiz
film yildiz1 Catherine Deneuve, Monako Prensesi Grace Kelly ve bir cok unlu musterisi
onun “Pop-Art Look” kreasyonunu satin aldi. Piet Mondrian’in 1930 yilinda yaptigi
“Composition withred, blue and yellow” adli tablosu, Yves Saint Laurent tarafindan resim
sanatindan moda sanatina aktarilan resimlerden biridir.

Sekil 5.87.Y. S. Laurent Mondrian etkili Tasarimlar1

Kaynak: Waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 125.

Unlu modaci1 Yves Saint Laurent, Piet Mondrian tasarimlarinda, terzilik sanatin biiyiik bir
ustalikla kullanmis ve bigimsel zenginligin viicutla uyumuna son derece dnem vermistir.
Tasarimda kullanilan renk ve ¢izgilerin birebir alintilandig1 bu modelde dikey hatlarin yatay
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hatlarla doksan derecelik bir ag1yla dikilmis olmasi, tasarim uzerinde kullanilan ana renkler
ile dikdortgen kare hatlarin mozaik olusturacak sekilde bir araya gelmesi tesadiif degildir.
sonsuzlugu ifade eden boyuna ¢izgiler yine ayni kurali bozan sonsuzlugun i¢inde agik uglu
olmayan kiibizmin sembolii ti¢ boyutlu (en, boy, derinlik) nesneleri canlandiracak bir sekilde
modelin roba, basen ve elbise boyu uzerindeki yatay hatlarina taginmustir. (Blackman, 2012:
217). Ayn1 zamanda renklerin zitlik (siyah- beyaz) olusturacak sekilde kirmizi ve sar1 renkle
bir arada kullanilmasi, tasarima iddiali bir form kazandirmakla beraber tasarimda kullanilan
dikis teknikleriyle de farkli bir siklik kazanmustir. Mondrian imzali “Composition with red,
yellow, blue” adli resimde yer alan temel yonlerin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikan dikey
ve yatay cizgiler, YSL giysi tasariminda, dikdortgen formlar icinde sinir olusturacak sekilde
bloklara boliinerek tasarlanmistir. Tasarimci, illiistrasyonlarinda, kadin figiirlerini rahat ve
hareketli bir sekilde betimleyerek, 6zellikle guaj boyay1 kullanmayi tercih etmistir.

Sekil 5.88. Y. S. Laurent Tasarimlari

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 127.

Mondrian eserlerinin, YSL tarafindan birebir alintilanarak aktarilmasi, Haute Couture dikim
teknigi ile ustaca birlestirilmesi, dikis teknikleri agisindan biiyiik bir yenilik ve bir bagyapit
olarak goriilmesine yol agmus, iki disiplin aras1 bakisi giiclendirerek, kadin modasindaki
etkisi giiniimiize kadar uzanmis, yeni giysi tarzlarinin dogmasina da imkan saglamistir. Bu
calismalar moda alaninda ¢ok 6nemli gelismeler olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 5.89. Y. S. Laurent Tlliistrasyonu -1990

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 247.
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5.12. Paco Rabanne - 1934

Paco Rabanne, kisisel kariyerine Givenchy, Dior ve Balenciaga i¢in miicevher tasarlayarak
basladi. Bir tasarimcinin, daha yolun basindayken kendisinden daha deneyimli
tasarimcilardan 6grenmesi gereken ¢ok sey olduguna yiirekten inanarak iyi bir tasarime1
olmanin da 6grenilen her seyi unutup kendi tarzini ortaya koymak oldugunu her zaman
sOylemistir. Kendisi de boyle yapti. Daha kariyerinin basinda Givenchy, Dior ve Balenciaga
icin yaptig1 tasarimlar bu markalarin en ¢ok satan ve ilgi goren iiriinleri arasinda yer aldi.

Sekil 5.90.Paco Rabanne at6lyesinde ¢alisirken

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 26.

1966 yilinda heniiz 32 yasindayken kendi moda evini kurdu. Bu moda evi onun igin hem
riistiinii ispat hem de 6zgiirliik demekti. Ciinkii artik tasarimci kimligini herhangi bir
markanin ¢atis1 altinda ve o markanin satis kaygilariin gélgesinde hapsetmek zorunda
degildi. Tamamen kendi tarzini, hayallerini ve bakis agismn1 ortaya koyacakt1. Oyle de yapt1.
Onu ¢ok iyi tantyanlar1 bile hayrete diisiirecek tasarimlara imza att1.(Blackman, 2012: 233)

Sekil 5.91. Paco Raben, Barbarella film Kostiimleri - Jane Fonda - 1966

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 15.
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Sekil 5.92.Barbarella film Kostiimleri — Jane Fonda — Paco Rabanne — 1966

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 216.

Paco Rabanne moda diinyasinda genclere firsatlar tanimasi ve onlarin oniinii agmasiyla
tanmir. Mesela David Peck kendi adin1 tastyan koleksiyonunu yapmadan 6nce Paco
Rabanne i¢in ¢alistyordu. Ayni zamanda sinema filmlerine yaptig1 kostiim tasarimlariyla da
tanind1. Barbarella filmi i¢cin yaptig1 tasarimlar moda diinyasinda oldugu kadar sinema
diinyasinda da uzun siire konusuldu. Bu bir moda tasarimcisi i¢in farkli, farkli oldugu kadar
da prestijli bir aland1 ve Paco Rabanne buradan da alnmin akiyla ¢ikmay1 basardi.

Bu ¢ok yonlii tasarimei pek ¢ok alanda basariy1 yakaladiktan sonra 2005 yilinda ilk kisisel
sergisini Moskova’da agt1 ve sergide bugiine kadar ¢izdiklerini sergiledi. Bunun nedeni
olarak da soyle bir agiklama yapti; “Su anda 72 yasindayim ve bu gezegenden go¢iip
gitmeden Once tiim ¢izimlerimi sergilemek istedim.”

Sekil 5.93. Barbarella film Kostiimleri — Jane Fonda — Paco Rabanne — 1968

Kaynak: Blackman, C.(2012). 100 Years of Fashion, s 233.
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Sekil 5.94. Paco Rabanne, illiistrasyon

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 16.
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5.13. Mary Ouant - 1934

1934 dogumlu olan Mary Quant, Londra’da Goldsmith’s sanat okulunda egitim gordii. Her
zaman farkli ve orijinal diistinen Quant Seri iiretilen her seyden nefret eder, bir kadinin
makyaj1 dahil kryafetinin, saginin tiim goriintimiiniin kendine 6zel olmas1 gerektigini
distiniirdd.

Sekil 5.95. Mary Ouant Illiistrasyon galismas1 yaparken

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 47.

Sanata ve dogaya asik bir kadindi. Egitimini tamamladiktan sonra tiim hayallerini
gerceklestirip kendi tasarimlarmi {iretmeye basladi.Ilk olarak bir sapka terzisinin yaninda
crrak olarak ¢alisti. Ciraklik doneminde sadece belli basli insanlarin 6zel tasarim kiyafetler
giymesini degil herkesin boyle giyinmesi gerektigi kararini1 verdi. (Faerm, 2010: 16)

Sekil 5.96.Mary Ouant tasarimi— 1960’ lar

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 26.
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Sekil 5.97.Mary Ouant tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 27.

Sekil 5.98.Mary Ouant - Illustrasyonlari - 1960” lar

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 233.
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Sekil 5.99. Mary Ouant tasarimiyla Twiggy- 1960’ lar

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 234.

Kiiciik yaslarda modayla ilgilenmeye baslayan Twiggy kendi kiyafetlerini kendi tasarlayip,
kendisi dikerdi. “Modanin sadece zengin insanlar i¢in degil herkes i¢in oldugunu
savunurdu.” 60’ It yillarda Mary Quant ile ¢ok yakin arkadaslardi .Mary Ouant’ in mini etek
devriminde kullandig1 ilk modelerinden biri olan Twiggy , bu sayede mini etek modasinin
onciilerinden olmustur.

Sekil 5.100. Donemin popiiler kiiltiiriinii belirleyen model Twiggy, 1960’ lar

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 32.
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Bir devrim baslatanTwiggy giizellik kurallari degistirerek , 40 kilo ve 79 -56 -81 dlgiilere
sahip goriintiisii, kadinlar1 alisilmigin disinda seksi bir goriiniimle bulusturdu. Bu yillarda
biitiin geng kizlar onun goriiniimiine sahip olmaya ¢alisirdi. Artik donemin ikonik modeli
ve markasiydi.

Sekil 5.101. Mary Ouant ve bir devrim niteligi tagiyan tasarimlar1 - 1960’ lar

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 34.
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Mary Quant, Buckingham sarayina 6diil almaya gittigindemini etek giymis ve 60’11 yillarin

en koklii degisimi olan mini etek boylece hayatimiza girmistir.

Sekil 5.102. Mary Ouant Tasarimlar1 ve dénemin stil ikonu Twiggy

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 216.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, kadmlarin 6zgiirlesmesinde ¢ok biiyiik gelismeler oldu ve
etek boylar1 diz hizasina ¢ikartild1. Tkinci Diinya Savasi esnasinda kumasa getirilen zorunlu
kisitlama ile etek boylar1 diz iistline ¢ikt1.

1960’lardan 6nce, geng kadnlarin anneleri gibi giyinmesi beklenirdi ki bu tarz genelde Paris
couture’ydu. Mesela 1962°nin sonunda, bir Sears katalogunda, anne ile kiz birbirinin aynis1
elbiseleri giymis ve bundan inanilmaz mutlu goriinen surat ifadeleriyle poz vermislerdi.
1950°lerde, Ingiliz tasarime1 Sally Tuffin, gengler igin hig kiyafet olmadigindan ve geng
kizlarin annelerine benzemesinden yakimmuistir.

1960’larla birlikte, geng kesim kendi bireysel fikirlerini, goriislerini ifade etmek i¢in
ayaklanmaya bagladi, 6zellikle de politik konulardaki tepkilerini ebeveynlerinden farkli
sekillerde karsilik vermek i¢in. Siiregelen adet ve ahlak kurallarina uymay1 reddetmeye
basladilar, bu kurallar1 igten pazarlikli ve ¢ifte standarth olduklarini diisiiniiyorlardi. Bu geng
politik kurulus sesini yiikseltmeye basladik¢a, bir yandan farkli tarzlarmni yaratmak i¢in
modada da kendilerine yer agtilar.(Blackman,2012: 224)
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Sekil 5.103. Mary Ouant tasarimlari

Kaynak: Blackman, C(2012). 100 Years of Fashion, s 224.

Feminizmle aydinlanan kadin zihinleri, moda alaninda da daha farkl diisiinmeye baslad.
Mesela 1963°te, Amerikali Betty Friedman The Feminine Mystique adli kitab1 yayinladi ve
mutlu ev kadin1 mitini ¢iiriiterek, kadmnlarin farkli roller i¢in ne kadar hevesli olduklarini
dile getirdi. Ek olarak 1960’lar {iniversitelere ve i diinyasina giren kadin sayisindaki artisa
sahne olmustur.

Bu on yilda evli ve bosanmig kadinlar1 koruyan ve yetki veren kanunlar yiirtirlige girdi ve
en 6nemlisi de dogum kontrol haplar1 ile istenmeyen gebeliklerin 6nlenmesi oldu ki bu
cinsel bir devrim yaratti. Kadin imaj1 kadin ve anne olmaktan ¢ok cinsiyetinden gurur
duyan ve giicliniin farkindaki geng, bekar kizlara dondii. Mini etek ise bu kadin hareketinin
biiyiimesini ifade eden gii¢lii bir ara¢ haline geldi.(Waddell, 2004: 130)

-103 -



Sekil 5.104. Mary Ouant tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 234.

Mary Quant 1955’te “’King’s Road’ta ** Bazaar “’adli ilk butigini act1. Gergek bir moda
egitimi almadigi halde, bir eli sokaktaki giindelik modanin nabzini tutan ve modada ¢ok
farkli bir Gislup yaratarak, giiniin genglerinin diistincelerini yansitan, Paris moda evleri ile
uzaktan yakindan alakasi olmayan giysiler satmaya basladi.

1965°te etek boylarmi dizlerin 10-15 cm tizerine ¢eken tasarimci, boylece ikonik mini etegi
yaratmig oldu. Mini etek boylece 1960’larm ortasinda Londra’nin ruhunu yansitan giysi
oldu; 6zgiir, enerjik, geng, devrimsel ve de geleneklere aykirt mini etegin daha popiiler hale
gelmesinin arkasindaki isim ise Fransiz tasarimec1 Andre Courreges, bu yeni giysiyi 1965
ilkbahar-yaz koleksiyonunda islemistir. Onun minileri viicuda daha az oturan ve ‘Courreges
Boots’ adiyla markalasan beyaz botlarla giyiliyordu. Courreges daha sonralar1 mini etegin
kendi bulusu oldugunu iddia ettiginde Quant ona en giizel ve anlamli cevab1 vermistir: “Ben
ya da Courreges degiliz, mini etegi bulan sokaktaki kizlardan bagkasi degildi’’( Jones, 2002:
25).
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Sekil 5.105. Mary Ouant ve papatya desenli tasarimi

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 234.
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5.14.Karl Lagerfield - 1935

Moda diinyasmin dehalarindan birisi olarak bilinen Alman tasarimci 10 Eyliil 1935 yilinda
Hamburg sehrinde dogmustur. Gergek adi Karl Otto Lagerfield olan tasarimci, fotograf
sanat¢isidir, ayni zamanda siyah gozliikleri, parmaksiz deri eldivenleri, gosterigli takilar1 ve
beyaz at kuyruguyla bir stil ikonudur. Moda diinyasmin duayenlerinden kabul edilen Karl
Lagerfield’ e “Modanimn Einstein” 1 diyebiliriz(Waddell,2004: 134).

Sekil 5.106.K. Lagerfield ve illiistrasyonlar

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 22.

1955 yilinda heniiz 22 yasindayken “Uluslararasi yiin sekreterligi” isimli yetenek
yarigsmasini kazandiktan sonra Pierre Balmain’ in asistani olarak moda kariyerine
baslamustir.

Sonraki yillarda ¢aligma hayatina haute couture tasarimlar yaptigi Jean Patou’yla devam
etmistir. 1958 yilinda yaptig1 fakat yeterince begenilmeyen defilesinden sonra tekrar moda
sektoriine donerek 1963 yilinda Tiziani, 1964 yilinda Chole, 1972 yilinda Fendi ile
calismis, 1983 yilinda Chanel’in yaratic1 yonetmeni ve giiniimiize kadar da bas tasarimcisi
olmus ve Chanel markasi ile adeta biitiinlesmistir.
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Sekil 5.107. Karl Lagerfield’ in Fendi Markas i¢in yaptigi tasarim — 1972

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 169.

Lagerfield’in en biiyiik basaris1 Chanel markasini 19801i yillarin fenomenlerinden biri haline
getirmis ve yiizyilin en 6nemli markasi haline getirmistir. Glinlimiizde de en prestijli ve liikks
giyim markalarindan birisi olan Chanel markasi Coco Chanel kadar Karl Lagerfield’in de
eseridir demek dogru olacaktir.

200’1 askin defile gergeklestiren, modanin sovalyesi de denilen Karl Lagerfield 6 CDFA
odiilii sahibi olmustur ayn1 zamanda. Chanel, Fendi, Karl Lagerfield ve Karl olmak iizere 4
marka i¢in tasarim yapmustir.
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Sekil 5.108. Karl Lagerfield illiistrasyonlar

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 225.
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Fra Floshll 7y loe Buit

Sekil 5.109. Karl Lagerfield’ in Elizabeth Taylor Burton igin hazirladig1 tasarimin illiistrasyonlari, 1960

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 32.

Sekil 5.109. Karl Lagerfield” in Elizabeth Taylor Burton igin hazirladig1 tasarimin Illiistrasyonlari, 1960

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 39.
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5.15. Kenzo Takada —-1939

1939 dogumlu Kenzo Takada, Tokyo’da Bunka Moda Koleji’ne kabul edilen ilk erkek
ogrenci olmustur. Cok gecmeden, 1960 yilinda okuldaki basarisi hizla yiikselmis ve
Japonya’nin prestijli moda 6diilii Soen’i kazanmustir.

Sekil 5.111. Kenzo Takada ve illiistrasyonlari

Kaynak: Waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 32.

Egitim, ddiiller ve Tokyo’da bir departman magazasindaki ilk ¢alisma deneyiminin
ardindan, kendisine Japonya sinirlarinin dar geldigini diisiinen Kenzo, cocukluk hayallerinin
pesine takilip 1964°te Paris’e tasinmis, yerlesmesi biraz zaman alsa da kendi tasarimlarini
olusturmustur. Bu siire boyunca ilhamini1 modern modanin devrimci tasarimcisi Andre
Courreges’den alarak hazirladigi 30 kiyafetten besi tasarimci Louis Feraud’tarafindan ¢ok
begenilmistir (Waddell, 2004: 140)
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Sekil 5.112. Kenzo Takada Jungle Jap Tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 237.

Sekil 5.113 . Kenzo, Electric Jungle koleksiyonu,
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 32.

-111-


http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.wgsn.com/blogs/wp-content/uploads/2012/07/KenzoCR13.jpg&imgrefurl=http://www.wgsn.com/blogs/page/kenzo-13&h=400&w=776&tbnid=Fxfzl4CXhT_gKM:&zoom=1&docid=ghi0eP_s7vQmeM&ei=TtAnVdTULMbkUYLRgNgC&tbm=isch&ved=0CFMQMygyMDI
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.wgsn.com/blogs/wp-content/uploads/2012/07/KenzoCR13.jpg&imgrefurl=http://www.wgsn.com/blogs/page/kenzo-13&h=400&w=776&tbnid=Fxfzl4CXhT_gKM:&zoom=1&docid=ghi0eP_s7vQmeM&ei=TtAnVdTULMbkUYLRgNgC&tbm=isch&ved=0CFMQMygyMDI
https://vintagenorth.files.wordpress.com/2012/06/ruffle-dress-kenzo-vogue-march-1982.jpg

20’li yaglarinin sonunda , Paris’te Jungle Jap adiyla yarattig1 ilk modaevi, cesareti ve
orijinalligiyle tiim diinyanin ilgisini izerine ¢ekmistir. 30’larmna geldiginde ¢ocukluk
hayallerinin hemen hemen hepsini gerceklestiren tasarimei, Paris’te moda gurularinin issii
olan Galerie Vivienne’de ilk koleksiyonunu sergileme firsat1 bulmustur. Kenzo modanin ne
denli yaratici bir alan ve birgok farkli kitlenin de temsilcisi olabilecegini gostermek i¢in hep
yeni alternatifler aramustir. Stili bir Japon’un yarattig1 vahsi ve romantik bir ormanin igine
siiriikleyebilecek kadar cesur, iddiali renkleri hayvan desenleri ve ekoselerle karistirabilecek
kadarda neselidir. Tasarimc1 Parizyen sikligi, geleneksel Japon yalinligiyla harmanlayarak
her defasinda hayranlik yaratacak bir denge saglamistir.(Blackman, 2012: 320)

Sekil 5.114.Electric Jungle koleksiyonu, Kenzo’ nun mizahi bakis acisinin en giizel drneklerini yansitir.

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 43 .

Sekil 5.115. Kenzo, Electric Jungle koleksiyonun’ dan &6rnekler

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 320.

-112 -


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://portable.tv/fashion/post/kenzo-electric-jungle-and-interview-with-mat-maitland/&ei=6HKSVc6gO8yzswHunJyoBA&psig=AFQjCNHdYXVB6mu4DXFUgBMhbYljto1UKQ&ust=1435747095988590

Sekil 5.116. Kenzo’ nun Then&Now Koleksiyonundan rnekler.

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 141.

Sekil 5.117. Kenzo illiistrasyonlar

Kaynak: Fogg, M. (2014) Modanm Tiim Oykiisii, s 402.
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Kenzo, 80’lerin baginda yarattig1 koleksiyonlarinda oldukca cesur baskilar kullanmustir.
Markasinin erkek tasarimlarmin basindaki Humberto Leon, Kenzo’nun eglenceli
geemisinden beslenmenin, biiylik bir keyif ve liiks oldugunu sdylemistir. Ayrica Mizahi
bakis agisindan dolay1 defileleri higbir zaman siradan olmamustir.

Sekil 5.118.Kenzo lliistrasyonlar1

Kaynak: Fogg, M. (2014) Modanm Tiim Oykiisii, s 403.
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5.16. Issey Miyake - 1938

Kivrimlarin ustasi diye anilan Issey Miyake, sanatsal 6zellikler tastyan tasarimlarina,
Yenilikei kimligi ile Fiitiiristik bakis agis1 getirmistir. Formlar1 ve sunug bi¢cimi dolayisiyla
moda giindeminde her zaman zirvede olmay1 bagarmistir.

Sekil 5.119.1ssey Miyake

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 6.

Minicik piliselerle hazirladig: kiyafetler Mariano Fortuny ¢agirisimi da yapmaktadir. Her
ne kadar ayr1 zamanlarda yasamis olsalarda moda tasarimina yonelik detayci yaklasimlari
oldukca benzerlikler gostermektedir. Kiyafet tasarimia gelenek¢i ve deneysel yaklagimlari
onlar1 her zaman farkli ve zirvede kilmistir. Mariano Fortuny’ de oldugu gibi Issey Miyake’
icin de tasarim 6nce kumasla basliyor ve dokudaki ayrintiyla devam ediyordu.( Blackman,
2012: 338)

Sekil 5.120. Issey Miyake’ nin Shibori teknigiyle yaptig1 tasarimi

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 18.
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Sekil 5.121. Issey Miyake’ nin Origami teknigiyle yaptigi tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 64.

Issey Miyake’ nin tasarimlar1 her zaman herkesi sasirtacak nitelikte olmustur.
Tasarimlarinda Higbir zaman klasik kaliplar arasinda kalmamistir. Arastirmaci kimliginin
de vermis oldugu 6zellikleri nedeniyle de yeniliklerinin ardi arkasi kesilmemistir. Onun
tasarimlarinda kumasin cinsi ve dokusu kiyafetin ¢izgisiyle ahenk igerisinde olmustur.

Sekil 5.122. Issey Miyake’ nin Japon geleneksel teknikleriyle yaptigi tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 106.
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Sekil 5.123. Issey Miyake’ nin defilesinden tasarimlar
Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 236.

Issey Miyake’ nin tasarmmlar1 her zaman herkesi sasirtacak nitelikte olmustur.
Tasarimlarinda Higbir zaman klasik kaliplar arasinda kalmamustir. Arastirmaci kimliginin
de vermis oldugu 6zellikleri nedeniyle de yeniliklerinin ard1 arkasi kesilmemistir. Onun

tasarimlarinda kumasin cinsi ve dokusu kiyafetin ¢izgisiyle ahenk igerisinde olmustur.
(Faerm, 2010: 18)

Sekil 5.124. Issey Miyake’ nin teatral nitelik tagtyan tasarimlari

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 249.
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Miyake i¢in tasarim bir yasam bigimidir ve her zaman yeni arayislar i¢indedir,
kostiimlerinin en biiyiik 6zelligi heykelsi ve teatral goriiniimde olup sanatsal nitelik
tasimalaridir.

Sekil 5.125. Issey Miyake flliistrasyon 6rnegi

Kaynak: Waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 32.

Sekil 5.126. Issey Miyake illiistrasyon &rnegi
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 43.
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Sekil 5.127. Issey Miyake’ nin Illiistrasyon érnekleri

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 219.

Sekil 5.128. Issey Miyake’ nin lliistrasyon detay calismasi
Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 291.
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5.17. John Galiano

1960 yilinda Cebelitarik'da dogmus ve cocuklugu Ispanya da gegmistir. Dogdugu ve
biiyiidiigii topraklardaki renkli Akdeniz kiiltiiri, tiikenmez ilham kaynagi olmustur.
Londra'daki Central Saint Martins' de moda okumustur. Paris'e yerlestikten sonra liiks
markalar igin siradis1 ve oldukga ilgi gekici tasarimlar yapmis bir yandan da kendi
markastyla koleksiyonlarmi iiretmeye devam etmistir.

Sekil 5.129. John Galiano

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 15.

John Galliano kimilerine gore "Modanin Asi Cocugu", kimilerine gére "Cilgin", kimilerine
gore de "Modayla dalga gecen gercek bir anarsist". Aslinda bu tanimlarin hepsinde de bir
gerceklik pay1 vardir. Ciinkii, Ingiliz modasinm bu ¢ilgin kahramani, high-tech
moderniteyleromantizmi pekistirdigi siradisi tasarimlariyla insanlar1 sagirtmis, hayrete
diisiirmiis ve de giinlerce adindan s6z ettirmistir. Ayrica endiistrinin ticari dengeleriyle alay
eden anarsist tasarimlar1 6nce modanin kibirli baskenti Paris'i fethetmis, Givenchy, Chanel
ve Christian Dior gibi, liikks iiretim yapan, ama son yillarda ekonomik anlamda ¢okiintiiye

ugrayan diinyanin en biiyiik modaevlerinin de kurtulus umudu olarak gériilmiistiir(Faerm,
2010: 20).

Galliano en biiyiik yiikselisi Fransiz modasinm en 6nemli markasi Christian Dior'un kreatif
direktorliigiine getirilmesiyle yasamustur.
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Paris'in bu en eski ve en biiyiik modaevini hem finansal hem de kreatif olarak yeniden
yapilandiran tasarimci, hazirladig1 koleksiyonlarla Christian Dior'a yeni bir ruh ve farkl: bir
miisteri kitlesi kazandirdi. Dior i¢in her sene ayakkabidan giysiye, parflimden ¢antaya kadar
genisleyen tiriin yelpazesinde ¢ok sayida koleksiyon yaratan Galliano, kendi markasi ad1
altinda iiretim yapmaya da halen devam etmektedir.

Sekil 5.130. John Galiano ve teatral tasarimlari

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 19.

Galliano 1984 senesinde mezun olurken hazirladigi "Les Incroyables™ isimli koleksiyonu
Fransiz devriminden ve part-time kostiim tasarimcisi olarak calistigi National Theatre'da
sergilenen "Danton" isimli tiyatro oyunundan esinlenmistir.

-

Sekil 5.131. John Galiano ve renk ahengi i¢indeki tasarimlari

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 22.
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Sekil 5.132. Christmas agaglari- John Galliano’ nun Christian Dior igin yaptig1 desenler
Kaynak: Waddel, G. (2004) How Fashion Works, s 21.
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Sekil 5.133.J. Galiano lliistrasyonlar

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 227.

Sekil 5.134. J. Galiano Illiistrasyonlar1

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 228.
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Tasarimey, ici digina tersyiiz edilerek giyilebilen ceketleri, romantik organdi kumastan
yapilmis bluzleri, paramparg¢a edilmis camlarla ve rengarenk kurdelelerle stisledigi bu ilk
koleksiyonuyla, moda otoritelerini 1980'lerde heniiz ¢ok yabanci olduklari
"Dekonstriiksiyon" terimiyle tanistirmistir.

Sekil 5.135. John Galiano ve erkek tasarimlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 29.

Galiano tasarim konusunda aldig: biitiin olumlu elestirilere ve kazandigi basarilara ragmen
ticari kazang saglayamamistir, bu yiizden 1992 yilinda Londra'y1 terk edip, moda
endiistrisinin en biiyiik merkezlerinden biri olan Paris'e yerlesmistir. Vogue dergisinin
Amerikan edisyonunun giiclii yaym yonetmeni Anna Wintour, modanin bu dahi ¢ocuguna
kol kanat gerip, Paris'teki ilk moda sovunu gergeklestirmesi igin biitiin olanaklarini seferber
etti. Tamamu siyah, toplam 17 kiyafetten olusan koleksiyon Paris'te tarihi bir basar1 kazandi
ve boylece John Galliano ad1 ¢agin en biiylik tasarimcilar1 arasina yazilmis oldu.

Minimalizmin ve "grunge" tarzin hakim oldugu dénemin moda trendlerinin diginda hareket
eden John Galliano'nun koleksiyonlari moda elestirmenleri tarafindan gercek bir sanat eseri
olarak degerlendirilmistir. Ancak modanin tutucu finansorlerine gore bu sanat eserlerinin
higbir ticari degeri yoktu. Pek ¢ok sezon, koleksiyonlarini sergileyecek finansmani
bulamayan Galliano, gegen yillar i¢inde defalarca kendi adini1 tagiyan markasinin iflasmni ilan
etmek zorunda kaldi (Blackman, 2012: 329).
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Sekil 5.136.John Galiano teatral nitelik tagiyan tasarimlari

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 26.

Galliano'nun dehasini anlayan ilk moda patronu, Givenchy ve Louis Vuitton gibi 50 liiks
tiiketim markasini biinyesinde barindiran LVMH holdinginin yonetim kurulu baskani
Bernard Arnault olmustur. Tasarimc1 LVMH'nin sponsorlugunda yarattigi koleksiyonunda
1950'lerin dramatik couture ¢izgisini ve 1930'larin verev kesimli elbiselerini yorumlayarak
biiyiik basar1 kazandi. Galliano'nun 6nce Givenchy, ardindan da Christian Dior'un kreatif
direktorliigiine getirilmesi Paris modasindaki ingiliz, Houte Couture' iiniin yeniden
canlanmasina sebep olmustur.
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Modanin bu neo-romantik tasarimcisinin fantastik ve teatral tasarimlari, kimileri i¢in paha
bicilemez degerde sanat eserleri, kimileri i¢inse birer moda {itopyasi olmustur. Ancak
herkesin ortak oldugu bir gercek var ki; Bir zamanlar koleksiyonlarina ticari bir degeri
olmadigini 6ne siirerek- burun kiviran moda devleri tutucu yapilariyla yeni ekonomik diinya
diizeninde siirliklendikleri ¢okiislin esiginden onun sihirli parmaklar1 sayesinde kurtularak,
yeniden yiikselise gecmislerdir. Bu zafer, John Galliano'yu siradig1 tasarimlariyla yiizeysel
ticari dengelerini alt Gist ettigi moda endiistrisinin kurallarin1 yeniden yazan bir anti-
kahraman yapmistir (Cosgrave,2003: 228)
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5.18.Alexander Mc Queen — 1969 - 2010

Ingiliz moda tasarimcis1 Lee Alexander McQueen 17 Mart 1969 yilinda Londra’da
dogmustur. Taksi siiriiciiliigii yapan Iskog bir baba ve sosyal bilimler 6gretmeni bir annenin
elinde biiyiiyen Alexander kendinden biiyiik alt1 kardese sahiptir. Geng yasta {i¢ ablasina
kiyafetler yapmaya baslayan basarili tasarimci erken yaslarinda moda tasarimcisi olmak
istedigine karar vermis ve 1984 yilinda 16 yasindayken Rokeby Okulu’ndan ayrilarak,
Savile Row’un yaninda terzilige baslamistir.(Blackman, 2012: 267)

Sekil 5.137. A. Mc. Queen

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 3.

20 yasindan sonra Italya, Milano’ya gitti ve Romeo Gigli i¢in ¢alismaya basladi. 1994
yilinda tekrar Londra’ya dondii ve Central Saint Martins Sanat ve Tasarim Koleji’ne
basvurdu. Moda tasariminda yiiksek lisansini da yapan Alexander McQueen yeni
tasarimcilara ev sahipligi yapmistir. Alexander McQueen ‘in 1992 yilinda gergeklestirdigi
ilk moda sovunda Isabella Blow koleksiyon karsisinda biiyiik heyecan yasadigini
sOylemistir. Bir moda ikonu ve moda editorii olan Isabella Blow tasarimciya ulasarak
koleksiyonu satin almis ve boylece Alexander McQueen’in moda sektoriinde yiikselisi de
hizla baglamustir.

Sekil 5.138. A. Mc. Queen tasarimi ve detay1

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 267.
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Isabella Blow’ un Alexander Mc Queen’i kesfinden sonra basarili tasarimci kisa bir siire
(1996-2000) Givenchy’de ve sonrasinda ¢ok para kazandigi Gucci’de ¢alisti. Cok hizli bir
hayati olan Alexander Mc Queen gece deliler gibi eglenip partilerde boy gosterirken ayni
zamanda giinlerce ¢aligip koleksiyon iiretiyordu bu durumundan dolay1 ona modanin ‘Asi ve
Yaramaz Cocugu’ da denilmistir.

Sekil 5.139. A. Mc. Queen tasarimlar1

Kaynak: Blackman, C.(2012). 100 Years of Fashion, s 333.

Alexander McQueen birg¢ok tinliiyii kirmizi hali i¢in hazirladi. Bu {inliilerden bazilar1
Nichole Kidman, Rihanna, Kate Moss, Lady Gaga, Penelope Cruz, Sarah Jessica Parker.
1997 yilinda Izlandali sarkici Bjork’iin albiim kapagmi tasarladi.

2005 yilinda spor markalardan PUMA igin tasarimlar yapti ve 2007 yilinda MAC kozmetik
firmasiyla ¢alisan ilk tasarime1 oldu.
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Sekil 5.140.A. Mc. Queen 2010 ilkbahar — yaz koleksiyonu

Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 64.

Koleksiyonlarmda doganin tiim giizelliklerini canli ve gergekei bir sekilde tasarimlarma
yansitan tasarimel i¢ diinyasinda da hassas ve melankolik bir yapiya sahipti. Son
koleksiyonu 2010 ilkbahar - yaz koleksiyonu olmustur.

Tasarimlarinin temel ¢ikis noktasi her ne kadar dogadan olsa da ; tutku ve romantizm
celiskileri de gormekteyiz. Giysi formlarinda ¢izgi- doku gibi elemanlar1 zit yonlerde
kullanirken malzemenin dogal yapisiyla birbirine karistirmaktadir. Kum saati gibi kivriml
kesimler, dantel ve nakig gibi tekstil malzemelerini kisiligine uygun karmagsik uygulamalarla
gormekteyiz. Klasisizm, Oryantalizm ve Fiiturizm gibi sanat akimlar1 kombine bigimde
uygulayarak kendine has bir stil olusturmustur.(Blackman, 2012: 333)
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Sekil 5.141. A. Mc. Queen illiistrasyonlar: — 2000

Kaynak: Cosgrave, B. (2003). Costume & Fashion a Complete History. s 214.

Sekil 5.142. A. Mc. Queen illistrasyonlari

Kaynak: Cosgrave, B. 2003). Costume & Fashion a Complete History. S 228.
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Sekil 5.143. A. Mc. Queen illiistrasyon detaylari
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 164.
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5.19.Hiiseyin Caglayan - 1970

12 Agustos 1970 yilinda Kibris, Lefkosa’da dogmus, 12 yasindayken ailesi ile birlikte
Londra’ya tasinmistir. Heniiz kiigiik yaslardayken ‘“ Ben modaci olacagim’’ diyen Caglayan
bdylece moda iizerine ilk kararini vermis ve 1993’te Londra’da bulunan ‘‘Central St.
Martins College of Art and Design’’a gitmistir. Calisma hayatina ilk olarak Soho’da kiigiik
diikkanlarda tasarimlarmi satarak baslayan Caglayan daha sonra Londra, Bronx’da
tasarimlarini sunma sansini bulmus ve bu sunumda birkag tasarimi satilmstir.

Sekil 5.144. Hiiseyin Caglayan

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 4.

Sekil 5.145. Hiiseyin Caglayan atolyesinde calisirken

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 9. 47.
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Londra’da diizenlenen bir moda yarigmasida(1995) biiyiik 6diiliin sahibi olmustur. Bu 6diil,
moda diinyasinda Hiiseyin Caglayan’in bir adim daha ilerlemesini ve kreasyonlarini
gelistirebilme sans1 vermistir ve Boylece heniiz 25 yasindayken ismini duyurmay1 bagaran
Hiiseyin Caglayan ilk olarak Bjork’ iin tasarimlarini yapmustir.

Sekil 5.146. Hiiseyin Caglayan’in , tasarimlarindan detaylar

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 151..

Hiiseyin Caglayan 1999 ve 2000 yilinda “Y1lin Ingiliz Tasarimeis1” ddiiliinii iki kez alarak
moda alaninda etkisini diinyaya gostermistir.

Hiiseyin Caglayan Entstolasyon calismalar1 ve kisa filmleri ile de bilinmektedir. Zengin
hayal giicii sayesinde tasarladig1 kostiimlerin heykellerini de yapmaktadir. Ozellikle istanbul
Modern’ de sergiledigi tasarimlar1 teknolojik gelismeler, genetik bilimi ve kiiltiirel kimlik
gibi gliclii yorumlariyla bireyin ve toplumun kendisini sorgulamasina neden olmaktadir.
Doku, orant1 renk gibi tasarimin tiim degerlerini ¢cagdas sanat mantig1 iginde
gorebiliriz.(Fogg, 2014: 505)
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Sekil 5.147. Hiiseyin Caglayan ‘ After Words’ temali defilesinden tasarim 6rnegi — 2000

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 51.

Hiiseyin Caglayan’m ailesi 1974°de boliinme sonrasi yasadiklar1 topraklardan ayrilmak
zorunda kalmiglardir. Bu yiizden tasarimlarinda kiiltiirel ve toplumsal etkileri baskin baskin
bir sekilde goriiriiz . H. Caglayan After Words ( kelimelerden sonra) koleksiyonunda,
topraklarini terketmek zorunda kalan insanlarin, ellerinde kalanlarla bir kimlik yaratma
cabasini ¢cok basarili bir sekilde tasarimlarma da yansitmaistir.

Sekil 5.148. Hiiseyin Caglayan ‘ After Words® Koleksiyonu- 2000

Kaynak: Wilcox, C. (2001) Radical Fashion, s 53.
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Caglayan koleksiyonunu After Words koleksiyonunu 2000 yilinda, Londra’daki Sadler’s
Wells Theater’ da sade bir dekor iginde sergilemistir. Dekordaki bu sadelegin aksine
tasarimlar degisken bir karmagikligi yansitiyordu. Genis kumaslar baskalasarak oldukca
yalin tunik elbiselere ve sonrasinda koltuk iskeletleri bavullara doniistiyordu. Ani bir
degisiklikle model, firfirli bir bluzun altina giymis oldugu basit bir i¢ etekle belirerek
lizerine bastig1 masanin ortasindaki dairesel paneli geri gekiyor, gizlenmis iki kulpu bulunan
ahsap etegin, i¢ i¢e gecis basamakli panellerini yukari kaldirmasini sagliyordu. (Fogg,
2014: 504)

Sekil 5.149.Hiiseyin Caglayan ° After Words® Koleksiyonu ahsap basamakli paneller - 2000

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 219.

Sekil 5.150.Hiiseyin Caglayan Illiistrasyonlar:

Kaynak: Blackman, C. (2012). 100 Years of Fashion, s 342.
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Caglayan sadece moda tasariminda kendisini gelistirmekte yetinmemis yonetmenlik,
enstolasyon sanatgisi olarak da kendisini kanitlamigtir. Bu yonde ¢ekmis oldugu kisa
filmlerde oldukga ses getirmistir. 2005°de yonetmenligini yaptigi ve basroliinde Tilda
Swinton’in oynadig1 ‘“Absent Presence — Olmayan Varolma’’ adli filmi de ¢ok basarili

bulunmustur.

Sekil 5.151.Hiiseyin Caglayan illiistrasyonlar1
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 44.

Sekil 5.152. t-e-l-e-p-a-t-h-y - Koleksiyonundan, Illiistrasyonlar - 2000
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 45.
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6. MODA ILLUSTRASYONU ve TEKNOLOJIi

20 yy’1n sonlarina dogru, bilgisayarlarin hemen her alanda kullanilmasi, dogal olarak moda
illiistrasyonlarini da etkilemistir.1985 yilinda ilk bilgisayar destekli illiistrasyon programlari
(CAD), tekstil sektoriinde kullanilmaya baslanmustir.

Kimilerine gore bilgisayar kullaniminin, illiistrasyonlarm artistik 6zelliklerinin
kaybolmasina sebep verdigi vurgulansa da; giiniimiizde teknoloji ve illiistrasyon ¢ogu kez
ayrilmaz bir biitiin olarak da goriilebilmektedir.

Bilgisayar destekli donanim ve yazilim ¢oziimleri konusunda siirekli yenilikler
yapilmaktadir.Bugiin artik tekstil sektorii ve egitim kurumlari da dahil bir¢cok alanda, bu
sistemler ¢ok sik kullanilmaktadir.
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Sekil 6.1. Bilgisayarda yapilmis Moda illiistrasyonlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 102.
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Sekil 6.2.Moda illiistrasyonlar: ve bilgisayarda yapilan farkli uygulamalar
Kaynak: Waddel, G.(2004) How Fashion Works, s 161.

Bilgisayar destekli desen programlari sadece ¢izim asamasinda degil, tiretim siirecinin
bircok agsamasinda da énemli rol oynar. Ozellikle seri iiretimde bilgisayar teknolojisinden
cok sik faydalanilmaktadir. Giiniimiizde, tasarimin yaninda; kalip, kumas, renk ve aksesuar
secenekleri gibi 6nemli konularda bilgisayarlarin katkisi tartisilmaz bir gergektir.

Sekil 6.3. Kalip icin gelistirilmis sistemler

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 104.

-138-



Sekil 6.4.Bilgisayar ve kalip programlari

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 73.

Cizilen moda illiistrasyonlarinin , {iretim asamasindaki en 6nemli sikintisi, kalibinin
hazirlanmasi ve farkli bedenlere uyarlanmasidir. Bilgisayar sistemlerinin, bu konuda biiyiik
kolaylik sagladig1 goriilmektedir.

Eskiden bir 6rnegi, birkag sekilde yapabilmek, saatler hatta giinler alabiliyorken;
giinlimiizde bunlarin diigiiniilen ve yaratilmak istenen haldeki sonuglari, bilgisayarin birkag
tusu ile ¢ok kisa siirede goriintiilenebilmektedir. Bu da tasarimcilara biiyiik avantajlar saglar.
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Sekil 6.5. Giiniimiizbilgisayar programlari ve tasarimcinin isini kolaylastiran ¢oziimler

Kaynak: Cosgrave, B(2003). Costume & Fashion a Complete History. s 250.

Bilgisayar programlari, kadin ve erkek giyiminin yaninda; ¢ocuk ve bebek giyiminde de
sik¢a kullanilmaktadir. Diinya genelinde tekstil sektdriiniin her alanina hizmet verebilmek
icin yarigan biiyiik sirketler bulunmaktadir. Bu sirketler, hemen her giin, yeni ve etkileyici
calismalar yaparak sektore katki saglamaktadirlar..

Bilgisayarlarin, tasarim alaninda kullanildigi ilk donemlerde, bu tarz ¢alismalarin,
cizimlerdeki artistik 6zellikleri koreltecegi ve moda ¢izimlerinin tekdiize hale gelecegi
konusunda cesitli endiseler olugsmustu. Zamanla goriildii ki, bu alanda yapilanlar da
gelistirildi ve tasarimcilarin kendi tarzlarini sisteme tagiyacak yeni aletler, aksesuarlar
gelistirilerek bu konuda ciddi kolayliklar saglandi.

Giintimiizde , tasarimcilarin kendi ¢izimlerini kullanarak farkli alternetifler de
yapabilecekleri desen programlari ve aksesuarlar da gelistirilmistir.
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Sekil 6.6.E1 becerilerini kullanmak isteyenler i¢in gelistirilen ¢oziimler

Kaynak: Jones J. S. ( 2002) Fashion Design, s 46.

Her alanda oldugu gibi, bilgisayar teknolojilerinin tasarimda kullanilmasmin hem
avantajlari, hem de dezavantajlarinin olmasi1 dogaldir. Bu teknolojilerin ilk ¢ikis
tarihlerinden bu yana, bu konuda ¢ok 6nemli atilimlar yapilmis, sistemler siirekli
gelistirilmistir. Bugiin artik bir¢ok tasarimci bunlar1 kullanmakta ve kolayliklarindan
faydalanmaktadir.

Tim bunlarm yaninda, sektorde profesyonel olarak c¢alisan; pratik bilgileri olan fakat ¢izim
konusunda yetenegi olmayan bir¢ok kisi i¢cin, bu programlarin biiyiik faydasiin oldugu da
tartisilmaz bir gergektir. Artik bilgisayar destekli tasarim, profesyonel bir is kolu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Elde ¢izim yapabilmek 6nemli ve degerli bir 6zelliktir. Bunu bilgisayar destekli tasarimla
destekleyebilmek ve bu tarz sistemlere hakim olabilmek ise art1 bir degerdir ve tasarimciya
bir¢ok avantaj saglar.
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7. SONUC

Tarih boyunca bir ¢ok farkli kiiltiir; farkli yontemler deneyerek, kiyafetlerini
giizellestirmeye, siislemeye ¢alismistir. Kiyafet her zaman, 6nemli bir kavram olarak
Oonemini korumustur.

19.yy’1n ikinci yarisinda yaptigi caligmalarla adindan sozettiren ve tasarimcilarin babasi
olarak kabul edilen, C. F. Worth ile birlikte; o giine kadar daha ¢ok terzilerden sorulan
giyimde ¢ok biiyiik degisiklikler oldugunu gérmekteyiz.

C. F. Worth, ilk koleksiyonunu hazirlayarak; tasarimim 6neminin artmasi Ve tasarim
kavraminin 6ne ¢ikmasinda biiyiik katkilarda bulunmustur. Yaptig: illiistrasyonlarla da
degisimdeki etkisini, fazlastyla gostermistir.

O’nuna ¢tig1 yoldan gelen 20.yy modacilar1 Paul Poiret , Mariano Fortuny ve diger
tasarimcilar, giinimiize kadar siirecek olan bir furyanin yani; tasarim ve tasarimci
kavraminin temelini atarlar.

Tasarim ve moda algisi, diinyadaki belli basl olaylara, donemlere gore degisse de, bugiin
artik 6zellikle modern toplumlarda, olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Moda tasarimi Ve illiistrasyon birbirine bagli kavramlardir. Modern moda olgusunun ortaya
¢iktig1 19.yy sonundan giiniimiize kadar, bu konularda degisim yasansa da; bunlarm 6nemi
giinlimiize kadar artarak siiregelmistir.

Aragtirmada, 6zellikle 20.yy modasini etkileyen sebepler ve bu konularda yasanan
degisimlerin toplumsal etkileri oldukga ¢arpici birsekilde gériilmektedir.

Ozellikle, endiistriyel, ticari, sanatsalve evrensel bakis acilariyla gelisen toplumsal olaylarla
birlikte, yasanan degisimler moday1 ve moda illiistrasyonunu fazlaca etkilemistir. Ayrica,
Kiibizm, Fiiturizm gibi birgok akimin moda ve illiistrasyonla dogrudan etkilesim iginde
oldugu da goriilmektedir..

Bu ¢alismayla tarihsel siiregteki bu degisiklikler anlatilmaya ¢alisilmig; tasarimcilar, fikirleri
ve illiistrasyonlar1 detayli olarak ele alimmuistr.

Giinlimiiz moda diinyasinin hizla degisen rekabet ortaminda, tasarimcilarin gerekli
donanima sahip; gelismelere ve degisimlere ayak uydurabilecek yeterlilikte olmasi
gerekmektedir.

Bilgisayarlarin hemen her alanda kullanilmas1 dogal olarak moda iliistrasyonlarmi da
fazlasiyla etkilemis ve tekstil sektoriinde bu yeni alan, ayr1 bir is kolu olarak 6nem
kazanmustir.

Her alanda oldugu gibi, giiniimiizde teknolojinin modaya ve modailiistrasyonuna katkis1
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tartisilmaz bir gergektir. Gliniimiizde egitim kurumlar ve tekstil sektoriinde, artik, bilgisayar
kullanim1 oldukg¢a yaygmdir. Bu konuyla ilgili programlar, her gegen giin gelistirilerek
sektore biiyiik katki saglamaktadir.

Bilgisayar destekli tasarimin ilk donemlerinde; bu tarz sistemlerin, moda ¢izimlerinin
artistik degerini kaybetmesine sebep olacagi yolundaki varsayimlar, bu alanda
gergeklestirilen yenilikler sayesinde artik eskisi kadar endise edilmemesi gerektigini
diistindiirmektedir.

Hatta, son yillarda yasanan, eskiye, gecmise 6zlem neticesinde; elde yapilan ¢izimlere olan
ilgi,diistiniilenin aksine artmis ve bu tarz ¢alismalar ayr1 bir deger kazanmistir.

Yani bilgisayar destekli tasarim ayr1 bir koldan gelismekte, elde ¢izim ise dnemini
kaybetmeden ilgi géormeye devam etmektedir.

Gilintimiizde, teknoloji hayatimizin vazgeg¢ilmez bir pargasi olmustur ve nerdeyse
kullanilmadig1 alan yok gibidir. O yiizden, bu sistemleri; tekstil sektoriinde de gerektigi gibi
degerlendirmenin ve kullanmanin ka¢milmaz faydalar1 oldugu goriilmektedir.

Ozellikle, kiiresellesmenin biiyiik hiz kazandig1 giiniimiizde, birgok biiyiik sirketin tasarim
bir iilkede, iiretimi baska bir {lilkede yaptirdig: diisiiniiliirse; bu tarz programlarin kullanim
kolayhigi, giivenilirlik, hiz, erisilebilirlik gibi bircok konuda, kisilere ve firmalara avantaj
sagladigi tartisilmaz bir gercektir..

Moda ve moda ilLiistrasyonunda yasanan degisiklikler, gelismeler; bu ¢alismada detayli bir
sekilde ele alinmustir. Sektor igerisinde olan ve moda egitimi alan 6grenciler i¢in; moda
tarihinde yasanan konularin bilinmesi ve anlasilmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢alisma,
ogrenciler ve sektorde bulunanlar i¢in 6nemli katkilar saglayacaktir.
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