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donem izlerini bir arada tasiyan, yapisal ¢esitlilikleri olan 6zel sarkilardir. Bu calisma
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20. YUZYIL’DA BIiR KADIN BESTECIi: NEVESER KOKDES

OZET

Tez ¢alismasinin biyografi ve analiz olmak iizere temel iki yontemi vardir.
Yontemlerden ilki olan biyografi calismasi; tarihsel miizikolojinin yontemleriyle,
kendisiyle yapilmis roportajlar, arsiv taramalari, kendisiyle ilgili yazilmis makaleler,
benzeri ¢aligmalar ve kisisel goriismeler sonucunda olusturulmustur. Ayni zamanda
Tirk miizigi, kadm tarihi agisindan ele alinip, gelisim silireci aktarilmaya
calisilmistir. Yontemlerden ikincisi olan analiz ¢alismasinda ise; ¢calismanin temelini
teskil eden 37 sarki formundaki eser, belirlenen parametreler dogrultusunda ayrintili
bir bigimde; giifte, form, makam ve usul ana basliklar1 altinda analiz edilmistir.

Calismanin birinci béliimiinde; kadinin miizikal seriiveni 6zetle sunulmus ve
siire¢ icinde sarki formunun ugradigi degisimlere yer verilmistir. ikinci bdliimde
bestecinin biyografisi ve eserlerinin listesi yer almaktadir.

Uciincii boliimde ise; “Sarkr” formundaki eserlerinden; notalar1 bulunan,
kullanmig oldugu biitiin makamlar ve usullere 6rnek olabilecek, ¢ogunlukla tiger eser
olmak iizere, secilip incelenmistir. Dordlincii boliimde yapilan bu analiziler
sonucunda belli verilere ulasilmis, bu verilerin genel olarak degerlendirildigi
gbzlemler basligi altinda, grafiklerle gosterilmistir. Besinci boliimde ise bestekarin
besteciligi hakkinda elde edilen sonuclar iizerinde durulmustur. Devaminda
kaynaklar gosterilmis, son bolim olan Ekler bdliimiinde ise, bestekarm kendi el
yazisi olan notalara ve kendisine ait resimlere yer verilmistir.

Bu calismada yapilan analizlerle elde edilen bilgi, bulgu ve yapilan
tespitlerle, Kokdes’in miizikal bakisi, anlayisi, bu anlayigla iirettigi eserlerin
analizleri lizerinden teorik olarak agiklanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Neveser Kokdes, Sarki, Analiz
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A 20TH CENTURY WOMAN COMPOSER: NEVESER KOKDES

ABSTRACT

In the thesis both biographical and analytical methods used. The biographical
data, based on the historical musicology methods, gathered through archive surveys,
published interviews with her and other literature on her. Besides being a musical-
analytical thesis, in this work it is aimed at approaching to the subject from women
history perspective. The methodology of analysis of Mrs. Kokdes’s musical works is
the analysis of her works by various parameters such as lyrics, form, genre and
rhythm .

In the first chapter of the thesis the evolution of the women’s place in music
briefly exposed. This change studied through focusing on the parallel transformations
on the “sark1” (song) genre. The second chapter covers a systematic depiction of the
composer’s works in different features such as lyrics, rhythm, genre and variety.

In the third chapter Neveser Kokdes’s works in song (sarki) from analyzed.
Her song compositions in this form categorized according to their genre (magam)
and rhythm and at least three examples for each case evaluated and analyzed.

The fourth chapter is an “evaluation” chapter of the third chapter’s analytical
data. Wherever possible some general conclusions on her works drawn. The fifth
chapter based on the former chapters’ analysis, the composer’s style and its place in
her time and musical environment. A detailed appendix part includes the archive
materials, composers handwriting notes and some photos of her.

This study of Neveser Kokdes’s musical understanding and style aimed at
exploring a pioneer and prominent women composer’s role in Turkish music by
combining historical-biographical study and musical analysis.

Key Words: Neveser Kokdes, Song, Musical Analysis.



1.GIRIS

Osmanli'dan giiniimiize iyi derecede musiki egitimi almis, ¢algi icraciligi
yapmis, giifteli giiftesiz, cok sayida eserler birakmig kadin bestecilerin musikinin
ilerleme ve gelismesinde dnemli katkilar1 olmustur. Bugiinden bakildiginda da erkek
egemen bir toplum da kadinin, ister saray, ister saray dist olsun, her alanda Oniine
cikan engellemelere karsi durma gayreti onem tasir. Osmanli miizigi yalnizca
erkeklerin degil, kadinlarin da katilmasiyla olusmus ve gelismistir. Bu donemde
kadinlarin daha ¢ok sehirde ve sehir musiki geleneklerinde, gozle goriinlir boyutta
miizikle ilgilenmis olduklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla Tiirk miizigi ¢ogunlukla
sehirde gelisen bir mizik oldugu i¢in kadmlarmm bu mizige Kkatkisi
kiigimsenmeyecek boyutlardadir.(Aksoy, 1999:789)

Osmanli tarihi ve oOzellikle Harem yasantisin1 arastiran birgok kaynakta,
batililarin “Altin Kafes” olarak nitelendirdikleri Harem’in kalin duvarlar1 ardinda
nasil bir yasami barmndirdigi konusu her zaman bir merak konusu olmus ve bazi
kaynaklarda; ¢ok siki denetlenen ve korunan bu mekan hakkinda edinilen bazi
bilgiler, ne yazik ki tahminlerden Gteye gegememistir.(Akman, 2011:19) Gergek
yiiziiyle Harem kadinlarma, buradaki yasantilar1 iginde, bir¢cok alanda iyi egitim
almalar1 i¢in gerekli olan her tiirlii kosul ve destekler saglanmistir. Musiki alaninda
saray eglence hayatinin en onemlisi haline gelen fasillarda, ¢algi ve ses icracisinda
kendini yiiksek derecede gelistirmis musikiginas kadmlar, musiki hayatlarinda
besteler yapmus, hatta III. Selim doneminin bir furyas: haline gelen makam ibda
etmelere kadar ulagsmislardir.

Her ne kadar, ozellikle sanat alaninda, kendilerini gelistirebilmeleri i¢in
gerekli olmasma ragmen sadece erkeklerin egitim gordiikleri yerler olan Enderun'a
gidemeseler de, onlarin aldiklar1 musiki egitiminden ¢ok da geri kalmamiglardir.
Kadmlar bu firsattan her ne kadar yararlanmiyor gibi goriinseler de, bu “farkin”
kapatilabilmesi i¢in, Enderun’dan harem’e aktarilabilecek her tiirlii egitim destegi
saglanmaya calisilmistir. (Aksoy, 1999: 789,790) Bu durum kadin ve erkegi bir araya
getiren yeni bir sosyal alan dogurmus ve de ayni zamanda, her iki tarafinda ortaya

koyduklar1 iiriinlere, musikimizde en ¢ok islenen konu olan “agsk™1 daha da fazlaca



eserlere yansitacak etkilerin goriilmesine zemin hazirlamistir. Ve yine Saray iginde
statiilerinin ylikselmeleri i¢in musiki alanindaki istiin bagar1 kazanmalar1 ayni
zamanda tesvik edici olmustur.

Osmanli miiziginde ilk batililagma hareketlerinden bu yana, ozellikle Lale
devrinin Osmanli sanat hayatinda yeni yeni ¢algilarmin da katilimiyla ve daha da
renkli melodik yapisiyla yeni bir miizik zevkinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve bu
yeni anlayis, kadinlarin musikiye yonelisini daha da kuvvetlendiren bir cazibiyet
haline gelmistir. (Kaya, 2014) Hi¢ siiphesiz ki “Dilhayat Kalfa”(61.1740%) da
donemin biiyiik kadin bestecisi olarak bu etkilerinin sonucu var olmustur. (Yaman,
2007: 22) Ozellikle Tanzimat’in (1839) ilanindan sonraki siiregte, piyano yalniz
saraya degil, evlere de girerek donemin en 6nemli ¢algi haline gelmistir. Osmanli
miizik kiiltiiriinii ¢esitli yonleriyle etkileyecek ve degistirecek olan bu calgiy1 ¢almak,
donemin modasi haline gelmistir. Bu moda sultanlarin, sehzadelerin ve hatta kadin
efendilerin bile piyano c¢almaya baslamasina sebep oldugu bilinmektedir. (Kaya,
2014) Yasanan bu siirecin uzantisi olarak 19.yilizy1l sonu 20.yiizyil baslarmdaki
kadin besteci ve icracilar arasinda piyano ¢alamayan hemen hemen yok gibidir.

(Gtines, 2001: 38)

Leyla Saz’in amilarindan, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Harem’de tiim
iiyelerinin kadinlardan olustugu altmus kisilik bando ve orkestra bulundugu
anlasilmaktadir. (Saz, 2000: 35)

Biilent Aksoy (Aksoy,1999:797), “Osmanli Musikisi Geleneginde Kadin” adli
yazisinda, donemin miizisyen kadinlar1 hakkinda verdigi bilgiler su sekildedir;

“Yine II. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan’in sarayinda keman, viyolonsel, miskal,
kanun, kobza, klarnet,obua gibi calgilardan miitesekkil bir kadin orkestrasi bulundugu
bilinmektedir Ingiliz seyyah M. A. Walker da Sultan Abdiilmecid’in kiz1 Zeynep Sultan’in
sarayinda erkek bandoculara 6zgii tiniformalar giymis trompet, korno, fliit, davul, zil gibi
bando musikisinde kullanilan calgilar1 ¢alan kadin bandosu oldugunu belirtmektedir. Sultan
Abdiilmecid doneminde sarayda hanimlardan olusan bir orkestra ve koro bulundugu,
iiyelerinin rollerine gére hanim ya da bey kiligma girerek opera ve bale temsilleri verdigi

bilinmektedir.”

* Musiki Mecmuasi’nin 466.sayisinda, Galip Mert’in yayinladig1 bir makalede Dilhayat Kalfa’nin
mirast ve elde edilen arsiv belgeleri dogrultusunda olimiinin (1740) tarihleri olabilecegi tespit
edilmistir.



Bu tarihsel siirecte kadin miizisyenleri 6n plana ¢ikaran, saray ve gevresi
disinda degisimini, popiilerlesmesini saglayan ve sanatsal olarak ilk miizik tiirli
“Kanto” olmustur. 1800°lii yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve Osmanli-Tiirk
Miizigi’nin ilk popiiler tiirii olan Kanto ile daha 6zgiir icralar daha 6zgiir giifte yazma
ve beste yapmaya baslayan kadinlar, yeni kadin kiiltiiriinii de bu donemde g6z Oniine
cikarmustir.(Besiroglu,2009)

Tanzimat fermaninin ilanindan sonra 1926 ‘da “Yenigeri ocaginin
kaldirilmas1” ve bu kurumun baglantis1 olarak “Mehterhane”’nin kaldirip yerine
“Mizika-1 Hiimayun”un kurulmasi miizik alaninda en belirgin degisikliklerden
biridir. Bu donemle birlikte, yeni yeni porteli Bat1 miizigi notalar1 goriiliir ve yavas
yavas benimsenmeye baslanir ve bu gelismenin bir etkilesimi olarak Fasillar da artik
porteli notaya alinip yayimlanir. Batililagsma tutkusu biiyiik kentlerde Tiyatro, Opera,
Operet ve Bat1 Miizigi Konserleriyle kendini géstermeye baglamustir.(Akincioglu,
2012: 9,10)

I1. Mesrutiyet(1908) doneminde kurulan bazi musiki cemiyetleri olsun, ulusal
Osmanli musiki konservatuar1 niteligindeki “Dariilelhan” (1916) olsun, yine ayni
donemde kurulmaya baslayan musiki dernekler, cemiyetler ve kurumlarda kizlar ve
erkekler ayni ¢at1 altina esit sartlarda egitim almaya baslamustir.(Aksoy,1999:799)
Biitiin bu yeni kurumlarin yeniden yapilanmasi, getirilen yeniliklerin yayginlagmasi,
kadinlarin miizikte varliklarinin kanitlanmasi ve daha etkili yer bulmalar1 agisindan
birer firsat olarak degerlendirilebilinir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra cumhuriyetin getirdigi yeniliklerle beraber daha
aktif olarak rol almaya baglayan kadn besteci ve icracilar, Osmanli miiziginde de bu
yenilikleri yansitmistir. Ozetle; Osmanlr’da saray gevresi ile sinirlida olsa derin bir
birikimi siirdiiren kadin miizisyenler, modernlesme hareketleriyle daha goriiniir ve
taninir hale gelmistirler. Dilhayat Kalfa, Esma Sultan gibi, bilinen en eski kadin
bestecilerden baslayip, Deniz Kiz1 Eftelya ile Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla ve
Miizeyyen Senar gibi icracilarla devam eden, bu ses sanat¢ilarinin yani sira Leyla
Saz, Faize Ergin, Gevheri Osmanoglu, Vechiye Daryal, Fulya Akaydin gibi icraci
bestecilerin de miizigimize olan katkilarmin, gelecek kusaklara bir gelenegin
aktarimi acisindan ne kadar onemli olduklar1 bugilinden bakildiginda ¢ok Onem
tasimaktadir.

Batililagma hareketleriyle baslayan yenilik¢i anlayis, Tirk miizigi beste

formlarinda da etkisini gosterir, farklilasmalara sebep olur. Ornek verecek olursak;
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daha klasik ve biiyiik formlarin yerini daha kiiglik olan sarki gibi formlar alir.
Bununla beraber eserlerde bir sadelesme oldugu, cogunlukla mindr ve major dizilere
daha yakin olan makamlar kullanildig1 goriiliir. Degisim Ornekleri arasinda Tiirk
miizigi tonalitelerinde yazilan marslari, Dede Efendi’nin “Kar-1 Nev’i” ile
simgelesen yeni beste tekniklerini, alaturka sdyleme tavri ile Semaileri, alafranga
soyleme tavri ile vals ritminin yayginlik kazanmasini, yeni tekniklerle yazilmis ¢algi
eserlerini de siralayabiliriz. (Pagaci, 1999: 104-106) Cumhuriyet’in hemen oncesi ve
sonras1 donemin yeni formlar1 (Tango, Kanto , Polka, Tiirkge operetler, Ses ve Calgi
icin ayr1 ayr1 yazilmis ¢ok sesli kompozisyonlar gibi...) yine bat1 miizigi 6gelerine
sik¢a rastlayabilecegimiz tiirlerdir. (Ilyasoglu, 1999: 70-87)

Tiirk miizigi tarihinde, baslangicindan giiniimiize kadar cesitli evreler geciren
formlardan biri “sarkr” formudur. 16. yiizyila kadar uzanan tarihsel siire¢ igerisinde,
her donemdeki farkli kiiltiirel ortam ve zaman zaman dominant karakterli bestecilerin
ellerinde de sekil degistiren sarki formu; 19. ylizyilda en ¢ok ragbet goren Tiirk
miizigi beste formu haline gelmis, 20. yiizyilda yine bu popiilerligini stirdiirmiistiir.
1930’lardan itibaren “Fantezi Sarki1” denilen yeni bir tiir sarki formu diyebilecegimiz
tirde besteler geleneksel sarki formunda siyrilan yapida iriinler bas gostermeye
baslamistir. Bu formun yayginlagsmasinin alt yapisinda, bir¢ok kiiltiirel ve sosyolojik
sebepler bulunmaktadir. II.diinya savasi sonrasinda Amerikan ve Avrupa filmleri,
yerini 0zellikle Misir ve Arap filmlerine birakmasiyla ve de bu filmler i¢in yapilan
miiziklerin, tilkedeki miizik anlayismma dogrudan etki etmis olmasiyla ilgilidir. Bu
stirecle beraber ihtiyaca yonelik beste calismalarmin artmasi, yeni yeni formlarin
olusmasina sebeptir. Dogal olarak da bu yeni miizikal caliyma alanlari, bestecilerin
geleneksel tarzdan siyrilan yeni ve farkl {iriinler vermesine ortam saglayacaktir. 20.
Yiizyil baslarina kadar geleneksel tarzda yani klasik sarki formu dedigimiz form,
artik bu etkilesimler sonucu farklilagmaya baslayacaktir. (Tohumcu, 2009: 711-718)

Tam da bu donemde Tiirk miizigi kadin besteciler arasinda 6zel bir yere sahip
olan Neveser Kokdes’in sarkilar1 biliylik 6nem arz ediyor. Sadece sarki formunda
eserler degil, yasadigi donemde diinyay1 kasip kavuran tango furyasindan etkilenip,
tangolar da bestelemeye baslayan besteci, yazmis oldugu tangolar sebebiyle “Tango
Sarkilarinin Kraligesi” (Vikipedia, 2014) olarak da anilmaya baslanir. Tango, Polka,
Ninni, Tiirkii, Sirto, Saz Eseri, Vals, Methal, Mars, Kanto gibi formlarda eser veren
bestekar, sarki formunda yogunlagsmis ve bu formda kendine has bir islup

gelistirmistir.



20.ytizyl kadin bestekarlarimizdan Neveser Kokdes, yasadigi donem
itibariyle, gerek icracilii, gerekse beste caligmalariyla klasik donemden cagdas
doneme gegiste Onemli bir sahsiyettir. Bu biyografi ¢aligmasi; tarihsel miizikolojinin
yontemleriyle, kendisiyle yapilmis roportajlar, arsiv taramalari, kendisiyle ilgili
yazilmis makaleler, benzeri c¢alismalar ve kigisel gorlismeler sonucunda
olusturulmustur.  Kokdes, aldig1 alafranga egitiminin etkisiyle yaptigi miizik
drtinleriyle, Tirk miizigine farkli bir yorum kazandirmis bir bestecisidir. Ortaya
koymus oldugu eserler, kadin tarihi acgisindan da biiyiik 6nem tagimakla beraber
yiiksek bir zevk {iriinlidiir ve ¢alismamizin konusu bu eserler {izerine sekillenmistir.
Kokdes’in 58 yillik dmrii boyunca, kesin olamamakla beraber, 200 den fazla eser
bestelemis oldugu bilinmektedir. Fakat elimizde; notasi veya sadece belli baslh
bilgilerinin oldugu toplam eser sayist 146 dir. Piyanist olan bestecinin en ¢ok sarki
formunda beste yapmis oldugu goriilmektedir. Her biri nadide olan bu eserlerde, bat1
miizigi esintilerinin yer yer hissediliyor olmasi, s6z konusu bestecinin aldigi bati
miizigi egitimi, donemin batililasma cabalar1 ve de caldig1 calgilarm bat1 miizigi
calgilar1 olusunun bir sonucudur.

Tez ¢alismamizda sarkilar, Prof. Mutlu Torun’ nun “Tiirk Miizigi Formlarma
Analitik Yaklasim” (Torun,2012) adli programinda uygulanan yontemden yola
cikarak  ¢Ozlimlemeye calisilmistir. Bu yontem hakkinda kisaca bilgi verecek
olursak; oncelikle genel bakis adi altinda, her notada giiftenin anlami, miizikle
iligkisi, ¢coziimlenmeye ¢alisilmistir. Her notanin (form olarak) tiirti, ilk dizesi, usulii,
makam bilgisi verildikten sonra orta boyut inceleme dedigimiz, eserlerin; zemin,
nakarat, meyan, gibi bdlmeler ele almip bigim yapilanmasi tanimlanmistir. Genel
islubun tiirle baglantis1 degerlendirilmekle beraber, ritim olarak; hecenin miizikle
iliskisi, kullanilan usuliin genel dagilimi, en ¢ok kullanilmis olan degerler tespit
edilmistir. Melodi olarak; eserlerin makam kullanis 6zellikleri degerlendirilip, climle
sonlarinda kalinan sesler, geckiler, ses sahasi, seyir 0zelligi, ve melodi islenis sekli
gibi unsurlar ¢oziimlenmeye calisiimistir.

Bu yontemlerle yaptigimiz analizler sonucunda Neveser Kokdes’in ‘sarki
formuna katmis oldugu yeni yorum degerlendirmeye calisilmistir. Bir diger
anlatimla; bestecilik anlayisin1 daha yakindan anlamaya yardimci olacak olan bu
calismada; 37 eser; giifte, form, makam ve usul kullanig 6zellikleri gosterilmeye
calisilmistir. Boylelikle bu calismayla; yapilmasi muhtemel yeni kompozisyon

caligmalarina ve arastirmacilara bilgi aktariminda bulunmay1 hedefliyoruz.
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2. NEVESER KOKDES’IN BIYOGRAFISi VE ESERLERI

2.1. Biyografisi

1904 yilinda, Sultan Abdiilaziz’in basmabeyincisi Hursid (Pasa) Bey’in kiz1
olarak, bazi kaynaklara gdre Yunanistan smirlari iginde olan Drama’da (Oztuna,
1969:353), bazi kaynaklara gore ise Uskiidar’da, simdiki Altunizade’de
(Giivengoglu,2009) diinyaya gelmistir. Hursid Bey, 1876 yilinda Sultan Abdiilaziz’in
tahtan indirilmesi iizerine, siras1 ile; Mardin, Adana ve Drama’ da mecburi ikamete
memur edilmistir. Hursid Bey; keman, ud, lavta, nisfiye, onikitelli saz ¢alan bir
musikiginasdir. Neveser Koékdes Hursid Bey’ in son ¢ocugudur. (Tasan, 2000: 155)
Babasi vefat ettikten sonra annesi Seniha Dilber Hanim, Drama’dan Selanik’e
gecerek buraya yerlesir. Neveser Kokdes Selanik’te okuyan agabeyi Muhlis
Sabahattin’in yanma goétiiriiliir ve burada anaokuluna gider. Ayni donemde annesi
ikinci evliligini yaptiktan sonra Kokdes yeni ailesiyle Istanbul’da ( Fatih )
Sarigiizel’deki evlerine tasinir. Ilkokula Istanbul’da baslar. Bir y1l sonra Aksaray’a
tasindiklar1 i¢in okul degistirir. Egitimini Miirebbiye-i1 Etfal adli 6zel bir okulda
stirdiiriirken, ilk piyano derslerini Ahmet Bey’den alir. Ardindan piyano 6gretmeni
Italyan asilli Adonolfi olur. (Ertas, 2014)

Agabeyi linlii operet bestecisi Muhlis Sabahaddin Ezgi, babasmin Sinesaf
Hanim’dan olan ¢ocugudur. Bir baba, {ic anneden olma 8 kardesten biri olan Neveser
Kokdes, ilkokul’dan sonra Notre Dame de Sion’da egitimini siirdiirmiis ve
Fransizcay1 burada 6grenmistir.” Notre Dame de Sion’da dgrenci oldugu yillarda, ilk
bestesi olan bir “Polka”y1 heniiz on {i¢ yasinda iken yapmustir. (Tarang,1991) Pazar
giinleri de, kilisede ilahi sdyleyen Hiristiyan arkadaslarma orgla eslik etmistir.
Okulda diizenlenen “piyano ¢alis” yarigmasmnda birinciligi kazanan besteci daha
sonraki yillarda Preliit, Vals, Tango, Fantezi, Mars, Cigan havasi, ilahi ve Operet
miizikleri besteleyerek miizikal yasantisina devam eder.(Cetin, 2014) Birinci Diinya

Savagi’nin baglamasi lizerine okulu kapanan bestekar, evinde Oristi Calopotoni ile

* Notre Dam de Sion Arsiv’inde kendisiyle ilgili yapilan arastirma sonucunda herhangi bir arsiv
belgesine rastlanmamustir.



piyano ve gitar derslerini siirdiiriir. Ayn1 yillarda agabeyi Muhlis Sabahattin’in esi
Seniye Hanim’in kardesi Edirne Miistahkem Mevki Komutani1 Rifat Pasa’nin oglu
Mehmet Ali Bey, Neveser’le evlenmek ister. Evlilik hazirliklar siirerken Kokdes,
annesinin ani dlimiyle sarsilir. Daha bunun acisini atlatamadan ve heniiz on alt1
yasinda iken, Mehmet Ali Bey’in Belgika Ostend’e tayini nedeniyle, hemen
evlendirilir. (Akgura, 2014)

“Varlikl1 bir ailenin kiz1 olan Neveser Hanimin evliligi ¢cok kisa stirmiistiir.
Heniiz ikinci yilinda esinin Canakkale Savasi’nda sehit diismesi neticesinde bir
yasindaki oglu Adnan (dog.1926) ile bas basa hayatim1 devam ettirmistir.”
(Akcgura,2014) Besteci hayatinin bundan sonraki doneminde zor kosullarda yasamini
stirdiirmeye ¢alismistir. Piyano dersleri vererek maddi kosularimi diizeltmeye calisan
bestekar, ekonomik sikintilar gekmis ve zor giinler gegirmistir.(Gilivengoglu, 2009)

Esinin Oliimiinden sonra yasadigi sikintili giinler sonunda “Hemiatrofi”
hastas1 olmustur. Vefat edene kadar tedavi géren Neveser Hanim bu hastalifa otuz
bes yasinda yakalanmis ve bunun bir neticesi olarak da yiiziiniin sag tarafindaki
hiicreler 6lmiistiir. (Tasan, 2000: 155)

Neveser Kokdes bu donemi soyle anlatir (Noyan,1984) :

“Egimin vefatindan sonra diinyam kararmisti . Oglumla birlikte bes yil boyunca
evime kapandim, disar1 adim atmadim, diinyaya kiismiistim . Sonra karli bir kis giinii
kendimi artik toparlamaya karar verdim . Bahgeye ¢iktim , temiz havayr derin derin igime
cektim . Iste tam o sirada, hizla atilmis bir kartopu ¢arpmiscasmna derin bir act duydum
yiiziimde. Yanagim bir anda kasilip kalivermisti sanki .”

Neveser Kokdes piyano ¢almanin disinda iyi derecede tambur, gitar ¢almasini
bilmektedir.(Giines, 2001:38) Kiiciik yasta agabeyi Muhlis Sabahattin Ezgi’den de
egitim alan bestekar, onun gibi bestecilige ilgi duymus kendini gelistirmistir. Fakat
ayni zaman da da agabeyinden ¢ok cekindigi icin de, onun Oliim giiniine kadar
bestelerini saklamis, ortaya ¢ikarmamustir. Ik defa radyoda onun 81diigii giin Hicaz
makaminda olan bestesi “Giiliiyorsun giizelim, giil, giile giilmek yarasir” adli sarki
yaymlanir (13 Subat 1947) . Baz1 kaynaklara gore Neveser Kokdes 6liimiinden sonra
notalarmin yakilmasini vasiyet ettigi i¢in bir ¢ok bestesi kiil olup gitmistir. (Tasan,
2000: 155) Fakat torunu Zuhal Ocal’n beyani, bestecinin bdyle bir vasiyeti olmadigi
yoniindedir. (Gilivengoglu, 2009)

Ankara Tiirk Ocaklari’nda konserler veren besteci, (Akgura,2014) daha

sonraki yillarda Istanbul radyosunda resmi bir gérev almayip sadece piyano sanatgisi



olarak goérev yapmistir. Unlii operet bestecisi Agabeyi Muhlis Sabahattin Ezgi ile
beraber biitliin Anadolu’ya turnelere ¢ikmis, operetlerinde piyano ¢alip, ona ait bazi
operet sarkilarimi da tag plaklara okumustur. Bu turneler boyunca dolagirken, art arda
en sevilen eserleri olan, Sevmek seni bir su¢ ise, Kus olup u¢sam, Giil dalinda oten
biilbiiliin olsam, Bahar pembe beyaz olur, Sevda seline kapildi goniil, gibi dillerden
diismeyen sarkilarini yapmistir. (Uysal, 2005: 218)

Neveser Kokdes, 26 Mart 1953 tarihinde, zamanm en popiiler dergisi olan
Radyo Alemi’nde yaymlanan bir roportajinda kendi miizikal tarziyla ilgili bir takim

aciklamalar da bulunmustur (Siilek, 1953) :

“Fes-mes devri gegti, nigin musikimizde inkilabt haz edemiyoruz. Dede’ler
ve Rahmi Bey’lerin bile zaman zaman Tiirk Musikisi’nde inkilap yapmak iizere
harekete gectikleri goriilmiis, fakat fes’in altindaki zihniyet karsisinda daha fazla
cesaret edememislerdir. Yani herkes bilir ki Dede’nin Vals’leri vardir. Benim
“aman”larim basit ama eski tarz “aman”lar degildir. Fakat gecenlerde radyoda
dinledim, bir hanim sanatkarimiz bir Kokgekge’'mdeki “aman™ gazel “aman” na
cevirdi. Bir aman ¢ekti ki, hani bende aman dedim. Eserlerimi giizel okuyan Sabite
Hanmm’dir... Mualla Mukadder de fena degil, fakat Sabite Tur’un sesi, alafranga
nagmelere daha c¢ok gidiyor... Bu isten kirk para kazanamiyorum... Ustelik
eserlerimi orkestrasyon yaptirmak i¢in cebimden para verdigim bile oluyor...
Bestekarlik bana sihhatimi, saadetimi, her seyimi kaybettirdi...”

“Biitlin bu zahmetin ve 1zdiraplarin miikafati nedir biliyor musunuz?
Bestelerimi tahrif etmek suretiyle harcanmak!..” Halimi goériiyorsunuz. Halbuki Tiirk
miizigini hudutlarimizin digina ¢ikarmis bir sanatkarim Eserlerim Londra ve Paris
operalarinda ¢aliniyor.”

Neveser Kokdes i¢in “Tangolarmn kralicesi” deyimi yurt disinda takdir
edildigi tango formunda yazdigi eserlerden gelmektedir. Tangolarmmdan birkaci;
Riiya, Dinleyicilerimizle Basbasa, Kalbimin Sesi, Nes’e , Ingiltere’nin en tanmmis
The British Broadcasting Corporation (BBC) firmasinda hayranlikla prova edilmis,
biiyiik begeni toplamistir.

Sanatcmnm Sermet Sami Uysal’a yaptig1 bir rdportajda, bestelerinin

yurtdisinda da seslendirildigi soyle anlatilir. (Akgura, 2014):

“(Sanatcinin oglu) Adnan bir deste mektup getirdi ve i¢lerinden birisini ¢ekip bana
uzatti... Mektup Fransa’daki Radio Diffusion et Télévision Frangaises’in ¢esitli miizik ve caz
musikisi sefi Edouard Bervily tarafindan gonderilmisti. Ve mealen deniyordu ki:
‘Liitfettiginiz tangolar1 aldik, gok memnun olduk. Ilerideki programlarimizda calacagiz. En
derin hiirmetlerimizin kabuliinii rica ederiz...” Adnan bir mektup daha uzatti. Bu da
Ingiltere’nin en taninmis The British Broadcasting Corporation (BBC) firmasindan geliyordu.
‘Riiya’, ‘Dinleyicilerimizle Bagbasa’, ‘Kalbimin Sesi’, ‘Nes’e’ isimli tangolarmn1 derin bir
hayranlikla prova ettiklerini, biiylik bir orkestra tarafindan calinip, bir kismmin da plaga
alinacag1 yazildiktan sonra, hayranlik ifade eden daha bir ¢ok satirlar ilave edilmisti. Hele
gecenlerde BBC’nin eserlerini ¢almasi, sanatkéri ziyadesiyle miitehassis etmis. Tino Rossi
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igin besteleyip gonderdigi eserler icin tenorun sekreteri, Tino Rossi’nin halen Italya’da
bulundugunu, bestelerin, gosterdigi musikisinaslar tarafindan ¢ok begenildigini, sanatkarin
dontisiinde teganni edecegini bildirmis.”

1984 yilinda yayimlanan Sanat Olay: dergisinin 26.sayisinda, M. E. Noyan
‘m “Bir Neveser Kokdes Vardi...” adli makalesinde; farkli formlarda eserler veren
besteci i¢in, yalnizca alaturka miizige bagimli kalmamis oldugu, hiristiyan hacilarin
Efes’te Meryem Ana Evi’ ni ziyaretlerinde calinmak iizere besteledigi “Meryem
Ana’ya Dua” adli 6zgiin eserinin ¢ok begenildigi ve yankilar uyandirdigi
belirtilmistir. (Noyan,1984)

Toplam eser sayisi, farkli kaynaklarda, farkli sayilarda belirtilmistir; 120
(Tarang,1991), 200 (Giivengoglu,2009), 300 (Bazer,1957), ve 500; bazi kaynaklara
gore ise 1000 ‘ e yakin sayida eseri bulunmaktadir.(Glivengoglu,2009) Fakat, farkl
arsiv ve kaynaklardan elde edilen, toplam elimize ulasan; 119’u sarki formundan,
26’s1 da diger formlardan olmak tizere 146 eseri mevcuttur. Ancak bu eserlerden
bazilar1 sadece ismi olup notasi olmayan eserlerdir. Donemin Istanbul Radyosu
miidiiri Mesut Cemil bey tarafindan onun yaptigi bestelerin ‘“Neveser musikisi”
olarak adlandirilmasi ve bu yiizden de radyoda nesriyat alamamasi ise besteci i¢in
iizlici bir hadisedir.(Tasan, 2000: 155) Hayatmin son yillarini, Moda’da kendi evinde
gecirir. 7 Agustos 1962 yilinda burada gegirdigi kalp krizi sonucu, 58 yasinda vefat
eden besteci, Karacaahmet’deki aile kabristaninda topraga verilmistir. (Giivengoglu,

2009)

2.2. Eserleri

Neveser Kokdes ‘in gilinlimiize kadar ulasan eser sayisinda tam bir netlik
olmadig1 halde; TRT Tirk Sanat Miizigi Nota Arsiv’inden, besteciyle ilgili
yayimlanan bazi makalelerden, yine bazi nota arsiv sitelerinden, bestecinin torunu
Zuhal Ocal’in nota kaynaklarmdan tespit edilip derlenen notalar, ii¢ bashk altinda,

tablo seklinde sunulmustur.



2.2.1.NEVESER KOKDES’IN SARKI FORMUNDAKI INCELENEN
ESERLERINE GENEL BAKIS

SAYFA

S ESERIN iLK MISRASI USULU MAKAMI BiCiMi N
1 Ey giilii rana s.enz’blr gil diye D;Yr.'.ikHi”di./ Acemagiran | ABCBCDB | 23
sevdlm uriksemai
2 Gulu}.l.orsun guzeht,r,l giile Curcuna Hicaz AN-ABCB | 28
giilmek yarasir
3 “ Odemis baglarinda gdzlerim Agir Zirgiileli AB 32
yollarinda” Aksak Hicaz
4 “ Seni gormek ister gonliim” Aksak Hicaz AN-ABCB | 36
5 Gl dalinda dten biilbil Sofyan | Hicazkir | AN-AAB | 40
olsam
6 Ruhumdanes'e hayale | o 0ing | Hicazkar | ABABCB | 44
daldim
7 | Conliminpembe ¢igedl | oy | Hicazkar | AN-ABCB | 48
dilemez misin beni gérmegi
8 “Hiisranla goniil hep inler” Curcuna Nihavend | AN-ABCB | 52
“Neden bilmem bu iptila
9 . . . , Semai Nihavend AN-ABCB | 56
giinden giine halim fena
“Sevdikge seni dmriim artar ey
10 N Semai Nihavend ABCB 60
yar
“ Bahar pembe beyaz olur”
11 Aksak Mahur AN-ABCB | 63
12 | “Nasil incittin aglattm ruhumu” | curcuna Mahur AN-ABCB | 67

Tablo 2.2.1. Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki incelenen Eserlerine Genel Bakis
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AN-

“Sevda seline kapild1 goniil”
13 pudi g Aksak Mahur ABCB 71
“Kimse bilmez kalb-i AN-
14 mahzunum benim” Curcuna Rast ABCB [E
15 | “Giizel mevsimdir sonbahar Semai Rast AN- 78
ABACA
16 | “Sevmek seni bir sug ise” Semai Rast ABCB 82
“Ozleyisler, serzenisler, AN-
171 soyleyisler 5zden midir” Semal Nisaburek | = \gcg | 86
“Bade sunsan dideden kilmaz
18 Aksak- Nisaburek AN- 90
misin bir nigah” Miisemmen ABCB
“Aski fisildar sesin biilbiil AN-
19 miisiin ah nesin Semai Nisaburek ABCB 94
“Artik duy sesimi ruhumu AN-
20 yakma” Curcuna Suzinak ABCE 98
“Seni gérdiigiim gilin AN-
21 begendim sevdim” Semal Suzinak ABce | 1%?
“Sonsuz ac1 duydum bu gece” i AN-
22 Y g Curcuna Suzinak ABCB 106
“Canandan uzak kald1 goniil” i Kirdili- AN-
23 s Semal Hicazkar ABCB 110
“Ne kadar hosdu gecen o N
24 o Curcuna | [eirdili ABCB | 114
glinler Hicazkar
“Goniilden goniile akan ask N i
25 o Curcuna | urdili AN- 1418
gibi Hicazkar ABCB
“Unutmam seninle gegen AN-
26 anlart” Curcuna Hiizzam ARCB 122
“Giil olsam ya siinbiil olsam,
27 Aksak Hiizzam AN- AB | 126

beni koklar misin”

Tablo 2.2.1(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Incelenen Eserlerine Genel Bakis
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“Yoktur gonliimde senden bagka AN-
28 canan” Curcuna Hiizzam ABCB 130
“Kus olup ugsam sevgilimin _ AN-
29 diyarmna” Semai Segah ABCB 134
30 “Bir emele bin ah geksem” Curcuna Segah ABCB | 138
“Gonliimiin bahar bir giin agacak AN-
31 m1 acep” Curcuna Segah ABCB 142
“Sanma seni unutur bu goniil AN-
32 yillar gegse bile” Curcuna Miistear ABCB 146
33 “Bakigimn israr1 nedir” Curcuna Miistear A'Aél\(l:_B 150
" “Mest igﬂinde seyre daldim alevli Raks icarbusali AN-A- -
gozlerden yandim” Aksagi AN-B
“Soyleyemem sirrimi sana _ AN-
35 acmam” Semal Sultaniyegah ABCB 158
“Sirdir senin askin bana bir sirr1 AN-
36 ezeldic” Curcuna Neveser ABCB 162
“Seni ah anmadan, askinla
37 Semai Neveser AN- 1 166
yanmadan” ABCB

Tablo 2.2.1.(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki incelenen Eserlerine Genel Bakis
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2.2.2.NEVESER KOKDES’IN SARKI FORMUNDAKI ESERLERINE

GENEL BAKIS
S| ESERIN ILK MISRASI USULU | MAKAMI BiCimi
1 Asklma_bar olma gfmﬁl Semai Nihavend AN-ABCB
SEvVmiyorsa seni
p | “Bananeler vadetmistin, | g | Nihavend | AN-ABCB
hayal imis meger
3 Benim Vegeél;ir yarim gil Semai Nihavend AN-ABC
4 Bir teselli aram,{l nerede bu Curcuna | Nihavend AN-ABCB
acaba
“Dokununca ellerin atesten . .
5 ellerime” Semai Nihavend AN-ABCB
6 GOl baglpda gez’e,rken Curcuna Nihavend AN-ABCB
hep seni ararim
7 Hayalimi stislerdi senin | - gorai | Njhavend | AN-ABCB
giizel gozlerin
“Incitme beni cananim
8 , Semai Nihavend AN-ABCB
mahzun olurum
9 “Neden yaktm, ne istedin” | cyrcuna | Nihavend | AN-ABCB
10 | “Ozledim seni pek 6zledim” | Semali Nihavend AN-ABCB
“Sensiz gdremem alemi, sen
11 N e Curcuna Nihavend AN-ABCB
gdzbebegimsin
12 “Soyler goniil ah neler” Semai | Nihavend AN-AB
“Tatli bir meltem gibi estin
13 Semai Nihavend AN-ABCB

gbnliime canan”

Tablo 2.2.2. Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Eserlerine Genel Bakis
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“Yillardir bekliyorum bir

14 e e Semai Nihavend AN-ABCB
giin donersin diye
“Gozlerimden hayalin acep
15 Lo Curcuna | Nihavend |  -----
neden gitmiyor
“Benden uzak kalma
16 sevgilim sen” Semai Nihavend AN-ABCB
17 Hasretini (;ektlr,I’n  giizel Curcuna Neveser AN-ABCB
Kumrum
“Artik miimkiin miidiir sana
18 . v Semai Rast AN-ABCB
inanmak
“Askim giizel, cananim
19 . 1 Semai Rast AN-ABCB
giizel
“Bilmiyorum kiz seni, sdyle
20 kimsin sen bana” Sofyan Rast
“Bir derin uykudadir simdi
21 AT Curcuna Rast AN-ABCB
gonliim
“Gel yiiziinii goster, ruhum
22 e Semai Rast
seni ister
23 “Gozlerinde aski buldum” Semai Rast ——
“Hayal ufkumda ugan bin
24 . . Semai Rast AN-ABCB
bir renkler
“Neyle teskin edeyim ates-i
25 . ’ Miisemmen Rast AN-ABCB
hiisranimi
26 | “Sevdim seni, aski anladim” | gemai Rast AN-ABCB
“Solma bahar, hazan
27 . , Semai Rast AN-ABCD
istemem
“Soyle bana efsaneler,
28 Semai Rast

hiilyalara dalayim”

Tablo 2.2.2.(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Eserlerine Genel Bakis
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“Neden ey biilbiilii seyda bu

29 - Aksak Rast |  --—--
nale
“Canimin cananisin,
30 , Semai Rast
goncamsin, fidanimsin
“Artik git sevgilim, aksam
31 oldu” Semai Rast ----
“Seher vakti 6ten biilbiiliin
32 e e Semai Rast ----
hiiziinlii sesi var
Bir giin seninle bas basa
33 . - Semai Rast ----
kalsam dinlesem sesini
34 | “Neden sevdim ah neden” Semai Rast -
“Taktigin sevda ¢icegi
35 N Semai Rast
solmuyor
36 | “Soyle sevgini anlat bana” Semai Rast —
37 | “Ask bir masaldir ah goniil” | gemai Rast —
38 “Geldi canan hos eyledi” Miisemmen Mahur AN-ABCB
“Nerdesin, 6zledim ses ver,
39 - Aksak Mahur AN-ABCB
nerdesin
40 “Giil bahgelerinde kizlar” Raks Mahur AN-ABCB
Aksagi
“Ah giinler aylar gecer,
41 . - Aksak Mahur ----
neden gelmez lizersin
“Hiilyalarimin ¢igegi soldu
42 e Curcuna Segah AN-ABCB
melal iginde
“Neden sevdim, bilmem
43 Diiyek Segah AN-ABCB

neden”

Tablo 2.2.2.(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Eserlerine Genel Bakis
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“Sen gidersen benim halim

44 ] . Miisemmen Segah AN-ABCB
nice olur
“Teselligahim oldu en iicra
45 R N Curcuna Segah AN-ABCB
meyhaneler
“Ah, aski sevenler bilir,
46 1zdirab1 ¢eken bilir” Aksak Segah o
47 | “Bir nay sesiyle dildar old” Semai Segéh AN-AB
“Ey serv-1naz giilsene gel
48 handenle, handan olayim” Misemmen Segah AN-ABCB
“Gonliimle hiiziinlenirken
49 neselendim birden” Aksak Hiizzam T
“Bir hatiran kalsin kalpte,
50 » Sofyan Suzinak
anayim ah anayim
51 “Akasyalar altinda” Aksak | Suzinak | A-AN-B-AN
“Gel de giizelim beni
52 N Aksak Stizinak AN-ABCB
sevindir
“Glilseninde seyrettim ben
53 giil renkli gehreni” Curcuna Stizinak AN-ABCB
“Pek 6zledim o demleri,
54 . Curcuna Suzinak AN-ABCB
seninle bu yerleri
“Yalvaran goniille bakip
55 N . e Curcuna Suzinak AN-AB
giizel gbzlerine
“Caglayan billur sesinde
56 biilbiiliin ahengi var” Semal Suzinak o
“Icimdeki biiyiik askim inan
57 ki kemale erdi” Semai Suzinak
“Oksuyorken riizgarlar senin
58 Aksak Stizinak ----

ipek sagmn1”

Tablo 2.2.2.(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Eserlerine Genel Bakis
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“Benimsin canan gilicendin

59 . ” Semai Siizinak
mi bana
“Hazan oldu, soldu biitiin
60 Giilizar” Sofyan Stizinak AN-ABCD
“Harab ettin de beni
61 R ” Curcuna Stizinak
dondiirdiin viraneye
“Mehtapli geceler sahilde
62 - Diiyek Stizinak AN-ABCB
gezerdik
“Sensin benim ruhumda
63 yasayan tek sevgili” Sofyan Suzinak o
“Tath riizgarindir esen, seni
64 ne kadar sevdim bilsen” Curcuna Suzinak
65 “Neylesem kﬁl‘ etmiyor” Curcuna chaz ——e
“Beni giildiirmedi bir an bu
66 Curcuna Hicaz AN-ABCB
hayatin emeli
“Alemi giilzar ederdim kadir
67 o Curcuna Hicazkar AN-ABCB
olsaydim eger
“Ordu’'nun ceylanlari, pembe
68 » Aksak Hicazkar AN-ABCB
mor leylaklar1
“Bana bu ac1y1 neden
69 biraktmn®” Curcuna Hicazkar -
“Ahu-zar eylerken hande mi
70 . Sofyan Hicazkar -—--
olur
71 | “Ruzgar gibiessinsesin” | gSemai | Hicazkar AN-AB
72 Bin 1zdirap i¢inde yanip Curcuna Kiirdili .
kavrulur iken” Hicazkar
“Bugiin biz hep neseliyiz” Aksak Kﬁrdili AN-AB
73 Hicazkar

Tablo 2.2.2.(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Eserlerine Genel Bakis
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“Biilbiil sus, istemem

. Kiirdili
4 dinlemek” Semal Hicazkar | AN-ABCB
“Kim derdi ki agkimiz bir . g
75 R curcuna | NIl AN ABcB
hazin riiya olur Hicazkar
“Sundun bana bir bade, e
76 . Miisemmen K.urdlh ——
atestir yanarim” Hicazkar
“Nedir bu iftirak, neden bu Kiirdili
77 " Curcuna e AN-ABCB
1zdirap Hicazkar
Dogdun 6mriime bu mesud Kiirdili
78 v Curcuna i R
gece Hicazkar
“Soyleyemem yar yaninda”
79 Curcuna | Nisaburek -
80 “Emeline ben erigtim” Semai Pencgah —-
“Gordiigiim giin tath
81 bakislarmnin izlerinde” Semal Pencgah AN-ABCB
82 “Sensiz gegen gilinlerim” Curcuna Saba —

Tablo 2.2.2.(devam): Neveser Kokdes’in Sarki Formundaki Eserlerine Genel Bakis
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2.2.3.NEVSER KOKDES’IN FARKLI FORMDAKI ESERLERINE

GENEL BAKIS
SIRA ESERIN ILK MISRASI i
NO veya USULU MAKAMI FORMU
ESER ADI
1 “Bahar Vals’i” Vals
“Neden bu tatl hayale daldim
2 ben niye bilmem” (sevgilime) Tango
3 “Kalbimin sesi” --- --- Tango
“Soyleme bana higbir sey” N .
4 (Solan Umit) Tango
“Sevgine doymadan bir
> kerecik” (Hiilyalarim) o o Tango
5 Isikli geceler b’l’lsen neler Tango
sOyler
“Bir ilkbahar gecesinde yine
7 diinden daha yalniz” --- --- Tango
(Kalbimle bas basa)
“Aski1 soyliiyor tatl sesin”
8 (Inci tango), o o Tango
“Uctum asgkin diyarina”
J (Ask riiyas1) o o Tango
10 “Hiiziin” Tango
11 “Onun sesi” — — Tango
12 “Edal1 yosma, giizel kiz” Aksak Rast Kanto
“Ne olur biraz sevsem,
13 Rumba

sevigsmek nedir bilsem”

Tablo 2.2.3. Neveser Kokdes’in Farkh Formdaki Eserlerine Genel Bakis
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“Bilemiyorum acaba beni

14 sevdi mi” (Capkin) o o Swing
“Goziimiin bebegi canimdan
15 pek cok sevdim seni” Diiyek Hicaz Ninni
“Yillar gecti seni hig
16 unutmadim” Diiyek o o
“Bir giin bana donsen o uzak
17 b .
yolculugundan
“Gonliimde hiiziin havale
18 daldim”
19 “Zeybek” AgIr Hicaz Zeybek
Aksak
“Akar pinar suyun ben <
Agir .
20 olayim Efem” Aksak Hicaz Zeybek
“Izmir'in  giizel kiz1, iiziim
21| gibidir gozii” (kasik havas) Tirkd
“Yiiregin kirik nidir, Nlim

22 diistiniirsiin pek derin” Sofyan Hiiseyni Tirki
23 “Nihavend Methal” Aksak Nihavend Methal
24 “Rast Methal” Sofyan Rast Methal
25 “Meryem Ana’ya Dua” — — ilahi
26 “Neveser Sirto” Sofyan Neveser Sirto
27 “Bahriye Mars1” Sofyan Nihavend Mars
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3.SECILEN ESERLERIN ANALIZI

Bu boliimde Neveser Kokdes’in  sarki formundaki 37 eseri analiz edilmis
Olup, Mutlu Torun’un ders notlarindan faydalanilmistir.

Analizler sirasinda karsimiza c¢ikacak olan bazi terimleri ve basliklar
aciklamak faydali olacaktir;

Giifte - Miizik: Bu baslik ad1 altinda Giiftede anlatilmak istenen duygu ve
diisiinceler, miizikle baglantili olarak agiklanmaya ¢aligilmistir.

Mana — Miizik iliskisi: Eserdeki melodilerin, s6zlerin anlamma uygunlugu,
islenis tazi, sozlere uygun bir iislupta olup olmadigi konusunda tespitlerde
bulunulmustur.

Hece — Miizik iliskisi: Hecelerin melodiye aktariminda kullanilan yontem
“Syllabique” — “Melismatique” gibi 6geler incelenmistir.

Form: Bu baslik adi altinda eserin tiirii, usulii, makam bilgisi verildikten
sonra orta boyut inceleme dedigimiz; zemin, nakarat, meyan, gibi bolmeler ele alinip
bi¢gim yapilanmasi tanimlanmaistir.

Ciimle:

“Miizik yapitlarinin genellikle dort 6lgliden olusan boliimleri. Her climle

bagimsiz bir anlam tasimakla birlikte, birbiri ardina ve topluca seslendirildikleri
zaman bir miizik yapisi olustururlar. ( Sézer,1996:188)

Period:

“Cogunlukla sekiz dlgiiden olusan ve iki miizik ciimlesini kapsayan miizik
birimine dénem denir. Ancak doénemin sekiz dl¢liden olusmasi kural degildir.” (Say,
2006:138)

Bolme:

“Dénemleri kapsayarak genis yapilanma sergileyen bir miizik eserinin, bast
sonu belirlenmis ve ¢ogunlukla temanin eksen sesinde biten en biiyiik pargasina
boliim denir.” (Say, 2006:139)
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Bicim:
Bir formiilii 6rnek olarak gosterecek olursak:
A(as+b, )™
B(Ca+ b 4 ) ™+(cs+tb 4 )2
C(a’,+ b2, )%
B(cs+b 4 )™+(cy+b, )"
Bu semada:

“A — B — C gibi biiyiik harflerle bolmeleri,

a — b — ¢ gibi kii¢iik harfler ciimleleri,

Parantez, i¢inde kalan kiiciik harflerle gosterilen ciimlelerin toplami olan periodu,
Harflerin altinda yazilana sayilar ciimlenin kag¢ usul boyunca siirdiigi,

Harflerin veya parantezin iistiinde yazilmis olan sayilar kaginci misra oldugunu

Birbirinin aynisi olan miizik ciimlesi( giifte fakli da olsa) ayn1 harfle gosteriliyor.
(Yukaridaki drnekte oldugu gibi; nakaratin hem ikinci hem de dordiincli misrasi ile
gelisi B’dir.)

e Bir ciimle geldikten sonra, ileride bagka bir climle benzer sekilde geliyorsa, yeni
ciimleye, benzedigi ciimlenin harfi veriliyor, ancak, (‘) konuyor. (a-a’ gibi) Bunlara
baska yonden benzeyen yeni bir cliimle geldiginde iizerine () konuyor.(b-b’-b”

gibi)” (Torun, 2012: 6)

Eserin aranagme kismi “AN”, saz Ol¢iileri ise “saz” olarak gdsterilmistir.
Saz pay1 1 0Ol¢ii oldugu durumlarda ciimlenin i¢ine katilmistir. Saz paylari
gosterilirken bir dl¢liden fazla ise climleden ayr1 yazilmistir.

Ciimle ve periodlar melodik yapi, wusiil, ve misralar dikkate alinarak
belirlenmistir. Bu unsurlardan baska, bazi climleler, yakindan incelenmesi yapilmais,
buradaki ciimle parcalar1 simgelerle gdsterilmistir. Ornegin: a= (P 25 + 325 )

Uslup: Bu baslik adi altinda yapilan analizler, iislubun tiirle olan bagmti
degerlendirmesi seklinde olacaktir.

Melodi: Bu bashk adi altinda eserin, makam kullamis oOzellikleri
degerlendirilip, climle sonlarinda kalinan sesler, asma kararlar, gegkiler, ses sahasi,
seyir 06zelligi, ve melodi islenis sekli gibi unsurlar ¢éziimlenmeye ¢aligilmistir.

Ritim: Hecenin miizikle iligkisi, kullanilan usuliin genel dagilimi, en ¢ok
kullanilmig olan degerler tespit edilmis, hece — usul iliskisi sema olarak

gosterilmistir.
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3.1. Ey giilii Rana seni bir giil diye sevdim

Acemagiran Sark
EY GULU RANA SENi BIR GUL DIiYE SEVDIM
Devr-i Hindi Neveser Kokdes
Aap
-gf E i E | Il i 1 1 i E | 1 : E g‘ E |
Ev i, it ra, na se,
3p 3 o o £ - P e, * e
[ *] I= | . I If) E I : | | " 1 1|
—] . :
1 ||
ni bir giil di ye

s

Gel yi i gil nag me si biil biil sa__ ¢___ sln bul

ﬁ%
iy
e
i
P
ol

Fas L ba har gel di  eca mm sen.
34 %
) T T —i " 1 n — T
IY 1 | Y 1 L 1
0 I T T —o —- I i- i. H
| el S
de bi raz giil

Sekil. 1. Ey giilii Rana seni bir giil diye sevdim
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GUFTE — MUZIK

Giifte
Ey giil-i Rana seni bir giil diye sevdim (ah)

Kokladigim ziilfiinii stimbiil diye sevdim
Dinledigim nagmeni biilbiil diye sevdim(ah)
Gel yiizii giil nagmesi biilbiil sag1 stimbiil

Fasli bahar geldi canim sende biraz giil *

Konu

Giiftede; ask temasi islenmis; sevgilinin sesine, kokusuna ve nagmelerine
hayranlig1 dile getirilmistir.
Mana — Miizik iliskisi

Eserde yapilan usul degisikligi sozlerle iligkilidir. 7/8’lik Devr-i Hindi
boliimiindeki s6zlerde, agigin yasadigi hislere uygun bir bigimde, daha dingin tislupta
melodiler kullanilmistir. 6/8°lik Yiiriiksemai bolimiindeki sozlerle beraber ise daha
umutlu ezgiler islenilmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Birinci bdliimde hecelerin notalara dagilimi cogunlukla “melismatique”**
karakter halinde goriilmektedir. Fakat ikinci 6/8 kisimda ise, daha c¢ok

“Syllabique”™** islenisler bulunmaktadir.

FORM
Bicim
A —-B - C-B - C-D - B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yapr
A (as+ b,+saz?)'m
B. (C¢ )2
C. (dg )"
B. (C¢ )2
C. (dg )"
D (ee"™ + fg°™)
B (Ces )"

* Sarkinin giiftesi Suat Giingdren’e aittir.
** Melismatique: Bir hecenin birden fazla notaya dagilimi.
sk Syllabique: Her hece uzun ya da kisa bir notayla devam eder ve biter.
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Eser farkli sayida climle pargalarindan meydana gelen ciimlelerden
olusmustur. Ik bakista hemen fark edilecek nokta; iki ayri usulde iki bolimlii bir
eser olarak karsimiza c¢ikmasidir. Bolimlerin ayri olusu, sadece ayri iki usul
kullanilmis olmasiyla ilgilidir. Makamsal bir degisimden kaynaklanmamaktadir.
Devr-i Hindi usuliiyle bestelenmis olan birinci bolim, Tiirk miiziginde en ¢ok
karsimiza ¢ikan “sarki formu” yani A -- B — C — B seklindedir. Normalde ¢ok
karsilasmadigimiz bir durum olan, nakaratin pesi sira gelen meyanin tekrar edilmesi,
bu eseri sira dist bir eser olarak degerlendirmemiz i¢in yeterli bir sebeptir. Zemin,
nakarat, meyan, nakarat, meyanmn ardindan usul degisikligine gidilmis, ikinci bolim
eklenmistir. Eserde, 6l¢li sayis1 konusunda bir standart olusturulmadigi, gozlenilen
bir diger 6nemli unsurdur. Eserin farkl sayilarda climlelerden olusmus periodlardan
meydana gelmesinin yani sira, hecelerin usul icinde yerlesimi de, standart
gozetilmeden olusturulmus diiziimlerin oldugunu goéstermektedir. Eseri daha iyi
anlamamiz ag¢isindan climleleri agarsak;
a=(P2s* 325)
b=(q2. +saz)
c=(Do+ §35+ saz1)
d=(¥,5+£3+ ah1)
e=( Pz +}2+ Q2)
f=(ma2 02+ Y2t 02)

Birinci boliimde her period farkli sayilarda ve kurulumlardan olusan
climlelerden meydana gelmektedir. ”B” periodunda “c” harfiyle gostermis
oldugumuz ciimlenin ikinci yaris1 diyebilecegimiz kisminda ezgide bir uzama
goriilmektedir. “§” isareti ile agtigimiz climle parcasmin {igiincii 6l¢iisiinde bir uzama
melodisi vardir. Arkasmndan gelen saz Olciisii de, esas ezginin kuyrugu olarak
nitelendirebilecegimiz melodiye tekabiil etmektedir. Biitiin bunlarin disinda ikinci
boliimde ise, ilk periodda iki adet climle goriilmektedir. Eserin genellikle altigar
Olgliden olusan miizik climlelerinden meydana gelen periodlari, ¢ogunlukla ikiger
Ol¢iiliik climle parcalarindan olusmustur.

Uslup

Eserde farkli usul kullaniminin olmasi, giifteyle baglantili bir anlayista
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu da esere hem bir zenginlik kazandirmis, hem de
daha ¢ok giiftenin anlamina uygun melodilerle islenmesine sebep olmustur. Klasik

sarki formunda olmayan bu eserde, hecelerin 6l¢ii icindeki yerlesimi konusu da yine
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bestecinin farkli bir bestecilik anlayisina sahip oldugunun bir gostergesidir.
Hecelerin ¢ogunlukla belli bir ritim anlayisi igerisinde bestelenmedigi de, yine bu
eserin ritmik olarak da farkliligini ortaya koymakla beraber, eserin sira disi
diyebilecegimiz nitelikte bir eser oldugunu gostermektedir.

MELODI

Acemagiran makaminin gerekliligine uygun olarak seyre baslamaktadir.
Zemin bolimiinde hemen karsilastigimiz ¢argah — buselik miinasebetinden dolay1
karsimiza siklikla c¢ikabilecek bir karar olan nevada buselikli kalis gosterilmistir.
neva perdesinde yarim yedenli bu kalistan sonra, ikinci derece giigliisii olan ¢argah
perdesinde cargahli kalinmistir. Devaminda inici bir makam olma 6zellikleriyle, tiz
genisleme kisimlar1 da gosterilip, makamin giiglii perdesi olan acem perdesinde kalis
gosterildikten sonra, tam karar perdesi olan acemasiran perdesinde karar verilmistir.

Nakarat boliimiinde, Acemasiran makaminin pest genislemesi dahil tiim
sesler gosterilip karara gidilmistir. Meyan boliimiinde yine olabildigince tiz seslere
(tiz acem perdesine) kadar genisleme gostermistir.”’c” climlesi baslar baslamaz tizden
peste dogru sirali seslerden olusan ezgide, karsilastigimiz tiz hisar perdesi, gerdaniye
perdesi iizerinde Nihavend makami dizisine ufak bir gecki olarak gdze ¢arpan bir
unsurdur. Bu eseri makamsal olarak degerlendirdigimizde, s6z edilmesi gereken
Onemli bir baska unsur da, Acemasiran makamui tariflerinde sozii edilen ve mecbur
olamamakla beraber yapilir denilen “Saba makami” geckisi bu eserde karsimiza
¢ikmamustir.

Ikinci boliim dedigimiz, Yiiriikksemai ile bestelenmis kisimda, rast perdesinde
Nihavend makami dizisine ufak bir gecki mahiyeti olarak karsimiza ¢ikan, nim hisar
perdesi ile karsilasmamiz, bize ¢argah - buselik iliskisini hatirlatmaktadir.

Genel itibariyle, Acemasiran makaminin ¢ogunlukla kullanilan ses
sahasindan daha genis bir sahada oldugunu gérmekteyiz.

Ses alan1 olarak tiz acem perdesi ile kaba gargah perdeleri arasinda seyreden
bir 6zelliktedir.

Melodik hareket ozellikleri oldukga atlamali ve genis kullanimli diyebiliriz.
Burada ozellikle meyan boliimii sonundaki gerdaniye perdesinden acemagiran
perdesine yapilan ani diisiis, dikkat ¢ceken bir diger unsurdur. Meyan boliimiiniin ilk
Olciilerindeki cesaretli atlamalar dikkat ¢ekicidir. Bu boliime baslar baslamaz, dortli,
sonrasinda li¢lii olan atlamalar ve sonrasinda karsimiza ¢ikan tiz nevadan muhayyer

perdesine diisiisler, bestecinin diinyasiyla ilgili ipuglar1 olarak degerlendirebilinir.
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RITIM

Eser, zemin kisminin 4. ve 5. Olgiileri harig, belli bir diizen iginde
bestelenmis diyebiliriz. Devr-i Hindi usuliiniin tartimlar1 géze alindiginda, hecelerin
cogunlukla gii¢lii darplarda olduklar1 gézlenmektedir. Bu eser i¢in sozii edilmesi
gereken bir 6nemli nokta; meyan boliimiine girerken, nakaratin son dl¢iisiinde, Devr-
1 Turan usuliine benzer ritmik bir degisim goriilmesidir. Meyan boliimiine bu sekilde
bir giris yaparak, giiftenin iiglincii satirinm ilk hecesi, yedi zamanl usuliin son i¢
darbma gelerek, usuliin karakterinde olmayan bir durum yaratmistir.

Degerler acisindan c¢ogunlukla; sekizlik, onaltilik ve dortliik birim
degerindeki notalardan olugmaktadir.

Eserde, birinci bolimiin sabit diizenli bir ritim kalib1 ile bestelenmedigini
gormekteyiz. Ikinci boliimde ise; giiftedeki umutlu atmosfer, bu bdliimle beraber
yapilan usul degisikligiyle hissedilmekle beraber, bu boliimde daha dengeli ritmik

dagilimlar goriilmektedir.

Ey gii Lii ra na se ni bir___ giil
Kok___ladi gim ziil fii nii siin, biil di
Dinle di gim, nag. me ni biil biil

Fas, I ba har. gel di ca
4
biil biil sa ¢l stin  biil
nmm sen de bi
7%FLWJ\_r_H
(--------- Olgliyok ---------mmmmme e - -)
raz. giil

Sekil.2 ( Ey giilii rana seni bir giil diye sevdim) hece-usul iliskisi
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3.2.Giiliiyorsun giizelim giil giile giilmek yarasir

Hicaz Sarla
GULUYORSUN GUZELIM GUL
Curcuna Neveser Kékdes
f = !-1 {— i T ."—-T 1
T T _} T i & ,R, = P_F_F r -}e :
r
Aranagme...
3 Y = z R
‘9 L 1] L I-__;-I : 11 Il' g L__:JI } Ll : =~ I'J

\
L
IF'T#
L
__.’)
T
TIAl
2 E )
T
1]
vy
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Sekil. 3. Giilityorsun giizelim giil giile giilmek yarasir
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Gilityorsun giizelim giil giile glilmek yarasir
Bakamam gozlerine bakmaya gozler kamasir
GoOntil hicran-ii elemle gece giindiiz savasir
Bakamam gozlerine bakmaya gozler kamasgir *
Konu

Giiftede, sevgiliye duyulan agk, 6vgii ,ask acis1 gibi pek ¢ok unsur iglenmistir.
Mana - Miizik Tliskisi

Bu eserde islenen ac1 ve agki anlatmak i¢in, Hicaz makami uygun diigmiistiir.
Uciincii misradaki ac1 ve feryat, meyan béliimiinde uygun ezgilerle islenilmistir.
Giiftede anlatilan goniil ¢ekigsmeleri, farkli geckilerle hissedilmektedir.
Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagiliminda; genellikle satirlarin ara durak noktalarinda,
besteci bu duraklar1 uzun seslerle gostermistir. Daha ¢ok melismatique kullanimlar
goriilmektedir. Asagidaki sekilde de goriildiigii gibi, genel olarak bu eserde simetrik
ve orantili usul kullanimlar1 goriilmekle beraber, sézlerdeki bolimlemelere uygun
soru-cevap seklinde melodik islenis, eserin s6z-melodi uyumu agisindan saglam bir

zemine oturmasini saglamistir.

FORM

Bicim

AN — A — B — C — B seklinde boliimlenmis karakterdedir.
Yapr

AN. (X2+Z+ty2+Wo)

(a4+b4)1m + (a4+b4)1m

B. (C4+d4)2m+(C4+d4)2m
C. (e4+f4)3m +(e4+f4)3m
B. (C4+d4)4m+(C4+d4)4m

Eser, ayn1 sayida Olciilerden meydana gelmis climle parcalar1 ile, bu
ciimlelerin bir araya gelerek olusturduklar1 miizik ciimlelerinden meydana

gelmektedir. Burada karsimiza ¢ikan form, Ol¢li sayilar1 ve genel kurulus, Tiirk

* Neveser Kokdes’in sarki formundaki ilk bestesidir.
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miiziginde en ¢ok rastladigimiz sarki formudur. Eserin basinda yer alan aranagme,
yine eser i¢indeki melodik akis ve 6l¢ii sayilarma uygun olarak yazilmistir. Genel
olarak her periodun ikinci 6lgiisiinde, bir 6l¢ii boyunca uzayan sesler hakimdir.
Nizami sekilde yazilmis bu eserde karsimiza ¢ikan tekrarlar, eserin biitlinliigiini

ortay koyan, belirgin bir 6zelliktir.

Uslup

Klasik sarki formunda olan eser, dengeli Olgiilendirilerek bestelenmistir.
Giiftedeki nefes alma noktalar1 g6z Oniinde bulundurularak kurulan ciimle
parcalariyla ve biitiiniinde climlelerle, 6l¢ii sayilarinin dengeli oldugu goriilmektedir.
Hicaz makaminda olup, uyumlu melodiler ve ritimlerle islenilen eser, bize bir ask
sarkist oldugunu hissettirmektedir. Climle parcalar1 sonlarindaki uzun sesler, esere

dingin bir hava katmustir.

MELODI

Hicaz makammin gerekliliklerine uygun olarak seyre baslamistir. Eserin ilk
Olciilerinde inici-¢ikic1 bir seyir ozelliginde oldugu hemen anlagilmaktadir. Zemin
boliimiinde, makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesinde verilen yarim kararlarla,
devaminda neva perdesi lizerinde bulunan rast beslisinde gezintiler ile, makamin ana
sesleri duyurulmustur. Ufak bir ayrmti olarak, nakarat boliimiinde, ikinci Olgiide
rastladigimiz, hiiseyni perdesindeki kiirdi ¢esnili kaligla, neva perdesi iizerinde
bulunan buselik beslisini bize hissettirmistir. Bu duyumdan, Hicaz Hiimayun
makamina ufak bir gecki olarak da sz edebiliriz. Eser, makamimn uygun olan diger
perdelerinde dolasmis, karara dogru giderken rast perdesinde nikriz ¢esnisi
gostermesi, yine bu makam i¢in sik rastlanilan 6zelliklerdendir. Hicaz makaminda,
hicaz ailesinin diger fertlerine geckiler yapmak adettendir. Bu eserde de zaman
zaman hicaz ailesi iligkilerini fark etmek miimkiindiir.

Meyan bdliimiinde, Hicaz makaminda esas olarak tiz genisleme kisminda,
gerdaniye perdesi lizerinde yapilan buselikli genisleme, bu eserde cok baskin
olmadan kullanilmistir. Tiz neva perdesi ve sonrasinda tiz buselik perdesinin
kullanimiyla, hiiseyni perdesi tizerinde bir hiiseyni ¢esnisi gosterilmistir.

Aranagme boliimii, melodik agidan akici ve eserin sozlerdeki climlelerini

hatirlatan melodilerle bestelenmistir.
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Genel itibariyle, Hicaz makammin ¢ogunlukla kullanilan ses sahasinda
gezinmis oldugu goriilmektedir.

Ses alani olarak, tiz neva perdesi ile wak perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket ozellikleri olduk¢a yumusak gegisli bu eserin, ¢ogunlukla,

sirali notalardan olusan climlelerden olusmus oldugundan da sz edebiliriz.

RITIM

Eserin aranagmesi, diger boliimlere gore daha akici ve melodik ciimlelerle
bestelenmis diyebiliriz. Yine Curcuna usuliiniin genel havasi, s6zIli béliimde kendini
daha ¢ok belli etmistir. Zaman zaman uzayan seslerle, ciimle ortasinda verilmek
istenen nefes ve vurgular, dikkat ¢eken ozellikleridir.

Degerler acisindan cogunlukla; sekizlik, dortlik birim degerindeki

notalardan olugmaktadir

..... Gi li yor sun gl ze lim
...... Ba ka mam g6z le ri
..... Go6 niil hic ra vee. i e lem
4 I |
gil = 00000 " s gi le gil mek
me_ e bak ma va
e .. ge ce giin diiz
7 [ I [
ya ra SIN | Az Rt )
goz ler ka ma SIF  (SAZ:cuananannnnannnnnnl )
sa va sir (SAZ=.cosusismanssnasasmessmesasves )

Sekil. 4. ( Giiliiyorsun giizelim giile giilmek yarasir) hece- usul iliskisi
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3.3.0demis baglarinda gézlerim yollarinda

Zirgiileli Hicaz Sarka
ODEMIS BAGLARINDA
Amr Aksak Neveser Kikdes

O de misbag la mnn___ da (saz. )
’
2 i — | | | ] |
T —
Ax3%s T T —e = ]
d —
gozle rim yol la T1m, da [ A, )
3 b b
t  — (—
D]
Kiz se ni gér mek_ _ is ter gon_  lim [T A, J
4 b k
-  —(—
D]
Gor mez se se ni. oz, ler 6__  =zim (SAZ.eeeceeeeeeenne )
5 c
T 1 T i |
i 1 — — 1
D]
Gelbir vol g6 re yvim_  yi zi__  ni [ A, )
d
6 p # | p— | | | |
T r— T i 1 1 |
== — ———

Koydi zi me ba 51 m (saz )
Koy g6g sii me ba s1 m (sa )]

ok sa yaymm sa o] n {5 . )]

kokla yaymm sac QL n [ A )

Sekil.5. Odemis baglarinda gézlerim yollarinda

GUFTE - MUZIK

Giifte

Odemis baglarinda gdzlerim yollarinda
Kiz seni gérmek ister gonlim
Gormezse seni dzler 6zim

Gel bir yol goreyim yliziinii

Stirmeli kara goziinii
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Koy dizime basini oksayayim sagini

Koy gogsiime basmi koklayayim sagini

Konu
Giifte; dil olarak bir erkek tarafindan kadina sOylenmis ve de daha g¢ok

tirkiilerde karsimiza ¢ikan bir iislupla yazilmistir. Besteci, kadin olmasima ragmen,
erkek agziyla sdoylenmis bir eser olmasi tercihini kullanmis, sevgiliye olan hasret,
ovgl ve kavusma istegi anlatilmaya ¢alisilmistir.

Mana — Miizik Iliskisi:

Cok agir olmayan, daha akici bir islupta yazilmis zeybek formuna
benzerligiyle dikkat ¢eken eser, giiftedeki ifadeler, verilmek istenen duyguya uygun
melodilerle anlatilmistir.

Hece — Miizik Ozelligi
A boliimiinde daha ¢ok “syllabique” islenisler bulunmaktadir. B boliimii ise,

A boliimiine nazaran, biraz daha “melismatique” karakter halinde iglenilmistir.

FORM

Bicim

A—B scklinde boliimlenmis karakterdedir.

Yap1

A (a1+a )™ + (b2 +b°™) + (cim+d 5™
B. (e:™+e ™)+ (e +e1™)

Su sekilde de gosterilebilinir:

1LKisim: (a1+a ()™ +(b1? +b® ™)+ (c*™™+d;"™)

Baglantr: (e1 ™ +¢’ ™) +(e1 ™ +e’1 ™)

Eser, A — B seklinde, iki boliim halindedir, bir baska sekilde de; 1.kisim ve
baglant1 bolimii olarak da ele alinabilinir. Form olarak tiirkii karakterine
yakinhigindan dolayi, A bdliimii yerine birinci kisim ve B boliimii yerine baglanti
terimlerini burada kullanmak, ¢ok da yanlis olmaz. Istanbul tiirkiileri diye
adlandirilan ve tiirkiilere yakin iislupta olan bu tiir sarkilar da, yukarida gdsterdigimiz

melodi ve s0z isleyislerine rastlanilmaktadir.
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Eserin A bolimii diye sOyledigimiz 1. kisminda period, {i¢ ciimleden
meydana gelmektedir. B bolimii olarak sdyledigimiz baglanti kisminin ise iki
climleden olustugu goriilmektedir.

Eser, birer Ol¢ii ve bu Olgliniin tekrar1 olan toplam iki 6lgiiden olusan

cimlelerden meydana gelmistir.

Uslup

Bu eserde, yazilan s6ziin tislubuna uygun, daha tiirkii karakterinde melodiler
kullanilmigtir. Giiftenin ilk iki dizesine uygun olarak, ilk iki ciimlenin melodisi; daha
dingindir. Tiz perdelerde gezindigi climlelerde ise; sozlerdeki cagriyi, umutla
bekleyisi vurgulamigtir. Klasik sarki formunda olmayan bu eserde, ciimle
sonlarindaki saz paylariyla, zeybek formuna daha yakin bir tavirda oldugu da
goriilmektedir. Zira, B boliimiindeki tekrar eden ciimlelerle de eserin, klasik sarki

formundan ¢ok farkli oldugu apacgik goriilmektedir.

MELODI

Zirgiileli Hicaz makaminin, Hicaz ailesindeki diger fertlerinden ayrilan en
belirgin 6zelligi zirgiile perdesidir. Sarkinin en basinda, bu perdeyi gostererek seyre
baslamas1 ve arkasindan makamin beslisi olan hiiseyni perdesine gitmesi, makami
neredeyse tek bir Olcliye sigdirilmistir. Genellikle Zirgiileli Hicaz makami karsimiza
inici ¢ikic1 olarak ¢iksa da, pest tarafta hicazli genisleme ile zirgiile perdesini
duyurmasi, makamin karakterini belirleyen en Onemli perdeyi gosterme halidir.
Boylelikle bestecinin bu perdeye verdigi onemle de makama hakimiyetini de
anlayabiliyoruz. Hiiseyni perdesinde ussakli kaliglariyla ve sozlerle baglantili
melodilerle, tiirkii formuna yakin hava verilmeye calisildig1 goriilmiistiir.

Baglant1 veya ikinci boliim dedigimiz kisim; makamin pest kismindaki hicaz
cesnisine vurgu yaparak iglenilmistir.

Genel olarak Zirgiileli Hicaz makaminin en karakteristik sesleri olan
acemagiran ve sehnaz seslerinin oldugu hiiseyni perdesi lizerinde bulunan hicaz
dortlistiniin, bu eserde ¢ok baskin olmadigmi goriilmektedir. Ayrica Hicaz Uzzal
makamina gegisleriyle dikkat ¢eken bir eserdir.

Makamin pest genislemesi olan sesleri; hiiseyniasiran, acemasiran, zirgiile

perdeleri gosterilerek makamin ozellikleri belli edilmis; yine tiz tarafta, hicaz
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ailesinin tipik genislemesi olan, muhayyerde buselik beslisini vurgulayan tiz buselik
perdesi, seyir iginde gdsterilmistir.

Ses alani olarak hiiseyniagiran perdesi ile tiz buselik perdeleri arasinda
seyreden bir 6zelliktedir.

Genel olarak eser siralanmis seslerden olusan melodi climlelerinden meydana
gelmistir.
RITIM

Usul — melodi iliskisi agisindan degerlendirdigimizde, 6l¢ii iginde son tig-
dortliik kisminda, her cimlenin sonunda saz pay1 bulunmasi, eserin geneli agisindan
climleler arasindaki biitiinliigii bize gostermektedir. Zeybek formundaki eserlerde de
sik rastlayabilecegimiz bu isleyisin, sarki tiirlinde karsimiza g¢ikmasi, elbette ki
donemin popiiler formlarimdan biri olabilmesi ihtimalidir. Eserde Agmr Aksak
usuliiniin son ii¢ zamanina yapilan isleyisler ve vurgular, bu usuliin karakterini
dogrular niteliktedir.

Degerler agisindan ¢okluk sirasiyla bakarsak; daha ¢ok sekizlik, dortliik ve
onaltilik birim degerindeki notalardan olusmaktadir.

Eserin uzun-kisa hece uyumuna, yani bir anlamda prozodi kurallarina uygun
diismeyerek, daha cok bestecinin zevkine ve anlayisma gore yazilmis oldugu
ortadadir. Eserin A bolimii ile B bolimiindeki hecelerin ritmik olarak notalara

dagilimini su sekilde gosterebiliriz:

..C“)den.lisbaglal rin da fsaz: ... ) ..gozlerim yollarin da (o v A )
Kizsenigormekistergénlim___ (saz.......... ) ..Gormezsesenidzleréziim___ (saz......... )
Gelbiryolgoreyimyiiziini (58Z.eerenns ) Stirmelikara gbzii ni (saZueeuennn )
3
Koydizime ba 1 m (58Z.eeeennene ) oksayaymmsa ¢ m (5aZ..cnunee. )
Koygdgsiimebast m (58Zeereenennn ) koklayayimsa g m (S8Zueerrenes )

Sekil. 6. ( Odemis baglarinda gozlerim yollarinda) hece-usul iliskisi
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3.4.Seni gormek ister gonliim

Hicaz Sarka
SENI GORMEK ISTER GONLUM
Aksak Neveser Kokdeg
ANx ;
Mh = 3.::.}. { 1# i&rﬁ.’::ﬁ:l:i{.f
DR === = e—
Aranagme...

sam sa, na se si, mi

Sekil. 7. Seni gormek ister gonliim

GUFTE - MUZIK

Giifte

Seni gormek ister gonliim, bulamaz yolunu izini
Kalbim tizgiin, nasil duyursam sana sesimi
Askimi tek melegisin, nesem, emelim hep sensin

Kalbim tizgiin, nasil duyursam sana sesimi
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Konu

Giiftede, sevgiliye duyulan hasret, kavusma istegi, 6zlem ve ask acis1 gibi
temalar iglenmistir.
Mana - Miizik iliskisi

Eserdeki aci, ask, 6zlem anlatimi i¢in, Hicaz makami uygun melodileriyle
denk diismiistiir. Uciincii musrasindaki “nesem, emelim, hep sensin” sozlerindeki
ferah ve agik anlatim, meyan boliimiinde belirgin olarak hissedilmektedir. Giiftede
anlatilan 6zlem ve diger ifadeler, melodilerle uyum ic¢indedir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eser “melismatique” karakter halinde islenilmistir. Cogunlukla her bir dortliik

vurus degerinde olan zamana, bir hece gelmistir.

FORM

Bicim

AN -- A-B - C - B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yap1

AN. (X2 +y2) + (X2+Yy2)

A (as!™) + (a.t™)

B (bs?™) + (bs2™)

C (ca®m) + (cs®™)

B (bs*™) + (bs*™)

Bu eser sarki formunun en c¢ok bilinen ve kullanilan hali olan A B C B
seklindedir. Bu form, adeta klasiklesmis olarak sarki denilence akla ilk gelen
dizilistir. Eserin basinda melodik bir karakterde olan aranagme bulunmaktadir.
Zemin ve meyan boliimlerinde, dorder Ol¢iiden olusan iki miizik ciimlesi yer
almaktadir. Nakarat bolimiinde ise, dort Ol¢iiliik san ciimlesi bulunaktadir. Burada
diger boliimlere ek olarak, ciimleler saz pay1 nedeniyle birer 6l¢ii uzamistir. Her
periodda iki kez tekrarlanan musralar, her bir climle i¢in tek misra halinde
kullanilmistir. Ciimleler birbiriyle iligkili, fakat ¢ogunlukla bagimsiz melodilerde
islenilmistir.

Eserin zemin ve meyan kismindaki climleler, dorder Olg¢iiden meydana
gelmistir. Nakarat kismi ise, beser Ol¢iiden olusan miizik ciimlelerinden meydana
gelmistir. Esasinda bu periodda da yine dorder 6lgiiliik s6zlii miizik climlesi vardr,

fakat burada sozlere art1 olarak, bir 6l¢iiliik saz pay1 eklenmistir.
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Uslup

Eser, secilen usul ve giristeki dinamik melodi climleleriyle kurulmus olan
aranagmesi sebebiyle, akici bir iisluba sahiptir. Segilen usuliin ve makamin giiciiyle
eser, canli ve parlak ciimleleriyle, sozlerdeki kavusma arzusu bir anlamda bdylece
desteklenmistir. Hicaz makaminm ozellikle meyan kisminda, cesaretli tiz ses
kullanimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Siralanmis notalardan olusan ciimle parcaciklarinin
yani sira, yer yer arpej sesler diyecegimiz melodiler bu eserde yer almistir. S6z ve

melodi uyumu agisindan belirgin ifadeli climleler kullanilmistir.

MELODI

Hicaz makami, eserde ilk oOl¢iideki giris seslerinde kendini hemen belli
etmigstir. Bu boliimiinde dikkat ¢eken bir nokta olarak, ikinci 6l¢lide baslayan sehnaz
perdesi kullanimidir. Bu perdenin yogun kullanimi, makamm tarifine pek uygun
diismemistir. Dolayisiyla esere, Zirgiileli Hicaz makami karakterinde girmis demek,
daha dogru bir anlatim olur. Ayrica seyir karakteri bakimindan ele alindiginda,
belirgin 6zelliklerden biri olarak; inici-¢ikict seyir 6zelliginden s6z edebiliriz.

Nakarat kisminda Hicaz makami tam anlamiyla duyulmustur. Neva perdesi
iizerinde bulunan rast beslisini gostermesi, genisleme bdliimiinde tiz segah ve tiz
cargah perdelerini kullanmasi, Hicaz makami seyirlerinde goriilen Ozellikleridir.
Yine yerinde Hicaz dortlisiiniin, bir tam ses altinda bulunan nikriz beslisini
duyurmasi ve dolap i¢inde basa donerken evi¢ perdesinde kalmasi, makamin 6nemli
karakteristik kalislar1 olarak yine karsimiza ¢ikmaktadir.

Hicaz makammin klasik seyir 6zelliklerinden biri olan, dik kiirdi perdesini
atip, yerine buselik perdesini gostermesi de bu eserde karsimiza ¢ikan bir durumdur.
Meyan kisminda bu perde lizerindeki tam ferahnakli kalis, ii¢ Ol¢li boyunca
islenmistir.

Eser, rast perdesi ile tiz neva perdesi arasinda seyreden Ozelliktedir. Eser,
Inisli ¢ikish climle parcalarindan olusmaktadir. Meyanm ikinci ve iiciincii dlciisiinde
karsimiza ¢ikan Ferahnak makamina ufak gegki olarak siralanmig sesler, besteci
tarafindan ustalikla esere sindirilmistir.

Eserin basinda yer alan aranagmesi yine eserlerle iliskilidir, fakat kendine

0zgli melodilerden olusmaktadir.
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Ses alani olarak rast perdesi ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden bir
Ozelliktedir. Genel olarak eser siralanmis seslerden olusan melodi ciimlelerinden

meydana gelmistir.

RITIM

Eserin tiimiine bakildiginda, aksak usuliiniin son ii¢ sekizlik vurusuna tekabiil
eden noktali dortliik, nakaratin ikinci 6l¢iisii hari¢ ve de aranagme dahil her 6l¢ii
sonunda korunmustur.

Nota degerlerini ¢okluk sirasiyla; onaltilik, sekizlik, dortliik ve ikilik seklinde

notalarimn olusturdugunu sodyleyebiliriz

S ni goér mek is ter gén liim bula maz yo

iz giin na si du yur sam sa na
min tek me le &l sin ne sem e me
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-
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lu nu 7 ni
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lim hep sen sin

Sekil. 8. ( Seni gormek ister gonliim) hece-usul iligkisi
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3.5.Giil dalinda o6ten biilbiil olsam

Hicazkar Sarka
GUL DALINDA OTEN BULBULUN OLSAM
Sofyan % Neveser Kikdes
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Sekil. 9. Giil dalinda 6ten biilbiil olsam
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GUFTE - MUZIK

Giifte
Giil dalinda 6ten bulbiil olsam

Otsem yanik yanik gonliine dolsam
Askimi dilesem kalbimi sunsam

Ne olur ugruna sararip solsam
Baharim ¢igegim giizelim sevgilim

Sar beni kollarinda canim diyeyim

Bir kus olsam da pencerene konsam
Askin sarkisini sana okusam
Gogstlinde yatsam da biraz uyusam
Elemi unutsam nes’emi bulsam
Konu

Giiftede, benzetmeler, karsi tarafa olan ask ve 6zlem, sade, iyimser bir dil
kullanilarak anlatilmistir.
Mana — Miizik Iliskisi

Giiftede gecen ask temasi umutlu bir iislupta yazildigi i¢in, melodiler canli,
neseli ve dinamiktir. Eserde genel olarak, askin olumsuz yonlerinden ¢ok, askin
giizellikleri g6z oniinde bulundurularak, akici ve bol islemeli ezgiler bulunmaktadir.

Sevgiliye ovgiiler teker teker vurgulanarak, sozlerin islenildigi goriilmektedir.

Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notaya dagiliminda; yer yer melismatique yer yer syllabique
kullanimlar goriilmektedir. Fakat bu eserde syllabique isleyisler en fazla iki onaltilik
sese tekabiil ettigi icin, en genel olarak melismatique bir isleyisin bu eseri tarif
ettigini soylemek daha uygun olacaktur.
FORM
Bicim
AN -- A — A — B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.

Yap1
AN. (X2 +Yy2) + (X2+Yy2)

A (a2'™+ art™) + (b2 + b,y2™M)
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A (2,°M+a,°M) + (b4, 4M)
B. (c2°™+d,®™) + (co®M+d,®™M)

Eserde en ¢ok kullanilan klasik sarki formunda degil, istanbul tiirkiilerimde
karsgimiza ¢ikan A — A — B seklinde bir bigimin islenildigi goriilmektedir. Klasik
farki formlarinda, art1 olarak bir meyan bolimii bulunur. Sark: formunda C harfiyle
gosterdigimiz meyan bolimi, tiirkii karakterlerinde cogunlukla yoktur. Bu eserde de,
zemin bollimiinden sonra, sadece nakarat veya baglant1 da diyebilecegimiz B kismi
yer almaktadir. Yine klasik sarki formunda yer alan, zemin dedigimiz boliim, burada
iki ufak boliimden olugsmustur. Esasinda, A A olarak gosterdigimiz bu iki boliim i¢in,
birinci kita olarak s6z edilebiliriz. Bu durumda eserin genel akis olarak; aranagme +
birinci kita + baglant1 + aranagme + ikinci kita + baglant1 seklinde de
disiiniilebilinir. Yukarida verilen form c¢oziimlemesinde sadece birinci kisim
gosterilmistir.

Eserin A kisimlar1 ikiser ciimleden olugmaktadir. B kismi ise tek ciimleden
olusmaktadir. Bu eserde cilimlelerin her biri, dorder Olgiiden olusan miizik
climlelerinden meydana gelmektedir. Baglant1 kismi1 olarak gordiigiimiiz B periodu
sadece dort ol¢iidiir.

Uslup

Eser, sozlere uygunlugu, Hicazkar makamin genis ses sahasi kullanimi
dolayisiyla, melodik ve akilda kalic1 ezgileriyle dikkat ¢eken bir eserdir. Eserin
nakarat1 veya diger bir bakis agisiyla, baglant1 boliimii olarak adlandirdigimiz boliim,
soru-cevap tarzi ezgilerin sézle uyum iginde olan melodileriyle, yasanmak istenen
aski bize aktarabilmede oldukca basarilidir. Klasik sarki tarzlarimin disinda, daha ¢ok
yeni bir Gislupta yazilmis diyebilecegimiz bu eser, kendi dénemi i¢in ezber bozan bir
iislubu olmasi disinda, giiniimiizde de yeterince dikkat ¢ekecek nitelikte bir eserdir.
Bagka bir sekilde tarif edecek olursak; geleneksel sarki formuna farkli bir anlayis
getirmis olan, ayricalikli bir eserdir. Aranagmesi’nde verilen neseli hava, batili
ezgiler olarak nitelendirebilecegimiz arpej tiirli melodiler, yine sevgiliye iltifat
olarak sOylenen sozler, eserde net olarak gosterilmis ve biitiin bu unsurlar ustalikla
islenmistir. Aranagmedeki arpej tarzinda isleyisler eseri, batili yiizii olan bir sarki
haline getirmistir.

MELODI
Makamin kullanis1 agisindan bakarsak, Hicazkar makaminin gerekliliklerine

uygun olarak tiz taraftan seyre baslamis olan eser, inici bir makam olma &zelligini
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burada hemen gdstermis bulunmaktadir. Makamin ikinci derece gii¢lii perdesi olan
neva perdesinde verilen yarim karar, climle sonlarinda uzun seslerle gosterilmistir.
Klasik eserlerde, Hicazkar makami ¢ok daha kapsamli olarak ele alinir. Esasinda bu
eserde, makamin tek tek biitiin 6zellikleri gdsterilmemis, makamin ana seslerinin
disina ¢ikan gecki kullannmma da pek rastlanilmamigtir. Bu haliyle makamin
tarifinde anlatilan tiim 6zellikleri gosterilmemis, biitliniiyle islenilmemistir. Nakarat
boliimiinde soru-cevaplar arasinda yer alan genis araliklar, bestecinin 6zgiir tislubunu
ortaya koyan melodiler olarak degerlendirilebilinir.

Ses alan1 olarak sehnaz perdesi ile wrak perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket oOzellikleri olarak; atlamali seslerle yapilan isleyislerle,
oldukca renkli sekilde bestelenmis bir eserdir diyebiliriz.

Ozellikle eserin aranagmesi, adeta arpej sesleri belirtir nitelikte yazilmustir.
Burada yine dikkat ¢eken bir diger nokta; ciimle parcaciklari icerisinde bulunan
kii¢iik soru ve cevap niteligindeki ezgilerdir.

RITIM

Eserin basinda yer alan aranagme ve B kismi, diger bir deyimle baglant1
olarak adlandirdigimiz bu kisimda, usul olarak Sofyan usulii karakteri goriilmektedir.
Fakat A kisimlarinda, 6zellikle ciimleye senkop kalibiyla baslanilmasi, buralarda
Sofyan usuliinden daha ¢ok, Diiyek usulii hissiyat1 uyandirmaktadir. Eserin
biitlinliigii agisindan bakarsak, belli bir ritim diizeni gozetilerek bestelenmis oldugu
goriilmektedir. Cogunlukla iki onaltilik notaya bir hece gelecek sekilde islenilmistir.

Nota degerleri gokluk sirasiyla; onaltilik sekizlik dortliik ve ikilik seklindedir.

Giil da lndadten  biilbiiliinol sam Otsemyamkyamk gonliinedolsam
Aski_ mdile sem  kalbimi sunsam Neo lurugru na sararip solsam

“

Baha rimcice g@m glize limsevgilim Sarbenikollarinda canimdi ye yim

Sekil. 10. ( Giil dalinda 6ten biilbiil olsam) hece-usul iliskisi
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3.6. Ruhumda nes’e hayale daldim

Hicazkar Sark
RUHUMDA NES'E HAYALE DALDIM

Curcuna Neveser Kokdes
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Sekil.11. Ruhumda neg’e hayale daldim
y
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GUFTE - MUZIK

Giifte
Ruhumda nes’e hayale daldim

Gel sevgili gel, bir 6mre bedel

GoOnliim ister gormek seni agkim saheser
Sevigirdik gilindiiz gece, tenhalarda biz gizlice
Bagim gdgsiine yatarken oksardin nice

Konu
Giifte de; sevgiliye olan hasret, kavusma istegi, gecmiste yasanilmis ask dolu

anlara deginilmektedir.
Mana — Miizik Tliskisi

Besteci, sozlerde genel olarak anlatilmak istenen aski, agirbash ve sakin
miizik ciimleleriyle, romantik bir sekilde islemistir. Meyan kisminda, en tiz perdeleri
kullanarak anlatmasi, makamin ses sahasinin biiytlikliigii ile ilgili olarak bize ipuglar1
vermektedir. Bdylece besteci, tiz seslerde gezinen melodileriyle, makami biitiin
genigliligini duyurmasinin yani sira ve buradaki s6zlere de dikkati ¢ekmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserde genel olarak melismatique isleyisler goriilmektedir. Diger bir unsur
olarak, donemin Curcuna eserlerinde cogunlukla kullanilan hece dagilimi, bu eserde

de goriilmektedir.

FORM
Bicim
A - B - A-B - C - B scklinde boliimlenmis bi¢gimdedir.

Yapr

AN.(Xa+ya) + (Xa+tYya)
A (azt™)

B. (bs™+c,°™

A (azt™)

B. (bs™+c,°™

C. (da*M+e ™) + (de*™+e,5™)
B. (bs?+c,M)
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Swra dis1 bir bigimi olan bu eserde, melodinin séze uygun olarak bestelenmis
oldugu apaciktir. Boliimlemeleri, climleleri, Giifteye gore bigimlenmistir.

Eserin periodlar1 hakkinda genel olarak belli bir standart climle sayisindan
s0z edemeyiz, fakat biitiin climleler icin ortak bir 6l¢ii sayis1 verebiliriz. Bu da, her

bir ciimlenin dorder miizik ciimlesinden olusmus oldugudur.

Uslup

Eser melodik yapist gere§i, doneminde yazilan diger klasik sarki
formlarindaki Curcuna eserlerde goriilen, ciimle kuruluslar1 ile cok benzerlikler tagir.
Asag1 yukari, eserin basindan sonuna kadar belli bir diizen anlayisinda oldugu ve
s0z ile melodinin uyumu goze ¢arpmaktadir. Klasik sarki formunda en ¢ok kullanilan
usullerden biri, Curcuna usuliidiir. Bu usul her ne kadar yiiriik olsa da, bu eser,

agirbaslidir ve sdzlerin anlamina uygun bir iislupta yazilmistir.

MELODI

Eser, Hicazkar makaminin tiz bolgelerinden seyre baslamaktadir, fakat klasik
donemdeki diger Hicazkar makamindaki eserler gibi islenilmemistir. Daha yalin
halde bir Hicazkar makami kullanilmistir. Sarkida, bu sade kullanim hakim
oldugundan dolayi, fazla geckiden s6z etmek miimkiin degildir.

Eserde en ¢ok karsimiza ¢ikan ve ufak bir sekilde gosterilen gegki; nevada
buselik dortliisiidiir. Hiiseyni ve acem perdeleri kazanilarak diisiiniilen bu ufak ¢esni,
yerini bazen nevada ussak dortliistine birakmaktadir. Fakat gerek buselikli, gerekse
ussaklt olan bu iki kalis, ¢cok kisa gosterilip hemen kendi yerini nevada kiirdi
dortliisiine birakmaktadir. Dolayisiyla, bu durumda c¢argah perdesi lizerinde bir
buselik beslisinden rahatlikla s6z edebiliriz. Burada, rast perdesi iizerinde olusan
Hicaz Hiimayun makami dizisine ufak bir gecki yapildig1 da diisiinebilinir.

Eser icin makamin genisleme bdliimiinden sz edecek olursak, Tiirk
miiziginde bircok eserde karsimiza ¢ikan, Hicazkar makammin da tiz
genislemelerinden biri olan, gerdaniye perdesi ilizerinde buselikli olan genislemeye
rastlayamamis olmamizdir. Daha ¢ok, gerdaniye perdesi iizerinde bulunan hicazli
genisleme bu sarkinin meyan boliimiine hakim olmustur. Yine hicaz ¢esnisinin,
karakteristik ticlincli ve ikinci derecelerinde isimsiz kalis olarak adlandirdigimiz
kaliglar, burada belirgin olarak goriilmektedir. Bestecinin bu eserinde olabildigince

tiz perdelerde gezinmesi, makamin genis ses sahasini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Ses alan1 olarak tiz Neva perdesi ile Irak perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.
Melodik hareket 6zellikleri olarak oldukca genis kullanimli diyebiliriz. Genel

olarak eser, siralanmig seslerin kullanildigi ctimlelerden meydana gelmistir.

RITIM

Usul - melodi agisindan nefes alma noktalar1 dahil, ctimleler, olmas1 gereken
yerlerde sonlandirilip islenilmistir. Curcuna usuliinde bestelenmis bircok eserde dort
Olciiliik climleler halinde karsimiza ¢ikan bu hal, burada da ayn1 sekilde islenilmistir.
Olgiiler sozlerle uyumlu ve vurgu yerleri dengelidir. Her ne kadar Curcuna usulii
onaltilik mertebede yazilmis olsa da eser, sozleri itibariyle daha agirbasl bir bicimde
icra edilmektedir.

Cogunluk siras1 ile degerlikler; onaltilik, sekizlik, dortliik birim degerindeki
notalardir. Burada onaltiliklarin ¢oklukla kullanilmasi, Curcuna usuliiniin onaltilik

mertebesinden kaynaklidir.

Ru___ hum da nes_ e ha ya le ]al

Gel___sev g 1 gel bir om re be_
Se vi sir dik__ gin___ diz ge ce_ ten ha lar da
J*L%—Lp—g—%—ctg—p—‘—otﬁ—g—%—p—{
dim
del Gon__ limis ter_ gor___ mekse ni
biz gz i ce Ba__ sim g6g siin___ de va tar ken_
7‘Lﬁ—E—LD—P—‘—Lﬁ—U—LF—V—"
as km sa he ser
ok sar din ni ce

Sekil. 12. ( Ruhumda nes’e hayale daldim) hece-usul iliskisi
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3.7.Gonliimiin pembe ¢

Hicazkar Sark

GONLUMUN PENBE CICEGI
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Sekil.13. Gonliimiin pembe ¢icegi, dilemez misin beni gormegi
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GUFTE - MUZIK

Giifte
Gonliimiin pembe c¢icegi, dilemez misin beni gdrmeyi

Kalbim hasretinden yanar, hayalini sever sayar
Bu ne tatli bir ac1, sensin gonliimiin tact

Kalbim hasretinden yanar, hayalini sever sayar

Konu

Besteci, agk olgusunu biitiin acilartyla ve nesesiyle dile getirmektedir.

Mana — Miizik iliskisi
Besteci giiftenin genel anlammi miizikle tasvir etmek istemis ve de askin

hafifligi 6rgiisiinde bunu miizige aktarmistir.

Hece — Miizik Ozelligi
Hecelerin notalara dagilimi melismatique karakterdedir. Eserin bazi dlgiileri

hari¢, ¢ogunlukla bir 6l¢iide, bir hece islenmis haldedir.

FORM:
Bicim
AN — A — B — C — B seklinde boliimlenmis bi¢imdedir.

Yapr
AN.( Xg+Yyg) + (Xg+VYsg)

(a8+b8)1m + (a8+b8)1m

B. (cg+dg®™ + (Cgt+dg) ™
C. (egtfg)’®™ + (egtfym
B. (cgt+dg ™ + (Cgt+dg)

Tiirk Miiziginde en ¢ok kullanilan sarki formu olan A — B — C — B bi¢imini,
burada basma aranagme eklenmis olarak gormekteyiz. Giiftenin nefes alma
noktalarinda her sekiz Olgiide bir, ciimle bitmis ve bdylece ciimleler arasindaki

Olciilendirmede belli bir say1 standardi olusturulmustur.

49



Uslup

Segilen usuliin Semai olmasi, ciimlelerin 6nes ve ardes seklinde gelmesi bu
esere akicit bir hava kazandirmistir. Aranagmenin ikinci ciimlesi, nakaratin ikinci
climlesini bize hatirlatir sekilde yazilmistir. Genel olarak, akilda kalic1 melodileriyle

romantik olarak degerlendirebilecegimiz bir eserdir.

MELODI

Hicazkar makaminin klasik formalarindaki eserlerinde, karsimiza giris
ezgileri olarak c¢ikan tiz sesler yerine bu kez, gerdaniye perdesinden baslayarak
hemen karara gitme seklinde bir seyir tercihi yapilmistir. Nakarat bolimiinde ilk
Olciilerde hemen karsimiza ¢ikan neva perdesi lizerinde bulunan buselik dortliisii,
yine bu eserde yerini almaktadir. Devaminda kendini, buselik dorthistinden kurtarip,
kiirdi dortliisiine teslim etmektedir. Bu sekilde sik¢a bir kullanimin, nakaratin diger
Olciilerinde de yer almis oldugunu gormekteyiz. Nevada kiirdi dortliisiinii gosterip
karara gitmesi, ayni zaman da rast perdesinde bir Hicaz Hiimayun makami dizisini de
bize hatirlatmaktadir.

Meyan kisminda ise, Hicazkar makaminda alisik oldugumuz tiz seslerden
baslamayip, makamin tiz genislemesine fazla yer vermemis oldugu goriilmektedir.
Bu kisimda pestlerden tize dogru giden bir seyir grafigi goriilmektedir. Neva perdesi
iizerinde, bir Ussak makami dizisini bize belli ederek, birinci ciimlenin sonunda bu
geckiden dolayi, dik hisar perdesinde segahli bir kaligla karsilasiyoruz. Bu kalisi
kuvvetlendirmek amaciyla da yine nim hisar perdesinin kullanildigini gérmekteyiz.

Genel olarak bakacak olursak, hiiseyniasiran perdesi ile tiz neva perdesi
arasinda seyreden bir makam olmasina karsin, bu eserin en fazla siinbiile perdesine
kadar genislemis oldugu goriilmektedir. Fakat eserin ¢ogunlukla ana govdede
gezindigi de ortadadir.

Eserin daha ¢ok sirali seslerden olusan miizik ciimlelerinden olustugu
goriilmektedir. Fakat yer yer kiigiik ciimle parcaciklariyla, atlamali araliklar da
eserde yerini almistir. Bu araliklar genelde tiglii araliklardir.

Ses alant olarak tiz hisar perdesi ile rast perdeleri arasinda seyreden bir

Ozelliktedir.
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Melodik hareket ozellikleri, olduk¢a genis kullanimli diyebiliriz. Genel
olarak, kimi yerlerde atlamali sesler kulanmis olsa da, daha ¢ok siralanmis seslerden

olusan melodi climlelerinden meydana gelmistir.

RITIM

Usul ve melodi agisindan tiim bolimlemelerin yaklasik ayni tarzda islenmis
oldugundan dolayi, melodilerle beraber Semai usuliiniin uyumlu karakteri ile, eser
akic1 bir yapidadir. Cogunlukla her 6l¢li basinda bir hecenin gelisiyle, bu seslere
vurgulama yapilmistir.

Degerler acisindan bakarsak cogunlukla; dortliik, sekizlik, az da olsa onaltilik

birim degerindeki notalardan olugmaktadir.

Gén lii miin pem be ci ce
Kal bim has re tin den ya
Bu ne tat, I bir
7*J—r—r—*—J—r—r—*—J—r—r—‘—J—r—r—*—J—r—r—‘—J—r—r—‘
& di le, mez__mi sin
nar ha ya Ii ni
a c sen sin gon i
13 I
be ni gér me =
se ver sa yar
miin ta cl

Sekil.14. ( Gonliimiin pembe ¢icegi, dilemez misin beni gormegi) hece-usul iliskisi
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Neveser Kokdes

Nihavend Sarka
HUSRANLA GONUL HEP INLER

3. 8.Hiisranla goniil hep inler
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Sekil.15.Hiisranla goniil hep inler
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Hiisranla goniil hep inler
Gece giindiiz ah eder

Bir serap oldu simdi hayalin

Canim sen, nes’em sen, bir lahza gérsem

Neden solar ¢icekler
Onlar da hasret mi ¢eker
Bilinmez ne soyler
Sevdigini mi 6zler gozler

Konu

Giiftede, bestecinin askina olan 6zlemi ve agk acis1 dile getirilmistir.

Mana — Miizik Iliskisi

Giiftenin genel havasina uygun agir basli melodiler ve soézlere uygun

vurgulamalar kullanilmistir. S6zlerdeki nefes alma noktalar1 da, melodilerin uygun

yerlerinde yine gosterilmistir.

Hece — Miizik Ozelligi

Eserin biliyiikk bir kismi, usulle beraber belli bir diizen i¢inde islenmistir.

Cogunlukla usuliin darplarina tekabiil eden yerlerinde yer almis olan hecelerde

“melismatique” isleyisler goriilmektedir.

yedinci dl¢iiler uymamis, burada “Syllabique” islenisler yerini almistur.

FORM
Bicim

AN — A — B — C — B seklinde béliimlenmis bi¢imdedir.

Yap1
AN.(Xs+Yy,) + (Xs+VY.)

A. (a31m+ b32m) + (a31m+ b32m)

B (043m+d54m) + (C43m+d54m)
C. (e65,6,7m + f48m)
B

(C43m+d54m) + (C43m+d44m)

Bu duruma meyan boliimiindeki, birinci ve
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Bu eserde dikkat ¢eken bir nokta, meyan kismmin hicbir tekrart olmayan iki
ciimleden meydana gelmis olmasidir. Ilk ciimle alt1 dl¢iiden meydana gelmis, ikinci
climle ise dorder dlgliden meydana gelmistir. Fakat ikinci climlede bir 6l¢ti kadar ses

uzatilmis ve ardindan baglant1 mahiyetinde bir 6l¢ii saz kismi eklenmistir.

Uslup

Eserin, secilen usul ve makamin pest sesleriyle islenmis oldugunu dikkate
alarak bir degerlendirme yapacak olursak; sozlerdeki derin 6zlem duygusu, uygun
melodilerle anlatilmig, ve de bu hiiziinli ifade, yine agir bash melodilerle kendini
gostermistir. Eser, Curcuna usuliindedir, fakat daha ¢ok Aksak Semai giderinde
okundugu, melodi ve sozlerin yapisindan anlasilmaktadir. Klasik sarki formunda
olan bu eser de, sozlerin agirligina uygun nitelikte melodilerden olugsmustur. Sézlere
uygun olarak hiiziinli bir tislupta islenilmis olmasi, s6z edilmesi gereken 6nemli bir
noktadir. Diger bir 6nemli nokta ise; meyan bdliimiiniin, higbir melodinin tekrar
edilmeden sadece s6z odakli ifadelerden olusmus oldugudur.

MELODI

Nihavend makaminin gerekliliklerine uygun olarak seyre baslamistir. Daha
cok inici ¢ikict bir seyir 6zelligi olan eser, makam kaideleriyle uygun diismektedir.
Zemin boliimiinde karar perdesi gosterildikten sonra, makamin giiclii perdesi olan,
neva perdesi tizerinde, ussak dortliisii gosterilerek yarim karar verilmistir. Bu kalisin
ardindan, birinci ciimlenin sonunda, birinci dolapta, ufak bir arpejle yegah perdesine
disiilmiistiir. Yegah perdesine bu kararh diisiis ile besteci; zemin boliimiiniin basina
donmek istedigini kuvvetlice hissettirmistir.

Nakarat boliimiinde ise, birinci ciimlenin ilk iki Olgiisiinde, neva perdesi
iizerinde bulunan ve makamin hicazli seklini hatirlatan hicaz ¢esnisi gosterilmistir.
Ardindan gelen tiglincii ve dordiincii dlgiilerde, dizinin nevada kiirdili halini duyurup,
kiirdi perdesinde ¢argahli bir kalis gosterilmistir. Bir ses iistliinde yer alan buselikli
cesni ise, cargah sesindeki ¢cargahli kalisla belirtilmistir. Nakaratin ikinci climlesinin
iclincli Olciisiinde, makama ¢ok aykir1 olmayan ve de kulagimizin c¢ok kolay
sindirebilecegi bir ses olan, nim hicaz perdesi ile karsilagiyoruz. Boylelikle burada,
bir beslinin olustugunu goérmekteyiz. Bu beslinin araliklarmi pesten tize dogru
sayacak olursak; T B T B formiiliinde, isimsiz bir besliyle kars1 karsiya geliyoruz.
Karar sesi lizerinde ki bu kalisin, aykir1 fakat makama yakisan bir ¢esni olarak, esere

cok 6zel bir hava katmig oldugu goriilmektedir.
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Meyan kisminda, bu bolime neva perdesi iizerinde bulunan bir hicaz
hiimayun dizisinin hakim oldugu goriilmektedir. Neva perdesindeki bu isleyislerden
sonra nim hicaz perdesinin eklenmesi de, yerinde olast bir Neveser makami dizisine
ufak bir gegki olarak karsimiza ¢ikan bir diger unsurdur. Arkasindan nakarata
baglanmak amaciyla eklenmis olan saz payinda, neva perdesinde olusan bir Zirgiileli
Hicaz makami dizisinin tiim sesleri siralanmis olarak goriilmektedir.

Genel itibariyle, Nihavend makammin ¢ogunlukla kullanilan ses sahasinda
seyrettigi gozlenmistir.

Ses alan1 olarak; yegah perdesi ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden bir
Ozelliktedir.

Melodik hareket ozellikleri olarak eser igin; basamak kaliglar yapan miizik

climleleri kullanmistir diyebiliriz.

RITIM

Eser, genel olarak belli bir ritim anlayigsinda, belli bir standart ve diizen
olusturularak bestelenmistir. Usul ve melodi acisindan son derece rahat bir akisi olan
eser, Uslup olarak klasik sarki formunda yazilmis diger Curcuna eserlerden cok farkli
degildir. Her ne kadar eser Curcuna usuliinde bestelenmis olsa da, gideri agisindan
yaygim olarak bilinen giderden daha agir bir sekilde icra edilen bir eser oldugu,
climlelerden anlasilmaktadir.

Degerler agisindan bakarsak, eserin ¢cogunlukla sekizlik, dortlik, ve onaltilik

birim degerindeki notalardan olustugu goriilmektedir.

...... ii v g0 mill hepin ler

Bir___ se rap ol du sim__ di ha ya
..... Ne den so lar cl cek ler ... On lar da has
_.I
Ge ce giin diiz ah e der
B R . Ca nm sen__ ... nes___ em sen
ret___ mi ce ker Bi lin mez ne sy ler
7%%%5—“
bir___ lah za gor sem
..... Sev di & ni mi 6z ler goz ler

Sekil.16. ( Hiisranla goniil hep inler) hece-usul iliskisi
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3.9. Neden bilmem bu iptila giinden giine halim fena

Nihavend Sark

NEDEN BILMEM BU IPTILA
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Sekil.17. Neden bilmem bu iptila giinden giine halim fena
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Neden bilmem bu iptila giinden giine halim fena
Ask da yok mu vefa sorsam sana, hastadir génliim inan bana
Sevmek nedir hi¢ mi bilmedin aylar gecti seni gormedim
Ask da yok mu vefa sorsam sana, hastadir génliim inan bana
Konu

Giiftede, asigin kendi gonliinii sorgulamasi, aski sorgulamasi ve 6zleminden
dolay1 vaziyetinin perisan oldugu dile getirilmektedir.
Mana — Miizik Tliskisi

Sozlerdeki act dolu ask anlatimi romantik ezgilerle desteklenmis ve sozlere
uygun vurgulamalar yapilmistir. Eser genel olarak, dingin ve romantik bir iislupla
yazilmis melodilerle islenmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagiliminda ¢ogunlukla “melismatique” karakterde oldugu
goriilmiistiir. Sadece nakaratin ikinci Olgiisiinde, meyanm birinci, {iglincii ve
dordiincii dlgtilerinde “syllabique” islenisler bulunmaktadir.
FORM
Bicim
AN — A — B — C - B seklinde boliimlenmis bicimdedir.
Yap1
AN. (Xg+VyYs) + (XstYys)
A. (agt bg™ + (asg+ bg'm
B. (Cst+ dg)?™ + (Cgt+ dg)?"
C. (egt fg)?lm
B. (Cst dg)*™ + (Cgt dg)*"
Uslup

Hem usul, hem de makam sec¢imiyle sarki romantik bir eser olarak karsimiza
ctkmaktadir. Doneminde en ¢ok rastladigimiz klasik sarki formu olan A-B-C-B
boliimlemeleriyle ve de melodik 6zellikleriyle romantik bir sarki olarak kendini belli
etmektedir. Akict ve melodik climleler, vals tiirii dedigimiz formati1 da andiran
islenisler, bu eserde goze carpan unsurlardir. Diger unsurlardan da s6z edecek
olursak; 6zellikle kullandig1 araliklar, kulaga ¢arpici sekilde gilizel gelmekle beraber,

bestecinin de daha batil1 bir yiizli oldugunu bize hatirlatir.
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MELODI

Eser, Nihavend makaminin inici ¢ikict seyir 6zelligine uygun olarak, neva
perdesinden karara dogru, rast perdesi lizerinde bulunan buselik beslisini gostererek,
karar perdesinde tam karar vererek seyre baglamistir. Daha sonra, gii¢clii perdesi
iizerinde ufak bir hicaz beslisi gosterip, hemen tekrarinda acem perdesi kullanarak,
nevada kiirdi dortliisii ile bu perdede yarim karar vermistir.

Nakarat boliimiinde, neva perdesi lizerinde kiirdi dortliisii bulunmasi
sebebiyle, bir tam ses altinda, ¢cargahta bulunan buselik beslisi ile cargahta buselik
cesnili kalinmistir. Bu kalisi desteklemek amaciyla segah perdesi kullanilmais,
sonrasinda, neva perdesi lizerinde bulunan kiirdi dizisi gosterilerek, karar sesi
iizerinde bulunan buselik beslisi ile de karar verilmistir.

Meyan kisminda, neva perdesi tizerindeki Hicaz hiimayun dizisi ile yine bu
perdede 1srar edilerek, sonraki 6l¢lide yine neva perdesinde ussak ¢esnili ve ardindan
kiirdi ¢esnisi gosterilmistir.

Bu eser i¢in en genel ve en Onemli unsur olarak kullanilan araliklar ve
atlamal1 seslerden s6z etmek miimkiindiir. Bir kag tespit olarak; besli aralik, zeminin
ilk Olgiisii ile ikinci Ol¢iisiinde, esere girer girmez ve zemin boliimiinden nakarata
geciste dortlii araliklar, kendini goOstermistir. Yine altili araliga O6rnek verecek
olursak; zemin bolimiiniin ilk ciimlesi sonundaki 6l¢iiden, ikinci Ol¢iiye geciste, bu
aralig1 ustalikla kullanilmis oldugu ortadir. Yine eser i¢inde, en cesurca yazilmis olan
atlama diyebilecegimiz dokuzlu aralikli atlama, nakarattan meyan boliimiine olan
gecisteki atlamadir.

Eser icin; bitisik seslerden daha ¢ok, tglii araliklar ve de ikili araliklar
kullanildig1 en dikkat c¢ekici unsurlardir. Bunun yani sira, aranagmedeki birinci
dolapta karsilastigimiz, yine nakaratin ikinci ciimlesi ortalarinda ve meyan sonunda
karsimiza ¢ikan arpej sesleri, bu eser i¢in en karakteristik unsurlardan biridir.

Genel olarak eserde, Nihavend makaminin ses sahasi, biitiin genisligiyle
kullanilmistir.

Ses alani olarak; yegah perdesinden tiz nim hisar perdeleri arasinda seyreden
bir 6zelliktedir.

Melodik hareket 6zellikleri olarak da; oldukca atlamali ve genis kullaniml

diyebiliriz.
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RITIM
Eserde, usul vuruslar1 acisindan bir degerlendirme yapacak olursak; eserin
Semai usuliinde bestelendigini dikkate almamiz gerekir. Sozlerin daha ¢ok
“melismatique” tarzda islendigini biliyoruz. Cogunlukla, her bir 6lgiiye bir hece
gelecek sekilde islendigi ortadadir. Boyle bir diizen iginde Semai usuliiniin son
darbina gelen vurgulamalar, eserin akici bir yapida olmasina sebep olmustur.
Degerler acisindan ¢cogunlukla dortliik, sekizlik ve onaltilik birim degerindeki

notalardan olusmaktadir.

Ne, den bil mem bu ip___ 8
Ask da___ yok mu__ ve fa sor, sam__ sa
Sev mek__ ne dir hig mi bil___ me
74—r—r—‘—ir—r—’—lr—r—1—i—r—r—’—l—r—r—’—i—r—r—-‘
la giin den gii ne
na has__ ta dir gén lim
din ay. lar geg 4
13
ha lim fe na
i nan ba na
se ni gor me dim

Sekil.18. ( Neden bilmem bu iptila giinden giine halim fena) hece-usul iliskisi
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3.10. Sevdikge seni 6mriim artar ey yar

Nihavend Sark

SEVDIKCE SENI OMRUM ARTAR EY YAR
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Sekil.19. Sevdikce seni 6mriim artar ey yar

GUFTE - MUZIK

Giifte

Sevdikge seni dmriim artar ey yar

Bas basa kalsak seninle bir an

Askindir bana giizelim yadigar

Doksem sana i¢imi kalbim ferahlar

Hayal olmasa ah bu mesut giinler

Solmasa kalplerdeki giizel ¢icekler
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Konu

Giiftede, asigin sevdigi insan i¢in dile getirdigi iltifatlar iglenmistir.
Mana — Miizik Iliskisi

Besteci, giiftenin genel anlamini miizikle ifade etmistir. Burada, sozlerin
dikkate alinarak miizik ctimleleri kurulmaya c¢alisildig1 agik¢a goriilmektedir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserin notalara dagiliminda asagi yukari belli bir diizen saglanmistir. Her
Olciiye bir hece ve bazen de son vurusa vurgu mahiyetinde bir hecenin daha
eklenmesi goriilmektedir. Eserde daha ¢ok, “melismatique” seklinde isleyisler

karsimiza ¢ikmaktadir.

FORM

Bicim

A — B — C — B seklinde bicimlenmis bir karakterdedir.
Yap1

A. (agt bg '™ + (agt bg)?m

B. (Cst+ dg)®™ + (Cgt dg)*"

C. (egt fg)®™ + (egt fg)om

B. (Cst dg)®™ + (Cgt dg) "

Bu eserin nakarat boliimiinde, soézii edilmesi gereken bir unsur olarak;
baglayici yada gecise yardimcit olarak nitelendirebileceg§imiz, saz paylar
bulunmaktadir. Bu ctimlelere daha yakindan bakarsak;
a=(d;+sazq)
c=(A83 +saz ; + g, ) seklinde bir kurulum vardir.

Eserin her periodu iki climleden meydana gelmektedir.

Her period da sekizer 6l¢iiden olusan miizik ciimlelerinden meydana gelmistir.

Uslup

Eser Semai usuliiyle bestelenmis, akict bir yapiya sahiptir. Eserin, duygusal,
acik ve ferah havasi, giiftenin genel anlatimiyla ilgili, dogru olarak ele alindigmnin bir
soncudur. Eserin batili bir ylizii olmasinm yan sira, klasik sarki formunda olan bu
eserde, sozlere uygun bestelendiginin bir isareti olarak, nakarat boliimiinde ii¢lincii

Olciiden sonra karsimiza ¢ikan saz kismi dikkat cekmektedir. Buradaki ifadeyi daha
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da gii¢lendiren bu bir 6lgiilik saz kismi, ustalikla ciimle i¢inde yerini bulmustur.

Besteci’nin farki da yine burada kendini belli etmektedir.

MELODI

Eser, Nihavend makamina uygun olarak seyrine baglamaktadir. Daha sonra
karar sesinin altina, yegah perdesine kadar diisiip, bu ses lizerinde bulunan hicaz
dortliistinii gosterip, makamin yedeni olan wrak perdesinde bir asma kararla rast
perdesinde karara gidilmistir.

Nakarat boliimiinde, Buselik makaminda da rastladigimiz bir kalis olan, karar
sesinin bir tam altinda bulunan perdede, cargah cesnili kalis, burada da gosterilmistir.
Bu kalis daha ¢ok baglant1 mahiyetindedir. Irak perdesinde ¢argahli kalistan sonra tiz
taraftan neva sesine, yine buradan evi¢ sesine atlamalar yapip, adeta arpej sesleri
kullanarak, tekrar tizden peste dogru gidilen inici bir seyir izlemistir. Bu melodik
hareketler, besteciye ait en karakteristik 6zelliklerden biridir. Yapilan bu gegkiler, ya
da farkli seslere atlamalar seklinde ciimle kurulumlari, bestecinin ustaligini 6niimiize
sermektedir.

Meyan boliimiinde de hicaz dortliisii ile miizik climleleri kurulmus ve tekrar
makamin giigliisii tutularak nakarata gidilmistir.

Genel itibariyle, Nihavend makaminin ¢ogunlukla kullanilan ses sahasi i¢inde
biitiin seslerde dolasilmustir.

Ses alani olarak; yegah perdesi ile tiz cargah perdeleri arsinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket oOzellikleri oldukca atlamalidir. Eserde Arpejli ses
kullanimlar1 dikkat cekmektedir. Ayrica {iiglii araliklara bu eserde ¢ok sayida
rastlayabiliriz. Ozellikle atlamali sesler nedeniyle, eserin daha batili bir yiizii

oldugunu soyleyebiliriz.

RITIM

Eser, Semai usuliiniin akicihigi, renkli ve bol atlamali seslerden olusmus
climleleri ile belli bir dinamizme sahiptir. Genel itibariyle belli bir ritim diizeni
icerisinde bestelenmistir.

Degerler acisindan ele alindiginda ¢cogunlukla dortliik, ikilik ve sekizlik birim

degerindeki notalardan olusmaktadir.
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Sekil.20. ( Sevdikce seni mriim artar ey yar) hece-usul iliskisi

3.11.Bahar pembe beyaz olur

Mahur Sark
BAHAR PEMBE BEYAZ OLUR
Aksak Neveser Kokdes
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ah, bilbil gi bi sak_  rar di__ man___

Sekil.21. Bahar pembe beyaz olur
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GUFTE- MUZIK

Giifte

Bahar pembe beyaz olur
Gtizeller nes’eli olur

Glizel gozlii civan

Yolunu gozlemekten
Glinlerce beklemekten
Yandim halim yaman
Sesinde askin nagmesi vardi

Biilbiil gibi sakrard1

Alirim gonliimii senden
Veririm bir bagkasina
Olurum pesiman
Yalvarsan da barigsmam
Sozlerine inanmam
Sana hi¢ acimam
Severken candan yakindin bana
Ne oldu giizel sana
Konu:
Giifte, sevda giiftesi olup, tasvirlerle sevgiliye Ovgiler ve iltifatlar
islenilmistir.
Mana — Miizik iliskisi:
Giiftenin genel anlamma uygun melodilerle, tasvir etmek istenilen duygular
aktarilmistir. S6zlerdeki umutlu ve neseli hal, melodilerle uyum igerisindedir.
Hece — Miizik Ozelligi
Hecelerin notalara dagiliminda, cogunlukla “syllabique” karakterdedir. Fakat
eser de birka¢ Ol¢ii ve de “ah” nidalarmm hepsi “melismatique” karakterde

islenmistir.

FORM

Bicim

AN - A - B — C — B seklinde boliimlenmis bicimdedir.
Yap1

64



AN. (Xs+ys) + (Xe+Ya)
A (ag™™®™ )+ (as'*™m)
B. (b,***™ )+ (b,***m)
C. (c,™m)
B. (b,**™ )+ (b,***m)
Ciimlelere dikkatlice baktigimizda; her bir climle icerisinde “Ah” nidalarmin oldugu
climle pargalar1 bulunmaktadir. Eserin bu kendine has durumunu su sekilde izah
edebiliriz:
a=(y. """ +ah, +§,°")
b=(Q,*"™ + ah; + £,)
c=(Bp,™+ ah; +¥,°)

Goriildigi iizere, her climle ortasinda yer alan, baglayic1 yada gegise
yardimci olarak nitelendirebilecegimiz ciimle parcalari, “ah” nidalari, bulunmaktadir.
Bu nidalar, climlelerin arasinda, melodinin tamamlayic1 bir unsuru olarak yer
almaktadir.

Eserin meyan boliimii hari¢ her periodu, iki ciimleden meydana gelmektedir.

Zemin kismu altisar, diger boliimlerin climleleri ise yediser dl¢iiden olusan
miizik climlelerinden meydana gelmistir.

Uslup

Eser, melodik yapisi geregi akilda kalic1 6zelliktedir. Klasik sarki formunun
genel {islubundan ¢ok, Rumeli tiirkiileri veya Istanbul tiirkiilerine yakin durmaktadir.
Bestecinin giiftede tasvirlere yer vermis olmasi ve bu sézleri umutlu ezgilere
yansitmasi, onun biiyiik ustaligmin bir gostergesidir. Eserde, “ah” nidalarm oldugu
Olciilerin, diger climlelerle bu kadar i¢ ige, adeta biitiinlestirici bir unsur olarak yer
almasi, esere renkli bir karakter kazandirmistir.

MELODI

Eser seyre, Mahur makaminda en ¢ok kullanilan giris sekliyle baslamistir.
Daha genis bir anlatimla; neva perdesi lizerinde bulunan ¢argah dortliisiinii duyurur
duyurmaz, gerdaniye perdesi iizerinde bulunan cargah beslisine yonelir. Burada en
cok duyurulmak istenen tiz buselik perdesi gosterilip, tekrar giiclii perdesine doniiliir.

Nakarat boliimiinde ise, neva perdesi ilizerinde bulunan cargah beslisi
gosterildikten sonra karara dogru, yerini buselik beslisine birakmigtir. Ardindan
buselik perdesinde kiirdili asma kalig gosterildikten sonra, yerinde Zavil makamina

da ufak bir gecki olarak sayabilecegimiz, yerinde nikriz ¢esnili kalis gosterilmistir.
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Meyan boliimiinde ise gerdaniye perdesi lizerinde, makamin tiz taraftan
genislemesi olarak, cargah beslisinin ii¢lincli derecesinde 1srar etmis ve bu kalisi
kuvvetlendirmek amaciyla siinbiile perdesi kullanilmistir. Besteci burada, yani tiz
buselik perdesindeki bu kalista, tiz buselik perdesini esasinda, tiz segah perdesi
olarak diisiinmiis olabilir. Gerdaniye perdesi ilizerinde bir rast beslisi sebebinden
dolay1, bu ihtimal ¢ok uzak durmuyor. Yani notada her ne kadar tiz buselik yazilmis
olsa da, eserin icrasi swrasinda bu sesi tiz segah sesi olarak basma egilimi ortaya
cikiyor. Bu da, tiz segah perdesinde bir segah cesnili kalis ihtimalini gli¢lendiriyor.
Bu ifadelerden sonra diger olciilerde, tiz neva perdesi tutulup, tekrardan gerdaniyede
cargah beslisi gosterilerek, makamin giiclii sesine dontilmiistiir.

Mahur makaminin ses sahasi oldukca genistir. Bu eserde de, tiz neva sesinden
yegah sesine kadar uzanan, iki oktavlik makamin genis ses sahasi gosterilmis,
islenilmistir.

Melodik hareket o6zellikleri olarak; oldukga renkli, sirali seslerin yani sira,
atlamali seslerinde ¢ok sayida bulundugunu gézlemekteyiz. Atlamali sesler i¢in daha
cok ikili atlamali sesler kullamldig1 sdylenebilir. Ozellikle aranagmede, zemin ve
nakaratin ilk 6l¢iilerinde bunlar1 gorebiliriz.

RITIM

Eser, usul ve melodi uyumu agisindan ele alindiginda; en genel olarak Aksak
usuliinde olmasina ragmen, ¢ogunlukla her 6l¢ii basinda senkop kalibini kullandig1
acikca goriilmektedir. Usuliin karakterinde olmayan, fakat kullanim agisindan da
nadir goriilen bir durum degildir. Eserin ozellikle “ah™ nidalarinin bulundugu
Olgiilerde ses uzatildigi igin, notasyon olarak Aksak usulii kurallarina uygun,
senkopsuz yazilmistir. Fakat eserin icrasi halinde bu uzatilan sesler altinda atilan
ritimler, ¢ogunlukta olan diger Ol¢iideki senkoplu kullanimlar gibi icra edilecektir.
Bu kaideye ( uzun ses tutulan olciiler hari¢) uymayan 6lgiiler, meyan sonundaki son
iki dl¢tidiir.

Bahar___ pem bebeyazolur Giizel lernese lio lur aman. ah a

Yolu nu g6z lemekten Giinler___ ce beklemekten ah,

Sesin de as kin nag me si var d ah
4
man Giizel gbz li i R L A N )
man a man yandm__  ha lim ya
ah ah biil biil g bi
7 I
man__F = @0O0F
sak rar d1

Sekil.22. (Bahar pembe beyaz olur) hece-usul iliskisi
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3. 12.Nasil incittin aglattin ruhumu

Mahur Sarla
NASIL INCITTIN AGLATTIN RUHUMU

Cureuna Neveser Kokdes

L
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Sekil.23. Nasil incittin aglattin ruhumu

GUFTE - MUZIK

Giifte

Nasil incittin aglattin ruhumu
Aldim biitiin nesemi, huzurumu
Acep nedir bileyim sdyle kusurumu
Var ise affeyle ¢igegim, sugumu
Aldm biitiin nesemi, huzurumu
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Konu:
Giiftede, ask 1zdwrabi, sevgiliye sitem ve af dileme gibi konular dile

getirilmistir.

Mana — Miizik Iliskisi

Sozlerdeki ac1 ve karsi tarafa duyulan sitem dolu duygular, daha eserin ilk
climlesinde hemen kendini belli etmistir. Sitemini bu kadar agik seslere sahip bir
makamda dile getirmesi de bu eseri, bestecinin ustaliginin bir iirlinii olarak karsimiza
cikarmaktadir. Tiirk miiziginde, major bir duyuma yakin makamlarimizdan biri olan
Mahur makamiyla sitem duygularini yansitabilmek, bestecinin olaganiistii
basarisidir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserde bastan basa, hecenin notalara dagilimi cogunlukla “melismatique”
karakter halindedir.
FORM
Bicim
AN — A — B — C — B seklinde boliimlenmis bigimdedir.
Yap1
AN. (X, +Yy2) + ( X2ty )

(as™™ )+ (as'")

B. (b52m++ C52m)+(b52m++ C52m)
C. (d43m +e54m)
B. (b52m++ C52m)+(b52m++ C52m)

Bu eserde meyan boliimiindeki ilk climle hari¢, diger biitiin climlelerde,
baglayici ya da gecise yardimei olarak nitelendirebilecegimiz birer ol¢iiliikk saz pay1
bulunmaktadir. Eserin zemin boliimii hari¢ diger boliimleri, iki ciimleden meydana
gelmektedir. Meyan boliimiiniin ilk ciimlesi dort olgiiliik, diger biitiin ciimleler beser
olctliiktiir.

Uslup

Eser, sozlerle uyumlu melodiler ve Mahur makaminin genis ses sahasi
kullanimiyla dikkat c¢ekicidir. Eser, baslangic ezgileri ve devaminda, giiftedeki
ifadeleri vermekle ilgili, birgok Mahur makaminda yazilmigs eserden ayrilan

ozelliklere sahiptir. Eser ilk bakista klasik sarki iislubunda yazilmis gibi goriinse de,
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alisgilmigin disinda nagmeleri ve atlamali ses kullanma tarziyla geleneksel Mahur
sarkilardan farkli tisluptadir.
MELODI

Makamim kullanilis1 agisindan eser ele alindiginda, Mahur makaminin
gerekliliklerine uygun olarak tiz taraftan, genisleme bolgesini duyurarak, makamin
birinci derece giiclii perdesi olan gerdaniye civarindan seyre baslamistir. Ardindan
hemen ikinci derece gii¢lii sesi olan neva perdesine diislilmiis ve buradan arpej sesler
kullanimiyla, tiz nevaya kadar ¢ikip, gerdaniye perdesi lizerinde bulunan cargah
beslisini de gostermistir. Boylece zemin kisminda makamin karakteri ¢ogunlukla
belli edilmistir.

Nakarat kismmnin ikinci 6lglisiinde, neva perdesi lizerinde buselik dortliisi,
yarim yedenle desteklenerek gosterilmistir. Arkasmdan buselik perdesinde eksik
ferahnakli kalis yapilmistir. Fakat bu kalisla ilgili farkli bir durum s6z konusudur.
Yerinde Acemli Rast ve Acemli Hiiseyni dizileri sebebiyle, esasinda segah
perdesinde olmas1 gereken ferahnakli bu kalig, burada Buselik perdesinde karsimiza
¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu durumun, notasyondaki bir ihmalden kaynakli oldugu
diistinebiliriz.

Meyan boliimiinde yine gerdaniye perdesi lizerinde bulunan rast beslisi
sebebiyle, tipki bir oktav pest tarafta, nakarat kisminda yapilan kalis gibi, tiz
genislemede de ayni1 durum s6z konusudur. Yani tiz segah perdesi yerine tiz buselik
perdesi kullanarak, bu perdede segah licliisiiyle asma kalig yapilmistir. Ardindan tiz
nim hicaz sesini alarak, gerdaniye perdesinde bir peng¢gah beslisi duyurulup,
makamin esas govde seslerine doniilmiistiir.

Eserde, ozellikle arpej sesleri kullanarak olusturulmus olan ciimle parcalari,
eseri daha gosterisli kilmis ve esere bir zenginlik kazandirmistir. Bu arpejler, zemin
boliimiinde iicilincii dlgiiden itibaren baslayip, climle sonuna kadar devam etmistir.
Yine nakaratin ikinci climlesinin {i¢iincii O¢liisiinde, her iki dolapta da arpej sesler
goriilmektedir. Meyan kisminda ise, ikinci ciimlede yer verilmis olan arpejlerin yani
stra, atlamali seslerinde yer almasi bu eser i¢in dikkat ¢eken 6zellikler arasindadir.

Eserdeki en karakteristik arpej ses kullanimlari, en belirgin olarak saz pay1
dedigimiz olgiilerde goriilmektedir. Aranagmede, daha ¢ok bitigik ses kullanimlari
goze ¢arpmaktadir.

Ses alani olarak; sehnaz perdesi ile wak perdeleri arasinda seyreden bir

Ozelliktedir.
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Melodik hareket ozellikleri olarak; atlamali sesli ve arpej islenisleri olan,
oldukca renkli ezgilerden olusan bir eserdir. Meyan bolimiinde, birinci climle
bitisindeki sesten yedi ses atlayarak, yani neva perdesinden tiz nim hicaz sesine
gitmesi, ardindaki Ol¢lide yine tiz nevadan muhayyer sesine ve sonrasinda da
muhayyer perdesinden neva perdesine diislisli, bize bestecinin diinyasi hakkinda

ipuclar1 vermektedir.

RITIM

Bestecinin bir ¢ok Curcuna usuliinde yazilmis, sarki formundaki eserlerinde
oldugu gibi, bu eserde de akici bir yap1 s6z konusudur. Biitiinliigli agisindan bakarsak
da; belli bir ritim anlayisinda bestelenmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Burada
onemli bir unsur olarak sundan s6z edebiliriz; ciimlelere ¢ogunlukla bir sekizlik
birim degerindeki “es”lerle girilmistir. Curcuna’nin karakterine biraz ters olan bu
durum, sadece nakaratin ilk ciimlesinde bulunmamaktadr. Olgiilere bu sekilde,
“es”lerle baglaymca, sonrasinda yer alan darba denk gelen ses kuvvetlenmis ve
buradaki hecede vurgu hissiyati gii¢clenmistir.

Nota degerlerini ¢okluk sirasiyla; onaltilik sekizlik ve otuzikilik seklinde

olusturdugunu soyleyebiliriz.

..... Na sil S am cit tin ag lat tin
Al dind. . . % bii tiin nes e mi
..... A cepne dir bi le yim sOy le ku su ru

. Vari se af fovidel ... e c¢i ce gm

....... hu zu ru mu {5az:: unnrnni s

Sekil.24. (Nasil incittin aglattin ruhumu) hece-usul iliskisi
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3.13. Sevda seline kapildi goniil

Mahur Sarka
SEVDA SELINE KAPILDI GONUL
Aksak Neveser Kokdeg
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Sekil.25. Sevda seline kapild1 goniil
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Sevda seline kapild1 goniil

Yeni bir aska kapild1 goniil

Yandi goniil mest oldu goniil
Uslanmadi goniil uslanmadi goniil
Gamdan uzak kald1 artik goniil
Ah goniil gel giizelim

Seviselim senlendi goniil

Konu

Giiftede ask temasi islenmis, goniil meselesine, neseli ve umutlu bir bakisla
deginilmistir.
Mana — Miizik Iliskisi

Eserde, giiftenin genel havasma uygun neseli ezgiler ve sozlere uygun
vurgulamalar kullanilmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagiliminda; heceler eserin ¢ogunlugunda usuliin
darplarma tekabiil eden noktalarda yer almig “melismatique” isleyisler goriilmiistiir.
Fakat nakarat boliimiinde, ilk climlenin dordiincii ve besinci Olglilerinde ve meyan

boliimiiniin ilk 6lgiisiinde “syllabique” isleyislere rastlamaktayiz.

FORM

Bicim

AN — A — B — C — B seklinde boliimlenmis bi¢imdedir.
Yap1

AN. (X, + x4 )

(a,'™ +saz?)+(a, '™ +saz?)

B. (b52,3m + C32,3m + d54m )
C. (e55,6m + f4 6,7m +Sa.22 )
B. (b52,3m + C32,3m + d54m )
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Bu eserde, zemin ve nakarat bolimlerinde, son iki climlede baglayici ya da
gecise yardimci olarak nitelendirebilecegimiz, ikiser Olgiiliik aynt melodinin yer
aldig1, saz paylar1 bulunmaktadir.

Eserin nakarat boliimii diger boliimlere gore daha fazla climleden meydana
gelmektedir. Ug bdliimden olusan bu periodun ilk ciimlesi bes 6l¢ii, ikinci ciimle ii¢
Ol¢ii ve son ciimle de yine bes 6l¢giiden meydana gelmistir.

Uslup

Aranagme her ne kadar bitisik seslerden yazilmis gibi goriinse de, her ol¢iide
arpej sesleri duymak miimkiindiir. Eserin genelinde, atlamali seslerin hakim oldugu
acikca goriilmektedir. Giiftede anlatilan agskin umutlu ve neseli hali, bu sekilde
melodilere yansimistir. Eser neseli ve akicidir, hatta usul se¢imi ve islenis tarzindan
kaynakl1 olarak Istanbul tiirkiilerini andirir. Genel olarak; mutlu ifadeli melodilerden
anlasilacagr gibi, neseli, akici ve melodik a¢idan renkli bir eser olarak

degerlendirebiliriz.

MELODI

Eser, Mahur makammin giris seyir ozelliklerini gostererek baslamistir.
gerdaniye perdesi bu makamin birinci derece giigliisii oldugundan dolay1, bu perde
iizerinde ve altinda bulunan c¢argah ¢esnisi duyurulup, ciimle sonunda rast perdesinde
karar verilmistir. Daha sonra nakarat boliimiinde ise, Hiiseyni makamina ufak bir
gecki seklinde diisiinlilmiis olabilecek muhayyer perdesinde 1srar edilip, ¢argah
perdesine diisiilerek, burada da yine acem perdesi almarak, c¢argah beslisi
gosterilmistir. Cargah perdesi tizerinde nikriz ¢esnili kalig yaparak, bu perdede 1srar
edilmektedir. Ardindan buselik perdesinde bir kiirdi ¢esnili kalisla, cargah beslisiyle
rast perdesinde karara gidilmistir.

Meyan boliimiinde, tiz ¢argah perdesindeki israrin sebebi icin, yerinde Rast
makami dizisinden kaynakli olabilecegini sdyleyebiliriz. Arkasindan, yerinde bir
Karcigar dizisinin tiz genislemesi olarak diisiilmiis olabilecek, muhayyer perdesinde
kiirdi ¢esnili nagmeler gosterilmistir. Daha sonrasinda biitiin bu geckilerden siyrilip,
yine zemin kisminm son baglant1 melodileri olan, tekrar edilen ezgilerden olusan saz
paytyla Mahur makammin giigliisiine doniilmiistiir.

Genel olarak, Mahur makaminin biitiin perdeleri gosterilmis, genis bir seyir
icinde islendigi gozlenmistir.

73



Ses alan1 olarak yegah perdesi ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.
Melodik hareket Ozellikleri icin; atlamali sesler ve arpejler seklinde

isleniglerin yan1 sira, yer yer bitisik seslerinde kullanildigini s¢ylemek miimkiindiir.

RITIM

Usul ve melodi uyumu agisindan ele alindiginda en genel olarak; eserin
Aksak usuliinde olmasi, sarkiya dinamik bir 6zellik saglamistir diyebiliriz. Bu usul
Istanbul tiirkiilerinde de sik karsilastigimiz bir usuldiir. Bu eserde de ritmin
karakteriyle ezgiler uyumlu bir nitelikte olup, sozlerdeki neseli hava eserde yer
bulmustur. Nota degerlerini ¢okluk sirasiyla; onaltilik, sekizlik, dortlik ve ikilik

notalarin olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Sevda, se li ne a mana man ka pl___ di ah g6
Us lan madi go nil__ (58Zeeeeeeeeeeceennnnnns ) ah
Gamdan__ u zak kal di ar ok go niil

niil
us lan___ ma di gb niil (882, cneieierrrmes )
ah. ah go niil gel gii ze lim
4
Yan di g6 niil ah a man mest ol du.. ah gb
niil
Se vi se lim senlen_  di ah g6 niil

Sekil.26. (Sevda seline kapildi goniil) hece-usul iliskisi
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3.14.Kimse bilmez kalb-i mahzunum benim

Rast Sarka

KiMSE BiLMEZ KALB-i MAHZUNUM

Neveser Kokdes

Curcuna
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Sekil. 27. Kimse bilmez kalb-i mahzunum benim
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Kimse bilmez kalb-i mahzunum benim
Soyleseydim ancak anlardin beni

Kus gibi yillarca costum inledim

Daima bu ahi1 kendim dinledim

Esti bir bad-1 saba biilbiil gibi
Simdi bir besteyle bir giil peyledim
Kus gibi yillarca costum inledim
Daima bu ah1 kendim dinledim

Konu

Giiftede, sevgiliye duyulan ask, asigin sevgiliye agilamamas1 ve ¢ektigi acilar

dile getirilmistir.

Mana — Miizik Iliskisi

Eserde asigm yasadigi hislere uygun bicimde dingin bir iislupta melodiler

kullanilmistir. Rast makaminda ve acik duyumlu olmasina ragmen, giifteye uygun

melodilerle bu zor ifadelerin ustalikla verildigi goriilmektedir.

Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagiliminda “melismatique™ islenisler halinde oldugu

goriilmektedir.

FORM
Bicim

AN — A - B — C — B seklinde boliimlenmis bigimdedir.

Yap1

AN. (X, +Yy, )+ (X2+Y,)
A (as'™) + (bs?™)

B. (c.’™) + (ds*")

C. (esg") + (fsom)

B. (c.™) + (ds®")

Eser, her ne kadar fakli sayilarda dlclilerden olusmus ciimlelerden meydana

gelse de, cogunlukla dorder Olciilikk climlelere arti olarak gelen saz (baglanti)



Olciileriyle tamamlanmistir. Ciimleler ikiser dlgliden olugmus, iki ciimle pargasindan
meydana gelmistir. Ciimleleri inceleyecek olursak;

a=(§.+ 5. +saz,)

b=(¥, + y, +saz,)

c=(B.+ 0,)

d=(g .t£, + saz,)

e= (b, +®, + saz, )

f= (P, +z, + saz, )

Uslup

Eserin, klasik sarki formunda olmasinin yani sira, sdzlerle uyumlu karakterde
melodiler kullanilmistir. Bestecinin Curcuna usuliindeki bestelenmis diger eserleriyle
benzerlikler gosterse de, eserin ciimle sonlarindaki giiftesiz baglant1 kisimlariyla
farkliliklar1 vardir. Kisa ifadeleri olan ciimle parcaciklarinin hakim oldugu bu eserin,
klasik Rast makami seyir 6zelliklerine gogunlukla bagli kalmis oldugu goriilmiistiir.
MELODI

Aranagmesi, daha ¢ok Mahur bir esere giris yapacakmis gibi goriinse de
eserin ana govdesinde Rast makami oldukca hakimdir. Rast makaminin seyir
ozelliklerinin gerekliliklerine uygun olarak baslayan eserin, ¢ikici bir karaktere sahip
oldugunu, baslar baglamaz anlayabilmek miimkiindiir. Zemin kisminda yine yerinde
rast beslisinin disinda, pest tarafinda yegah perdesi tizerinde bulunan rast dortliistiyle
olan genisleme gosterilmistir. Ardindan, makamda sik sik karsimiza ¢ikan bir kalis
olan, segah perdesinde segah’ 11 asma kalis gosterilmistir.

Nakaratin ilk Olcilistinde diigah’ta ussak’li kalis gdsterilmis, ardindan
makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesine gidilmistir. Bu sesi kuvvetlendirmek
amactyla nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilmistir. Daha sonra meyan
boliimiinde ilk ciimlede, makamin seyir Ozelliklerine bagl kalarak dolagilmistir.
Ikinci ciimlede ise; Rast makammin disina ¢ikip, ilk iki dlciide daha cok Karcigar
makamini andiran miizik ciimleleriyle dolasip, sonraki oOlgiilerde segah sesinde
kalmasi, bu dlgililerde bir Hiizzam makami gegkisi olasiligmi bize gostermektedir.
Segah perdesinde yapilan bu kalis1 kuvvetlendirmek amaciyla kiirdi perdesi
kullanildig1 goriilmektedir. Eser genel olarak; Rast makaminin ¢ogunlukla kullanilan
ses sahasinda, seyretmistir.

Ses alan1 olarak, yegah perdesi ile muhayyer perdeleri arasinda seyreden bir

Ozelliktedir.
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Melodik hareket ozellikleri agisindan ele alirsak; melodik ve daha c¢ok
siralanmis seslerden olugan ciimlelerden meydana gelmistir.
RITIM

Usul ve melodi agisindan, akici yapisiyla belli bir ritim diizeni igerisinde
bestelendigini soylemek miimkiindiir. Degerler agisindan ele alindiginda; cogunlukla

sekizlik, dortliik, onaltilik birim degerindeki notalardan olustugu goriilmektedir.

Kim__ se bil mez, kal_ bi mahzu

Kus__ g bi vil lar ca cos___ tumin le
Es_. @t bir ba di sa ba bil___ biil g
4
num___ be nim Séy____ ]e sey. dim an cak
dim Da, i ma bu a
bi Sim___di bir bes tey le
7
an lar dmn Ee ni
ken dim din le dim
bir giil pey le dim

Sekil.28. (Kimse bilmez kalb-i mahzunum benim) hece-usul iliskisi

3.15.Giizel mevsimdir sonbahar

Rast Sarka

GUZEL MEVSIMDIR SONBAHAR
Semai Neveser Kékdes
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o T o e —r~ — I — =0 = — q

Sekil.29. Giizel mevsimdir sonbahar
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Sekil.29. ( Devam) Giizel mevsimdir sonbahar

GUFTE - MUZIK

Giifte

Giizel mevsimdir sonbahar
Riizgarinda ask meltem var
Mehtabinin esi yoktur
Sevismek ne kadar hostur
Hiiziinlidiir tatl sesin
Bilmem neden kederlisin
Sevdalidir biilbiillerin

Hiilyalidir gecelerin
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Konu

Giiftede ask temasi islenmis; sonbahara, riizgara ve mehtaba, askla baglantili
olarak, ovgiilere yer verilmistir.
Mana — Miizik Iliskisi

Asigin yasadigr giizel ve umutlu hislere uygun olarak agik melodiler
kullanilmigtir. Atlamali seslerin yani1 sira, siralanmig seslerle, yiikselen seyir
ozelliklerindeki melodilerle, eserin neseli bir iislupta yazildig1 goériilmektedir.
Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagiliminda Tiirk miiziginde cogunlukta kullanim seklinin
tersine “syllabique” bir karakterde oldugu goriilmektedir. Bu kullanim bestecinin
baz1 eserlerinde karsilastigimiz bir ozelliktir. Eser, basindan sonuna kadar, her bir

notaya istisnasiz bir hece gelecek sekilde yazilmstir.

FORM

Bicim

AN - A-B - A- C-— A seklinde boliimlenmis bigimdedir.
Yap1

AN. (x5 +Yys) + (Xs+Yyo)

A (ag™®™+ bg?'™)

B. (co>°")

A (ag™®™+ bg?'™)

C. (dg™®™)

A (ag™®™+ bg?'™)

Bestecinin bu eseri i¢in, sira dist bigimi nedeniyle, klasik sarki formunda bir
eser olmadigmi sdyleyebiliriz. Zemin kismi adeta bir baglanti, nakarat gibi bir
islevde kullanilmistir. Eser, nakarat islevinde olan A boliimiine, B ve C boliimlerini
ekleyerek olusmustur. Alisilmisin disinda formu olan bu eserde, ciimle kurulumlarini
daha iyi anlayabilmemiz i¢in ciimleleri agarsak;
a=(gs'm+ D,2")
b= (B.°" + §5°7)
c=(ws"" +2,°")
d=(b,'™ + ¥,%m)

Burada karsimiza ¢ikan nakarat bolimiiniin disinda kalan “c” ve “d”

cimleleri adeta meyan karakterinde yazilmis ciimlelerdir. Eserin biitiin ciimle
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pargalar1, dorder Olgiiliiktiir. Sadece “b” climlesinde yer alan “§” olarak gosterilmis
climle pargas1 bes dl¢iiden olusmaktadir.
Uslup

Sira dist bigimi olan bu eser, melodilerin renkli olusu ve her heceye bir nota
denk gelecek sekilde yazilmis olmasi sebebiyle, klasik sarki formuyla pek
benzerlikler gostermemistir. Eser i¢in; son derece akict melodik ciimlelerden
kurulmus, kendine has karakterde, batili bir yiizii oldugu sdylenebilir. Umutlu ve
neseli bir uslupta olan giiftesiyle, anlatilmak istenen ifadeler, uygun olarak
islenmistir.

MELODI

Bu eserde aranagme, eserden c¢ok ayri diisiiniilmemis, adeta eserin giiftesiz
bir boliimii gibi yazilmistir. Eserin melodik yapisini anlatacak olursak; Rast
makaminin gerekliliklerine uygun olarak seyre baslamaktadir diyebiliriz. Rast
perdesi iizerinde bulunan rast beslisi gosterildikten sonra, gili¢lii perdesi olan neva
perdesi tutulmustur. Yine bu perde iizerinde bulunan rast dortliisii de gosterilip,
climle sonunda neva perdesinde kalinmistir. Devaminda, ikinci climlenin sonunda,
cesitli perdelerde asma kalislar yaparak karara gidilmistir.

Nakarat kismi, tekrarlanan zemin de diyebilecegimiz ilk giifteli boliimiin
birinci climlesi sonunda, diigah perdesinde ussakli kalis yaparak, makamin
karakteristik atmosferini burada ortaya c¢ikarmistir. B kismu olarak adlandirdigimiz
bolim ise; meyan karakterinde olup, neva perdesi iizerinde bir Nihavend makami
dizisi gibi ele alimmis ve islenmistir. Eserin ikinci boliimiinde, climleler meyan
karakterinde ele alinmis, Rast makaminin tiz genisleme sesleri islenmistir.
Devaminda nakarat karakterinde olan, ilk giifteli bolimii tekrar ederek karara
gitmistir.

Ses alani olarak; yegah perdesi ile tiz ¢argah perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket ozellikleri olduk¢a zengindir. Eser, atlamali seslerlerinin
yani sira, siralanmis seslerinde bulundugu melodi ciimleleriyle, olduk¢a genis
islenmistir.

RITIM
Usul ve melodi agisindan; aranagme boliimiinde karsimiza g¢ikan noktali

dortliik ve sekizlik degerligindeki notalar harig, bastan sona usuliin darplarina uygun,
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bire bir giden degerlerle iglenmistir. Degerler agisindan ele alinirsa ¢ogunlukla;

dortliik, ikilik ve sekizlik birim degerindeki notalardan olugmaktadir.

Gii zel mev sim, dirson__ ba har Riizga rin da
Hii ziinli diir tat I se sin Bil mem ne den
Mehta b nn_______ e si yok tur_ Sevismek ne_
7
ask mel tem var Meh ta bt nin e s1 yok tur,
ke der li sin Gii zel mev sim dir son ba har.
kadarhos  tur Sevda I dir biil biil le rin
13
Se vis mek ne ka ;ar hos tur,
Riz ga rm da ask mel tem var
Hil ya ©h dir ge ce le rin

Sekil.30. (Giizel mevsimdir sonbahar) hece-usul iliskisi

3. 16. Sevmek seni bir sug ise

Rast Sark
SEVMEK SENI BIR SUC ISE

Neveser Kokdes

Diz__ ¢6 kiip yal va ra__ vim b1 rak di zin de ag

la va_ yim za___ limsin ca__ zip sin cok_ ha_ sin_ sin
Ce

ng 4 o e jeer e

L
e
":.’
f‘n
i
THH

TR
e
|====]

bim hiiz _  nim din den_ be__ ter

Sekil. 31. Sevmek seni bir sug ise
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Sevmek seni bir sug ise
Affet giinahimi ey sevgili
Diz ¢okiip yalvarayim
Birak dizinde aglayayim
Zalimsin, cazipsin, ¢ok hasinsin
Sevgilim son esimsin
Seni gérmedim glinler
Her sey gam, keder
Insafa gelsin kalbim
Hiiznlim diinden beter
Konu
Giiftede, sevgiliye olan ask dile getirilmis, sevgiliye sdylenen ovgiilere yer
verilmistir.
Mana — Miizik Iliskisi
Genel olarak eserde, ask temasi islendigi i¢in, umutlu iislupta melodiler
kullanilmistir. S6zlerde zaman zaman sitemkar olan ifadeler olsa da, bu ifadeler yine
umutlu denilecek melodilerle islenmistir. Bu da, bestecinin giiftedeki ask olgusunu
pozitif bir bakis agisiyla yorumladiginin bir gostergesidir.
Hece — Miizik Ozelligi
Hecelerin ¢ogunlukla notalara dagilimi “melismatique” karakter halinde

islenildigi goriilmektedir.

FORM

Bicim

A — B — C — B seklinde boliimlenmis bigimdedir.
Yap1

A (ag'™ + bg?™)+ (ag!™ + bg?m)

B. (Ccg ™ +dg ™)+ (Ccg *™ +dg>°™M)
C. (eg ™8™ + fgo10m)

B. (CS 34m +d85,6,m)+(C8 34m +d85,6,m)
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Eser bicim yapilanmasi olarak degerlendirildiginde, klasik sarki formunda
gibi goriinlir. Fakat giiftenin miizikle baglantisin1 degerlendirdigimizde, sira disi
diyebilecegimiz bir eserdir. Zemin kisminda, bir ciimleye giiftenin bir muisrasi
gelecek sekilde islenerek ciimle pargalart olusturulmustur. Fakat eserin diger
boliimlerinde, her bir climle iicer misradan meydana gelmistir. Eser meyan
boliimiindeki “e” climlesi hari¢, dorder Olgiiliikk climle parcalarindan meydana
gelmistir. Alisilmisin disinda olan bu ciimle kurulumlarini daha iyi anlayabilmemiz
i¢in acarsak;
a=(gst 84)'"
b= (q.+ Bs)*"
c=(00,°" + wyt")
d=(b,°™ + ¥,°™)
e=(Dds'™ +Q3°%M)
f=E." + ")

Uslup

Eser ritmik yapis1 geregi akici bir eser olup, makamin genel havasiyla beraber
umutlu bir karakterdedir. A¢ik melodileriyle ve atlamali ses kullanimlariyla batil1 bir
yiizii olan bu eserde, makamin imkanlar1 dahilindeki biitiin sesler kullanilarak olusan
zengin ses sahasi, dikkat ¢ekmektedir. Besteci, giiftedeki ask anlatimimni ferah bir

islupta islemistir.

MELODI

Rast makaminin ¢ikic1 karakterine uygun olarak, pest bolgelerinde seyre
baslamaktadir. Rast perdesi lizerinde bulunan rast beslisinden, neva perdesine kadar
uzanip, rast perdesinde karara gidilmistir. Daha sonra ikinci climlede neva perdesi
iizerinde bulunan rast dortliisii yedeni ile beraber gosterilip, makamin gii¢liisii olan
bu perdede yarim karar verilmistir.

Eserin nakarat boliimiinde, hiiseyni perdesinde ufak bir kiirdi dortliisii
gosterilip, ardindan segah perdesinde eksik ferahnakli kalimmistir. Sonrasinda,
makamm c¢ikict karakteri dolayisiyla ve pest taraftan genislemesi sebebiyle, yegah
perdesinde bulunan rast dortliisti gosterilerek karara gidilmistir.

Meyan boliimiinde ise; tiz segah perdesi tutularak, bu perdede segah cesnisi

gosterilmis, ardindan tiz durak perdesi olan gerdaniye perdesi gosterilerek meyandan
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nakarata baglanmistir. Ses alani olarak; yegah perdesi ile tiz hiiseyni perdeleri
arasinda seyreden bir 6zelliktedir.

Melodik hareket Ozellikleri olduk¢a genis kullanimli bir eserdir. Atlamali
seslerlerin yani sira, ara ara swralanmis seslerinde bulundugu ciimlelerden meydana

gelmis oldugu goriilmektedir.

RITIM

Eser, usul ve melodi uyumu agisindan akici bir yapidadir. Semai usuliiniin ve
makamin islenis bigimimin birbirine uyumlu olarak harmanlanmis olmasi, eseri son
derece yliriik ve acik bir eser olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Nota birim degerlikleri

cokluk sirasiyla; dortliik, ikilik ve sekizlik seklindedir.

Sev mek se ni bir sug i

Diz__ ¢b kiip__ yal va__ra yim B rak di zin de ag
Se ni gor me dim gim giin__ ler Her__ sey
7
se Af fet, gii na 1
la___ va yim Za lim sin ca zp sin cok ha sin sin
gam___ke der_ In___ sa fa___ gel sin___ kal bim___
13 I
mi ey sev g Ii
Sev. g lim son e sim sin
Hiiz niim diin den be ter

Sekil. 32. (Sevmek seni bir sug ise) hece-usul iliskisi
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3.17.0zleyisler, serzenisler, soyleyisler 6zden midir

Nisaburek Sarka
OZLEYISLER, SERZENISLER, SOYLEYISLER
Semai Neveser Kikdeg
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I nan di mar tk___sa na i zill me ca mm sen ah bu na

Sekil. 33. Ozleyisler, serzenisler, soyleyisler 6zden midir

GUFTE - MUZIK

Giifte

Ozleyisler, serzenisler, sdyleyisler 6zden midir?
Soyle bana bu bakislar sevgiden mi kalpten midir
Dinler iken mest olurum, gam kederi unuturum
Hayatta sen, baharda sen, pek glizelsin sevgilim sen
Inandim artik sana; iiziilme canim sen ah buna

Sevdim seni yiirekten, ayrilmaz seven sevgiliden
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Dinler iken mest olurum gam kederi unuturum

Hayatta sen, baharda sen, pek giizelsin sevgilim sen

Konu
Giiftede, sevgiliye iltifatlar, 6vgiiler, ask dolu sozlere yer verilmistir.
Mana — Miizik Iliskisi
Sozlerdeki anlamlar, 6zellikle nefes alma noktalari, dogru miizikal ifadelerle
kendini géstermistir.
Hece — Miizik Ozelligi
Hecelerin notalara dagilimi cogunlukla “syllabique ” karakterdedir. Fakat

bazi 6l¢giilerde, az rastlanmakla beraber, “ melismatique ™ islenisler de goriilmektedir.

FORM
Bicim
AN — A — B — C — B seklinde boliimlenmis bigimdedir.
Yap1
AN. (X +Ys) + (Xg +Ys)
A (ag'™+bg?™)+ (ag'™+ bg?m)
B. (cs®™+dg*™) + (Cg®™ +dg*™)
C. (e’ + fg®) + (eg®™+ fg°m)
B. (cs'™+dg®) + (Cg'™+dsg®")
Klasik sarki formunda olan bu eser, bigim olarak klasik formdadir. Eser sekiz
Olciiden olusmus iki ciimleye arti olarak, dorder Olgiilik iki climle parcasmin

olusturdugu bir climlenin birlesiminden meydana gelmistir.

Uslup

Secilen usul ve makamin major bir karakterde olmasi nedeniyle, neseli bir
isluba sahip bir eser oldugu gozlenmektedir. Giiftedeki durak noktalarina uygun
yazilmig melodilerle, ifadeler net olarak aktarilmistir. Klasik sarki formunda olan bu
eser, uslup olarak, donemin Semai usuliindeki eserler kategorisine uygun
diismektedir. Giifteye uygun melodi ciimleleri, Semai usulii ile akici yapiya,
kullanilan aralikli seslerle de daha batili bir tisluba sahip, romantik bir ask sarkisi

olarak nitelendirebilinir.
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MELODI

Eseri makamsal olarak ele aldigimizda; Nisaburek makaminin gereklilikleri
olan seyir 6zelliklerini gostermekten ¢ok, diigah perdesi iizerinde bir Rast makami
gibi diisiiniilmiistiir. Bu sebepten dolay1 esere giriste, Nigaburek makaminin en ¢ok
kullanilan giris seyir 6zelliklerini kullanmadig1 goriilmektedir.

Zemin boliimiinde, esere ilk giris climlesinin, hiiseyniasiran perdesinde bir
rast beslisi oldugunu bize duyurarak, diigah perdesinde bulunan rast beslisinde
dolagsmistir. Boylelikle eserin, ¢ikici bir seyir karakterinde oldugunu bize
gostermistir. Esasinda bu 6zellik Nisaburek makaminimn inici- ¢ikict seyir 6zelligiyle
denk diismemektedir. Zemin boOlimiiniin ilk ciimlesinin sonunda, nim hicaz
perdesinde yapilan bir asma kalig gorilmektedir. Diigah perdesi iizerinde bulunan
rast beslisinin {giincii derecesinde onemli olan bu perdede yapilan karar, segah
cesnili bir asma kaligtir. Bu, diigah perdesi {izerinde bir Rast makami diisiince
olasiligni, giiclendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Nakarat boliimiinde ise, nim sehnaz perdesi atilip, yerine gerdaniye perdesini
kullanip, hiiseyni perdesinde bir ussak dortliisii gosterilmistir. Bu beslinin ikinci
derecesi olan evi¢ perdesinde ve sonrasinda hiiseyni perdelerinde kalinmistir. Yine
bu kaliglarla, diigah perdesi ilizerinde bir Rast makami dizisi olarak diisiiniilmiis bir
islenis ile karsilasiyoruz. Nakaratin ikinci climlesinde yine, burada gosterilen asma
kara perdeleriyle, diigah perdesi lizerinde bir rast beslisinden s6z edebiliriz.

Meyan boliimiinde, ilk climlede Nisaburek makaminda ¢ok fazla
rastlamadigimiz genisleme sesleri, bu eserde kullanilmistir. Esasinda, diigah perdesi
iizerinde Rast makami diisiincesinden yola ¢ikilsa da bu, makam i¢inde ¢ok tercih
edilen bir genisleme tiirii degildir. Fakat bu durum, bestecinin tarzi ve anlayisini
ortaya koyan carpict bir 6zellik olarak goriilmektedir. Meyanin ikinci climlesinde,
yine bu varsayimimizi dogrular bir diger unsur da, tiz taraftan gerdaniye perdesi
kazanarak, nim hicaz perdesinde eksik segah cesnili kalis yapilmasidir. Bu kalis
kuvvetlendirmek amaci ile kullanilan, makamin biinyesinde olmayan, buselik
perdesinde dort komalik diyez isaretiyle gosterilen ¢argah perdesinin, yeden
gorevinde oldugu agikca goriilmektedir.

Biitiin bu kalislar, melodilerin islenis sekliyle beraber, makamin Nisaburek

makami gerekliliklerinin yapilmasindan uzak bir goriintiide oldugunu ortaya
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cikarmaktadir. Sonug olarak, bestecinin bu eseri, diigah perdesinde bir Rast makami
dizisi gibi ele aldig1 diislincesini giiclendirmektedir.

Her iki makam i¢in de bir degerlendirme yapacak olursak, olagan ses sahasi
kullanimindan daha genis bir kullanim oldugu gézlenmektedir.
Ses alani olarak, hiiseyni perdesi ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket o6zellikleri bakimindan; basamakli kaliglar yapan, igli
aralikli atlamali sesler kullanan, fakat cogunlukla dizilmis seslerden olusmus miizik

climlelerinden meydana gelmis bir eser oldugunu sdylemek miimkiindiir.

RITIM

Genel olarak belli bir ritim anlayisinda bestelenmistir. Usul ve melodi uyumu
acisindan rahat akisi olan bir eserdir. Semai usuliiyle bestelenmis bu eser, Olgiiler
acisindan da belli bir say1 diizeni olusturularak bestelenmistir.

Degerler acisinda ele aliirsa; ¢cogunlukla dortliik , ikilik ve sekizlik birim

degerindeki notalardan olusmaktadir.

0z le yis ler serze nis ler soyle yis der_
Dinler i ken mesto lu rum gam ke de ri
I nan dimar ok___ sa na___ i ziilme ca nim__
7
den__ mi dir___ Séyle__ba na bu ba kis lar
u nu tu rum__ Hayat ta sen____ ba harda sen__
sen ah bu na___ Sevdim se ni ah yii rek den__
13
sev g den mi kalp ten mi dir
pek gi zel sin sev. g lim sen
ay rnl maz se ven sev g li den

Sekil. 34. (Ozleyisler, serzenisler, soyleyisler 6zden midir) hece-usul iliskisi
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3.18. Bade sunsam dideden kilmaz misin bir nigah

Nisaburek Sark:
BADE SUNSAM DiDEDEN
(Aksak)Miisemmen Neveser Kokdes
ﬂANx ~ ) -

Aranagme...

\E}V 1 1
Gioster ba, na ah ece_ ma_  lin din sin_ kal bi min
Bpyy T oo b o0, o L e !
L] 1 1 - | 1
NI 1 7 —
M) r
na 5| ah (sa )

Sekil.35. Bade sunsam dideden kilmaz misin bir nigah

GUFTE - MUZIK

Giifte

Bade sunsam dideden kilmaz misin bir nigah
Hasretinle goniil seb nideyim sdyle ey mah
Goster bana ah cemalin dinsin kalbimin nar1 ah

Askimizda dogsun safak bir sabah ah bir sabah
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Konu
Giftede, sevgilisine olan askin bulytkligi, gilicii ve derinligi dile

getirilmektedir.

Mana — Miizik Tliskisi

Sozlerde gecen ask, anlatimmin derinligi ¢ok agir olmamakla beraber,
islenmistir. Eserde, romantik oldugu kadar, umutlu ezgiler de yer almistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagilimi ¢ogunlukla “melismatique” karakterdedir.

FORM

Bicim

AN —A — B — C — B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yap1

AN. (X, +y, ) +( X2 +Y2)

A (as'™m)

B. (b,*™ +bs2m)

C. (cs°)

B. (b,*™ +b,"™)

Eserde, nakaratm ilk ciimlesi ve son ciimlesi harig, her climlenin sonuna, bir

Olciiliik saz pay1 eklendigi goriilmektedir.

Uslup

Eser Miisemmen usuliinde bestelenmis oldugundan, diger eserlerinden farkli
bir yerde duruyor. Giiftedeki derin anlatimdan ziyade, ferah melodili ciimlelerden
olusmus bir eserdir. Aranagmesinin Aksak usuliinde bestelenmis olmasi yine
enteresan diyebilecegimiz bir durumdur. Fakat genel hava ve fUslup olarak
degerlendirdigimizde; Miisemmen usuliinde yazilmig, dinamik ve farkli olan

aranagmesiyle, romantik, ayni zamanda da umutlu ezgiler tasiyan akici bir eserdir.
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MELODI

Eser, Nisaburek makami seyir 0Ozelligi olan inici-¢ikic1 karakterinde
baslamayip, tiz durak muhayyer perdesi civarindan seyre girmistir. Bu durum, bu
makamda yazilan diger eserlere gore ezber bozan bir durumdur. Fakat ciimlenin
sonunda hiiseyni perdesinde yarim karar gdstermesi, seyiri makamin karakterine
biraz daha yaklastiran bir kalis olarak gdzlenmektedir.

Donanima yazilmis olan evi¢ perdesi, bu makami i¢in dogru bir perde
degildir. Mahur perdesi olmasi1 gereken, fakat burada dort komalik diyez olarak
goriilen evig perdesinin, bu makami temsil edemeyecegine dair kanaat getirebiliriz.
Bu konuda yine baska bir fikir yiiriitecek olursak; evi¢ perdesinin donanima
yazilmasi, notasyonla ilgili bir ihmalden kaynakli olabilecegini de akla getirmektedir.

Giris seyrinde ikinci Glgiide, hiiseyni perdesi iizerinde bir buselik ¢esnisi
goriilmektedir. Zaman zaman karsimiza ¢ikan bu kalis, diigdh perdesi iizerinde
diisiiniilmiis bir Acemli Rast makami dizisinden kaynakli olarak degerlendirebilinir.
Hiiseyni perdesi tizerinde diisiiniilmiis, buselik ¢esnisini giiglendirmek amaci ve de
yeden sesi olarak, yine (neva perdesinde dort komalik diyez) nim hisar perdesinin
burada kullanildig1 goriilmiistiir.

Nakarat boliimiinde, Nisaburek makammm govde seslerinde dolasarak
hiiseyniagiran perdesi lizerinde, rast c¢esnisi gosterir gibi karar sesine gidilmistir.
Ozellikle hiiseyniasiran perdesi - diigah atlamasi yine bize, diigah perdesi iizerinde
diistiniilmiis Rast makamui dizisini hatirlatmaktadir.

Meyan boliimiinde, pek fazla rastlamadigimiz bir sesle karsilasiyoruz; tiz
buselik perdesine dort komalik bir diyez eklenmis olarak, Tiz ¢argah perdesi ile
karsilastyoruz. Bestecinin, bu sesi natiirel ¢argah sesi olarak gdstermek yerine bu
sekilde gdstermeyi tercih ettigi gdzlenmektedir. Muhtemel bir durum olarak, nim
sehnaz perdesi lizerinde bir hicaz c¢esnisinin, dordiincii derecesinde 1srar etmek
sebebiyle tiz nim hicaz perdesinde kalmistir. Ardindan gelen 6lgiide, hicaz ¢esnisinde
sik karsilagtigimiz bir durum olan iicilincii derecede isimsiz asma kalis, gdsterilmistir.
Hicazli bu kalislardan sonra, gerdaniye perdesini kazanarak evi¢ perdesinde kiirdi
cesnili bir baglant: ile, muhayyer perdesinde buselik ¢esnili kalig gosterilmistir.
Meyan bolimiinden nakarata bir baglant1 olarak diisliniilmiis, son Ol¢ii olan saz

payinda, hiiseyni perdesi lizerinde rast ¢esni goriilmektedir.
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Bu eserde de goriildiigii lizere, klasik Nisaburek makami kullanimindan farkl
bir kullanim gbze ¢arpmaktadir. Diger bir unsur olarak da, donanima yazilan evig-
mahur perde karisikligi ihtimali neticesinde; bestecinin nasil bir makam tasarladigi
konusunda tam bir sonuca varamamaktayiz.

Ses alani olarak; kaba nim hicaz perdesi ile tiz hiiseyni perdeleri arasinda
seyreden, oldukca genis ses sahasina sahip bir eserdir.

Melodik hareket 6zellikleri olarak; ara sira Gi¢lii araliklar kullanan, daha ¢ok

siralanmis seslerden olugsmus ciimlelerden meydana gelmistir.

RITIM

Genel olarak, eserin gévde kismi i¢in bir degerlendirme yapacak olursak;
Miisemmen usuliiniin darp noktalarina gelen heceler ve vurgulamalarla, eser dinamik
ve akici bir haldedir. Bu eserin aranagmesi konusunda ayrica bir degerlendirme
yapmak gerekirse; aranagmenin ayri bir usul olarak Aksak usuliinde olmasi,
sonrasinda eserin ana govdesinin Miisemmen usuliinde olmasi, 6zel bir durumdur.
Aranagmenin, neseli olarak tasarlanmis melodileriyle, olduk¢a akic1i ve melodik
olusu ve de bunun bu sekilde bir boliim olarak eserin baglangicinda bulunmasi, esere
kuvvet kazandirmis bir durum olarak degerlendirilebilinir.

Degerler acisindan ele alacak olursak cogunlukla; sekizlik, onaltilik,

otuzikilik, ve dortliik birim degerindeki notalardan olusmaktadir.

Bade sun sam di en klmazm sin bir ni gah
Hasre tin le goniil____ seb nide yim sOy le ey mah
Goster ba na ahce ma lin dinsin kal bimin na n ah
Askk mz da dog sun sa fakbir sa bah bir sa bah

Sekil. 36. (Bade sunsam dideden kilmaz misin bir nigah) hece-usul iliskisi
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3. 19.Aski fisildar sesin biilbiil miisiin ah nesin

Nisaburek Sarka
ASKI FISILDAR SESIN

Neveser Kikdes

Semai

pyp 4 ANx

-

Aranagme...

f—
1 i

13

Sy

siin

mii

biil biil

sin

dar se

sl

Ask

be der

ha ra

ze rek ne den

ni i

sin Be

(saz

sin,

{5 S

sin

%Bc

37

| Fan
AN

yas

g re vim goz

kal bi ne

rak

B1

44

na

sa

sun_

sa ra bol

i¢ bu

yim

ke

dé

lan m

S

)

1

STpy o

(S8Zuueiararnns

yii

se nin de

yan sin

-
=T
—

-
—

| —

—

[samiz

##1‘ b=l ] -

> @ 5

63

zel

mek

se vis

a

da

en.

mek

Sev

71

>
-

T

—

mel

tat

bu,

sar.
|

ya

de

niil

Go

79

(saz

Sekil.37. Aski fisildar sesin biilbiil miisiin ah nesin
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Aska1 fisildar sesin biilbiil miisiin ah ne sin
Beni iizerek neden harab edersen

Birak kalbine gireyim gz yaslarimi dokeyim
I¢ bu sarap olsun sana yansin seninde yiiregin
Sevmekten daha sevigsmek giizel

Goniil de yasar bu tath emel

Konu
Besteci giiftede ask acis1 ve sevdigine sitem etmek gibi ifadeleri dile

getirmeye calismstir.

Mana — Miizik Iliskisi
Giiftede, anlatilan konulara uygun agirbashi melodiler ve giifieye uygun

ifadeler bulunmaktadir.

Hece — Miizik Ozelligi
Hecelerin notaya dagiliminda; yer yer melismatique, yer yer syllabique
isleyisler goriilmektedir. Her iki isleyis bakimindan ele alacak olursak, eserde orantili

bir kullanim oldugu ortadir.

FORM

Bicim

AN — A — B — C — B seklinde boéliimlenmis bi¢imdedir.
Yap1

AN. (Xg +ys) + (Xg +Ys)

(a81m+b82m)+(a81m+b82m +SaZ4)

B. (cg®" +dg*™+saz,) + (Cg®™ + dg*™ + saz,)
C. (eg®™ +fg°™) + (eg®™ + fg°™ + saz,)
B. (cg®™ +dg*™) + (Ccg®™ +dg*™+ saz,)
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Uslup

So6zlerle melodinin uyumu ile eserde, akici, ferah bir etki yaratilmistir. Eser
icin; donemine gore klasik iislupta olmayan bir islup ile ele alinmis, Nisaburek
makami1 daha ¢ok Rast makami gibi diigiiniilmiis, atlamali seslerin de yer buldugu,

batil yiizii olan bir eserdir denilebilinir.

MELODI

Bir onceki eserde de karsimiza ¢ikan Nisaburek makami seyir gerekliligi
olarak, hiiseyni perdesi civarindan seyre girmemis, tam tersi ¢ikici bir makam
ozelligi olarak pest taraftan seyre baslamistir. Bu giris tipik bir Rast makami seyir
Ozelligi olarak bilinen bir unsurdur. Bu eserde Nisaburek makamimin diigah
perdesinde bir Rast makami gibi ele alinma olasiligin1 diisiindiirmektedir. Eserde,
hiiseyniagiran perdesinden karar sesine dogru hareketle diigdh perdesi iizerinde
bulunan rast beslisi gosterildikten sonra, giicli ses olan hiiseyni perdesine
yonelinmistir. Nim sehnaz perdesi atilarak, yerine gerdaniye perdesi kazanilip, nim
hicaz perdesinde bir eksik segah dortlisii gosterilip, ardindan bu kalis1 ¢ok fazla
hissettirmeden, tekrar makamin giiclii perdesine yonelinmistir.

Nakarat boliimiinde birinci climle sonunda ise, yine gerdaniye perdesi
kazanarak, nim hicaz perdesinde eksik segahli kalmmustir. Yine bu karari
giiclendirmek amaciyla, dort komalik diyez alan si sesi, yani ¢argah perdesi, yeden
olarak kullanilmistir. ikinci ciimlede ise, yine daha ¢ok Rast makaminda karsimiza
¢ikan, karakteristik melodik hareketlerinden biri olan yegah - rast atlamasi, burada da
hiiseyniasiran - diigah atlamas1 olarak karsimiza ¢ikmis bulunmaktadir. Bu atlamayla
beraber yine, bu eserin Nisaburek makaminin esas karakterinden biraz uzak, daha
cok diigah perdesi lizerinde bir Rast makami dizisi olarak diisiiniilmiis olma ihtimali
ile kars1 karsiya gelmis bulunmaktayiz.

Meyan bdliimiinde ise yine genis bir ses sahasi kullanilmas, tiz neva perdesine
kadar ¢ikilmis ve muhayyer perdesi lizerinde bulunan rast dortliisii gosterilmistir.
Sonrasinda ise, diigah perdesi iizerinde Acemli Rast makami dizisi gosterilmistir.

Biitiin kalglar, climle kurulumlariyla beraber, makamin yine Nisaburek
makamimdan uzak bir goriintiide oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Sonug olarak, bu
eserin de, diigah perdesinde bir Rast makami dizisi olarak ele alindig1 diislincesini

giiclendirmektedir.
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Her iki makam i¢in de bir degerlendirme yapacak olursak; olagan ses sahasi
kullanimindan daha genis bir kullanim gdzlenmistir.

Ses alani olarak hiiseyni perdesi ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket 6zellikleri olarak ¢ogunlukla siralanmis seslerden olusmus,
ara sira besli, tglii aralikli ve de atlamali sesler kullanan ciimlelerden meydana

gelmis bir eser oldugunu soylemek miimkiindiir.

RITIM

Eserin baginda yer alan aranagmede, eserin geneline gore daha hizli deger
biriminde olan, onaltilik degerinde olan notalarla bu kismin, eserin ana gévdesine
oranla daha yiiriik bir havada oldugu goriilmektedir. Bestecinin bu eserde, dlgiiler
acisindan belli bir say1 diizeni gozetilerek ciimleleri olusturmus oldugunu sdylemek
miimkiindiir.
Degerler acisindan ele alinirsa, c¢ogunlukla; dortlikk, ikilik ve sekizlik birim

degerindeki notalardan olusmaktadir.

As k fi sl dar__ se sin biil__ biil mii__ siin
Bi rak___ kal bi ne gl re yim gbz__ yas la n m
Sev mek ten__ da ha se vig mek
7*JTT—‘—J—r—r—¢—JTT—‘—JTT—‘—JTT—‘—JTT—{
ah___ ne sin__ Be ni i ze rek__ ne den
do___ ke yim Ic_  bu sa rapol sun__ sa na
gii zel Go niil de__ va sar
13 I | I
ha rab e der sin (Sazaiiuaniasss )
yan sin se nin de yii re gin
bu tat, I e mel

Sekil.38. (Aski fisildar sesin biilbiil miisiin ah nesin) hece-usul iliskisi
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3. 20.Artik duy sesimi ruhumu yakma

Suzinak Sarka
ARTIK DUY SESIMI RUHUMU YAKMA
Curcuna Neveser Kékdeg
ANx
* e S, ) 2l rerers

-y B , b
e e e
AN v N 1] | 1Nl 1
) |4 ¥ F
ma. el s0 ozl ne kan, ma gel

1 14 - ]
T T m) 1
"4 174 14 ]
0
 — i
)]

I

Bir glin_ ol sun___va sat, | [ TP

}
<y
LuL
<y
<y

Sekil. 39. Artik duy sesimi ruhumu yakma
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Artik duy sesimi ruhumu yakma
El s6ziine kanma gel bir hayal olma
Bir giin olsun yasat ruhum pek bitab
Giil giilistan olsun hayat sen ben ve mehtap
Bitmesin bu ebedi olsun
Elemli giinler nes’eyle dolsun
Konu
Giiftede, ask temasi islenmistir. Ask acisindan dolayr diisiilen durum dile
getirilmistir.
Mana — Miizik iliskisi
Giiftedeki durak noktalar1 dikkate alinarak ciimleler olusturulmustur. Melodi
ile s6z arasindaki uyum, dogru ifadelerle yerini bulmustur. Son iki dizedeki anlatim,
as1gin isyanini ifade eden miizik ciimleleriyle anlatilmak istenmistir.
Hece — Miizik Ozelligi
Heceler, Tiirk miiziginde Curcuna usuliinde yazilmis eserlerde kullanilan
melismatique isleyisiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu, daha ¢ok Curcuna usuliiniin her

bir vurusuna, bir hecenin tekabiil ettigi bir diizendir.

FORM

Bicim

AN — A — B — C — B scklinde boliimlenmis bigimdedir.
Yapr

AN. (X, ) +( Xx4)

A (a, ™ +bs?™ )+ (a;'™+ bs®™ )

B. (¢, +ds*™) + (c, "+ ds*™)

C. (e,°>™+ fs°m)

B. (C43m+d54m) +(C43m+d44m)

Burada, her boliimde; ikinci climlelere, bir Olgiiliik saz payir eklenerek

climleler tamamlanmistir. Her bir climle, birer misradan meydana gelmistir. Eser i¢in
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2 13

nakarat kismiyla ilgili s6z edebilecegimiz bir diger unsur da, “Ones” “ardes”
diyebilecegimiz climle pargalar1 ve saz motifleridir. Bu climle kurulumunu daha iyi
anlayabilmek i¢in, su sekilde agiklayabiliriz;
c=(82+52)"

Nakarat boliimiiniin ilk ctimlesinin ikinci 0l¢iisiinlin yarisinda, 6nes ifadesini
( “d 27 olarak gdsterdigimiz) tamamlayic1 yarim oOlgiiliik bir saz pay1 ve yine ayni
sekilde ikinci climle pargasinda ( “g , ““ olarak gosterdigimiz ) yarim 6lgiiliik saz pay1

bulunmaktadir.

Uslup
Secilen usuliin, klasik tarzda olan melodilerin, ve giiftedeki derin anlamin
birlesimi sonucu eser; ciimlelerdeki uygun ifadelerle yerini bulmustur. Bestecinin

diger eserlerine nazaran bu eser, klasik diyebilecegimiz bir niteliktedir.

MELODI

Eser, makamim inici-¢cikict seyir Ozelligi geregi, giiclii civarindan seyre
baslamaktadir. Fakat rast perdesinde hicaz beslisi gostererek, Basit Suzinak
makamindan daha ¢ok Zirgiileli Suzinak makami gibi bir baslangic yapmistir. Birinci
climle sonunda, segadh perdesinde bir isimsiz asma kalisla beraber, neva perdesi
iizerinde bulunan hicaz dortliisii de gosterilmistir. Yine sehnaz perdesi (tiz la dort
komalik bemol sesi ) duyurularak, gerdaniyedeki hicaz dortliisiiniin hissi verilmistir.
Bir diger dikkat g¢ekici noktalardan biri; Basit Suzinak makaminda karar perdesi
ilizerinde bulunan rast beslisi, bu eserde hi¢bir sekilde karsimiza ¢ikmamis olmasidir.

Nakarat boliimiine baktigimiz zaman, ilk dl¢iide karsi karsiya geldigimiz
kalis, acem perdesindeki kalistir. Cargah perdesi lizerinde bir ¢argah dortliisii
gosterilerek acem perdesinde kalinmis, ardindan neva perdesi ilizerinde bir kiirdi
cesnisi gosterilmistir. Hicaz ailesi makamlarmda {iciincii derecelerde adet olan
isimsiz asma kalig, burada da goriilmektedir. Segah perdesinde isimsiz asma kalis
yapildiktan sonra Zirgiileli Hicaz makamlarinda sik yapilan melodik hareketlerden
biri olan, karar perdesinin altindaki sesleri kullanarak karara gidilme kaidesi, burada
da goriilmektedir. Buradan da anladigimiz, eserde Suzinak makamindan ziyade
Zirgiileli Suzinak makami iglenmistir.

Meyan boliimiinde ise, gerdaniye perdesi iizerinde hicaz beslisi ile genigleme

bdlgesi gosterilmis, ardindan muhayyer perdesi kazanilarak dik hisar perdesinde
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ferahnakli asma kalis gosterilmistir. Bu kalis1 gliclendirmek maksadi ile (re diyez)
hisar perdesini yeden olarak kullanmistir. Meyan bdliimiiniin ikinci climlesinde neva
perdesi iizerinde siirekli olarak buselik ve kiirdi ¢esnilerinin yer degistigini
gozlemlemekteyiz.

Ses alani olarak hiiseyniasiran perdesi ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden
bir 6zelliktedir.

Melodik hareket 6zellikleri olarak; daha c¢ok siralanmis seslerin bulundugu,
melodik ciimleleriyle, oldukca genis kullanimli ve de sik yapilan ¢esni degisiklikleri

sebebiyle, olduk¢a zengin bir eser oldugunu soylebiliriz.

RITIM

Daha c¢ok klasik sarki iislubuna yakin yazilmis bu eserde, belli bir diizen
icinde, ¢ogunlukla darplarin oldugu noktalara sézler yerlestirilmis, Curcuna usuliiniin
kendine 6zgii salinimi, belirgin olarak hissettirilmistir.

Degerler agisindan ele alacak olursak, ¢ogunlukla; onaltilik, sekizlik , otuz

ikilik birim degerindeki notalardan olugmaktadir.

Ar tik duy se si mi ru hu mu yak
Bir___ giinol sun ya sat (A ) ru hum__ pek bi
Bit me sin bu e be__ di ol
4
ma El s6 zii ne kan ma gel
tab (Saz:aman ) Giil gii lis tan ol sun ha yat
sun E lem 1 giin ler
7%%Lwﬂ
bir ha yal ol ma
sen ben ve meh__ tap
nes ey le dol sun

Sekil. 40. (Artik duy sesimi ruhumu yakma) hece-usul iliskisi
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3. 21.Seni gordiigiim giin begendim sevdim

Suzinak Sark
SENI GORDUGUM GUN BEGENDIM SEVDIM
Semai Neveser Kokdes
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% 1 1 ' 11 - 1 1 1 : I | | i | : ! g 1 1 ]
E me lim van hz sen sev di gim de ah sen
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Sekil.41. Seni gordiigiim giin begendim sevdim
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Seni gordiigiim giin begendim sevdim
Ne kadar sitemkarsin liitufkarsin ne yamansin
Askinla sarardim derdime dermansin
Gonliime nes’e veren hayalimi siisleyen
Emelim yalniz sen sevdigim de ah sen
Konu:
Giiftede besteci, askina olan 6zlemini, ask acisi ¢ekisini ve sevdigine sitemini
dile getirmistir.
Mana — Miizik iliskisi
Giiftenin genel havasina uygun agir basli melodiler ve soézlere uygun
vurgulamalar kullanilmistir. Sozlerdeki nefes alma noktalari melodilerde de
verilmistir.
Hece — Miizik Ozelligi:
Hecelerin notalara dagiliminda, eserin biiyiik bir kism1 belli bir ritmik diizen
icinde islenmemistir. Bu yiizden “melismatique” isleyislerin yam sira “syllabique”

isleyislerde goriilmektedir.

FORM

Bicim

AN — A — B — C — B seklinde boliimlenmis bi¢imdedir.
Yapr

AN. (Xg+Yys) *+ (Xs+Yys)

A. (ag'™+ag'™ + saz, )

B. (bg?™ +saz, + Ccg®" ) + (bg?™ +saz, + cg 3" )
C. (dg*™ +eg°™ +saz,) + (dg*™ +e,°")
B

(bg?" +saz, + Cg°" ) + (bg®" +saz, + c5°")

Boliim sonlar1 veya iki climle arasinda baglayici vazifede olan saz boliimleri,
bu eserde en dikkat c¢eken unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cogunlukla, iki 6l¢iiliikk olan bu saz boliimleri, sekizer 6lgiiliik climlelerin ardindan

gelen tamamlayici melodik boliimlerdir.
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Uslup

Eser, Semai usulii ile islenmis, Suzinak makamin melodik diyebilecegimiz
atlamali seslerden olusan climleleriyle ve akiciligiyla dikkat c¢eken bir eserdir.
Bestecinin, 6zellikle Semai usuliinde ki eserleri i¢in, donemi itibariyle, daha yeni bir
islup olarak da degerlendirebilecegimiz eserler olarak s6z edilebilinir. Eserin
biitiininde yer yer verilen neseli hava, daha batili ezgiler olarak
nitelendirebilecegimiz atlamali seslerden olusan melodilerde kullanilmis, yine

sevgiliye iltifat olarak sdylenen sozler uygun sekilde islenmistir.

MELODI

Eser Basit Suzinak makamindan ziyade, Zirgiileli Suzinak makami gibi ele
almmis oldugu goriilmektedir. Hemen eserin ilk ciimlesinde, rast perdesi lizerinde bir
hicaz beslisi gosterilerek, makamin gii¢lii sesi olan neva perdesi tutulmustur. Bu
perde iizerinde, yine hicaz dortlisii ufak gosterilip, ardindan hicaz ailesi
makamlarinda adet haline gelmis olan ti¢lincii derecelerde yapilan isimsiz asma kalis,
burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Rast perdesinde hicaz beslisi ile bir baslangi¢
yapilmasi, eserin Basit Suzinak makamindan daha ¢ok Zirgiileli Suzinak makami
olarak ele alindiginin isaretidir.

Nakarat boliimiinde, segah perdesindeki isimsiz asma kalistan sonra, rast
perdesinde bir hicaz beslisi gosterilmistir. Suzinak makami, Hicazkar makamina dizi
olarak ¢ok yakindir. Bu sebepten dolayidir ki, Hicazkar makaminda adet haline
gelmis olan (re dort komalik bemol) hicaz perdesi, bu eserde de karara giderken
kullanilmistir. Bu melodik isleyis, Hicazkar makamma ufak bir gecki olarak da
degerlendirilebilinir.

Meyan boliimiinde makam seslerinin disina ¢ikmadan, yine diger eserlerde de
genisleme kisimlarinda sik karsilastigimiz, gerdaniye perdesi lizerinde bir hicaz
cesnisi gosterilerek, tiz durak perdesinde genislemistir. Bu boliimde hiiseyni ve acem
perdeleri kazanilarak, nevada buselikli, ardindan nevada kiirdili gegkilerin, ardi
ardmna kullanimi bestecinin zengin diinyas1 hakkinda bize ipuglar1 vermektedir.

Ses alani olarak irak perdesi ile sehnaz perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket Ozellikleri olarak; arpejler diyebilecegimiz tglii aralikh

seslerin yani sira, swalanmig seslerinde bulundugu melodi cilimleleriyle genis
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kullanimli, ve de sik yapilan ¢esni degisiklikleri sebebiyle, olduk¢a zengin bir eser

oldugu gozlemlenmektedir.

RITIM

Eserin Semai usuliinde olusu ve de sik hece kullanimu ile anlatilmak istenen
ifadeler, akici bir sekilde islenildigi goriilmiistiir. Eserin basinda yer alan aranagme,
eserin ana govdesine oranla, daha sade islenmis ve de daha agir birim degerlikleri ile
yazilmstir.

Eserin tiimiine bakildiginda, Semai usuliiniin her dort 6lglisii sonunda gelen,
uzun degerliklerle yazilmis notalarla ctimleler ifadelerini tamamlamistir.

Degerler agisindan ele alacak olursak, cogunlukla; sekizlik, dortliik ve ikilik

seklinde birim degerindeki notalardan olugmaktadir.

Se ni gor__ dii giim giin be gen_ dim______
Ne ka____ dar si temkar sin li tuf kar sin___ah
Gon__ li me__ ne se ve ren ha ya li mi
7*1—r-r—}—l‘rr—‘—i—r—r—g—rr—‘—i—r—r—%—{
sev. dim
ne ya man  sin As kin la
siis__ le ven val__ mz sen
13 |
sa rar dim der_ di me__ der man sin
sev__ di gm__de ah sen €. .2 N )

Sekil. 42. (Seni gordiigiim giin begendim sevdim) hece-usul iliskisi
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3. 22.Sonsuz ac1 duydum bu gece

Suzinak Sarka
SONSUZ ACI DUYDUM BU GECE
Curcuna Neveser Kokdes
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Sekil. 43. Sonsuz ac1 duydum bu gece
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Sonsuz ac1 duydum bu gece
Kalbimdeki s1z1 derince
Kirdin kirildim o yare

Feda etdi beni agyare
Afteder goniiller ne gare
Kirdm kirildim o yare

Feda etdi beni agyare

Konu
Giiftede besteci, sevgiliye sitemlerini, yasadigi acilari, goniil kirikliklarini dile

getirmistir.

Mana — Miizik iliskisi

Sozlerdeki ac1 ve karsi tarafa duyulan sitem dolu duygular eserin her
ciimlesinde kendini belli etmektedir. Ozellikle vurgulanmak istenilen ifadeler, saz
paylariyla desteklenmistir. Yine sdzlerdeki anlamlara uygun nefes alma noktalar1 da,
uzun seslerle islenmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserin bliyiik bir kisminda, hecelerin notalara dagilimi, usulle beraber belli
bir diizen i¢inde islenmemistir. Her climlede farkli kullanimlar s6z konusudur. Fakat
cogunlukla, usuliin darplarina tekabiil eden heceler de vardir. Bu eser i¢in en genel

olarak “melismatique” bir hece kullanim1 vardir diyebiliriz.

FORM

Bicim

AN — A — B — C — B seklinde boéliimlenmis bigimdedir.
Yap1

AN. (X, +Ys) + (XatYys)

(a41m + b52m )+ (a41m + b52m )

B. (043m+d54m )+(C43m+d54m)
C. (e;*™)
B. (C46m+d57m )+(C46m+d47m )
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Eser i¢in genel olarak; ciimlelerin belli bir diizen iginde bestelendigini
sOylemek miimkiindiir. Fakat burada 6l¢li sayisina farkli diisen meyan bolimiini
biraz agmamiz gerekir. Meyan bdliimiinde, son sozleri tekrarlama ihtiyact duymus

olmasindan kaynakli, iki 6l¢iiliik bir climle uzamasi goriilmektedir.

Uslup

Eser i¢in, sik rastladigimiz klasik sarki formunda yazilmis bir {isluba sahiptir
diyebiliriz. Bestecinin diger eserlerine oranla daha sade, fakat bir o kadar farkh bir
melodi kullanimi séz konusudur. Ozellikle, ciimle sonlarinda bulunan saz paylariyla
tamamlanan doygun ciimleleriyle, donemin iislubunda bir sarki oldugunu bize

hissettiren, hiiziinli bir eserdir.

MELODI

Suzinak makaminin seyir karakteri olan, c¢ikict veya inici-¢ikic1 seyir
Ozelliklerine uygun oldugu gozlenmektedir. Fakat, diger eserlerde oldugu gibi,
yerinde rast beslisinden cok, bu eserde de rast perdesinde hicaz beslisi, yani bir
Zirgiileli Suzinak makamindan rahathikla s6z edebiliriz. Soziinii ettigimiz her iki
makamin da gii¢lii sesi olan neva perdesi, zemin bolimiiniin ikinci climlesi sonunda
duyurulup, tizerinde bulunan hicaz ¢esnisi de gosterilmistir. Yine hicaz ¢esnilerinde
ikinci derecede yapilan isimsiz asma kaliglar da, bu eserde sik olarak karsilastigimiz
diger bir unsurdur. Hisar perdesinde yapilan isimsiz asma kaliglar, bu boliimde
gOsterilmistir.

Nakarat boliimiinde, gerdaniye {lizerinde hicaz ¢esnisi duyurulup, hisar
perdesinde bir isimsiz asma kalis gosterilmistir. Bu kalislarin ardindan da rast
perdesinde hicaz begliyle karara gidilmistir.

Meyan boliimiinde ise, ciimlenin sonlarma dogru, nevada buselik ¢esnisi
gosterilip, hemen ardindan makam seslerine doniilerek neva perdesi yine
duyurulmustur.

Genel olarak; bestecinin Suzinak makamini ele alma bi¢imi, Basit Suzinak
makamindan 6te Zirgiileli Suzinak makami gibidir. Yine bu makamda seyrederken ,
nevada buselik ¢esnisi ile kiirdi veya hicaz ¢esnilerini art arda kullandigmi sdylemek
miimkiindiir.

Ses alani olarak; wak perdesi ile tiz segah perdeleri arasinda seyreden bir

Ozelliktedir.
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Melodik hareket 6zellikleri olarak; daha ¢ok siralanmis seslerin de bulundugu

climlelerle, digerlerine nazaran, sade bir eserdir.

RITIM

Eserin baginda yer alan aranagme, diizenli 6l¢ii sayilarindan olusan ciimle
parcalarindan meydana gelmistir. Eserin biitlinligli agisindan bakacak olursak; belli
bir ritim diizeni olusturularak bestelenmis oldugu gorilmektedir. Klasik sarki
iislubundaki diger Curcuna eserlerle benzerlikler gdsteren ritim kaliplar1 bu eserde de
karsimiza ¢ikmaistir.

Degerler agisindan ele alacak olursak; onaltilik sekizlik ve dortliik birim

degerindeki notalardan olugmaktadir.

’
Son suz a a duy Ium bu ge

Kir din ah k nl dm o yare
.. Af fe der g6 niil ler neca

AN, PO PV, 1, O P 1 [, PO P
RELEMMENN oT7

ce mde K si pal Eags o

re ... Fe da et di be ni ah

re
74—Lr—J—r—D—‘—J—Lr—J—r—U—H

....... de rin ce

ag ya re

Sekil. 44. (Sonsuz ac1 duydum bu gece) hece-usul iliskisi
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3. 23.Canandan uzak kald1 goniil

Kiirdilihicazkar Sarla
CANANDAN UZAK KALDI GONUL
Semai Neveser Kikdes

y i 1 —1 7 = 1 1 1 |
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Sekil. 45. Canandan uzak kald1 goniil

GUFTE - MUZIK

Giifte

Canandan uzak kald1 goniil
Hasretinden yandi goniil
Umitsiz olsa da vadeder goniil

Bir giin sad olacaktir goniil
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Sabra kalmad1 artik mecali
Sevgili bekliyor seni goniil
Umitsiz olsa da vad eder goniil

Bir giin sad olacaktir goniil

Konu

Giiftede, bestecinin timitsiz bir haldeyken, bir giin mutlu olacagma inanci,
vurucu sozlerle dile getirilmistir.
Mana — Miizik Tliskisi

Eser, giiftede anlatilan konulara uygun, agirbasli, hiiziin dolu melodilerle ve
giifteye uygun ifadelerle islenmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Bu eserde, tiirk miiziginde en ¢ok karsimiza ¢ikan “melismatique” bir
kullanim gézlenmektedir. Cogunlukla her Slgliye bir hece, bazen iki hece gelecek

sekilde bestelenmistir.

FORM

Bicim

AN — A - B — C - B scklinde boLiimlenmis bir karakterdedir.
Yap1

AN. ( Xs)+( Xs)

A (ag'™ +bg?™) + (ag'™ + bg?™)

B. (cg®™ +dg’™) + (cg®™ +dg*™)

C. (eg®™ + fg°™M)

B. (cg'™ +dg®™) + (cg'™ +dg®™)

Bu eserde her ctimle, dorder olgiiliikk climle pargalarindan olusmaktadir. Her
bir climle i¢in bir misranin islenildigi eserde, ayni sayilardan olugmus ciimle
parcalarmi su sekilde de gosterebiliriz;
a=(8s+ 54)""
b=(D,+ B,)>2"
c=(ms+ 24)°"
d=(b,+ ¥,)*"
e=(o0,+ Q,)°"
f=(E,+yq,)°"
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Uslup

Eserin en goze carpan 6zelligi melodik giizelligidir. Agir basl havasiyla tam
bir romantik sarki olarak nitelendirebiliriz. Giiftedeki derin anlatim ile giiclii
ezgilerin bilesiminden ortaya ¢ikan, kendi donemini i¢in olaganiistii giizellikte olan
bu eser i¢in, bestecinin bas yapitlarindan biridir diyebiliriz. Semai usuliiyle
bestelenmis Kiirdilihicazkar makaminda olan bu sarki, sdzlere uygun melodilerle ve

verdigi derin hislerle tam bir saheser olarak karsimiza ¢ikmistir.

MELODI

Eserde, Tiirk miiziginde Kiirdilihicazkar makamindaki klasik eserlerde
goriilen seyirden, daha farkli bir seyir kullanimi oldugu goriilmektedir. Bestecinin
tercih etmis oldugu araliklar ve arpej sesleri, bu eserde en dikkat ¢eken unsurlardan
biridir.

Eserin zemin boliimii, Kiirdilihicazkar makamiin gévde seslerini kullanarak,
dizinin yalm haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Inici seyir 6zelligi nedeniyle gerdaniye
perdesi civarindan seyre baslar ve karara gider. Burada dikkat ¢eken, ikinci climlede,
hiiseyni perdesini duyurup, ardindan muhayyer perdesini alip, neva perdesindeki
kalisidir. Bu kalis neva perdesinde hiiseyni beslisinin habercisi olabilir. Bu durum
rast perdesinde, muhtemel bir Muhayyerkiirdi makami dizisinin uzantis1 gibi de
diistiniilmiis olabilir.

Nakarat boliimiinde ilk 6lgiide, kiirdi perdesinden nim hisar perdesine atlayisi,
Muhayyerkiirdi makaminda en c¢ok kullanilan atlama sesleri olan, ¢argah acem
seslerine tekabiil etmektedir. Bu isleyis, rast perdesinde bir Muhayyerkiirdi makami
dizisi diisliniilmiis olma ihtimalini gii¢clendiriyor. Eserin genelinde var olan, nakarat
boliimiinde de kullanilan araliklar, eserin milkemmellige gdtiiren en biiyiik unsurlar
olarak goze ¢arpmaktadir.

Meyan boliimiinde ise, yine farkli makamlara gegki olarak, cesitli sesler ve
kaliglarla kars1 karsiya gelmis bulunuyoruz. Burada ilk ciimlede neva perdesinde bir
Kiirdi makaminin uzantis1 olarak, bu makamin gii¢clii perdesinde kalinmis olma
ihtimali ile muhayyer perdesini kullanarak gerdaniye perdesinde kalinmistir. Ikinci
cimlede, bu kalisin devami olarak, acem perdesinde ¢argahli kalig gdsterilmistir.
Ugiincii ciimlede ise, yine bu gargahli diisiincenin devami olarak tiz ¢argah perdesi
tutulmus, dordiincii climle sonunda, neva perdesi iizerinde hiiseyni beslisi

diisiiniilmiistiir. Bu islenis, zemin kismimin sonunda buradaki diisiince gibi bir
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durumu karsimiza c¢ikarmistir. Matematiksel olarak hesaplandiginda, hiiseyni
perdesinin bir koma bemol olmas1 gerekiyor. Burada, yine notasyonda bir eksiklik,
muhtemel bir durum olabilir. Notasyon da bunu bir eksiklik olarak diisiiniirsek, neva
perdesi iizerinde bir Hiiseyni makami dizinin olabilecegini gorebiliriz.

Ses alani olarak Kiirdilihicazkar makamimin tiim sesleri kullanilmistir. Eser
acemagiran perdesi ile tiz neva perdeleri arsasinda seyreden bir 6zelliktedir.

Melodik hareket oOzellikleri olarak; ¢ogunlukla atlamali diyebilecegimiz,
zaman zaman arpej seslerinin de kullanildigi, akilda kalict ezgileri olan bir eserdir.
Ozellikle eserin aranagmesi, eserin ana govde ezgilerine yakin ezgilerle yazilmus,

eserle biitiinlesmis oldugu da goériilmektedir.

RITIM

Eserin Semai usuliinde olusu, eserin akici bir hal almasinda etkili olmustur.
Baz1 dlgiilere tek hece, bazilarma iki hece gelecek sekilde belli bir ritim diizeni
anlayisi olusturularak bestelenmistir.

Nota degerliklerini ¢ogunluk sirasiyla; dortliik sekizlik ve ikilik birim

degerindeki notalardan olusugunu sdyleyebiliriz.

Ca nan dan__ u zak_ kal di___ g6
U mit siz_ ol___ sa da vad__ e der__ g6
Sab, ra kal__ ma d1 ar fk___ me

niil Has re tin den

niil Bir giin sad___ o la

ca Ii Sev__ g i bek___ i yor

13 |

yan di g6 niil

cak jaly g6 niil

se ni g6 niil

Sekil.46. (Canandan uzak kaldi goniil) hece-usul iliskisi
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3. 24. Ne kadar hosdu gecen o giinler

Kiirdilihicazkar Sark:
NE KADAR HOSDU GECEN O GUNLER

Curcuna Neveser Kokdes

ler (saz ) (saz )
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ah ah il mit_  ler_

Sekil. 47. Ne kadar hosdu gegen o giinler
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GUFTE- MUZIK

Giifte

Ne kadar hosdu gegen o giinler
(Cikmaz goniilden o tatl demler
Sarardi ruhumu biitiin ¢icekler

Hiilyalarimda hep yesil renkler

Nerde kaldi o emeller
Beni yasar hala bekler timitler
Ah, ah, ah, ah timitler
Konu

Giiftede, sevgiliyle yasanan giizel giinler anilmaktadir.
Mana — Miizik iliskisi

Eserde genel olarak, ge¢miste yasanan giizel anilarin mazide kalmasi; zaman
zaman buruk, zaman zaman da umutlu ezgilerle islenmistir. Eserin Curcuna usuliinde
olmasi, daha agirbash ezgilerin hakim olmasi ve meyan boliimiinde tiz acem sesine
kadar ulagan ezgileriyle, makamin biitiin genigliginin gosterilmesi, eseri her anlamda
zengin kilmistir. Giiftede anlatilmak istenenler, uygun melodik ifadelerle yer
bulmustur.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserin, genel olarak “melismatique” iseyislerle bestelenmis oldugu
goriilmektedir. Sarki klasik sarki formundaki diger Curcuna eserlerde goriilen hece

dagilimlariyla bestelenmistir.

FORM
Bicim
A — B — C - B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yap1
A (a;'™ +bs?™) + (a,'™ + bs?™)
B. (c,’™ +ds*™)+ (¢, +ds*™)
C. (e, > +f;™)
B

(C43m + d54m) + (C43m + d54m)
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Meyan boliimiinde, diger boliimlere nazaran farkli bir giifte dagilimi soz
konusudur. Meyanin birinci ciimlesinde, besinci ve altinct musralar islenip,
sonrasinda “ah” nidalartyla tekrar edilerek, yedinci misra iglenmistir. Genel olarak
climleler, dorder dlgliden olusmustur diyebiliriz. Sadece bu bolimiin, ikinci ciimlesi
bes Olciiden olugsmustur. Meyan boliimii hari¢ her boliim sonunda, ikinci ciimlelere
bir dlgiilik saz kismi da eklenmistir. Eser genel olarak belli bir diizen anlayis1

icerisinde bestelenmistir.

Uslup

Eser i¢in; Tirk miiziginde sik rastladigimiz klasik sarki formunda yazilmis
bir lisluba sahiptir diyebiliriz. Eserde, bestecinin diger eserlerine oranla, daha sade
bir melodi kullanimi s6z konusudur. Orantili sayida Olgiilerden olugsmus ciimleleriyle,
sarki formunu bize hissettiren bir eser olup, sozlerdeki umutlu anlatim, uygun

melodilerle yerini bulmustur.

MELODI

Zemin boliimiine, makamin hicazkarl giris seyir Ozelligi ile baslanmistir.
Yani gerdaniye perdesi iizerinde hicaz beslisi, hemen ilk Glgiide gosterilmistir.
Ardindan, makamin gii¢liisli olan gerdaniye perdesinde kalinip, neva perdesinde bir
Hiiseyni makami dizisi gosterilerek, makamin ikinci derece gii¢liisii olan neva
perdesinde yarim karar verip ve devaminda rast perdesinde kiirdi beslisi gosterilerek
karara gidilmistir.

Nakarat boliimiinde ise, ilk ciimlede, hiiseyniasiran perdesi iizerinde
muhtemel bir Acemasiran makamu dizisi fikriyle yola ¢ikilarak, nim hisar perdesinde
kalimmistir. Hatta bu kalis1 kuvvetlendiren dortlii atlamalar da gosterilmistir.
Ardindan yine rast perdesinde muhtemel bir Muhayyerkiirdi makami dizisi
sebebiyle, nevada ussak dortliisii gosterilmistir. Burada Muhayyerkiirdi makami
diistincesini giiclendiren diger bir unsur, karara giderken, neva perdesi atilip yerine
hicaz perdesi kullanilmasidir. Bu perde, yerinde Muhayyerkiirdi makaminda, karara
giderken sik kullanilan hisar perdesine tekabiil etmektedir. Bu perdenin varligi da
Rast perdesinde bir Muhayyerkiirdi makami diisiincesini dogrular niteliktedir.

Ardindan, Meyan boliimiinde, neva perdesi lizerinde Acem makami
gostererek  gecki olabilecek ezgiler diisiiniilmiistiir. Burada da Acem makami

diistincesini gili¢lendiren en dnemli unsur olarak, muhayyer perdesi alinarak siinbiile

116



sesi tutulmus ve devamindaki ezgiler bu eksende islenmistir. Nihayet karara giderken
de muhayyer perdesi, yerini makamin esas seslerinden bir olan sehnaz perdesine
brrakmustir.

Ses alani olarak; tiz acem perdesi ile acemagiran perdesi arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Melodik hareket 6zellikleri olduk¢a genis kullanimli olan bu eser; genel

olarak siralanmis seslerden olusan melodi climlelerinden meydana gelmistir.

RITIM

Eser, Tiirk miiziginde Curcuna usuliinde bestelenmis bir¢cok eserde oldugu
gibi, dort Olgiiliik climleler halinde karsimiza c¢ikmistir. En ¢ok rastlanan ve
cogunlukla darp noktalarina gelen hecelerle dengeli bir giifte isleyisi goriilmektedir.
Genel olarak ciimle sonlari, misralarin son hecelerine denk gelen sesler, uzatmalarla
belirtilmistir.

Cogunluk siras1 olarak; sekizlik ve dortliik birim degerindeki notalardan

meydana gelmistir.

Ne__ ka dar hos do: 0000 " " e ge gcen o gin____
Sa rar di ru hu mae____ bii tin ¢ ¢gek____
..... Ner de kal di o e meller ..... Be ni ya sar
4
ler Gik maz____ gtim'.i; den
ler Hiil vya la rm da
ha la bek ler ... Ah ah
7
....... o tat h em ler
hep ye sil  renk ler
ah i mit ler___ ...

Sekil. 48. (Ne kadar hosdu gegen o giinler) hece-usul iliskisi
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3. 25. Goniilden goniile akan ask gibi

Kiirdilihicazkar Sark
GONULDEN GONULE AKAN ASK GIBI
Curcuna Neveser Kékdes

ANx =

T

&AE =

Aranagme...

1. |
7h -F--F-Eh--FF-Lf-Ig e e 0" —_
a kan_ ask gi bi (saz )
B %m%
10 ] . Lo e o o
===sie s S ais
[T -, ) iz var dir
13 ¥ —
I I — Il - i b '_JF_ I I_ﬂ 1 1 - :
{ | —
luru van, vas, g bi
o F
- H I|U = [ - 'n £ | I 1 E———n
— — SON
ah Iu ru yan_ yas, gi bi
2. |
IL]% 1 lu .J_F_P_F' IIZ-IP- - .F- - |. ~ 1
(saz ) (saz )
Ce
g ) 1 lu hrf_ 1."'- h-'"r_. I h-lp-_f_ - |._F_H' T |. I)-P- hF_ = |. \JF_._I'
Sev da si_ ru_  hu_ mu sar mis  gi bi
d -
PP L LT
[T ) as. lan hail va. sl na

Sekil. 49. Goniilden goniile akan ask gibi
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Goniilden goniile akan ask gibi
Izi vardir kuruyan yas gibi
Sevdasi ruhumu sarmis gibi
Askin hiilyasina dalmis gibi
Konu

Besteci, agsk temasmi tasvirlerle destekleyerek, kendi ruh halini dile
getirmistir.
Mana — Miizik iliskisi

Giiftede, melodiler uygun vurgu ve duraklamalarla anlamlar1 daha belirgin
olarak ortaya cikarilmistir. Genel olarak giifte ve melodi uyum i¢indedir.
Hece —Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagilimi melismatique karakterdedir. Hecelerinin eser
icinde ¢ogunlukla, Curcuna usuliiniin darp noktalarma denk gelecek sekilde yer
buldugu goriilmektedir. Klasik sarki formunda olan bestelerde az rastlanan bir durum
olarak; dordiincii misraya, ikinci misranin tekrariyla yada farkli bir giifteyle devam
eder ve bu misra nakarat boliimii olarak islenir. Fakat burada, ilgi ¢ekici noktalardan
biri olan ve bestecinin baska eserlerinde de rastladigimiz bir durum olarak; {i¢iincii

ve dordiincii misray1 meyan boliimiinde islemis oldugu goriilmektedir.

FORM

Bicim

AN - A-B - C - B scklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yapr

AN. (X4 + X4)

(as*™ ) + (@s™ )

B. (b )+ (bs?")
C. (C43m +d54m)
B. (b )+ (be?")

Bu eserde karsilagtigimiz en dikkat cekici noktalardan biri; neredeyse her

climle, farkli sayida dlgiilerden meydana gelmektedir. Hem giifte dagilimi, hem de
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belli bir 6l¢li standardi olusturulmadan yazilmig climleleriyle, bestecinin baska
eserlerinde de rastladigimiz bir durumdan s6z etmek gerekir. Genellikle klasik sarki
dedigimiz en yaygin olarak karsimiza ¢ikan beste formunda, eger dort misralik bir
giifte var ise burada {igiincii misra ¢gogunlukla meyan dedigimiz kisma denk gelmis
olur. Fakat bu eserde, meyan boliimiinde tiglincli ve dordiincii misralar islenmistir.
Yine sozii edilmesi gereken bir diger Onemli nokta ise; her climle sonunda

karsilastigimiz tek Olciiliik saz paylaridir.

Uslup
Secilen usul, makamin agirligi ve giiftedeki derin anlamin birlesimi sonucu,

Klasik diyebilecegimiz nitelikte bir eser olarak degerlendirilebilinir.

MELODI

Esere, ilk ii¢ Olctlisiinde Kiirdilihicazkar makamin1 hissettirerek girmistir. Bu
giris klasik eserlerde karsilastigimiz, Kiirdilihicazkar makami dizilerinden Arazbar’l1
sekli dedigimiz girislerden biridir. Yaygin olarak, Arazbar makaminin sadece orta ve
iist kisimlar1 Kiirdilihicazkar makaminda kullanilir. Zemin boliimiinde, dolayisiyla,
neva perdesi lizerinde bir Beyati makami dizisi burada gosterilmistir.

Nakarat boliimiinde yine tam bir Kiirdilihicazkar makami hakimiyeti devam
ederken, besinci Ol¢liden itibaren karsimiza kiirdi perdesinde bir nikriz ¢esnili kalis
cikmaktadir. Bu kalis1 destekleyen yeden sesi olarak da, diigah perdesi kullanildigi
goriilmektedir. Bu kalis, makamin i¢inde olan seslerden olamamasma ragmen,
makama c¢ok da yabanci degildir. Altinc1 dl¢iide, bu kaligla beraber makamin tiim
dizisi gosterilmis, ardindan makamin, yalin hali seslerine doniilmiistiir.

Meyan boliimiine gectigimizde ise, yine farkli makam gecisleriyle
karsilastyoruz. Bu bdoliimiin ilk girisinde, makamin genisleme bdliimlerinde ¢ok
karsilastiZimiz muhayyer perdesi kullanildig1 goriilmektedir. Gerdaniye perdesinde
bir buselik cesnisi burada goriilse de, tam bir buselik hissi vermekten uzaktir.
Gidilmek istenen acemasiran perdesindeki nikrizli kalisin, bir ge¢is ¢esnisi olarak
yapildig1 sdyleyebiliriz. Acemagiran perdesinde ki bu kalis1 yine pekistiren ses olarak
dik hisar perdesi kullanilmistir. Ardindan gerdaniye perdesi tizerinde Kiirdi makami
dizisi gosterilmis ve nakarata baglanmak suretiyle, eserin daha cok saz baglanti

Olciilerinde kullanilan, neva perdesi lizerinde ussak dortliisii gosterilmistir.
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Ses alani olarak; acemasiran perdesi ile tiz acem perdeleri arasinda seyreden
bir dzelliktedir.
Melodik hareket 6zellikleri olduk¢a genis kullanimli diyebiliriz. Genel olarak

siralanmis seslerden olugsan melodi ciimlelerinden meydana gelmistir diyebiliriz.

RITIM

Eserde, usul vuruslar1 acisindan bir degerlendirme yapmak istersek; eserin
Curcuna usuliinde bestelendigini dikkate almamiz gerekir. Eserin daha ¢ok
“melismatique” tarzda isendigini biliyoruz. Bu sebeple bazi dlgiilerde notalarin, bir
Olcliye bir hece gelecek sekilde islendigi de goriilmektedir. Bunun disinda Curcuna
usuliinin zaman zaman iki bes sekizlik, yani Tirk Aksagi usuli gibi de ele
alinmustir.

Degerler agisindan ¢ogunlukla; sekizlik, onlatilik, otuzikilik, birim

degerindeki notalardan olusmaktadir.

..... G6 niil den g6 ni le .... 2 kanask g
i z var ") R A S SOY ku ru
...... Sev__ da s1 ru hu mu___ sar ms gi bi
4—L~ﬁ—ﬁ—%—g——@lﬁlﬁ—p——{—iﬁ—g¢rﬁ
bi Gazcrinnnanariaawid )
van yvas g bi ah
ab-—— . e As kin hiil ya st na
7%%
....... ka ru vyan yas g bi
...... dal mis gi bi

Sekil. 50. (Goniilden goniile akan ask gibi) hece-usul iliskisi
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3. 26. Unutmam seninle gecen anlari

Hiizzam Sark:
UNUTMAM SENINLE GECEN ANLARI
Curcuna Neveser Kokdeg

ol yanaryti re sl min ba_ g a nar

Si nen. de. tat__ t am

32 ™~ %

Sekil.51. Unutmam seninle gecen anlari
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Unutmam seninle gegen anlar1
Yanar yiiregimin basi anarken
Sinende tattigim heyecanlar1 ararim
Her yalniz demlerimde ben

Layik m1 arayim bu hicranlar1

Konu:

Giiftede, asigin goniill derdinden c¢ektigi acilari, sevgiliye 6zlemi ve de
sitemleri dile getirilmistir.
Mana — Miizik iliskisi

Eserde soOzlerin agirliina uygun derinlikte melodi climleleri islenmistir.
Genel olarak, dingin ezgileriyle, romantik bir ¢izgide seyretmis ve giiftedeki
vurgulamalara dikkat edilmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Hecelerin notalara dagilimimmda c¢ogunlukla, “melismatique” karakterde
oldugu goriilmiistiir. Eserde cogunlukla bir hecenin, iki sekizlik notaya bagli olarak

islendigi goriilmektedir.

FORM

Bicim

AN - A—-B-C-B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yapr

AN. (X4 )+ (Xs)

(a41m +b42m ) + (a41m +b52m)

B. (C43m +d54m)+(c43m +d54m)
C. (e, ,+f;)°"
B. (C43m +d54m)+(c43m +d54m)

Bu eserle ilgili birka¢ husus var ki, bunlar bir takim baglanti gérevinde
bulunan saz dlciileriyle ilgilidir. Ornek verecek olursak; eserin basinda karsilagmis

oldugumuz makamin karakteristik araliklarmi kullanan ve aranagmeden eserin ana
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gbovdesine bir baglant1 gecisi saglayan Olgiidiir. Bu tip dlgiiler zaman zaman Tiirk
miiziginde karsilastigimiz, hatta icrasi sirasinda solistin esere baslamasma kadar
tekrar edilen, ritmik saz paylaridir.

Bir diger husus da meyan bdliimiiniin sonunda iki dl¢iiliik bir s6z tekraridir
ki, bu da Tiirk miiziginde bir ¢ok Curcuna usuliinde yazilmis eserde karsilastigimiz
bir tarzdir.

Meyan boliimiinii daha iyi anlayabilmemiz agisindan, yukarida alt1 olgii
olarak verilen ciimleyi agip, su sekilde gosterebiliriz;

C=(e:b,+ ¥, +saz,)"™"

Uslup

Eser i¢in sik rastladigimiz Curcuna usuliinde yazilmis, klasik sarki tislubuna
sahiptir diyebiliriz. Bestecinin diger eserlerine oranla, daha sade bir melodi kullanimi1
s6z konusudur. Climle sonlarinda bulunan saz paylariyla tamamlanan ciimleleriyle,
klasik sarki formunu bize hissettiren agirbash bir eserdir. S6zlerdeki hiiziin ifadeleri

yine uygun melodilerde verilmistir.

MELODI

Eser, Hiizzam makammin inici-¢ikic1 seyir Ozelli§i sebebiyle makam
gerekliliklerine uygun olarak, giiclii sesi olan neva perdesi civarindan seyre girmistir.
Bu kalistan sonra gerdaniye perdesi lizerinde buselik beslisini ufak duyurup, karar
perdesi olan segah perdesinde hiizzam beslisiyle karar vermistir.

Nakarat boliimiinde ise, gerdaniye perdesi tizerinde buselik beslisini gosterip,
Hiizzam makaminin karakteristik kaliglar yaptig1 hisar ve evi¢ perdelerinde ¢esnisiz
asma kaliglar gostermis, ardindan kardes makam olarak nitelendirdigimiz Segah
makamina ufak bir gecki ile climleyi tamamlamistir. Segahta segah ¢esnili olan bu
kaligi, meyan boliimiinde de bir oktav tizden tekrar ederek meyan kismina giris
yapmuistir.

Meyandaki genisleme bdlimiinden baglanti yapip, segahta hiizzam dizisi
gostererek yerinde miistear ¢esnilisi bir gecki yapilmistir. Nim hicaz perdesi
kazanilarak yapilan bu geckinin ardindan, makam seslerine doniilerek nakarata
baglandig1 goriilmektedir.

Eser genel olarak, sirali seslerden olusan miizik ciimlelerinden meydana

gelmigtir.
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Ses alani olarak; rast perdesi ile tiz ¢argah perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.
Melodik hareket Ozellikleri igin; swralanmis seslerden olusan melodi

cimlelerinden meydana gelmistir diyebiliriz.

RITIM
Eserde, Curcuna usuliine uygun olarak, heceler usuliin darp noktalarindaki
notalara gelecek sekilde islendigi goriilmektir. Ciimle sonlarindaki 6lgiilerinde, tek

hece seklinde islenmis olan eser, ritmik olarak akici bir yapiya sahiptir.

et
Si nen de tat & gm___ . he ye canla
La__ wikm & ray oy s bu hic ranlar
4
) 3 A Ya nar yii re g min ba s
r1 we @ X8 WM. e Her yal mz
AT bu hic ranla r
74—L~r—i—r—g—{—J—Lr—J—r—V—ﬂ
....... a nar ken
dem le rim de ben
(2 )

Sekil. 52. (Unutmam seninle gecen anlari) hece-usul iliskisi
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3. 27. Giil olsam ya siinbiil olsam, beni koklar misin

Hiizzamn Sarka
GUL OLSAM YA SUNBUL BENI KOKLARMSIN
Aksak Neveser Kdkdes

sar_ mm s Gelya mma yam ma caplkin giize L

1
¥
1

174
u

sevda h ya_ rim_ ben sana eze I herha lin de wvar
26 il L’
‘r. T -P- - P_P_F > > 1
=S===—=—= ====
— | f ¥
Bir bas ka_ ik Vi, re gim pek wva
1. 2. |
BA t+u D.C.al Coda
" K] —— —— —
Iwi 3] T T ! T |I1 vI ; 'H i : i : ﬂ
o) | [ | r v [ | [ | SON
mk (TS J mk

Sekil. 53. Giil olsam ya siinbiil olsam, beni koklar misin
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Gl olsam ya siinbiil olsam, beni koklar misin
Stizgiin slizglin bakislarla, gizli yalvarislarla

Bagimi gdgsiine koysam beni oksar misin

Gel yanima yanima c¢apkin giizeli sevdaliyim ben sana ezeli

Her halinde var bir bagkalik yiiregim pek yanik

Bir goriiste sevdim seni, ne kadar iizdiin beni
Inan artik gdzlerime, bir az bak gdzlerime
Kalbimin iistiine gel yat, bu sana verir hayat
Konu

Giiftede; ask temasi islenmis, sevgiliye sevgi dolu sozlerle cagrilar
yapilmaistir.
Mana — Miizik Iliskisi

Daha ¢ok Istanbul tiirkiileri formatma yakmhgiyla dikkatimizi ceken eser,
neseli ve dinamik melodilerle islenmistir. Eserde, askin biitiin heyecani, ezgi grafigi
yiikselen climlelerden anlasilmaktadir. Her bir yeni climlenin, daha fazla tansiyonla
yazilmis oldugu dikkat ¢cekmektedir.
Hece —Miizik Ozelligi

Hecelerin notala dagiliminda; yer yer syllabique kullanimlar goriilse de,
cogunlukla iki sekizlik notay1 birbirine baglar sekilde bir kullanimda, melismatique

isleyisler vardir.

FORM
Bicim
AN — A — B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.

Yap1
AN. (X, + X, )+ (Y2)
A. (a41m +a41m+b42m +043m)

B. (d44m +e45m)+(d44m +e45m)
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Ikinci kita;
A (a,®™ +a,®™ + b,’™ +¢c,%")
B. (d,*™ +e,°™) + (d,*™ +e,°™)

Eser, bu formda yine sira dis1 diyebilecegimiz bir sarki formu olarak
karsimiza c¢ikmustir. Tipki Istanbul tiirkiilerindeki gibi, A olarak gosterdigimiz,
birinci bolim ve ardindan nakarat veya baglanti olarak adlandirabilecegimiz B
boliimii seklinde bi¢imi olan bir eserdir. Klasik sarki formundan ayrilan en 6nemli

0zelligi; meyan bollimiintin bulunmamasidir.

Uslup

Eser giifteyle uygunlugu, akilda kalic1 ezgileri, yiikselen ezgi yapisiyla son
derece neseli bir sarkidir. Istanbul tiirkiilerini andirir havasi veya déneminde fazlaca
dinlenen fantezi adi verilen serbest bi¢imli eserlere benzerligi, gbze carpan en
belirgin 6zelliklerindendir. Uslup olarak klasik sarki {islubundan ¢ok uzak olan eser,
Zzaman zaman bize kantolar1 da hatirlatir gibidir. Siralanmis sesleriyle akici, ritmik,

melodik ve neseli bir eser olarak s6z edilebilinir.

MELODI

Eser, Hiizzam makami seyir gerekliliklerine uygun olarak gii¢lii sesi olan
neva perdesi civarindan seyre baglayarak, inici- ¢ikict makam olma 6zelligini burada
gostermistir. Ilk ciimleden sonra evi¢ perdesi iizerinde bulunan hicaz dortliisii
seslerinde gezinerek, makam i¢in 6nemi perdelerden biri olan gerdaniye perdesi
tutulur. Her climlede yiikselen ezgi grafigiyle, {igiincii ciimlede makamin en tiz
seslerine kadar ulasan melodiler, dikkat ¢cekmektedir. Tiz acem sesine kadar uzanan
ezgiyle cargah perdesine inip, bu perdede nikriz beslisiyle kalis yapmistir. Ardindan
yiikselen merdiven ezgilerle, Hiizzam makami i¢in yine karakteristik seslerden biri
olan hisar perdesinde kalmmis oldugu goriilmektedir. Karara giderken siinbiile
perdesi yine gosterilerek, segah perdesinde hiizzamli kalis yapilmustr.

Eser i¢in ayrica, bir noktadan bahsetmeden gegemeyiz. Aranagmesi, dizi
olarak tam bir Hicazkar makami dizisi seklinde yazilmistir. Bu durum, esere ayr1 bir
zenginlik ve atmosfer kazandirmis, aranagmesi, eserin giifteli bolimiine goére, daha
atlamali olan sesleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu sekilde islenen eser ayn1 zamanda,

bestecinin sira dis1 diinyastyla ilgili bir ipucudur.
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Ses alani olarak; yegah perdesi ile tiz acem perdeleri arasinda seyreden
Hiizzam makaminin, alisilmis ses sahasindan daha genis olarak kullanildig:
gorilmektedir.

Melodik hareket Ozellikleri olarak; sadece aranagmesi atlamali seslerden,

eserin ana govdesi ise sirali seslerden meydana gelmistir.

RITIM

Eser, Aksak usuliiyle bestelenmis ve déneminde moda olan kanto, Istanbul
tiirkiileri ya da fantezi eser degimiz tiirde eserleri andirir tislupta yazildig: icin, son
derece akici ve akilda kalici ezgileriyle, ritmik bir eserdir diyebiliriz. Eserin
aranagmesinin sonunda eklenmis iki Olgiiliik ritmik giris climlesi ve yine nakaratta
ritmik olarak diisiiniilmiis ezgileri dikkat ¢ekmektedir.

Nota degerliklerini ¢okluk sirsiyla; sekizlik, onaltilik, dortliik birim degerinde

notalarin olustugunu sodyleyebiliriz

..... Gil ol sam ya ... siin biil ol sam ..... be ni kok
..... Ba s mu g6g sii ne koy sam ..... be ni ok
Gelyam1 mayamma cap kin giize i ... sevda h yim
4
lar m sm a man ... Siiz giin siiz giin ba ks lar la
sar mi sin
ben sa na eze i ... Herha__lin de var bir bas ka bhk
74—LU—J_1_U_’_J_LD_J_J_$_H
...... gz 1l yal va ris lar la a man
vi re gim pek vya mk (saz........... )

Sekil. 54. (Giil olsam ya siinbiil olsam, beni koklar misin) hece-usul iliskisi
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3. 28. Yoktur gonliimde senden baska canan

Hiizzam Sarka
YOKTUR GONLUME SENDEN BASKA CANAN

Neveser Kikdes

tenpo.. .

iz me_ dim ah ah

(saz cebrbsrkerkerhekend )] (887 i i i dav e v o )]
Cd — :
24g§§ E**F Pefy, oo #EL‘F-F--P-«P-'
| | |
e
Her glin sen__ din__ ag la yan_ heran_ sen_ din
7 b - -i LF- .o :
v AR |
I 1
ah_ wal va_ ran As lan_ eil ve si mi_ dir bu_
30 A tu - _ i %
= -
cek mek by le_ hie ran___ [sararmenennemnmersnad )]

Sekil. 55.Y oktur gonliimde senden baska canan
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GUFTE- MUZIK
Giifte
Yoktur gonliimde senden bagka canan
Oksadim, kokladim, incitmedim, tizmedim, ah sensin canim yakan
Her giin sendin aglayan, her andin sendin yalvaran
Askin cilvesi midir bu ¢ekmek boyle hicran
Konu

Giiftede ask temasi islenmis, sevgiliye sitemler edilmis ve de askin can yakan
taraflar1 anlatilmistir.
Mana — Miizik iliskisi

Giiftede genel olarak ask, hiiziinlii bir sekilde ifade edildigi i¢in, miizik
climlelerinin de buna uygun olarak daha sakin, agirbashi bir sekilde islendigi
goriilmektedir. Bazi Curcuna eserlerde rastladigimiz bir durum olarak, bazi
misralarin son birka¢ kelimesinin tekrar edilmesi sebebiyle burada, bu anlayisa
uygun olarak disilinilmiis bir s6z ekleme durumu vardir. Nakarat boliimiinde
karsimiza ¢ikan bu durum, ezgisel bir tamlama i¢in yapilan bir tekrardir. Fakat ayni
giifte tekrar1 olarak degil, farkli bir giifteyi kullanarak islenmis oldugu
goriilmektedir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserde genel olarak “melismatique” islenisler goriilmektedir. Curcuna
usuliinde yazilan diger eserlerde de oldugu gibi bu eserde de, ¢ogunlukla darp
noktalarina gelen heceler seklinde bestelenmistir.
Hece - Usul iliskisi

Giifte 4 misradan olugmaktadir. Birinci misrast 11°1i hece Slgisiiyle, ikinci
misrast 20’11 hece dl¢iisiiyle, li¢iincii ve dordiincli misralar1 ise 14’1l hece Ol¢iisiiyle
ile yazilmustir. Goriildiigii iizere giifte, bir standart olusturmadan yazilmagtur.
FORM
Bicim
AN — A-B - C-B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yap1
AN. (x, +saz,)
A (as'™ )+ (as'™)
B. (bs+cs)®™ + (b, +c;)2"
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C. (d,*™ +es*™)
B. (bs+cs)?™ + (b +ce)?m

Bu eserde besteci, son iki dizeyi meyan boliimii olarak kullanmay1 tercih
etmistir. Bir diger husus da, hece sayist olarak uzatilmis olan, ikinci dizenin
devamina yazilmis “ah, sensin canim yakan” giiftesiyle ilgilidir. Nakarat boliimiinde
yazilan, ezgiye ihtiyac¢ halinde, giifte olarak ayni sozleri tekrar etmek yerine, yeni
giifte yazmaktan kaynakli bir durum muhtemeldir. Ayrica aranagme sonuna
dogacglama olarak iki Ol¢iiliikk ritmik 6l¢ii eklenmesi, dikkat ¢eken ayrintilardan
biridir.

Eser cogunlukla, iki climle ardma eklenmis bir saz Olcliyle tamamlanmis

periodlar halindedir.

Uslup

Eser, klasik sarki formunda yazilmis eserlerle cok benzerlikler tasimaktadir.
Genel olarak bastan sona, Curcuna usuliinde yazilan eserlerin bir cogunda karsimiza
cikan, ciimle sonunda tekrar edilen giifte seklindeki isleyis burada da goriilmektedir.
Her ne kadar Curcuna usuliinde bestelenmis olsa da, giiftedeki hiiziinlii anlatim,

miizikte de yerini bulmus, agirbaslh bir eserdir.

MELODI

Eser, Hiizzam makami seyir 6zelligi olarak inici-¢ikic1 karakterinde, neva
perdesi iizerinde hicaz c¢esnisi ile baglamaktadir. Ardindan gelen Olciide segah
perdesinde hiizzam beslisi duyurulup, yine makaminin gerekliliklerine uygun olarak,
giicliisti olan neva perdesi tutulmustur.

Nakarat boliimiinde, neva perdesi ilizerinde hicaz dortliisiiniin varligindan
dolay1, hicaz dortliisliniin karakteristik, ikinci ve {i¢iincii derecelerinde isimsiz asma
kaliglar1 sebebiyle yapilan kalislar géze c¢arpmaktadir. Evi¢ perdesi ve hisar
perdesinde isimsiz kalislarin ardindan, yine hicaz karakterinde nevada hicazli yarim
kararlar goriilmektedir. Bu kalislarin ardindan, once muhayyer perdesi tutularak,
sonrasinda siinbiile perdesi gosterilip, inici dizi halinde neva perdesinde bir Hicaz
Hiimayun makamu dizisi gosterilmistir. Ardindan segahta hiizzamli kalis yapilmis ve
tiz segah perdesi meyan i¢in duyurulmustur.

Meyan boliimiinde tiz segah perdesinde, segahli kalis yapilmis yine bu kalis1

giiclendiren ses olarak da siinbiile perdesi kullanilmistir. Bu boliimde bir diger kalis,

132



muhayyer perdesinde kiirdi g¢esnisi ile yapilan kalistir. Bu kalistan sonra, evig
perdesinde kalip, neva perdesinde ciimle sonunu gostermesi, neva perdesi lizerinde
hakim olan bir Hicaz Hiimayun makami dizisinin bir sonucudur.

Eserin aranagmesi igin; ¢ok melodik ciimleli bir yapisi oldugundan sz
edebiliriz. Bu boliimde bol atlamali sesler kullanilmistir.

Ses alani olarak, Hiizzam makammin olabilecek en alt ve en st smirlarina
kadar erisilmis, rast ile tiz neva perdeleri arasinda seyreden bir Ozellikte oldugu
gbzlenmistir.

Melodik hareket ozellikleri olarak; oldukca genis kullanimli, ¢ogunlukla

siralanmis seslerden olusmus climlelerden s6z edilebilir.

RITIM

Eserin, Curcuna usuliinde ve Hiizzam makaminda olusu, esere basli bagina bir
karakter kazandrmistir. Curcuna usuliiniin sarki formunda ki karakterinin az ¢ok
belli olan durumu, burada da goriilmektedir. Agir basli bir eser olmasma karsim,
kendi i¢inde bir akicilia sahiptir.

Cogunluk smras1 ile sekizlik; onaltilik ve otuz ikilik birim degerindeki

notalardan meydana gelmektedir.

...... Yok gon i de ..... sen denbas ka
...... Ok sa dim kok la dim in cit me dim____
...... Her__ giin sen din ag la yan__ ..... her an sen din
J—LLU—LDT%—LET%—LW
ca nan
tiz me dim ah sen___ sin ca nm
ah yalva ran_____ ... Asknel ve ... si mi dir bu
74%%—9—%%—“
ya kan RS e e B e e )
....... cek mekboy le hic ran

Sekil.56. (Yoktur gonliimde senden baska canan) hece-usul iliskisi
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3. 29. Kus olup u¢sam sevgilimin diyarina

Segah Sark
KUS OLUP UCSAM SEVDIGIM DIYARINA
Neveser Kokdes
B R R
I |
P = — =
: F i t :V‘ |é| i i‘r I; i 1 L] | L1 1
\!._\}f' | Ir) # | . | bt | ! L1 "4 L=_-i L1

H

L]

|

T T ﬂ
| =) o 0
L= | SN 0
| . 1l
[ |
ma
33 % - - o o . -
B e e e i
CH | 1 | - | 1 1 1 | - 1 | 1] 1 L1 | | . .|
AN il J 1 | | 1 y | | L] 11 | - | 1| | |
e ' I
Sov le sem sev gi 1 mi kal bi mi ag sam o na

Sekil. 57. Kus olup u¢csam sevgilimin diyarina
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GUFTE - MUZIK
Giifte
Kus olup ugsam sevgilimin diyarina
Sagindan bir tel alsam kosam canima
Soylesem sevgimi kalbimi agsam ona
Askimin ¢igegini taksam basina
Sozleri ah sitemkar kiskanir beni yakar
Nazlanir yalvarir ah bu giizel yar
Konu:
Giiftede, tasvirlerle hayal edilen sevgiliye kavusma istegi, soylenmek istenen
sOzler ve yasanmak istenen ask, umutlu bir sekilde dile getirilmistir.
Mana — Miizik iliskisi
Hiiziinlii olmayan, dingin bir iislupta yazilmis umutlu ezgileri olan bir
sarkidir. Hayal edildigi gibi, s6zlerdeki anlatima uygun olarak melodiler islenmistir.
Bestecinin, meyan bdliimiinde isyani, nakarat boliimiinde ask anlatimlar1 seklinde

isleyisinden, sozleri dikkate aldig1, agikca goriilmektedir.

Hece — Miizik Ozelligi

Eser, Semai usuliinde oldugu i¢in, ¢ogunlukla iki hece bir dlglide yer alacak
sekilde islenmistir. Bunlarin ¢ogunlukla ilk ve son vurusa denk gelecek sekilde yer
buldugu gozlenmektedir. Yer yer “syllabique” isleyisler, yer yer “melismatique”

isleyisler goriilmektedir.

FORM

Bicim

AN — A-B - C-B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.
Yap1

AN. (X5 +Ys ) +(Xs * Ys )

A (ag'™ +bg?™ )+ (ag'™ +bg?™ )

B. (cg®™ +cg®™ )+ (deg*™ +dg*™ )

AN.(Xg +Ys ) + (Xs +Ys)

C. (eg® +eg®™ )+ (fg® )

B. (C83m +C83m )+(d84m +d84m )
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Eser diizenli sayilardan olusturulmus ciimlelerden meydana gelmis. Bu eserde
genel olarak ya giifte ya da melodi tekrar1 olarak yapilan tekrarlardan s6z edebiliriz.

Fakat bu kaideye tek uymayan ciimle meyan boliimiindeki son climledir.

Uslup

Eser igin, doneminde ¢okg¢a rastladigimiz Semai usuliinde yazilmis eserler
gibi akic1 ve melodik oldugunu sdyleyebiliriz. Akici fakat bir o kadar dingin bir
eserdir. Giifteye uygun olarak tasvir edilen, hayal edilenler, adeta bir riiya anlatimi
gibi sakin bir lslupta yazilmistir. Doneminde ¢ok rastlanan vals tiirii dedigimiz

formatta olusu, eseri ayni zamanda romantik bir eser olarak da nitelendirebilir.

MELODI

Segah makamu gerekliliklerine uygun olarak esere baslanmustir. Inici-gikici
seyir 6zelligi sebebiyle, neva perdesi civarindan seyre girip, segahta segahli kalis
gostermistir. Yerindeki rast beslisi ufak bir sekilde hissettirilmis, ardindan birinci
climle sonunda makamin gii¢lii perdesi gosterilmistir. Segah’taki kalislar1 belirgin
kilan, yeden sesi olan kiirdi perdesi gosterilerek, segahta segahli kalislar yapilmaistir.

Eserin nakarat boliimiinde, makamin 6nemli sesi olan evi¢ perdesi tutularak,
yine bu perdeyi destekleyici nitelikte olan acem perdesi kullanilmistir. Meyan
boliimiine bakacak olursak; burada makamin simetrik genislemesi olan, tiz segah
cesnisiyle genisleme yaptigi gozlenmektedir. Bu bolimde makamda c¢ok
karsilagilmayan bir ses olan, sehnaz perdesi dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu sesi ufak bir
sekilde duyurup, arkasindan gerdaniye perdesine yerini birakarak, neva perdesine
diistilmiistiir. Bu kalis1 isimlendirmek giigtiir. Fakat neva perdesi tizerindeki bu kalis1
batili bir deyimle tarif edersek, bestecinin major bir duyum elde etmek istedigi
muhtemeldir.

Ses alani olarak; Segah makammin biitiin ses sahasi kullanmig bir eser
olarak soz edilebilinir. Rast perdesi ile tiz ¢argah perdeleri arasinda seyreden bir
ozelliktedir.

Eser, melodik hareket 6zellikleri agisindan, zaman zaman atlamali seslere yer
verdiyse de, swralanmig seslerden olusmustur diyebiliriz. Genel olarak Segah

makamin1 sade bir sekilde islemistir.

136



RITIM

Semai usuliiniin akiciligiyla ve bazi heceleri usuliin son vurusuna getirmis
olmasi sebebinden dolayi, eser ritmik agidan yiiriik bir yapidadir. Semai usuliinde sik
sik rastladigimiz bir durum olarak, bu usulde yazilmis bir ¢cok eserde, bu sekilde
isleyisler goriilmektedir.

Deger agisindan ¢ogunlukla; dortlilk, ikilik ve sekizlik birim degerindeki

notalardan olusmaktadir.

Soy__le sem sev___ g mi kal__ bi mi___ ag
Soz__le ri ah sl tem kar kis__ ka mr___ be

sam___
sam__ o na_______  As k mn___ ¢ ce_ & ni
n____ya kar Naz__la nir val___va Ir

13 |
koy sam ca ni ma
tak sam ba s1 na
ah bu gi_ zel yar

Sekil. 58. (Kus olup ucsam sevgilimin diyarina) hece-usul iliskisi
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3. 30.Bir emele bin ah ¢ceksem

Segah Sark
BIR EMELE BIN AH CEKSEM

Curcuna Neveser Kokdeg

Her dem_ dad et sem____ (saz )
[2. % Be
10 ﬂ I ﬁ - "
o .E'. {I 1 ﬁ Vi 1
& 'V { - _i L } O r 1 1 {
(saz ) Sev. mek te sel I
12 I
5 [ T =
1 1] | [ ! 1 1 1 1] J
f T T | —
il su bos a lem de

15 d i
IAY 1
A - 1/ = | 1 1
| | 4
1 1
| ¥

auEs

; *##Fﬂff Il - I&-l'-llF I|.
oy —— ettt -y

26 [—

Sekil. 59. Bir emele bin ah ¢ceksem
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GUFTE - MUZIK

Giifte

Bir emele bin ah ¢eksem

Zevk duyarim her dem dad etsem
Sevmek teselli su bos alemde

Nes’e vardir askin her emelinde
Gonliimde agsin bahar su kig giiniinde

Siir dolu pembe aksam giinesinde

Konu

Giiftede, askin anlami ve dnemi vurgulanmis, faniligin i¢inde sevginin giizel
bir olgu oldugundan s6z edilmistir.
Mana — Miizik iliskisi

Eserde, Segah makamiyla denk diisen sozlerle, agirbasli melodilerle ask
temasi islenmistir. Besteci meyan boliimiindeki giiftede, besinci ve altinci dizelerdeki
umutlu anlatimi, diger ezgilere gore daha acik ve ferah melodilerle ifade etmistir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserde, “melismatique” islenislere yer verilmis, hecelerin ¢ogunlukla
Curcuna usuliiniin darp noktalarma denk gelecek sekilde yer bulmus oldugu

goriilmektedir.

FORM:
Bicim
A — B - C — B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.

Yap1
A (a;'™ +bs®™ )+ (a,'™ +bs?)
B. (c,®™ +ds*™ )+ (c, ™ +ds'™)
C. (e,°™ + 5™ ) + (e,°™ + fz0™)
B. (c.’™ +ds*™ )+ (c,°™ +d,*"m)
Eser tam bir 0l¢li diizeni i¢inde yazilmig bir eserdir. Periodlar ve ciimleler

arasinda tam bir say1 standard1 olusturulmus oldugu goriilmektedir. Ardi ardina gelen
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her iki ciimle sonunda, bir dl¢iiliik saz paylar1 bulunmaktadir. Tiirk miiziginde klasik
sarki1 formu dedigimiz formlarda, ¢ogunlukta tekrar edilmedigi goriilen meyan

boliimii, bu eserde de diger boliimler gibi, tekrar edilmistir.

Uslup

Agirbagh havasi, segilen usul ve Segah makaminda olusu, eserin genel
cizgisini olusturmustur. Giiftedeki derinlik, ciimlelerdeki sakin melodi kuruluslari,
eserin daha klasik bir iislupta olmasina sebebiyet vermistir. Cogunlukla siralanmis
seslerden olusan eserin, zaman zaman atlamali yerlerinde yiikselen tansiyonlarla,

giiftedeki ifadeler vurgulanmistir.

MELODI

Eser, Segah makammin tiim agirhgiyla ve karakteristik giris nagmesiyle
baslamus, giiglii perdesi olan neva sesi tutulmustur. Segah makami her ne kadar
Hiizzam makamiyla benzerlikler gosterse de, belirgin 6zelliklerinden biri olan seyir
ozelligi ile ayrismaktadir. Segah makami seyir gerekliligine uygun olarak, ¢ikict bir
karakterde baglan eser, zemin boliimiinde makamin giiclii sesi altindaki sesleri
gosterip, bu seslerde gezinmistir.

Nakarat boliimiinde ise, segah perdesinde sik sik goriilen eksik segahli kalig
icin, evi¢ perdesi yerini acem perdesine birakmistir. Yine yerindeki rast beslisi
sebebiyle 6nem kazanan c¢argah perdesinde israr etmeler, dikkat ¢eken diger bir
unsurdur. Nim hicaz perdesini ufak bir sekilde duyurmasi, ardindan yine segah
sesinde eksik segah beslisiyle kalmasindan dolayi, segah perdesinde muhtemel bir
Miistear ¢esnisi goriilmektedir.

Meyan boliimiinde Segah makammin tiz genisleme kismi dedigimiz
kisimlarinda dolasip, evi¢ perdesinde hicaz ¢esnili kaliglar yaparak, bu makam icin
en karakteristik sesler gosterilmistir. Yine bu kalis1 giiglendirmek maksadi ile acem
perdesi yeden olarak kullanilmistir. Ardindan gelen ciimlede, nim hicaz perdesi
kazanarak segah perdesinde bir miistear beslisi ile dikkat ¢eken eser, rast perdesi ile
tiz neva perdesi arasinda seyreden bir 6zelliktedir.

Eser, swralanmis seslerden olusan ciimleleriyle, sakin ve agirbash tislupta

islenmis bir seyir 6zelligi gostermektedir.
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RITIM

Eserin tiimiinde, Curcuna usuliiniin karakteri yerini bulmus, usul darplarina
gelen heceleriyle belli bir diizen i¢inde islenmistir. Cogunlukla ciimle sonlarma denk
gelen Olciilerde, tek misra sonlarindaki son heceye yer verilmis ve bulundugu ses bir
0l¢li boyunca uzatilmastir.

Nota degerlikleri bakiminda ¢okluk sirasi ile; sekizlik, dortliik, onaltilik birim

degerlerinden olustugu goriilmektedir.

Bir_ e me le bin___ ah c¢ek
Sev__  mek te sel i su bos a lem__
Goén__ lim de ac s ba har su ks gi niin___

de Nes e var dir___ as kn
de Si ir do Iu pem___be ak sam___

Sekil. 60. (Bir emele bin ah ¢eksem) hece-usul iliskisi
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3. 31. Gonliimiin bahar bir giin acacak mi acep

Segah Sark
GONLUMUN BAHARI BIR GUN ACACAK MI ACEP
Curcuna Neveser Kikdes

17 ) |

- I. I ; Il 5 = - 1 Il 1]
T I r : E : u g_r_lg_r i ’: T i L] i | - ]
[ H—i i S | J [ SON
hu ma, nes e sa ¢a cak m, a cep
1. 2. |
29% ? _ ﬂ fo £ Lo, e
(saz ] (saz )
2 Cdep e Tete , o fe el re, o
11 o — 5’-.’ 1 i S— E‘rl - |
Sev_ gi I se sly__ le it hum,
25 —__—~

3

ah. mest o I8 weak m, a cep
1. J2. |
280 1y o p P r o, o . _ %
Gt — === " lr eFrspF |
o) P — b :
(:27 ) (:27 )

Sekil.61. Gonliimiin bahar bir giin acacak m1 acep
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GUFTE - MUZIK

Giifte

GoOnliimiin bahar1 bir giin agacak m1 acep
Elemlerim i¢in bir ask dogacak m1 acep
Yalniz ruhuma nes’e sagacak mi acep

Sevgili sesiyle ruhum mest olacak mi1 acep

Konu

Giiftede, ask acisiyla ac1 gekmis sevgilinin umudu dile getirilmistir.
Mana — Miizik iliskisi

Giiftede gecen soru sorma halleri, uygun melodilerle anlatilmistir. Ciimle
sonlarinda soru ifadesi; son varilan sesten yarim ses altindaki ses de duyurularak,
havada kalan, cevabi beklenen melodiler olarak verilmistir. Genel olarak ciimlelerin
agirbasli, yer yer hiiziinlii ve de sakin oldugu goriilmektedir.
Hece — Miizik Ozelligi

Eserde genel olarak Curcuna usulii sebebiyle, darp noktalarma denk gelen
heceler goriilmektedir. Daha ¢ok sekizlik notalarin birbirine baglanmasimdan dolay1

“melismatique” halinde islenmis bir karakter gébrmekteyiz.

FORM
Bicim
AN —A — B — C — B seklinde boliimlenmis bir karakterdedir.

Yapr
AN. ( X4 + X4 )

(ag'™ )+ (as'™ )

B. (b42m +C53m)+(b42m +C53m)
C. (d.*™ )+ (d;*")
B. (b42m +C53m)+(b42m +C43m)

Bu eserde meyan boliimii i¢in, farkli bir ¢oziimleme olarak su sekilde bir
formiil diistiniilebilinir:
C.(ds+e,)*™ + (ds+ e,)*"
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Yukarida verilen, ¢oziimlemede yer alan liger Olgiiliik climleleri, ciimle
parcalart olarak da diisiinmek miimkiindiir. Eser ilk ciimle hari¢ ¢ogunlukla, iki

cimle ardina eklenmis bir saz dl¢liyle tamamlanmis periodlar halindedir.

Uslup

Eser, melodik yapist geregi, doneminde yazilan diger Curcuna eserler
islubundaki, klasik sarki formunda eserlerin climle kuruluslariyla, benzerlikler
tagimaktadir. Fakat klasik formdaki Curcuna eserler olarak bahsettigimiz bu
eserlerde, yaygin olarak herhangi bir ciimlenin son iki Olgiisiinde, ¢ogunlukla bir
giifte tekrari, bestecinin bu eserinde goriilmemektedir. Hiiziinli, giiftedeki ifadeleri

dogru yansitilmis, soru soran bir eser olarak, fakliligini ortaya koymustur.

MELODI

Eser, Segah makami seyrine en karakteristik girisiyle baslamis, segah
perdesinde segah beslisi gosterilmistir. Rast perdesi {izerinde bir hicaz ¢esnisi geregi
ortaya ¢ikan, (diigah perdesinde dort komalik diyez) kiirdi perdesi veya segahtaki
segahli kalisin yedeni olarak da diisiiniilebilinecek bu perde, sik sik duyurulmustur.
Acem ve nim hicaz perdeleri kullanilarak, eksik miistear ¢esnisi olarak
diisiinebilecegimiz veya neva perdesi lizerinde buselik beslisi olarak diisiiniilmiis bir
cesni ihtimaliyle, bu perde tutulmustur.

Nakarat boliimiine ge¢tigimiz zaman, evigte segahli, dik hisarda isimsiz asma
kaliglar goriilmektedir. Ardindan evig perdesi atilarak, yerine acem perdesi
duyurularak, segahta eksik segahli kalinmistir. Bu kalisin pesi sira gelen nim hicaz
perdesi ile neva perdesine baglanmasi ise, yine bir segah perdesinde miistear
cesnisinden kaynaklaniyor olabilir. Eserde, rast perdesinde hicaz ve yerinde eksik
segah beslisi ile tekrar segahta tam karar vermis oldugu gozlenmektedir.

Meyan kisminda tiz segah perdesi tutularak, makamin genislemesi gibi de
diisiinebilecegimiz, gerdaniye perdesi lizerinde hicaz dortliisii gosterilmistir. Bu
eserde, sik rastladigimiz segahta eksik segahli kalig ile, meyan boliimii nakarata
baglanmustur.

Ses alani olarak; rast ile tiz cargah sesleri arasinda seyreden bir 6zelliktedir.

Melodik hareket 6zellikleri olarak da; olduk¢a genis kullanimli, daha ¢ok

siralanmis seslerden olusan melodilerden meydana gelmistir diyebiliriz.
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Aranagme ise, eserin ana govde dedigimiz kismina gore, daha melodik
climlelerden, {gclii araliklarn  oldugu atlamali seslerden olusmus oldugu

gorilmektedir.

RITIM:

Usul ve melodi iliskisi agisindan, ciimlelerin en sonunda, bir 6l¢li boyunca tek
bir heceyle uzamasi, burada sorulan sorular, miizikal olarak anlasilir ifadeler
olmustur. Eser hiiziinlii, fakat Curcuna usuliiniin stiriikleyici karakteriyle de, akici
seyir 6