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AnahtarKelimeler Turk Lavtasi, Metod, Tirk Muzigi Calgilar

LAVTA METODU
TURK LAVTASIICIN BIR EGITIM MODELI

OZET

Bu calismada Turk lavtasi icrasinin o6grenilebilmesi i¢cin bir ydntem
olusturulmustur. ilk olarak lavta klavyesindeki perdelerin anlasilmasi kolay
sablonlarla gosterilerek, daha hizli taninabilmesi amaclanmistir. Kolaydan zora
dogru belirli bir pedagojik siralama ile alistirmalar ve eserler verilmis, bu dogrultuda
icranin gelistirilebilmesi amacglanmistir.

Metodda muzik bilgisi, lavtanin tarihcesi ve Turk Muzigi bilgileri kabaca
verilmis olsa da asil lzerinde durulan konu, lavtayl ¢almaya baslayan 6grenciye
klavyeyi tanitma ve icraya baslatabilmektir. Bundan dolayl on U¢ basit makam ve
¢cok kullanilan yedi makam, lavta perdeleri lzerinde tanitilmis, sazin icra gelisimi
acisindan uygun etud ve eserler ile desteklenmistir.

Bu metodun daha once icra ile ilgili highir kaynagi bulunmayan lavta calgisi
icin, yol gosterici bir egitim yontemi olmasini umut etmekteyiz.
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LUTE METHOD
A TRAINING METHOD FOR THE TURKISH LUTE

ABSTRACT

In this study a method has been developed in order to learn the Turkish lute
execution. At first, understanding of the screen keyboard on the lute is intended to be
recognized more quickly by showing with the simple templates. Towards a specific
pedagogical sort of difficulty exercises and works has been given and by doing so
development of the execution has been intended.

Although the music knowledge, history of lute and knowledge of Turkish
Music have been given summarily in the method, the main subject being focused was
to introduce the keyboard and to start execution to the student who began playing the
lute.

Therefore thirteen simple and seven widely used modes have been introduced
on the lute curtains, in terms of development of execution of the instrument being
supported by appropriate studies and works.

We hope this method to be a guiding educational method for lute instrument
which doesn’t have any previous source of information about execution.



1. GiRIS

Lavta, Turk muazigi’nde kullanilan telli calgilardandir. Yapi olarak uda
benzesede uddan daha kigclk bir tekneye sahiptir. Lavtanin kalvayesinde tanburdaki
gibi perdeleri bulunmaktadir. Bu nedenle yapi olarak uda, perde olarak ise tanbura
benzemektedir. Gegmiste mizigimizde yaygin olarak kullaniimis olsada, ud ve tanbur
calgilari kadar ragbet gérmemistir. Gintimiuzde ¢algl yapimcilari yeniden lavta yapimi
uzerinde c¢alismalara baslamis, bu c¢alismalar calginin genellikle udiler ve tanburiler
tarafindan ikinci bir saz gibi kullanilmasini ve az sayida mizisyenin icra etmeye
calismasinin dniline gecememistir. Calgly! tanitmaya yarayacak eserler ve kaynaklarin
kisithhligi, konservatuvarlarda egitiminin verilmemesi ve bir metodunun olmamasi
calginin ulasilabilirliligini kisitlamaktadir.

Surekli gelisen mizik egitiminde metodun yadsinamaz bir yeri bulunmaktadir.
Belli bir disiplinle yazilmis bir metod, o enstriman icin gerekli ilerlemeyi belli bir
sirayla vereceginden, 6grenme kuskusuz daha pratik ve hizli gerceklesecektir.

Gunlimuzde bir ¢ok enstriiman i¢cin metod bulunmaktadir. Lavta icin hicbir
ogretici kaynagin olmamasi bizi bu calismaya iten en dnemli unsurdur.

Bu nedenle lavta icin yapilacak metod c¢alismasinin,  c¢alginin
ogrenilebilmesinde bir yol gdsterici olmasi amaclanmistir.

Lavta icin yapilacak bir metod ile;

e Calginin klavyesi tzerindeki seslerin gosterilmesi

» Calginin icrasinda izlenecek yolun gdsterilmesi

e Calginin ses rengini ortaya cikaracak uygun alistirma ve eserler

gibi bir cok durum bir araya toplanmis olacaktir.

Bu metod, lavta icrasi icin baslangic seviyesi dustnilerek hazirlanmistir. Bu
nedenle ileri icra teknikleri, taksim, formlar (tirrler), diger makamlar, usdllergibi
konular metodun devami niteliginde ikinci bir kitap olarak hazirlanilabilir.

Metod hazirlanirken;

e Konular belirli bir pedagojik sira ile kolaydan zora dogru verilmistir.



» Gorsel sablonlar ile perde yerleri gdsterilmisuygun alistirma ve eserler
verilerekdgrenilen perde yerlerinin pekistirilmesi amaclanmistir.

« Ogrencinin sikilabilecegi karisik ve uzun anlatimlardan mimkiin oldugunca
kacinilmis, daha sade bir anlatimla konular verilmeye ¢alisiimistir.

* Bazi teknik konular pes pese bir siralama seklinde basliklar halinde verilmek
yerine belli bir sira ile metod icersinde uygulamali olarak verilmeye
cahisiimistir. Bu teknik konulara hizli ulasim icin asagidaki teknik konular

listesinden yararlanilabilinir.
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Bu calismada kullanilan lavta, ¢algl yapimcisi Sayin Ramazan Calay’in yaptigi
lavtalardan biridir. Birbirlerinden 6l¢i bakimindan ciddi farklar olmamasina ragmen,
bazi ustalarin yaptigi calgilarin dlgulerinde degisiklik gortlebilir.

Kaynag! belirtilmemis alistirma ve eserler Kerem Giuney tarafindan bu calisma

icin hazirlanmistir.



2. LAVTA

Lavta, hakkinda cok kisith bilgilere sahip oldugumuz bir enstrimandir.
Gecmiste oldukca revacta olan bir calgl olan lavta, daha sonralari 6nemini iyice
yitirmistir.

Sekil olarak uda benzer, ama uddan daha kicuktir. Mizrapla calinir.
Sap! udunkinden biraz daha uzundur. Uddan en dnemli farki, sapi zerinde
perde baglarinin bulunmasidir. Gévde kismi da udunki kadar siskince
degildir. Lavta, kemengenin yaninda, bas ses veren bir ritim calgisi olarak
kullaniimistir. Kendine has bir mizrap teknidi ile calinir. Ses alani iki
sekizliden biraz fazladir. Lavta calana lavtaci denir. Gegmis donemlerde
Lavtact Andon, Lavtaci Civan, Lavtaci hristo ve Lavtaci Ovrik gibi Gnli
lavtacilar yetistigi gibi, tanburfler ve udiler arasindan da lavta calanlar
¢tkmistir. Tanburi Cemil Bey, Mesud Cemil Bey ve Yorgo Bacanos gibi
Ustad sazendeler lavta da calarlardi. Yakin bir zamana kadar ¢alinmayan bu
calglyl gunimiizde canlandirip mizigimize yeniden kazandirmaya calisan
muzisyenler vardir (Altinay, 2010: 26).

Lavtadan en iyi tiniyr almak i¢in baga mizrap kullanilir. Mizrap, tanbur
mizrabina gére daha ince ve ucu yuvarlatiimis olmahdir. Mizrabin tutma sekli
ayni Tanburdaki gibidir. Buna ragmen kimi lavtaviler ise udda oldudu gibi
plastik mizrab kullanmaktadirlar.

Lavta sazi ud ile tanbur arasi bir ses 6zelligine sahiptir. Baga mizrap
kullanildiginda ve perdeler iyi kullanildiginda tanbur sesine ¢ok yakin ses elde
edilebilir. iste bu ozellik lavtanin giiniimiizde yaygin kullaniimasina engel
tasimaktadir. Bir saz toplulugunda ud ile tanburun bulunmasi, bu her iki sazin
sesine benzer baska bir sazin kullaniimasi geregini ortadan kaldirmistir. Diger
baska bir sebebi ise teller arasindaki araligin bes ses olmasidir. Bu durum
transpoze uygulamada ileri baski teknigi gerektirir. Bu nedenle uygulamadaki
zorluk sazin topluluklarda kullanilmasina mani olmaktadir.

Lavta, tanbur ve ud calanlar icin Uzerinde biraz calisildi§i takdirde
6grenilmesi daha kolay bir sazdir. Ozellikle kimi udilerimiz tipki udda oldugu
gibi teller arasindaki sesi 4 ses akort ettiklerinden gunimizde Kkimi
topluluklarda yeniden c¢alinmaya baslamistir. Bu da lavta sazinin gelecegi
acisindan énemlidir (MEB, 2009).



2.1. Lavtanin Yapisi

Lavta gorinis bakimindan uda ¢ok benzeyen bir enstrimandir. Ancak yapi
olarak daha kuclk bir yapiya sahip olmasi, klavyesinin daha uzun olmasi ve perdeli bir
enstriman olma durumu, lavtay! uddan ayiran bariz farklardandir. Yapi olarak tanbura
benzememesine ragmen, klavyesinin uzun ve perdeli olusundan dolay! tanbura olan
yakinhigindan da bahsedebiliriz. T.C Milli Egitim Bakanhgi, mesleki egitim ve
ogretim sisteminin guclendirilmesi projesi kapsaminda olusturulan lavta yapimi ile
ilgili kaynakta lavtanin yapisindan su sekilde bahsetmektedir:

Lavta, govdesinin goriunust itibari ile uda ¢ok benzer. Ancak udun
teknesine gore daha engindir. Bir baska deyisle udun teknesinde bulunan dilim
sayilarindan daha az sayiya sahiptir. Gogis tahtasi Uzerinde sadece bir adet
kafes bulunur. Lavtanin en 6nemli 6zelligi uda gére daha uzun sapl ve perdeli
olmasidir (MEB, 2009).

Sekil 2.1: Lavta.

Kaynak: Prof. Mutlu TORUN a ait bir lavta. Fotograf: Kerem GUNEY.
2.2. Lavtanin Tarihcesi

Telli calgilar ailesinden olan lavtanin tarihsel gelisiminden su sekilde

bahsedebiliriz;

Telli calgilar, bir telin titresimiyle ses elde edilen calgilardir. Uretilen ilk telli

calgilarda tel yerine mabhalli bitkiler, bagdirsak, kil gibi organik maddeler



kullantimistir. Antik Cagda Yunan ve Roma uygarliginda kullanilan ,’iyra’” ve
~Khtard’” ve bunlardan gelistigi sanilan ,’pandura’” en énemli telli galgilardir.
Orta Asya Turk dinyasinda kii¢cik armudi gévdeli, uzun sapli, blylk govdeli, kisa
sapli ,’kopuz”’lar Uretilmistir. TUm dinyada diger tir calgilara oranla daha gdzde
calgi telli calgilardir. Tirklerde telli calgilar anildi§inda ilk akla gelen ¢algi kopuz’
dur.

ilkel tamburdan esinlenerek yapilmis calgilar arasinda ud, kopuz, ¢6gur, ve
baglama tipi calgilari saymak mimkunddr.

Baslangicindan bugiine kadar Tirk mizigi tarihinde kullanilan sazlarin birgogu
hem halk miziginde hem sanat miiziginde hem de mehter mizigi ve dini muzikte
ortak kullaniimistir. Zamaniginde bazi sazlar unutulmus, bazilarinda sekil
degisikligi yapilmis, bazilari da gelistirilip daha kullanisli hale getirilmistir (MEB,
2009: 4-9).



Sekil 2.2: istanbul’da bir meyhanede miizik dinleyerek icki icen mirasyedi. Lavta ve
kemenceesliginde sarki sdyleyen (belki de rakseden) bir tavsan.

Kaynak: 1793-94. Hubanname-Zenanname, iU Kit. 5502, y. 41a.

Lavta gecmis devirler itibariyle 6nemli bir maziye sahiptir. ilk cag
milletlerinden Sumerler, Eski Misirlilar, Babilliler, Romalilar ve Yunanlilar da
bu sazin ilkel sekline rastlanmaktadir. Daha sonralari Araplar tarafindan
tekamiil ettirilip Endiilis Emevileri vasitasiyla Ispanyollar' a gectigi, oradan da
diger bati tlke kulttrlerine yerlesti§i anlasiimaktadir. Hatta bugtinki gitarin bu
ud ve lavta sazindan esinlenerek gelistirildigi batili kaynaklarca
soylenilmektedir. Lavta 17. Asra kadar batinin en énemli sazlarindandi. Bunu,
buglin mevcut olan gravir ve resimlerden de anlamak mumkanddir.

Lavta musikimize 18. ylzyilda girmis, uzun yillar iki lavta ve bir
kemenge ile Ucli bir grup yapilarak kabasaz takimlarinda kullaniimistir.
Boylece klasik musikimizin iginde halk musikisi gelenegini surdirmis,

kocekce ve oyun havalarinda kartal kanadi ile ¢alinarak icra edilmistir. Ritmik



tempolarla icraya renk ve canlilik veren refakat sazi ¢zelliginde kalmistir. Bu
zaman icerisinde incesaz takimlari icerisine alinmayarak sadece
kahvehanelerde icra edilen eserlere refakat etmistir. Ancak bu durum Tanburi
Cemil Bey' in bu sazi eline alip Ustliin kabiliyetini busaz (zerinde de
gostermesiyle sona ermistir. Tanburi Cemil Bey ile saz artik solo olarak
kullaniimaya baslamistir. Cemil Bey, lavtayi tanburda oldugu gibi ama ucu
yuvarlatiimis baga mizrabi ile calarak yepyeni bir tini elde etmistir. Bdylelikle
lavta Gzerindeki bu yaygin kanaat de@iserek artik Lavta incesaz takimlarina
dahil edilmistir. Tabii bunda Cemil Bey' in Ustlin lavta ¢calma yetenegininénemi
biylktur. Bu durum uzunca bir sure devam etmistir. Artik glinimizde pek
nadiren kullaniimaktadir.

Basta Tanburi Cemil Bey olmak tzere, Mes'ud Cemil, Litfi Bey,
Lavtact Andon ve Lavtaci Civan énemli lavtavilerdendir (MEB, 2009).

Ud ve tanbur calanlar az ¢alisma ile lavta da calarlar (Oztuna, 2006:
480).

Sekil 2.3: Lavta ¢alan hanim.

Kaynak: Lavta Calan Hanim Thomas Allom Graviiri X1X. Yizyil
http ://www. octave.at/tm/saray/index. html.



2.3. Akort Hakkinda Genel Bilgiler

Bir calginin icrasi sirasinda stphesizki en 6énemli unsur, dizgin bir akorda
sahip olup olmadigidir. Her calismadan énce mutlaka tiziz bir sekilde akort yapilmasi
gereklidir. Lavta akort edilirken burgulari sada veya sola cevrilerek seslerin dogru
frekansa getirilmesi saglanir. Akord islemi yapilirken dijital akord cihazlari (tuner) ile
akord isleminin yapilmasi en kolay yéntemdir. Bir baska yéntemde diapozom veya
akort dudigi denilen aletlerden ses alarak calgiyr akort etmektir. Ancak bu yéntem
icin belli bir tecribeye ve seslerin duyumunda iyi bir kulaga sahip olunmasi
gerektiginden, bahsedilen ilk yéntem lavtanin akord edilmesi hususunda daha pratik

olmaktadir.

Akord herhangi bir sazin perde veya tellerinin belli bir sese gore
dizenlenmesidir. Bu is icin diapazon (diapason) denilen iki ¢atalli madeni bir
alet kullanilir. Bu aletten saniyede ¢ikan 880 titresimli ses, la olarak kabul
edilmistir. Bati miuziginde sazlar da, insan sesleride buna gore ayarlanmistir.
Tirk Musikisinde esas akord bolahenk denilen akorddur. Bu akordda
diapozonun ¢ikarttigi la sesi, re (neva) 440 olarak kabul edilmekte ve akord
buna gore yapilmaktadir. Fakat musikimizde insan sesleri tenor, bariton, bas,
soprano, mezzo soprano, alto gibi imkanlarina ayrilmadigi icin, her sesin
imkanina gore bagka bir akord kullanilir. Bu akordlarin karsihgi olan ney’ ler
vardir. Ve kullanilan akordda hangi ney uymakta ise, o akorda o ney’ in adi

verilir. Bu neyler 12 tanedir.” (Ozkan, 2007: 87).

2.3.1. Lavtanin Akort Edilmesi

Lavta akort edilirken eger akort cihazlarindan yardim aliniyorsa Turk mizigi
seslerinin bati muzigi karsithiklarinin bilinmesi gerekmektedir. Bunun nedeni Tlrk
muzigi ile Bati mizigi arasindaki dort ses farkindan kaynaklanmaktadir. Bizim Re
olarak dustndugimiz ses aslinda tiinerde La olarak gozikecektir. Asagida lavta tel

isimlerinin Bati miuzigi karsihiklari verilmistir.



Lavta’nin Bati Mizigine gore tel isimleri alttan yukariya dogru;
1. Tel;Turk Mlzigi’nde RE Bati MuzigiLA
2. Tel;Tlirk Mizigi’nde SOL Bati MuzigiRE
3. Tel;Turk Mlzigi'’nde RE Bati MuzigiLA
4. Tel; Turk Mizigi’nde SOL Bati MlizigiRE

.....

Bati Muzigi'nde

Sekil 2.4: Tel isimleri.

Akort islemi sirasinda eger akort cihazi ile islemi yapiyorsak notalarin harf
karsiliklarini bilmemiz faydali olacaktir. Akort cihazlarinda genellikle nota isimleri
yerine harf karsiliklari bulunmaktadir. Bu durumda lavtanin akordu i¢in asagidaki nota

harf karsiliklarinin bilinmesi gerekmektedir.

Tel T.M. B.M Harf karsihigi
1. tel Re La A
2. tel Sol Re D
3. tel Re La A
4. tel Sol Re D

2.4. Lavta Mzigi

Lavta hem solo hemde tim tellere vurulabilme olanagindan dolay! bir ritim
sazi olarak da kullanilabilinir. Lavta, kdcekce ve sirto gibi eserlerde grup icersinde
ritmi vererek kullanilabilinir. TanbGri Cemil Bey’e kadar lavta grup igersinde ritim
tutan bir saz olarak kullaniimistir. Bu doneme kadar lavtanin solo olarak kullanildigi
bilgisine ulasilamamaktadir. Cemil Bey’in lavta ile yaptigi ussak ve kirdili Hicazkar

taksimlerinden sonra sazin solo olarakta kullanildigini bilmekteyiz.

10



2.4.1. Melodi Calma

Ud ve tanbur sazlarinda oldugu gibi tek tele vurarak melodi calinmasidir. Hem
udda oldugu gibi telden tele gecilerek melodi calinabilir hem de tanburda oldugu gibi
tek tel Gzerinde melodi calinabilmektedir. Tipki udda oldugu gibi kemence ve kanuna

gore bir oktav daha pes ses vermektedir.

2.4.2. Eslik-Ritim Tutma

Melodiyi baska bir enstriman caldiginda lavta ile ritim tutulabilmektedir. Tek
tel, ¢ift tel, U¢ tel ve dort tel birden vurularak ritim tutmak mumkindir. Eger akort
uygunsa Ornegin Rast, Yegdh makamlarinda acik teller re, sol re, sol
calinabilmektedir. Gitarda oldugu gbi akor basmak ve armoni kaygisi tasimamaktadir.
Bunun yerine besliler ve oktavlar duyrulmaya calisilir.

Ritim tutarken lavta mizrabi denilen lavtaya has bir teknik kullaniimaktadir.
Sekizliklerle giden bir triole halinde calinan bir ezgi veya ritimde senkop gibi

dinamizm getiren unsurlar gérilmektedir.

2.4.3. Solo

Tanblri Cemil Bey’den sonra lavtanin solo bir enstriman olarak da
kullantldigini  bilmekteyiz. Ancak Turk miuziginde solo olarak bir enstrimani
distindigumuzde aklimiza grup icinde bir sazin taksim yapmasi gelmektedir. Gitar ve
baglamada oldugu gibi birka¢ tel ve solo olarak eserler ¢calinmalidir. Buna uygun

olarak lavta ile ssirto, zeybek gibi eserler solo olarak icra edilmelidir.

u



3. CALMAYA BASLAMA (METOD)

Herhangi bir enstriiman lzerinde ustalasmak icin gecirilen slre ¢ok 6nemlidir.
Bu sire zarfinda yapilan alistirmalar enstriimana olan hakimiyetimizi her defasinda
biraz daha ileri go6tirmemizi saglar. Belli bir plan ve 0zveri icersinde calisilarak
amatdrce dahi olsa icra konusundabelli bir diizeye gelmek mimkindir. Ustalik ise
yogun caba ve disiplin ileancak mumkin olabilir. Bu nedenle her enstrimanda oldugu

gibi lavtayi da iyi icra etmek icin ¢calismak en dnemli unsurlardandir.

Lavta mizrab ile calinan bir calgi oldugundan mizrap calismaliri da ayrica
calisitimasi gereken diger bir konudur. Bununla ilgili metod igersinde verilen alistirma

ve eserlerin izerlerinde yazan mizrap siralarina 6zen gostermek énemlidir.

Sol el ile kolumuzu hi¢ oynatmadan dort tel Gzerinde yukari asagi ve kol
hareketi gerektiren tek tel Uzerindeki icralar metodda alistirmalar olarak verilmistir.
Bu calismalar sayesinde sol elimiz icin gelisme sireci kolaydan zora dogru

planlanilarak verilmeye calisiimistir.

3.1. Lavta Tutus Pozisyonu

Lavta oturarak calinan bir enstrimandir. Enstrimani dogru tutmak, hakimiyet
acisindan cok 6nemlidir. Lavta sazinda agirh§r sad bacak, dengeyi ise sag kolumuz
saglar. Sol el mimkin oldugunca rahat olmalidir. Sap kismi hafifce yukariya dogru

bakmalidir. Asagida lavtanin tutulusu ile ilgili resimler bulunmaktadir.

12



Sekil 3.1: Lavta tutus dnden goriinis

Fotograf: Nilgiin Giiney.

Sekil 3.2: Lavta tutus sagdan goriinis

Fotograf: Nilgin Giiney.
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Sekil 3.3: Lavta tutus soldan goriins

Fotograf Nilglin Glney.

3.2. Sag El Mizrap

Sekil 3.4: (Sag el mizrap)

Fotograf: Nilgiin Giney.
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Lavta icrasinda mizrap diye adlandirilan petrol Grlinlinden yapilmis cisimler
kullaniimaktadir.  Geg¢miste  mizraplar kartal kanadinin  kalin  tiylerinden
yapilmaktaydi.

Tanb(ri Cemil Bey lavtay! tanburda oldugu gibi baga mizrapla icra etmistir.

Sekil 3.5: Plastik Mizrap Sekil 3.6: Baga Mizrap

Kaynak:http://www.udvideo.net/ud-mizrabi/ Kaynak: http://www.msxlabs.org/forum/muzik-

aletleri/243239-telli-calgilar-tanbur.html

3.3. Genel Nota Bilgisi

Duygu ve dustncelerimizi bir calgl vasitasiyla veya sesimizi kullanarak icra
etmeye mizik denir.
istanbul Universitesi Tirk Mizigi sertifika egitim programi kapsaminda

mizikten su sekilde bahsedilmektedir;

Duygularimizi, dusjdncelerimizi veya olaylari anlatmak amaciyla 6l¢uli ve
dizenli seslerin sanat dusiinceleri icerisinde ritm’li veya ritm’siz olarak bir araya
getirme sanatidir. Muzigin iki ana elemaninin biri ses, digeri ritm’dir. Muzik ikiye
ayrilir;

1 Sézlu mizik (Vokal miizik): insan sesiyle ve mizik aletleriyle yapilan muZiktir.

2. Saz miZigi ( Instrumental mizik): Yalnizca sazlarin ¢almasi igin yapilan
muziktir.

Mizikal sesleri birbirinden ayiran 6zellikler:

1 YUKSEKLIK : Sesler arasindaki kalinlik, incelik farkidir.

2. SiDDET : Sesler arasindaki kuvvetlilik, hafiflik farkidir.

3. TINI : Sesler arasindaki renk farkidir. Tini veya renk farki ile ayni sesi
veren iki kisjnin veya ayni sesi basan sazlar gibi.

4. SURE : Seslerin zaman i¢inde devamliligidir.

Kaynak: http://sosyalsorumliliik.istanbul.edi.tr/wp-
content/iiploads/2013/04/TEMEL-MUZIK-BILGISIi1 .pdf
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3.2.1. Seslerin ince kalinhgi

Mizik yazisinda yukariya dogru cikildikca tiz, asagi dogru inildiginde daha pes
sesleri bir ¢izgi bir aralik seklinde porte tzerinde yazarak belirtiriz. Prof. Mutlu Torun

seslerin ince ve kalinligindan su sekilde bahsetmektedir.

Bugln kullandiyimiz nota (mizik yazisi) porte veya dizek adi verilen
yatay, esit aralikli, paralel bes ¢izgi, dort araliga yazilir.
Anahtar, kondugu cizgiye adini verir. Turk miziginde genellikle oldugu gibi
lavtada da ikinci ¢izgiye konan Sol Anahtarikullamlir. Sol adini alan ikinci
¢izgiden yukari (incelen) ve asadi (kalinlasan) notalar, bir ¢izgi, bir aralik
olmak uzere siralanir.

Daha ince ve kalin sesler, adeta porte cizgilerinin Gst ve alt devami olan
ilave cizgi(ek cizgi)lere yazilir. Ek ¢izgilerin araliklari, portedeki araliklara

esittir(Torun, 1993, 59).

Bes ¢izgi
Sekil 3.7: Dizek.

Kaynak: Kerem Giiney

3.2.2. Nota Degerleri

Sesleri gostermek ve okumak icin kullanilan &zel isaretlere nota denir.
Notalarin ne kadar uzayacaklari veya ne kadar silre sessiz kalacaklari nota degerleri ile

gosterilir.

incelik ve kalinliklari portedeki yerleri ile belli olan seslerin ne kadar
uzayacaklarini, 6zel sekilleri gosterir. Porte tizerine konulan bu isaretlerin her
birinin degeri, digerinin yarisi kadardir. Seslerin degerleri gibi, sessiz
kalinacak zamanlarinda kendilerine 6zel degerleri vardir. Es veya Sus denir
(Toriin, 1993, 60).
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Sekil 3.8: Nota degerleri.

3.2.3. Usal (Olgi)

Turk Muzigi’ nde us(llerin kendine has isimleri vardir. Asagidaki sablonlarda
usillerin degerleri ve Turk Mizigi karsihklart bu metodda kullanilan eserlere uygun
olarak 10 zamanli usQllere kadar verilmistir.Bu nedenle us(lin ne oldugunu bilmemiz

onemlidir. Prof. Mutlu Torun Ud metodunda ustlden su sekilde bahsetmektedir:
Mizik eserleri, toplam degerleri esit olan zaman parcalarinin eklenmesiyle
olusur. Bu parcalar &lgllerdir. Turk miziginde usul adi verilir. Porteyi dik
olarak kesen dik cizgiler, lgii (usul) ¢izgileridir. iki 8l¢ii ¢izgisi arasinda kalan
her 6lcu igindeki ses veya eslerin toplam degeri ayni olur. Usuliin ne olacagini,
eser girisinde, anahtardan sonra Ust Uste konan iki rakam gosterir. Alttaki birim
zamanin ne olacagdini, Usteki de usul icinde bir birim zamandan kag tane

olacagini (usuliin kag zamanh oldugunu) gosterir (Torun, 1993, 61).

ismail Hakki Ozkan Tirk Masikisi Nazeriyatl ve ustlleri kitabinda usGllerin

vurulmasindan su sekilde bahsetmektedir.

Tlrk Musikisinde usdller, sag ve sol elleri sag ve sol dizlere vurmakla
uygulanir. Vurulan her parcaya darb dendigi gibi, her vurusun ayrica ismi
vardir. Yani bu vuruslar birtakim kelimelerle ifade edilirler. Bunlar, Dim, tek,
te, ke, tek-ka, ta-hek kelimelerinden ibarettir. Bunlardan diim ve te darbleri sag
elle sa§ dize, tek, ka ve ke darbleri sol elle sol dize vurulur. Ta-hek’de ise ta
hecesinde iki el birden kalkar, hek hecesinde yine iki el beraberce iki dize
varalir.

Eski lisanda dim kuvvetli, tek ise sakin anlaminda kullanilan Tirkce
kelimelerdir. Bundan dolayi genellikle usGllerin kuvvetli zamanina dim ve
zayIf zamanina ise tek tek heceleri getirilmistir. Fakat bu durum cok kesin bir
kaide degildir. Dum’lin kuvvetli tek’in zayif oldugu distnilmeden yapilmis

usdller de vardir (Ozkan, 2007: 607-608).
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Kaynak:Asagidaki usdller ile ilgili sekiller bu c¢alisma icin Kerem Gilney

tarafindan hazirlanmistir.

Nim Sofyan
2 zamanli

2 Om

4

Sekil 3.9: Nim Sofyan ustlu

Semai
3 zamanli

3 [':

4

Sekil 3.2: Semai ushlu

Sofyan
4 zamanh

-------------- e —

4 Didm

4

Sekil 3.31: Sofyan usdlu.
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Turk Aksagi

5 zamanl

Sekil 3.42: Tirk Aksagi usali

Yiruk Semal

6 zamanli

Sekil 3.13: Yiriuk Semaf usali.

Devri Hindi

7 zamanli

Sekil 3.14: Devri Hindi usdl.

Diyek

8 zamanl

Sekil 3.15: Diyek usdli.
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Aksak

9zamanl

Sekil 3.16: Aksak usdl.

Aksak Semal

10zamanli

Sekil 3.17: Aksak Semart usali.
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3.4. Bemol ve Diyezsiz Seslerin Lavta Perdesi Uzerinde Gosterilmesi

Sekil 3.18: Bemol ve Diyezsiz sesler.
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Ilk asamada kullanacagimiz bemol ve diyezsiz seslerinlavta klavyesi (izerinde
nerede oldugunu yukaridaki sablon 1’den yardim alarak bulabiliriz. Bemol, diyez ve
bekarli sesler, ana perdeler 6grenildikten sonra makamlar béliminde sirasi geldikce
sablonlar vasitasiyla gosterilerek verilecektir. (Sablonlarda sesler, Tirk miizigi esas

alinarak yazilmistir).

3.5. Acik Teller
Lavta icrasi sirasinda sol elimiz ile hi¢bir perdeye basmamiza gerek kalmadan
acik teller tzerindeinceden kalina Neva, Rast, Yegah ve Kaba Rast seslerini elde

ediyoruz.

3.5.1. (1). Tel Re (Neva) Calismalar

L acik tel calinirken sol el hi¢cbir perdeye basmaz. Sag el mizrap
yonlerinde calarak 1.tel Re (neva) sesini ¢ikarir. Mizrap vuruslari portelerin Ustinde
oklar ile gosterilmistir. Mizrap vuruslari her bir nota icin yukaridan asa§iya dogru
yapilmaktadir. Yuvarlak icindeki rakamlar bize calacagimiz telin kaginci tel oldugunu

gostermektedir.

IgHM 1IN m

190I1tSillniBij

Acik 2. Tel Acik 1 Tel
Sol Re

Sekil 3.19: 1 ve 2. acik teller.
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Dortlik Nota: ,’Yuvarlak, i¢i dolu, kuyruklu nota bicimi. Doértlik nota bir vurusta

okunur” (Sun, 2006: 1).

mN4/ \J 4

Sekil 3.20: 1 acik teller alistirma 1

Sekizlik Nota: ,’Yuvarlak, ici dolu, kuyruklu ve c¢engelli nota bicimi. Sekizlik nota,
dortlik notanin yarist oranindadir” (Sun, 2006: 2).
Mizrap vuruslari ikili grupta (8°lik) duzenli bir sira ile ok yonlerinde (asag! ve

yukari) notalari calarlar.

Sekil 3.21: 1. acik teller alistirma 2.

Sekil 3.22: 1. acik teller alistirma 3.

Sekil 3.23: 1 acik teller alistirma 4.

3.5.2. (2). Tel Sol (Rast) Calismalar

2. acik tel calinirken sol el higcbir perdeye basmaz. Sad el mizrap ile ok

yonlerinde calarak 2.tel Sol (Rast) sesini ¢ikarir.

Sekil 3.24: 2. acik teller alistirma 5.

Sekil 3.25: 2. acik teller alistirma 6.
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Sekil 3.26: 2. acik teller alistirma 7.

Sekil 3.27: 2. acik teller alistirma 8.

3.5.3. (1). ve (2). Tellerde Re, Sol (Neva, Rast) Calismalar

Asagidaki alistirmalarda iki acik tel (Sol, Re) birden kullaniimaya baslanmistir.

Sekil 3.28: 1. ve 2. acik teller alistirma 9.

Sekil 3.29: 1 ve 2. acik teller alistirma 10.

Sekil 3.30: 3. ve 4. acik teller alistirma 11.

24



3.5.4. (3). ve (4). Tellerde Sol, Re (Yegah, Kaba Rast) Calismalar

Sekil 3.31: 3ve 4. acik teller.

Sekil 3.32: 3. ve 4. agik teller alistirma 12.

ikilik Nota: ,’Yuvarlak, ici bos, kuyruklu nota bicimi. ikilik nota iki vurusta
okunur” (Sun, 2006: 1).
Alistirma 13’de son délglinin sonundaki Sol notasi iki vurus degerinde ikilik

notadir.

Sekil 3.33: 3. ve 4. acik teller alistirma 13.
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3.5.,5. Tum Acik Tellerde Calismalar

Sekil 3.34: Tum acik tellerde alistirmalar 14.

Onaltilik Nota: Yuvarlak, ici dolu, 2 cengelli nota bi¢cimine onaltilik nota denir.”
(Sun2006: 46)
Asagidaki Alistirma 15’de 16’k nota degerleri ile ilgili ¢calisma mevcuttur. Dort

onaltilik nota bir vurusa esittir.

Sekil 3.35: Tum acik tellerde alistirmalar 15.

Sekil 3.36: Tum agik tellerde alistirmalar 16.

Sekil 3.37: Tum agik tellerde alistirmalar 17.
3.6. Baskili Sesler (Ana Perdeler)

Lavtayl icra ederken sol el vasitasiyla bastigimiz, hicbir degistirici isaret
(diyez, bemol, bekar) almayan perdelere ana perdeler diyece§iz. Yilmaz Oztuna
calgilardaki perdelerden su sekilde bahsetmektedir.

» Bazl sazlarin saplarina belirli sesleri isaret etmek Uzere baglanan bag, kiris

(tanbur, lavta, mandolin, baglama ve cesitleri gibi)’’ (Oztuna, 2006; 351-352).
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3.6.1. Sol El Parmak Baskisi

Sol elin parmak uclari, teli sapa dogru bastirarak sikistirir. Bu sikistirma
sayesinde tel boyu degiserek sesler incelir veya kalinlasir. Gitar gibi perdeli sazlarda
parmak ucu iki perdenin ortasina da bassa temiz bir ses elde edilebilir. Ancak Lavtada
perdenin tam bitisigine parmak ucuyla basilmasi gerekmektedir. Parmak ucu eger
perde bitisigine basmazsa cizirtili ve kotu bir ses elde edilmektedir. Bu durum, sazda
acelitegerektiren icralarda, temiz ses c¢ikarabilmek adina bazi  zorluklar
olusturmaktadir.

Acelite : Muzikte hiz ve surat anlamina gelmektedir.

Sekil 3.38: Gitar sol el parmak baskisi.

Kaynak: Kerem Giiney tarafindan bu calisma igin ¢izilmistir.

Sekil 3.39: Lavta sol el parmak baskisi.

Kaynak: Kerem Glney tarafindan bu galisma igin gizilmistir.
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Sekil 3.40: Parmak numaralari.

Kaynak: Kerem Giiney tarafindan bu galisma igin gizilmistir.

3.6.2. (1). Teldeki ilk D6rt Ana Perde (Re, Mi, Fa, Sol)

Sekil 3.41: 1. tel ilk dort ana perde.
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Birlik Nota: Yuvarlak, ici bos notaya birlik nota denir. Birlik nota dért vurusta
okunur.
Rakamlar sol el i¢in hangi parmagimizla hangi perdeye basacagimizi

gostermektedir.

1B 2
33= -e— s T

Sekil 3.42; 1. tel ilk dort ana perde alistirma 18.

Sekil 3.43: 1. tel ilk dort ana perde alistirma 19.

Sekil 3.44: 1. tel ilk dort ana perde alistirma 20.

Sekil 3.45: 1. tel ilk dért ana perde alistirma 21.
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3.6.3. (2). Teldeki ilk Dért Ana Perde (Sol, La, Si, Do)

Sekil 3.46: 2. teldeki ilk dort ana perde.

Sekil 3.47: 2. tel ilk dort perde ahistirma 22.

Sekil 3.48: 2. tel ilk dort perde alistirma 23.

Sekil 3.49: 2. tel ilk dort perde alistirma 24.

3.6.4. iki Komsu Telde (1. 2. Teller) Mizrap Calismasi

Asagidaki alistirma 25, 26, 27 ve 28 iki komsu tel arasindaki sad el mizrap
kontroliiniin gelismesi amaciyla yazilmistir. Onceleri yavas bir metronomla baslanarak

ahistikca hizlaniimahdir.
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Sekil 3.50: 1ve 2. tellerde mizrap calismasi alistirma 25.

Sekil 3.51: 1ve 2. tellerde mizrap calismasi alistirma 26.

Sekil 3.52: 1ve 2. tellerde mizrap calismasi alistirma 27.

Sekil 3.53: 1ve 2. tellerde mizrap calismasi alistirma 28.
3.6.5. (1). ve (2). Tellerde Parmak Baskili Calismalar

Ogrendigimiz 1 ve 2. teldeki sesleri lavta tizerinde calisarak pekistirilmesi igin
asagidaki alistirmalar yazilmistir. Bu alistirmalarla daha dnce ayri ayri isledigimiz 1ve

2.nci tellerdeki ilk dort ana perde, ayni alistirma icerisinde birlikte verilmistir.

Sekil 3.54: 1ve 2. tellerde parmak baskili ¢alismalar alistirma 29.

Sekil 3.55: 1ve 2. tellerde parmak baskili ¢alismalar alistirma 30.
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Sekil 3.56: 1ve 2. tellerde parmak baskili ¢alismalar alistirma 31.

Sekil 3.57: 1ve 2. tellerde parmak baskili ¢galismalar alistirma 32.

Dolap:Tekrar edilen bélimde iki farkli bitiris olursa notayl bastan yazmak yerine
sadece bitisleri farkh oldugu icin dolap isareti ile gOsterilir. Bunlardan 1. Dolap
calindiginda ropriz (tekrar isareti) ile ilgili yere donilir. Ddnlste 1. Dolap atlanarak 2.

Dolap calinir. Ornek alistirma 33.

Sekil 3.58: 1ve 2. tellerde parmak baskili ¢alismalar alistirma 33.
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3.6.6. (3). Teldeki ilk Dért Ana Perde (Re, Mi, Fa, Sol)

Sekil 3.59: 3. teldeki ilk dort ana perde.

3. telde bulunan sol perdesi 2. tel agik olarak calindiginda da elde edilecegini 2.
Tel calismalarimizda goérmustik. Bu calismalarda her ne kadar 2. acik teldeki sol
calim bakimindan daha pratik olsa da, 4. parmagin kuvvetlenmesi adina 3. teldeki sol

perdesini calmamiz parmak gelisimimiz i¢in daha faydali olacaktir.

34
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Sekil 3.60: 3. teldeki ilk dort ana perde alistirma 34
Sekil 3.61: 3. teldeki ilk dort ana perde alistirma 35.
36

4 4

Sekil 3.62: 3. teldeki ilk dort ana perde alistirma 36.
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Sekil 3.63: 3. teldeki ilk dort ana perde alistirma 37.

3.6.7. (4). Teldeki ilk D6rt Ana Perde (Sol, La, Si, Do)

Sekil 3.64: 4. teldeki ilk dort ana perde.

» (@) - @) 0
Sekil 3.65: 4. teldeki ilk dort ana perde alistirma 38.

Sekil 3.66: 4. teldeki ilk dort ana perde alistirma 39.
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Sekil 3.67: 4. teldeki ilk dort ana perde alistirma 40.

3.7. Makam/lar

Lavtada tum acik tellerdeki ana perdeleri (diyez, bemol ve bekarsiz sesler)
sekiller vasitasiyla gorerek alistirmalar ile uygulamalar yaptik. Bu bélime kadar
sadece lavta Uzerinde bulunan ana perdeleri tanimak ve lavtaya olan hakimiyetin
gluclenmesi icin calismalar yapildi. Bundan sonraki calismalarda Tirk mdizigi
makamlarinin dizilerinin tanitilmasi ve sekiller vasitasiyla lavta izerinde bu dizilerin
seslerinin gosterilerek uygulanmasi amag¢lanmistir. Bu sayede daha once (zerinde
durmadigimiz bemol, diyez, bekar ve Turk muzigine 6zgi koma sesleri makamlar
vasitasiyla gérmis olacagiz.

Makam bir dizide durak ve glcli arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde
nagmeler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en 6nemli perdeleri durak ve
glclu perdeleridir.

Dortli ve besliler’ in degisik sekillerde birbirlerine eklenmesi ile makam
dizilerinin, belli kaideler icinde bu dizilerin kullaniimasiyla da makamlarin meydana
geldigini biliyoruz.

Turk Musikisi’nde makamlar tice ayrilir.

1- Basit Makamlar

2- Sed Makamlar (Gocurulmius makamlar)

3- Mirekkeb Makamlar (Bilesik makamlar)

3.7.1. Basit Makam lar

Basit makamlar genel olarak bir tam besli ve doértliintin veya tam dortli ve

beslinin birlesmesinden meydana gelir.

Bir makamin basit makam sayilabilmesi icin asagidaki sartlara uymasi
gereklidir.
a) Bir dortli ile besliden veya bir besli ile dortliden meydana gelmis bir
dizisi olmali.
b) Dortli ve besliler tam dortli ve tam besli olmali(Cargah, Buselik, Kiirdi,

Rast, Ussak, Hicaz)
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¢) Gucli perdeleri dortli ile beslinin veya besli ile doértlinin ek yerinde

olmal.

d) Sekiz sesli bir dizisi olmali ve bu dizi makamin butin &zelliklerini

tagimal.

Bu 6zelliklere sahip makamlar basit makamlardir. Tirk Musikisi’ nde 13 tane

basit makam vardir.

Bunlar:

- Cargah

- Bdselik (inicisi: Sehnaz Blselik)

- Kirdi

- Rast

- Ussak (inici ¢ikicisi: Beyati)

- Neva (inicisi: Tahir)

- Humayun

- Hicaz

- Uzzal

- Zirguleli Hicaz

- Karcigar

- Basit SOzinak

- Hiseynf (inicisi: Muhayyer) (Ozkan, 2007: 118).

Makamlar konusu icerisindeki sekiller daha dnce gordiglimuz perdeler yerine,

yeni karsimiza ¢ikan perdelerden olusmaktadir. Tirk Mizigi’nde kullanilan koma

sesler su sekildedir;
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ARALIGIN ADI KOMA
DEGERI
KOMA (virauo 1
BAKIYE 4
KUCUK MUCENNEP 5
BUYUK MUCENNEP 8
TANINi 9
ARTIK ARALIK 9 dan fazla

Sekil 3.68: Turk Muzigi’nde kullanilan koma sesler

DIYEZ
ISARETI

»

BEMOL
ISARETI

?

SEMBOLU

Kaynak:http://lomc52.tr.gg/T.ue.rkM.ue.zi%26%23287%3BiNazariyat%26 %23305%3B.htm

3.7.1.1. Blselik Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Diligah perdesi.

Yeden perdesi: Nim zirgule (sol bakiye diyezi) perdesi.

Guclu perdesi: Hiseyni perdesi.
Seyri: : Cikicl.

Donanimi

: Donaniminda herhangi ses degistirici bir isaret bulunmaz.

Blselik makaminin iki farkli dizisi vardir. Bunlardan ilki Yerinde Biselik

beslisine, Huseyni perdesinde KiirdT dortlisiniin eklenmesinden bir digeri ise yerinde

Baselik beslisine, Hiseyni perdesinde Hicaz dortlistinin eklenmesinden meydana

gelir.

1. Yerinde Blselik beslisine, Hiseyni perdesinde Kirdi dértlusi

0— -
4 =\E p = P N
N M
Baselik 5'lisi Kuirdi 4'lust
v . e
DURAK GUCLU T1Z DURAK

YEDEN

Sekil 3.69: Blselik makami 1 dizisi
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2. Yerinde Baselik beslisine, Huseyni perdesinde Hicaz dortlisi

-U -ft

i i
JL
Baselik 5'lisi Hicaz 4'lusi

DURAK GUGLU TiZ DURAK YEDEN

Sekil 3.70: Biselik makami 2. dizisi

Sekil 3.71: Nim Zirgule ve Nim Sehnaz perdeleri.

Pozisyon Degisimi:Ayni teldeki baskili iki nota arasinda, parmagimizi kaldirmadan
kaydirarak pozisyon degisimi yapabiliriz. Alistirma 41 de 1. tel (zerinde sirasiyla mi
1. parmak basar, Fa 2. parmak basar ve sol diyez perdesine 2. parmagimiz telden
kalkmadan kayarak gider. ileride carpmalarla birlikte verilecek olan bu pozisyon
degisimleri ile ifadenin zenginlesmesi amaclanmaktadir.

Alistirma 41 de son l¢ notaya 1. parmak basmaktadir. Yan yana olan la ve sol
diyez notalari parmagimizi kaldirmadan, kaydirarak calinir.

Asagidaki alistirmalarda her bir sesin altinda o sese sol elde hangi
parmagimizla basacagimiz yazmaktadir. Yuvarlak icindeki rakamlar ise, o sesin hangi
tel Gzerinde calinacagini gosterir.

Seslerin Uzerindeki ok isaretleri mizrabi hangi yonde calmamiz gerektigini
bizlere gostermektedir.

Alistirma “41” dnce dusik metronomlarda baslanarak zamanla hizlaniimalidir.
Bu sayede 1 ve 2. tellerde dikey ve 1. telde tek tel Gzerinde yatay bir hiz ¢alismasi

yapilabilmektedir.
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Staccato (kisaltma noktasi): Son 6lgudeki ilk iki notanin altinda bulunan noktalar
notay! kisa ¢almaya yaramaktadir. Mizikte Staccato olarak adlandirilir.
, Bir notanin altina ya da Ustline nokta konulursa o nota kisa okunur. Bu

noktaya kisalta noktasi denir,,’(Sun, 2006: 5).

Sekil 3.74: Biselik makami alistirma 43.

Uzatma noktasi:Bir nota basinin sagina konulan notaya ekleme (uzatma) noktasi
denir. Ekleme noktasi, hangi nota biciminin sagina konulursa, o notaya kendisinin
yarisi oraninda nota eklenir.

» Birde nota isaretlerinin 6niine koyulan nokta vardir. Nokta ve 6niine geldigi
notla beraber noktali dortlik, sekizlik.. denilir. Nokta, ©6nune geldigi notanin
kiymetini, o kiymetin yarisi kadar arttirmis olur ,’(Oztuna, 2000:323).

Alistirma 44°’de noktali ikilik notalar bulunmaktadir. Yuvarlak, ici bos,
kuyruklu ve yanina nokta konmus sekle noktali ikilik nota denir. Noktasiz olarak iki
vurus olan notanin yari degeri kadar olan nokta eklendiginde, nota degeri toplamda ¢

vurus olmaktadir.

39



Sekil 3.75: Blselik makami alistirma 44.

Sekil 3.76: Blselik makami alistirma 45.

3.7.1.2. Kirdi Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Diigah perdesi.
Yeden perdesi: Rast perdesi. Bazen nim zirglile perdesi de kullanilabilir.

Gucli perdesi: Neva perdesi.

Seyri: : Cikicl veya inici gikicl.
Donanimi . Si kuclk micenneb bemoli (kirdiperdesi).
Dizisi . Yerinde Kiirdi dortliisiine, neva’da Buselik beslisinin

eklenmesinden meydana gelir.

, Klrd? makami, kendi yerinde ¢ok az kullaniimistir. Daha ¢ok
makamin sed hali olan, Rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami ¢ok daha

fazla kullaniimistir’’(Somakc1,2009: 64).

Sekil 3.77: KiirdT makami dizisi.
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Kardi [Stnbule

Ilikhiiithhubirni

Sekil 3.78: Kirdi ve Sunbule perdeleri.

Sekil 3.79: Kurdi makami alistirma 46.

Sekil 3.80: KiirdT makami alistirma 47.

Alistirma 48 deki son iki 6l¢cide uzatma bagini gérmekteyiz.

Uzatma (Ekleme) Bagi:

Adlar1 ve sesleri ayni olan iki notanin altina (ya da Ustuine) ¢izilen egri
cizgiye ekleme bagi denir. Ekleme bagi, genellikle, notalarin kuyruklari
yoénunde degil, baslari yoniinde cizilir. Ekleme bag1 ile birbirine baglanan iki
notadan, birinci notanin adi okunur ikinci notanin adi okunmaz. iki notanin
siiresi birbirine eklenir. Ornegin ikilik sol notasina, dortliik sol notasi (ekleme
bagi ile) baglanmis olsa; ikisinin suresi birlestirilir ve sol sesi ¢ vurusg

stresince uzatilarak okunur (Sun, 2006: 32).
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1 ? |
Sekil 3.81: Ekleme bagi.

Sekil 3.82: Kurdi makami alistirma 48.

KURDI PESREVI'NDEN

49 Usdlu: Sofyan Mizik: Kantemiroglu

UUL/ m

Sekil 3.83: KiirdT makami alistirma 49.

Kaynak: TRT Muzik Dairesi Baskanhgi Turk sanat miizigi saz eserleri kitabi 2.
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Bir Sevda Geldi Basima adli eserden

50 usal: Dlyek AifSm Tder
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Sekil 3.84: Kurd? makami alistirma 50.

Kynak: http://www.turksanatmuzigi.org/notalarimiz/acem-kurdi-notalari/bir-sevda-geldi-basima-notasi

3.7.1.3. Rast Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Rast perdesi.

Yeden perdesi: lrak perdesi (Fa bakiye diyezi).

Gucli perdesi: Neva perdesi.

Seyri: . Cikicl.
Donanimi . Si koma bemoli ve Fa bakiye diyezi.
Dizisi . Yerinde Rast beslisine, neva’da Rast dortlisinin

eklenmesinden meydana gelir.

Rasci'lisi Kast 4'iusl

DURAK GUGLU TiZ DURAK. YHDHN

Sekil 3.85: Rast makami dizisi.
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Sekil 3.86: Rast makami perdeler.

Sekil 3.87: Rast makami ahistirma 60.

Kaynak: Prof. Mutlu Torun gelenekle gelecege ud metodu, s156.

Siislemeler (Carpma):icracinin daha giizel miizik yapmak icin kullandigi, degerlerini
kendilerinden 0Onceki veya sonraki notadan alan ilave susleme notalaridir.
Muzigimizde sik¢a kullanilir. Tirk muoziginde bir ¢ok eserde susleme notalar
yazilmasa da, icract bu slslemeleri yapabilmektedir. Miizigimizi diger mizik
tirlerinde ayiran farkliliklardan biride, bu suslemelerin mizigimize kattigi renktir.
Asagida verilecek ¢arpma alistirmalari uzun bir stire calisilarak refleks haline
getirilmelidir. Dinledigimiz usta muzisyenlerin yaptigi carpmalari tekrar etmeye

calismak yorumumuzun zenginlesmesini saglayacaktir.
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Muizik yazisinda, kicuk yazilmis notalar veya 6zel isaretlerle gosterilirler.
Us(ld dolduran gercek notalardan olmadiklarindan, bu kigik notalar yazidan
cikarilsa bile usdl bozulmaz. Sis notalari, degerlerini kendilerinden dnceki
veya sonraki gercek notadan calarlar. Eserin hizi (gideri) ne olursa olsun, bu
notalar mimkiin oldugu kadar kisa zamanda calinirlar. Sayilari 1, 2, 3 veya
daha fazla olabilir.

Degerlerini kendilerinden sonraki nottan aldiklarinda, kuvvetli zamana
rastlarlar. Gercek notu daha geriye itip onun yerine gecerler, apojyatur adi
verilir, vurgulu calmak gerekir.Bati miziginde siislemelerin ¢cogu bu turddr.
Muizigimizde tersine, sislemelerin codu, zamanini kendinden 6nce gelen
notadan alir, zayif zamana duser. Kuvvetli yapmamak gerekir.

Carpmaya mutlaka alt mizrap vurmahdir. Cunkd, hemen sonra kuvvetli
zamanda gelecek olan yeni gercek notaya Ustten vurulacaktir(Torun, 1993,

61).

Sekil 3.88: Suslemeler (Carpma).

Sessiz ¢arpma: Sol elin bir parmagi tele dokunarak mizrap vurusu olmaksizin yapilan

stislemedir.

Sekil 3.89: Sessiz ¢carpma.

Mizrapli ve mizrapsiz carpmalar

Sekil 3.90: Mizraph ve mizrapsiz carpma alistirma 54.
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Sekil 3.91: Mizraplh ve mizrapsiz ¢carpma alistirma 55.

Vibrato: Titresen telin perdeye basan sol el parmagimizi kaldirmadan hizli veya yavas
saga sola hareketi ile ortaya ¢ikan ses dalgalanmasina vibrato denir. Enver Mete Aslan

ud alistirmalar! teknik calismalar kitabinda vibratodan su sekilde bahsetmistir;
icracilar, icra sirasinda gikan sese canhlik katmak icin sesin frekansini

belirli bir duzende tizlestirip pestlestirirler.. Bu degisim, gerek tizlik pestlik
acisindan gerekse hizi acgisindan asiriya kagmadikca estetik bir sonug
dogurur. Frekans degisikligi ve vibratonun hizi enstrimanlar arasinda
degisiklik gosterebilir. Vibrato esnasinda algilanan ses tiz ve pest uclari
degil, ortadaki gercek sestir (Aslan, 2011:42)

56

Sekil 3.92: Vibrato ¢alismasi. Alistirmasi 56.

Ogrenilen vibrato teknigini bundan sonra calisilacak olan alistirma ve eserlerin
ozellikle biyik degerli (Birlik, ikilik, Doértlik nota gibi) notalarinda uygulayarak

pekismesini saglamaliyiz.

Legato:Bagli ¢almak anlamina gelir. Cikici ve inici olmak uzere iki sekilde legato
yapmak mimkindir. Ornedin 1. parmagimiz ile 1 tel mi notasini mizrap vurarak
calaniz. Kendinden sonra gelecek olan daha tiz durumdaki fa perdesinde mizrap

vurmadan sadece parmagimizi ses ¢ikarabilecek kuvvette basariz. Bdylece cikici
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vibrato meydana gelir. Tam tersi olarak fa perdesine mizrap vurduktan sonra
parmagimizin u¢ kismi ile asagi dogru ceker, mi notasini mizrap vurmadan

caldigimizda inici legato elde etmis oluruz.

Cikici legato, bagh calinacak sesin, ilk sese gore daha tiz bir bélgede
bulunmasidir. ilk sese mizrap vurulduktan sonra arkasindan gelecek sese,
sol elin parmagi ile rahat ve ses ¢ikarabilecek kuvvette basiimasiyla elde
edilmelidir. ilk sesin titresiminin devaminda ikinci sesin mizrap vurmadan
elde edilmesidir(Aslan, 2011:44).
inici legato, legato yapilacak sesin, ilk sese gdre daha pest bir bolgede
bulunmasidir. ilk sese mizrap vurulur, legato ile calinacak ses, basan
parmagin teli asagi dogru cekerek titrestirmesi sonucunda elde
edilir.(Aslan, 2011:46)
Legato ¢alismasi sirasinda legato yapilacak notalarin yanlarina %  semboli
konulmustur. Bestecilere ait eserlerde legato yapilmasi istenen yerlere bu sekilde
isaretler yerine bag isareti konulur. Asagidaki alistirmada kullanilan sekil legatoyu

belirtmek adina konulmustur.

Cikici Legato
u— * A—# A n N S-—-—=
------- N M—
inici Lsgato
. ifc S_“__ f,—-- J* * 2_____)_/%_“_ RV, . * . A=
T f e T el L S

Sekil 3.93: Legato ¢alismasi. Alistirma 57
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Son
Sekil 3.94: Rast makami alistirma 58.

Kaynak: http://notaarsivleri.com/Saz_Eserleri/2444.png
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Sekil 3.95: Rast makami ahistirma 59.

Kaynak: http://notaarsMeri.com/Saz_Eserleri/2602.png

3.7.1.4. Ussak Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Dligah perdesi.
Yeden perdesi: Rast perdesi.

Glcli perdesi: Neva perdesi.

Seyri: : Cikicl.
Donanimi : Si koma bemoli (Segah perdesi).
Dizisi : Yerinde Ussak dortliisine, Neva’da Buselik beslisinin

eklenmesinden meydana gelir.

Ussak makami icra edilirken karara gidiste, Segah perdesindeki parmak Diigah

perdesine dogru kaydirilarak (glissando) daha pest bir ses duyulmasi saglanir. Bu

durum Ussak makaminin karara gidiste Segéh perdesinin pestlesmesi 6zelliginden

kaynaklanir. Kulagimizin bu duyuma en iyi sekilde alismasi igin, iyi mizisyenlerden

Ussak Taksim ve eserler dinlemek gerekir.
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TiZ DURAK
Sekil 3.96: Ussak makami dizisi.

Sekil 3.97: Ussak makami perdeleri.

Agir Glissando:

Pest tarfataki komsu sese giderken, dar bir alanda, daha uzun zamanda

yapilir. Kaydirma genellikle sesle beraber bagslar, sekizlik veya dértliik zaman

suresince, basan parmak kuvvetini azaltmadan 1-1,5 koma kadar pestteki sese

dogru kayar. Kayma sonunda vardi§i noktada bekleme olmadan, sonraki sese

mizrap vurulur. Deger uzunsa, kayma, notanin basindan degil, daha sonra

baslar. Bitisi gene aynidir. Agir glisando adi verebilecegimiz bu islemin

yapildigi ses, vurgu almis, tzerine dikkat cekmis olur. (Torun, 1993: 302).

Asagidaki alistirmada nota deQerlerine sadik kalinarak, si notasi la notasina

dogru kaydirilir, sol acik tel ve la notasi tekrar galarak bitirilir.

Sekil 3.98: Ussak makami alistirma 60.
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Sekil 3.99: Ussak makami alistirma 61.

Sekil 3.100: Ussak makami alistirma 62.

Ussak dizisinde kullanilabilecek yeni perdeler

Sekil 3.101: Ussak makami yeni perdeler.
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Yeni ogrendigimiz perdeleri, alistirma 54’ de yazildigi gibi parmak
numaralarina 6zen gostererek calisiniz. Onceleri yavas baslamali sonralari ise gittikce

hizimizi artirmaliyiz.

Sekil 3.102: Ussak makami alistirma 63.

Ucleme:Bir zamanin iki yerine ii¢ esit pargaya béliinmesine ticleme (triole) denir.

A S

la la la la la la la
1 2 1 2

Sekil 3.103: Ugleme (triole).

Sekil 3.104: Ussak makami alistirma 64.

Onaltilik Nota Kumeleri: ,’Birim iginde bulunan onaltilik notalarla G¢ turli kime
olusturulur. Kume icindeki sekizlik notalarin kuyruklari bir ¢izgi ile, onaltilik notalarin

kuyruklari iki cizgi ile birlestirilir’” (Sun, 2006: 46).

Sekil 3.105: Onaltilik nota kiimeleri.
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Sekil 3.106: Ussak makami alistirma 65.

Kaynak: Guzel sanatlar ve spor liseleri Turk Miizigi calgi topluluklar 11, s.64.

Sekil 3.107: Ussak makami alistirma 66.
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33— 341 13— 13
Sekil 3.108: Ussak makami alistirma 67.

Kaynak: TRT Turk Sanat MUzigi Saz Eserleri 1, S.352.

54



Sekil 3.109: Ussak makami alistirma 68.

Kaynak: http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2011/05/gamzedeyim-deva-bulmam.html

3.7.1.5. Huseyni Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Diigah perdesi.
Yeden perdesi: Rast perdesi.

Guclu perdesi: Huseyn? perdesi.

Seyri: - inici ¢ikic.
Donanimi . Si koma bemoli ve Fa bakiye diyezi.
Dizisi : Yerinde Hiseyni beslisine, Hiseyni’de Ussak dortlisunin

eklenmesinden meydana gelir.
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bekar) perdesini alir. Boylelikle Hiseyni perdesi GzerindekiUssak cesnisi Kirdi
cesnisine dontiserek Acemli Hiiseyni dizisi meydana gelir.
Donaniminda Rast ve Neva makamlari ile ayni degistirici isaretleri (Si koma,

Fa diyez) bulundurur.

Sekil 3.110: HiuseynT makami dizisi.

Tim tellerde Hiseyn1 hiz galismasi.

Sekil 3.111: Huseyni hiz calismasi.
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Sekil 3.112: HuseynT makami alistirma 70.

Kaynak: (Somakci Tirk Miizigi Nazariyat ve Solfeji 3 5.27).

Dinamikler (Ndanslar): Miizik eserlerinin duyguyu kuvvetlendirecek bicimde hafif,
orta ve kuvvetli seslendirilmesine Nians (gurliik) denir. Nians isaretleri bir takim
harfler, kisaltmalar ve sekiller ile dizedin altina veya niansin yapilacagl yere
koyularak gosterilir. Arenas klasik gitar metodunda nianslardan dinamikler olarak su

sekilde bahsedilmistir;

Dinamikler sesin veya miuzikal pasajin hangi ses yiksekliginde
calinmasi gerektigi hakkinda bilgi verir. Portenin altina kugik harflerle
yazilir. Ayrica yazildi§i notadan itibaren yeni bir dinamik seviyesi

belirtilene kadar uygulanir.
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Dinamik isaretleri:

Bu isaret ses yuksekliginin kademe kademe artiriimasi

gerektigini belirtir.

Bu isaret ses yiksekliginin kademe kademe azaltilmasi

gerektigini belirtir.

— Bu isaret ses yiksekliginin dnce artirilmasi sonra da

azaltilmasi gerektigini belirtir.

Dinamik seviyeleri:

Terim Kisaltma Anlami
Pianossimo pp. Cok yumusak
Piano p. Yumusak
Mezzo piano mp Ortayumusak
Un poco piano poco p. Biraz yumusak
Sotto voce Sot. v. Yarim sesle
Mezzavoce mez. v. Yarim sesle
Mezzo forte mf. Orta kuvvetli
Forte f. Kuvvetli
Fortissimo ff. Cok kuvvetli

Bir veya daha fazla ses yiuiksekliginin kademe kademe arttirilmasi veya

azaltimasi icin asagida belirtilen terimler kullanilir.

Terim Kisaltma Anlami

Crescendo Cresc. Y tiksekligi giderek arttirmak
Descresendo Descresc. Y uksekligi giderek azaltmak
Diminuendo Dim. Azaltarak

Calando Cal. Azaltarak

Morendo Mor. Yiksekligi ve vurusu azaltarak
Pedendosi Perd. Sesi kaybederek

Smorzando Smorz. Sesi giderek azaltarak

(Arenas, 2010, s.22,23).
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Sekil 3.113: Hiseyni makami ahistirma 71.

Kaynak: Trt, Tsm Saz Eserleri 1,s. 318.
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Sekil 3.114: Hiseyni makami alistirma 72.

Kaynak: Trt, Tsm Saz Eserleri 1,s. 317.
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3.7.1.6. Neva Makami Dizisi

Durak perdesi:
Yeden perdesi:

Gucli perdesi:

Diigah perdesi.
Rast perdesi.

Neva perdesi.

Seyri: - inici ¢ikic.

Donanimi Si koma bemoll (Segah perdesi), Fa bakiye diyezi (Evig
perdesi).

Dizisi : Yerinde Ussak dortlisiine, Neva’da Rast beslisinin

eklenmesinden meydana gelir.

Donaniminda Rast makami ile ayni degistirici isaretleri (si koma, fa diyez)
bulundurur. Rasttan farkli olarak Digah perdesinde biter.
Neva makami dizisinin inici ¢ikici yerine inici sekilde icra edilmesiyle Tahir

makami meydana gelir.

Sekil 3.115: Neva makami dizisi.

NEVA OYUN HAVASI’'NDAN
Zeyneb’in DUguni
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Sekil 3.116: Neva makami alistirma 73.

Kaynak: http://notaarsivleri.com/Saz_Eserleri/1927.png
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Senkop: Miizikte giicli zamanin zayif zamana kaydiriimasina senkop denir. ilk
notaya st mizrab vurulduktan sonraki gelen kuvvetli zamandaki notaya da Ustten

vurulur.

Genel olarak, kuvvetli zamanda baslayan sesler, zayif zaman Uzerine
uzar. Aksine zayif zamanda baslayan ses, kuvvetli zamana uzarsa senkop
meydana gelir. Bu zayIf zaman da kuvvetli olur.

Mizrabi kuvvetli zamanda Gstten vurdugumuza goére, senkoplu notaya
Ustten vuracaktir. Senkobu olusturan birlesmis notadan sonra gelen kisa
notaya mizrap alttan vurup, sonraki kuvvetli zamanda Ustten vurmak igin

yukari ¢ikacaktir(Torun, 1993: 160).

Senkop

Sekil 3.117: Senkop.

Sekil 3.118: Senkop Alistima 74.

62



NEVA SARKI
Yine Baglandi Dil Bir Nev Nihale
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Sekil 3.119: Neva makami alistirma 75.

Kaynak: http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2011/04/yine-baglandi-dil-bir-nev-
nihale.html
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3.7.1.7. Karcigar Makami Dizisi

Durak perdesi: Dligah perdesi.
Yeden perdesi: Rast perdesi.
Guclu perdesi: Neva perdesi.
Seyri: - inici ¢ikic.
Donanimi - Si koma bemolu (Segéh perdesi), Mi bakiye bemoli (Hisar
perdesi) ve Fa bakiye diyezi(Evig).
Dizisi : Yerinde Ussak dortlisiine, Neva’da Hicaz beslisinin
eklenmesinden meydana gelir.

Karcigar makaminda mi bemol perdesi (Hisar perdesi) dinledigimiz
eserlerden yola ¢ikarak yazilandan daha dik basiimaktadir. Usta muzisyenlerin
Karcigar makami taksim ve eser icralarini dinlemek makamin seslerinin daha

iyi anlasiimasini saglayacaktir.

GUCLU Tiz DURAK

Sekil 3.120: Karcigar makami dizisi.

Sekil 3.121: Karcigar makami perdeler.
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Sekil 3.122: Karcigar makami alistirma 76.

Kaynak: http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2011/05/benliyi-aldim-kacaktan.html
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Sekil 3.123: Karcigar makami alistirma 77.

Kaynak: http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2011/01/kara-bulutlari-kaldir-aradan.html
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3.7.1.8. Basit SGizinak Makami Dizisi

Durak perdesi: Rast perdesi.

Yeden perdesi: lIrak perdesi (Fa bakiye diyezi).

Guclu perdesi: Neva perdesi.

Seyri: - inici ¢ikic.

Donanimi - Si koma bemolu (Segéh perdesi), Mi bakiye bemoli (Hisar
perdesi) ve Fa bakiye diyezi(Evg).

Dizisi : Yerinde Ussak dortlisiine, Neva’da Hicaz beslisinin

eklenmesinden meydana gelir.

Rast 5' lisi Hicaz 4' lUsii

DURAK GUGLU TiZ DURAK YEDEN

Sekil 3.124: Basit SOzinak dizisi.

Donaniminda Karcigar makami ile ayni degistirici isaretleri (si koma, fa diyez,

mi bemol) bulundurur.

Basit Slzinak Hiz Calismasi

Sekil 3.125: Basit SOzinak alistirma 78.
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Sekil 3.126: Basit SOzinak makami alistirma 79.

Kaynak:http://www.trtnotaarsivi.com/tsm_detay.php?repno=838&ad=Atfetme%20sak%FDn%20han
%ET7er-i%20m%FCjg%E2n%FDn%FD%20n%E2g%E2h

3.7.1.9. Hicaz Ailesi

Hicaz hem bir makam adi, hem de birbirine yakin dért makamin genel adidir.

Makamlar arasinda ¢ok buyuk farklar yoktur. Himayun ve Hicaz dizilerinin
pest taraflari Hicaz 4’ lisinden Uzzal ve Zirgule dizilerinin pest taraflari ise Hicaz 5’
lisinden meydana gelir. Sadece dizilerdeki guc¢lid ve guclud dstindeki cesniler
degismektedir.

~Duragl Digah olan, pest tarafinda Hicaz doértlisi veya Hicaz beslisi tasiyan

dért makamdir’ (Torun, 1993: 177).

Humayun Dizisi

Durak perdesi : Dugéah perdesi.
Yeden perdesi : Rast perdesidir. Bazen nim zirgile (sol bakiye diyezi) perdesi
de kullanilabilir.

Gicli perdesi : Neva perdesi.

Seyri: . Inici ¢ikicidir. Bazen ¢ikici da olabilir.

Donanimi : Si bakiye bemolii (Dik KirdT perdesi), Do bakiye diyezi (Nim
Hicaz).

Dizisi : Yerinde Hicaz dortlisiine, Neva’da Baselik beslisinin

eklenmesinden meydana gelir.
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HUmayun Dizisi
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DURAK GUCLU TIZ DURAK YEDEN

Sekil 3.127: Himayun dizisi.

Hicaz Makam1 Dizisi

Durak perdesi : Dugah perdesi.

Yeden perdesi : Rast perdesi. Nadiren nim zirgile (sol bakiyye diyezi) perdesi
de kullanihr.

Guclu perdesi : Neva perdesi.

Seyri: . Inici ¢ikicl. Bazen gikici da olabilir.

Donanimi . Si bakiye bemoll (Dik Kirdi perdesi), Fa bakiye diyezi (Evg)
ve Do bakiye diyezi (Nim Hicaz).

Dizisi : Yerinde Hicaz dortlisiine, Neva’da Rast beslisinin

eklenmesinden meydana gelir.

Hicaz Dizisi
0 n
f
Hicaz 4' lusl Rast 5' lisi
DURAK GucLu TiZ DURAK YEDEN

Sekil 3.128: Hicaz dizisi.
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Uzzal Makami Dizisi

Durak perdesi : Dugéh perdesi.

Yeden perdesi : Rast perdesi. Nadiren nim zirgile (sol bakiyye diyezi) perdesi
de kullanihr.

Gugclu perdesi : Huseyni perdesi.

Seyri: . Inici ¢ikicl. Bazen cikici da olabilir.

Donanimi : Si bakiye bemoli (Dik Kirdi perdesi), Fa bakiye diyezi
(Evig) ve Do bakiye diyezi (Nim Hicaz).

Dizisi . Yerinde Hicaz beslisine, Hiiseynide Ussak dortltsinin

eklenmesinden meydana gelir.

Uzzal Dizisi
kA Y =
r
Hicaz 5'lisi Ussak 4'lusii
DURAK GUCLU TiZ DURAK YEDEN
Sekil 3.129: Uzzal dizisi.

Zirguleli Hicaz Makam1 Dizisi

Durak perdesi : Dugéh perdesi.

Yeden perdesi : Nim Zirgule (Sol bakiyye diyezi).

Gugclu perdesi : Huseyni perdesi.

Seyri: . Inici ¢ikict.

Donanimi . Si bakiye bemoll (Dik Kiirdi perdesi), Fa koma diyezi (Dik

Acem), Sol (Nim $Sehnaz) ve Do bakiye diyezi (Nim Hicaz).
Dizisi : Yerinde Hicaz beslisine, Huseynide Hicaz dortlistinun

eklenmesinden meydana gelir.
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Zirguleli Hicaz Dizisi

- m
S S
1 il |
Hicaz 5' lisi Hicaz 4'lisi
DURAK GUCLU TiZ DURAK

Sekil 3.130: Zirguleli Hicaz dizisi.

f

Sekil 3.131:Dik Kurdive Nim Hicaz perdeleri.

Dugah ve Nim Hicaz perdelerinin arasindaki mesafenin genisliginden dolaysi,
sol el 1. parmagdimizi Digah ve Dik KirdT arasinda kaydirarak kullanmak, daha rahat
bir icraya olanak saglamaktadir. Fiziksel yeterlilik halinde Digah 1 Dik Kurd? 2. ve

Nim Hicaz perdelerine 4. parmaklarimizla basabiliriz.

Sekil 3.132: Hicaz alistirma 80.
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HiICAZ ARANAGME
81 Sadun Aksit
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Sekil 3.133: Hicaz ahistirma 81.

Kaynak: Aksut, 1994: 44.
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HICAZ MANDIRA

82 1 1t Lavtact Andon Efendi
—4--TF--
N=p=m i ¢ L -;n4nM X L
c TVt i >* ) = Ay
mm ------—a —-b* ) — 1 = »»
o °* ] ] i:r Crr pi
i 0 mm
S — -f—f— f—— f r—I-
(<2 ~ =" Ir e.*r Ilp_[l rr |
f -?n m ‘=
= Mty M oA
jM* r f Ta Tr £ r F—r r r—ff\¥—mes m—m?
"1 “ HIN u r~1 11 u P}T Lfr pl
l 2
fwe . mmme H » * Fuyp NA—*
—————— L_ * * -
a3 LLy 1 ?m* I— —
f rfr ffmn-—l—m e«mJ —
=t=t= ¢ " mF "
A S>* J~ - * sk o
«# g« Jhh LS I S
bL 112 |
r - T r

Sekil 3.134: Hicaz alistirma 82.

Kaynak: http://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_klasik_eserler/034_hicaz/hicaz_mandira_andon_8.pdf
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3.8. Cok Kullanilan Bazi Makamlar

Turk Mizigi’nde ¢ok kullanilan bu yedi makam, basit makamlar disindaki sed
ve mirekkeb olarak tabir edilen makamlardan secilmistir. Bu makamlarin segilmesinin
nedeni, ¢ok kullanilmalari ve lavta galgisi 6grenimi igin uygun eserler bestelenmis

olmasindandir.

3.8.1. Mahdr Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Rast perdesi.
Yeden perdesi: Gevest perdesi (Fa kiigiik miicenneb diyezi).
Gclii perdesi: Inici bir makam oldugu icin birinci derece giiclisi tiz durak

Gerdaniye perdesidir. ikinci mertebe giiclisii Neva perdesidir.

Seyri: - Inici.
Donanimi : Fa kiicik miicenneb diyezi.
Dizisi . Rast perdesindeki Cargah beslisine, Neva’da Cargah

dortlusuniin eklenmesinden meydana gelir.

Cargah 411Gsu Cargah 5 Tisi

TiZ DURAK GUCLU DURAK YEDEN

Sekil 3.135: Mahur makami dizisi.
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Sekil 3.136: Mahur perdesi.

Sekil 3.137: Mahur makami alistirma 83.

Kaynak: http://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_klasik_eserler/053_mahur/mahur_oh_ismail_hakki_be

y_laz_havasi.pdf
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3.8.2. Segdh Makami Dizisi

Durak perdesi: Segah perdesi.

Yeden perdesi: Kiirdi perdesi (La bakiye diyezi).

Glcli perdesi: Neva perdesi.

Seyri: : Cikicl.

Donanimi . Segah perdesi (Si koma bemoli), Dik Hisar perdesi (Mi koma
bemoll) ve Evic perdesi(Fa bakiye diyezi).

Dizisi : Yerinde Segah beslisine, Evi¢ perdesinde Hicaz dortlusunin

eklenmesinden meydana gelir.

Segéh makaminda, guclusl olan tglinct derecesitizerinde gelisen
Ussak ve Baselik dizisi ile, Segah perdesinde Ferahnak beslisi de ¢cok
kullaniimistir. Bu sebeple Mi sesi Hiseyni, Fa sesi de Acem perdelerine
doénusebilir. Tizdeki genisleme, yukaridaki cesnilerin devami seklinde, pestte
ise, Irak perdesindeki Hicaz dértlisiiniin Segah perdesine dogru gelismesi
seklinde olur. Ussak ve Segah makamlarinin karisik seyri, Maye makamini

meydana getirir. (Torun, 1993, 216).

Segéh5'lisi  Hicaz 4' ltist

DURAK GUCLU  TizZ DURAK YEDEN

Sekil 3.138: Segah makami dizisi
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Sekil 3.139: Dik Hisar ve Sumbiile perdeleri.

Sekil 3.140: Segéh hiz ¢calismasi ahistirma 84.

Sekil 3.141: Segah makami alistirma 85.

Kaynak: http://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_klasik_eserler/082_segah/segah_ss_neyzen_yusuf_pas
a.pdf
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Sekil 3.142: Segédh makami alistirma 86.

3.8.3. Hizzam Makami Dizisi

Durak perdesi: Segah perdesi.

Yeden perdesi: Kiirdi perdesi (La bakiye diyezi).

Gicli perdesi: Neva perdesi.

Seyri: . Inici ¢ikict.

Donanimi : Segéh perdesi (Si koma bemoli), Hisar perdesi (Mi Bakiye
bemoll) ve Evic perdesi (Fa bakiye diyezi).

Dizisi . Yerinde Hilizzam beslisine, Evic perdesinde Hicaz dértlusinin

eklenmesinden meydana gelir.

Donaniminda Karcigar ve Basit SOzinak makamlari ile ayni degistirici

isaretleri (si koma, fa diyez, mi bemol) bulundurur.

Segah ve Miustear makamindaki gibi, Hlizzam makaminda da guglisu
olan (uglincu dercesi) Neva uzerinde bir Himayun dizisinin gelmesi, bu
sebeple tizdeki La’nin Muhayyer, Si’nin de Sunbiile’ye dontusmesi daha ¢ok
kullaniimistir (Torun, 1993, 216).

rrfr p

JL J
Hizzam 5' lisi Hicaz 4' lusi

DURAK TiZ DURAK YEDEN

GUGLU

Sekil 3.143: Hizzam makami dizisi.

78



Sekil 3.144: Hizzam makami ahistirma 87.

Kaynak: http://notaarsivleri.com/Saz_Eserleri/1356_1 .png

Sekil 3.145: Hiizzam makami alistirma 88

Kaynak: Trt, Tsm Saz Eserleri 2,s. 271.
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3.8.4. Hicazkar Makam1 Dizisi

Durak perdesi: Rast perdesi.
Yeden perdesi: Irak perdesi (Fa bakiye diyezi).

Gicli perdesi: Birinci mertebe guclist Gerdaniye, ikinci mertebe giclisi

Neva perdesi. Seyri: - Inici.

Donanimi : Si koma bemoli, Mi ve La icin bakiye bemoli, Fa icin bakiye
diyezi.

Dizisi . Rast perdesi Uzerinde Hicaz beslisine Neva izerinde Hicaz

dortlusiinden meydana gelir.

Hicaz 4' lisu Hicaz 5' lisi

TiZ DURAK GUCLU DURAK YEDEN

Sekil 3.146: Hicazkar Makami Dizisi.

Sekil 3.147: Hisar ve Zirgule perdeleri
Lavta Mizrabi:Lavta calgisi icra sirasinda, icract tarafindan kullanilan ve nota

uzerinde bulunmayan ritmik yapilar bulunmaktadir. Tam olarak akor olarak tabir
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edemeyecegimiz bu c¢ok seslilik, lavta icrasinda ortaya ¢ikan ahenk bakimindan
onemlidir.

Genellikle Rast (sol) kararli makamlarda bos teller kullanilarak lavtaya has bir
tini elde edilir.

icra sirasinda mizrap Ustten veya alttan nota degerine gore hareket eder.

Mizrap, ok isaretleri ile gosterildigi gibi ¢alinir.

89

Sekil 3.148: Lavta mizrabi alistirma.

Asagidaki Hicazkar Sirto adh eserin ezberlenmesi, bir sonraki asamada ayni

eserin lavta icrasi igin yazilmis seklini icra ederken bize kolaylik saglayacaktir.
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Hicazkar Sirto

Kemani Sebuli
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Sekil 3.149: Hicazkér Sirto alistirma 90.
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Sekil 3.150 (devam): Hicazkar Sirto.

Kemani Sebuh’ a ait olan Hicazkar Sirto, tslGbu ifade eden tiim stslemeleri ile sadece 1 hane

olarak Enver Mete Aslan’ In icrasi ile yaziimistir.
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91 1 Haie
Nota
- S
Icra
t

Hicazkar Sirto

1. Hane

Kemani Sebii
(7- 1890)
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Sekil 3.151: Hicazkar Sirto Icra, nota farkhihgi, Enver Mete Aslan’in icrasi ile.

Kaynak: Enver Mete Aslan, Sanattayeterlilik tezi, Lavta tsldbu Gzerine arastirma, 2015, S. 79,80.
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Sekil 3.152 (devam) : Hicazkar Sirto icra, nota farklih§i, Enver Mete Aslan’in icrasi ile.
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3.8.5. Kirdili Hicazkar Makami Dizisi

Kirdi makami dizisinin Rast perdesi Gzerindeki inici seddidir.
Durak perdesi: Rast perdesi.
Yeden perdesi: Acem Asiran perdesi (Fa).
Gucli perdesi: 1. mertebe gliclisi Gerdaniye perdesi, 2. mertebe guclisi
Cargah perdesi.
Seyri: - Inici.
Donanimi : Kurd? (Si kiigik mucenneb bemoli), Nim Hisar perdesi (Mi
kicik micenneb bemoli) ve Sehnaz perdesi (La bakiye diyezi).
Dizisi . Rast perdesi tizerinde Kiirdi dortlisiine, Cargéh perdesi

tizerinde Buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelir.

Kurdili Hicazkéar Dizisi

e Vi e A
" : AR e
Blselik 5' lisi kiird? 4' 1GsU
 — .
m -V 0----jo -k 5
1
kGrdi 4'l0st Blselik 5'lisi kiird? 4'lUsu

f ftY-Q_\ (S — 1

n 1
Hicaz 5'lisi Nikriz 5'lisi kirdT 4'lUst
° c— 49 S e e g p— -
i -l °
1 11 1
Biselik 5'lisi Ussak 4'ltsl kirdt 5'lisi

Sekil 3.153: Kirdili Hicazkar Makami Dizisi.
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Sekil 3.154: Nim Sehnaz, Kirdi ve Nim Hisar perdeleri.
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Sekil 3.155: Kurdili Hicazkar alistirma 92.

Kaynak: Trt, Tsm Saz Eserleri 2,s. 324.
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3.8.6. Nihavend Makami Dizisi

Buselik makam dizisinin Rast perdesindeki seddidir.

Durak perdesi: Rast perdesi.
Yeden perdesi: Irak perdesi
Gilcli perdesi: Neva perdesi.
Seyri: - Inici ¢ikict.

Donanimi

Si ve Mi kiguk micenneb bemoli.

Dizisi . Rast perdesi tUzerinde Buselik beslisine, Neva lzerinde Kird?

veya Hicaz dortlisunden meydana gelir.

Bselik makami dizisinin Rast perdesi tizerindeki seddidir. iki farkl dizisi

vardir.

- m XL
— -- 9 m o -
o T WUty e
JL J
Baselik 5' lisi Kirdf 4" 1Usu
DURAK GUCLU TiZ DURAK YEDEN
Sekil 3.156: Nihavend makami 1. dizisi.
DY TR S By €
JL J
Baselik 5' lisi Hicaz 4' lUsu
DURAK GUcLU TiZ DURAK YEDEN

Sekil 3.157: Nih&vend makami 2. dizisi.
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Sekil 3.158: Nim Hisar ve Kirdi perdeleri.

Sekil 3.159: Nihavend alistirma 93.
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Sekil 3.160: Nihavend makami alistirma 94.

Kaynak: http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2011/10/nihavend-longa.html

Transpozisyon: Bir muzik ezgisinin yazildigi tondan baska bir tona tasinmasina

transpoze denir.

Bir Musiki parcasini veya fikrasini yazili bulundudu dizinin
derecelerini indirerek veya vyikselterek aktaris. Bir sesin veya bir sazin
genisligi bazi perdeleri ¢ikarmaya yetmedigi taktirde aktarim yapilmasi zaruri
olur. Par¢canin mod’u major veya minér muhafaza edilmekle beraber, tonalite
degisimi yine de karakteri tahavvile ugratir. Aktarim iki turld yapilabilir. 1)
Gozle okunarak: Bu taktirde baslik (donanim) zihnen degistirilmek suretiyle
baska bir anahtarda okunur. 2) yazili olarak: Bu taktirde anahtar bashgi

degistirmekle ise baslanir.; sonra, notalar, istenilen arahga alinmis olmak
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Uzere yukseltilir veya indirilirler.

Bati miiziginin yukarida anlatilan aktarim sisteminde, aletin perde isimleri
aynen kalir, ,craci, notayi cihninde veya kagit Gzerinde degistirir.

Mizigimizde notay! degistirmek dustinilmemistir. Zaten (Bati notasi
kullanilirken de) sol anahtarindan baskasi aranmamistir. Hatta violonsel bile
sol anahtarindan okuyup oktav farki il ecalar.

Bizdeki transpoze icrada, enstrimanin perde isimlerinin zihnen
degistirilmesi yoluna gidilmistir. Yalnizca ney ailesi, istenilen aktarimi
yapacak buyiklikte (mansur ney, bolahenk ney vb.) elemanlara sahiptir

(Torun, 1993, 308).

Ornek: Asil karari rast olan Yildizlarin altinda isimli eser diigah kararh olarak

da yazilmistir.

Sekil 3.161: Nihavend makami alistirma 95.

Sekil 3.162: Nihavend makami alistirma 96.
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3.8.7. Saba Makami Dizisi

Durak perdesi: Dgah perdesi.

Yeden perdesi: Rast perdesi

Guclus : Cargah perdesi.

Seyri: : Gikici veya ¢ikici inici.

Donanimi : Siicin koma bemolu, Re igin bakiye bemold.

Dizisi . Cargéh perdesindeki Zirglle’li Hicaz dizisine yerinde Saba

dortlistunin eklenmesinden meydana gelmistir.

Saba makami dizisi icra edilirken Re bemol sesi 2,3 koma dik basilir. Karara

giderken Segah perdesi Ussak kararinda oldugu gibi pestlesir.

oM "rYt frr

Hicaz 5' lisi Hicaz 4" lusi
GUGLU TiZ DURAK
= = m
# ¢ Y— * r— ™
Saba 4' lusi

YEDEN DURAK

Sekil 3.163: Saba makami dizisi.

Sekil 3.164: Hicaz ve Sehnaz perdeleri.
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Sekil 3.165: S&ba makami alistirma 97

SABA SAZ SEMAISI'NDEN

97 Neyzen Salih Dede
Aksak Semait

¢4 N J % CJJ 1D

T eetp) pir plJ pat/i

Sekil 3.166: Saba makami alistirma 98

Kaynak: http://www.neyzen.com/nota_arsivi/02_klasik_eserler/078_saba7saba_ss_salih_dede.pdf
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4. SONUC

Bu calismada, daha 6nce egitim amach hi¢ bir kaynadi olmayan lavta calgisi
icin bir egitim modelinin olusturulmasi amaclanmistir. Metod hazirlanirken, lavta
sazina en yakin calgi olan ud ve tanbur metodlari incelenmis, ulasilan bilgiler
dogrultusunda lavta metodu hazirhgi i¢in somut bilgilere ulasiimaya ¢alisiimistir.

Uzerinde en ¢ok durulan konu perdelerin klavye Gizerinde nerede bulunduklar
olmustur. Suphesiz calglyr calabilmek icin perdelerin hangi seslere geldiginin
bilinmesi gerekmektedir. Lavtayl yeni calmaya baslayacak kisinin Tirk Muzigi
perdeleri nedeniyle en cok zorlanacag!i konunun perde yerleri olacagi dusunulmustar.
Bu nedenle lavta klavyesi Gzerindeki perdeler gorsel olarak hazirlanmis sekiller ile
verilmis, bu sayede perde vyerlerinin kolaylikla 6grenilebilmesi amaclanmistir.
Ogrenilen perdelere uygun pedagojik bir siralama seklinde verilen alistirma ve
eserlerle, perdelerin tam anlamiyla kavranmasi saglanmaya calisiimistir.

Basit makamlar ve ¢ok kullanilan bazi makamlarin sadece dizileri verilmis, her
makama ait sesler gorsel olarak lavta klavyesinde gdsterilmistir. Bu sayede lavta
calgist icin repertuar acisindan bir kaynak olusturulmaya calisiimistir. Makam
dizilerinin lavta Ulzerinde calisiimasi ve verilen alistirma ve eserlerle makamin
donaniminda bulunan seslerin anlasilabilmesi saglanmaya calisiimistir.

Verilen alistirma ve eserlerde, baslarda sadece perde tanitimi igin uygulamalar
yaptimis, makamlar béliminde daha c¢ok lavta sazina uygun eserler secilmeye
cahsilmistir.

Yapilan lavta metoduyla icraya yeni baslayacak kisiye, yol gosterici bir kaynak
olusturulmaya calistimistir.

Oneriler

* Makamlarin daha iyi kavranmasi ve lavtaya aktarilabilmesi agisindan, basta

Tanbdri Cemil Bey olmak lzere, ustalarin icralari ¢gokca dinlenmelidir.
» Ustalarin makamlara ait taksimleri dinlenilerek icré, uslib ve perde sesleri

taklit yoluyla icréd edilmeye calisiimalidir.

95



Lavta calgisini ud ve tanbur calgilarindan ayiracak Ozelliklerde besteler
yaptimalidir.

Lavtanin tanitilmasi adina albim  projeleri  hazirlanmali,  konser
etkinliklerinin dizenlenmesi saglanmaldir.

Akademik platformlarda bahsedilmeli, bilgi paylasiminda bulunulmahdir.
Gelenegin devami adina goruntili ve goérintisiz kayitlar yapilmali, bu
kayitlar paylastimalidir.

Konservatuar ve 6zel mizik okullarinda calginin egitiminin verilmesine

olanak saglanmalidir.
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