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OZET

20. yiizyilin bagindan itibaren moda kavramini olusturan unsurlar, gecmis donemlerin
moda etkilerini yansitmaktadir.

Gelisen teknoloji ile gegmis donemlerin zorluklar1 ortadan kalkmis ve insanlar ihtiyaclari
olan her seye daha kolay kavusur olmustur. Bu ihtiyaglarin basinda da kiyafet ve aksesuar
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cekmek i¢in giyinmeye doniismiistiir. Moda kavrami giliniimiize kadar bir¢ok dénemden
geecmis ve bugilinkii halini almistir.

16. ve 18. yiizy1l Barok ve Rokoko Donem’lerinde ki ihtisam ve gorkemi bir¢ok modact
giinimiize kadar getirmis ve o donemlerin parlayan 1siltisin1 glinlimiizdede gostermisglerdir.

Bu calisma; ilk insandan itibaren, Barok ve Rokoko Ddnemleri’nin giiniimiiz modasina
katmis oldugu etkileri, birakmis olduklar1 mimari eserleri ve sanat akimlarini anlatmaktadir.
Modacilarin, insanlar ve tarih iizerindeki etkileri géz Oniine alinarak, giiniimiize dek olan

stire¢ ele alinmig ve arastirmaya bu yonde devam edilmistir.
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ABSTRACT

20. elements that make up the concept of fashion since the beginning of the century reflect
the impact of fashion of the past.

Emerging technologies with previous periods of difficulty and disappeared people have
been easier to achieve everything they need. This need comes in the beginning of the clothing
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1. GIRIS

Gegmisten bugiine kadar olan yasamimizda, ilk insanmin varligindan beri
giyinmenin temelleri atilmaya baslanmisti. Insan dogas1 geregi, kendini kesfettikce
ihtiyaclarmin oldugunu fark etmis ve bu ihtiyaclari temin etmenin yollarin1 aramaya

baslamisti. Bu zaman zarfinda insanin en biiyiik fayda saglama araci doga olmustu.

Dogada buldugu her tiirli malzemeden, hayati kolaylatiracak olanaklari
yaratmaya baglamisti. Yeme, igme, barinma gibi temel ihtiyaglarini karsilayan insan,
zamanla gerek yasam kosullarindan gerekse ortiinme i¢giidiisiinden dolay1 giyinmeye
ihtiya¢ duymustu. Ilerleyerek devam eden giyinme eylemi, topluluklarin olusmasiyla
birlikte sadece, ortiinmek olarak kalmamis, siislenme dis goriiniise 6zen gosterme

olarak gelisip topluluklar arasinda yayginlasarak giiniimiizdeki halini almisti.

Moda tek basma bir kavram veya bugilin var olmus bir olgu degildir.
Gegmisten giiniimiize kadar var olmus ve var olmaya devam etmekte olan bu
kavram, ilk insanlarin Ortlinmek i¢in kullanmis olduklari malzemelerden baslayip,
tarih oncesi devirlerde, Antik Cag Uygarliklarinda, Orta Cag ve Modern Caglarda
goziikmekte olan giyimin esintilerini kapsayarak bugiine kadar gelmis ve modanin

var olmasini saglamisti.



2. GECMISTEN GUNUMUZE MODA

2.1 insanhigin Varolus Evreleri:

Bilimsel olarak, ilk kez Fransiz Doga Bilimcisi Lamarck (1744-1829), insan
ile maymun arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekmis ve insanin maymundan tiiremis
olabilecegini ileri siirmiistiir. Ancak ilk olarak 1850’lerde, Charles Darwin ve Alfred
Russel Wallace tarafindan birbirinden bagimsiz olarak ortaya atilan ‘evrim kurami’
ile insan genel canliligin bir parcasi olarak dogadaki yerine oturtuldu. ilk insanlarin,
maymundan evrilen atalarinin, dort ayak iizerinde yasarken, zamanla agagtaki
meyveleri toplayabilmek i¢in iki ayak iizerinde durmaya baslamis ve her seyi

stfirdan 6grenmislerdir.

Sekil: 2. 1. Insanin Evrimlesme Siireci
Kaynak:http://www.hakkindabilinmeyenler.com



http://www.hakkindabilinmeyenler.com/

2.2 Tlk insanlar ve Ortiinme Siirecleri

Tarih boyunca gesitli milletlerin ve insan topluluklarinin dinleri, medeni
durumlari, 6rf ve adetleri degisik oldugundan, giyim-kusam sekilleri de farklilik
gostermisti. Kiyafetlerde dini inanislarin, iklim sartlarinin, medeniyetlerin,
mesleklerin, hatta ekonomik sartlarin ve diger sosyal faktorlerin biiylk tesiri

olmustu.

Tarihi arastirmalar i¢in yapilan kazilardan ve g¢esitli belgelerden eski
kavimlerin giyimleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Bunlardan eski Yunan ve
Romalilarin giyimlerinin sosyal kategorilere gore degistigi, idareci, asker, filozof ve
halkin ayr1 ayr1 kiyafetleri bulundugu anlasilmaktadir. Eski Misirlilar, Mezopotamya
ve Anadolu kavimlerinde de inanlarin giyimleri sosyal siniflarina gore degisiklik
gbstermisti. Insanlarm ve cemiyetlerin birbirleriyle medeni miinasebetler iginde, giyi
tarzlarmin digerleri tarafindan da goriiliip benimsenmesine ve kullanilmasina yol
acmistl. Bir kisim cemiyetler aynen, bazisi da kendi bilinyelerine uydurarak diger
cemiyetlerin kullandiklarin1 almuslardi. lahi dinlerde, 6zellikle kadinlarin ¢iplak
dolagmalari, viicutlarinin her tarafinin Ortiillmesi esasi, giyinmede Onemli rol
oynamisti. Glinlimiizde de Hristiyan ve Yahudi din adamlar1 kadinlarin uygun

olmayan kiyafetlerle dolagsmalarini hos gormemektedir.

Islam dininde insanlarin drtiinmeleriyle giyinmeleri ayni tutulmus, giyinmek
deyince Ortlinmek anlagilmisti. Kur’an-1 Kerim’de, Hadis-i Seriflerde ve bunlar
aciklayan temel kitaplarda bildirildigine gore, kadin ve erkek giyiminde dikkat
edilecek sey, insan viicudunun acikta birakilmamasi, yasaklanan kisimlarinin tam
ortiilmesidir. Kadinlarin biitin  uzuvlarin1  6rtmeleri, giydiklerinin viicudunun
kivrimlarin1 belli etmeyecek sekilde ve genislikte olmasi, sokakta dikkat cekici
sekilde giyinmemeleri, kadin giyiminin her memleket ve zaman i¢in sart olan temel
vasiflaridir. Kadinlarin bu sartlara uyarak diledikleri kumastan, diledikleri renk,

desen ve sekilde bulunduklari yerin adetine gore giyinmeleri, arzularina birakilmisti.



Insanlar, temel ihtiyaclarmi karsiladiktan sonra dis goriiniimiine &nem
vermeye basladi. Gilizellesmek icin cesitli yontemlere bagvuran insanlar yiiziinii
bitkisel ve madensel boyalarla boyadi. Ornek olarak, Eski Misir’da insanlar g6z
cevresindeki bolgeyi ‘kohl” (surme) denen yesil ya da siyah boyalarla
renklendirmislerdir. Ilk insanlar magaralar da, nehir kenarlarinda ya da agac
kovuklarinda yasamlarimi siirdiirmekteydi. Zamanla kendini kesfetmeye baslayan
insan, gerek doga sartlarindan korumak amaciyla gerekse i¢gdiisel olarak Ortlinme
ihtiyaci duymaya baslamisti. MO. 500.000-100.000 yil 6nce ilk kiyafetler olarak
sayilan soyulmus hayvan derileri giyilmeye baslanmisti. Uzun deri pargalar1 kemer

gibi kullanmast.

Sekil: 2.2.1.Soyulmus Bufola derisi
Kaynak: Kakniis Yaynlari, Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kugam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:12



Sekil: 2.2.2. Kemik Igne
Kaynak:http://www.shukineshu.com

MO. 40 000 deriler ve kiirkler iizerlerinde delikler agilarak birlestirildi. MO.
30.000’lerde kemik igne kullanilmaya baslanmuisti.

MO. 10.000- 4.000

e Koyunun, yumusak postundan yararlanmak amaciyla onu evcillestirmeleriyle

birlikte yiin kumaslar1 ortaya ¢ikarmislardi.

e Bolgede bulunan ve muhtemelen topraktan elde edilmis olan kirmizi boya
izlerinden anlasilacagi iizere, Anadolu’nun giineyinde boyanmis kumaslar

kullanilmaya baslanmisti.

e MO. 3.600 Keten, Misir’da kiyafet yapiminda en fazla kullanilan malzeme

olmustu.



Neolitik Donem de Catalhoyiik’te bulunan kil miihrii deri ya da kumas

lzerine desenler yapma amaciyla kullanilmisti.

MO. 4.000 - 3.500

Yeryliziindeki en eski ayakkabilardan olan sandaletler, Oregon’da bir magara

da kesfedilmisti.

Sekil: 2.2.3 Oregon’da bulunmus MO. ait olan ilk sandeletler
Kaynak: http://www.shukineshu.com

Sirimla baglanmis ve antik Misir giinliik yasaminin bir pargasi olan 6.000

yillik sandaletler.

MO. 3.500- 3000

Onceleri diiz aga¢ kiymiklari ile birlestirilen elbise parcalar, ‘fibula’ (brons

benzeri ¢engelli igne) ya da toplu ignelerle tutturulmaya baglanmusti.

Cinliler, Ipek boceklerinden ipek iiretmeyi o&grenerek bunu daha ileri

seviyede ve rahat tekstil Uriinleri tiretmek i¢in kullanmislardi.



MO. 3.000 — 2.500

Misirh kadinlar ve erkekler, stirme kullanarak son derece 6zgiin bir sekilde
g6z makyaji yapmaya, gergek insan sag1 ve at kilindan yapilan biiyiik siyah
peruklar kullanmaya baslamislardi. Siirme, MO. 3.000 yilindan bu yana

populer bir makyaj malzemesi olarak kullanilmistir.

Ince altin disklerinden yapilmis olan ‘tork’ (boyun bilezigi) gibi takilar,
onemli kisilere Oliimden sonra da eslik etmesi amaciyla Oliilerle birlikte

gomUlmiisti.

Altina diger metallerden daha fazla deger bigilmesiyle birlikte miicevher
kullanim1 Misir’da 6nemli bir rol oynamaya basladi. Kirmiz1 yesim tasi, akik
ve lal tas1 gibi yar1 degerli taslar ve renkli cam kullanimi yayginlasti.
Kolyeler, gilinliik hayatin bir pargast oldu ve olen kisiler ile beraber

gomilmiistii.

Refah seviyesi son derece yiiksek olan Girit Adasi’nda moda kavrami
olugsmaya bagladi. Minoslular, viicudu siki sikiya saran dikkat cekici
kiyafetleri kullanmay1 tercih etmis ve son derece susli desenli kumaglar

kullanmisglardi.

MO. 1.000-500

Uzun kumag pargalarini viicutlarina dolamis insan figiirlerinden olusan

kirmizi figiirlii vazolar, son derece 6zgiin olan Yunan stilinin 6rnegidir.

Antik Yunan Cagi’nin Klasik Dénemin’de kadinlar, gogiis altinda biizgllu ve

omuzlarda birlesen bir tunik olan ‘peplos’ giymeye baslamislardi.



e Roma Cumhuriyeti kuruldu. Ayirt edici bir 6zellige sahip olan ‘Roma togast’,

hem kadinlar hem de erkekler tarafindan giyilmeye devam edilmisti.

MO 500- 0

e Afrodit aynasi olan ‘bronz ayna’, omzunun iizerinde agk tanrilari ve lizerinde

de bir peplos olan Afrodit heykelinin iist kismina yerlestirilmisti.

e Zirh, yalnmizca korumak icin degil, ayn1 zamanda kisinin sosyal statiisiinii ve
kimligini belirtmek amaciyla da kullanilmust1. 11k zincirli zirh MO 3. yiizyilda

gelistirilmisti.

MO. 600 -0

e Roma Imparatorlugu ¢oktii. ‘Konstantinopolis’ (bugiinkii Istanbul), hem
Bizans diinyasinin merkezi hem de Yunan, Roma, Orta Dogu ve oryantal
moda stillerinin bulusma noktasi1 olmustu.

e Bizans Imparatorlari, miicevherlerle siislenen ve altin islemeli gosterisli

kiyafetleriyle modayi belirlemislerdi.



2.3. Insanhk Tarihinin Caglara Ayrilmasi

INSANLIK TARIHININ CAGLARA AYRILMASI

l |

; M.0. 3500 Yazinin Bulunugu
M.0. 800.000 — 3500 ; , .
Tarih Oncesi Caglar (Prehistorya) Tarih Caglar (Historya)
Tag Devri Maden Devri ik Cag OrtaCag  YeniCag Yakin Cag
EskiTas Qmalag YeniTas Kalkolitik ~ Tung  Demir
(Paleolitik) (Mezolitik) (Neolitik)
(Cilah Tasg)

Sekil:2.3.1 Tarihin Caglara Ayrilmasi
Kaynak: http://sosyalbilgiler.tripod.com

Insanm kiiltiir ile tamgmas1 ise iki aya@: iizerinde durmaya basladig1 ve
ellerini kullanmaya bagsladig1r giinden itibarendir. Yaraticilik anlaminda
gelisme ise 10. 10.000 yillarinda gdgebelikten yerlesik hayata gectigi doneme
dayanir. 10. 3.000 yilinda yazinin icat edilmesiyle birlikte kiiltiirel etkilesim
daha da artmisti. Yerlesik hayata gegen, belli bir bolgede giiven igerisinde
yasayan insanoglu gida ve mal biriktirmeye baslamis, daha sonra bu mallar
degistirmek icin ticaret baslamisti. Insanlar mallarina karsilik ne istediklerini
anlatabilmek i¢in resimli yaziy1 icat etmis ve arkasindan alfabe gelmisti.
Alfabenin bulunmasindan yaklasik {i¢ bin yil gibi kisa bir siire sonra insan

aya ayak basmisti.

Yazinin icadindan onceki donem ‘Tarih Oncesi’, bulunmasindan sonraki
doneme ise ‘Tarihsel Caglar’ adi verilmisti. Tarih Oncesi Uygarliklar: Tas

Donemi, Bakir Donemi, Tun¢ Donemi ve Demir Doénemi olarak dort


http://sosyalbilgiler.tripod.com/

boliimde incelenir. Yine bazi tarihgiler tarafindan;

Paleolitik Do6nem,

Mezolitik Donem, Neolitik Donem adi altinda incelenmektedir.

2.4. Tarih Oncesi Devirler

Tarih Oncesi devirler, Tas ve Maden devri olmak iizere ikiye ayrilir. Tas

Devrinde insanlar yaptiklari aletlerde malzeme olarak tas kullanmislardi. Maden

Devrinde de bulduklar1t madenlerden ara¢ yapiminda faydalanmislardi.

3. ANTIK CAG UYGARLIKLARINDA GiYIMIiN GELIiSiMi

Antik tarihi, insanlik tarihinin baslangicindan erken donem orta caga kadar

olan zaman diliminde yasanan kiiltiirel ve siyasi olaylar1 konu alan déonemdir. Antik

Cag, tekstil ve giyimin ¢esitliligi ve iretimi bakimindan gelisme sagladigi bir

donemdir. Bu donemde pamuk ve keten gibi kumaslar 6n plandadir.

3.1. Antik Cag Uygarhklan

1. Mezopotamya — (Mesopotamia)

o g > D

Stmerler — (Sumeria)
Akadlar (Akkodia)
Babil (Babylonia)
Hititler (Hittites)
Asurlar (Assyria)

Antik Misir (Egypt)

Antik Minos (Girit)

Antik Cin (Chino) ve Hindistan (India)
Antik Yunan (Ancient Greece)

Antik Roma (Rome)
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3.2. Mezopotamya Medeniyetinde Giyim

Mezopotamya Firat ve Dicle arasindaki bolgedeki medeniyettir. Go¢ yollar tizerinde
bulunmasi, topraklarinin verimli olmasi, iklimin elverigli olmasi ve irmaklarindan

sulama yapilabildigi i¢in ¢ok dnemli uygarliklar kurulmustu.

Sekil: 3.2.1. Mezopotamya Medeniyeti

Kaynak:http://www.forumzirve.com

Ulkede tas az oldugundan ilk basit evlerin yapiminda irmaktan elde edilen
camur ve kerpi¢ kullanilmisti. Bu zamandan kalma kilden kigcilk yontular vardi.
Bunlar ilkeldir, iyi bir anatomi bilgisine dayanmadan olusturulmustu. Figlrlerin
baslar1 yilan bigimindedir, biiyiikk bir olasilikla Ana Tanriga ve bereket dinine ait

yontulardi.

3.3. Antik Misir Medeniyetlerinde Giyim

Misir, 0. 3.000 yillarinda kurulmus olup, yaklasik olarak 3.000 y1l boyunca siirmiis

olan 6nemli bir uygarlikti. Eski Yunan’da Misir kelime anlami olarak ‘Kara Toprak’
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olarak kullanilmisti. Nil Irmagi, karlarin erimesiyle birlikte tagidigi bir takim koyu
renkli allivyonlu camuru da beraberinde siiriikkleyerek Misir’a getirmis. Bdylece
burada koyu renkli ve verimli bir arazi olusmasini saglamisti. Eski Misir’da erkekler,
kalgalara sarilan ve her iki ucu Onde st iiste toplanan ‘schenti’, kadinlar ise
cikarilabilir kollar1 olan ‘kalasaris’ adli (dar elbise benzeri) kiyafetler giyiyorlardi.
‘Mss’ (bol gémlek), Orta Krallik’ta giyilirlerken daha sonra erkeklerin, kadinlarin ve
cocuklarin giydigi bir kiyafet haline gelmisti. Kadinlar, saglarini ise tiiylerle

suslerlerdi. Daha sonra pestamalin yerini énden pilili kisa bir etek almisti. Uzerine

kollar1 bol ve pilili gomlek giyilirdi.

Sekil:3.3.1. Misir Medeniyetinde Giyim
Kaynak:http://www.gizliilimler.com

Kadinlar da ilk ¢aglarda mavi kumastan, viicutlarin1 simsiki saran elbiseler
giyerlerdi. V yakali, kolsuz, etekleri ince piliseli keten elbiseler giyerlerdi. Bu

elbiselerin kumas1 islemeli ya da incilerle bezeli olup, elbiselerin sadeligine karsi,
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gerdanliklar ve gesitli takilar, agir bir makyaj yapilirdi. Daha sonra elbiselere kol
eklendi. 1k dnce yalnizca sol kolu olan giysiler moda oldu. Sag kol, rahat kullamlsin

diye acik birakiliyordu. Sonradan her iki kolu olan giysiler giyilmeye baslandi.

Eski misirhilarin, giyimleri bugilinkii anlayisimiza pek uymamaktaydi. Buna
da sebep yilin her zamaninda havanin ¢ok sicak olmasiydi. Misirlilar, siirekli
yikayabilmek icin, ketenden yapilma giysiler giyerlerdi. Ustelik kumas da kolay
dokunulamadigindan zor bulunan bir nesneydi. Hele iyi cins kumaslar1 ancak
zenginler alabiliyordu. Misirhilar, yiinlii dokumalarda giyiyorlardi. Erkekler de,
kadinlar da ¢ok giizel bigimler verilmis takma saglar takarlardi. Kokular siirliniirler,
saglarina koyduklan giizel kokulu bir yag yavas yavas eriyerek omuzlarindan asagi
stiziiliirdii. Erkeklerin 6zel gilinlerde takma sakal taktiklar1 da olurdu. Eski Misir
sanatinda, erkek figiirleri genis omuzlu, dar kalgcali ve ince belli olarak tasvir

edilmisti.

Sekil:3.3.2. Misir Medeniyetlerinde Giyim
Kaynak:http://www.gizliilimler.tr.gg

13



Sicak yazlari ve 1lik kislar1 ile Misir ikliminde agirlikli olarak keten ve Roma
donemlerinde bazen Hindistan’dan ithal pamuktan yapilmis hafif giysiler tercih
ediliyordu. Tiim leopar tiirleri basta olmak {izere hayvan derileri, Tanrinin ilk
hizmetkarlar1 roliindeki rahipler ve firavunlar tarafindan bazen giyilirdi. Bu gibi
kiyafetler, Tutankamon’un mezarinda da bulunmus ve mezarin duvarlarinda sikca
tasvir edilmisti. Tiylerle stislenmis dekoratif toren giysileri, Krallar ve Kraligeler

Doneminde giyilmisti.

Sekil:3.3.3.Misir kraligesi Nefertari’ nin giydigi keten elbise
Kaynak: http://www.gizliilimler.tr.gg

Misirhilar daha ¢ok keten kumaslari kullandiklarindan, yiinlileri genellikle
pelerinlerde kullanirlardi. Eski Misir da MO. 2.500’den kalan kumas parcalarindan
anlasildigina gore, o donemde gerek iplik biikiimii, gerekse dokuma tarzi bakimindan
cok Kkaliteli kumaglar iiretilmisti. Gilinlimiizde teknoloji yardimiyla donatilmis

makinelerde iretilebilen ince iplikleri Misirlilar o tarihte tiretmis ve keten iplikten
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dokunmus kumaslari, mumyalama isleminde kullanmislardi. Bu kumaslardaki ince
dokuma, Antik Misirla ilgilenen bilim adamlarini hayrete diigiirmiistii. BuyUtegle
sayilabilen dokumalardaki ipliklerin inceligi, bugiin makine ile dokunan ipek

kumaslar ayarindayda.

e Misirhlar da Taki ve Aksesuarlar

Misirlilarda herkes taki takardi. Hatta zenginlerin kutsal hayvanlari bile bastan asagi
takilarla siislityorlardi. Varliklilar, yar1 degerli tas ve cam kalkmali, altin ve
giimiisten yapilmig parcalar takardi. Daha yoksul kisiler bakir ve ¢ini kullanirlardi.
Evlilik torenlerinde yiiziik takma gelenegi, yine Eski Misir inan¢larina dayaniyordu.
Misirlilar dairenin veya halka seklindeki cisimlerin, baslangic ve bitis noktalarinin
olmamasi1 nedeniyle sonsuzlugu temsil ettiklerine inaniyorlardi. Yiiziik evliligin
sonsuza denk siirecegini simgeliyordu. Sonra bu gelenek dnce Romalilar arasinda,
daha sonra da genele yayilarak kabul gordii. Yapilan kazilarda o devirlere ait ¢ok

ilging evlilik yiiziiklerine rastlanmistir.

Altin ve giimils yizikler

Sekil:3.3.4. Misirlilarin kullanmis oldugu aksesuarlar
Kaynak: Kakniis Yaynlari, Gegmisten Gliniimiize Giyim Kugam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:17
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« Misir igi kolyvaler

Sekil:3.3.5. Misir Isi Kolye
Kaynak: Kaknis Yaymlari, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:17

e Misirhlar da makyaj ve kozmetik

Eski Misir’in giindelik hayatinda kadinin biiyiik 6nemi ve degeri vardi. Son bulunan
firavun mezarlarindaki resimlerde Eski Misirlt kadinlarin siyah sag¢li, uzun boylu,
diiz burunlu olduklar1 gériilmiistiir. Kadinlarin en giizel taraflari iri siyah gozleri, son
derece bi¢imli yiizleridir. Kadinlar bu giizelliklerini miicevherat ve makyajla
tamamlamakta pek hunerliydiler. Misirli kadinlar yanaklarini, dudaklarimi ve
tirnaklarmi boyar, saglarina kokulu yaglar siirerdi. Heykellerde bile kadinlarin
gozlerinin boyali oldugu goriilmektedir. Dudak ve goz boyalari, dgiitiilerek toz
haline getirilmis madensel tuzlardan yapilirdi. Bu toz kaplara doldurulup yag veya
suyla karigtirilirdi. DOvme yapmayi bilirlerdi ve bu konuda tecriibeliydiler. Orta
kralliktan cariye ve dans¢t mumyalarmin gogiis, omuz ve kollarinda geometrik
sekiller bulunmustur. Yeni krallikta ise dansgilarin, hizmetgilerin ve mizisyenlerin
kalgalarinda ‘Tanr: Bes’ dovmeleri goriilmiistiir. Peruk popiiler esyalariydi. Bunlari

insan sa¢indan ¢ok 6zenle yaparlardi.

e Koruyucu Tuyler

Kus tiiyli ya da kuslari temsil eden bazi nesneleri takarak Tanrilara yaklagmak

ve ugursuz olanlardan korunmak, Misir’dan Peru’ya kadar birgok kiiltiirde yaygin bir
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eylemdi. Tiiyler, dogalar1 geregi hafif, esnek ama sert olmalar1 dolayisiyla son derece
gliclii bir yapiya sahiptir. Antik Misir da oliimden sonra ruhun ‘kalbi’ altin bir
terazide Ma’at’1n tiiyii ile tartiliyor ve kap tliyden daha hafif ¢ikarsa ruhun dogrudan

cennete gidecegine inaniliyordu.

3.4. Antik Minos (Girit) Medeniyetinde Giyim

Girit Adasi’nda hiikiim siiren ve MO.1600 civarlarinda yasayan Minos
Uygarligi, genis alana yayilmis ticari iliskileri ile son derece ileri ve zengin bir
uygarlikti. Bu adada giyim tarzi; kesimi, dikisleri ve viicudu sarmasiyla Antik
Avrupa Bronz Cag kiiltiirlerinin tarzindan farkliydi. Hem kadin hem erkek
kiyafetlerinin en temel 6zelligi, bele oturarak bu bolgeyi simsiki sarmastydi. Ayrica
kadinlar sapka takiyor, saglarina gesitli sekiller veriyor ve omuzlar siislii, etekleri
firfirli elbiseler giyiyorlardi. Erkekler ise beline pestamal sariyor ve uzun sapkalar
takiyorlardi. Uygarligin son zamanlarina dogru tunigin ¢ikmasina ragmen erkekler

tistlerine bir sey giymeden viicutlarini sergiliyorlardi.
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Sekil:3.4.1. Mavili Kadinlar freski, Knossoy Saray1 Duvar Resmi,
Kaynak: http://www.ebruliturizm.com.tr

Ustteki resimde goriinen yaglanmus, liileli saclar1 ve gdgiis kisimlart agik,
belleri siki1 korsajlariyla i¢ Minoslu Kadin, kiiltiirlerine has tarzin nasil oldugunu
bize gostermektedir. Saglarindaki diizgiin liileleri, boncuklarla siislenmis ve metal
bantlarla sabitlenmistir. Kollarinda son derece zarif bilezikler var ve korsajlarinin {ist
kismi ¢ok sayida aksesuarla tutturulmustur. Ayrica istlerindeki kiyafetler Girit’e

0zgl ayrintili desenlerle dokunmus kumaslardir.
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Sekil.3.4.2. Minos- Yilanl Tanriga
Kaynak: http://www.vikipedi.com

Bu porselen heykelcik MO.1600’de Knossos’ta, Minos Saray1’nda bulunmus.
Korse ile sikistirllmig bel, ¢iplak gogiisleri vurgulamakta. Heykelin basindaki tag
figuri ve ellerindeki ¢ift bagh yilanlar Tanriganin bilgeligini veya dogurganligini

sembolize etmekte.

3.5. Antik Yunan Medeniyetinde Giyim

Yunanhilarin giyim bi¢imi zamanla ufak degisimlere ugramisti. Kadinlar ve
erkekler genelde bol giysiler giyerlerdi. Tunikler renkli dizaynlara sahip olur ve ¢ogu
zaman bir kemerle baglanirdi. Soguk zamanlarda sapka ve pelerin giyerler, sicak
havalarda deri sandaletler ve tum vicudu Orten ince kumastan yapilma elbiseler

giyilirdi. Kadinlar miicevher takarlar ve kozmetik iriinler kullanirlardi.
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Sekil:3.5.1. Yunan Medeniyetinde Giyim
Kaynak:http://www.donemkostumu.blog.com/

Sekil:3.5.2. Yunan Medeniyetinde Giyim
Kaynak: http://www.slideshare.net

Helenik Dorlar, Homer devrinden Once ten iizerine sarilan ve omuzda
ignelerle tutturulan dortgen bir yiin kumas yarattilar. Bu elbise, kadin ve erkekler i¢in
aymyd1. Iyonlular sayesinde Yunanlilar, simdi birbirine tutturulup dikilen ve daha

sonra katlanan bir tunik olan ‘chiton’u (bir tir yun tunik) benimsediler. Erkeklerin

20


http://www.slideshare.net/
http://www.texsite.info/wiki/images/ID_1137a.jpg
http://www.texsite.info/wiki/images/ID_1137b.jpg
http://www.texsite.info/wiki/images/ID_1137a.jpg
http://www.texsite.info/wiki/images/ID_1137b.jpg
http://www.texsite.info/wiki/images/ID_1137a.jpg
http://www.texsite.info/wiki/images/ID_1137b.jpg

chiton’u kadinlarinkinden kisaydi. Soguk havalar igin ‘himation’ (pelerin) vardi, bu,
yaklagik 1.5m genisliginde ve 3m uzunlugunda bir kumas pargasiydi, erkekler omuza

atarak, kadinlar ise bas Uzerinde ortii olarak kullanirlardi.

Yunan kiyafetlerinin biiytik bir kismi1 yiin ve ketenden yapilmisti. Cok ¢esitli
kiyafet stilleri, yapmis olduklar1 degisik donemlere ait birgok heykelde ve vazo
resimlerinde kendisini gostermektedir. Fakat bu renkli yapilmis heykellerin ve vazo
resimlerinin zaman i¢inde rengini kaybetmis olmasi uzun yillar Yunan giysilerinin az
cesitte renge sahip oldugunun diisliniilmesine yol a¢mistir. Oysa Yunanllar
kumaslarini bitkilerden, minerallerden ve deniz canlilarindan elde ettikleri ¢esitli
boyalarla renklendirmislerdi. Kumaslara ayrica siisleme, isleme ve dekoratif figiirler
de yaygin olarak uygulanmisti. Yunanl kadinlar nakis yapma ve stslemede oldukca

basariliydilar ve ¢ok iyi dokumactydilar.

Sekil:3.5.3.Yunan Medeniyetinde Giyim
Kaynak: http://www.slideshare.net

Kadmlar (yas tutmuyorlarsa ya da kéle degillerse) asla saglarii kestirmiyor;
bunun yerine saglarini uzun liileler ya da topuz yapiyorlardi. Yunan erkeklerinin

saclarini kisa kestirmeleri modaydi. Hem kadinlar hem de erkekler ¢esitli kokular ve
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kokulu yaglarla saglarinin giizel kokmasini sagliyorlardi. Cocuklarinin saglari

atkuyrugu bigiminde topluyorlardi.

3.6. Antik Roma Medeniyetlerinde Giyim

Sekil:3.6.1. Roma Medeniyetinde Giyim
Kaynak: http://www.slideshare.net

9 E e Roma erkeklerinin vicudu sararak kollar Gzerine
1 dokiilen bu kiyafeti, genel olarak uzun diiz kenardan
baslanarak yarim daire biciminde dokunan togaydi.
Toga, yaklasik altt metre uzunlugundaki bir kusagin
viucuda belirli bir yontemle sarilmasiyla (dolanmasiyla)
elde edilen ve genellikle bir tunik tizerine giyilen Antik
Roma’nin en karakteristik giysisi.

Toga yiinden, icine giyilen tunik ise genellikle ketenden
yapilirdi. Roma Tarihi boyunca, toga genellikle
erkekler tarafindan giyilirken, kadmlar stola giymeyi

tercih etmislerdi. Romali olmayanlarin toga giymesi

yasakti.

Sekil:3.6.2. Roma Medeniyetine ait olan Toga
Kaynak: http://www.slideshare.net
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Sekil:3.6.3. Roma Medeniyetine ait olan stola ve palla
Kaynak: http://www.slideshare.net

Stola, Romali kadinlarin, bigimsel olarak erkeklerin giydigi togay1 animsatan,
giydigi geleneksel giysi. Roma Imparatorlugu'nda erkeklerin giysisi olan togay
giymek hos karsilanmiyor ve bunu giyen kadinlar fahiselikle suglaniyorlardi. Stola
bir tinik Gzerine Romalilar i¢ ¢amasir1 olarak ‘tunicaintima’ dedikleri bir giysi
giyerlerdi. Genellikle sal gibi uzun bir aksesuar olan ‘palla’ ile tamamlanirdi.

Stolay1, Dogu Roma Iimparatorlugu kadinlar1 da giymeyi siirdiirmiistii.

4. ORTA CAG’DA GiYIMIN GELiSiMi

Insanlarin statiilerine gore de giyimlerinde farklilik gériilmekteydi. Zengin
kesimin kiyafetleri terziler tarafindan dikilirken, halk kendi kiyafetlerini kendileri
dikmekteydi. Krallar ve Kraligeler genelde parlak renkli ipekli kumaslardan giysiler

giyer ve tag takarlardi.
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Kaynak: http://www.gregorycanadal.wkispaces.com

Sekil: 4.10rta Cag’da Giyim
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Sekil:4. 2.0rta Cag’da “Houppelande”
Kaynak: Marnie Fogg, Modanin Tiim Oykiisii,

‘Houppelande’, erkekler tarafindan, muflonla dolgunlastirilmis beden ile
kalcaya kadar uzanan bir tunik olan palto ile beraber giyilirdi. Bu sekilde olusan

siluet, 1420 yilina kadar popiiler olmaya devam etmisti.
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Sekil: 4. 3. Orta Cag’da “Poulaine”
Kaynak: MarnieFogg, Modanin Tiim Oykiisi,

Ideallestirilen erkek figiiriiniin zamanla omuzlar1 genisledi ve ‘Poulaine’
denilen sivri uglu ayakkab1 ya da potinlerle uzun, ince bacaklarina vurgu yapilmist.
Tunik ceket (doublet) ile corap pantolon (hése), tarz ve detaylar agisindan farkliliklar

gostererek, erkegin gardirobunu olusturan baslica pargalar olmustu.
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Sekil: 4. 4. Orta Cag Kiyafetleri
Kaynak:http://www.tekstyle.com.tr

Orta Cag kiyafetlerinin bu pargalari biitiin siniflar i¢in benzer olsa da kiyafeti
cagmin yiiksek smifindan yapan, kumasin rengi ve zenginliginin yani sira
siislemeleriydi. Altin veya glimiis liflerle yapilan nakislar, inciler ve diger kiigiik
miicevherler kiyafetlerde ayri bir deger katmaktaydi. Tunik, uzun yillar boyunca
erkeklerin baslica giysisi oldu. 12. yiizyilin ortalarinda pantolonlar kisaldi ve 6zenli
coraplar giyilmeye baslandi. Daha sonra pantolonlar iyice kisaldi, ¢oraplar bele kadar
cikt, kadnlar kalgaya kadar uzanan, bedene simsiki yapisan ve arkadan bagciklarla
baglanan bluzlar giydi. Altina ise, yerlere uzanan bol bir etek giyilip, bele takilan

gevsek bir kemerle giyim tamamlanirdi.
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Sekil: 4. 5. Orta Cag’da Sapka Ornegi
Kaynak: MarnieFogg, Modanin Tiim Oykdisii

Orta Cag’da sapka ve basliklara biiylik onem verilirdi. 1380 yilina kadar uzun
kuyruklu kukuletas: olan bir kapilison takiyorlardi. Bu daha sonra basin etrafina
sartlan bir sarik halini almigti. Bunu dekoratif kesimli katlardan olusan omuzlarin
istiine de giyilebilen bir gerdanlhifin eklendigi, yuvarlak dolgulu bir rulo olan

‘saperon’ izlemisti.

14. ylizyilda erkek ve kadin giyimi arasindaki farklar daha belirgin hale geldi.

Erkeklerde omuzlarin genisligi 6n plana ¢ikarken, kadin elbiselerinde omuzlar dar ve
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etek uclar1 genisti. Kadinlar, bele oturan ve uglar1 kabaran fistan ya da uzun etekli
elbise giyiyorlardi. Mangsetler, bilek ya da dirseklerde genisleyerek siiziilen ve asagi

sarkan parcalar olusturuyordu.

Sekil: 4. 6. Orta Cag Basliklar )
Kaynak: MarnieFogg, Modanin Tiim Oykisii,

1380 yilindan itibaren, kadin elbiseleri viicuda daha fazla oturmaya basladi ve
On tarafta, yukaridan asagiya inen bagcikli kapamalar ilkel bir tir korse
olusturmustu. Dar kesimli kollar ellerin Gzerine kadar uzanmisti. Siradaki katman,
uzun kol atkilarinin yere kadar uzandigi ‘cote-hardie’ idi. Onun (zerine yanlarda
acikliklar1 bulunan etol bi¢imli bir manto giyilmekteydi. Onde olusan sertlestirilmis
gogislik formu ince bir bel efekti yaratmakta, robanm st kisminin kesilip,
gogiislerin ortaya ¢ikarilmasiyla elde edilen dekolte i¢in muhafazakar gorinim terk

edilmisti.
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Sekil: 4. 7. Orta Cag
Kaynak: MarnieFogg, Modanin Tiim Oykiisii,

Sacin iki kulagin iistiinde ufak topuzlar seklinde sarildigi, bir sag filesinin
tizerine takilan dolgulu rulo baslik, boynuzlu basliklardan Once giyilmekteydi.

Uzerine pecenin serildigi tel bir yapiya sahipti.
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Sekil: 4. 8. Orta Cag Kiilah Baglik
Kaynak: MarnieFogg, Modanin Tiim Oykiisii,

Kiilah Bashk ( Hennin)

1450’de baslik sekli, yanlardan c¢ok yukartya dogru genislemeye basladi.
Daha uzun ve arkaya dogru egilimli hale geldi. ‘Hennin’ ( kiilah baslik) 6zellikle

Fransa’da populerdi ve tepesi sivri ya da kesik bir kiilah gibi olabiliyordu.

5. MODERN CAG’DA GiYIMIiN GELIiSiMi

Modern Cag Donemi’nde tekstil ve giyimin iiretimi bakimindan yiikselme
yasadig1 bir donemdi. Giysilerde hayvansal ve bitkisel lifler ile beraber yapay ve
madensel liflerde  kullanilmaya baslanmisti.  Giysilerin  dikisinde makine

kullanilmaya baslanmisti.

e 16. Yiizyil Elizabethan Dénemi Gothic

e 17. Yiizyil Louis Donemi Barok
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e 18. Yiizyil Napolyon Era Dénemi Rococo
e 19. Yiizyil Victorian Donemi
e 20. Yiizy1l Edwardian Donemi

e Post modern Donem 1960 sonrasi

5.1. Gotik Dénemi ve Giyim

Gotik donem olarak da adlandirilan bu yiizy1l, Papalik ve Krallik arasinda gii¢
gosterisi olarak nitelendirilerek tarihe gegen ve Yuksek Orta Cag’t icine alan bir
donemdi. Gotik Mimaride etkili olan sivri ve dikey hatlardaki asir1 incelik modaya da
yansimisti. Kale burclari ve mazgal delikleri kostiim tasarimlarina ilham olmustu.

Yeni dikis teknikleri ve stilleri gelistirilmisti.

Sekil: 5.1.1.Kralice 1.ElizabethGotik D6nem
Kaynak: http://www.vikipedia.com.tr

Zamanla kiyafetlerde drape kullanimindan vazgec¢ilmis ve kadin giysileri {ist
kisim ve etek kismi olmak {izere iki par¢adan olusmaya baslamisti. Artik kollarda

cogu zaman kiyafetten ayr1 bir parca olarak diisiiniiliiyordu. Boylece viicuttan
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dokdlen drapeli kiyafetlerden, viicuda oturan ve kivrimlari ortaya ¢ikaran kiyafetlere
gecis tamamlanmisti. Yalnizca, pelerin ve paltolarda bel oyuntusu yoktu. Blzguli
bol etekler pilileniyordu. Dis eteklerin 6n kismu jiiponu veya al etegi gosterecek
bicimde agik birakiliyordu. Cemberli i¢ etekler, kiyafetlerin etek kisminin ¢an
formunda gériinmesini sagliyor ve dénemin siliietini tanimliyordu. I¢leri pamuk ve

benzeri malzemelerle doldurulan korsajlar daha diiz ve sert bir hal almisti. Kollar

genis ve slislemeliydi.

Sekil:5.1.2. 16. Yiizyil Gotik Donem Giysisi Cember Etek
Kaynak:http:// www.tekstildershanesi.com

Eteklerin abartili olmasi i¢in, icine belden itibaren telden, tahtadan ya da
balina kemiklerinden yapilmis jiipon giyilirdi. Giyilen bu jiipona ‘fartingale’ adi
verilirdi. Can seklinde bu etekler, 16. yiizyilda Ingiltere ve Fransa’da giyilmeye
baslanmist1. Kalgalarin daha dolgun goriinmesi igin igine yastik gibi ekstra dolgular
da konmustu. 1580’de bu ¢ok genis etekler bir yiik haline gelmis ve etegin igine
tekerlek seklinde bir gember takilarak belden itibaren ¢adir gibi agilan ve sonrada

diisey bir sekilde asag1 inen etekler, ¢an seklinde agir eteklerin yerini almisti.
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Sekil:5.1.3 16. Yiizyil Gotik Dénem VIII. Henry
Kaynak:http:// www.tekstildershanesi.com

Kadin kiyafetlerinin gorkemliligi kadar erkek giyimleride bir o kadar
gosterisliydi. Kral VIII. Henry’nin giyiminde goriildiigii gibi, miicevherler ile
stislenmis kiyafeti, firfirli kabarik yakalar ve kol mansetleri zenginlik, kalite ve statii
semboliiydii. Bu donemin erkek giyiminde en biiyiik 6zellik ise balon seklinde, uzun
dikey yirtmagl kiilot pantolonlardir. Bu kiyafet dar bir yelek ile giyilirdi. Soylular
bazen giydikleri kiyafetlerin 6zelliklerine gore sade ve islemeli bir pelerin
kullanirlard1. Pelerin genelde kadifeden olurdu. Kollarin ¢ikmasi igin bir yirtmag

acilir ve bu yirtmacin kenarlar1 kiirkle siislenirdi.
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5.2. XVIIl. YUZYIL BAROK DONEMI

Barok, Avrupa’da yayginlasan sanatta bir anlatim bi¢imidir. Barok
kelimesi Italyanca ‘diizensiz-inci’ anlamina gelen ‘barroco’ sozciigiinden tiiremistir.
Barok sozciigli, birbirinden ayr1 iki seyi tanimlar. Sanat tarihinde, Ronesans ile
Kalsikgilik arasinda kalan bir donemi ve biitiin ¢aglarda verilmis, bazi eserlerin
tarzini. Baglangici ve bitisi i¢in kesin bir tarih verilmemekle birlikte 16. ve 18.

yiizyillar arasinda olusup seklini almig bir donemdir.

Zenginlik, gorkem, agir slislemeler ve goz alici renkler 17. ylizy1l Avrupa
modasinin temel 6zelliklerindendi. Hi¢ kimse bu Barok tarzini, 1654’teki tag giyme
toreninde en ufak bir kismi bos kalmayacak sekilde islemelerle siislii gz alici bir

ceket giymis, Isve¢ Krali Karl Gustov’dan daha basaril1 bir sekilde gdsterememisti.

Barok tarzinin muhtemelen ilk tohumlari, sert korselerin ve kabarik
elbiselerin bir aligkanlik haline geldigi Fransiz Saraylari’nda atilmistir. Bu
kiyafetlerin kumaslari, tim Avrupa’da tretiliyor ama merkezi Lyon’da bulunan ipek

edstriisi pazara yon veriyordu.

1602 yilinda kurulan Flaman-Hindistan ve Cin’den getirilen desenli
pamuklularin ve boyali ipeklerin Avrupa moda piyasasinda dolasima girmesini

saglamist.
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Sekil: 5. 2. Barok Esintisi (belirli bir diizenden ¢ok hareketli)
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

6. HENRIETTA MARIA

Fransiz Kral1 IV. Henry ve Marie de Medici’nin kiz1 olan Henrietta Maria
(1609-1669), 1625 yilinda ingiltere Krali I. Charles ile evlendi. Fransiz saraylarinda
bilylyen Kralige, Ingiliz sarayma binbir gesit kiyafet getirdi. Gengligi, Fransiz
kiiltiirii birikimi ve renkli kisiligi sarayda yasayanlar1 hem sasirttt hem de onlarin

yeni bir tiir entelektiiellik ile tanigmalarini sagladi.
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Kralige, tum Avrupa’da hayran olunan ve taklit edilen elbiseleri ile
modanin degismesine O6n ayak oldu. Bu donemde, keskin hatlar1 olan sert tarzlar
etkisini kaybetti. Sert ‘brokarlar’ (sirmali ipek kumag) yerini daha parlak ve
yumusak ipeklere birakti; agir ve keskin renkler ise yumusadi. Saray mensuplari
cogunlukla, Kralige’nin en sevdigi renkler olan; turuncu, mavi, gri, seftali, sar1 ve
zeytin yesili renklerde kiyafet giyiyorlardi. Henrietta, resmi resepsiyonlar da bile
tarlatan ve sert korsajlar giymekten vazgecti. Bunun yerine dis eteklerin altina stislii
jiiponlar giyme modasini baslatt1. Islemeli jiiponlar, yiiriirken hafif bigimde kaldirilan

eteklerin altinda goriilebiliyordu.

Sekil: 6. 1. Henrietta Maria; dantel yakalar
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com

Henrietta, Elizabeth ¢aginin firfirli yakaliklardan ve sert ¢izgilerden olusan
tarzindan vazgecerek kiyafetlerin daha rahat olmasi konusunda da etkili oldu. Firfirl
yakalik yerine, kare kesin dekolte yaka modas1 basladi. 1630’larda bel c¢izgisinin
gbgiis altina dogru ¢ikmasi ile birlikte omuz kesimleride yumusadi ve yuvarlaklasti.
Henrietta ayn1 zamanda, kol oyuntusu icine yerlestirilerek dikilen bogumlu karpuz
kol kesimlerini tercih etti. Sac stillerinin yumusamasi konusunda da oncii oldu.

saclarinin tepe kismi diiz olacak sekilde, sakaklardan ve alnindan buklelerin
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diismesine izin veriyordu. Henrietta’nin bir moda ikonu olarak anilmasini saglayan
asil kisi, Ingiltere saraymi resmeden baslica sanatgilardan olan; Barok Ressam Sir
Anthony Van Dyck (1599-1641)idi. Van Dyck, Kralige’yi hangi kiyafetler icinde
resmederse resmetsin onu asil bir tarza sahip bir Kralige olarak yansitabiliyordu.
Halasinm1 yalnizca Van Dyck’in portrelerinden taniyan yegeni; onun diisitk omuzlu,
ince ve zayif kollar1 olan, hafif dislek ve ufak tefek bir kadin oldugunu 6grendiginde

cok sasirmisti.

Sekil: 6.1.1. Henrietta Maria; dantel yakalar ve kol mangetleri
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com

Kralige’nin dans, miizik ve tiyatroya olan sevdasi da tarzim1 belirleyen
unsurlardandi. Inigo Jones ve Ben Johnson tarafindan sahneye konulan maskeli
piyesler Stuart monarsisinin temel ideallerini yansitiyordu. Sahnede giyilen

kiyafetler, parlak renklerden olusuyor ve zarafeti tiim inceligi ile yansitiyordu.
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Kralige’nin sahneye ¢ikma konusunda sahip oldugu tutku, kiyafet
secimlerini son derece kiskirtici bulan Piiritenleri kizdiriyordu. Piiritenleri kizdiran
meshur kiyafetlerinden birisi de, neredeyse gogiis uglarini gosterecek kadar agik

olan dekolteli elbiseydi.

Sekil: 6.1.2. Henrietta Maria; dekolte elbise
Kaynak; htpp://historicalportraits.com

Henrietta, ¢ocuklari ve politik durumu zihnini daha fazla mesgul etmeye
baslayinca modaya olan ilgisinide kaybetti. 1640 larda Ingiltere’yi etkileyen i¢ savas,
hem Ingiltere hemde Fransada yasayan kadmlarin giyimlerinde sadelesmeye

gidilmesine neden oldu. yiiksek bel seviyeleri, yeniden dogal bir hal aldu.

Monarsi destekgileri abartili, ayrintili desenlerle siislii saten kiyafetler
giymeye basladilar ama halk zaten bu tiir kiyafetlere 6nceden aligkin oldugundan
sagkinlik uzun siirmedi. Henrietta’nin kocasida tahttan indirildi ve 1649 da kellesi
vuruldu. Henrietta bu olaydan sonra tim dikkatini politik ve entelektiiel konulara

yonlendirerek ¢esitli konularda kampanyalar diizenleyen atesli bir aksiyoner oldu.
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6.1. PRUTAN ETKIiSI (1649-1660)

Kral 1. Charles’in 1649 da infazinin ardindan Ingiltere, basinda Oliver

Cromwell’in oldugu ve Ingiliz Devletler Toplulugu olarak adlandirilan bir iilke oldu.

Bir Protestan ve Priitan olan Cromwell, insanlarin dindar bir yagam
stirmeleri ve yalnizca ihiyaca yonelik sade kiyafetler giymeleri gerektigine
inaniyordu. Ona kars1 olan Kral taraftarlar1 ise monarsiye doniisii destekliyor ve
Fransiz modasindan esintiler tasiyan siisli kiyafetleri ise Flaman geleneklerine
uygundu. Ciinkii Flaman bolgesindeki kat1 bir Protestanliin etkisi altinda olan son

derece niifuzlu ve zengin bir iilke vardi.

Omuzlar1 kaplayan keten yakalar ve bastan ayaga siyah kiyafetler de bu
donemle iliskilendirilmektedir. Protestanlarin bir kolu olan Ingiliz priitanlar 1620
yilinda bugiinkii ABD sinirlar i¢inde kalan Plymouth, Massachusetts bolgesinde bir
koloni kurdular. Bu koloni, moda da icinde olmak lzere Amerikan kiltirind her

acidan etkiledi.
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6.2. XVII. BAROK DONEMININ KADIN VE ERKEK GiYIMINE

ETKILERI

17. ylzyill ayrica moda tasarimlart i¢in Onemli bir donem olarak
nitelendirilmektedir. Onceleri kostimler sadece ev hizmetlileri tarafindan yapilirken

14. Louis’in de destekleriyle elbise iireticileri bir esnaf birligi olusturmustur.

Sekil: 6. 2. 1. JohannesVermeer’in (1664) dikisgi kiz tablosu
Kaynak:http://asaricoglu.blogspot.com.tr

Dikis¢i kadinlar, miisterilerini yeni kaliplar, parlak kumaslar ve aksesuar

kullanma konusunda ikna etmisler ve yepyeni stiller yaratma olanagi bulmuslardi.
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Sekil: 6.2.2. 17. Yiizy1l Barok Donemi Kadin Korsesi (busk)
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com//

Yiizyilin ortalarina dogru kadinlar ‘busk’ adi verilen metal, ahsap ve
fildisinden yapilan korseler kullanmislardi. Giysi kollar1 kisalmis ve dantellerle

siislenmisti.
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Sekil: 6.2.3. Marchesa Brigida Spinola Doria(1606)
Kaynak:http://www.marquise.de

Sekil: 6.2.4. Mary Radcliffle, (1612)
Kaynak:http://www.marquise.de
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Sekil: 6.2.5. Dantel yaka ve kol mansetleri (1613)
Kaynak:http://www.marquise.de

(] wwwmarqui se.d@

Sekil: 6.2.6. Dantel yaka ve kol mansetleri (1609)
Kaynak:http://www.marquise.de
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Sekil: 6.2.7. Kasnak yaka ve kabarik kollar
Kaynak: Kakniis Yayinlari, Gegmisten Gliniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121

1620’lerin sonlarinda dirsek boyunda kabarik kollar ragbet goérmeye
baslanmust1. Uzerleri ipek kumas seritleri ile kapli kabarik kollar cogunlukla kurdele

bicimli biyeler ve rozetlerle susliniyordu.

1630’larda elbiseler mum 15181nda parlayan ipek saten kumaglardan
yapiliyormustu. Korsajlar yiiksek belliydi ve yaka kenarlari, mansetlerle uyumlu

dantellerden susleniyordu.
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Sekil: 6.2.8. Genis yakaliklar
Kaynak: Kakniis Yayinlari, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121

1630’1u yillarda giyilen kabarik kollar ve yerleri siipiiren kabarik elbiselerinin
yuvarlak bir siluete blrlinmesini sagliyordu. Flaman bolgesinde genis yakaliklar ve

koyu renkli kiyafetler son derece modaydi.
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Sekil: 6.2.9. Dantel yaka ve kol mansetleri (1640)
Kaynak:http://www.marquise.de

Giinlik kiyafetlerde kemik korseler, saten ve taftadan yapilan drapeli etekler

kullanilmis, saglar alin hizasinda bukleler olarak kivrilmisti.

Sekil: 6.2.10. (1660) Charles Beaubrun
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com
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Sekil: 6.2.11. 17. Yiizyil Barok Donemi
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com//
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Sekil: 6.2.12. 17. Yiizy1l Barok Dénemi
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com/

Dantel, hem kadinlar hem erkekler i¢in popiiler bir aksesuardi. Temel olarak
keten kiyafetlerin uglarinda kullanilmasina ragmen, zaman iginde tim yaka ve

mangsetlerde kullanilmaya baglanmuisti.
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Sekil: 6.2.13. Barok Donemi Erkek Giyimi
Kaynak:http://www.wikipedia.com
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Sekil: 6.2.14.Willem van Heythuysen (1625)
Kaynak:http://www.wikipedia.com

6.3. DOUBLET CEKET VE KISA PANTOLON (1635-1649)

Bu donemde Fransa hala modanin merkezi konumundaydi. Cogunlukla birbiri ile
uyumlu kumaslardan yapilan doublet ceket ve pantolonlar en sik giyilen kiyafetlerdi.
Zaman i¢inde daha yiiksek belli ceketler giyinmeye baslandi, bel kesimi altinda kalan
kisim ise biraz daha genisledi ve kalga hizasina kadar indi. Kiyafetlerin 6nlerine,
arkalarma ve kollarina dikey kesikler atmak son derece popiiler oldu. Onceden daha
dar olan pantolonlar biraz daha bollasmaya bagladi. Ayrica pantolon boylar1 da diz
altina kadar uzadi. Baldirlar1 saran pantolon pagalarina serit takiliyor ve ¢ogu
zamanda fiyonklarla siisleniyordu. 1640 larin ortalarinda ceket ve pantolon boylari

yeniden kisaldi. Beden olarak genisleyen pantolon dizde, diiz bir ¢izgi halinde
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bitmeye basladi. Bu pantolonlar etege benziyor ve altlarinada kenarlari siislii gamasir

giyiliyordu.

Sekil: 6.3.1. 1600’lerde Giyim
Kaynak:http://www.marquise.de

Dikis sanat1 gelistikce erkek kiyafetlerinde de zirhlarinkine benzer keskin ve
sert hatlar yer almaya baslamisti. Yumusak firfirli yakaliklar, hatta normal kiyafet
yakaliklar1 bile daha diiz ve sert bir hal almaya baslamisti. Bu yeni tarz giysiler
insanlarin hareket kabiliyetlerini zorlamisti. 1920’lerde kisa pantolonlarin ortaya

c¢ikis1 ve sa¢ boylariin tekrar uzamasi ile giyim daha rahat bir hal almaya baslamusti.
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Sekil: 6.3.2. Erkek giyimin de kullanilan dantel
Kaynak:http://donemkostumu.blog.com/

Sekil: 6.3.3. 17. Yiizy1l 1620’lerde Erkek Giyimi
Kaynak:http://www.marquise.de
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Sekil: 6.3.4. 17. Yiizyil 1640’larda Erkek Giyimleri
Kaynak: ATALAY Duygu, Hali¢ Uni. Sosyal Bil. Tekstil Ve Moda Tas. Bél. Yiiksek Lisans Dénem Odevi

Sekil: 6.3.5. 17. Yiizy1l 1660’1arda Erkek Giyimleri
Kaynak: ATALAY Duygu, Hali¢ Uni.Sosyal Bil. Tekstil Ve Moda Tas. Bol. Yiiksek Lisans Dénem Odevi
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6.4. KORSEDEN BOL MANTOYA (1660-1680)

1660-1680 yillar1 arasinda, hem toplum hemde kadin kiyafetleri 6nemli
bir degisim gegirdi. Ingiltere’de II. Charles tahta ¢ikarken Fransa’da XIV. Louis,
monarsiyi yeniden moda ve yonetimin merkezi haline getirdi ve Versailles Sarayi’ni
kurdu. Kadin kiyafetleride yavas bir evrim gegirdi ve kemikli korsaj, etek ve
pelerinden olusan elbiseler yerini, manto adi veriler arka kismi1 drapeli ve islemeli bol
dis elbiselere birakti. Bu yeni tarz kiyafetler, farkli bir uzmanlik gerektiriyordu ve
daha ayrintili kiyafetler hala terziler tarafindan dikilirken, mantolar yalnizca bu isi
yapan Kkisiler tarafindan dikiliyordu. Kadinlar elbise kumaslarin1 ve dantel gibi
siislemeleri manifaturacilardan, tuhafiyecilerden, ipek ve keten tiiccarlarindan satin

aliyordu.

6.5. YENILENEN MODA

1660 Ingilterede modanin yeniden insa edilmesi, donemin modasi
lizerinde biiyiikk bir etkiye sahip olan Ingiliz Aristokrasisi’nin yeni déneminin
isaretlerini de veriyordu. II. Charles, kendisini simartmay1 bilen, zarif bir adamdi.
Maiyetindekiler de onun gibi giyiniyordu. Ingiliz soylular1 miisrif giyimlerine
ragmen yardim amacli organizasyonlara da Onem veriyordu. Tichborne Dobel
Tichborne Yardimi adli tablo, timar sahibi Lord’un, Tichborne koyilinde yasayan
fakirlere ekmek dagitmasini betimlemektedir. Soylular ve yoksullarin kiyafetleri
arasindaki farkda rahatlikla goriilebilmektedir. Tablonun tam ortasinda bulunan
adam, sade bir tunik iizerine yakadan etek ucuna kadar inen diigmelerle siisli bir
palto giymis; varliklilarin kostiimlerinin ayrilmaz bir pargasi olan ayrintili islemelerle
siislii dantel bir kravat ve peruk takmis, ayakkabilar1 ise kiit burunlu ve yiiksek
topuklu. Bu kiyafet tarzi II. Charles’in popiiler hale getirdigi tarzlardan yalnizca
biriydi. Solundaki iki kadinda zamanin modasina uygun kiyafetler giymis, dekolteli,
uzun korsajlarmin 6n kismi asag1 dogru sivriliyor ve degerli taslarla, siisli tokalarla
baglanmis, dirseklere kadar uzayan karpuz kollu kiyafetin etek kismi da alttaki
jiponu ortaya cikaracak bi¢imde arkada toplanmis, korsaj ve etek birbirine
baglanmis fakat yoksul kadinlar bunlari ayr1 parcalar halinde ve farkli renklerde

giyiyordu. Soylu kadinlarin etek boyu ayaklar1 kapatacak kadar uzunken, koylii
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kadinlarin etek boyu biraz daha kisaydi. Bu donemde hala siki korseler kullanilsa da

bir 6zgiirliik havasi s6z konusu.

Sekil: 6.5.1. Tichborne Dole (Tichborne Yardimi)1671
Kaynak: http://www.historic-uk.com/CultureUK

6.6. TAKIM ELBISEYE DOGRU (1685-1720)

Palto, zaman i¢inde biiyiik bir degisim geg¢irdi ve abartili bir hal aldi. Bel kismi dar
olan paltolarin etek kismi da genisleyerek asagiya dogru pililendi. Kiyafetlerin 6n
diigme bantlarina, ceplerine ve mansetlerine 6rgii biyeler eklendi. Kollar daha uzun
ve dar bir hal aldi ama mansetler yine eskisi gibi genis olarak kaldi. Hala viicuda
yapisacak kadar dar olan yeleklerin boyu artik paltodan daha kisaydi. Bu yeleklerin
on kisimlar1 son derece zengin bi¢cimde siisliiyken, ¢ok fazla goz dnilinde bulunmayan
arka kisimlar1 daha sade kumaslardan yapiliyordu. Kisa pantolonlar da diz hizasina
kadar indi ve eskiye nazaran viicuda daha fazla oturmaya bagladi. Bazende dizin
hemen tistiinde bitebiliyor ve paga kisimlar1 bagciklar: yardimi ile baglaniyordu. Bu
bagciklar palto kumasindan yada diiz siyah kumastan yapilabiliyordu. 1690’lardan
itibaren cep kapaklarina, mansgetlere ve paltonun 6n diigme bandina siisleme amagh
bliyiik diigmeler dikilmeye baslandi. Bu diigmeler cesitli metallerden yada palto
kumasindan yapilabilyordu.
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Sekil: 6.6.1. Barok Dénemi Takim Elbise
Kaynak:Kakniis Yayinlari, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kugam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121
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Sekil: 6.6.2. Barok Donemi Takim Elbise
Kaynak: Kakniis Yayinlari, Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121

6.7. MANTO VE JUPONLAR (1681-1720)

1680’lerden itibaren manto, kadinlarin elbise dolaplarinin temel pargalarindan biri
oldu. I¢c gémlek ve elbiseler ise en ¢ok giyilen i¢ camasirlartydi. Dirsek hizasinda
kollar1 olan ve paltoya benzeyen manto, sert korsajlar ve etekler {iizerine
giyilebiliyordu. Boyundan bel hizasina kadar kapali olan mantolar arka ve yan

eteklerden yukariya dogru katlaniyor ve alttaki etegin goriinmesini saglayacak
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sekilde sabitleniyordu. Mantonun altina sert korsajlar giyiliyordu. Sert korsajlar,

arkadan bagciklarla baglaniyordu ve 6n kisimlar1 gogiisleri ortaya ¢ikaracak bigimde

dekolteliydi. Japonlar eskisi gibi genisti ve bele oturuyordu. 1690’lardan itibaren

mantolarin  6nii, igteki karin koruyucu olarak adlandirilan siislii bir panel

koyuluyordu.
o T iy OF 1Y LD T Ak in arkada WS canan bir tel yardime " TN QML 3
i g6 2k baghikiar adim, kurdelele ‘,?":’hl.de'..nlar.w.-,m‘ B ’
w..’:xﬂ:_ Fr"“aﬂqéf'den ah'}‘ord\; Nt yaratan Madam :

ik Bol elbise ya da bornoz olarak bilinen rahat
 omuzlardan itibaren bollasiyor, korsaj, jupon ve

vagin (izerine giyiliyordu, Bu her donemde

elbise tarz, portrelerde de yogun olarak

Sekil: 6.7.1. Barok Donemi Manto ve Juponlar

s

Binici kiyafeti Kadinlann ata binerken giydigi
kiyafetler erkek kiyafetlerinden esinlenerek ortaya
cikmighi. Ata binen kadinlar yelek Uzerine bir paitc
ve altlarina jopon etekier giyiyorlardi. Fakat bu
kiyafetler metal biyeler ya da kopgalaria
stisleneblliyordu

Kaynak: Kakniis Yayinlari, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121
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6.8. RESMI KOSTUM ‘SIRMALI IiPEK MANTO’

Kadinlarin elbise dolaplarinin vazgecilmez bir pargasi olan ‘manto’ adini,
aym isimde amilan, liiks ipeklerin iiretildigi bir Italyan kasabasindan ya da paltonun
Fransizcast olan ‘manteau’ kelimesinden almis olabilicegi diistiniilmektedir. Temel
olarak gayriresmi ortamlarda giyilen ve 6n kismi agik olan manto, zaman iginde
alttaki etegi ortaya cikaracak bigimde geriye, kalga ilizerine atilmaya baslanmisti.
Kiyafetin kabarik durmasini saglayacak tarlatanlarin kullanilmaya baglanmasi ile
birlikte mantolarin sekli de yeniden degismistir. Tarlatanlar ¢ok farkli bigimlerde
kullanilmisti. Fakat yiizyilin sonuna dogru yan tarafa dogru genisleyen diiz bir hal
almigtir. 1753 yilinda elbiseler resmi ortamlarda giyilmis ve bu elbiseleri giyen

kadinlar kapilardan yanlamasina ge¢mek zorunda kalmiglard.

YAN
Sekil: 6.8.1. Barok Dénemi Manto ve Juponlar

Kaynak: Kakniis Yaynlari, Gegmisten Gliniimiize Giyim Kugam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121
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6.9. MANTO VE ONU ACIK DIS ELBISE (1720-1770)

18. ylizy1l boyunda en temel kadin kiyafeti gliniimiizdeki paltolar yerine giyilen dis
elbiselerdi. D1 elbiselerin altina i¢ etek olarak adlandirilan etekler giyiliyor, korsaj
Uzerinde kalan bosluk ise karin koruyucu adi verilen sert bir panelle kapatiliyordu.
Bu sert paneller ignelerle elbiseye sabitleniyordu. Resmi balonlarin modasi, baginda
XV. Louis bulunan Fransiz Saray1’nda belirleniyor ve bu moda tiim Avrupa’da taklit
ediliyordu. Ozellikle de ‘Le Grand Habit’ olarak bilinen kemik destekli korsajlardan
ve sofistike eteklerden olusan tarz, yogun olarak taklit ediliyordu. Yan kismi
drapelerden, arkasida diiz bir panelden olusan mantolarda Ingiliz Saraylarinda son

derece populerdi.

Sekil: 6.9.1. Barok Donemi Dis Elbise
Kaynak: Kakniis Yaynlari, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 20013 1. Baski:121

Robe a la Frangaise olarak da adlandirilan, arka kismi bol ve uzun, sirt1 torbali
elbiseler iki sekilde giyilebiliyordu. Pililer omuz hizasindan baslayarak dokiiliiyor ve
elbisenin arkasinda bir kuyruk olusturuyordu. Bir diger alternatif olarak Polonez
tarzinda ise arka tarafta bulunan kumas, kabarik bir goriintii olusturmak amaciyla
toplantyordu. Agik kalan 6n kisim ise iliggen bi¢imli bir karn koruyucu ya da

elbiseye uygun bir korsaj ile kapatiliyordu. Elbisenin altina giyilen sert korsajlar ya

61



da karin koruyuculari, viicudun koni seklini alarak elbiseyi daha iyi tasimasina da

olanak sagliyordu.

7. FRANSIZ MODASI (1778-1789)

Modayla ilgilenen insanlar, 18. yiizy1l sonlarina dogru tiim dikkatlerini
giyim-kusam, davranis ve kiiltiirel egilimler konusunda son sozii soyleyen Fransa’ya
vermisti. Fakat devrim arifesinde, Fransiz Aristokrasisi halkla olan bagini kaybetti ve
kiyafet se¢imlerinde asirilifa gitti. Donem modasi viicudu saran korsajlarla drapeli
ve dolgulu etekler etrafinda déniiyordu. Uste de dantel ile ¢evrelenmis, yuvarlak
dekolte yakali korsajlar giyiliyordu. Saglar abartili bigimde kabarikti ve sapkalarda
son derece biiyliktii. Fransiz etkisi ve Lyon ipegi gibi zarif kumasglar, varlikli ailelere
mensup kadinlarin yalnizca kaliteli kiyafetler giymekle kalmadigini, hem toplum

icinde hemde evde bir dekor gibi durduklarin1 géstermektedir.

Sekil: 7. 1. Fransiz Modast
Kaynak: hptt//www.donemkostumu.blog.com/donemler
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8. Marie Antoinette

8.1. ‘Moda Ikonu’

Avusturya dogumlu Marie Antoinette (1755-1793) 1770 yilinda Fransaya
geldigi zaman Bourbon Sarayi’na girdi ve burada ¢iril ¢iplak soyuldu. Kiyafetleriyle
birlikte Avusturya ile olan baglarindan feragat eden Marie’ye, pariltili balo
kostimleri giydirildi. Marie, gelecekte Fransa Krali olacak XVI. Lois ile evlenecek
ve bir veliaht diinyaya getirecekti. Onceleri sorumlu ve saygili es roliinii oynayan
kralige, bliylik tarlatanlar ve sert korsajlardan olusan saray ihtisamina uyum saglama
konusunda zorluk ¢ekiyordu. Arkadassiz, ¢ocuksuz ve saldirgan Fransiz Sarayi’nin
kuskuyla yaklastigi Kralice, ayakta kalabilmek ve prestijini kurtarmak icin farkl
tarzlarda giyinme yolunu segti. Bu durumu onaylamayan bir Aristokrat onun

‘modada tam bir devrim’ yarattigini belirtti.

Sekil: 8. 1. 1.Marie Antoinette
Kaynak: hptt//www.en.wikipedia.org
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Sekil: 8. 1. 2. Marie Antoinette
Kaynak: hptt//www.en.wikipedia.org
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8.2. Asirilik ve Deneysellik

Marie Antoinette, kraliyet ailesinin beklentilerini bosa ¢ikarmigti. Skandal yaratacak
bir harekette bulunarak korsaj giymeyi reddetti. Ata binmeyi 6grendikten sonra uzun,
kabarik etekler giymeyi birakip tipki erkekler gibi kisa pantolonlar ve birinci ceketi
giymeye basladi. Kayinvalidesi onu ‘Eger erkek gibi ata bineceksen erkek gibi
giyin... Bu ata binme sevdasi hem senin i¢in tehlikeli oldugunu hemde c¢ocuk
dogurma konusunda bir sorun yaratacagini diistintiyorum’ diyerek uyardi. 1774
yilinda kocasi XVI. Louis Fransa Krali oldugu zaman tiim gozler Marie Antoniette
ve yeni kabarik sa¢ sekline cevrildi. Yogun olarak pudralanan saglar alnin {ist
kisminda krepleniyor ve en iistiine de beyaz deve kusu tiiyleri takiliyordu. Bu sag
stili kisa siirede tiim Fransizlar tarafindan taklit edildi. Kralige, dikkat gekici
kiyafetler konusunda da son derece deneysel bir yaklagima sahipti. Her hafta Paris’e
gidiyor ve sehrin en iinlii tasarimcilart ile gorlisiiyordu. Normalde bir kumas saticisi
olan Rose Bertin (1747-1813), onun en ¢ok giivendigi stilist oldu. Kralige’nin 1780
yilinda giydigi gogiisleri kaldiran korsajlar ve ayak bilegi hizasinda eteklerden
olusan ‘Robe a La Polonaise’ adli kiyafetler kisa siirede populer oldu. Elbiseler,
tarlatanlarla desteklenmek yerine yeniden viicudun arka kisminda toplanmaya
basladi. Kollar hala dirsek hizasindaydi fakat viicuda oturuyor ve firfirlarla
cevreleniyordu. Bu yeni ‘polonez’ tarzi hem Fransiz hemde Ingiliz Saraylar

tarafindan benimsendi.

8.3. Sadelik Ve Yildizlara Yarasan Bir Kalite

1780’lerin sonunda Marie Antoinette tarzin1 tamamen degistirdi. Daha basit
ve hafif kiyafetlerden olusan Ingiliz tarzin1 benimseyerek Fransiz yurttaslarini
giicendirdi. Goriintiisii yumusadikga ‘chemises a la reine’ olarak adlandirilan ve
muslin kumasindan yapilan beli kemerli elbiseler giymeye basladi. Tarlatansiz
giyilen bu elbiselerin kumasglar1 bacaklara dolaniyordu. Koylii kiz1 goriintiisii, farkl

acilarda kivrilabilen genis hasir sapkalarla tamamlaniyordu. Bu tarz onceleri Fransiz
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toplumu tarafindan kiiciimsensede kisa siirede taklit edilmeye baslandi. Marie
Antoinette giydigi kiyafetlerle, nekadara mal olursa olsun istedigi seyi giyen bir
kralige izlenimi yaratiyordu. Saraydaki diigmanlari onun maddi anlamda sorumsuz ve
moda bagimlist olduguyla ilgili dedikodular yayiyordu ve bu durum devrim
Fransa’sinda halka ihanet anlamina geliyordu. Marie Antoinette, 1793 yilinda
herkesten gizledigi beyaz kombinezonu ile hayata gozlerini yumdu. Tarzi,
maiyetindekiler ve halk tarafindan taklit edilen Marie Antoinette son nefesine kadar

moday1 belirleyen biri oldu.

9.Barok Donemi ve Moda ile iliskisi

Sekil: 9. 1. Bugiiniin Modasinda Barok Esintisi
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr
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17. yiizyilda hakim olan, Barok tarzi moda tarihi bakimindan gorkemli ve
satafatll bir donemi simgelemekteydi. Zengin, gérkem, agir slislemeler, goz alici
renkler bu donemin genel Ozelliklerindendi. Barok Moda akimi denildiginde akla

gelen ilk sey gosteristi.

Barok moda akimimin ilk tohumlari, 17. yiizyilda sert korselerin ve kabarik
elbiselerin bir aliskanlik haline geldigi Fransiz saraylarinda atildi ve bdylece Barok
moda tarzi Fransa’da gelismisti. Bu moda akiminin, gosterisli kumaslar1 biitiin
Avrupa da dretildi. Koyu renkte ipekler, brokarlar, keten yakalar ve dantelli
kumaslarin kullanildig1 barok giyim tarzinda, kadin kiyafetleri detayli siislemelerle
donatilip korselerle destekleniyordu. Drape kullanim1 ve dekolteli yakalar giyimlerde
g6ziikmekteydi. 1600-1650’lerde kadin elbiseleri yiiksek belliydi ancak 1650’lerden
sonra bel hizas1 asagiya inerek uzun govdeli elbiseler ortaya c¢ikmaya basladi ve
omuzlarda giderek asagiya indi. Barok Doneminin dikkat ¢ekici kumaslari genellikle,
tafta, kadife, yln atlas, muar, kamlot ve pamuktu.

9.1. GEC BAROK DONEMINDEN KLASIiK DONEME GECISTE

ROKOKO

18. yiizyilin baslarindan ortalarina dogru, daha ziyade Fransa’da uygulanan
yeni bir miizik iislubununda adi olan Rokoko, koklii Barok geleneginin bakisimsiz
miicevher gibi islenmis armoni ve agir kontrapuan yapilarina bas kaldirip, sonrada
klasik miizigin 6rnek aldig1 sadelik ile yeniligi getirmis ve Geg¢ Barok Donemi’ni
noktalamisti. Buna karsin Barok (kokii barroko: islenmemis sekilsiz inci ) miizigin

etkileri, gittikce zayiflayarakta olsa 1700’lerin ortalarina kadar devam edebilmisti.

Fransa’dan ¢ikip Ingiltere, ispanya,italya, Almanya, Avusturya, Macaristan,
Bohemya, Slav Ulkeleri ve Rusya’da bile zamanlar yaygimnlasan Rokoko Tarzi,
baslangigta icinde bulundugu 1700’14 yillarin alisilagelmis iisluplarina meydan
okurcasina, Barok Sanatinin hagmetinden siyrilarak, disi bir incelige ve cekicilige
sahip damitilmig anlayisa dogru evrilmisti. Bu yeni tslubun (style glant: beyefendi
tavry) miizige uygulanisinda, basit ve kolay olusturulabilen ezgiler, hareketli, parlak

ve bakisimli bir yapilandirmayla dinleyiciye sunulmustu.
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e Barok ve Rokoko Donemi Miizik Yapisi ve Sonlanisi

Klasik miizigi anlamak ve klasigin tanimini yapmak icin ¢ok daha uzak bir
gecmise, Hz. Isa’nmn yasadig1 déneme gitmemiz gerekir. Iki bin y1l kadar énceki
Roma Imparatorlugu Dénemi’nde, Avrupa kitasina benzeri goriilmemis bir diizen
ve barig hakim olmustu. Tarih boyunca, hep degisik iktidar odaklarinin ¢ekismesi
ile parcalanmis olan bu cografya, ilk kez Roma tarafindan emperyal bir biitiinliik
altina giriyordu. Giiglii Roma lejyonlar:, ‘pax: Romana’y:r Italya’dan binlerce
kilometre ileri mesafelere tasimislardi. Roma Devleti Bat1 ile Gliney Avrupa’nin
tamamida dahil, Akdeniz civarindaki biitiin topraklar1 kapsayan genis bir alana
ylizyillarca hitkmetmisti. Egemenligi ile himayesine aldigi medeniyetlerden en
¢cok Yunanistan-Makedonya, Kartaca ve Misir kiiltiirel olarak Roma’y1
etkilemisti. Haliyle imparatorluk kanli ayaklanmalarla hep ¢alkalanmig, digsaridan
biitiinliiglinii tehdit eden istifalara siirekli maruz kalmisti; ancak merkezdeki
Italya, devlet yapisin1 saglamlastirildig: erken tarihi boyunca, nispeten rahat ve
varlikli donemler siirdiirebilmis, ozamanlar yasayan birikimli insanlarda sanata ve
felsefeye yonelebilmislerdi. Imparatorlugun erken evresinde hayat siiren Romali
halk sosyolojik olarak iist sinifa ayrilmis: Varsil yoneticiler, orta sinif emekgiler
ve haklar1 olmayan koéleler. Zamanla bu ilk ¢ag hukukuna dayali siif¢ilik yani
‘classism’ (kokii Antik Yunan ve éncesine degin uzanir) yiikksek yasam kosullarina
sahip smiflarin kendilerini diger siiflardan ¢ok daha 0Ustin gormelerine ve
kendilerini betimlemek igin ‘classicus’ terimini kullanmalarina saglamisti. Bu

terim en birinci, en 6onemli, en iist Roma vatandasi demek olmustu.

Bu dénemle 6zdeslesen mitkemmelcilik, taninmiglik, sayginlik, agir bashlik,
hatta kendini begenmislik ile soyluluk kavramlari gibi (Ustun ahlaki olcdler),
ornek bir Roma asilzadesinde, aranmasi beklenen degerlerdi. Bu tiir olgiitlerin
bagdastirildig1 zengin ve rahat hayat bi¢imi, her siradan Roma vatandasinin gipta
ile baktig1 ve erisebilmek icin ‘gerekirse hileye ve hiyanete bagsvurmak pahasina’
gayret sarfettigi bir ugras olmakyatdi. Tarihgiler ‘klasik’ dediklerinde ¢ogu kez bu
Antik Roma donemini ve bu donemde ortaya ¢ikan sanatlar ile diisiincelerini
kastederler. 14. ylizyillda Ronesans ile baglayan 6zgiirliik¢li sanat akimi, bes yiiz
yil i¢inde en iist seviyeye ulasacak kokli bir degisimin habercisi idi. Avrupa bir

bakima kalsik Yunan ve Roma ¢aglarindaki, kesintili de olsa yaygin olan baris1 ve
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uygarligi 6zlemlemis, o doneme ozgii ‘doga aski’ ve ‘hlimanizm’ (zerinden
yuceltilen Antik erdemler, yeniden yasatilmak istenmisti. 18. ylizyilda iyice
belirginlesen Antikite’ye oykiinmeci bu ‘Classist’ akim, boylelikle klasik miizigi
dogurmustu.  Klasik  miizik, 18. yilizyildan baslayarak, Avusturya

Imparatorlugu’nun baskenti olan Viyana ile 6zdeslesecekti.
o Barok’tan Sonra Rokoko

Oncelikle Tanr’y1r ve dini yiiceltmek amacimi tastyan Barok miizik, kilise
disindaki soylu kesimden varsil insanlarin kulak zevki iginde bestelenmekteydi. O
zamanlarda soylu olmak, seckin ve zengin olmak kadar, gorgiilii, sahsiyetli ve
kiiltiirlii olmayida gerektiriyordu. Avrupa’da yasayan bir asilzade i¢in, kiltiirli
olmak, miizik egitimini kapsiyordu. Genelde soylular i¢in 1smarlama yapilan
Barok miizik soylu insanlarin begenilerine hitap ederdi. Rokoko, Barok’tan bu
sekilde ayrismistir. Rokoko donemini hazirlayacak daha diinyevi bir tarzi talep

etmeye baglamiglardi.

Genellikle Fransiz Klavsen miizigi ile 6zdeslesen Rokoko tarzinda, Barok
bestecilerin yaptiginin aksine, kisa siireli titresime sahip Harpsicord telinin tez
sontimlii tinisini telafi etmek i¢in her vurusa ardarda olabildigince ritmik nota
doldurulurmazdi. Bunun yerine, belli bir motifin ‘rokay’ sanatinda oldugu gibi
ciceksi silislemelerle bezenmesi yeglenir. Armoni yapilari kolayca anlasilabilir
basitliklere indirgenmis ve onlarin iizerine siradan nota climleleri kisa- uzun

pargalar halinde yazilmist1 ‘galante muzik’.

10.BAROK DONEMININ SANATA VE MIMARIYE KATKISI

Sanatta goriis, duyus, anlayis bakimindan yenilikler ortaya koyan, farklilik
goOsteren harekete *sanat akimi’ denir. Bir baska deyisle, belli bir tarihsel siiregte ayni

sanat anlayisina sahip sanat¢ilarin olusturdugu topluluktur ‘akim’.
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Hemen her sanat akimi ortaya ¢iktig1 donemden itibaren belli bir siire edebiyat
ortaminda kendine yer edinmis, bu akimin temsilcileri ortaya koydugu yapitlarla

toplumda yanki uyandirmiglardi.

Barok Mimari’si 16. ve 18. yiizyillarda gelisen miizik, resim ve edebiyat
alanindan sonra mimaride de kendine onemli 6lciide yer edinen akimdi. Italyan
Kiliselerinde, giiciinii Tanr1 ve Mitoloji taslaklarindan alan ve islemeli duvarlar,
gorkemli bahgelerle donatilmis mimari yapiydi. Paris’te 6nemli bir yere sahip olan
Versay Sarayi, Barok Mimarisi’nin en popiiler orneklerinden biri olarak kabul
edilmekteydi. Barok Donemi’nde Paris’in Kraliyet gucini temsil eden Versailles
Saray1 her prensin ornek aldigi, bir yap1 olarak goze carpar. Barok Devri yapilar
prenslerin sahip olduklar1 kudreti gdsterirlerdi. Prenslerin bu yiizden malikanelerine
verdikleri onem ve onlara harcadiklar1 para muazzamdi. Ayn1 zamanda bu donemin
binalar1 yaraticinin sanatsal giicliniin ve mimari anlayisinin da bir gostergesiydi. Bu
donemde sanat, dogayi taklit etme degil, aksine onu bigimlendirme olarak
anlasilmistir. Bu donemde yapilan Barok Saraylari, fiskiyeli havuzlari, gorkemli
heykelleri, bahgeleri siislii ve muazzam salonlari, duvar iglemeleri, Tanr1 ve Mitoloji
konulu resimleri, donemin mimarisinde yer alan temel unsurlardi. Bu dénemin sasali
goriiniisii, Barok Mimarisinde kendini net olarak belli eder. Viyana, Potsdam,
Dresden, Wiirzburg, Salzburg gelismelerini bu donemin prenslerinin mutlakiyetci

rejimlerine bor¢luydu.

Parklar i¢inde kurulan gorkemli satolara, halkin degil girmesi yaklagmasi bile
yasakti. Kimse saraya dahil degilse ‘tebaa’ (kul) sayiliyordu. Bu goz kamastirict ve
stislii yapilar bu donemden bagka higbir donemde bukadar zerafete ve gorkeme sahip

olmamusti.
Bu donem mimar1 ve yapilari sdyledir:

Carlo Maderno, Francesco Borromini, Gian Lorenzo Bernini: Palazzo Barberini;
1625-1633.

Francesco Borromini: San Carlo alle Quattro Fontane, Roma; 1634-1667.

Baldassare Longhena: Palazzo Pesaro, Venedig; 1650.
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Louis Le Vau, Charles Lebrun, Jules Hardouin-Mansart: Versailles Sarayi,
Versailles; 1678-1684.

Salomon de Brosse: Palaise du Luxembourgi Paris; 1621-1662.
Jules Hardouin- Mansart: Dome des Invalides, Paris; 1676-1706.
Elias Holl: Augsburger Rathaus; 1615-1620.

Johann Lucas von Hildebrandt: Belvedere Sarayi, Viyana.

10.1 BAROK MIMARISININ ONCULERI VE OZELLIKLERI

Michelangelo’nun ge¢ donem Romen yapilart Ozellikle de St. Peter’s
Bazilikasi, Barok Mimari’sinin dikkate deger onciilerinden sayilabilir. Ogrencisi
Giacomo Della Porta, Roma’da bu eser iizerinde ¢alismaya devam etmis, 6zellikle de
erken donem Barok’un en onemli kilise dis cephesi 6rneklerinden sayilan, Carlo
Maderno’nun Santa Susanna (1603)’sina yol agan, Cizvit Kilisesi Il. Gesuya imza

atmigti.

Kiliselerde kimi zaman oval formlu ve daha genis sahinlar tamamlanmamis

veya kasten yarim birakilmig mimari dgeler.

Isigin dramatik kullanimi: Giiglii, aydinlik ve gdlge kontrastlar1 (chiaroscuro
etkileri) veya degisik pencereler araciligiyla diizenli bi aydinlatma. (Weingarten

Manastir’1 Kilisesi)

Siis ve renklerin zengin kullanimi (putti veya ¢ogu zaman altinla kaplanmaus,

ahgaptan figiirler)
Genis skalali tavan freskleri
Siklikla dramatik bir merkezi projeksiyonla karakterize edilmis harici cepheler

Iceride resim, heykel ve siva (6zellikle ge¢c dénem Barok’ta) icin uygun bir
kabuk
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Trompe I’ceil (tasvir edilen objelerin 3 boyutlu gorsel ilizyon yaratmasi icin

fazlasiyla gergekgi goriintiiler igeren resim teknigi) gibi yaniltic efektler ve resimle

heykelin harmanlanmasi

Bayvera, Cek, Polonya ve Ukrayna Barok’unda armut sekilli kubbeler
Katolik iilkelerde ozellikle veba salgininin bitisine siikretmek amaciyla dikilmis

Veba Siitunlari

Sekil: 10. 1. 1. Versailles Aziz Louis Katedrali
Kaynak:http://www.emlakasiklopedisi/wiki/barok-mimari
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Sekil: 10. 1. 2. Schonburnn Sarayi, Viyana
Kaynak:http://mww.emlakasiklopedisi/wiki/barok-mimari

Sekil: 10. 1. 3. St. Petersburg
Kaynak:http://www.emlakasiklopedisi/wiki/barok-mimari
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Sekil: 10. 1. 4. St. Petersburg
Kaynak:http://mww.emlakasiklopedisi/wiki/barok-mimari

Sekil: 10. 1. 5. S. Carla Al Corso Kilisesi ve Kubbesi
Kaynak:http://www.emlakasiklopedisi/wiki/barok-mimari

74


http://waffletadinda.blogspot.com.tr/
http://waffletadinda.blogspot.com.tr/

Sekil: 10. 1. 6. Belverdere Saray1
Kaynak:http://www.emlakasiklopedisi/wiki/barok-mimari

Mimarlik, miizik, resim ve heykelin etkileyici temalar altinda birlestirilmesi
amaci glider. Abartili hareket duygusu, net goziiken detaylar: ile donemin miizik ve
edebiyatinda kendini gosterir. Yogun bir etki birakan bu anlatim bi¢imi, kendi
alaninda fazla eser verildiginden dolay1 bir donem adi olarak anilmaya baslanmist.
1699°da Italya’da kilise etkisinde dogmus ve biitin Avrupa’ya yayilmisti.
Mimarlikta, deniz kabuklarina benzer egmegli bezemelerden meydana gelen, 17.
yiizyilda kismende 18. yiizyillda Avrupa'min 6zellikle Katolik iilkelerine (,ftalya
Ispanya, Portekiz, Avusturya, Giiney Almanya, Belcika) ve Latin Amerika’ya

yayilmis olarak goze ¢arpar.

Mimaride, Mimar Louis Le Vau ve Bahgeci Andre’le Noétre tarafindan yapilan
Versailles Sarayi, Barok Mimarisinin en tipik 6rneklerindendi. Rénesans Donemi
tim sanat dallarinda sadelik, temizlik ve saflik diirtiilerini giliglendirmesine ve
duygulari daha yumusak bir anlatimla ifade etmesine karsin, Ozellikle miizik
alaninda, siirekli kullandig1 tek diizelikten dolay1 giderek sikici olmaya basladi.

Okadar ki, Ronesans Ddnemi bestelerinin en belirgin 6zelligi ¢algilarin ayn1 anda
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baslayip, ayn1 anda eseri bitirmesi olarak anlatilabilir. Barok miiziginin yapisinda en
belirgin 06zellik, muzikte ‘kontrast’ lar kullanilmasi olmus ve bununla birlikte
kongertolar devri baslamisti. Miiziksel ifadeyi giiclendirmek i¢in kullanilan ses
diizeyinin algalip ylikselmesi Barok Donem’de kesfedilen ve gelisen isaretlerle
baslar. Orta Cag ve Ronesans’ta ses siddeti, hep aym seviyede kullanilmaktaydi.
Barok Donem’de ‘piyano- diisiik ses’ ve ‘forte- gur ses’ terimleri ile eserlerde ses
siddetinin 6nemi ve katkis1 goriilmeye baslar. Barok Donem’in bir diger yeniligi bu
doneme kadar olan miizikal yapida bulunmayan ve eserin baska bir boliime
gececegini veya bittigini belirten bir olgunun kullanilmasiydi. Eserlerde kapanislar
ve gecisler daha giiclii yer alir. Sanat, kongerto ve vokal formlar1 gelisiminin
ortalarinda, Barok Donem’in bir bagka onemli ozelligi ortaya c¢ikmaya bagladi:
Tonalite. 16. ylizyilin ortalarinda eski kilise modlari, yeni anahtar baglar1 konseptiyle
yer degistirmeye basladi. Barok Donem’le birlikte besteciler bir anahtardan digerine
atlamaya baslamisti. Zamanin kromatik miizigini liretmeye baslamislardi. Barok
Donem’in en gozde calgilart ‘klavsen ve harpsikort’tu. Bunlar seslerin hafif veya
kuvvetli ¢ikmasina olanak saglamayan bir diizenege sahiptirler. Oysa Barok
Donem’inde gelisen, miizikal anlatimi giliclendiren miizik sembolleri ve o doneme
ihtiya¢ duyulan hafif ve kuvvetli calimlar 6nemli bir unsur halini almisti. Barok
Doénem’inde miizik, modern miizikal dilin gelisiminde kuskusuz en 6nemli kilometre
tagt olmustu. Bu 15. yiizyil icerisinde, miizikal formlar degisip gelistikce bir
yandanda daha sonrasiin ve bugiiniin miizik standartlarini belirlemeye baslamisti.
Tonalite ve akar tonlamasi c¢ok biiylik onem tasimaktaydi. Bir bagka 6zellik ise
miizigin, bu déonemde evrensel bir dil tasimaya baslamasi, ulusalliktan ¢ikip tiim
Avrupa ve diinyaya seslenmesiydi. 1600’1l yillarda Almanya’da edebiyat konu ve
tislup yoniinden karigiklik i¢indedir. Bununla bagintili olarak da bu durumu ortadan
kaldirip diizene sokmak c¢abalar1 vardi. Bu donemde Barok edebiyat¢ilart bu
baglamda biiyiik ugras vermislerdi. Ozellikle 6zgiin yapitlar ortaya cikarmak,
Almanca’yi edebi bir dil boyutuna getirmek, taklit¢iligin disina ¢ikarak 6zgiin eserler
verebilmek igin ¢aba harcamislardi. Bu edebiyat¢ilarin basinda ‘Martin Opita’ gelir

ki, Almanya’da Barok Devri asil olarak onunla baslar diyebiliriz. Barok Devri

76



kendinden Once dine, kendinden sonra ise felsefeye dayali reformasyon ve
aydinlanma arasinda gelismis bir devirdi. Edebiyatta agirlik ‘nazim ve dram’dadir.
Barok Devri’nde nazimda (lirik) genel olarak konu 6liim diislincesidir. Bu doneme
gore Olim kagmilmazdir ve hayat fanilikten ibarettir. ‘Sone’” bu dénemde etkin olan
lirik bigimidir. Ozellikle bu alanda Andrea gryphius ve Italyan Petrus de Vinea
Barok Donemi Sonesini belirleyici isimleridir. Andrea Gryphius’un sone tarzindaki
eserleri kaydadegerdir. Dinsel boyutta ¢cok fazla sayida eseri vardir ve bunlar1 ‘Sonn-
und Feiertagsonette’ adli kitabinda toplanmustir. Siirlerinin ¢ogu da yine dini
boyuttadir ve duay1 andirir. Gryphius eserlerini genelde dini mistik bir tarzda ve
6lim korkusu, 6te diinya konularini ele alarak isler. Roman ise daha ¢ok burjuva
konularina yénelen humanist roman dogrultusunda ilerler. Ozellikle romanda epik
kahramanlar yerini, kemdisi, hayat tarz1 ve diinya hakkinda diisiinen onlar1 alaya alan
bir anlaticiya birakir. Bu baglamda Ispanyol edebiyatinda iin salmis olan komik
roman (Schelmenroman) Cervantes’in Don Quijote’u Alman romanina ornek olur.
Ote yandan Barok Devri’nde Almanca’yr yabanci dillerin etkisinden (Ispanyolca,
Fransizca, Latince vb.) kurtarmak i¢in seferberlik baslatilmisti. Bu baglantida
Almanca yazmak ve Almanca’y1 arilastirmak diislincesiyle hareket edilmisti. Bu
amaca yonelik olarak dil cemiyetleri kurulmustu. 1617°de kurulan ‘Die
Fruchbringende Gesellschaft’, ‘Palmenarden’, 1644’te kurulan ‘Pegnitzchofer’ ve
‘Gekronte Blumenorden’ bunlara 6rnek olarak verilebilir. Bunlarin iginde 6nemli
olarak bahsedebilecegimiz ‘Die Fruchtbringende Gesellschaft’ tyelerini asillerden
ve burjuvalardan almisti. Palmenorden dil kurumu Almanca’nin Fransizca etkisinden
kurtulmasini, onu ar1 bir dil sayesinde kiiltiir dili seviyesine yiikseltmek niyetindeydi.
1642 yilinda ‘Deutschgesinnte Genossenschaft’ dil cemiyetinin kurucusu olan Zesen
Yunan Tanrica adlarina Almanca adlar vermisti. Bundan baska Martin Opitz ise bu
konuda bir de kurumsal kitap yazarak edebi dilin Almanca olmasi i¢in ugraslar
vermisti. Bu devirde calismalariyla birlikte 6zgiin eserler verilmeye c¢alisildi. Bu
donemde yapilan Poetik ¢alismalari Barok Devri’nde kaydadeger calismalardi. Bu
caligmalarda edebiyatin teknigini saptamis ve bunlar1 birer ders kitab1 olarak hizmete

sunmus dnemli poetikgiler vardi. Bunlar:
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Martin Opitz — ‘Buch Von Der Deutschen Poeterei
Harsdorfer — “Poetischer Trichter’

Zesen — ‘Hochdeutscher Helikan’

Buchner — “Verskunst’

Schottel — *Teutsche Sprachkunst’dir.

Barok Dénem, 1600 ile 1750 yillar1 Italya’daki opera denemeleriyle baslamus,
J.S. Bach’in 6liimiiyle sona ermis ve tiim miizik tiirlerinde giiniimiize kadar kalici

olan degisikliklerin olugsmasina neden olmustu.

Barok’un saray ihtisamindan, kirin yalnizligina doniiste, XIV. Louis’in 6liimii
ile devleti idare eden Regent Philipp D Orleans’in Saraya ask hayatini sokmasinin

biiyiik rolii vardi.

11. Rokoko DOnemi ve Giyim

18. yiizyilda Rokoko, giyim dekoratif sanatlardaki yansimalarin modaya
aydinlik ve estetik tarzda ifadesiyle gelismekteydi. Barok Tarzinin bir devami olarak
sayilan bu donem, Barok Tarzina nazaran daha gosterisli ve daha renkliydi. Rokoko
Donem’inde; moda, renk ve ¢izgi ile ilgili yeni diisiinceler ortaya ¢ikmaktaydi. Bu
donemde, zarafeti esas alan stiller géze ¢arpmaktadir. Kadin ve erkek giyiminde
yaygin olarak; saten, atlas ve brokar kumas kullanilmakta, 6zellikle baskili ve nakigh

ipek ve basma kumaslar 6n plana ¢ikmusti.
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Sekil: 11. 1. 1. Rokoko Dénemi “Mademe de Pompadour”
Kaynak: MarnieFogg, Modanim Tiim Oykiisii, 2014: 106

Francois Boucher tarafindan yaklasik olarak 1756’da yapilmis olan Mademe
de Pompadour’un bu portresi, Rokoko Déneminde susleme ve aksesuarlarda hakim
olan zevki gostermektedir. Kiyafetler ve aksesuarlar ne kadar abartili olursa gosterisi
de okadar fazla olurdu. Saten kumas {lizerine canli renklerle islenmis ¢igek motifleri,
kollardaki tiil detaylar1, boyundaki fiyonk bag ile desteklenmis kabarik sa¢ modelleri

ve sactaki aksesuarlar, donemin biiyiik ihtisaminin gostergesiydi.
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Sekil: 11. 1. 2. Rokoko Ddnemi Polonez Elbise (1786)
Kaynak: MarnieFogg, Modanim Tiim Oykiisii, 2014: 109

Drape kullanimi ge¢ Rokoko Ddénemi’nin ayirt edici dzelligiydi. Onii acik
manto olan *Polonez’ elbise (1786), Fransiz tarzi elbisenin devasa ¢ember kafesinden
armdirilmis, tam etegi iizerine giyilmisti. Ingiliz tarzi elbise oldugu gibi, kiigiik
pililer olusturacak sekilde arka belde toplaniyordu. Kalga kisminda kathi ve etek
yastig1 ile desteklenen {ist etek, ipek bagciklar ve diigmelerle li¢ pargaya ayrilmisti.
Soguk glinlerde ve narin giysilerin {izerine kapiisonlu pelerin tarzindaki, sirt1 torbali

dokiime sahip, kalganin altinda biten ‘Brunswick’ ceketler giyilmisti.
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Sekil: 11. 1. 3. Rokoko Dénemi
Kaynak: MarnieFogg, Modani Tiim Oykiisii, 2014: 109

1780’e gelindiginde kadinlar daha biiyiik, genis siperikli, genellikle hasir ya
da ince dokunmus talas seritlerden olusan g¢oban sapkalari1 takmaya basladi. Bu tiir
sapkalar uzun kurdeleler, ¢igek ya da kus tiiyleriyle siislenmekteydi. 1680’lerden
itibaren manto, kadimlarin elbise dolaplarinin temel parcalarindan biri oldu. I¢
gomlek ve elbiseler ise en ¢ok giyilen i¢ ¢amasirlartydi. Dirsek hizasinda kollart olan

ve paltoya benzeyen manto, sert korsajlar ve etekler iizerine giyilmisti. Juponlar
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eskisi gibi genisti ve bele oturuyordu. 1690’lardan itibaren mantolarin 6nii, igteki
korsaj1 gosterecek bicimde acilmaya baglanmisti. Korsajlarin i¢ine de karin koruyucu

olarak adlandirilan sisli bir panel koyuluyordu.

Korse Karin koruyucu
Sekil: 11. 1. 4. Rokoko Dénemi Korse ve Karin Koruyucu
Kaynak: Kakniis Yaynlari, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, 2013 1. Baski:139

Kadin giyiminin vazgeg¢ilmez pargasi olan korsaj ve karin koruyucular, balina
kemikleri ile sabitlenmekte ve kolalanarak sertlestirilmekteydi. Korsajlar cogu zaman
islemeli ipekten, dekoratif bir panelle siislenmekteydi. Bazen de daha fazla kontrast

yaratmasi ya da dikkat ¢ekici olmasi i¢in {istlerine karin koruyucular da giyilmisti.
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Sekil: 11. 1. 5. Rokoko Dénemi desenli dis elbisesi ve i¢ etekler (1760 ve 1770)
Kaynak:http://www.giyimvemoda.com

Sekil: 11.1.6. Rokoko Dénemi enine genisleyen mantolar
Kaynak:http://www.modagezgeni.com
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Modayla ilgilenen insanlar, 18. yiizyil sonlarina dogru tiim dikkatlerini giyim
kusam, davramig ve kiiltiirel egilimler konusunda, son sozi sdyleyen Fransa’ya
vermisti. Fakat devrim arifesinde, Fransiz Asristokrasisi halka olan bagmi kaybetti
ve kiyafet segimlerinde asiriliga gitti. Donem modasi viicudu saran korsajlarla,
drapeli ve dolgulu etekler etrafinda doniiyordu. Ustede dantel ile ¢evrelenmis,
yuvarlak dekolte yakali korsajlar giyiliyordu. Fransiz etkisi ve Lyon ipegi gibi zarif
kumaslar, varlikli ailelere mensup kadinlarin yalnizca kaliteli kiyafetler giymekte
kalmadigimni, hem toplum i¢inde hemde evde bir dekor gibi durduklarini

gOstermekteydi.

Rokoko Donem’inde, sosyete hayatinda kimi ilging degisiklikler de goriiliir
buna, sanat tarihgisi Hildebrant da deginiyor. Soyle ki, XIV. Louis Donemi’nde ¢ag,
erkekce ve kahramancaydi. Rokoko da ise kadinca bir ifade dikkati ¢ekiyor. Fransiz
Ihtilali’nde sonra Napolyon Dénemi’nde ise, gene erkekge ve kahramanca bir ifade
O6nem kazaniyor. 1720-1750 yillar1 aras1 kadinlar her seye hakimdiler. XIV. Louis’in
Saray’inda, asiller arasinda metres tutmak moda halindeydi ve bu metresi de {inlii
Marquise de Pompadour’du. Zarafet, bayramlar ve seriiven, resim sanatinin baslica
konularidir. Watteau, Boucher ve Frangonard Rokoko ressamlaridir. Biitiin bu
sanatcilar asik ciftlerin kirlarda, kus sesleri arasinda, gizli koselerdeki asklarim
resimlemislerdi. Bu c¢agin ahlaki ¢okiintiiyli, ¢apkinliklar1 siddetle yermislerdi.
Herhalde her c¢agda insanlar birbirlerini sevmisler, asik olmuslardi. Ancak bu
donemde ask, ilk kez sanatin konusu olmustu. Unlii Fransiz politikacis1 ve din adami
Tayllerand: ‘Yalniz 1789’dan énce yasayan insan, hayatin ne oldugunu bilir’
diyordu. Bu hayatin bir diger anlami, ‘Apers Nous Le Deluge’ bizden sonra tufandi.
Zevk ve hayatin tadin1 ¢ikarma, esast1 ve higbir donemde boyle bir sey goriilmemisti.
Iste bu hayatin gerekli siisiinii Rokoko sanatcilari yapiyordu. Duvarlar, tavanlar,

bahgeler, eglenceyi, sevismeyi, zevki kigkirtan bir renklilige biiriiniiyordu.

Rokoko Barok stilinden sonra sanat akimlarina verilen addir. 18. yiizyilin
ortalarina dogru Barok stilinde kullanilan dogru cizgilerden meydana getirilen

stislemeye kars1 tepki olarak dogmus motiflerden ibaret olup, Barok’tan daha ince ve
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sekillerin kivrimlar1 daha zarif bir stildi. Barok stiline kars1, tepki olarak klasik stilin
yeniden ortaya ¢ikmasindan sonra Rokoko deyimi, modasi ge¢mis sey anlaminda
kullanilmisti. 13. ylizyilda kalin malzeme inceltilmek suretiyle levhalar haline
gelmistir. Inceltilmis olan demir malzeme, Rokoko stilinde yapilmus siislii islerde
kullanilmisti. Bu stilde malzemeyi sekillendirmede kullanilan takim izleri, agik
olarak belliydi. U¢ kisimlar1 boncuk baski ile izlenerek sonradan kiskagla ice veya
disa dogru biikiilmistii. Yarmalar doviilerek, bitki yapraklarini stilize edecek sekilde
yapilmisti. Doviilerek inceltilen kesit degismeleri bazi yerlerde geometrik sekiller
meydana gelecek sekilde delinmisti. Inceltilmis olan kesit kursun iizerinde, bombe
bashi ¢eki¢ ile gukurlagtirilarak diger yiizde kabariklar elde edilir. Bel (govde)
genellikle kare veya lama (dikdortgen) geregten yapilir. Rokoko stilinde yapilmis
islerde, sanat¢1 motifin heryerini en iyi isleme gayretini gostermisti. Rokoko stilinde
cerceve kullanilmaz. Serbestlik esast1 konuya hakimse de simetrik konum

¢ikilmamusti.

Rokoko bir iislup degildi. Clinkii mimariyi kapsamaz yalniz bir dekorasyon
anlayis1 olarak kalmisti. 1720-1760 yillarinda yayginlagmis olan bu siis anlayist,
Avrupa’nin merkezi idare olarak en zengin ve miisrif oldugu bir donemi kapsar. Bu
cagda Avrupa’da, birgok karsit goriisler ¢arpisiyordu. Rokoko sanatini tutan merkezi
yonetimin asilleri, neseli bir zerafeti, ask hayatinin heyecanint konu edinen
bicimlendirmeyi seviyorlardi. Asiller yaninda gittikge gelismeye baslayan ve ¢aligma
iradesini her seyden iistiin tutan bir burjuva vardi. Burjuva titiz bir disipline, akla ve
kesfe 6nem veriyordu. Bunlarla birlikte akla 6nem veren Deistler (degisme —
Yaradancilik) ve ateistler de vardi. Ayrica mistik bir dindarlik da gittikce
yayiliyordu. Cag bu fikirlere paralel olarak, Voltaire’in hiir diisiincesini, Bach’in dini
miizigini, Watteau’nun agk bayramlariyla ilgili resimlerini, porselenden ¢iplak kadin
heykellerini, Gainsboraugh’un tablolarindaki Ingiliz leydilerinin kibar ve zarif
hareketlerini benimsiyor, paylastyordu. Her ne kadar Rokoko, bir siisleme anlayisini
anlatiyorsa da, Ozellikle Fransa’da baska adlar altinda taninmakta ve Louis iislup
olarak gosterilmekteydi. Hatta bundan &nceki sanat da, XIV. Louis Uslubu ad: altnda

sanat tarihine ge¢misti. Bunun gibi Regence Devri denilen déneme, XIV. Louis
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Uslubu (1723-1774) denir. Sonra XIV. Louis Uslubu (1774-1792) ve Napolyon
Donemi’nin Sanati gelir. XIV. Louis zamanindaki siislemede, ozellikle tavan
dekorasyonunda bir ‘akantus yapragi’ kompozisyonu hukim surer. Bu, yuksek —
Barok’a paralel dalgali bir hareketin heyecanini yansitir. Regence Donemi’nde
kalabalik, dalgali siisleme zayiflar ve soyut seritler bunlarin yerlerini alir. XIV. Louis
Donemi’nde ise, batin bu unsurlar yerine ‘rocaille’ denilen yeni bir 6ge ortaya ¢ikar.
Bu 0ge, Palmiyeden c¢ikmis ve sonra iic boyutlu bicimde midye kabuguna
doniismiistii. Rocai sozciigiiniin (Fransizca rockaya) bahgelerde yapilan suni
magaralara atfen tiiretilmis oldugu sanilmaktadir. Bu anlamda XIV. Louis Uslubunda
kullanilmisti. Alman Rokoko’su da, bu rocaille motifini benimsemisti. Ancak buna
cicekler, hayvanlar, Cinvari unsurlar katarak, biitiin duvarlar1 kaplamislardi. Béylece
biitiin diizenler, sistemler dagilmis ve mantiksiz bir siis ihtirasi, biitlin akli dl¢iileri ve
mimari espriyi yikmisti. Rokoko’nun resimle ilgili olan 6zellikleri ise, Barok’un agir,
kitleli, dev resimlerine karsilik, zarif, dalgali, neseli ve kiigiik figiirlerle ilgiliydi.
Zarif hareketli danslara uygun menvett ve gawottelara katilan ¢iftler, askane kadinca
bir havay1 yaratiyorlardi. Artik Barok’un muhtesem salonlarindaki biiyiik balolar
degil, 6zel hayatin, kirlardaki bas basa, askla ilgili anlar tercih ediliyordu. Kirlarin

yalmizlig1 seviliyordu.
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12. Giiniimiiz Modasinda Barok Akimi

17. ylizyila ait olan Barok Akimi, modernize edilmis tasarimlarla gliniimiize
doniis yapti. Donemin Avrupa’sinda pek c¢ok prens, soylu ve asil otuz yil
savaglarindan sonra Ronesans’in kuralciliginin tam zitti olan bu sanat akimim
benimsemislerdi. Abartinin, gdsterisin gostergesi olan Barok Akimi kilik kiyafetten,
mimari detaylara kadar her yere niifus etmeye baslamisti. En sonunda da saraylarin
gorkemli atmosferinden, gunumuz Defile ve Showlara kadar ulasmay1

basarmislardir.

Sekil: 12.1.Dolce&Gabbana 2012 yuli koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr
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Barok akimin, Saray zenginligini ve zerafetini, ihtisamli goriiniimiinden bir
sey kaybettirmeden c¢agdas yasamda kullanilabilir hale getirerek, sekillerde
goriildiigii lizere; tafta lizerine, tiilden kabartma iglemeli motifler, eski donem abartili

sa¢ modellerinden ziyade, sade ve giinlik yasama uygun modern sag stilleri ile

birlikte kiyafetlerin tasarimi daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmistir.

Sekil: 12.2. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu Sekil: 12.3. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

Dolce & Gabbana koleksiyonunda Barok Akimini; abartil takilar, yaldizli kumaslar,
baskilar, nakislar ve altin detaylar kullanarak giiniimiiz modasina uyarlamistir. Giysi
tasarimlarindaki, sade ve dingin hatlara ragmen, donemlerin asalet, zenginligini ve

zerafeti glinlimiiz modasinda, basariyla kullanilmasina 6ncii isimlerden biri de, Dolce

& Gabbana’dir.
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Sekil: 12.4. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu Sekil: 12.5. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

Makenlerin tizerindeki elbiseler tasarimcinin 6zel imzasini tasimaktadir. Saten
desenli kumas ve kumasin parcasi olarak devam eden biiyiik fiyonk, kollardaki zarif
biizgiiler, bastaki ta¢ ve kiipeler, donemin ihtisamin1 yansitmakla birlikte, yapilan
dogal makyaj sadeligiyle giiniimiiz modasina uyarlanmstur.

Diger makende ise kadife kumas iizerine tiil detaylar1 ve kabartma geleneksel

motifleri esliginde, modern ¢izgilerin kullanilmasina ragmen yine o donemin asalet
ve ihtigamin1 anlatmaktadir.
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Sekil: 12.6. Dolce&Gabbana 2012 yul koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

Sekil: 12.7. Dolce&Gabbana 2012 yui koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr
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Sekil: 12. 8. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu Sekil: 12. 9. Dolce&Gabbana 2012 yuli koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

Kiyafetlerdeki hareketlilik ve modern ¢izgiler satafatli ve sadelik karigim ile
bir araya gelerek, Barok ve Rokoko Ddnemi esintilerini gliniimiize tasimaktadir.
Koleksiyonda goriildiigii gibi ‘Dolce & Gabbana’ hem sikligi hem abartiyr hemde
sadeligi birlestirerek, o ddnemin modasini gliniimiize uyarlamistir.
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Sekil: 12.10. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu Sekil: 12.11. Dolce&Gabbana 2012 yili koleksiyonu
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

Barok, satafatli kumaglar ve modern tasarimlarla biitiinlesip giinliik hayattaki
yerini almaktadir. Ipek, brokar, dantel kumaslarin yogunlukta oldugu, abartil
detaylar1 barindiran akim detayl siislemeler ile dikkat ¢cekmektedir. Barok akiminin
beraberinde getirdigi altin rengi aksesuarlara da yansirken, siyah ve altinin biitiinligi

de tiim tasarimlarda goriilmektedir.
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LuHair MugaD

Sekil: 12.12. Zuhair Murad 2012/2013 Kreasyonu Sekil: 12.13. Alexander Mcquenn tasarimi
Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr Kaynak:http://waffletadinda.blogspot.com.tr

Kiyafetlerde kullanilan stil sanatciy1 yansitir yukaridaki elbiselerde; hayalet tiil
tizerine donemin motiflerini, boncuk, kordon ve taglarla islenmesi o donemin
thtisamini1 yansitmaktadir. Sanatg¢ilarin 6zellikleri kullandiklart malzeme, aksesuar,
baski ve igleme yontemleri, renkler vb. uygulamalar ile kendini belli eder. En ufak
bir par¢adan tasarimcinin kim oldugu anlasilir ve bu bir ¢esit imza yontemidir. Elsa
Schiaparelli’de bu tasarimcilardan biridir.
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12.1.1. Elsa Schiaparelli

x '\-“'

WHY,

Sekil: 12.1.1. Elsa Schiaparelli
Kaynak:http://www.theguardian.com

Elsa Schiaparelli, 1890 yilinda Roma’da dogan Italyan bir tasarimcidir. Aslen
felsefe okumus, gens yasta bir kontla evlenmisti. New York’a yerlesip felsefe
dersleri verirken kocasimin onu terketmesi iizerine modayla ilgilenmeye baslamusti.
New York’ta edindigi ¢evresinin yardimiyla donemin c¢ogu sanatgisiyla tanigma
firsat1 bulmus, hayallerini gerceklestirmek ugruna kizini1 da yanma alarak, 1920°1i
yillar da Paris’e transfer olmustu. 1928 de ilk magazasin1 ‘Rue de la paix’ de agmus,
1954’e¢ kadar da agtigt modaevinin basinda durmustu. 30’lu ve 40’lh yillarda o
zamana kadar ki moda diinyasini olduk¢a degisik boyutlara siiriiklemisti. Bu
donemde verevine kumas kesimini kesfeden Elsa, viicudu saran elbiselerle gece
elbiselerine ayr1 bir form kazandirmis, ayni zamnda vatka kullanimini aksesuara
cevirmisti. Tasarimda avantgarde, formlarda kadinin 6zgiirliigiinden ve sanatta
gorulen slrrealist akimdan yana olan anti-konformist bu tasarimci, neon pembesinin
moda olabilecegini gostermis, sapka-ayakkabi gibi efsane modelleri ve Salvador
Dali’den ilham alarak yarattigi ‘gozyasi elbisesi’ ile akillara kazinmisti. Yaptig
bir¢ok tasarim tema konuluydu.

Hayvanlar ve dogada ki diger canlilar onun ilham kaynagi olmustu. Bu
konuda okadar basariliydi ki ‘Yves Saint Laurent, John Galliano ve JP Gaultier’
ondan esinlendiklerini itiraf etmisti. Tek rakibi ise ‘Coco Chaneldi’. Aralarindaki
rekabet varsayimlarini dogrularcasina ‘Chanel’ onun igin “su elbise yapan italyan”,
kendisi de Chanel i¢in “su stkici burjuva” demistir. Kendisi Chanel’den farkli olarak
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kadinlara stil ve siklik kazandirmaktan ¢ok ilham verici bir misyon edinmeyi ve
surrealist tasarimlar yapmayi tercih etmisti. Ama bir yandan dikis makinasina hig
oturmadigi igin bir¢cok dikimciye yaraticiligi ters gelmisti. En ilging tasarimlarindan
biri de Dali’yle birlikte yaptig1 ayakkabidan bozma sapkalardir.

Sekil: 12.1.2. Elsa’'nin ayakkabidan bozma sapka ve dénem kiyafetleri
Kaynak:http://modagezgini.com/elsa-schiaparelli-ve-tasarimlari

Kariyerini doruga tasidiktan sonra 1954’te modaevini kapatti ve anilarin1 yazmaya
bagladi. Onun unutulmayan vizyonu seneler gegmesine ragmen hafizalardan
silinmedi ve modaseverler daima Schiaparelli’nin bir giin yeniden zirveye
yerlesmesini sessizce beklemeye basladi. Elsa’nin moda hakkindaki 6nerileri:

1.

No ook~ wd

Kendini tani.

Renk kori olma.

Elbiselerini secerken yaninda asla bir kadin olmasin.
Az sey al ama ucuz sey alma.

Elbiseyi viicuduna uydurma, ona viucudunu uydur.
Bildigin yerden aligveris yap.

Ve en Onemlisi terzi faturalarin1 zamaninda dde.
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Sekil: 12.1.3. Elsa’'min ‘gozyast’ tasarimi
Kaynak:http://pinterest.com
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Sekil: 12.1.4. Elsa Schiaparelli donem kiyafetleri
Kaynak:http://pinterest.com
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13. SONUC

Tarihi arastirmalar i¢in yapilan kazilardan ve gesitli belgelerden, ilk insanlarin
ortlinme evreleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Kiyafetler onceleri ihtiyaca
gore sekillenip giyilsede, daha sonralar1 giizel goriinmeye ve sosyal siniflara gore
degistigi, idareci, asker, filozof ve halkin ayr1 ayr1 kiyafetleri bulundugu
anlasilmaktadir. Zamanla kendini kesfetmeye baslayan insan, ilk kiyafetler olarak
soyulmus hayvan derilerini tercih etmis, daha sonralari yine hayvanlardan ve
ticaretten yararlanarak giyisilerini isteklerine gore tasarlamislardir.

Kiyafetler ile birlikte kendini giizel gésterme g¢abasi i¢ine giren insan, aksesuarlara,
takilara, renklere vb. c¢esitli malzemelere bagvurarak degisik moda akimlari
yaratmistir. Tarih boyunca yapilan arastirmalarda, toplumlarin birbirlerini etkiledigi
anlasilmaktadir.

16. 17. ve 18. yiizyillara gelindiginde moda akimlar1 gdsterise, abartiya ve ihtisama
dayaliydi. Barok ve Rokoko Donemlerinin Modaya Etkileri basligi altinda yapilan
arastirmalar ve incelemeler sonucunda Tarih Oncesi ve Tarihi Devirlerden
baslayarak giiniimiize kadar gelen donemde, insanlarin Grtiinme gereksinimlerini ve
daha sonrasinda, giizellige 6nem vererek modanin olusumunu yazip, gunimuzue
kadar farkli kiiltiirlerle karsimiza ¢ikan moday1 toplumlarin, dinlerin ve insanlarin
nasil ele aldiklarint ve bu siirecteki Onciileri, giymis olduklart kiyafetleri, yapmis
olduklar1 yenilikleri inceleyerek gorsellerle desteklenip aktarildi.

Tarihin farkli devirlerinde moda ve giysiler ¢ok farkli formlarda karsimiza
cikmaktadir. Soyle ki, Antik Cag Uygarliklarinda Misir, Yunan, Roma gibi dnemli
medeniyetlerin giyinis bi¢imleri kullandiklar1 kumasin asilligi, sadeligiyle beraber
aksesuarlarin gosterisi ile biitiinlesip o yillardaki giyim tarzim pililerin, katlamalarin
giiniimiize kadar gelisi anlatilmaktadir. Modern ¢aglara bakildiginda; BAROK:

17. yiizy1l kiiltiirii ve sanat1 “Barok™ olarak adlandirilir. Terim ilk kez klasik oranlar
tasimayan yapitlari, asagilamak ic¢in kullanilmistir. Barok sanatgilar Rdénesans
onciileri gibi tasarimin ve yarattigi etkinin biitiinliigiine 6nem vermislerdir. Barok’u
farkli kilan, 6zellikle insan bedenlerinde ve duygularda kendini gosteren kesintisiz
hareket ve déniisiimdiir. Uzun bir tarihi biinyesinde saklayan italya Barok’ta éncli
rolli iistlenmisti. Italyan ressamlar 16. yy’m zorlama yapayligiyla artik anlamsiz bir
sisleme sanatina  doniismiis olan “Maniyerizm”™ geri de birakmay1
basarmuglardi. Protestan Hollanda cumhuriyetinin barok sanati, Katolik Italyan
barok’undan biiyiik Ol¢iide farklidir. Bu farkliliklar barok’a 06zgiidiir ve ¢agi
bi¢cimlendiren kiiltiirel, politik ve dinsel ¢atismalardan kaynaklanir. Katolik Barok
kilise sanatina verdigi onemle hem kendini 6n plana ¢ikartmig, hem de kendi
hedeflerinin propagandasini yapmisti. Sanat, insanlari duygularindan yakaladig: i¢in
halkin yeniden, Katolik dinine donmesini saglayabilecek uygun bir arag¢ olarak
goéraluyordu.
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Ozellikleri ise;

1. Barok sanata psikolojik, duygusal ya da dinsel anlamda hareket
egemendir.

2. Yanilsama yoluyla inandirma, doniistiirme ve aldatma barok icin

isaret kelimelerdir.

3. Resim biitiin yonlere dogru ilerliyormus, izleyici ile arasindaki
psikolojik aray1 kapatmak istiyormus gibi gorinur.

4. Barok sanat dénemi, politik ¢ikar ve mezhep ¢atismalarina boyun
egmistir; pek ¢ok basyapit iktidarin ve dinsel tutuculugun 6vgusu
niteligindedir.

5. Siislemeye dnem verilmistir. i¢te ve dista tasarimn etkileyici

olmasi istenir. I¢ dekorasyonda resim, heykel ve mimari ic ice

gecmistir.

6. Barok donem, Ronesans sirasinda gorsel sanatlara egemen olan feskler
saray siislemeleri ve atlar panolarinin yerine 6zel konutlarin

duvarlarina asilabilecek, tuval {izerine yapilmis 6liidoga, tiir (janr)
sahneleri ve peyzajlara deger veren ve giderek gesitlilik kazanan
patronlarla karakterizedir.

7. Isik-golge etkilerine dnem verilir. Is1in yan sapellerden veya
kubbeden yayilmasi saglanmustir.

8. Yapilarin cephesi heykelsidir. Heykel mimaride 6nemli yer tutar.

9. Hareketli dinamik bir gériinime sahiptir. Cephede ve icte hareketi
cagristiran kivrimli bigimler kullanilir.

10. Tanrmin yarattig1 dogal diinya yerine, insan yaratisi diinyaya
odaklanir. Gegici bir varolusa, glizel bir bi¢im vermek amacindadir.

11. Saraylar, gosteriste diger yapilari asar. Prensler ve yonetici

siif i¢in yapilan saraylar ve satolar, disa agiktir ve yer aldig1

cevreyi etkiler. Temsilciler; Gian Lorenzo Bernini, Johann Lucas von Hildebrandt,
Gian Lorenzo Bernini, Caravaggio, Valezquez, Juan Van Der Hamen, Jusepe de
Ribera, Vivaldi, Monteverdi, Torelli’ dir.

ROKOKO: XV. Louis (1715- 74) doneminde Fransa’da etkin olan daha sonra
Avusturya ve Almanya basta olmak iizere 6teki iilkelere sigrayan, son derece satafatl
ve suslemeci tarzda bir sanat akimidir. Rokoko sanati, Barok’un karmasik ve kivriml
bigimlerini benimsedi. Ama hazz1 esas alan, ¢ogu kez rontgenci temalariyla, ¢ok
daha hoppa ve zarifti. “Rokoko” aslinda, Yeni — Klasik¢i sanat¢i Jacques — Louis
David’ in bir 6grencisinin buldugu, hakaret terimidir. Grotto’larin duvarlarina
dizilen deniz kabuklar1 ve taglar gibi ¢ok siislii ve hareketli bir sanati tanimlar.
“Rokoko”, XV. Louis’in metresi Madam Pompadour’la ilintili olarak kullaniliyordu
ve kadmsilastirilmus, ¢urik, yetersiz hikimetle, sevimli, erotik gecici duygularla es
anlamliydi. Giiniimiizde ise “Rokoko” bu tir olumsuz yargilart ifade
etmek icin kullanilmamaktadir. Rokoko, Akademilerdeki Klasik Antikite egitiminin
reformu ¢abasiyla basladi. Resme, Watteau’nun yapitlartyla 6rneklenen, buyuk bir
senlik ve duyarlilik getirdi. Ayn1 zamanda sanatgilarin, Barok Klasikgilik’in 6nde
gelen kisilerinden ‘Poussin’in tarzinda c¢alismalar1 yoniinde 1srarla dayatilan
formiillere karsi ¢ikti. Rokoko, sanatin, erotizm, susleme ve zevki tercih ederek
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tizerindeki asir1 ciddiyeti terk etmesinin Oniinii ati. Diinyayi, diislenen zevkler ve
eglenceler igin bir sahne olarak ele aldi. Chardin ve Watteau Rokoko’yu en iyi
yansitan iki ressamdi. Bicimsel acgidan bakildiginda, Rokoko ¢izgisel degildir.
Rokoko sanatinin gizgisi ‘S’ bigimindedir ve tipik Rokoko ortami, igindeki bitlin
mobilyalarin, panellerin, resimlerin kivrimli bigimde siislendigi ya da oyuldugu,
kisiye Ozel odadir. Barok’la olan bigimsel benzerligi duyarligadaha fazla seslenen
renkler (6rnegin, gokyiizii mavi, gul pembe) kullanilmasi kolay, havai bir giizellik ve
daha gucli duygusal ifadeler {izerine akil yiiriitmesiydi. 18. yiizyilin sonunda
Rokoko’nun gozden diismesinin ardindan, Yeni — Klasikgiler sanatsal ilkeleri olarak
yeniden ahlaki ciddiyeti ve sertligi savundular ve esin kaynagi olarak Poussin’e geri
donduler. Temsilcileri ise; Jean Antoine Watteau, Jean — Bapsiste Siméon Chardin,
Frangois Boucher, Etienne — Maurice Falconet, Jean Honoré Fragonard, Sebastiono
Ricci, Giovanni Battista Tiepolo, Giovanni Domenico Ferretti’dir.

Bu donemlerden guniimiize kadar, daha bir¢ok ¢ag bu siray1 takip etmistir. TUm
bu donemlerden gegen giyim, moda egilimlerini olusturmaktadir. Bu yiizdendir ki,
moda tarihi gegmisi igine alarak bugiline kadar gelmistir. Bugiin moda olan her giysi
tarihteki moda akimlarindan etkilenerek moda olmaktadir.

(Cagdas moda tasarimcilarinda ge¢cmise, eski donemlere ve saray ihtisamina olan
Ozlemlerinin izleri bugilinlere de yansimaktadir. Defileler, gosteriler, kullanilan
kostiimler ve yapilan tasarimlar o donemin ihtisamini, gosterigini tagimaktadir.
Taftalar, saten kumaslar, kabarik motifler, takilan takilar, sapkalar, abartili saclar
yapilan makyajla biitiinleserek gelismistir. Coco Chanel ve Elsa Schiaparelli gibi
modacilar o donemleri yeniden canlandirmis ve kiyafetlere can vermislerdir.
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16. OZGECMIS

15 Haziran 1985 tarihinde Istanbul’da dogdu. Ilk ve orta &grenimini
Istanbul’da tamamladi. Sariyer Behget Kemal Siiper Lisesinde 2004 yilinda lise
egitimini tamamladi. Lisans egitimini Hali¢ Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil ve Moda Tasarimi boliimiinde 2012 yilinda tamamladi. Bitirme Projesi olarak
Mardin’i konu alarak en yiiksek notu almistir. Bask1 Tasarimi, Dokuma Tasarimi ve
Giysi Tasarimi olarak zorunlu stajin1 tamamlamistir. Nej Atelye’de de staj yapmustir.
2013-2015 yilinda Hali¢ Universitesi Tekstil ve Moda Tasarmm Béliimii Yiiksek

Lisans Programina katildi.

Is Deneyimleri

Cesitli Film ve Reklam setlerinde Kostiim Tasarim Sorumlusu olarak c¢alisti.
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