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ONSOZ

Yiikselme donemlerinde; Dogu Avrupa, Giineybati Asya, Kuzey

Afrika ve Atlas Okyanusu dogal sinirlarina kadar topraklarini genisletmis bir
Tiirk-IslAm devleti olan Osmanli Imparatorlugu, yaklasik olarak 650 yillik bir
zaman diliminde, genis bir cografyada hiikiim siirerek, ¢esitli uluslarla derin
etkilesimlere girmistir. Gerek gog ettikleri Orta Asya topraklarindan
beraberlerinde getirdikleri gelenekler; gerekse gog, savas, ticaret vb. siireglerin
getirisi olan, farkl kiiltiirlerle temaslar yoluyla gelistirilen ortak kiiltiirel yapz,
stiphesiz ki, oldukga genis bir tiir ve form zenginligi icinde gelisen ve farkli
amaglarla da degerlendirilebilen, incelikli bir miizik geleneginin yerlesmesine

de olanak saglamustir.

Bu ¢alisma, Osmanli donemi sinirlar1 iginde gelistirilen, Osmanli 6ncesi
katkilardan da beslenerek, Cumhuriyet donemi sonrasina dek etkilerini direkt
veya dolayli yollardan hissettiren bu gelenege 6zgii yapi taslarini, dis kaynakli,
“yabanc1” kiiltiirel etkilesimler baglaminda arastirma amaci tagimaktadir.
Osmanl1 imparatorluk sinirlarinin genisligine kosut bir kapsam genisligi de
olan bu konu, dogas1 geregi bir monografinin, ya da tek bir tezin/kitabin
siirlarint agmaktadir. Tiirk miizikolojisinde hala sistemli ve kapsamli bir
perspektifle ele alinmay1 bekleyen bir arastirma alanina isaret etme amaci da
tasiyan bu ¢alisma, bir giris denemesi niteliginde olup, belli basl baskin
kiilttirler tizerinden, elden geldigince genis bir literatiir taramasi yoluyla

gerceklestirilmistir.

Tiirk makam miiziginin dini ve din dis1 tiirlerine ait repertuar incelemeleri
yaninda; miizik kurami, sosyolojisi, tarihi vb. disiplinler {izerinden de
degerlendirmelerin yapildigi boliimler; Arap, Fars, Hint, Yunan, Tiirk ve
nihayet Bat1 geleneklerinin yanisira, topluma ickin gayrimiislim cemaatlerin
etkin katilimlarini da iceren, elden geldigince genis perspektifte tutulmaya
calisilan arastirmalar, ¢ikarsamalar ve dnermeler icermektedir. Onemli

arastirmaci-yazarlarin aktarimlariyla da desteklenen, drneklerle


http://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fu_Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCneybat%C4%B1_Asya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kuzey_Afrika
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kuzey_Afrika
http://tr.wikipedia.org/wiki/Atlas_Okyanusu

zenginlestirilmis anekdot ve saptamalar, ¢alismaya farkli fikir catilar

iizerinden karsilagtirmali bir bakis agis1 kazandirma amaci tagimaktadir.

Konunun kapsami1 Osmanli Devleti’nin tarihsel sinirlar1 igerisinde tutulmus
olmakla birlikte, bu gelenegin olusum asamalarinda bariz etkileri olan Osmanli
oncesi geleneklerle de ilgili incelemeler yoluyla, etkilesim siireglerine 151k
tutan gondermeler yapilmistir. Kapsaminin genisligi, ¢ok yonlii boyutlar1 ve
hazirda var olan genis ve kapsamli literatiirii tekrarlamamak adina, Cumhuriyet

donemi miizik etkilesimleri, bu ¢alismanin disinda birakilmistir.

Bu ¢alismanin gerceklesmesinde, her bir asamadaki detayci yaklasimlariyla
teze farkli/derinlikli boyutlar katan hocam Dog. Dr. Alper Maral’a; Yiiksek
Lisans 6grenimime olan katki ve destekleri dolayistyla Hali¢ Universitesi
Konservatuar1 Tiirk Musikisi Boliimii 6gretim tiyeleri, gorevlileri ve
calisanlarina tesekkiirii bir borg bilirim. Tiim 6grenim hayatim boyunca, hatta
Otesinde; sadece bu siirecle sinirlandirilamayacak bir biitiinliik ve siireklilikte
hep yanimda olan, benden higbir desteklerini esirgemeyen aileme de minnetim

sonsuzdur.

Murat BIRER
Istanbul-2015
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ABSTRACT

Essential elements and basic material of the Turkish magam music are developed
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interactions predating even the Ottoman times. This magam-based music,
accepted as highly sophisticated, elaborate tradition to be subordinated under
Turkish-Islamic Arts experienced drastic changes during the Ottoman period,
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1. GIRIS

Farkli milletlerin bir arada yasadig1 bir imparatorluk diizeni igerisinde, ¢esitli
gelenekleri biinyesinde tastyarak, yeni ve koklii bir sentez kimligin yerlesmesine
zemin olusturan Osmanli toplumu, bir yandan da, bu derinlikli, ¢cok yonlii ve
katmanl1 altyapidan beslenen kolektif bir diisiince bi¢cimine sahip olmus; bunun
yansimalarini, izlerini ve isaretlerini kiiltiir iriinlerine/sanat eserlerine de niifuz

eden bir kanonda bulusturmay1 bagsarmistir.

Tiirkler’in Orta Asya’dan gog ettikleri Orta Dogu ve Anadolu topraklarinda,
etkilesime girmis olduklar1 koklii ve zengin gelenekler, bu kapsamli altyapiya
giiclii bir temel kazandirmustir. IslAm inancinin derin etkileri altinda gelisen bu
yeni yasam diizeni, Fars kiiltiirlinlin incelikli oldugu kadar derinlikli estetik
diinyasindan da 6nemli 6l¢iide beslenmistir. Tarihsel siirecte ¢ok sayida farkli ve
koklii gelenekle iletisim halinde olan Tiirkler, etkilesim dereceleri her zaman
netlikle takip edilememis olsa da, IslAimiyet’le yogun temaslara girilen siiregte, ve
ozellikle de Selguklular doneminde, Arap ve Fars kiiltiirlerinden 6nemli 6l¢iide
etkilenmislerdir. Bizans Imparatorlugu’nun elinde bulunan Anadolu topraklariyla
temaslar arttik¢a, Bizans’la, dolayisiyla da, bir anlamda Dogu Kilisesi/Erken
Hristiyanlik ve Antik Yunan gelenekleriyle, hatir1 sayilir etkilesimler
gerceklesmistir. Gerek bu yolla, gerekse onceki yiizyillarda Arap bilginleri
kanaliyla yapilmis olan terciime ve serh faaliyetleri yoluyla kurulan iliskiler,
Yunan bilgi kaynaklarinin, zamanla Orta Dogu’ya da aktarilmasina ve bu

bolgelerde yeni fikir akimlarinin dogmasina olanak saglamigtir.

Selguklu geleneklerinden devralinan kiiltiirel birikim, Avrupa kiiltiiriiyle daha
derin temaslarin yasandigr Osmanli diinyasinda yepyeni dinamikler kazanmus,
gayrimiislim cemaatlerle olan etkilesimlerden de beslenen yepyeni bir sentez
kiiltiiriin sekillenmesini beraberinde getirmistir. 18. yiizyilla birlikte Avrupa-
Osmanli etkilesimleri ¢cok daha derin boyutlar kazanirken, kimi tarihgilerce
Avrupa’da “Tiirk Asr1” olarak tanimlanan yeni bir akim/moda kendini gostermeye
baslamis, 6zellikle yiizyilin sonlarina dogru Osmanli saraylarinda da,
“Avrupalilasma” yolunda genis capli, sistematik ¢alismalar baslatilmistir. 19.

yiizyilda giderek biiyliyen Avrupa etkilesimleri, 20. yiizyilda Tiirkiye
1



b

Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla, ¢ok daha sistematik ve koklii bir “Avrupalilagsma’

fikrine yonelik adimlar atilmasina olanak saglamistir.

Osmanl1 imparatorlugu’nda, tarihsel siireglerde ¢esitli geleneklerle etkileserek
olusagelen miizik sanati, glinlimiizde kimi miizikologlarin benimsedigi diisiince
uyarinca, 16. ylizy1l sonlarinda, dnceki devirlerle iliskisi kesintiye ugrayarak yeni
bir perspektif lizerinden gelistirilmis, yaklasik olarak 350 yillik bir gegmisin
rtiniidiir. Repertuar tizerinden karsilastirmaci bir yaklasimla ele alindiginda, son
derece tutarli dayanaklari oldugu saptanabilecek bu goriis, diger yandan, sozlii
aktarim geleneginden gii¢ alan bir topluma uygulandiginda, biitiin miizik
malzemesinin yiizde yiizliik bir kopusla sifirdan tiretildigi fikrini
desteklememektedir. Repertuar, her ne kadar 16. yiizyil sonlarindan 6ncesine
gitmiyor goriinse de, miizigin malzemesi, evrilerek, yeni dil ve sdylemler
vasitastyla kokli gelisimini siirdiirmiis olmalidir. Bu ¢alismanin “Tiirk Makam
Miiziginde Yerlilesme Dénemi ve Ozgiin Osmanli Uslibunun Gelisme Evreleri”
adli béliimiinde ele alinan, s6z konusu bu yenice tiretimler, her ne kadar 6nceki
donemlerden/geleneklerden oldukea farkli bir miizik anlayisinin isaretlerini
veriyor olsalar da, gene de, miizigin, ¢ok genis bir ¢cercevede degerlendirilebilecek
malzemeleri itibariyle, koklii geleneklerden beslenmis oldugu kanaatini

degistirmemektedir.

Ote yandan bu ¢alismanin agirlik merkezleri olan; Arap, Fars, Yunan, Hint ve
Orta Dogu/On ve Orta Asya Tiirk gelenekleri ile gayrimiislim cemaatler iizerinden
yapilan saptama ve degerlendirmeler, konunun ilk anda gbze ¢arpan, en dnemli
etkilesim kanallarini ifade etmektedir. Genis ¢apli tarihsel ve miizikolojik
arastirmalarin, konuyla ilgili daha bir¢ok farkli etkilesim alaninin varligini ortaya
koyabilecegi, kesin gibidir. Derinlikli ve sistematik incelemelerin heniiz
yayginlagmadigi, “miizik eksenli etkilesim alanlar1” konusu iizerine, kapsamli bir
giris denemesi olma amacini tagiyan bu ¢alisma, ilerleyen yillarda ¢ok daha genis
bir literatiir taramas1 ve yardime1 bilim disiplinlerinin kazandiracagi derinlikli bir
metodoloji lizerinden yeniden ele alinacaktir. Dolayisiyla, dogas1 geregi, ¢ok
genis bir cografl incelemeyi ve ¢ok daha uzun soluklu bir arastirma siirecini ve
disiplinini gerektiren bu ¢alisma konusuyla ilgili olas1 eksikliklerin, gelecek

yillarda tamamlanmasi diisiiniilmektedir. Konu baglaminda ulasilabilir literatiirtin

2



oldukga smirli olmasi®, boylesi bir giris denemesinin dahi, bir yandan toparlayic
bir perspektif saglayacagi; bir yandan da daha derinlikli ¢alismalar1 motive

edebilecegi fikrinden hareket edilmistir.

Ote yandan, calismanin “Avrupa merkezli etkilesim alanlar” boliimii, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus asamasina gelmeden birakilmistir. Zira, Cumhuriyet’in
miizik konusundaki etki alanlari, ¢ok katmanli, bir dizi siyasi ve toplumsal
olgunun ig-ice isledigi, son derece girift bir tablo yansitmaktadir. Temel diisturun

“Yeni Insan Yeni Hayat™

olarak ozetlenebilecegi bu doniisiim kertesinde, anilan
etkilesimin bizatihi bir “proje” olarak benimsendigi goze carpmaktadir. Otesinde,
salt sanat iizerinden dahi incelendiklerinde, bu modernist hamlelerin, 20. yy.
kiiltiirlintin son derece karmasik ve incelikli boyutlarina isaret ettikleri agiktir.
Basta soylem alani, ve irdelenecek o6rneklem evreni agisindan, bu baglamin, bu
calismanin kapsam boyutlarini asacak oldugu ortadadir. Kaldi ki, bu konuyla ilgili
genis sayilabilecek bir literatiir olusmaya baglamustir®. Oylum/denge muhasebesi

uyarinca, bir ek boliim kurgusunda yiizeysel kalabilecek ya da tekrara diisebilecek

verileri aktarmaktansa, bu 6nemli konu uzmanlarina birakilmistir.

! Ornegin, Balkanlar’da yasayan Tiirkler’in iiretmis olduklari miiziklerle olan olasi etkilesimler de,
konunun kapsaminin genisligi yaninda, ilgili literatiiriin kisitli olusu sebebiyle ¢alismaya dahil
edilmemistir. Bu konuda yazilan oncii eserler arasinda, Mahmut Ragip Gazimihal’e ait
Balkanlar’da Misiki Ilerleyisi (1937), Eugenia Popescu-Judetz’in Adakale (2006) ve Tuna
Boyunca Anilarla Ezgiler (2007) adl1 kitaplar1 anilabilir.

>Bu bashk/slogan, 2013 Araligi’nda, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii’nde ag:llan'bir sergiye ve
sergi gercevesinde yayinlanan kataloga/kitaba da yansimistir: Cumhuriyet: Yeni Insan Yeni Hayat,
Istanbul, 2013.

% Cagdas Tiirk Miizigi, Coksesli Tiirk Miizigi; Cumhuriyet ve Miizik inkilabi, Batililasma, vb.
basliklar/konular lizerine yazilmis neredeyse tiim metinlerde bu olgular—farkli derinliklerle de
olsa, benzer sozlerle ve bicimlerle—ele alinmaktadir. (Bkz.: Kaynakea; basta Ilyasoglu, Araci,
Aydin, Sun, vb. yazarlar; ayrica kisa bir kaynakca degerlendirmesi igin, bkz.: Maral). Diger bir
perspektif igin, Giines Ayas’in, Miisiki Inkilabi 'nin Sosyolojisi: Kldsik Tiirk Miizigi Geleneginde
Siireklilik ve Degisim (2014); Murat Ozyildirim’in Arap ve Tiirk Misikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi
(2013) ve Martin Stokes un Tiirkiye 'de Arabesk Olay: (1992) adli kitaplarina, konunun farkli
boyut ve uzantilarina ve daha bagka, tamamlayici literatiirlere igsaret etmelerinden 6tiiri,
bakilabilir.



2. ISLAM COGRAFYASI* KANALI
ILK ETKILESIMLER: ARAP VE IRAN KULTURLERI -1

Tirkler, Islémiyet’i kabul ettikten sonras, bu dinin ¢atis1 altinda, zengin kiiltiirel
gecmisleriyle tarihte derin izler birakan Arap ve Iran gelenekleri basta, daha nice
kiltliriin goz ard1 edilemeyecek katkilarindan beslenen, kabaca Ortadogu merkezli
ortak bir “Islam Sentezi”nin yaratilmasina dnayak olmuslardir. Bu sentezin temel
dayanaklarindan olan Iran ve Arap geleneklerinde, Islam’dan 6nceki devirlerde de
bir miizik nazariyesinin mevcut oldugu yoniindeki ¢esitli iddialara ragmen, bu
donemlerden gilinlimiize neredeyse higbir kayit ulasamadig: séiylenebilir.6 Ote
yandan, Islamiyet’in yayginlasmaya basladig1 VII. yiizyildan itibaren, Arap ve
fran misikilerinde bir nazariyenin mevcut olduguna dair kesin kayitlarin
bulundugu 6ne siiriilmektedir. Ornegin, islam Ansiklopedisi’nin miisiki
maddesinde kaydedildigine gére; ibn Miscah (81. 715?) adli, Arap asilli miizisyen
ve kuramct, bu yiizyilda Iran miizigini ve bu memlekete has icra tarzin1 dgrenmis,
barbat ¢alanlardan ve Bizansl miizik nazariyecilerinden dersler almis; bu iki
baskin kiiltiiriin miizik nazariyelerinden de istifade ederek yeni bir sistem ortaya
koymustur.” Bu gegirgenlige diger bir 6rnek olarak, Farmer’i, ayrica Araplar’m
kendi yerel calgilar1 yerine, Iran udunu kullanmayn tercih ettiklerini; fakat bu sazi

kendi sistemlerine gore akort ettikleri seklindeki goriislerine de isaret edilebilir.?

* Bu bsliimde “Islam Cografyasi” siyasi cografya temelli ele alinacak; islam Dini eksenli
etkilesimler, benzer birkac cografi yonelimli alt baghk sonrasinda, ISLAM DINI MERKEZLI
ETKILESIMLER béliimiinde ayrica irdelenecektir.

® Son derece belirleyici politik motifler tastyan bylesi tarihlendirmeler, her zaman spekiilasyona
acik olmustur. Ornegin, M.S. 751 °de Cinliler’e kars1 Arap ve Tiirk ordularinin birleserek Talas
Irmagi’nda kazanmis olduklar1 zafer, genellikle Tiirkler’in Miisliimanlasma siirecinde de 6nemli
bir déniim noktasi olarak kabul gériir. Bu genel kabule mesafeli bir perspektiften yaklasan lber
Ortayl ise, Tiirkler’de Miisliimanligin 10. yiizyilda bile basat bir unsur olmadigini; hala biiytik bir
kesimin Miisliiman olmadan kendi inang sistemlerine bagli kalmay1 siirdiirdiigiinii; Miisliiman
olanlarinsa, bu sistemi kendi inang pratiklerine uyumlandirarak benimsediklerini, ifade etmektedir
(Ortayli, 2015: 41).

® Farmer, Islam Ansiklopedisi: “Misiki” maddesi, 1986: 680; Ozcan, Osmanli Ansiklopedisi:
“Osmanlilar’da Masiki” maddesi, giris boliimi, 209, vd.

" islam Ansiklopedisi, Miisiki maddesi, 1986: 679

8 {slam Ansiklopedisi, Miisiki maddesi, 1986: 679



Diger yandan, Antik Yunan sanatinda da kendini gosteren, siir vezinleriyle ritm-
ezgi organizasyonlart arasindaki iliskinin, zengin ve koklii siir geleneklerine sahip
Arap ve Iran sanatlarinda da dikkati ¢ekmesi, bu etkilesimin, miizikal gelisim

citasini yiikselten ¢ift yonlii yansimalari olarak dﬁsﬁnﬁlebilirg.

Sekil 1: Abbasi Hinedan1’nda Miizik
http://www.kidspast.com/world-history/0193-abbasids-dynasty.php
(Erisim Tarihi: 01.05.2015)

° Ayrica bkz.: Andrews, 2002; Inalcik, 2015


http://www.kidspast.com/world-history/0193-abbasids-dynasty.php

Sekil 2: Eski Arap Udu
http://www.asia.si.edu/podcasts/related/shamma/progNotes.asp
(Erisim Tarihi: 01.05.2015)

Cenk Giiray, edvar gelenegi’nin derinliklerini, tarihsel boyutlariyla, oldukga
carpici tespitler esliginde anlattig1 Bin yilin Mirasi — Makami Var Eden Déngii:
Edvar Gelenegi adli kitabinda, konuyla ilgili son derece toparlayici bilgiler

aktarir:

Islam &ncesi dénemin eglence kiiltiiriinde sarkicilar1 tammlamak igin [...] kayne veya
muganniye isimleri kullanilmaktadir. Kulaga hos gelen, zevkle dinlenilen ezgilere ise
bu donemde semd ad1 verilmektedir. Bu kelime, sonraki yillarda islam cografyasinda
ozel bir dnem kazanmis ve dini misikiyi tanimlar hale gelmistir. Ozellikle Iran tarafina
dogru gidildikge ses icras1 geleneginin, hayli zengin bir ¢alg: kiiltiirii ile de
desteklendigi gériilmektedir. Donemin yaygin calgilari arasinda “ud” [...] ve tanbura
tipli [...] calgilar ile lirlo, ceng, arp gibi11 telli ¢algilar bulunmaktadir. Bunlarin
yaninda bugiinkii neyi andiran mizmar isimli nefesli ¢alg ile def, davul gibi vurmal
calgilar da kullamlmaktadlr.12 Bu donemde hem Arabistan, hem de Iran’da, kentsel ve

kirsal kokenli miizigin ayristig1 ve bolgesel 6zelliklerin sekillenmeye basladigi

10 Lirin, antik Yunan miizik geleneklerinde de gdzde bir ¢alg: olarak yiizyillarca kullamlmis
olduguna kisa bir gonderme yapmak yerinde olacaktir.

" Bu galgilar1 “geng” ve “arp” olarak adlandirmak, giiniimiizde ¢agristirdiklari anlamlar
dolayisiyla bir kavram kargasasina sebep olabileceginden, “ceng, arp benzeri” ifadesinin
kullanilmasi, daha isabetli goriinmektedir.

12 Ad1 gegen biitiin bu enstriimanlarin (lir ve arp haric), yiizyillar boyu Osmanli imparatorlugu’nda
da kullanilmis olmasi bu ¢aligmanin baglami agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu konuda Fikret
Karakaya’nin organoloji eksenli ¢aligmalari (6rnegin, Bezmara toplulugu ile gergeklestirilen
kayitlar), uygulama boyutu agisindan degerlendirilebilir.


http://www.asia.si.edu/podcasts/related/shamma/progNotes.asp

saptanabilmektedir. Zaman i¢inde Suriye, Filistin, Misir ve Irak gibi Eski Misir, Antik
Yunan, Bizans ve Eski Iran kiiltiirlerinin etki sahalariin da Islam cografyasina dahil
olmasi, Arabistan kokenli miizik kiltiirliniin, bu cografyalardaki miizik kiiltiirleri ile
etkilesime gecmesini saglamistir. Bu etkilesim de ilerleyen dénemlerde Islam sanatinin
ana dayanaklarindan biri olacak olan zengin bir miizik kiiltiiriniin temelini

olugturmaktadir. (Giiray, 2011: 44-45)

Sekil 3: Eski iran miizisyeni
http://www.asia.si.edu/podcasts/related/alizadeh/progNotes.asp
(Erisim Tarihi: 03.05.2015)

Biitlin bu etkilesim alanlarinin miizik terminolojisine de sirayet ettigi gézlerden
kagmamaktadir: Zir, bamm gibi Farsca kelimelerin, masnd, maslas gibi Arapca
terimlerle yan yana kullanilmaya baslamasi—bu kelimeler ud ¢algis1 tizerindeki
perdeleri adlandirmakta kullanilmaktadir—Xkiiltiirlerarasi etkilesimin dikkat gekici

bir baska boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.


http://www.asia.si.edu/podcasts/related/alizadeh/progNotes.asp

Sekil 4: Eski iran’dan bir miizisyen tasviri
http://www.iranreview.org/content/Documents/Persian_Traditional_Music.htm
(Erisim Tarihi: 06.05.2015)

Arastirmaci Rihi Kalender’in, Ahmed Emin’in Fecrii ’I-Islam adl1 eserinde vermis
oldugu kapsamli bilgilerden hareketle, konuya tamamlayic1 bir perspektif
kazandiran asagidaki ifadeleri, Islam’a gecisten sonraki yogun Iran-Bizans-Arap

etkilesimlerini miizikal baglamda belgelemis olmalar1 agisindan aydinlaticidir:

Emeviler, iran masikisinin etkisi altinda kalmuslar, hatta onlardan barbat ve ud gibi baz
calgilar ile, masiki bilgileri (destanlar, ikaa’lar) almislardir. fran asilli ve Medine’de
ikamet eden meshur misikisinas ibn Muhriz, Iran’a ve Sam'a giderek misiki tiirlerini
ogrenmis ve begendiklerini Arap siirine adapte etmekle yeni bir ¢i1gir agmisti. Sonradan
gelen ses sanatkarlari tarafindan takdir edilmis ve iistad olarak ona “Arap ses sanatkar1”
unvani verilmisti. Misikiyi Said b. Miscah'dan 6g-renen Ibn Muhriz, remel ile tanbur-i
temel ustllerini icat etmistir. Said b. Miscah ise, ilk defa Arap siirini besteleyen ve Iran
miusikisini Arap masikisine tatbik ederek, bu masikiyi onlara 6grettikten sonra, Bizans'a
gitmis ve Sam'da onlarin masiKisini de dgrenmisti. Daha sonra Iran'a giden Said, yeni
besteler ile birlikte misiki aletlerinin ¢alinmasini da 6grenmis ve Hicaz'a dondiigiinde,

Arap zevkine uymayan nagmeleri ¢ikararak, digerlerini Arap siirine uygulamistir. Bu
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http://www.iranreview.org/content/Documents/Persian_Traditional_Music.htm

nedenle halk, yeni bir mdsiki tarzi meydana getirmis olan Said’e uymus ve onu da {istad

olarak benimsemiglerdir. (Kalender, tarihsiz: 259)



3. HINT KULTURU ETKILESIMLERI

Arap yazarlarinca hikmet’in ve felsefenin anavatani olarak kabul edilen Hindistan
bolgesinde dnemli gelismeler gdsteren matematik ve astrolojinin, Islam diisiince
diinyasinda, “akli ilimler” alanindaki tesirleri kayda degerdir. Antik Yunan’da
oldugu gibi Ortagag Islam medeniyetinde de “akli ilimler” arasinda anilarak
onemsenen miizik ilminin bu topraklardaki gelisim seyrinde, kaynaklarda
genellikle agikca ve yeterli kanitlarla zikredilmemis olsa da, Hint medeniyetinin
de 6nemli katkilar1 oldugu kuvvetli bir olasiliktir. Yasadigi dénem ve sonrasinda,
makam miizigine gerek besteleri, gerekse kuramsal goriisleriyle damgasini
vuracak Prens Dimitrie Cantemir’in (1673-1723) Sultan II. Ahmed Han’a sunmus
oldugu 6nemli eseri Kitdbu [Imi’l-Misiki ‘ald Vechi’l-Hurifdt’ta da dikkat ¢ektigi
gibi, Hint miizigi kuramcilarinin goriislerine atiflar yapilmis (Kantemiroglu, 200:
78), ayrica eserinde bizzat notaya aldigi, o donemde dahi zevkle icra edildigi
anlasilan “Hindiler’e ait” pesrevlerden ornekler verilmistir. Herhangi bir besteci
bilgisi zikredilmeden, sadece kokenine isaret etmek yoluyla (6rn.: Hindiler,
Acemler, Araplar, ...) “anonimlik” vasfi atanan, bagska memleketlerin
sanatkarlarina gonderme yapilarak kayda gecirilen eserlere de bu repertuarda
rastlamak miimkiindiir. Osmanl kimliginin dikkat ¢ekici bir yansimasi olarak da

okunabilecek bu “kapsayici nosyon”a ileride tekrar doniilecektir.

Ote yandan, Mahmut Ragip Gazimihal’in, Antik Hint gelenekleri iizerinden ele
aldig kiiltiirel etkilesimler, konuya anlamli bir biitiinliik kazandirmasi
bakimindan, metnin orijinal diline ve kurgusuna dokunulmadan, blok olarak,

asagida aktarilmistir:

Milattan evvel 4. asirda, Makedonyali Biiyiik iskender’in fiitGhatini miiteakib,
Hindistan’a kadar biiyiimiis olan kadim Yunanistan dahilinde “Iskenderiye Medeniyeti”
biiyiik rol oynamisti. Hindistan’da da tamamen orijinal ve gayet miithim bir medeniyet
vard1. Bindenaleyh Iskenderiye medeniyetinin tesirlerinden en ziyade Hind miitefekkirleri
istifade ettiler. Hindliler, “Yavanapura (Yunaniler beldesi)” dedikleri Iskenderiye’den
hiirmetle bahsediyordu. Hindistan’a kadar sanat ve ilimleri ile beraber ilerleyen
Yunanlilar, Baktriyan (bugtinki Tiirkistan) arazisinde milad asirlarina kadar miistakilen

yasadi; Hindistan’1 istila ettikleri devirler oldu. Yunanice, Hindistan sinifi miinevveresi
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nezdinde gayet miteberdi. Hindliler, Yunan ilminin kemalini itiraf etmiglerdi. Bilhassa,
tip, riyaziyat gibi miispet ilimler sahasinda onlardan bir¢ok iktibaslarda bulunarak orijinal
kesiflerini ve bilgilerini tevsi etdiler. Miisiki de dort Yunan uliim-1 riyaziyyesinden biri
idi. Diger taraftan Yunaniler de “metafizik” sahalarda hal-i kemalde bulunan
Hindliler’den bir¢ok seyler almislardir. Yunan misikisi, Hindistan’a ameli olarak da
niifiz etmisdi. T4, Hindistan hudiidu iizerindeki kadim “Gedrozi” vilayetinde Yunan
musikili dramlarinin daima temsil edilmis oldugunu biliyoruz. Misikisinas Yunan kizlari,
Hind saraylarinda makbiile gecen baslica ticari emti’ddan ma’diddu. Hindistan’a
miiteveccihen gemilere sliret-i irkdblarini tarih anlatiyor. Hindistan’daki saray miisikisi,
bilhassa milattan iki asir kadar evvel, Baktriyan “Yavana”larinin tahakkiimii devrinde
parlamustir ki ayni tarihlerde Hindistan limanlarinda da Yunan paras1 miitedavil idi. Eseri
bize kadar gelmis ilk Hindli masiki miiellifi Barata’dir; Alman ve Ingiliz miidekkiklerine
gore milattan evvel degil, sonra, birinci veya ikinci asirda yasiyordu. Eserinde “ceyrek”
seslerden, makamlardan, usﬁllerden13 ilh. bahseder. Hind musikisinin daha eski
husisiyetleri meghuldiir. Fakat Araplar’in iraniler’le temasim miiteakib, ispekiilasyoncu
olusu gibi, Hindlilerin de Yunan zihniyetleri ile temasin1 miiteakib, ayni1 yola girdigi
muhakkaktir. Cilinkdi, ispekiildsyonculuga ilk sahne olan memleketin Yunanistan
oldugunu tarih anlatryor; ilk miinakasat: tasvir eden Eflatun’un fikralar1 miihimdir. Iste
Yunan nazariyelerinin Asya’ya (Iran’a, Hindistan’a) girdigi asirlar, bu kadar eskidir.
Tiirkler’le Hindliler’in miisiki sahasindaki miinasebetlerinin ne kadar eski oldugunu
anlamak i¢iin en eski Hind “Veda”larinda teganniye, “ir”, “cir” denilmis oldugunu
diistinmek kifayet eder. Bu kelimeler, Asya Tiirkgesi’nde de aynit manalara gelir.
Tiirkistan, gerek Baktriyan saltanat1 esnasinda, gerekse evvelki miiteaddid “Tiirk-
Mongol” istila ve tahakkiimleri esndsinda, Hindistan ile miittehid yasamigdir. (Aktaran:
Kahraman ve Tebis, 2014: 30-31)

30 dénemde, bugiin bilinen anlamlariyla makam, usiil gibi kavramlarin miizik literatiiriinde
kullanilmadig1 bilinen bir gercektir. Yazarin bu terimleri, birebir karsilig1 olan bugiinkii
anlamlartyla degil, ¢agristirdig1 benzerliklere gonderme yapmak i¢in bir “cati kavram” olarak
kulland1g1 diistintilebilir.
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Sekil 5: Kadim Hint geleneginde miizigin kurucusu kabul edilen ve
ogretide/silsilede referans alinagelen Shiva’nin sitar calarken tasviri
http://www.crystalinks.com/indiaculture.html
(Erisim Tarihi: 02.05.2015)

Sekil 6: Kadim Hint miizigi geleneginde, enstriitmanlararasi hiyerarsinin iist basamaklarinda
yeralan ve kutsallik imgeleriyle kusatilmis chitra veena calan miizisyen tasviri
http://www.indianetzone.com/47/development_indian_music.htm
(Erisim Tarihi: 29.04.2015)
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[lhan Mimaroglu’na gére 11. yiizyildan bu yana Miisliimanligin etkisiyle Arap ve
Fars 6geleri Hint miizigine karismaya baglamig, bununla birlikte kendine 6zgii
nitelikleri yok olmamustir. Yazar, ayrica Hint ragalartyla Miisliiman miizigindeki
makamlar arasinda da bir¢ok ortak yanlarin bulundugunu ifade etmistir.
(Mimaroglu, 1999: 15) Ote yandan, Hint miiziginde giiniin belli zamanlarinda icra
edilmesi ongoriilen ragalar gibi, Osmanli geleneginde de belli zamanlarda icra
edilmesinin 6glitlendigi makamlar bulunmaktadir.* Bunun en somutlagmis
Ornegini, gliniimiizde de devam ettirilen, vakit ezanlarinin farkli makamlarla
okunmasi geleneginde yakalamak miimkiindiir. Ayrica, makam miizigi
repertuarinda 6zgiin bir terkip olarak siklikla kullanilan “Devr-i Hindi” ustliinii

de, bu etkilesimlerin ¢arpici bir yansimasi olarak kabul etmek gerekir.

Tirkler’in farkli kiiltiirlerle olan etkilesimlerine, kitabinda ¢esitli vesilelerle temas
eden tarihgi lber Ortayls, 11. yiizyilda, Maveraiinnehir, iran ve Horasan gibi
Islam diinyasimin énemli kiiltiir merkezlerinde, Hindistan bdlgesinin énemli bir
ilgi alan1 olarak goriildiigiinii, hatta {inlii bilgin Birin1’nin ayn1 zamanda bir
Hindistan uzmani oldugunu belirtmektedir. (Ortayli, 2015: 93) Biitiin bu bilgiler,
Tiirk-Arap-Fars kiiltiirel etkilesimlerinde kadim Hint kiiltiiriiniin de ne denli bagat

bir ilgi odag1 oldugunu gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Diger yandan, Hint-Timur Imparatorlugu’nun kurucusu olarak anilan; soyu, baba
tarafindan Timur, anne tarafindan Cengiz Han'a dayanan Babiir Sah’in Cagatay
Tiirkgesi’yle kaleme aldig1 degerli hatirati Babiirndme’de™, 15. yiizyilin
sonlarindan 16. ylizyilin ilk yarisina kadarki siirecte, Hindistan ve civarindaki
miizik ortami ve faaliyetleriyle ilgili carpici bilgilerin bulundugu dikkati ¢eker.

Bilgin ve sanat¢ilar1 himaye eden, kendisi de devrinin 6nemli bir bilgini ve

% Ornek metinler i¢in bkz. Ramazan Kamiloglu (2007: 29). Ahmedoglu Siikrullah ve ‘Edvir-i
Miisiki” Adli Eseri, Yaymlanmamis Doktora Tezi; Ziimriit Sirinova (2008). Siikrullah 'in Ilmii’I-
Edvar’i, Yaymlanmamis Doktora Tezi; Murat Bardake1 (2012). Siikrullah'in Risdlesi ve 15. Yiizyil
Sark Musikisi Nazariyati, Pan Yayincilik; Ahmet Cakir (1999). A/i Sah b. Hact Biike (?-1500) 'nin
“Mukaddimetii’l-Usil” Adli Eseri, Yaymlanmamis Doktora Tezi: dzellikle s. 200; Arif Demir
(2010:165-167). Osmanii Padisahi II. Mehmed e Sunulan Miisiki Risdlesi (Fatih
Anonimi),Yaymlanmamig Doktora Tezi, vd. Konuyla ilgili aktarimlara Osmanli dénemi
kurameilarinin yazmis olduklari risalelerin ilgili boliimlerinde siklikla rastlanmaktadir.

15 Eserin agiklamali gevirisi i¢in bkz. Gazi Zahireddin Babur Sah (2006) Babur-name, Istanbul:
Kabalc1 Yay.
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sanatgisi olarak anilan Babiir Sah’in, Cargadh makaminda bir savt besteledigine
dair bir kaydin bulunduguna isaret eden Y1lmaz Oztuna’ nin ifadelerinden
anlasildigina gore, hiikiimdar, bestecilikle de ugrasmis, ayn1 zamanda sazendelik
de yapmustir. (Oztuna, 1990, C: 1: 138) Tiirk edebiyatinin biiyiik sairleri arasinda
anilan Babiir Sah, Tiirk¢e ve Farsca siirlerini biiyiikk Divan’inda toplamis, yazmis
oldugu Ariiz Risdlesi’nde miizikle ilgili bilgilere de yer vermistir'®. Babiir Sah'in
kendi icad1 olan Hatt-; Baburi ise Islam hat sanatinin yazi iisluplarindan biri
olarak kabul edilmemekle beraber, Arap ile Uygur alfabelerinin karigimi olan yeni
bir alfabe olarak anilir. Babiir Sah'in, devlet adamlar1 ve akrabalariyla, gelistirdigi
bu yazi1 sekliyle haberlestigi; hatta bu harflerle bir de Kur'an-1 Kerim yazdirdigi
bilinmektedir. Birgok dile gevrilen, edebiyat ve tarih gevrelerinde diinya ¢apinda
bir sohretle adindan soz ettiren Bdbiirndme adli eserde ele alinan miizik
bahislerini, konuyla ilgili, “Babiirndme’de Miizik” adl1 makalesinde aktaran M.
Hakan Cevher, Orta Dogu’da yogunlasan ve Osmanli gelenekleri iginde 6zgiin
renk ve anlamlar kazanan Islam merkezli miizik sentezinin, Hindistan’daki
uzantilarini ele vermesi bakimindan konuya farkli bir bakis agisi
kazandirmaktadir. O devirde revagta oldugu anlagilan makam, ustl, form ve
enstriimanlarin, Osmanli miizik diinyasinda da ayn1 zevk anlayisi icerisinde
kullanilmakta oldugunu, Osmanli yazarlarina ait miizik risalelerinde ve Osmanli
makam miizigi repertuarinda takip edebilmek miimkiindiir. Ad1 gecen makalede

bu miizikal malzemeler, su sekilde siniflandirilarak aktarilmistir:

Adi gegen Calgilar: Kopuz, davul, nefir, nakkdre, kanun, kitdre, ud, ney, ¢ceng
Adi gegen makamlar/Usiiller: Nevad, Rast, Cargah, Pen¢gdh / Muhammes
Adi gecen liirler:17 Kosma, gazel, kaside, nakis, savt, pesrev, hava, beste

(Cevher, Ocak 1994: 6)

18 Gerek kendi siirlerinde, gerekse Ariiz Risdlesi’nde vermis oldugu bilgilerde, Orta Dogu
kiiltiirtinden beslenen derin ve 6zgiin bir sentez anlayisinin izlerini yakalayabilmek miimkiindiir.
Divan’y, Dr. Bilal Yiicel’in gliniimiiz Tiirkgesi’ne aktarimi ve aciklamalariyla 1995 yilinda, Babiir
Divdni adiyla yaymlanmustir. (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay.)

Y “Form” ve “tiir” terimlerinin karsilik geldigi anlamlar, giiniimiizde de miizik cevrelerinde
tartigilan konulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konuyla ilgili karsilastirmali bir bakis agist
sunan Prof. Dr. Mutlu Torun’un, Hali¢c Universitesi Konservatuari Tiirk Misikisi Boliimii yiiksek
lisans derslerinde de “Eser Analizi” ders dizisi kapsaminda kullanilan temel kitapgigi, bu
baglamda incelenebilir. Bkz. Tiirk Miizigi Formlarina Analitik Yaklagim (Basilmamis ders

kitapgig1)
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Eserde sohretli bir msikisinas olarak kaydedilen Sah Kulu Geceki’nin, Irak
diyarina mensup olup, Horasan’a gelerek saz mesk etmekle adindan s6z ettirdigi
bilgisinin ge¢gmesi, Hindistan-Orta Dogu baglantilarina dikkat ¢eken bir diger

ornek olarak degerlendirilebilir.

Sekil 7-8: Babiir Sah ve saray miizisyenleri
http://www.wikiwand.com/tr/Bab%C3%BCr
(Erisim Tarihi: 02.05.2015)

Ote yandan, Ersu Pekin’in “Surnidme nin Miizigi: 16. Yiizyilda Istanbul’da
Calgilar” adli hacimli makalesine gore, 1580’lerde Istanbul halkinin calgilari, hem

asag1 yukar1 130 yil 6nce bu kente gelmis olanlarin beraberlerinde getirdikleri,
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hem de profesyonel amaglarla Misir’dan, Iran’dan, Hindistan’dan gelenlerin
sazlaridir. (Pekin, 2003) Ayrica Osmanli saray senliklerinde hiinerleriyle cesitli

konularda boy gosteren Hintli sanatkarlarin dikkati ¢ektikleri bilinmektedir.

Bir baska etkilesim kanal1 olan edebiyat diizlemli iligkiler, konunun diger bir
onemli boyutuna isaret etmektedir. Sebk-i Hindi adiyla anilan, Klasik Osmanl
sairlerini de etkilemis bir edebi akimin/iislibun, bu etkilesimlerin dikkat ¢ekici bir
uzantis1 oldugu dikkati ¢ceker. Beyhan Kesik, “Koca Ragib Pasa’nin Siirlerinde
Sebk-i Hindi Tesiri” baslikli makalesinde, bu akimin mensei ve etki alanlarina

dair de toparlayici bilgiler vermektedir:

Safevilerin dinf ve siyasi baskilar1 neticesinde Iran’da Samaniler dsneminden beri
edebiyatin gelismesinde biiyiik rol oynayan saraylarin sairlere kapanmasi ve dini edebiyata
&nem verilmesi gibi iddialar sonucunda Iran’dan kagip Hindistan’daki Babiir
Imparatorluguna sigman Fars sairlerince meydana getirilen Sebk-i Hindi (Hint {islubu),
Iran’da Saib-i Tebrizi ile en parlak seklini almistir. Bu iislup, iran’da Kelim ve Talib
disinda fazla sevilmemis olmasina karsilik, Hindistan ve Afganistan’da ¢ok ilgi toplamus,
Divan edebiyatin1 da XVII. yiizyilin ilk yarisinda Nef’1’nin siirleriyle baslayarak siddetle
etkilemistir (Ocak, 2002a: 66). Haluk Ipekten’in ifadesiyle Iran’da dogmus, Hindistan’da
gelismis ve XVIIL. ylizyildan itibaren Tiirk edebiyatimi etkisi altina almistir. (Kesik, 2009:
150)

Recep Uslu, konuyla ilgili miizikal etkilesim malzemelerini toparlayarak, bir giris
denemesi niyetiyle aktarimlarda bulundugu “Hint ve Tiirk Miizigi Etkilesimi” adli

makalesinde temel baglanti noktalarini tespit etmeye ¢aligmugtir.™®

'8 Konunun daha detayli boyutlarina girmek, 6zden uzaklastirarak tezin amacim asacak bigimde
kapsamini genisletebileceginden, bahsi gegen makalenin ayrintilarina girilmemistir. Makaleye,
istenildigi takdirde, www.sabahulkesi.com adresinden ulasilabilir.
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4. ANTIK YUNAN ETKILESIMLERi VE MUZIiGIiN TEMEL
MALZEMESINE DAIR KURAMSAL CERCEVELER

Masikinin etkilesim safhalarindan bahseden 6nemli bir yazar da, degerli bir
Osmanli bilgini olarak anilan ve miizik kurami alaninda da eser veren Siikrullah
Celebi’dir (1380?7-1460). Yazar, tarihsel onermeleri a¢isindan dikkat ¢ekici musiki
risalesinde, “misiki ilminin Yunan’dan Fars kavmine, oradan Araplar’a, son kez

Rim kavmine (Anadolu Tiirkleri’ne) gectigini” kaydetmistir. (Inalcik, 2015: 142)

Bu goriis, bazi istisnalar hari¢™®, genellikle kabul gormektedir. Bat1 Diinyasi’nin
da, benzeri bir kok arayisi yolunda, Antikite ile kurdugu iliskisini ¢agristirir bir
yaklagim—bir “soylulastirma” girisimi, bu baglamda temel motiflerini, izlegini
hissettirir. Bu goriise kuskuyla bakan Cem Behar, boylesi bir “aktarim
silsilesi”nin farazi olabilecegine; olasi kiiltiirel kopukluklara da vurgu yapan su

sozlerle isaret etmektedir:

Osmanli kiiltiir diinyasi, hi¢ degilse miizik alaninda, 6nceki donemlerle arasinda bir
kiiltiirel kopukluk bulundugunu kabul etmek istememis ve ¢ok eski bir gelenegin devami
oldugunu siirekli olarak ispat etme gayretine girmistir. Osmanl miizik camiasi, eski
Yunan’dan baglayan, Abbasi donemindeki Arap miizigi gelenegiyle devam eden,
onlardan Iranlilar’a ve Timur Imparatorlugu’na ve oradan da Osmanlilar’a intikal eden
“eski”, biylik ve koklii bir miizik geleneginin devamcist olmak ve dyle algilanmak

istemistir.” (Behar: 2003: 115)

Bu gergekei ve tutarli degerlendirmeler, bu ¢alismanin temel dayanak noktalariyla
karsit sayilabilecek bir mantik diizlemine isaret etmekle birlikte; Osmanli’da
bdylesi bir kolektif alg1 bigiminin yiizyillarca devam ettirilmis oldugu bilgisini de
kanitlamaktadir. Bu ¢aligma, gelenegin kendini tanimlamaya yonelik dayanak
noktalarini da ortaya koyma amaci tagimasi yaninda, s6zlii kiiltiirlerde, normal

sartlarda yiizde yliz/mutlak kopuslarin miimkiin olamayacagi, hi¢ olmazsa bazi

19 Hiiseyin Sadettin Arel’in basim gektigi bir yaklasim, Yilmaz Oztuna, Ethem Ruhi Ungor,
Cinugen Tanrikorur gibi 6nde gelen entelektiiellerin de destegiyle, Tiirk Miizigi’nin tamamiyla
Tiirkler’e ait oldugu savini benimser. Tiirk Miizigi yazininda bu yaklasim ve ardil tartigmalar1 gok
genis bir yer tutuyor oldugundan, burada tekrarlarina gerek duyulmamustir.
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kiiltiirel birikimlerin sozlii aktarimlarla sonraki nesillere taginmis olabilecegi
varsayimindan da beslenmektedir. Diger yandan, bu boliim, yazili belgelerin 6n
planda oldugu miizik kurami alanina yogunlastigindan, farkli dénemlere ait
belgeler arasindaki kimi kuramsal benzerlikler, ortakliklar, uyarlama ya da
yeniden yorumlamalar, kuramsal diizlemde yiizde yiizliik bir kopusun olmadig:
fikrini destekler niteliktedir. Osmanli’da, miizik kuramina bagli/bagimli bir
icracilik anlayisinin var oldugu fikrinin de son derece kuskulu oldugu agiktir. Bu
béliim, kuramsal geleneklerin Islam cografyasindaki etkilesimlerine vurgu yapma

amaci tasimaktadir.

Farmer’in da aralarinda bulundugu c¢esitli arastirmacilarin ifadelerine gore, IX.
yiizyilin ortalarina dogru, Yunan miizigini konu alan kitaplarin Arapga’ya terciime
edilerek elestirel bir dille yorumlandigi, farkli noktalarin ayrigtirildigs, fakat yer
yer Arap miizigine de uyarlandig1 yeni bir devir baslamustir.?° Ote yandan, bu
terclime faaliyetlerinin sadece Yunanca ile ya da miizikbilimsel eserlerle sinirl
olmadigini da vurgulamak gerekir. Yal¢in Cetinkaya’nin da ifade ettigi gibi,
ozellikle Abbasi halifelerinden Me’miin (786-833) zamaninda gergeklestirilen
terclime faaliyetleri sonucunda, Grekg¢e’nin yanisira, Siiryanice, Sanskritce ve
Pehlevice/Fars¢a yazilmig kaynaklardan da ¢ok sayida terclime yapilmis, bu yolla
antik medeniyetlere ait ¢esitli bilimsel eserler islam diinyasina aktarilmgtir.

(Cetinkaya, 2001: 20)

M. Cihat Can, “Eski Grek Dort Unsur Nazariyesi ve Tiirk¢e Miizik Yazmalarinda
Etkisi” adl1 makalesinde, Antik Yunan miizik felsefesinde ¢ok dnemli bir yeri
oldugu gozlenen “ddrt unsur nazariyesi”’nin Ortagag Islam diinyasina aktarilarak
yorumlandig1 bilgisine isaretle, kuramsal bilgilerin Tiirk makam miizigi

geleneklerine yansimalarina da géndermeler yapmaktadir:

Toprak, su, hava ve atesten ibaret dort unsur Osmanli déneminde yazilmis olan
Tiirk¢e miizik yazmalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. XVIII. yiizyila kadar pek ¢ok
kuramsal ¢aligmada calgt telleri, makam, su’be ve avazelerle hava, su, ates ve toprak
arasinda bir takim baglantilar kurulmustur. Bu baglantilar flkgag Grek, Ortagag Islam

ve Hiristiyan felsefelerinde canli ve cansiz varliklarin esasinin toprak, su, hava ve

2 Farmer, 1986: 680; Ozcan, Tarihsiz: 209; Giiray, 2012: 50; Tohumcu, 2000: 126; Cetinkaya,
2001: 20.
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atesten ibaret olduguna dair eski bir inanig olan dort unsur nazariyesinin
yansimalaridir. Bu ¢aligmada [ad1 gecen makale], dort unsur nazariyesinin eski Grek
felsefesi ve miiziginde ortaya cikisi, El-Kindi ve Thvanu’s-Safa gibi yazarlarla
Ortacag Islam diinyasina gecisi ve Osmanli donemi Tiirkce miizik yazmalarindaki

etkileri ele alinmaktadir. (Can, 2002: 133-134)

Sekil 9: Farabi’ye Gore Ud ve Perdeleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ut
(Erisim Tarihi: 29.04.2015)

Sekil 10: Thvan-1 Safa iiyelerinin bir donem tasviri
https://ismailimail.wordpress.com/tag/ikhwan-al-safa/
(Erisim Tarihi: 28.04.2015)
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Kantemiroglu 6rneginde goriildiigii gibi, Osmanli miizik risalelerinde istisnai
olarak ve kimi zaman dolayl1 yollardan, Hint miizigi kuramcilarina
(Kantemiroglu, 200: 78), yahut Hint geleneklerine de atiflar yapilmasina ragmen,
kuramsal ¢ergevede agirlik merkezinin Arap-Fars-Yunan diisiince diinyasi
ekseninde gelistigini, yukarida alintilanan makaleden ve Osmanli donemi miizik
risalelerinde aktarilan bilgilerden hareketle, belirtmek yerinde olacaktir. Bu
kanalin Yunan-Arap etkilesimli sathasini teskil eden ve kimi arastirmacilarca
“Antik Yunan Eserlerini Serh Edenler” bagligi altinda ele alinan kuramcilarla

ilgili bahislere asagida kisaca temas edilmistir:

Abbasiler devrini idrak eden Yinus el-Katib (6. 765?), sair Halil (6. 786), Zelzel
(6. 791), Ishak el-Mevsili (6. 850), Ali b. Yahya (6. 912), Ubeydullah b. Abdullah
b. Tahir (6. 912), ... gibi, eserleri giiniimiize ulasamayan ilk donem miizik
kuramcilarinin ardindan, yeni bir ekoliin bu topraklarin sanat ve bilim hayatina
etki ettigi goriiliir: Daha 6nce de kisaca deginilen, Antik Yunan eserlerinin etkisi,
bu “ekol” liyelerinin terciime ve serh ¢alismalariyla yeni bir goriintirliik
kazanmistir; E1-Kindi (8. 873), Farabi (6. 950), Ibn-i Sina (6. 1037), Ebti Mansir
el-Hiiseyin b. Zeyle (6. 1048), el-Mes’udi (6. 955?) ve Ebu’l-Ferec el-Isfahani (6.
967) gibi isimlerin bas1 ¢ektigi bu yeni ekol, ileride, kurmus oldugu sistemle
“Ortadogu Miizik Kurami1”nin temel dayanagini olusturacak biiyiik kuramci
Safiyyiiddin A. Urmevi’ye (6. 1294) uzanan silsilenin temel taslarini olusturur.
Adi gecen silsilede anilan, kurama yonelik metot ve fikirleriyle adlar1 Tiirk
nazariyat kitaplarinda 6nemle anilan bu biiyiik bilgin ve sanatkéarlardan Farabi,
Ibn-i Sina ve Safiyyiiddin’in, “Tiirk memleketleri’nde dogup, biiyiik Islam
merkezlerinde egitimlerini almig/tamamlamis olmalar1 dikkat g:ekicidir.21 Bu
baglamda, Islam dininin ¢atis1 altinda, cesitli uluslarin ortak katkilariyla
gelistirilen Ortadogu merkezli bir miizik kiiltiirliniin; Arap, Iran, Yunan, Bizans ve
nihayet Tiirk, ve hatta daha nice kiiltiirel kimligin etkilesimlerinden 6nemli izler

tasidigi??, kolayca izlenebilmektedir.?® Ote yandan, biitiin bu bilgilerin

?! Bazi kaynaklarda Safiyyiiddin’in iran simrlari i¢inde dogmus oldugu iddialari da bulunmaktadr.

2 Yeni Fisagorculuk, Hermetizm, Eflatunculuk (Platonculuk),Yeni Eflatunculuk (...) gibi Islam
diinyasinda ragbet goren diisiince akimlarini da bu etkilesim alanlarinin bir baska uzantisi olarak
gormek miimkiindiir.

2 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Cenk Giiray (2011). Bin Yilin Miras-Makami Var Eden Déngii...
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Ortadogu’ya yayilmasinda; Iskenderiye, Antakya, Harran ve Urfa gibi, Ilk¢ag’in
onde gelen Grek®* bilim merkezlerinin ve dolayisiyla, Eski Mezopotamya, Misir,
Yunan ve Bizans gibi insanlik tarihinde iz birakmis uygarliklarin; ayrica,
Islamiyet’in yayilmasiyla Miisliimanlar’in eline ge¢en Anadolu, Suriye, Irak ve
[ran’daki 6nemli merkezlerin paylarin1 unutmamak gerekir. Hicaz cografyasimin,
ayn1 zamanda Mekke gibi 6nemli ticaret merkezlerini de i¢inde barindirmig
olmasi, ortaya ¢ikan bu kiiltiirel ¢esitlenmeleri ve etkilesim alanlarin1 daha da

genisletmis‘[ir.25

Biitlin bu etkilesim sathalarinin miizik kuramuyla ilgili boyutlari, konunun bir
baska boyutuna isaret etmektedir. Miizik-kuramsal ¢erceve i¢inde dikkati ceken
onemli baglant1 noktalar1 arasinda mod-makam eksenli yapilanmalar, vezin
miinasebetleri, perde hesaplamalari, harf notasi etkilesimleri gibi, cok daha

ayrintili ele alinabilecek konular, anilabilir.

Berrak Tarang, Tiirk-Yunan merkezli kiiltiirel etkilesimler iizerinden Akdeniz
bolgesine ait miizik geleneklerinin izlerini stirdigii kitabinda®, anilan kuramsal
cerceveler i¢inde dikkat ¢ekici bir konumda olan mod-makam iligkilerine yonelik

karsilagtirmalar yaparak, yakaladig1 benzerliklere ilgili boliimlerde isaret etmistir.

** Tiirk Dil Kurumu Sézhigii’nde Grek sdzciigii, “Eski Yunan, Helen” seklinde karsilanmakla
birlikte, Helen medeniyeti ile Eski Yunan uygarliginin ayn1 anlama gelmesi tarihsel agidan
miimkiin degildir. Bununla birlikte Batililar’in Grek tabirini, Eski Yunanlilar’1 anlatmak igin
kullandiklarini, bu kelimenin de biiyiik ihtimalle Latinler yoluyla Bati diinyasina ge¢mis oldugunu
belirten yazarlar arasinda Muzaffer Erendil’e bagvurulabilir: Bkz. Muzaffer Erendil, 1986:102-
114, “Yunanhlarin Kokeni ve Yunan Milletiyle (Greklerle) ilgili Kavram ve Deyimler”, Ugiincii
Askeri Tarih Semineri, Tiirk-Yunan Iliskileri, Ankara: Atase Yay.

% Giiray, 2011: 44. Ayrica, tarihte biiyiik bir gii¢ ve zenginlik kaynag1 olarak, devletler arasinda;
ozellikle Tiirk devletleri arasinda, kabul géren ve hayati bir 6nem tasiyan ipek ticaretinin, gesitli
milletlerin kiiltiir alisverislerine de alan agmas1 bakimindan 6zel bir anlami vardir. Halil Inalcik’a
gore, Tiirkler ve Mogollar, bu kiiltiir aligveriginin Avrasya’dan Cin’e, Avrupa’ya, Hindistan’a ve
Iran’a dek uzanan baglantilarim kurmada biiyiik bir rol oynanuslardir. Yazar, ayrica (Prof.
Singer’e gore 14. ylizyila dek teknoloji bakimindan diinyanin en ileri iilkesi durumundaki) Cin’e
ait sanat motiflerinin, Uygurlar araciligiyla, resim, tekstil ve ¢inide, Osmanli sanatina kadar
etkilerini siirdiirdiigiinii, hatta Timurogullar: déneminde filizlendigi ifade edilen “Islam
Ronesans1”nin da, bu etkilesimin 15. asirdaki bir uzantisi/goriintiisii oldugunu ileri stirmiistiir.
(Inalcik, 23-24) Ayrintili bilgi igin bkz: Halil inalcik, Kurulus ve Imparatorluk Siirecinde Osmanl,
“Tiirk Devletlerinin Servet ve Gii¢ Kaynag1: ipek Yolu”, 2015: 23-25) Ote yandan 1095-1272
yillar1 arasinda gerceklestirilen Hagli Seferleri’nin de Bati’dan Dogu’ya dogru gelisen, Hiristiyan-
Miisliiman merkezli kiiltiirel etkilesimlere yon verdigini unutmamak gerekir.

2 Akdeniz Miiziginin Tiirk ve Yunanl Kokenleri (2007)
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Yazarin saptamalarina gore, drnegin, lonian ve Cargah dizileri, Phrygian ve Kiirdi
dizileri, Aeolian ve Biselik dizileri arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekici
boyutlardadir. (Tarang, 2007a: 230-236) Bununla birlikte kitapta, miizik kurami
boyutunun ayrintilarina pek derinlemesine girilmedigi, agirlikli olarak tarihsel ve

kiiltiirel bir eksen tizerinden bilgi ve saptamalarin aktarildig1 gdzlenmektedir.”’

Ote yandan, Antik Yunan vezinleri ile Arap Artizu kaliplariyla kurulabilecek
baglantilar, Tiirk makam miiziginde ¢ok 6nemli bir konumu olan “ustller”
bahsiyle organik baglar igerdiginden, konu agisindan ayr1 bir deger tasimaktadir.
Nihat Sami Banarli’ya gore “Yunan Arizu’nda iambos, daktylos; Latin
Arizu’nda choerus vb. ses kaliplari, Arap Arizu’ndaki tef’ile’leriyle tamamiyle
ayn1 vazifeyi gormektedir.” (Banarli, 1995: 78) Bu goriise mesafeli bir
perspektiften yaklasan Cinugen Tanrikorur, konuyla ilgili su aktarimlarda

bulunmaktadir?®:

[...] ArGz’un tef’ile denen Ol¢ii veya kelime kaliplari, uzaktan da olsa, eski Yunan-Latin
siirinde lambos, Daktylos, Trochaeos, Anapaest, Spondaeus, Hexametron, Chareios vb.

isimler verilen uzun-kisa doniisiimlii kaliplarin ritmini hatirlatir. (Tanrikorur, 2003b: 87)

Bir bagka 6nemli baglant1 noktas1 olarak goriilebilecek notasyon temelli
etkilesimler de, bu kuramsal ¢er¢gevenin dikkat ¢ekici dayanaklarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Z. Gonca Girgin Tohumcu’ya gore, Tiirk makam miiziginde
kesin olarak kullanildig1 bilinen en eski yaz: tiirti, Eski Yunan harf yazis1 yazim
seklinin farkl1 bir varyanti olarak kullanilan Arap harf yazisidir. Araplar, Iranlilar
ve Tirkler, miizikte icra edilen perdelerin ifadesi i¢in harfleri, degerlerinin ifadesi
icin ise, kullanilan harflere ait olan sayilar1 sistemlestirmislerdir. (Tohumcu, 2006:
125) Tohumcu ayrica, “Islamiyet’in kabuliinden sonra Orta Dogu’da gelisen

miiziklerde kullanilan miizik yazilar1 i¢inde en eski belgenin el-Kind1’ye (790-

2" Ayrmntili bilgi igin bkz. Berrak Tarang (2007 a). Akdeniz Miiziginin Tiirk ve Yunanli Kokenleri;
Berrak Tarang (2007 b). Iki Kiymmin Miizigi. Kitapta (2007 a), Selguklu iislup ve gelenegini devam
ettirmedeki kararliliklar ile anilan ve bir boliimii Hiristiyanlik’1 kabul ederek, Grek alfabesiyle
Tiirkge yazi dilini kullanan Karaman Beyligi’ne dair verilen bilgiler, ayrica dikkat ¢ekicidir.
(a.g.e.,116-126) Karamanlica miizik kaynaklariyla ilgili nemli bir makale yayilayan Cem
Behar’in bibliyografya eksenli arastirmalari da, konu baglaminda ayri bir deger tagimaktadir.
(Behar, 2005: 244-268)

%8 Yazarin son derece toparlayici bir yaklasimla ele aldigi Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi adl
kitabinin, “Ttiirk Musikisinde Usiil-Vezin Miinasebeti” baglikli boliimii (2003: 85-106), konunun
derin ve kapsamli boyutlarina temas eden oldukca degerli bir arastirma yazisidir.
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874) ait oldugunu, [...] bu sistemin de Antik Yunan sisteminden faydalanilarak
meydana getirilmis oldugunu” belirtir. (a.g.e., 126) Yazar, ayrica Kindi’nin
“olusturdugu sistemde, Arap alfabesinin ilk 12 harfini kromatik bir dizi i¢inde
kullanmis ve bu ¢ergcevede olusan yapiya “Ebced Sistemi” adin1 vermis” oldugunu

bildirir. (a.g.y.)

Bu sistem daha sonra ¢esitli kuramcilar eliyle gelistirilecek ve Osmanli
doneminde de ayn1 kaynaktan ilham alinip, baska On ve Orta Asya gelenekleriyle
de beslenerek degerlendirilecektir. Yazar, Arap harf yazis1 sisteminin, 13.
yiizyilda, Sistemci Okul’un kurucusu Safiyyiiddin Abdii’l-mii’min el-Urmevi’nin
(1216-1294) gelistirdigi ses sistemiyle uygulanmaya basladigini; biiyiik
kuramcinin, Arap harfleriyle iran ve Tiirk kiiltiiriindeki bir takim anlatimlari
ekleyerek ortaya koydugu bu sistemi gelistirip yayginlastirdigini da sdzlerine
ekler. (a.g.y.) Urmevi’nin ortaya koydugu sistem, basta Abdiilkadir Meragi (1353-
1435) olmak iizere, hemen tiim Islam cografyasinda yiizyillarca takip edilmis ve

hatta ¢ogu miizik yazarina gore 20. asra kadar agilamamastir.
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5. ISLAM DiNi MERKEZLi ETKILESIMLER

Safiyyliddin Urmevi’nin agmis oldugu kuramsal ¢1g1r, gerek kendi déoneminde,
gerekse sonraki dénemlerde IslAm cografyasinda biiyiik ragbet gormiis, dgretisi
takip edilmis, Tiirk-islam devletlerinde nazari ve ameli bir perspektifte yankilarmi
devam ettirmistir. Nuri Ozcan’in tarihsel bir cerceve i¢inde ele aldig1 bu
etkilesimin Islam cografyasindaki seyri, sasirtict boyutlardadir. Gergekten de bu
cografyay1 Tirkistan, Azerbaycan ve Kuzey Hindistan’dan Anadolu’ya dek

neredeyse kesintisizce takip edebilmek miimkiin gériinmektedir.?®

Ote yandan, farkli kiiltiirlerle etkilesimlerin islam diisiincesine olan etkileri ve
katkilar1 kadar, Islam’in kendi i¢ diinyas i¢inde, bu dinin cesitli limlerce
yorumlanmasindaki farkliliklardan dogan goriis cesitlilikleri de, miizige olan
bakislarin sekillenmesinde oldukga etkili olmustur. Bu baglamda ilk dikkati
ceken, ve Islamiyet’in bir ilim dal1 olarak ele alindig1 ilk donemlerden giiniimiize
dek tartisilagelen “Islamiyet’te Miizigin Yeri” bahsi, konunun ¢ok énemli bir
baska boyutuna isaret etmektedir. Kur’an-1 Kerim’de miizikle iligkili herhangi bir
acik kaydin bulunmayisinin ve Hz. Muhammed’in sdzlerinin, zamanla yakistirma,
hattd uydurma hadislerle karistirilabilmesi tehlikesinin de bir uzantisi olarak,
miizigi helal, haram, mekruh gibi, kimi zaman birbirlerine biitiiniiyle karsit
ifadelerle ele alan metinlerin®, 6zellikle fikih kitaplarinda yer aldig1 goriiliir.
Farkli mezheplere gore iyiden-iyiye farklilasan bu gériisler, Islam’in yayildig

farkli cografyalara ontolojik agidan belirleyici sekillerde tesir etmistir.

Ote yandan, tasavvuf biiyiiklerinin énciiliigiinde gelisen kimi tarikat
geleneklerinin “hosgorii temelli” yasam algisi, miizigin 6zgiin kurgulamalarla ele
alindig1 yepyeni sanatsal dinamikler ve ifade alanlarinin yaratilmasinda

yadsinamayacak bir rol iistlenir. Goriis ve yaklasim metotlari itibariyle

2 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Nuri Ozcan (1996). “Osmanhilar’da Misiki” maddesi, Osmanli
Ansiklopedisi, iz Yayincilik.

%0 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz: Siileyman Uludag (2005). Islim A¢isindan Miisiki ve Semd
Dr. Pehlul Diizenli (2014). Isldm Kiiltiir Tarihinde Misiki.
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birbirleriyle genellikle fazla ortligmeyen bu iki miiessesenin—genel anlamiyla
medrese 0gretisi, ve karsisinda tekke eksenli olusumlarin—konuyla ilgili
tavirlarini, adlar1 ve temsil ettikleri fikir ortamlar ile birlikte yazili eserlerine
aktararak kalic1 kilan bilginlerin, yahut bilge kisilerin Osmanli ilim hayatinin her
doneminde aktif olarak var olduklar dikkat ¢eker. Gerek medrese ulemast,
gerekse tasavvuf erbabi isimlerin, Islim’in miizige bakisiyla ilgili yazmis
oldukKlari risalelerin 6nemli bir boliimii, kozmopolit bir yapisi olan ve Siinni bir

karakter tagiyan Osmanl fikir diinyasmdan31 cikmustir.

Miizigin inang sistemlerinden de beslenen gelisim evrelerinde, 8. yiizyilda
temelleri olusmaya baslayan Islam tasavvufunun katkilar1 son derece belirleyici
olmustur. SGfi diinya goriisii icinde genellikle 6nemsenen miizik, “Yaratici’ya
yaklagmanin (ve O’na ulasmanin)” en gii¢lii araglarindan biri olarak kabul goriir.
Burada miizik, ¢ogu kez bedenin de coskulu bir vecd iginde, ritmik bir yolla
ibadete dahil edildigi, kutsal kelime ve ifadelerin, ezgisel kaliplardan da gii¢
alarak toplu sekilde, belirli bir diizen igerisinde sdylendigi dini bir karaktere
biirlindir. “Zikir”, “ayin” gibi tanimlarla anilan bu ritiielistik torenler, ayni
zamanda zihinsel bir yogunlasmanin saglanmasiyla, bir yandan da ortak enerji
akiginin yiikseltilerek, “kulun kalbinden, yaraticisina dogru gelisen mahrem bir
yolculuk™un tecriibelerini de igerir/vaat eder. Farkl dil ve yontemlerle de olsa,
boylesi ayinlerin, samanistik pratiklerden Antik Yunan donemindeki dini icerikli
Dionysos torenlerine, bir¢ok ortak 6zellik tagidigina dair ¢ok sayida referans
vardir.* Ayrica tasavvuf merkezli kuramlarda Antik Yunan diislince diinyasinin
etkilerinin de bulunduguna dair bilgilere siklikla rastlanmaktadir. Ancak bu
etkilerin tek bir kiiltiirel referansi baz alarak agiklanmasi, tarihsel siireclerle
celigkili bir bakis acis1 saglayacagindan, siireci, tasavvuf tarihinin derinliklerinde

ve kendi gelisim dinamikleri igerisinde ele almak gerekmektedir. Bu etkilesim

SL«q...] Timur’un (1336-1405) sebep oldugu fetret devrinin kapanarak Osmanli Devleti’nin

yeniden kuruldugu siralarda ortaya ¢ikan Seyh Bedreddin olayinin bastirilmasindan sonra ve
ozellikle de Fatih (1432-1481) doneminden itibaren devlet hayatinda medreselilerin temsil ve
telkin ettigi Siinni anlay1s, tam anlamiyla egemen olmaya baglamigtir.” (Yurdaydin, 1997: 212)

32 Giiray, 2012: 45; ayrica Metin And’1n son derece degerli ve istisnai bir ¢aligmasi olan, Dionisos

ve Anadolu Koyliisii adli kitab1 (1962) bu baglamda ¢arpici ve dnemli bilgilerle doludur. Ek olarak,
ayrica bkz.: Oke, 2012: 137-155, 159-183...
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siirecinin ana hatlarmi, Erol Giingdr’iin “Islam Tasavvufunun Meseleleri” adli
kitabinin, “Islam Tasavvufunda Yabanci Tesirler Meselesi” ve “Islam
Tasavvufunun Yabanci Mense’leri” baslikli béliimlerinde yakalayabilmek

miimkiindiir. (Giingor: 2011)

Ote yandan miizik kelimesinin, cesitli kiiltiirlerce farkli anlamlarda hayat buluyor
olmasi, konunun ilgi ¢ekici bir baska boyutuna isaret etmektedir. Sadece
Arapca’da bile, anlam niianslarina dikkat edilmesi kosuluyla, miizik kelimesi
yerine kullanilabilecek bir¢ok kelime bulunmaktadir. Bu kelimeler i¢inde bilhassa
dikkati ¢eken es-semd terimi, ¢agristirdigi tasavvuf merkezli anlamlardan baska,
kimi bilginlerce (6rnegin, Abdulgani en-Nabliisi), miizigin biitliniinii ifade eden

bir ¢erceve iginde degerlendirilir. (Diizenli: 2014, 35-36)

26



6. MUSIKi TARIHIYLE iLGIiLi ARAP-YUNAN EKSENLI,
TAMAMLAYICI DINSEL/MITOLOJiK ANEKDOTLAR

Islam miizik bilginlerince, miizigin ortaya ¢ikis hikayesiyle ilgili, gecmis
peygamberlere, ulu sahsiyetlere de siklikla gondermeler yapildigi dikkat
cekmektedir. 19. ylizy1l baslarinda basilmig olan eserinde boylesi bir hikayeyi,
pek ¢ok Islam bilgininin aktardi: bilgilerle benzer bir perspektif iizerinden tekrar
eden Mehmed Hafid Efendi de, miizikle ilgili risalesinde bu gelenegi takip etmis

gorinmektedir:

Bazi eski tarih kitaplarinda ve daha sonraki yazarlarin sézlerine gore insanligin ikinci
babasi, Hazret-i Cendb-1 Niih Nebiyyullah’in-Nebimize ve bu Nebi’ye selam olsun.-
cocugu Lamek, akill1 biri olarak miisikar adiyla bir saz ortaya ¢ikarip icadiyla bircok
agaaze, makam ve nagmeleri yapmis ve calmistir, ama hekimlerin ve alimelerin
cocuga gore giaya nazaran masiki (edvar ilmi) Hazret-i Davud’dan yayilmis olup,
benzeri goriilmemis icadi olan eski udu vefatlarindan sonra bir miiddet Beytii’l-
Mukaddes’e konulmus, saklanmig ve bulundugu hiicrenin duvarinda bir siire niiru
parlamis, daha sonra Buhtun-nasr diye bilinen bir zalimin fitne ¢ikardigi zamanda
bulundugu yerden kaybolmus, ¢ok zaman sonra, Iskender Ziilkarneyn’nin devrinde
hakikati aragtiran hekimler ve kamil, fazil kisilerin onu ortaya ¢ikarmak i¢in
calistiklar vakit, bilgileri nispetinde riyazet kuvvetiyle masiki ilminde alim ve bu
fende hakim olup, uda biraz benzer bir 6zel sekilde aleti ortaya ¢ikarmay1
becerebilmislerdir. Muallim-i evvel Aristoteles ve onun 6grencisi Pokrat, Sokrat ve
Calinus’un da bilgileri ve bildikleri sekilde, filozoflardan olusan bir meclise sahip
Iskender de gina aleti manasinda misikaar 6grenip ¢aldiklari ve ilimler sahibi
Eflatun’un dahi saz galdig1, bize ulasan bir diger tespittir (sic.). (Aktaran: Uslu,
2001: 40-41)

Risalede ad1 gecen iinlii filozof Eflatun’a (Platon), Osmanli miizik diinyasinda
makamsal besteler atfedildigi, hatta tanburun, Eflatun’un icadi oldugunu
savunanlarin varhigi bilinmektedir. (Behar, 2003: 112) Benzer bilgileri Charles
Fonton da Deneme’sinde aktarmistir. (Behar, 1987: 82)

Diger bir Yunanl bilgin, Pisagor da, 6zellikle ses sistemlerinin ele alindig

baglamlarda Islam cografyasinin temel referanslar1 arasinda goze carpar. Mehmed
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Hafid Efendi de, miizigin dogusuna Isldmi anlamlar yiiklerken, Pisagor’u,
neredeyse Miisliiman bir veli sahsiyet gibi gosterme egilimindedir®; bilginle

ilgili, asagida aktarilan bilgiler, ayrica dikkat ¢ekicidir:

Seyh Zeyniiddin Mehmed b. Abdulhamid Ladiki’nin Fethiye adl1 eserinde Hz.
Stileyman’in 6grencilerinden hekim Pisagores’in ii¢ gece uykusunda, “Filan deniz
kenarinda dolas, tabiatindaki dogruluk ve niikteler yakalayan zihninden kabul goren
bir ilim ortaya ¢ikacaktir.” Mijjdesiyle, sevingle uyanmis ve seher vakti, o mahalle
varmustir. Ug giin o bombos yerde bir seye rastlamayisindan gonlii hasta, kirgin ve
lizglinken, o civarda bulunan demircinin, demir dovmeleriyle ¢ikan darbelerin ahenk
ve buradan nagmeleri ezber ve hayalinin kuvvetiyle diisiincesinde birlestirerek bir
tahta pargasina birkag tar ibrisim baglayip, bir sevk veren ve nagme ¢ikaran sazcik
ortaya cikarir. Sonra usil ve gerekli kisimlarini tertip etmis, makam ve dgaazesini
yaptig1 yazilidir. Daha birkag rivayet de yazilmis ve aktarilmistir. Gergegi ifade eden
ilim Allah’in yanindadir [...]

(Mehmed Hafid Efendi’den aktaran: Uslu, 2001: 40-41)

Sekil 11: Pitagoras ve Sesler
http://d.hatena.ne.jp/pikarrr/20120309
(Erisim Tarihi: 10.05.2015)

% Tasavvuf literatiiriinde de adi siklikla anilan ve misiki ilminin Onciiliigiinii yaptig1 sdylenen
Pythagoras, “msikiyi icat eden” Hz. Siileyman’in talebesi olarak da anilir. Benzeri ululastirma
yakistirmalarin, Antik Yunanca eserleri serh eden Arap ekolii mensuplarinca; Oklides, Batlamyus
ve Calinus’a da uygulanmis olduguna Yalgin Cetinkaya, /hvdn-1 Safa 'da Miizik Diisiincesi adli
kitabinda igaret etmektedir. (2001: 20-21)
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Benzeri bilgileri, bir diger Osmanli eseri olan, psikolojik ve fiziksel
rahatsizliklarin miizikle tedavisinde uygulanan yontemlere dair bilgiler veren,
Hekimbas1 Gevrek-zade Hatiz Hasan Efendi’ye ait, er-Risaletii’l- Miisikiyye
mine’d-Devai r-Rithaniyye adli eserde de yakalamak miimkiindiir. (Turabi, 2005:
95-97) Risalede ayrica, iskender zamaninda kullanilan udun, Gevrekzade nin
yasadig1 donemde (1727-1801) kullanilan tanbura; doneminde kullanilan udun
ise, daha ¢ok, Yunanistan’da kullanilan lavtaya benzedigine, ve aralarinda
yalnizca perde agisindan farkliliklar bulunduguna, isaret edilmistir. (Turabi, 2005:
97)

Dinf karakterli efsanelerin misikinin dogusu ve gelisimiyle ilgili asamalara yogun
olarak serpistirildigi bu bilgilere, Osmanli geleneklerinin, gerek besteleri, gerekse
kuramsal eserleriyle ylizyillarca iist bir konumda yasattigi Abdiilkadir Meragi’nin

Kitaplarinda da rastlanmaktadir:

Allah, Hz. Adem’i yarattiktan sonra, ruha, onun viicuduna girmegi emreder, boylece
Adem’in nabzi harekete geger. Yaratilan ilk insanin nabzinin atislari esit oldugu igin,
viicudunda ritm ve ses vardir. Yani, Adem sese sahiptir ve bunu, Allah’1 ululamak i¢in
kullanir. Adem’in oglu Sit’in de sesi giizeldir. Diger oglu Kaabil’in oglu Lames de,
mdsiki ile ilgilenir ve udu icat eder. Ancak bu icat, ¢ok aci1 bir olayin sonucudur: Lames,
¢ok uzun yillar yasar. 50 karist ve 100 cariyesi vardir; fakat gengliginde hi¢ ¢ocugu
olmaz. Oliimiine yakin, Sala ve Bemm adl1 iki kiziyla bir oglu olur; ancak oglu bes yasina
gelince 6liir. Limes, oglunu kaybettiginden dolay: ¢ok iiziiliir ve Adem’in cennetten
kovuldugu siradaki aglamasina yakin bi¢imde gézyast doker. Daha sonra, ¢ok sevdigi
oglunun cesedini her zaman gorebilmek i¢in, bir agaca asar ve bazen karsisint gegerek
acisini belli eder, tekrar tekrar aglar. Agacta ¢ok uzun siire kalan cesedin ¢iirlimesi
iizerine Lames, cesedin asili oldugu dal1 keser, ondan oglunun seklini andiran bir galg1
yapar. Yani ilk udu meydana getirir. Uzerine at killar1 gerer ve ¢aldig1 zamanlarda siirekli
aglar. Bir giin uddan ¢ikan seslere dayanamayarak oliir. LAmes’ten sonra udun sekli de
degisir ve son bi¢imini alir. Kizlarindan Sala da, ilk davulu yapar. Zamanla, diger ¢algilar
da icat edilir. Lit Kavmi, geng erkekler igin tanburu, Israil Kavmi ise, Davud
Peygamber’in giizel sesini taklit amaciyla nefesli ¢algilar1 yapar. Kiirtler ise, otlayan

koyunlarini ¢agirmak i¢in nay-1 sefidi icat ederler. (Bardakg1, 1986: 116-117)

Misikinin dogusunu ve gelisim sathalarini, peygamberlere/ulu kisilere atiflarla

aciklama aligkanligina Osmanli yazarlari i¢inde siklikla rastlanmaktadir.
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Adi anilan isimlerin hemen ardindan; Pisagor, Platon, Aristo gibi, fikirleriyle
Islam tasavvufuna da tesir etmis antik Yunan filozoflariin anilmasi, Yunan

medeniyetiyle kurulan bagin bir bagka uzantisi olarak degerlendirilebilir.

Diger yandan, Nayi Osman Dede’ye gére misiki ilmi, idris Peygamber’le
baslamis ve “Fisagor”la gelismesini stirdiirmiistiir. (Akdogu, 1992: 32) Meragi,
ad1 gecen risalelerinde her ne kadar Idris Peygamber’i anmamis olsa da, Pisagor,
Eflatun ve Aristo’nun, misikinin gelisimindeki katkilarina gondermeler yaptigi
dikkati gekmektedir. Bu gondermeler, Murat Bardakgi’nin ciimleleriyle soyle

aktarilabilir:

Bu arada misikinin teorisinde ve icrasinda da gelismeler olur. Iskender-i Zii’l-karneyn,
ozellikle icrada ¢ok basar1 elde eder. Fisagor, teorinin temellerini kurmaya calisir.

Eflatun, kanunu icat ederken, Aristo, bagarili bir miizik¢i olarak isim yapar. (a.g.e, 117)

Her ne kadar Kur’an-1 Kerim’de miizikle iliskili, hem genel anlamda, hem de
bahsi gecen peygamberler lizerinden herhangi bir agik kayit bulunmasa da,
miizigin haram oldugu yoniindeki kat1 anlayisin temsilcilerine bir anti tez niteligi
tastyan bu dinsel dayanakli gondermelerin, miizigi mesri gosterme ¢abalarinin bir
uzantisi olmasi ¢ok muhtemeldir. Bu tiir dinsel atiflarin en yogun sekilde ele
alindig1 Hz. Muhammed’in hayatiyla ilgili anekdotlar, ayn1 yazar tarafindan

asagida nakledilmistir:

Miisiki, Islamiyet’ten sonra, giinliik hayattaki yerini korur. Kur’an, Hz. Muhammed’in
huzurunda ahenkli seslerle okunur ve Peygamber de, giizel sesi takdir eder. Ashab’tan
Ebt Musal’l-el Es’ari’nin bir giin Kur’an’1 nagmeyle okumasi sirasinda, evinin
yakinindan gegerken duyan ve ¢ok begenen Hz. Muhammed’in takdirini belirtmesi
tizerine Misa, “Ya Res(lallah, beni dinledigini bilseydim, kiratimi1 daha hos nagmelerle
stislii bir hale getirmek igin elimden geleni yapardir.” der. Kur’an, Hz. Peygamber’in
huzurunda genellikle Rehavi ve Zengtlile makamlarindan okunur. Bir giin huzurunda
okunan bir giirden ¢ok etkilenerek kendisinden gegen Hz. Muhammed’in {izerindeki
elbisenin diismesinden sonra, Muaviye’nin: “Y4a Resilallah, ne hos raksediyorsun.”

demesi iizerine Peygamber: “Sevgilisinin 6zelliklerinden bahsedilmesi sirasinda, insanin

kendisinden gegmemesinin olamayacagini” sdyler. (a.g.e., 117-118)
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Tiirk msiki tarihine iligkin bu tip dinsel gondermelerin hemen ardindan, antik
Yunan medeniyetinin biiyiik bilgin-filozoflarina atiflar yapilmasi ve bu 6nde
gelen isimlerin ilgili eserlerinden istifade eden Islam alimleri iizerinden tarihsel
bilgi aktarimina devam edilmesi aliskanlig, Tiirk-Islam yazarlarinda siklikla takip
edilmektedir. Yazar (Bardakg1), Meragi’nin eserlerinden hareketle, bu aligkanligin
bir uzantisi olarak aktardig: bilgilerde, msiki tarihine nasil bir perspektiften

bakildigina dair de isaretler vermektedir:

Misikide daha bir¢ok iistatlar yetisir. Mesela Farabi, Yunanca’dan Arapg¢a’ya musiki
bilgilerini terciime etmesinin yan1 sira ¢ok giizel ud ¢alar ve bu saza bir tel daha ekler.
Uduyla dinleyenleri isterse aglatir, isterse giildiiriir, dilerse de uyutur veya uyandirabilir.
Farabi’nin takipgisi olan Ibn-i Sina da 17 yasina kadar, tiim bilimleri §§renmesinden
sonra, “Insan burada, geri kalan bilimler hani?” demesine ragmen, misiki ile ilgilenmeye

baslayinca, “Bilim burada, insan hani?” der. (a.g.e., 118)

Islam alimlerinin terciime ve serh faaliyetleri araciligiyla antik Yunan kiiltiiriiyle
kurulabilen bu gibi baglantilar, miizik dis1 konularda da zaman zaman dikkati
cekmektedir. Asagida aktarilan, dini karakterler tasiyan Antik Yunan kokenli bir
efsane, sonraki dénemlerde islami renklere biiriindiiriilerek, yeni bir anlatim

degeri kazanmistir:

Mitolojiye gore, Kral Midas, bir giin Bozdag yamaglarinda dolasirken, Apollon’la
Marsyas’in yaristiklarini goriir. Hakem, Dag tanrist Tmolos’tur. Midas, Apollon’un
lyra’siyla Pan’in kavalini dinler ve kavali daha ¢ok begendigi i¢cin, Tmolos un birincilik
odiiliinii Apollon’a vermesine itiraz eder. Bunun iizerine kulaklari, Apollon tarafindan
ceza olarak esek kulaklarina gevrilir. Kral Midas’in bir siire sivri Frigya kiilahmin altinda
gizledigi esek kulaklarini sonunda berberi goriir; korkudan kimseye soyleyemedigi bu
biiytik sirdan kurtulmak i¢in, bir giin topraga bir ¢ukur kazar ve “Midas’in kulaklari, esek
kulaklar1” diye fisildar. Ne var ki berberin kazdig1 gukurun etrafinda biten otlar ve
kamuislar, riizgar estikce “Midas’in kulaklari, esek kulaklar1!” diye ses vermeye

baslayinca, iilkede kralin sirrini 6grenmeyen kalmaz. (Ayvazoglu, 2007: 26)

Besir Ayvazoglu, adi1 gegen bu mitin Anadolu kiiltiiriine ve Islam cografyasina
olan yansimalarina asagida deginmektedir. Mitoloji perspektifli bu tiir
aragtirmalarin, kadim medeniyetleri meydana getiren kitlelerin diisliniis
bi¢cimlerini ve komsu kiiltiirlerle kurduklar kiiltiirel baglant1 noktalarini tespit

edebilmek adina, miizik tarihi yazimina da farkli boyutlar katacagi beklenebilir:
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Bu efsane Anadolu’da dilden dile dolasarak, yeni sekillere biiriinecek ve Iranli sair
Senai’nin ve daha sonra Mevlana’nin dilinde, tasavvufi gercekleri anlatan bir metafora
doniisecektir. Sendi’nin anlattig1 hikdyeye gore, bir padisah, sirdasina bagkalarina asla
sOylememesi sartiyla bir sirrini anlatir. Zamanla icinde adeta bir ates topuna dontisen bu
sirr1 kimseye acamadigi i¢in, hastalanan padisah sirdasi, bagvurdugu hekimin tavsiyesi
iizerine, ¢cok uzaklardaki bir goliin kenarina gider ve sirr1 haykirir. Neden sonra, goliin
kenarinda biten kamiglardan yapilan bir nefesli saz, padisahin sirrini biitlin diinyaya ilan

eder. (a.g.e.)

Yazar ayn1 baglantilari, bu kez, Mevlevi kiiltiiriinde adeta kutsal bir deger
atfedilen ney sazi lizerinden kurmasi, aslinda Mevleviligin miizikle insan-evren
arasindaki iliskiyi ne kadar ¢arpici bir sekilde ele aldigini1 da gostermesi

bakimindan ayri1 bir deger tasimaktadir:

Ayni efsane, Hz. Ali’ye de uyarlanmistir: Hz. Muhammed, Mirag’ta ilahi giizelligi temasa
ettikten sonra, igine diisen ask atesinin siddetine dayanamayarak sirrin1 damadi Ali’ye
nakleder. Bu sefer Ali, ayn1 askla yanmaya bagslar ve sonunda tahammiil edemez bir héle
geldigi icin gider, kor bir kuyuya derdini acar. Bir giin Peygamber, ashabiyla gezinirken
kulaklarina, Ali’ye anlattigi sirrin so6zleri ¢alinir. Hayretle sesin geldigi tarafa
yaklastiginda, kor bir kuyunun iginden yiikselen bir kamisin, riizgarda sallandikg¢a sirrint
ifsa ettigini goriir. Bu kuyu, Ali’nin sirr1 tevdi ettigi kuyudur. Seyh Galib, “Ney” redifli

gazellerinden birinde, bu efsaneye telmihte bulunmustur.

[...]

Nay/ney ad1 verilen ve kamistan yapilan nefesli saz, o zamandan beri, dilinden
anlayanlara bu yakic1 sirr1 agiklamakta, mutlak giizellige (hiisn-i mutlak) duyulan derin

ask ve hasreti dile getirerek, ayriliktan sikayet edip durmaktadir.

Mesnevi’'nin ilk 187 beytinde, yukaridaki efsanelere telmihte bulunularak, neyin insanlara
acikladig: sirdan s6z edilir. Biitiin Mesnevi yorumculari, ayriliklardan sikayet eden ve
kamisliktan koparildig: giinden beri ask ve hasret atesiyle yanip tutusan ney’in, Elest
Bezmi’ndeki bir olusu ve benzersiz bir misiki gibi hatirlanan “Elestii birabbikiim?” [“Ben
sizin Rabbiniz degil miyim?” Araf Stresi 7/172] hitibim 6zleyen insan-1 kimil’i temsil

ettigi goriistindedirler. (a.g.e, 27-28)
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Antik Cin, Yunan, Arap, Iran ve Tiirk/Osmanli uygarliklarina mensup kimi
filozof/bilgin sahsiyetlerin konuyla ilgili aktardiklar1 bilgilere yer veren Gevrek-
zade Hafiz Hasan Efendi risdlesinde dikkati ¢eken bir diger konu da, makamlarla
milliyetler arasinda kurulan iliskilerdir: Bu baglamda, Araplar i¢in daha ¢ok
Hiiseyni, Acemler (Risalede Iranllar kast edilmistir.) i¢in daha ¢ok lrak, Tiirkler
icin Ussak, Rum ve Frenkler (Batililar) i¢in Biiselik makamlarindan, ve bunlara
“tab1” olan makamlardan eserlerin icra edilmesinin uygun olacagina isaret edilir.
Halil inalcik, Abdiilkadir Meragi’nin Cdamiu’I-Elhdn adli iinlii eserinde® gecen
“Ussak ve Neva ve Buselik makamlar1 Tiirkler’in mizacindadir; su nedenle ki,
onlarin ruha etkisi, yigitlik duygusu uyandirir” seklindeki ifadelerle bu bilgilerin

varyantlarina da isaret etmistir. (Inacik, 2015: 38)

Milli kimlik baglantilarinin yani1 sira, makamlarla tenler arasinda da iligki
kurulmusg olmasi, farkl: kiiltiirlere mensup kimlikleri, somut acidan ayirt ettirecek
bir 6zelligin (ten rengi), makam gibi soyut bir kavramla iligskilendirilmesi
acisindan ilgi ¢ekicidir. Bu gergeve i¢inde tenleri de dort gruba ayirarak
degerlendiren yazar; esmer tenliler i¢in Irak, bugday tenliler i¢in Isfahan,
sariginlar i¢in Rast ve beyaz tenliler i¢in Kligek makamlarini (ve bu makamlara
tabi olan makamlari) icra edilmeye uygun gérmﬁstﬁrss. Bu siniflandirmalarin, 15.
yiizyilin 6nde gelen miizik kuramcilarindan Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-
Edvar’inda, sehir-makam iligkilerine de uygulandigi sdylenmektedir. (Turabi,
2005: 123) Goriildiigi gibi; miizik kuramindan tedavi yontemlerine, din/tasavvuf
cerceveli miizikal yapilanmalardan, kullanilan terminolojideki dilsel/lehgesel
cesitlenmelere, ... kadar, Osmanli miizik kimliginin sekillenmesindeki temel
dayanaklar, ortak bir dizi kiiltiirel etkilesimin, tarihsel dayanaklari yahut izleri
belirli dlgiilerde de olsa takip edilebilen, miisterek bir fikir diinyasina ait kiiltiir

birikimlerin direkt veya dolayli yansimalaridir.

3 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Ubeydullah Sezikli (2007). Abdiilkadir Merdgi ve Camiu’l-Elhdn 1,
Doktora Tezi, M.U.S.B.E.

% Boylesi iliskilendirmelerin Aristo’dan Platon’a; hatta Konfigyus’a kadar izlerinin siiriilebilecegi
bir “toplum kavrayis1” ya da tahayyiiliine de dayandirilabilmesi miimkiindiir. Bkz.: Unsal Oskay
(2001). Miizik ve Yabancilasma, Der Yaymnlari; Platon (2015). Devlet, Tiirkiye is Bankast
Yayinlari; Konfiigyiis (1945). Biiyiik Bilgi/Miizik Hakkinda Notlar, M.E.B. Yaymlart...
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7. MUZIK-ASTROLOJi BAGLANTILARI

Tiirk-Islam merkezli miizikal yapilanmalarin énemli bir uzantis1 olarak ele alian
astroloji eksenli baglantllar36, bu sanatin farkli bir kuramsal boyutuna isaret
ederken; hayati, dinsel bir {ist yapinin sinirlari ¢ergevesinde ele alan ortak bir
bakis agisindan da besleniyor gibidir. Bu gercevenin, gelenegi olusturan farkli
disiplinlerde, dongiisellik fikrinden de beslenen dairesel bir geometrik diizeni
merkezleyecek sekilde ¢izildigi diisiiniilebilir. Makam ve ustllerin teori
kitaplarinda yiizyillarca dairesel sekillerle anlatilmig olmasi ya da cami
mimarisinin ayrilmaz pargalar1 olan kubbelerin hep dairesel bir planla
yapilandirilmis olmalari, belki de Islam’1n bu “kapsayici/koruyucu/tek bir cat:
altinda birlestirici” niteligine dair derin inancin, farkli disiplinlere yansiyan
dolayl: etkileri olarak degerlendirilebilir. Bu dairesel ve dongiisel diizenin, adeta
ortak bir bilingle Osmanli geleneklerinde, farkli disiplinlere yansitilarak
degerlendirilisine tarikat ayinlerinde, mehter takimlarinda, fasil diizenlerinde,

divan tertiplerinde de... rastlamak miimkiindiir.’

Arapcga’da “Donen yuvarlak, ¢ember” gibi anlamlar1 olan daire®, tasavvuf
literatiiriinde; “Adn Cenneti'nde, Hakk't gormek {izere insanlarin bir araya gelip

toplanmis halde bulunusuna verilen isim.” (Cebecioglu, 2009: Daire maddesi),

% Daha detayli inceleme igin bkz. Giiray, 2011: 81; Oztiirk, 2014: “Makam, Avéze, Stibe ve
Terkib: Osmanli Miisiki Nazariyatinda Pisagorcu ‘Kiirelerin Uyumu/M{isikisi’ Anlayisinin
Temsili”; Can, 2002: “Eski Grek Dort Unsur Nazariyesi ve Tiirkge Miizik Yazmalarinda Etkisi”;
Cetinkaya: 2001

%7 Konuya daha genis bir cerceveden bakan Besir Ayvazoglu'nun Ask Estetigi (2013) adh kitab,
mevzunun derinligini ve zengin detaylarin1 gézler 6niline sermesi bakimindan incelenmeye
degerdir. Miizik kuramiyla baglantili boyutlar1 agiklamak tizere Cenk Giiray’in kitabinda (Bin
Yilin Miras1 ...) verdigi bilgiler, oldukca toparlayicidir. Ayrica, tasavvuf-miizik ¢ercevesini
kuramsal bir gergevede ele alan Yal¢in Cetinkaya’nin [hvdn-1 Safé 'da Miizik Diisiincesi adl1
énemli kitab1; Mim Kemal Oke’nin Askla Dans’1; tasavvufun derin boyutlarina zaman zaman
sanatsal konulara da gondermeler yaparak egilen Mahmut Erol Kili¢’in Tasavvufa Giris adli
degerli ve kapsamli kitab1, ve Annemarie Schimmel’in Sayilarin Gizemi adli 6zgiin ¢aligmas,
konuya zengin perspektifler kazandirmalar1 bakimindan kayda degerdirler.

38 “Dairesellik” ve “dongiisellik” gibi kavramlara Osmanl siiri ekseninde edebi bir perspektif
getiren Ozge Oztekin, Turkish Studies dergisinin 7. sayisinda yayimlanan “Ontolojik Boyutta
“Déongiisel Siireklilik”,“Degisim” ve “Déniisiim”ii Imleyen Gorsel Sembollerle Siirin Bigim
Diizeyinde Bilingli Deformasyonu: Divan Siirinde Deyisbilimsel Bir Onceleme Alani Olarak
Bigimsel Sapmalar” adli makalesinde, konuya farkli bir boyut getirmistir: Bkz. Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume
7/3, Summer 2012, p. 2139-2155, Ankara-Turkey
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“Merkezdeki sabit noktadan ayni uzakliktaki noktalarin ciimlesi.”*® gibi farkl
anlamlar da barindirmaktadir. Melih Umit Mentes’e gore daire veya kiire olarak
karsilanan “felek” kelimesi, tasavvufta uzay katmanlari olarak karsilanmaktadir
ve diinyadan Ars’a kadar uzanan mesafe igerisinde i¢ ice gegmis olan 7 adet kiire,

bu adla anilmaktadir. Bu 7 felegin isimleri ve sirast soyledir:

Ay
Utarit/Veniis
Ziihre/Merkiir
Giines
Merih/Mars
Miisteri/Jiipiter

N o a bk~ e Dd R

Zuhal/Satiirn (Burglar Felegi) — Kiirsii
(Mentes, 2011: 154-155)

Kirsehri Edvari’nda da anilan 7 gezegenin avazelerle olan iliskileri Nilgiin

Dogrusoz’iin aktarimlariyla asagida kaydedildigi gibidir:

Aviaze Yildiz Tabiat Unsur
Gerdaniye Ay Sert ve 1slak Su
Gevest Zuhal Sert ve kuru Toprak
Nevriiz Miisteri Sicak ve 1slak Su
Selmek Merih Sicak ve kuru Ates
Sehnaz Giines Sicak ve 1slak Ates
Maye Utarid Sert ve 1slak Ates
Hisar Veniis Sert ve Islak Su

Tablo 1: Kirsehri Edvari’nda Gore 7 Avéze, Yildiz, Tabiat ve Unsur
(Aktaran: Dogrusoz: 2007: 26)

% Bkz. www.muhammedinur.com
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Adi gegen eserde kurulan baglantilar, ilgili boliimde daha da detaylandirilarak

makam-burg-unsur iligkileri ¢er¢evesinde de aktarilmistir:

Tablo 2: On iki makamin tabiati, unsuru ve yildiz iliskisi:

MAKAM BURC UNSUR
Rast Kog Ates
Irak Boga Toprak

Isfadhan Ikizler Yel
Zirefkend-i Kiigek Yengeg Su
Biiziirg Arslan Ates
Zengiile Basak Toprak
Rehavi Terazi Yel
Hiiseyni Akrep Su
Hicaz Yay Ates
Biselik Oglak Yel
Neva Kova Toprak
Ussak Balik Su
(a.g.e., 25-26)

Bu baglamda Cenk Giiray’in vermis oldugu, asagidaki bilgiler, konunun 6ziine
yonelik toparlayiciliklar1 yaninda, antik kiiltiirlerle tasavvufi baglamda da

kurulabilen baglantilar1 ele vermesi bakimindan ayr1 bir deger tasimaktadir:

Eski Yunan ve Bizans’tan {slam Ortagagi’na, ihvan-1 Safa ve el-Kindi tarafindan aktarilan
ve evrendeki canli-cansiz her varligin temelinde toprak, su, hava ve ates unsurlarinin
bulundugunu savunan 4 unsur kuramindan da bahsetmek gerekir. Tiim evrenin tanrisal **
dort unsurdan olustugunu ifade eden bu kuram, insan ruhunun da evrendeki diizen iginde
hareket ettigini sdylemektedir. Miizik ise bu uyumu algilama ve yansitmanin, dolayisiyla
doga, Tanr1 ve insan arasinda iliski kurmanin en 6nemli yollarindan biri olarak

goriilmektedir. (Giiray, 2011: 49)

El-Kindi’nin yukarida aktarilan yedi gezegenle yedi nagmeyi eslestirme egilimi,

ad ve nitelik degistirerek, Osmanli donemi kuramcilarinda da, (Kirsehri Edvar

“ Bu kelime, islam inancindaki Allah kavramuni tam olarak karsilamamakta; daha cok “goksel”
gibi bir ifadeye denk gelmekte, ulvi bir iist diizey kutsalliga isaret etmektedir. Bu agilardan,
miizik-kutsiyet baglamu itibartyla, tanri/tanrisal/ vb. kelimelerin ihtiyatli bir kullanim gerektirdigi
diistiniilebilir. Bununla birlikte, biitiin ¢aligma boyunca siirdiiriilen, alintt metinlerindeki yazim
tercihlerine miidahale etmeme konusundaki net tercih dolayisiyla, sadece hatirlatma niteliginde bir
kayit diisme ihtiyaci hissedilmistir.
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orneginde de goriildiigii gibi) aynen devam ettirilmistir. Kindi’nin risalesinde, bu

7 gezegen — 7 nagme iliskisi, R{ihi Kalender’in ifadeleriyle asagida aktarilmistir:

Dort unsur [...] Fisagorcular (Pythagoras) felsefe ve musiki ile ugrasanlar tizerinde
sihirli bir etki yapmugtir. Kindi de bu felsefenin etkisi altinda kalanlardandir. Bununla
Kindi veterleri (¢algi telleri) evrenin dort tabiatina benzetmis ve Kindi’ye gore, yedi
nagme gokyiiziindeki yedi gezegene karsiliktir. Bunlar: 1. Mutlaku’l-Bam, Zuhal’in, 2.
Sebbatu'l-Bam Miisteri’nin, 3. Vusta el-bam Merih'in, 4. Hinsir el Bam Giines'in, 5.
Sebbabetii'l-Miiselles Zithre'nin, 6. Vusta el-Miiselles Utarid'in, 7. Hinsir el-Miiselles

Arz'in karsiligidir. (Kalender, tarihsiz: 261)

Ote yandan, klasik kuram kitaplarmn &ziinii olusturan bu miizikal 6gelerin, 20.
yiizyila gelene kadar hemen her zaman astrolojik verilerle baglanti kurarak
aciklanma egilimleri tasidigini belirtmek gerekir. S6z konusu baglantilari; 4 sube
ve unsur, 7 avaze ve gezegen, 12 makam ve burg eslestirmelerinde yakalamak
mimkiindiir. Cesitli kuramcilarin da agikca baglantisini kurdugu miizik-evren
iliskilerine, miizik risalelerinde sistematik bir ¢erceve i¢cinde adeta kuramsal bir
perspektif kazandirilmasi, ortak bir gelenegin, bilimsel icerigi olan konular1 ele

alis bigimini ele vermesi acisindan da ayri1 bir deger tasimaktadir.

Benzeri bir bakis agisini, tarihin en degerli miizik teorisi ve kontrpuan
hocalarindan biri olarak kabul edilen Giuseppe (Joseph) Parisi’nin (1814-1885)
yazmis oldugu “Armoni” kitabinin ilk sayfalarinda kaydettigi siirleri yoluyla da
yakalamak miimkiindiir. Yazmis oldugu kitapta “evrensel armoni” teorisini ele
alarak, devrinde yazilmis olan klasik kuram kitaplarindan ¢arpici sekilde ayrilan
yazar; matematik, armoni ve doga iliskilendirmelerinden hareketle, botanik, doga
tarihi (evrim), fizik, kimya, meteoroloji ve astronomi gibi bilimsel alanlarda
kendini gelistirmeye ¢alismis, bu bilim dallarinin profesorleriyle de goriiserek,
onlarla teorisini tartisnustir. Evren Kutlay Baydar, onlarca yil Istanbul’da yasamus
ve Osmanli’nin Batilagma stireclerinde rol oynamis degerli bir miizik hocasi ve
teorisyen olan Parisi’nin hayatindan** ve yazdiklarindan hareketle, teorisiyle ilgili

su degerlendirmeleri yapmaktadir:

! Bkz. Evren Kutlay Baydar (2010), Osmanli'nin Avrupali Miizisyenleri, ss. 59-69.
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Miizikteki armoniyi evrenin biitliniinde var olan armoniyle dzdeslestirerek, matematiksel
hesaplamalarla notalara, araliklara ve akorlara, insana ve dogaya mahsus sifatlar
yiikleyerek, klasik armoni kitaplarinin ¢ok disinda bir eser yazmis olan Parisi, armoni
konusunu sadece miizikal degil, felsefl ve matematiksel acidan da irdelemis, insan
anatomisi ve fizikle biitiinlestirmistir. Sonug olarak, bu kitabin altinda yatan sayilar, evren
ve miizik iligkisi Pisagor’a kadar uzanmaktadir ki, bunun ipuglari, Parisi tarafindan
sadece armoniyle degil, kitabin ilk sayfalarina koydugu siirlerle de agiklanmustir.

(Baydar, 2010: 69)

Kaldi ki, kokleri Antik Yunan, hatta Stimer kozmolojisine giden bir evren algisinin
dogal uzantisi olarak, Bat1 (Ortagag, Ronesans ve hatta Aydinlanma Avrupasi’nin)
miizik kurami kanonunda sayisiz evren-uyum (armoni) — diizen, ... referansi
izlenebilir (6rn. Kepler, Harmony of the Spheres; Althanasius Kirchner, Musurgia

universalis; Francis Bacon, The New Atlantis, ...).

Islam cografyasina doniildiigiinde, bu etkilesimin izlenebilecegi zengin bir
literatiiriin varlig1 dikkati ceker. ihvan-1 Safa, el-Kindi, Farabi ve ibn-i Sind’nin
vermis olduklar1 miizik-astroloji eksenli kuramsal bilgiler yaninda, bilhassa Imam
Gazali’nin®, degerli fikirleriyle tasavvuf-miizik etkilesimine de yon veren, klasik
degerdeki eserlerinin, Islam diisiince diinyasindaki énemli katkilari, bugiin dahi
kimi miizik ve ilahiyat/tasavvuf ¢evrelerinde dnemini korumaktadir. Ad1 gecen
bilginlerin konu baglaminda, Osmanl diisiince diinyasina olan etkileri de
dikkatlerden kagmamaktadir. Uhrevi aleme gondermelerden ve sayisiz
sembollerden/mecazlardan beslenen bu etkilesimli diinyaya, Osmanli gelenekleri
icinde sekillenen 6zgiin katkilar, gerek miizik-kuramsal ¢ercevede, gerekse

tasavvufi eksende dikkate deger bir perspektif kazandirmugtir.

* Gazali’nin, 6zellikle Kimyd-i Saddet ve Ihyd-i Ulimiddin adli klasiklesmis eserlerine bakiniz.
Bu baglamda, sira dig1 bir Osmanl entelektiieli olan Katip Celebi’nin Kegfii 'z-Ziintin ve Mizanii’l-
Hakk fi Intiyari’l-Ahdkk adh eserlerinde de dikkate deger bilgiler bulunmaktadir.
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8. SELCUKLU MIRASI VE ARAP-iIRAN MERKEZLI
ETKILESIMLER-2

Safiyii’d-din Urmevi veya tam adiyla Safiyeddin Abdiilmii’min bin Yusuf bin
Fahir, makam miizigi kuraminin en nde gelen isimlerinden biridir.*® Yasadig1 13.
yiizyil, Anadolu Selguklu Devleti’nin zayiflamaya basladigi, Osmanli Beyligi’nin
de Anadolu iglerinde sinirlarini genisleterek ilerledigi bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Cogu kaynakta Azerbaycan sinirlari i¢inde dogmus bir Tiirk
olarak kayda gecse de, hangi irka mensup oldugu konusu kimi aragtirmacilarca
bugiin dahi tartismali sayilmaktadir. Siiphesiz, El-Kindi, Mevlana, Mimar Sinan
gibi kiitiir tarihine damga vurmus isimlerin farkl farkli kiiltiirlerce sahiplenilmesi,
onlara duyulan ilgi ve sevginin bir yansimasi olarak anlasilir ve kabul edilebilir
bir davranisi yansitir. Benzer bi¢cimde bir¢ok kiiltlir ve millet tarafindan
sahiplenilen Urmevi de, yasadigi donemde genis bir cografyada etkili olmus, bu
kiiltiirler arasinda bir koprii islevi gormiistiir. Biiyiik kuramci, kiigiik yasta
dogdugu sehir Urmiye’den (Azerbaycan) Bagdat’a gelerek Abbasi halifesi
Mustansir’in sarayina katip olmustur. Kaynaklara gére bu donemde Abbasi
Halifeligi de, Selguklular’a bagli bir devlet konumundadir. Ote yandan, Orta
Asya’dan Bat1’ya dogru ilerleyen Mogol Imparatorlugu’nun yikici akinlari ve bu
akinlarin etkisiyle Orta Asya’dan Iran’a ve Anadolu’ya go¢ eden kimi Tiirk
boylarinin bu boélgelerle kurduklar: temaslar, Orta Asya-Anadolu baglantilarinin

. . . 44
Onemli uzantilarina da isaret eder.

Bu baglantilarla ilgili somut bilgiler veren Metin Kunt, Biiyiik Selguklu
Devleti’nde dikkati ¢geken ve zamanla Anadolu Selguklu Devleti’ne de yansiyan

Arap-iran merkezli etkilesimleri &zlii bir dille ifade etmektedir:

*® Hayat: ve eserleri hakkinda ayrmtihi bilgi/detayli inceleme igin bkz. M. Nuri Uygun (1999).
Safiyyiiddin Abdiilmii'min Urmevi ve Kitabii'l Edvari, Istanbul: Kubbealt1 Yay.; Dr. Fazli Aslan
(2007). Safiyyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risdlesi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay.

*# Selguklular Anadolu’ya yerlesmeden, bu topraklar iizerinde gelismis bir Bizans kiiltiiriiniin ve
miiziginin var oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte bu miizigin Tiirk miizigi gelenegini ne
oranda etkiledigine dair net veriler heniiz derlenmis degildir. (ayrica, bkz.: Uslu, 2007: 15)
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[...] Oguz Tiirkleri’nin Bati’ya dogru hareketi ¢ok dnceden baslayip, 11. yiizyilda
Selguklu Devleti’nin kurulmasiyla giiclenmisti. Selguklu Devleti zamaninda ¢ok sayida
Oguz Tiirkleri, iran’a, Azerbaycan’a, Anadolu’ya ve Suriye’ye yayilip siyasal
hakimiyetlerini kurmuslardi. Selguklu Devleti ve onun Anadolu’da, Suriye ve Misir’da,
Irak ve fran’daki cesitli uzantilar1 olan Tiirk-Islam devletleri, ortak bazi 6zelliklere
sahiptiler. Bat1 Asya’da siyasal hakimiyeti ele geciren Oguz Tiirkleri, Miisliiman’dilar;
devletlerinin ideolojik yonelimi ve yonetim bigimi, Bat1 Asya’nin Arap ve iran-islam
geleneklerine dayaniyordu. Gergi ordularin ¢ogunlugunu hayvanciliga dayali, hatta yari-
gbcebe yasam bigimlerini siirdiiren Oguz Tiirkleri olusturuyordu; fakat sivil ve mali

yonetimde Iranli vezir ve katipler, kiiltiir hayatinda Iranli ve Arap sair ve yazarlar,

medreselerde Arapga’y1 benimsemis ulema agir basiyordu. (Kunt, tarihsiz: 24-25)

Ote yandan Biiyiik Sel¢uklu geleneklerini takip eden Anadolu Selguklulari’nda da
benzeri gelenek ve egilimlerin benimsendigi goriilmektedir. Once bu etkilesimin

genel hatlarini ¢izmek yerinde olacaktir:

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun ydresel bir uzantist olan Anadolu Selguklu Devleti
de benzer sartlar i¢inde gelismisti. Konya’daki sultanlar, Arap-Fars kiiltiir ve yonetim
gelenegine bagli olarak devletlerini yonetirken, Oguz-Tiirkmen oymaklar: Anadolu’yu
cevreleyen siradaglar ve yaylalarda ug boylarina yerlesmisti. Hem merkezdeki yonetim,
hem de uglardaki Tirkmenler, 12. ve 13. yiizyillar boyunca Anadolu halklarinin
Tiirklesmesine ve Islamlagsmasima yardimei oldular. Fakat Anadolu’da Miisliimanlar,
yavas yavas cogunluga gegerken ve Tiirk¢e en yaygin dil haline gelirken, saray ve
merkezi yonetim ile uglara, cevreye yayilmig Tiirkmenler arasindaki kiiltiirel
farklilagma devam etti. Merkezde, giinliik hayatin dili Tiirk¢e oldugu halde, yonetim ve
edebiyat alanlarinda Farsca, medreselerde Arapga yerlesmisti. Siyasal alanda sultan,
Tiirkler’in yaninda diger unsurlar1 da igeren diizenli bir merkezi ordu ile giiciinii

saglayip, cogu Iranli olan katipler eliyle iilkesini yonetiyordu. (a.g.y.)

Bu gelenegin Osmanli bilim ve sanat ¢evrelerinde de kendini gosterdigi; 6zellikle
miizikolojik eserlerin, Osmanli Tiirk¢esi yaninda, beklendik bir ragbetle, Fars¢a
ve Arapca olarak kaleme alindigi, dikkati cekmektedir. Fatih doneminde dabhi,
Anadolu’dan Iran’a ilim 6grenmege gitmenin, zamanin modasi oldugu
bilinmektedir. Fatih doneminin degerli misikisinas sairlerinden, Mecmiid-i
Giifte’nin yazar1 Aydinli Semseddin Nahifi’nin de bu gelenege uyarak, bilgi ve
gdrgiisiinii artirmak icin, Iran ve Arabistan’a gittigi; Tebriz ve Bagdat’a ugrayarak
cesitli alimlerden dersler aldig1; Arap ve Fars dillerini edebi sanatlariyla birlikte

ogrendigi ve masiki bilgisini gelistirdigi, kaydedilmektedir. (Uslu, 2007: 42)
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Biiyiik bilgin Fethullah Sirvani’nin®® de benzeri bir yol izledigi; Sirvan, Serahs,
Tis, Semerkand gibi ilim merkezlerinde degerli hocalardan dersler gordiigii

bilinmektedir.*

Biitiin bu etkilesimlerin miizikal uzantilarma bakildiginda, Iran ve Tiirk
geleneklerinde farkl tavir ve anlayislarla degerlendirilmis olsalar da kimi makam
ve usil kaliplarinin, hatta kullanilan bazi enstriimanlarin benzerlikleri bugiin dahi
dikkati ¢ekmektedir. Bu benzerlik ve farkliliklarla ilgili son derece ilgi ¢ekici
saptamalara Sanaz Nakhjavani’nin Comparison of Iranian and Turkish Music
Makams (2010) isimli Lisansiistii tezinde ulasilabilir. Ayrica Riihi Kalender’in
“XV. Yiizyila Kadar Arap, Iran ve Tiirk Misikisi’nin Kisa Tarihcesi” adl1
makalesinde de (tarihsiz), tarihsel siireglerin 6zetlenerek aktarildigi dikkate deger

bilgiler bulunmaktadir.

Merkezi bolgelerde kendini hissettiren s6z konusu bu yogun “Farisi”
etkilesimlerin, merkezden uzak noktalarda zayifladigi; bu alanlarda Orta Asya
Tiirk geleneklerinin devam ettirildigi bir sosyal yap1 dikkati ¢eker. Bu yapinin,
Tiirk¢ce’yi ve Tiirki unsurlar1 6n plana alan bir miizik gelenegini temsil edecegi
gliclii bir olasiliktir. Cografi konumun ve yer sekillerinin dogal bir sonucu olarak
hayvanciligin ve yar1 gécebe yasantinin da Orta Asya’da oldugu gibi devam
ettirildigi u¢ boylarinda, gerek askeri miizik geleneklerinin, gerekse ayni kokene
bagli ozanlik geleneginin bir uzantisi olarak gezici miizisyenlik uygulamalarinin

korunmus oldugu sdylenilebilir.

Gog ettikleri memleketlerde geleneklerini koruyarak yagamlarini devam ettiren bu
Tirkmen boylarinin daha ¢ok sinirlara yakin bolgelerde yerlestiklerine, “ug
boylari’nda “¢oreklendiklerine” Metin Kunt da isaret etmektedir. Asagida
alintilanacak pasaji, geleneksel kiiltiir aktariminda “baba”lara vurgusuyla da

dikkat ¢ekicidir:

*® Fethullah Sirvani’nin miizikolojik degeri olan Mecelle Fi el-Miisika adli eseriyle ilgili ayrintili
bilgi i¢in bkz.: Bayram Akdogan (1996). Fethullah Sirvani ve “Mecelletu’n- Fi’l-Miisika” Adl1
Eserinin XV. Yiizyll Tiirk Misikisi Nazariyatindaki Yeri, Ankara (Yaymlanmamis Doktora Tezi)

% Kaydedilen kisi 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir.

41



Ug boylarinda [...] Islamlasnis olmakla beraber i¢ Asya geleneklerini siirdiiren
Tiirkmen hayat bigimi ve toresi yaygindi. Asil ugraslar1 hayvancilik olan Tiirkmenler,
kisin ovalarda, yazin yaylalarda otlak arayarak yari-yerlesik hayatlarini
stirdiiriiyorlardi. [...] Tirkmenler, merkezi yonetimin otoritesinden ¢ok, oymak
baslarinin s6ziine uyarak medresede okumus, kadidan ¢ok, Tiirkmen baba’larini

dinleyerek kendi torelerince yastyorlardi. (Kunt, tarihsiz: 24-25)

Hiiseyin G. Yurdaydin’a gore bu Tiirkmen babalari, eski Saman dénemi
kam’larinin (bu kelime, genellikle “Tiirk, Altay ve Mogol halk kiiltiiriinde, 6biir
diinya ile insan arasinda sifa vermek amamyla47 baglant1 kuran ve dini ayinleri
tertip eden ‘biiyiicli’ kisiler” olarak tanimlanir.) yerini almis kisilerdir.
(Yurdaydin, 209) Cinugen Tanrikorur’un igaret ettigi gibi, Altay Tiirkleri’nde
kam, Kirgizlar’da baksi, Tonguzlar’da saman, Yakutlar’da oyun, Oguzlar’da
ozan adini alan bu 6zel kisiler, Tiirkler’ce ilk ¢aglarda, toplulugun temsilcisi
durumunda bulunan, rahiplik, hekimlik ve biiyticiiliik yapan birer halk

sanatcisidirlar®®. (Tanrikorur, 2003b: 133)

Ote yandan, Orta Asya mehter gelenegini takip eden Osmanli Yenigeri
askerlerinin de bagli bulunduklari, Selguklu déneminin sonlarina dogru
temelleri atilan Bektasi tarikatinda, Babalik kavrami, bu yolun erkanina gore
ilerleyerek belli bir makama gelmis dervis kisilerin tarikattaki derecesine ve
konumuna isaret eder. Bu baglamda, Babalik kavraminin Alevi inancinda da

onemli bir konuma sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Tiirkmen baba’larinin 6nemli konumlar elde ettigi Anadolu Selguklulari, bu
oncii kisiliklerin etkisi altinda getirilen Orta Asya merkezli Tiirk geleneklerinin
yani sira, Iran’daki Biiyiik Selcuklu Devleti’nin Kiigiik Asya’daki uzantisi
olmalar1 dolayisiyla, koklii ve zengin bir Iran geleneginin etkilerini de uzun

yiizyillar biinyesinde tastyacaktir. ilber Ortayli’ya gore, devletin gerek iran’da

*" Miizikle tedavi geleneginin bu donemlerde dahi Orta Asya Tiirkleri’nce 6zel bir konumda
degerlendirilmesi ve Osmanli donemlerinde de aktif sekilde devam ettirilmesi, tedavi siireglerinde
miizikal destege ne derece 6nem verildigini ve bu gelenegin, ne denli koklii bir kanaldan
beslendigini ¢arpici bir sekilde gostermektedir. Bununla birlikte, Orta Asya cografyasinda baskin
sekilde kullanilan pentatonik ezgileme bigimleri, Osmanli donemlerinde, kimi yazarlarin da agikga
orneklerini vermis olduklar1 gibi, makamsal bir perspektif kazanmustir.

* Samanizm ve ilgili kiltiirler hakkinda, 6zellikle antropoloji alaninda ¢ok genis ve bu ¢aligmanin
boyutunu asan, uzmanlagmis bir literatiir vardir. Burada, miizik alanindan bakis1 6rneklemesi
acisindan Yurdaydin ve Tanrikorur gibi yazarlar zikredilmistir.
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kurulmasi, gerekse, uzun yiizyillara dayanan Tiirk-Iran iliskilerinde kazanilan
tecriibeler, ileride, Selguklular’in Anadolu topraklarindaki “Akdeniz

~ 99

Uygarligi”na, yani Bizans toplum sistemine gecis slirecinde, yepyeni bir
donemin baslamasina vesile olacaktir. Yazara gore: “12. yiizyil, Orta Dogu
tarihinde Iran, Mezopotamya, Ermenistan ve Bat1 Kiigiik Asya kiiltiirlerinin, bu
dinamik, askeri orgiitlii toplum araciligiyla [Selguklular] yeni bir senteze

ulastigi donemdir.” (Ortayli: 2015: 153)

Diger yandan, bu dénemde iran Selguklulari’nin yogun bir sekilde Oguz-
Tiirkmen agiretlerini ve koyli, sehirli, dervis, esnaf [...] her sinif ve ziimreden
halki Bat1’ya, Anadolu’ya sevk ettigi iddia edilmektedir. Step kiiltiiriinden, yani
atcilikla gecinen bir kiiltiirden gelen bu gdcebe/yari-gogebe topluluklarin,
Ortayli’nin garpict tespitleriyle isaret edildigi lizere, siiratli hareket,
organizasyon, gii¢lii bir disiplin gibi meziyetlerle donanmis olmalar1 (a.g.e.,
152), yeni bir yerlesim alanina geciste, fakli boyutlardaki uyum ve uyarlanma
stireclerinde kolaylastirici, hatta itici bir giic olusturmus goériinmektedir. Bunun
somut gostergelerini, Miryokefalon Zaferi’nden (1176) sonra Anadolu Selguklu
sultani II. Kiligarslan’la, sultani tebrik etmek lizere gelen Hiristiyan riithani
liderler ve Ermeni Patrigi arasindaki ilging bir diyalogda yakalayabilmek
miimkiindiir. Ortayli, bu diyalogu ve diyalogun cagristirdig1 etkilesimlerin

carpiciligini su yolla aktarmaktadir:

[...] Patrik, Sultan’a: “Muzaffersiniz, Tanr1 miibarek etsin.” diyor. Sultan da: “Dualariniz
sayesinde.” diye cevap veriyor. Anadolu Hiristiyanlari’yla da bir simbiosis [ortak yasam]
s6z konusu; yerli unsurla kaynasiliyor. Olay, bir Miisliiman komutanin, Roma ismine
yakisir sekilde diger unsurlara kucak agmasindandir. Nitekim Goreme Vadisi kaya
kiliselerindeki duvar resimlerinde, Sultan’in figiirii, Hz. Isa’nin bir yaninda, eski Roma

imparatorlarinin yerini almis olarak bulunur. (a.g.e., 177)

Bu dénemlerde Anadolu kiliselerinde bir geri ¢ekilis gozlense de, dini
propagandalarin da devam ettirildigi bilinmektedir. Anadolu’ya go¢ eden “Tiirk-
Saman” topluluklar arasindaki kimi gruplarin Hiristiyanlagsmasi bu sayede
olmustur. Bu gruplar i¢inde en ¢ok dikkat ¢ekici olanlar, Karamanlilar’dir.
Ortayli’nin isaret ettigi gibi, Anadolu’da Yunanh gruplar yaninda, Ermeni ve

Kiirt topluluklar da bulunmaktaydi. (a.g.e., 178)
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[ran medeniyetiyle olan Tiirk temaslarin1 kitabinin ilgili boliimlerinde, farkl
baglamlarda ele alan Ilber Ortayli: “Eski Yunan, bugiinkii Bat1 medeniyeti i¢in
ne ifade ediyorsa, iran da bizim icin 6yledir.” (a.g.e, 91) seklinde dikkate deger
bir saptama yaparak, Iran medeniyetinin, Tiirk medeniyetinin gelisim
safhalarindaki etki alanlarmin derinligine isaret eder. Oyle ki bu iliskinin derin
boyutlarini, bir ulusun kimlik yapisin1 belirleyen iki 6nemli alanda, dil ve din
disiplinlerinde de yakalayabilmek miimkiindiir. Samanizm’le eski Iran dinleri
arasindaki yakinliklarin yani sira, kullanilan terminolojiden giinliik konusma
diline kadar iki dil (Tiirk¢e-Fars¢a) arasindaki etkilesimler de dikkat ¢gekici
boyutlardadir. Elbette biitiin bu etkilesimlerin ¢ift yonlii karakterler de tasidigini
ifade etmek gerekir. Ortayli’nin, kitabinin ¢esitli boliimlerinde konuyla ilgili
vermis oldugu dikkate deger bilgiler, bu karsilikli etkileme-etkilenme siireclerini
aydinlatici bir perspektif sunmaktadir. Kitabin farkli béliimlerinde, farkl
ilavelerle aktarilan ilgili pasajlar, biitiinciil ve tamamlayici bir bakis acis1

sagladigindan, asagida blok olarak alintilanmstir:

Iran, Sasaniler’in {ilkesiydi. Burada Fars¢a konusuluyor; baska diller de var. Tiirkler,
Maveraiinnehir’den buraya aktilar. Ulkeyi Tiirklestirmediler. Farsca devam etti. Hatta
daha ¢ok, yeni gelenler, Farslar’in etkisinde kald1. Iran Tiirkleri ne kadar Farsca
kullanirlar, bakiniz. Tiirkler bu iikeye “Iran” dediler, bir ad koydular. Bu isimlendirme
eskiden de var ama nadiren kullaniliyor. fran’da bugiinkii Tiirk unsur da fran’1
benimser ve “Bu iilkeyi biz kurduk.” derler. Onlarda azinlik kompleksi yoktur. Bu iilke
Farsca’yi, Tiirkge’yle birlikte yasatti. Ortaya Farsga’s1, Tiirkge’si kadar kuvvetli olan
ve Farsca’ya katkida bulunan bir Tiirk unsuru ¢ikti. Bu bir zenginliktir ve her azinlik

bunu bagaramaz. (a.g.€., 179)

Selguklular fran’a yerlestikleri zaman oradaki kiiltiire bir rahatlik sagliyorlar. Idareciler,
sehre ve iilkeyenasil Fars diliyle ve eski Fars biirokrasisiyle hakim oluyorsa, ilmiye
sinifi, ne kadar Arapga’ya ve Islami ilimlere diiskiinse, orduda da bir Tiirkliik séz
konusu... Zaten Selguklu ordusu, Tiirk¢e’yi muhafaza eden, kullanan, birtakim askeri

terimleri de Iran’a miras birakan bir ordudur. (a.g.e., 141-142)

13. asirdaki Anadolu, Roma topraklarinda Tiirkler’in, i¢ Asya ve Iran’dan tasidiklar:
sistemin ve abidelerinin inga edildigi bir cografyadir ve hem bu devirde, hem sonraki
asirlarda, atalarimiz, Fars¢a’y1 ve Iran siirini sevmisler, Mevlana gibi diisiiniirler

sayesinde, Iran ve Maveraiinnehir’den gelen tasavvufu benimsemislerdir. (a.g.e. 142)
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Ote yandan, Tiirkistan merkezli bir etkilesim kanalinin bilhassa Selguklular

devrine olan tesirlerine Bayram Akdogan isaret etmektedir:

Tiirkler'in kitleler halinde IslAmlastig1 X ve XI. yiizyillarda Tiirkistan sinirlar1 igerisinde
bulunan Buhara, Semerkant, Sirvan gibi sehirler, medreselerin ve ilim adamlarinin ¢okga
bulundugu yerlerdi. O tarihlerde ilim, teknik ve medeniyet adina faaliyetler bu sehirlerde
icra edilmekteydi. Anadolu kapilarinin 1071 'de Tiirkler'e agilmasi, Tiirkistan yoresinde
yetisen bir¢ok ilim adaminin Anadolu'ya go¢ etmesine ve sahip olduklari ilim ve medeniyeti
yayabilecekleri yeni zeminler bulmalarina vesile olmustur. Hem pozitif ilimlerde ve hem de
dini ilimlerde engin bilgilere sahip olan bu kisiler, Anadolu'da birgok talebe yetistirmis; ilim
ve irfanlariyla halkt aydinlatmig ve sosyal konularda da insanlar bilinglendirmislerdir.
Boylece Anadolu'da Tiirkistan Kiiltiir ve Medeniyeti yayillmaya baslamstir. (Akdogan,
2003: 345-371)

Selguklular donemi miizigiyle ilgili ayrintilar ya da daha kapsamli tartigmalar igin,
bu konuda 6ncii arastirmalariyla toparlayici bir perspektif sunan Recep Uslu’nun

Sel¢uklu Topraklarinda Miizik (2010) adl1 kitab1 kayda deger bir referanstir.
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9. DINi MUSIKININ KAYNAKLARI VE KULTUREL ETKIiLESiIMLER
BAGLAMINDAKIi KAPSAMI

Orta Asya’da yasayan eski Tiirk kavimlerinin Samanistik pratiklerinden, Islam
sonrasi tarikat ayinlerine ve “cami musikisi” ad1 altinda ele alinan makamsal icra
uygulamalarina kadar, Tirkler dini ritiiellerinde miizigi azzimsanmayacak olgiide
kullanmislardir. Bu ritiiellerin kaynaklarina inildiginde, 6zellikle Anadolu
Selguklular1 devrinde; Misir, Suriye, Irak, Buhara, Tiirkistan, Harezm ve bilhassa
Horasan’dan Anadolu’ya gelen dervislerin ve tasavvuf dnderlerinin etkilerini
dikkate almak gerekir. “Horasan Erenleri” adiyla meshur olup, Anadolu’da ¢ok
biiyiik bir etki alan1 olusturan Orta Asya kokenli dervisler grubunu, burada
ozellikle vurgulamak yerinde olacaktir. Mogol saldirilarindan kagarak Bati’ya
dogru gd¢ eden bu dnemli dervisler grubu, Selguklu Anadolu’sunda bolgeye
gelerek, halkin manevi terbiyesi iizerinde derin etkilerde bulunmus, devrin ileri
gelenleri tarafindan da biiyiik saygi gormiiglerdir. Ad1 gegen bu sifi toplulugu
icinde, Tirk halk tasavvufu geleneginin kurucusu olarak anilan, ve “Hazret-i
Tiirkistan” namiyla meshur olan Hoca Ahmed Yesevi'nin (1093-1166) ayr bir
yeri vardir. XII. yilizyilin biiytik bir velisi olarak kabul edilen, ve Anadolu
tasavvufunda derin izler birakacak biiyiik isimlerin yetismesinde birinci derecede
rolii bulunan bu Tiirkmen dervisi, Cinugen Tanrikorur’a gore “eski Saman
gelenegine dayali misiki ve raksa, tarfkat yolunu agtiktan sonra, XIII.-XIV.
yiizy1l Konya’sinda bir tarikat dogacak ve bu tarikata mensup bestekarlar,
Osmanli tekke musikisini, miizik estetiginin zirvesine ¢ikaracak abideleri ortaya

koyacaklard1.” (Tanrikorur, 2003b: 27)

Mogol zulmiinden kacarak Anadolu'ya gelen bu erenler arasinda Fahriiddin Iraki,
Necmedddin-i Daye, Evhadiiddin-i Kirmani, Sadreddin Konevi, Muhiddin Arabi,
Ahi Evren, Hac1 Bektas Veli, Bahaeddin Veled, Mevlana... gibi maneviyat
biiyiikleri de bulunuyordu. Anadolu bu isimler sayesinde hem fikri anlamda, hem
de dil, kiiltiir ve edebiyat sahasinda bir canliliga kavusmustur. Yaygin kanaate
gore halk, sufilerin bu calismalariyla kendini derleyip toparlayarak yeni bir

yasama ruhu ve iislubu kazanmistir.
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Yukarida ad1 anilan isimler arasinda, Endiiliis menge’li biiylik tasavvuf bilgini
Muhiddin b. el-Arabi’nin de (6liimii: 1240) ayr1 bir yeri vardir. Onun
sistemlestirmis oldugu “Vahdet-i Viiclit” anlayisinin da Anadolu tasavvufuna
etkileri derin olmustur. Arabi’nin tasavvuf/felsefe alanindaki agirligina ragmen
bizatihi miizik kuramina daraltilabilecek bir ¢aligsmasi oldugu bilgisine
ulagilamadigindan, bu 6nemli bilgine, ¢alismanin odagi bakimindan daha genis

yer vermek miimkiin olamamaistir.

Tarikat silsileleri bakimidan hepsinin kékeni Hz. Muhammed’de birlesmekle
birlikte, Orta Asya geleneklerinden geldigi ifade edilen Halvetiyye, Rifaiyye,
Kiibreviyye, Yeseviyye, Naksibendiyye, Bektasiyye, Isheviyye (...) gibi tarikatlar
ile Iran kiiltiiriinden derin izler tastyan Mevleviyye tarikatinin* Anadolu’da
yayllmaya baslamasi, bu ¢ok yonlii etkilesimlerin yansimalaridir. Bu gruba,
Abbasiler’in son devirlerinde Anadolu’ya yayilmaya baslayan, meslek ve sanat
erbabinin olusturdugu, ve bizatihi bir tasavvuf ekolii gibi de goriilebilecek, bir
grup/yol daha eklemek yerinde olacaktir: “Ahilik” ad1 altinda faaliyet gosteren bu
zimre, 13. asirdan 18. asra kadar Anadolu’da etkinligini siirdiirmiis ve toplumsal

orgilitlenmede son derece etkili olmustur.*

Her biri farkl ritiiellere sahip bu tarikat geleneklerinin birgok kolunda, miisikinin
de dnemsendigi ve hatta tarikatlarin 6nemli bir boliimiine 6zgili miistakil
repertuarlarin da bulundugu bilinmektedir. Masikinin diger tarikatlara gére ¢ok

daha 6nemli bir konumu oldugu bilinen Mevlevilik yolunda “sema” adiyla da

* Mevlevilik ritiiellerinde Samanizm’in etkileri olduguna dair kanaatler, konuyla ilgili literatiirde
zikredilmektedir. Bu konuda, ayrintili bilgi i¢in bkz.: Giinnur Yiicekal Ermetin: Mevievilikte
Samanizm Izleri (Tore Yay., 2009). Ayrica koken olarak Samanizm’in izlerini, Yesevilik,
Bektasilik vd. bir¢ok Tiirk tarikatinda gérmenin miimkiin oldugu iddiasi, bir¢ok arastirmaci
tarafindan paylasilmaktadir. (Ayrica bkz.: Kopriiliizide M. Fuad/Cev: Ferhat Tamir (1996). “Ttirk-
Mogol Samanizminin Tasavvufi Islam Tarikatlar1 Uzerindeki Tesiri”, Bilig-1) Bu arastirmacilar
i¢inde tasavvufun Uzak Dogu-Hint eksenli inang sistemleriyle derin etkilesimler iginde gelistigi
fikrini savunanlar da bulunmaktadir. Goriilebildigi kadariyla konuyla ilgili ilk elden kaynaklarin,
dogas1 geregi manevi eksenden uzaklagsmadan, ehliyetli bir bilim perspektifiyle karsilastirildigt
koklii bir arastirma, heniiz tasavvuf literatiiriine yansitilamamastir.

%0 Osmanli déneminde faaliyet gdsteren tarikat kollariyla ilgili daha genis bilgi icin, Prof. Dr.
Mustafa Kara’nin Metinlerle Osmanlilar’da Tasavvuf ve Tarikatlar (2005, Sir Yay.) adli kapsamli
eseri ile Semih Ceyhan’in editorligiini tistlendigi Tiirkiye de Tarikatlar: Tarih ve Kiiltir (2014,
Isam Yay.) adl1 kapsamli kitabi incelenebilir.
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anilan ﬁyinSl, Naks-i bendilik’te “Hatm-i Hacegan”, Kadirilik’te “Devran”,
Halvetilik’te “Darb-1 esma”, Sa’dilik ve Rifailik’te “Zikr-i kiyam” terimleriyle
karsilanmaktadir. (Tanrikorur, 2003b: 107)52 S6z konusu bu tarikatlarda
uygulanan dini ritiieller; oturarak, ayakta, dairevi yiiriiyiisle ya da donerek, belirli

bir ritmik diizende, sesli veya sessiz sekilde gerceklestirilmektedir.

Tiirk makam miiziginin gelisiminde biiyiik katkilar1 oldugu bilinen Mevlevilik
yolunda, giifteleri Mevlana’nin Mesnevi ve Divan-1 Kebir adl1 Farsca
eserlerinden® secilmis™ ve Mevievi Ayini, Ayin-i Serif gibi adlarla anilan, Tiirk
tekke misikisine ait 6zel ve uzun soluklu formun ayr1 bir yeri vardir. Ote yandan,
sayisiz manevi sembolle ve derin anlamla yiiklii bu yolda®, en az masiki kadar
O6nemli bir konuma sahip olan semd 'nin da, Mevlevi “ibadet”inin ayrilmaz bir
parcasi olarak anilmasi gerekir. Fars¢a’nin ve Farisi geleneklerin etkilerini tagiyan
bu tarikatin, Osmanli kiiltiir hayatindaki izleri son zamanlara kadar derin
olmustur. Bu etkilerin en dikkat ¢ekici tarafi, sliphesiz, Fars¢a’ya verilen 6nemdir:
Mevlevi ayinlerinin giiftelerinde goriildiigii gibi, Mevlevi terminolojisinde de

Farsga kelimelerin 6n planda yer aldig1 gézlenmektedir.

Arap topraklarinda dogarak yayilan islam dininin, Arap kiiltiiriiyle olan derin
etkilesimlerini, bu dinin {ist cergevesinde hayat bulan hemen biitiin tarikatlarda,
bircok agidan izleyebilmek miimkiindiir. Kur’an-1 Kerim’in makamla okunma

gelenegi bir yana, dinsel ifade ve temalarin belirleyici oldugu giifteler/sozler

5! Sema sozciigiiniin, Mevlevi terminolojisinde “dzel ritiielleri olan, masiki eslikli dini raks”
anlamiyla daha ¢ok kullanildig: biliniyor olsa da, dyin’in biitiinii i¢in de aym kelimenin
karsilanabildigi bilinmektedir. Ote yandan Cinugen Tanrikorur’un isaret ettigi gibi, etkili dil

uzmani Besim Atalay’a gore “ayin” kelimesi, “dini téren” anlamindaki Tiirkge “oyun” kelimesinin
Farscalagsmigidir. (Tanrikorur, 2003-B: 109)

°2 Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin, tarikatlarin dini masiki agisindan ele alindig1, Baki Aydin’a ait,
Tarikatlarda Dini Miisikinin Yeri ve Onemi adli eser (2013) incelenebilir.

>3 Divéan-1 Kebir’in dili Fars¢a olmakla birlikte, eserde az sayida da olsa Arapca, Tiirk¢e ve Rumca
siirlere yer verilmistir. (http://konyakutuphanesi.gov.tr/mevlana/21-hz-mevlananin-
eserleri.html/erisim: 24.04.2015)

> Ayinlerin baz1 boliimlerine Tiirkge giifteler ve bazt Mevlevi sairlerinin giiftelerinden kiigiik
parcalar eklendigine de sahit olunmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cinugen Tanrikorur: Osmanl:
Donemi Tiirk Misikisi, s. 120-125.

% Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin, Melih Umit Mentes’in, Semd Ayini: Semboller ve Anlamlar
(2011, Cinius Yaymlari) adli ¢alismasina bagvurulabilir.
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yoluyla da Arap merkezli bir etkilesim alan1 agilmaktadir. Bu tematik
baglantilarin, Tiirk din masikisinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu ve hemen biitiin
formlarda maddenin dogas1 geregi kendini belli ettigini ifade etmek gerekir. Ote
yandan diger bir etkilesim alani olan dil faktorii, “cami musikisi™ tiirii igerisinde
ele alinan formlarin tamamina yakin bir bolimiinde Arapga’nin lehine olarak
gelisme gostermistir. Bu zengin dil, genel Islami ibadetin merkezinde yer alan
toplu namaz ve Kuran-1 Kerim tilaveti basta olmak iizere; ezan, sala, tesbih, salat
i selam, tekbir, salat-1 immiye, ... gibi, Osmanl iistatlarinca makamsal kaidelere
gore degerlendirilen formlarin dinsel metinlerinde 6nemini hissettirecek bir
konumda yer alir. Arap¢a’nin 6nem kazandigi dini masiki formlari igerisinde
degerlendirilmesi gereken bir diger form olan sugl’lerin de dini Tiirk musikisinde
bu baglamda hatir1 sayilir bir yeri vardir. Giifteleri Arapga olan bir tiir ilahi
ozelligi tasiyan bu formattaki eserler, 6zellikle Kadiri, Rifai, Sa’di, Bedevi ve
Sazeli tekkelerindeki zikirler esnasinda, ayrica Mevlid bahirleri arasinda
okunmaktadir®®. Sade, fakat etkileyici bir Tiirkce’si olan Mevlid-i Serif’in
Osmanl1 6ncesi donemlerde de yazildigini ve Mevlid’in bir téren disiplininde
uygulandigii Recep Uslu belirtmektedir. (Uslu, 2014: 448, Yeni Tiirkiye, s. 57)
Bununla birlikte bu “téren”lerin, giiniimiizde de uygulanmaya devam eden Tiirk
ushli Mevlid torenleriyle ne derece yakinliginin oldugu konusunda elde kesin
bilgiler bulunmamaktadir. Sadece Tiirkler’e 6zgili olmadig1 anlasilan bu tdrenlerin,
ilk defa Fatimiler’de goriildiigii, Eyyubiler ve Begtekinliler devrinde de bu

torenlere 6nem verildigi, yazarin ifadelerinden anlagilmaktadir. (a.g.y.)

*® Tiirk sugl repertuarinin zenginlesmesinde, Misir’da uzun miiddet kalarak bu topraklarda beste
caligmalarini siirdiiren bestekar Zekail Dede’nin (1825-1897) pay1 biiyiiktiir. Bu form, Tiirk-Arap
etkilesimine dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Diger yandan, Misir Valisi Kavalali
Mehmed Ali Pasa’nin bu bolgedeki kiiltiirel faaliyetleri ve bu arada, 6nemli Osmanli besteci ve
icracilarin1 Misir’daki sarayina davet edisleri, ilgi ¢cekici bir arastirma alanina da isaret etmektedir.
Keza, bu bolgede yetisen Arap asilli kimi miizisyenlerin de Istanbul’da faaliyet gdstermis
olduklar1 bilinmektedir. Yilmaz Oztuna’mn bildirdigine gore, Arap asill1 bir miizisyen olan
Kantini Omer Efendi (6. 1900?), “1865°te Kahire’den Istanbul’a gelerek, Tiirk masikisinde ¢ok
uzun zamandan beri terk edilmis olan kanunu tekrar Istanbul’a sokmustur.” (Oztuna, 1974: 131, C:
2) Omer Efendi’nin, Kantini Ethem Efendi ile Ziy4 Pasa’nin misiki hocas1 oldugu ve Tiirk saz
eseri repertuarinin en dikkate deger eserlerinden biri olan Beyéati Saz Semaisi’nin bestecisi oldugu
da yazar tarafindan bildirilmektedir. (a.g.e.)
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10. EDEBIYAT/SIIR EKSENI

Tiirk makam miizigi, ylizyillar boyu, sozlii repertuarlarin agir bastigi bir
gelenekten beslenerek gelismistir. Tiirk¢e nin yapisi i¢inde yer alan Arabi ve
Farisi 6geler bir yana, Osmanli repertuarinda Fars¢a ve Arapca giiftelerin, en
azindan 17. yiizyila kadar 6nemli bir konumda bulundugu, ¢esitli giifte
mecmualarindan anlagilmaktadir. Keza, Meragi basta olmak iizere; Hizir bin
Abdullah, Seydi, Kirsehirli Yusuf bin Nizdmeddin, Fethullah Sirvani vd. baska
bir¢cok kuramcinin, risalelerinde aktarmis olduklari, formlarla ilgili bilgilerde de
dilsel etkilesimleri gdzlemlemek miimkiindiir. Bu dilsel baglantilara ek olarak,
klasik tiirdeki siir mazmunlarinin da, baskin sekilde Arap ve Fars geleneklerinden
ornek almarak gelistirildigi dikkati gekmektedir. Ornegin, dini Tiirk masikisinde
dogaglamanin 6n plana alindig1 6nemli bir form olarak kabul goren kasideler, ayni
zamanda Tiirk, Arap ve Fars siirinin 6nde gelen bir nazim seklinin de adidir. Bu
formda icrlar yapilirken, kimi zaman Arapga®’, ama biiyiik ogunlukla da, i¢inde
Arapca kelimelerin ve dinsel temalarin gectigi Tiirk¢ce (Osmanl Tiirkgesi)
giiftelerin segildigi dikkati geker. Ote yandan, gerek form ve vezinler, gerekse
temalar ve diisliniis bigcimleri itibariyle, klasik Osmanli siir geleneginin olusum ve
gelisim siirecinde dikkate deger katkilar1 bulunan kadim Arap ve Fars edebiyat
geleneklerinin derin etkilerini, din dis1 giiftelerde de yakalamak miimkiindiir.”® Bu
baglamda, Osmanli Tiirkleri’nin kullandiklar1 Tiirk¢e’nin (donemlere gore bazi
farkliliklar tagimakla birlikte), Arap ve Fars geleneklerinin koklii linguistik
birikimlerinden de yararlanilarak gelistirildigi; kullanilan kelimelerden, gramer ve
alfabeye kadar bu iki zengin dil geleneginden derin izler tasidigini da ayrica

hatirlamak gerekir.

*" Dini Tiirk masikisinde en énemli dinsel metnin (dili Arapga olan) Kur’an-1 Kerim oldugu ve
genellikle makam temelli, agir bash bir dogaglama usiliine gore kiraat edildigi bilinmektedir.
“Tecvid” konusunda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Hafiz Ali Riza Sagman: Ilaveli Yeni Sagman Tecvidi
(1958).

%8 Osmanli klasik siirinin de iizerine kuruldugu Ariiz kaidelerini, ilk diizenleyen kisinin Arap
bilgini imam Halil oldugu bilinmektedir. iranlilar, islam dinini benimsedikten sonra, aruz
6lgiisiinii de siirlerinde kullanmaya baslamislar; fakat Fars¢a’ya uyan kaliplar1 alip, dbiirlerini
birakarak yeni bir diizenlemeye gitmislerdi. Tiirkler ise, Islam dinini benimsedikten sonra, Fars
edebiyatindan biiyiik 6lciide etkilendikleri icin, siirde aruzu Iranlilarin diizenledikleri bicimde
kullandilar.
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Halil inalcik’a gére Gazneliler’den sonraki Selguklular dsneminde (1040-1157)
fran ve Anadolu’da kadim Iran kiiltiir miras1 ve Farisi dilinde edebiyat, biiyiik bir
gelisme gdstermistir. Tiirk hanedanlar1 zamaninda Irani gelenegin devaminin
baslica nedeni, bu devletlerdeki katipler sinifinin, yerli iranlilar’dan olusmasidir. Bu
durum, Mogol-ilhanli déneminde daha da giiglenmis, hatta Alp Arslan (1072) ve
Meliksah’in (1072-1092) biiylik veziri Nizamiilmiilk (1018-1092), {inlii
Siydsetndme’sinde koklii Iran geleneklerini, toplum ve devlet diizleminde ayrintili
olarak aktarmustir. (Inalcik, 2015: 19) Ote yandan, Islam-6ncesi Sasani kaynaktan
gelen sarap-musiki-siir {igliisii, isret meclislerinin olmazsa olmazi olarak Anadolu
Selguklulari, Anadolu Beylikleri ve nihayet Osmanli doneminde de siirdiiriilmiistiir.
Yazar, bu “elitist” eglence diizeni yaninda, Osmanli biirokratlarinin devlet
idaresindeki felsefe ve tutumlarinda da, Hint-iran kaynakli siyasetnime ve
nasihatname geleneginin derin etkileri oldugunu dile getirmistir. (a.g.e., 21) Ozetle,
kadim Iran, Hint ve eski Yunan kiiltiir gelenekleri, Islam dini ve medrese diizeniyle
bir gesit “uzlasim” yoluyla Islam uygarhginda giiclii bir siireklilik gdstermistir. Bu
gelenek, “yiiksek kiiltiir” ¢evrelerinde, 6zellikle saray ¢evresinde, ayri, Oykiiniilen

bir kiiltiir gelenegi olarak benimsenmekte idi. (a.g.e.: 11)

Klasik Osmanli siirinin bel kemigi olarak gériilebilecek gazellerin®, s6z konusu
etkilesimlere dikkate deger bir drnek teskil ettigi gozlenmektedir. Sozlii bir kiiltiir
geleneginin bariz etkilerini tagryan Osmanli sanat geleneklerinde s6zlii masiki
repertuarinin agik ara farkla 6n planda olusundan da hareketle, s6z konusu edebi
etkilesimlere temas etmek yerinde olacaktir. Islam Ansiklopedisi’nin “gazel”
maddesinde bu etkilesimlerin yansimalar tarihsel bir pencereden su climlelerle

aktarilmistir:

Tiirk edebiyatina gazel, XIII. yiizyilda Iran’dan, Fars edebiyat1 yoluyla gegmistir. Molla
Cami, Orfi-i Sirazi, Saib-i Tebrizi ve Sevket, Tiirk edebiyatini da etkileyen biiyiik gazel
sairleridir. Anadolu edebiyati sahasinda yazilan ilk gazellerde daha ¢ok dini, ahlaki ve
tasavvufi konularin islendigi goriiliir. XIV. yiizyildan baslayarak Kadi Burhaneddin,
Nesimi ve Ahmedi ile gelismesini siirdiiren gazel tiirii, XV. ylizyi1lda Seyhi, Ahmed Pasa,

% Gazel, aym zamanda, dindis1 misikide 6ne ¢ikan, dogaglamaya dayali bir formdur. Ayirt edici
bir 6zellik olarak giifteler de gazellerden segilerek dogaglanir. Klasik masiki formlarinim biiytik
boliimiinde de giifteler, gazellerden secilerek bestelenmiglerdir.
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Necati, ve Cagatay edebiyatinda da Ali Sir Nevai ile milkemmellik kazanmistir. Zati,
Hayali Bey ve Nev’i, Riihi-i Bagdadi XVI. yiizyilin taninmis gazel sairleridir. Bu
ylizyilda Anadolu’da Baki, Azeri [siiri] alaninda Fuzili, gazeli doruguna eristirmistir.
XVIL yiizyila gelindiginde gazel, Naili’nin onciiliigiinii yaptig1 Sebk-i Hindi iislibuyla
yeni bir incelik ve zarafet kazanir. Bu yiizyilin sonunda Nabi, gazele fikri bir agirlik
kazandirmistir. XVIII. yilizyilda Nedim, rindligi ve coskunlugu, Seyh Galib, inceligi,
duyarliligi ve Mevlevilik nes’esiyle biiyilik gazel sairleri olmusglardir. Tanzimat’tan sonra
“Enclimen-i Sudra" sairleri, gazelde yeni bir atilima girmislerse de onu, daha ileriye

gotiirecek bir bagar1 ortaya koyamamusglardir. (1996: 440-442, C: 13)

Bu etkilesimleri kaside®®, mesnevi... gibi klasik Osmanli siirinin de en 6nemli
nazim big¢imleri olarak anildig1 alanlarda da yakalamak miimkiindiir. Bu nazim
bicimlerinin Osmanli dini misikisinin de merkezinde yer aldiklarini eklemek

gerekir.

Yakin Dogu dil ve kiiltiirleri uzmani olan Walter G. Andrews, Osmanli siirinde
bilhassa Fars edebiyatinin derin izlerini 6n plana ¢ikaran eserinde, gazelin bu
topraklardaki gelisim sathalarina, sanatsal yaratim siireclerini tetikleyen baglanti

noktalarina da gondermeler yaparak, isaret etmektedir:

Gazel tiiriiniin, kokleri Is1am dncesine giden bir Fars icad1 olmas1 ve sonradan Arap &lgii
ve formlari i¢inde yeniden dogmus olmasi hayli yiiksek bir ihtialdir. Gazel, Anadolu’ya
Farsca orneklerle girmistir. 12. ve 13. ylizyillarda, Anadolu Selguklu hiikiimdarlart,
Iran’daki Biiyiik Selguklular gibi, Farsca’y1 devletin resmi dili olarak kullandilar ve Fars
kiiltiirtiniin biitiin unsurlarint benimsediler; bu arada ¢ok 6nemli olan Fars siir gelenegini
de almayi1 ihmal etmediler. 13. yilizyilda Selguklu merkezi idaresinin sona ermesiyle
Anadolu, kiigiik beylikler arasinda parcalandi. Bu beyliklerin beylerinin iran yiiksek
kiltiirtiyle baglar1 zayiftt ve o kiiltiiriin dilini ya hi¢ bilmiyorlar ya da ¢ok az biliyorlardi.
Goriinen o ki, Selguklu otoritesini ele gegirmek i¢in yiiriitiilen rekabet, Tiirk¢e konusan
yiginlarin olusturdugu bir iktidar tabaniyla birlesince, cesitli yerlerde, Fars kalibina dayali
Tiirkce edebi iiriinler ortaya ¢ikti. Bunun yaninda, Anadolu tarikatlarinin bir iiriinii olan
tasavvifi gazelin paralel bir gelisimi de s6z konusuydu. Celaleddin-i Rim1 (1207-1273)
gibi Anadolulu biiyiik stfilerin edebi kokleri, Sanai ve Attar’in Fars gelenegine
dayaniyordu; ama onlar1 izleyenler, edebi ¢caligmalarini Tiirkge konusan bir sosyal

gevrenin ihtiyaglarina uydurma geregini duymuslardir. (Andrews, 2000: 16-17)

% Kasidenin, Arap edebiyatindan énce iran edebiyatina, ardindan Tiirk edebiyatina geetigi
sOylenmektedir.
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Yazar, Osmanli’nin genisleyerek bir imparatorluk halini aldig1 sonraki
yiizyillarda, genislemesine paralel bir kiiltlirel yayilmaya da 6n ayak olduguna;
gerek dil, gerekse siir/edebiyat diizleminde baskin, belirleyici bir seviyeye

ulastigina asagida isaret etmektedir:

Tiirkge gazel, 14. yilizyilin baslarindan itibaren bir Tiirk ug beyligi olarak dogup, bir
imparatorluk haline gelen Osmanli devletinde Islami perspektifin yayginlagmasina kosut
bir gelisim siireci izlemistir. Bu baglamda Osmanlilar’in klasik Isldm edebiyat1
gelenegine katilmalar1 kacinilmazdi. Tipki, genis topraklarin ve siyasi giiciin,
Osmanlilar’in elinde toplanmasi gibi, Osmanli lehgesi de giderek genisleyen bir alanin
edebiyatina sekil vermis, imparatorlugun merkezleri, tasra vilayetlerinden yetenekli
sanatgilari biinyelerine ¢ekmistir. 15. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, artik Osmanlt
Imparatorlugu’nda bir Tiirkce klasik Islam edebiyat1 gelenegi olusmustur. Bu gelenek,
rakipsiz bir sekilde 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar araliksiz devam etti. 19. yiizyilin
ortalarinda, entelektiiel dilnyada meydana gelen koklii degisiklikler, Tiirk edebiyati
bilincini yeniden sekillendirmeye basladi; bu siireg, iginde bulundugumuz yiizyilin ilk

yillarinda Islami gelenekten hizli bir kopusla doruk noktasina ulasti. (Andrews, 2000: 17)

Siir ve misiki alaninda 6zellikle iran gelenekleri ile etkilesim icinde olan Selguklu
donemi Tiirk sairlerinde, Irani sdyleyis iisliplarini ve temalar, sekil ve kaliplarmi
ornek alan Tiirkge siirler soyleme geleneginin de baslatilmis oldugunu, 6zellikle
Tiirkistan merkezli bir etkilesim sahasindan da gii¢ alarak degerli eserler viicuda
getirdiklerini eklemek gerekir. Bu sahada, 6zellikle mesnevi formunda yazilmis
olan ilk Tiirk eserleri incelendiginde; ifade, kaliplar, tesbih ve isti’are malzemeleri
ile iisltp dzelliklerinin iran edebiyati mesnevileriyle hemen hemen ayni oldugu
belirtilmektedir. (Inalcik, 2015: 98) Bu saptamadan hareketle, Tiirk (bilhassa
Germiyanl) sairlerin, Fars¢a yazan biiyiik Azeri sair Nizami’nin (1141-1209)
kullandig1 mazmunlarin ¢ogu kez Tiirkce karsiliklarini kullanarak ve Tiirkge’yi
aruza uydurarak, klasik Tiirk edebiyatinin temellerini attiklar1 yoniinde saptamalar
mevcuttur. 15. yiizyilda bu yerlilesme hareketinin baz1 sairlerce takip edilecegini,
arliz vezniyle, fakat terkipsiz Tiirk¢e ile ve yabanci kelime kullanimindan miimkiin
oldugunca uzak durarak yeni bir iislibun haberciligini yaptiklar1 bilinmektedir. Bu
yeni iislip, “Tiirki-i Basit” veya “Basitname” adiyla anilir. (inalcik, 2015:149) Bu
gelenek, “Oguzculuk™ ad1 altinda Sultan II. Murad ve Fatih Sultan Mehmed

donemlerinde de devam ettirilecektir.
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Halil Inalcik, yukarida temas edilen Tiirkistan kaynakli etkilesim sahasiyla ilgili
bilgileri gelistirerek, Osmanl kiiltiir geleneklerinin olusumundaki Azeri-Tiirkmen

kanalli etkilerin derin boyutlarina asagida daha genis bir agidan temas etmektedir:

Azeri-Tiirkmen sair, nakkas, biirokrat ve sifiler [...], uclardaki Osmanl Tiirk kiiltiirtiniin
gelismesinde birinci derecede rol oynamiglardir; sadece birkag isim saymak gerekirse,
Hoylu Abdal Misa, Sair Nesimi, Habibi, Fuzili, Rahi, Miinsi, Idris-i Bitlisi, Nakkas
Osman ve Lokman, ilk hatira gelen iistadlardir. Azeri Tiirkmenler, bir yandan iran-Fars
dili ve kiiltiirtine, 6te yandan mense, dil birligi dolayisiyla Osmanli-Tiirk kiiltiiriine
egemen olmalar1 sonucu, bu iki kiiltiir arasinda aracilik yapmuslar,; 6zellikle Osmanli
yiiksek saray kiiltiiriiniin olusmasinda onderlik etmisler, yiiksek saray misikisinde birinci

derecede etkili olmuglardir. [...] (a.g.e., 43)

Daha bir¢ok veriyle zenginlestirilebilecek bu boliim, s6zlii miizigin repertuarda
onemli bir yer tuttugu Osmanli makam miizigi geleneklerinde, dogas1 geregi,
siirin/giiftenin de birinci derecede rol oynadigi diisiincesinden ha reketle bu denli

genis tutulmustur.
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11. SENLIKLER

Osmanli-Tiirk diinyasinda yapilan sasaali diigiin ve senliklerde, kiiltiirel
etkilesimlerin boyutlarini, hem komsu tilkelerden gelen sanatkarlar, hem de
Osmanli bilinyesinde yasayip, farkli etnik kokenlerden gelen, ¢esitli dini
geleneklere mensup hiinerli kisiler {izerinden, yakalayabilmek her zaman igin
miimkiindiir. Hatta Cin diyarindan dahi oyuncu ve hiinerbazlarin getirilmis

olduguna Pegevi Ibrahim Efendi isaret etmektedir. (Pekin, 2003: 55)

Metin And’in degerli arastirmalari, s6z konusu senliklerdeki “yabanci1” unsurlarin
ne denli 6n planda bulundugunu gdstermesi bakimindan ayrica dikkat ¢ekicidir.
Yazarin 40 Giin, 40 Gece adl1 kitabinda 6n plana ¢ikartilan ilgili bahisler, yabanci

gezginlerin tanikligindan hareket eden pasajlarla asagida aktariimistir®:

“Kimi varlikli Miisliimanlar, usaklar1 arasinda géniilleri isteyince, kendilerini agik-sagik
danslariyla eglendirecek kimseler bulundururlar. Bu ig i¢in her zaman ¢ok giizel erkek
cocuklar1 ve delikanlilari segerlerdi. [...] Bunlar yalniz Tiirk ve Arap degil, Yunanli ve

Ermeni de olurlar.” (And, 2000: 197)

“Cogu kez oyuncular, Acem giysileri ya da Vehbi’nin sozleriyle “Sirazi kiyafet” ile de
oynuyorlardi. Nitekim Vehbi’nin anlattig1 senlikte, topcu neferlerinden otuz tuhaf adam
“kalenderane kiilahlar” ve franli dansgilarinkine benzeyen tuhaf giysilerle bir takim

oyunlar yapiyorlardi.” [...] (a.g.e., 199)

®1 Bu bsliimde, Metin And’dan yapilan alintilar arasinda tirnak i¢inde yapilan aktarimlar, yabanci
gozlemcilerin ifadeleri olup, tirnaksiz aktarilan climleler yazara aittir.
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Sekil 12: Osmanh Senliklerinde Miizisyenler ve Kog¢ekler
http://www.musikidergisi.net/?p=1186
(Erisim Tarihi: 02.05.2015)

“Baska bir giin Hollanda elgisini ve Ingiliz el¢isini, evin sahibesi, soylu birka¢ evli Rum
kadimi ve geng kizlarla birlikte evine yemege ¢agirdi ve bu s6lende konuklari i¢in geng
Rum, Tiirk, Yahudi ve Ermeni erkeklerince oynanan bir tiirk giildiiriisii diizenledi. Bu
geng erkekler, calgilarla havalar ¢aliyorlardi. Cok kamusl fliitler, tiirlii ziller, bes yerinden
piring zilleri olan, deriden yapilmis defler kullaniyorlardi. Bunlari onlar, saatlerce, biiyiik
bir begeniyle dinliyorlardi. Oysa bizlerden hi¢ kimse, bu misikiye, eger gosteri sirasinda

uykuya dalmamus ise, kulaklar1 rahatsizlik duymadan dayanamaz.” [...] (a.g.e, 201)

“Birgok kisa ve ara oyunlar1 oynayan tiyatro oyunculari ¢ikti. Yanimdakilerin bildirdigine
gore, alabildigine kaba bir dille konusuyorlar; tavirlar1 da kalabaligi dogruluyordu. Bu
oyuncular, Iran smirindan gelen Ermeni ve Tiirkler’di ve birgok oyunlarim Acem
kiligiyla yaptilar. Bu giysiler onlara, Tiirk giysilerinden daha ¢ok yakisiyordu.” [...]
(a.g.e, 202-203)

Senliklerde dans ve giildiirtileri anlatirken bu arada yabanci1 kokenli gosterimleri de
saymak gerekir. Yabanci derken, yalniz oynayanlari degil, konular1 bakimindan da
mitoloji, Hiristiyan efsaneleri gibi yabanci olduklarini anlamak gerekir. 1582 senliginde
de Yahudiler bir giildiirii géstermisler; bu, gece yarisina kadar siirmiistii. 1582 senliginde
“Cemaat-i oyuncu Yahudiler” baslig1 altinda 160 kisilik bir takimla katilmislardi.
Bunlarin yaptiklarini daha iyice 6grenmek icin, belki de Tiirkiye’den 6nce yasadiklari
Ispanya’da, ayni ¢aglardaki oyunlar1 incelemek gerekecektir. Nitekim o ¢aglarin bir
tamg, Istanbul’da, tahta kiliglarla yapilan gdsterinin, ispanya ve Portekiz’deki oyunlara
benzerligine deginiyor. Hatta Ispanya’daki gezici oyuncu takimlari, o ¢aglarda
bizdekilere benziyordu. Bir kez de iki yiizlii maskeli Yahudi, mattezina oynuyor;
bunlardan bir tanesi, iranli gibi giyinmis, bir esek iistiinde gidiyor. (And’mn aktarimlari,

a.g.e., 204)
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Sekil 13: Osmanh Senlikleri ve Kocekler
http://www.serenti.org/osmanlida-senlikler-neden-duzenlenirdi-nerede-duzenlenirdi-neler-
yapilirdi
(Erisim Tarihi: 05.05.2015)

Bu senlikli torenlerdeki etkilesim noktalarina farkli boyutlar katan bagka bir
anckdota da Sel¢uklu doneminde rastlamaktadir. Bu doneme ait misiki eksenli bir
makalesinde, Recep Uslu’nun aktardig: bilgiler, konuya biitiinleyici bir perspektif

kazandirmaktadir:

Sel¢uklu sultan1 Tugrul Bey’in Abbasi halifesinin kiziyla evlenme téreni, Bagdat’ta 1063
yilinda yapilmistir. Sultan Tugrul’un Peygamber soyundan olan gelini odasindan ziyaret
ettikten sonra, digiiniin yapildig1 saray bahgesinde Selguklu Devleti’nin kumandanlar ve
devlet ileri gelenleri ile birlikte oynadigini bazi tarihgiler kaydeder. Ebu’l-ferec ise, bu
diigiinde Sultan ile devlet biiyiiklerinin ayakta kendi adetlerince oynadiklarini ve kendi

dillerinde sark: soylediklerini belirtir. (Uslu, 2014: 452; Yeni Tiirkiye, Say1 52)

Ote yandan, Osmanl eglence kiiltiiriiniin vazgecilmez bir dal1 olan seyirlik
sanatlar, Osmanli’daki kozmopolit toplum yapisina agik gondermeler yapmasi

bakimindan, konuya farkli bir perspektif kazandirmaktadir. Bu sanatlar arasinda
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bilhassa dikkati ¢eken Karagdz-Hacivat oyunlari®; gerek segilen karakterler ve bu
karakterlere 6zgii siveli diyaloglar, gerekse seslendirilen miisiki eserleri
acisindan, son derece zengin bir kiiltiirel etkilesimin 6rneklerini vermektedir. Bu

etkilesimlerin ayrintilar1 asagida verilen 6rnekler yoluyla aktarilmistir:

Klasik musikinin kar, kdr¢e, murabba, beste, semai, sarki gibi beste sekilleri; gazel ve
taksimler; sehir eglence musikisinin kdgekgeleri, tavsancalart ve oyun havalari;
Anadolu’nun ve Rumeli nin tiirkiileri disinda, oyunlarinin konulari geregi olan Arapga ve
Yahudice giifteli sarkilar, Cingene sarkilari, Rum ve Ermeni kiiltiirlerine 6zgii ezgiler,
vals, polka, opera aryasi gibi bat1 miizigi parcalar1 da Karag6z musikisinde yer almistir.
Oyunlarin konulart musiki repertuarinin gittikce genislemesini saglamistir. Karagoz
musikisinin tesbit edilebilen repertuart daha ¢ok 19. ve 20. yiizyil Tiirk musikisine aittir.
Ancak, bu repertuarda, Abdulkadir Meragi "ye mal edilen karlar; Seyyid Nuh, Itri,
Kassamzade, Ebubekir Aga, Tab’1, Sadullah Aga, Mustafa Cavus gibi bestecilerin eserleri
de bulunmasi, bu arada Bat1 miizigi eserlerine de yer verilmesi Karagdz musikisinin sabit
olmadigini, Tiirk musikisindeki ve Tiirk toplumundaki degisime uyum

saglamak amaciyla her donemde degistirildigini gosterir.

(http://karagozgolgeoyunu.webnode.com.tr/)

Sekil 14: Karagoz Oyununda Acem Karakteri
Sekil 15: Karagoz Oyununda Yahudi Karakteri
Sekil 16: Karagoz Oyununda Arnavut Karakteri

(www.karagozvehacivat.com/Erisim Tarihi: 05.05.2015)

%2 Metin And’a gére golge oyununun Osmanli topraklarmna kesin olarak girisi Memliik Devleti
vasitas1 ve Misir kanaliyladir. (And, 2004: 17)
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Bu zengin bilesim, etnik ve linguistik bir ¢esitlenmeyi de beraberinde getirerek,
farkli kiiltlirlerden beslenen bir miisiki repertuarinin da gelismesine alan agmustir.

Asagida bu tiir baglant1 noktalarina dair 6rnekler verilmistir:

Osmanli toplumundaki etnik ve dini cemaatlerin kiiltiirleri Karagdz musikisine canli bir
sekilde yansimistir. "Kaminamoz elde aki, yo kero poraki" (Balat kapisindan girdim igeri)
Yahudice giifteli sarki, "Ceribasinin gelini" adli Cingene sarkisi, Arapca "Befta hindi ses
harir" giifteli sark ile Laz, Ermeni, Kiirt kiiltiirlerine 6zgii ezgiler bu tiir pargalardir.
Karagdz oyunlarinda zenneler de sarki sdylerlerdi. Karagéz oyunlarinda halk musikisi de
imparatorlugun ¢esitli sehir, kasaba ve yorelerinin kiiltiirlerini yansitir. Oyunlarda Bolulu
Bolu tiirkiisii, Harputlu Harput tiirkiisii, Arnavut ve Rumelili Rumeli tiirkiisii soyler.
Boylece tagranin musiki kiiltiirii ve zevki de hayal perdesinden payitahta girer. Eski
Istanbul’da padisahtan, okumus ¢evrelerden en sade halk insanina kadar herkes Karagéz
oyunlarmin tiryakisiydi. Karag6z bu yoniiyle birlestirici bir sehir kiiltiirii iiriiniiydi.
Karagoz tin bu yonii musikisine de yansimustir. Bu geleneksel oyunlarin agirbagh klasik
eserlerden hafif sarkilara ve oyun havalarina kadar genisleyen repertuari istanbul sehir

musikisinin ve sehir zevkinin anlamli bir ifadesidir. (a.g.y.)

Repertuarla ilgili ayrintili bilgi ve nota 6rnekli Karagoz repertuari listesi igin
Ethem Ruhi Ungér’iin Karagéz Misikisi (1989, Ankara: Kiiltiir Bakanhig1 Yay.)
adli kitab1, alanda temel referans kabul edilmektedir. Bu konuda diger bagvuru
kaynaklar1 arasinda Nureddin Sevin’in Tiirk Gélge Oyunu (1968, Istanbul:
M.E.B. Yay.), Saim Sakaoglu’nun Tiirk Golge Oyunu Karagoz (2003, Ankara:
Akgag Yay.) ve golge tiyatrosu alaninda diinyanin en 6nde gelen arastirmacilari
arasinda ayriksi bir yeri olan Metin And’in Diinyada ve Bizde Golge Oyunu
(1977, Ankara: Is Bankas1 Yay.), Karagoz. Turkish Shadow Theatre (1975,
Ankara: Dost Yay.), Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (1985, Istanbul: Inkilap Yay.)
ve yazarin sadece golge tiyatrosuyla sinirli kalmayan; topraklarimizdaki her tiir
dramatik eylemin baska kiiltiirlerle iliskilerine, etkilesimlerine odaklanan son
derece 6zel ¢calismas1 Drama at the Crossroads. Turkish Performing Arts Link
Past and Present, East and West (1991, Istanbul: Isis Pres) gibi temel metinlere

bagvurulabilir.

Diger yandan, Osmanli sehir kiiltiiriiniin de canli bir parcas1 olarak,
kiiltiirlerarasi etkilesimlerin yogun olarak yasandigi kahvehanelerde, asik

geleneginden gelen gezgin miizisyenlerin bu mekanlardaki miizikal
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faaliyetlerini de burada anmak gereklidir.®® Bu gezgin miizisyenlere, sokak
sokak dolasarak cesitli tiirkiiler/havalar seslendiren satic1 veya dilencileri de

eklemek gerekir.®*

Biitiin bu etkilesim alanlarmin bir arada yasatildig: Istanbul’a dair, Ahmed
Rasim’in Sehir Mektuplari’nda (2013) aktardigi hatiralari, Tanbiari Cemil

Bey’in65 belki de icralariyla 6zetledigi bir diinyanin panaromasini ¢izer gibidir.

%3 Bu miizisyenlerin Osmanh saraylarinda da ragbet gordiiklerine dair ¢ok sayida anekdot
bulunmaktadir. Konuyla ilgili son derece toparlayici bilgiler veren Siilleyman Senel’in Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi 'nde yayinlanan makalesi i¢in bkz.: a.g.e, 1994: 363, C: 1, “Asik
Miisikisi” maddesi)

® Ayrica; ninniler, cocuk/oyun sarkilari, mektep sarkilart. .. gibi kiiltiir hayatinda 6nemli
belirleyicilikleri olan folklorik 6geler, konunun detaylarina isaret etmek adina incelenmeye
degerdir. Konuyla ilgili incelemeler i¢in bkz.: Selma Haciosmanoglu (2015). Osmanii’da Cocuk
Miisikisi; Prof. Dr. Amil Celebioglu (1995). Tiirk Ninniler Hazinesi [...]

% Tanbiri Cemil Bey’in Istanbul’un bu gok cesitli kiiltiirel yapidan yasantisal olarak da beslendigi,
Mesut Cemil’in aktarimlarindan anlasilmaktadir. (Mesut Cemil, 1947, Tanbiiri Cemil’in Hayat,
Istanbul: Kubbealt: Nesriyat1)

60



12. TIMUR iIMPARATORLUGU: HUSEYIN BAYKARA VE ON/ORTA
ASYA ETKILESIMLERI

Timur imparatorluk déonemi, miizikten resme, minyatiirden maden sanatina,
islevsel sanatlardan ciltcilik ve lake tasarimina, ... edebiyata kadar ¢ok cesitli
alanlarda 6nemli gelismeler gosterilen bir zaman dilimine isaret eder. Bizzat
devlet yoneticileri tarafindan korunup himaye edilen sanatkarlar, bugiin “Dogu
Ronesans1” olarak anilan siirecin baglatilmasinda birinci derecede role sahiptir.
Diinyanin bir¢ok yerinden imparatorlugun merkez sehirlerine gelen sanatgilar;
Semerkant, Herat gibi o donemin diinyaca iinlii sehirlerinde biiytik tesvikler
gorerek sanatlarini gelistirmis ve en olgun eserlerini vermislerdir. Timur basta
olmak iizere imparatorluk hiikiimdarlarinin, fethettikleri yerlerdeki sanatgilari
baskentlerine getirmeleri de zengin geleneklerden beslenen kozmopolit bir sanat
anlayisinin gelismesine olanak saglamis olmalidir. Adi anilan sanat dallar
arasinda, dnemli bir konumda olan miizik, biiyiik saray meclislerinin olmazsa
olmaz bir faaliyet alani olarak kabul gormiistiir. Cogu misikiyle de bizzat
ugrasmis olan donemin devlet yoneticileri, miizikli meclislere biiyiik bir zevkle
katilmislar, bircok sanatgiyla sohbet ederek, onlar1 paha bi¢ilmez hediyelerle

onurlandirmislardir. (Sahin, 2013: 439)

O donemde Osmanli saraylarinda dahi imrenilesi bir s6hret ve sanat hareketi
olarak dikkatle takip edilen bu faaliyetler, bu topraklarda yasayan kimi degerli
alim ve sanatcilarin zaman i¢inde Osmanli taht sehirlerine davet edilme stirecini
de baslatmistir. Ote yandan, makbul ve adeta “miikemmelligin simgesi” bir
miizikal yaratim gelenegine ve sohbet/eglence ortamlarina isaret eden, eski
Semerkant ve Herat saraylarina 6zgli bu meshur meclislerin, 17. yiizyilin Osmanl
meclislerinde etkisi, “Hiiseyin Baykara fasli” adinin ¢agristirdig1 derin ve 6zel
anlamlarla bugiin dahi hissedilebilmektedir. Bu etkinin izlerine, bu fasillarin
yapildig1 donemlerden, lizerinden en az iki buguk yiizy1l ge¢mis olmasina ragmen,
Evliya Celebi’nin iinlii Seyahatname’sinde (17. yy.) rastlanabiliyor olmasi, Timur
Imparatorlugu’nun Osmanli miizik geleneklerine olan tesirlerinin de dolayli bir

uzantisi olarak diisiliniilebilir.
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Timur imparatorlugu’nda Sultan Hiiseyin Baykara’nin saltanat zamanina (1470 -
1506) isaret eden bu meshur misiki fasillari, aslinda sanat ve ilimde Dogu
Tirkleri’nin “gdz kamastiric1” seviyelere ulastiklari bir devrenin, Osmanli’da
yiizyillar1 bulan yankilarinin anlamli bir isareti olarak degerlendirilebilir. Popiiler
tarihgi Y1lmaz Oztuna’ya gére genis anlamda 1381°den 1510’a, dar anlamda da
Hiiseyin Baykara’nin Herat merkezinde saltanat siirdiigli 1470-1506 yillari
arasindaki doneme isaret eden bu medeniyet devri, kimi arastirmacilarca bir
“Dogu Ronesans1”’nin hayat buldugu, esine az rastlanir bir yaraticilik ve gelisme
donemidir. Osmanli makam miiziginin de gelisimine katkilart derin olan bu devrin
miizigi, Osmanl miizik diinyasinda, mesk sistemiyle aktarimi yapilan kisitli bir
repertuart igerir. Tlirk makam miizigi repertuarinin 13. yiizyila kadar tespit
edilebildigi fikrine dayanan geleneksel kanaatin gergek-disiligi bir yana, bu devre
(kabaca 15-16. yy.) ait bu repertuarin, muhtemelen daha sonraki yiizyillara ait
oldugu konusunda da ciddi soylemler mevcuttur. Biilent Aksoy’a gére Osmanh
gelenegi kurulmadan dnce Islam diinyasinin gdzde miizisyenlerini kendine ¢ekmis
biiyiik merkezler olan Tebriz, Semerkant, Bagdat ve Herat’ta o devirlerde icra

edilen ezgiler, giiniimiize ulasamadan kaybolmustur. (Aksoy, 2014: 1462)

Cok yonlii etkilesimin Osmanli imparatorluk sarayindaki derin etkileri, benzeri bir
yankilanmay1 Timur sarayini ¢evreleyen kiiltlir ortaminda da hissettirmektedir.
Osmanli saray merkezli senlik geleneklerini de derinden etkiledigi bilinen Timur
imparatorluk sarayinda yapilan bir muisiki fasl tasviri, konu baglaminda dikkate

deger bir perspektif sunmasi dolayisiyla asagida aktarilmistir:

Tiirk, Mogol, Hatay, Arap, Fars ve Acem usiliiyle giizel sesli muganniler ve ramisgerler,
sarki sdylediler; hepsinden Gte, biiyiik sohreti, tarife hacet olmayan Hoca Abdiilkadir de
kobuz (kopuz), taygan ve ud ¢alarak senlige nes’e katt1. (Inalcik, 2015: 164)

Adi anilan meshur besteci ve bilgin Abdiilkadir Meragi nin, Celayirli Sultan
Ahmed Bagdadi’nin sarayinda da uzun siire hizmet gordiigii bilinmektedir. Sultan
Ahmed; Arapca, Fars¢a ve Tiirkce siirler yazip besteler yapan kiiltiirlii bir zat
olarak anilir. Meragi’nin de bizzat kaydettigi, bu devre ait miizik formlar1

incelendiginde, Arapga ve Fars¢a’nin ne denli 6n planda oldugu, hatta kimi zaman
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miizik formlarinin da ayirt edici bir 6zelligi olarak goriildiigi dikkati cekmektedir.
Meragi’nin ¢esitli kitaplarinda agikladigi bu misiki formlarina, kimi ilk donem

Osmanli miizik kurami kitaplarinda da rastlanmaktadur.®®

Adi1 gegen formlar, Murat Bardak¢i’nin aktarimlariyla, asagida siralanmistir:

1. Nesid-i Arab: Usillii ve usilsiiz boliimlerden meydana gelir. ilk énce, Arapga bir
dubeyt (rubai) okunur. Bu, nesr’un nagamat adini alir. Ardindan nazm’un nagamat
denilen bir beyit icra edilir. Eser, bu bi¢gimin devamuiyla siirer. Her boliime satr adi
verilir. Nesid-i Arab icrasinda Abdiilkadir 6ncesi donemin bestecileri genellikle
remel ve muhammes ustllerini® kullanmuslarsa da, eser istenilen ustilde

yapilabilir. Eger giifte Fars¢a olursa, bu forma Nesid-i Acem ad1 verilir.
2. Basit: Sakiyl-i evvel veya sakiyl-i sani ustilleriyle bestelenen Arapca bir kit’adir.

3. Nevbet-i miiretteb: Formlarin en uzunu ve bestelenmesi en gii¢ olanidir. Bir
nevbet-i miiretteb; kavl, gazel, terane ve flirdast adi verilen dort boliimden
meydana gelir. Kavlin giiftesi Arap¢a’dir. Gazel, Fars¢a beyitlerden olusur. Terane

kismi, rubai vezinlerindendir. FiirGidast ise, kavl bigiminde bestelenmistir.

4. Kulli’d-durtib: Biitiin ustllerin art arda kullanilip, karara gidilirken baglangigtaki

devre doniilerek tamamlanan bir formdur.

5. Kulli’n-nagam: Bu form iki bigimde olur. A.) 6 dvaze ve 24 slibenin tamami, bir
kit’a icerisinde kullanilir. Istenildigi taktirde terkiblere de yer verilebilir ve boylece
eser, 91 dizisi ihtiva eder. B.) Yine bir kit’a igerisinde, oktavi meydana getiren 17
sesin tamaminda dolagilir. Ancak bu is yapilirken, miitenafir, yani uyumsuz ezgiler

yapmamaya dikkat edilmesi gerekir.

6. Kulli’d-duriib ve’n-ndgaam: Bir eser icerisinde, kulli’d-dur(b ve kulli’n-nagaamin

birlikte kullanilmasidir.

% Bkz. Recep Uslu (2007). Fatih Sultan Mehmed Déneminde Miisiki ve Sems-i Riimi’nin Mecmiid-
i Giifte’si
%" Bardakg1’nin aktarimlartyla Meragi’nin kaydettigi Muhammes uslii 8, Remel usiilii ise 12

zamanli olarak gegmektedir. Halbuki Tiirk makam miizigi literatiiriinde bugiin Muhammes 32,
Remel ise 28 zamanli birer biiyiik usil olarak bilinmektedir.
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7. Darbeyn68: Bu eserlerde ayni1 anda iki ustl kullanilmistir ve birinci ustl sag elle
vurulurken, ikincisi sol elle yerine getirilir. Mesela sag el 24 zamanli Sakiyl-i

remel’i, sol el ise, 16 zamanli Sakiyl-i evvel’i vurur.

8. Ameng: Iranlilar tarafindan kullanilir ve Farsga sdzlerin bestelenmis seklidir.

Muhammes, remel veya hezec gibi kisa usillerden biriyle yaplhr.70
9. Naks: Gazellerden meydana gelir. Beste bi¢imi, amelin girigini olusturan matla’

gibidir. [Bugiin makam miizigi repertuarinda da yer aldig1 goriilen bu form,

Meragi’nin anlattig1 sekilden farkli bir bigimde kullanilmaktadir.]

10. Savt:'* Elfiz-1 nakarat adi verilen terenniim sézlerinin kullanilmadig: bir bigimdir.

Meyanhane ve tesyia kisimlart yoktur.
11. Hevayi: Yalmz erkeklerin okudugu eserlerdir. Bunlara “merdomzad” da denir.

12. Pisrev: Giifteleri olmayan masiki pargalaridir; hanelerden meydana gelirler.

Pisrevler 15 haneye kadar yapilabilir. Her hanenin sonunda tekrar edilen bir boliim

72
vardir.

13. Zahme'>: Bir hanelik pisrev gibidir. Giifteli olarak okunursa, hevai adin1 alir.

68 Darbeyn, “iki vurus, iki darp” demektir. ki usil manasindadir. Gidisi birbirine uygun bazi
biiyiik usiller (bazen istisnai olarak kiigiik usillerden de bazi 6rnekler kullanilabilmektedir.)
birlestirilerek birer, ikiser, {iger (ve hatta Hursid Ungay’a gore kimi zaman doérder) defa arka
arkaya getirilmek stretiyle olusturulmuslardir. Tiirk makam miiziginde kar, beste, pesrev, tevsih,
ilahi gibi formlarda kullanildiklar: goriiliir. Meragi’de bir miizik formu olarak gegen bu terim,
Tiirk makam miizigi terminolojisinde bilesik bazi biiyiik usil kaliplarinin genel ad1 olarak anlam
bulmaktadir. Ayrintili bilgi igin Secil Dikmen’in “Darbeyn Usilii ve Usiildeki Ornek Eserlerin
Incelenmesi” (2001) adli ¢alismast incelenebilir.

% Bu formla ilgili daha kapsamli bilgi i¢in bkz: Recep Uslu (2010). “Amel: XV. Yiizy1l Form ve
Usilii, Abdiilkadir Meragi’nin Tirk¢e Ameli”, Miisikisinas, Sayt: 11, 177-206.

" Bahsi gecen usiller, Tiirk makam miizigi kurami kitaplarinda bugiin biiyiik usdller arasinda yer
almaktadir.

! Savt formu, bugiin Tiirk Tekke miiziginde “Kisa giifteli, agir tempolu, ok tekrarlanan melodi
ctimleleriyle bestelenmis bir tiir ilahi” anlamiyla anilmaktadir.

"2 Bu tanimlamalar, Tiirk makam miiziginde en 6nemli enstriimantal formlardan biri olarak kabul
edilen pesrevlerle ilgili tanimlara yakin diigmektedir. Bununla birlikte, Tlirk makam miizigi
repertuarinda fihrist pesrevler harig, hanelerin agirlikli olarak 4 adet olarak bestelendikleri dikkati
¢ekmektedir.

3 «zahme” sOzciigii, bugiin, bu anlaminin tamamen disinda kullanilmaktadir: Kudiimiin vurulmasi
icin kullanilan degneklere bu ad verilmektedir.
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14. Murassa’: Giiftelerinde Farsca, Arap¢a ve Tiirkge’ nin birlikte kullanildigt
eserlerdir.
(Bardakgi, 1986: 91-94)

Zaman zaman Tiirk makam miiziginde kar formunun 6zel bir ad1 olarak dikkati
ceken ve “kar-1 murassa” seklinde kaydedilen bu terim de, diger formlarda
goriildiigh gibi farkli bir anlam ve kullanimla Tiirk miizik literatiiriine gegmistir.
Bu forma dair ayirt edici bir 6zellik olarak kaydedilen “Arapga, Farsca ve
Tiirkge’nin birlikte kullanilmas1” prensibi, aslinda Isldm catis1 altinda kendini
anlamlandiran miisterek bir fikir ve zevk diinyasinda, ¢esitli uluslarin bu miizige

olan 6zel katkilarina bir “serh” niteligi de tagimaktadir.

Ayrica, Meragi’nin, ¢esitli risalelerinde ayr1 bir boliim olarak ele aldig: ¢algilarin,
Tiirkistan’dan Anadolu’ya kadar uzanan alan igerisinde ilgiyle kullanildigina da

Murat Bardaker isaret etmektedir. (a.g.e., 99)

Bu ¢ok katmanli kiiltlir ortaminin Osmanli topraklarindaki gii¢lii yankilari,
kuramsal kitaplar yaninda, cesitli tarihi anekdotlar {izerinden de izlenebilmektedir.
Dogu Tiirkistan Hakan1 Timurlu Hiiseyin Baykara’nin Herat sarayindaki musiki
meclislerinde bulunmus iinlii 0di ve hanende Zeyne’l-abidin’in, Osmanh
sehzadesi Ahmed’in davetiyle Anadolu’ya gelip, Osmanli saraylarinda, biraz da,
Anadolu’daki musiki ortamini kiicimser bir {islipla fasil misikisi icra etmesi, bu
baglamda dikkate deger bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Zeyn’el-abidin’in bu
ozgiiveni, belki de, dSnemin Islam merkezli miizik gelenekleri icerisinde, iran-
Azerbaycan-Tiirkistan eksenli miizikal birikimin, rakipsiz bir konumda
goriilmesinden de kaynaklanmis olabilir. Bu ilgi ¢ekici anekdot, ilerleyen

satirlarda detayli olarak aktarilacaktir.

Ote yandan Tiirk makam miizigi tarihinin biiyiik sahsiyetlerinden biri olarak adi
her donemde saygiyla anilan biiylik besteci, kuramci ve icracit Abdiilkadir
Meragi’nin (1353-1435), bahsi gecen “Ronesans” devrinin zengin musiki
mirasini, gerek kuramsal, gerekse uygulama cercevesinde Osmanli’ya aktarma

konusunda birinci derecede rolii bulundugu, arastirmacilarca kabul gérmektedir.
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Oglu ve torunu vasitastyla Istanbul’a tagian miizikleri, kimi arastirmacilara gore

16. ylizy1l sonlaria dogru tamamen unutulmustur.

Biitiin bu etkilesimleri derinlestiren faaliyetler olarak, kimi Osmanli
padisahlarinin (Yavuz Sultan Selim, IV. Murad vs.) bu bolgelere diizenledikleri
seferler yoluyla, bu topraklar iizerinde yasayan {inlii bilgin ve sanatkarlar1
Istanbul’a getirmelerini veya bu iinlii isimleri agikga Osmanli topraklarma davet
edislerini de (II. Murad, Fatih Sultan Mehmed vs.) burada anmak gerekir. Bu
baglamda, Herat Saray1’nin ve Acem topraklarinin {inlii sanatkar simas1 Zeyn’el-
abidin’in Sehzade Korkud’la kurmus olduklari ilging bir diyaloga gondermeler
yapan su anekdot, o devirde Iran ve Tiirkistan topraklarinda icra edilen miizige
Osmanli saray ¢evresinde ne denli agina olundugunu gdstermesi bakimindan

onemlidir:

Ustad Zeyn’el-abidin’in Anadolu’ya gelerek biraderi Sultan Ahmed’e intisab ettigini
haber alan Manisa valisi Sultan Korkud da, s6hretini duymus oldugu Zeyn’el-abidin’i
muvakkat bir zaman i¢in gondermesini Sultan Ahmed’den rica ettiginden gonderilmistir.
Korkud da, Zeyn’el-abidin’e hiisn ii kabul gostermis, kendisiyle gériismiis, masiki
sohbeti yapmis ve bir fasil yapmasini rica etmis. Zeyn’el-abidin, Anadolu’da ince
misikiden anlayan pek yoktur diyerek, pek ehemmiyetsiz bir fasil yapmustir. Bu basit
fash dinleyen Sultan Korkud, begenmemis, kendisine mahsus tevazuu kaldirarak Zeyn’el-
abidin’e: “Yaptiginiz fasil ve ¢aldiginiz makam, sizin s0hretinize nazaran, iktidarinizla
miitenasip degildir. Bunu bize anlamaz diye ihmal ettiniz; Bizim de ciiz’1 bilgimiz ve saz
calmakta istidddimiz vardir.” diyerek kendisinin icat ettigi giddy-1 rith veya rithefza adini
verdigi sazini alarak bir fasil yapmak siretiyle Zeyn’el-abidin’i hayrette birakmistir. Bu
héalden mahcup olan Zeyn’el-abidin’in tekrar bir fasil yaparak, bu defa Korkud’un
takdirini kazanmstir. Zeyn’el-abidin, Sultan Korkud’un yanindan veda ediip ayrilirken,
Korkud, biiyiik bir glimiis tepsiyi altunla doldurup, bir y1gin viiciide getirdikten sonra,
iistiinii de para (akge) ile donatup, 6ziir dileyerek: “Siz Sultan Yakub Bey’le (Akkoyunlu
hiikiimdar1) ve Sultan Hiiseyin Baykara (Timuriler’den Horasan hiikiimdar1) meclislerine
dahil olmus ve ¢ok liituf ve ihsanlarini gérmiigsiiniizdiir; onlara nisbet benim verdigim,

denizden bir katredir.” demistir. (Uzungarsili, 1977: 82, 83)

Goriildiigii gibi, 15. ve 16. yiizyilin Osmanli saray ¢evrelerinde; Iran, Herat,
Semerkant gibi iinlii kiiltiir merkezlerinde parlayan iistatlarin bu topraklarda
yaratmis olduklar1 misikinin niteligi biliniyor ve takdir ediliyordu. Ismail Hakki

Uzungarsili’nin verdigi bilgilere gore, 15. asrin ikinci yaristyla 16. asrin
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baslarinda Istanbul’a gelen Arap ve Iranli edip ve sairler arasinda miisiki {istatlar:
da bulunmaktaydi. II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim dénemlerinde, bu usta

isimlerin Osmanli saraylarinda vazife gordiikleri kayitlarda geg:mektedir.74

(Uzungarsili, 1977: 83)

" Bu musiki iistatlarinin isim ve gorevleri, ismail Hakki Uzuncarsili’nin Osmanlilar Zamaninda
Saraylarda Misiki Hayat: adl1 degerli kitabinda kaydedilmistir. (a.g.e., 84-86) Konuyu biitiin
Osmanli sanatlarindaki gelisim seyirleri agisindan ele alan Biiyiik Osmanii Tarihi’'nin 2. ve 4.
ciltlerindeki ilgili boliimler (Uzungarsili, C: 2, s. 607-628; C: 4, s. 551-574), daha tamamlayict
detaylar icermektedir. Ayrica Kantini Sultan Siileyman déneminde Tebriz’den getirilen
sanatkarlarin listesi icin bkz. Halil Inalcik (2015). Hasbagge 'de ‘ays u tardb, s. 43, 44.
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13. GORSEL/PLASTIiK SANATLARDA ETKIiLESiM ALANLARI

Bu boliim, Osmanli geleneklerindeki ¢cok katmanl kiiltiirel yapiyr miizik digindaki
sanat disiplinleri tizerinden de takip edebilmenin miimkiin oldugunu hatirlatmak
amaciyla metne dahil edilmistir. Misiki disindaki sanatlar bu ¢alismanin ana
odag1 olmadigindan, bu bdliimde sadece belli bash etkilesim alanlarina igaret
edilmistir. Asagida aktarilan bilgiler, bir sanat tarihi metodolojisinden bagimsiz
bir ¢ercevede, konuyu destekleyici/tamamlayici bir perspektif kazandirmak tizere,

belli bash referans noktalarina isaret etme amaci tasimaktadir.

Mustafa Talas ve Numan Durak Aksoy’un birlikte kaleme aldiklar1 “Osmanli
Stisleme Sanatlarinin Tiirk Kiilttir Tarihi Ekseninde Degerlendirilmesi” baslikli
makalede aktarilan asagidaki saptamalar, sz konusu etkilesim merkezlerine

gonderme yapmasi agisindan anlamlidir:

Tiirklerin pek ¢ok bakimdan zirveye ulastiklari bir donemlerini temsil eden Osmanli
Donemi’ndeki sanata, Tiirk kiiltiirii ve islam Medeniyeti temel kaynak olmustur. Dolaylt
olarak da, Bizans, Roma ve Iran Medeniyetleri kaynaklik yapmistir. Ciinkii s6z konusu
medeniyetlerle Islam diinyas: onlarin parlak zamanlarinda temas etmistir. Tiirklerin temas
halinde oldugu zamanlarda ise, bu medeniyetlerin kimisi ¢okmiis, kimisi de “¢dziilme
devri”’ne girmis bulunmaktaydi.[...] S6z konusu medeniyetlerin parlak donemlerinde
Islam diinyasina, islam diinyasindan iran’a, iran’dan da Maveraiinnehir ve Tiirkistan’a,
buradan da Tiirklere iletilme imkanlar1 olmustur. Dogal olarak, s6z konusu
medeniyetlerin, Tiirklere etkisi Islaim medeniyeti {izerinden olmustur denilebilir.

(Talas, Aksoy; 2006: 458)

Osmanli miizigi ikonografisinde ¢ok 6nemli bir yeri olan ve miizikolojik
arastirmalar acisindan da son derece dikkat ¢ekici bir konumu bulunan
tasviri/gorsel sanatlar alani, tamamlayici bir perspektif sagladigindan, bu boliimde
genisce ele alinmgtir. Ote yandan, Osmanli sanatlarmin birbirleriyle organik bir
iliski i¢cinde degerlendirilebilecegi su gotiirmez: Dogalar1 geregi; miizigin siirle,
stirin hatla ve tezhiple, hattin mimariyle, miméarinin ¢iniyle ve akustik agidan yine
miizikle... kurulabilecek baglantilari, bu organik iliskilerin bariz drnekleridir.

Osmanli miizik geleneklerinin diger sanat disiplinleri ile karsilastirmali bir
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perspektifle kapsamli bir ¢ercevede ele alinacagi bir miizik tarihi denemesi, heniiz
literatiire kazandirilmis degildir. Bu boliimde aktarilan bilgiler, boylesi bir
arastirma i¢in zemin hazirlayacak, temel diizeyde bir fikir verme amacini da

tasimaktadir.

Osmanli geleneklerinde, 6zellikle 16. yiizyila kadar, misiki disindaki giizel
sanatlarda da genellikle, On Asya merkezli bir etkilesim alaninin dikkati cektigine
dair, tarihgilerce genis bir bilgi aktarimi1 yapilmaktadir. ismail Hakki
Uzungarsili’ya gore, 16. yiizyil baslarina kadar Osmanlilar’da heniiz Tiirk zevkini
tamamen gosteren dzgiin bir hat sanat1 ekolii yok gibidir. Yazi, Arap ve Iran
(Ilhanhlar devri) tesiri altinda yiiriimekteydi. Osmanlilar’da bu konuda ilk ekolii
olusturacak ve kendisinden sonraki {istatlarca Sey/ adiyla anilan Amasyali
Hamdullah’tir (6. 1520). Seyh Hamdullah ekolii yaninda Istanbul’a fran
Azerbaycani’ndan gelerek ayr1 bir mektep olusturan iistatlar1 da anmak gerekir.
(Uzungarsily, tarihsiz: C: 2, s. 615) Ayn1 yazarin ifadelerine gore, Tebriz ve Orta
Asya’da onemli gelismeler gostererek yayilan musavvirlik ve nakkaslik, 15.
yiizyilin baslarindan itibaren Tiirkiye’ye yine bu kanalla girmis ve 16. yiizyilin
sonlarinda olduk¢a ragbet bulmustur. Bu donemde minyatiir sanati, “Sark”in
gelistirdigi tisliip yolundan tamamen ayrilmamis olmakla birlikte, Osmanl
zevkine doniik bir gelisme gostererek kendi ekoliinii olusturmustur. Tebriz’deki
usta sanatkarlardan egitim gérmiis tinlii bir musavvir ve nakkas olan Sahkulu,
Yavuz Sultan Selim zamaninda Istanbul’a getirilmis olup, meshur minyatiir
sanat¢ist Bihzad’in mensup oldugu Herat ekoliiniin temsilcisi olarak kabul edilir.
Sahkulu’nun mensubu oldugu ekol, “Cemaat-i Acem” nakkaslar1 adiyla Iran
sanatini temsil etmis olup, bunun yaninda ayni ylizyilda, Tiirk zevk ve sanatini

gosteren “Cemaat-1 Rim” nakkaslar1 da adlarindan soz ettirmeye baglamlslard1.75

14. yiizy1l Anadolusu’nda, tezhip sanatinin gelisim safhalaria bakildiginda ilhanl

ve Memlik devletlerinin baskin lisluplarmin Tiirk sanati {izerindeki etkilerine

" Konuyla ilgili ayrintili bilgi icin bkz.: Saeideh Shahmari (2014). Osmanli ve Iran
Minyatiirlerinde Figiir Anlayisin Etnografik A¢idan Incelemesi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Shahmari’nin bu kapsamli aragtirmasinda, Iran minyatiiriiniin tarihsel gelisimi, ekol ve
uslaplara da (Siraz Okulu, Herat Okulu, Tebriz Okulu, Kazvin Okulu... gibi) detayli gondermeler
yapilarak aktarilmis, bu 6nemli sanatin Osmanli gelenekleri i¢cinde degerlendirilerek 6zgiin bir
anlatim iisliibu kazandig1 donemlerle ilgili de genis bilgi aktarimi yapilmistir.
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sahit olunmaktadir. Bu konuda sanat tarih¢isi Zeynep Demircan Aksoy, su

bilgileri aktarmaktadir:

XIV. yiizyilda iran ve ¢evresinde ilhanlilar, Misir- Suriye bélgesinde de Memliklar,
askeri ve sanatsal alanlarda otorite olmay1 bagarmislardir. Birbirinin rakibi olan bu
devletler, Anadolu Beylikleri’yle gesitli nedenlerle baglanti igerisinde olmuslardir. Siyasi
veya ticaretle kurulan iligkiler, devletlerarasinda etkilesimin yolunu agmustir. Ayrica
donemin sosyal yagantisinin dnemli pargalart olan gezgin sanatgilar ile sanatsal degeri
yiiksek hediyeler de kiiltiirel etkilesime katki saglamislardir. Tezhip sanatindaki
basarilartyla doneme damgasini vuran ilhanli ile Memliklular arasindaki tislup
benzerliklerinin baslica sebebi bunlardir. Bu dénemde Anadolu tezhip sanatinda da ilhanh
ve Memliik etkileri net bir sekilde goriilmektedir. Kur’an niishalar1 bagta olmak {izere,
tasavvuf ve din konulu yazmalarin tezhipleri, boyama teknigi ve desen kurgusu agisindan

bu etkileri belirgin bir sekilde yansitmaktadir. (Aksoy, tarihsiz: 265)

Ote yandan, 15. yiizyilin ortalarinda, Sultan II. Mehmed’in entelektiiel diinya
goriisii cergevesinde Avrupa sanatlariyla da etkilesime girildigi dikkati ceker.
Fatih’in saray ressamlarindan olan Sinan Bey’in, Venedik’te yetiserek Mastori
Pavli’nin 6grencisi olmasi, bu etkilesime dikkati ¢eken bir 6rnektir. Ayrica, Fatih
Sultan Mehmed’in sarayina ¢esitli Italyan sanatkarlarin1 da davet ettigi, hatta, en
cok bilinen portresinin de dénemin iinlii ressamlarindan Bellini tarafindan
yapildigi, hatirlanabilir. Keza, (Fatih) kiilliyesini insa ettirmek i¢in Sinn-1 Atik’in
yan1 sira, Bolonyali {inlii mimar ve miihendis Filarete’yi de gorevlendirmis oldugu
bilinmektedir. Bir baska basat 6rnek olan Stileymaniye Camii’nde, Ayasofya
Kilisesi’nde (Hagia Sophia) uygulanan plan semasinin gelistirilerek kullan11d1g176,
hatta Mimar Sinan’in, Gotik stilde kemerleri bazi1 Osmanli yapilarina uygulamak
tizere ¢aligmalar yaptig1 da bilinen etkilesim detaylarina 6rnek olarak

gosterilebilir.”’

Cami ve tekke gibi dini; saray-kasr-kosk gibi, dindis1 miizik gelenekleriyle
akustik baglamda iliski icinde olan mimari yapilarin, ses miizigine olan dolayl

etkileri, konunun dikkat ¢ekici bir boyutuna isaret etmektedir. Akustik acidan

’® Ayasofya’ya mimari agidan géndermeler yapan bagkaca Osmanli eserleri de mevcuttur. Bu
eserler arasinda Bayezid Camii ve Kili¢ Ali Pasa Camii bagat 6rnekler olarak gosterilebilir.

" Giilcan Avsin Giines’e gore “Iran, Irak, Dalmagya ve Orta Avrupa’ya kadar birgok iilkeyi
gormiis olmasi [Sinan’in teknik] becerisini arttirmis olmalidir.” (Gtines, 2014: 375)
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¢esitli incelemelere tabi tutulan Siileymaniye Camii’nin’® yapilis asamasinda,
Mimar Sinan’in hassas denemeler, detayli aragtirmalar yaptig1 bilinmektedir.
Ayasofya’nin plan semasinin 6rnek alindig1 aktarilan bu eserde, akustik
denemeler {lizerinden de benzeri bir 6rnek alma siirecine girilip girilmedigi
konusunda kesin bilgiler bulunmamaktadir. Bu konu, 19. yiizyilda doruk noktada
kendini hissettiren Batililagsma siirecinde, mimari eserlerde de dikkati ceken
Avrupa merkezli etkilesim alanlarinin, akustik diizenlemelere de etki etmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Giizel sanatlarin Osmanli geleneklerindeki gelisim sathalari, takip eden
yiizyillarda da etkin sekilde varligini siirdiirmiistiir. 17. ylizyila gelindiginde;
Sedefkar Mehmed Aga, Davud Aga, Dalgic Ahmed Aga, Kasim Aga, Mustafa
Aga gibi usta mimarlarin; Seyhiilislam Yahya, Nef’i, Naili, Nesati, Nabi, Asik
Omer, Oksiiz Aslk, Evliya Celebi, Nergisi gibi {inlii sair ve yazarlarin; Dervis Ali,
Hafiz Osman gibi biiyiik hattatlarin, Nakkas Hasan Pasa, Kalender, Naks1 gibi
degerli nakkaglarmn ... Osmanli sanatina 6nemli eserler kazandirdiklari dikkati
ceker. Adi gegen sanat dallari i¢inde, yerlilesme unsurlarinin kendini en geg
gosterdigi disiplin olarak miizigin 6ne ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Gergekten de 16.
yiizyil sonlarina kadar; minyatiirden hat’a, mimariden siire kadar, giizel sanatlarin
hemen her dalinda Osmanli sanati, kendi dil ve iislibunu yaratarak en 6nemli
eserlerini vermis oldugu halde, miizik alaninda 6zgiin bir dil yaratimi i¢in Hafiz
Post-Itri (17. yy.) eksenli bir atilim devrini beklemek gerekmistir. Bu olgunun
sebepleri bu ¢alismanin kapsami diginda bulunmakla birlikte, incelenmeye deger

bir konu oldugu su gotlirmez.

8 Detayli bilgi i¢in bkz. Ziihre Sii Giil, Mehmet Caliskan, Ayse Tavuk¢uoglu (2014). “Gegmisten
Giintimiize Siileymaniye Camii Akustigi”, Megaron.

¥ Makam miiziginin icré tarihine 151k tutabilecek bu ilgi gekici konu, bir miizikolojik arastirma
alani olarak neredeyse bakir denilebilecek bir konumdadir. Bu saha, Tiirk makam miizigi alaninda
yapilan bilimsel arastirmalar agisindan yeni ve kapsamli bir literatiiriin olugturulmasini
beklemektedir.
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14. TURK MAKAM MUZIiGIiNDE YERLILESME DONEMi VE OZGUN
OSMANLI USLUBUNUN GELiSME EVRELERI

16. yiizyilin sonlarina dogru; Herat, Bagdat, Halep gibi 6nemli kiiltiir
merkezlerinin yerini alan Osmanli imparatorluk sehirlerinde, yerli besteci ve
icracilar eliyle yeni/6zgiin bir miizik dilinin gelistirilmeye baslandigina bircok
arastirmaci isaret etmektedir.?’ 17. yiizyilda kesin ¢izgileri olusmaya baslayan bu
yerli iislip, etkileri glinlimiize dek devam edecek bir miizik kimliginin de
isaretlerini vermektedir. Ortadogu merkezli bir miizik anlayisinin, giderek
Istanbul, Bursa, Edirne gibi merkezlerde dogan, farkli incelikleri ve ifade
bigimleri olan bir miizik gelenegine evrilmesi, aslinda bir anlamda, iranli-Timurlu
geleneklerinden beslenen bir miizik kiiltiirtinden bir kopusu da temsil etmektedir.
Bu kopusu simgeleyen yerlilesme belirtilerinin en énemli ve belirleyici 6zellikleri

asagida aktarilmistir:

e Arapga-Farsca giifteli eserlerin yerine Tiirkce giifteli eserlerin agirlik
kazanmaya baglamasi: Bu hamle gerek giifte mecmualarindan, gerekse

genel repertuar bilgilerinden takip edilebilmektedir.

e Eski donemlerde kullanilmayan yeni beste sekilleri gelistirilerek, eski

kuramsal kitaplarda rastlanmayan bir fasil diizenine geg:ilmesi81

e Osmanh misikisinaslarinca yeni makam ve ustller terkip edilmesi ve bu

miizikal malzemenin repertuarin olusum/gelisim asamalarindaki etkileri

8 By arastirmacilar arasinda Cem Behar, E. Popescu-Judetz, Biilent Aksoy, Ersu Pekin vd.
sayilabilir.

81 Bkz. Eugenia Popescu-Judetz: “Osmanli’da Fasil” (Yeni Tiirkiye, Nisan 2014: 1144-1150)
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e [Eski makam ve ustllerin kullanimlarinda goriilen degisiklikler ve bunlarin
miizik kurami kitaplarinda da zaman zaman farkli sekillerde agiklanmalari

e Farklilasan bir kuramsal dil®?

e Kantemiroglu’nun kuramsal eserinde de yakalanabilecegi gibi, iran’da icra
edilen miuzikle Osmanli merkezli muzik arasinda bariz farkliliklarin

bulunduguna dair agik kayitlar (Judetz, 2000: 25)

e Yeni calgilarin kullanilmaya baslanmasi. Bu baglamda,
Osmanl1’ya/Istanbul’a has bir galgi olarak anilan ve takriben 17. yiizyil
icerisinde gelistirildigi diisiiniilen tanbur tiiriiniin, Tiirk makam miizigi
icraciliginda merkezi bir konuma yiikselmesi. (Eski kuram kitaplarinda
perde diizeni gostermek {izere kullanilan ud da, yerini bu ylizyilda tanbura

birakmis goriinmektedir.)

e Tiirk makam miizigi repertuarini olusturan eserlerin ¢ok biiyiik bir

cogunlugunun Tirkler’e ait olusu

e Istanbul’a 6zgii eglence anlayislar1 gercevesinde gelisen 6zgiin bir

repertuar®®

82 Yetkin Ozer’e gore “Sistemci Okul'un Osmanli miizik teorisi iizerindeki etkisi daha sonraki
eserlerde de gozlenebilir. Ancak 15. yiizyilin sonlara dogru Tiirk miizigi teorisi Sistemci
Okul'dan tedricen ayrilmaya baglamistir. [Bir Osmanli donemi teorisyeni olan] Kirsehirli Yusuf
b. Nizameddin, farkli bir makam diizenini ve farkli bir ustl kavramini ortaya koyan bazi
kavramsal degismeler yoniinde Sistemci Okul’dan ayrilir.” (Ozer, 1992: 1) Ayrica bkz. Eugenia
Popescu-Judetz (1998). Tiirk Muisiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, 73-88.

8 Eglence miiziginin vazgegilmezleri olan kogekge, tavsanca gibi formlarin kokleri, tipki
Osmanli’da zevkle icra edilen Rumeli Tiirkiileri gibi, etkilesim sahalar1 agisindan arastirilmaya
deger ¢aligma alanlaridir. Diger yandan, Kirirm Hani1 Gazi Giray Han’a mal edilen ve makam
miizigi repertuarinda giiniimiizde de zevkle icra edilen eserler, aslinda Kirim topraklart i¢inde
iiretilen makamsal miizik gelenekleriyle ilgili arastirmalar igin de dikkat ¢ekici bir potansiyel
olusturmaktadir. Genel anlamda, Balkanlar’da yasatilan kimi Tiirk geleneklerinin Tiirk makam
miizigine olan etkileri, kapsam genisligi ve detayl: literatiir caligmalarinin azlig1 dolayisiyla bu
caligmada ele alinmamistir. Konuyla ilgili 6ncii kaynaklar i¢in Giris boliimiine bakiniz.
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e Dini/Dindis1 misiki repertuari. Istanbul’a has Kur’an Tilaveti’nin ve ezan
okuyus tislibunun da Tiirk makam miizigi eserlerinin melodik
yapilarindan hareketle meydana getirilmis olmasi, konunun dikkat ¢ekici
bir bagka boyutudur.

e Osmanli’da gelisen tarikatlara ait 6zglin repertuarlar

e Merkezi sehirlere 6zgii halk miizigi eserleri

e istanbul temalarini igeren eserler

84

e Askeri misiki repertuari

Sekil 17: Sultan IV. Murad Han’in Meclisi (17. yy.)
http://gizlenentarihimiz.blogspot.com.tr/2009_04_01_archive.html
(Erisim Tarihi: 02.05.2015)

# Orta Asya geleneklerinden beslenen mehter takimi, makam miizigiyle tamstiginda, yalinkat
pentatonik “havalar” yerine, repertuarint makamsal ezgilerle de sekillendirmeye baslamis
olmalidir. Bununla birlikte, makam temelli yapilarin Tiirk-Arap-Fars geleneklerinin ortak {iriinii
olmasindan ve bu gelenegin olusum-gelisim sathalarinda baska kiiltiirlerin de dolayli katkilar:
bulundugundan hareketle, s6z konusu yerlilesme fikrinin, Tiirk zevki ve Gislibu ¢ercevesinde
sekillendigi varsayilabilir. Bu durum, aslinda bu yiizyilda sanatsal {iretimi devam ettirilen biitiin
Tiirk makam miizigi tiirleri i¢in gegerli gibidir.
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Ote yandan, 17. asrin sz konusu siireglerin gelistirilmesindeki belirleyiciligi,
daha 6nceki donemlerde, gerek Osmanli, gerekse Selguklu geleneklerinde, yerli
unsurlarin, zevklerin dikkate alinmayarak, biitiiniiyle Orta Dogu’ya endeksli bir
miizik geleneginin yasatildigini iddia etmek de, gercek disi bir yaklasimdir. Daha
once de ¢esitli vesilelerle dile getirildigi gibi, Tiirk makam miizigi, ¢esitli kiiltiirel
geleneklerin katkilarindan beslenen bir “sentez” kiiltiir iirtiintidiir ve bu kiiltiiriin
olusumunda Tiirkler’in, besteci-icraci-kuramci-egitmen vb. kimlikleriyle 6nemli
(hatta basat) roller iistlendiklerinin altin1 ¢izmek gereklidir. Ayrica, eski
Tiirkler’in Islamiyet’le tanismadiklari daha eski dénemlerde de toplumda dnemli
yeri olan bir miizik gelenekleri olduguna isaret eden ¢esitli aragtirmalar

mevcuttur.®

Diger yandan, Tiirk makam miizigi repertuarinin Osmanh gelenekleri igerisinde
dahi diizenli bir sekilde vesikalandirilmamis olmasi, 6rnegin notayla kayda
gecirilmemesi gerceginden hareketle®®, melodik etkilesimlerin detaylarina
girilmesi maalesef miimkiin gériinmemektedir. Yukarida ifade edilen kanaatler,
temel ve yardimer miizikolojik kaynaklarin (ve tamamlayic: malzemelerin)® el
verdigi asgari sinirlar ¢cergevesinde degerlendirilmistir. Bu 6nemli ihtarin altimi
cizerken, yukarida deginilen, bahsi gegen yiizyil igerisinde (17. yy.) oturup
yerlestigi diistiniilen Osmanl tislibunun, bu donemde gelistirilip olgun bir
seviyeye ulastirildigr fikrini, 6zellikle gorsel malzemelere analitik bir perspektifle

yaklasarak ¢arpict yorumlar getiren Ersu Pekin’in “Surndme’nin Miizigi: 16.

% Bu aragtirmalarin en kapsamlilarindan biri Feyzan Goher Vural’a ait Isldmiyet ten Once
Tiirkler de Kiiltiir ve Miizik (2014) isimli kitaptir. Ayrica Yeni Tiirkiye dergisinin 57. sayisinda
(Nisan 2014) yer alan “Tiirk Diinyas1 ve Miizigi” ist baslig1 altinda yaymlanan 26 adet makale de
konuya tamamlayici boyutlar katmaktadir.

8 Yilmaz Oztuna’nin isaret ettigi Abdiilkadir Meragi’ye ait Kenzii'I-elhdn adli eser, yazarin
ifadelerine gore, Meragi’nin yasamis oldugu devirde icra edilmekte olan masiki repertuarinin bir
boliimiiniin ebced notastyla kaydedildigi bir kitaptir. (Oztuna, 1990: 18, C: 1) Ansiklopedide
aktarilan bilgilere gore kayip olan bu kitap, 14 ve 15. yiizyillara ait yiizlerce eserin melodik, ritmik
ve bigimsel dzelliklerini takip edebilmek ve Osmanli repertuariyla karsilagtirmalar yapabilmek
adma biiyiik bir miizikolojik deger tasimaktadir. Eserin higbir niishasina ulagilamadigindan,
bugiin, bu doneme ait kiyaslamali arastirmalarin yapilmasi imkandisi gériinmektedir.

8" Temel kaynaklar arasinda, Grnegin notalar, edvarlar, giifte mecmualari; yardimci/tamamlayici

kaynaklar arasinda her tiirlii risaleler, gorsel kaynaklar (6rnegin, minyatiirler), anlatilar,
seyahatnameler, biyografiler, divanlar, vs. sayilabilir.
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Yiizyilda Istanbul’da Calgilar ” baslikl1 arastirma yazisinda da takip edebilmek

. . 1. 88.
miumkindir:

Tanburun geligimi ile Osmanli “klasik miiziginin” gelisimini birbirine kosut gorebiliriz.
Surname’de gérmedigimiz tanburun en erken resimlerinden birini (eger bu tanbursa) I'V.
Murad’in (1623-1640) yemeli igmeli bir eglentisinde buluruz. Belki de Angeli’nin89 tanbur
¢almaya basladig1 yillardaki bu resimde tanburun (?) tekne bigiminin daha yolun epeyce
basinda oldugu anlagilir. Kag teli oldugu, resimden anlagilmiyor ama 30-40 yil sonra
Kantemiroglu’nun harfler yoluyla misiki ilminin kitab1 anlamindaki edvarinda, dort telli
tanbur, eski kuram kitaplarindaki udun yerini alir. Uzun sapli ¢algi kavrami pek ¢ok eski
kiiltiirde vardir: Eski Misir’da, Hitit’te, Hint’te, eski Tiirk ve Mogol’da... Bu “uzun sap”in
ve sert mizrapla icranin, giderek gelisen genis bir tekneyle Istanbul’da tanbur iizerinde
bulusmasi, Osmanli miizik kimliginin olusmasinda Istanbul pratiginin ve ruhunun icsel

varligini gosterir. (Pekin, 2003: 89-90)

Pekin’e gére miizigin “Osmanlilagmas1” donemi, bahsettigi donemden takriben elli-
atmis yil sonra, Hafiz Post, Itrf, Nayi Osman Dede gibi Tiirk makam miiziginin
zirve isimleriyle baslayacaktir. Bu yerlilesme donemine gelene kadar, Osmanli
makam miiziginde ¢evre kiiltiirlerle etkilesimlerin yogun bir sekilde devam
ettirildiginin altin1 ¢izmek gerekir. Pekin, bu ¢ok yonlii etkilesimlere dair son derece

kullanigh ¢ikarsamalarini, ayn1 metinde, agik bir dille ifade etmektedir:

Bir yandan Horasan, Semerkand, Tebriz, Bagdat, Siraz, Herat gibi merkezlerle yapilan

kiiltiirel aligveris, beri yandan somut sanatkar gidis-gelisleri, Istanbul’un Dogu ile yogun

8 Bahsi gegen 1582 tarihli iinlii senligin anlatildig bir diger arastirma Giilsiim Ezgi Korkmaz’a ait
bir tezdir ve Sirnamelerde 1582 Senligi adin1 tasimaktadir. (2004, Bilkent Un. Tiirk Edebiyat:
B6l., Ankara). Konuyla baglantili olarak anilabilecek degerli arastirmalar bulunmaktadir. Bunlar
arasinda Mertol Tulum tarafindan agiklamali olarak giiniimiiz Tiirk¢e’sine aktarilmig Vehbi:
Surndme/Sultan Ahmet’in diigiin Kitabi (2008) adli 5nemli eser ve Ozdemir Nutku’nun yazmis
oldugu 7V. Mehmet in Edirne Senligi (1972) adli kapsaml1 kitabin1 6zellikle anmak gerekir. S6z
konusu eserlerde, komsu lilkelerden gelen ¢ok sayida sanat¢inin, senliklerde hiinerlerini
sergilediklerine dair pek ¢cok anekdot goze ¢arpmaktadir. Ayrica Metin And’1n 40 Giin 40 Gece:
Osmanli Diigiinleri, Senlikleri, Gegit Alaylari (2000) ve Osmanl Senliklerinde Tiirk Sanatlar
(1982) adli eserleri, Refik Ahmet Sevengil’in Istanbul Nasil Egleniyordu? (1998) adli kapsamli
kitab1, ve Leyla Hanim’1n (Saz) 19. yiizy1l Osmanli saray haremini anlatan Anilar adli 6nemli
kitabinin “Sultan Efendilerin Diigiinleri” baglikli boliimii (2000: 167-202), Osmanli eglence
kiiltiiriine dair 6ncii nitelikteki degerli arastirmalar/anekdotlar arasinda kabul gormektedir. Bu
konuda son zamanlarda yazilmis en kapsamli eser, Mehmet Arslan tarafindan 8 cilt halinde
yayinlanan Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri (2014) adl1 6nemli ¢aligmadir.

8 Tanbiri Angeli (17. yy.): Rum asilli bestekar ve tanbiri. Kantemir’in 15 yil hocast olmustur.
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iligkisini gosterir. Bu arada, Dogu’dan miizisyenler de gelmistir, miizik de, ¢alg1 da...
Beri yandan Ispanya’dan gelen Yahudiler de oradaki bilesimi kendi yorumlariyla
Istanbul’a tagidilar. Bu bilesimin icindeki Emevi ve Kuzey Afrika kiiltiirlerinin payini da
unutmamak gerek. Istanbul, 1582 yilinda béyle bir miizik etkilesimi i¢indeydi. Bu

etkilesim, diigiine yansimustir.

[...]

1580’lerde Istanbul halkinin ¢algilari, hem asag1 yukari 130 yil nce bu kente gelmis
olanlarin beraberinde getirdikleri, hem de profesyonel amaglarla Misir’dan, iran’dan,
Hindistan’dan gelenlerin sazlaridir. Resimde, tezhipte, hatta mimarlikta en 6nemli
yapitlar verilmis ve Osmanli “klasik” kimligini kazanmis olmasina karsilik, miizik hala
Dogu kiiltiiriine bagli eski diinyanin estetigiyle yasamaktadir. Belki genis bir alana
yayilmis olan ve Istanbul’un kozmopolit toplum yapisi iginde canli, organik bir varlik
olan miizikte degigsme daha yavas olabilir ve geriden gelebilir. Ama toplum i¢inde miizik
etkilesiminin ¢oktandir baglamis oldugunu kabul etmeliyiz. Diigiin 1582°de yapildi,
Surndme’nin tamamlanmasi 1588 yilin1 buldu. Burada gérdiigiimiiz ¢algilarin tamamina
yakin bir boliimii, Dogu merkezlerinin galgilaridir. Bunlardan herhangi birine Istanbul

calgisidir demek zor. (a.g.e, 88)

Oya Levendoglu’nun “Tarih iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger
Kiiltiirlerle Etkilesimleri” adli makalesinin asagida aktarilan Girig boliimdi,
Tirkler’in tarih sahnesine ¢iktiklari zamanlardan giinlimiize kadarki siirecte

tecriibe ettikleri kiiltiirler-aras1 etkilesim hatlarinin bir 6zeti olarak diistiniilebilir:

Orta Asya’da gogebe hayat siirerken, komsu Cin, Mogol ve Hint miizikleriyle, Bati
Asya’da Fars miizigiyle karsilasan Tiirkler, Islamiyet’in kabuliinden sonra, Arap ve
Farslar’la birlikte birtakim yeni miizik olusumlart meydana getirmisler, géclerle Ortadogu
miizik kiiltiirlerine gili¢lii Asyali dinamikler kazandirmiglardir. Tiirklerin Anadolu’ya
yerlesmelerinden sonra Selguklu doneminde ¢evre miizikleriyle etkilesimleri devam etmis
ve daha sonra Osmanli déneminde 6zellikle Istanbul her yerden miizikgilerin akin ettigi,
Dogu’nun en bilyiik miizik merkezi haline gelmistir. Ayrica Balkanlar biiyiik miizik
olusumlarinin ve sentezlenmeleri-nin yasandig1 bir bolge olmustur. Son birkag yilizyildir
Bati’yla gelisen iligkiler, miizikte bagka yeni olusumlara yol agmuis ve biitiin bu
etkilesimler sonucunda iilke, zengin bir miizik mirasi1 devralmistir. (Levendoglu, 2005:
253-254)
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Ote yandan, bahsi gecen bu yerlilesme déneminde dahi, terminolojinin Arapga ve
Farsga kokenli kelimeler {izerinden sekillendirildigi dikkati gekmektedir. Hatta
tipk1 antik Yunan miizigine dayandirilan kilise modlarinda goriildiigii gibi
(Frigya/Frigyen, Dorya/Doryen, Lidya/Lidyen vb.), Ortadogu’da yazilan miizik
yazmalarinda da, XIII. yiizyildan itibaren Buhara, Hicaz, Horasan, Irak, Isfahan,
Karabag, Maveraiinnehr, Nihavend, Nisabur, Sirdz... gibi aynit zamanda sehir,
bolge ve tilke adlar1 olarak da bilinen pek ¢ok kelimenin, ayn1 zamanda birer
makam ad1 olarak da kabul gérmeleri, kayda degerdirgo. Terminolojiye yansiyan
bu kozmopolit yap1, sadece yer adlar1 agisindan degil, ayn1 zamanda; kavim, irk
ve topluluk adlarini karsilayan bazi terimlerde de dikkati ¢geker. Acem (Acem,
Acem-kiirdi, Acem-Biselik...), Arap (Araban, Beyati-Araban...), Frenk
(Frenkgin, Firengi Fer), Hint (Devr-i Hind1), Kiirt (Kiirdi, Neva-Kiirdi...), Rim
(Nihavend-i Rimi, Nevrtiz-1 Rtmi...), Tiirk (Hicaz-1 Tiirki, Darb-1 Tiirki...),
Bayat (Bayati) gibi pek ¢cok makam/ustl adlarinda bu 6rnekler takip edilebilir.

Cafer Celebi’nin bir eserinden aktarimlarda bulunan Ersu Pekin, “Kuram, Calgi
ve Miizik” (2009) adl1 makalesinin ikinci boliimiinde, 17. yiizyilda kullanilan

calgilarin Arapga, Farsga ve Tiirkce karsiliklarini nakle‘[mistir:91

% Devr-i Tiirdn usilinde gegen “Tiran” sdzciigii de bir bolge/yerlesim sahasi adi olarak bilinir.

9 Tiirk Miizigi enstriimanlarimin etimolojik kékenleriyle ilgili kapsamli bir galisma igin bkz: Kaya
Nabi Akyay (2014). Tiirk Miizigi Enstriiman Adlar1 Etimolojisi, Kirklareli: Kirklareli Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Organoloji alaninda dncii
calismalariyla Tiirk miizikolojisinde kurucu bir isim olan Mahmut Ragip Gazimihal’in bu alandaki
bir¢ok calismast da, etimolojik/etnografik baglamlardan hareket etmeleriyle destekleyici
referanslar arasinda anilabilir.
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Arapga Farsga Thrkge

avvad barbutzen kopuz calici

bikan blriha Boru (Farsca tzere) Bikan, borular
demektir.

kanun [Siiryanicedir] kanun kanun (Arapga Uzere]

kussaba nay, ney nay, kamis

mikraa cevgan-1 dihl cevgan [Farsga Gzere)

milva kerrenay burku

mizher, (d barbut kopuz

mizmar nay, ney nay, ney (Farsga zere)

misikar [Yunan dilinden misikar mdsikar [misikal] da lugattir.

Arapcalagtinilmistir) Halk yanlis sdyleyip miskal derler.

mutrib sazende sazende [Farsga lzere)

nakir ceng ceng {Farsca Uzere)

nakkare tablek [Halk yanls sdyleyip) nakara
ve deblek der.

rebibe kemange [Farsga tizere] kemange
we (Arapea (zere) rebdb

sanc (Farsga olan zinc'ten zine zine [Halk yanlis stiyleyip

Arapcalagtinimistir) ‘zic' der.)

sagane (Farsca olan gagane'den cagane ragane [Farsca ile ortak)

Arapcalagtinilmistir)

sdr, karn bird, nefir, sard boynuz {Arapca Gzere sir ve
Farsga lzere boru ve nefir de
derler)

tabl diihl, tebire, kis [Halk yanlig styleyip) davil derler.

tunbir [Farsga tanbiirdan tanbir =

Arapgalagtirimigtir)

zemmir, kassab neyzen neyzen [Farsga tizere)

Tablo 3: Terminoloji cetvelinden bir béliim
http://www.sazvesoz.net/sayi7.php?subaction=showfull&id=1238407261&archive=&start_fr
om=&ucat=1,12
(Erisim Tarihi: 19.04.2015)

Diger yandan konu, besteci, icraci veya kuramci isimleri agisindan
degerlendirildiginde de benzeri bir cografya zenginligi ile karsilasilmaktadir.
Ornegin Farabi (Tiirkistan/Farabli), Safiyyiiddin Urmevi (iran veya Giiney
Azerbaycan/Urmiyeli), Kudbiiddin Mahmud Sirazi (Iran/Sirazli), Abdiilkadir
Meragi (Iran Azerbaycani/Meragali), Fethullah Sirvani (Azerbaycan/Sirvanl)
gibi, komsu iilkelerde dogup biiylimiis/egitimlerini tamamlamig, Osmanli’nin her
doneminde adlar saygiyla anilan isimler, Tiirk makam miiziginde, cografi eksenli
etkilesimlere bir bakima etimolojik bir ¢ergeve saglamaktadir. Ayrica, Osmanli
Tirkgesi’nde, koken itibariyle Arapca veya Farsca olan ¢cok sayida miizik terimi

oldugunu da unutmamak gerekir.
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15. GAYRIMUSLIM CEMAATLERIN KATKILARI

Yiizyillar boyunca Osmanli imparatorlugu i¢inde kendi geleneklerini devam
ettiren gayrimiislim cemaatlerin, zengin ve 6zglin miizik repertuarlariyla da kiiltiir
tarihinde iz birakmis olduklar1 bilinmektedir. Ozellikle Rum, Ermeni ve Yahudi
cemaatlerin genis varlik gosterdigi Osmanli topraklarinda, s6z konusu
toplumlarin, Osmanli miizik geleneklerine de; besteci, icraci, kuramei, egitimcei
vb. kimliklerle 6nemli katkilar sagladiklar1 kesindir. Ote yandan, merkez kiiltiir-
cevre kiiltiirler perspektifinde son derece ilgi ¢ekici bir konu olarak
degerlendirilebilecek “kiiltiirler arasi etkilesim alanlar1”, genellikle, “egemen
toplumun, kiiltiirel olarak da egemen olmasi gerektigi” seklindeki geleneksel
yarginin bir uzantisi olarak, gayrimiislim topluluklarin miiziklerine yaklasimlarin
da temellerini olugturmus gibidir. Geleneksel kuramsal/miizikolojik literatiiriin bu
diisturla sekillendirilmis oldugunu 6nermek yanlis olmayacaktir:
Gayrimiislimlerin miizigi bu geleneksel yargilarin etkisiyle, Tiirk makam
miiziginin etkisi altinda gelistirilmis miizikler olarak degerlendirilegelmistir.
Diger yandan, Osmanli donemi Tiirk makam miiziginin, ¢esitli bilim dallarinin
veri ve metotlariyla desteklenen, karsilastirmali miizikolojik verilerle tarih-
bilimsel ¢ergevede ele alindig1 bir miizik tarihi kitab1 heniiz kaleme
alinmadigindan, s6z konusu etkilesimlerin yon ve nitelikleri konusunda, bilimsel
netligi olan bilgiler 6ne siirmek gii¢lesmektedir. Bununla birlikte; bu topluluklarin
repertuarlar1 incelendiginde, ilk anda dikkatleri geken makamsal nitelikler, ve
Tiirk makam miizigi ezgilerini hatirlatan bazi melodik yapilanmalar, kiiltiirleraras:

etkilesimlerin kagmnilmaz oldugunu belgelemektedir.%?

%2 Konuyla baglantili dikkat ¢ekici bir arastirma ¢aligmasi, Didem Gezek tarafindan kaleme

......

Patrikhénesi Ilahilerinin Melodik, Ritmik ve Modal Yonden Analizi, Ankara: BU. Sosyal Bilimler
Enstitiisti (Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi).
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Sekil 18: “istanbul’da 22 Subat 1779°da, ingiliz Sarayr’nda verilmis olan konser.
Miizisyenlerin giysilerinden Miisliiman mi, gayrimiislim mi olduklar1 anlasiliyor. Neylerin
ikisini Mevleviler iifliiyor; bunlardan daha uzakta oturan iiciincii neyzen ise gayrimiislim.

iki yayh calginin, Bati kemaniyla kemancenin aym toplulukta bulunmast ilgi ¢ekici. Bir Rum
ya da Ermeni tarafindan ¢calinan Bati kemaninin Osmanh miizik toplulugu icindeki bilinen
ilk resmi bu.” (Pekin, 2009) www.sazvesoz.net/ S: 7
(Erisim Tarihi: 10.05.2015)

Tarihgi Ilber Ortayli, Istanbul’dan Sayfalar adh kitabinin (1987) “Istanbullular’in
Dili” baslikl1 bdliimiinde, Istanbul’da tarih boyunca yasamis onlarca milletten ve
bunlarin konustuklar1 dillerden bahsetmektedir. Bazi 6nemli istisnalar d1§lnda93,
bu kiiltlirlerin miizik pratikleri hakkinda su ana kadar giin yiiziine ¢ikmis,
yayginlasmis, derinlikli arastirmalar pek goze ¢arpmamaktaysa da, bu milletlerin

bircogunun kendilerine has geleneksel miiziklerinin oldugu su gotiirmez. Bu kadar

% Bu ¢alismalar igerisinde; Mafiirim: Tiirk Seferad-Sinagog Ildhileri (2010); Murat Bardakg1
(1993). Fener Beyleri'ne Tiirk Sarkilary; Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz (2010). Kldsik
Osmanli Miizigi ve Ermeniler; Aristomenis Kaliviotis (2013). [zmirli Rumlarin Miizigi ... adl
kitaplar, konuyla ilgili basat 6rnekler olarak anilabilir.
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farkls kiiltiirlere agik bir bdlgenin (Istanbul), tarih i¢inde 6ne ¢ikmis, farkli etnik
kokenlere mensup 6nemli besteci ve icracilart oldugu da goz oniinde
bulundurulursa, tarihsel siiregte, farkli miizik geleneklerinin birbirleriyle etkilesim
icinde zenginleserek gelismis olabileceklerini diistinmek abartili olmayacaktir.
Kimin kimi, ne kadar etkiledigi; hangi kiiltiiriin digerinden neler aldig1, kazandig:
ya da devsirdigi; bunlar1 “kendi” kiiltliriine ne oranda entegre ettigi, vb., sorular,
her zaman spekiilasyona a¢ik olmustur. Calismanin bu boliimiinde
iktidara/hegemonyaya kosut bir “etki” yiikleminden ¢ok, birlikte varolusun
karsilikli “etkilesim” boyutuna vurgu yapilmaktadir. Etkilesimin diger bir
aract/zemini olan dil (ve lehgeler) hakkinda, Ortayli’dan aktarilacak bilgilerin,
kesin olmamakla birlikte, miizik-dil etkilesimi baglaminda da 6nemli vargilara

temel olusturabilecekleri diisiiniilebilir:

Biiyiik sehir Istanbul’un dili Tiirk¢e’ydi. Tiirkce disinda tarihin getirdigi miras
unutmayalim; ¢esitli dini-etnik gruplarin konustugu diller uzunca bir liste olusturur. Bu
listenin basinda gelen iki kalabalik grup, Rumca ve Ermenice konusurdu. Sadece

konusmakla kalmaz, yazarlardi. Kiliselerinin94 merkezi, diinya bagkentindeydi. Okullart,

matbaalari Vard195.

Istanbul Musevileri ise, dilleri ve gelenekleriyle sadece Istanbul’un degil, tiim diinyadaki
dindaslar1 arasinda da en ilging gruptu%. 15. yiizyilin Istanbul’unda Bizans miras1 bir
Musevi cemaat vardi. “Romanyot” diye de bilinen bu grup, Yunanca konusurlard. [...]
15. yy. sonunda, ¢ogunlukla Ispanya’dan ve Avrupa’nin diger taraflarindan dalga dalga
gelen Musevi miiltecilerle diinya baskentine Ispanyolca girdi. Istanbul Musevileri’nin
Ispanyolca’st, bugiin artik 6rnegine Ispanya’da veya Giiney Amerika’da rastlanmayan;
Ispanyolca uzmanlarim bile arastirma i¢in Balat-Haskdy’e ¢eken eski Kastilya lehgesidir.
[...] Istanbul Musevi toplulugunun dili, argosu, musiki ve gelenekleri, bugiine kadar ciddi
arastirma konusu olamadan hemen hemen kaybolmak iizeredir. Diinya bagkentinde

Italyan dili has Toscana lehgesinden baslayarak her ¢esidiyle konusulurdu. 18. ve 19.

% Rum (Ortodoks) ve Ermeni kiliselerinin en basat karakteristiklerinin korunan miizik gelenekleri
ve pratikleri oldugu gézden kagirilmamalidir.

% Bu matbaalarin yaymladiklari nota 6rnekleri hilen gesitli kitap ve efemera mezatlarinda
dolagimdadirlar.

% Ornegin, Sefaradlar olarak bilinen nemli Musevi topluluk, 15. — 16. yy’larda Ispanya’dan go¢
etmek zorunda kalan, Anadolu’da “dénme” olarak adlandirilan ve kendilerine has miizik
gelenekleriyle bugiin de ilgi goren bir cemaattir. Ayrica, cok dnceki ¢caglardan beri Dogu ve Giiney
Anadolu’da yasayan Musevi topluluklarin oldugu—rve kendi miizik pratiklerini koruduklari—
bilinmektedir.
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yy.’larda Istanbul’a yeni hayat arayan bir y1gin Italyan, gelip yerlesti97. Cogu, ingaat
is¢iligi, marangozluk, demircilik gibi islerle ugrasiyordu. Bu proletaryanin konugtugu
Italyan lehgeleri, Italya’nin her bolgesindendi ve kisa zamanda Tiirkce, Rumca, Ermenice
ve Kastilyanca sozciiklerle dolustu. 19. yy’in gezgin edibi Edmondo de Amicis; Istanbul
Italyanlar’nin ¢ogu, konustuklari Italyanca’y1 ancak kendileri anlarlar, diyor. Cenevizli,
Venedikli, Toskanali koloni Bizans’tan mirasti. Kirim’in fethinden sonra, oradan da
Cenevizli bir kalabalik gelmisti; bagka bazi Katolik gruplarla birlikte Latin-Katolik
cemaatini olustururlardi. Sonra kiigiimsenemeyecek sayida bir Bulgar niifGisu vardi. 19.
yy’1n ortalarinda Bulgarlar’m ilk gazeteleri ve dnemli basimevleri, Izmir ve istanbul’da
kurulmustu. Arnavutca, Arapga, Sirpca, duyulan dillerdendi. istanbul’un ¢ingeneleri,
kendilerine 6zgii, zengin argolu ve farkli sdzciik dagarcigi olan bir dil konusurdu. 19.
yy’da 6zellikle Uskiidar’da yerlesen kalabalik bir iranli grubu vardi. Cogu Azeri lehgesi
kullanirsa da Farsca da konusurlardi. Bagkentte Rumca’dan Farsga’ya kadar bir y1gin
dilde gazete ¢ikar, kitap basilird1. Arastirilip 6grenildikge, biiyiik sehirdeki basin ve
yayim hayati, sasirtict gergeklerle doludur. Karagdz perdesini dolduran rengérenk dil ve
siveler, bu gergegi yans1t1r98. Istanbul, yakin zamanlara kadar her kdsesi bir Babil kulesi
olan sehirdi. Bu dillerin birbirini ve Tiirkge’yi etkiledigine de kusku yoktur... (Ortayl,
1987: 21-23)

[Iber Ortaylr’nin Istanbul smirlar1 iginde verdigi millet ve dil baglamli rnekleri,

Abdiilhak Sinasi Hisar, adeta “minyatiirize” etmis ve kendi zamaninda, klasik bir

Istanbul konaginda goriilebilecek, farkl irk ve kiiltiirlerden gelen insan

zenginligini “Bogazi¢i Mehtaplari”nda su ciimlelerle dile getirmektedir:

Eski biiyiik yalilar, Osmanli imparatorlugu’nun kiigiiciik birer minyatiirii gibiydiler.
Burada her tiirlii vazife goren adamlar, yalinin miisterek hayatindan istifide ederlerdi.
Dad1 Cerkez, baz1 Zencl, hizmetci Rum, evlatlik Tiirk, stitnine Melez, kahya kadin
Rumelili, ayvaz Erment, ag¢1 Bolulu, hamlaci Tiirk veya Rum, harem agas1 Habes,
bahgevan Arnavut olur; Miisliiman, Hiristiyan bu unsurlar, bu ¢at1 altina toplanarak
imparatorluk i¢indeki anlagmay1 ve anlagmazligi, yasayist burada devam ettirirlerdi.

(Hisar, 2006: 14)%°

% Osmanli Devleti’nin bu son déneminde saray ¢evresinde etkili olan birgok italyan kompozitér,
orkestra sefi vb., miizik insan1 vardir. Bunlar arasinda Donizetti Paga, Guatelli Paga, Angelo
Mariani, vb., ilk akla gelenlerdir. Bu konu ilerleyen boliimlerde tekrar ele alinacaktir.

% Bkz.: Metin And: Gélge Oyunu, 1977: 239 (Burada “Perde Gazelleri” drneklenmektedir.)

% “Gayrimiislim Cemaatlerin Katkilar” adini tasiyan bu boliimde buraya kadar aktarilan bilgiler,
toparlayiciliklar1 sebebiyle, arastirmacinin, Miizik Tasariminda Dogaglama Ogesi: Tiirk Makam
Miizigi Geleneklerinde Baslica Dogaglama Pratikleri baglikli Lisans tezinden istifade edilerek
diizenlenmistir. (2010: 97-99)
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Farkli ve koklii geleneklerin biraradaligindan beslenen bir imparatorluk gelenegi,
Hisar’mn da altim ¢izdigi gibi, eski Istanbul yalilarinda, aile yasantisinin dogal bir
parcast olarak yiizyillarca varligin1 devam ettirmis olmalidir. Ote yandan ayn1
yazarin, edebi saheserlerinden biri olarak kabul edilen Bogazi¢i Mehtaplari’nda,
Bogazic¢i insanlarina mahsus bu meshur mehtap fasillarinin 6nde gelen temsilcileri
olarak; Asdik Aga, Lavtact Andon, Nikogos Aga, Kemani Tatyos Efendi,
Kemani Agop, Udi Serkis, Udi Afet, (Cingene asilli) Nasip Hanim, Kemengeci
Vasil, Hanende Karakas gibi gayrimiislim cemaatten devrin taninmis besteci ve
icracilarinin da adlar1 anilmaktadir (2006: 40). Aslinda Osmanli dénemi Tiirk
makam miiziginin hemen her devrinde gayrimiislimler arasindan degerli icracilar,
besteciler, misiki hocalar1 veya kuramcilari varlik gostermis, sanatsal veya
bilimsel yaraticiliklariyla makam miizigi geleneklerine 6zgiin bir soluk

getirmislerdir.

Bu sanatcilar arasinda ilk akla gelenler Yahudi asilli Tanbtri Isakloo, Isak Varon,
Isak al-Gazi; Rum asilli Tanbiiri Angeli, Zaharya, ilya, Kemenceci Nikolaki,
Kemengeci Vasilaki, Yorgo Bacanos, Denizkiz1 Eftalya; Ermeni asilli Nikogos
Aga, Tatyos Efendi, Bimen Sen, Nubar Tekyay, Artaki Candan vb. 10 sayilabilir.
Kaldi ki besteciliginin ve icraciliginin yani sira, makam miizigi kuraminin en
onemli isimlerinden biri olarak 6ne ¢ikan Kantemiroglu, kisa bir donem Bogdan
Prensi olarak da siyasi bir gorev yiiriitmiis olan, diplomat Dimitrie
Cantemir’dir*®. Diger bir 6nemli sTma ise, asil ad1 Wojciech Bobowski olan, Leh
asilli, saray miizisyeni ve terciiman Ali Ufki Bey’dir. Adiyla anilan yaygin
notasyon sistemiyle Tiirk miizigi’nin diger bir kuramci-bestecisi olan Hamparsum
Limonciyan ise Ermeni asillidir. Tiirk makam miizigine miizikoloji baglaminda

onemli eserler kazandirmis daha pek ¢ok gayrimiislim sanatgiya rastlanmaktadir.

100 K 1asik tanbur tavrinin biiyiik temsilcisi ve Sultan ITI. Selim Han’in tanbur hocasidir. Bu makbul
tanbur tavri, bir diger gayrimiislim iistad olan Kuyumcu Oskiyam’a, ondan, Abdiilhalim
Efendi’ye, ondan Suphi Ezgi’ye mesk yoluyla aktarilmistir.

10 Ayrintili dokiiman igin bu ¢alismanmin “GAYRIMUSLIM BESTECI, iCRACI VE MUZIK
KURAMCILARI” boliimiine bakiniz.

192 By denli énemli isimlerin yiizeysel bilgilerle gegistirilemeyecek olduklari agiktir. Kendileri
hakkinda kisa notlar “GAYRIMUSLIM BESTECI, ICRACI VE MUZIK KURAMCILARI”
boélimiinde verilmis, ilgili maddede tamamlayic literatiir adreslenmistir.
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Ayrica; nota yayinciligindan nota koleksiyonculuguna, plak sirketi
yoneticiliginden enstriiman yapimciligina uzanan ¢ok genis bir miizik sahasinda
aktif olarak varlik géstermislerdir. Bu ¢alismanin “Senlikler” boéliimiinde de ifade
edildigi gibi, Karag6z oyunlarinda yer alan karakterler arasinda gayrimiislimler de
yer almakta, onlara ait 6nde gelen makam miizigi eserleri de siklikla icra
edilmektedir. Sonug olarak, Tiirk makam miiziginin gelisiminde gayrimiislim
cemaatlerin de aktif olarak dikkate deger katkilar sagladiklar1 g6zlerden

kagmamaktadir.

Sekil 19: Osmanli’da Ermeni Misikisinaslar
http://www.usaturkleri.com/osmanlida-musiki-yapan-ermeniler/
(Erisim Tarihi: 09.05.2015)
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16. AVRUPA ETKILESIMLERI

Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa merkezli miizikal etkilesimlerin tarihsel
boyutlari, genis bir literatiiri olusturan, konuyla ilgili yazilan kitap ve makalelerin
neredeyse tamaminda, benzeri veriler ve anekdotlardan hareketle aktarilmistir.
Benzer bi¢imde, ardindan gelen Cumhuriyet Dénemi’ndeki miizik hareketleri,
ornegin ¢oksesli miizige gecis siireci, Batililagma, vb. konular da, gene Osmanli
Donemi’ndeki hamlelerle temellendirilir, “Mehteran’dan Bando’ya™ gibi ikonik
basliklarla bir doniisiim siireci resmedilir olmustur. Otesinde, neredeyse biitiin
kaynaklarda ayn1 genel bilgiler verilmekte, olgular ve fenomenoloji kayda deger
degisiklikler gostermemektedir. Dolayisiyla, bu ¢alismada, tekrardan kaginmak
adina, sadece konunun 6ziine yonelik temel bilgilerin aktarilmasi ve yalnizca kilit
noktalara temas eden/vurgu yapan 6zel ¢erceveler icinde ele alinmalari

benimsenmistir.

16.1. Baslangictan III. Selim Donemine Kadarki Etkilesim Cerceveleri

Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa miizigiyle ilk temaslari, yaygin kaniya gore,
XVI. yy’da, Fransa Kral1 I. Francois’nin Kan{ini Sultan Siileyman’a, yardimlarina
bir tesekkiir niyetiyle gondermis oldugu bir miizisyen grubu vasitasiyla olmustur.
Miizisyenlerin sunmus olduklar1 eserleri dinleyen padisah, “ruhu oksayici
nitelikleri olan bu miizigin, [...] ordularinin kati disiplinini bozacagi korkusuyla,
miizisyenleri [... bir miiddet sonra] geri gondermistir.” (Baydar, 2010: 2) Bununla
birlikte, Zekal Dede’nin Rauf Yekta Bey’e aktardigi bir rivayete gore, ¢alinan
miizigin bir pasajinda sik tekrar edilen bir ritm kalib1 dikkatini ¢ekerek, bu ritmik
yapinin Tiirk ustliiyle degerlendirilmesini, bu ustilden, Tiirk makam ve
formlariyla besteler yapilmasini emretmistir. Anilan bu ustl, 12 zamanl bir kiigiik
usil olarak, daha ¢ok, Mevlevi ayinlerinde, beste ve pesrevlerde kullanilan

F renk(;in’dir.lo3

103 78 zamanly, az kullanilmis bir biiyiik ustl olarak; kar, beste, ilahi, pesrev gibi formlarin
bestelenmesinde kullanilan “Frengi fer” usilii de benzeri bir tecriibenin iiriinii olarak terkip
edilmis olmalidir. Bu terkibin, “darbeyn” ustllerin olusumunda da kullanilmig olmasi, dikkate
degerdir.
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1599°da Thomas Dallam adinda bir Ingiliz org yapimcisinin, Kralige 1.
Elizabeth’in emriyle istanbul’a bir org getirerek, Topkap1 Saray1’nda, I11.
Mehmed’in huzurunda ¢almis oldugu da kayitlara gegmis, bu konuda ilging bir

104 1v. Murad zamaninda (17. yy.) sarayda ¢ok usta ve

literatiir olusmustur.
meshur bir italyan masiki hocasmin bulundugunu Ali Ufki Bey'®, anilarinda

belirtmektedir. Yazar, konuyla ilgili olarak su bilgileri aktarmaktadir:

Bu italyan, bizim birlikte ¢alisimizdaki Ahengin cekiciligini padisaha da gostermek
icin, sesle hep birlikte [a capella] sdylenmek iizere, senfoni ilminin biitiin esaslarini
kullanarak bir sarki besteledi ve birbiriyle uyumlu bir¢ok ¢algiyla icra edilmek iizere
bir sarki daha yapti. Bu arastirmalar ve incelikler, IV. Murad gibi bir savas¢inin
kulagini1 oksayamayacak kadar ileri diizeydeydi ve hiinkar, s6z konusu eserleri ancak
kadinlara l1ayik ve bu miizigi de fazla yumusak ve kadinsi1 bularak, hig itibar etmedi.
Tiirkler’in eski ustliini yegledi. (Ali Ufki Bey’den ¢eviren: Ali Berktay: 2002: 77)

Diger yandan, donemin Avrupa miizigi notasyonunu kullanarak Tiirk makam
miizi8i eserlerini notaya alma girisimleri, Ali Ufki Bey’i makam miizigi tarihinde
ayirt edici bir konuma yiikseltmektedir. Avrupa merkezli koklii bir egitimden
gecmis ileri goriislii bir bilgin/sanatci olarak anilan Leh asilli bu linlii isim,
Osmanli gelenegine hem igeriden, hem de disaridan bakabilme avantajlarini
kullaranarak, makam miizigi tarihi a¢isindan dikkate deger eserler ortaya koymus
ve ¢esitli formlarda bestelenmis bir¢cok Tiirk miizigi eserini de unutulmaktan
kurtarmustir. Benzeri bir girisimi, yazmis oldugu kuramsal eseri Kitdb-1 Ilmii’l-
Musiki ‘ald Vechi’l-Hurifat 'ta tekrarlamis olan Bogdan Prensi Dimitrie
Cantemir’de'® de gormek miimkiindiir. Ali Ufki Bey gibi Avrupai bir egitimden
gecmis olan ve gelenegi disaridan da gozlemleme firsati ile son derece 6nemli bir

kuramsal eser yazarak, Tiirk miizigi nazariyatina karsilastirmali ve metodik bir

104 Ozellikle: Mayes, 2000.

105 Ali Ufki Bey ve eserleriyle ilgili ayrintili bilgi igin bkz: Cem Behar: Ali Ufki ve Mezmurlar
(1990) ve Saklt Mecmud (2008); Topkapt Sarayi'nda Yasam (2002, Cev.: Ali Berktay); Fikret
Karakaya: Ali Ufki Bey (2010); Ali Ufki-Mecmud-i Sdz i Soz (2000, Cev.: Siikrii Elgin)...

198 Ayritih bilgi igin bkz.: Eugenia Popescu-Judetz Prens Dimitrie Cantemir (2000) ve Beyond
The Glory of The Sultans Cantemir’s View of The Turks (2010); Yalgmn Tura (2001). Miisikiyi
Harflerle Tespit ve Icrd [lminin Kitabt; Osmanl Imparatorlugu nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi
(2002, Cev.: Dr. Ozdemir Cobanoglu)

87



cerceve kazandiran Prens, gelistirmis oldugu harf notasiyla Tiirk makam miizigi
repertuarinin 6nde gelen enstriimantal 6rneklerini kayda gecirmistir. Hemen
hemen ayn1 déonemlerde, Tiirk makam miiziginin en 6nemli bestekar ve
sazendelerinden biri olarak anilan Seyh Kutbii’n-nayi Osman Dede’nin de dikkate
deger bir nazariyat kitabi kaleme aldig1, ve gelistirdigi bir nota sistemiyle,
doneminde icra edilen bir¢ok eseri kaydettigi bilinmektedir. Mevleviligin, farkli
kiltiirlere hosgorii ile yaklagsma prensibinin; notanin benimsenmedigi, hatta
zaman zaman bir tiir sihirbazlik araci gibi degerlendirildigi bir gelenegi temsil
eden 6nemli bir bilgin/sanatciya bu ileri goriisliiliigii saglamis oldugu
diisiiniilebilir. Takip eden ylizyillarda da Mevlevi musikisinaslar arasinda boylesi

“farkl’” denemelere yonelerek eser veren veya bu yolda 6grenciler yetistiren

kisilere de rastlanmlstlrlm.

Emre Giil’iin yazmis oldugu “Osmanli istanbulu’nda Ilk Bat1 Miizigi Konseri”
baslikli makalede aktarildig1 kadariyla, Osmanli’da 18. yiizyil baslarinda, yalnizca
saraylarda degil, devletin ileri gelenlerine ait kdsk ve yalilarda da zaman zaman

klasik Bat1 miizigi dinletileri gerceklestirilmistir:

Osmanlilar’in, Macaristan iizerindeki Habsburg hakimiyeti tanimak zorunda kaldig1 ve
onalt1 yillik biiyiik savasi sona erdiren “Karlof¢a Antlagsmasi” nin imparatorca tasdikli
kararlarim, Sultan II. Mustafa’ya ulastirmak iizere maiyetiyle Istanbul’a gelen
Avusturya Biiytikelgisi Gorff Oettingen, Hicri, 10 Zilkade 1111, Miladi 29 Nisan
1700°de donemin Sadrazami, Kopriililler soyundan gelen “Amcazade Hiiseyin Pasa”
tarafindan bir ziyafetle agirlandi. “Amcazade Hiiseyin Paga Yalisi”nda tertip edilen bu
ziyafette, Oettingen’in maiyetinde bulunan miizisyenler de bir “Bat1 Miizigi” konseri
verdi. Osmanli iilkesindeki, ilk Bat1 Miizigi icralarindan olan bu konser, Bagbakanlik
Osmanl Arsivleri’nde D. TSF 1/ 79, 11/ 65, 11/ 68 fon koduyla kayitl bir belgede de
yer aldi. Yalida yapilan hazirliklarin akabinde Beyoglu’ndaki konagindan alinarak
Tophane’den bir ¢ekdiri ile yaliya getirilen Avusturya Biiyiikelgisi Gorff Oettingen,
burada Cavusbasinin yani sira diger gorevliler tarafindan karsilandi ve Sadrazam
Amcazade Hiiseyin Paga’nin yan1 bagina oturtularak agirlandi. fkramlarin ardindan
Avusturya Biiytlikelgisi’nin maiyetinde yer alan miizisyenler, kendi sanatlarini icra etti.

(http://www.dunyabulteni.net/haber/305531/... Erisim tarihi: 02.05.2015)

197 Gelistirdigi nota yazisi ve yazmus oldugu kuramsal eserleriyle Abdiilbaki Nasir Dede; modern
Tiirk miizikolojisinin kuruculari arasinda yer alan Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Sadettin Arel’in
hocalar1 olan ve onlari, bu kadim gelenege modernist bakis acisiyla egilmeye motive eden Hiiseyin
Fahreddin, Ataullah ve Mehmed Celaleddin Dede’ler ... ilk akla gelenler arasindadir.
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Ote yandan, 17. yiizyilin 6nde gelen bir Osmanli entelektiieli olan Evliya
Celebi’nin Viyana’da ve Kasso’da dinledigi Avrupa miizigi eserleri, o donem
i¢in; belirli bir ses sinir1 iginde dolasan, tek partili ve makam temeline gore
bestelenen bir miizige aliskin olan Osmanli kulaginin kolayca ilgi duyarak
sevecegi tiirden degildir. Yazarin izlenimleri dikkate alindiginda, bu 6nermenin
son derece carpici bir yansimasi izlenebilmektedir.'®® Avrupa’da elci olarak gorev
yapan Yirmisekiz Celebi Mehmed (1660?-1732), Mustafa Hatti Efendi (6. 1760),

Yusuf Agah Efendi... gibi isimlerin kayitlarinda da benzeri izlenimlere rastlamak

109

miimkiindiir.” Emre Araci’nin aktarimlariyla asagida alintilanan bu kayitlardan

biri, Avrupa miizigine ilgi duyan bir padisah oldugu bilinen III. Selim’in saltanat

yillarina rastlamaktadir:

Osmanly, II1. Selim (1789-1807) devrinden beri resmi anlamda Bati’nin miizigine ilgi
duyarak sarayina kabul etmisti. Sarayda Bat1 sanatlarinin icrasi da yeni bir olgu degildi.
Nitekim III. Selim’im sir katibinin bildirdigine gore, padisah, kizkardesi Hatice Sultan’in
sarayinda bulundugu bir sirada, paravan arkasindan isittigi org ve gordiigli danslar
karsisinda heyecanini tutamayarak ortaya ¢ikmis ve etrafa iltifatta bulunmustu. 15 Mayis
1793 Sadabad doniisii, Topkapt Sarayi’nda “Frenk rakkaslarini” seyredip eglenmisti.
Refik Ahmet Sevengil’in tespitleriyle ortaya ¢ikan baska bir kayitta da (1211 yili)
Zikaade’nin 6. Carsamba giinii (3 Mayis 1797) Topkap1’ya inildi ve diin gece Topkadi’da
Agayeri’nde “opera” adli ecnebi oyunu gosteren Frenkler’in temasa ettikleri ¢algili-
¢engili oyun ve konusmalari ve dimaga sikint1 ve nezle getiren is ve paslari ve taklitleri
sOylesilerek eglenildi.” denilmekteydi. Sir katibi, bu yabanci miizikten pek hazzetmemis
olsa da, padisah, yine de bu tiir Avrupai eglenceleri gérmek arzusundadir.

(Araci, 2006: 56)

Ote yandan, Avrupa etkilerinin yogun sekilde hissedilmeye baslandig1 bu
yillardan (1789-1807) dnce de, Osmanli saraylarinda Avrupa miizigine, liiks ve

egzotik bir eglence unsuru olarak zaman zaman ilgi gosterildigi bilinmektedir.

198 Bkz: M. R. Gazimihal: Tiirkive-Avrupa Miisiki Miindsebetleri (1939: 51-52)

199 K onuyla ilgili son derece toparlayici anekdot ve yorumlamalar icin bkz.: Refik Ahmet
Sevengil: Opera Sanati lle Ik Temaslarimiz (1969: 8-15) Kitapta, Osmanlilar’in klasik Avrupa
miizigi ile olan yakinlagmalari tarihsel bir perspektifle ele alinmis, ayrica, kayda deger
orneklemelerle bu yakinlagsmalarin boyutlarina gondermeler yapilmistir. Ayrica, garpici tespit ve
¢ikarsamalariyla bugiin de miizikolojik 6nemini koruyan Mahmud Ragip Gazimihal’in Tiirkiye-
Avrupa Miusiki Miinasebetleri (1939) adli kitabi, Avrupa etkilesimlerinin boyutlarin1 metodik bir
anlayisla ele alan kayda deger bir eserdir.
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Emre Aract’nin aktardigina gore: “IV. Mehmed’in sehzadelerinin siinnet
torenlerine ve padisahin kizi olan Hatice Sultan’in Mustafa Pasa ile evienmesi
serefine, 1675°te Edirne’de diizenlenen eglencelere, Sadrazam Kopriilii Fazil
Ahmed Pasa’nin girisimleriyle, Venedik’ten tam takim bir opera heyetinin
getirtilmesi kararlagtirilmig, fakat zaman darligindan bu girisim sonugsuz

kalmistir.” (Araci, 2010: 32)

16.2. I11. Selim Doneminden Cumhuriyet’e Kadarki Etkilesim Siirecleri

Klasik Avrupa miizigini ve kiiltiiriinii daha yakindan tanima tecriibeleri, yiiztini
Avrupa’ya donerek, bu eksende (o devrin sartlarina gore) cesaret isteyen reform
hareketlerini baglatan III. Selim’in saltanat yillarinda ger¢eklesmistir. “Nizam-1
Cedid” adi1 verilen, Avrupa’y1 6rnek alan yeni bir ordu kurulurken, bu ordu igin
ayrica bir boru takimi da ilave edilmistir. Emre Araci, ad1 gecen bu yeni orduyla

ilgili olarak miizikal baglamda su genel bilgileri aktarmaktadir.

Resmi anlamda Bat1 miizigi kiiltiiriniin orduya sirayet etmesi de yine III. Selim devrinde
olmustur. Nizam-1 Cedid ad1 altinda yenigeri 6rgiitiinden bagimsiz, kilik kiyafet, donanim
ve taktikler agisindan Avrupai prensiplere gore olusturulan yeni teskilata bir de boru
takimi ilave edilmistir. Hatta tam tesekkiillii bir bando olmayan bu olusumda Sevengil’in
“Bandomuzun ilk hocalar1” olarak kabul ettigi Vaybelim Ahmed Aga ve Trampetgi
Ahmed Usta gibi Tiirkler de gérev yapmustir. Gazimihal ve Aksoy da dahil olmak tizere
pek cok kaynakta adlar1 tekrarlanan bu sahislarin, Sevengil’in ifadesiyle “Hatiralarin
saygiyla anilmakla beraber, bunlarin misiki bilgilerinin bati drnegine uygun, tam takim
bir bandoyu yetistirmeye kafi olamayacagini” kabul etmek lazimdir. II. Mahmud devriyle
birlikte ortadan kaldirilan yenigerilerin yerine, 1826’da kurulan Asakir-i Manstre-i
Muhammediyye alaylarina miizik saglamasi i¢in olusturulan Bando takimlarinin
orgiitlenerek, egitimine de ilk olarak Ahmed Aga ve Ahmed Usta’nin tayin edildikleri ve
bunlari, Manguel adinda bir Fransiz ve sonradan da Giuseppe Donizetti’nin takip ettigi

yine devrin kaynaklarindan bize ulagan bilgilerdir. (Araci, 2006: 56-57)

Nedet Sakaoglu’nun III. Selim donemine ait bilgiler aktardig1 asagidaki pasaji,

konuyla ilgili tamamlayic1 bir bakis agis1 saglamaktadir:

Avusturya’dan getirttigi bahgevan Jacop Ensle, Viyana Imparatorluk Saray1 bahgevaninin
kardesiydi. Istanbul’da calistig1 1794-1802 doneminde hasbahgelere Avrupai gériiniimler

kazandiran bu ustadan bagka, Melling, dans 6gretmeni bir Fransiz, bir¢ok miizisyen de
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Istanbul’a gelmislerdi. Dans ve miizik sanatgilar1, dogrudan saraya alinmayarak, saraydan

gonderilen cariyelere miizik ve dans egitimi veriyorlardi. (Sakaoglu, 1999: 401)

Donemin Avrupasi’ndaki gelismeleri takip eden, kiiltiirlii bir padisah olarak
kaydedilen III. Selim’in kurmus oldugu Nizadm-1 Cedid (yeni diizen) adindaki bu
ordu, aslinda kendini “Batil1 bir diizen/disiplin” i¢inde anlamlandirma
egilimlerinin igaretlerini veren yeni bir devrin ¢arpici simgelerinden biri olarak
kabul edilebilir. Gliglii bir ordunun, bir devletin varligin1 devam ettirebilmesi igin
hayati 6nem tasidig1 o donemlerde (18. yiizyil sonlari); kilik-kiyafetten savas
malzemelerine, kullanilan savas tekniklerinden icra edilen ordu miiziklerine kadar
askeri anlamda bir¢ok detayin, Avrupa standartlarina gore yeniden
degerlendirilmesi fikri, aslinda, kendini “yeniden” tanimlama ihtiyacinin da bir

uzantisidir.

Tiirk makam miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak kabul edilen ve
kendisi de ¢ok sayida yeni makam terkip etmis olan III. Selim’in, bu yenilik
anlayis ve arayislarini, yapilmasini tesvik ettigi yeni makam terkiplerinde veya
bestelenen eserlerin makamsal yapilarinda da gézlemlemek miimkiindiir. Tarz-1
cedid, Rast-1 cedid, Sevk-i cedid, Hiizzdm-1 cedid, Nihavend-i cedid gibi sonu
“cedid”le (“yeni”) biten makamlar; Tahir-biselik, Muhayyer-biselik, Neva-
buselik, Gerdaniye-biselik, Acem-biselik, Arazbar-blselik gibi, goreceli olarak
Bat1 miizigine yakin duran Biselik makamina, Tahir, Gerdaniye, Neva,
Muhayyer, Acem, Arazbar gibi (gorece olarak) Dogu’ya doniikk makamlarin
eklenmesiyle olusturulan yeni terkipler, makam miizigi repertuarina
“klasiklesmis” cok sayida beste 6rneginin katilmasina olanak saglamistir. Bu Bati-
Dogu eksenli uzlasimsal kompozisyon anlayislarini ¢cok daha cesaretle
melodilerine yansitmis olan bestecilere de bu donemde (ve sonraki donemlerde)
rastlanmaktadir: Hamami-zade Ismail Dede Efendi, Sakir Aga, Basmac1 Abdi
Efendi, Tanblri Emin Aga ve Kemani Riza Efendi, bu anlamda ilk akla gelen

. 11
besteciler arasinda anilmaktadirlar*°.

S6z konusu bu etkilesimler, sadece tercih edilen makamlarda ve bu makamlarin

catis1 altinda kurulan daha genis aralikli melodik yapilanmalarda takip

19 Anilan bestecilerin Avrupa etkisi tastyan eserlerinden érnekler i¢in Ekler béliimiine bakiniz.
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edilmemektedir. Ornekleri makamlar kadar genis olmamakla birlikte, form ve
ustillerde de benzeri yenilik hareketleri repertuar iizerinden izlenebilir. Ornegin,

A4

Kar-1 nev adl1 “yeni tarz” bir “kar” formunu ilk defa olarak uygulayan Dede
Efendi, sonradan pek takipgisi goriilmemekle birlikte, Avrupai bir anlayisla ve
daha serbest bir diizende; gerek kar formunun yapisi, gerekse melodi ve ustli
degerlendiris bigimleriyle Oncii bir tarzin isaretlerini vermistir. Ayrica bu
doénemde vals ritmini ¢agristiran, % yapisiyla Avrupai bir etki yaratma fikri
uyandiran “Semai” usiliiniin de sarki formunda dikkate deger sekilde kullanilmis

oldugu gozlenmektedir.

Diger yandan, III. Selim’in, Tiirk makam miizigi eserlerinin unutulmaktan
kurtulmasi adina nota icat edilmesini tesvik etmesi dikkate degerdir. Hamparsum
ve Abdiilbaki Nasir Dede notalarinin tiretilmesine dnayak olan bu yaklasim, var
olma sebebi icra ve sozlii aktarim (megk) olan bir miizik gelenegine, gelenegin
(kendine gore hakli gerekgelerle) yadsidigr bir miizikal malzeme (nota) vasitasiyla
yiizlerce eserin unutulmaktan kurtulmasina olanak saglamistir. Belirli {istatlarin
hafizalarina ve (belki bir anlamda) insaflarina teslim edilmis bir miizik dagarinin
notayla kayit altina alinmasi fikri, diger yandan, sozlii kiiltiir geleneginden yazili
kiiltiir gelenegine gegisin gozle goriiliir bir agamasi olarak degerlendirilebilir. Bu
donemde miizik kuramina yonelik ¢aligsmalarin da yeniden canlandirilmis olmasi,
ayni “cedid” anlayistan beslenen, “yeni bir hayat” algisinin ve kendini tanimlama

stireglerinin tirtinii olsa gerektir.

Tiirk makam miizigi klasiklerinin azimsanmayacak bir boliimiiniin, gelenege
disaridan da bakabilmis, gelenegin yadsiyacag bir hayat tarzini uygulamaya
sokma egilimleri olan bir padisahin doneminde tiretilmis olmasi, oldukga ilgi
cekicidir. Ayrica, klasik Osmanl1 lislibuna, hem ileri tanbur ve ney icraciligindan,
hem de yapmis oldugu usta isi bestelerinden hareketle, hakim oldugu anlasilan III.
Selim’in, makam miizigi geleneklerinde, Avrupa miizigiyle etkisimleri olan
kompozisyon anlayislarini da tesvik etmis olmasi, daha sonraki yilizyillarda da
referans alinmasina ve takipgilerini yaratmasina zemin hazirlamistir. Ote yandan,
bu donemlere ait Bati etkilesimli eserler iizerinde, klasik Avrupa miizigi

kuramindan da destek alarak genis ¢apli analiz ¢alismalariin yaygimlik

92



kazanmasi hem doneme, hem de repertuara 151k tutacaktir. Ancak bu ugras heniiz

taliplerini beklemektedir.

Bir sonraki devrin 6nemli bir besteci ve egitimcisi olan Hac1 Hasim Bey’in (1814-
1868) Mecmua 'sinda, Tiirk miizigi makamlarinin, Bat1 miizigi (tonal) dizileri ile
karsilastirilarak tanimlanmis olmasi ¢ok dikkat ¢ekicidir.111 Her ne kadar bu bakis
ac1s1, metodolojik bir perspektiften uzak goriiniiyor olsa da, bir anlamda,
karsilastirmaci bir diislince tarzinin, kendini bir bagka kiiltiir izerinden yeniden
tanimlama ihtiyacina isaret etmektedir. 20. ylizyila gelindiginde, “modern” Tiirk
miizikolojisinin temelleri atilirken, bu karsilastirmaci bakis agisinin, Avrupa
merkezli bir metodoloji lizerinden ¢ok daha derin ve sistematik bir ¢ergeve i¢inde

ele alindig1 goriilecektir.

Hasim Bey’in asagida kaydedilen bir siiri, aslinda o dénemin (19. yy. ortalar)
kimi sark: giiftelerinde de siklikla rastlanabilecek, Osmanli toplumunda kendini
lyiden iyiye hissettiren Avrupa etkilerine—ironik—go6ndermeler yapan boliimler

icermektedir:

Ey dilber-i hos nevresim
Avrupa edas1 kesim
Latfeyle gel, nev-hevesim

Sad et, kerem kil meclisim.

Alafranga heyetin
Diinyay1 tuttu s6hretin
Sampanya ise adetin

Sad et, kerem kil meclisim.

Gerdana baglama siyah
Ser eyleme endamin ah!
Goster meyanin gah gah

Sad et kerem kil meclisim.

111 Konuyla ilgili detayli bir inceleme igin bkz.: Gokhan Yalgin (2013). “Hasim Bey
Mecmuasinin ‘Makam ve Tonalite Karsilastirmas:” Yoniinden Incelenmesi”, Turkish Studies,
Volume 8/6, , p. 753-768.
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Kundura giymis ayaga
Ask atesine yakmaga
Mintan ¢ikar sarmaga

Sad et kerem kil meclisim.

(http://eksd.org.tr/bestecilerimiz/hasim_bey.php/Erisim Tarihi: 01.05.2015)

I11. Selim gibi yiiziinii Avrupa’ya donmiis, sanatkar ruhlu bir padisah olan II.
Mahmud zamaninda (1808-1839), s6z konusu Batililasma hareketleri, ok daha
ileri boyutlarda ele alinmis, Klasik Bat1 miizigine yonelik ilgi artarak devam
ettirilmistir. Gzde Colakoglu Sar1, donemin bu Avrupa merkezli miizikal

etkilesim alanlariyla ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

I1. Mahmut (1808-1839) askeri yeniliklere kars1 bir odak noktasi olusturan yenigerilileri
lagvetmis, III. Selim zamaninda ortaya ¢ikan ¢agdas askeri birlikleri ordunun esas
birimleri haline getirmistir (Mardin, 2002: 11-12). Boylece 1slahatin daha rahat
ilerleyebilecegi, nispeten engelsiz bir yol agmistir (Kunt, 1997: 93). II. Mahmut’un
Yenigeri Ocagi’ni lagvetmesi, Osmanli’nin geleneksel askeri miizik kurumu olan
Mehterhane’nin de ilgasina sebep olmus, yine Bati1 6rnegiyle olusturulmus baska bir
askeri miizik egitim ve icra kurumu olan Muzika-y1 Hiimayun 1828’de bir bando kimligi
ile kurulmustur. Bandonun basina dnce Fransiz Manguel ve ardindan Italyan Guiseppe
Donizetti112 (seflik donemi: 1828-1856) getirilmis, kurum zamanla saraydaki biitiin miizik
¢aligmalarini biinyesinde toplayan bir okul haline gelmistir. S6z konusu hareket, yani
Batil1 bir kimlikle kurulan orkestranin varligi ve saraydaki tek askeri miizik kurumu
haline gelmesi; batililagsmanin saraya birebir etkisidir. Dénemin miizik yazist Hamparsum
ile Bat1 notasini bando takimina 6greten Donizetti’nin Osmanli’ya gelisi bu agidan 6nemli
bir olaydir. Ciinkii Donizetti’nin ilk bando sefi kimligiyle birlikte, Bati notas1 da
1650’1lerden sonra ilk kez etkin bir sekilde saray hayatina girmistir (Sekil 5). Bati
miiziginin saraydaki varliginin belirgin baska bir kanitt Donizetti’nin II. Mahmut’a ithaf
»

ettigi “Mars-1 Sultani” isimli ilk Osmanli Mars1’dir. Bu marsin ardindan kurumun yabanci

ya da Osmanli uyruklu bestecileri makamsal yapidan ¢ok uzaklagmadan, Bati’nin ¢oksesli

112 . . . . . 3
Emre Araci’nin son derece onemli bir ¢calismasi olan Donizetti Pasa: Osmanli Saray: 'nin

Italyan Maestrosu (2006) adli kapsamli kitabi, Pasa’nin sahsinda, Osmanli’da klasik Avrupa
miiziginin gelisme evrelerine de ¢arpici gondermeler igermektedir. Yazarin konuyla baglantili bir
diger kapsamhi ¢alismast Naum Tiyatrosu: 19. Yiizyil Istanbulu’nun Italyan Operast (2010) ve gok
sayida makalesi, bu alanda 6ncii ¢aligmalar arasindadir. Alaninda bir diger 6ncii ¢alisma olan
Evren Kutlay Baydar’in Osmanli’nin Avrupali Miizisyenleri (2010) adli dikkate deger kitab1 ve
Omer Egecioglu’nun Miizisyen Strauss’lar ve Osmanli Hanedani (2012) adli galismast, bu
baglamda tamamlayici perspektifler saglamalari agisindan yakin tarihte yaymlanmus ilk akla gelen
arastirmalardir. Ayrica Vedat Kosal’in Osmanli’da Kldsik Bati Miizigi (2001) adl1 kitab1 da
konunun 6ncii ¢alismalar: arasindadir.
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yapisini biinyesinde barindiran ¢esitli marglar bestelemisler ve bu marslart da dénemin
padigahlarina ithaf etmiglerdir: Mahmudiye Marsi, Mecidiye Marsi, Aziziye Marsi,
Hamidiye Mars1, Resadiye Mars1 gibi. II. Mahmut dénemi y6netim ve saraym miizigi
tesvik islevini Osmanli- Tiirk Miizigi’yle birlikte, Bati miizigini de tesvik ederek yerine
getirmeye basladigi bir donemi simgelemektedir. Abdiilmecit doneminde ise durum ¢ok

farkl1 bir hal almigtir. (Sar1, 2014: 19-41)

Sekil 20: Donizetti Pasa
http://www.mavi-nota.com/resimler/yazilar/429.jpeg
(Erisim Tarihi: 02.05.2015)

Sultan Abdiilmecid’in saltanat donemi, artik Avrupa miizigi ve kiiltiirliniin
merkezi bir konum aldig1, Tiirk makam miiziginin de eski 6nemini yitirmeye
basladig1 bir devreyi temsil etmektedir. Avrupai bir yasam bi¢imini benimseyen
ve klasik Avrupa miizigine biiytik ilgi gostererek, Avrupa’nin s6hretli
virtiiozlerini sarayinda agirlayan Abdiilmecid, ayn1 zamanda sarayda bir kadin
orkestras1 da kurdurmustur. 1839°da Istanbul’da ag1lan Fransiz Tiyatrosu’nda,
sarayin disinda da miizikli oyunlar ve operetler oynanmaya baslamis; ardindan
1840’11 y1llarda Naum Tiyatrosu’na gelen Italyan opera kumpanyalari da,
giindemdeki iinlii italyan operalarii sahnelemistir. Ote yandan, Mesut Cemil’e
gbre, Osmanli’nin bu dénemlerinde, miizikte agirlik merkezini italyan “modas1”
olusturmus, mesela J. S. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart, L. v. Beethoven gibi
klasik Avrupa miiziginin 6nde gelen temsilcilerine yonelik ¢alismalara

repertuarlarda (heniiz) agirlik verilmemistir. (Cemil 2002: 96)
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19. ylizy1l boyunca sarayda ileri gelen miizik hocalar1 i¢cinde yabanci isimler
dikkat ¢ekici bir boyuttadir.*** Osmanli saraylarinda klasik Avrupa miiziginin
gelistirilmesi i¢in biiyiik emek sarf eden bu hocalar, kullandiklar1 Avrupai teknik
ve materyaller yaninda, makamsal renkler tagiyan eserler de besteleyerek, bir
anlamda yeni bir miizik sentezi fikrinin de temellerini atmislardir. Tiirk makam
miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesinde de dnemli roller tistlenen bu yabanci
isimler, ileride Tiirkiye Cumbhiiriyeti’nin miizik rotasina etki edecek bir ¢okseslilik

anlasiyisinin da bir 6l¢iide fikir onciiliiglinii yapmislardir.

Sekil 21: Osmanh Bahriye Bandosu
http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=281
(Erisim Tarihi: 07.05.2015)

Osmanli Devleti’ndeki bu “Batililasma” seriivenini ¢ok daha biitiinctil bir
perspektifle ele alarak 6zetleyen Selguk Alimdar, asagida aktarilmis olan

saptamalariyla konuya oldukca dikkat ¢ekici agilimlar getirmektedir:

Sultan II. Mahmud’un, Asékir-i Manstire-i Muhammediye’nin miizik 6rgiitlenmesi igin
attig1 ilk adimlar, saray, biirokrasi ve orduda Bati miiziginin benimsenmesinde belirleyici
olmustur. Sarayda hanedan mensuplari egitim, icra ve beste ile mesgul olurken bir yandan
saray biinyesinde kurulan tiyatrolar ¢esitli miizikli etkinliklerin diizenlenmesini

saglamustir. Batt miiziginin devletin resmi miizigi haline gelmesiyle merasim ve

13 By isimler arasinda Donizetti Pasa, Guatelli Pasa, Bartolomeo Pisani, Italo Selvelli, Augusto
Lombardi, Frangois Lombardi, Giuseppe (Joseph) Parisi, Alessandro Voltan (Macar Tevfik Bey),
Fernando de Aranda, Paul Dussap ... gibi hocalar, ilk anda akla gelenlerdendir.

96


http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=281

diplomatik temsillerden olusan gesitli etkinliklerde resm1 marslar icra edilmistir. Saraya
bagli bir miizik kurumu olarak Muzika-i Hiimayun, bando, orkestra ve tiyatroyu i¢erecek
ve yabanct uzmanlarin da destegini alacak sekilde biiyiiyerek Cumhuriyet’in baslica
miizik kurumlariin temelini olusturacak bir olgunluga erigmistir. Osmanli cografyasina
yayilmis olan ordularda bandolar olusturulmustur. Devlette baslayan benimsenme siireci,
daha sonra sivil hayat1 kusatacak sekilde genislemistir. Bat1 miiziginin Osmanli
toplumuyla etkilesimi, iki tip benimsemeyi beraberinde getirmistir. Bunlardan birisi Bati
miiziginin Avrupa’da iginde yasadig1 kiiltiirel sisteminin takliden Istanbul’da yasatildig:
biitiinciil bir benimsemedir. kinci tip benimseme ise Avrupa’daki sistemi tanimlayan ve
olusturan miizik teorisi, ¢algi, miizik tiirleri, yayincilik, gramofon, vb. ¢cok sayida unsurun
miinferit olarak alinarak yerel miizige aktarimini isaret etmektedir.
(http://www.selcukalimdar.com/xix-yuzyildan-itibaren-osmanli-devletinde-bati-

muziginin-benimsenmesi-ve-toplumsal-sonuclari/02.05.2015)

Sekil 22: Guatelli Pasa
http://emrearaci.weebly.com/andante-articles.html
(Erisim Tarihi: 10.05.2015)
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Biitiin bu siiregler, Avrupalilagma idealine yonelik yapilan ¢aligmalarin kiiltiirel
katmanlarin1 yansitmaktadir. Avrupa’dan “devsirilen” rnarsm', operet115, kantolle,
fokstrot... gibi formlarin; keman®*’, viyola, viyolonsel, piyano®*®, klarinet'...
gibi enstriimanlarin makamsal ¢erceveler i¢inde degerlendirildigi; nota
koleksiyonculugunun'® ve nota/kitap yaymeciligmm®* basladigs, ses kayit
tekniklerinin*® uygulandigi... bu yeni devir, toplumun biitiin katmanlarina
yayllmamis olmakla birlikte, yeni bir yasam algisinin 6nemli isaretlerini

vermektedir.

14 Burada kastedilen, Avrupa miiziginin ¢ekimine giren marslardir. Mehter havalari, bu

kategorinin disinda degerlendirilmistir. Biitiinciil anlamda “Tiirk marslar1” ile ilgili detayli bilgi
icin bkz. Mahmud Ragip Gazimihal (1955). Tiirk Askeri Mizikalar: Tarihi; Haydar Sanal (1964).
Mehter Misikisi; Ethem Rihi Ungor (1965). Tiirk Marslart; Ahmet Tezbasar (1975). Mehter
Tarihi, Teskildti ve Marslart; Eugenia Popescu-Judetz (1998). Tiirk Miisikisi Kiiltiirtintin
Anlamlarr: “Bir Giig¢ ve Icra Gosterisi Olarak Mehter” s. 56-72...

15 Adi Tiirk operetleriyle 6zdeslesen besteci Muhlis Sabattin Ezgi’nin yasamini ve miizikal
kimligini irdeleyen, Berrak Tarang’a ait Operet Kralimin Gizli Diinyasi: Muhlis Sabahattin (1889-
1947) adli kitap (2005), konuyla ilgili tarihsel aktarimlarin da yapildigi baslica eserdir.

18 K onuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ergun Higyilmaz: Istanbul Geceleri ve Kantolar (1999).
Ayrica, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi nin (1995) “Kanto” maddesinde Rlihi Ayangil’e
ait dnemli bir makale yer almaktadir.

17 Ayrupa kaynakli kemanun, ilgi gekici bir tezatla, Osmanh miiziginin yerlilesme dénemi olarak
kabul edilen 17. ylizyilin (yaklasik olarak) ikinci yarisinda Tiirk miizigi ¢evrelerinde kullanilmaya
baglandig1 ve giliniimiize kadar da estetik degerini biiyiik 6l¢iide korudugu dikkati cekmektedir.

8 Tiirk miizigi seslerini vermeye elverisli olmayan piyanonun 19. yiizyilda Bursa
Mevlevihanesi’nde dahi kullanilmig oldugu; ilk tas plak déonemlerinde de zaman zaman makamsal
eserlerin icralarinda degerlendirildigi kayda deger bilgilerdendir.

19 K Jarinet gibi Bat1 kaynakli olmasa da, klarinetle beraber “piyasa miizigi”nde ragbetle kullanilan
darbuka da, yabanci kokenli enstriimanlar arasindadir ve aslinda, 6zgiin Tiirk makam miizigi
icralarinda yeri bulunmamaktadir.

12019, yiizyilda makamsal miizigin belki bir 6l¢iide kaderini de degistirecek son derece dikkate
deger bir girisim olan nota koleksiyonculugu konusunda bazi Osmanl aristokratlarinin 6ncii
caligmalar ortaya koyduklar1 dikkati ¢ekmektedir. Bu isimler arasinda Necip, Abdiilhalim ve
Ethem Paga’lar sayilabilir. Sultan Vahdettin’in ve Sadettin Arel’in de son derece genis nota
koleksiyonlari oldugu bilinmektedir. Nota koleksiyonculugu, 20. yiizyilda ¢esitli isimlerin bireysel
gayretleriyle devam ettirilmistir.

121 Osmanli’da miizik yayincilig1 konusunda son derece toparlayici bir ¢caligma i¢in bkz.: Biilent
Alaner (1986). Osmanl Imparatorlugu 'ndan Giiniimiize Belgelerle Miizik Yayinciligi; aym konuda
zengin gorselligi ile son derece 6zenli ve kapsamli bir ¢alisma i¢in, bkz.: Goniil Pagact (2010),
Osmanly Miizigini Okumak. Nesriydt-1 Musiki.

122 yaymlandig tarihten bugiine, alaninda hala en 6nemli kaynak olarak degerlendirilebilecek,

Cemal Unlii’ye ait Git Zaman Gel Zaman (2004) adli kapsaml1 ¢aligma, bu konuda son derece
zengin bilgiler ve kiyaslama olanagi veren tespitler icermektedir.
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Sekil 23: “Haremde Beethoven”, Halife Abdiilmecid Efendi, tuval iizerine yaghboya
http://www.sazvesoz.net/sayi7.php?subaction=showfull&id=1238407261&archive=&start_fr
om=&ucat=1,12&

(Erisim Tarihi: 03.05.2015)

20. yiizyila uzanan siirecte daha da hizlanan Batililagma siirecleri hakkinda
Alimdar’in vermis oldugu bilgiler, sosyolojik saptamalari agisindan olduk¢a
degerlidir. Asagidaki genisce alinti metnin biitiinliigli ve toparlayiciligini korumak

acisindan, oldugu gibi aktarilmistir:

Ondokuzuncu yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Istanbul’da Bat1 miizigi ile ilgili bir
piyasanin temelleri atilmigtir. Pera merkezli gelisen bu piyasa igerisinde tiyatro, gazino,
kahve ve otellerin yani sira yabanci devletlere ait elgilik, kuliip, dernek ve okul gibi
yapilar gesitli miizik etkinliklerine sahne olmustur. Miizik, ¢alg: ve fonograf-gramafon
gibi konularda uzmanlasan ticarethaneler miizigin tiiketimi ve liretimi igin gerekli olan
iirtin ve hizmetleri saglamada kolaylastirici bir rol oynamislardir. Yine Pera’daki pek ¢ok
miizik 6gretmeni de amatdr miizisyenlerin yetistirilmesine katki saglamiglardir.
Ondokuzuncu yiizyilin {i¢iincii geyregi itibariyle Istanbul’daki miizik piyasast makam
miizigini de i¢ine alarak kitlesellesme yolunda bir adim daha atmistir. Tiyatro, kiraathane,
gazino, birahane, bahge ve mesireler farkl: tlirlerde ve sunus sekillerinde makam miizigi
icralarina yer vermistir. Amator miizik egitimine olan ilgi, geleneksel mesk sisteminden
ayrisan bir profesyonel 6gretmen ziimresinin yayginlagmasi sonucunu dogurmustur.
Yirminci yiizyilla birlikte miizik egitimi kurumsallasarak miifredatin standartlasmasi ve

miizik 6gretmenligi mesleginde uzmanlagma yolunda kalici bir adim atilmugtir.
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Yaymeciligin ve Bat1 grafik notasinin benimsenmesiyle, miizik notalarinin yani sira, nota,
teori ve ¢algi 6gretim kitaplarinin basimi giderek artmigtir. Bati miiziginin, makam
miiziginde beste iiretimi {izerinde de ¢esitli tesirleri goriilmiistiir. Kitlesellesen bir miizik
piyasasinda sarki, mars, opera ve kanto % tiirlerinde yapilan bestelerin sayisi artmustir.
Tasvirl miizik denemelerinin yani sira ¢ok sesli, tonal, siisleme ve ifade unsularinin
kullanimiyla beste iizerinde dogrudan goriilen etkilerin de ilk 6rnekleri kaydedilmistir.
Bat1 miiziginin Osmanli toplumunda biitiinciil ve kismi olarak benimsenmesinde devlet,
gayrimiislimler, aydinlar ve miizik piyasasi ile teknolojik geligsmeler belirleyici etkilerde
bulunmustur. Devlet, bu siire¢ igin gerekli olan zemini ve motivasyonu saglamistir.
Gayrimiislimler piyasanin oncii tiiketicileri ve iireticileri olarak gerekli kiiltiirel iklimin en
azindan ilk zamanlar devamliligini saglamistir. Aydinlar ise, miizigi ile birlikte Bati
kiiltiiriiniin toplumda ragbet gormesini tesvik edecek sekilde yayimeilik ve yazarlik
faaliyetleri ile kamuoyunu bi¢imlendirmeye ve etkilemeye ¢alismistir. Miizik piyasasi ve
teknolojik gelismeler ise olusmakta olan kitle kiiltiiriiniin tiiketicilerini tatmin edecek
iiriinler arz ederek, toplumun belirli kesimlerinden gelen ekonomik anlamda bir talebin

karsilanmasini saglamistir. (a.g.e.)
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Sekil 24: Zeki Ungor yonetimindeki Saray Orkestrasi (1917)
http://onedio.com/haber/osman-zeki-ungor-461944
(Erisim tarihi: 15.05.2015)

12 Yiizyilin sonlarina dogru longa, sirto gibi Balkan kékenli yeni formlarmn da Tiirk makam
miiziginde kullanilmaya basladig1 goriilmektedir.
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Avrupa sanat ¢evrelerinde degerlendirilmekte olan yeni sanat akimlarin1 yakindan
takip ederek yeni bir siir dili yaratma yolunda cesaretli adimlar atan Tiirk sairleri,
zaman zaman Tiirk bestecilerine de yeni ifade alanlar1 agmislardir™®*. Ne var ki,
bu cazip alan hak ettigi ilgiyi gérmiise benzememektedir. Hiiseyin Sadettin Arel
(1880-1955), ozellikle prozodi ve niians konusundaki kuram ve kompozisyon
calismalariyla bu ¢ergevede One ¢ikmis; ancak radikal, bir o kadar da istisnai
sayilabilecek ¢abalari yayginlasma olanagmi bulamamistir.®® Bununla birlikte
Avrupa’daki Romantizm akiminin, Arel’den ¢ok daha once, bir lgiide Tiirk
makam miizigi tiretimlerine de tesir etmis oldugu, hissedilebilir bir olgudur. Daha
¢ok edebiyat koluyla Osmanli cografyasina niifuz eden Romantizm, dolayl1 olarak
miizige de etki etmistir. Evin Ilyasoglu’nun, akima dair vermis oldugu bilgilerin
yansimalar1, ayn1 dénemde Istanbul’un &nde gelen kimi Tiirk besteci ve
icracilarinin yapitlarinda, hatta yasayis tarzlarinda da bir dlgliye kadar takip

edilebilmektedir:

Miizikte Romantik Dénem, 19. ylizyili bastanbasa kapsayan ve 1830°lardan 20. yilizyilin
baglarina kadar uzanan miizik akimidir. Schubert, Chopin, Schumann, Liszt, Berlioz,
Verdi ve Wagner’in ¢agidir bu. Ancak hemen sunu da eklemek gerekir ki Romantizm, her
cagda, her sanat¢iyla yasanmistir; ama 19. yiizyilda sanat yapitlarina daha yogun ve
abartili bigcimde yansidigindan bu ¢agin kimligi olup ¢ikmistir. Romantik; [...] diislemler,
imgeler i¢inde ugan, ulagamayacaginin pesinde kosan, kendine aciyan, anlagilmamaktan
yakinan, ruhsal inis-¢ikislarini yapitlarina yansitan sanatgidir. [...] Bir tiirlii sdziini
bitiremeyen, yapisal ¢ergevelerle diigiincelerini sinirlamaktan kaginan, denge ve oran
ugruna yapitin 6ziinii yitireceginden korkan, i¢ diinyasinin karmasasini sanatina

yansittikca teknigi de karmasiklasan [bir] sanatci[dir.]. (Ilyasoglu, 1996: 77)

Yukarida aktarilan romantik besteci tasvirleri; Haci Arif Bey, Sevki Bey ve
ozellikle Tanbiliri Cemil Bey’in sahislarinda, belirli bir 6l¢iiye kadar
hissedilebilecek niianslar tasimaktadir. Yukaridaki tanimlamalarin, 6rnegin, Hact

Arif Bey’e, ille de bire bir uymasi gerekmese de; bir yandan yasayis tarzi, bir

124 K onuyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz.: Ahmet Hamdi Tanpimar (2008). XIX. Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, Istanbul: YKY.

125 Makam miizigi kapsaminda gekici ve bakir bir ¢alisma alani olan, Avrupa sanat akimlarinin
etkisi altinda gelistirilen siir anlayislarindan ilham alan miizik eksenli kompozisyon yaklagimlari
bahsi, hem Arel ile sinirli kalmasiyla, hem de Cumhuriyet Donemi’ne denk gelmesiyle, bu
calismanin kapsamini agsacagindan burada, sadece bir deginme/hatirlatma ile yetinilmistir.
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yandan da kompozisyon anlayisina yansiyan dikkat ¢ekici ifade yenilikleri ile,
izdiisiimleri oldugu, goriilebilir: Onceki dénemlere kiyasla yapisal doniisiimlere
ugratilan, daha romantik bir ifade iislibu ve daha kisa/direkt bir anlatim bigimi
kazanan sarki formu, Haci Arif Bey’le birlikte romantik séylemin de bir anlamda
simgesi olmustur. Bu yeni Usltp; Sevki Bey, Rahmi Bey, Selanikli Ahmed Efendi,
Suphi Ziya Ozbekkan, Lemi Atli, Bimen Sen, Rakim Elkutlu gibi son biiyiik sarki
ustalariyla 20. yiizyila tasinmis ve bir anlamda tiiketilerek; Sadettin Kaynak,
Selahaddin Piar, Miinir Narettin Selguk, Yesari Asim Arsoy... gibi taninmig
isimler yoluyla yeni miizikal ifade alanlarinin denenmesine olanak saglamistir. Bu
yeni ifade arayislari, siir alaninda gergeklestirilen yeniliklere kosut bir ¢ergevede,
19. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak varliklarini hissettirmis, ve zaman zaman

duraksama ve tekrarlarla da olsa, giiniimiize dek gelisimini devam ettirmistir.

Edebiyat ve miizik alanlarinda Batili anlamda dikkate deger uygulamalarin 6ne
¢iktig1 bu donemde; dans, mimari, resim, heykel vd. bir¢cok alanda da kayda deger
gelismeler olmustur. Dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak, tinlii bir Ermeni ailesi olan
Balyan’larin, 19. yiizy1l Osmanli mimarisine olan etki ve katkilarindan hareket
edilebilir: ilgi ¢ekici bir bigimde, aile, cami tasarimlariyla da 6ne ¢ikmaktadir.
Cami mimarisine getirdikleri, géze ¢arpict Avrupai iislip anlayisi, Avrupa kilise
mimarisi 6rneklerini animsatacak detaylar icermektedir. Bu anlayis, makamsal
eserlerin ¢cokseslendirildigi aranjmanlarda duyumsal olarak da dikkati ¢ekmekte,
diger yandan, geleneksel algi diinyasinda ¢ogu zaman “yabanci/6teki, yapay” gibi

cagrisimlart olan, elestirel ve karsit bir tavr1 da beraberinde getirmektedir.

Avrupa etkilesimleri boliimii, bu devrin ¢ok 6nemli bir tan1g1 olan bestekar ve sair
Leyla Saz Hanim’1n (1850-1936) Anilar’inda aktarmis oldugu dikkat ¢ekici
gozlemlerle—anlatinin biitiinliigiinii bozmamak adina blok olarak alintilanacak

pasajlarla—sonlandirilacaktir:

Bat1 miizigi orkestrasiyla bando takimi, haftada iki kez birlikte ¢aligirlar, Tiirk miizigi
heyeti ise, bir kez prova yapardi. Cuma giinleri, hafta tatili oldugundan ¢alisilmazdi. Dans
dersleri i¢in 6zel bir salon ayrilmisti. Genel g¢aligma giinlerindeyse, dansgilarla orkestra
biiyiik davetlerin diizenlendigi genis sofada bir araya gelirdi. Bat1 miizigini notayla, Tiirk

miizigi ise, her zaman oldugu gibi, kulakla ve notasiz dgretirlerdi.
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Gosterilere bazen Misirli Hivid Abbas’in, Abdiilmecid’in annesi Vélide Sultan Bezm-i
Alem’e armagan ettigi bir Arap saz takimi da katilird. Bu takimda bir lir (bir tiir telli saz),
bir ud, bir keman ve iki de tanbur (Arap tef’i) vardi; tanburu ¢alanlar, ayn1 zamanda sarki da
sOylerdi. Bu miizisyenler, derslere katilmazdi. Bunlarin arasindan yalnizca, Zeynep adinda
bir sarkictyr tammmistim. Kendisi, Etiyopyali bir Habes kiziydi ve ¢ok giizel bir sesi vardi.
Daha sonra bu hanim, Hac1 Faik ve Hac1 Arif gibi iinlii egiticiler tarafindan yetistirilerek,

Saray orkestrasina alindi. (Leyla Saz’dan ¢eviren: Sen Sahir Silan, 2000: 33-34)

[...]

Bati miizigi 6gretenlerden yalnizca Necip Pasa ile Kadri Bey’i tanidim. Necip Pasa’nin Bati
miiziginde oldugu gibi, Tiirk miiziginde de birgok bestesi vardir. Birgok kez babami
gormege geldiginden, onu ¢ok iyi animsiyorum. Saraydaki miizik sinifina ¢ogunlukla prova
giinleri gelirdi. Unlii Italyan bestecinin kardesi ve kendisi de yetenekli bir miizisyen olan

Donizetti Paga’nin da derslere geldigi sdylenirdi; ama ona hig rastlamadim. (a.g.e.: 34)

Sultan sarayinda hicbir zaman biiyiik iiflemeli sazlar kullanilarak askeri havada miizik
calinmazdi. Orkestralar hem Bati, hem de Tiirk miizigi i¢in hep ufak calgilar kullanirdi.
Sultanlarin bir de bale toplulugu vardi (raks takimzi). Bunlar hem Avrupa danslarini, hem de
“Tavsan dans1” gibi bugiin adlar1 bile unutulmus pek ¢ok Tiirk dansint yaparlardi. Miizik

dersleri sarayda da haremde oldugu gibi diizenlenirdi. (a.g.e.: 37)

Istanbul’da kdcek dansi, genellikle geng erkekler tarafindan, bazen de Ermeni ya da Yahudi
geng kizlarla birlikte oynanir. Saraydaysa tiim roller, oynanacak dansin gerektirdigi giysileri
giymis olarak, yalnizca geng kizlar tarafindan yapilir. Bu oyunun, kendine 6zgii, degisik
adimlar1 vardir. [...] Sarayda, hi¢bir zaman Batililar’in sandig1 ya da kendi tilkelerinde
“oryantal” gecinen dansozlerden seyretmege alisik olduklari, sehvetli ve uygunsuz,
kiskirtic1 bigcimde dans edilmez. Zaten aslina bakilirsa, gobek dansi Tiirk’ten ¢ok, bir Arap
dansidir. Ké¢ek havasindan sonra, oyuncular, Yunan hora’si, Arnavut ve Bognaklar’a 6zgii

yabanc1 oyunlarla yar1 dans, yar1 hiiner olan baz1 gosteriler yaptilar. (a.g.e.: 42)
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17. SONUC

Osmanl1 imparatorlugu’nda miizigin gelisim evreleri, gerek miizikolojik
kaynaklar yoluyla, gerek repertuar araciligiyla takip edilebilen tisltp
farkliliklariyla, son derece dikkat ¢ekici bir rota izlemistir. Kuramsal ¢ercevede
Antik Yunan’dan Arap-Iran-Hint-Tiirk eksenli bir ortak senteze evrilen yazinsal
birikimler, Bat1 metodolojisiyle miizikolojinin temellenmesini saglayan 20.
yiizyilin dnde gelen Tiirk miizikologlari eliyle, yeni bir mantik ve ¢ergeveye
oturtulmustur. Osmanli donemi repertuari, kabaca 16. yiizyil ortalarina/sonlarina
dogru, Orta Dogu geleneklerinden beslenen 6zelliklerinden biiyiik dlgiide
styrilarak, 17. yiizyi1lda kendi kimligini sekillendiren yepyeni bir miizik
geleneginin etkisi altinda, 6zgiin 6rneklerle canlandirilmistir. Bununla birlikte
gerek giifteler, gerekse terminolojik agidan Arapga ve Farsc¢a’yla kurulan organik
bag, direkt veya dolayl yollardan, son zamanlara kadar devam ettirilmistir. Bu
baglantilar, kullanilan enstriimanlardan uygulanan tarikat ritiiellerine kadar, miizik
merkezli cok daha genis bir uygulama alani iizerinden degerlendirildiginde, Arap-
Fars etkilesimleriyle sinirlandirilamayacak 6nemli ayrintilar da igermektedir.
Biitiin bu kiiltiirleraras etkilesim siireclerinde Tiirk makam miizigine;
miizikoloji/miizik kurami, kompozisyon, performans, pedagoji, liitiyerlik,
yayincilik... gibi 6nde gelen alanlarda, 6nemli katkilar saglamis olan gayrimiislim
cemaatlerin etkileri de azimsanmayacak 6l¢iidedir. Son olarak, 19. ylizyilda artan
Bati kiiltiirii etkilesimleri, Cumhuriyet doneminde daha sistemli bir ¢erceve i¢cinde
devam ettirilerek, etkileri giiniimiize kadar devam edecek yeni bir siireg

baslatilmistir.
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EK- 1

GAYRIMUSLIM BESTECI, iCRACI VE MUZiK KURAMCILARI*?®

Kaniini ve Hinende Agyazar (1887-1967): Ermeni asilli miizisyen

Hayim Alazraki (61. 1913) Yahudi asilli besteci. Yahudice yazdig1 Romans’1

tinliidiir. Makamsal pargalart da bulunmaktadir.

Hanende Aleksan Aga (61. 19257?): Ermeni asilli hanende.

Kemani Aleksan Aga (Kemani Aga) (1852-1910?) Ermeni asilli, doneminin

taninmig piyasa miizisyeni.

Tanbiirl Notaci Aleksan Aga (19. yy.) Ermeni asilli iinlii sizende. Misir valisi

Said Pasa’nin davetiyle Kahire Sarayi’nda sazende.

Kemani Aleksi Efendi (?): Ermeni asilli sazende

Denizoglu Kemani Kibti Ali Aga (61. 18607?): Cingene asilli sarki bestekar: ve

sazendesi.

Kemani ve Hanende Hagapos Alyanakyan (1875-1964): Ermeni asilli piyasa

miizisyeni. Adapazar1 Ermeni Kilisesi’nde de okuyuculuk yapmustir.

Kemenceci Anastas (61. 1938?): Rum sazende. Vasil’in talebesi, ogullari
Kemengeci Lambros ve Parasko’dur. Biiyiik udi Yorgo Bacanos ve agabeyi
degerli kemenceci Aleko Bacanos akrabalarindandir. Ekrem Erdogru Anastas’in

kemenge talebesidir.

126 Bu boliim Yilmaz Oztuna’min Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi (1990) esas almarak
yazilmistir. Oldukea hatali tespitlerle dolu pasajlar1 zaman zaman dikkati gekmekle birlikte, son
derece genis bir literatiir ¢aligmasiyla bugiine kadar yazilmis en kapsaml1 ansiklopedik yayin
olarak dnemli bir boslugu dolduran bu eser, ayrintili besteciler dokiimii i¢in yine de dikkate deger
bir kaynak olma 6zelligi tagimaktadir. Bununla birlikte eserde adlar1 gegmeyen daha baska
gayrimiislim besteci, icrdc1 ve kuramci adlarina da rastlanmistir. Ermeni bestecilerle ilgili ayrintili
dokiim igin ayrica bkz.: Kldsik Osmanli Miizigi 'nde Ermeni Bestekdrlar (Der: Emine Bora, 2010).
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Kemani Andon (61. 1915?) Rum asilli piyasa sazendesi.

Lavtaci Andon (61. 1915?) Rum asilli piyasa sazendesi ve bestekar. Vasilaki ve
biiyiik besteci Suphi Ziya Ozbekkan’in hocasidir. Tiirk makam miiziginin en

meshur Hiiseyni pesrevi ve saz semaisi Andon’a aittir.

Tanbiiri Angeli (17. yy.): Rum asilli bestekar ve tanbiiri. Kantemir’in 15 yil

hocas1 olmustur.

Mandoli Artin (61. 1890?) Ermeni asilli besteci ve notist. Hamparsum notasi ile
yiizlerce saz eserini notaya almistir. Tanbiir? Aleksan’in da bu notalar1 kontrol

edip onayladigi kaydedilmektedir.*?’

Asadur Aga (?): Ermeni asilli miizisyen.

Asdik Aga (1846-1912): Ermeni asilli besteci ve icraci. Dayist aktor Mofses
Papazyan’dir. Abdiilhalim Pasa’nin meshur nota koleksiyonunun biiytlik kismin1 o

notaya almustir.

Zedel Asel (61. 1800?): Ermeni asilli besteci.

Aleko Bacanos (1888-1950): Rum besteci ve sazende. Plak doldurmak ve konser
vermek i¢in Avrupa ve Misir’a gitmis, Tiirk makam miiziginin 6nde gelen ses
sanat¢ilarina eslik etmistir. Nevzdd-1 Misiki adl bir giifte dergisi de ¢ikaran
Bacanos’un “Gel eydenizin nazli kiz1 nlis-1 serab et” adli Acemasiran sarkisi, Rum
asill1 iinlii ses sanatcis1 Denizkiz1 Eftelya i¢in yazilmis ve onun sesiyle meshur
olup Tiirk miizigi ¢evrelerinde biiyiik tin kazanmistir. Taksimlerinde Rum tavri
tabiatiyla belirgin olmakla birlikte, Tiirk miizigi ¢cevrelerinde de kabul gormiis bir

miizisyen olarak adindan soz ettirmistir.

12718, yiizyilda yaganus bir diger 6nemli miizikolog ve icraci olan Tanbiri Kiigiik Artin’le ilgili
¢ok dikkate deger bir ¢alisma i¢in bkz.: Eugenia Pepescu-Judetz (2013): Tanbiiri Kiiciik Artin,
Istanbul: Pan Yay.
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Yorgo Bacanos (1900-1977): Rum asilli biiyiik udi ve sarki bestecisi.
Piyanosuyla da Tiirk miizigi eserlerine basarili sekilde eslik etmistir. Ileri teknigi
yaninda, taksim climleleri ve eser icralarindaki ¢arpici nagme buluslariyla, Tiirk
saz icraciligimin 6nde gelen isimleri arasinda anilmis, Tiirk sdzendelerine 6nemli
dlciide tesir etmistir.'?®

Ekmekci Bagdasar Aga (61. 18807?): Ermeni asilli besteci.

Isak Bariki (6. 1850?): Yahudi asilli Tiirk makam miizigi bestecisi.

Kemani Kiiciik isak Barki: 19. yy. ortalarinda taninmis Yahudi asilli Izmirli

kemani ve besteci.

Baron Baronak (1834-1900): Ermeni asilli {inlii enstriiman yapimcisi. Kisaca

Baron adiyla da anilir.

Avram Barzilay (19. yy. baslar1) Taninmis Yahudi asilli Selanikli kemani ve
besteci.

Keméani Barzilay (19. yy. sonlar1) Taninmis Yahudi asilli Selanikli kemani ve

besteci.

David Behar (61. 1880?) Yahudi asilli musikisinas.

Kirkor Berberyan: Ermenti asilli besteci ve udi. Hamparsum notasini ve Ermeni

dini miizigini son derece ileri bir seviyede 6grenmistir.

Boncukcu (61. 1750?): Yahudi asilli besteci.

Tanbiiri Buhiir (61. 1910?): Yahudi asilli miizisyen.

128 Hakkinda yazilmis dikkate deger bir makale i¢in bkz: Cinugen Tanrikorur (2004: 297). Tiirk
Miizik Kimligi: “Yorgo Bacanos”, Istanbul: Dergah Yay. Ayrica, taksimleriyle ilgili yapilmis
onemli bir analiz ¢alismasi i¢in, Giilgin Yahya Kacar’in Unlii Virtiiéz Yorgo Bacanos 'un Ud
Taksimleri (2002, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yay.) adli kapsamli eseri incelenebilir.
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Camiis (1700?): (Oztuna’ya gore) Muhtemelen Hiristiyan olan Tiirk makam

miizigi bestecisi.

Kaniini Artaki Candan (1885-1948): Ermeni asill1 iinlii kanun sanatgis1 ve
besteci. Devrin biitiin iinlii ses sanat¢ilarina kanunuyla eslik etmis, bu arada
devrinde ¢ok tutulan sarkilar bestelemistir. Ayrica Sahibinin Sesi firmasinda Tiirk

Musikisi sefi olarak binlerce eserin plaga alinmasini saglamistir.

Prens Dimitrius Cantemir: Bogdan Prensi olan kuramc1/bilgin, besteci ve icraci.
Icat etmis oldugu harf notasiyla devrinde icra edilen birgok saz eserini kayda
gecirerek unutulmaktan kurtarmistir. Yazmis oldugu kuramsal eseriyle, Tiirk
makam miizigi nazariyatina farkli boyutlar katmis, ayn1 zamanda usta isi saz
eserleri besteleyerek Tiirk miizigi repertuarina da degerli pargalar
kazandirmustir.*?® Unlii edvari yaninda, yazmis oldugu Osmanli
Imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi adli kapsamli tarih kitabr,

tarihbilimsel yontemleriyle de oncii nitelikler tagimaktadir.

Kirkor Cigercioglu (6l. 1940?): Ermeni asilli hanende, besteci.

Civan Aga (6l. 1910?): Rum asilli besteci ve lavtaci. Aranagmesi ¢ok tutulan
Nihavend Semai (“Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur?”) sarkisi
Oztuna’ya gore, Abdiilvehhab’in taninmis sarkis1 olan “Yildizlarin Altinda” adli
esere tesir etmistir (Oztuna, 1990: 185).

Kemani Ama Corci (6. 1805?): Rum asilli besteci ve kemani.

Kemani Corci (16807-1775?): Rum asilli besteci ve kemani.

Cakaraki: Rum asilli miizisyen.

129 Hayat1 ve eserleriyle ilgili ayrmtili bilgi igin bkz.: Eugenia Popescu-Judetz: Prens Dimitrie
Cantemir (2000) ve Beyond The Glory of The Sultans Cantemir’s View of The Turks (2010);
Yalgin Tura: Miisikiyi Harflerle Tespit ve Icrd Ilminin Kitabr (2001); Osmanli Imparatorlugu nun
Yiikselis ve Cokiis Tarihi (Ceviren: Dr. Ozdemir Cobanoglu, 2002)
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Hamparsum Cerciyan (1828-1901): Ermeni asilli miizisyen ve besteci.

Udi Makro Colakoglu: (1896-1957) Rum asilli udi ve besteci. Zamaninda Tiirk
piyasa miizigi tarzinda ¢ok tutulan sarkilar bestelemistir. Ayrica, ¢algili bir

lokanta da islettigi kaydedilmektedir.

Udi Arsak Comlekgiyan (1880-1930): Ermeni asilli sarki bestecisi ve udi. Nota
basimiyla ugrast1 ve fasil mecmualar1 yaymladi (Bu mecmualar, Udi Onnik

Zadoryan tarafindan yayinlanmistir.).

Dikran Cuhaciyan (1836-1898): Ermeni asill1 operet bestecisi. 11k Tiirk
operetlerini bestelemistir. Unlii calgili saat yapimcist ve Abdiilmecid’in saatgibas
Kevork Cuhaciyan’in ogludur. Mazoni’den piyano 6grenmis ve ayrica Milano’da
miizik egitimi almistir. Ayn1 zamanda orkestra ve koro sefligi yapmis olan
Cuhaciyan’in, “Kinar” (Kemenge) adinda bir musiki cemiyeti, ve eserlerini
oynatmak iizere bir tiyatro kurdugu bilinmektedir. Bestelerinde Tiirk makam
motiflerine, siklikla yer vermistir. Leblebici Horhor adli eseri, tiyatroda da

oynanmis ve TV filmi olarak da yaymlanmistir.

Keméani Dikran: Ermeni asilli piyasa sazendesi.

Tirnovah Tanbiiri Dimitri: (1836-1910) Aslen Bulgar ¢ingenesi miizisyen.

Once kdgek, sonra piyasa tanburisi olmustur.

Andon Diizyan (1765-1814): Ermeni asill1 bestekar.

Kapriel Ebeyan: Ermeni asilli misikisinas ve rahip.

Tanbiiri Emin Aga130

(6l. 1814): Tiirk makam miizigi bestecisi ve tanbiirisi. Bati
miiziginin de etkilerini tagiyan saz eserleri, Tiirk miizigi repertuarinda 6nde gelen

ornekler olarak kabul gérmektedir.

130 «Miihtedidir.” (Oztuna: 1990)
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Udi Hirant Emre: Ermeni asilli udi ve besteci.

Garbis Efendi: Ermeni asilli piyasa sdzendesi ve besteci.

Onnik Garipyan (Kiiciikiiner) (1900 — ?): Ermeni asill1 liithiyer.

Karnik Garmiryan: Ermeni asilli besteci. Hamparsum ve Rum notalarini
ogrendi. Cesitli Tiirk miizigi formlar1 disinda kanto ve marslar1 da
bulunmaktadir.™

Istepan Gedik (1886-1970’ler): Ermeni asilli besteci.

Avedis Zarmayr Geziiryan (1865-1955): Ermeni asilli miizisyen, besteci ve
rahip. 10 kadar eseri Fransizca’dan Ermenice’ye ¢evirdi. Miitercimlik ve
gazetecilik yapti. 3 defter halinde Hamparsum notasi ile Tiirk miizigi eserlerini

notaya aldi.

Levon Bogosyan Gozenoglu (1900 — 1979): Ermeni asilli ud ve keman

yapimcisi.

Giilbenkyan (61. 1940?) Ermeni asill1 besteci.

Kemani Hacarsum Efendi (61. 1925?): Ermeni asilli miizisyen ve besteci.

Bogos Hamamciyan (1872-1945): Ermeni asilli piyasa hanendesi ve besteci. Cok
Iyi derecede Hamparsum notasi bilen Hamaciyan’in, Sadettin Arel hesabina Sevki

Bey’in bazi sarkilarini notaya aldig: belirtilmektedir.

Leon Hanciyan (1857-1947): Ermeni asilli besteci ve miizisyen. Birgok eseri
Hamparsum notasiyla kaydederek unutulmaktan kurtarmigtir. Ayni zamanda

onemli bir nota koleksiyoncusu olan Hanciyan; piyano, ud ve keman egitimleri

3! Hayat1 ve eserleriyle ilgili genis bilgi i¢in bkz.: Ara Germiyan (2004). Bestekdar Karnik
Garmiryan Hayati ve Eserleri, Istanbul: Aras Yay.
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almis, ve Tiirk makam miizigi alaninda bir¢ok 6grenci yetistirmistir. Cesitli

formlarda besteleri bulunmaktadir.

Kaniini Hayik (61. 1930?): Ermenti asill1 piyasa sazendesi.

Aristakes Hisarliyan (1856-1937): Ermeni bestekar ve yazari. Kitapei ve kilisede
basrahip olarak ¢alisti. Ermeni Musiki Tarihi ve Ermeni Miizisyenlerin

Biyografileri adli Ermenice bir kitab1 vardir.

Sahak Hocasar (1889-1946): Ermeni asilli besteci ve piyasa sazendesi.

Lavtaci Hristo Aga (61. 1914): Rum asilli besteci ve sdzende.

Klarinetci Ibrahim Efendi (61. 1925): Cingene asilli miizisyen ve besteci.
Maharetle ¢aldigi klarinet sazinin Tiirk fasil miizigine girmesine zemin

hazirlamistir.

Misirh Udi Avram ibrahim Efendi (1872-1933): Yahudi asilli tdi ve besteci.
Striyeli Arap Yahudisi’dir. Kahire, Sam, Halep ve bilhassa Istanbul piyasasinda
in yapmis, degerli Tiirk musikisinaslarinin da yetismesine 6n ayak olmustur. Aynm
zamanda plaklar doldurmus ve devrinde ¢ok tutulan Tiirk miizigi eserleri

bestelemistir.

Kemani Thsan Efendi (6. 1920?): Cingene asill1 keman sanatkari.

Isak Ilgazi (1890-19607): Yahudi asilli iinlii hAnende ve besteci. Yahudi
telaffuzuna ragmen; ses saglamligi, klasik repertuara, makamlara ve ustllere
hakimiyeti ile biiyiik {in kazanmis, 6nemini bugiin de korumakta olan degerli
plaklar doldurmugstur. 1930’larda Paris’e ve oradan da rthani bir gorevle Birlesik

Amerika’ya giderek orada 6ldiigii kaydedilmektedir.

Hanende Biilbiili Salomon Tlgazi (1860?-1930): Yahudi asill1 iinlii hinende ve

besteci.
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flya (61. 1799): Rum asilli 6nde gelen Tiirk makam miizigi bestecisi. Sazkar
makaminda bestelemis oldugu klasik formdaki eserleri, repertuarin seckin

ornekleri arasinda anilmaktadir.

Kapudagh Ilya (1. 1870-1930) Rum as1ll1 iinlii liithiyer.

Tanbiri isak (1745?-1814): Yahudi asill1 biiyiik Tiirk makam miizigi bestecisi ve
klasik tanbur ekoliiniin 6ncii temsilcisi. Asil ad1 Fresco Romano’dur. Ayni
zamanda sinagog mugannisi ve kemanidir. Sultan III. Selim’e de tanbur hocalig1
yapmis olan Isak’in, enstriimantal ve sdzlii formlarda bestelemis oldugu eserleri,
Tiirk makam miizigi repertuarinin 6nde gelen ornekleri arasinda yer alir.

Miskaali Ismet Aga (61. 1873): Erment as1lli olup ihtida etmis sdzende ve besteci.
Istavri Aga (61. 1840?): Rum asill besteci.

Kemani ismail Aga (6. 1870?): Cingene asilli besteci ve kemani.

Kirkor Kéahyayan (1875-1933): Ermeni asilli taninmig ud yapimcisi.

Dividci Karabet Aga (18. yy.): Ermeni asilli besteci.

Héanende Karabet Aga (1855-1915): Ermeni hanende, besteci.

Avram Karakas Efendi: Yahudi asilli iinlii fasil hdnendesi.

Mihran Keresteciyan (1865 — 1940): Ermeni asill1 liithiyer.

Kemani Kirkor: (1868-1938): Ermeni asli besteci, hoca ve sazende. “Notac1”
olarak da anilir. Tiirk miizigi eserlerini notaya alarak ve Tiirk miizigi 6greterek

gecimini saglamistir. Yahudi ayinlerini de bat1 notasiyla kaydetmis, kiliselerde de

hanendelik yapmustir. Kimi Tiirk okullarinda miizik 6grettigi kaydedilmektedir.
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Hamparsum Limoncuyan (1768-1839): Ermeni asill1 besteci ve kuramci. Icat
etmis oldugu nota yazis1 (Hamparsum Notasi), Bat1 notasinin yerlestigi donemlere
kadar son derece 6nemli bir boslugu doldurarak Tiirk makam miizigi repertuarinin
kayda gecirilmesinde ¢ok dnemli bir islevi yerine getirmistir. Hamparsum’un
yazmis oldugu yiizlerce saz eserini, 1875’te Mandoli Yarutin Havadurin kopya
etmistir. Ogullarindan Zenop, neyzenligiyle sohret bulmus, 1863’te Kahire
Sarayi’na giderek 3 yil saray neyzenligi yapmistir.

Manol (Emmanuil Venyos) (1845 — 1915): Rum asill1 biiyiik lLithiyer.

Markar Aga (6l. 1880?): Ermeni asilli hanende ve besteci.

Mihran Mavukeryan: Ermeni asilli piyanist ve kanlni. Bilhassa Tiirk makam
miizigi kapsaminda piyano dersleri vermesiyle taninmistir. Ayn1 zamanda plaklara
taksimler doldurmustur.

Kirkor Mehteryan (1866-1937): Ermeni asilli piyasa kan(nisi.

Kemani Memduh. Cingene asill1 iinlii kemani.

Haham Semoil Mendil (61. 1800?): Musev1 asill1 besteci.

Merkel (61. 1920?): Ermeni asilli besteci. Hiizzam sarkisina Zati Arca tarafindan

piyano esligi yazilmistir.

Udi Afet Misirhyan (1850-1922): Ermeni asilli besteci ve piyasa sizendesi. 12
yil Kahire’de de sazendelik yapmustir.

Kulekapili Migo: Rum asilli santur imalcisi.

Bursali Mihran: Ermeni asilli hanende ve besteci.

Kemani Mike (?): Rum asilli meshur sazende.
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Haham Musi (61. 1770) Yahudi asilli Tiirk makam miizigi ve Yahudi dini miizigi
bestecisi.

Zografos Nikeos: Rum asill1 miizisyen. 1856 yilinda, Istanbul’da 300 sayfalik bir

kitap yayinlayarak, Bizans notasiyla Tiirk miizigi eserlerini notaya almistir.

Nikogos Aga (1836-1885): Ermeni asilli besteci, tanbiri, hdnende ve kilise bas-
mugannisi. Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi ve Kapriyel Eranyan’in
talebesidir. Ayrica Ahmed Vefik Pasa’dan da edebiyat 6grendigi sdylenmektedir.
Endertin-1 Hiimayun’da musiki hocalig1 yapmustir. Sadrazam Ali Paga ve Damat
Miinir Ethem Pasa tarafindan himaye edilmistir. Miinir Ethem Pasa, birgok Tiirk
musikisi eserini onun okuyusundan notaya aldirarak meshur koleksiyonuna
katmistir. Kardesi Agop Tasciyan’la beraber Nivak Osmanyan (Osmanlt musikisi)
adli iki haftada bir ¢ikan bir musiki dergisi yayinlamistir. 1873°te Ermenistan’da
Ecmiadzin’de oturan Ermeniler’in en biiylik patrigi IV. Kevork tarafindan davet
edilmis ve orada Erment kilisesinin sarakan’larin1 notaya almistir. Bu eser de
Ermenice olarak basilmistir. Kardesleri de miizisyendir. Yaklasik olarak 63 sarkisi
glinlimiize ulagmistir. Bunlarin igcinde Osmanli sultanlarina methiyeleri de

bulunmaktadir.

Kemenceci Nikolaki (61. 1915?) Rum asilli besteci ve sazende.

Kaniini Nubar (1885-1954): Ermeni asilli kanuni ve besteci. Armonika ¢alarak
miizige baslad1. 35 yasinda Istanbul’dan ayrilarak Bagdat’a, sonra Kahire ve
Beyrut’a gitti ve kan(ini olarak calisti. Halep’te gazino sahibi oldu. Cesitli

sarkilar1 vardir. Plaklara da taksimler doldurmustur.

Serkis Nurhyan (61. 1925?): Ermeni asill1 miizisyen ve besteci.

Hanende Osep (1873-1959): Ermeni asill1 Tiirk bestecisi. Ermeni dini miizigine
de hakim olan Osep hanende ve hoca olarak ¢alismis, 1924’te Fransa’ya

yerlesmistir. Nes ‘e-i dil yahud Sarki Mecmuasi adl bir giifte mecmuasi

bulunmaktadir. Bilinen eserleri 22 kadardir.
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Kuyumcu Oskiyam (1780?-1870?) Ermenti asill1 biiyiik tanbtiri ve neyzen. Klasik
tanbur ekoliiniin biiyiik temsilcisidir. Isak’tan 6grendigi klasik tanbur tavrin1 Seyh

Abdiilhalim Efendi’ye, o da Dr. Suphi Ezgi’ye 6gretmistir.

Biilbiili Salih Efendi: Cingene asilli {inlii Tiirk kemanisi ve besteci.

Kemaéani Sebuh (19. yy.) Ermeni asill1 Tiirk bestecisi ve kemanisi. Kiirdili-

hicazkar Longa’s1 ¢ok meshurdur ve milletlerarasi bir iin kazanmustir.

Kemani Serkis (1885-1944): Tiirk kemani ve besteci. “Kimseye etmem sikayet,

aglarim ben halime” adli Nihavend sarkisi ¢ok {inliidiir.**?

Sinanyan (?): Ermeni asilli besteci. Tiirk makam ve motiflerini ¢oksesli
eserlerinde kullandig: gibi, bazi Tiirk eserlerini de orkestra i¢in yazmustir.

(Oztuna’dan, a.g.e.)

Sisulali (1. 1920?): “Usta” diye anilmis Rum asilli musikisinas.

Haham Nesim Sivilya (61. 1920?) Yahudi asilli din adam1 ve Tiirk makam

miizigi bestecisi.

Kemenceci Sotiri (1874?7-1939): Rum asilli {inlii kemenge sanatgisi.

Aristakes Salciyan (1812-1878): Ermeni bestekar. Hamparsum’un 6grencisi.
Onun gelistirdigi notaya cesitli ilaveler ekleyerek katkida bulundu. Kinar
Arevelyan (Dogu Santlru) adli aylik nota dergisi yayinladi. Meryem Ana Kilisesi

basmugannisi idi ve birgok miizisyen ve kilise hanendesi de yetistirdi.

Bimen Sen (1873-1943): Ermeni asill1 biiylik sarki bestecisi ve inlii hanende.

Sesinin ve tavrinin giizelligi sebebiyle onun okuyacag: giinler kiliseye, miizik

132 Hayat1 ve eserleriyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz: Sarkis Suciyan (2012). Kemdni Sarkis Efendi
Suciyan Hayati ve Eserleri, Istanbul: Aras Yay.
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meraklis1 Tiirkler, hatta hafizlarin geldigi kaydedilmektedir. Besteleri, Tiirk sark:

edebiyatinin parlak eserleri arasinda kabul edilmektedir.

Udi Sinork (?): Ermeni asilli miizisyen.

Nisan Tasciyan (6l. 1900?): Ermeni asilli sinekemant.

Kemani Tatyos Efendi (1858-1913): Ermeni asilli tinlii Tiirk miizigi bestecisi ve
piyasa kemanisi. Cok iyi notist olup, Tirk makam miiziginde ¢ok degerli sarkilar

. L1
ve saz eserleri bestelemistir. 33

Nubar Tekyay (1905-1955): Ermeni asilli tinlii keman sanatgisi. Bat1 usilii
keman 6grenip, sonradan Tiirk miizigine yoneldigi kaydedilmektedir. Devrinin en
inlii ses sanatcilarina eslik etmis istisnai bir sanatkar olarak, giinimiizde de

keman sanatinin simge isimlerinden biri olarak anilmaya devam etmektedir.

Tiryaki (Petraki): (61. 1610?): Rum asilli Tirk miizigi besteci.

Hanende ibrahim Uygun (1883-1936): Cingene asill1 piyasa hanendesi.

Artin Uzunyan: Unlii Ermeni asilli kanun yapimcist.

Isak Varon (1884-1962): Yahudi asilli Tiirk makam miizigi bestecisi. Gramofon

sirketlerinin Tiirk musikisi plaklar1 i¢in sanat yonetmenligi de yapmuistir.

Kemenceci Vasilaki (1845-1907): Biiyiik Rum kemengecisi ve bestecisi. Ayni
zamanda klarinet de calmistir. Tiirk makam miiziginin en tinlii Kiirdili-hicazkar
pesrevleri Tanbirl Cemil Bey’in ve Vasilaki’nindir. Kemencgede (devrinde ve
sonrasinda) Tiirk makam miizigi alaninda yetismis en biiyiik iki isimden biri

olarak anilmis™* ve Tiirk miizigi ¢cevrelerinde biiyiik bir séhrete sahip olmustur.

133 Hakkinda yazilnus bir makale i¢in bkz.: Ahmed Rasim Bey (1989: 45-47). Ciddiyet ve Mizah:
“Kemani Tatyos Enkserciyan”, Istanbul: Arba Yay.

134 Diger isim Tanbiiri Cemil Bey’dir.
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Kemenceci (Usta) Yani (19. yy.): Rum asilli besteci ve sazende.

Onnik Zadoryan: Ermenti asilli Tiirk miizigi nota basimcisi. Diikkan1
Cemberlitag’taydi ve 1950°de kapandi. 1920-25 arasinda biiytik faaliyet
gostererek pek cok nota basti. Bu arada Arsak’in 21 ciltlik fasil koleksiyonunu

nesretti.

Kemani Zafiraki (61. 1920?): Rum asilli miizisyen ve besteci.

Zaharya (61. 1740?) Rum asilli biiyiik besteci ve hanende. Kimi kaynaklarda
Kiirkc¢ii Zaharya olarak da anilir. Fener’deki Rum Ortodoks Kilisesi’nin bas-
hanendesi oldugu sdylenmektedir. Lale Devri’nin meshur bestecilerindendir.
Beste ve semai formlarinda sergilemis oldugu iistiin bestecilik anlayistyla, Tiirk
makam miiziginin 6nde gelen temsilcileri arasinda kabul edilmektedir.

Klepol Zaharyadir (61. 1925?): Rum asilli miizisyen.

Kemenceci Zerven (61. 1925?): Ermeni asilli miizisyen.
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EK-I

AVRUPA MUZIGINE/KULTURUNE DONUK iSIMLER®®

Sultan Abdiilaziz Han (1830-1876): 32. Osmanli hakani. Ressam ve miizisyen
oldugu; biraz Bati miizigi ve iyi derecede Tiirk miizigi 6grenmis oldugu; piyano,

lavta galdigi, iyi ney tfledigi belirtilir.

Prens Kavalah Abdiilhalim Pasa (19. yy.): Unlii Kavalalilar ailesinin bir
tiyesidir. Kahire’de dogmus ve Misir’da vezirlik ve devlet bakanlig1 yapmuistir.
Sohreti, meydana getirdigi biiyiik Tiirk miizigi nota koleksiyonu dolayistyladir.
Cok biiylik paralar harcayarak olusturulan bu koleksiyon, o donem igin istisnai
sayilabilecek bir girisimin iirlinlidiir. Ayn1 zamanda ressam ve tanb{iri olan Pasa,
muhtemelen Avrupa merkezli egitiminin kazandirdig1 genis goriisliiliikle bu fikri
hayata gec¢irmis ve binlerce eserin unutulmadan kayda gecirilebilmesinin yolunu
acacak faaliyetlere oncii katkilar saglamigtir. Yilmaz Oztuna’ya gére, en dnemli
Tiirk miizigi nota koleksiyonlari; Abdiilhalim, Necip ve Ethem Pasalar’la Sultan
Vahideddin’e ve Sadettin Arel’e ait olanlardir. 20. ylizyilda nota
koleksiyonculugu faaliyetleri biteysel ve kolektif cergevelerde olusturulmaya

devam etmistir.

II. Abdiilhamid Han (1842-1918 ): 34. Osmanli padisahi. Piyano ve Bati miizigi
egitimi almis ve tercihini agirlikli olarak Bati miiziginden yana kullanmistir. Bu
sebeple Bat1 miizigi, imparatorluk aydin siniflar1 arasinda daha da yayilmis ve

koklesmistir. Ozellikle Italyan operalarina ilgi duyan padisah, Tiirk makam

13 By bolim de, “Gayrimiislim Besteci, Icrac1 ve Miizik Kuramcilar” boliimiinde aktarilan
gerekgelerle, Yilmaz Oztuna’mn Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi (1990) esas alinarak
yazilmistir. S6z konusu isimler hakkinda verilen bilgiler, Bat1 miizigi kiiltiiriyle olan
direkt/dolayli etkilesimler ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Kapsam genisligi dolayisiyla bu
calismanin disinda birakilan Cumhuriyet donemi miizigi, tamamlayici bir perspektif saglamak
amactyla, bu donemi idrak etmis dnde gelen isimlerin de aktarildigi bu béliimde, bir deginme
yoluyla, dolayli agilardan ele alinmistir. Gliniimiize dogru farkli miiziklerle olan etkilesimler, ¢ok
daha yogun bir sahaya kaydigindan, bu boliimde sadece belli basli isimler 6ne ¢ikartilmus, 21.
ylizyilin 6ne ¢ikan isimleri ise bu ¢ergevenin tamamen disinda birakilmistir.
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miizigi tistatlarin1 da himaye etmekle birlikte, daha ¢ok Avrupa miizigine yakinlik

duymustur. Cocuklarmin tamami da bati miizigi egitimi almislardir.**®

Halife I1. Abdiilmecid (1868-1944): Sonuncu Islam halifesi ve
Osmanogullari’ndan son saltanat veliahdidir. Hatiralarini 12 cilt halinde yazmis
olup, miithim bir ressam ve iyi bir piyanist olarak anilmistir. Bat1 ve Tiirk miizigi
egitimi almis, Bat1 tarz1 birkag eser de bestelemistir. Itri’nin Segah Tekbir’ini

cokseslendirdigi de bilinmektedir.

Sultan Abdiilmecid (1823-1861): 31. Osmanli padisahi. Tanzimat ve Islahat
Fermanlar1 onun doneminde yaymlanmustir. Saltanat yillari, Batililagma yolunda
onemli girisimlerin tecriibe edildigi bir zaman dilimi olarak kabul edilir. Devrinde
oldukca 6nemli bir konuma yiikselen Bat1 miizigi ve sanati, kiiltiir hayatinda derin
izler birakmustir. Konuyla ilgili biraz daha ayrintili bilgi i¢in bu ¢aligmanin

“Avrupa Etkilesimleri” boliimiine bakilabilir.

Cafer Acin: Tiirk litiyesi. Bat1 ve Tiirk miizigi aletleri yapiminda uzmandir.
Alman Christian Schetel ve Fransiz Etienne Vaetolo gibi iki usta ile enstriiman

yapimu ¢alisti. Keman ve viyolaya karsilik soprano ve alto kemenceler yapti.

Piyanist Ahmet Bey (61. 1910?): Makamsal eserleri de bulunan Tiirk piyanist ve
bestecisi.

Ahmed Muhtar Pasa (1861-1926): Tiirk asker ve bilgin. Osmanli harp tarihine
dair 6nemli eserler yazmisg, ayn1 zamanda Mehterhane-1 Hakani’yi yeniden
kurmustur. Ayrica, Askeri Miize’yi kurmus oldugu kaydedilmistir. Askeri miizik

repertuarinda, Rast makaminda bir marg1 bulunmaktadir.

Onur Akdogu: Cesitli makale ve kitaplariyla Tiirk miizikolojisine dikkate deger
katkilarda bulunmus bir arastirmaci ve 6gretim gorevlisidir. “Sedd-i Araban

Sonat” gibi yenilik¢i beste ¢aligmalar1 da bulundugu kaydedilmektedir.

138 Hayati hakkinda ilk elden bilgiler i¢in bkz.: Ayse Osmanoglu (2013). Babam Sultan
Abdiilhamid, Istanbul: Timas Yay.
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Mustafa Nezihi Albayrak (1871-1964): Istinografik Mustafa Nezihi Albayrak
Notas1’n1 icat etti. Ayrica Hamparsum notasiyla yazilmis bir nota koleksiyonu ve

Fransizca’dan terciimeleri bulunmaktadir.

Direktor Ali Bey: (1844-1899) Tiirk edip, yazar, bestekar ve devlet adami. Cok
iyi bir 6grenim gordii. Piyesleri ve Fransizca’dan tercimeleri vardir. Hindistan
seyahatini Seyahat Jurnali adli eserinde anlatir. Letafet Opereti bu ¢alismanin

kapsami agisindan 6nemlidir.

Ahmet Aksoy: (1900-1962) Tiirk besteci ve udi. Cinci Hoca Opereti ve 4

fantezisi, bu ¢calismanin kapsamina girmektedir.

Ahmed Mithat Efendi (1844-1912): Biiyiik Tiirk yazari. Ziba adli msikili
oyunun metni ve bestesi kendisine aittir. Zeybekler adli oyununun bestesini Hristo

Aga bestelemistir.

Binbas1 Keméani Ali Haydar Bey (1846-1904): Tiirk operet bestecisi. Bat1 ve
Tirk miiziklerini, ayrica keman ve fliit galmasin1 6grenmis; Tiirk makamlariyla
zamaninda tutulmus operetler, marslar ve sarkilar bestelemistir. (Penbe Kiz

uvertiirlinii Tanblri Cemil Bey plaga da ¢almistir.)

Kaptanzade Ali Riza Bey: (1881-1934) Tiirk bestekari. Ayn1 zamanda piyano ve
kanun calan besteci; makamsal sarkilar1 yaninda; operet, fantezi, tango, fokstrot,
mars gibi Bat1 miizigi etkileri tagiyan dnemli eserler bestelemistir. Ali Riza Bey,

ayn1 zamanda Istanbul Opereti’nin de kurucusudur.

Ali Ufki Bey (16107?-1685): Leh asilli bestekar, kuramci/bilgin, santiri, saray bas
terciimani. Bat1 notastyla yiizlerce Tiirk miizigi eserinin kayda gecirilmesini
saglamasi agisindan Tiirk miizikolojisinde ¢ok dnemli bir konuma sahiptir. Hayati
ve eserleriyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cem Behar: Ali Ufki ve Mezmurlar
(1990) ve Sakli Mecmud (2008); Topkapt Sarayi 'nda Yasam (Ceviren: Ali
Berktay, 2002); Fikret Karakaya: Ali Ufki Bey (2010); Ali Ufki-Mecmud-i Saz ii
Soz (Ceviren: Siikrii Elgin, 2000)...
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Hasan Ferit Alnar (1906-1978): Tiirk bestekar, orkestra sefi ve kanun “virtiozi”
Kanun Kongertosu, Tiirk makamlarindan ilham alarak besteledigi a cappella
tarzindaki Yunus Emre ilahileri ve “virtiidzite” eseri olarak kabul edilen konser

saz semaileri®®’

Bat1 miizigi etkilesimleri agisindan dikkate deger 6rneklerdir.
Tiirk makam miizigi 6rnekleri yaninda, makamlardan ilham alan son derece
dikkat ¢ekeci ve dncii ¢oksesli eserleriyle Alnar, yeni bir kompozisyon stilinin de
orneklerini vermistir. Ote yandan, kanun sazini ilk defa bir Bat1 saz1 gibi ele almis
ve bu sazin teknik imkanlarini zorlayarak virtiiozite algisina imkan veren bir yeni
bir icra tarznin Onciiliigiinii yapmustir. Bu baglamda ele alinacak, dikkate

deger/6zgiin miizik ctimleleri ile oriilii taksimleri de, oldukca farkli bir miizik

algisina igaret etmektedir.*®

Refik Talat Alpman (1894-1947): Tiirk saz eserleri bestekar1 ve udi. Bati miizigi

tesirindeki saz semaileri, oldukga parlak ve dikkat ¢ekicidir.

M. Kemal Altinkaya (6. 1960): Tiirk yazar ve besteci. Milli hikaye ve romanlar
yazmig, ayni zamanda bircok Rumeli tiirkiisiinii notaya alarak unutulmaktan

kurtarmistir. Bir donem Ankara Radyosu miudiirliigii de yapmuistir.

Antoine Murat: 1780°de Isve¢’in Istanbul orta elgiligi terciimanligina tayin

edilmis, 19. yiizy1l baslarinda Prusya Elgiligi terciimanliginda bulunmus olan,

37 Burada kullanilan “virtiidzite” kavramy, ileri, ve icrdyi zorlastiric: tekniklerin kullanildigs bir
performans anlayigini ifade etmektedir. Tiirk makam miizigi gelenekleri ¢ergevesinde
degerlendirildiginde, “virtiioz” kelimesinin karsiladigi Avrupa merkezli anlamlar bir dlciide
daralmaktadir. Chopin’in, Paganini’nin, Liszt’in... kokli bir gelenekten beslenen Bati miizigi
ilkeleri {izerine kurulmus olan icralariyla kiyaslandiginda, makamsal eserler i¢in oldukga yeni bir
uygulama alani olan ¢okseslilik anlayislari, “virtiiozite” kavraminin ¢agristirdigi derin anlamlar
agisindan degerlendirildiginde, olduk¢a sinirh kalmaktadir. Ote yandan; kanun, tanbur, kemenge
gibi makam miiziginin 6nde gelen calgilarinda dikkati ¢eken, ¢cokseslilik a¢isindan sinirlayici
teknik kapasiteler; 6rnegin, temel miizik malzemesi ¢okseslilik esasina dayali olan piyanonun
sagladig1 teknik imkanlarla esdeger bir perspektifte degerlendirilememektedir. Bu agidan,
giiniimiizde de kolayc1 bir anlayigla, makam miiziginin istiin icracilari igin yakistiriliyor olan
“virtiioz” kelimesi, Bat1’daki anlamindan farkli, eksik bir anlam niians1 tagimaktadir. Bununla
birlikte, siiphesiz ki kanunda virtiioziteye giden yolun ilk biiyiik adimlarini atarak {istiin bir
icracilik stili gelistirmis olan Ferit Alnar, (bir anlamda Serif Muhittin Targan gibi) teknik anlamda
piyanoya kiyasla daha diisiik bir kapasitesi olan bu sazin dogasinin gerektirecegi olasi sinirlar
cergevesinde, oldukga ilerici adimlar atmis, istisnai bir sanatgidir.

138 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Erdogan Okyay (1999). Ferid Alnar’a Armagan. Ankara: Sevda-Cenap
And Miizik Vakfi Yay.

149



Tiirk ve Avrupa miizigine vakif bir Osmanli aydimidir. Tiirk miizigi ile ilgili

kuramsal ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Hiiseyin Sadettin Arel: (1880-1955) “Misikimizde gerek nazari, gerckse ameli
acidan (fikir eserleri ve besteleriyle) cagdas donemi baslatan, hukuk, dil ve miizik
bilgini. [...] Tiirk Hukukgular ve Tiirk Filarmoni Dernegi ile leri Tiirk Musikisi
Konservatuari Dernegi’nin kurucusu... Sehbal, Tiirkliik ve Miisiki Mecmudst gibi
cok 6nemli dergilerin yayimcisi. [...] Osmanl aristokrasisinin sansli bir cocugu
olarak iyi egitim gormiis, biiyiik hocalardan 6zel dersler almak stiretiyle Arapca,
Farsca, Ingilizce, Fransizca, Almanca (...), klasik ve tasavvufi masiki, ud, piyano,
armoni-kontrupuan-fiig 6grenmisti. Istanbul’un isgalinde Fransizlar’mn eviyle
birlikte yaktig1 biiyiik kiitiiphanesiyle diskotegini yorulmak bilmeyen azmiyle
yeniden kurdu.” (Tanrikorur, 2004: 252) Cok ¢esitli mevzularda yazilmis devasa
biiyiikliikteki bu 6zel kiitliphanesi yaninda, devrin en iyi okuyucularinin agzindan
cok ciddi paralar 6deyerek notaya gecirdigi makam miizigi eserleri ile, satin altig1
nota koleksiyonlarinin birlesimi olan devasa nota arsivini de burada anmak
gerekir. Idealini kurdugu ¢oksesli Tiirk misikisinin gerceklesmesi igin ¢ok
ugragmis, bu konuda ¢ok sayida oncii beste denemeleri yapmis, kemenge
beslemesi imal ettirmis, yetenekli bazi 6grencilerini Avrupa’ya gondermis, cok
sayida makale ve kitaplar yaymlamistir. Tiirk ve Bati miizigi alaninda bugiin de
kullanilan ¢ok sayida terimin mucidi olarak da anilan Arel, hala yriirliikte olan
Tiirk miizigi nazariyatinin da kurucularindandir. Tiirk makam miiziginin Avrupai
bir metodoloji i¢inde ele alinmasi i¢in ¢ok ciddi ¢abalar sarf etmis, Avrupa
miiziginin kompozisyon ve icrd mantigini Tiirk miizigi geleneklerine uygulamak

istemistir.139

Yesari Asim Arsoy (1900-1992): Popiiler Tiirk bestecisi ve icracist. 20. yy.’in
onde gelen makam miizigi bestecilerinden biri olarak, 6zel bir kompozisyon stili

gelistirmis, bu yolla devrinde oldukga tutulan sark: ve fanteziler bestelemistir.140

139 Ayrmtih bilgi igin bkz: Yilmaz Oztuna (1986). Sddeddin Arel, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yay.

10 yesari Asim Arsoy’un hayat ve eserleriyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Dr. Biilent Giindem
(1995). Yesdri Asim Arsoy: Hayati ve Eserleri, Istanbul: Ozal Matbaasi.
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Feyzi Aslangil (1910-1965): Tiirk piyanist. Makam miizigi tarzinda piyano
calarak, bu sazin bu miizik geleneginde yerlesmesinde ncii bir tavir sergilemistir.
Piyasada piyano ¢alan diger 6nemli isimler i¢inde Yorgo Bacanos ve Valantin

Tekyay sayilabilir. Fulya Akaydin ise Radyo’da ¢alismistir.

Seyh Ataullah Dede (1842-1910): Tiirk miizigi bilgini, kanuni, udi ve hattat.
Galata Mevlevihanesi seyhi. Arapca, Farsca, Fransizca, Almanca ve Italyanca
yaninda; felsefe, sosyoloji, edebiyat, miizik ve hendese egitimleri alarak devrin
onde gelen entelektiiel isimleri arasinda kabul gordii. Galata tarihi ve tarihi
eserleri iizerine bilgindi. Son biiyiik Mevleviler’dendir. Oldiigiinde cenazeye
katilan binlerce kisi arasinda sohretini isiten yiizlerce Musevi ve Hiristiyan’in da
bulundugu kaydedilmektedir. Oliimiinden az 6nce bir Tiirkce sozliik telifine
baslamis, ayrica Tiirk miizigi araliklari i¢in bir sonometre icat etmisti. Tiirk
miizigi kuramini devrinde en iyi bilen birkag kisiden biri olarak anilan Ataullah
Dede; Hiiseyin Fahreddin ve Mehmed Celaleddin Dedeler’le beraber, dgrencileri
arasinda yer alan Suphi Ezgi, Sadettin Arel, Ahmet Avni Konuk, Rauf Yekta Bey
gibi oncii isimleri, Tirk miizigi kurami {izerinde derinleserek eserler vermeleri

yolunda tesvik etmistir.

Dr. Nevzat Athg: Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun iinlii sefi ve 6gretim
tiyesi. Oztuna’nm bildirdigine gore, bu koronun ydnetmeligi yaymlanmis ve
Cumbhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi esaslarina uydurulmustur. TV’de verdigi
izahl1 konserler Tiirk miizigi’ni koral bir disiplinle genis kitlelere tanitmak
amacini giitmiistiir. Ayn1 zamanda, I.T.U. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda

Tiirk miizigi repertuar kiirsiisii profesorliigiine getirilmistir.***

Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947) Tiirk besteci, kuramci ve hoca. Geleneksel
Tiirk miizigi ¢cergevesinin kirilip Bati miiziginin imkéanlarindan faydalanmanin sart
oldugunu savunanlardandir. Tiirk miizigi iizerine bir armoni kitab1 yazmay1
tasarlamisti. Nota Mecmuast adli bir dergi ¢ikarmis, ayrica Tiirk Musikisi Tedrisi

adli bir kitap yazmugstir. Tiirk miizigi nazariyati lizerine egilerek adiyla anilan

141 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: Ergun Balc1 (2005). Nevzat Athg, Istanbul: Kubbealt1 Yay.
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nazari sistemini kurmus, fakat bu sistem yayginlik kazanmamaistir. Besteleri

arasinda ¢oksesli makamsal denemeler de bulunmaktadir.

Resat Aysu (1910-1999): Tiirk besteci ve icracisi. Nitelikli bir Tiirk miizigi
egitimi yaninda, bireysel ¢abalarla, Bat1 stilinde keman ve miizik kuram1 alaninda
da caligmistir. Yeni bir anlayisla besteledigi, teknik anlamda icraciy1 zorlayan saz
semailerinde, aldig1 egitimlerin kazandirdig ileri goriislii miizik anlayislar
dikkati ¢eker. Meslegi ile ilgili gezileri sirasinda, 6zellikle Almanya’da iken
bestelemis oldugu Nihavend Saz Semaisi, ve Ispanya’da besteledigi, Flamenko
miizigi etkileri de tagiyan Kiirdilihicazkar Saz Semaisi en taninmis eserleri
arasinda anilabilir. Ayrica tango, fokstrot, lied, mars gibi Bat1 miizigi formlarinda
da besteler yapmistir. Rakim Elkutlu’nun eserlerinin 6nemli bir kismin1 notaya

alarak unutulmaktan kurtarmistir.*?

Tenor olan sesiyle ilgili olarak Prof. Lilihanthal, “Bu genc, Tiirkiye i¢in bir
kayiptir. Diinya ¢apinda bir tenor ve kompozitor olabilirdi” demistir. Tiirk
Musikisinin yani sira, Bat1 miizigi ile de ilgilenen Resat Aysu 1947 yilinda
Madam Amati yonetiminde izmir’de kurulan Sehir Orkestrasi’nda I. ve II. Keman
icrasi olarak ¢alismis, Beethoven, Mozart, Lizst ve Boccherini gibi bestecilerin

eserlerinden derlenen konserlerde onde gelen icricilar arasinda yer almustir.'®

Neyzen Aziz Dede (1835-1905): Biiyiik Tiirk neyzeni ve besteci. Neyiyle
Verdi’nin operalarindan boliimler ¢alacak derecede Bati miizigine yakinligi olan
bir sanatg1 olarak anilir. 19. yiizyilin 6nde gelen neyzenleri arasinda anilarak
degerli 6grenciler de yetistirmis, ayn1 zamanda Tiirk miizigi ¢evrelerinde biiyiik

begeni kazanan, ustalikli saz eserleri bestelemistir.***

192 Bkz.: Bd. N. Ozgiil Ozbilen (2002). Resat Aysu Arsivinden Hoca Rékim Elkutlu Eserleri,
Istanbul: MSSB Gérsel Yayinlar

143 Bu bsliim www.eksd.com adresinde verilen bilgilerden yararlanilarak derlenmistir. Ayrica
bkz.: Erol Sayan (2003: 30-32). Miizigimize Dair Gériisler, Analizler, Oneriler: “Resat Aysu”,
Ankara: Metu Press.

1% Hayat1 ve neyzenligi hakkinda ayrintil bilgi i¢in bkz: Besir Ayvazoglu (2007: 35-42). Ney'in
Sirri: “Aziz Dede”, Istanbul: Kap1 Yay.
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Medeni Aziz Efendi (1842-1895): Tiirk besteci, icraci ve hafizi. Nitelikli bir
egitimden gecmis, degerli hocalarla ¢alismustir. Tlk genclik yillar1 Medine’de ve
Sam’da gecti. Hanendeligi yaninda piyano, lavta, tanbur ve ud c¢aldigi,
Hamparsum ve Bati notalarini bildigi kaydedilmektedir. Bu notalarla yazilmis

zengin koleksiyonu 6liimiinden sonra dagilmistir.

Kemal Emin Bara (1875-1957): Tiirk besteci, sair ve sanatkari. Fransizca,
Arapca ve Farsca bilen, bu dillerin edebiyat ve siirlerine hakim, doneminin énemli
bir entelektiiel ismidir. Ayn1 zamanda bilgin, yazar, elestirmen, ressam,
heykeltiras ve aktdr oldugu da kaydedilmektedir (Oztuna, 1990: ilgili madde).
Mesrutiyet’ten sonraki yillarda Tiirk tiyatrosu’nda ve yeni kurulan Tiirk

filmciliginde ¢alisti. Yazmis oldugu bircok giiftesi cesitli isimlerce bestelenmistir.

Erciiment Berker: “Tiirk koro sefi, besteci, [hoca] ve yazar. Sainte-Marie
Fransiz Ortaokulu’nu, Haydarpasa Lisesi'ni ve 1. U. Hukuk Fakiiltesi’ni ve
Istanbul Belediye Konservatuari’n1 bitirdi. Istanbul’un iinlii avukatlarindandu.
Babasinin Camlica’daki konaginda Tiirk miizigi ¢evresi iginde gecen cocukluk
doneminden sonra 6zel olarak Tiirk ve Bati miizigi alaninda (solfej ve piyano)
egitimler almis, Sadettin Arel’in de talebesi olmustur. I. U. Talebe Birligi Miizik
Kolu’nu ve bu koronun bir organi olan Universite Korosu’nu kurdu. 80-90 kisilik
korolar ve saz heyeti esliginde Bati teknik, stil, terbiye ve disiplini ile [...] iy1
secilmis eserlerden olusan [...] konserler verdi. [...] Universiteliler Miizik
Dernegi’nin kurucularindandir. Vatan ve Terciiman gazetelerinde miizik ve tenkit
alaninda bir¢ok makale yazdi. Tiirk makamlarinin hangi perdelere
nakledilebileceklerini gosteren siirgiilii bir sed cetveli yapti. Bu cetvele Arel,
“Berker Cetveli” adm1 verdi. 1697°de Istanbul Radyosu’nda Erkekler Korosu’nu
da kurdu. 1975°te M.E.B. Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin
kurucu yonetim kurulu bagkani, koro sefligi ve nazariyat 6gretim tiyesi, Kiiltiir
Bakanlig1 Tiirk Musikisi Kurulu iiyesi ve baskani oldu.” (Oztuna, 1990: 154-155)
Konservatuarim 1.T.U’niin catis1 altinda birlestirilmesinde, Bat1 ve Tiirk miizigi
mensuplari ile sanat¢ilara akademik unvanlar verilmesinde 6ncii katkilarinin

oldugu da belirtilmektedir. (a.g.e.)
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Seyh Kenan Rifai Biiyiikaksoy (1867-1950): Tiirk mutasavvif/bilgin, sair ve
besteci. Fransizca muallimligi, lise miidiirliigl, miifettiglik vb gorevlerden sonra
1908’de Fatih‘te Altay Rifai Dergahi’ni agarak seyhlige basladi. Dergahi1 Bati
kiltliriine de egilen bir fikir kuliibli haline getirdi. Cok iyi Fransizca, Arapca,
Farsga ve Tiirkce biliyordu. Dogu ve Bat1 edebiyati ve kiiltiirlerine vakafti.
Mutasavvif olarak biiyiik iin yapmis, ¢ok sayida miiridi arasinda devrin dnemli

entelektiiel isimleri de yer almistir.

Ahmed Celaleddin Dede (1854-1946): Galata Mevlevihanesi seyhi. Cok iyi
neyzen olup, dini repertuart da ¢ok iyi biliyordu. Aynit zamanda Bat1 ve
Hamparsum notalarin1 6grenmisti. Arapca, Fars¢a ve Tiirkce siirleri oldugu

kayithdir.

Seyh Mehmed Celaleddin Dede (1849-1907): Tiirk besteci, tanbur tistad1 ve
miizik bilgini. Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi. Yiizyillardir bazi istisnai girisimler
disinda ihmal edildigi ifade edilen Tiirk miizigi kuramina, arkadaslar1 Seyh
Ataullah ve Hiiseyin Fahreddin Dede’lerle birlikte egilerek bu alanda ¢alismis ve
Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yektad Bey, Ahmet Avni Konuk gibi 6grencilerini
orgiitleyerek calismaya, eser vermeye tesvik etmislerdir. Oztuna’ya gore bugiin
kullanilan birka¢ miizik teriminin adin1 da Mehmed Celaleddin Dede koymustur.
(Oztuna, 1990: 173)

Mesut Cemil (1902-1963): Tiirk icraci, koro sefi, hoca ve besteci. Tiirk makam
miizigi alaninda degerli hocalardan istifade etmis, Stern Konservatuari’nda da
Bat1 miizigi egitimi almistir. Tanb{ir? Cemil Bey’in oglu olan Mesut Cemil, Tiirk
ve Bat1 miizigi tarzinda viyolonsel; ileri bir teknik ve 6zgiin bir stille tanbur ¢alan,
cesitli sazlarin icrasinda da basar1 gésteren bir isim olarak Tiirk icraciligina
dikkate deger katkilar saglamis, cok degerli isimlerin de yetismesine/taninmasina
onciiliik etmistir. Ayn1 zamanda Berlin Universitesi’ndeki Psikoloji Enstitiisii’niin
ses arsivinde asistanlik yapmis, Hugo Becker’den de viyolonselini ilerletmistir.
Ankara Radyosu’nda Tiirk ve Bat1 Miizigi sefi, miidiirii ve bas spikeri olmustur.
Ankara’da klasik koroyu kurarak yeni bir anlayisla Tiirk miizigi eserlerini icra
ettirdi ve plaklar doldurttu. Eski hafiz tavrinin “goygoylu” icras1 yerine diiz, ve

girtlak nagmelerinden arindirilmis bir stille Bat1 miizigi niians ve disiplinlerinden
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de beslenen bir koral icra stili gelistirmesi, zamaninda biiyiik tepkiler almigtir.
Bununla birlikte bu anlayis ve doniisiimiin derin etkileri bugiin de devam
etmektedir. 1932°de Misir’da toplanan Sark Musikisi Kongresi’ne Rauf Yekta
Bey’le katild1 ve 1960°ta Paris’te Unesco’nun Cagdas Bestekarlar Festivali’nde
Tiirkiye’yi temsil etti. 1935°te konferanslar vermek i¢in Viyana’ya gitti. Ayrica;
Ingiltere, Fransa, Hollanda, Almanya ve Avusturya’y: gezdi. Dil ve Tarih-
Cogratya Fakiiltesi’nin Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimii mezunu olan Cemil,
Almanca’ya ve Osmanli Tiirkgesi’ne hakim olup, ayn1 zamanda tip kiiltiiriinde de
derin bilgi sahibiydi. Miizik iizerine yazmis oldugu 200’{in iistiinde makalesi
yaninda, lislibu ve dil hakimiyeti ile Tiirk edebiyati ¢evrelerinde de biiyiik takdir
toplayan Tanbiiri Cemil’in Hayat: adli kitabr miizikolojik agidan son derece
onemlidir. Az sayida bestesi olan Mesut Cemil’in bu alandaki iiretimleri, miizik
kiiltiirinlin getirisi olan Avrupai etkilerden derin sekilde beslenmektedir. Ayn1
zamanda Radyo icraciliginin da onciiliigiinii yapmis, Radyo ¢atis1 altinda 6zgiin
icra denemelerinin gerceklesmesine de hizmet etmistir. Giiglii diksiyonu ve genis
kiiltiirti ile Radyo vasitasiyla izahli programlar gergeklestirerek, Tiirkiye ¢apinda

miizikal anlamda egitici yayinlar da gergeklestirmistir."*

Tanbiiri Cemil Bey: (1871-1916) Tiirk makam miiziginin segkin sdzende ve
bestecisi. Ailesi Osmanli aristokrasisindendir. Babasi bir¢ok Avrupa ve Dogu
dillerine hakim olup, annesi de lavta ¢alan sarayda yetismis bir hanimdir. Tiirk ve
Bat1 miizigine ve kiiltiiriine agik bir evde biiyliyerek 6zel egitimler almis, ayni
zamanda Bat1 ve Hamparsum notalarin1 6grenmistir. Eline aldig1 her sazi kisa bir
stirede ileri seviyede calabilmesiyle taninmis, 6zellikle tanbur ve kemencede
gostermis oldugu Ustiin icra stili ve teknik hakimiyetle, Tiirk miizigi icraciliginin
kutbu olarak anilarak giiniimiize kadar bu konumunu muhafaza etmistir. Unii
arttikca saraydan ve devrin aristokrat ¢cevrelerinden de davetler alarak, tesvik ve
himaye gérmiistiir. Godovski, Hegey gibi {inlii piyano virtiiozleri ile tanisarak Bati
miizigiyle de kuvvetli bir etkilesim alan1 kurmustur. Mesrutiyet’ten sonra
Tepebas1 Tiyatrosu’nda sahnenin ortasina konan kirmizi kadife bir koltuga

oturarak tanbur, kemenge ve yayl1 tanbur resitalleri vermis, ¢ok sayida plak

1% Hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz.: Cinugen Tanrikorur (2004: 275-287). Tiirk Miizik Kimligi:
“Mesut Cemil Oleli 30 Y11 Olmus Bile”, Istanbul: Dergah Yay.
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doldurarak gerek bireysel, gerekse devrin 6nde gelen icracilariyla gesitli formlarda

ornek icra kayitlar1 gergeklestirmistir.

Miizikolojik konulara da ilgi gostererek ¢esitli makaleler yazmis, yarim biraktigi
bir musiki lGgati ve kemenge metodu yaninda, basilmis olan Rehber-i Musiki adli
bir kuram kitab1 da kaleme almistir.**® Doldurdugu plaklar vasitasiyla, iinii yurt
disina; Balkanlar’a, Iran’a, Arap iilkelerine... yayilmus, 6zellikle Kahirel,
Bagdatl1 bir¢ok besteci ve icracilar, onun plaklarindan biiyiik 6lgiide istifade
ederek musikide kendilerini gelistirmislerdir. (Misirl1 {inlii sanat¢1 Abdiilvehhab,

bu isimlerin baginda gelmektedir.)

Kimi plaklarinda piyano esligi kullanmis, ayn1 zamanda operet pargalari da icra
etmistir. Pesendide Taksim gibi Bat1 miizigi etkileri tagiyan taksimleri yaninda
benzeri etkiler tastyan besteleri de bulunmaktadir. Bir Avrupa miizigi enstriimant
olan viyolonselde de ileri icra teknikleriyle yapmis oldugu taksimler, kendinden
sonraki icracilar i¢in drnek tegkil etmistir. Tanbur ve kemence disinda lavta, yayh
tanbur, viyolonsel, viyola, klarinet, mandolin, kanun... gibi sazlar1 da ustalikla
calmus, halk miizigi sazlarida da biiyiik basar1 gostermistir. Ozetle, Cemil Bey’in
miizigi; Tirk makam miizigi, halk miizigi ve Klasik Bat1 miiziginin (...) etkisi

altinda geligen 6zgiin bir sentez tiriiniidiir."*’

Hiiseyin Coskuner (1910-1977): Tiirk piyasa kemanisi ve film miizisyeni.

Ahmed Cagan (1920-1966): Tiirk ses sanatgisi, besteci ve koro sefi. Ses
icralarinda, Miinir Nurettin Selguk’un “santik” okuyus {islibunun etkileri agiktir.
Universite Korosu’nda yetismis, S. Arel ve S. Ezgi’den de dersler almistir. “Arel

ekolii’niin 6nde gelen takipgilerinden oldugu kaydedilmektedir.

148 Kitabin detaylar1 igin bkz: Tanburi Cemil Bey (Ceviren ve yorumlayan M. Hakan Cevher,
1993). Rehber-i Miisiki, [zmir: Ege Un. Yay.

Y7 Tanbiri Cemil Bey’in yasami ve miizik anlayisiyla ilgili, son derece analitik bir cercevede ele
alinan toparlayici inceleme yazilari i¢in bkz.: Cinugen Tanrikorur (2004: 230-251). Tiirk Miizik
Kimligi; “Tirk Musikisi’nde Efsanevi Bir Deha: Tanbtiri Cemil Bey”, “Tiirk Masikisinin Son
Peygamberi”, Istanbul: Dergah Yay. Ayrica oglu Mesut Cemil’in yazmis oldugu Tanbiiri Cemil in
Hayat isimli kitap, ve General Pertev Demirhan’in nakletmis oldugu ¢ok sayida hatira, konuyla
ilgili en temel kaynaklar olarak bugiin de degerini korumaktadir. Demirhan’in hatiralarindan bir
Ornek i¢in bkz.: Demirhan, G. P.: “Tanb{iri Cemil Bey’e Dair...”, Miisikisinas, Bahar 2001, S: 5,
106-109.
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Ali Rifat Cagatay (1867-1935): Tiirk udi, besteci ve hoca. Avrupai tarzda
nitelikli bir egitimden ge¢mistir. Tiirk miizigine Bat1 teknigini tatbik etmeyi
diisiinen isimlerdendir. Piyano, fliit, kontbas, viyolonsel vb. Bati miizigi
enstriimanlarini da dahil ederek vermis oldugu Tiirk miizigi konserleri bu amacin
bir uzantisidir. Ayrica baz1 makamsal eserleri cokseslendirdigi kaydedilmektedir.
Istanbul Belediye Konservatuari Tiirk Musikisi Tedkik ve Tasnif Heyeti’nde
gorevler alarak R. Yekta, A. Irsoy ve S. Ezgi ile birlikte bir¢ok klasik eseri notaya
almis ve yaymlanmasina onciiliik etmistir. Miizik iizerine makaleler yazmis, ayni
zamanda Istiklal Mars1’nin 6 y1l boyunca (1924-1930) milli mars olarak okundugu
ilk versiyonunu bestelemistir. Fantezileri, marslari, medhalleri ve bir opereti
yaninda, makam miiziginin 6nde gelen kimi formlarinda da Bati miiziginden

etkiler tagiyan bir kompozisyon anlayigini benimsemistir.

Cevdet Cagla: (1900-1988) Tiirk keman sanatgisi, besteci ve hoca. Babasinin
keman, annesinin piyano ¢aldig1 bir evde biiyiidii. Kardesleri de piyano ve ud
caliyordu. 7 yasinda Andonyadis’ten Bati ustiliinde keman 6grenmeye bagladi.
Musullu Hafiz Osman Efendi’den de Tiirk musikisi dersleri aldi. Bebek teki
Fransiz okulunda okudu ve okul orkestrasinda ¢aldi. Maarif Nezareti tarafindan
Bat1 miizigi 6grenmesi i¢in Berlin’e gonderildi; burada 2,5 yil kaldi. Almanca,
keman ve miizik ¢alismisti. Doniisiinde Dartitta’lim-i Masiki’ye kemani olarak
girdi. Istanbul Radyosu’nda bir dénem Tiirk ve Bat1 miizigi yayin sefi, sef
prodiiktor, koro sefi ve kemani olarak gorevler almig, ayn1 zamanda bu kurumda
viyola da calmistir. Tiirk miizigi ¢evrelerinde ¢ok tutulan 200 kadar makamsal
eser yazmis olan Cagla’nin Bat1 miizigi kiiltiiriinden de beslenen kompozisyon

anlayisi, keman icralarinda da takip edilebilmektedir.

Vecihe Daryal: Tiirk kanun sanatgisi ve hoca. Kanunda, klasik tavirdan ve Bati
enstriiman metodolojisinden beslenen 6zgiin bir dil yaratarak, Tiirk saz
icriciliginda adiyla anilacak {istiin bir iisliip anlayisini temsil etmistir. istanbul
Konservatuari’nda 6nde gelen hocalardan almis oldugu Tiirk miizigi ve edebiyati
egitimlerinin yanisira, ileri Bat1 miizigi solfeji, armoni, piyano vb. egitimlerle Bati
miizigi bilgisini de ilerletmistir. Avrupa kiiltiiriinden de beslenen 6nemli Tiirk

icraci ve hocalarin himayesinde yetiserek disiplinli bir icra anlayis1 gelistirmistir.
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Ozellikle klasik eserleri icra edisindeki ustaliginda, Bat1 disiplininden de giic
aldig1 anlasilan, dakiklik ve profesyonellik anlayislarinin etkileri oldugu
muhakkaktir. Icra sirasinda beden diline ydnelik de estetik bir algidan hareket
ettigi anlasilan Daryal’in: “Kanun'u orta derecede ¢almak diye bir sey yoktur; onu
ya miikemmel ¢almak ya da hi¢ calamamak vardir.” seklindeki son derece
prensipli tavrinda da, yukarida s6zii edilen miikkemmeliyetgilige doniik anlayisinin
izlerini yakalamak miimkiindiir. Boyle bir anlayisin, amator
ruhtan/kendiligindenlikten de beslenen geleneksel icracilik anlayisiyla
ortiismedigi aciktir. Radyo’nun Tiirk miizik hayatina olan etkilerinin de bir
uzantisi olarak dikkati ¢eken bu yaklagim, kurumun Tiirk Halk Miizigi kolunda
da, hemen hemen ayni1 donemlerde hissedilmektedir. Benzeri bir disiplinli tavri,
bu alanda 6ncii bir icraci, hoca ve koro sefi olarak anilan Neriman Altindag

Tiifek¢i’de de gormek miimkiindiir.

Ayn1 zamanda bir nota koleksiyoncusu olan Daryal, cagdasi isimlerin ortak
aktarimlarina gore belgeleri titizlikle saklayan, cok okuyan, yiiksek edebiyat
bilgisine sahip bir sanatgidir. Son derece genis bir repertuara sahip olup, 20. yy.
saz miizigine yon veren, ylizii Bati’ya doniik, ileri bir teknik hakimiyet isteyen

eserleri de bol bol icra etmistir.**®

Halil Dikmen (1906-1964): Tiirk ressam ve neyzeni. Resim ve Heykel Miizesi
Miidiirii ve Giizel Sanatlar Umum Miidiirii olarak ¢alismistir. Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Resim boliimiinii bitirmis, ardindan, 6grenimine Paris’te devam
etmistir. Degerli tablolar yapmis, ayn1 zamanda miizik konusunda da kendisini
yetistirmistir. Neyzen Emin Dede’den ney dersleri alarak, bu sazda ileri bir icra
seviyesine ulagsmis ve 6zglin bir iisliiba erigmistir. Bugiin, “neyzenlerin kutbu”
olarak kabul edilen Niyazi Sayin, Halil Dikmen’in talebesidir. Icra anlayisinda ve

kisiliginde derin izler biraktig1 konusunda dikkate deger bilgiler aktaran Sayin’in

148 Vecihe Daryal’i icracihigi ile ayrintili bir analiz ¢aligmast i¢in bkz.: Didem Tagkin (2008).
Kaniini Vecihe Daryal i Saz Eseri Icrasimn Ozellikleri, Istanbul: Halig Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti (Yiiksek Lisans Tezi)
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konuyla baglantili ifadeleri, Halil Dikmen’in ¢okydnlii miizikal kimligine de bir

serh niteligi tasimaktadir. ™

Sinekdmani Nuri Duyguer (1877-1963): Tiirk besteci, icraci ve hoca.
Konservatuar Icra ve Tasnif Heyeti’nde ¢alismus, kantolar ve sarkilar

bestelemistir.

Edhem Pasa (1830?-1886) Tiirk devlet adami ve musiki koleksiyoncusu. Biiyiik
para sarf ederek Tiirk miizigi eserlerini notaya aldirmis, Necip Pasa’dan 6nce bu
konuda ikinci 6nemli girisimi gerceklestirerek Tiirk miizigi eserlerinin

unutulmaktan kurtarilmasi i¢in ciddi ¢abalar harcamustir.

Notac1 Emin Efendi (1845-1907): Tiirk besteci ve nota basimcisi. Osmanli taht
sarayinda 6grendigi Bat1 ve Tiirk miizigi bilgilerini, nota yaymcilig1 yoniindeki ilk
biiyiik girisimleri baslatacak sekilde organize etmistir. Matbaa-1 Osmaniye ile
ortak olarak actig1 bir tas matbaasi yoluyla, iyi basilmis 400 kadar nota
yayinlayarak, bilhassa Hac1 Arif, Sevki ve Rifat Beyler’in sarkilarinin 6nemli bir
boliimiiniin kayit altina alinmasini saglamistir. Bu eserleri hocasi1 Guatelli
Pasa’nin piyano ile ¢okseslendirdigi kaydedilmektedir. Emin Efendi’nin

bestelemis oldugu kimi eserler de ¢esitli bestecilerce ¢cokseslendirilmistir.

Udi Sadi Erten: Tiirk besteci ve udi. Samli Iskender tarafindan basilmis bir ud
metodu vardir. Cesitli formlarda besteleri arasinda, yazmis oldugu 7 adet longasi,

bu calisma agisindan 6nemlidir.

Mimar Piyanist Esad Efendi (61. 1895?): Tiirk miizisyen ve nota
koleksiyoncusu. Tiirk makam miizigi eserlerini, bilhassa dini repertuar1 notaya
alarak kayda deger bir koleksiyon olusturmustur. Ayrica, diizenlemis oldugu bir

giifte mecmuasi ve iki makamsal bestesi oldugu kaydedilmektedir.

Santiiri Ethem Efendi (1855-1926): Biiyiik santiir sanat¢is1 ve besteci. Cok iyi

notist olup, basta kendi eserleri olmak {izere birgok Tiirk miizigi eserlerini notaya

9 Hayat1’yla ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: Besir Ayvazogulu (2007: 61-83). Ney in Sirri:
“Halil Dikmen: iki Diinya Arasinda”, Istanbul: Kap1 Yay.
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alarak zengin bir nota koleksiyonu olusturmustur. Cemil Bey’in tanbur icralarina
es tutulan yiiksek miizikaliteyle caldig1 santuruyla, kovanlar da doldurmus; fakat
teknolojik yetersizlikler dolayisiyla gliniimze higbir sesli kaydi ulasamamustir.
Bestelemis oldugu c¢esitli formlardaki ¢cok sayida eseri arasinda Sehnaz Longa’nin
ayri1 bir yeri vardir. Uluslararasi bir {in kazanan bu eser, Tosun Pagsa gibi Tiirk

sinema klasiklerinde de film miizigi 6rnegi olarak degerlendirilmistir.

Muhlis Sabahattin Ezgi (1889-1947) Tiirk besteci. Ad1 kaydedilmemis Italyan
bir hocadan piyano ve Bati miizigi 6grenmisti. Ayni1 zamanda Fransizca da
biliyordu. Coksesli operetler ve orkestra eserleri besteledi. Bunlarda Tiirk miizigi
makamlarini ve ustllerini kullandi. Operet bestecisi olarak biiytik {in yapti.
Eserlerinin biiyiik kismi plaga alind1 ve bilhassa Fikriye Hanim tarafindan
okundu. Devrinde operet tarzi ¢ok tutulmus ve benimsenmisti. Avrupai bir yagam
bicimini benimsedigi anlasilan Ezgi, Bati miizigi etkileri tasiyan fantezi ve
sarkilartyla 20. yiizyilin 6zgiin bestecileri arasinda kabul edilen Neveser

Kokdes’in agabeyidir.150

Suphi Ezgi: Tiirk miizikolog/kuramci, icraci ve besteci. Modern Tiirk miizigi
kuraminin kurulup yerlesmesinde 6nemli bir pay1 bulunmaktadir. Nazari ve Ameli
Tiirk Misikisi adli 5 ciltlik eserinde, Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi ¢er¢evesinde
ayrintili nazari bilgiler vermis, ayrica kompozisyon bilgisi ve biyografi alanindaki
dikkat ¢ekici arastirmalariyla, konuyla ilgili 6nemli bir boslugu doldurmustur.
Klasik misikinin son biiyiik iistatlarindan ge¢gmis oldugu eserleri bizzat notaya
alarak, gerek bu eserinde, gerekse baskaca eserlerinde yayinlamistir. Ayrica
Tasnif Heyeti’nde ¢alisarak, yiizlerce klasik eserin unutulmadan notaya
gecirilmesini saglamistir. Fransizca miizikoloji kitaplarindan 6nemli 6l¢iide
istifade ederek, Tiirk miizigine bir anlamda taze bir metodoloji perspektifi
kazandirma yolunda 6ncii ¢calismalar1 bulunmaktadir. Cok elestirilmis olmakla
birlikte, ilk defa, Tiirk miizigine bir tiir “edition critique/metin tamiri” metodunu
uygulayarak; bircok Tiirk makam miizigi eserini (piyasa miizisyenleri vasitasiyla

bozuldugu iddiasindan hareketle), cesitli nota versiyonlariyla karsilastirmalar ve

150 Besteci ve eserlerine dair daha ayrintili bilgi i¢in bkz: Berrak Tarang (2005). Operet Kralinin
Gizli Diinyasi-Muhlis Sabahattin Ezgi, Izmir: Meta Basim.
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detayli iisllip analizleri yoluyla yeniden yazmistir. Osman Dede’nin
Miraciyye’sinin de unutulmak iizere oldugu bir devrede notaya alarak
unutulmaktan kurtarmis, birgok dini klasigi de bu yolla kayda gecirmistir. Cesitli
formlarda yapmis oldugu besteleri i¢inde Ldle Devri Opereti, bu galisma
acisindan dikkat ¢ekicidir. Tanbur Metodu, Solfej Metodu... gibi ¢ok sayida kitabi
ve makaleleri bulunmaktadir. Ezgi’nin Tiirk miiziginin gelecegi hakkindaki fikri,
konservatuarlarda Tiirk ve Bat1 miiziklerinin birlikte 6grenilmesi ile gelisebilecegi

yoniindedir.

Fatma Sultan (1840-1884): Sultan Abdiilmecid’in biiyiik kizi. Bat1 ve Tiirk
miizigi 6grenmis, bestecilik de yapmistir. Rast makaminda bir sarkist

kaydedilmektedir.

Refik Fersan (1893-1965): Tiirk besteci, tanbur {istad1 ve hoca. Avrupai bir
egitimle yetismis bir sanatci olan Refik Fersan, hem klasik tarzda, hem de Avrupa
miizigine doniik bir anlayisin {iriinii olan 6zgiin eserleriyle, 20. yiizyilin 6nde

gelen bestecileri arasinda anilmustir. >

Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961): Modern Tiirk miizikolojisinin 6nde
gelen temsilcilerindedir. Avrupai bir egitim disiplini ve ¢okyonlil bir miizik
literatiiriinden beslenen metodoloji perspektifiyle, bugiin de degerlerini koruyan

son derece dikkat gekici kitap ve makaleler yazmistir, 1°2

Dramali Hasan Giiler (1896-1980’ler): Tiirk sarki ve fantezi bestecisi.
Yunanistan, Misir, Suriye gibi iilkelerde turnelere katilmistir. Cesitli sarki ve

fantezileri yaninda, bir Nihavend Rumba’s1 da bulunmaktadir.

Sefik Giirmeri¢ (1904-1967): Tiirk nazariyatci, hoca ve besteci. Bati miizigi

teorisi ve piyano dgrenmis, Viyana ve Prag’a gitmis, piyano ile Tiirk miizigi

51 Ayrmtih bilgi igin bkz. Murat Bardakg1 (2000), Refik Fersanin Hatiralart, istanbul: Pan Yay.

152 Oldukga ayrmtili bir bilgi aktarimini gerektirecek 6ncii ¢alismalariyla Tiirk miizikolojisine yon
veren isimlerin basinda gelen Gazimihal’le ilgili biyografik saptamalar, bu ¢aligmanin sinirlarim
asacagindan, bu boliimde yalnizca Tiirk miizikolojisi agisindan istisnal olan konumuna deginmekle
yetinilmistir. Hayat1 ve eserleriyle ilgili ayrintili dokiiman igin su kitaplara miiracat edilebilir:
Cansevil Tebis ve Bahattin Kahraman (2014). Mahmut Ragip Gazimihal’den Se¢me Miizik
Makaleleri-1/11, Ankara: Miizik Egitimi Yay.
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eserleri ¢alarak piyasada da calismistir. Tepebast ve Maksim gazinolarinda reviiler
icin miizik aranjmanlari yapmis, daha sonra Istanbul Konservatuari’nda Tiirk
miizigi nazariyati (Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi) 6gretmistir. Basilmis kitaplar1 da

bulunmaktadir.

Hasan Refik Bey (61. 1925?): Tiirk besteci. Coksesli olarak bestelendigi
kaydedilen bir Nihavend Barbaros Hayreddin Pasa Mars1 ve Sultan-i yegah Milli
Mars’1 bulunmaktadir. Ayrica Muhayyer ve Muhayyersiinbiile makamlarinda da

sarkilart oldugu, aktarilan kayitlar arasindadir.

Hasim Bey (1815-1868): Tiirk besteci ve Enderin miizik hocasi. Edvdr’inda Tiirk
makamlarin1 Bati miizigi tonaliteleriyle karsilastirmaya calistirma yoluna gitmesi,
bu ¢alisma agisindan dikkat ¢ekicidir. Hasim Bey’in Osmanli taht sarayinin 6nde
gelen hocalarindan biri olarak Bat1 miizigine de oldukca agina oldugu, yazmis
oldugu bazi siirlerden de anlasilmaktadir. Ayni zamanda Tarz-1 Nevin makamin
terkib etmis, Hac1 Arif Bey gibi 6nemli Tiirk bestecilerinin de yetismesini

saglamistir.

Hiiseyin Fahreddin Dede: (1854-1911): Biiyiik neyzen, besteci ve bilgin.
Bahariye Mevlevihanesi Seyhi. Arapca, Farsca ve Fransizca biliyordu. Tiirk ve
Bat1 miizigi egitimleri yaninda Hamparsum notasini da 6grenmisti. Tilirk miizigi
konusunda bilgindi. Chopin’in bir eserini, neyiyle piyanoya eslik edecek sekilde
calmis, Fransizca miizik kitaplarini okuyup bu alanda da bilgisini derinlestirecek
derecede Bati miizigine yakinlagmisti. Arkadaslar1 olan Ataullah ve Mehmed
Celaleddin Dedeler’le birlikte, asirlardir ihmal edildigi ifade edilen Tiirk miizigi
kurami alaninda calisip eser vermeleri igin S. Arel, S. Ezgi, Rauf Yekta Bey gibi

talebelerini tesvik etmistir.
Sadi Isilay (1899-1969): Biiyiik Tiirk kemancisi ve besteci. Osmanli Saray

cevresinde miizik kiiltiiriinii gelistirmis, ayn1 zamanda c¢esitli {ilkelere giderek

plaklar doldurmus ve konserler vermistir. Arap filmlerinin adaptasyonlar1 i¢in
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besteler de yaptig1 kaydedilen Isilay’in Muhayyerkiirdi Saz Semdisi ¢ok

. . 1 153
unludir.

Selahattin i¢li (1923-2006):'** Tiirk besteci ve 6gretim gorevlisi. I.T.U. Devlet
Konservatuari’nda Kompozisyon bolim baskanligi, 6gretim gorevliligi ve miidiir
yardimciligi yapmistir. Ayn1 zamanda doktordur. Prozodinin imkanlarini zorlayan
zengin bir miizik dili yaratarak, Tiirk makam miizigi besteciligine, 6zgiin ve taze
ifade yollar1 agmistir. Ayn1 zamanda ¢esitli tiir ve konularda 400°{in {izerinde

yayinlanmis yazisi oldugu kaydedilmektedir.

Thsan Raif Hamim (1877-1926): Tiirk sair ve besteci. Fransizca, piyano,
edebiyat, Tiirk ve Bat1 miizigi egitimleri alarak 6zel hocalar tarafindan

yetistirilmistir.

Kemal Ilerici (1910-1986): Tiirk besteci ve kuramci. F. Alnar ve A. A.
Saygun’dan armoni 6grenmis, ayrica piyano ve kompozisyon galigmistir.
Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi Armonisi kitabi, makam miizigini ¢oksesli bir
mantikla ele alan bir armoni sistemi 6nerisiyle 6ncii bir ¢alismadir.®® Ayni
zamanda Tirk miizigi nazariyati agisindan da alternatif bir sistem Onerisi
getirmektedir. Bu armoni sistemini, Ilhan Usmanbas, Muammer Sun, Giiltekin
Oransay gibi 6nemli isimlere 6gretmis, ayrica Ankara Radyosu’nda da dersler
vermistir. Sistemini yapmis oldugu besteleriyle uygulamaya gegiren ilerici nin,

cesitli Tiirk ve Bat1 miizigi formlarindan besteleri bulunmaktadir.

Ismail Dede Efendi (1777-1846): Tiirk miiziginin en biiyiik bestecileri arasinda
kabul edilir. Rumelili bir aileye mensuptur. Sarayda dinledigi Bat1 miizigi

eserlerinden esinlenerek besteledigi sarkilar1 ve kar-1 nev adin1 verdigi formda

153 Hakkinda yazilan toparlayici bir makale i¢in bkz.: Cinugen Tanrikorur (2004: 294). Tiirk Miizik
Kimligi: “Sadi Isilay”, Istanbul: Dergah Yay.

154 Bu bsliim www.eksd.com adresinden yararlanilarak yazilmustir. Seldhatin cli ve eserleriyle
ilgili ayrintil1 bilgi ve dokiiman igin bkz.: 50. Sanat Yilinda Seléhittin I¢li ve Besteleri (1997).
Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Yay.

1% Konuyla ilgili ayrmntili bilgi igin bkz.: Atilla Saglam (2001). Tiirk Miiziginde Cokseslilik
Uygulamalar: ve Ilerici Armonisi, Bursa: Alfa Aktiiel Yay.
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yapmis oldugu Rast makamindaki eseri, bu ¢calismanin odak noktalari arasinda yer
alir. Mevlevi kiiltiiriiniin derin etkileri yaninda, Rumeli ezgilerinin de bestecilik
anlayisina 6nemli katkilar sagladigi, kimi eserlerinden anlagilmaktadir. Dini ve
dindis1 tlirlerde zengin bir form yelpazesi i¢ginde eserler vermis olan Dede Efendi,
kimi bestelerinde, , klasik anlayis i¢inde “romantik” sdylemler barindiran bir ifade
anlayisinin da ilk 6rneklerini vermis, 6grencisi olan Hac1 Arif Bey’de tam
anlamini bulacak Romantik ekole bir anlamda fikirsel bir zemin hazirlamistir.
Sultan-i yegah, Nev-eser, Araban-Kiirdi, Hicaz-Biselik ve Saba-Bselik

makamlarini terkib etmistir.ls6

Muallim Ismail Hakki Bey (1866-1987): Tiirk besteci, hoca, koro sefi ve miizik
bilgini. Mizika-i1 Hiimayiln’da Tiirk ve Bati miizigi egitimleri almistir. Devrinde
meshur bir miizik hocasi olarak ¢ok sayida 6grenci yetigtirmis, hemen her
formdan 2000’e yakin eser bestelemistir. Dariilelhan’da fasil ve solfej hocaliklar
yapmus, ayrica Istanbul Opereti’ni kurarak, bu kurumun bizzat ydneticiligini de
tistlenmistir. Musiki-i Osmani Mektebi’ni kurmus, Tasnif Heyeti’nde 6nemli
gorevler tistlenmistir. Elyazisi ile yazilmis, binlerce notayi igeren defterler
halindeki koleksiyonu, sonradan TRT Miizik Dairesi’ne ge¢mistir. Ayrica binlerce
nota, epeyce kitap ve nota mecmuasi nesretmistir. Vals, fokstrot, polka, kanto,
operet, fantezi, longa, sirto... gibi, farkli kiiltiirlerden beslenen form yapilarinda

da dikkate deger besteleri bulunmaktadir. ™’

Kuscuoglu Ismail Ziihtii Bey (1877-1924): Tiirk besteci. Piyano, armoni,
kontrpuan yaninda Tiirk miizigi kurami egitimi de almistir. Bat1 miizigi stilinde

yazmakla beraber, bestelerinde Tiirk makamlarini da kullanmistir.

Kadriye Sultan (1895-1933): Tiizisyen Osmanli prensesi. Babas1 Sehzade
Ibrahim Tevfik Efendi gibi piyanisttir ve piyano igin gesitli pargalar bestelemistir.

% Dede Efendi’nin hayat ve eserleriyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Faruk Salgar (2010). Dede
Efendi, Istanbul: Otiiken Nesriyat; Yilmaz Oztuna (1987). Dede Efendi, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yay.

5" Hayat1 ve eserleriyle ilgili ayrintili bilgi igin bkz: Nermin Kaygusuz (2006). Muallim Ismail
Halka Bey ve Miisiki Tekamiil Dersleri, Istanbul: ITU Vakfi Yay.
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Risen Ferit Kam (1905-1981): Tiirk kemengeci, hoca ve koro sefi. Edebiyat
Fakiiltesi’ni bitirmistir. S. Ezgi ve S. Arel’in talebesidir. Almanca, Arapga ve
Fars¢a biliyordu. Ankara Radyosu’nda miidiirliikk yapmus, klasik koroyu yonetmis
ve izahli miizik programlar1 ger¢eklestirmistir. Cesitli makaleleri yaninda Yahya
Nazim Celebi ile ilgili bir kitab1 da bulunmaktadir. Biiyiik bir kemenge sanatgist

olan Kam, ayn1 zamanda viyolonsel de ¢almistir.

Miinir Mazhar Kamsoy (1891-1973) Tiirk besteci. Unlii operator ve korgeneral
Dr. Mazhar Pasa’nin ogludur. Cenevre Universitesi’nde okumustur. Cesitli
liselerde Fransizca, tarih ve cografya 6gretmenligi yapmis, daha sonra bankacilik
mesleginde ilerlemistir. Ayn1 zamanda keman ¢alan ve 1920’de Musa Siireyya
Bey’in piyanosuna kemaniyla eslik ederek, makam miizigi alaninda birka¢ konser
de veren Kamsoy, Sadettin Arel’in tegvikiyle bestecilige baslamistir. Bati

tesirlerine agik makamsal saz eserleri ve birkag sarkis1 bulunmaktadir.

Veli Kanik (1881-1953): Mizika-i Hiimayun’un ve Riyaset-i Cumhir’un bando
sefi ve klarinet sanat¢isi. Aynt zamanda Ankara Radyosu miidiirliigii de yapmustir.
Tiirk miizigi ustlleri izerine bir kitab1 bulunmaktadir. Bu kitapta biiyiik ustllerin
gereksizligi lizerine savlar da ileri siirmiistiir. Ayrica yapmis oldugu birkag bestesi

kayitlarda gegmektedir.

Laika Karabey (1909-1989): Tiirk kadin miizisyeni (tanbiri), koro sefi ve hoca.
Arel ekoliiniin énde gelen temsilcilerindendir. Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari
Dernegi’ni kurarak burada uzun yillar Arel-Ezgi nazariyati, armoni, tanbur vb.
dersler vermistir. Musiki Mecmuasi’nin yazi isleri miidiirliigiinii yapmis, bu
dergide ve cesitli gazetelerde musiki iizerine yazilar yazmistir. Bir dsnem Istanbul
Radyosu’nda da koro sefligi ve tanbiirilik, Devlet Konservatuari’nda da nazariyat

hocalig1 yapmistir. Bazi besteleri de mevcuttur.

Ekrem Karadeniz (1904-1981): Tiirk besteci ve kuramci. Arel-Ezgi-Uzdilek
Sistemi’nin agikliklarindan hareketle, hocas1 Abdiilkadir Tore’yle beraber
alternatif bir ses sistemi tizerinde ¢alismis, daha sonra Tore-Karadeniz Sistemi
adiyla anilacak bu ¢alismalar1 da Tiirk Miisikisi Nazariye ve Esaslart adl

kitabinda aktarmistir. Cesitli formlarda besteleri de bulunmaktadir.
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Sadettin Kaynak (1895-1961): Tiirk besteci, hanende ve hafiz/imam. 20. yiizyilin
en 6nemli makam miizigi bestecilerinden biri olarak anilir. Kompozisyon anlayist;
Klasik Bat1 miizigi, Tiirk makam miizigi, Tiirk halk miizigi ve Misir film
miiziklerinin etkilerini tasir. Fantezi formunda 6ncii besteler yapmis, konusur gibi
sarki soyleme yolunu agan, makam miizigi gelenekleri agisindan 6zgiin
sayilabilecek bagarili 6rnekler vermistir. Cesitli formlarda besteleri

bulunmaktadir.**®

Kemani Kevser Hanmim (?): Tiirk besteci, hoca ve icraci. Dartilelhan’da keman
Ogretmeni olarak ¢aligmistir. Ayni zamanda piyanisttir. Nihdvend Longa’s1

uluslararasi bir iine sahip olup, Tiirk makam miiziginin se¢kin 6rnekleri arasinda

kabul edilir.

Tarik Kip (1927-2000): Tiirk besteci ve koro sefi. Oztuna’nin tespitlerine gore;
Tiirk miizigine ait bir¢ok eseri ¢okseslendirmis ve bunlar1 Ankara Radyosu’nda
yayimlamis, ayrica TRT repertuarina kabul edilmig biitiin Tiirk miizigi eserlerinin
katalogunu yapmustir. (Oztuna, 1990) Ankara Radyosu’nda viyolonsel ¢almus,
TRT Ankara Radyosu’nda miizik yayinlari sefligi, T.M. repertuar sefligi, Miizik
Dairesi uzmanlig1 yapmistir. Sadettin Arel’in talebelerinden olup, Bat1 ustiliinde
keman egitimi almis, ayrica armoni ve kontrpuan ¢alismistir. Cesitli makamlarda

besteleri bulunmaktadir.

Fahri Kopuz (1882-1968): Tiirk besteci ve udi. Sedat Oztoprak’la birlikte
besteledigi Stizidil Saz Semaisi’nin son hanesineki kromatik gecis, Bat1 miizigi
tesirlerinin agik bir gostergesi olmasinin yani sira, bu baglamda, son derece
isabetli/incelikli bir sentez anlayisinin izlerini tasimaktadir. Nihavend Fantezisi
Edgar Manas tarafindan ¢okseslendirilmistir. Bestelemis oldugu bir operet ve
fantezi yaninda, ¢ok sayida sarkis1 bulunmaktadir. Ayn1 zamanda basilmis bir ud
metodu vardir. Ankara Radyosu’da 22 yi1l gérev yapmis olan Kopuz, ¢cok sayida

notanin yazilmasina da katki saglamistir. Ayrica Darii’t-ta’lim-1 Musiki

158 Ayrmtil bilgi igin bkz.: Hasan Oral Sen (2003). Sddettin Kaynak, Ankara: TRT Yay.; Cinugen
Tanrikorur (2004: 256). Tiirk Miizik Kimligi; “Tiirk Misikisi I¢inde Sadeddin Kaynak”, Istanbul:
Dergah Yay.
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Heyeti’yle birlikte Berlin, Kahire gibi tilkelerde plaklar doldurmus, konserlerler

vermistir.

Neveser Kokdes (1904-1962): Tiirk besteci ve miizisyen. Bilyiik operet bestecisi
Mubhlis Sabahaddin Ezgi’nin kiz kardesidir. ilkokuldan sonra Notre Dame de
Sion’a devam etmis, Fransizca ve piyano egitimleri almistir. Ayn1 zamanda pratik
olarak tanbur ve gitar da ¢almistir. 12 yasinda bir polka besteledigi kaydedilen
Kokdes’in, cokseslendirilmeye elverisli makam temelli sarkilari, Bati miiziginin
ifade alanlarindan beslenen 6zgiin bir kompozisyon stilinin drnekleri olarak

degerlendirilebilir.

Tevfik Kutméani Efendi (61. 1930?): Arap asilli nota basimcisi. Vezneciler’de
cok islek bir nota ve ¢algr diikkani vardi. Sonralar1 bu diikkan1 oglu Iskender
Kutmani devraldi. Pek ¢ok nota yayinlamistir. Mahur makaminda Asri Valse

Orientale baslikl1 bir bestesinin bulundugu kaydedilmektedir.

Il. Mahmud (1785-1839): 30. Osmanli padisahi. Degerli bir sarki bestecisi olup,
ayni zamanda neyzen, tanblri ve hattattir. Devrinde koklii Batililagma
hareketlerini benimsemis, Bektasilik geleneginin de 6nde gelen bir kurumu olan
Yeniceri Ocagi’ni kaldirarak, yerine Avrupa standartlarinda bir ordu kurmus, Bati
miizigi ve kiiltiirtiniin gelismesi adina dikkate deger girisimlerde bulunmustur.
Bat1 etkilesimleri baglaminda, saltanat donemiyle ilgili tamamlayici bilgiler, bu
calismanin “Avrupa Etkilesimleri” boliimiinde aktarildigindan, burada

tekrarlanmayacaktir.

Ahmet Yekta Mardan (1885-1950): Tiirk besteci, klarinet sanatgisi, orkestra
sefi. Mizika-i Himayun’un bando kisminda klarinet icraciligi ve Riyaset-i
Cumhur Orkestrasi’nda seflik yapti. Bir Alman orkestrasiyla {i¢ y1l diinyay1
dolasarak ¢esitli konserlere katildi. Tiirkiye’de ve Kahire’de pek¢ok mektepte
miizik dersleri verdi. Cesitli formlarda besteledigi makamsal eserleri diginda,

birkag ¢oksesli eseri de kaydedilmektedir.

Klarinet¢i Miralay Mehmed Ali Bey (1840?-1895): Ilk Tiirk bando ve orkestra
sefidir. Klarinet¢i olarak devride bliyiik sohret yapti. Talebesi arasinda Zati Arca
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da vardir. Sultan-i yegah [zmir Mars: ve Kiirdi Plevne Mars: (“Tuna nehri akmam

diyor...”) meshurdur.

V. Mehmed Resad (1844-1918): 35. Osmanli padisahi. Ayni zamanda
Mevlevidir. Piyano ve Bat1 miizigi egitimleri almis olup, Tiirk makam miizigine

de asina oldugu kaydedilmektedir.

VI. Mehmed Vahideddin Han (1861-1926): Son Osmanli padisahi. Hanende,
kanuni ve besteci. Bati miizigi egitimi de almis olup, ayn1 zamanda piyano da
calardi. Ayrica, Tiirk miizigine ait en biiyiik nota koleksiyonlarindan birini

toplamis ve ¢esitli formlarda makamsal eserler bestelemistir.159

V. Murad (1840-1904): 33. Osmanl padisahi. Degerli bir piyanist ve Klasik Bati
miizigi bestecisi olarak anilir. Ayni1 zamanda keman ve ud da ¢aldigi
kaydedilmektedir. Makamsal sarkilar yaninda, polkalar, valsler, marslar ve piyano
icin eserler bestelemistir. Ayrica yazdig1 bazi siirler, Hac1 Arif Bey gibi donemin

onde gelen isimlerince bestelenmistir.

Musa Siireyya Bey (1884-1932): Tiirk besteci ve icraci. Hiikiimet hesabina
Prusya Kraliyet Akademisi’nde ve Konservatuari’nda miizik tahsil etmis,
doniisiinde Dartil-elhan’a miidiir olmustur. Cesitli okullarda da miizik
Ogretmenligi yapan Musa Siireyya, ayn1 zamanda iy1 seviyede piyano, ud ve girift
icracist olarak taninmustir. Bat1 miizigi tarzinda yazmis oldugu eserlerinden bagka,
sarkilar ve birka¢ mars bestelemistir. “Sikayet” adli, Acemasiran’da Biselik eseri,
piyano esligiyle, coksesli Tiirk miizigine doniik bir beste ¢aligmasi olarak
degerlendirilebilir. Musa Siireyya Bey’in Tiirk miiziginin okullarda

okutulmasinin yasaklanmasinda etkileri oldugu kaydedilmektedir.

Haci1 Mustafa Niri Bey (1844-1906): Tiirk devlet adami, edib, sair, besteci ve
miizisyeni. islek Fransizca konusan, Tiirk ve Bat1 miizigi alaninda derin bilgi
sahibi, piyano ve fliit calan entelektiiel bir kisiydi. 5 yila yakin Londra ve Paris’te

yasadu. Ibret gazetesini nesretti. Camlica’da, miizik ve edebiyat mensuplarinin

159 Ayrintili bilgi icin bkz.: Murat Bardakg1 (1997). Sultdni Besteler, Istanbul: Pan Yay.
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siklikla toplandig1 biiyiik bir koskii vardi. Ziya Pasa ve Namik Kemal’le yakin
arkadasti. “Yeni Osmanlilar” denen mesritiyet¢i gruba dahildi. Birkag sarkisi

elimizdedir.

Yesari-zade Ferik Ahmed Necip Pasa (1812?-1883): Tiirk besteci, yonetici ve
nota koleksiyoncusu. Tiirk miizigi yaninda ¢esitli Avrupali hocalardan Bati
miizigi, fliit, armoni ve piyano 6grendi ve saray bandosuna fliitist olarak girdi.
Mizika-i Hiimay(n’da 6nemli 1slahatlar yapan Necip Pasa’nin, Tiirkiye’de Bati
miiziginin gelisiminde biiylik katkilar1 bulundugu kaydedilmistir. Diger yandan
cok biiyiik maddi fedakarliklarla viicuda getirdigi nota koleksiyonu, binlerce
eserin unutulmaktan kurtulmasini saglamistir. Necip Pasa, klasik Bat1 miizigi
formatindaki eserleri (polka, mazurka vs.) disinda, makamsal besteler de
yapmistir. Oztuna’nin aktardigina gére, ¢oksesli kurallara gore yazilan
Acemasiran Hamidiyye Marsi, Osmanli Imparatorlugu’nda 33 yil milli mars

olarak seslendirilmistir.

Niri Melek Efendi (61. 1925?): Bat1 miizigine vakif bir piyanistti. Tiirk
miiziginin bir¢ok klasik eserini ¢okseslendirmis ve sarkilara piyano esligi
yazmistir. Ayrica Hicazkdr makaminda bir mars bestelemistir: “Cignendi yeter

varliimiz cehl ile kahra”.

Nuri Seyda Bey (1866-1901): Tiirk besteci, miizisyen ve yazar. Iyi seviyede
Fransizca, Ingilizce, Almanca ve Farsca, az Arap¢a’da bilen, donemin entelektiiel
isimlerinden biridir. Devrin gazete ve mecmualarinda makaleleri, ¢esitli konularda
basilmis kitaplari vardir. ikdam Gazetesi’nde Tiirk miizigine dair de makaleler

yazmistir. Gliniimiize 10 makamsal eseri ulagtig1 kaydedilmektedir.

Ciineyt Orhon (1926-2006): Tiirk kemenge sanatgisi ve dgretim gorevlisi. Ayni
zamanda i¢ mimardir. TRT nin ¢esitli kademelerinde de idari gorevler yapmas,
ayrica Istanbul’un Sesi adl1 koronun yoneticiligini yapmustir. Milli Egitim

Bakanlig1 Yayinlari’nca ¢ikartilan Tiirk Misikisi Klasikleri’nin nesrinde 6nemli

169



katkilar saglamistir. 4 telli kemengenin yayginlik kazanmasi i¢in de dncii

calismalari olmustur.'®

Mehmet Baha Pars (1877-1953): Tiirk besteci, kemanci, Fransizca-tarih-miizik
ogretmeni. Vilayet Matbaasi’nda miidiirliik ve yazarlik yapti. Alem-i Miisiki adl1
dergiyi 18 say1 yayinladi. Cesitli sarki, i1ah ve marslar disinda, operetler de
bestelemistir. Ayrica ¢oksesli bir kompozisyon anlayisiyla besteledigi kaydedilen
Hiizzam Semai Sarki’s1 “Haluk’un Sesi” (Tevfik Fikret), Bat1 miizigi

etkilesimleri baglaminda kayda degerdir.

Seldhaddin Pmar (1902-1960): 20. yiizyilin 6nde gelen popiiler makam miizigi
bestecilerindendir. Ayn1 zamanda tanbur icracisi olarak da gazinolarda ¢aligmistir.
Sarki ve fantezilerinde kendine has bir kompozisyon stili olup, ayn1 zamanda film

miizigi alaninda da besteleri bulundugu kayitlarda gegmektedir. (Oztuna: 1990)

Rufat Bey (1820-1888): Tiirk besteci. Guatelli Pasa, baz1 sarkilarinin ¢oksesli

aranjmanlarini yapmustir. Biiyiik sarki bestecilerindendir.'®*

Muallim Riza Bey (61. 1925?): Tiirk miizisyeni. Nihdvend makaminda ¢oksesli

bir Milli Tayydre Marsi kayitldir: “Telli turna gibi ¢iktin yuvadan”

Kemani Riza Efendi (1780-1852): Tiirk besteci ve keman sanatgisi. Kimi saz
eserlerinde kurmus oldugu 6zgiin climle yapilari, Bati miizigi tesirlerinin agik

izlerini tagimaktadir. Tahirblselik Pesrevi ve Saz Semaisi ¢ok tinliidiir.

Hilmi Rit (1930-2009): Tiirk miizisyeni. Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi’nde 2
yil kanun 6gretti. New York, Paris gibi sehirlerde M. N. Sel¢uk’un konserlerinde
kanun ¢aldi. Bir¢ok dergi ve gazetede Tiirk miizigi yazarlig1 yapti. Milliyet

1%0 Orhon hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Nergis Orhon Soydaner (2013). Kemengenin Senyérii
Ciineyt Orhon, Istanbul: Pan Yay.; Biilent Aksoy (Yay. Haz.) (2009). Ciineyt Orhon Anlatiyor:
Radyo Giinlerim, Istanbul: Pan Yay.

161 K ayip goziiyle bakilan Ferahnak Ayini’yle ilgili 6ncii bir inceleme i¢in bkz.: Biilent Aksoy,
Sermiiezzin Rifat Bey'in Ferahndk Mevlevi Ayini, Istanbul: Pan Yay.
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Gazetesi’nde ve Ses dergisinde de yazdi. Son devir Tiirk miizigi iizerine fotograf,
162

nota, kupiir gibi biiyiik bir koleksiyon topladi.
Rukiye Sultan (1885-1971): Osmanli imparatorluk prensesi. Yetkin bir piyanist
olup, ayn1 zamanda keman ve ud da ¢aliyordu. Baz1 pargalar da bestelemis oldugu

kayitlarda gegmektedir.

Sadrazam Prens Said Halim Pasa (1864-1921): Tiirk devlet adami. Dogu ve
Bat1 dillerini bilen cok kiiltiirlii bir isim olarak anilir. Isldmcilik akiminin
liderlerindendi. Biitiin ailesi gibi Tiirk miiziginin koruyucularindandi. Babast
Abdiilhalim Paga, Tiirk miizigi eserlerini notaya aldirmak i¢in biiyiik servet

harcamisti. Aynt zamanda tanburidir.

Ali Salahi Bey (1878-1945): Tiirk besteci ve udi. Tiirkiye’de yazilmis ilk ud
metodunun yazaridir. Mesk geleneginin yerini almaya baslayan notaya dayali
egitim sistemi, bu donemde ilk ¢algi metodlarinin yazilmaya baslamasiyla, Bati

merkezli bir bagka pedagojik uygulamaya da alan agmis goriinmektedir.

Udi Hattat Sami Bey (1874-1939): Tiirk besteci, udi ve taninmis nota yazari.
Osmanlt Musiki Dosyast adiyla 15 gilinde bir ¢ikan nota mecmuasi ve risale
seklinde yayinladigi ¢esitli fasillar vardir. Onnik Zadoryan’in yayinladig: fasil

mecmualarinin notalarini da Sami Bey yazmlstlr.m?’

Haydar Sanal: Tiirk miizikologu. 11 yasinda Bat1 ustiliinde kemanla miizige
basladi. Sonra Bat1 miizigi solfeji, armoni ve fliit dersleri aldi. 4 sesli koroda bas
olarak okudu. Sadeddin Arel’in ¢oksesli eserlerinin icrasina keman, alto kemenge
ve sesiyle katildi. Pek ¢ok klasik ve halk miizigi eserlerini notaya aldi; ayrica eski
risalelerden giiniimiiz notasyonuna geviriler yayimladi. Onemli miizik
arastirmacilar1 arasinda yer alan Sanal’in mehter miizigiyle ilgili yazmis oldugu

kitab1, bu alandaki en 6nemli arastimalardan biridir.

162 Sanatcryla ilgili toparlayici bir réportaj igin bkz. Esra Berkman (2010): “Hilmi Rit’le Miildkat”,
S: 9, (www.sazvesoz.net)

163 Osmanli’dan giiniimiize miizik yayinciligi alaninda genis bilgi i¢in bkz.: Goniil Pagaci (2010).

Osmanl Miizigini Okumatk, Istanbul: A.K.B. Yay.; Biilent Alaner (1986). Osmanli
Imparatorlugu 'ndan Giiniimiize Belgelerle Miizik Yayinciligi, Ankara: Anadol Yayincilik.
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Niyazi Sayin (d. 1927): Biiyiik ney icracis1 ve adiyla anilan 6ncii iislibun
temsilcisi. Ney icrasina getirdigi biiylik yeniliklerle 20. ve 21. yiizy1lin makam
miizigine son derece dikkat ¢ekici katkilar saglamis, Necdet Yasar ve fhsan
Ozgen’le birlikte bu donemin zirve isimleri arasinda yer alarak kendini kabul
ettirmistir. Yetistirdigi son derece degerli talebelerle de iislibu etkin sekilde
devam ettirilen Sayin’in miizigi, 6rnek aldig1 Tanblri Cemil Bey gibi Tiirk
makam miizigi geleneklerinin yani sira, Tiirk halk miizigi ve Klasik Bat1 miizigi

etkilerinden de 6zgiin izler tasimaktadir."®

Leyla Saz (1850-1936): Tiirk besteci, sair ve edibesi. Vezir Hekim Dr. Ismail
Pasa’nin kizidir. 7 yilin1 Osmanl sarayinda geg¢irmis ve saray terbiyesiyle
biiylimiistiir. Fransizca, Yunanca, Arapca, Fars¢a, Rumca, edebiyat, piyano ve
armonyum 6grenmisti. Bat1 ve Tiirk kiiltiirleri izerinde genis bilgisi vardi. Yazmis
oldugu Hatiralar’1 Tiirk miizik tarihi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Besteledigi sarkilarin1 Saml iskender yaylamstir. Solmus Cicekler adl bir de
siir kitab1 bulunmaktadir. Mars repertuarinin taninmis eserleri arasinda yer alan

“Yash gittim, sen geldim!” dizesiyle baslayan eser, Leyla Hanim’a aittir.'®®

Miinir Nirettin Sel¢uk: Tiirk besteci, ses sanatgisi, koro sefi ve hoca. Babasi
[lahiyat Fakiiltesi’nde profesordii ve kendisi de tahsil igin Macaristan’a
gonderilmis; fakat egitimini yarim birakarak donmiistiir. Kiiciikliigli kosk hayati
icinde ge¢mis, cesitli Tiirk miizigi iistadlarindan ciddi sekilde dersler almistir.
Ayrica, 1927°de Paris’e giderek san, solfej ve piyano dersleri almis ve bu
birikimini Tiirk miizigi ses sanatina ilk defa olarak uyarlamistir. Geleneksel
hanendelik anlayiginin, onunla birlikte kapanarak, Avrupai bir ses sanatkarligi
disiplini ve devrinin agildig: fikri genel kabul gérmektedir. 30°da Fransiz
Tiyatrosu’nda ilk Avrupai solo konserini verdi. Oztuna’nin verdigi bilgilere gore
bazi1 Misir filmlerinin miiziklerini de bestelemis, yerli filmlere de miizikler

yapmuistir. Ses sanatina ve konser icrasina getirdigi yenilikler, 6zgiin bir iislipla

184 Sayin’in icraciligs ile ilgili bir analiz ¢aligmasi i¢in bkz.: Ahmet Islam Toz (2014): Niyazi
Sayin i Taksimlerinde Icrayt Olusturan Elemanlarin Transkripsiyonu, Istanbul: Pan Yay.

165 Ayrica bkz.: Leyla Saz (2009). Anilar, istanbul: Cumhuriyet Kitaplary; Leyla Hanim (Saz)
(1996). Solmus Cicekler, Istanbul: Peva Yaymevi.
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bestelemis oldugu kimi eserlerinde de dikkati ¢cekmektedir. Endiiliis 'te Raks adl
Kiirdilihicazkar eseri, Flamenko ezgilerinden etkiler tasiyan bir kompozisyon
anlayis1 icermektedir. Selguk, besteleri ve icra stiliyle bu ¢calismanin “Avrupa
Etkilesimleri” boliimiiniin; ve ¢alismanin kapsami disinda kalan Cumhuriyet

. . .. . g e . 166
donemi uzantilari i¢in, son derece ¢arpici/Oncii bir 6rnektir.

3. Selim (1761-1808): 28. Osmanli padisahi, Nizdm-1 Cedid’in kurucusu, besteci
ve icracl. Osmanli devleti’nin Batililasmaya yonelik 6nemli bir atilim devresine

isaret eden saltanat yillariyla ilgili miizik eksenli genis capli bilgi ve saptamalar,
bu ¢alismanin “Avrupa Etkilesimleri” boliimiinde ele alinmis olup, burada

tekrarlanmayacaktir.*®’

Vecdi Seyhun: Tirk besteci ve icraci. Bati miiziginden ilham alan tangolari,

fantezileri, saz eserleri bulunmaktadir. Viyolonsel ve piyano icracisidir.

Ismail Baha Siirelsan: Tiirk besteci, hoca, koro sefi, sazende ve miizikologu.
Ayn1 zamanda ziraat yiiksek miihendisidir. Ankara Ilahiyat Fakiiltesi dini musiki
ogretim gorevliligi yapti. Osmanl miizigi tizerine ¢esitli konferanslari, makale ve
kitaplar1 vardir. Korosu ile bir¢ok izahli konserler de vermistir. Ankara
Radyosu’nda Klasik Koro sefligi de yapmistir. Yenilik¢i anlayista, Bat1 miizigi

etkileri de tasiyan besteleri bulunmaktadir.'®®

Sadiye Sultan (?): Osmanli prensesi. Il. Abdiilhamid’in kizlarindandir. Piyanist
ve arpist olup, Bat1 miizigini Lombardi’den 6grenmistir. Tanbiiri Cemil Bey’den

de bir donem tanbur ve ud dersleri aldig kayithdir.

1% Miinir Niirettin Selguk’un hayati, eserleri ve sanate1 kisiligiyle ilgili ayrmtili bilgi igin bkz.:
Ayse Kulin (2011). Bir Tatli Huzur, Istanbul: Everest Yay.; Cinugen Tanrikorur (2004: 301). Tiirk
Miizik Kimligi: “Tiirk Msikisi’ni Ayaga Kaldiran Adam: Miinir Nirettin Selguk”, Istanbul:
Dergéh Yay.

187 Ayrica bkz.: Faruk Salgar (2001). Ugiincii Selim, Istanbul: Otiiken Nesriyat
188 Siirelsan’la ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cinugen Tanrikorur (2004: 263). Tiirk Miizik

Kimligi: “Ismail Baha Siirelsan” Istanbul: Dergah Yay.; Erol Sayan (2003:26-29). Miizigimize
Dair Goriisler, Analizler, Oneriler: “Ismail Baha Siirelsan”, Ankara: Metu Pres.
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Sakir Aga (1779-1840): Tiirk besteci, hanende, musiki hocasi, kemani,
miiezzinbagi. Ferahnak Yiiriik Semaisi, miizik climlelerine yansiyan Bati miizigi

etkileri agisindan 6rnek ve oncii bir miizik dilini yansitmaktadir.

Sakir Pasa: Sadrazam Mehmed Kamil Pasa’nin kardesi olup binbasi olarak gorev
yapmistir. Ayni zamanda biiyiik bir ud sanatkari oldugu, devrinde, Araplar’in
kendisini “Rabbii’l-Ud” seklinde ¢agirmalarindan anlagilmaktadir. Birkag

makamsal eseri giiniimiize ulagsmustir.

Sekib Memduh Bey (1885-1938): Tiirk besteci ve udi. Cok iyi Fransizca bilen,
spor ve av meraklis1 bir Osmanli aristokratidir. Batt miizigi egitiminin de verdigi

avantajlarla Tiirk miizigini ¢okseslendirmeye ¢alisan isimler arasinda yer almistir.

Serif Muhiddin Targan (1892-1967): Arap asilli ud “virtiiézii”, ¢ello ve viyola
sanatgisi, bestecisi ve ressami. Hukuk ve Edebiyat Fakiiltelerini bitirdi. Arapga,
Farsga, Fransizca ve Ingilizce bilmekteydi. “Udun Paganini’si” olarak anilmasimi
saglayan Amerika’daki meshur resitalleri, ud teknigini virtiiéziteye doniik bir
seviyeye getiren oncii iislibu, besteleri (6zellikle etiidleri) ve yazmis oldugu Ud
Metodu ile, Tiirk makam miizigine Avrupa disiplini ve anlayisi ile yaklasarak bu
cergeve icinde Oncii faaliyetler gostermistir. Bagdat Konservatuari’nin
kurulmasinda da 6ncii girisimleri olup, burada degerli 6grencilerin yetismesine

katkilar saglamlstlr.169

Udi Fehmi Tekge (1888-1964): Tiirk saz eseri bestecisi. Udda tistiin teknik
mabharetiyle de taninmistir. Tiirk miizigi ¢evrelerinde yayginlagmayan eserleri,
Yilmaz Oztuna’ya gore Sadettin Arel iislibunun (dolayisiyla Bati miiziginin)

tesirlerini tasimaktadir. (Oztuna, 1990)

Arif Sami Toker: Tiirk besteci, ses sanatgis1 ve koro sefi. Izmir radyosu sefligi
yapmius, ayrica Istanbul ve Erzurum Radyolarinda da faaliyet gostermistir. Okuyus

iislibunda ve kimi bestelerinde Bat1 miiziginin agik tesirleri bulunmaktadir.

199 Targan’la ilgili son derece toparlayici bir makale i¢in bkz.: Cinugen Tanrikorur (2004: 288).
Tiirk Miizigi Kimligi: “Serif Muhiddin Targan”, Istanbul: Dergah Yay.
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Abdiilkadir Tore (1873-1946): Tiirk besteci ve miizik teorisyeni. Arel-Ezgi-
Uzdilek Sistemi’ne alternatif olarak 6grencisi Ekrem Karadeniz’le birlikte
gelistirdigikleri Tore-Karadeniz Sistemi, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslart

adli 6nemli kuramsal kitapta ayrintili olarak anlatilmistir.

Siikrii Tunar (1907-1962): Biiyiik klarinet sanat¢is1 ve popiiler Tiirk makam

miizigi bestecisi. Tiirk miizigi eserlerine saksofonla da eslik ettigi bilinmektedir.

Ali Galip Tiirkan (1868-1949): Tiirk besteci ve udi. Giddy-1 Rith adli bir giifte

mecmuast ile Nota Mecmuasi adiyla, 72 fasikiil halinde notalar yayinlamistir.

Dr. Osman Sevki Uludag (1889-1964): Tiirk bilgin ve besteci. Ayni1 zamanda
ressam, hattat, sair ve kanuni oldugu kaydedilmistir. Y1lmaz Oztuna’ya gore,
T.B.M.M. de Devlet Konservatuari ve Tiyatrosu kanunu goriisiiliirken, Tiirk
musikisi kisminin ac¢ilmasi i¢in Hasan Ali Yiicel’le ¢ok siddetli ve uzun
miinakagalar1 olmustur. Tip tarihi lizerine bir¢ok kitab1 bulunan Uludag’in ayrica

miizik {izerine yaymnlanmis ok sayida makalesi de bulunmaktadir.*”

Burhan Yilmaz Uysal: Tiirk besteci. Bir Mevlevi ailesine mensup olup 1.T.U.
Yiiksek Miihendislik Boliimii’'nii bitirmistir. Armoni, fiig, analiz, piyano ve Tiirk
miizigi egitimleri almis, ayn1 zamanda Almanca ve Fransizca da 6grenmisti.
Oztuna’min aktarimlarina gore daha ¢ok Bat1 miizigi bestecilerini andiran bir
tislupta ¢oksesli Tiirk miizigi alaninda besteler yapmistir. Bu alanda en ilgi ¢ekici
bestesinin, Tiirk miiziginde orkestra i¢in yazilmis ilk eser olarak degerlendirilen
Hiiseyni Kongerto oldugu kaydedilmistir. Ayrica bir Kiirdilihicazkar Kongertosu
da bulundugu yazilan Uysal’in, Tiirk makamlarinin kullanildig: ¢esitli dortlii,
liclii, ikili; sonatin gibi formlarda da bestelerinin bulundugu, Oztuna’nin
ifadelerinden anlagilmaktadir. Yazara gore, ayrica, lied formunu 6rnek alarak
besteledigi makamsal sarkilar1 da bulunmaktadir. Tiirk miizigi igin bir piyano

projesi de bulundugu ifade edilen besteciye ait, Oztuna tarafindan verilen genis

10 Hayat1 ve yayinlanmis makaleleri i¢in bkz.: Irem Eda Yildizeli (Haz.) (2009). Bir Kiiltiir
Savas¢ist Osman Sevki Uludag, Istanbul: Pan Yay.
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kompozisyon listesi, heniiz aragtirilmig ve yayginlik kazanacak sekilde icra

edilmis degildir. (Oztuna, 1990)

Kazim Uz (1872-1938): Tiirk besteci, yazar ve hoca. Cesitli miizikolojik
calismalar1 bulunmaktadir. Demirbas Sarl Opereti bu galisma agisindan dikkate
deger bir bestedir. Diger besteleri geleneksel formlardan olusmaktadir. Ayrica

yetistirdigi cok sayida 6grenci bulunmaktadir.

Salih Murat Uzdilek (1891-1967): Tiirk matematik ve Fizik alimi. Londra
Universitesi Elektrik Miihendisligi kismindan diploma ald1. 8 y1l Robert
College’da Ingilizce olarak matematik ve fizik dersleri verdi. Miihendishane’de
(I.T.U.) Ord. Prof. oldu. Avrupa’da cesitli iiniversitelerde fizik kongrelerine aktif
olarak katild1. Ingilizce, Rumca, Almanca ve Fransizca’y1 iyi biliyordu. Tiirk ve
Bat1 miiziklerine biiyiik bir ilgisi dolayisiyla Tiirk miizigi ses sistemine de
egilerek fizik bahislerinin ¢éziimiinde Suphi Ezgi ve Sadettin Arel’e biiyiik destek
oldu. /lim ve Musiki adl eserinde Tiirk miizigi ses sistemini fiziksel yoniiyle ele
almistir. Cesitli elestirilere ragmen bugiin de bir 6l¢iide devam ettirilmekte olan
Tiirk makam miizigi ses sistemi, “Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi” olarak

anilmaktadir.

Necdet Yasar (d. 1930): Biiyiik tanbur sanat¢isi. Tanburi Cemil Bey’in izinde,
tanbur icrasina kattig1 biiyiik yeniliklerle 20. yilizyilin ikinci yarisindan giiniimiize
kadar, bu sazin en biiyiik icracisi olarak anilmig, ayn1 zamanda ¢ok degerli
ogrenciler de yetistirmistir. Ayrica, yurtdisinda da akademik, ve performansa
doniik faaliyetlere etkin olarak katilmis, Tiirk miizigi perdelerinin ayrintili bir
sekilde yeniden tanimlanmasi i¢in yapilan kimi yeni caligmalara faal olarak katki
saglamistir. Son derece islenmis, degerli saz eserleri de bestelemis olan Yasar,
Niyazi Sayin ve Thsan Ozgen’le birlikte, Tiirk saz icracilifmin en énde gelen
temsilcileri olarak, yeni nesillerin de kutup olarak kabul ettigi isimler arasinda yer

171

almaktadir.”"~ Kimi taksimlerinde, Tiirk makam miiziginin yani sira, Tanb{iri

! Yasar’la ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.: Gonca Tokuz (2009). Tanbiiri Necdet Yasar ( Anilar-
Dostlar), Istanbul: Brainstorm.
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Cemil Bey’de takip edilen Tiirk halk miizigi ve Klasik Bat1 miizigi etkilesimleri
dikkati gekmektedir.?

Rauf Yekta Bey: Oncii Tiirk miizikologu, besteci ve icracisi. Tiirk
miizikolojisinin kurucusu olarak kabul edilir. Avrupa merkezli bir metodoloji
perspektifindeki ilk 6nemli miizikolojik/kuramsal ¢alismalar1 baslatarak, Tiirk
makam miiziginin entelektiiel bir ¢er¢cevede degerlendirilmesinde birinci derecede
rol tistlenmistir. Yazmis oldugu ¢ok sayida makalesi yaninda, monografi ve
kitaplar1 da miizikolojik dnemini muhafaza etmektedir. Fizik ve akustik bahisler
i¢in devrin biiylik matematik bilgini Salih Zeki Bey’le birlikte ¢alismis, eser ve
yazilartyla, modern Tiirk miizigi kuraminin da kurulmasina onciiliik etmistir.
Kuramsal ¢alismalarini, uyarlamis oldugu Bati nota sistemi iizerinden anlatmus,
bu notayla bir¢ok eseri de kayda ge¢irmistir. Darii’l-elhan kurulunca, burada Tiirk
miizigi nazariyat ve tarihi dersleri vermis, ayrica Istanbul Belediye Konservatuari
Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tespit ve Tasnif Heyeti’nin baskanligin1 yaparak,
yiizlerce klasik eserin unutulmaktan kurtulmasina da onciiliik etmistir. Cesitli

formlarda 50 kadar eser besteledigi belirtilmektedir.*”

Hayri Yenigiin (1893-1979): Tiirk besteci, icraci ve yazar. Devrin degerli
hocalarindan Bat1 ve Tiirk miizigi egitimleri aldi. Ayrica Tahran’da ve Kahire’de
[ran ve Arap miiziklerini incelemis, Misir’da Tiirk subaylarmn da katildig1 bir
orkestrada Bat1 miizigi eserleri calmustir. [nci Mecmuasi 'nda “iran’da Musiki”
baslikli makalesini yayinlayan Yenigiin’iin daha pek ¢ok dergi ve gazetede
yayinlanmis makaleleri bulunmaktadir. Besteleri agirlikli olarak sark:

formundadir.

Sadik Yigitbas: (d. 1914) Tiirk besteci ve yazar. Miizik tizerine ¢esitli kitaplari,

ayrica, (Oztuna’ya gore) Arel ekoliine doniik besteleri bulunmaktadir.

172 Taksimleriyle ilgili analizler i¢in bkz.: Reyhan Alpa (2009). Necdet Yasar'in Tanbur
Taksimlerinin Makamsal ve Teknik Analizi, Konya: S.U.S.B.E.

'3 Hayat1, miizikolojik calismalar1 ve besteleriyle ilgili ayrintili bilgi igin bkz: Siileyman Erguner
(2003). Rauf Yektd Bey, Istanbul: Kitabevi Yay.
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Hasan Ali Yiicel (1897-1961): Tiirk Milli Egitim Bakani. Tiirk kiiltiirliniin
aleyhine ¢esitli faaliyetlerde bulundugu konusunda gesitli yazarlar (C. Tanrikorur,
Y. Oztuna vd.) birlesmektedir. Zamaninda ¢ok tutulan bir Stizinak sarkinin da

(“Sen bezmimize geldigin aksam neler olmaz.”) bestecisidir.

Edip Yiicelen (?): Tiirk besteci ve miizisyen. Arel ekoliine doniik eserleri

bulunmaktadir.

Ayhan Zeren (d. 1929): Tiirk yiiksek kimya miihendisi, fizik¢i, Tiirk miizigi
teorisyeni, Arel ekoliinde besteci. Miizik fizigi ve ses sistemleri konusundaki

yayinlariyla taninmaktadir.

Ziya Pasa (1849-1929): Tiirk devlet adami ve besteci. Dariil-elhan’in ve Darii’l-
bedayi’nin umum miidiirliglinii yapmistir. Avrupa kiiltiiriiyle yetismis olan Pasa,

biiyiik besteci Suphi Ziya Ozbekkan’in da babasidir.

Dr. Ziihtii Riza Bey: Tiirk miizisyeni: Asri Kemenge ve Kemenge Kuarteti Nasil
Meydana Geldi? adiyla 1926’da yayinlanmis, 90 sayfalik bir kitab1

bulunmaktadir.}™

174 Kitabin yeni basimi igin bkz.: Dr. Ziihdii Riza Tinel: Asri Kemenge (Cev. ve Haz: Ayhan Sar),
Istanbul: TMDK Yay.

178



OZGECMIS

Murat Birer, Istanbul, 1984

Acikogretim Lisesi’nde okurken devam ettigi Bogazi¢i Musiki Konservatuari ile
baslayan miizik calismalarin1 Rithi Ayangil’den aldig1 derslerle pekistirdi. Y.T.U.
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 B6liimii Duysal Tasarim
Ana Bilim Dali’nda Miizikoloji 6grenimi goriirken Prof. Necdet Yasar, Prof. Rihi
Ayangil, Dog. Dr. Alper Maral, Og. Gor. Ozer Ozel gibi hocalarla ¢alisma firsati
buldu. 2011 yilinda, “Miizik Tasariminda Dogaglama Ogesi: Tiirk Makam Miizigi
Geleneklerinde Baslica Dogaglama Pratikleri” baslikli lisans teziyle mezuniyetini
tamamlayan Birer, 6grenimi esnasinda 6zel olarak; Reha Sagbas’la kanun ve
makam miizigi teorisi, Oguzhan Yanaris ve Sebnem Unal’la san, Abidin
Gergeker’le tisliip, Mehmet Ali Sar1 ile Kur’an Tilaveti ¢alismistir. 2012 ve 2013
yili sezonlarinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sézlesmeli olarak kanun ¢almis;
ayrica Liibnan, Singapur gibi iilkelerde de sesi ve kanunuyla konserlere
katilmistir. Hali¢ Universitesi Konservatuar1 Tiirk Misikisi Boliimii’nde devam
ettigi Yiiksek Lisans 6grenimi esnasinda; Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Prof. Erol
Deran, Prof. Mutlu Torun, Yrd. Dog. Dr. Yavuz Daloglu, Ogr. Gor. Nilgiin Onat
gibi alaninda uzman hocalarla ¢calisma firsati bulmus; ayrica, Yildiz Teknik
Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde almis oldugu Pedagojik Formasyon egitimini,
2015 yilinda tamamlamstir. Birer, san ¢aligmalarina Atilla Tiknaz’la devam

etmektedir.
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