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OSMANLI’'DAN GUNUMUZE HAVLU VE GUNUMUZ HAVLU
URETIMi UZERINE ONERILER

OZET

Osmanli Imparatorlugu déneminde, sarayda dokuma ve isleme sanati teknik ve
sanatsal agidan en {ist diizeye ulasmistir. Anadolu'da da el tezgahlarinda ilmekli doku,
baska bir ifade ile HAV’l1 veya HAV’s1z dokunan ve islemelerle siislenen havlular
(peskirler) yilizyillardir siiregelen gelenek ve gorenekleri de yansitarak genis bir kullanim
alan1 bulmustur. Havlularin (peskirlerin) isleme ile bezeli olanlar1 ve dokuma teknigi ile
olusturulan motiflerle bezenmis Ornekleri yaygin olarak iiretilmistir. Bu g¢alismada,
Osmanl1’dan gliniimiize kiiltiirel bir olgu olan havlunun (peskirin) sanat eserine dontisme
Oykiisli anlatilmaktadir. Ayrica bugiiniin ihtiyacina gore ¢agdas bir anlayisla Anadolu
motiflerinin ve yiiksek baski tekniginin kullanilmasi ile 6zgiin ve otantik hamam

havlular1 (pestamallar) calisilmuigtir.

Anahtar Kelimeler: Havlu, ilmek, hav, peskir, pestamal, dokuma, baski, isleme sanati,

havlu bezemeleri
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GIRIS

Hamam kubbelerinin altinda viicudun temizlenmesi ve dinlendirilmesiyle
hissedilen ruh ve beden arasindaki o muhtesem iligki giinlimiizde de etkileyicidir.
Modern zaman i¢inde anlamini yitirmis olan hamam gelenekleri diinyada milli
kimligimizle eslestirilen hamam olgusunun yasatilmasinda alinacak Onlemler
bakimindan 6nemlidir. Hamam olgusunu toplumda iliski, silire¢, deneyim ve algi
aglarinda ifadelendirilmis anlar olarak diisiinmek miimkiindiir. Hamam her medeniyet
icin 6onem tasimaktadir fakat Roma ve Tiirk hamami gelismis ve yayginlagmstir.
Hamamlarimiz temizlik, saglik, keyif, ibadet, eglence, gelenek, tarih ve mimari
zenginligimizi anlatan kiymetli abidelerimizdir. Farkli medeniyetler siizgecinden
gecerek Tiirklerde olgunlasan ve onlara maledilen medeni bir olgudur. Iste bu hamam
kiltiiriinde c¢esitli esyalara ihtiya¢ duyulmustur. Kirden arinmak ig¢in sabun, su
dokiinmek i¢in hamam tasi, kurulanmak i¢in havlu (peskir), pestamal, hamam yaygisi,
nalin, sabunluk, kese, tarak, basa sarmak i¢in tiilbent, siirmedan, kina taslari, hacamat
aletleri v.s. Gegmis zamana duyulan hasrette hamam ritiielininin 6nemi biiyiiktiir. Ttirk
kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan Kirk hamami, Siinnet hamami, Asker hamami, Gelin
hamami, Damat hamami adi verilen hamam ritiielleri gelenek goreneklerimizin,
inanclarimizin gostergesidir. Hamam malzemelerinin i¢inde O6nemli bir yeri olan
peskirler hamamda kullanim1 esnasinda sahibinin zevk ve varlik derecesini ortaya
koymaktadir. Bu sebepten Osmanli’nin kurulus yillarindan itibaren peskir dokuma ve
isleme sektorii olusmustur. Anadolu’da el dokumaciligimin en giizel 6rneklerinin
gorildiigii tiriinlerden biridir peskirler. Bu sanatin kokleri ¢cok eskilere dayanmaktadir.
Osmanli yasamina 151k tutan koklii gegmisi olan peskirlerde sosyal yasamin izleri
gizlidir.

Tez ¢alismamda, Osmanli’dan giiniimiize, hamam tekstillerinin dokumalari,
siisleme motifleri, isleme teknikleri, kiiltiirel ve sosyal yasamdaki kullanim alanlart ile
bunlara bagli olarak geleneklerimiz incelenmistir. Giiniimiize ulagabilen gorseller ve
kayitlar dogrultusunda havlu tarihi arastirilmistir. Havlu tarihi ile ilgili kaynak
yetersizligi bu konuyu ¢aligmamda etkili olmustur.

Ayrica Anadolu motifleri ile pestamallere baski uygulamasi yapilmis ve

Anadolu sag¢ bag1 aksesuarlarindan esinlenerek bezenmistir.



2. TARIHTE HAMAM KULTURU

Temizlenmenin tarihi gaglar Oncesine uzanmaktadir. Insanoglu, onceleri
akarsu ve denizlerde arinmis, inanglarinin etkisi altinda bedenin tapinagi olan agik ve
kapali odalar meydana getirip, giinimiiz banyo Kkiiltiiriniin kaynagi olan hamam
yapilarin1  olusturmustur. ilk hamamlar genellikle iistii acik banyo niteligi
tagimaktaydi. Ruh ve bedenin arinmasi, hastaliklardan korunmak gibi amagclarla,
Hintliler Ganj, Asurlular Firat, Misirlilar Nil gibi kutsal anlam yiikledikleri nehirlerin
kaynaklarinda topluca yikanirlardi. Tabiat varliklarinin tanri olarak benimsendigi
caglarda insanoglu i¢in yikanmak, arinmis bir ruhla tanr1 katina g¢ikabilmenin ilk
adimiydi. Bu nedenle, tanr1 temsilcisi olarak nitelendirdikleri Ganj, Firat, Nil, Sakarya,
Amazon gibi nehirlerin dncelikle bedenlerini k6tii ruhlardan arindirdigina ve bedenin
hastaliklara kars1 sifa bulduguna inanilirdi. Eski Misir inanglarina gore, tanrilar suyu,
insanlarin oncelikle kotiiliiklerden arinmasi, sicaklarda serinlemesi i¢in yaratmistir.
Sular belirli tanrilarn ydnetimi altinda idi. Insanin onunla armmasi, temizlenmesi
gerekmekteydi. Insan temiz oldugu siirece dini gdrevlerini yerine getirebilmekte ve
yikanmayan insanin ruhu da kirli sayilmaktaydi. Bu nedenle sularin kutsal sayildigi,
tanr1 olarak saygi gérdiigli medeniyetlerde, su ile ytkanmak ruh ve beden arinmasinin
temel tasi niteligindedir.

Yunanlilarda oldugu gibi Romalilarda da yikanmanin giinliik yasamda biiyiik
onemi vardi. Imparatorluk déneminden &nce Roma'da halka acik hamam insaa
edildigine dair bilgi bulunmamakla beraber Yunanlilar doneminde saglik merkezi
islevi géren hamamlar, bu 6zellikleriyle imparatorluk déonemi Roma hamamlarina
model olusturmustur. Romalilar da onceleri deniz ve nehirlerde yikanmislar, ancak
Romalilar hamamlara daha ¢ok ilgi ve dzen gdstermislerdir. I¢i sicak sulu ve dzel
1sitma sisteminin kullanildigi ilk hamamlar, Romalilar doneminde insa edilmistir.
Bilinen ilk halka agik hamam Pompei (italya) Sehrindeki Stabian Hamami'dir. M.O.
IV. yy.’da banyolar olduk¢a gelismis mekanlar haline gelmis ve bu mekanlar bedeni
terbiye ve tedavi yerleri olarak hamam kimligini kazanmistir. Deniz ve akarsu
kiyilarinda isletmesi devlet veya 6zel kisiler tarafindan yiiriitiilen, ylizme sporlari i¢in
0zel tesisler ve temizlik i¢in biiylik halk hamamlari insa edilmistir. Roma déneminde
de iki veya ii¢ katli hamamlar gymnasiumlar (spor salonlari) ile birlestirilerek insa

edilmis ve Romalilar giinliik yasami, siyasi ortami1 hamamin i¢ine tagimislardir. Onlar



icin artik hamamlar siyasi kararlarin alindigi, toplantilarin diizenlendigi, siirlerin
okundugu, yarismalarin yapildigi mekanlar haline gelmistir. Hamamlar, hipodrom ve
tiyatrolar gibi halkin sosyal yasamini simgeler bir nitelik kazanmustir.! (Bozok, 2005)

Tarihin en eski devirlerinden itibaren temizlenme ihtiyacina paralel olarak
meydana getirilen hamam yapilari, birgok medeniyette énemli yer tutmaktadir En
erken yapilan hamamlarla ilgili kazilarda bugiin Pakistan’in batisinda yer alan Sind’de
M.O. 2500-1500 yillarindaki Indus medeniyetinin en &nemli sehri olan Mohenjo-
Daro’da ortaya c¢ikan gelismis su ve kanalizasyon sistemi burada hamamlar
bulundugunu diistindiirmektedir. Bundan baska, Mezopotamya’da yapilan kazilarda
diinyanin en eski hamami oldugu diisiiniilen Asurlulara (M.O. 2000) ait bir ytkanma
tesisi bulunmustur. ilkel olmakla birlikte, erken hamam 6rneklerine Misir’da Tell el-
Amarna’da da rastlanmaktadir. Anadolu’da bugiinkii Suriye-Tirkiye simir
yakinlarinda Viransehir yakinlarmnda M.O. III. yiizyila ait sehir kalintilarinda
yikanmak i¢in 6zel mekanlarin bulundugu goriilmektedir. Yine Anadolu’da Gaziantep
yakinlarinda Zincirlihdyiik’te yapilan kazilarda M.O. 1200 yillarinda yapildig:
diisiiniilen hamam kalintisina rastlanilmistir. Eski Yunan medeniyetinde, biiyiik 6l¢tide
genel hamamlarin bulunmadigini, ancak gesitli sporlarin yapildig1 “gymnassion” larin
icinde bugiinkii anlamda dus gozleri gibi yikanma yerlerinin bulundugunu bizantolog,
sanat tarihgisi Semavi Eyice anlatmaktadir  (Ertugrul, 2009)

2.1. Anadolu’da Hamam Kiiltiirii

Fasli gezgin ve islam alimi Ibn Battuta da Rihla adli eserinde (1332) Anadolu
halkinin mertligi, comertligi, dogrulugu ve temizliginden dvgii ile sdyle bahsediyordu:
“Bilal-al Rum denilen iilke diinyanin en giizel yerlerinden biridir. Tanr1 oraya biitlin
diger iilkelere parca parca verdigi iyiliklerin tiimiinii ihsan etmis. Dogas1 bolluk ve
nefistir; halki nezih, nazik, temiz insanlardir...” O devirde cogunlukla Selcuk ve
Tiirkmen beyliklerinin idaresi altina girmis olan Anadolu’nun kentlerini donatan ¢esitli
dini ve sosyal yapilar arasinda kuskusuz kimi Bizans Devri’nden kalma kimi de bu
eski hamamlardan algilanarak yapilan yeni hamamlar da vardi. Ayrica Battuda’nin
gezisinden bir asir kadar sonra Konstantiniye’yi alan Osmanli Tiirkleri, Bizans
Hamamlari’nin en gosterisli ve tipik drnekleri ile bezenmis kente fetihten sonraki tek

bir nesil i¢inde 26 yeni hamam ilave ettiler. Baz1 arastirmacilar Tiirk Hamami1’nin

! Bozok D., 2005 Mayis, Tiirk Hamami Ve Geleneklerinin Turizmde Uygulamsi (Bursa Merkez flgede
Bir Arastirma ), Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 8, Say1 13, 5.64-66

2 Ertugrul,A., 2009, Hamam Yaplar1 ve Literatiirii, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi, Cilt 7,

Sayi1 13,s.244,



kokenlerini ve basarisini sadece Islam dininin temizlige verdigi énemle agiklamak
istemektedirler. islam dininin ritiiel temizlige verdigi énem gercektir. Fakat din bu
konudaki etkili faktorlerin ancak bir tanesidir. Tiirk Hamami’nin kokenleri kesintisiz
bir gelisme zincirinin bir halkas1 olarak Bizans ve Roma Hamamlari’na, hatta daha da
eskilere giderek Anadolu’nun Bronz Cag uygarliklarina ve her seyin basinda
topraginda dogan su sevgisine ve kiiltiiriine dayaniyor. Beysehir yakinlarinda, M.O.
13. Asir Kral IV. Tuthalya Devri’ne tarihlenen Eflatun Pinar, genis havuzunun berrak
sularinda yiikselen ve bu sularda yankilanan Hitit su ve bereket tanrilarinin
korumasinda, su sevgisinin kutsallastig1 ve Anadolu’nun engin dogasi ile 6zdestigi bir
eserdir (Sekil 2.1.1). Temizleyen, serinleten, yasatan suyu ve su sevgisini kutsayan
Hitit sanatindan diger bir 6rnek de Ivriz’de sergileniyor. Kayanin sert yiiziinde Twana
Krali Warpalas elinde bolluk ve bereket simgesi biiyiik bir salkim iiziim tutan Tanr1
Tarhunza Onilinde saygiyla ayakta duruyor. Su; bol, soguk, isiltili Toroslarin
yamagclarindan oylum oylum fiskirarak akiyor (Sekil 2.1.2). Suyu kutsallagtiran ve
anitlastiran bu Orneklerin disinda, M.O. 2 bin iginde Bogazkdy, Zincirli ve
Aslantag’taki saraylarda ve yerlesimlerde goriilen 6zel yikanma odalar1 ve oldukca
gelismis su ve kanalizasyon teknolojisi, Anadolu hamam geleneginin teknik ve sosyal
acidan ¢ok eski tarihlere uzandigini ve ancak ¢ok sonra antik Yunan ve Roma yikanma
gelenegi ile birlestigini gosteriyor.

Anadolu’daki Yunan, Roma ve onlarin uzantis1 olan Bizans Hamamlari,
kuskusuz Tiirk-Islam yrkanma gelenegini en erken olmasa bile en yakindan ve en agik
olarak etkileyen Ornekleri veriyorlar. Anadolu Antik Dénem Hamamlar1 elimizdeki
biitiin veriler (mimari, epigrafi ve eski kaynaklar) g6z Oniine alindiginda bu iki
kurumun ayr ayn c¢alisabildigi, yani yikanma ritiielinin bir pargasi olan hafif spor
yapan hamam miisterileri ile genc atletlerin ayni tesisi belki ayr1 zamanda kullanarak
paylasabildiklerini gdsteriyor. Anadolu Hamam-gymnasium’larinin bagka bir 6zelligi
de genellikle palaestra’ya agilan ve bazi yayinlarda kaisersaal (Imparator Salonu)
olarak bahsedilen “tanrilasan” imparator ve ailesinin onuruna donatilmis 6zel avlu
veya salonlarin bulunmasidir. Béylece imparatorluk kiiltii ve ‘devlet dini” hamamlarin
cok sevilen ortaminda politik ve popiiler diizeyde temsil ediliyordu.

Yunan Gymnasium’unun ve Roma Hamam1’nin islevlerini Anadolu’nun kendi
sosyal yapist icinde Ozdeslestiren ve tiimiiyle kiiltiirel ve mimari bir sentezin
sergileyicisi olan hamam-gymnasium’lar, bir yanda Hiristiyanligin etkisinde, ote

yandan bakim ve isletmeleri zor ve pahali oldugu i¢in, Ge¢ Antik Devrin zayif kent
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ekonomisinin baskisina boyun egerek yavas yavas yasamlarmi yitirdiler veya
fonksiyonlarini degistirdiler. Devasa yapilar harap olsalar da Erken Bizans kentlerinin
cesitli idari ve sosyal hizmetlerini iistlendiler. Biiyliik hamamlar kapilarini kapasalar da
daha ekonomik olarak calisabilen yiizlerce kiigiik, kent-hamami, balneae (kamu
hamamlar1) yagamlarini daha asirlarca siirdiirerek Anadolu’nun hem Hiristiyan-Bizans
halkina hem de iilkeye 8. Asirdan baslayarak yayilan Islam toplumlarina hizmet ve
ornek vermeye devam ettiler. Geleneksel Tiirk Hamamlari’ni da bu sekilde Antik Cag
Anadolu Hamamlari’nin ve yikanma kiiltliriiniin tek ve dogru devami ve mirasgisi
oldugunu savunabiliriz. Bu devamlilik ¢izgisi i¢inde yikanma toresi ve bu toreyi
yansitan hamam mimarisinde bazi 6nemli degisiklikler oluyor.

Tiirk-Islam Hamamlari’nin “kizma hamam” dedigimiz tabandan 1sitma
“hypokaust” sistemi biiyiik dl¢iide orijinal Roma modelinin devamidir. Buna karsin,
Hiristiyan toplumlar1 gibi Tiirk-Islam toplumlar1 da sporu hamam programia
almadiklan i¢in palaestra (eski Yunanistan’da spor salonu) Onemini yitiriyor ve
kayboluyor. Roma Hamamlari’nin sevilen soguk veya sicak biiyiik toplum havuzlari
natatio’lar ancak kaplica hamamlarinda goriiliiyor. Yikanma kurna basinda, 6zel
olarak yapiliyor fakat Antik Donem’in yikanma toresi, keselenme, masaj, halvette
terleme giincelligini koruyor. Ayrica ‘sogukluk’ denilen miisterilerin sicak hamamdan
sonra havlulara sarili dinlendikleri aydinlik salon bir dereceye kadar antik
frigidarium’u hatirlatiyor. Bu salonun ortasindaki kiiciik, dekoratif, fiskiyeli havuz
frigidarium’dan bir uzanti: “fiskiyah”, Yunanca-Latince koklii “havuz” anlamina gelen
piscina’dan aktarma bir sozciiktiir. Hamamda yeme-i¢gme aliskanligi da eskisi kadar
gecerli; hatta kadinlar tarafindan yapilan geleneksel sazli-sozlii bir hamam partisi i¢in
yiyecek hazirligi giinler 6ncesinden baslayabiliyor.

Anadolu’nun hamam kiiltiiriinde gérdiiglimiiz en biiyiik degisiklik Antik Cagin
vie aix bains (hamam yasami) diyebilecegimiz her giin hamama gitme tdresini
kaybedip, hamama ancak haftada veya iki haftada bir gitme aligkanliginin gelmesidir.
Daha yakin tarihe bakarsak, Tiirk Hamami’nin gelismesinde Kuzey Suriye’de gelisen
Emevi Hamamlari’nin 6zel 6nemi vardir. Roma Hamamlari’nin bes ve altinci asir
boyunca Hiristiyan-Bizans toplumlarina kesintisiz bir devamlilik ¢izgisi i¢inde
aktarilldig1 bu bolgede, Serdjilla, Babiska, ve Medjilla gibi kii¢iik kasabalarda uzun yol,
kervan ticareti yapan tiiccarlara yikanma ve dinlenme hizmetleri veren bir¢ok kiiciik
hamam, birka¢ asir sonra erken Emevi Devri soylularinin saray ve kasirlarinda

yarattiklart hamamlara doniisecektir.



Selguk ve Tiirk boylarinin Anadolu’da yerlesme siirecinde, cesitli yer ve
zamanlarda, ¢esitli Bizans-Arap toplumlari ile karigsmalar1 ve kaynasmalar1 sonucu bir
taraftan klasik Roma Hamami diger taraftan kentsel Arap hamam kiiltiiriini
benimsemeleri de dogaldir. Yikanma ve su kiiltiiriiniin Bizans-Hiristiyan toplumdan
Tiirk-Islam toplumlarma aktarilmasmin da en etkin ve 6zel rolii yiizlerce kiigiiklii
biiyiiklii hamamu ile Konstantinople-Istanbul kenti yiikleniyor. Bizans imparatorlarinin
Konstantiniye’sinin birgok semtinde hamam, konak ve kilise bir nevi mahalle ti¢liisti
olusturmustu. Osmanl: Istanbul’unda da konak-cami-hamam bir ticlii olarak mahalle
sosyal yapisinin i¢inde énemli bir unsur olarak devam ediyordu. Bu devamlilik her ne
kadar yikanma toresi ve 1sitma teknolojisi bakimindan gegerliyse de, Tiirk
Hamami1’nin mimari 6zellikleri bakimindan da Roma-Bizans Hamami’ndan ayrildigi
goze carpiyor. Osmanli Hamamlarinda plan olarak Osmanli mimarisinden de
tanidigimiz, agik ve keskin hatli bir geometrik anlayis onem tasiyor. Antik Cag
Hamamlari’nin degisik sekilli mekanlarinin bir diizen, “linear” birlesimlerinin tersine
tipik Tiirk Hamamlari, 15. asir Haseki Bostan Hamami’nda gordiigiimiiz gibi, kubbeli
merkezi mekanlarin yarattigi liniter bir geometri diizeni sergiliyorlar. Mekan ve seklin
en agik ve hassas olarak birlestigi, biitiinlendigi 6rnek kuskusuz Sinan’in 1553°te
tamamladigi, bazen Ayasofya Hamami olarak bilinen Haseki Hiirrem Hatun
Hamami’dir. Sinan bu fevkalade yapida bize, bugulu kubbelerinin altinda,
mekan/bicim/fikir biitiinlemelerinin sergiledigi bir nevi mimari miizik sunuyor.

Anadolu ve tiim Islam iilkeleri Antik Cagin “saghikli kafa saglikli viicutta
bulunur” prensibi ile ifade edilen hamam ve beden bakimi kiiltiiriinii Orta Cag boyunca
bugiine kadar kesintisiz en iyi bir sekilde devam ettirmelerine karsin, Avrupa
genellikle bu gelenegi, biraz da iist iiste gelen veba salginlarinin sonucu olarak
kaybediyor. Sudan ve hamamdan kagan Avrupa, temizlik mevhumunu, yikanmada
degil de son moda, temiz, itiilii keten gomlek giymek ve parfiim kullanmakla
bagdastiriyor. Giderek bu ‘sudan kagma’ &zelligi kiiltiirler aras1 bir ayrim, “Islam
Dogu yikanir, Hiristiyan Bati1 yikanmaz” seklinde taraflara bir nevi toplum benligi
kazandiriyor. Her ne kadar 19. asirda Paris, Londra ve New York gibi kentlerde

cogunlukla ticari bir gaye tasiyan bir toplum hamam kiiltiirii goriiliiyorsa da ve bu



hamamlarin baglangicinda “oriental” dekoru ile s6zde “Tiirk Hamamlar1” geliyorsa da,

bdyle bir gelisimin yapaylig1 ortadadir.® (Yegiil, 2009)

Sekil 2.1.1: Hitit imparatoru IV. Tuthalya Devri’ne tarihlenen Eflatun Piar ( M.O. 13)
Kaynak:http://www.turizmtrend.com/foto-galeri/konya-eflatunpinar-aniti/1084/sayfa-6/ (20.06.2014)

3 YEGUL F.K., 2009, Anadolu Su Kiiltiirii: Tiirk Hamamlar1 Ve Yikanma Geleneginin Kokleri Ve
Gelecegi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Anadolu (Anatolia) Dergisi Say1:35,
$.99-118



Sekil 2.1.2: Elinde iiziim tutan Tanr1 Tarhunza (M.O. 730)
Kaynak:http://media-cache-ec0.pinimg.com/736x/a2/c3/22/a2¢322324186e3a4d8761fda94408¢6.jpg
(20.06.2014)



Sekil 2.1.3: Palaestra’da yikanan Yunan atletler aslan bagi c¢ortenlerden akan su ile dus altinda
(Rijksmuseum, Van Oudheden) (M.O 520)

Kaynak:http://www.rmo nl/english/collection/highlights/greek-collection/antimenes-vase
(21.06.2014)

Tiirk hamamlarinda en soguktan en sicaga uzanan mekan siralamasindaki
hiyerarsi 6nemlidir. Soyunmalik da denilen sogukluk soyunma alanidir. Bir hela ve
traslik veya usturalik denilen, tirag ve epilasyon islerinin yapildig1 bir yer igeren 1liklik
kismidir. Devridaim alanini ve halvet denilen kii¢iik yikanma odalarini igeren sicaklik
kismidir. Yikanma mekanlarina su kazani, su kazaninin alt kisminda cehennemlik
denen yerden 1sitma tertibati seviyesinde bir kemerden, duvarla kapatilmig bir
mekandan veya kendisine ait bir iistyapisi olan bir mekan halinde olabilen kiilhan
kismidir.*(Yavuz, 2011)

Soyunmalik, Roma hamamlarinda Apodyterium veya Vetarium denen yerdir,

Tiirk hamamlarinda camekan olarak adlandirilmigtir. Burada duvarlan ¢evreleyen tas

4YavuzT. A., 201 1, Anadolu Medeniyetlerinde Hamam Kiiltiirii, Anadolu Selguklu Kervansaraylarinda
Hamamlar, Ko¢ Universitesi Yayinlari, s.100



ya da ahsap sekilerin {izeri minderle kaplanmistir. Genelde tek kattan olusan
soyunmalik boliimii baz1 hamamlarda ti¢ kata kadar ¢ikabilmektedir. Burada mekani
aydinlatmak i¢in kubbede fener bulunmaktadir. Ortada ise, slisleme amagli mermerden
islemeli ve fiskiyeli bir havuz ekseriyetle yer almaktadir. Bu minik havuzlar, su
sesinden zevk alan, su sesinin dinlendiriciligine inanan Tirk milletinin hamam
kiiltiirtine kazandirdig: estetik bir ayrintidir. Bu kisimda bir idare odasi, kahve ocagi,
pestamal ve temiz ¢amasir dolaplar1 vs. bulunmaktadir.

Sogukluk, Roma hamamlarinda, Tepidarium ya da Alipterium denilen yerdir.
Tiirklerin sogukluk dedigi bu boliim, viicudun hamama hazirlandig1 yer olarak bilinir
ve aslinda iliktir. Duvar kenarlarinda oturma veya uzanma amacli algak mermer sekiler
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda sicaga duyarli, nefes darligi ¢eken kimseler bu sekileri
yikanirken kullanmaktadirlar. Bu alanda 6n temizlik yapildigi i¢in tiragliklar, tuvaletler
yer almaktadir.

Sicaklik kismina, Roma hamamlarinda Caldarium ya da Sudatorium adi
verilmistir. Tlirk hamaminda burasi binanin merkezidir. Hamamin 1sitma sitemine en
yakin yer olmasindan dolay ¢ok sicaktir. Bu boliim iki kisma ayrilabilmektedir. Tek
kisilik yikanma bdlmelerine halvet denmektedir. Buralar igin genelde koseler segilir.
Mermer plakalarla ana béliimden ayrilan halvetlerde kap: kullanilmaz. Ikinci kisim ise,
halvetlerin ortasinda kalan genis alanda siralanmis kurnalar ve yikanma sekilerinin
bulundugu yerdir. Genelde duvarlar mermerle kaplanmistir. Sicaklik béliimiiniin tam
orta yerinde dinlenme, terleme, keselenme ve masaj i¢in yerden yaklasik 50 cm.
yiikseklikte bir gobek tasi bulunmaktadir. Bu boliim, hamamin kubbelerindeki géz géz
pencerecikler tarafindan aydinlatilmaktadir. Bu pencereciklere fil gozii denmektedir.

Kiilhan, Roma hamamlarinda Hypocauten denilen bu kisim, Tiirklerde
cehennemlik olarak da adlandirilmaktadir. Binanin arkasinda bulunan bu bdliim,
hamamin 1sitmasimnin saglandigi yerdir. Kiilhanda yakilan odunlar bir taraftan su
kazanin1 ve depolanan suyu isitirken, diger taraftan isiyla duman cehennemlikte
dolasarak désemeleri 1sitir, duman tiiteklik ad1 verilen toprak borulardan gecerek disari
atilir. Bu islem sayesinde de hamamin duvarlari 1sitilir >(Kurugay,2010)

Onyedinci ve onsekizinci yiizyilda Istanbul’da 150 ile 180 kadar hamam her
giin binlerce miisteriye hizmet ediyor ve hatir1 sayilir bir istthdam sagliyordu. On

sekizinci yiizyilin ortalarinda hamamlarda ¢alisarak yasamini siirdiiren tellak ve erkek

5 Kurugay,A., 2010, Istanbul’'un 100 Hamami, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yayinlary,s.13
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hizmetlilerin sayis1 2400’1 buluyordu. Buna ek olarak hamam yodneticilerinin yani sira
kiilhancilar, kadin hizmetliler ve pestamal, kese, sabun, takunya, tas ve diger gerekli
nesnelerin imalatg1 ve saticilari, hamam endiistrisi olarak nitelendirilebilecek bu
sektore bagimliydilar.

Massey’in mekan kavramina gére mekanlar fiziksel sinirlarin 6tesine uzanan
toplumsal iliskilerden  olusmaktadir ve  biriciklikleri  bu iliskilerden
kaynaklanmaktadir:

“Bir mekanin veya yerin biricikligi, [...] toplumsal iliskilerin, toplumsal
stireglerin, deneyim ve algilarin birlikte varolma durumu icinde 6zel etkilesimleri ve
karsilikli eklemlenmelerinden meydana gelir. Bu iligkilerin, deneyimlerin ve algilarin
blyiik kismi, bir cadde, bir bolge hatta bir kita olsun, mekani anlik olarak
tanimladigimiz bigiminden aslinda ¢cok daha biiyiik 6l¢eklerde gergeklesmektedir. O
halde, mekanlar sinirlarla gevrili yerler olarak algilamak yerine toplumsal iligkiler ve
algi aglarinda ifadelendirilmis anlar olarak diisiinmek miimkiindiir. Bu da, disa doniik,
daha genis anlamda diinyayla baglantili olma halinin bilingliligini igeren, kiiresel ile
yereli olumlu anlamda birlestiren bir mekan anlayisina yola agar.”%(Ergin, 2011)

2.1.1. Osmanh Tarihinde Hamam Kiiltiirii

Yunan ve Roma uygarliginda banyo mekanlari, kent insaninin eglence ve
dinlenme ihtiyacini karsilayan, sifa buldugu merkezlerdir. islam kiiltiiriinde ise islevi
degisen bu mekanlar, dayanaklar1 islam dini olan temizlenme islevine evrilmistir.
Hamam diizenegi, din kurallar1 ¢ergevesinde sekillenmistir: Bedenler temizlenirken
akarsu kullanilmas1 kesin kosuldur. Kadin ve erkekler bir arada yikanmazlar. Kurallar
arasinda edep yerlerinin yabancilar tarafindan goriinmeyecek sekilde kapatilmasi da
yer alir.

Cok milletli, cok dinli Osmanli yasayis1, bu toplu ytkanma mekanlarma Islami
kurallart uygulayarak sahip ¢ikmig ve ikinci altin cagin1 yagatmistir. Batida ise durum
stireklilik arz etmemis, temizlenme adetleri yiizyildan ylizyila 6nemli degisiklikler
gostermistir. Bunda da kilisenin yasaklayict tutumu kadar, saglik anlayisindaki
yanilsamalarin da biiytik etkisi olmustur.

Roma banyolari, Islam devletlerinin yayilip hiikiim siirecegi topraklarda
bulundugu gibi, Roma Imparatorlugu Biiyiik Britanya’dan Basra korfezine, Kuzey
Afrika’dan Almanya i¢lerine kadar etkilerinin izlenebildigi ¢ok genis bir cografyada

6 ErginN., A, 2011, Anadolu Medeniyetlerinde Hamam Kiiltiirii, Istanbul’da Hamam Isletmeciligi:On
yedinci ve On sekizinci Yiizyilda Cemberlitas Hamami, Kog¢ Universitesi Yayinlari, s.183,202
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da basindan beri vardi. Ancak topraklarini fetheden Romalilarin aliskanliklarini
kiiciimseyerek geri ceviren yerli halklarin ve daha sonra pagan (doga dinleri)
aliskanliklar1 reddeden Bat1 Hiristiyanliginin suya ve beden temizligine uzak durusu,
Roma banyolarinin bir miras olarak alinip siirdiiriilmesine engel olmustur.

Osmanli hamamlari, 6ncelikle islev kaygisiyla inga edildiklerinden 6rnegin dini
yapilarin yaninda yalin bir mimariye sahiptirler; ama her mahallenin merkezinde yer
alacak kadar da yayginlagsmislardir. Osmanli devrinde, Roma’nin bazi1 dev banyo
yapilari ile kiyaslanabilecek anitsal nitelikte hamamlar insa edilmemistir ama Avrupa
cografyasinda terk edilen Roma’nin banyo gelenegi Beylikler doneminde ve
Osmanli’da kesintisiz devam etmistir; ad1 da, Bati diinyasinin verdigi adla Tiirk
Hamami olmustur. Yikanarak temizlenmeyi terk eden Bati diinyasinin Roma
banyolarini, yikanan Osmanli’ya teslim ettiginin ifadesidir bu adlandirma.

Bati dillerinde bath, bain, bagno sozciikleri durgun su igerisinde gerceklesen
eylemleri, gerecleri ve mekanlar1 karsilamaktadir. Dilimizde ise durgun su iginde
gerceklesen temizlenme icin bir sdzciik karsiligi bulunmamaktadir. Iginde akarsu
kullaniminin sart oldugu hamam sozciigii ise kesinlikle banyo’nun karsilig1 degildir.’
(Yentiirk, 2010)

Tiirkler ozellikle Osmanlilar hamama biiyilk 6nem vermislerdir. Daha
Sel¢uklular devrinde ordunun konakladig: yerlere ¢adir hamamlar1 kurmasi bu 6nemi
gosterir. Osmanlilarda ise devletin sinirlarmin ulastig yerlerde ¢ok sayida hamam inga
edilmistir. Umumi hamamlardan baska konak ve yalilarin yanlarinda kiigiik 6zel
hamamlar da yapilmistir. Daha kiiclik yerlesim yerleri olan evlerde ise gusiilhdne
denilen yikanma yerleri bulunmaktaydi ®(Ertugrul, 2009)

Osmanli’da Sultan ve haremi disinda iist diizey yoneticileri tarafindan hayrat
olarak insaa ettirilen tiim yapilarda dini vecibelerin yerine getirilmesinde kullanilan su
ve su ile ilgili yapilar kuskusuz ¢ok énemlidir. Inanca gore suyun halka sunulmasi basl
basina bir ibadettir. Islamda ibadet i¢in ytkanmak ve Islamin bes sartindan birisi olan
namaz’dan Once abdest almak icin su gereklidir. Boylece su ile yapilan hayratlar
hayirlarin en hayirlis1 sayilmistir. Bunun en acgik Ornegi olarak; padisahlar kutsal
topraklardaki Mekke ve Medine gibi sehirlere su saglamak i¢in dahi ¢esitli vakiflar

kurmuslardir. Kanuni Sultan Siileyman ve ayrica Veziriazam Sokollu Mehmed Pasa,

" Yentiirk, N., Temmuz 2010 “Kiiltiir Tarihimizde Hamam”,Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l
I, Say1 2

8 Ertugrul,A., 2009, Hamam Yaplar1 ve Literatiirii, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi, Cilt 7,

Say1 13, s.242
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Mekke ve Medine’de birer hamam yaptirmistir. Osmanli’da suyun temizleyici
olmasinin Gtesinde, su sesinin iyilestirici 6zelligi tizerinde de durulmustur. Saray ve
kosklerin her odasinda ¢esme bulunmasi bunun bir kanitidir. Topkap1 sarayinin harem
dairesindeki odalarda, Padisahin taht odalarinda ve bahgelerindeki havuz, fiskiye ve
cesmeler glinlimiize kadar gelmistir. Kuskusuz sarayin ve halkin ortak eglenceleri
padisahin emri ile yapilan torenlerdir. Esnaf ve zanaatkarlarin da kendilerini
gosterdikleri etkinlikler icinde en 6nemlileri ise elbette padisahlar ve sehzadeler igin
hazirlanan siinnet diigiinleri ve eglencelerdir. Bir sefer ya da diigiin sebebiyle
diizenlenen bu eglencelerde esnaf loncalarinin gegis torenleri yapilir, bin bir zahmetle
hazirlanmis eserler gosterisli “nahillarla” padisaha ve halka sunulurdu. Su ile ilgili
eserlerin gegis torenlerinde yer almasi ilgingtir. Minyatiirlerde ustalar1 tarafindan
hazirlanan ¢esitli kaplar, kazanlar, su ile ilgili bitki ve hayvanlarin maketleri, fiskiyeli
havuzlarin gegisleri resmedilmistir. Saray ile kent kiiltiiriiniin bir noktada bulustugu bu
eglencelerdeki yemek ziyafetleri de ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Su ile hazirlanan ve
Osmanli mutfaginda 6zenle sunulan suruplarin, limonatalarin ve serbetlerin ana
maddesi yine sudur.’ (Topgu, 2010)

Osmanli’da fakir, orta halli, hali vakti yerinde, hatta enikonu zengin taninan
ailelerin evlerinde yatak odalarindaki gusiilhanelerden baska ailenin yikanacagi bir
banyo yeri yoktu. Biiyiik konaklarin, yalilarin, kosklerin hemen hepsi ahsap oldugu
icin hususi kiilhanli, bir veya iki kurnali soyunma yeri, kii¢iik hamam daireleri, binadan
uzak, bahgelerinde mevcuttu. Bu konak hamamlar haftada bir kizdirilir, giindiiz
hanimlar, ¢ocuklar, sonra halayiklar, gece de efendiden sonra usaklar, kahyalar, ascilar
yikanirdr.'® (Kayaoglu, 1998)

Osmanli kadinlan, arkadas, akraba, komsu ziyaretlerinde bulunmak, bagka
haremlerde diigiin, dogum ve benzeri 6zel kutlamalara katilmak, kisa gezintilerle,
tanidik ziyaretleriyle bayram kutlamak yaninda haftada bir de hamama giderlerdi. O
giin kadmnlarin diger kadinlarla sohbet edip hosga vakit gecirmeleri ig¢in de bir
vesileydi. Kadinlar hamama giderken yanlarinda kii¢iik ¢cocuklarini da gotiiriir, hamam
i¢in gerekli havlu, legen, sabun, tarak, gibi malzemelerin bulundugu bohgalar1 tagiyan
koleleri onlara eslik ederdi. Hizmetgiler de yanlarinda hamam sonrasinda giymek i¢in

ayr1 kiyafet bulundurur, hamam biitiin giin siirecegi i¢in bolca nevale gotiiriiliirdii.

° Topeu E., 2010, Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s.112, Adell Armatiir
ve Vana Fabrikalar1 A.§. )
19 Kayaoglu, .G, 1998, Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Basky, s. 44
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Hamamin i¢inde kadinlar yiiksek tabanli genellikle glimiis ya da sedef kakmali
takunyalar giyerdi. Hamamin bir¢ok bolmesi vardi, bunlardan ilkine giyinme odasi
denirdi. Ingiliz kadin seyyah Julia Pardoe burasin1 sdyle tarif eder.

“Ufak bir girig avlusunu gegtikten sonra zemini mermer doseli bilyiik bir salona
girdik, salonun etrafi siitunlar iistiinde iki sira halinde ylikselen sundurmali galerilerle
cevrilmisti, bunlardan ilk katta olan1 yerden bir metre kadar yiiksekteydi. Galeriler ince
desenli halilarla ve siltelerle kapliydi, siltelerin {istiine parlak dosemelik kumaglar
yahut fes kirmizisi renginde peluslar serilmis, iistlerine bolca minder atilmisti. Siitunlar
arasinda kalan yerler dokuz-on santim yiiksekligindeki duvarciklarla bolmelere
ayrilmisti, ben igeri girdigimde, tabiri caizse localarin bizim i¢in ayrilani disinda hepsi
doluydu.

Salonun tam ortasinda beyaz mermerden, biiyiik, gosterisli bir c¢esme
bulunuyordu. Cesmenin suyu istiridye kabugu seklindeki dort biiylik oluga akiyor,
oradan da daha genis bir havuza dokiilerek diinyanin en hos, en rahatlatict namelerini
cikartyordu. Cesmenin etrafi az once bahsettigim kumasglarla kaplanmis dort sedirle
cevriliydi, sedirlerden birinde, arkasini g6z alici sallarla kaplh yastiklara vermis genc,
giizel bir kadin bebegini emziriyordu.....”

Hamamin ikinci kismina “sogukluk™ denirdi, kadinlar ana hamam kisminden
ya da “sicaklik”’tan dondiikten sonra uzanip dinlenmek, biraz rahatlamak icin burada
vakit gecirirlerdi. Ana bélmede sahsa ait hamam odas1 kiralamaya giicii yetmeyenler
i¢cin birgok (Pardoe’nin saydigina gore sekiz tane) cesme bulunurdu. Iki tane kurna,
biri sicak su, biri soguk su olmak iizere mermer bir havuzun i¢ine akar, oradan suyu
alan tellaklar veya koleler yikanmaya gelen kisinin lizerine dokerlerdi. Kadinlar
sicaklikta genellikle birkag saat gecirir, burada, tipki gliniimiiziin saunalarinda oldugu
gibi, her tiirlii temizlik ve bakim yapilirdi. Saglar ve tirnaklar tabii boyalar veya kinayla
boyanirdi.

Hamam bitip kadinlar soguklukta bir siire dinlendikten sonra ¢ok senlikli bir
havanin hakim oldugu giris kismina geri donerlerdi. Burada yemek yenir, miizik
dinlenir, sohbet edilirdi. Evden getirilen yemeklerin yanisira, hamamda meyve,
mubhallebi, serbet, limonata, da satilirdi. En son olup bitenlerden birbirini haberdar
eden kadinlar giin bitiminde kendi haremlerinin mahremiyetine  geri

donerlerdi.!!(Sancar, 2010)

! Sancar A., 2010, Osmanh Kadin1 Efsane ve Gergek, s. 79-82, Kaynak Yaymlar1
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Genellikle ¢ifte hamam seklinde yapilan hamamlar erkeklere ve kadinlara
hizmet vermekteydi. Tek hamamlar ise, giindiizleri kadinlara ayrilir, erkekler ise sabah
erken saatlerde ya da aksam yikanirlardi. Erkeklerin yikanma saatleri kusluk vaktine
rastladigindan, bu hamamlara, kusluk hamami da denirdi. Tiirk hamamlarinda
pestamalsiz yikanmak ayip ve giinah sayilir. Diiglinden 6nceki Persembe damat ve
arkadagslarinin topluca damat-giiveyi hamami diye tanimlanan hamama gitmeleri
gelenegi eskisi kadar olmasa da halen siirmektedir. Sabah diiglin ¢algisiyla birlikte
hamama gidilir, konuklara ikramda bulunulur, sonra da damadin evinde toplanilir.
Baz1 bolgelerde buna giiveyi ¢imme giinii de denmektedir. Damat hamami adetine
Tiirk ve Miislimanlar disinda da rastlanirdi. Ermeni damat hamaminda, damadin
kafasinda yumurta kirilir ve yumurta savasi yapilirdi. Bunun anlami doliin bereketli
olmasini dilemekti. Asker hamami da gencin askere gitmesinden 10-15 giin sonra
annesi tarafindan diizenlenir, davet {izerine yakin akrabalar ve komsular bu torensi
etkinlige katilir, hep birlikte ¢alinir, sdylenir, eglenilir ve hamamin parasini anne dder.
Yikananlar askere giden geng i¢in, “su gibi gidip gelsin” dileginde bulunurlar. Uzun
bir yolculuga ¢ikanin arkasindan su dékmek hamam disinda da devam eden bir
gelenektir. Erkeklerin toplu hamam sefalarinda en tinlisii, tulumbacilarin yangini
sondiirdiikten sonra hamama gitmeleriydi. Yangin giindiiz bitmisse tulumbacilar
siradan miisteriler gibi hamama giderler, gece bitmisse toplu olarak gidip hamam
kapatirlardi. Hamamcilar kamu hizmeti goren tulumbacilardan {cret almazdi.
Ramazan aylarinda da biiyilk hamam sahipleri tulumbaci reislerine hamamlarda iftar
verirdi. Toplu gidilen ve halen devam etmekte olan siinnet hamami da bir baska
gelenektir; diigiinden bir glin dnce hamama gidilir, yikandiktan sonra ¢ocugun sag
eline kina yakilir. Erkek hamamlar1 Arife geceleri sabah namazina kadar agik tutulur,
yersizlere ya da icki aleminden arta kalarak evine gidememis olanlara hizmet veren
sabahg1 hamamlar1 Istanbul’da Cihangir A§a Hamami’nda oldugu gibi gece yarisinda

dolar, otel grevini iistlenirdi. '2(Cakmut, 2006)

12 Cakmut F., 2006, Nisan, Hamam, Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Osmanli’da
Hamam Gelenegi, s. 30-31, Topkap1 Saray1 Miizesi, Sergi Katalogu
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Sekil 2.1.1.1: Hamamda kurna baginda halayik tarafindan saglar1 6riilen geng kiz (Van Mour’un resmi)

Kaynak: Kayaoglu, 1.G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 59
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Sekil 2.1.1.2: Erkekler Hamami — Thomas Allom’un Constantinople and the Scenery of the Seven
churches of Asia Minor adli eserinden bir graviir Londra 1838, 12,8 x 19,2 cm T.S.M Kiitiiphanesi, Y.B.

3452, .35
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 92-93, Topkap1

Saray1 Miizesi
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Sekil 2.1.1.3: Giizel Samatya Kapis1 Hamami’ndan, Erkekler Hamammin Sogukluk Kismi, Thomas
Allom’un Constantinople and the Scenery of the Seven churches of Asia Minor adli eserinden bir graviir
Londra, 12,6 x 19 cm T.S.M Kiitiiphanesi, Y.B. 1937, 5.78

Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 124-125,
Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 2.1.1.4: Osmanli Doéneminde erkekler hamammi betimleyen bir graviir, Adell Armatiir

Kolleksiyonu
Kaynak: (2010), Ab-1 Hayat Ge¢misten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s. 77, Adell Armatiir

ve Vana Fabrikalar1 A.S.

2.1.1.1. Osmanh Minyatiir Resminde Hamam Kiiltiirii
Klasik Osmanli minyatiir sanatinin gercek¢i bir yaklasim ve belgesellik

acisindan en 6nemli 6rneklerinden biri olan ve bugiin H.1344 no ile Topkap1 Saray1
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Miizesi Kiitiiphanesi’nde kayitli bulunan “Surname” el yazmasidir. Yazar1 Seyyid
Lokman ve resimleyenler Nakkas Osman’in yonetimindeki saray nakkaslar1 tarafindan
1582 yillarinda resimlenen eserde donemin sultani III. Murad’in oglu Sehzade
Mehmet’in siinnet diiglinii resimlerle anlatilmaktadir. S6z konusu eserde Sultan ve
Sehzadesi At meydaninda (Hipodrom) diizenlenen gosterileri, eglenceleri Ibrahim
Pasa Sarayi’nda izlemektedir. Istanbul’daki tiim esnaf loncalari hiinerlerini gdstererek
meydandan Sultan’in Oniinden ge¢mekte, ulemadan c¢engilere, camcilar hatta
dilencilere kadar toplumun her kesimi bu gosterilerde yer almaktadir. Cogu tekerlekli
arabalar {izerine yerlestirdikleri imalathanelerinde ¢alisarak gecmektedir. Ayrica spor
gosterileri, padisah tarafindan verilen ziyafetler, akil almaz 151k oyunlarinin yapildig
gece gosterileri, g¢esitli alaylar (¢iceke¢iler, mumcular, hamamcilar vb.) bu senligi
renklendirmektedir. Surname resimleri o devir Istanbul’'unun toplum yapisi ve
yasam bi¢imini sergileyen ve belgeleyen 6nemli tasvirlerdir.

Bu tasvirlerden hamamcilar alay1 6rneginde; Sultan 6niinden dort sirali atlarin
cektigi tekerlekli arabalarin hamam gosterisinde; yikananlar, gorevli tarafindan verilen
talimatlar, hamam kubbelerinin tamaminin gosterilerek i¢ siislemelerine de yer verilen
hamamcilarin gosterisi, ¢izgi, renk, agik-koyu degerlerinde miikemmel anlatimi ile
resimlenmistir (Sekil 2.1.1.1.1). Ust béliimde Sultan ve kadinlar esnaf alayinin gegisini
izlemekte ve Ibrahim Pasa Saray: goriintiilenmektedir. Saraym arka planda goriilen
bahgeyi simgeleyen agac, minyatiir resmin merkezini olusturmaktadir. Alt boliimde
geometrik siislemeler, sarayin diger boliimleri ile baginti kurmaktadir. Dortli sira
halinde arabay1 ¢eken atlar siyah, sari, siyah-kahverengi bir renk kontrast1 ile hareket
etmektedir. Hamam i¢inde yikananlarin hareket ve figiirlerdeki bi¢imsellik dikkat
cekmektedir. Baska bir Ornekte ise Seyyid Lokman’in 1588°’de yazip Nakkas
Osman’in resimledigi Hiinername’sinde yer alan minyatiirde hamamin gerek ig,
gerekse dis yapr Ozelligini belgeleyici goriinlimler, hamamda yikananlar, hamami
temizleyenler, kurnalar, hamam ¢evresini kapsayan agaclar, selviler, hamamin
kubbeleri belli bir sistem ve iki boyutluluk igerisinde anlatilmaktadir. Ortada
yerlestirilen beyaz mekan resme bir 151k bir aydinlik kazandirmaktadir. Resimde
siyahin, yesilin, beyazin ve kirmizinin kontrasti ve perspektife yaklagim
hissedilmektedir (Sekil 2.1.1.1.2), Resimde hamamin i¢ mekan1 perspektif agisindan
cok belirgin olarak betimlendigi gézlemlenmektedir. Sag alt kdsede kapinin varlig
mekan kavramini olusturmaktadir. Tirk toplumunda hamam ve hamam kiiltiiri

baslangicindan beri sosyal yasamin bir par¢asi olmustur. Bugiin dahi yasanilan evlerde
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0zel bir banyo olmasina ragmen arada bir ¢ars1 hamamina gidip viicutlarini esash bir
keseden gecirenlerin az olmadig1 bilinmektedir. Anadolu’nun her ilinde, en az bir
hamam bulunmaktadir ve bu hamamlar ¢ogu kez erkeklere de kadinlara da hizmet
veren ¢ifte hamamlardir. Kadinlar boliimiinde bir ana kadin, ona bagli hizmet eden
gorevliler (natirlar, helvacilar gibi) bulundugu bilinmektedir. Hamam gorevlileri
tecriibeli ve terbiyeli isgiizar insanlardir. Tiirk hamam kiiltiirlinde hizmet eden ana
kadinlarin 6nemi biiyiiktiir. Hamamda ana kadin, giysi ozelligi (ayaklara giyilen
takunyalar, bas slislemesi, beli siisleyen taki kemer ve sarkan islemeli peskir, yaka ve
kol agizlarini siisleyen danteller, diigmeler, uzun salvari) ve zarafeti (beline kadar inen
kivircik siyah saclari, bir eliyle yukariya cektigi salvar etegi) ile sanat¢isina ilham
kaynagi olmaktadir. Figiirler hareket, renk, doku, 1s1k ile hamam kiiltliriinii yansitmast
bakimindan o6nemli olmakta ana kadinin giysi 0zelligini yansitmaktadir (Sekil
2.1.1.1.4). Bugiin miizelerde ve antikacilarda goriilen ipekli futa, pestamal, bas, ayak,
yiiz havlulari, hamam taslar (bakir, bronz, giimiis, pirin¢ kaplama), lif, hamam kesesi,
yemeniler (pullu, oyali, baskil), taraklar, ayna, sedefli ve kadifeli nalin gibi hamam
takimlar1 hald hayranlikla goriilmekte ve bazilari hala kullanilmaktadir. '* (Parlar,

2010)

13 Parlar, G, 2010, Temmuz, Tiirk Minyatiir Resminde Hamam Kiiltiiriine Dayal1 Ornekler ve
Batililasmaya Yénelik {1k Denemelerde Plastik Yaklasimlar, Acta Turcica Cevrimici Tematik
Tiirkoloji Dergisi, Say1 4, s. 171-173
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Sekil 2.1.1.1.1: Hamamcilar alay: “Surname” 1582, TSMK. H. 1344; s 377a.
Kaynak: Parlar, G, (2010, Temmuz), Tiirk Minyatiir Resminde Hamam Kiiltiiriine Dayali Ornekler ve
Batililasmaya Yonelik Ik Denemelerde Plastik Yaklasimlar, Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji

Dergisi, Say1 4, s.175
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Sekil 2.1.1.1.2: Topkap1 Sarayinda bir hamam, (Lokman’in Hiinernamesi Cilt I, 1588. TSM)
Kaynak: Parlar, G, (2010, Temmuz), Tiirk Minyatiir Resminde Hamam Kiiltiiriine Dayali Ornekler ve
Batililasmaya Yonelik Ik Denemelerde Plastik Yaklasimlar, Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji

Dergisi, Say1 4, s. 176
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Sekil 2.1.1.1.3: Fuzuli Divant’ndan, 16. Yiizyilin ikinci yarisi, T.S.M. Kiit. 897
Kaynak: Cakmut F. (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati,
Osmanl’da Hamam Gelenegi, s. 30, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 2.1.1.1.4: 18. Yiizyilda bir hamam sefas1 (Hubanname Zenanname’den) 1789
Kaynak: Kayaoglu, .G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 53

25



Sekil 2.1.1.1.5: Hamam miisterilerine kahve ikram eden ana kadin ve giysileri. (Fazil Hiiseyin’in
Zenannamesinden Detay) Istanbul Universitesi Kitaphg1.

Kaynak: Parlar, G, (2010, Temmuz), Tiirk Minyatiir Resminde Hamam Kiiltiiriine Dayali Ornekler ve
Batililasmaya Yonelik Ik Denemelerde Plastik Yaklasimlar, Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji
Dergisi, Say1 4, s. 177
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Sekil 2.1.1.1.6: 1.Ahmed Albiimii’'nden Erkekler Hamami Osmanli 17.yiizy1l Kagit, Boya 19,6 x 27,7
cm T.S.M Kiitiiphanesi, B. 408, 18a (detay)
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 157, Topkap1

Saray1 Miizesi, Sergi Katalogu

27



Sekil 2.1.1.1.7: Kurna basinda yikanan bir kadm. 18. Yiizyil (Abdullah Buhari’nin minyatiirii)
Kaynak: Kayaoglu, 1.G, (1998) Eski istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 45

2.1.1.2. Tiirk Edebiyat ve Folkloriinde Hamam

Insanoglunun baslica yasam kaynaklarindan olan su, baglangigta “su kiiltiirii”
cercevesinde kendisinden korkulan ve saygi gosterilen tabiatin nemli bir pargasi iken,
sonrasinda pek ¢ok dinle birlikte IslAim dininde de temizlenme ve giinahlardan armma

amaci ile kullanilan bir unsur hiiviyetini kazanir. Bu dini gereklilik, dini yapilarin
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yaninda yer alan hamam kompleksi ile agik¢a kendini gosterirken; hamamla birlikte,
hamam etrafinda giiclii bir gelenegin dogup gelismesine de zemin hazirlar. Tiirklerde
hamam ¢evresinde olusan kiiltiir, hamamin atasozlerinden, deyimlere; halk hikayesi,
efsane ve masallar yaratmasinda etkin rol oynar.

Insanoglunun temel yasam kaynaklarindan olan su, Tiirk ve diinya kiiltiiriinde
kutsal sayilan, kendisine biiylik 6nem atfedilen tabiatin 6nemli bir pargasidir. Suyun
kutsalligi, mikro ve makro-kozmosun su ile baslayip, su ile sona ermesine dayanir.
Tiirklerin tabiat kiiltleri icerisinde ‘yer-su’ olarak adlandirilan ‘su’ ve onun etrafinda
olusan su kiiltii, ‘yer’ ile birlikte ilk sirada yer alir. Arkaik diisiinceye gore gozle
goriilen her seyin bir ‘perisi, ruhu, iye’si vardir. ‘Su iyesi’ denilen su ruhlari, sularin
sahibi ve ayn1 zamanda hakimidirler. Bu g¢er¢evede bazen kadinlar ¢ocuk istemek,
bazen de avcilar avin bereketi icin, suyu ve dolayisiyla suyun sahibi olan ruhlar
memnun etmeye calisir; kanli ve kansiz kurban sunarlar. Kutsal sayilan suyu
kirletmek; pislik atmak, tiikiirmek gibi olumsuz hareketler, halk arasinda yasak olup,
yasagi ihlal edenlerin bizzat ‘su iyesi’ tarafindan cezalandirilacagi inanci yaygindir.

Temizlenme ve giinahlardan arinma araci olarak genelde dini yapilarin yaninda
yer alan hamam kompleksinde yikanma eylemi, dnceleri topluca ve kamusal alanlarda
yapilan bir eylem olarak karsimiza ¢ikar ve dolayisiyla hamam kiiltiiriinii de igine alir.
Arapga “isinmak; sicak olmak™ anlamindaki hamm (hamem) kokiinden tlireyen
hamam (hammam) kelimesinin s6zliik anlami “isitan yer” demek olup “yikanma yeri”
manasinda kullanilmaktadir. Farsca karsiligi germabe’dir.” Tiirk¢e’de ise hamam
karsilig1 olarak kullanilan en eski kelime “munga veya mungak’tir. Anadolu ile birlikte
diger Tiirk kiiltiir cevrelerinde hamam yerine kullanilan “¢cimek, yunak, yikak, yunluk,
151, 1s1cak, 1s1-dam, isik, issi” gibi kelimelerin, Tiirk kiiltiir tarihi agisindan tartismasiz
degeri biliyliktiir. Antik caglardan beri kent yasaminin vazgec¢ilmez pargasi olan
hamamlar, basta Yunan, Roma, Tiirk hamamlar1 olarak; siirin, sanatin, edebiyatin
konusuldugu yerler ve eglence mekanlari, yani kamusal alanlar olarak 6ne ¢ikarlar.
Tirklerin temizlige olan diiskiinliigii, hamamlarla erken donemde Orta Asya’da
tanismalarina sebep olur. Islam dininde de ibadet igin ilk sart viicut temizligidir. Bu
dini gereklilik hamama, bu ¢ergevede gelisen mimariye ve gelenege daha da 6nem
verilmesine, 6zellikle Osmanlilarla birlikte “Tiirk hamami1” ile diinyada hakl1 bir {ine
de sahip olunmasina yol agmistir. Osmanlilar, kendilerine has mimari ve adetlerle
hamami, farkli bir boyuta tasirlar ve etrafinda birgok gelenegin olustugu bir kiiltiire

dontstiirtirler. Roma hamamlan gibi anitsal 6zelliklerde insa edilmeseler de kendine
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has mimarisi ve islevleri ile Osmanlilarla birlikte 6ne ¢ikan ‘Tiirk hamami’ndan ilk
kez bahsedenler, genellikle batili yazarlar olmustur. “Osmanli donemi hamamlarin
anlatan ilkyazi ve kitaplar genellikle Batili yazarlar tarafindan kaleme alinmistir.
Ancak giiniimiizde de bazi arastirmacilar1 yaniltan bu yazilarda, yazarlarin ¢cogunun
hi¢ gormedigi “Tiirk hamami1” hayali unsurlarla abartilmis, Osmanli devrinde
medeniyet miiesseseleri olan hamamlar asag1 seviyede birer eglence mekani olarak
tanitilmistir. Bu arada bazi sarkiyatcilar ve seyyahlar arasinda Osmanli hamamlari
hakkinda daha saglikli bilgi verenler de vardir” '(Tiirkan, 2009)

Hamam hayati devrin sairlerinin siirlerine de konu olmus ve gilindelik hayatin
bir pargasi olarak ele alinmistir. Hamam ayrica biiylik yerlesim merkezlerindeki divan
sairlerinin bilhassa kis mevsiminde bir araya gelip sohbet ettikleri mekanlardan biri
haline gelmistir. Daha XV. yiizyildan itibaren edebi bir mahfil olma ozelligi
kazanmaya baslayan hamamlarda sairlerin sohbetler diizenledigi, bu sohbetlerin
zaman zaman eglenceye doniistiigii, Istanbul’da bazi hamamlarm belirli vakitlerde
kapatilip buralarda siir iizerine konusmalarin yapildigi bilinmektedir. (Uzun ve
Albayrak, 2013)"°

Siir sohbetlerinin diizenlendigi mekanlar arasinda yer alan hamamlar ve
dolayistyla hamam hayati; Fuzili, Nabi, Nedim, Belig, Nev’izdde Atai, Deli Birader
Gazalil gibi pek cok sairin siirlerine de konu olmustur. Klasik Tiirk edebiyatinda,
hamamin konu edildigi siirlere ‘hammamiyye’ bu siirlerin toplandig1 eserlere ise
‘hammamname’ adi1 verilmistir.

Minyatiirlerde de hamam ve hamam yasamini konu alan tasvirlere sikga yer
verilmistir. Evliya Celebi, Seyahatndme’de esnaf gruplari arasinda ‘hamamcilar
esnafi’ bashgl ile hamam calisanlarindan bahseder: “Zengin ve iyi kimseler diye
nitelendirdigi hamamcilarin pirlerinin Osman oglu Mubhsin, telldklarin pirlerinin
Ubeyd-i Misri ve natirlarin pirlerinin ise Kasim oglu Mansir oldugunu kaydeder.”
Tiirk hamami, bir hamam Milli macerasinin konu edildigi “Cifte Hamamlar Oyunu”
ile Karagoz’iin, “Hamam” adini tasiyan oyunla Orta Oyunu’nun repertuari olmak
tizere geleneksel Tiirk tiyatrosunun da dgeleri arasinda yer alir. Tiirk halk edebiyati ve
folklorunda da hamam gesitli islev ve Ozellikleri ile manilerden tiirkiilere, halk

hikayeleri, menkibe, efsane ve masallara kadar sayisiz tiirde kendine yer bulur. Hamam

14 Tiirkan, K., 2009, Tiirk Masallarinda Mimari: Hamam Ve Islevleri, U¢ Aylik Uluslararas: Kiiltiir
Arastirmalar1 Dergisi, Say1 84, s. 162-174
15 Uzun M. ve Albayrak N.,2013, Islam Ansiklopedisi, Hamam, cilt: 15; s. 432
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cevresinde olusan bu biiyiik ve hakli kiiltiir onun, “hamama giren terler”, “iki ¢iplak
bir hamama yakisir”, “hamama giden kurna begenmez, diigline giden zurna
begenmez”, “eski hamam eski tas” gibi atasdzleri ve deyimlere de girmesine, cinlerin
yasadigr mekanlar olarak cesitli sakinmalar1 biinyesinde barindirmasina yol agar.
Diinyada ‘Fin hamam1’ (saguna) ile birlikte en {inlii iki hamamdan biri olan ‘Tiirk
hamam:’ ve hamam kiiltiirii masallarda farkl islevler iistlenerek karsimiza cikar. '
(Tiirkan, 2009)

Hamamlar ve buralarda yasananlar, toplum hayatinda giiniimiizde de canliligini
koruyan, hamam kiiltiirii denen bir birikiminin dogmasini saglamistir.

Tiirk toplum hayatinin en canli ve renkli mekanlar1 arasinda yer alan hamamlar
birtakim uygulama, inanis ve geleneklerin dogmasina da zemin hazirlamistir. Bu
gelenek ve inanislart da donemine 1s1k tutan divan sairlerinin siirlerinde gérmek
miimkiindiir.

Mesihi i¢inin yanginiyla gokytiziiniin hamama dondiigiinii, giines ve ayin ise
bu hamamda ¢iplak dolastigini sdyler:

Stizumla dondi kubbe-1 hammama asuméan

Mihr ile mahi1 gor nice liryan olup gezer (Mesihi, G. 557/3)

Asagidaki beyitte Fehim, cehennemle kiyasladigi ask atesiyle yanan gonliinii;
yedi halvete (sicaklik boliimiiniin yalniz yikanma odalari) sahip, yedi kubbeli bir
hamama benzetir:

Heft dizah dil-i piir-tabuma nisbet ferda

Yedi halvetlii yedi kubbelii hammamumdur (Fehim, K. 12/10)

(Kaplan, 2010)!7

16 Tiirkan, K., 2009, Tiirk Masallarinda Mimari: Hamam Ve Islevleri, U¢ Aylik Uluslararas1 Kiiltiir
Arastirmalar1 Dergisi, Say1 84, s. 162-174

17 Kaplan, Y.,2010, Tiirk Hamam Kiiltiiriiniin Divan Siirine Yansimalari, Atatiirk.Unv.Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Say144, s.151
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2.1.1.3. Tiirkiye’nin Ilk ve Tek Hamam Miizesi: Beypazar1 Riistem Pasa
Hamam

Tirk Hamam Miizesi Tiirk hamam ve temizlik kiiltiiriinii belgeleme, koruma
ve gelecege aktarma diisiincesiyle kurulmustur. Bir kasaba hamami olarak 16. ylizyilda
insa edilen Beypazar1 Riistem Pasa Hamami mimari bir deger olarak miize tarafindan
gerekli restorasyon caligma ile koruma altina alinmistir. Bunun yani sira Tiirk Hamam
Miizesi yikanmay1 zengin bir kiiltiire doniistiiren Tiirk insaninin, zanaatkarinin tirettigi
kendine 06zgli mirasa da sahip c¢cikmistir. Degisen yasam kosullarn ile giindelik
hayatimizdan uzaklasan bu zengin ve kadim mirasin bugilin ancak miize mekaninda
yasatilabilecegi aciktir.

Miize; sogukluk, 1liklik, sicaklik ve kiilhan boliimlerinden olusmaktadir.

Sogukluk, hamamlarin riizgarlik denilen boliimiiniin bitisiginde yer alan
genisce meydana denilmektedir. Bu boliim halk arasinda soyunmalik olarak da
gecmektedir. Soguklukta duvarlari ¢cevreleyen sedirler bulunmaktadir. Hamama gelen
kisi bu sedirlerin {istiinde kiyafetlerini c¢ikarip pestamallarimi  kusanir. Bazi
hamamlarda bu bdliime ilaveten sirvan olarak isimlendirilen bir {ist kat vardir. Sirvan
da ayn1 amagla kullanilmaktadir. Miizenin bu boliimiinde ipek pestamallar, giimiis
islemeli nalinlar, glimiis hamam taslar, giilabtanlar, siirmedanlar, buhurdanlar, hamam
bohcalar1 ve benzerleri sergilenmektedir. Burada ayrica hamam anasinin diger bir
deyimle ana kadinin (hamam ¢alisanlarin1 yoneten kadin) kullandig1 yiiksek topuklu
nalinlar vardir. Ziyaretciler hamam anasinin nalinlarin1 deneyebilmektedir.

Sogukluk ile sicaklik arasinda bulunan bdliime 1liklik denir. Bu boliim viicudun
ani hava degisimine maruz kalmamasi i¢in yapilmistir. Sicaga fazla dayanamayanlar
ve orta yasin tizerindeki kisiler bu boliimii tercih etmektedir. Ayrica kina
hamamlarinda halvetten ¢ikan gelin kiz burada giimiis islemeli nalinlarin1 ¢ikartarak
sedef kakmali nalinlar1 giymektedir. Iliklikta havlu takimlari, sedef kakmali nalinlar
ve giimiis islemeli nalinlarla el yapimi zeytinyagli sabunlar sergilenmektedir. Traslik,
halk arasinda usturalik olarak da geg¢mektedir. Miisteriler bu boliimi kisisel
temizlikleri i¢in kullanmaktadir. Bunun yani sira hamamin bu béliimii seyyar berberler
tarafindan da kullanilmaktadir. Seyyar berberler sa¢ ve sakal tiras1 yaptiklari gibi siiliik
¢cekme ve hacamatlik gibi tedavi yontemlerini de kullanmaktadirlar.

Sicaklik, hamamin kiilhana en yakin olan, en sicak boliimiine denilmektedir.
Burada iki halvet bulunmaktadir. Bu halvetlerin birinde damat hamami, digerinde

kina/gelin hamami temali bir sergileme vardir. Kina hamaminda ipek pestamallara
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sarilip, glimiis nalinlar giydirilen gelin halvette ii¢ kadin tarafindan yikanir. Bu sirada
kadinlar geline huzurlu bir aile yagami slirmesi i¢in 0giit verir. Kina hamami i¢in
ayrilan halvette gimiis islemeli fildisi taraklar, pestamallar, sabunluklar ve kavatalar
(hamam taslar1) sergilenmektedir.

Hamami ve hamam suyunu 1sitan atesin yandigi boliime kiilhan denilmektedir.
Atesin yandig1 boliimiin iistiinde bakir su kazani, altinda da baca vazifesi goren hava
kanallar1 vardir. Hamamin altin1 dolasan sicak hava tiiteklik denilen bacalardan

disartya ¢ikmaktadir. ' (http://www.turkhamammuzesi.com/sayfalar.aspx?id=551)

18 http://www.turkhamammuzesi.com/sayfalar.aspx?id=551
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3. OSMANLI TARIHINDE HAMAM TEKSTILLERI

Yasantimiz i¢inde yer alan ve su kiiltiirii i¢inde kullanilan havlu, peskir gibi
esyalar hem yikanma sonrast kurulanmanin ve saglikli kalmanin, hem de islemeli
olanlarinin, siklig1 ve zenginligi ifade etmesi sebebiyle son derece dikkat ¢ekicidir.
Osmanli doneminde islemeli esyalarin ve dokumalarin iiretilmesinde biiyiik 6lciide
kadinlarin rolii olmustur. Saray hareminde yetisen kizlara da okuma, yazma, miizik
gibi derslerin yan1 sira dikis ve igne ile isleme teknikleri 6gretilmistir. 17. Yiizyilin
ikinci yarisinda Italyan seyyah Pietro Della Valle yazilarinda nakis isleyen Osmanli
kadinlarinin maharetlerini 6vmiis ve tiim kentte moda olan sirma islemeli esyalari
iiretenlerden bahsetmistir. 19. Yiizyilda Istanbul disindaki diger sehirlerde de bu
alanda pek c¢ok kadin ¢alismis, Selanik, Denizli, Bursa, Maras gibi merkezler dokuma
ve islemeleriyle taninmistir. Konaklarin haremine liikks esya ve cesitli islemeleri
muhtemelen bohcaci kadinlar temin etmistir. Ozellikle Osmanli nakislar1 16. ve 17.
Yiizyillarda Macaristan ve Giineydogu Avrupa saraylarinda da ¢ok tutulmustur. Bu
tilkelerde cariye alanlar, nakis bilenleri 6zellikle tercih etmisler ve Hristiyan hanimlar

bunlardan Tiirk motiflerini 6grenmislerdir.!® (Topgu, 2010)

19 Topgu E., 2010, Ab-1 Hayat Ge¢misten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s. 113, Adell
Armatiir ve Vana Fabrikalar1 A.S.
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Sekil 3.1: Islemeli Osmanli havlusu
Kaynak: Tufan O., 2006, Nisan, Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam

Malzemeleri, s. 50, Topkap1 Saray1 Miizesi

Osmanli dénemindeki eski Istanbul yasaminda yatak odalarindaki
gusiilhanelerden baska ailenin yikanacagi bir banyo yoktu. Aileler on-onbes giinde bir
hamama giderlerdi. Her semtin biiyilk ve meshur hamamlari vardi. Istanbul’un
hanimlarinin, bilhassa Hali¢ ve diger semtlerde oturan orta halli aile hanimlarinin davet

edilip gidecekleri ahbap, komsu diiglinlerinden baska eglenceleri yoktu. O da ayda
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yilda bir olurdu. ilkbahardan sonbahara kadar orta halli bir aile efradinin ya bir, ya da
iki defa mesireye gittigi goriiliirdii. Bu hanimlarin yaz-kis biitiin gezmeleri, eglenceleri
on-onbes giinde bir gittikleri hamamdi. Dinen israfi haram sayan, evlerinde her tiirlii
idareyi gozeten bu hanimlar, hamam masraflarindan kaginmazlardi. En hesapli, hatta
cimri sayilan erkekler bile hanimlara hamam i¢in bol har¢lik vermekten geri
kalmazlardi. Bir aile tek olarak ¢oluk ¢ocugu ile hamam gitmez, canciger komsular bir
giin once sozlesirler, hamama gotiirecekleri 6gle yemeklerini kararlastirirlar, ona gore
her aile hanim ertesi giinlii hamamda yiyecegi 6gle yemegini ve hamam bohgalarmi
aksama kadar hazirlardi.?’ (Kayaoglu, 1998)

Hamamlarda kullanilan esyalarin ¢esitli 6zellikleri vardi. Hamam takimi i¢inde
yer alan bohgalar, havlular, tiilbentler, hamam taslari, fildisi taraklar ve keseler sanat
degeri tasimaktaydi. Yine bir sanat eseri niteliginde olan nalinlarin malzemesi ceviz,
simgir, abanoz ve sandal agacindan olup sedef ve kaplumbaga kabugu ile siislenirdi
(Uzun ve Albayrak,2013)?!

Hamam bohgalarina ¢ok dikkat edilirdi. Clinkii hamam el evi, el agris1 sayilirdi.
Bir hanim tertibini, temizligini, kadinlik ve varlik derecesini, yabancilara ancak
hamamda gosterebilirdi. Bunun i¢in hamama getirecegi bohcalara, ¢amasirlara,
hamam takimlarina ¢ok Onem verirlerdi. En agir kumastan, en giizel islemeli
bohcalarin1 hamama gotiirmek tizere saklarlardi. Bu tertemiz fitiilii, islemeli bohgalar
icinde kol agizlari, yakalar1 oyali, ugkurlar1 hesap isli ¢amasirlar, aile efradinin ayri
ayrt silecek bohgalari, iitiilii pestemallari, pul ve boncuk oyali hamam tiilbentleri,
yalniz hamamdan hamama kullanilan fildisi taraklar, kalayli taslar, sabunluklar,
hamam keseleri, hepsi temiz, hepsi iitiilli, yeni ve piril piril olurdu. Biitlin aile i¢in
hazirlanan bu ayr1 ayr1 camasir ve silecek bohcalarina ikiser tane de biiyiik¢e soyunma
bohgalar1 devsirili olarak ilave edilir, ailenin biitiin bohgalar1 hamam bohgas1 denilen
en biiyiik boy bir bohgaya yerlestirilirdi. Kadinlar bu tandir kadar bohgayi, ertesi sabah
evin erkegi ise gider gitmez, halayi§in sirtina verip, nevale ¢ikinlarint alip, dogru
hamami boylarlardi. Hamama gidince, hamamci hanim (ana kadin) oturdugu hiicre
sedirinden ayaga kalkar, miisterilerine sefa geldiniz diye temenna ederdi.

Hamamin sogukluk kismi genis, tepeden aydinlik ferah bir mermerlik olurdu.

Dort tarafi hasir doseli li¢ metre genisliginde aralar1 yarimsar metre boyunda cilal

20 Kayaoglu, .G, 1998 Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 44-62
2 Uzun M. ve Albayrak N., 2013, Islam Ansiklopedisi, Hamam, cilt: 15; s. 432
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tahta parmakliklarla boliinmiis, yerden dort-bes ayak merdivenle cikilir sekilerdi.
Hamama gelen miisteriler, bu sekiler lizerine hamam yaygisini yayar, duvar kenarina
bohcalar dizer, yayginin orta yerine oturur, giyinirdi.

Gerek soyunurken, gerek hamamdan ¢iktiktan sonra giyinirken, herkes dikkatle
birbirini seyrederdi. Sogukluk denilen mermerligin tam ortasinda fiskiyeli bir mermer
havuz vardi. Bu havuzun etrafinda yuvarlak sedirler iistiinde oturan natir kadinlarla
(miisterileri yikayan kadinlar), ana kadinlar kendi miisterilerini goriince hemen
kosarlardi. Ana kadin halayigin sirtindan bohgayi kucaklar, bos bir sekiye gotiiriir,
bohcadan ¢ikardigi hamam yaygisint sekinin iistiine yayar, natir kadin da hemen
soyunur, gelip taslari, taslarin i¢indeki tarak, sabun, kese, sabun bezlerini alarak kurna
yikamaya igeri giderdi. Yaygi yayan ana kadin ailenin nalinlarini, duvardaki ¢ividen
alip getirirdi. Her hanimin kendi nalin1 olurdu.

Yeni gelinlerin, logusalarin nalinlar1 giimiis kakmali sirma tasmali olurdu.
Diger nalinlar da ceviz iizerine sedefli, ekserisi sedefsiz, fakat ¢ok bi¢imli ve bir karig
yiiksekliginde idi. Bu nalinlar eve gotiiriiliip getirilmez, ana kadina teslim edilirdi. Ana
kadin her ailenin nalinlarmi bir kinnaba tasmalarindan gegirir, soguklugun bos
duvarina asardi. Her ailenin emekli natir1 ve ana kadin1 olurdu. Miisterisine ¢ok izzeti
ikram ederler, pervane gibi etrafinda donerlerdi.

Hanimlar soyunur, silecek bohgasinin iginde getirdikleri, devsirli bohcay1
yayginin iistiine acar, dnce basindan ¢ikardigi yasmagini devsirir, bohgalarinin ortasina
koyar, feracesini ¢ikarir, sekiden agag silker, onu da itina ile devsirir, yagsmagin iistiine
kor, sonra elbisesini ¢ikarir onu da devsirerek feracesinin iistiine koyup bohgay1
usuliine uygun kapatip ignelerdi. Diger bir bohcay1 agar, bu bohcaya da kirli
camagirlarin1 kordu. Silecek bohcgasinda getirdigi pamuklu veya ipekli temiz, {itiilii
pestemalini kusanir, nalinlarini giyer, ana kadinin kolunda hamama girerdi. Hamama
son giren hanim bohgalar1 diizene koyar, yaygiy1 diizlerdi. Biri sekiye karsidan bakinca
sira sira dizilmis, temiz, itiill islemeli agir kumas bohgalar1 goriir, orada soyunmus
olan ailenin varlikli olup olmadigini, hanimligini, tertipli ve nizamliliginin derecesini
anlardi.

Natir hanim miisterilerini birer birer yikar, 6nce sa¢larina liger sabun siirer, eger
baska miisterisi gelmigse onlar1 yikamaya giderdi. Biraz sonra gelir, yoklar. Kimin kiri
kabarmigsa, onu alir, gdbek tasina gotiiriir, bastan ayaga keselerdi. Keselenen miisteri
tekrar kurna basina gelir, li¢ sabun daha siirer, buna kir akitmak denirdi. Sonra sabun

bezi ile tas kopiirtiir, tepeden tirnaga viicudu ova ova sabunlardi. Ailenin sabunlanma
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isi bitinceye kadar 6gle zamani gelmis olurdu. Gobek tas1 gilizelce yikanir, hamama
birlikte gidip kurnalara dagilmis olan aileler, coluk ¢ocuk birlesirler, getirdikleri tatlili,
tuzlulu, dolmali, tursulu yemeklerini neseyle yerlerdi. Eger yanlarinda bir hamile veya
emzikli hanim varsa, imrenmistir diye yedikleri yemekten ona da ikram ederlerdi.
Natirla, ana kadina pay ayirirlardi. Yemekten sonra soguklukla i¢ hamam arasindaki
soguk kurnada ana kadin kaplar1 sabunlar, gotiiriir yayginin bir kdsesine birakirdi.

Yemekten sonra da, bas yikama, sa¢ tarama isi tekrar baslardi. Miisterinin
ticlincii fasil yikanma, taranma, sabunlanma isi bitince, kurna bosaltilir, temizlenir,
yeniden doldurulur, hi¢ kimse kurnaya yaklasmaz, tas sokmaz, natira silecek bohgasi
tarif edilir, yikadig1 pestemali omuzlarina alan hanim, kurna basina ¢émelerek abdest
alirdi. Natir da silecek bohgasini agar, beklerdi. Hanim havlulara sarinir, natir bir tas
su alir, hanimin arkasindan sogukluga ¢ikar, seki merdivenlerinin alt basinda tastaki
suyu hanimin nalinlarinin iistiine dokerek, “saglik sular olsun hanimecigim” duasiyla
birakir, tasla birlikte igeri donerdi. Hamam kurnasi basinda birakilan pestemali yikar,
sikar, sabunu, keseyi, taragi, sabun bezini tasa doldurarak getirir, yayginin {istiine
kordu.

Hamamdan ¢ikan hanim, sabahin erken saatlerinden ikindi namazina kadar,
hamamda yorgun diismiis, pancar gibi kizarmis oldugundan, bir miiddet havlularla

oturur, dinlenirdi. **(Kayaoglu, 1998)

22 Kayaoglu, I.G., 1998, Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 44-62
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Sekil 3.2: Hamama giden Tiirk kadmlar1
Kaynak: Sevim M. (1997), Graviirlerle Tiirkiye, Giysiler, Portreler, T.C.Kiiltiir Bakanligi
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Sekil 3.3: Kadinlar hamaminda bir aile (C. Rogier’nin resmi)

Kaynak: Kayaoglu, .G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 49
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Sekil 3.4: Hamamda Anne ve Kiz1. Rafael, 1745
Kaynak: Mahir B. (2012), Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayincilik
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Sekil 3.5.: Bir Osmanli hanimy, siyahi halayig: ile birlikte hamama giderken
Kaynak: Topcu E., 2010, Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s. 80, Adell
Armatiir ve Vana Fabrikalart A.S.
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Hamamda kullanilan malzemelerin siklig1 goz kamastiricidir. Kadin zevkinin
en ince detaylarla islendigi bu malzemeler etnografik bir hazinedir. Ipek pestamallar,
futalar, fildisi oymali taraklar, oyali bohgalar, dantel islemeli havlular, tombak ibrikler,
magrapalar, bakir taslar, kirdenler, lengerler, giilabdanlar, sedef kakmali nalinlar,
damgali sabunlar basta olmak iizere hamamda kullanilan tiim entsriimanlar, estetik bir
biitiinii tamamlayan kusursuz sanat eserleridir. Bu esyalar yapildiklart malzemelere ve
sergilenis bicimlerine gore, kadinlarin i¢inden geldigi sosyal tabakay1 da yansitabilen
rekabet objeleridir. Gelir diizeyi yliksek tabakadan olan kadinlar, genelde konak
hamamlarini tercih etmis olmalarina ragmen aralarinda bu gizli rekabete katilmaktan
kendilerini alamayan, mahalle hamamlarindaki goteris ve sefaya istirak edeni
cokcadir. Literatiirlerde kadinlarin hamam yolculugunu yazili ve gorsel olarak
betimleyen tarihi belgeler gayet ilgi ¢ekici ve renklidir: Evlerdeki hummali hazirlik
tamamlandiginda, 6nde hanimefendi, arkada baslarinda tasidiklart oyali, islemeli
camasir, azik bohgalar1 ve elleriyle kavradiklart diger malzemelerle kalabalik bir
halayik grubunun adeta bir hamam alay1 olusturmalari; kafilenin konaktan hamama
intikali, malzemelerin torensel bir edayla hamamdaki teshiri, harikulade bir gorgiiniin
mahsuliidiir 2 (Kurugay,2010)

Hamam Bohgasi

Bohga veya bogga, bogulmus ¢ikindan gelen bir kelimedir. Kadife, atlas ve
ipekli kumaslardan yapilmis bohgalarin lizerine ipek iplik, sim ya da her ikisinin de
kullanilarak farkli tekniklerde bitkisel ve mimari motiflerin ustalikla islendigi
goriilmektedir. Bohgalar i¢ ve dis bohcalar olmak iizere iki gesittir. I¢c bohcalar
yikanabilir ve katlanabilir patiska cinsi bir kumastandir. Bunlar genellikle beyaz isli
cigek veya harf isli ya da sade olurdu. Dis bohgalar ise yazma, parcali (kirk pare),
cigekli basma, sal veya kadifeden olurdu. Hanimlarin en degerli ve en giizel bohgalar1

hamam bohgalaridir.* (Tufan, 2006)

2 Kurugay,A., 2010, istanbul’un 100 Hamami, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yaymlar,s.17-18

2 Tufan O., 2006 Nisan, Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam
Malzemeleri, s. 55, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 3.6: islemeli bohga Osmanli 17. Yiizyil
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 128, Topkap1

Saray1 Miizesi

Hamam Bohcasi

Hamam bohgasi, kadin ve erkegin hamama giderken bir bohcaya yerlestirdigi
liizumlu esyalardir. Bir elin i¢ine girebilecegi biiylikliikte kil ve ketenden dokunmus
kese, ipek ve pamuk karisimi ipliklerden 6zel olarak hamam i¢in dokunanan pestamal
veya futa, havlar1 uzun el ve omuz havlusu, hamam ddsemesi, hamam tasi, tarak,
hamam nalini, sabun kutusundan meydana gelir. Erkek hamam bohgalar diiz veya
torba bi¢imindedir. Saray, kosk ve konaklar i¢in hamam rahtlarn ¢ok siislii

yapilmigtir 2° (Onder, 1995)

25 Onder 0., 1995, Antika Ve Eski Eserler Klavuzu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, s. 75
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Sekil 3.7: Hamam Bohgasi
Kaynak: (2009, Kasim) Eski Hamam Eski Tas, s. 300

Osmanli Narh defteri kayitlarinda hamam rahti, bir gomlek, iki makrama ve
dosemelikten olusmaktadir. Hamam rahti sanayiinin en ileri Orneklerinden
gomleklerinin Rumeli’de Serez, makramalarinin Karaferye’de dokundugu bu
dokumalarla ilgili ulagilabilen en erken kayitlarin 16. Yiizyil sonu, 17. Yiizyil basina
rastladigi anlagilmaktadir. 1600 tarihli Narh defterinde, “Hamamcilar Levazimati
Narh1” bashigi altinda; milkemmel hamam esbabi, 1 géomlek, 2 makrama, 1 doseme,
takimi 4000 akga olarak fiyatlanmistir. Ancak doseme ve makramalarin ayri1 ayri
fiyatlanmasindan tek olarak da satildiklar1 anlagilir.

Bu takimlarin gdmlekleri dikis tabiriyle siniflanmis ve fiyatlanmistir. En biiyiik
boyu yiiz dikis olmak iizere, dort boy gomlekte dikis sayilari, yirmiser yirmiser
eksilerek, 100, 80, 60, 40 seklinde degismekte ve dikis sayilari, gomlek boylar ile
dogru orantili olarak azalmaktadir. 100 dikis gdmlegin kaynakta verilen dl¢iilere gore

boyu yaklasik 170 cm, beli 153 cm, kol boyu 102 cm, kol genisligi 85 santimdir.
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Gomlegin yakasi kilaptanli Kibris catmasindan ve 410 dirhemdir. Gomlegin dosemesi
357 cm uzunluk ve 153 cm eninde olup; baslarinda kullanilan ipek kismi1 sagagi ile 68
cm ve 480 dirhemdir. Gomlegin bir ¢ift olan bas ve viicut makramasi yani kurulanma
havlusu ise 170 cm boyunda, 75 cm eninde, baglarinin ipegi 34 cm ve 220 dirhemdir.
Bu rahtin miikemmeli 1860 akga olarak fiyatlanmistir. Hamam takiminin dikisi en az
(40) olan1 ise 390 akgaya satilmaktadir. Ancak defterin kayitlarindan bunlar tek tek
ve daha ucuza temin etmenin miimkiin oldugu goriiliiyor. Hamam rahtmin Istanbul isi
déseme ve bir ¢ift makramasi, Misir’in dosemesi ve silecegi satilmaktadir. Ayrica
Himis’1n battal boy, iplikten alaca désemesi ve havlu hamam gomleginin kii¢iik boyu
ile 300 akca civarinda bir hamam rahtinin mal edilebildigi anlagiliyor.

Hamam levazimati arasinda yer almasi gereken malzemeden biri de hamam
keseleridir. Bu kiiciik keseler i¢in 0zel bir iiretime gerek olmamis, insanlar
deneyimleriyle islevine gore en uygun dokumadan yapmistir. Osman kayitlarinda bu
kumasin Ankara ve civarinda beslenen Ankara keg¢isinin kilindan elde edilen yapagi
ile dokunan sof kumasi oldugu anlagilmaktadir. Cendereli sofun yenisinden zenane
kise kaydindan sofun cendereden gecip, kullanma asamasina gelip yumusadiktan
sonraki halinin, kadin kesesi i¢in uygun oldugu anlasiliyor. Ancak kullanilmis eski
sofdan da kese yapilabildigi gibi, tellaklar i¢in Tosya’nin muhtemelen islenmemis,
daha sert olan sofunun tercih edildigi goriiliir. Kullanimi daha az yaygin olan ketenden
de kese yapildig1 kayitlardan anlasilir. Osmanli hamamlarinin tinii her yerde duyulunca
burada kullanilan levazimatin iinii de sinirlart agsmistir. Osmanlilarin sinir komsusu
[ran sah1 Tahmasp’in Bursa’ya ticaret icin gdnderdigi tacirleri doniiste kendisi igin
aligveris yaparlar. Ancak tacirlerin ikisi 6liince, Istanbul sarayindan olen kisilerin
mallarinin sayilip tlkesine gonderilmesi emri gelmis ve mevcut esyanin listesi
yapilmistir. Bu listede bol miktarda ipekli kumasin yanisira 32 kese ile 32 hamam
makramast da kayithdir. Bu kayit Osmanli keselerinin ve havlularinin ne kadar

begenildigini bir kez daha ortaya koymustur. 2 (Tezcan, 2009)

26 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanli Hamam Tekstilinin Tarihgesi, s. 113-125
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Sekil 3.8: Hamam Kesesi
Kaynak: Kayaoglu, 1.G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 48

Kese sicaklikta terleyince, kabaran 6lii derileri (kiri) dokmek icin ele takilip
viicudu ovmakta kullanilan, kumastan yapilmis dikdortgen bigiminde bir torbadir.
Torbanin agik olan ucuna uzun bir bag dikilmistir. El keseye sokulunca bu bag kesenin
tizerinden bilege dolanip baglanarak kesenin elden kayip diismesi 6nlenir. Hamamda
keseleme yapan gorevliler 6zellikle erkek miisterileri siyah kil keselerle keselerler.
Ciltleri ince ve hassas olanlar ve hanimlar ipek veya kumas keseyle keselenir.

1640 tarihli Es’ar Defteri’nde hamam keselerinin fiyatlar1 su sekilde gecer.
“Tosya’nin dellak kisesi 6 ak¢a. Cendereli sofun yenisinden zenan kisesi 3, eski sofdan
kise 1,5 akga. Kettuni kise 12 akg¢a™dir.

Keseler giinimiizde Sivas ve Tokat yoresinin koylerinde keg¢i kilindan ve
yiinden dokunmaktadir. Tosya’da dokunan kil keseler meshurdur. Kese dokunduktan
sonra sertlesmesi i¢in kiregte bekletilir. Tiftik kecisinin kilindan yapilan siyah ve beyaz
keseler vardir. Siyah keseler Sivas yoresinde dokunur ve elle egrilmis iplerden yapilir.

Lif, hurma agac1 kabugu ve kendir gibi baz1 elyafli bitkilerden ¢ikarilir. Iplik
gibi uzunca ve tel tel olan kismiyla zembil, halat ve ip gibi seyler oriiliir. Hamamlarda
sabun kopiirtmek icin kullanilanina hamam lifi denir. Bunlar kendirin dis
kabuklarindan yapilir. Palmiye agacindan yapilan lifler Suriye’den gelmektedir.?’

(Tufan, 2006)

27 Tufan O., 2006 Nisan, Hamam Osmanlr’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam
Malzemeleri, s. 60, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Pestamal/Futa

Hamamda ortiinmek ve kurulanmak i¢in kullanilan ince dokumaya pestamal
denir. Farsca bir kelime olan piist-mal’dan Osmanlicaya ge¢mistir. “Arka orten sey”
anlaminda pestamal olarak kullanilmaktadir. Hamam pestamelinin ipekten olanlarina
futa denir. Erkeklerin belleriyle diz alti, kadinlarin gogiis iistiinden dizlerine kadar,
edep yerlerini drtmek icin sarindiklari bir cins ortiidiir. Insan diisiincesinin meydana
getirdigi ilk dokumalardan yapilan, diinyada bilinenen en eski tekstil giyim esyasidir.
Bu basit giysi belden asagi, kalgalarin etrafina sarilan dikdortgen seklinde bir dokuma
parcasidir. Dikissiz olarak kullanilan en ilkel giysidir. Acik yani iist {iste bindirilerek
One, arkaya veya yana gelecek sekilde kullanilir. En basit sekliyle kalca iizerinde uglari
birbiriyle diigiimlenir. Asurlularin elbiseleri, bellere kumaslarla tutturulmus pestamal
biciminde oOrtiilerden ibaretti. Misir medeniyetinin en eski resminde Kral Tai’nin
elbisesi, kalcalariin etrafina sarilan dort kose pestamaldan ibarettir. M.O. dordiincii
ve liclincii yiizyillara kadar Firavunlar dahil olmak iizere halk bu kiyafeti kullanmigtir.
Insanlik tarihinin ilk ¢aglarinda basli basina bir giyim esyasi olan pestamal, degisen
zaman zarfinda esas amacindan uzaklasmistir. Tiirklerde ve Osmanli’da pestamal esas
giyimin {izerine koruyucu ara¢ olarak kullanilmigtir. Saray yasaminda hizmet
siiflarint birbirinden ayirmak i¢in pestamallardan yararlanilmistir. GOsteris ve siis
esyast olarak da kullanilmistir. Dokumasi pamuklu, ipek, ipek flos karigtmidir. Yol yol
renkli, diiz beyaz renkte veya kendinden desenli olabilir. Ipekten olan futalar hamamda
yikanirken kullanilmaz. Hamamdan c¢iktiktan sonra sogukluk kisminda kurulanip
havlulara sarmildiginda bunlarin {izerine dolayarak bele sarilan ikinci bir sargidir.
Gosteris olmast agisindan bdyle pestamallarin uzun siire kullanilmasi moda olarak
devam etmistir. Bu gelenek saray yasamindan gelmektedir. Cilink{i sarayda hizmet
eden kimselerin bellerine futa takmalar adettir. On altinc1 ylizyilda yapilan ibrisim
futalarin ¢ozgii tellerinin sayist 6400’den asagi olmazdi. Fahri Dalsar’in, Bursa’da
Ipekgilik adli yayininda “Ibrisim futalar 6400 teldir (genislikleri bir enzade 65 cm)”
diye bahsedilir. On yedinci yiizyillda dokunan ipekli futalar 100 dirhem (320 gr)
gelmek sartrtyla muhtelif fiyatlarda satilirdi. 1624°de verilen narha gore, muhtelif
futalarin fiyatlar1 su sekildedir:
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Tablo 3.1: 1624°de verilen narha gore, muhtelif futalarin fiyatlar1

Malin Cinsi Fiyat

Siyah Futa ipek 100 Dirhemi 235 Akgeye
Beyaz Futa Ipek 100 Dirhemi 350 Akgeye
Giivez Futa Ipek 100 Dirhemi 450 Akgeye
Mavi Futa ipek 100 Dirhemi 350 Akgeye
Dargni Futa Ipek 100 Dirhemi 350 Akceye

Bazi kaynaklarda, desenlerine gore Karabugra, Kar Yagdi, Giilistani, Zerduzi
ve renklerine gore siyah, beyaz, mavi ve darcini gibi isimlerle anilirlar. Futalarin on
besinci, on altinci ylizyillardan itibaren kalitelerinin giderek diistiigi, ipliginde ve
boyalarindaki is¢iligin iyi olmadigi, iplik piyasasinin bozulmasindan dolayr siki
denetimelere ragmen eninden ve boyundan c¢alinan futalarin bir¢ok sikayete sebep
oldugu belgelerden anlasilmaktadir.

1640 tarihli Es’ar Defteri’nde, “Istanbul, Bursa’nin beyaz ve darcini ve un nabi
ibrisim pestamalinin dirhemi {i¢ buguk akega, gilivezisinin dirhemi dort akcaya,
siyahinin dirhemi iki buguk ak¢a’yadir. Buradan pestamal iiretim merkezlerini de
ogrenmis oluyoruz. Istanbul ve Bursa’nin disinda Gazze, Selanik, Dimyat, Himus,
Bergama, Halep, Tire, Karalu baslica pestamal {iretim merkezleridir. Sadece
Istanbul’da, dokuma teknigine gére, kirk bes kalem kenari ve beyazlari ibrisim
pestamali, kirk kalem pestamali, otuz kalem katmer kenarli beyazlari iplik pestamals,
otuz kalem beyazlar1 ibrisim kii¢iik agras adli pestamali, celep ibrisimden beyazlari
iplik pestamali, karabugra adli pestamali, tabbah harci zerzili adli pestamaliyla yedi
cesit pestamal vardir. Her birinin fiyati farklidir.

Bursa’nin beyaz floslu ve ipek pestamallar1 eskiden beri meshurdur.
Karadeniz’in bordo, siyah-sar1 ve yollu, Tokat’in basma desenli, Denizli’nin flos
pestamallart en taninmis pestamallardir. Boyu bir metreden fazla eni 75-80 cm, iki
kenar1 ¢ok kere enlemesine islidir. Bazen kenar sularina beyitler islenirdi. Gelin
hamami, kirk hamami gibi giinlerde kadinlar isli, ipek pestamallar baglardi.
Gilinlimiizde pestamallar Bursa, Denizli, Usak, Hatay, Kahramanmaras ve Merzifon’da
dokunmaktadir. Eskiden beri meshur olan Eskisehir pestamallari, sehirdeki hamam
kiiltiiriiniin yok olmasindan dolay1 artik dokunmamaktadir. Hamam isletmecileri yeni

dokunan pestamallar1 alirken, pamugun kaliteli olmasina, nem ve teri emis
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ozelliklerinin olmasina ve renklerin sicak suda sabunlandiginda bozulmamasina

ozenle dikkat ederler. 2® (Tufan, 2006)

Sekil 3.9: Pestemal. Beyaz zemin iizerine kirmiz ¢izgili ve bitki desenli

Kaynak: (2009, Kasim) Eski Hamam Eski Tas, s.320

28 Tufan O., 2006 Nisan, Hamam Osmanl’’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam
Malzemeleri, s. 59-60, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 3.10: Kastamonu’dan islemelerle bezenmis sar1 kivrak bir pestemal
Kaynak: Barista, O., (2001), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler, s. 34
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Sekil 3.11: Ipekli Futa Osmanli 19. Yiizyil Boy:175, Silahtar hazinesi T.S.M. 39/4248
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 146, Topkap1

Saray1 Miizesi
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Sekil 3.12: Ipekli Pestamal, Osmanli 19. Yiizyil, Boy:200 cm, Silahtar hazinesi, T.S.M. 39/3663
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 147, Topkap1

Saray1 Miizesi
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Sekil 3.13: Ipekli Futa, Osmanl 19. Yiizyil, 100x140 cm, Silahtar Hazinesi, T.S.M. 39/2801
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s.140, Topkap1

Saray1 Miizesi
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Futalar hamamda oldugu kadar, esnaf arasinda da 6nliik olarak kullanilmistir.
Seyyar veya diikkan sahibi olan bazi esnaf, mesela; sekerci, helvaci, ahgi, kahveci,
berber is basinda bellerinde mutlaka bir futa bulundururlardi. Topkapr Sarayindaki
hassa ahgilarina da on bir adet futa dagitildig saraylara ait muhasebe kayitlarinda
gecmektedir. Esnaf futalar1 6nden kusamilip, arkada belde diigiimlenirken, hamam
futalar1 arkadan kusanilir. Erkeklerde bedenin tiist kismi1 acikta kalacak sekilde belde,
Oonden bir iist ucu ten iizerinde kalarak diger list ucu yanda, alttakinin igine sikica
yerlestirir. Kadinlar ise viicudlarinin iist kismin1 da ortecek sekilde koltuk altindan
gecirerek aym1 yontemle kusanirlar.?’(Tezcan, 2009)

Osmanli’da sanayi ve i¢ ticaretle mesgul olanlar esnaf birlikleri halinde
teskilatlanmislardir. Bu birlikler, Fiitiivvet ve Ahilik ilke ve kurumlarindan
kaynaklanan Islam ve Selguklu esnaf birliklerinin devamidir. Devlet, esnaf diizenini,
dayandigi Fiitiivvet ve Ahilik gelenegine bagli haliyle korumak isterdi. Ciinkii bu yolla
esnaf kendi i¢ denetimini saglamis oluyordu. Bu esnaf sistemi sayesinde ekonomi
kalite kontrol ve standardizasyon ile fiyat istikrarim1 saglayici, haksiz rekabeti, asiri
tretimi ve igsiz kalmay1 Onleyici bir anlayisa dayandirilmis oluyordu. Sistem yari
Ozerk yapisiyla devletin uyguladigi narh politikasinin en énemli yiiriitme ve denetim
mekanizmasint meydana getiriyordu. Esnaf birliklerinin manevi merkezi Kirsehir’di.
Debbaglarin ve hatta biitiin esnafin piri sayilan Ahi Evren’in halefleri asirlar boyu
Osmanli esnafinin birligini sembolize etmislerdir. Bunlar zaman zaman biitiin Osmanl
tilkelerini dolasirlar, hatta Bosna-Hersek ve Kirim gibi uzak bolgelere gidip oralarda
kalfalik, ustalik imtihanlar1 yaparlar ve pestamal kusatirlard:. *°(Giindogdu, 2011)

Osmanli’nin goérkemli torenlerinden biri olan pestamal kusatma torenleri
cirakliktan kalfaliga, kalfaliktan ustaliga geciste uygulanan bir esnaf dayanismasi
ornegidir. Ise cirak olarak baslayan ¢ocuk kalfasiyla ustasinin ciraklik siiresini
doldurdugunda, bir sinav gecirirdi. Ayn1 meslekten olanlarin karsisinda verilen bu
sinavdan sonra kalfaliga gecen ¢irag sed (pestamal) kusatilirdi. Ustanin kendi belinden
¢Oziip ¢iragina bagladig pestamal bir tiir diploma sayilirdi. Pestamal kusatma toreni,
bir tekke ayini gibi ¢esitli asamalardan dualardan soru-cevaplardan olusur. Sonunda
yeni kalfaya “harama bakmamasi, yalan sdylememesi, haram yememesi, haram

giymemesi, haram i¢gmemesi, ekmek-tuz hakkina ihanet etmemesi, ihtiyarlar1 hor

29 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanli Hamam Tekstilinin Tarihcesi, s. 113-125
30 Giindogdu, R. (2011) Osmanlr’da Esnaf Teskilat1 Uzerine Bazi Diisiinceler, s.75-77, Ahilik, Kirklareli
Universitesi Yaymlar1
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gormemesi, ulularin 6niinden gitmemesi, sabretmesi, tahammiil etmeyi bilmesi, bir
koy koymadigi yere el uzatmamasi, emanete hiyanet etmemesi, kanaat (yetinme)
sahibi olmasi gibi konularda 6giitte bulunulur, bunlarin kulagina kiipe olmasi ig¢in
kulag1 ¢ekilirdi. Toren kalfanin ensesine atilan bir tokadin arkasindan “Gafil olma,
gozlnll ag, giin aksamhdir” 6zdeyisiyle sona ererdi. Pestamal kusanan kalfa eski
isyerinde c¢alismasini siirdiiriirdii. Uygun bir gedik bulundugundaysa gerekli paray1
oder, kendi birikimi yoksa bunu orgiitiinden borg alarak karsilardi. Usta olarak gorev
yapmast Orgiitiiniin onayma bagliydi. Bu konuda sinavdan sonra ustasinin beline
bagladig1 sedin bir ikincisi “sag koltugu altindan sol omuzu iistiinden gecirilerek
hamayl tarzinda” baglanirdi. Ikinci sed baglandiginda térene katilanlar: “yiirii Allah
yardimcin olsun, postun (diikkdnin) miibarek olup kazancin helal olsun!” diye dua
ederlerdi. Toren, yeni ustanin torene katilanlara verdigi ziyafetle son bulurdu.

Ahmet Rasim, ilk baskis1 1898’de yapilan “Hamamci Ulfet” romaninda
kadinlar hamami natirinin ustalia gegis torenini neseli bir bigimde anlatmistir:
“Hamamc1 hanim diger hamamci hanimlarla beraber ortaya ¢ikti. Ma’rufe’yi ¢agirdi.
El yiiz opiistiiler. Ondan sonra en yasli bir hamamc1 hanim, natirin sirmali bohga i¢inde
getirdigi sirmali pestamali (Sabriye’nin hediyesi) okuyup iifleyip Ma’rufe’nin beline
sard1i. Ma’rufe bunun ardindan tekrar el, yiiz Opiistii, sonra Sabriye ile diger meslegin
ileri gelenlerinin sedirlerini dolasip etek Optii. Siracilar (calgicilar) baslamisti. Cengiler
zil vurarak ortaya atildilar.”

Ardindan yeni ustaya verilen armaganlar, kendi isinde basarili olmasi i¢in bir
destek, bir dayanigma 6rnegidir. Bu armaganlarin ¢ogu meslegi ile ilgilidir: “Tek tash
bir yiiziik, akik bir kiipe, tasmas1 ipek isleme arusekli (yesil sedefli) bir ceviz nalin,
hamam tas1”. Hamamci hanim yeni ustasina yeni giyecekler de almistir. Cilinkii onun
iyi giyinmesi kendi hamamimin sayginligini arttiracaktir. 3! (Ozyalginer, 2013)

Futalar Osmanli yasaminda bu kadar 6nemli bir yer tutunca kullanim yerine ve
alim giiciine gore hem pamuklusu, hem ipeklisi, hem de pamuk ipek karigimi1 olarak
her cins iiretilmistir. Ilki Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) doneminde yayilan ve
sehirdeki iiretimi kontrol altina alan sehir belediye kanunlari daha sonra Istanbul,
Edirne, Bursa sehirleri i¢in 1502 tarihinde yeniden diizenlenmistir. Bu yeni kanunlar
yirmi bes y1l geriye doniip, eskisiyle kiyaslamali olarak anlatilir. Yeni kanunda futalar

icin de standartlar konmustur. Bursa kanunu en kapsamlist olup; futalarin teknik

31 Ozyalglner A., 2013, Istanbul’da Esnaf Dayanigmasi, Say1:18, s. 89, 1453 Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Dergisi
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ozellikleri ve cinsleri hakkinda 6nemli bilgiler verir. Kalitelerine gore siralamada en
iist sirada yer alan karabugra futanin ¢6zgiisti (mesdut) herbiri 80 telden olusan 22 cile
olmali ve ¢ivit boyasiyla boyanmalidir. Uzunlugu yaklagik 130 cm (birbuguk arsin
buguk caryek) genisligi yaklasik 94 cm (bir arsin ve rubu) olmalidir. Bu rakamlar Fatih
Kanunnamesi’nde ge¢mekle beraber, 1502 tarihinde karabugra futanin ¢ozgiisiiniin 6
cile eksik oldugu ve ¢ivit boyasmin taklidi olan karaboyayla boyandigi tespit
edilmistir. Futalarin kalitesindeki bozulmalar karabugra kalitenin bir alt kalitesi olan
karyagdi (muhtemelen beyaz benekli desende), giiliistani (bol c¢icekli desende),
zerzeyli (kenarlar1 altinli) olarak isimlendirilenlerde de goriilmektedir. Evvelce
cozgiileri 16-17 ¢ile olan bu cinslerin ¢ozgiilerinin iki ¢ile eksik oldugu tespit
edilmistir. Bu arada hamamcilar eni ve boyu eksik olan futalardan sikayetci olup;
Miisliimanlara yetismediginden ve kadinlarin mahremiyetlerinin kesfolundugunu
“kesf-i avret olunur” sozleriyle ifade ederler. Futalarin eksik ¢6zgii teliyle dokunmasi
konusundaki sikayetler 1543 ve 1596 yilinda da tekrar etmistir. Hamamecilar i¢in konan
kurallarda, hamamin temiz tutulmasi, usturalarin keskin olmasi ve natirlarin futalari
temiz tutmasi istenir. Gayrimiislime verilen futalarin ve usturalarin Miisliimanlara
verilmemesi tembih edilir. Hatta gayrimislimlerin pestemallarina halka seklinde
alamet konulmasi konusunda bir uyar1 vardir. Kanunlarda ayrica natir ve dellaklarin
koyu renk futa giymeleri istenir.

Gergekten de 16.-17. Yiizyila ait saray hayatindan kesitler sunan resimli
elyazmalardaki hamam tasvirlerinde Enderunlularin koyu mavi renkli kenarlar1 ince
beyaz ¢izgili futalar giydikleri izlenir. Ipekli futalarin en renkli goriintiileri hig siiphesiz
1582 tarihli Sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniinii anlatan ve renkli futalar1 kus, tavsan
gibi hayvan sekillerinde baglayarak siriklarin tepesinde tagiyan futaci esnafiyla, futa

dokumacilarini arabalar i¢inde, tezgahlar1 basinda betimleyen goriintiilerdir.
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Sekil 3.14: 1582 Sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniiniinde pestemalcilar gecidi
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Sergi katalogu,
s. 152-153, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 3.15: 1582 Surname-i Hiimayun’dan Pestamal dokuyanlarin gegidi
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Sergi Katalogu,
s. 154, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Hamamda kullanilan dokumalarla ilgili erken kayitlar futa ile ilgili olup;
ipekciligi ve ipekli dokumalartyla iinlii Bursa ve Istanbul’da karsimiza ¢ikar. ilerleyen
yillar i¢cinde Bursa’nin 80 dirhemlik kirmizi zenne futasinin alasinin 680 akcaya
satilirken, Kiitahya’nin kirmizi {izerine altinli ve giimiislii baskilisinin 150 akcaya,
diger cinslerin de bu fiyat araliginda satildig1 goriiliir. Bursa’nin sade ve katmer futas,
celeb kenar futas1 gibi daha degisik cinslerine rastlamr. Ipek futanm 100 dirhemlik
siyah, beyaz, giivez, mavi, tar¢ini renklilerinden ve agir ibrisimli 35 kalem futa
kaydiyla tekniginden bahsedilir. Burada kalem tabiriyle futalarin kenarlarindaki renkli
cizgileri olusturan ¢6zgii gruplarindan s6z edilir. 1640 tarihli kayitlar daha ayrintili
bilgiler sunar. Istanbul, Bursa’dan baska, Gazze ve Himis’mn siyah, Dimyat’in beyaz,
Selanik’in 50, 45, 40 kalem pestemallari, Bergama’nin zerzeyli, Haleb’in sade ve
ibrisim kenarli, Tire’nin katmerli, Karalu’nun harci pestemallar1 kayitlidir. Bunlarin
yaninda ¢ift olarak satildiklari, en pahalisinin 640 akcayla fiyatlanan Karalu pestemali
oldugu ve bu araliktaki fiyatlardan her biitgeye hitap eden bir iiretimin oldugu
goriiliiyor. 3*(Tezcan, 2009)

Havlu

Havlu kurulanmak i¢in kullanilan, degisik boylarda bir cins “hav”’li yani yiizeyi
ilmekli kumastir. Yikanmasi biten kisi Oonceden 1sitilmis kuru havlulara sarinip
viicudunun 1slakligi ve sonra da terlemesi gecinceye kadar havluya sarili olarak
dinlenir. ki ucu diiz veya islemeli, ara kism1 havli keten veya pamuklu dokuma olan
dikdortgen kurulama ortiisii havlular, evlenecek kizlarin ¢eyizlerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Uglan renkli ipek iplik ve simle islenmis olanlarin yaninda, iki ucunda
sim kullanilarak dokunmus olanlart da vardir. Genelde krem rengi olan havlu dokuma
gec donemlerde renkli olarak dokunmustur. Bu havlular el tezgahlarinda dokunurdu.
En giizel havlular basta Bursa olmak iizere Kayseri ve Adana’da da dokunmakta idi.
33 (Tufan, 2006)

Orciin Barigta’nin ~ “Cumhuriyet Dénemi Halk Islemecili§i Desen
Terminolojisinden Ornekler” adl1 kitabinda; Aydin At¢a’da havlunun karsilig1 peskir,
banyo havlusunun karsilig1 mezel’dir. Mersin, Aydin Karacasu, Mugla Milas, Nigde,
Rize Cayeli, Tokat Niksar, Sivas Imranli, Eskisehir Sivrihisar, Denizli Buldan’da ise

peskir, Manisa Dadagli’da sagaklidir. Manisa Alasehir’de havlu, havli veya peskir

32 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanli Hamam Tekstilinin Tarihgesi, s. 113-125
3 Tufan O., 2006 Nisan, Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam
Malzemeleri, s. 60, Topkap1 Saray1 Miizesi
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adiyla anilir. Kayseri Develi’de bez havlu veya makrama olarak, Canakkale’de ise
havlunun ad1 yaglik olarak anilmaktadir. Havlu ile ayni anlami tasiyan peskirin ise,
Mugla Fethiye’de, Kars Pasof da, Manisa Dadagli'da yaglik olarak, Sinop'ta yiiz
bezi, Konya Karaman'da mendil, Nevsehir Ortahisar’da gergah fiskiri olarak
adlandirildigi, Makrama ise Kars’da mendil, Kayseri’de bez havlu olarak, Rize
Cayeli’nde ise yaglik, yagdan olarak adlandirilir.(Barista, 2001)**

Hamam rahti1 i¢inde sayilan pargalardan en géz alani kisa kenarlarindaki agir
ipek sagaklari kaydedilen bir ¢ift bas ve viicut makramasiydi. Kaynaklar bunlarin kisa
kenarlarindaki renkli ipek iplik, klaptan ve telle yapilan islemelerinden bahsetmese de
ozellikle 18. Yiizyildan itibaren Osmanli islemeciliginin teknik, renk ve desen alaninda
gosterdigi ilerleme havlu makramalarda ve keten peskirlerde izlenebilmektedir.
Batidaki resim anlayisiyla isleme desenlerine; mimari, deniz manzarali, yiizen
kayiklar, natiirmort konular1 girmistir. Gene batidan gelen derinlik fikri, ¢igek, meyva,
manzara gibi konularda renk tonlamalartyla verilmistir. Islemelerde, renkli ipek ipligin
yani sira altinli ve giimiislii sar1, beyaz telin katilim, telin, ipek iplige sarilmis kilaptan
cinsinden, kordon gibi biikme, diiz kesme, gibi her cinsine yer verilmistir. Pul ve
boncuklarin ilavesiyle daha da agirlastirilan bu gorlintii islemenin son donem
makramalarinda sik rastlanan 6zelliklerdir. Hesap isi, tel kirma, Cin ignesi, klasik
pesent ve sarma gibi tekniklere katilarak, cogu kez bir¢ok teknik bir arada
kullanilmastir.

Genel hatlariyla ozelliklerini  verdigimiz bu islemeli havlularin kisa
kenarlarindaki diiz dokumali top baslarinda kirmizi renkli tek, nadiren iki minare
islemesine rastlanir. Cozgii ipliklerinin arasindan atki ipliklerini takip ederek tek tek
gecirilen kirmizi renkli isleme ipliginin meydana getirdigi bu minareler, Bursa isi

olarak degerlendirilir.

3 Barista, O., 2001, Cumhuriyet Dénemi Halk 1$lemeciligi Desen Terminolojisinden Ornekler, s.81-
133, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara
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Sekil 3.16: Bursa isi havluda (1890, 53 x 122 cm) kirmizi renkli minare iglemesi,
Kaynak:http://www.emsheart.com/merchandise/items/G08804%20Antique%20Turkish%20towel%2
Owith%20gold%20embroidery.htm

Hamam raht1 denilen bir gomlek, iki havlu ve sedir takiminin, gdmlekleri
Serez’de, havlular1 Karaferye ve Selanik’de olmak iizere Rumeli’de dokunuyordu.
Padisahin hamam takimlar1 da Serez’de kurulan bir vakif araciligi ile temin ediliyordu.
18. Yiizyildan sonra Bursa’da havlu dokumaciliginin arttigi, mevcut 6rneklere bakarak
bornoz yerine kullanilan hamam gomleklerinin daha basit olarak yapildig: anlasiliyor.
Beden havlusunun islemeli iki kisa kenarinin 6ne dogru katlanmasiyla, yakasiz ve
kolsuz, 6nden acik hamam gomlegine doniistiiriildiigii anlasiliyor. Raht takiminin iki
ucu islemeli, bas ve beden havlularinin renkli ipek ipliklerle islemesi, Tiirk
islemelerinin teknik, renk ve desen alanindaki ilerlemesinin kanitidir. Bursa bu tiir

islemeleriyle geng kiz ¢eyizlerinin aranilir pargalarini yaratmistir.>> (Tezcan, 2009)

35 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanli Hamam Tekstilinin Tarihgesi, s.113-125
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Sekil 3.17: Sadberk Hanim Miizesi’nde sergilenen islemeli havlu ve ipek futa
Kaynak: Kayaoglu, .G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 57
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Sekil 3.18: Osmanli 19. Yiizyil. Boy:125 x 65 cm Silahtar Hazinesi, T.S.M. 39/2342-2335
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 152-153,
Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 3.19: Simle islenmis havlu takimi
Kaynak: (2009, Kasim) Eski Hamam Eski Tas, s. 304
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Sekil 3.20: Islemeli havlu bornoz takimi
Kaynak: (2009, Kasim) Eski Hamam Eski Tas, s. 304
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Sekil 3.21: Bornozlar (Farkli renklerde kapisonlu, kapisonsuz ve piiskiillii bornozlar)
Kaynak: (2009, Kasim) Eski Hamam Eski Tas, s. 306
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Sekil 3.22: Bornoz
Kaynak: (2009, Kasim) Eski Hamam Eski Tas, s. 307

IV. Murat’in Hamam Gomlegi

Hamam takimlar1 giinliik kullanim esyas1 oldugundan, sik sik 1slandigindan
cabuk eskiyen ve saklanmayan dokumalardir. Bu bakimdan Topkap1 Saray Miizesi
Padisah Elbiseleri Boliimii'nde saklanan Sultan IV. Murad’in (1623-1640) beyaz
pamukludan havlu gomlegi (Sekil 3.23 ve Sekil 3.24) oOnemlidir. 150 cm
uzunlugundaki gémlegin kollar1 bol ve uzundur. Kol agizlar1 ve etek kismi glimiislii

telle dokunmustur. Kayitlara gore hamam gémlegi boyunun uzunluguna gore 80 dikis
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olmalidir. Dokumasindan dikisine kadar ¢ok ince bir is¢ilik gdsteren gomlegin yaka

ve ek yerleri kaydinda file isi olarak gecen bir ¢esit ajur isidir.

Sekil 3.23: Sultan IV. Murad’in (1623-1640) beyaz pamukludan havlu gomlegi (On) TSM 13-476

Yaymlanmamistir.
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Sekil 3.24: Sultan IV. Murad’mn (1623-1640) beyaz pamukludan havlu gémlegi (Arka) TSM 13-476

Yaymlanmamustir.

Gomlekleri Serez’den, havlular1 Karaferye’den gelen ve Istanbul’da satilan bu
dokumalarin baskent piyasasinda 6nemli bir yeri oldugu goriiliiyor. Tiiketimde biiytik
pay1 olan saray da 6zellikle padisahin sahs1 i¢in Karaferye’den her yi1l hamam takimlari
aliyordu. Topkapr Sarayi’ndaki belgelerden 18. Yiizyillda Karaferye’de hamam
takimlarimi hazirlayan Tuzcu Sinan adiyla bir vakif oldugu ve Babiissaade Agasi’nin
bu vakfin nazir1 oldugu anlasilir. Belge; vakfin senelik gelir ve gider defterleriyle

mutad olan hamam takimlarinin saraya takdim edildigi hakkindadir.
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Hamam Do6seme Rahti

Havlu doseme rahtinin 19. Yiizyila ait ge¢ bir 6rnegi Topkapir Sarayi’nin
Harem dairesine kayithdir. Anlatilan degeri olmamakla beyaz havludan yapilan
doseme rahtinin, sedir Ortiisti 350 cm uzunluk ve 45 cm genisliktedir (Sekil 3.26). 134
cm uzunluk ve 35 cm genislikteki iki sedir yastign (Sekil 3.25) Uskiidar catma
yastiklarina benzer bir desen gosterirler. Yastiklar, sar1 kilaptanla diiz ¢erceveler i¢ine
alinmis etrafi yaprak suyu, ortasinda oval madalyonu islenmis deseni ile erken hamam
rahtlar1 hakkinda bir fikir verir. Hamam raht1 i¢inde yer almayan ancak kaynaklarda
hamam halis1 (kalige) olarak gecen agik renk zeminli halilar vardir. Bunlar miisteriler
i¢in ayrilan hamamin soyunma odalarinin zeminine serilirdi. Selendi’nin beyaz tizerine
kuslu (karga nakigli) hamam halisi, uzunlugu yaklasik 220 cm, genisligi 153 cm ile
Gordes’in sar1 ¢atma hamam halis;, 240 cm uzunlugu ve 185 cm genisligi ile
kaydedilmistir. Hamam soyunmaliginin zeminine daha harg-1 alem olarak kece ve

kilim de seriliyordu. **(Tezcan, 2009)

Sekil 3.25: 19. Yiizyila ait 134 cm uzunluk ve 35 cm genislikteki iki sedir yastigi TSM 8-636

Yaymlanmamistir.

36 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanli Hamam Tekstilinin Tarihgesi, s.113-125

71



Sekil 3.26: 19. Yiizyila ait ge¢ beyaz sedir ortiisii 350 cm uzunluk ve 45 cm genisliktedir TSM 8-638

Yaymlanmamistir.
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Hamam gorevlileri tarafindan camegahta (sogukluk) sedir ve kerevetler iizerine
serilen hamam yaygisi, hali veya kalin bir dokumadan, genellikle yol yol renkli bir
ortiidiir. Hamamlarin sogukluk kisminda ii¢ basamakla ¢ikilan ahsap sekiler havuzun
etrafin1 ¢epegevre sarardi. Miisteriler, sekilerin lizerinde 15-20 cm yiikseklikteki
sedirlerin {izerine yaygilarin1 serip otururlardi. Yaygilarimin iizerinde soyunup
pestamalin1 kusanir, sokak kiyafetlerini bohgalayip kenara koyarlardi. Hamam
takimlar1 acilip yerlestirilir, yikanma bitince de yine burada havlulara sarili olarak

yatip bir saat kadar dinlenilirdi. *’(Tufan, 2006)

Sekil 3.27: Hamamin sogukluk kisminda dinlenen kadin. Camille Rogier, 1847. Omer M. Kog

Kolleksiyonu
Kaynak: Bilirgen E. (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati,
Osmanlilarda Temizlik, Saglik ve Keyif, s. 40, Topkap1 Saray1 Miizesi

37 Tufan O., 2006 Nisan, Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam
Malzemeleri, s. 55, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Peskir

Osmanli kiltiiriinde ¢ok 6nemli yeri olan, el tezgahlarinda havli ve havsiz
dokunabilen peskirin giinlimiize kadar gelen bir¢cok tanimi bulunmaktadir.

Hiilya Koklii'niin “I¢ Anadolu Bolgesindeki El Islemeli Peskirler” baslikli
doktora tezinde peskir tanimlar1 asagidaki gibidir.

Berker (1991), peskiri "el kurulamaya yarayan, dikdortgen bigiminde ve kaba
dokumali isleme ¢esididir. Kumas genellikle su emmeye elverisli tiirdendir. Pegkirler,
gerek kompozisyon, gerekse renk ve teknik bakimdan makramaya c¢ok benzer, iki
dokuma cesidi birbirinden ¢ok az farklarla ayrilir. Dikkati ¢eken fark, peskirlerin
sacakli olmasidir" ifadesi ile tanimlamaktadir.

Onder (1998)'in ise "pamuk ve keten ipliginden 6zel olarak dokunan el ve
diz havlusu. 50 cm eninde, 70-80 cm boyundadir. Bazen de yer sofrasinin ¢evresini
dolanacak kadar 2-2,5 m uzunlugunda olur. iki ucu islemeli ve sagaklidir. islemeleri
sirma, renkli ibrisim ve ipliklerle gergeflerde yapilir. Topkap:1 sarayinda ornekleri
bulunan "saray peskirleri" daha ¢ok siisliidiir. Peskir, el yikandiktan, abdest alindiktan
sonra eli yiizi kurulamak i¢in kullanmildig1 gibi, yer sofrasina bagdas kurup
oturduktan sonra, sofrada toplu veya tek tek pecete olarak da kullamilir" ifadesi ile
peskiri tanimladig1 goériilmektedir.

Kisaca peskir, "yemek yerken kullanilan, el kurulanan, biiyilk mendil
bi¢iminde pamuk veya keten bez, pegete" olarak tanimlanmaktadir. (Anonim 1988)

Pegkirin halk dilinde farkli sdylemleri de bulunmaktadir bunlar; destimal,
havlu, yaglik ve makrama (mahrama) olarak siralanabilir.

Destimal'in gilinlimiize kadar gelen tanimlarin1 ise su sekilde aktarmak
miimkiindiir.

Destimal veya destmal; Tiirkce'ye Osmanli Imparatorlugu zamaninda
Farscadan gectigi goriilmektedir. Dest; el ve mal; siirtiilen veya siirten'den dest-mal;
ele siirtiilen anlamini tagimaktadir. (Anonim 1986 )

Kocu (1969) destimali "el silecek sey, elbezi, yaglik, peskir demektir. Fakat
giinliik hayat i¢inde makreme (mendil) gibi iistde taginmistir ve yalniz yikanan eli
yiizii kurulamak i¢in degil, yiizlin terini silmek ic¢inde kullanilmistir" ifadesi ile
tanimlarken destimallerin; pamuk, keten ve ham ipekten (biiriinciik) ¢ok sik olarak
dokundugunu ve iki ucunun sirma ve ipekle islendigini anlatmaktadir.

Makrama'nin giliniimiize kadar gelen tanimlarini ise su sekilde aktarmak

mumkindiir.
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Kogu (1969) makramay1 "kenar1 islemeli destimal, havlu, peskir, halk agzinda
mahrama" ifadesiyle tanimlamaktadir.

Stiriir (1976) ise makramay1 "el peskiri anlamina gelen" makrama-i dest" ve
"bir ¢esit kadin basortiisii de denirdi" ifadeleri ile el kurulamanin yani sira basortiisii
olarak da kullanildigin1 belirtmektedir.

Onder (1998) ise makramayr "genel olarak pamuk, yiin ve ketenden
Anadolu'da el tezgahlarinda dokunan bir gesit peskir. Gevsek dokumali ve su emici
nitelikteki makramalar, 45 x 50 cm veya 60 x 120 cm boyutunda dokunur. El havlusu
olarak kullanmildig1 gibi, Dogu ve Gilineydogu Anadolu'da kadinlarin baglarini ortii
olarak siisler" ifadesi ile tanimlamaktadir.

Goniil (1976) de makrama'y1 "ince sik keten bez iizerine yapilmis kenarlar
islemeli bir nevi el havlusudur. Halen Anadolu'da da bu kelime havlu manasinda
kullanilmaktadir" ifadesi ile tanimladigi goriilmektedir.

Berker (199])'in ise makramay1 daha ayrintili bir sekilde tanimladigi dikkati
cekmektedir. "Giiney-Dogu Anadolu'da mahrame (biiyiik ortii) Ege yoresinde ise,
makramadir. Bu ortii kullanildigr yere gore c¢esitli isimler alir. Mesela serbet
makramasi, yemek makramasi ve abdest makramasi gibi. Genel goriintiisii dikdortgen
seklindedir.

16. ylizyilda 40 x 60 cm. olan bu ortiiler daha sonraki yiizyillarda biiylimiig
90 x150 cm. kadar olmustur. 90 x 250 cm. boyutlu yemek makramalarina ise dolama
ad1 verilir. Dolamanin 6zelligi yer sinisi ¢evresine oturanlarin 6nlerinde dolasmasidir.
Ekmek ve yemek kirintilarinin ¢evreye sacilmasini dnlemekte ayrica pegete gorevi de
yapmaktadir. Makramalar, ince keten ile pamuklu kumaslardan dokunurlar. Her iki
ucunda 15-25 hatta 40 cm.kadar islenmis bir kistm bulunur" Berker ayni zamanda
makramalarm 18.ylizy1ll sonu ve 19.yiizyilda bagortiisii olarak kullanilmaya
baslandigin1 belirtir.

Peskirle ayn1 anlamda kullanilan bir diger terim olan "havlu" nun ise su
sekilde tanimlandig1 goriilmektedir.

Goniil (1976) havlu'yu "takriben bir metre kadar uzunlugunda ve kirksantim
kadar genisliginde olan iki bas1 islemeli, ekseriya ince sik beyaz ketenden yapilmisg
bir parcadir” ifadesi ile tanimlamaktadir.

Berker (1991) ise havlu'yu "el ve yiiz kurulamaya yarayan bu dokuma tiirii
ozellikle kolay su emen kumaslardan yapilir. Kullanilacak yere gore, Olciileri de

degisir. Tiirleri vardir; el havlusu, yiiz havlusu, ayak havlusu, silecek ve hamam
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havlusu gibi. Genellikle havlularin her iki ucunda renkli iplik veya sirma ile islenmis
bezemeler bulunur" ifadesi ile tanimlamaktadir.

Peskirle ayn1 anlamda kullanilan bir diger terim ise "yaglhik" tir. Yaghigin da
giiniimiize kadar bir¢ok sekilde tanimlandig1 goriilmektedir.

Kogu (1969) yaghg "yagh elleri ve dudaklart silmeye mahsus bez ki
sofralarda herkesin Oniine konulur, el bezi, pecete ile mendile, cevreye de yaglik
denir" ifadeleri ile tanimladig1 dikkati ¢ekmektedir.

Siirtir (1976) ise yagligi tanimlarken "iki ucu islemeli siis esyast veya peskir
olarak kullanilan yagliklarda ylizey diizeni diger makramalarin karakterini tagiyan
cesitli motif ve renklerle meydana getirilmistir" ifadesini kullandig1 goriilmektedir.

Berker (1991)'in ise yaghgi "peskir ve makramalardan biraz daha ufaktir.
Dikdértgen bicimindedir ve genelde hediyelik olarak kullanilir. Tiirk adet, gelenek
ve odiillerinin bir simgesi niteligindedir. ince ketenden yapilan bu ortiilerde saglik,
uzun Omiir, sevgi ve ask motifleri agirlik tasir. Ayrica yiiz ve el kurulamak i¢in de
kullanilir. Bu islemeler, bir sevgiliye ve yavukluya verilen en giizel ve anlamh
hediyelerdir.

Biitiin bu bilgiler 1s181inda peskirin yiizlin terini silmek i¢in, abdest alirken,
yemek Oncesi ve sonrasinda eli yiizii kurulamak, tek tek (nine peskiri, dede peskiri,
padisah peskiri vb.), cift kisilik (gelin-glivey peskiri) ya da toplu olarak yer
sofrasinda pegete olarak kullanildig1 anlasilmaktadir.

Ayrica giinliilk hayatta mendil gibi listte tagindigi ve 18.yy. sonu ile 19.yy
basinda ise Ozellikle makrama olarak da adlandirilan peskirlerin basortiisii olarak
kullanilmaya bagslandig1 goriilmektedir. Halk arasinda destimal, havlu, yaglik,
makrama (mahrama) olarak adlandirilan peskirlerin kullanim yerlerine gore ise serbet
peskiri, yemek peskiri, abdest peskiri (makramasi) ve dolama olarak adlandirildigi
anlagilmaktadir. Sekil 3.28’de Lala Mustafa Pasa’nin Yeniceri Agalarma Verdigi

Ziyafeti Temsil Eden Minyatiirde agalarin dizlerinde dolama goriilmektedir.
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Sekil 3.28: Lala Mustafa Pasa’nin Yeniceri Agalarina Verdigi Ziyafeti Temsil Eden Minyatiir.

Nusretname, 1584
Kaynak:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:1578-
Banquet _given by Lala Mustafa Pasha to the Jannissaries_in_Izmit-Nusretname.jpg (16.08.2014)
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Dikdortgen formunda olan peskirlerin 16.yy'da 40 x 60cm olan boyutlar1 daha
sonraki yiizyillarda artarak 90 x 150 cm, yemek peskirlerinin (dolama) ise 90 x 250
cm boyutlarina ulagtigini sdylemek miimkiindiir. Pegkirlerin dokumalarinda yogun
olarak pamuk ve keten iplik kullanilmakla birlikte ham ipek (biirlinciik) ve yiin
ipliginin de kullanildigin1 s6ylemek miimkiindiir. Peskirlerin iki ucunda ise tel, sirma,
renkli ibrisim ve ipliklerle islenen ve 15-25 cm hatta 40 cm kadar islemeli bir kisim
bulunmaktadir ve kenar silislemelerinde t1§ oyasi, sagak birakma ya da biikme
tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Rize yoresinde ise yagdan olarak adlandirilan peskir ve yagliklarin pullu
olarak da adlandirildig1 gériilmektedir (Anonim 2004). 3% (Koklii, 2004)

Eski Eserler Ansiklopedisinde; “peskir, bir metre boy ve kirk santim kadar
eninde iki basi islemeli bir dokuma olup nadiren sirma karisik ve ¢cok zaman ipekle,
inceleri gergefde, kalinlar1 kasnakta iglenir. 20-30 kurustan 50 liraya kadar edenleri
vardir. Bunlar baglica Yanya, Manastir, Rodos ve Anadolu’nun her yerinde islenirdi.
Bunlarin uzun serbet peskiri ile iskemle ve tepsi tlizerinde kurulan sofralarda, pegete
yerine kullanilan ve hatta biitliin sofra halkinin dizlerine Ortiilmek iizere uzun ve
yekparesi de vardir. Bunlar ve daha buna benzer islemeler Birinci Cihan Harbi i¢inde
ve sonunda bakirlarimiz gibi vapurlar dolusu Amerika’ya gotiiriilmiistiir.” Seklinde

ifade edilir. *° (Biingiil, 1939)

“Osmanli Tarih Deyimleri terimleri Sozliigi'nde Mehmet Zeki Pakalin
peskirle ilgili; peskir havlu yerinde kullanilan bir tabir oldugunu, Farsca pisgir’den
geldigini, peskir yerine Makrama da dendigini belirtir. “kamus-i Tiirki” de Semsettin
Sami peskirin Farsca pigkir; 6ne tutulan anlaminda oldugunu, asil yemek yerken pecete
yerine dizlere alinan miisterek uzun bez, havlu, pecete, makrama’nin diger adlar
oldugunu ifade etmektedir. Sarayda peskir ve havlulara bakan gorevliye “Peskir
Agas1” denirdi.

Diigiinlerde gelinin ¢eyizi sergilenirken islemeli havlular bir ipe gerilerek asilip
misafirlere gosterilirmis (Sekil 3.29). Gelin hamaminda en giizel islemeli hamam

havlulari ile bezenen gelin biitiin misafirlerin ilgi odag: haline gelirmis. Diigiin giinii

38 Koklii H., 2004, I¢ Anadolu Bolgesindeki El Islemeli Peskirler, s. 40-46, Ankara Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
39 Biingiil N.R., 1939, Eski Eserler Ansiklopedisi 2.Cilt, s. 40, Kervan Kitapgilik A.S.
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damat evine bir bohca icerisinde berber onliigii, tras tas1 ve islemeli havlu gonderilmesi

adettenmis.

Sekil 3.29: Gelin. 17. Yiizyilin ortasi, Istanbul Deniz Miizesi Kitapligi, env. No. 2380, y.112
Kaynak: Bilgi H ve Zanbak 1., (2012), E1 Emegi G6z Nuru, s. 17, Sadberk Hanim Miizesi
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Sekil 3.30: Adana Karaisali’dan kiipe ¢igekleri ile bezenmis bir peskir
Kaynak: Barista, O., (2001), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler, s. 61

Sekil 3.31: Toros’lardan karanfillerle bezenmis bir peskir
Kaynak: Barsta, O., (2001), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler, s. 56
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Sekil 3.32: Toros’lardan narlarla bezenmis bir peskir
Kaynak: Barista, O., (2001), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler, s. 56

Sekil 3.33: Rize’den gemi motifleriyle bezenmis bir peskir
Kaynak: Barista, O., (2001), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler, s. 59
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Biitiin bu seromonilerden sonra 6zel olarak hazirlanmis olan bu islemeli

torensel havlular ¢eyiz sandigina kaldirilip hatira olarak saklanirmas.

Kandillerde ve bayramlarda islemeli havlular misafirlere takdim edilirmis.
Ramazan giinlerinde iftara ¢agrilan misafirlere ¢cok 6zel islemeli havlular esliginde
servisler yapilip yemek bitiminde misafirler ugurlanirken dis kirasi olarak yine bu

giizel islemeli havlulardan hediye edilirmis.

Eskiden misafirler i¢in misafir odasi hazir tutulur, yatiya kalacak misafirler i¢in
ayr1 bir dosek, yorgan takimi, havlu takimi verilirmis. Misafir “Tanr1 Misafiri” kabul
edildiginden ona izzeti ikramda bulunmak, hiirmet etmek saygi duymak gerekirmis.
Misafir odasinda islemesi gilizel bir havlu, legen ibrik takimi, Kuran-1 Kerim
bulundurulurmus. Namazini kilmasi i¢in kible yonii isaretlenirmis. Birgok evde cam
altt levha olarak soyle bir yazi olurmus. “Ey misafir kil namazin kible bu

caniptedir,/Iste legen, iste ibrik, iste peskir iptedir.”

Sekil 3.34: Kiitahya isi seramik duvar tabagi 19. Yiizyil bas1 Adell Armatiir Koleksiyonu
Kaynak: (2010), Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirli, s. 152, Adell
Armatiir ve Vana Fabrikalar1 A.S.

Peskirler, evlerde veya atolyelerde dokuma tezgahlarinda (el tezgahlarinda)
beyaz keten veya pamuktan dokunurdu. Dokunan havlulara nakkaslar tarafindan 6nce
desenler c¢izilirdi. Evliya Celebi seyahatnamesinde “Nakkasan-1 Yaglik¢iyan”

esnafindan bahsederken bu kisilerin makrama, c¢arsaf, yastik ve peskir {izerine siyah
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kalemle isleme Oncesi desen ¢izdiklerini belirtir. Daha sonra bunlar atélyelerde veya
para karsilig1 evlere dagitilip islemeler yapilirdi. Cizim ve nakis isleminden sonra ates
makinalar1 tabir edilen donemin fitiilerinde bu islemeler diizlestirilir ve satisa
sunulurdu. Bez tizerine isleme yapmak Osmanli donemi kadinlar arasinda ragbet géren
islerden birisi olmustur. Haremde yasayan kadinlar, gen¢ kizlar, ev hanimlari bos
zamanlarim1 degerlendirmek icin genellikle evlerde dokunan keten ve pamuklu
kumaslar iizerine islemeler yapardi. Islemelerin nasil yapilacagini halk arasinda asina
kadinlar olarak bilinen ustalar evden eve giderek islemeyi 6gretirlerdi. Ustalar kendi
evlerinde de gen¢ kizlara islemeler gibi bir¢ok sanati Ogretirdi. Herkes ustalik
yapamazdi. Kendi evinde ustalik yapacaklar i¢in evinin genis olmasi, agirbasli olmast,
orta yash ve eli marifetli, evlerine vakitli, vakitsiz girip ¢ikan gen¢ oglu, damadi,
torunu olmayan ailelerinin hanimlar1 veya anneleri olmasi gibi kriterler aranirdu.
Geng kizlar ¢eyizlerini tamamlamak, evli kadinlar lohusa yatagi, silinnet
yataklar1 (Sekil 3.35) i¢in bir¢ok islemeli havlular hazirlardi. T6éren sirasinda ¢ok 6nem
verilerek hazirliklar1 yapilan islerin sergilenmesiyle hem maharetleri, hem de varlik

durumlari ortaya konmus olurdu.
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Sekil 3.35: Ankara yoresine ait peskirlerle slislenmis siinnet yatagi

Kaynak: Bilgi H ve Zanbak I., (2012), El Emegi G6z Nuru, s. 16, Sadberk Hanim Miizesi

Havlular abdest, hamam havlusu, sofra havlusu, damat tras1 havlusu, hatira
olarak hediyelik tizeri yazili havlular olarak hazirlanmigtir. Orta kisimlart suyu
emebilecek dzellikte yapilan havlularin her iki kenari islemelerle siislenirdi. Islemeler

sosyal statiiye, el maharetine gore farklilik igerirdi. *° (Topgu, 2013)

40 Topgu E., 2013 Ekim-Kasim-Aralik, El Emegi G6z Nuru Islemeli Havlular Peskirler, Say1:53, s. 36,
Collection Dergisi
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Sekil 3.36: Islemeli havlu (peskir) Bursa isi, Osmanli, 19. Yiizyil sonu Uzerinde Osmanlica “Hiirriyet-
Yadigar-1 Osman Pazari-Hiirriyet” yazili. Bulgaristan’m Omurtg sehrinde bulunan Osman Pazari
firmasi ig¢in Bursa’da tiretilmistir. Uzunluk:86 cm Genislik:40 cm Adell Armatiir Koleksiyonu
Kaynak: (2010), Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiiri, s. 238, Adell
Armatiir ve Vana Fabrikalar1 A.S.

85



Sekil 3.37: Abdest almasi i¢in eline ibrikle su dokiilen miisliiman
Kaynak: Kayaoglu, .G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Basks, s. 114

Sekil 3.38: iftardan 6nce legen iginde, ibrikten dokiilen suyla ellerini yikayan bir hanim (C. Rogler’in
resmi)

Kaynak: Kayaoglu, 1.G, (1998) Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Baski, s. 121
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Sekil 3.39: Surname-i Hiimayun’dan Berberlerin Gegidi (1582-1583)

Berberler, onliikleri ve omuzlarinda peskirleri ile yiiriirken betimlenmistir.

Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Sergi Katalogu,
s. 228-229, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 3.40: Eski Istanbul hayatinda berber
Kaynak: Delibas S., 2006 Nisan, Hamam Osmanli’da Y1ikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Osmanli
Sarayi ve Istanbul’da Berberlik Kurumu, s. 66, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Sekil 3.41: Berber onliigii ve peskiri, Osmanli 18. Yiizyilin ikinci yarisi, ipekli dokuma, beyaz klabdan,
ipek iplik
Kaynak: Bilgi H ve Zanbak I., (2012), El Emegi G6z Nuru, s. 136, Sadberk Hanim Miizesi

Tiilbent

Sa¢in nemini emen hamam tiilbentine Diilbent de denir. Osmanlicada goniil
baglayan manasindaki dilbent kelimesinden gelir. Ince pamuk ipliginden dokunmus,
gayet yumusak, beyaz bir cins bezdir. Bagortiisii, yemeni, yazma, sarik yapiminda
kullanilir. Hamam tiilbentinin kenar1 diiz iplikle bastirilmissa, sirta ter emmesi igin
konur. Kenar1 boncuk oyasi isli bagortiisti olanlar, yikanip sekil verilen 1slak sagin

lizerine sarilir.*! (Tufan, 2006)

4 Tufan O., 2006, Nisan, Hamam Osmanlr’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, Hamam
Malzemeleri, s. 60, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Uzerine el kaliplar1 ile motifler basilmis, tiilbent beze “yemeni” veya “yazma
yemeni” denilmektedir. Yemenilerin ve tiilbentlerin etrafi ayrica oya ile
siislenebilmektedir.

Tiilbent kadin basina “Salma” veya “Kundak” denilen iki tarzda baglanir.
Salma tarzi baglamada saglar taranir, oriiliir, bir veya birkag kolan sirt iizerine birakilir,
tiilbent ortadan katlanarak tiggen sekline getirilir, bu {iggenin uzun yani alin iistiine
getirilerek liggenin kdsesi sa¢ oOrgiileri lizerine salinir ve iki ucu sag iistiine salinan
kismin altindan ¢aprast dolastirilip alin tistiindeki kisminin iistiinden baglanir. Kundak
tarz1 baglamada saglar bagin iistiinde ve arka tarafindan tiilbent icinde simsiki toplanir.
Yalniz alinda ve sakaklarda biraz kakiil, percem goriiniir.** (Kogu, 1969)

Tiilbentler erkeklerin kavuklari etrafina sarilan destar’lar ile kadinlar tarafindan
hamam malzemesi olarak ¢ok aranan dokumalardir. Bir tarim iilkesi olan Anadolu’da
bol miktarda yetisen pamuk ve pamuk ipliginden pek cok ¢esit pamuklu dokuma
tiretiliyordu. Buna ragmen Osmanlilar Hindistan’1in uzun elyafl: yumusak pamugundan
elde edilen pamuklularii tercih ediyordu. Bunlar i¢inde en biiyiik yekinu sariklik
bezler ve hamam tiilbentleri tutuyordu. Kayitlarda ithal edilen dokumalar geldikleri
sehirlerin adiyla yazildigindan bazi tiilbentlerin menseyini 0grenmek miimkiin
olabiliyor. Ornegin; piyasada meselpeten olarak satilan tiilbent masulipatam, Bihari
tillbent Bengal bolgesinde Bihar’da dokunuyordu. Ayrica bu boélgelerden Susi ve
Serbeti denilen tiilbentler de geliyordu. Kaynaklarda yerli tiilbentlerin bir kismi
desenlerine gore; verengiil, nimgiil (yarimgiil), bahari, haghasi gibi isimlerle kayitliydi.
Diiz tiilbentler iizerine kalipla basarak (basma) veya ¢izerek (yazma) yoluyla yapilan
desenlendirme ayr1 bir esnafin isiydi. 18. yiizyildan itibaren &zellikle Istanbul’da
Kandilli, Langa gibi semtlerde yazmaciligin ¢ok bol ve ¢esitli 6rnekleri verilmisti.
Osmanli kadinlar1 hamama giderken bohg¢alarina mutlaka bu yemenilerden koyardi.
Yikandiktan sonra, genellikle uzun olan saglar kurulanir ve bu yemenilerle ortiiliir.
Kenarlar1 t1g, mekik veya igne oyasi ile iglenmis, diiz beyaz veya renkli desenli
tiilbentler, yazma yemeniler basa baglanirdi. 1835 yillarinda Istanbul’u ziyaret eden
Miss Pardeo gittigi bir hamami ¢ok canli bir sekilde anlatir. Kadinlarin viicudunu saran
puskiillii, islemeli havlulardan, kurabiyeler yiyerek, serbet ve limonata igerek
ferahlayan giiliip konusan sevimli kiz ¢ocuklarindan s6z eder. Kendisinin halvette iki

buguk saat kalip yikandiktan sonra, gorevlilerin basindaki havluyu aldigini saglarini

42 Kocu, E.R., 1969, Tiirk Giyim Kusam Sozliigii, Stimerbank Kiiltiir Yayinlar, s.:160, 201
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kurulamadan 6rdiiklerini ve basina renkli bir hamam tiilbendi sardiklarini, ifade eder.*?
(Tezcan, 2009)

Gerek Anadolu, gerekse Istanbul’da yemeni, Tiirk halkinin hayati ile her
yonden kaynasmustir. Islevsel ve dekoratif olarak; yemeni (basortiisii), yastik ortiisii,
yorgan yiizii, boh¢a, mendil, sedir ortiisii, kavuk ortiisii, destimal, seccade v.b iirlinlerin
yapiminda kullanilmaistir.

Malzeme olarak keten, pamuklu, ipekli, en ¢ok da tiilbent lizerine kalip, kalem
isi, kalip-kalem ve boyama teknikleri ile bezenen yemenilerin desenlemelerinde; orak,
kandil, siitun, turna, giivercin, keklik, geyik, horoz, karanfil, lale, siimbiil, servi, giiller

yaninda manzara ve geometrik unsurlar da goriilmektedir. **(Geles, 2004)

Sekil 3.42: Yemeni/Tiilbent
Kaynak: Akbostanct I., (2004, Ocak) Sky Life Dergisi, Anadolu’da Yazmacilik Sanati, s. 1-2

43 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanli Hamam Tekstilinin Tarihgesi, s. 123-124
4 Geles, F., 2004 Temmuz-Agustos-Eyliil, Yazmacilik, Say1:16, s. 47-49, Collection Dergisi
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Sekil 3.43: Yazma Bohga
Kaynak: Geles, F., (2004, Temmuz-Agustos-Eyliil), Yazmacilik, s. 47, Collection Dergisi

Sekil 3.44: Dis1 kadife, i¢i yazma Bohga
Kaynak: Kayaoglu, G.I., Ekim, 1998, Eski Istanbul’da Giindelik Hayat, s. 30, Aksoy Yaymncilik,

Istanbul
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Sekil 3.45: Islemeli Yazma Bohca
Kaynak: Geles, F., (2004, Temmuz-Agustos-Eyliil), Yazmacilik, s. 48, Collection Dergisi

Sekil 3.46: Oyali Yazma
Kaynak: http://www.pinterest.com/pin/123286108523169285/ (14.08.2014)
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Yazmacilik tarihine 151k tutacak bazi buluntular ve yazili kaynaklarin elimizde
olmasina ragmen bu sanatin baglangi¢ yerinin ve zamaninin kesin olarak tesbiti giigtiir.

Hitit sanatina ait (M.O. 7000) arkeolojik eserler arasinda pismis kilden ¢ok
sayida miihiir damgalarina rastlanmaktadir.

Yunan tarihgisi Heredot (M.O. 484-425) Hazar Denizi cevresinde yasayan
uluslarin dogal bitkilerden elde ettikleri boyalarla kumas iizerine hayvan figiirleri
cizerek bunlardan giysi yaptiklarin1 yazmaktadir.

Selguklu doneminde ise yazmacilik Tokat’da gelismistir ve donemin sanatina
paralel yapitlart bugiin dahi gérmek miimkiindiir.

Osmanli imparatorlugu doneminde Istanbul yazmalar1 en giizel rneklerini
XVIL, XVIIIL, ve XIX. Yiizyillarda vermistir. Tokat ve Istanbul’da yazma sanat1 diger
bolgelere oranla daha aktif sekilde devam etmektedir. **(Kaya, 1974)

Kumas iizerinde bir kompozisyon olusturarak elle motif ¢izmek, 6zel bir fir¢a
ile boyamak veya bu is i¢cin oyulmus tahta kaliplarla basmak yoluyla uygulanan
zenaata “yazmacilik” adi verilir. Bu isi yapan ustaya “yazmaci” {iretimin yapildigi
mekana da “yazma atdlyesi” denir. Ureticilerin beraber oldugu biiyiik mekanlar ise

“yazmacilar han1” olarak adlandirilir.

Sekil 3.47: Oyulmus Ahsap Yazma Kalib1
Kaynak: Akbostanct I., (2004, Ocak) Sky Life Dergisi, Anadolu’da Yazmacilik Sanati, s.6

4 Kaya, R., 1974, Tiirk Yazmacilik Sanat, .10, Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari
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Sekil 3.48: Oyulmus tahta kaliplarla bask1
Kaynak: Akbostanci 1., (2004, Ocak) Sky Life Dergisi, Anadolu’da Yazmacilik Sanaty,s. 5

Yazmalar niteliklerine gore adlandirilmiglardir.
Kullanima gore: Sofra bezi, dolak, seccade, mendil, peskir, yaglik, yorgan yiizi....
Uretim yerlerine gore: Tokat kirazli, Tokat besli, Tokat elmali, Cengelkdy tiiylii,
Drama ¢emberi, Bartin yazmasi, Kastamonu, Sofra alt.....
Kullanildiklar1 yoreye gore: Kiitahya yazmasi, Kayseri kenari, Canakkale isi, Sam
hamamiyesi, Sabandzii yazmasi.....
Markaya gore: Has yazma, Nadide yazma, Kuslu, Kafesli, Kalemisi, Yenikdy....
Renklere gore: Elvan, karakalem, sar1 zemin, morlu.....
Motiflere gore: Fulyali, elmali, horozlu, kokanali, kandilli, kilitli, kestaneli, saatli.....
Boyutlarina gore: Yiizotuzsantim kaynamis, degirmi tiiyld. ...
Bagslica Tiirk el sanatlarindan biri olan yazmacilik, tekstil tasarim tarihi, kiiltiir
tarihi ve halk edebiyatinda Anadolu ve Istanbul halk kiiltiiriiniin dnemli dgesidir.
Kalip baski, Almanca’da “Zeugdruck”, Fransizca’da “Lestampage”,
Ingilizce’de “Block Printing” sozciikleriyle karsilanir. Avrupa’da baski makinasi
kesfedilene dek (1834) elle iiretilen basmacilik slirmiis, sanayi devriminden itibaren

teknoloji ve tiretim yontemlerinin degismesi ve gelismesi ile yazmacilik sanatinda da
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geleneksel iiretim yavas yavas yok olmustur. Goriintiiniin aynisin1 kolaylikla
cogaltabilen yeni yontemle (serigrafi) iiretime gegilmistir*® (Tiirk El Sanatlarindan
Yazmacilik, 2001)

25 Subat 1952°de, Cumhuriyet gazetesinde “Halk Sanati ve Yazmalar” konulu
roportaji ile ¢ok renkli Tiirk diinyasini anlatan biiyilik sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu
der ki;

“Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek sahici tablo
gormemis milyonlarca insan vardir, fakat i¢ine nakis girmemis bir tek ev, bir ¢ift g6z
bulunabilecegini sanmam.

Bizim memleketimizde nakisin tuttugu yere gelince, bu alanda esimiz yoktur
diyebiliriz. Cilinkii bize suret ¢cizmeyi yasak etmisler, biz de bunun acisini1 diinyanin
higbir tarafinda bulunamayacak kadar ¢esitli nakislar yaparak ¢ikarmisiz.

Nakislardaki renk ve bigimleri incelerken yolum yazmalara diistii. Bir seneden
beri ¢esitli yazmalarin, yazmaciligin, yazmacilarin pesindeyim. Beni yazmalara ¢eken
sunlar oldu: evvela resim sanatina benzeyen taraflar1 var. Tablolarin ¢ogu bez {izerine
yapilir, yazma da dyle. Uzerine resim yapilacak bez, uzun emeklerle musamba haline
getirilir. Buna ragmen, ileride ¢atlayip dokiilmeyecegini ve iizerine siiriilen boyalar
rahatsiz etmeyecegini hi¢ kimse garanti edemez. Halbuki bir tablonun hi¢bir zaman
katlanamayacagi islerde kullanildig1 halde yazma bezi boyasindan ayrilmaz. Yazma
giinesten, yagmurdan, ¢amurdan korkmaz. Yazma boyasi resim boyalar1 gibi bezin
yalniz Gistlinde durmaz, onun iliklerine kadar isler, onunla kaynasir, bir biitlin olur. En
iyi malzeme ile yapilmis, en usta ellerden ¢ikmis bir tabloya, yazmalara goriilen
islerden ylizde birini goérdiirseniz onda hayir kalmaz. Tabii has renklerle boyanmis
yazmalardan bahsediyorum.

Yazmanin resimle bir kardesligi daha var: Ger¢i bu kardeslik dogustan degil,
fakat bir o kadar mithim. Kalip meselesi. Yazma nakiglar1 evvela bir tahtaya oyulur,
sonra bu tahta miihiir gibi boyanir, beze basilir. Ayn1 usul resimde graviir sanatinda
kullanilir, yalniz tahta {izerine degil; ¢inko, bakir veya tas tizerine yapilir. Bez yerine
de kagida basilir. Yazmanin dogusunda kalip yok. ilk yazmalarimiz dogrudan dogruya
has renklerle fircayla beze islenirmis. Fakat yikamaya, giinese dayanan boyalarin
gordliigii ragbeti hangi eline ¢abuk ressam karsilayabilirdi. “Basmakalip” sozi,

dilimize herhalde yazma tezgahlarindan hediye olacak.

46 Tiirk El Sanatlarindan Yazmacilik, 2001 Takvim, Eczacibasi ila¢ Pazarlama
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Kalipla yazma basan bir yazma tezgahi kiiclik bir matbaa veya kii¢iik bir
empirme fabrikasi demektir. Yazmaciligin ruhu has renk ve has bi¢im demektir. Halk
sanatimizi ylziinl giildiiren has bigimler yazmaciligimizda hala yasamaktadir. Bigim
gelenegi Kapalicars: aligverisine ragmen hala ayaktadir. Fakat has renk gelenegimiz
bu kargasalikta glime gitmistir. Bana 0yle geliyor ki devlet baba elini uzatmadikca
nakis sanatimiza diinya c¢apinda bir deger saglayan has renkleri ancak miizelerde
seyredebilecegiz. Has renklerden mahrum herhangi bir nakis, yasama giicliniin
yarisindan ¢ogunu kaybetmis demektir. Islanmaktan, giin 1s1¢indan korkan bir renk
hayatimiza nasil karigir. Fakat ne yazik ki ¢iirlik renkler bugiin ta kdylerimize kadar
islemistir. Devlet baba has renkleri bir memleket meselesi olarak ele almazsa birkag
sene sonra memleketimizde degil has renkli bir yazma, bir tek peskir, bir tek ¢orap, bir
karis kilime rastlamak imkansiz.

Anadolu’nun birgok yerlerinde halad has renkleri bilenler, bulanlar var. Bir
yandan bunlar1 incelerken, Ote yandan kimya ilminin en son nimetlerinden
faydalanmamiz lazim. Bizim kokleri, tohumlar1 kaynatarak buldugumuz has renklerin
daha iyileri ¢oktan bulunmus. Tabii ¢iirliklerden biraz daha pahali, fakat aylarca goz
nuru dokiilerek oriilen halis nakisl bir kilimin ¢iiriik renklere bulanmasindan daha
hazin ne olabilir?

Has renklerin bir kismina Istanbul yazmacilarinda rastladim. Onlara
kavustugum zaman o kadar sevindim ki giinlerce iistiim, basim, elim yiiziim has
renklere bulandi. Yalniz iistiime, basima degil cigerime kadar islediler, giindelik
hayatima, konustugum dile karistilar”.*’ (Eyiiboglu, 1952)

1950°de Bedri Rahmi Eyiiboglu Paris’teyken yeni bir sanat merkezi (Musee de
I’homme) ile tanist1 ve sanat hayatinda 6nemli bir sayfa agildi. Bu miizede, Afrika’nin
ve diger modern diinyanin uzak iilkelerinden gelen objeler, giindelik hayatta kullanilan
kumas, mutfak esyasi, silah, maske ve benzeri esyalar sergileniyor ve tanitiltyordu.
Her parga bir sanat boyutunu sergiliyordu. Bedri Rahmi’nin ressam olarak en 6nemli
hedefi tiim evlere kendi motiflerinin girmesiydi ve “Yazmacilik” bu amaca hizmet
edecek tek ¢ozliimdi. Resim sanatina yakinlik gdsteren bu el sanati, bez iizerine
dayanikli boyalar ile motiflerin basilmasi ve boyanmasi ile gergeklestirilir. Bedri
Rahmi, Tiirkiye’ye doner donmez kendi motiflerinden 20 kadar ornek secti ve

ustalardan onlar1 kalip haline getirmelerini istedi. Zaman kaybetmeden bir baski

47 Eyiiboglu, B.R., 1952, 25 Subat, Cumhuriyet Gazetesi, Halk Sanat1 ve Yazmalar
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atOlyesi hazirladi ve kendi motiflerini basarak yazmacilikta hem biiyiik bir yenilige
adim atmis hem de koklii degisiklikler yapmis oldu. 1951°de tiineldeki Maya
galerisinde bu yazmalar sergilendi. Sergi, o donemde ¢ok biiyiik ses getirdi. Bu

sergiyle birlikte yazmacilik zanaattan sanat seviyesine yiikseldi.

Sekil 3.49: igdeli Gelin 125x90 Bedri Rahmi Eyiiboglu (1990)
Kaynak: http://gorselin.blogspot.com.tr/2013/02/bedri-rahmi-eyuboglu-ressam-sair-yazar-2.html
(15.08.2014)
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Sekil 3.50: Bedri Rahmi Yazma Motifli Pestamal
Kaynak: http://www.arkofcrafts.com/tr/bedrirahmi-yazma-motifli-pestemal (15.08.2014)
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Sekil 3.51: Bedri Rahmi Tranga Balikli Pestemal
Kaynak:http://www.arkofcrafts.com/tr/bedrirahmi-yazma-motifli-pestemal (15.08.2014)
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"Bedri Rahmi Eyiiboglu 6zgiin balik motifli yazma baskili pestemal. Bedri Rahmi'nin
Karadenizli olmas1 nedeniyle baliga ¢ok biiyiik bir sevgisi vardir. Pek ¢ok eserinde
degisik balik motiflerini kullanmistir. Geleneksel yazma teknigiyle pestemal kumasi
tizerine hazirlanan kaliplar elle basilmistir. Kalip siyah boyayla basilmis, motiflerin i¢i
akrilik boyayla elle renklendirilmistir.

Kumas: %100 koton

30 derecede elde yikama

Boyut: en 72 x boy 180 cm. 8 (Ark of Crafts, 2014)

Osmanli kaynaklarinda yazma; el ile iizerine ¢icek resimleri, nakislar basilmig
yemeni ve emsali” bi¢iminde agiklanmakta, isi yapan esnaf “kalemkar” olarak
tanimlanmaktadir. Fir¢a ile rengarenk nakislar yapan usta ya da sanatkarlara ise
“nakkas” denmektedir.

Evliya Celebi XVIIL. Yiizyil’da yazdig1 seyahatnamesinde, “esnaf-1 nakkagsan-1
yaglikciyan™ tabirini kullanir ve “...bunlar humayun bezler {lizerine siyah “kalemkar
ederler” diyerek ilave eder; 20 diikkan, 25 nefer ile ¢alisirlar. Pirleri ise Seracettin’dir.”

Baska bir kaynakta ise XVII. Yiizy1l Istanbul’u anlatilirken, Kuzguncukta yeni
icat edilen nakislt basmalara ait imalathanenin bu kdyde kuruldugu, Kayserili Sarkis
Kalfa’nin yeni {retimine “Sarkis Kalfa basmasi” dendigi belirtilir ve Osmanl
toplumunda bu tiir iretimle ugrasanlar “kalemkar” sanatg¢ilar olarak tanimlanir.

Sehzade Mehmet’in Ibrahim Pasa Sarayi’nda izlenen (1582) Sultanahmet
Meydani’nda yapilan siinnet diigiinii dolayisiyla hazirlanan el yazmasi minyatiir
kitabinda basmaci adini tasiyan bir esnaf takimindan séz edilmektedir. Yapilan
resmigecitte yazmacilarin ellerindeki kaliplarla diiz kumaglar {izerine altin ve giimiisii
karistirarak motifler bastiklar1 betimlenmektedir. *(Tiirk El Sanatlarindan Yazmacilik,
2001)

3.1. Osmanh Kayitlarinda Hamam Tekstilleri

Osmanli sosyal ve ekonomik tarthinin ortaya konmasma yonelik
arastirmalarda, olen kisilerin menkul ve gayrimenkul mallarmin kaydedildigi,
tereke/muhallefat kayitlarina 6zel bir 6nem atfedilmektedir. Bu kayaitlar, toplumun pek
cok kesiminin kisisel olarak hayat standardi, tiikketim aligkanliklari, giindelik hayati,

yatirim araglari, zevk ve estetik anlayisinin yani sira ait oldugu bdlgenin ve zamanin

4 Ark of Crafts, 2014, Erisim Tarihi: 15 Agustos 2014, http://www.arkofcrafts.com/tr/bedrirahmi-
yazma-motifli-pestemal .
4 Tiirk El Sanatlarindan Yazmacilik, 2001, Eczacibasi Ila¢ Pazarlama
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sosyal, ekonomik ve idari konular1 hakkinda da tespitler yapilabilmesine olanak
tanimaktadir.

Osmanli Devleti'nin XVIIL. yiizyilinda ortaya ¢ikan ¢esitli mali, idari ve sosyal
gelismeler aragtirmacilarin her zaman dikkatini ¢gekmis ve tizerinde farkli agilardan
degerlendirmeler yapmalarinin 6niinii agmistir. Osmanli sosyal ve ekonomik hayatinin
yansidig1 énemli kaynaklardan biri olarak kabul edilen terekeler, bir taraftan Osmanl
toplumunun resmi kayitlarinda dogrudan yer almayan kisilerin servetleri ve mal
varliklarin1 ortaya koyarken diger taraftan hem donemin &zellikleri hem de tereke
sahiplerinin yagadiklar1 bolgelerle ilgili ¢esitli acilardan sosyal ve ekonomik yorumlar
yapilmasina da olanak taniyordu. Saruhan ve Diyarbekir'de mali ve idari gorevler
iistlenmis iki kisinin elde ettikleri servetlerini yayimlanmis terekelerindeki verilerden
hareketle ne yonde kullandiklarini giindelik hayat, tiikketim aligkanliklar1 ve yatirim
araclar1 perspektifinden ele almaktadir.

Bu kayitlara gére Saruhan Miitesellimi Hact Mustafa Aga’nin 8 adet abdest
havlusu, 1 adet dolama, 1 adet hamam dosemesi, 4 adet havlu, 6 adet peskir, 59 adet
yemeni ve yagligi, 4 adet pestamali bulunmaktadir. Diyarbekir Eski Voyvodasi
Mustafa Aga’nin ise 1 adet berber peskiri, 1 adet dolamasi, 26 adet havlusu, 2 adet
peskiri, 3 adet yemek peskiri bulunmaktadir. 3° (Basarir, 2011)

3.1.1. 1600 Tarihli Narh Defteri Kayitlar:

1600 Tarihli Narh defterine gore, ¢esitli esya ve hizmet fiyatlarinin tespiti, fiyat
artiglarinin sebepleri, paranin kiymetindeki degisiklikler incelenmistir. Bu kayitlar
donemin Hamam tekstillerinin cinsi, iiretim yeri ve fiyati hakkinda 6nemli bilgiler

vermektedir. 3!

30 Bagarrr O., 2011 Kasmm, XVIII. Yiizyll Osmanli Tasrasinda Statii-Servet Iliskisi Uzerine Bir
Degerlendirme, Say1:3 5.56-57, International Journal of History

ST Kiitiikoglu M. S., (1978), 1009 (1600) Tarihli Narh Defterine Gore Istanbul’da Cesitli Esya ve Hizmet
Fiyatlar1, s.64, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi
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Tablo 3.1.1.1: Hammam Levazimat1 narh1

Maln cinsi Birimi 1600°den | 1600°deki | Fiyatta
onceki fiyati diisiis
fiyati (akca) orani
(akea) (%)

Bursa’nin segerdani futasi 1 deste (4tane) 240 160 33,7

Tire’nin kenar ibrigimli futasi 1 deste (4tane) 320 200 60

Tire’nin abdest makramasi, biiyiik ala 1 deste (4tane) 80 40 50

Beyaz ortii makramasi 4 tane 150 90 40

Beyaz ortii makramasi 1 tane 22,5-23,5

Bas makramasi 1 tane 14 8 42

Alaca dogseme harci 1 deste (4tane) 90-23,5

Kettan makramasi 1 deste (10tane) 220 150-160 27

Tire’nin karabugra futasi 1 deste (4tane) 240 140-150 37

Kaynak: Kiitiikoglu M. S., (1978), 1009 (1600) Tarihli Narh Defterine Gére Istanbul’da Cesitli Esya

ve Hizmet Fiyatlar1, Sayfa:37-38, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi
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Tablo 3.1.1.2: Hamamcilar Levazimati narhi

Mahn cinsi Birimi 1600’den 1600°deki Fiyatta
onceki fiyat1 diisiis
fiyati (akga) orani (%)
(akea)
Miikemmel hamam esbabz, ala 1 gdmlek 4000 1500 62,5
2 makrama
1 déseme

Miikemmel hamam esbabi, evsat 1 gémlek 2000 800 60
2 makrama
1 doseme

Miikemmel hamam esbabi, edna 1 gdmlek 1000 400 60
2 makrama
1 déseme

Havlu makrama, ala cift 1000 300 70

Havlu makrama, evsat cift 600 160 73

Havlu makrama, edna cift 140 100 28,5

Havlu d6seme makramasi, edna tek 350 150 57

Havlu el makramasi, edna cift 110 60 45

Keferenin  kullandig1  sacakli 120 60 50

makrama, ala

Keferenin  kullandig1  sagakl 50

makrama, evsat

Keferenin  kullandig1  sacakli 25

makrama, edna

Kettan ipligi Istanbul makramas1 tane 20 12 40

Degirmilik makrama Kettan ipligi | tane 15

1,5 zira Istanbul makramasi

Kaynak: Kiitiikoglu M. S., (1978), 1009 (1600) Tarihli Narh Defterine Gore Istanbul’da Cesitli Esya
ve Hizmet Fiyatlar1, Sayfa:59-60, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi
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Tablo 3.1.1.3: Futacilar narh1

Maln cinsi Birimi 1600’den 1600°deki Fiyatta
Dirhem onceki fiyati diisiis
fiyat1 (akea) orani
(akea) (%)
Bursa’nin ibrigim futasmin 520 340 34,6
zennesi, kirmizi, gayet ala
Bursa’nin ibrigim futasinin 300 230 23
zennesi, siyah, vasat
Bursa’nin ibrigim futasmmin | 70 280 200 28,5
zennesi, edna
Kiitahya futanin siyahi 200 150 25
Kirmizi zenne futa 80 680 340 50
Kirmizi zenne futa vasati 70 400 300 25
Kirmizi zenne futa edna 350 270 22,8
Kiitahya kirmiz1 zenne futa, sade 100 60 40
Kiitahya kirmizi zenne futa, 150-160 130 16-18,7

basmast altmli ve giimiislii

Kaynak: Kiitiikoglu M. S., (1978), 1009 (1600) Tarihli Narh Defterine Gore Istanbul’da Cesitli Esya

ve Hizmet Fiyatlari, s.64, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi

3.1.2. 1640 Tarihli Narh Defteri Kayitlar

1640 Narh defteri kayitlarinda, hamam takimlari {i¢ par¢adan ibarettir: Gomlek,
déseme ve makrama. Gerek bu takimlar, gerekse tek ortii ve dosemelerin nere mali
oldugu, 6lgiileri ve bir kisminda agirliklar1 ayr1 ayr1 kaydedilmistir. Istanbul, Misir ve
Himis mali tek oOrtii ve dosemeler de bulunmakla beraber bu sanayinin en ileri
orneklerinin Rumeli’de Serez (Siroz) ve Karaferye’de dokundugu anlasilmaktadir.
Zira degisik Olgiilerde ve farkli fiyatlardaki dort takimin gomlekleri Serez,
makramalari ise Karaferye isidir. Takimlarda, biitiiniiniin fiyat1 ile beraber her parcanin
tek tek fiyatinin verilmis olmasi yalniz takim olarak degil, parcalarin ayri ayri
satilabilecegini de gostermektedir.

Bu takimlarin gomleklerinde, dikis tabiri gegmektedir. En biiyiik boyu yiiz
dikis olmak tizere, dort boy gémlekde dikis sayilari, yirmiser yirmiser azalmak iizere,
yiiz, seksen, altmis, kirk seklinde degismekte ve dikis sayilari, gomlek boylari ile dogru

orantili olarak azalmaktadir.
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XVII. Asirdan glinlimiize ulasan gomlek orneklerinde, yan dikislerin, Tiirk
ajuru denilen bir dikisle birlestirildigi goriilmektedir. Bu ajur, 3, 5, 7 iplik gibi iplikler
sayilarak yapilir.

Pestemallere gelince: Bunlarin da hangi sehre ait oldugu, boy ve enleri ile diger
hususiyetleri goserilmistir. Pestemallerde dikkat ¢ceken bir tabir ise kalemdir. Elli,
kirkbes, kirk, otuzbes kalem Selanik ve Istanbul pestemallarina rastlanmaktadir.

Dokuma tezgahlarinda ¢6zgii iplikleri (kumasin boy iplikleri) cag denilen agag
veya tel ¢ivilere takilmakta ve caglar, kalem olarak da adlandirilmaktadir. Bunlardan
gelen iplikler, cag tahtasinin deliklerinden gegtikten sonra ¢ozgii dolabina sarilir.
Dokumacilik tekniginde bu iplik gruplarma “rapor” adi verilir. iste pestemallardaki
kalem tabiriyle bu raporlari olusturan iplik sayilar1 kast ediliyor olmalidir”. Nitekim
bazi koleksiyonlarda “kirkkalem” adiyla bilinen bir kutni cinsinin o6rneklerinin
bulunmasi da bunu ispatlar mahiyettedir.’? (Kiitiikkoglu, 1983)

Peskir ve makramalar ise havlu ve pegete vazifesini gorecek sekilde kullanilan
ortiilerdir. Defterimizde boyu 15 zira’a (=1020 cm) kadar varan peskirler vardir; en
kisas1 ise 6 zira 6 rubu (=459 cm) dir. Bunlar, dolama adiyla bilinen, yerde yemek
yenirken sininin etrafinda oturanlarin, pegete olarak kullanilmak iizere, ¢epegevre
Onlerinde dolasan ortiilerdir. Makramalarin boylar1 ise 1 zira ‘6 rub’u (=119 cm)
gecmektedir. > (Kiitiikoglu, 1983)

Es’ar-1 Hamam Raht1 kayitlarinda hamam gomlekleri ile ilgili “Siroz’un yiiz dikis
hammam gomlegi (800 ak¢e) Boyu 2,5 zira, beli 1 zira, 5 rubu, yeninin boyu 6 rubu,
eni 5 rubu, yakasi klabdanlu ve Kibris ¢catmalu, 410 dirhem geliir. Siroz’un 80 dikis
hammam gomlegi (510 ak¢e) Boyu 2 zira 3 rubu, beli 1,5 zira, yeninin boyu 5 rubu 1
girih, eni buguk zira olup eteginin ipegi buguk zira, 360 dirhem. Siroz’un altmis dikis
hammam gomlegi (280 ak¢e) Boyu 2 zira 1 rubu, beli 1,5 zira 1 girih, yeninin boyu 3
rubu 1 girih, eni 3 rubu 1 girih, 405 dirhem geliir. Siroz’un kirk dikis hammam gémlegi
(220 akge) Boyu 2 zira, beli 1 zira 3 rubu, yeninin boyu bucuk zira ve eni dahi buguk
zira 430 dirhem geliir. Havlu hammam goémlegi, kii¢lik boy (160 akg¢e) Boyu 1,5 zira,

beli 7 rubu, yeninin boyu 3 rubu, eni 2 rubu gibi detaylar verilmistir.

52 Kiitiikoglu M. S., 1983, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh Defteri, 5.69-70,
Enderun Kitabevi

33 Kiitiikoglu M. S., 1983, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh Defteri, 5.75, Enderun
Kitabevi
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Es’ar-1 Pestamal kayitlarinda pestemallerin dokundugu iller ve fiyatlar ile ilgili
detayl1 bilgiler edinmekteyiz. Bu kayitlara gore Istanbul ve Bursa’nin beyaz ve
dar¢ini ve unnabi ibrigim pestemali (3,5 akge), Giivezisi (4 akce), Siyahi (2,5 akge).
Gazze siyah pestemali, Selanik’in elli kalem pestemali (640 akge), Selanik’in kirkbes
kalem pestemali (440 akge), Selanik’in otuzbes kalem pestemali (190 akge),
Dimyat’in beyaz pestemali (480 akg¢e), Himis’in beyaz pestemali (200 akge),
Istanbul’'un kirkbes kalem, kenari ve beyazlari ibrisim pestemali (360 akge),
Istanbul’un kirk kalem pestemali (270 akge), Istanbul’un otuz kalem katmer kenarlu,
beyazlari iplik pestemali (140 akge), Istanbul’un otuz kalem, beyazlari ibrisim kiigiik
agras naminda olan pestemali (175 akge), Istanbul’un celeb ibrisimden beyazlari
iplik pestemali (100 akge), Istanbul’un karabugra naminda pestemali (88 akge),
Istanbul’un tabbah harci zerzili naminda olan pestemali (60 akge), Bergama nin
zerzili naminda pestemal1 (50 ak¢e), Haleb’in ibrisim kenarli pestemali (120 akge),
Haleb’in sade pestemali (60 akce), Tire’nin katmerli pestemali (66 akge),
Karalu’nun harci pestemali (30 akge) dir.

Es’ar-1 Peskir kayitlarinda da peskirlerin dokundugu iller ve fiyatlari ile ilgili detayli
bilgiler edinmekteyiz. Serfice peskiri, Tire nin satranci nakis mai peskiri (240 akge),
Tire’nin satranci nakis kirmizi peskiri (160 akge), Tire’nin mai alaca peskiri (100
akce), Tire’nin celeb mai alaca peskiri (32 akge) dir.

Makrama kayitlarinda ise Tire’nin firenk-pesend ala makramasi (100 akge), Tire nin
abdest makramasi (48 akge), Tire’nin berber harci leblebi makramasi (10 akge), Siyah
ve ala makrama (18 akge) dir’* (Kiitiikoglu, 1983)

Es’ar-1 Yaghkeiyan kayitlarinda, Miinakkas diilbend ortiisii (1050 akge), Diilbend
lizerine verev nakisl diilbend ortiisii (890 akge), Istanbul bezi iizerine verev nakisl
diilbend ortiisti (760 akce), Miinakkas diilbend ortiisti (460 akge), Diilbend {izerine
miinakkas makrama (1460 akge), Diilbend {izerine ikiser igne nakisli makrama (220
akce), Bez lizerine sar1 ipek nakish kefereye mahsus makrama (105 akge)dir.

Kise-i Hammam kayitlarinda, Tosya’nin dellak kisesi (6 akce), Cendereli sofun
yenisinden zenan kisesi (3 akge), Eski sofdan kise (1,5 akge), Kettuni kise (12
akce)dir > (Kiitiikoglu, 1983)

54 Kiitiikoglu M. S., 1983, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh Defteri, s.165-166,
Enderun Kitabevi
55 Kiitiikoglu M. S., 1983, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh Defteri, s.258-262,
Enderun Kitabevi
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3.1.3. Denizli Biiyiiksehir Belediyesi Arsivleri

Denizli Biiyiiksehir Belediyesi’nin “6 Mart Diinya Havlu ve Bornoz Giinii” i¢in
hazirladig sergide, Denizli’nin havlu ile ilgili arsivleri sergilenmistir. Proje sahibi
Denizli Belediye Bagkani Osman Zolan ve ekibinin hazirladigi 6zel kayitlardan
bazilar1 asagidaki gibidir. °® (Denizli Biiyiiksehir Belediyesi, 2014)
BOA-C.ML.28723-1 Arsiv numarah kayitta (1733)

Tire ve cevresindeki kazdlarda bulunan ciillah tayifesinin isledikleri beyaz
bogasi, elvan, Cine diilbenti, astar, nime kirpasi, alaca ve kusaklar i¢in on zira’s1 i¢in
(680 cm) ikiser ak¢a ve peskirin her bir tanesinden {i¢ akca ve beledi dosegin her bir
tanesinden ikiser akc¢a ve beledi yasdigin her bir tanesinden bir ak¢a ve havlu
makramesinin ¢iftinden bir ak¢a ve pestemalin ¢iftinden iki ak¢a ve hamam gomlegi
ve dosemesinden bir ak¢a damga vergisi devlet i¢in alinacaktir. Tire ve ¢evresindeki
kazalarda yetistirilen ve disaridan getirilen tiitlinlerden her kiyyesinden (1280 gr)
satanlardan ve alanlardan birer ak¢a vergi alinacaktir. Son karar elbette Padisah
efendimizindir.

BOA-D.BSM.d.10463-1 Arsiv numarah kayitta (1837)

Bingézi ve Libya Urban Seyhlerinden bazilarma verilen Kirmizi1 ve Beyaz
Bornozlar ile Thram, Fes ve esyalarin miktar: ve fiyatlari listesi bulunmaktadir. 12 adet
kirmiz1 bornoz, 2 adet beyaz bornoz, 98 adet ihram, 92 adet fes, 93 adet gomlek, 88
¢ift pabug istenmektedir.

BOA-DH. UMVM.114.10-4 Arsiv numaral kayitta (1921)

Dariilaceze'nin ihtiyaci olan biiyiikler i¢in 75 er adetlik pestamal, silecek ve
havlunun, agik eksiltme usuliiyle alinacagi sartnamede belirtilmektedir. Dokumalari
sik ve saglam iplikden Bursa mal1 olacaktir. Thaleye girecek olanlar, daire heyetine
verecekleri numunelerin aynisini teslim etmelidirler. Pestamal, silecek ve havlular
ihéle tarihinden sonra bir hafta i¢inde teslim olunmadig: takdirde miite‘ahhid hesabina
disaridan satin alinacaktir. Te’minat olarak miite‘ahhid yiizde on depozito akgasi
yatirmak zorundadir.

BOA-DH. UMVM. 114.10-5 Arsiv numaral kayitta (1921)
Bu kayit, pestamal ve havlunun fiyat arastirmasi raporudur. Miidiiriin emri

lizerine numineleri alinan havlu ve pestamal Unkapani’ndaki Atlamatasi'nda havlu ve

56 Denizli Biiyiiksehir Belediyesi’nin “6 Mart Diinya Havlu ve Bornoz Giinii” igin hazirladig1 dokuma,
havlu ve bornoz ile ilgili sergi arsivleri, 2014
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pestamal fabrikasindan fiyatlar1 arastirildi. Elimizdeki mevcid numineleri olan
havlunun tanesi yiliz elli ve pestamalin tanesi yetmis bes gurusa alinabilir. Ancak
numiinelerine uygun imal olunmak sartiyla havlunun yiiz yirmi ve pestamalin altmig
bes gurusa alinabilecegi anlasilmaktadir. Bilgilerinize. >’ (Denizli Biiyiiksehir
Belediyesi, 2014)

57 Denizli Biiyiiksehir Belediyesi’nin “6 Mart Diinya Havlu ve Bornoz Giinii” igin hazirladig1 dokuma,
havlu ve bornoz ile ilgili sergi arsivleri, 2014
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4. TURKLERDE DOKUMA TARIiHI VE HAVLU (PESKIR)

Ondokuzuncu yiizyilin sonlari ile Yirminci yiizyilin baslarinda On ve Orta
Asya’da yapilmis olan kazilar Mezopotamya ve Misir’in bilinen uygarliklarini ortaya
koyan insanlardan dnce bazi topluluklarin birgok yapitlar birakmis olduklarini ortaya
cikarmistir. Orta Asya’nin licra koselerinde, daglarin 1ss1z bolgelerinde ve nehir
kenarlarinda bulunan Tiirklere ait kurganlarin kesfi ile Tirk sanatinin kaynaklarina
dogru bir yonelme olmustur.

Bati Tiirkistan’da, Askabad yakininda bulunan Anav bolgesi Orta Asya’nin en
eski kiiltiiriinii barindirmakta olup, bu kiiltiir dort devreye ayrilmaktadir. Birinci devre
M:0: 4500 yillarinda baslar. En gec devreyi aksettiren IV. devre ise M.O. 1. Yiizyila
kadar ulasmaktadir. Burada Tiirkmen dokumalarinda goriilen motiflerle bezenmis
keramik pargalari ile ziynet esyalar1 dikkati gekmektedir. Genellikle Orta asya’nin bazi
bolgelerinde yasayan topluluklarda tarim ve hayvancilik baslamisti. iplik biikmesini
ve dokuma yapmasini bilen bu topluluklar, topraktan esya yapimina da baslamislardu.

Goktiirkler, Hazarlar ve Uygurlar gibi Tiirk topluluklar1 bozkirdaki cadir
yasaminin bir geregi olan dokumacilik gelenegini siirdiirmiislerdir. Ipekli dokumalar
giyim diginda ticarette para yerine de kullanmislardir.

Tiirkler 1071 yilinda Anadolu’ya geldiklerinde, ileri diizeyde bir dokumacilik
bulmuslardi.

1962 yilinda Catalhdyiik’de yapilan kazilarda Neolitik ¢aga (M.0.6000) ait
dokuma parcalart bulunmustur. Ayrica tapinak duvarlari iizerine, zengin kilim
desenleri, parlak duvar halilar1 iglenmistir. Bunlara bakilarak boyaciligin da o devirde
bilindigi goriisiine varilmaktadir.

Kayseri yakinlarindaki Kiiltepe hdyiigiindeki (M.O. 1950-1850) tabletlerde
dokunduklar1 sehre gore adlandirilan yerli kumaslardan s6z edilmektedir.

Bogazkdy’de (Hattutag) yapilan kazilarda tabletlerde kumas ve elbiselerin
fiyatlar1 belirlenmistir.

M.O. II. Yiizyillda Anadolu Roma istilasina ugramis ve M.S. 395 tarihinde
Roma imparatorlugunun ikiye ayrilmasiyla Bizans devri baslamistir. Bu donem
Anadolu’da dokumacilik i¢in oldukg¢a hareketli donemdir. Dokumacilik sanatinda

Bizansin 6nemi, Jistinien’in Cin’e iki rahip gondermesi ve bu iki rahibin kamis
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bastonlar1 igerisinde kagirmay1 basardiklar: dut ve ipekbdcegi tohumuyla Anadolu’ya
dontip, ipek elde edisi 6grenmesinden sonra artmustir.

Sel¢uklular, kendilerinden 6énce de Anadolu’da var olan dokumacilik sanatini
daha da gelistirmislerdir. ¥(Aytag, 1989)

Tiirkler Anadolu’ya gelirken dokumacilik alanindaki bilgi ve kiiltiirlerini de
birlikte getirmiglerdir. Bunun sonucunda, Anadolu’da ¢ok eskiden beri varolan fakat
XI. Yiizyilda etkinligini yitirmis bulunan dokumacilik biiyiik bir gelisim gostermistir.
Selguklu ve ardindan Osmanli donemlerinde sanayinin bagta gelen sektori
dokumacilik olmus ve bu durum XVIII. Yiizy1l sonlarina kadar stirmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’nda gerek pamuk yetistirmeye uygun bdlgelerin
bulunmas1 ve gerekse Tiirklerin dokumaciliktaki yetenekleri nedeniyle pamuklu
dokumacilik Osmanli dokumaciliginin 6nemli bir kolu durumuna gelmistir. Pamuklu
dokumacilik XI. Yiizyildan baslayarak biiyiik gelisme gostermis, Denizli, Alasehir,
Adana ve Bursa gibi dokumacilik merkezleri olusmustur. 1331 yilinda Denizli’ye
gelen Arap gezgini Ibni Batuta, buradaki dokumacilik icin “orada altin islemeli
pamuklu kumaslar dokunur ki emsali yoktur. Pamugun nefaseti ve kuvvetli biikiimlii
olmasi dolayistyla dokunan kumas ve bezler ziyade dayanir.” diye yazmaktadir. Daha
sonraki yillarda gelismesini siirdiiren Osmanli pamuklu dokumaciligr kisa siirede
uluslararasi iine kavusmustur. Istanbul, Malatya, Diyarbakar, Iskenderiye, Kibris, Urfa,
Mardin, Musul, Bagdat gibi pamuklu dokumacilik ve basmacilik merkezleri ortaya
¢ikmis ve buralarda iiretilen kumaslar i¢ tiiketimi kargiladig: gibi iilke disina da ihrag
edilmistir.

Pamuklu dokumalarin ve pamuk-ipek karisimi  kumaglarin - Osmanli
toplumunda giyim-kusamda ve dosemelik olarak ¢ok genis bir kullanim alan1 vardi.
Saray esya defterleri, 6lmiis kisilerin mahkemece saptanan esya listeleri ve giimriik
ruznamge kayitlart bunu agikca ortaya koymaktadir. Sariklarda ve kadin bagliklarinda
kullanilan tiil veya tiilbent (diilbent) ¢esitlerinden salvar, kaftan, i¢ camasiri, yorgan,
mendil ve yagliklardan, hamam pestemal1 ve havlulara, yastik ve minderlerden duvar
ve kap1 aski ve perdelerine kadar pek cesitli esya pamuklu bez ve kumaslardan
yapilirdi. 1640 tarihli narh defterinde 24 ¢esit diilbend sayilmistir. Bu genis talep tilke
icinde koylerde ve kentlerde cok cesitli ve ¢ok yaygin bir el dokuma sanayi ile

karsilanirdi. Anadolu’da pamuklu sanayinde uzmanlasmis belli bolgeler i¢ talebi

8 Aytag, C.,1989, El Dokumacilig1, s.154-160, Tiirk Hava Kurumu Basimevi, Ankara
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karsiladiklar1 gibi bir dereceye kadar da dis pazarlar, 6zellikle pamuk yetismeyen
kuzey iilkeleri ve Avrupa i¢in de iiretim yaparlardi. Yiinlii dokumacilik, hayvancilikla
gecinen Tirkler tarafindan Orta Asya’dan bu yana yapilmaktaydi. Bu gelenek
Anadolu’da da siirdiiriilmiis ve basta Ankara’nin tiftikten dokunmus tinlii soflar1 olmak
tizere lilke disinda da iin kazanmistir. Kumasglarin niteliginin bozulmamasi i¢in devlet
tarafindan siki dnlemler alinmistir.**(Délen, 1992)

Osmanl1 tekstilleri, disiplinli bir teknolojinin {iriinii olarak Avrupa’nin ilgisini
cekiyordu. Ingiltere Kraligesi 1. Elizabeth (1533-1603) ddéneminde Osmanli ile
Ingiltere arasinda diplomatik ilskilerin baslamasiyla Osmanli’ya tekstil konusunda
sanayi casuslar1 gonderildigi bilinmektedir. Bu casuslara, neleri arastirmalari, hangi
ornekleri getirmeleri yazili olarak bildirilmekteydi. 1582 tarihli boyle belgelere gore,
Ingilizler, daha ¢ok Tiirk tekstilinde kullanilan boyarmaddeleri merak ediyor ve bu
konuyla ilgili 6rneklerin getirilmesini istiyordu. ®(Tez, 2008)

Osmanli imparatorlugu déneminde Fatih Sultan Mehmet 1453°de Istanbul’un
fethinden sonra bir yandan saray orgiitlinii kurarken, diger yandan tilkenin iki temel
sanayi kolu olan dericilik ve dokumacilig1 orgiitledi. Her iki sektor, Tirklerin Orta
Asya’dan beri en iyi bildikleri is kollartydi. Bu durumu ¢ok iyi bilen Fatih, vakiflar
kurarak dericiligi destekledi, dokumacilar arasinda dayanigmayi tesis ederek devletin
destegini sagladi.

Esasen saray, sanatin koruyucusu olmus ve sanat saraydan yonlendirilmistir.
Halkin yasam tarzini sekillendiren dokuma, sarayda da gerekli ilgiyi gormiistiir. Basta
sultanlarin giyim kusami olmak {izere, saraymm ve kosklerin tefrisinde yatak ve
yorganlarda, askeri alanda bayrak ve sancaklarda, zirhlarda, kalkanlarda, her yil
Kabe- 1 Serif’1 giydirmek i¢in iiretilen ortiilerde ve bunun gibi pek¢ok alanda kumasg
kullanilmistir. Saray kiyafetleri ve mefrusat i¢in kullanilan kumaslar, saray biinyesinde
kurulmusg atdlyelerde hassa nakkaslar1 (desinatorler) tarafindan hazirlanan desenlere
gore dokunurdu. Saray kendi htiyacini karsilamak icin ehl-i hiref dedigimiz hassa
sanatkarlar1 i¢inde dokumacilara yer vermis ve atdlyelerini kendi biinyesinde
kurmustur. Ancak bu atdlyeler ihtiyaci karsilayamadigindan, Istanbul ve Bursa’da

piyasa i¢in c¢alisan atolyelere de siparis verilmistir. Saraymn likks kumas ihtiyaci,

¥ Délen, E., 1992, Tekstil Tarihi, s.373-374, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Yaymlari,
Istanbul
60 Tez, Z., 2008, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinm Kiiltiirel Tarihi, s.73, Doruk Yaymmcilik, 1. Bask,
Istanbul
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{iretimin artmasinda ve kalitenin yiikselmesinde 6nemli bir etken olmustur.®! (Tezcan,
2007)

Osmanli’da kumas sanati, siyasi iktisadi, sosyal ve ticari hayatta ¢cok 6nemli bir
yer almigtir. Bir saray sanati olarak devlet hazinesine biiyiik gelir ve kar sagladigi i¢in
gelismesini devlet kontrolii altinda siirdiirmiistiir. 1502 tarihli Bursa, Edirne, Istanbul
Ihtisab Kanunnameleri ile esnafin uymasi gereken kurallar belirtilirken, en genis yer
dokumacilara verilmistir. Kumaslarda kullanilan ipek, altin ve giimiis tellerin miktar1
ve dokumanin biitiin sathalar1 ¢ok siki kontrol edilirdi. Devlet bu islerin kontroliinii
kendi memurlari olan Muhtesip’ler araciligi ile yapard:.®* (Yetkin, 1993)

Osmanli’da gerek pamuklu ve gerek ipekli kumaslar olsun gedik teskilatina
gore miihiirlendikten sonra piyasaya c¢ikarilmaktadir. Bu miihiirler kumaslarin
dokunduklar1 bolge ve zamani belirtmesi bakimindan onemlidir. Binlerce kumas
lizerinde yapilmis arastirmalarda rastlanabilmis olan miihiirlerde su yazilar
okunmustur: Damgay-i Asitane, Akmise-i miinakkasa, Dahiliye gedigi, Dersaadet,
Imal der Bursa ve altlarinda muhtelif tarihler.

Bazi kumaslarda bu miihiirlerin yaninda bir ve bazilarinda da iki miihiir daha
goriilmustiir. Esas miithiirden gayri bunlardan birincisinde kumasin adi ve digerinde
dokuyucunun adi yazilidir. Bu iki miihiir de yukaridaki miihiirlerde bildirdigimiz
tarihler yoktur. Esas miihiirler 4 cm kadardir. Digerleri daha kiiciiktiir. Esas miihiirler
arasinda yazilar1 okunamayacak kadar karisik olanlarma da rastlanmaktadir.®(Ozbel,
1947)

Ayrica kumaslarin her devrin {slubunu aksettiren motifler ve renklerle
siislenmis olmasi da zengin ¢esitlenmesinde gelismenin siirekliligini saglamistir. Bu
yiizden de kumas dokumaciligr dokundugu devrin tarihini yansitan bir deger olmustur.

Arsiv belgelerinde sozili edilen kumas orneklerinin ¢ogu zamanimiza kadar
ulagmamustir. Bununla birlikte eski kumaslarin, dokunduklari sehirlere, kullanilan
malzeme ve teknige ve hatta sahis adlarina gore isimler aldig tespit edilebilmektedir.
Kumaslar, dokundugu sehre gore, Halep kumasi, Sam kumasi, Musul kumasi, Bursa
kumasi, Sakiz kumasi gibi adlar almistir. Ayrica, kumasin cinsine gore adlandirilanlar,

Bursa kadifesi, Uskiidar ¢atmasi, Ankara sofu, Bilecik ¢atmasi olarak belirtiliyordu.

6! Tezcan, H., 2007, Désemelikler, s. 24, TSM Sergi Katalogu, T.C. Kiiltiir Bakanligi& Vehbi Kog
Vakfi, Istanbul

62 Serare, Y., 1993, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanat1, Tiirk Kumas Sanat, s. 332, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayimnlari

03 Ozbel, K., 1947, El Sanatlar1 I1I Eski Tiirk Kumaslari, s.17 CHP Halkevleri Biirosu,
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Kullanilan yerin adin1 tagiyanlar, Trablus kusagi, Konya sevaisi idi. Sahis yahut usta
ad1 tastyan kumaslar veya Selimiye, Mecidiye, Ahmediye gibi padisah adlarina gore
adlandirihiyordu. Tekniklerine gore adlandirilanlar ise ¢ok daha fazla idi. Baglicalari,
kadife, catma, kemha, seraser, serenk, atlas, canfes, bliriimciik, kutnu idi. Kutnu hem
saray, hem de halk tarafindan kullanilan bir kumag tiirii idi. Malzemeye gore
adlandirilanlar arasinda, telli kutnu, tarakl atlas, telli hatayi, sayilabilir. Renk sayisina
gore Serenk ve Heftrenk vardi. Kumasin desenine gore adlandirilanlar ise, giilistani
kemha, ¢inarli hatayi, benekli, pelengi idi.®* (Yetkin, 1993)

Osmanli’da havlu dokumaciligi adina 16. Yiizyila ait belge (TSM A. E. 4604)
ise Saray terzibas1t Mehmed imzasiyla carsi esnafindan islemeci Hayreddin Usta’ya
hitaben yazilmis bir mektuptur ve padisah i¢in islenecek makramalarla ilgilidir.
Mektupta dort adet makramanin islenmesi, bunlardan ikisinin az havli, diger ikisinin
de ¢ok havli havludan olmasi, uzunluklarinin birer buguk arsin ve dahi rub (85 cm)
olmasi istenmektedir. Olgiide hata yapilmamas: igin, “kendiniz de dlgiip ona gore
isleyin, fazla veya eksik olmasin, acele olsun” diye bir not diisiilmiistiir. *(Delibas,
2007)

Tiirklerin temizlige olan diiskiinliigii ile hamamlar ve hamam kullanimina bagh
tekstilin erken donemlerden itibaren gelistigi sdylenebilir. Ozellikle kadin erkek ve
esnafin kullandig1 ipekli futalarin standartlarinin daha Fatih Sultan Mehmed
doneminde konuldugu ve en giizellerinin Bursa’da dokundugu Osmanli kayitlarindan
bilinmektedir. ®(Tezcan, 2009)

Tiirk Havlularimin Avrupa’da Taninmasi

“1851°den 1951°e Kraliyet Tiirk Havlusunun Yiiz Yili” adli bir diger 6nemli
kaynakta ise Ingiltere’de Kraliyet Tiirk Havlusu Sanayinin Kurulusunun &ykiisii
anlatilmaktadir.

Sapka firmasinin ortagi, William Miller Christy’nin ikinci oglu Henry, sonraki
donemde, havlu iiretiminin baslamasi nedeniyle Wm. M. Christy & Sons’in kaderinin
sekillenmesinde hayati bir rol oynamistir. Christy aile geleneginden dolayi, ¢iraklik
donemini tamamladiktan sonra sapka isine girdi. Sapka {retiminin metodlarini

ogrenmek i¢in Amerika’ya gitti ve orada Stockport Christy & Co. i¢in degerli bir

% Serare, Y., 1993, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanat1, Tiirk Kumas Sanat, s. 332, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayimnlari

%5 Delibas, S., 2007, Désemelikler, Topkap: Saray Miizesinde Isleme Koleksiyonu: Bohga, seccade,
yastik ve levhalar, s.113, Sergi Katalogu

66 Tezcan H., 2009 Kasim, Eski Hamam Eski Tas, Osmanl Hamam Tekstilinin Tarihgesi, 5.125
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deneyim kazandi, ama ticaretten erken ayrildi ve zamanini bilimsel g¢alismalara
ozellikle de etnoloji ve jeolojiye adadi ve yogun bir sekilde seyahat etti. 1840’larin
sonunda Ortadogu’ya bir ziyareti sirasinda, Batili tiiccarlarin makine iiretimi mallar
daha ucuz fiyatla sundugunu gorerek, yerel el sanatlarinin soyunun tiikenme tehlikesini
fark etti. Sonu¢ olarak, pazar ve diikkdnlarda buldugu yerel ustalarin {riinlerini
toplamaya basladi. istanbul’da iken, sansli bir sekilde, Sultan’in Sarayina girme izni
alabildi. Ziyareti sirasinda, kadinlarin, daha once gormedigi dokudaki havlular
yaptigini gordii ve koleksiyonu igin bir par¢a havlu aldi. Aylar sonra evine doniigiinde,
ornekleri siniflandirir ve kataloglar iken, havluyu tekrar inceledi ve Fairfield Mill’deki
kardesi Richard’a gonderdigi ilmekli yiizeyin 6zgiin dokusundan cok etkilendi.
Richard, motorlu dokuma tezgahinda {iretilebilirse, bu bezin biiyiik ticari degerinin
olacagini gordii. Stockport Hillgate Mill de dokuma miidiirii olarak ¢alisan, yaratici bir
akla ve olaganiistii yetenege sahip olan Samuel Holt benzer bir havlunun {iretimini
iistlendi. Bir zaman sonra, dokuma tezgahinda, Terry Havlularinin dokumasinda
basarili oldu ve ilk birka¢ diizine, bunlardan keyif alan Henry’nin arkadaslarina
sunuldu ve ¢ok gegmeden daha fazlasi icin sesler yiikseldi. Uretimdeki deneyler devam
etti ve sonunda, Holt tim zorluklarin tistesinden geldi ve motor ile 6zgiin ilmikli ylizeyi
olan havlularin iiretiminin miimkiin olabilmesini saglayan dokuma tezgahinin {ist
pargalarinin patentlerini aldi. Holt birka¢ yi1l sonra America’ya go¢ etti ve patentleri
Wm. M. Christy & Sons’a gegti. Bu havlulardan bazilari, Salford parlementosu tiyesi
Mr. Joseph Brotherton aracilifiyla Kralige Victoria’ya sunuldu ve kraliyet kullanimi
icin Kralige tarafindan nezaketle kabul edildi. Majesteleri bunlardan ¢ok memnun
kalmigti ki sonradan “Kraliyet Tiirk Havlular1” diye adlandirilacak olan bu havlulardan
alt1 diizine siparis etmisti. 7 (W.M. Christy & Sons, Ltd., 1951)

Bu iiretim Tiirk havlularinin, Avrupa’da taninmasi ve yayilmasinin baslangici

olmustur.

7 W.M. Christy & Sons, Ltd., 1951, 100 Years of The Royal Turkish Towel, s.15-16
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Sekil 4.1: Giilgiin Tekin’in arsivinden 19.yy el dokumasi Osmanli saray havlusu. Ipek iplik islemeli.
Boy:104 cm En:51 cm

Yaymlanmamustir.

4.1. El Tezgahlarinda Havlu (Peskir) Dokuma

Peskir dokuma mabhalli bir dokuma tiirtidiir. Cogunlukla pamuklu liflerden
bazen de ketenden dokunmaktadir. Bez ayagi dokuma grubunda yer alir. Bazi
yorelerde yaglik olarak da bilinir. Kiiltiirel ve tarihi anlamda ¢ok zenginlikler
tasimaktadir. Peskir, havli ve havsiz olarak dokunabilmektedir. Anadolu’da farkl

amagclarla dokunan peskirlerin dokuma teknikleri de farklilik gostermektedir
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Sekil 4.1.1: Denizli yoresinde dokunmus (Havli) islemeli peskir
Kaynak : Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), 2007, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Peskir Dokuma

Bir zamanlar diigiin davetiyesi olarak da peskir kullanilmaktaydi. Okuntu
(davetiye) olarak peskir gonderilir. Ceyizin en 6nemli pargalarindan biri de peskirdir.
Yemek yerken, sofraya oturanlar dizleri lizerine peskir yayarak yemek yerlerdi
Peskirler pegete gibi kare degil, dikdortgen olurdu. Peskirin uzunlugu kullanacak
kisinin sayisina gore degisirdi. On iki, yirmi dort kisinin Oniine serilene “dolak™ adi
verilir. Diiglinlerde, bayramlarda, kalabalik aile sofralarina oturanlarin 6nlerine dolak
dolandirlir. Pasalar, padisahlar, yaslilarda da tek kisilik peskir kullanilirdi. Gelin ve
damat i¢in i¢in 6zel dokunmus cift kisilik gelin-giivey peskiri kullanilirdi. Bu, geng

ciftlerin dmiir boyu beraberliklerinin devamini simgelerdi.
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Sekil 4.1.2: Kalabalik aile sofralarinda oturanlarin 6nlerine dolandirilan dolak

Kaynak:http://www.turkishairlines.com/documents/thy/skylife/archive/tr/2003 _6/konu8.htm#1(16.08.
2014)

Osmanl1 saraylarinda, konaklarinda, koy, kasaba, sehir evlerinde, yoriik
cadirlarinda pegete gibi kullanilan siislii peskirler, giysilerin lekelenmesini, dokiilen

kirintilarin etrafa yayilmasini da 6nlerdi.

Sekil 4.1.3: Islemeli peskir (Havsiz)
Kaynak: Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), 2007, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Peskir Dokuma
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Yemekten sonra el yikama legeni ve ibrigi ile birlikte siislemesi sade peskir
getirilir, yikanan eller bu peskire kurulanirdi, giiniimiiziin havlusu yerine kullanilirdi.
Yemek iistiine kahve ikrami yapan geng kiz veya delikanli sol omzuna, gosterisli,
piriltili bir peskir atip servis yapardi. Son yillara kadar Anadolu’da hemen her evde
tezgah vardi. Tezgahlarda peskir, kumas, hali, kilim ve ortiiler dokurlardi. Bu bir
yasam tarziydi.

Boylece yiizyillar i¢inde gelisen Anadolu el dokumaciligl sonunda, makinenin
hizli tiretimine yenik diistii. Carsilari, pazarlari dolduran bu {iriinler 6nce sehirlerin,
sonra kasabalarin ve nihayet dokumacilikla gecinen bolgelerin tezgahlarini yavas
yavas durdurdu. Gelenek, goreneklerle yasayan, zenginlesen dokumalar yerlerini
sessiz sedasiz sanayi iiriinlerine birakti. Dokuma 6rnekleri gegmisten bugiine kiiltiirel
ozellikleri tasimaktadir. Gilinlimiizde Denizli, Buldan ve koyleri gibi cesitli illerde
Anadolu dokumalarinin en giizel drnekleri iiretilmektedir. (Milli Egitim Bakanlig,
2007)

Peskirlerin motiflerle bezenmesinde iki farkli yontem uygulanmaktadir.
Bunlardan birisi igleme, digeri dokuma teknigidir.

Hiilya KOKLU’niin i¢ Anadolu Bélgesindeki El Islemeli Peskirler adl1 doktora
tezinde asagidaki sonuclara varilmistir.

Ic Anadolu bolgesinde arastirma kapsamina alman peskirlerin, envanter
bilgileri incelendiginde biiyiik bir boliimiinde tarihi ile ilgili herhangi bir bilginin
yer almadig tespit edilmistir. Envantere kayithh olan bilgilerin tamamina yakin
kisminda ise yeterli detay verilmeyerek sadece Osmanli Donemi'ne ait oldugu ile
ilgili genel bir bilgi verildigi gorilmistiir.

Peskirlerin dokumalarinin en (cm) ve boy (cm) degerleri ortalamasi 44,91 cm
x 117,91 cm olarak tespit edilmistir. Dokumalarin minimum ve maksimum en (cm)
degerleri 29,2 cm ile 80,1 cm arasinda, boy (cm) degerlerinin ise 44,9 cm ile 704,8
cm arasinda degiskenlik gosterdigi saptanmistir. Peskirlerdeki en (cm) ve boy (cm)
farkinin abdest peskiri, serbet peskiri ve sofra peskiri vb. farkli kullanim alanlarinda
kullanilmak iizere iiretilmis olmasindan dolay1 kaynaklandig1 anlagilmistir.

Dokumalarin atki sikligi ortalamasi 17,66, ¢ozgii sikligi ortalamasi ise 17,51

dir. Peskirlerin dokumalarinin atkr sikliginin 9,4 ile en diisiik, 29,2 ile en yiiksek;

88 Milli Egitim Bakanhigi (MEGEP), 2007, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Peskir Dokuma
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cOzgii sikligimin 11,4 ile en diisiik, 32,4 ile en yiliksek ortalama degerlerde oldugu
tespit edilmistir.

Peskirlerin dokumalarinda yogun olarak atki ve ¢ozgiide keten, atkida pamuk
ve keten c¢ozgide keten kullanildigi saptanmistir. Atkida ve c¢ozgiide pamuk
kullanilan dokumalarin da tespit edildigi arastirmada ¢ok az olmakla birlikte atkida
ve ¢Ozglide pamuk ve keten, atkida pamuk ve keten, ¢ozgiide pamuk, atkida keten,
¢Ozgiide pamuk ve keten, atkida keten ve ipek, ¢ozgiide keten ile atki ve ¢ozgiide
keten ve ipek ile atki ve ¢ozgiide ipek liflerinin kullanildigi gruplandirmalar
belirlenmistir.

Peskirlerin dokumalarinda kullanilan liflerin dogal rengini ifade eden krem ve
bej renginin yogun olarak bir arada kullanildig1, ayn1 oranda olmamakla birlikte ayr1
ayr1 da kullanildig1 tespit edilmistir. Bununla birlikte ¢ok az miktarlarda bej rengi
dokumanin igerisinde; kirmizi, hardal, krem-kirmizi, siitlii kahverengi, krem-siitli
kahverengi, kahverengi, lacivert, krem-hardal, krem-koyu mavi, siitlii kahverengi-
kahverengi, kirmizi-lacivert, krem-kirmizi-siyah renklerinin de oldugu saptanmustir.
Ayrica krem rengi dokumanin igerisinde ise kirmizi-siyah, kirmizi, siyah, kirmizi-
kahverengi renkleri de kullanilmistir.

Dokumalarin desen 06zelligi incelendiginde ¢ok yogun olarak geometrik
bezemelerin kullanildigi ¢ok az miktarda ise hayvan figiiriiniin yer aldig figiiratif
bezemelerin kullanildig1 goriilmiistiir. Herhangi bir bezemenin yer almadigi diiz
dokumalar da geometrik bezemeler kadar yogun olmamakla birlikte kullanilmustir.®
(Kokli, 2004)

4.1.1. Peskir Dokuma (Havh)

Havlu dokumalarda yalnizca bir atki kullanilmasina ragmen iki ¢6zgii ipligine
thtiya¢ vardir. Cozgii ipliklerinden bir grup zemin dokuyu olusturur ve zemin adinm
alir. Diger ¢6zgii grubu ise hav iplikleri adi ile anilir.

Onceleri el tezgahlarinda dokunan havlular bugiin bir sanayi kolu haline gelmis
ve el tezgahlar1 hemen hemen hig¢ kullanilmaz olmustur. Havlu dokuma kumaslarinin
dokunmasi ¢ozgii ipligi i¢in iki ayr1 levendin kullanimini gerektirir. Bir tanesi hav
¢Ozgiisii, digeri zemin ¢dzgiisii i¢indir. Ciinkii hav ilmeklerini olusturmasi istenen
mekanizma sadece hav ipligi ilizerinde islemelidir ve hav ile zemin ¢ozgiilerinin

dokuma ¢ekmeleri arasinda ¢ok biiytik farkliliklar vardir.

69 Koklii H., 2004, I¢ Anadolu Bolgesindeki El Islemeli Peskirler, s. 104-108, Ankara Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
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El tezgahlarinda (¢ukur tezgah) dokunan havlulari su sekilde siniflandirabiliriz:

Diiz havlular: El tezgahlarinda diiz renkte veya ¢izgili olarak dokunmus
havlulardir. Tek ytizii havli dokumalar, ¢ift yiizlii havlu dokumalar olarak ikiye ayrilir.

Islemeli havlular, el tezgahlarinda tek yiizeyi havli veya gift yiizeyi havli, diiz
olarak dokunur. Dokunduktan sonra iki basinda el islemesi nakis ile renkli veya glimiis
ve altin tellerle desenlendirme yapilir.

Desenli havlular, el tezgahlarina jakar sisteminin ilave edilmesi ile jakarh
havlular dokunmaktadir. Desenlendirme jakar kartonlarina gore yapilmaktadir.

Havlu kumaslarin iiretilmesinde en uygun hammadde pamuk ipligidir. Insan
tenine uygun, sik sik yikama islemlerine dayaniklidir. Pamuk lifinin havlular i¢in
uygun bir diger 6zelligi de 1slak muakavemetinin kuru haline gore daha yiliksek
olmasidir.

Zemin ¢ozgi ipligi icin 10-24 Ne arasinda degisen iplikler kullanilir. Atk ipligi
icin 10-30 Ne arasinda degisen iplikler kullanilir. Kaba ve hacimli iplikler olmasi
gerekir. Ozellikle tek kat olan atki ipliklerinin kumasa daha iyi itilmesi ve havin
tutunmas1 daha kolay olur. Hav ipligi i¢in 20 Ne katl ac¢ik biikiimlii yani “bilikiimsiiz”
iplik kullanilir. Bu havlunun yumusak dokunuslu olmasi ve nem alma o6zelligini
arttirmak icindir. Cozgii ipligini dokumaya hazirlamak icin iyi kalite bugday unu
kullanilir. 4,5 kg ¢6zgii ipligi icin 800 gr bugday unu kiigiik bir kap icerisinde bir
miktar su ile eritilir. 2-3 litrelik bagka bir tarafta kaynamakta olan suya yavas yavas
ilave edilir. Siirekli karistirilarak pisirilir daha sonra bir tekne igerisine konan ipliklerin
tizerine hazirlanan bu hasil karisimi dokiiliir ve ipliklerin hasili iyice emmesi saglanir.
Kurumaya baslayan hasilin fazlasi silkelenerek dokiiliir. Cilelerin bobinlere sarilmasi
“cahra” denilen aletle saglanir. Tek tek hazirlanan bu bobinler caglikta agac ve tel
civilere takilir. Cozgii raporuna gore “elguk” ismi verilen tizerinde delikler olan bir
tahtadan gegcirilir. Buradan alinan uglar agizlik teli denilen bir ipin bir altindan bir
iistinden gegirilerek ¢apraza alinir ve ¢ozgii dolabina nemli olarak sarilir.
Kuruyuncaya kadar orada birakilir. Daha sonra karismayacak sekilde birbiri iistiine
acilarak almir, top haline getirilerek ¢ozgiiye hazirlanir. Cozgii iplikleri tek tek
giiciilerden ve taraktan gecirilerek tahar iglemi yapilir. Hav ¢ozgiileri de tezgah icin
aynen ¢ozgii iplikleri gibi taharlanir. Tezgah boylece dokumaya hazir hale getirilmis
olur. Tezgahin c¢ukuruna oturan dokumaci pedallara basarak acilan agizliga atki
atmasiyla dokuma islemi baslar. Atki i¢cin boynuz mekik kullanilir. Tezgahlar dort

ayakl1 oldugundan genellikle 2/2 dimi 6rgiisii uygulanir. Her ii¢ atkidan sonra ¢ozgiiler
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yukartya kaldirilir. Hav ¢ozgiileri yukarida iken havin olugmasini saglayan havlu
tezgahinin bir pargasi olan ince uzun ¢ubuk seklinde mil yerlestirilir. Mil kalinliklar
hav yiiksekligini belirler. Hav ¢ozgiileri asagiya indirilip li¢ atki atildiktan sonra tekrar
yukari ¢ikarillan hav ¢dzgiilerine ikinci mil yerlestirilir. Milin hav ¢6zgiileri arasina
yerlestirilmesinde, bu islemi kolaylagtirmak i¢in ve mile tasiyic1 gérevi yapan tezgahin
sag tarafina yerlestirilmis dikdortgen seklinde “kubur” bulunur. Tekrar {i¢ atki
atildiktan sonra ilk yerlestirilen mil ¢ikarilir ve hav olusmus olur. Boylece dokumaya
devam edilir. Havlu el dokumalariin boy ve en o6lgiileri kullanim alanlarina goére

farkliliklar gostermektedir. 7 (Yiirekten, 1994)

Sekil 4.1.1.1:Havlu dokumaciliginda Kullanilan El tezgahi (Cukur tezgah)
Kaynak: http://www.idesanat.com/sozluk.html (16.08.2014)

Zemin ve hav ¢ozgiileri olmak tizere iki farkli ¢6zgii ipligi grubu ile dokunan
bir veya ikiytizli havli (ilmekli) havlu dokumalar yiiksek oranda su emebilme
ozelligine sahip ilmekli bir yap1 gosteren, genellikle % 100 pamuktan yapilan bir

kumas tiirii olan havlu orgiileri ekseri 3 veya 4 atki gruplu olarak dokunur. 3 atki gruplu

70 Yiirekten, S. A, 1994, Bursa El Dokumaciligmin Giiniimiizdeki Durumu (Havlu Dokumaciligy),
Marmara Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans tezi
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havlu orgiisiinlin olusumunda tarak, kisa tefe vurusu yaparak birinci ve ikinci atkiy1
kumas ¢izgisine kadar tasimaz. Tefe, 3. atki atimi yapildiktan sonra tam vurusunu

yapar ve hav olusumunu saglamis olur.

Sekil 4.1.1.2: Atki atim
Kaynak: Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), 2007, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Peskir Dokuma

Sekil 4.1.1.3: Tam vurus ve hav olusumu

Kaynak: Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), 2007, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Peskir Dokuma

Havlu dokumanin 6zellikleri; atki sayisina gore ii¢ atkili, dort atkili ve ¢ok
atkili, gramajlarina gore cok agir (550 g/m2), agir (450 g/m2), orta agir (350 g/m2),
hafif (250 g/m2) dir.

Kullanim alanlarina gore el, yiiz, banyo, hamam, plaj v.s.ayrilabilir.
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Havlu kumasin kalitesini belirleyen faktorler; havlu kumasin su tutma 6zelligi,
havlunun kag atkidan olustugu, havlu kumasi olusturan hav, zemin ve atki ipliklerinin
ozellikleri, havlunun hav ytiksekligi ve hav mukavemetleridir.

Mekikli dokumacilikta atkida ve ¢ozgilide ayni renk; baska bir ifadeyle tek renk
kullanildig1 zaman belirgin bir desen olugsmaz. Bu durumda sadece ipliklerin baglanig
seklinden kaynaklanan iplik yoniine bagl olarak kesismeler deseni olusturur. Cozgiide
kullanilan rengin disinda atkida ayr1 bir renk kullanilmasi veya en az iki ayr1 renk
iplikli dokuma yapilmasi halinde belirgin bir desen elde edilir. Dokumada renkli
ipliklerle desenlendirme de se¢ilebilecek yontemler sunlardir. Tek renk ¢ozgii ipligi ile
farklr renkte atki ipligi kullanilabilir. Cozgii ipliginde tek renk, atki ipliginde birden
fazla renk secilebilir. Atki ipliginde tek renk, ¢ozgl ipliginde birden fazla renk
secilebilir. Hem ¢6zgii hem de atki ipliginde birden fazla renk kullanilabilir. Cozgi
hazirlamada, hangi renk ¢6zgiliden kag¢ adet yan yana getirilecegini gosteren rapora
¢ozgii renk raporu (CRR) denir. Ayni sekilde hangi renk atkidan sirayla kag¢ adet
atilacagini gosteren rapora da atki renk raporu (ARR) denir. Hav orgiilii kumaslarin
desenlendirilmesinde kullanilan yontemler ise su sekilde siralanabilir. Boyama ve
baski yontemleri ile desenlendirme, nakis teknigi ile desenlendirme, bordiir yapilarak
olusturulan desenlendirme, hav ¢ozgiilerinde renkli iplik kullanmak suretiyle yapilan
desenlendirme. Renkli hav ¢ozgiileri ile desenlendirmede, hav ipliklerinin olusturdugu
ilmekler bir araya gelerek istenen goriintiiyli meydana getirir. Kullanilan hav orgiileri
3 veya 4 atki gruplu ¢ift yiizlii rgiiler olmalidir. "'(Milli Egitim Bakanligi, 2007)

4.1.2. Peskir Dokuma Kendinden Desenli (Havsiz)

Tarih i¢inde peskir, diiglin, sofra ve hamam geleneginde saraylardan yoriik
cadirlarina kadar genis bir kullanim alan1 bulmustur. Peskirlerin isleme ile bezeli
olan ornekleri 6n plana ¢ikmis ve isleme teknikleri, malzemeleri, motif ve renk
Ozellikleri agisindan incelenmis, ilgili kaynaklarda tanitilmistir. Ancak islemeli
peskirler disinda dokuma teknigi ile olusturulan motiflerle bezenmis peskir drnekleri
de Anadolu’da yaygin olarak {iretilmistir. Giiniimiize ulasabilen o6rnekler bu
kapsamda estetik niteligi yliksek uygulamalarin varligin1 géstermektedir.

Dokuma desenli peskirler bir ¢ozgii iki atki sistemli dokumalardir. Yani
zemin dokumayi olusturan “zemin atki” disinda, motif olusturmada ilave bir atki

“motif /desen atkis” kullanilir. Dokuma zeminde kullanilan ¢ozgii ve atki iplikleri

"I Milli Egitim Bakanhgi (MEGEP), 2007, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Peskir Dokuma
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tek katli olup biiylik cogunlukla pamuktur. Bunu sirasiyla keten ve ipek iplikler
izlemektedir. Ipek ipligin atki konumunda, keten ¢ozgii iplikleri ile kullanildig
anlasilmaktadir.

Motifleri olusturan ilave atki ipliklerinin de ¢ogunlukla pamuk oldugu, ipek
ve metal ipliklerin kullanildig1 da gozlenmistir. Motif atkis1 zeminde kullanilan atki
ve ¢ozgiiniin renginde kullanildiginda, doku etkisini kuvvetlendirmek icin, zeminde
kullanilan ¢6zgii ve atki ipliklerinden daha kalin, iki ya da ii¢ kat biikiimlii se¢ilmis
(Sekil 4.1.2.2); zemin ipliginden farkli cinste ya da renkte secildiginde kalinlik farki
aranmamustir (Sekil 4.1.2.3).

Peskirler isleme ya da dokuma teknigi ile olusturulmus motiflerle olmak
tizere iki farkli yontemle bezenmistir.

Islemeli peskirlerde islemeler genellikle diiz dokuma zeminin karsilikli kisa
kenarlarin1 siisler. Bazi islemeli peskirlerin ise kenar bordiirleri arasinda kalan
zemininin de dokuma teknigi ile olusturulmus motiflerle dolgulu oldugu
gbzlenmektedir. Cogu zaman serpme motifli, bazen de ¢izgisel karakterli geometrik
motiflerden olusan diizenlemeler seklinde uygulanan bezemelerin islemeli peskirlere
farklt bir estetik deger kattigi dikkati ¢gekmektedir (Sekil 4.1.2.4).

Dokuma desenli peskirlerde zemin Orgiisii bezayagidir. Dokuma ylizeyde
goriilen motifler, farkli renk veya kalinliktaki ilave atki ipliklerinin ¢6zgii iplikleri
ile yine bezayagi (1/1) baglanti kurmasi sureti ile olusturulur. Peskir dokumalar bu
yapilart ile “Ekstra Atkilt Motifli Kumaslar”la benzerlik tasir. Desen atkilar
cogunlukla mekik kullanmaksizin el ile olusturulacak motifin belirledigi ¢ozgii
siurlar iginde, ¢6zgii iplikleri ile bezayagi baglanti kurarak gidis ve doniis yapar.
Desen atkis1 her gidis ve doniisiinden sonra boydan boya gecirilen zemin atkisi ile
sikistirtlir (Sekil 4.1.2.1). Yani zemin atki ve desen atki sirasi 2:2 diizeninde
uygulanir. Bu teknik, Boyabat ¢ember dokumalari, Nallthan Ortmeleri, Fethiye
Uziimlii Dastar dokumalari, Erzurum ve Bayburt ihramlarinda gézlenen motif

olusturma teknigidir.
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Sekil 4.1.2.1: Dokuma peskirlerde 2:2 diizeninde motif olugturma
Kaynak: Sarioglu H., (2012), Dokuma Desenli Peskirler Tiirk Kiiltiiriindeki Yeri ve Onemi, s. 6, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 VII. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi

Bu teknik peskirin kisa kenarlarinda yer alan bordiir motiflerinde renkli
ipliklerle, bordiirler arasinda kalan orta boliimde, serpme motiflerin ya da geometrik
diizenlemelerin olusturulmasinda ise ¢ogunlukla zeminle ayni renkte farkli numara
ya da cinsteki ipliklerle uygulanmistir. Bunun yaninda el dokuma gobleni (kilim)
ve cicim dokuma tekniginin de motif olusturma da siklikla kullanildig1 gozlenmistir.

Baz1 6rneklerde peskirin kisa kenarlarinda yer alan bezemelerin, bir kenarda
yiiz, diger kenarda ters olarak dokunmus oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu
uygulamanin peskirin giyimde kullanimma iliskin oldugu diisiiniilmektedir. Peskir
kenar bezemeleri goriinecek sekilde katlanip kiyafetin kusagina tutturularak
kullanildiginda, her iki kenarda da bezemelerin yiiz tarafinin goriinebilmesi boylece
miimkiin olabilmektedir.

Dokuma peskirlerde kullanilan zemin rengi % 90, ekru olarak ifade edilen,
pamuk, keten ya da ipek ipligin dogal rengidir. Cok nadir olarak renkli (siyah)
olanlarina da rastlanmistir. Baz1 6rneklerin bordiirlerinde zemin renklendirilmistir.
Lacivert, kirmizi vb renkli zemini olusturan zemin atkilar1 arasinda kullanilan
uyumlu renklerdeki ilave atkilar ile motifler olusturulmustur. Motiflerde yogunluk
sirasina gore kirmizi ve lacivert basta olmak iizere, ekru, sar1, turuncu, kahverengi,

siyah, yesil ve leylak siklikla kullanilan renklerdir.
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Dokuma teknigi ile bezeli peskirlerde islemeli bordiirlerin yerini dokuma
teknigi ile olusturulmus motif diizenlemeleri almistir. Dokuma bordiirler, el
dokuma gobleni (kilim), cicim teknigi ve desen atki ipliginin zemin atkilar arasina
2:2 diizeninde sikistirilmasi sureti ile olusturulan motiflerle bezelidir.

Bazi islemeli peskirlerde, peskirin kisa kenarlarinda yer alan bordiirler
arasinda kalan orta boliimde “Dokuma Teknigi” bashigi altinda agiklanan teknikle
olusturulan serpme motifler ya da geometrik diizenlemelerle dokuya hareket
kazandirilmigtir. Zemin atkilari arasimna sikistirilan ¢ogunlukla zemin dokuma ile
ayni renkte ilave atkilarla olusturulan bu motifler {iggen, baklava gibi geometrik
motifler basta olmak {izere, stilize cicek, yaprak gibi bitkisel; ibrik, meyve tabagi
gibi nesneli unsurlar iceren motiflere kadar c¢esitlilik gostermektedir. Sinop
yoresinde bu tiir serpme motifli peskirlere “dokme” adi verilmektedir. Motiflerin
yiizeye tek tek serpilmesinin, bir anlamda dokiilmesinin yorede bu ismin
yerlesmesinde etken oldugu sanilmaktadir.

Bordiirler ise islemeleri aratmayacak giizellikte ve cesitlilikte motiflerle
stislenmistir. Stilize ¢igek, meyve, yaprak, hayat agaci gibi bitkisel motifler; balik,
ugur bocegi gibi hayvansal; konak, kosk, ¢adir gibi nesneli motiflerle yapilmis son
derece estetik diizenlemeler bordiirleri olusturmaktadir. Uzunlugu 100 cm’yi asan
peskirlerin uzun kenarlarinda da belirli araliklarla bordiirlerle uyumlu motiflere yer
verilmistir.

Diger dokuma {iriin ¢esitlerinde oldugu gibi, peskir motiflerinin de
kullanildig1 yoreye gore isim ve anlam tasidigi, ayni zamanda sozsiiz iletisim

aract olma islevini Ustlendigi bilinmektedir.
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Dokuma teknigi ile olusturulmus motiflerle bezeli peskirler, Anadolu
dokuma kiiltiirinlin 6nemli bir grubunu olusturmaktadir. Geg¢misteki islevini
giinlimiizde degisen hayat sartlar1 geregi yitirmis; son yillarda otantik, dogal ve
geleneksel iiriinlere olan egilimin etkisi ile dekorasyonda, islemeli peskirler gibi

ortii olarak kullanim ile yeniden giindeme gelmistir. "> (Sarioglu, 2012)

Sekil 4.1.2.2: Zemin dokuma ile ayni renkte, farkli cins ve kalinlikta pamuk ipligi ile olusturulmus
peskir motifi. Sinop Peskiri 1930 lu yillar 50 x 130 cm (Tanyildiz, 1. Koleksiyonu)

Kaynak: Sarioglu H., (2012), Dokuma Desenli Peskirler Tiirk Kiiltiiriindeki Yeri ve Onemi, s. 9, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 VII. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirti Kongresi

72 Sarioglu H., 2012, Dokuma Desenli Peskirler Tiirk Kiiltiiriindeki Yeri ve Onemi, s. 1-8, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 VII. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi
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Sekil 4.1.2.3: Zemin dokuma ile farkli renkte, ayn1 kalinlikta pamuk ipligi ile olusturulmus peskir
motifi. Peskir 1930’1u Yillar 43 x 100 cm (Tanyildiz, I. Koleksiyonu Ankara)

Kaynak: Sarioglu H., (2012), Dokuma Desenli Peskirler Tiirk Kiiltiirtindeki Yeri ve Onemi, s. 9, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 VII. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi

Sekil 4.1.2.4: Sofra Peskiri Denizli 1930’ lu yillar. 40x530 cm (Tanyildiz, I. Koleksiyonu Ankara)
Kaynak: Sarioglu H., (2012), Dokuma Desenli Peskirler Tiirk Kiiltiiriindeki Yeri ve Onemi, s. 10, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi VII. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi
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Anadolu'da Tiirk kadin ve kizlar1 geleneklerine bagl olarak el tezgahlarinda
dokuduklar1 kullanim esyalarini ve g¢eyizlerini, isleyerek siislemisler, ince bir zevk,
renk, motif ve teknigi birlestirerek sanat eserleri meydana getirmislerdir. Tiirk dokuma
ve isleme sanati Osmanli Imparatorlugu déneminde sarayda teknik ve sanatsal agidan
en Ust diizeye ulagmistir. Halk dokuma ve islemeleri de bu kaynaktan etkilenerek
yiizyillar boyunca devam etmistir. El emegi ve goz nuruna dayanan bu sanatlar,
yiizyillardir siiregelen gelenek ve gorenekleri yansitir.

Bu donemde oda dosemeleri, yatak, yorgan carsaflari, seccadeler, bohgalar,
sofra altina serilen Ortiiler, peskirler, hamam havlu takimlar1 ve makramalar isleme ile
siislenmistir.

Geleneksel el sanatlar i¢erisinde 6nemli olan, Sinop (Ayancik) Keteni Pegkiri
Dokumaciligi kaybolmaya yiiz tutmustur. Kendine 6zgii tezgahlarda keten ipinden diiz
kumas dokuma ve desenli dokuma olarak yapilmaktadir. Keten ipinin tamamen dogal
yollarla elde islenerek Sekil (4.1.2.5.) yapilmasi en énemli dzelligidir.”® (Milli Egitim
Bakanligi, 2013)

Sekil 4.1.2.5: Keten iplik
Kaynak: Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), 2013, Ankara, El sanatlar1 Teknolojisi, Ayancik Keteni

Dokuma

73 Milli Egitim Bakanhgi (MEGEP), 2013, Ankara, El Sanatlar1 Teknolojisi, Ayancik Keteni Dokuma
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Sekil 4.1.2.6: Dokuma Yapimi
Kaynak: Milli Egitim Bakanhgi (MEGEP), 2013, Ankara, El Sanatlar1 Teknolojisi, Ayancik Keteni

Dokuma

Sekil 4.1.2.7: Ayancik Pegkiri
Kaynak: Milli Egitim Bakanhigi (MEGEP), 2013, Ankara, El Sanatlar1 Teknolojisi, Ayancik Keteni

Dokuma
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5. OSMANLI’'DA ISLEME SANATI VE ISLEMELI
HAMAM TEKSTILLERI

Yasamin bir geregi olarak kabul edilen estetik, insanoglunu bir¢ok yenilikler
tasarlamaya yoneltmistir. Bu nedenle balik kil¢igi ve cesitli hayvanlarin sivri
kemiklerinden, dikenden, madenden ve telden ¢esitli ignelerin kullanildig1 yapilan
arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu ignelerle ¢esitli slislemelerin yapildigi
diisiiniilmektedir. "* (Apak, 1997)

Isleme; pamuk ya da ipekten yapilmis, beyaz ya da renkli, kalm ve ince
kumaslar bazen de kege ve deri lizerine; ipek, ylin, keten, pamuk, metal ve benzeri gibi
iplikler kullanarak elde veya makinede igne veya t1g ile diiz ve kabarik, degisik igne
teknikleri yardimi ile yapilan siislemelere denilmektedir.

Islenecek vyiizeyin gerilmesinde cogunlukla gergef, kasnak gibi araglar
kullanilabilmektedir.

Gegmiste tamami el emegi géz nuru olan el islemelerinin pek cogu,
teknolojinin gelismesi ile birlikte makine ile islenebilir hale gelmistir. Bu bakimdan
giiniimiizde islemeleri el islemeleri ve makine islemeleri olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir.

Insanoglunun varoldugu tarihten giiniimiize kadar uygarliklar, el sanatlari ile i¢
ice yasamislardir ve yasamaktadirlar. Genel anlamda diisiiniiliirse insan; yiyecek,
barinma, avlanma, giyecek, siislenme, eglence gibi ihtiyaglarini el sanatlarindan ve
onun triinlerinden yararlanarak karsilamiglardir. Toplum yasaminin kendisi olan
tiretim bi¢cimlerinden kaynaklanan el sanatlari, ayn1 zamanda kiiltiirel birer olgudur.

Isleme sanati da diger el sanatlar1 gibi, insanlarin giinliik ihtiyacin1 karsilayan,
giyecek ve kullanilacak esyalar1 bezemek arzusu ile dogmustur. Bezeme insanoglunun,
iki pargay1 birbirine ekleme, diiz bir dikisi bile dekoratif anlamda yapma fikri ile
gelismis bir sanat dalidir.” (K6klii, 2004)

1071 yilinda Anadolu’ya gelen Tiirkler; bu yeni cografi ve kiiltiirel ¢evre iginde

zengin bir Anadolu islemeciligi ile karsilasmislardir. insanoglunun kemik, obsidyen

4 Apak, S. M., 1997, Osmanli Dénemi Kadin Giyimleri, s. 44, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiliir Yaymlar1
75 Koklii H., 2004, i¢ Anadolu Bolgesindeki El Islemeli Peskirler, s. 1-4, Ankara Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
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bizler, deliciler araciligiyla dikme islemine neolitik donemde basladigi, kalkolitik
donemde metal ¢uvaldizlar kullanarak islemeler yaptigi bu yeni cevrede: Truva,
Dorak, gibi sehirlerde serpilmis ve Asur, Hitit, Frig, Urartu, Yunan, Roma gibi
devletler aracilifiyla gelistirilmis, Koptlar (Hristiyan Misirlilar) tarafindan beslenmis
bir isleme sanatinin izlerini bulmuslardir. Bu arada, eski Anadolu uygarliklarindan
kaynaklanan Hristiyan kiiltiirii ile gelismis Bizans ve Ermeni islemeciligi ile sliregelen
Anadolu islemeciliginin ulastig1 zengin ortamin i¢ine girmislerdir.

10. ylizyilda Hazer Denizi’nin dogusundan Siriderya’ya kadar uzanan topraklar
lizerinde yasayan Selguklular; Iran ve Irak iizerinden gegerek uzun bir yolculuktan
sonra 11. Yiizyillda Anadolu’ya ulasmislardir. Hanedan1 24 Oguz boyundan biri olan
Kiniklardan gelen Selguklular ve onlan izleyen diger Tiirk boylar1 Anadolu’ya
gelirken beraberlerinde kendi islemecilikleri yanisira Dogu ve Islam islemeciliginden
elde ettikleri izlenimleri de getirmislerdir. Kendilerinden 6nce yasayan Hun, Goktiirk,
ve Uygur gibi kiiltiirlerin islemeciliginden kaynaklanan, Orta Asya’da gelisen ve
zaman siireci i¢inde gegilen yollardaki kiiltiir ile komsu kiiltiirlerle serpilen, sonunda
Islam diisiincesinin sistematigi ile beslenen bu islemecilik zengin bir sentezden
olusmaktadir.

Geldikleri bu yeni ¢evrede Rum, Ermeni, Arap ve Acem ustalarla beraber
calisan Tiirk ustalar1 hem kendi, hem de Anadolu kiiltiirliniin bu daldaki tiriinlerinden
yararlanmis ve yeni katkilarla Anadolu ve ¢evresi islemeciligini gelistirerek yepyeni
boyutlara ulastirmislardir.”® (Barista, 1995)

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u ele gegirerek tarihte yeni bir ¢ag1 baslatirken,
sanatcilar ve isleme sanat1 icin de altin cagi baslatmis oldu. istanbul’da kurulan ve
saray i¢in iiretim yapan “Karhane-i Hassa” da, “Ehl-1 Hiref-i Hassa” denilen iki bin
sanatkar ¢alistyordu. Bunlar arasinda altin isleme yapanlar, simkesanlar ve ipekciler
de vard1. Isleme ornekleri ise saray nakkaslarinca diizenlenir veya ortaya cikarilirdi.
Ayrica saraydaki biitiin dikis islerini yapan bir “terziler karhanesi” (atolyesi) de
bulunmaktaydi. Hareme ait elbiseler, isleme ve siisler bu kisimda yapilirdi. Haremdeki
cariyeler de 6zel olarak isleme ve dikis islerinde ¢alismakta iseler de baslica biitiin
islemeler isleme atolyesinde yapilirdi. Padisah ve ailesine ait kiymetli taglarla iglenmis
yorganlar da *“ Terziler Karhanesinde” oturan yorgancilar tarafindan yapilirdi. Yine

padisaha ve biiyiik agalara mahsus kapanice veya kaftanlarin {izeri altin ve kiymetli

76 Barigta O., 1995, Tiirk Isleme Sanati Tarihi, s.3, Gazi Universitesi Mesleki Yaygin Egitim Fakiiltesi
Yayini, Ankara
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taglarla islendiginden bunu hazineye mensup (kapanigeci) veya (Hassa islemecileri)
yaparlardi. Kapanigeciler, terziler karhanesinde otururlardi.”” (Siiriir, 1976)

Bir saray sanati olan Osmanli sanati Sarayin cesitli sanatlarla ugrasan
sanatkarlar toplulugunun (ehl-i hiref), 16. Yiizyilin baslarindan itibaren 6rgiitlii olarak
faaliyet gosterdigi belgelerden de anlasilmaktadir. Bunlar saray orgiitiiniin Kapikulu
halkindan olup, Hazinedar basinin emrinde ¢alisirlar ve {i¢ ayda bir maaslarini (ulufe)
alirlardi. Ehl-1 hiref orgiitiinde sanat boliikleri i¢ginde basta nakkaslar olmak iizere
dokumacilardan; kemhacilar (kemhabafan), desen baglayan kemhacilar (naksbendan-
1 kemhabafan), kadifeciler ve abacilar (aba-yi bafan) bulunmaktadir. Ehl-i hiref’in
yaptiklari isleri, milliyetlerini, saray girislerini ve maaslartyla ilgili bilgileri ehl-i hiref
defterlerinden 6greniyoruz ki; bunlardan en eskisi 1526 tarihlidir. Burada 45 bdliik
olan nakkaslarin, 15. Yiizyiln ilk yarisinda Celebi Sultan Mehmed, Sultan II. Murad
ve devlet adami1 Umur Bey’in koruyuculugunda Bursa’da Tiirk nakis at6lyelerinin
faaliyetinden bahsedilir. Ayrica Edirne Sarayi’nda da bdyle bir orgiitiin mevcudiyeti
bilinir. Istanbul sarayinda ise ehl-i hiref’in tam anlamiyla teskilatlanmasinin Sultan II.
Beyazid (1481-1512) doneminde basladigini son arastirmalar ortaya koymustur.
Ancak II. Beyazid devrine ait kabul edilen tarihsiz bir defterde dokumacilar
boliigiinden bahis yoktur. Belgeler Istanbul sarayinda hassa dokuma atdlyelerinin en
erken 1515°den sonra kuruldugunu gosteriyor. 15. Yiizyilin son ¢eyregine ait Bursa
mahkeme kayitlarinda saray i¢in alinan kumaglarin miktari oldukca fazladir ve 6denen
paralar ¢ok biiyiiktiir. Buna mukabil ayn1 kayitlarda ancak 1515’den sonra Bursa’dan
saray i¢in alinan ipeklerden (Miri harir) bahsedilir. Ayrica 1526 tarihli ehl-i hiref
defterinde kemha dokuyuculardan Hasan Bosna’nin isminin karsisina diisiilen; “Sultan
Beyazid zamaninda Edirne’den verilmis” notu hassa dokumkarhanesinin o tarihlerde
kurulmaya basladigin1 gosteriyor’® (Tezcan, 1995)

Osmanli Imparatorlugu dénemi islemelerini, 15. Yiizyil’daki kisa bir bosluktan
sonra, 16. Yiizyilldan 20. Yiizyila kadar kopmadan izlememizi saglayan Fatih Sultan
Mehmed’in 6liimiinden sonra sarayda gelisen 6len sultanlarin giysilerini bohgalayarak
saklama gelenegidir. Gliniimiize ulasan islemelerin yanisira bazi belgeler, yazih
kaynaklar, yerli yabanc1 sanatcilarin yapmis olduklari minyatiirler, graviirler, suluboya

resimler, yagliboya resimler, fotograflar ve baz1 mezar taslarindaki tasvirler bu donem

7 Siiriir A., 1976, Tiirk Isleme Sanati, s. 14, Ak Yaymlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi :4, Istanbul
8 Tezcan, H., 1995, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Cilt III, Saray Nakkashanesinin Erken
Resim Programma Goére Hazirlannus Tiirk Kumas ve Islemeleri, Ankara
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islemelerinin yapildig1 merkezler, toplumdaki yeri, 6nemi, islevi ve plastik degerleri
konusunda bizlere bilgi vermektedir.

Osmanl1 Imparatorlugu déneminde islemeler, saray ve saray dis1 (ev, carsi,
ordu, tekke, okul) olmak ftizere iki c¢evrede yapiliyordu. Sehirdeki en fakir evden
konaga, saraya; dar bir ¢evre olan kdy evinden c¢evreler arasinda gegis saglayan
carstya; carsidan ile, ilden ile yayilarak, yore ve bolgeler arasi iletisim kuran, bazi
tarikat mensuplarinin hiicrelerinden daha genis bir ¢evre olan yerli yabanci ustalarin
calistig1 saray; saraydan ordu mensuplarina kadar genis bir alanda uygulanan bu sanat
dali genis bir tabana oturmaktaydi. Boylece saray, ev, carsi etkileserek bir zincirin
halkalar1 gibi birbirini tamamliyordu. Isleme sanati belli bir ziimrenin degil herkesin
yarar sagladigi, estetik haz duydugu bir sanat dali olarak uygulaniyordu.

Islemeler, usta ¢irak iliskisiyle ya da evlerden satin alman iiriinlerin
pazarlandig1 degisik cevreler ve toplumlararasi iliskilerle serpilen, yoresel, ulusal ve
uluslararasi bir platformda gelismeler gosteren bilgi, begeni ve beceri aligverislerine
sahne olan c¢ars1 araciligiyla aynm1 zamanda iilke ekonomisine de katkida
bulunmaktaydi. Esnaf ve sanatkarlar bunlarin bagli oldugu loncalar carsisindaki
organizasyon, akisi sagliyor ve devlet ise bunlar1 narh deferleri, nizamnamelerle
denetliyordu. Carsidaki teknik, bilgi ve becerisiyle kendini gosteren usta, saray
atOlyelerine kadar yiikselebiliyordu. Biitiin bu ¢evreler arasinda karsilikli gecis
saglayan saray daha genis bir vizyona sahipti. Yerli yabanci ustalarin sanat¢ilarin
calistig1 saray atdlyeleri hiikiimdarlarin destegiyle isletiliyordu. Carsinin en yetenekli
sanatgist olan en st diizeyde teknik beceri sahibi ustalar bu atdlyelerde ugras
veriyordu. Agirlikli olarak toren egyalar: iiretilen bu atolyelere ordu mensuplari da
katkida bulunmaktaydi. Ote yandan saray hareminde yetistirilen ya da misafir edilen
hanimlar, kizlar bu etkinliklere amatorce katiliyorlardi. Ozellikle ileri derecede pasa
ve benzeri gibi memurlarin kizlari, esleri sarayda belli bir egitim goriiyor ve saray
gelenek ve goreneklerini gittikleri gevreye de tastyorlardi. Benzer bir durum carsi i¢in
s0z konusuydu. Sarayda izledigi yenilikleri baska deyisle moda dinamigini eve
ulagtiran ve bir tiir portdr islevi goéren carst hem evin hem sarayin kaynagi
niteligindeydi. Saray yasam bi¢imini disariya ulastiran, bu baglamda islemeli toren
giysilerini, aksesuarlarini, ¢adirlarini, zukaklarim (biiyiik bir etek zinciri) en genis
vizyonda ulusal ve uluslararasi platformda sergileyen ordu idi. Gerek torenler, gerek
seferler ve gerek hacca gidis torenleri bu baglamda fevkalade 6nem tasimaktaydi.

Osmanli tarihinin her doneminde kurulan ¢adirlar ¢evresinde oturtulan zukaklar ve
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giysileriyle aksesuar niteligi almis savas silahlariyla sultanlar ve Tiirk ordusu
mensuplar1 géz kamastirmistir. Islemelerin yapildigi bir merkez de dergah ve
tekkelerdi. Pek ¢ok hiicrede yapilmis islemeler arasinda bir grup Mevlevi 6rnegi bu
sanat dalinda profan olmayan iiretime isaret etmektedir. Genellikle tiirbelerde ve Surre
Alaylari’'nda karsimiza ¢ikan, husu ile izlenen dinsel islemeler Tanriya ve din
biiyiiklerine duyulan sevgi ve saygi yanisira imann ifadesidir. ”(Barista, 1999)

Macar kaynaklarinin arastirilmasiyla yapilan yayinlar, Macar prenslerinin
Istanbul’a ¢ini, hali, Tiirk kumas ve islemeleri, savas ara¢ geregleri, at ortiileri ve
eyerler 1smarladiklarini ortaya koymustur. Tiirk ¢inileri ile bezeli odanin dekoru Tiirk
halilartyla tamamlanmaktadir. Ayrica bugiin Sarospatak Satosu’nun miize haline
getirilen Lorentffy Miizesi’nde gordiigiimiiz XVII. Yiizyilin Tiirk bohca ornekleri,
giinliik kullanim esyalarinda Osmanli islerinin tercih edildigini gosterir. Krem rengi
ince keten kumaslar {izerine pesent tekniginde islenmis koyu mavi, koyu kirmizi, bej
renkle desenlendirilmis hangeri yapraklar ve kiiciik ¢igekler XVII. Yiizyll Osmanl
islemelerinin karekteristik 6rnekleridir. Bu bohgalardan birinin ortasinda yer alan aile
armas1 ise bu islerin ya Istanbul’dan siparis yoluyla geldigini veya bu bohgalarin
kopyalandigini gosterir.

Erdel prenslerinden bilhassa Gabor Bethlen (1613-1629) ve 1. G. Rakoczi’nin
(1630-1648) at ortiilerini veya elbiselerini siislemek igin Bab-1 Ali’den biiyiik 6l¢iide
alimlar yaptig1, 6zellikle 1. Rakoczi’nin Istanbul’daki elgisine inci, kiymetli taslar,
isleme iplikleri, kus aglari, halilar, diigmeler ve benzerlerinin sipariglerini verdigi ve
bunlar i¢in defalarca yazisma yaptig1 bilinmektedir. Aragtirmalarda, eyerler, at ortiileri,
sadak (yay) ve tirkeslerin (ok muhafaza edilen kiliflar) seraser ve kadife {izerine
skofium (sim ve sirma) veya klabodan (klaptan) ile agir islemeli olarak islendigi oyle
ki bir defasinda elginin Istanbul’daki ustalara ddedigi fiyat listesine bakarak, kadife
lizerine yapilan isleme desenin Once tafta {izerine ¢izilip, daha sonra kadifeye tespit
edildigini, isleme bittikten sonra taftanin, desenlerin etrafindan oyularak ¢ikarildig
belirtilir. 8(Tezcan, 2014)

Hangi esyaya yapilirsa yapilsin Tirk islemelerinin baska milletlerde biiyiik
hayranlik uyandirdigin1 onlarin bu eserler hakkindaki izlenimlerinden 6greniyoruz.

Mesela Kanuni zamaninda sekiz sene Istanbul’da kalmis bulunan Avusturya sefiri

7 Barista, O., 1999, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri, s. 21, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari,
Ankara

80 Tezcan, H., 2014, Nurhan Atasoy’a Armagan, s. 368-369, Lale Yayncilik, Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari-1, Istanbul
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Busbecq, Agustos 1562 de Istanbul’dan doniisiinde Ali Pasa tarafindan kendisine
verilen hediyeler arasindaki bir elbiseden “Sirma islemeli cidden giizel bir esvap” diye
bahsettigi gibi yine baska bir yazisinda beraberinde getirdigi esyalar1 anlatirken “hali
ve Babil isi ile islenmis keten, kilig, kalkan, beygir haseleri, saraciye isleri ve daha sair
nadide bazi Tiirk igleri de aldim. Bunlardan pek ¢ok vardi” diyerek o zamanki Tiirk

islemelerinin dnemini belirtiyor. ! (Géniil, 1973)

Sekil 5.1: Gergefte isleme yapan kadm, J.B. Van Mour, 1707-1708, Omer M. Kog Koleksiyonu
Kaynak: Bilgi H ve Zanbak 1., (2012), E1 Emegi G6z Nuru, s. 18, Sadberk Hanim Miizesi

81 Goniil M., 1973, Tiirk Elisleri Sanat, s. 70, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, Ankara
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Sekil 5.2: Gergef. Ahsap lizerine sedef ve baga ile bezemeli, 19 yiizyil. Sadberk Hanim Miizesi, env.
No. 14086-A.76.
Kaynak: Bilgi H ve Zanbak I., (2012), El Emegi G6z Nuru, s. 19, Sadberk Hanim Miizesi

5.1. Tsleme Teknikleri

Tiirk islemelerinde teknikler, dokumanin atki ve ¢ozgii iplikleri {izerinde
olusan ignelerin uygulama bi¢imlerine gore bes grup altinda toplanabilir.

Dokumanin iplikleri tizerinde yiiriitiilen igneler: Bu grupta dokumanin en ve
boy iplikleri ya serbest stilde ya da sayilarak yapilan ignelerle ortiiliidiir. Birinci tiirde
sanat¢inin amaci, dokuma iizerinde kabartma etkisi saglamak; ikinci tiirde ise
bezemeli, diizenli olarak dokunmus kumas goriiniimii elde etmektir. G6zeme, sarma,
Cin ignesi, baliksirti, Romanya ignesi, Girit ignesi, Fransiz diiglimii zincir, Bulonya,
hesap ignesi, kum ignesi, yiizeysel pesent, pesent, musabbak, miirver, sayili sarma
igneleri cigerdeldi ve tel kirma igneleri en yaygin kullanilan ignelerdir

Dokumanin iplikleri kapatilarak yapilan igneler: Sanat¢inin amaci yiizeyde
kabartma etkisi yaratmaktir. Bu grupta kiimelenen igneler dokumanin kiiclik ya da
bliylik yiizeylerinde bulunan ipliklerin nakislarla ya da baska tiirde dokumalarla,
boncukla, pulla, plakayla kapatilmasi ile elde edilir. Kordon isi, Romanya atmasi,

Buhara atmasi, Jakobyen atmasi ve dival isi bu tiiriin baslica igneleridir.
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Dokumanin ipleri ¢ekilerek yapilan igneler: Cekilmis iplerin kenarma ya da
sonradan ¢ekilmek iizere birakilan en ve boy ipliklerinin kenarlarina uygulanir. Antika,
kesme ajur, Antep isi ve Hardanger’i 6rnek olarak verilebiliriz.

Dokumanin iplikleri kesilerek yapilan igneler: Dokumanin atmasini énlemek
ya da kesilecek, kesilmig kumas uglarin1 bezemek amaciyla ya kumasin kenarinda ya
da olusturulan deliklerin g¢evresinde kullanilir. Sanat¢inin hedefi oyma izlenimi
kazandirmaktir. Fisto nakisi, cigerdeldi 6rnegini verebiliriz.

Dokumanin veya dokumalarin iplikleri baglanarak yapilan igneler: Bu grupta
igneler ya iplikleri birbirine baglamak ya da gegirmek amaciyla uygulanir. Yamama,
kumru gozii, bez mozaigini drnek olarak verebiliriz.®* (Barista, 1997)

Osmanl1 Imparatorlugu dénemi’nde genellikle uygulanan igneler alfabetik bir
diizenle: Ajur (delik isi), akma, anavata, aplike (kapama), astragan ignesi, baliksirti,
Bosna ignesi, ¢Op isi, etamin ignesi, dival isi, (mihlama), diiglim ignesi, fisto nakisi,
Girit ignesi, goblen ignesi, hasir igne, hesap isi, igne ardi, ilme (siizeni), kesme ajur,
kordon tutturma, kum ignesi, susma, tel kirma, yilizeysel pesent, pul isi, pulat isi, zincir
151 seklinde siralanabilir.

Yiizyillara paralel olarak se¢imi degisen, ya da tek bagina ya da bilesik (karigik)
bir bi¢imde uygulanan bu igneler arasinda: Dokumanin yiizii tersi ayn1 goriintiiyii
veren baliksirti, civankasi, hesap isi, musabbak, pesent, susma, gibi sayilarak yapilan
igneler, Tirk islemelerinin tipik igneleridir. Sayilarak yapilan, ancak dokumanin yiizii
ve tersi ayni goriintliyli vermeyen, yiizeysel pesent ile tel kirmanin yanisira serbest
stilde yapilan sarmanin yayginligi ve dokumanin iizeri kapatilarak yapilan igneler
arasinda aplike (kapama), kordon tutturma (yatirma), dival isinin (mihlama) her
yiizyilda uygulanmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu donemde kalan 6rnek bezleri isleme
teknikleri konusunda degerli belgeler olusturmaktadir.®® (Barista, 1999)

Isleme yapiminda gerekli malzemeler kumas, iplik ve isleme teknigine uygun
olarak kumasin gerilecegi kasnak ya da gergef, ipligi kumasa isleyecek igne veya
t1g’dir.

Isleme yapilacak zemin en incesinden en kalinina kadar ipek, havlu, kadife,

cuha kumas ve deri, kege olabilmektedir.

82 Barista, O., 1997, Tiirk islemelerinden Teknikler, s. 1-16, Gazi Universitesi Mesleki yaygm Egitim
Fakiiltesi, Ankara ) )

8 Barista, O., 1999, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri, s. 5, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari,
Ankara
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Isleme yapilacak iplik olarak, “Simkeshane”lerde haddeden gegirilerek iplik
gibi ince bir hale getirilmis, styrilmis altin ya da giimiis tel, bu tellerin ipek iplik iizerine
sarilmastyla elde edildigi klabtan, sim, ipek iplik, kadife iplik, yiin iplik, pamuk iplik
kullanilabilmektedir.®* (Siiriir, 1976)

Bir islemenin goze hos gdziikebilmesi i¢in renk, isleme teknigi ve kullanilan
gereclerin yanisira desenin de giizel ve diizgiin olmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde
yapilan islemeden istenilen sonu¢ alinamaz. Desen secerken ya da ¢izerken, isleme
yapilacak iiriin, yapilmasi planlanan teknik, kullanilacak geregler de goz Oniinde
tutulmalidir. Desen igin faydalanilacak kaynaklar tabiat, dergiler, desen paftalari,
kartlar, tarihi yapitlar, fotograflar, miizeler, eski islemeler, koleksiyonlar, geleneksel
folklortimiiz, kumas, kagit ve benzeri lizerine baskili desenler seklinde siralanabilir.
Isleme tekniklerinin kendilerine has ozellikleri ve karakterleri bulunmaktadir.
Islenecek deseni secerken; kullanilacak isleme teknigine, kullanilmasi planlanan
kumasa, islemenin yapilacag: {riiniin kullanim alanina uygun olmasina dikkat

edilmelidir. 3 (Ksklii, 2002)

Sekil 5.1.1: igne ile yapilan hesap isi
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanati, s. 37, Ak Yayinlar1 Tiirk Stisleme Sanatlar1 Serisi :4

8 Siiriir A., 1976, Tiirk Isleme Sanat, s. 28-34, Ak Yaymlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar Serisi :4, [stanbul
85 Koklii, H., 2002, El islemeleri, s. 25, YA-PA Yayn Pazarlama San. Ve Tic. A.S., Istanbul
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Sekil 5.1.2: Kenari sirma, ortasi ipekle yapilmig hesap isi ajur (Miisebbek halk dilinde musabak)
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanati, s. 37, Ak Yayinlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi :4

Sekil 5.1.3: Miirver igne
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk Isleme Desenleri, Akbank Yaymlar1, istanbul
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Sekil 5.1.4: Susma isi
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk Isleme Desenleri, Akbank Yayimnlari, istanbul

Sekil 5.1.5: Kesme
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk isleme Desenleri, Akbank Yaynlar1, istanbul

Sekil 5.1.6: Diiz islenen pesent igne
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk isleme Sanati, s. 38, Ak Yaymlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi :4
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Sekil 5.1.7: Verev islenen pesent igne
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk Isleme Desenleri, Akbank Yayimnlari, istanbul

Sekil 5.1.8: Civan kast
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk Isleme Desenleri, Akbank Yaymlar1, Istanbul
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Sekil 5.1.9: Sarma teknigi
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk isleme Desenleri, Akbank Yaynlar1, Istanbul

Sekil 5.1.10: Atma isi
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanat, s. 39, Ak Yaymnlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi :4
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Sekil 5.1.11: Tel kirma
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanat, s. 39, Ak Yayinlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi :4

Sekil 5.1.12: Kasnakta zincir igi
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanati, s. 40, Ak Yaymnlar1 Tiirk Stisleme Sanatlar1 Serisi :4
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Sekil 5.1.13: Baliksirt1
Kaynak: Oviig, R., (1986), Tiirk Isleme Desenleri, Akbank Yaymlar1, istanbul

Sekil 5.1.14: Maras isi dival
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanaty, s. 41, Ak Yaymnlar1 Tiirk Stisleme Sanatlar1 Serisi :4
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Sekil 5.1.15: Pargali/yamali Bohga Teknigi
Kaynak: Siiriir A., (1976), Tiirk Isleme Sanati, s. 43, Ak Yaynlar1 Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi :4

5.2. lislemelerde Kullanilan Motif, Renk, Kompozisyon ve Teknik

Ug kitada uzun siire kalan Tiirkler isleme sanatini ¢ok yaygin bir hale getirmis
ve begendirmistir. Tiirk islemeleri gerek renk, gerek motif, gerek teknik bakimdan en
giizele erigsmistir.

Tiirk isleme sanatinin motif zenginligi sonsuzdur. Motifler genellikle tabiattan
alimmustir. Ancak yaratici, tabiatin kendisine bagigladigi, kendi saf ve temiz anlayisi
kendi i¢inde yeni bir bi¢cime getirmistir. Bunda o denli basar1 kazanmistir ki, meydana
getirdigi sekil ve kompozisyonlar yasamistir ve yasamaktadir.

Isleme, genellikle, kadin ve erkek giyimi ile cesitli aksesuarlar icin
kullanilmistir. Bu bakimdan hemen her evde hanimlar, bir sanat okulunda imis gibi,
caligmiglar ve tabiattan aldiklar1 ¢igek, agac, meyve ve cesitli hayvan motiflerini
oOrtiistine, bohg¢asina, mendiline, yagligina, havlusuna, yataginin carsafina kadar
herseye ignesi ve ipligi ile gecirmislerdir. Bunu yaparken de tabiattan aldiklarmi
sadece kopya etmemisler, ince bir stilizasyonla {istiin zevkli kompozisyonlar halinde

sunmuslardir.
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Sekil 5.2.1: Havlu 18. yiizy1l
Kaynak: Berker N. ve Durul Y., (1970), Tiirk Islemelerinden Ornekler, s. 24, Ak Yaymlar1 Tiirk

Siisleme Sanatlar1 Serisi : 1

Yaratict Tiirk hanimlart maharetini renkte de biiyiik basari ile gdstermislerdir.
Bu bakimdan islemedeki motifler sekillerine uygun renklerle dengeli bir kaynagma
icindedir. Iste bu gii¢ yoniinden goriilen olgunluk, Tiirk isleme sanatina 6lmez bir
giizellik saglamistir. Sanatg1, hicbir zaman motifi renge, rengi motife tercih etmemis,
her ikisini bir biitlin olarak ele almigtir. Birbirini tamamladigini islemesinde
gostermistir. En ac1 ve canli rengi biiylik bir rahatlikla kullanmais, yeri geldigi zaman
da pastel ve hafif renkleri isleyerek yumusatmasim bilmistir.®® (Berker ve Durul,
1970)

Islemelerde renkler, motifler kadar kiymetlidir. Renkler ve motifler birbirlerini
tamamlarlar. Bu anlayisin olgun eserlerine rastlamak miimkiindiir fakat bunlar yeterli
degildir ve genel olarak konuyu belirtmekten uzaktir. Ciinkii her bélgede ayr1 bir renk

ve zevki ve her devirde evvelkine benzemeyen bagka bir olgunluk ve giizellik anlayis

8 Berker N. ve Durul Y., 1970, Tiirk islemelerinden Ornekler, s. 24, Ak Yaynlar1 Tiirk Siisleme
Sanatlar: Serisi : 1

148



ortaya konulmustur. Bu zor isin hangi yollardan gecilerek ve hangi esaslara
dayanilarak basarildigina ait kesin bir sey sdyleyemeyiz. Bunu Tirk niifusunun
hissedildigi li¢ kitanin 6zel yerlerinde icra edilmis sanat Orneklerini incelemekle
anlayabiliriz. Anadolu’da orneklerine rastlanan bu genis ve asirlik sanat govdesi
Cezayir’den Kirim’a ve buradan da Ermenistan’a, Suriye’ye kadar ve daha sonraki
devirlerde ise Orta Avrupa’ya kadar dal budak salmis bulunmaktadir. Anadolu
islemelerinde renkler iki gruba ayrilir. Esas renkler; Bunlar islemede kompozisyonu
meydana getirmis olan esas motiflere uygulanir. Motiflerin tiirlerine gore birden tice
kadar ¢ikar. Esas renkler kirmizi, mavi, mor, toprak sarisi, turuncu ve lal’dir. Tali
renkler; Ikinci derecedeki motiflerde kullanilir. Baslicalar1 yesil, kahverengi, siyah,
beyazdir. Bir islemede esas renklerden ikisi bir arada kullanilmig ise bunlardan biri
mutlaka soguk digeri sicaktir. Tali renklerden sicaklar soguklarin ve soguklar
sicaklarin yanina isabet eder. Bu iki renk grubu i¢inde en fazla yesillere her islemede
rastlanir ve cesitleri sayilamayacak kadar ¢oktur. En az siyah ve beyaz renkler
kullanilmistir. Siyahla ¢ok zaman esas motiflerin gézemeleri yapilir. Pek seyrek olarak
puanlarda ve en kiicliik sekillerde uygulanmistir. Beyaz renk, cogunlukla koyu
yiizeylerin ustiindeki kii¢iik motiflerde ve bazen sap ve gozemelerde goriiliir. Cigekler
esas renklerden kirmizi veya mavi ile islenmis ise yapraklarin bu renklerden biriyle
islenmesi ile tabiat dis1 soguk ve sicak ahengine uyulur. Cok zaman bir islemede bir
renk hakimdir. Tali renkler bunu destekler ve ayrica muhtelif tonlartyla fonluk isini
goriirler. iki renkle ahenkli bir sekilde islenmis bir par¢ada ayn1 etki istenir. Esas renk
olarak kullanilanlarin basinda kirmizi, daha sonra mavi, mor, turuncu ve lal gelir. Tali
renklerin baginda ise yesil gelir ve sirasiyla kahverengi, gri, bej, kavunici kullanilir.
Bunlarin herbirine ait muhtelif ton ve niianslar sayilamayacak kadar ¢oktur. Sar1 sirma,
beyaz sirma ve teller, hem esas ve hem de islemenin cinsine ve kompozisyonuna gore
soguk renk olarak kullanilmistir. Sirma onaltinc ylizyila ait ev islemelerinde pek az
kullanilmigtir. Onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyillarda kullanisi ¢ok fazladir. Hatta
baz1 yerlerde bir parca tamamu ile tel veya sirma iglenmistir. Ev islemeleri ¢ogunlukla
acik zemin tstiinedir. Cars1 islemelerinin kumasa ait olanlarinda ¢ogunlukla koyu

renkler segilmistir.” (Ozbel, 1947)

87 Ozbel K., 1947, El Sanatlar1 IV, Eski El Islemeleri, s. 9-12, CHP Halkevleri Biirosu
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Sekil 5.2.2: 16. Yiizyil yastik yiizii detay
Kaynak: Berker N., (1981), Islemeler, s. 6, Yap1 ve Kredi Bankas1 Kiiltiir Hizmetlerinden

Osmanli Imparatorlugu déneminde, yiizyillara gore isleme motifleri, renkleri,
kompozisyonlar1 ve teknikleri ile ilgili asagidaki bilgileri verebiliriz.

16. ylzyil birgok sanat kollarinda oldugu gibi islemecilikte de en parlak
eserlerini vermistir. Bilhassa bu devrin kumas ve isleme motifleri arasinda ¢ok sik1 bir
bag gbze carpar. Esasen Tiirk kumaslar1 en karekteristik deseni, muntazam, ince ve
yiiksek dokuma teknigini bu yiizyil basinda kazanmistir. 3¥(Goniil, 1973)

Bu yiizyilin islemelerinde kullanilan stilize motiflerden bitkiler: giil, nargigegi,
simbiil, lale, karanfil ve carkifelektir. Meyveler: nar ve kozalaktir. Cesitli ¢icek

yapraklari, sembol olarak da ii¢ benek, Cin bulutu, ¢intemani, hatai ve rumidir.

88 Goniil M., 1973, Tiirk Elisleri Sanat, s. 48, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, Ankara
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Sekil 5.2.3: 16. Yiizy1l ii¢ benek, Cin bulutu, ¢intemani
Kaynak: Berker N., (1981), Islemeler, s. 7, Yap1 ve Kredi Bankas: Kiiltiir Hizmetlerinden

1§lemeleﬂde kompozisyonlar ¢ok basit ve iddiasizdir. Simetri hakimdir. Ana
motif dort koseye ve ortaya olarak dagilmistir. Aralari ikinci derece motiflerle
bezenmigtir. Goriilen bir ikinci motif dagilimi ise birbiri ardinca dizilen motif
siralamasidir. Karanfil motifi bu ylizyilda biiylimiis yelpaze goriiniimii almistir. Bazen
bir lale yastik yiiziiniin biitiin yiizeyini kaplar. Bu motifler genellikle kii¢ciik motiflerle
parcalanmis veya degisik renklerle boliinmiistiir.

16. yy da renk adedi besi gegmez. Bunlar kirmizi (domates, lal), yesil, mavi,
sar1, beyazdir. Beyaz renkle islenen motiflerin ¢evrelerini daima siyah veya kahverengi
ipek iplik cevreler. Buna gézeme adi verilir. Boylelikle motif daha belirgin hale

getirilir. 16.yy da renklerin kullanilisindaki cesaret ve ustalik dikkati ¢eker. Bunlarin
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dizilisindeki rahatlik dogaya ters diisse bile insan1 sagirtmaz. Buna 6rnek islemelerde
rastladigimiz mavi yaprak, sirma bulut, mavi kirmizi karisimi ¢igekleri gorebiliriz. Bu
yiizyilda kullanilan boyalar kok boyadir. Bu yiizy1l islemeleri zaman tahribine ugramis
fakat renklerinden birsey kaybetmemistir. Bu donemde altin ve giimiis sim ¢ok
kullanilmastir.

16. yiizyilda islemelere uygulanan teknikler; kumaslarda pesend (yiizeysel diiz,
verev), zerduz (altin ve giimiis simle yapilir, goriiniimii kafes seklindedir. Saray
giysilerinde goriiliir), sarma, tel kirma, Tiirk isi, derilerde aplike ve baski, motifler arasi

giimiis telle gdzemedir. ¥(Berker, 1981)

Sekil 5.2.4: Kavuk ortiisii 16. yiizyil
Kaynak: Berker N., (1981), Islemeler, s. 8, Yap1 ve Kredi Bankas1 Kiiltiir Hizmetlerinden

Saray nakkashanesinin kendi desen programina bakildiginda; 15. Yiizyil
sonundan baslayarak kivrik dallar arasinda Rumilerin giderek Hatailerle zenginlestigi
spiraller dikkati ¢eker. II. Beyazid devrinde (1481-1512) ¢ok incelen bu desene bulut
ve digim motifinin katildigr gozlenir. Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) kisa

saltanatt doneminde doguya yaptig1 seferler ve arka arkaya gelen zaferlerle kazanilan

8 Berker N., 1981, Islemeler, s. 6, Yap1 ve Kredi Bankas1 Kiiltiir Hizmetlerinden, Istanbul
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Tebriz, Osmanli Saltanatinda da c¢ok Onemli gelismelere sebep olmustur. Yavuz
Tebriz’i aldiktan sonra Sah Ismail’in 6zenle kurdugu ve biitiin islam diinyasinda
iistiinliik kurmus olan Tebriz nakkashanesinin sanatkarlarini Istanbul’a géndermisti.
Bunlardan 1520-66 yillar1 arasinda faaliyet gdsteren {inlii nakkas Sah Kulu, Osmanli
siisleme sanatinda “Saz yolu” denilen yeni bir {islubun yaraticisi olmustur. Kivrik
hangeri yapraklar, aralarinda iri bash ¢igeklerin yer aldigi zaman zaman hayvan
figiirleriyle de zenginlesen bu sema kitap tezhibinden, kumas, ¢ini, kuyumculuk gibi
cesitli sanat kollarinda uygulanmistir.

Saray nakkashanesinin énemli isimlerinden biri de Sah Kulu’nun 6grencisi
olan ve 1540’lara dogru eser veren Karamemi’dir. Karamemi, basta giil, lale, siimbiil,
stisen, karanfil, zerrin olmak tizere has bahgelerin ¢igeklerini, bahar agmis meyva
agaclarini Osmanli’ya 6zgii bir natiiralizm ile bezeme sanatina mal etmistir. Cigek
tislubu da diyebilecegimiz bu bezemenin biitlin sanat kollarinda 6rneklerini gérmek
miimkiin olmustur. Bu ylizyildan sonra kitap tezhibinin klasik rumi, kivrim dal ve hatai
cigeklerinin  olusturdugu  geleneksel yolu izlemesine karsilik, kumas
desenlendirmesinde geleneksel bezeme zemini doldurmus, ¢icek deseni iist siraya
oturmustur® (Tezcan, 1995)

16. yilizyilda Sah Kulu’'nun ortaya c¢ikardigi “Saz yolu” bezemesi ile
Karamemi’nin Tiirk karekterine uygun tasarladigi natiiralist tarz, siisleme sanatimizda
parlak bir ddnem yasatmis ve motiflerimizi zenginlestirmistir.”! (Keskiner, 2002)

17. yiizyil isleme motiflerinde yine bu devrin kumaglarimin etkisi agiktir.
Tezgahta dokunan klaptanli ve ipekli kumaglar1 alacak kadar zengin olmayan
kimselerin modaya uymak i¢in kumas 6rneklerini taklit edip iglemeli elbiseler yaparak
ithtiyaclarimi gidermek istemelerinin 6nemli rolii olmustur. El islemelerinin, ipek ve
klaptandan yapilmis zengin 6rnekli kumaslarin dokunmasindan daha ucuz olmasi
bir¢ok kullanim esyalarina uygulanmasimi saglamistir.> (Goniil, 1973)

17. yy islemelerinde ufak motifler, karisik kompozisyonlar géze ¢arpar, simetri
yine vardir. Bir kokten ¢ikan ¢igek dallari, buketler yiizeye yayilir. 16. yy daki rahatlik
goriilmez. Islemelerde motifler orijinaline yakindir. Hatai, Rumi ve bir evvelki

yiizyilda goriilen ¢igek ve meyveler bu yiizyil motifleridir. Yalniz Cintemani denilen

% Tezcan, H., 1995, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Cilt III, Saray Nakkashanesinin Erken
Resim Programma Goére Hazirlannus Tiirk Kumas ve Islemeleri, Ankara

%1 Keskiner, C., 2002, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Ankara

92 Goniil M., 1973, Tiirk Elisleri Sanat, s. 55, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari
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icice li¢ ay motifi bu yiizyilin sonlarina dogru kaybolmustur. Hayat agaci en ¢ok

goriilen motiflerdendir.

Sekil 5.2.5: 17. Yiizy1l Bohga
Kaynak: Berker N., (1981), Islemeler, s. 9, Yap1 ve Kredi Bankas1 Kiiltiir Hizmetlerinden

Renkler pastellesmistir. Act ve sert kirmizilar, maviler goriilmez. Biiylik
motifler olmadigindan renklerle boliinme veya kiigiik motiflerle biiyiik motifleri
bezeme sekli tamamen kalkmistir. Bu yiizyilda goriilen teknikler, pesend, sarma, Tiirk
isi (sonradan kaybolmustur), atma, kum isi, civankasi, tel kirma ve susmadir. Derilerde
aplike ve baski devam eder. Deride desenler arasi giimiis burma telle gézeme
yapilmaya baslanmistir. Bu yiizyilda islemelerin uygulandiklar1 pargalarin 6l¢iileri de
degismistir. Ornegin 90 x 90 cm olan kavuk &rtiileri 110 x 110 cm, 45 x 65 cm olan
makramalar 65 x 130 cm olmustur. 16. yy da islemelerde bej veya beyaz keten
kullanilirken, bu ylizyillda renkli zeminli islemeler de az da olsa goriilmektedir.
Pamuklu, saten, keten, yiinlii gibi kumaslar islemede kullanilmistir.

18. yy da biitiin sanatlarda oldugu gibi el sanatlarinda da Avrupa sanatina bir
Ozenti gortiilmektedir. Motiflere peyzaj ve mimari girmistir. Cicek, kivrik dal, meyve,
fiyonklar, vazolar iki yana agilan perdeler goze carpar. Bunlar dogadaki goériintiiden
¢ok hayal giicliniin yarattig1 kompozisyonlardir. I. Abdiilhamit devriyle (1774-1789)
fiskiyeli havuzlar, bah¢ce mimarisi, saksi i¢cinde meyve agaglar1 rokoko tarzi islemede
yer almistir. Bu motiflere hemen her yerde rastlamak miimkiindiir. O devrin

islemelerinde, kumas, kitap kaplari, al¢1 pencere, duvar siisleri, mezar taslar1 ve tahta
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oymalarda oldugu gibi. Kimyasal boyarmaddenin elde edilmesi ipliklerin cesitli
tonlarda boyanmis ve motifler derinlik kazanmistir. Ayn1 zamanda 18. yy islemeleri
daha renkli, canli bir goriiniimdedir. Bu 6zellik de 18. yy islemelerini tanimamiza
yardimct olur. Diger yillarda goriilen teknikler yani sira musabbak, miirver, dival,
baliksirti, siizeni kasnak, aplike, par¢a isi denilen teknikler de goriilmektedir. Deri
lizerine yapilan islemelerde klaptan ve boncuk kullanilmaya baslanmistir. Aplike ve
baski isi pek goriilmemektedir. Her tiirlii kumas {izerine yapilmaya baslayan islemeler,
kullanildiklar1 yerlere gore dokunmayip (16-17. yy larda oldugu gibi) istenilen dlciide

kesilip islenmeye baslanmistir.

Sekil 5.2.6: 18. Yiizy1l makrama
Kaynak: Berker N., (1981), Islemeler, s. 9, Yap1 ve Kredi Bankas1 Kiiltiir Hizmetlerinden

19. yy da halk, saray ve carsi islemeleri bozulmustur. Teknik, malzeme ve
is¢ilik bir evvelki yiizyillara nisbetle daha kalitesiz, daha zevksizdir. Siisleme motifi
olarak bina, cami, tiirbe, ¢adir, bahce, mezar taslar, eski harfler, geometrik sekiller,
fiyonklar, dejenere olmus cigekler, yaprak ve meyveler, insan ve hayvanlar, gemiler
islemede yer almistir. II. Abdiilhamit (1876-1909) devrinde miizik aletleri, bayrak,
mizrak, portreler islemelerin en gegerli motifleri olmustur.

Ipek iplik pamuga, altin ve giimiis sim bakira, adi tele donmiistiir. Halk
islemelerinde renkli boncuk, saray islemelerinde inci ve mercan kullanilmaya
baslanmuistir.

II. Mahmut devrinde islemede kadife ipligi, tirtil ve pul moda olmustur (1808-
1839). Bu yiizyilda ince ve zarif islerden ¢ok kaba, cabuk dolan, gosterisli islere yer
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verilmistir. Cars1 iglerinde bilhassa Ermeni ustalarin yaptiklar1 dival isi (Maras isi)
nakis ¢ok aranan is olmustur.”® (Berker, 1981)

Teknigin ilerlemesi ile zevklerin degismesine karsin Anadolu’nun bir¢ok kdy,
kasaba ve sehirlerinde gen¢ kiz ve kadin el tezgahlarinin, gergeflerinin basinda
sevgilerini, 6zlem ve isteklerini motiflerle, renklerle dile getirmislerdir. Islenen her
motif, kullanildig1 yoreye ve kisilerin 6zelliklerine gore isim ve anlam tagimaktadir.
Dogadaki her canli, islemede yer almis ve onu isleyen kisinin yarattigi kompozisyon
dizisinde birseyler anlatmaya yardimci olmustur. Anadolu islemelerinde en cok Hayat
agac1 motifi goriilmektedir. Bu motif bize Tiirk’lerin Orta Asya’dan getirdigi motiftir.
Uzun 6miirlii olan Hurma agaci ilk zamanlarda Hayat agaci motifi olarak siislemelerde
kullanilmistir. Daha sonra gesitli agag ve ¢igek demeti bu motif ad1 altinda islemelerde
gorilmiistiir. Hayat agact motifi bir kokten yukar1 dogru uzanan dallar, yapraklar ve
ciceklerden olusmustur. Bu motif, Tirklerde; uzun, saglikli ve genis bir aileyi
simgelemektedir. Siisleme sanatinin her c¢esidinde (¢inide, kumasta, tezhipte,
islemede) Hayat agaci motifine rastlanmaktadir. Her geng kizin, ¢eyizindeki islemeli
ortiilerde, Hayat agacit motifi yer almaktadir. Boylelikle gen¢ kiz ilerde kuracag
yuvanin saglikli ve uzun olacag inancim tasimaktadir. Islemede aski, Hanger motifi
anlatmaktadir. Gelinlik kizlarin isledikleri oOrtiilerde goriilen motiflerin biri de bol
cekirdekli meyvelerdir. (kavun, karpuz, nar, lizim gibi). Bunlar yiizyillar boyu
insanlarca bereket sembolii olarak kullanilmistir. Bol ¢ekirdekli meyve motifleri ile
bezenmis bir ¢evre, yaglik, peskir ve ugkurlarin ¢eyizde bulunmasi, kurulacak yuvanin
bereketli, zengin ve bol ¢ocuklu olacagi inancim1 vermektedir. Tiirk islemelerinde
bilhassa Ege dolaylarinda en gok yilan motifi goriilmektedir. Bu motif Ege ve Ig
Anadolu’da sihhat ve kétiiliikklere kars1 glic anlamini tasimaktadir. Bu goriis ¢ok eski
devirlerde sithhat tanrisinin (Akslepios) bu yorede (Bergama) yasadigi ve elinde yilanl
bir asa tasidig1 inancindan gelmektedir. Daha ¢ok el havlularinda, peskirlerde ve
makramalarda bu motiflere rastlanmaktadir. Yoriik ¢adir1 eteklerinde goriilen yilan
motifinin anlami tamamen bagkadir. Yoriikler, siirlingen ve kirkayak gibi
hayvanlardan korkuya kapilmis, c¢ekinmislerdir. Ve bu nedenle yere serdikleri
kilimlere, yaygilara, cadir eteklerine isledikleri yilan ve kirkayak motifleriyle
korunacaklarina inanmislardir. Yine Ege ve Orta Anadolu islemelerinde kullanilan hag

ve gamali ha¢ motifi nazarin semboliidiir. Yaptig1 Ortliyli cok begenen genc kiz

9 Berker N., 1981, Islemeler, s. 4-14, Yap1 ve Kredi Bankas1 Kiiltiir Hizmetlerinden, Istanbul
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islemesinin bir kenarina ha¢ motifi isleyerek ona nazar degmesinden koruduguna
inanmaktadir. Cok eski bir Tiirk motifi olan ha¢ motifi riizgarin yonlerini gésteren bir
sekil olarak kullamlmus, ilk zamanlari gamali hag denilen uglar1 gengelli olarak
cizilirken sonralar1 bu ¢engeller diiserek hac seklini almistir. Bu motiflerle bezenen
islemeleri Anadolu’da yasayan Hristiyanlara mal edenler olmustur. Fakat motifin
ornegin Usak’ta evlerin kapilarinin i¢ yiiziine, firina giden borek tepsisinin alt yiiziine
cizildigi de goriilmiistiir. Cok uzun omiirlii olan Carkifelek ¢icegi islemede sevilerek
kullanilan bir motiftir. Birbiri iizerinde donen yapraklar: siisleme sanatinda hayati ve
yasami temsil etmektedir. Motif olarak kullaniist M.O. 5000 yillarma kadar
gitmektedir. Uzun saglikli hayat1 vurgulamaktadir. Anadolu’da ¢ocuk kundaklarinda,
uckurlarda, peskirlerde ¢ok kullanilmistir. Genellikle Dogu Anadolu’da bu motife ¢ok
rastlanmaktadir. Islemelerdeki motifler, bir seyin sembolii olarak, daima cevrelerine
birseyler sdylemektedirler. Anadolu’da kadinlar ve geng kizlar pek konugmazlar ama
sOylemek ve anlatmak istediklerini, isledikleri ordiikleri, diktikleri Ortiiler, keseler,
coraplar ve g¢evrelerle anlatmislardir. Bugiin de bu duyus biitiin canlilig1 ile devam

etmektedir.”* (Berker,1980)

% Berker N., 1980, Tiirk El Islemelerinde Semboller, s. 32-37, Sanat Diinyamiz
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Sekil 5.2.7: Hayat Agaci
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz

Sekil 5.2.8: Hayat Agaci islemeli bohga
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz
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Sekil 5.2.9: Hanger motifi
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz

Sekil 5.2.10: Bol ¢ekirdekli meyve (Karpuz)
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz
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Sekil 5.2.11: Bol cekirdekli meyve (Uziim)
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz

Sekil 5.2.12: Bol ¢ekirdekli meyve (Nar)
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El Islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz
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Sekil 5.2.13: Nar
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz

Sekil 5.2.13: Yilan motifi
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz
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Sekil 5.2.14: Kirkayak motifi
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El Islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz

Sekil 5.2.15: Carkifelek
Kaynak: Berker N., (1980), Tiirk El Islemelerinde Semboller, Say1 20, Sanat Diinyamiz
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5.2.1. islemeli Havlu Ornekleri

Islemeli havlularin bilyiilk ¢ogunlugu 18-20. yy arasindaki {iriinlerdir.
Kullanilan desenler donemlerinin zevk ve begenilerinin izlerini tasir. Motifler yoresel
ozelliklere uygun bir sekilde islenmistir.

Bursa, Kiitahya, Konya, Ege yoresinde Tire, Odemis havlularinda islemeler,
Istanbul Tepebasi ile Yedikule’de kadinlar tarafindan isleme ve dokumacilik 6n plana
cikmstir. Ozellikle Tepebast islemeleri ince iscilikleri, yiiksek sanat eseri yapilariyla
tin yapmistir. Bursa bolgesi havlu ve islemeleri de eskiden beri tercih edilip halk
arasinda meshur olmustur. Osmanli cografyasinda Selanik ve Liibnan dokuma ve
islemeciligi ile tercih edilen havlular liretmistir. Bursa bolgesi havlularinda, dokuma
atolyesinin isareti olarak mimari bir simge kullanilmistir. Sitilize minare veya gemici
feneri, kirmizi veya mavi renk iplikle i¢ yliziin bir kenarina islenmistir.

Islemeli peskirlerde en 6nemli 6zellik islemelerin havlunun iki yiizeyinde de
ayni olmasidir. Yani bugilinkii makine islerinde oldugu gibi 6n yiizii, arka yiizii
yoktur.”® (Topgu, 2013)

Gilinlimiizde teknigin ilerlemesi ve zevklerin degismesine ragmen,
Anadolu’nun bir¢ok yerinde gen¢ kizlar ve kadinlar, kasnaklarinin basinda;
sevgilerini, oOzlemlerini, isteklerini motifler ve renklerle anlatma gelenegini
stirdiirmektedir.

Dogum, evlenme ve Oliim gibi hayatin {i¢ ana donemi etrafinda kiimelenen
islemeler; orf, adet, gelenek, gorenek gibi sosyal kurallarla yonlenmektedir. Birgok
yoremizde devam eden hediye verme, c¢eyiz hazirlama, ¢eyiz serme, siinnet diiglinii
gibi yollarla yayilarak giincelligini korudugu goriilmektedir.

Endiistriyel kalkinma ve kiiltiirel degismeye paralel olarak el ve makine
yardimi ile yapilan isleme sanati, glinlimiiz teknolojisi ile artik bilgisayarli makineler
ile de yapilabilmektedir. Boylece islemenin bir yanda el sanatlarinin iginde yer alirken
diger yandan da endiistriyel sanatlarin i¢inde de yeni bir kisilik kazandigi
gorilmektedir. Kisaca isleme sanati, iilkemizin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
alanlarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Ulkemizin gesitli yerlerini ziyaret eden yerli ve yabanci turistler, turistik esya

aligverisi yaparken, karekteristik Ozellikler tasiyan, otantik degeri olan,

% Topgu E., 2013 Ekim-Kasim-Aralik, El Emegi G6z Nuru Islemeli Havlular Peskirler, Say1:53, s. 34-
36, Collection Dergisi
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fonksiyonelliginin yanisira ucuz ve kolay tasmabilir bir {riin olmasini
onemsemektedirler.

Turistik amagla iretilen bu iriinler; {ilkemize gelen turistlerin begenisine
sunulabilecegi gibi direkt olarak diger iilkelere de satilabilir.

El islemeciliginin turistik degeri fazla oldugundan ekonomik yonden katkisi
onemlidir. Bu nedenle hedefimiz, gereken degeri vererek bu sanat dalin1 yasatmak ve
verimli hale getirmek olmalidir.”® (Ko6klii, 2002)

Tiirk nakislarinin gelecegi konusunda sorumluluk gosteren Refiya Oviig*“Tiirk
Isleme Desenleri” adl1 arsivi hazirlamis ve atalarrmizin yarattif1 saheserlerin renk ve
desen Ozelliklerine bagli kalmay1 ¢ok dnemsemistir. Ve kitabinda amacini su sekilde
acgiklamistir: “Tirk islemelerinin yapisin1 bozmadan siirekli canli tutabilmek, kisiligini
bozup yozlastirmadan yasatmak en biiyilkk amacimizdir. Motiflerin giliniimiizde
kullanilabilmesi, bilingli bir ¢alisma, gerekli bir ortam hazirlamakla olabilir. Zaman
akisi icinde elden ele dolasan motiflerde bilingsiz bir degisme var olacagindan ana
motiften uzaklagsma kaginilmaz olmaktadir. Bazi tilkeler kendi desenlerini koruma,
gelistirip yayma isini miizelere veya bu isler i¢cin kurulmus vakiflara birakmislardir.
So6zgelimi Hindistan, Pakistan ve Japonya’da desenler vakiflar tarafindan yonetilir,
ilgili kisilere verilir. Keyfi gerektigi gibi bagka bicimde kullanan cezai miieyyide
uygulanir. En kisa zamanda Tiirkiye’de de boyle bir kurulusu gérmek en biiyiik
dilegimizdir. Fakat simdilik bdyle bir durum sdzkonusu olmadigina gore eldeki
desenlerin daha fazla zedelenmemesi ve yine bu desenlerin ¢esitli alanlarda kullanimi1
ve gelistirip giincellestirilmesi amaci ile 1975°de bir arsiv hazirlamaya basladim. Sanat
kaygis1 giitmeden, desenlerin aslina bagli kalinarak, kolaylikla istenilen sayida
cogaltmak, sahip olmak olanagi vardir. Ayrica desenlerin giinliik esyalara uygulanmasi
ve bu yolla da tiimiiyle yasayan bir varlik haline gelmesini saglamak amaci ile
modernizasyon c¢alismalart da arsivde yer almistir. Kullanilan esyalara, giysilere,
cesitli Ortiilere aslina ve giiniin anlayigina uygun bi¢imde bigimde yerlestirilen
desenlerle bu arsivden yararlanmak isteyen kisilere bir fikir vermek ve yardimci1 olmak

amaci giidiilmiistiir.” *7 (Oviig, 1986)

9 Koklii, H., 2002, El 1§_Iemeleri, s. 5-6, YA-PA Yaym Pazarlama San. Ve Tic. A.S., Istanbul
97 Oviig, R., 1986, Tiirk Isleme Desenleri, s.10, Akbank Yaynlari, Istanbul
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Sekil 5.2.1.1: Islemeli havlu (Peskir), Bursa isi, 19. Yiizyil sonu-20. Yiizyil bas1 Uzeri altin sirma
islemeli. Uzunluk: 115 cm Genislik: 45 cm Adell Armatiir Koleksiyonu

Kaynak: (2010), Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s. 235, Adell
Armatiir ve Vana Fabrikalar1 A.S
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Sekil 5.2.1.2: Islemeli havlu (Peskir), Osmanl, 19. Yiizy1l Pamuklu havlu dokuma. 173x69 cm. Isleme
Koleksiyonu T.S.M. 31/326 Barigta 1981, s. 188-189, 6rnek 279
Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 188, Topkap1

Saray1 Miizesi
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Sekil 5.2.1.3: Islemeli Hamam Havlusu. Osmanli 19. Yiizyil. Pamuklu havlu dokuma 150x75 cm.
Isleme Koleksiyonu, T.S.M. 31/1398 Barista 1981, s. 192-193, 6rnek 285; E 340, s. 304; Zagrep 1999,
s. 118, K 70 Pamuklu havlu dokumanin her iki bagindaki diiz dokuma kisimlar renkli ipek iplik ve sar1
simle pesent ve sarma tekniginde islemelidir. Aga¢ ve ¢adirlarm alternatif siralandigi kompozisyonda
cadrr iclerinde tiifek ve tabancalar goriiliir. Agaglarin iki tarafina baglama ipleri ve hangerler islenerek
bosluklar doldurulmustur.

Kaynak: (2006, Nisan), Hamam Osmanli’da Yikanma Gelenegi ve Berberlik Zanaati, s. 132, Topkap1

Saray1 Miizesi
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Sekil 5.2.1.4: Islemeli havlu (Peskir), Osmanly, 19. Yiizy1l sonu Uzunluk: 130cm Genislik: 51cm, Adell

Armatiir Koleksiyonu

Kaynak: (2010), Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s. 236, Adell
Armatiir ve Vana Fabrikalar1 A.S
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Sekil 5.2.1.5: Islemeli havlu (Peskir), Bursa isi, Osmanli 19. Yiizy1l sonu-20.yiizy1l basi, Uzunluk:150
cm, Genislik: 83 cm, Adell Armatiir Koleksiyonu
Kaynak: (2010), Ab-1 Hayat Gegmisten Giiniimiize Istanbul’da Su ve Su Kiiltiirii, s. 230, Adell

Armatiir ve Vana Fabrikalar1 A.S
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Canakkale Yoresinden Baz1 Islemeli Havlu Ornekleri
Asagida goriilen islemeli havlularin, sahibinin verdigi bilgiler dogrultusunda

islemelerinin, Ermeni ustalarina ait oldugu bilinmektedir.

Sekil 5.2.1.6: Ozcan Pektas’m arsivinden havlu. 20. Yiizyil (Havli pamuklu) 46 cm en, 91 cm boy,
gelin teli ile hasir igne teknigi kullanimistir, dallar diiz sim sarma, havlu kenarlar1 Kastamonu ¢arsaf

baglama teknigidir.
Yaymlanmamistir.
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Sekil 5.2.1.7: Ozcan Pektas’n arsivinden havlu. 20. Yiizy1l (Havli pamuklu) 50 cm en, 100 cm boy.
Gilimiis tel ve sim ile sarma teknigi kullanilmistir.

Yaymlanmamistir.
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Sekil 5.2.1.8: Ozcan Pektas’in arsivinden biiyiik boy havlu (havli pamuklu dokuma). 20. Yiizy1l. 90 cm
en, 140 cm boy. Sim ile diiz pesent ve gelin teli ile diiz sarma, iplikle iglenenler ise diiz pesenttir.

Yaymlanmamstir.
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Sekil 5.2.1.9: Ozcan Pektas’in arsivinden havlu (pamuklu havli) 20. Yiizyil. 94 cm boy, 43 cm en.
Kenarlarda ajur teknigi, nakislarda ise beyaz glimiis sim ile sarma teknigi kullanilmistir.

Yaymlanmamustir.
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6. GUNUMUZ HAVLU URETIiMi

Havlu ve bornozlar, yatak carsaflari, perdelik ve dosemelik kumaslar, yatak
ortiileri, battaniyeler, masa Ortiileri gibi iiriinler “Ev Tekstili” grubu ig¢indedir.
Tirkiye’de yaklasik 3 bin ev tekstili iireticisi vardir. Bunlarin yaklasik 750°si orta ve
biiyiik 6lcekli, ihracat yapabilen tesislere sahip firmalardir. Ev tekstili sektoriinde yillik
tiretim degerinin 12-13 milyar dolar dolayinda oldugu tahmin edilmektedir. Bu sektor
yaklagik 3 milyar dolar ihracat gerceklestirmektedir. Diinya’da toplam tekstil ihracat
pazar1 635 milyar dolarlik bir pazardir. Bunun 39 milyar dolarlik boliimii ev tekstili
pazaridir. Diinyada 39 milyar dolarlik ev tekstili ihracatinin yiizde 24’inli yatak
carsaflari, ylizde 20’sini yastik ve yorgan, yiizde 16’simn1 havlu, bornoz, tuvalet ve
mutfak bezleri, yiizde 9,5 unu perde, yiizde 8,8’ini battaniye ihracati olusturmaktadir.
En biiyiik ihracatci, toplam ihracatin yarisini gerceklestiren Cin’dir. Cin’i Pakistan,
Hindistan ve 4’iincii sirada da Tirkiye izlemektedir. Diinya’da en bliyiik ev tekstili
ithalat¢ist ABD olup; toplam ithalatin ylizde 281 bu iilkeye aittir. Daha sonra ylizde 8
pay ile Almanya gelmektedir. Almanya’y1 Japonya ve Fransa izlemektedir. Tiirkiye
ithalatc1 tilkeler arasinda 37’inci sirada yer almaktadir. Yillik ithalat 195 milyon
dolardir. En biiyiik ithalat kalemlerimiz yastik, yorgan ve yatak c¢arsaflaridir.
Tiirkiye’nin ev tekstili ihracati her yil yiizde 10’un iizerinde artis gostermektedir.
Tiirkiye’nin ev tekstili ihracatinda ayricaligi kalite ve markal1 irline yonelmesidir. En
biiyiikk ihracat pazari, ihracatin ylizde 31’inin gergeklestirildigi Almanya’dir.
Almanya’yr ABD, Fransa, Hollanda ve Italya izlemektedir. Ev tekstili grubunda
bulunan havlu ve bornoz bir zamanlar 6nde kosan ihracat iiriinleri idi. Bati tilkelerinde
ozellikle ABD’de Tiirk Havlusu ve bornozu, 6zellikle Denizli havlusu ve bornozu
“prestij uriini”, “liks iiriin” Ozelligini tasimakta idi. Liiks otellerin havlu ve
bornozlarinin “Made in Turkey” etiketi tasimasi bir ayricalikti. Tuvalet ve mutfak
bezleri destegi ile havlu ve bornoz ihracati yine de toplam ev tekstilleri ihracatinin
yiizde 30’unu olusturmaktadir. °® (Uras, 2013)

Giiniimiizde havlularin en yaygin kullanim alan1 banyolarimizdir. Kurulanma
ve 1slak mekanlarda ortlinme amaciyla da kullanilan havlular, bambu, modal, keten,

ipek, polyester gibi karisimli iplikten dokunsa da, en ¢ok %100 pamuklu olani tercih

% Uras G., 2013, 4 Aralik, http://www.dunya.com/havlu-carsaf-ihracati-3-milyar-dolar-getiriyor-
154040yy.htm
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edilir. Bunun sebebi su emiciligi, dayaniklilik ve konforunun en yiiksek degerinde
olmasindan dolayidir. Havlu buklelerinden dolay1 3 boyutlu bir yilizeye sahiptir ve
havlunun “hav” kismi tene temas eden boliim oldugu i¢in kurulanma ve dokunma
konforunu vermektedir. Dolayistyla havlunun “hav’i, en kritik kismidir. Havlulari
kullanim alanlarina goére ev tipi havlu ve endiistriyel havlu olmak {izere
siniflandirabiliriz. Ev tipi, evsel islevlerde kullanilir. Uretiminde ev sartlarinda
kullanim g6z 6nilinde bulundurulur. Dekoratif, ¢ok renkli olmasi aksesuar kullanilmasi1
ve yumusakligi 6n plandadir. Endiistriyel tip havlu ise otel, Hamam, Hastane,
Misafirhane gibi tesislerde kullanilir. Genellikle beyaz olup, mukavemeti daha 6n
plandadir. Farkli ortamlarda kullaniliyor olsa da, havlu ebatlar1 ¢cok fazla degisiklik
gostermez. Ulkelere gore asagida belirtilen olgiiler %5-%10 arasinda farklilik
gosterebilir. Uretim anlaminda tezgah diizenleri bu standartlara gére ayarlanmistr.
Kese Olgiisii: 16x22 cm.

Yiiz Havlusu: 30x30 cm.

Misafir Havlusu: 30x50 cm.

El Havlusu: 50x100 cm.

Dus Havlusu: 70x140 cm.

Banyo Havlusu: 100x150 cm.

Plaj Havlusu: 100x180 cm.*® (Dal, 2014)

Havluyu, iizerinde farkli bir yiizey 6zelligi olusturmak amaciyla yerlestirilmis
olan ipliklerin ilmek veya piiskiil formunda zeminden disa ¢ikmasi ile olusturulan
“hav” denilen yapiya sahip “havli” kumaglar olarak tanimlayabiliriz. Battaniye, hali,
kadife kumaslar da bu sinifa girmektedir. Battaniyeler fircalama, tiiylendirme gibi
terbiye islemleriyle havli yap1 kazanmaktadir. Kadife kumasglar ise genellikle ilave
bir iplik sistemiyle yiizeyde uclar1 kesik halde ilmeklerin olusturulmast ile
tiretilmektedir. Halilar kadife kumas {iretimiyle benzer sistemler kullanilarak veya
igneleme, yapistirma gibi dokusuz ylizey olusturma yontemleriyle elde
edilebilmektedir. Havlular ise ilave iplik sistemiyle dokuma veya 6rme yontemleri
kullanilarak olusturulan, ylizeyi ilmek formunda havlarla kapli iirtinler olup, s6z
konusu havlarin kesilmesiyle ise kadife havlular tiretilmektedir. Havlular, farkli en
ve boylarda, dort tarafi bez formunda dokunmus veya oOriilmiis, tek tarafi veya cift

tarafi havli olabilen, genellikle kurulama amagli kullanilan tekstil mamulleridir.

% Dal I., 2014, Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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Havlu kumaslar ile diiz dokunmus veya Oriilmiis kumaslarin fiziksel o6zellikleri,
sadece havlularda bulunan bazi1 o6zellikler disinda hemen hemen aynidir. Havlularda
farkli  olarak bordiir, hav verimi, kisa hav mesafesi gibi kavramlar
tanimlanabilmektedir. Sekil 6.1°de tipik bir havlu sematik resmi ilizerinde bdliimleri

verilmistir.

‘Lm
T

ln
T

Sekil 6.1: Tipik bir havlu sematik gdsterimi (Zervent, 2002)
Kaynak: Unal B. Z. (2007), Dokunmus Havlu Kumaslarin Uretim Parametreleri ve Performans

Ozelliklerinin Optimizasyonu, Sayfa 25, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi

Sekilden de goriildiigii gibi havlular genellikle iki uzun, iki kisa kenardan
(bas, u¢ ve kenar dokulari), tek veya cift tarafli bordiirden, bordiir ile bas ve ug
dokusu arasinda kalan ve kisa hav mesafesi olarak ifade edilen kisimlardan ve havli
bolgeden olusmaktadir.

Zemin kumagin iizerinde hav tabakasi olusturacak sekilde yapilandirilan havli
orgiiler zemin ve hav ¢ozgiilerinden olusur. Havli orgiiler grubuna dahil olan havlu
kumaslar iki farkli ¢ozgii ipligi grubunun 6zel bir teknikle dokunmasi ile elde edilir.
Havlu kumaslar bir veya iki yiizii havli (ilmekli) olacak sekilde dokunabilir.

Havlular genel olarak agirliklarina, iiretim yontemlerine, gordiigli son
islemlere, yiizeydeki hav durumuna, kullanim yerine ve boyutlarina gore

siiflandirilabilmektedir. S6zkonusu siiflandirma Sekil 6.2°de goriilmektedir.
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Onta
(350-449 grim®?)
Hafif
(250-349 grim®)

Sekil 6.2: Havlularin siniflandirilmasi
Kaynak: Unal B. Z. (2007), Dokunmus Havlu Kumaslarin Uretim Parametreleri ve Performans

Ozelliklerinin Optimizasyonu, s. 25, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi

Yukaridaki siniflandirmaya gore iiretimi en yaygin olarak gergeklestirilen
havlular; dokuma yontemine gore 3 veya 4 atkili sistemle, ¢ift tarafi havli olarak
tiretilmis havlulardir. Genel olarak kadife havlular bukle havlulara oranla daha
yiiksek yumusaklik saglarken, hidrofiliteleri daha diisiik olmaktadir. Bunun yani1 sira
cift tarafli havlularin hidrofilitesi de tek tarafli olanlara oranla daha yliksek
olmaktadir.!® (Unal, B.Z., 2007)

Bir baska havlu siniflandirmasi asagidaki gibidir:

1.Kalitelerine gore

a)Birinci kalite havlular

b)ikinci kalite havlular

c)Defolu havlular

2.Boyutlarina gore;

a)Pecete ve keseler (15x20, 15x30)

b)Kurulama bezi ve el silme havlular1 (25x25, 30x50)

¢)Yiiz havlulart (25x70, 50x110)

d)Banyo havlusu (60x110, 80x175, 100x150)

e)Plaj havlusu (100x150, 160x220 ve 200x200)

f)Bornoz

19 Unal B. Z., 2007, Dokunmus Havlu Kumaslarm Uretim Parametreleri ve Performans Ozelliklerinin
Optimizasyonu, s. 28, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
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3.Konstriiksiyonlarina gore;

a)Tek veya ¢ift ilmeli

b)Uzun ilmeli

c)Biikiimlii iplikli

d)Ince iplikli

e)Standart diiz beyaz havlular

4.Dokuma makinasinin desenlendirme sistemine gore;
a)Eksantrikli makinelerde dokunan
b)Armiirlii makinelerde dokunan

c)Jakarli makinelerde dokunan

5.1lmek olusum sistemlerine gore;
a)Kumas cizgisi sabit tefe hareketli sistem
b)Kumas cizgisi hareketli tefe sabit sistem
6.Goriiniiglerine gore;

a)Tek renkli havlular

b)Bordiirlii havlular

c)Sadece ¢ozgiide renkli havlular

d)Hem ¢6zgii hem de bordiirii renkli havlular
7.0zel bitim islemlerine gore;

a)Kadife havlular

b)Nakisl havlular

c)Baskil1 havlular

d)Aplikeli havlular

8.Gramajlarina gore;

a)Hafif gramajli (250 g/m? den az olanlar)
b)Orta gramajlilar (250-450 g/m? olanlar)
¢)Agir gramajlilar (450 g/m? olanlar)
9.Birim ilmekteki atki sayilarina gore
a)lki atkil havlular

b)Ug atkili havlular

¢)Daort atkili havlular

d)Bes atkili havlular

e)Alt1 atkili havlular
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f)Yedi ve daha fazla atkili havlular'®!(Oran, 1996)

Tasarim agisindan bakildiginda el ve banyo havlular ile ilgili gelisen modalar
bir agidan kadinlarin geyizlerinden de etkilenmektedir. Ozellikle 90’11 yillarda kadinlar
arasinda moda olan renkli dantel ipligi ile havlu kenar1 oyalari, sektdrde de etkili
olmus, havlu kenar siislerinde farklilasma goriilmiistiir. Diger ev tekstili iirlinlerine
gore islevselligin, tasarimi en ¢ok kisitladig iirlinler olarak havlularda aranan temel
0zellik onun varlik kosulunu olusturan su emicilik 6zelligidir. Kullanilan hammadde,
dolayistyla iplik ve onun iiretim teknolojisi, su emicilik 6zelliginde etkilidir. Bu
sebeple havlu yapiminda genellikle %100 pamuk ipligi tercih edilmektedir. Pamuk
ipliginin ise open-end iplik iiretim teknolojisi ile degil de ring iplik tiretim teknolojisi
ile elde edilenlerinde daha fazla su emme kapasitesi vardir. Bunlarin disinda ¢ok
kullanilan bu iirtinlerin, ytkama mukavemetlerinin, 151k ve renk hasliklarinin iyi olmasi
ve yumusak bir tugseye sahip olmalar1 beklenmektedir. Kullanim alanlarina gore, el,
yiiz, banyo ve plaj gibi cesitlilik gosteren havlularin her biri kullanim yerine gore
tasarlanmaktadir. El havlular1 genel olarak banyodaki diger liriinlerle uyum gostermesi
acisindan diiz renklerde iiretilmektedir. Bunun yaninda dekorasyona katki saglamasi
ve yenilik ihtiyacina cevap vermesi acisindan havlular, kenarlar1 degisik bordiirlerle
siislenmis olanindan straz taglarla {retilenine kadar farkli secenekler de
sunulmaktadirlar. Uretim teknigi, tasarrmi kisitlamasina ragmen rengi ve deseni ile
banyodaki diger trendlerle uyum gosterebilir. Giintimiizde havlular ve banyo takimlari
icin de belli bir konsept olusturulmakta ve koleksiyonlar hazirlanmaktadir. Sektdrde
tasarimin boyle bir konsept altinda sunulmasi, marka yaratilmasi ve firma imajimnin
marka ile biitiinlesmesinde etkilidir. Kullanimi ve iiretim teknigi agisindan sinirlanan
tasarimlarda renk uygulamalariyla bir fark yaratilmaya calisilmaktadir. Gilintimiizde
neredeyse ayni rengin her farkli tonunda iiretilmis cok c¢esitli renk paletlerinde
havlulara rastlamak miimkiindiir. Ayrica yatak odalarina ait 6zel ebeveyn banyolarinin
olmast her iki grup i¢in uyumlu tasarimlarin tiretilmesini zorunlu kilmistir. El ve yiiz
havlularinin model tasariminda Onemli bir faktér de iiretim tekniklerinden
kaynaklanan kenarlaridir. Havlu kenarlarmin sdkiilmemesi i¢in havlu dokusundan ayr1
sik1 bir dokumayla elde edilirler ve bu kisimlar tasarimciya kiiciik bir uygulama alani
yaratir. Giiniimiizde havlunun bu u¢ kisimlarina jakar desenleri ve nakis

uygulanmaktadir. Onceleri beyaz olarak iiretilen bornozlar, bayan ve erkek igin takim

191 Oran A. H., 1996, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Dokuma Teknolojisi Ders Notlar1
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olarak diisiiniilmekte, bazen birbirinin tamamlayicis1 seklinde iiretilmektedir. Belirgin

olan, erkek ve kadin bornozlarindaki renk farklihgidir.'%? (Yildirim, 2007)

6.1. Havlu Uretiminde Kullanilan Hammaddeler

Havlu kumaslarin yiiksek hidrofilite, yiiksek yas mukavemet, iyi boyanabilme
yetenegi, yiiksek renk hasligi, yikanabilirlik, yumusak tutum, kolay temizlenebilme,
anti alerjiklik gibi ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Pamuktan iiretilmis
iplikler bu 6zelliklerin timiinii en verimli sekilde saglayabildiginden havlu kumasg
tiretiminde en yaygin kullanilan elyaf pamuktur.

Pamugun yani sira modal, bambu, lyocell, soya, misir, deniz yosunu ve keten
gibi lifler de havlu iiretiminde diisiik oranda da olsa kullanilabilmektedir. Bambu lifi
yumusak, antibakteriyel ve yiiksek diizeyde emici olmasi nedeniyle havlularda
kullanilabilir olmasina ragmen, iretim miktar1 diisik oldugundan heniiz
yayginlasmamustir.

Ketenin ise kuru haldeyken mukavemeti pamuktan yiiksektir ve pamuk
gibi yas halde mukavemeti %25 oraninda artmaktadir. Ayrica emiciligi de ¢ok
yiiksek olan bu lif sert tutumu ve isleme prosesinin olduk¢a uzun olmasi nedeniyle
havlularda ¢ok yayginlasamamis olmasina ragmen bazi 6zel masaj ve sauna
havlularinin tiretiminde kullanilabilmektedir.

Sentetik ve sentetik karisimi ipliklerin havlu tiretiminde kullanimi sinirlt olup
stk yikanan otel havlularinda nadiren zemin ve atkida polyester/pamuk karigimi
kullanilabilmektedir. Boylelikle havlularin hem sik yikamaya kars1 dayanikli olmasi
hem de yikama sonrasi ¢ekmezlik 6zelliginin gelismesi saglanmaktadir. Bunun yani
sira agirliklarinin 5-7 kat1 kadar su emebilmeleri nedeniyle son yillarda mikrofilament
polyesterden yapilmis iplikler pamuk ile karistirilarak havlu tiretiminde kullanilmaya
baslanmustir.

Havlu iiretiminde %100 kayin agaci seliilozundan elde edilen modal lifi
kullanimi1 da son yillarda artis gostermistir. S6z konusu lif pamuga oranla son derece
yiiksek yumusaklik, hidrofilite, boyama sonrasi renk parlakligi, yiiksek renk haslig
ve bakim kolayligi gibi oOzelliklere sahiptir. Ayrica pamukla karistirilmasiyla,

102 Yildirim L., 2007, Giiniimiiz Ev Tekstil Tasarimini Etkileyen Faktorlerin Saptanmasi ve Tiirk Ev

Tekstilindeki Durumu, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Ana Sanat Dal1
Sanatta Yeterlik Tezi, Izmir
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pamugun sik yikama sonrasi sertlesme ve sararma sorunu biiylik dl¢iide ¢oziilmiis
olmaktadir.

6.2. Havlu Uretiminde Kullanilan iplik Ozellikleri

Havlular; hav ¢ozgiisii, zemin ¢ozgiisii ve atki (bordiir ve/veya havli bolge
icin) olmak tizere li¢ iplik sistemiyle iiretilebilmektedir. Ancak bordiir atki ipligi
sadece bordiirlii havlular i¢in gecerlidir.

Zemin ¢ozgl iplikleri dokuma esnasinda daha fazla gerilime maruz
kaldiklarindan hem mukavemetli hem de esnek olmak zorundadir. Bu nedenle zemin
cozgiisiinde genellikle katlanmis, yliksek biikiimlii iplikler tercih edilmekte olup son
yillarda hasil teknolojisindeki gelismelerin sonucunda iyi hasillanmis tek kat
ipliklerde kullanilmaya baglanmistir. Zemin ¢ozglisii olarak genellikle karde ring
iplik tercih edilmekte, ancak fiyat ve maliyet baskisi nedeniyle open end iplikler
de kullanilabilmektedir. Zeminde katli biikiimlii iplik olarak yaygin sekilde Ne 20/2
veya 24/2 numaralarinda ve 500-550 t/m arasi biikiime sahip iplikler tercih edilmekte,
sik kullanilmasa da tek kat olarak 12/1 veya 10/1 ipliklere de hasilli olarak yer
verilebilmektedir. Bunun yani sira zemin ¢ozgiisii olarak genellikle %100 pamuklu
iplikler tercih edilmekte olup, yliksek mukavemet icin pamuk/polyester karigimi da
kullanilabilmektedir.

Hav ¢o0zgiisii  olarak kullanilan iplikler, bitmis havlu 06zelliklerinin
belirlenmesinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olup havlunun gramaji, kadife veya
bukle olacag gibi kriterlere uygun hav ipligi se¢imi yapilmasi gerekmektedir. Hav
¢ozgiisii olarak genellikle %100 pamuklu, tek veya ¢ift katli iplikler kullanilabilmekte
olup katl iplikler dik havli klasik havlularda, tek katl iplikler spiral havli havlularda
tercih edilmektedir. Sekil 6.2.1:’te iki tip hav yapis1 goriilmektedir. Cift katli ipliklerde
belli bir degerde biikiim verilmesi ipligin hasilsiz olarak c¢alismasi i¢in yeterli

olabilmektedir.
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Sekil 6.2.1: Hav ¢esitleri
Kaynak: Unal B. Z. (2007), Dokunmus Havlu Kumaslarin Uretim Parametreleri ve Performans

Ozelliklerinin Optimizasyonu, s. 28, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi

Hav ¢ozgiisii olarak kullanilacak iplikler i¢in pratikte kullanilan biikiim sayist
200-255 t/m civarinda olup biikiim sayisinin az olmast havlunun tuse ve su
emiciliginin daha 1yl olmasimm saglamakta, ancak mukavemette diisiis meydana
gelmektedir. Biikiim sayis1 arttikga da dokuma esnasinda daha az sorunla
karsilagilmakta, dokuma randiman1 daha ytliksek olmaktadir. Ayrica havlarin dizilimi
¢ok daha diizgiin olmakta, kadifelendirme daha kolay yapilabilmekte ve diisiik
blikiimlii iplige gore daha az kadife firesi gerceklesmektedir. Bunun yani sira yiiksek
hav boylarinda, diisiik biikiimli ipliklerde goriilen hav yatma problemi olmamakta
veya daha az olmaktadir.

Endiistride yaygin olarak kullanilan hav ¢6zgii iplik numaralar1 Ne 16/2, 20/2,
24/2, 30/2, 8/1, 10/1, 12/1, 16/1 ve 20/1 seklinde siralanabilmektedir. Havda
kullanilan ipligin kalinlagmasi yiizey oOrtiiciiliigliniin artmasint (zeminin daha az
goriinmesi) saglamaktadir. Ayrica iiretilecek mamuliin kalitesine bagl olarak penye,
karde veya open-end ipliklerle c¢alisilabilmekte olup open- end iplik kullanilarak
iiretilen mamullerde tuse daha sert ve su emicilik daha zayif olmaktadir.

Havlu kumas tiretiminde kullanilacak iplikler ring veya open-end iplik egirme
sistemleri ile olusturulabilecegi gibi hav ¢ozgii iplikleri 6zel yontemlerle de
tretilebilmektedir. “no-twist” olarak ifade edilen iplikler hidrofilitesi yiiksek
oldugundan hav c¢ozgiisii olarak kullanilabilmektedir. Bu yontemde c¢ok diisiik
biikiimlii iplikler PVA (polivinilalkol) ile kaplanmakta, bdylelikle dokumadaki
gerilime dayanabilmekte ve dokuma sonrasi 6zel islemlerle s6z konusu madde

ipliklerin lizerinden atilmaktadir.
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Atk ipligi havlunun kalitesinin yani sira dokuma randimani agisindan da
oldukca onemli olup istenen havlunun gramaj ve siklifina bagli olarak uygun atki
ipliginin se¢ilmesi gerekmektedir. Endiistride yaygin olarak %100 pamuklu, Ne
20/1, 16/1 ve 12/1 numaralarda ve 240-255 t/m biikiime sahip iplikler tercih
edilmektedir.

Havlularda istege bagli olarak fantezi Orglilerle veya ¢ok genis bir aralikta
farklilik gosterebilen atki iplikleriyle bordiir olusturulabilmektedir. Bordiirlerde
rayon, viskon, polyester, sonil, merserize gibi farkli tip ve numaralarda iplikler
kullanilabilmektedir. ' (Unal, 2007)

6.3. Havlu Uretiminde Dokuma

Havlu kumas tiretiminde doku olusturma yontemi olarak genellikle dokuma
islemi tercih edilmektedir. Havlu kumasin {izerinde bulunan ilmeklerin esnekligi her
dokunusta ilmeklerin farkli yonlere yatma 6zelligi diisiiniildiigiinde nemi emecek olan
yiizeyin birim kumas i¢in diiz dokumadan ¢ok daha fazla oldugu goriiliir. Burada en
onemli faktor iplik 6zelligi ve hav yliksekligidir. Hav ¢ozgii iplikleri az biikiimlii ve
yumusak olmalidir. Ayrica havlu kumaslarin aralarinda bulunan fazla hava bosluklar
nedeni ile iyi 1s1 tutma Ozellikleri vardir. Bu nedenle son yillarda ¢arsaf amaci ile de
kullanilir. Diger bir avantaji da burusma Ozelliklerinin az olmasidir. Havlar farkl
yonlere rast gele yattigindan, mat bir goriiniimii vardir. Bez kumaslarda oldugu gibi
hassas raporlarla keskin kenarlar olusturulamaz fakat oOzellikle, jakarh
desenlendirmede ¢ok hos goriintiiler elde edilir.

Hav dokularinda nitelik ve kalite faktorleri; hav saglamligi, hav yiiksekligi, hav
ve atki ipliginin numarasina baghdir.

1.Hav saglamlig1 ise

a)Ana doku orgilisline

b)Hav ipliklerinin tutunma giiciine

c)Doku sikligina

d)iplik numarasi, biikiim ve iplik 6zelligine baglidir.

2.Hav yiiksekligi ise

a)Taragin periyodik kurs farkina

b)Atki sikligina

c)Hav olusmasindaki atki sayisina

1% Unal B. Z., 2007, Dokunmus Havlu Kumaslarm Uretim Parametreleri ve Performans Ozelliklerinin
Optimizasyonu, s. 28, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
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d)Hav ve atki ipliginin numarasina baglidir

3.Nem emme giicii ise

a)Doku ylizeyinin alanina

b)Hav ¢6zgiisiiniin sikligina

c)Atki sikligina

d)Hav ytiksekligine

e)Havlardaki atki raporuna

f)ipligin kalitesine (biikiim, terbiye, elyaf cinsi, numara v.b.) bagldur.

Havlu kumas gramajini belirleyen faktorler asagidaki gibidir.

1.Atki, hav ve zemin ¢6zgii iplik numaralari

2.Atk1 ve ¢ozgii sikliklari

3.Hav boyu

Havlu dokuma kumaslarin kullanim ag¢isindan ideal degerleri asagidaki gibidir.

1.Atki sikligr yiiksek olmali (20-24 atki/cm)

2.Hav boylar yiiksek olmal1 (6-7 mm 10 cm’deki uzunluk)

3.Zemin ¢ozgii ipligi ¢ift kat olmali (24/2-20/2 Ne)

4.Hav ¢bzgii ipligi ¢ift kat olmali (20/2-24/2 Ne) ' (Oran, 1996)

Kumaslarda hav olusumu 6zel teknikler gerektiren bir dokuma bigimidir. Buna
gore iki ayr1 grup ¢ozgii ipligine ihtiyac vardir. Birinci grup zemin ¢ozgiileri, ikinci
grup ise hav ¢ozgileridir. Diger ¢ift ¢6zgii sistemli 6rgiilerde oldugu gibi zemin ve hav
cozgiileri ayr1 leventlere sarilmistir. Havlu kumaslarda ¢ozgii sistemlerinin ayri
leventlere sarilmig olmasinin bir diger nedeni, hav ¢dzgii uzunlugunun zemin
coOzgiilere gore cok daha fazla olma zorunlulugudur. Tahar isleminde kusama en uzak
cercevelere zemin ¢ozglilerin taharlanmasina dikkat edilmelidir. Tarak taharinda 1
zemin + 1 hav olmak iizere bir tarak disinden iki ¢ozgii teli gegirilir.

Ucg ve dért atki gruplu olmak iizere yaygin olarak kullanilan iki tip havlu drgiisii
vardir. Ug atki gruplu havlu drgiisiiniin olusumunda tarak, kisa tefe vurusu yaparak
birinci ve ikinci atkiyr kumas ¢izgisine kadar tasimaz. Atkilar kumas ¢izgisine hav
boyunun iki kat1 kadar bir mesafede birakir. Bu sirada zemin ve hav ¢ozgiileri gergin
durumdadir. Ugiincii atki atildiktan sonra hav ¢dzgiileri serbest birakilir. Uzun tefe
vurusuyla ii¢ atki birlikte kumas ¢izgisine sikigtirilir. Hav iplikleri gergin zemin

iplikleri arasindan siyrilarak 6ne dogru gelir ve ilmek olusturur (Sekil 6.3.1).

104 Oran A. H., 1996, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Dokuma Teknolojisi Ders Notlari
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Sekil 6.3.1: Ug atki gruplu havlu 6rgiisii
Kaynak: Tiirkyillmaz T. A., (2008), Dokuma Kumas Orgiileri ve Desenciligi, s. 311, Tiirk Tekstil Vakfi

Dort atki gruplu havlu orgiisiiniin olusumunda ise tefe ilk {i¢ atkida kisa,
dordiincii atki atildiktan sonra hav ipliklerinin serbest birakilmasiyla uzun vurus

yapar. (Sekil 6.3.2)

Sekil 6.3.2: Dort atki gruplu havlu 6rgiisii
Kaynak: Tiirkyilmaz T. A., (2008), Dokuma Kumas Orgiileri ve Desenciligi, s. 312, Tiirk Tekstil Vakfi
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Ozellikleri

1. Ug atki gruplu havlu dokularda zemin &rgiisii olarak R¢ 2—1 dort atki gruplu

havlu dokularda ise R¢ 2—2 orgiist kullanilir.

2. Havl1 (ilmekli) yap1, havlu kumasin yiiziinde tersinde veya her iki tarafinda yer
alabilir.
3. Havlu orgiileri zemin ve hav orgiilerinin belirli oranlarda birlestirilmesi ile

olusur. Kullanilan zemin/hav oran1 genellikle 1/1 ve 2/2'dir.
4. Havlu kumaglarda hav yiiksekligi, hav boyunun yarisina esittir.
5. Pamuk ipligi ile dokunmalar1 ve ilmekli yapilar1 sebebiyle nem alma, 1s1 ve

hava tutma yetenekleri yiiksektir.

6. Havlu 6rgiiler ilmekli yapilar1 sebebiyle kumasa yumusak bir tutum kazandirir.
7. Burusma problemleri yoktur.
8. Pamuk ipligi ile dokunmalar1 ve ilmekli yapilar1 sebebiyle nem alma, 1s1 ve

hava tutma yetenekleri yiiksektir.

9. Sicak suda ve sik sik yikanmaya dayaniklidir.

10.  Dort atki gruplu havlu dokularinin yapisi, ii¢ atki gruplu havlulara gore daha
kalindir.

Havlu orgiileri; plaj, el, banyo havlusu, bornoz, giinliik ve spor giysi, banyo
aksesuari, yatak Ortiisli, dosemelik yapiminda kullanilir.

Kumas iizerinde hav ylizeyinin olusabilmesi i¢in Sekil 6.3.3'de gosterildigi gibi
kumas ¢izgisine belirli bir mesafede ii¢c veya dort atkilik bir 6n dokuma yapilmasi
gereklidir. Dokuma makinelerinde havlu havlarinin olusmasi igin iki temel 6zellige
ithtiya¢ vardir:

1. Degisik kurs hareketi (tefenin, kumasin veya taragin).

2. Periyodik olarak hav ¢ozgii geriliminin azaltilmasi.

Sekil 6.3.3'deki kesit incelendiginde hav ipliklerinin zemin kumasa ikinci
atkilarda baglandig goriilmektedir. Sekilde degisik kurs hareketi sayesinde 6n dokuma

kumasa belirli bir mesafede gerceklestirilmektedir. On dokumanin kumasa uzaklhig

L
"L" ile gosterilmistir. Bu durumda hav ytiksekligi > olacaktir.

Zemin atki raporu ii¢ atkilik bir 6rgii olan R¢ 2—1 oldugu i¢in 6n dokumada

tic atki kesiti goriilmektedir. Hav ¢ozgiileri kumasin iki yiiziinde de olusturulmustur.

Sekildeki 10, 11, 12 no'lu atki kesitleri degisik tefe kursundaki 6n dokuma atkilarini
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gostermektedir.

Ug atki gruplu bir havlu kumas orgiisiinde tam tefeleme her ii¢ atkida bir
yapilir. Bu tefeleme sirasinda hav ¢ozgilileri 6n dokumanin {i¢ atkisi tarafindan
sikistirilir. Bununla ayn1 zamanda hav ¢6zgii levendinin frenleri agilarak hav ¢ozgiiniin
salinmasi saglanir. Boylece 6n dokuma arasina sikisan hav ¢ozgiileri kumas ¢izgisine
dogru gelirken, gergin durumda olan zemin ¢ozgiileri sadece kumas siklig1 6l¢iisiinde
ilerler.

Bu sistem sayesinde gevsek durumdaki hav ¢ozgiileri gergin zemin ¢ozgiileri
arasindan kayarak kivrilir ve degisik kurs hareketlerinin etkisiyle hav boyunun yarisi

yiiksekliginde hav sirasi olusturulur. ' (Tiirkyilmaz, 2008)

& T
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Sekil 6.3.3: Hav ylizeyi
Kaynak: Tiirkyilmaz T. A., (2008), Dokuma Kumas Orgiileri ve Desenciligi, s. 313, Tiirk Tekstil Vakfi

Tirk havlusu olarak bilinen bu dokuma ilmek havindan olusur ve iiretim
metodu olarak kadifeden farklidir. Dokuma boyunca dokuma taragi her {i¢ atki
ipliginden sonra vurus yapar dolayisiyla ii¢ atki ipligi ileriye ayn1 zamanda birlikte
taginirlar. Sonug olarak gevsek olan ¢ozgii havinin hav olusturmak i¢in ilmeklerin
kumasin iistiinden ve altindan sarkmasina neden olur. Ilmek formunun bu pozisyonu
atkinin yerlesmesiyle ve zemin ¢dzgiisiiniin dokunmasiyla sabitlenir. ' (Taylor, 1999)

Zemin ¢ozgl ipligi ile bezayag1 veya daha ziyade rips baglantis1 olusturarak
dokuya siki ve sert bir tutum verilir. lmeleri meydana getiren ve gerilimi az tutulan
ilme ¢ozgiisii 6zel bir levente sarilmistir. Her iki ¢dzgiiniin iplik numarasi farklidir.

Zemin ¢Ozgiisii i¢in ylksek biikiimli iplik kullanilirken, ilme ¢0zgiisii icin daha

105 Tiirkyilmaz T. A., 2008, Dokuma Kumas Orgiileri ve Desenciligi, s. 311-313, Tiirk Tekstil Vakfi
196 Taylor M. A., 1999, Tekstil Teknolojisi, s. 96, Forbes Publications
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yumusak daha az biikiimlii ipliklerle havlu dokular iiretilmektedir. Atki iplikleri i¢in
ise kullanildig1 yere gore az biikiimlii ve daha hacimli pamuk ipligi tercih edilir.
[lmelerin olusmasi zemin ve ilme ¢dzgiisiiniin farkli gerilimde oluslarina, baglama
tarzina ve atk1 ipliginin farkli kuvvette dokuya tefelenmesine baglidir.'”” (imer, 1989)

Diizgiin bir hav olugmasi ancak iki iplik sisteminin agizlik a¢ilmasi aninda
birbirleriyle siirtlinmesinin en az olmasi ve bu sekilde ¢aligmasi ile miimkiin olur. Bu
nedenlerden dolayi iki ¢6zgiiniin birbirine paralel durumda olmasi gerekir. Taragin sol
tarafinda bir hav, bir zemin ¢6zgii olmak {izere iki iplik bir disten gegirilir. Boylece
taraktan gecen hav iplikleri tarak boyunca rahat hareket ederler ve dolayisiyla hav
iplikleri kesinlikle gergin durumda olan zemin ¢o6zgli iplikleri tarafindan
engellenemezler. Sol ve sag taraftaki biiziilmeler nedeniyle hav iplikleri zemin ipligi
ile tarak disli arasinda sikismazlar.'%(Oran, 1996)

Zemin, hav ve atki olmak iizere ii¢ boyutlu bir yapidan olusan havlu dokuma
i¢cin zeminde mukavemet gerektirdiginden kalin iplik kullanilir. Bu nedenle tercihen
Ne 20/2 open end iplik ile zemin dokunur. Zemin havlunun %20 agirligini teskil eder.
Hav ipligi havlunun %60 1n1 teskil etmesi ile birlikte yumusaklik ve goriiniim agisindan
onemli oldugundan, en kaliteli iplik burada kullamlir. Iplik numarasi, iiriiniin
gramajina gore degiskenlik gosterir. Gramaj arttik¢a daha kalin iplik kullanilir. Gramaj
g/m? cinsinden &l¢iilmekte olup, 400 g/m? ortalama bir kalite olarak kabul edilir. Bu
gramaj i¢in Ne 16/1 iplik numarasindan %100 pamuklu ring karde iplik tercih edilir.
Atk ipligi, siklik ve gramaji dengeleme agisindan 6nemlidir. Ancak havluda sadece
%20 ye etki etmesinden dolay1 genellikle Ne 16/1 open end iplik kullanilir.(Dal,
2014)'%

197 Tmer Z., 1989, Dokuma Teknigi II, 5.137, Sistem Ofset Ltd Sti.
1% Oran A. H., 1996, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Dokuma Teknolojisi Ders Notlari
199 Dal ., 2014, Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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Asagida m? gramajlarina gore havlu kumaslarin {iretim parametreleri

verilmistir.!'® (Oran, 1996)

Tablo 6.3.1: m? gramajlarina gore havlu kumaslarin liretim parametreleri

Gramaj | SIkhk | Sikhk Kopma | Kopma | Hav | Zemin | Hav | Atki
g/m? Atki/em | Cozgii/cm yiikii yiikii boyu | (Ne) | (Ne) | (Ne)
(hav+zemin) | atki (N) | ¢bzgii(N) | (mm)
510 19,7 22.9 48 31,8 7 24/2 24/2 | 24/2
470 20 22 41 48 6,5 20/2 20/2 | 20/1
517 19 22,4 35 40 6 20/2 20/2 | 20/1
405 20,5 22.9 50 31,8 6 24/2 14/1 | 24/2
408 17,2 30,7 36 54,8 6 14/1 14/1 | 14/1
450 18,5 22,5 35 38 5,2 20/2 20/1 | 20/1
711 15,4 34,3 36,3 29,5 5 24/2 24/2 | 24/2
385 11,1 32,9 36 29,5 5 24/2 24/2 | 24/2
450 17 22 60 42 4.8 20/2 2072 | 12/1
385 16,5 26,4 50 38,5 3,85 | 24/2 16/1 | 20/2
400 19,5 24 39 45 4 20/2 20/2 | 20/2
375 18,1 20,5 45 31,8 4 20/2 20/2 | 12/1
310 16,5 18 48 30 4 20/2 20/2 | 20/2
282 16,2 15,4 50 29,5 4 20/2 2072 | 12/1
272 15,8 20,5 32 29,5 4 20/2 20/2 | 20/2
295 18,9 20,5 54 31,8 4 24/2 24/2 | 20/2
240 16 18 50 29 2,5 12/1 2072 | 12/1
180 13 18,6 35 29 2 12/1 24/2 | 12/1

Kaynak: Oran A. H., (1996), Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Dokuma Teknolojisi Ders

Notlar1

Yukaridaki tabloya gore zemin, hav ve atkida kullanilan iplik kalinliklari, atki

ve ¢ozgii sikliklar arttikca uygulanan kopma yiikii de (TSE 253 No’lu standarda gore)

artmakta ve dolayisi ile mukavemet artmakta diyebiliriz.

119 Oran A. H., (1996), Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Dokuma Teknolojisi Ders Notlar1
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Giiniimiizde havlu dokuma tiretiminde armiirlii ve jakarli dokuma makineleri
tercih edilmektedir

Armiirlii dokuma makinelerde tamamen diiz havlu, ya da basit geometrik
desenli havlular iretilir. Desenler genellikle havlu uclarina ya da ara bordiirlere

uygulanir.

Sekil 6.3.4: Armiirlii havlu dokuma makinesi (Yukaridaki levendden gelen hav ¢ozgiisii)
Kaynak: http://eylulmakine.com/index.php?pilot=product/category&path=61_ 70

Sekil 6.3.5: Armiirlii dokuma 6rnekleri
Kaynak: Dal i., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

190



Jakarli dokuma makinesindeki havlu {iretiminde ise zemin ¢ok gergin ¢alistig1
i¢in kullanilan iplikte aranan en 6nemli unsur mukavemettir. Hav ipliginde havlu
kumas gramajina gore 360-380 g/m? aras1 Ne 20/1, 380-480 g/m? aras1 Ne 16/1 ve 500
g/m? lizerine Ne 12/1 ya da ¢ift kat Ne 20/2 kullanilir. Eger havdan desen ile jakarl bir
havlu dokunacaksa, desenin net sekilde ortaya ¢ikmasi i¢in Ne 20/2 ¢ift kat biikiilii
iplikten hav kullanilir. Desenin armiirlii dokuma makinelerindeki gibi kasalarla (¢ok
mekikli) degil, tezgah tlizerinde jakar diizenegi ile her bir ilmege hitkkmeden bir yapist

olmasindan dolay1, bordiir ya da hav tizerinde desen dokunabilir.

Sekil 6.3.6: Jakarli (Jacquard) Tezgah
Kaynak: Dal I., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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Sekil 6.3.7: Jakarli Dokuma Havlular

Kaynak: Dal 1., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

6.4. Havlu Uretiminde Boyama, Apre (Bitim islemleri), Konfeksiyon ve
Kalite Kontrol

Havlularin boyanmasinda evsel havlu kullanimi i¢in reaktif boyama yapilir.
Reaktif boyamalarda koyu renkler i¢in yikama hasligi, 30°-40°C onerilirken, pastel
renkler i¢in 60°C Onerilir. Endiistriyel kullanim i¢in renklilerde yikama ve klor hasligi
yiiksek olan Indantren tipi boyarmaddeler kullanilir. Beyaz iiriinler optik kasar
islemine tabi tutulur.

Havlunun havlarinin kabarik ve yumusak olmasi i¢in boyama isleminin
ardindan kurutma asamasinda yiiksek devirli ¢irpmali kurutma islemi yapilir.

Ipligi boyali havlu dokunacak ise dokumadan &nce iplik boyama islemi
uygulanir. “Bobin boyama” adi verilen bu islem, bobinlerin iplik boyamaya elverisli
bobinlere aktarildiktan sonra, muhtelif 6l¢iilerdeki boyama kazanlarinda boyanmasi
islemidir. Sonug olarak evsel kullanimlar i¢in boyama isleminde reaktif boyarmadde,
daha vyiiksek yikama haslig1 gerektiren endiistriyel kullanimlar igin ise Indantren

boyarmadde kullanilir.

192



Sekil 6.4.1: HT kazaninda iplik boyama
Kaynak: Dal i., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

Ham olarak dokunan havlular, top halinde boyanir. Top boyama iki farkli
sekilde yapilir; bu yontemlerden birisi agik en (pad batch) yontemidir. Bu yontemin
tercih edilmesi agik en olarak emdirme/fularda batirma yontemi ile kirik olusmamasi
icindir. Bir diger metod ise yiiksek sicaklik (Overflow/HT) kazanlarinda boyama

yontemidir. En hizli ve ekonomik havlu boyama ydntemidir (Dal, 2014)!!!

' Dal ., 2014, Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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Sekil 6.4.2: HT kazanlarinda Havlu Kumas Boyama
Kaynak: Dal 1., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

Havlu kumagi albenisi arttirmak, kullanim alanlarmma gore kullanim
ozelliklerini gelistirmek amaci ile apre (bitim) islemleri uygulanmaktadir. Apre
islemleri sayesinde havlu kumasin yiiksek hidrofilite, yumusaklik ve yiliksek renk
hasliklar1 tagimas1 miimkiin olmaktadir. Bu 6zellikler g6z 6niinde bulunduruldugunda
en yaygin olarak kimyasal yumusatma ve antibakteriyel apre islemleri
uygulanmaktadir. Mekanik bitim islemleri ise turban makinasinda kurutma
(hidrofilite, yumusak tutum ve hacim amagli) ve boyut stabilitesi islemleridir. '*(Unal,
2007)

Konfeksiyon asamasinda havluda kesim c¢ok oOnemlidir. Kesimci bez
ayaklarindan havlular1 dogru ayirmazsa, dikim asamasinda kivirma yaparken bu fark
edilmeyebilir ve yikama sonras1 zamanla dikisler agilabilir. ''* (Dal, 2014)

Terbiye isleminden ¢ikmis top halindeki havlulara sirasiyla boyuna kesim,
boyuna dikim, enine kesim ve enine dikim islemleri uygulanmaktadir. [lk asamada top
icerisinde, yanyana dokunmus halde bulunan havlular 6zel bir makina yardimiyla
boyuna dogrultuda kesilerek birbirinden ayrilmakta ve daha sonra bagka bir makinada
havlularin uzun kenarlar1 ige katlanarak dikilmektedir. Ardindan arka arkaya sirali
halde bulunan bu havlular kisa kenarlarinin birlestigi yerlerden kesilerek ayrilmakta

ve bu kenarlar da i¢e katlanarak dikilmektedir.

112 Unal B. Z., 2007, Dokunmus Havlu Kumaslarm Uretim Parametreleri ve Performans Ozelliklerinin
Optimizasyonu, s.28, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
3 Dal 1., 2014, Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

194



Bunun yanisira ¢ok biiyiik ebatlarda (yaklasik olarak tezgah genisliginin 1/3’u
eninde ve top boyunca uzanan) liretilen havlu kumaslar da mevcut olup, bunlar bornoz
tiretiminde kullanilmaktadir. S6z konusu iiretim diger hazirgiyim iiriinlerinde oldugu
gibi serim, kesim, dikim ve paketleme islemlerinden olusan bir konfeksiyon prosesiyle

gerceklestirilmektedir. ''* (Unal, 2014)

Sekil 6.4.3: Kesim Makinasi
Kaynak: Dal i., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

114 Unal B. Z., 2007, Dokunmus Havlu Kumaslarm Uretim Parametreleri ve Performans Ozelliklerinin
Optimizasyonu, s. 25, Cukurova Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi
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Sekil 6.4.4: En kesimi
Kaynak: Dal i., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

Havluda dikim, yer dikimi ve otomasyon olarak ikiye ayrilir. Ekonomik agidan
yaygin olarak boylar otomatik boy dikim makinasi ile dikilir, enler ise yer dikimi
denilen, konvansiyonel diiz dikis makinasi ile elde dikilir. Dikim asamasinda yine
evsel ve endiistriyel kullanim olarak ayirmak gerekir. Evsel kullanim i¢in en ve boydan
tek dikis yapilir. Endiistriyel kullanimda ise {iriin ¢ok fazla yitkamaya ve kimyasallara
maruz kalmasindan dolay1 bez ayaklar1 dikim i¢in daha genis tutulur, ¢ift dikis yapilir

ve dikis adimlari cm de en az 4 adim olarak dikilir.
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Sekil 6.4.5: Boy Dikim Makinasi
Kaynak: Dal i., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

Sekil 6.4.6: Boy dikim kafalar1
Kaynak: Dal i., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

Havlunun kisa kenarlar1 genellikle manuel olarak dikilir (en dikimi). Bu dikim
esnasinda kenarlar kivrilirken, ayn1 zamanda marka etiketi veya yikama talimati da
dikilir. Boy dikimi gibi en dikim otmasyonlar1 mevcuttur, ancak yatirim ve isletme

maliyetlerinin yiiksek olmasindan dolayi tercih edilmemektedir.
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Sekil 6.4.7: En dikimi
Kaynak: Dal 1., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

Asagidaki fotografda kisa ve uzun kenar dikimini gérmektesiniz. Burada dikis
adim siklig1 en ve boyda farkli olabilir. Boy dikiminde, havlunun uzun kenar1 olmasi
sebebiyle daha fazla yipranacagi ve dikim hatalarinin daha fazla ortaya ¢ikabilecegi
icin, dikis adim siklig1 daha yogundur ve endiistriyel yitkama sartlarina gore hazirlanan

tiriinlerde, ¢ift dikis yapilma suretiyle mukavemeti arttirilmaktadir.

Sekil 6.4.8: Kisa ve Uzun Kenar Dikimi
Kaynak: Dal 1., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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Havlulara son islem olarak miisterinin istegi dogrultusunda kadife nakisl,

nakisli, baskili ve aplikeli 6zel islemler uygulanmaktadir.

Sekil 6.4.9: Kadife Nakigli Havlu
Kaynak:https://www.limango.com.tr/urun/irya-kadife-nakisli-havlu-50x90-kutulu-flora-antrasit-

4919194 (19.08.2014)

Sekil 6.4.10: Nakisli Havlu (Ejderha desenli havlu nakist)
Kaynak: Dal 1., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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Sekil 6.4.11: Bask1 desenli havlular
Kaynak: http://www.trtex.com/haberler/481/yaz-geldi-plajlar-ozdilek-havlularla-renklendi
(19.08.2014)

Sekil 6.4.12: Aplikeli Havlu
Kaynak: http://redbutterfly.blogcu.com/aplikeli-kelebekli-havlu-modeli/8135937
(19.08.2014)
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Uretimin her asamasinda kalite kontrol yapilir. Iplik asamasinda mukavemet,
dokuma asamasinda dokuma hatalari, boyama 6ncesi ve sonrasi kontrol, nakis, baski
kesim ve dikim asamalarinda kontrol ve nihayetinde paket asamasinda kalite kontrol
yapilir. En son asama iplik, leke temizligi ve ardindan 1. ve 2. kalitelerin

tasniflenmesidir. ''* (Dal, 2014)

Sekil 6.4.13: Kalite Kontrol ve Paket
Kaynak: Dal i., 2014, Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu

115 Dal 1., (2014) Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans Proje Sunumu
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7. PESTEMALLERDE YAZMACILIK SANATININ
ANADOLU MOTIFLERI ILE YORUMLANMALARI

Catalhoytlik’ten giiniimiize Anadolu motifleri bir iletisim gereksinimi olarak
sembollerden tiiremis ve karsilikli anlasilma amacina doniiktiirler. Kapsamlarinda
gizemli mitler bulundururlar ve biiyiiler diinyasinin iiriinleridirler. Bu nedenle bunlarin
kullanimi salt siislenme amacina doniik olmayip, ayn1 zamanda esrarengiz giicler
icerdiklerinden estetikten cok psikolojik anlam baskindir. ''® (Berk, 1986)

Catalhoylik Anadolu’da bilinen en eski kentsel yerlesim merkezlerindendir.
Catalhoyiik kazilar1 sonucu bulunmus olan duvar siisleme ornekleri, gilintimiizde
Anadolu’da kullanilanlardan pek farkli degildir. Bu siislemeler hali ve diger dokuma
tiirlerinin yani sira giincel yasamin her alaninda gozlenir. Motif salt 6rnek ve siisleme
degildir. Motif ayn1 zamanda bir tanima, tanitma, isaret ve semboliidiir. Bu motifler,
bizleri tarih boyunca Anadolu’da yasamis degisik kiiltiirlerin izlerinden ylriitiir.
Boylece bilimsel motif arastirmasi salt hali, kilim sinirlarini asarak gelisir ve bir kiiltiir
tarihi bigimine déniisiir. ''’(T.C. Milli Egitim Bakanlig1, 2011)

Secilen bazi Anadolu Motifleri, eski halk sanatimiz olan tekstil yazma sanati
ile pestemallere uygulanmustir.

Kokenleri Anadolu’nun Bronz Cag uygarliklarina dayanan, Hitit su ve bereket
tanrilarinin  korumasinda su sevgisinin kutsallagtigi Anadolu’da varolan hamam
kiiltiirli, beraberinde hamam ritiiel ve tekstillerini varetmistir. Bu calismamda hamam
kiiltlirimiiziin vazgecilmez bir parcasi olan pestamaller yine Anadolu motifleri ile
biitiinlestirilmistir. Bereketi simgeleyen nar, nazarlik ve muska motifleri, goz motifi,
mutluluk ve bereketi simgeleyen karayilan motifi, ayrilmamay1 simgeleyen motifler,
Oliimsiizliigli anlatan hayat agaclari, 6len kisinin ruhu olan mutlulugu sevinci, sevgiyi
anlatan kus motifleri, pestamal baskilarinda kullanilmistir.

Ayrica, ylksek baski teknigi olarak bilinen tekstil yazmaciligi ile basilan
pestamaller, Anadolu’da genellikle gelinlerin diigiinde kullandig1 bir taki olan, “sag
bag1” aksesuarlarindan aliman ilham ile kege ve renkli iplikler kullanilarak

yorumlanmustir.

116 Berk G., 1986, Anadolu Motifleri Sergisi, s. 4, izmir Alman Kiiltiir Merkezi
17 T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2011, El Sanatlar1 Teknolojisi Karisik Motif Cizimleri, s. 1
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Sekil 7.1. Bereketli Adam, yiiksek baski teknigi ile baski, piiskiiller
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.2. Oliimsiizliik, yiiksek bask1 teknigi ile baski, piiskiiller
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.3. Hayat agac1 ve sinirsizlik, yiiksek baski teknigi ile bask, piskiiller, kege, aksesuar
Kaynak: Kocak, 2014
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Sekil 7.4. Unutulmayanlara 6zlem, yiiksek baski1 teknigi ile baski, piiskiiller, kece, aksesuar
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.5. Sonsuzluga Pervane, yiiksek baski teknigi ile baski, piiskiiller, kece, aksesuar
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.6. Kem gozlere karsi gii¢ ve bereket, yliksek baski teknigi ile baski, piiskiiller, kege
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.7. Can Agac, yiiksek baski teknigi ile baski, pentiir caligmasi, piiskiiller, kece
Kaynak: Kocak, 2014
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Sekil 7.8. Sevgide Bolluk, yiiksek baski teknigi ile baski, piiskiiller, kece, aksesuar
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.9. Goniil gengeli, yiikksek baski teknigi ile baski, piiskiiller, kege
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.10. Muskanin tilsimi, yiiksek baski teknigi ile baski, piiskiiller
Kaynak: Kogak, 2014
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Sekil 7.11. Mutlulugu aramak, yiiksek baski teknigi ile basky, piiskiiller, kege, aksesuar
Kaynak: Kocak, 2014
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Sekil 7.12. Kafes kuslari, yiiksek baski teknigi ile baski, piiskiiller, kege
Kaynak: Kocak, 2014
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Sekil 7.13. Hamam Kubbeleri, Prof. Dr. Esin Sarioglu’nun hipoklorit ile yiiksek baski teknigi
uygulamasi, pentiir caligmasi, piiskiiller, kege

Kaynak: Kocak, 2014
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Sekil 7.14. Boyama, baski, pentiir calismas1 yapilmis, kece ve piiskiiller aplike edilmis ve giysi formuna
getirilmis pestamalin 6nden goriintiisii

Kaynak: Kocak, 2014
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Sekil 7.15. Boyama, baski, pentiir calismasi yapilmis, kege ve piiskiiller aplike edilmis ve giysi formuna
getirilmis pestamalin arkadan goriintiisii

Kaynak: Kocak, 2014
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8. SONUCLAR VE ONERILER

Arkeolojik ¢aligmalar sonucunda binlerce yil dncesinden gelen su sevgisi ile
bircok medeniyet tarafindan yogurulan Anadolu kiiltiiri, Altay’lardan uzun bir
yolculuk ile Anadolu’ya gelen Tiirk halki tarafindan benimsenmis, Islamiyetin de
etkisi ile geleneklerimizin igerisinde yer alarak hamam ritiiellerini meydana
getirmistir. Saglik, temizlik, keyif, sosyal ortam zemini saglayan hamam kiiltiirii ile
birlikte Ozgiin tekstil malzemelerine ihtiyag¢ duyulmustur. Osmanli’da hamam
tekstillerine verilen 6nem nedeniyle bunlarin bezemeleri, hamama giden ailelerin
sosyal statiilerini anlatan bir nitelik kazanmistir. Osmanli hamamlari; ritiielleriyle,
mimarisi ve kullanilan hamam malzemeleri ile tiim diinyada kabul gorerek, “Tiirk
Hamami1” iinvanina layik goriilmistiir. Saraydan halka yayillan bezeme sanatinin
hamam tekstillerinde kullanilmas1 Anadolu halk: tarafindan ¢ok 6nemsenmistir. Gelin
ve damat hamami, siinnet hamami, asker hamami gibi ritiiellerin sonrasinda, kullanilan
sanat eseri niteligindeki hamam tekstilleri, birgok aile tarafindan manevi deger
tagimaktadir. Bu nedenle saklanilmasi tercih edilmis ve bazilar1 glinlimiize kadar
gelebilmistir. Osmanli ¢arsilar, saray ve halk arasinda adeta bir kdprii gorevi gormiis,
muazzam bezemeler saraydan halka, halkdan saraya etkilesim igerisine girerek hem
gelismis, hem de donemin modasindan etkilenmistir. Eskiden bir¢ok ailenin evinde
gerek dokuma, gerek ise isleme yapilir ve bu isin ehli kisiler tarafindan egitim
verilirmis. 18. Yiizyildan itibaren teknolojinin gelismesi ile bu iiretimler makinelere
teslim olmustur. Bugiin hala ¢ok az evde, bu dokumalar ve islemeler yapilmaktadir.
Artik dokunan ve islenen bu iiriinler otantik sanat eserleri olarak goriilmektedir. Yerli
ve yabanci turistler agisindan yoresel dzellikler tasiyan bu iirlinlere hakettikleri deger
verildiginde ve tiretimi desteklendiginde iilke ekonomisi bakimindan biiyiik fayda
saglayacaktir.

Aslinda sadece hamam tekstilleri degil; Tiirk insaniyla 6zdeslesen ve anlaml
kilinan hamam kiiltlirli, gelenek ve gorenekleriyle bir biitiin olarak korunmali ve
ekonomik anlamda iilke biit¢cesine katkida bulunabilmelidir. Giinlimiizde halen hamam
yerli ve yabanci turist i¢in temizlik, saglik, keyif, dinlenme, eglenme mekanidir.
Otellerin dar alanlarina sikistiralarak benliginden uzak kalan ve adi “Tirk Hamami1”
olarak anilan ancak bu adin hakkini veremeyen mekanlar olusmustur. Bu mekanlar

icin ciddi bir havlu ve pestamal piyasast mevcuttur.
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Osmanli’da, iglemeleri ile birer sanat eseri niteligi tastyan havlular, motifleri
ve renkleriyle donemlerinin izlerini tasimaktadir. Hediye verme, ¢eyiz serme, gelin ve
damat hamami bohgasi gibi geleneklerimiz giincelligini korumakta ve bu tirtinler hala
cok onemsenmektedir. Giiniimiizde el sanatlarimiz, endiistriyel sanatlar i¢inde yerini
almaktadir. Ulkemizin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarida énemli bir yere sahip
olan isleme sanatinin, renk ve desen Ozelliklerine bagli kalinarak, korunmasi,
gelistirilmesi ve arsivlenmesi, miizeler ve vakiflar tarafindan 6nemsenmelidir. Y 6resel
ozellikler tagiyan motifler aslina ve giiniin anlayisina uygun bicimde, glinliik esyalara
uygulanmali ve yasayan bir varlik haline gelmelidir.

Havlu, kumas yiizeyindeki ilmeklerinden dolayi ilk olarak “hav’li adin1 almis
ve gliniimiize havlu olarak gelmistir. En 6nemli 6zelligi “hav” ilmeklerinden dolay1 su
emme yetenegidir. Bu nedenle 6zellikle 1slak mekanlarda tercih edilmektedir.

Genel olarak ilmekli bir doku o6zelligi tasiyan havlu, ilmeksiz olarak da
dokunmus, islemeler ile bezenmis ve halk arasinda; peskir, destimal, yaglik, ¢evre,
mendil, makrama (mahrama), pestamal, isliik, futa olarak da adlandirilmistir.
Boyutlariin ve kullanim alanlarinin farkliligi nedeniyle degisik isimler alsa da hizmet
ettigi amag; kurulanmak, silinmek, ortiinmektir. Dolayisi ile sadece kurulanma amaci
ile degil pecete, mendil, basortiisli, onliikk olarak da kullanmilmis ve giinliik hayatin
vazgecilmezleri olmustur.

Orciin  Barista’nin ~ “Cumhuriyet Donemi Halk Islemeciligi Desen
Terminolojisinden Ornekler” adl1 kitabinda; Aydin-Atca’da havlunun karsilig: peskir,
banyo havlusunun karsilig1 mezel’dir. Mersin, Aydin-Karacasu, Mugla-Milas, Nigde,
Rize-Cayeli, Tokat-Niksar, Sivas-imranli, Eskisehir-Sivrihisar, Denizli-Buldan’da ise
peskir, Manisa-Dadagli’da sagaklidir. Manisa-Alasehir’de havlu, havli veya peskir
adiyla anilir. Kayseri-Develi’de bez havlu veya makrama olarak, Canakkale’de ise
havlunun ad1 yaglik olarak anilmaktadir. Havlu ile ayn1 anlami tasiyan peskirin ise,
Mugla-Fethiye’de, Kars-Pasof da, Manisa-Dadagli'da yaglik olarak, Sinop'ta yiiz
bezi, Konya-Karaman'da mendil, Nevsehir-Ortahisar’da gergah figkiri olarak
adlandirildigl, makramanin ise Kars’da mendil, Kayseri’de bez havlu olarak, Rize-
Cayeli’nde ise yaglik, yagdan olarak adlandirildigr 6grenilmistir.

Aragtirmamda, havlu ile ilgili en eski belge Selma Delibas’in Dosemelikler
katalogundaki “Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki isleme koleksiyonu: Bohga, seccade,
yastik ve levhalar” konulu makalesinde bahsettigi Topkap1 Saray Miizesindeki 16.
Yiizyila ait belgedir (TSM A. E. 4604). Bu belge Saray Terzibast Mehmed imzasiyla
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cars1 esnafindan islemeci Hayreddin Usta’ya hitaben yazilmis bir mektuptur ve padisah
i¢cin islenecek makramalarla ilgilidir. Mektupta dort adet makramanin islenmesi,
bunlardan ikisinin az havli, diger ikisinin de ¢ok havli havludan olmasi, uzunluklarinin
birer bucuk arsin ve dahi rub (85 cm) olmas1 istenmektedir. Olgiide hata yapilmamasi
icin, “kendiniz de Sl¢lip ona gore isleyin, fazla veya eksik olmasin, acele olsun” diye
bir not diistilmiistiir.

Miibahat Kiitiikoglu’nun 1600 ve 1640 Tarihli Narh defterlerine gére, hamam
tekstillerinin cinsi, iiretim yeri ve fiyati hakkinda 6nemli bilgiler verilmekte ve havli
dokuma olarak, havlu makrama adi ge¢gmektedir. Bu kayitlarda hamam tekstilleri
gomlek, doseme ve makramalardan olusmaktadir. Gomleklerin en iyilerinin Serez,
makramalarin ise Karaferye’de dokundugu belirtilmektedir.

Osmanli Saray kayitlarinda adi hamam gomlegi olarak gecen, giiniimiize kadar
muhafaza edilebilmis saraydaki tek hamam gémlegi Sultan IV. Murad’a (1623-1640)
aittir. Tez ¢alismamda, havlu iireticilerine ilham kaynag1 olabilecek, hicbir kaynakta
bulunmayan bu hamam gémlegi gorselleri, Topkap1 Sarayi’ndan edinilmistir. Hamam
gomlegi, gliniimiizde 1slak mekanlarda kullandigimiz bornoz ile ayni anlam ve
kullanim amacim tasimaktadir. Sultan IV. Murad’in gomleginin goriintiileri,
konservasyona olan ihtiyacini gostermektedir. Bir kiiltiir hazinesi olan bu degerli eser
adina gereken acilen yapilmalidir.

Havlu admma onemli bir diger kaynak “1851°den 1951°e¢ Kraliyet Tiirk
Havlusunun Yiiz Yili” adiyla Ingiltere’de Kraliyet Tiirk Havlusu Sanayinin
Kurulusunun 6ykiisiinii anlatan kaynaktir. Bu kaynakta Tiirk havlusunun, havlu tiretim
teknolojisinin gelismesinde diinyaya nasil ilham kaynagi oldugu anlatilmaktadir.
Sapka firmasinin ortagi, William Miller Christy’nin ikinci oglu Henry, sonraki
donemde, havlu iiretiminin baslamast nedeniyle Wm. M. Christy & Sons sirketinin
kaderinin sekillenmesinde hayati bir rol oynamistir. 1840’larin sonunda Istanbul’da
iken, Sultan’in Sarayma girme izni alabilmis ve ziyareti sirasinda, kadinlarin, daha
once gormedigi ilmekli dokudaki havlular yaptigim1 gérmiis ve koleksiyonu i¢in bir
parca havlu almistir. Aylar sonra evine doniisiinde, 6rnekleri siniflandirir ve kataloglar
iken, havluyu tekrar incelemis, ilmekli yiizeyin 6zgiin dokusundan ¢ok etkilenerek, bu
bezin biiyiik ticari degerinin olacagini anlamistir. Zorluklara ragmen 6zgiin, ilmekli
yiizeyi olan havlu kumaslarin iiretiminin miimkiin olabilmesini saglayan dokuma
tezgahi gelistirerek, patentlerini almistir. Bu iiretim Tirk havlularinin, Avrupa’da

taninmasi ve yayillmasinin baslangici olmustur.
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Tez ¢alismamda pestamal tireticilerine ilham vermesi agisindan bu topraklarin
dili olan Anadolu Motiflerinden bazilar1 kullanilarak kumaslara baski uygulamasi
yapilmistir. Bereketi simgeleyen nar, nazarlik ve muska motifleri, g6z motifi, mutluluk
ve bereketi simgeleyen karayillan motifi, ayrilmamayr simgeleyen motifler,
Oliimsiizligli anlatan hayat agaclari, 6len kisinin ruhu olan ve mutlulugu sevinci,
sevgiyi anlatan kus motifleri ile yazmacilik sanati1 uygulanarak, en eski bask1 teknigi
olan yliksek bask1 teknigi kullanilmasi ile desenler pestemallerde yorumlanmistir. Bir
Anadolu halk sanati olan ve desenlerin ahsap kaliplara oyma ustalarinin olusturduklari
baski kaliplari, ahsap yerine straforlara oyulmustur. Farkli desen dokular1 elde etmek
gayesi ile cesitli gramajlardaki straforlara, 1s1 ve sivri uglu bir alet yardimiyla motifler
derinligine islenmistir. Baski pati hazirlanarak, baski kaliplar1 ile pestamallere baski
uygulamasi yapilmistir. Ayrica Anadolu’da, gelinlere takilan bir aksesuar olan sag

baglarindan esinlenerek, pestamallere piiskiil ve kegelerle siislemeler yapilmistir.
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