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OZET

Turk Miizigi’nde 18. Yizyil’m sonlarindan 20. Yiizyil baslarina kadar
yogunlukla kullanilan bu ¢alginin kisa tarihi ile birlikte icra slGbu ve icracilarinin da
arastirtldigr bu calismada varilmak istenen sonug, asil olarak gelenekteki icra
uslibunun getirdikleri ile birlikte, bu calgiya verimlilik katmak amac1 ile
olusturulmaya galisilan akord sisteminin degistirilmesi meselesidir.

Basta Tanblri Cemil Bey olmak Uzere, ¢algmmin revagta oldugu donemin
onemli icracilart ve bu Usldbu benimseyip diger calgilarda uygulamis muzik
adamlarinin da icralar1 incelenmeye ve Cemil Bey ¢ergevesinde donemin icrasinin ne
sekilde gergeklestigi hakkinda somut bilgiler elde edilmeye calisilmistir. Bu hususta
Tanbdri Cemil Bey’in icralar1 ana arag olarak bu ¢alismada yerini almaktadir.

Butln bunlar ile birlikte varilan sonucun 1si@inda, bu gline kadar icra
edilebilmis olan makam c¢esitlerinin, repertuar ve teknigin daha da gelisebilmesi
adina lavtanin akord diizeninde baz1 degisikliklere gitmek kaydiyla bir tir bakis agisi
gelistirilmeye calisilmistir.

Uslib konusunun 6nemli bir yere sahip oldugu Tirk Miizigi’nde, lavta
uslubunun agikliga kavusmasi ve gelecek nesil icracilara yol gosterebilmesi adina
yapilacak olan sunum sirasinda Ornek eserler seslendirilerek, uygulamali anlatim
yoluna gidilmesi planlanmstir.
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A RESEARCH ON THE ISTANBUL LUTE STYLE

ABSTRACT

This study examines the short history and performance style and performers
of this instrument which has been widely used in Turkish Music from the end of the
18th century to the beginning of 20th century, and aims to discuss what the
traditional performance style has mainly introduced and the change of tuning system
with the purpose of making this instrument more efficient.

The study reviews important performers of the time when the instrument was
popular, especially Tanblri Cemil Bey, and performances of musicians who adopted
this style and exercised it in other instruments and attempts to obtain tangible
information about how the performance was at the time of Tanbdri Cemil Bey.
Accordingly, Tanbdri Cemil Bey’s performance is considered a primary tool as part
of this study.

In the light of what is obtained together with the foregoing, the study tries to
develop a kind of perspective by making some changes in the tuning system of the
lute in order to further develop the types of mode, repertoire and technique that could
be performed until today.

It is planned to make a practical discourse by performing selected musical
works during the presentation which will be made to clarify the style of lute and
guide future generation performers in Turkish Music where musical expression is
exhibited by style.
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1. GIRIS

Cesitli zamanlarda ve toplumlarda “lavta” adi ile pek ¢ok farkli yapida galgi
kullanilmistir. Bu ¢aligmada incelenmesi planlanan ¢alginin dayandigi, elde bulunan
ilk kaynaklara bakildiginda sunlar séylenilebilir. Muzikolog Henry George Farmer’in
aktardig1 bilgilere gore 19. y.y. da Osmanli déneminde kullanildigi1 belirtilmektedir
(Farmer, cev. Gokcen, 1999: 58). Ayrica Ayhan Sari’nin “TiUrk Miizigi Calgilar1”
isimli calismasinda, 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Tlrk Miizigi’'nde kullanilmaya
baslandigindan s6z edilmektedir (Sari, 2009: 34). Tamamen kendine 0zgu fiziki
yapistyla ve icra Uslubuyla Bat1 Anadolu’ya ait oldugu diistiniilmektedir. GUniimizde
Turkiye ve Yunanistan’daki muizik cevreleri tarafindan “Istanbul Lavtas1” ad ile de
antlmaktadir. Diger kulturlerdeki isim benzerleri ile bir karisiklik yasanmamasi ve
gelecek kusaklara aktarimimin saglikli olabilmesi adina bu arastirma sirecinde ve
sonucunda “Istanbul Lavtas1” isminin uygunlugu hususunda karar kilma gayreti
benimsenmis ve bu ismin yaygmlasip mesruiyet kazanmasi adina gerekli
calismalarin yapilmasi diigiiniilmiistiir.

Halk arasindaki yayginligi ve bilinirligi arastirildiginda, 21. y.y.da bu
calgimin oldukc¢a az kullanildigr gorilmektedir. Yapilan incelemelerde hakkinda pek
az kaynaga rastlanmaktadir. Istanbul Lavtas1 6gretimi ise konservatuarlar biinyesinde
nadiren gergeklesmektedir. Bunun sebebi konservatuarlarin  konuya itina
gOstermemesi degil, 6grencilerin bu c¢algiya yeterli alaka gosteremeyip, gundemde
daha aktif rol alan ud ve tanbur galgilarma yénelmeleridir. Bu yonelme, istanbul
Lavtasi’na ses rengi, icra sekli, fiziki yapisi... vs olarak en yakin ¢algimmin ud ve
tanbur olmasi ile bir nebze agiklanabilir. Diger sebepler disiiniildiigiinde ve
arastirlldiginda karsimiza pek ¢ok baslik altinda eksik ve tavsiyeye muhtag¢ konular
cikmaktadir. Bu konuyu Dr. Mehmet Nazmi Ozalp asagidaki sekliyle ifade etmeye
caligir.”Gittikce udun reva¢ bulmasi: ve lavtaya gore daha kolay calinmasi gibi
nedenlerle, icrd teknigi, mizrabi ve 0Uslibu unutulup gitmistir. Bu gun yeniden
canlandirma cabalari dikkat cekiyor.” (Ozalp,1986: 58).



Iki sekilde icrd edilmisligi vardir. Neredeyse tiim Tiirk Miizigi ¢algilarinda
oldugu gibi melodiyi aynen takip ederek, tek sesli ve yatay grafigi devam ettirmek
birinci sekli olabilecegi gibi diger bir icra sekli de akor seslerini basmak sureti ile
melodiye, ritim tutarak eslik etmektir. Bu ikinci tarz icra, Istanbul L&vta’sinin
gelenekteki icrasin1 daha c¢ok yansitmaktadir. Bu durumda “akor’dan kasit, tam
anlamiyla Avrupa Miizigi’nde oldugu gibi tonal ve armonik yap1 cercevesinde bir
akor duyumu degil, modal yapiya sahip seslerden olusmus bir sekilde ritme ve
yiriiyiise destek vermedir. Acik tellerin bu destegi, dem, pedal ses niteliginde
melodiye destek olarak tanimlanabilir.

Yukarida bahsi gecen melodilerin kurulmasi1 ve bu makamlara uyumlu
seslerden olusan bu pedal seslerin insa edilmesi, tcl cift, biri ise tek olmak (zere
toplam 4 tel ile mimkin kilinmaya calisilmaktadir. Her bir ¢ift tel ve en Gstteki bam
teli icin tam bir oktavlik tel boyu mesafesinde hareket alan1 bulunmaktadir. Bir
oktavlik sap boyu sebebi ile ud’a kiyasla pozisyon degisiminin bol oldugu bir icré ilk
basta akla gelen zorluklar arasindadir.

Bu ¢alismada asil planlan ve ulasilmaya calisilan, ¢alginin fiziki yapisi (tel
boyu) itibariyle karsilasilan zorluklarin, ses sahasindan dolay1 (agik tellerdeki sesler,
akort sistemleri...) tam olarak icrd edilemeyen makamlarin, yapilabilecek
degisiklikler ile daha verimli bir yol elde edilmesi ve standardizasyona oturtulmasi
cabasidir. Burada anlatilmaya ¢alisilan icra zorlugu bazi makamlarin lavta sapindaki
perdeler ile agik teller arasindaki iligski sonucunda olusan zorluklardir. Butlin bunlar
incelenirken, basta Tanbdri Cemil Bey olmak uzere literatiirdeki usta icracilarin
iisltiblarindan faydalanarak bir icrd GslUbu agiklamasinda bulunabilmektir. Kisith
kaynaklar arasinda, basta Cemil Bey’in yapmis oldugu ve elimizde kaydi bulunan
taksimlerden ussak ve kirdilihicazkdr makamlarindaki taksimlerin incelenecegi
diistintildiigiinde, icra tslUbuyla ilgili elde edecegimiz veriler bize asil olarak Tanbdri
Cemil’in GslGbunu anlatacagi sonucu da ortaya ¢ikmaktadir. Fakat gelenekteki Turk
Miizigi Usldbunun bu kusaklara tasinmasindaki ¢ok énemli bir etken olan Cemil
Bey’in mizikal dehas1 da aranilan donelerin bizlere sunulmasi hussunda 6nemli bir
kose tast oldugu disiiniilmektedir. BUtun bunlarla birlikte Tanbdri Cemil Bey’in
tanbur icrasi da cevaplanmasi gereken pek ¢ok soruya da cevap olacagindan, gerek
eserleri gerek ise tas plak kayitlarindaki icralarmin timi, Cemil Bey’in lavta Uslibu

hakkinda fikir sahibi olunmasina olanak saglayacaktir.



Butln bu gelenekteki Gslib arastirmasinin yami sira gelecekteki icracinin da
arzu ettigi, ve daha rahat bir icra i¢in disiindiigii baz1 degisiklikler s6z konusudur. Bu
sekilde hem ustalarin yapmis oldugu icralar1 daha kolay taklit edip, elde edebilmek
hem de yaklasik yiz yil aradan sonra tekrar giindeme getirebilme ¢abas icerisinde
bu calg1 icin dunya standartlarinda metodik yollarla girilebilmesi adina katkida
bulunabilmek, bu ¢alismanin temel amaglar1 arasindadir. Sonug béliimiinde kapsamli
olarak ifade edilmesi planlanan ve yapilmasi tavsiye edilecek olan bu degisiklikler,
tel boyu ve fiziki Olculer sabit kalmak kayd:i ile akort sistemindeki kuguk
degisiklikler ile makamlarin smiflandirilmas: seklinde diisiiniilmektedir. Ornek
vermek gerekirse, amagc, 4. tel olan ve “bam teli” olarak tabir edilen telin makama
gore ayarlanarak o makamin daha rahat ve zengin bir bicimde icra edilmesine
yardimer olmaktir. Bu amag ile yola c¢ikilacak olursa icraci, makama ait onemli
perdeleri (karar perdesi, gugcli...) agik tel olarak elde edecek ve hem sol el pozisyon
rahatligi agisindan hem de sol elin basabilecegi perdelerin agik tel olarak karsisina
¢ikmasiyla kondisyon ve ahengin elde edildigini gorebilecektir. Makamin 0zellikle
durak perdesinin kalin tellerde parmak baskisindan ziyade, agik tel ile ifade edilmesi,
icraciya olanaklar saglayacaktir. Tim bunlara ek olarak, acik tellerin ¢ikardigi
seslerin devaminda duyulan armonik seslerin destegi de bu arasgtirmada yerini
almaktadir. Icrd edilmesi planlanan makamlara yonelik uygulanan akort
sistemlerinde, ahengi destekleyen armonik seslerin destegi de sonucu olumlu yonde
etkilemektedir.

Bu c¢aligmada uygulanmaya c¢alisilan metodoloji asagida ifade edildigi
sekildedir.

Notalama sisteminin Arel — Ezgi — Uzdilek sistemi cercevesinde gergeklestigi
bu calismada, standard akort frekansi (Tlrk Miizigi’nde re) la: 440 Hz olarak kabul
edilmistir.

Minir Nurettin Beken’in notaya almis oldugu Tanbdri Cemil Bey’in ussak ve
kirdilihicazkar makamindaki taksimleri ile Mutlu Torun’un notaya aldig: ussak ve
kirdilihicazkar taksimi bilgisayar vasitasi ile Finale programinda yazilmis olup,

bunlarin digindaki tum notalar Sibelius 3.0 nota yazim programi ile yazilmustir.



2. ISTANBUL LAVTASI HAKKINDA GENEL BIiLGILER

Icrayr ve icraciyr destekleyen mizik disi, yan kiltirlerin, oncelikle ihtiyag
duyulmasi gereken onemli husus oldugu disiiniilmektedir. Bu sebeple sanatin
sahneye dokulmesi, ve gunluk hayatta icrasmnin yaninda getirdikleri de insanin
karsisina her zaman ¢ikabilecek bazi sorular1 da yaninda tasimaktadr.

Asagida Istanbul Lavtast ile ilgili anlatilmaya calisilan genel bilgiler, miizigin
sahnelendigi &na kadar gecen slrede gerceklesen olgulara karst sorulan sorulara
verilen cevaplar olmasi amaglanmaktadir. Dolayisiyla karsilasilacak olan bu bilgiler,
tarih, fiziki yap1, ve diger benzer veya farkli akrabaliklar1 olan galgilarla kiyaslanma

meseleleridir.

2.1. istanbul Lavtasi’min Tarihgesi

Bu ¢alismanin hazirlik asamalarinda fark edilen énemli bir nokta da sudur ki,
Lavta, bu ¢alismadaki adi ile Istanbul Lavtas: hakkinda pek az kaynak bulunmasidir.
Aym sekilde ses kaydi olarak da arsivi ¢ok az olan bu galgmin tarihindeki olgular,
icadi, fiziki gelisimi, kullanildig1 bolgeler ve ortamlar ile ilgili cok somut bilgiler
literattirde oldukca smirlidir. Nadir icra edilen galgilardan olmasi yani sira, Uzerinde
yapilan arastirma ve incelemeler icin de hakkinda bilgi sahibi olunamamis,
incelenememis konular arasinda da gosterilmesi dogru olacaktir.

“Lavta” kelimesinin kokeni, Arapca’da “el-ud” dur. italyanca liuto, Almanca
laute, Ispanyolca laud, Yunanca laouto ve en yaygin ismi ile Ingilizce lute olarak
tabir edilir. Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Sozligii isimli eserinde soyle
belirtmistir.

“Endiilis gibi Sarkli Ulkelerden ve muhtelif istikametlerden gelerek
Avrupa’ya yayilmistir. Doguda Ud’dan bagka “Laguta” adi ile farklica bir gesit
kullanilmistr” Yine ayni ¢aligmada, ilk olarak Ispanyollar tarafindan Fransa ve Bati

cografyasina yayildigindan bahsedilse bile Macarlar’in ve Leh’lerin bu calgiy1 erken
donemde icra ettiklerinden de bahsedilmektedir.” (Gazimihal, 1961: 147)



Dogu cografyasina gelindiginde, “lavta” isminin siklikla kullanildigi ve
calgimin batiya gore fiziki ve icrai farkliliklar gosterdigini gorilebilmektedir. Dogu
ve batida kullanilan icra farkli Gisluplarinda ve farkl yapilarda galgilarin Lavta ad1 ile
anildig1 net olarak gorulebilmektedir.

George Farmer, sunlar1 belirtmistir. “19. Yiizyilda, belki ltalyan etkisi altinda,
lauta diye bilinen kiiclk tipte bir ud girdi. Bu eski tipteki ud simdi ginimiz Turk
orkestra musikisinin butinleyici bir par¢asini olusturuyoriar” (Farmer, ¢ev. Gokcen,
1999: 58).

Bu calginin kullanildigr zamanlar1 ve ortamlar1 arastirirken karsimiza ¢ikan
calismalardan biri de Ismail Hakki Uzuncarsili’nin “Osmanlilar Zamaninda
Saraylarda Miisiki Hayat1” isimli calismasidir. Ifadesi soyledir.

“O donemde 1. Abdulhamid’in (1774 - 1789) kizi Esma Sultan’in
Bogaz’daki sarayinda cariyelere ders veren calgi ve oyun 6greticilerinin arasinda
Lavta Ogreten Tavsan (Rum) Ustadlar vardi. L&vta bu yillarda sadece Tirk
Miizigi’'ne girmemisti. Avrupa’da ¢ok yaygimn olarak kullanilmaktaydi. Avrupa’da
toplumun her kademesinde itibar kazanmis, (nli ressamlara modellik etmisti. Ud’a

benzeyeni, benzemeyeni, kisa saplisi, uzun saplisi yapilmig olan bu enstruman,
Dogu’dan Bati’ya girdigi gibi, tekrar Bati’ya yonelmistir” (Uzungarsili, 1977: 110)

Sekil 2.1: Istanbul Lavtast.

Kaynak: Fotograf: Esra Aslan — 03.02.2014



2.2. istanbul LAvtasr’nin Fiziki Ozellikleri

Ik olarak belirtilme ihtiyact duyulan yoni ud ile karsilastirildiginda tekne
boliminun daha kiglk olmasidir. Sap kismi yine uda gore daha uzundur. Perdeli bir
calgidir. Perde sistemi tampere® olmayan ve su anda kullanilan haliyle, esit olmayan
araliklara boliinmiis perdelerden olusmaktadir. Kapak olarak da tabir edilen ses
tablasinda bir adet delik mevcuttur. Ses tablasinin mukavemeti de arka kisminda
bulunan balkon olarak da adlandirilan ahsap yapidaki ¢italar vasitasi ile saglanir.

Mes’ud Cemil Bey, Misiki Mecmuasi’nin 1972 tarihli 276. Sayisinda yer
alan “Kaybolan Tirk Sazi Lavta” isimli makalesinde La&vtanin fiziki yapisindan
sOyle bahseder.” Yalniz lavtanin Avrupa’nin her tarafinda degisik sekilleri vardir.
Kimisi daha uzun, kimisi daha uda yakin sekilde yuvarlakg¢adir. Blyuklik kigukluk
ve akort tarz1 da degisir. Bizim Turk Lavta’s1 uddan farkli olarak uzun ve zarif bir
tekne Uzerinde daha uzun saplidir. Tanbur gibi perdeleri vardir.” (Cemil, 1972: 4).

Dort adet teli bulunmaktadir. Bu tellerden Ggl ¢ift, en Gst teli de tek olarak
kullanilir. En alt tel, eski zamanlarda bagirsak olarak kullanildiysa da guniimiz
teknolojisi ile plastik hammaddesi ile misina tel olarak kullanilir. Diger teller ipek
Uzerine giimiis veya farkli metal materyallerin sarilmasi ile elde edilir.

Sapin tekne ile bulustugu nokta agik telden cikan sese tam bir oktav
mesafededir. Bu noktanin oktav olarak kullanilmasi ahengin artmasi ile dogru
orantilidir. Fakat 20 Yiizyil baslarinda imal edilen lavtalarin bazilarinda “sap dibi”
olarak da tabir edilen noktaya basildiginda oktav perdesinden bir énceki perdeye yani
acik tele gore 7. derece’ye (minor 7’li, oktavdan 1 tanini pest) ulasilabilmektedir.
Bahsi gegen bu 7. derecenin, bazi lavtalarda tiz oktavdan yarim ses diisiik bazilarinda

ise bir tam ses diisiik oldugu gézlemlenmistir.

2.2.1. Yapiminda Kullamlan Agaglar

Lavta imalatinda kullanilan agaglar genellikle asagidaki gibidir. Bu tlr
agaclarin disinda da farkli agag tdrleri ile denemeler yapilmis ve yapilmaktadir.
Lavta yapimcisi Ramazan Calay ile yapilan goriismede bildirdigine gore, burada
belirtilen agag tirleri, muzikal verimin ve muké&vemetin artmas: yoninde onemli

etkilere sahip olan turlerdir.

! Tampere: Fransizca, esit aralikli. (Ulug, S.151)



Tekne : Ceviz, maun, ardig, akca agag, pelesenk,
paduk, kiraz, erik

Sap . Ladin, gurgen, thlamur

Tuse, perdelik . Abanoz, pelesenk, gul (nadiren kullanilir).
Gogiis, ses tablasi, kapak :  Ladin

Burgular . Abanoz, pelesenk.

2.2.2. Olguleri

Bu gine kadar cesitli ustalar tarafindan imal edilmis c¢algilar analiz
edildiginde farkli yapida lavtalara rastlanmistir. Bu farkli yapilar santimetre olarak
birbirilerinden ayrilmaktadir.

Gerek 19. Y.Y. sonlarindaki yasamis ¢algi yapimcilar, gerek ise bu dénemin
calgt yapim ustalari, icraciya gore tel boylarmi ya da tekne en ya da boylarmi
tercihen degistirme yoluna gitmislerdir.

Gegmise donik yapilan incelemelerde, 1992 yilinda Ramazan Calay ve
Mustafa Copcuoglu gibi ustalarin, Topkap1 Saray1 envanterine kayitli ve Osmanli
doneminde kullanilmis ¢algilar Uzerinde uyguladiklar1 restorasyon calismalarinda,
lavtalarda en goze carpan 0Ozellik, glinimuzde kullanilan ve Yunanistan’da tercih
edilen lavtalara gore daha kiguk bir yap:1 sergilemesidir (Ramazan Calay ile 6zel
goriisme, 2014).

Izmir bolgesinde lavta imalat1 yapan Baris Yekta Karatekeli ile yapilan
goriismede kendisi tarafindan kullanilan Olciler ve ayrica Tanbdri Cemil Bey’in de
icra ettigi aynmi Olgiilere sahip lavtanin genel boyutlart su sekildedir (Baris Yekta
Karatekeli ile 6zel goriisme, 2014).

Sap Boyu : 300 mm
Tel Boyu ;600 mm (iki esik aras1 — telin titresen kismi)
Tekne Boyu : 410 mm
Tekne Eni : 290 mm

Tekne Derinligi  : 150 mm

Diger bir boy olarak gliniimUizde de siklikla icra edilen bir baska lavta boyutu
ise yukarida bahsi gecen lavtadan daha buyik olcllere sahiptir. Lavta yapimcisi
Ramazan Calay, bu 6lguleri bizzat kullandigin1 2014 yilinda yapilan 6zel goriismede

bildirmistir. Oktav genisligi, tel ¢esidi kullanimi, akort sistemi, aga¢ ¢esidi ve icra



uslubu olarak tamamen ayni olan bu lavta ¢esidinin genel olglleri su sekildedir

(Ramazan Calay ile 6zel goriisme, 2014).

Sap Boyu : 340 mm
Tel Boyu 680 mm (iki esik aras1 — telin titresen kismi)
Tekne Boyu . 445 mm
Tekne Eni 305 mm

Tekne Derinligi  : 150 mm
Her iki boyutun da ortasinda bir biiytikliige sahip olan Gglncu bir boyut
bulunmaktadir ki onun da olclleri séyledir. Bu 6lgller de yine Lutiye Baris Yekta

Karatekeli tarafindan son zamanlarda tercih edilmektedir.

Sap Boyu » 325 mm
Tel Boyu 650 mm (iki esik aras1 — telin titresen kismi)
Tekne Boyu . 450 mm
Tekne Eni > 300 mm

Tekne Derinligi  : 150 mm

Ayrica ornegine pek az rastlanan, ve su anda neredeyse imal edilmeyen bir
cesit Istanbul lavtas: vardir Ki yukarida bahsi gecen 6rneklere gére perde sayisinda
farklihk gosterir. Sap dibi yani teknenin basladig1 noktadaki perde, Istanbul
lavtasinin fiziki Ozellikleri bahsinde de ifade edildigi gibi 7. derecedir (Mutlu
Torun’a ait olan, Emmanuel Benioy —Manol yapimi lavtadan Enver Mete Aslan

tarafindan alinan 6lgtlerdir).

Sap Boyu 337,05 mm

Tel Boyu 675 mm (iki esik aras1 — telin titresen kismi)
Tekne Boyu 450 mm

Tekne Eni : 29 mm

Tekne Derinligi  : 14 mm

Bu tur farkli 6l¢ller yukarida da belirtildigi gibi imalat¢1 ustalarin icradaki
rahatlik ve ses arama cabalari ile sekillendigi gibi, icracilardan aldiklar1 tavsiyelerin
hayata gecirilmesi ile de ortaya ¢ikmis ve de ¢ikmaktadir. Bu O6lgulerin alindig:
kaynak, Tirkiye’de su an faaliyet gosteren imalatg1 ustalarin atOlyelerinde galistiklart
Olculerdir.

Bu Olgulerin disinda, Cafer A¢m’m I1.T.U. Tirk Misikisi Devlet
Konservatuari, Calgt Yapim BoOlimu’nde 6grencilerine uyguladigi ve bizzat kendi
kullandig Olguler vardir.



Tablo 2.1: Cafer Agin’a ait Lavta ailesi dlcileri

Boyutlar1 bilinmesi Kiiguk Oktav Saph Bliylk Oktav Saph
gereken 6nemli yerler Lavta  Kigiik Lavta Lavta  Biyiik Lavta
Form (tekne) Boyu 40.62Cm 40.62 Cm 45Cm 45Cm
Form (tekne) Eni 27.08 Cm 27.08 Cm 30Cm 30Cm
Form (tekne) Derinligi 13.54 Cm 13.54 Cm 15Cm 15Cm
Esik yeri 8.12Cm 8.12Cm 9Cm 9Cm
Sap dibi esik yeri 32.5.Cm 325Cm 36.12 Cm 36.12 Cm
Ses deligi merkezi 16.25Cm 18.6 Cm 18.6 cm
Sap boyu 26 Cm 32.5Cm 28.88 Cm 36.12 Cm
Tel boyu 58.5Cm 65 Cm 65 Cm 72.25Cm

Kaynak: Agin, C. (1995). Turk ve Bat: Enstriimanlarinin Form ve Akustik Projeleri, Istanbul: Emek
Basim Evi, s.121.

Cafer A¢m, 1995 yilinda hazirlamis oldugu Istanbul Lavtasi’nin anatomik

yapisini agsagidaki sekilde ifade etmistir.



. Ses Kutusu (Gbvdesi)
Ses Tablosu
Dilimler ve tekne
Eglk

Ses Kafesl
Mizraplik (slperlik)
Balkonlar
Slper

9. ArkaTakoz
10. Sap Takozu
11. Sap

12. Klavye
13. Bag Esglk
14. Perdeler
15. Burguluk
A==z || : 16. Burgu

' | 17. Fllatolar
] 18. Tel

19. Mizrap
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Sekil 2.2: Lavta’nin Anatomisi.

Kaynak: Acin, C. (1995). Tiirk ve Bat: Enstriimaniarinin Form ve Akustik Projeleri, Istanbul: Emek
Basim Evi, s.89.

Yine aym calismada, lavtanin kendi icindeki denge ve oranlarimi gdsteren
kendine ait bir lavta ¢izimi bulunmaktadir.

Form eni = Form boyunun 2/3’(ine

Form derinligi = Form eninin 1/2 sine

Esik yeri = Form boyunun 1/5’ine

Sap boyu = Tel boyu’nun 4/9’una

Yukaridaki oranlar asagidaki resmedilmistir.
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Sekil 2.3: Lavta’da denge ve oranlar.

Kaynak: Agim, C. (1995). Tiirk ve Bat: Enstriimanlarinin Form ve Akustik Projeleri, Istanbul: Emek
Basim Evi, s.50.
2.2.3. Istanbul Lavtasimin, Barok Dénem, Rénesans ve Yunanistan'da

Kullamlan Lavtalar ile Arasinda Karsilastirma

Pek cok defa karisikliklara sebep olan lavta tabirinin biribirinden farkli
calgilar icin kullanilmis olmasi hususu, akillarda tarihi ve fiziki baglar1 ve icra
tislublart aym mudir, ya da birbirilerinden ne kadar etkilenmislerdir sorusunu
getirmektedir. Asagida anlatilmak istenen ayrintilarin igerigi, lavta bahsi gegtiginde
onemli bir agig1 kapatacagi hatta zihinlerde yanlis kalma ihtimali olan bu lavta

cesitlerinin daha iyi anlsilmasina olanak saglamaktir.

11



2.2.3.1. Ronesans ve Barok Donem Léavtalari

Ronesans Lavtas: incelendiginde yine Istanbul Lavtasi ile fiziki farkliliklar:
olup, Barok Donem Lavtasi ile ciddi anlamda benzerlikler gostermektedir.

Hatta pek c¢ok yapimcinin Barok dénem ve Ronesans Lavtalar
karsilastirildiginda neredeyse gozle gorilemeyecek kadar kicuk olcl farkliliklar:
bulundugu hatta sadece ses tablasindaki kafes deliklerinin sayisi, tel sayisi ve
burgulugun kivriminin agis1 gibi ayrintilar ile birbirlerinden ayrildigi hususu ile
karsilagilmistir. Bu farkliliklarin literatlirdeki ayrintilarina g6z atildiginda Barok,
Ronesans isimlerinden ziyade “Avrupa Lavtas1” ifadesinin kullanilmasi husdsu éne
cikmaktadir.

Ik bakista uda cok benzeyen Barok Dénem Lavtas: ud ile kiyaslandiginda
karsilasilan farkliliklar, gévdesinde uda gore daha az dilime sahip olmasi ve perdeli
bir ¢algi olmasidir. Barok Lavtada 12 tane perde araligi bulunmaktadir. Bu perde
araliklar: tampere sistem olarak da tabir edilen uluslararasi diyez ve bemolleri iceren
perde sistemi bulunmaktadir. Barok lavtanin ¢ifterli takilan 7-8 teli vardir. Nadiren 9
¢cift oldugu da gorulebilir. Bu tellerin disinda en alt tel tek olarak kullanilir. Cafer
Acgimn 1995 tarihli “Organoloji” isimli kitabinda, Avrupa’da kullanilan lavtalar icin 6
ile 24 arasinda degisen telleri olabilecegini belirtmistir (A¢in, 1995: 97).

“Endulis gibi “Sarkli” Ulkelerden ve muhtelif istikametlerden gelerek
Avrupa’da yayilan, sonra da gesitleri tireyen dogu sazlarindandi. Genel olarak
Ispanya maurlar1 eliyle ilk idhal edildigi, oradan Fransa’ya ve Bati’ya gegtigi kabul
ediliyorsa da Macarlar ve Lehliler de erkenden kullanmislardir. Fransa’da 18.
Yiizyil’da ¢ok revagtaydi. Gogiisiin tam ortasinda Kitara ve mandolindeki gibi

yuvarlak glin deligi, gil vardi. Aynen sark udu gibi tutularak g¢alimyordu.”
(Gazimihal, 1961: 147)

12



Sekil 2.4: Ronesans Lavtasi, 19. Yiizyil’da Sixtuss Rauchwolff tarafindan imal edilmistir.
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_89.2.157.jpg.

G0z ardi1 edilmemesi gereken en 6nemli konu ise icra Uslubundaki donem
etkileridir. Parmak ile icra edilir. Cok sesli mizik icin zaman zaman armonik ve
kontrpuantal muzik yazilart bu ¢algi icin uyarlanmistir. Birbirlerinden ayrilmasini
saglayan en blyuk fark Ronesans donemi ve Barok tarzinin eserlere ve icraciya
yansimasidir.

Ayrica Avrupa’daki Lavta ailesinin, en goze carpan ¢esidi de Theorbo
(tiorba) ya da Archlute ismi ile anilan ¢algidir. Temel olarak bir barok lavtas: tizerine
ahenk tellerinin de eklenmesi ile meydana gelmistir. Bu ahenk telleri sol elin parmak
bastig1 sap lzerinde veya icinde degil, aksine sapa paralel olarak uzayan ek bir ahsap
Uizerine gerilmistir. icra sekli parmak ile olup, icra edilen mizik Avrupa lavta ailesi
icin yazilan muizik yazilarin1 kapsamaktadir. Bu ¢algi i¢in yazilmis olan mizik
yazilar1 “tablature” ismi ile anldig1 gibi, Y1ilmaz Oztuna tarafindan su sekilde ifade
edilmistir.

“Glnumuzde kullanildigi gibi nota saplarma benzeyen ve portenin
Uzerinde yer alan kigik isaretler, sesin suresini gosteriyordu. Sistem g¢aglara gore
farkli bicimler almistir. Yukarida agiklanmig olan bigim, bu galginin gérkemli
donemi olan X1V. Ve XVII yiizyillar igin gegerlidir...” (Oztuna,1990: 363).

13



Sekil 2.5: Theorbe — Archlute, 1725 David Tecchler tarafindan Roma’da imal edilmistir.

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/images/h2/h2_1988.87.jpg.

Avrupa’daki Lavta konusunu “Naissance de I'opéra et du style concertant™
adl1 eserinde inceleyen Romain Goldron ifadeleri soyledir. “11. Yiizyil Fransiz Luth
ekoll temsilcileri arasinda S.B. Besand (1562-1625), R. Balland (? — 1610), N.
Vallet (1583 — 1623), Fr. Richard (? — 1650) yer almaktaydi. 16. ve 17. Yiizyillardaki
bu gelismeler, zaman bagimliligin1 ve ayn1 zamanda egemenligi ¢ok iyi ifade etmis,
bu da barok sanatinin en biyuk kaygisi olmustur.” (Goldron, 1966: 2).

Bu calgmin Avrupa’da imal edilmesi hususunda Ertan Ozkaya 1989 tarihli
yuksek lisans tezinde su bilgilere ulagsmistir.

“En eski Luth yapim okulu glnimize bazi drnekler birakmiglardir. Bu
okullardan en dnemlisi Bologna’dir ve ustalarin ¢ogu Alman asillidir. Laux Maler
orada 1518 — 1552 yillar1 arasinda verimli bir kurulusu yonetmistir. Oglu olan
Sigismond Maler, Hans Frei ve Nicola Sconvelt, okulun sohretini arttiranlardir. En
eski Bologna Luth’larinin 200 yildan beri efsanevi bir sohreti vardir. 1600 yillarinda
baskalar1 da sohret olmustur. Orn. Wendelin Tieffen Brucker ve Michael Hartung,
Padua’da, Magno Dieffopruchar ve digerleri Venedik’de, Romanyali yapimcilar da
Buechenberg’de Theorbe ve Chittarroni yapiminda meshur oldular (Ozkaya, 1989:
26-27).
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Sekil 2.6: Wendelin Tieffen Brucker tarafindan Paduan tarzinda imal edilmis Avrupa lavtasi.

Kaynak: http://www.vanedwards.co.uk/historypics/venere.jpg.

Sekil 2.7: 1518-1552 yillar1 arasinda Lavta Yapim okulunu yéneten Laux Maler imzast.

Kaynak: http://www.lutesandguitars.co.uk/htm/cat01.htm.
2.2.3.2. Yunanistan Lavtasi

Avrupa cografyasindan uzaklasip Guney Dogu Avrupa’ya gelindiginde, su an
Yunanistan’da siklikla kullanilan ve geleneksel Grek mizikte dnemli konuma sahip
lavta ile karsilasiimaktadir. Fiziki olarak istanbul Lavtas1 ve Buzuki’ye erken dénem
Avrupa lavtalarma kiyasla yakinhik gosteren Lavta “Girit Lavtasi” veya “Sakiz
Lavtas1” olarak da anilmaktadir. Tampere sistem perde araliklarina sahip olup, 4 cift
metal teli vardir.

Icrada genellikle yoresel ezgiler icin akor ve ritm takibinde bulunur. Aym
zamanda melodi calmaya da musait bir calgidir. Bazi kaynaklarda buyukce
oldugundan bahsedilir. “Bazi meyhaneler hemen her aksam Adali lavtacilar gelirdi,
bunlar buyik Sakiz Lavtalar ¢alarlardi” (Cemil, 2002: 165). “Basimizin iginde hala
iri Sakiz Lavtalarinin tdze ¢cam kokulu, 1lik golgeli sesleri ¢inliyordu (Cemil, 2002:
167).
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Sekil 2.8: Girit Lavtasi.

Kaynak: http://www.museumofworldmusic.com/images/Ik.jpg.

Gozde Colakoglu Sari, 2013 yilinda yaptig1 arastirmanin sonucunda konu ile
ilgili edindigi bilgileri soyle ifade etmistir.

“Yukarida tarihsel butunlikte siralanmis olan belgeler, adada 11.
Yiizyildan itibaren semiolojik? bir 6zellik tastyan ve Girit kiilturiind, Girit Miizigi’ni
hatta Girit Adasi1 temsil eden lira — lavta ve dans ligcgeninin varligin1 vurgulamakta
ve kamtlamaktadir. Ayrica Temmuz 2007 de yaptigimiz alan ¢alismasinda yerli
halktan edindigimiz bilgilere gore, lira-lavta ve dans Girit toplumunun temel
diigtincesini ifade etmis ve gelenegin devamimin en otantik kamiti olmustur.”
(Colakoglu Sari, 2013: 862).

2 Semioloji: Isaretleri inceleyen bilim dali
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3. iICRA

Bu bélimde incelenmeye ¢alisilacak olan konular, lavta ile ile ilgili hususlara
gerek icraciligi ile gerek ise de arastirmaciligi ile katkida bulunmus kisilerden elde
edilecek bilgiler 1s1ginda konunun ayrintilarini giin yuzine ¢ikartma amaglhidir. Su an
mevcut ses kayidi bulunan eserler ve bu eserleri icra etmis ustalarin analizleri bu
calismaya 151k tutacak kaynaklardir. icrd Ornekleri bulunmayan bazi icraci ve
aragtirmacilardan alinmig olan bilgiler de yine konuya farkli agilardan bakilmasi

adina 0nem teskil etmektedir.

3.1. istanbul Lavtas: icra ozellikleri

19. Yiizyil’da ve 20 Yiizy1l baslarinda, Istanbul Lavtasi’nin Tiirk Miizigi nde
siklikla kullanildig: bilinmektedir. Tercih edildigi mizik ortami ise Tlrk Miizigi
calgilarinin genel kullanimina kiyasla pek dar bir icra meclisidir. Bu meclisten “kaba
saz” takimi diye de bahsedilir. Gelenekteki “ince saz” takimimin tanbur, ney ve
kemengeden olusan bir yapisi1 vardir. Icra edilen eserler agir bash yapida ve niiansa
yonelik imkanlar saglayan eserlerdir. Pesrevler, saz semaileri, klasik formdaki blyiik
ustllu sozlu eserlerin yaninda neo klasik ve romantik donem muzik yazilar ince saz
repertuari olarak ele alinabilir. Kisacas1 sanat kaygisi tastyan bu tir eserler yine sanat
kaygisi tagiyan bu calgilar ile icra edilirdi.

Kabasaz bahsine geri doéniildiigiinde, yukarida bahsi gecen icra dslubunun ve
repertuar yapisinin disinda bir olgu ile karsilasilmaktadir. Klasik ve agirbash
repertuara gore daha hareketli ve eglence miizigine yOnelik bir repertuar ve icra
anlayig1 goze ¢arpmaktadir. Calgiin yapisindaki akor basabilme 6zelligi de bu tr
muziklere destek verebilmesini kolaylastirmaktadir. Fakat bu durum melodi
calabilmesini de engellememektedir. Soéyle Ki, icracinin tercihine gore vyeri
geldiginde akor ile ritm tutmas: yeri geldiginde de melodiye de eslik edebilmesi

Istanbul Lavtasi icracisin en énemli 6zelligidir.
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Lavta ile akor duyurma yontemi, “akor” kelimesi ile es zamanli akla gelen
armoni kurallar1 diisiiniilmeden gelismektedir. Geleneksel miizigin tinilarinin
kaybolmamas1 adina akorun icinde bulunan Ucli ve beslilerin ne olup olmadigi
kaygist icract igin 6nem arz etmemektedir. Karar perdesinin icraci igin rahat bir
pozisyonda bulunmasi lavta Uslubu geregi basilacak akor igin ilk etapta yeterlidir.

Aymi  0Ozellik baglama c¢algisindaki tezene tavriyla da yakin aléka
gostermektedir. Ege ve Orta Anadolu basta olmak (zere Anadolu’nun pek cok
yoresinde duyulabilen bu 06zellik baglamanin en Ust ve orta telinin sabit olarak
mizrap ile temasi sonucunda duyulabilmektedir. Bu bir tir ¢ok sesliliktir. Fakat
yukaridaki paragrafta da bahsi gectigi gibi bu ¢ok seslilik batiya yonelik bir tini
olmaktan ¢ok kurallara dayanmayan bir ses ¢oklugudur. Mizrabin melodiyi ¢calmayan
ve agik olan tellere carpma hadisesi olarak da ifade edilebilir. Dolayisiyla Ucli ve
besli gibi diger seslerin kaygisim1i duymayan icraci, ayni zamanda sadece dem
seslerinden destek alarak melodiye de eslik edebilme imkani bulabilmektedir.

Eser icrasi sirasinda hem melodiyi ¢alip hem de st tellere dokunabilmek
fiilen baz1 teknik detaylar1 beraberinde getirmektedir. Bu detaylar sag el bileginin
bilingli kivrakligi ile mimkin olmaktadir. Bu kivrakligin rastgele bir tavirla
gerceklesmesi mumkin olsa da dogru bir Uslubu ifade etmis olmayacaktir.
Dolayisiyla mizrap yoni yani Ust ve alt vuruslarinin planl olarak yapildig: bir vurus
teknigi gerekmektedir.

Halk miiziginin her yorenin kendine has tinilarini ifade etmek i¢in kullanilan
tezene tavirlarin Istanbul lavtas: icin de gegerliligi mumkin olabilmektedir. Bu
konuya yardimec1 olarak hem makamsal Tirk Miizigi’nde hem de Halk Miizigi’nde
ortak kullanilan pek cok eser, baglamadaki tezene tavrmmn Istanbul Lavtasina
uyarlanmasi sonucunda lavta ile Gslubun anlasilmasini saglayacagi diistiniilmektedir.
Ornek olarak halk miizigindeki zeybeklerin bir cesit oyun havasi olmasi sebebiyle
Lavta ile kaba saz takimin 6nemli bir repertuar parcasi olarak icrasi, tam tamina
baglamadaki zeybek tezenesinin lavtaya uyarlanmasiyla, 6zlnden hicbir tin

eksiltmeden ifadesini saglayacagi sdylenebilir.
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Sekil 3.1: Siklikla Kullanilan Zeybek Tezeneleri.

Kaynak: Kalender, C. ve Keskin, L. (2010). Uzun ve Kisa Sap Baglama Egitimi, Ankara: Arkadas
Yayinlari, $.256.

Yukaridaki sekilde ifade edilmeye calisilan tezene tavirlari, lavta icrasina
uygunlugunun kiyaslanmasi amaciyla verilmistir. “a” él¢lisiinde verilen tavir ise ayni
zamanda orta Anadolu ve Konya yoresinde de, mizrap yonu dahil hicbir degisiklige
ugramadan kullanilmaktadir.

Bu tezene tavirlarmni istanbul Lavtas: tizerinde tam anlamu ile icrd edebilmek,
baglama ile kiyaslandiginda icréd kolaylig1 onceligi baglamadadir. Bu kolayligin en
onemli sebebi cgalgidaki akort sistemidir. Fakat 6zellikle belirtmek gerekirse teknik
zorluklarin Lavta Uzerinde hallolmasi hususu metodik bir ¢alisma ile basarilabilir ve
pek cok tezene tavrinin icrasi Istanbul Lavtas1 ile mimkiin olabilir.

Bunlarin disinda daha basite indirgenmis ve Istanbul Lavtas1 mizrap vurusunu
rahatlikla ifade edebilecek farkli tartimlarda da tezene tavirlart da mevcuttur.
Asagidaki sekilde belirtilen yapilar icin Ozellikle belirtmek gerekir ki, “lavta
mizrab1” tabir edilen, vurus teknigini degil, sadece bu mizrab1 vurabilmek icin
gerekli olan ritmik yapiyr anlatmaktadir. Lavta mizrabi1 konusunun tam anlami ile
ifade edilebilmesi icin, 6ncelikle dem ve pedal seslerin, Gglemelerin, mizrap ¢irpma

hareketinin ve mizrap vurus yonlerinin belirtilmesi gereklidir.
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Sekil 3.2: Istanbul Lavtasi’nda siklikla kullanilan ritmik yapilara érnekler.

Yukarida belirtilen tezene tavirlari ile ritmik yapilar kiyaslandiginda her iki
yap1 ¢esitleri hem halk miiziginde hem de makamsal muizikte uyarlanip
uygulandiginda ¢ikacak olan sonuclar biribirilerinin varyasyonu oldugunu hem
duyumsal hemde nota analizleri ile ortaya koymaktadir. Verilen ornekler, bu tir
ritmik ytiriyiisiin ve akorlar ile melodiye eslik etme yolunun sadece bir bolimunt

teskil etmektedir. Uslubun gelismesi igin ayrica bir metodik yol izlenmesi ve icra
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edilebilecek tlm ritmik yapilarin ortaya cikartilmasi gerekmektedir. Bu metodun
gelismesi basli basina bir arastirma alanidir.

Cinucen Tanrikorur’un “lavta mizrabi” ve tempo tutma huslsunda
soyledikleri, 1971 yilinda T.R.T.’den “Metod Bliyiik Odiili” alan halen basiimamus
“Ud “Metodu”nda yer almaktadir. Soyle ki;

“Daima bir Ust — bir alt hesabia dayanan ve oldukca kolay kavranabilen bu
muzrap dlzeni, ancak “Ucleme” ile baz1 “aksak 6l¢u” lerin icrasinda bozulabilir.”
(Tanrikorur, Basilmamis Ud Metodu, 43)

“Hem parg¢anin giderine, hem de saz esligine canhlik kazandiran bu tarz
muzrap kullanilisina “Lavta Mizrab1” demek adet olmustur. Bu deyim de, eskiden
ince saz ve kocekce takimlarmnda, perdeli olusu ve donuk sesi yuzinden, ancak
melodiyi calan kemenceye eslik edebilen, lavta adli ud benzeri sazda kullanilabilen
kalabalik muzraplardan kalmustir. Ozellikle kocekgelerin icrisinda aranilan bu
muzrap tarzi, bu glin icin sadece ud ve tanburda kullanilabilmektedir. L&vta
mizrabimin kullanilisinda, usQlin kendi iginde bazi simetrik parcaciklara bolinmesi
ve bunlarin yine kendi iclerinde bir diizenle periyodik olarak tekrarlanmas: sonucu,
bazi vuruglar normal mizrap kullanihsina gore ters diiser. Ancak, ters (alttan)
mizrabin hemen arkasindan kuvvetli bir diiz (listten) mizrabin gelmesiyle hem bu
goriiniisteki aksama ¢Oziilmiis, hem de ritm zenginlesmis olur.” (Tanrikorur,
Basilmamig Ud Metodu, 43).
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Sekil 3.3: Lavta Mizrab.
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Kaynak: Tanrikorur, C. (1971). Basi/mamis Ud Metodu, T.R.T. “Metod Biyuk Oduli”, s.43.

Istanbul lavtasmin icras1 konusunda incelenmesi gereken diger bir husus ise
melodinin icrd edilmesidir. Istanbul lavtasi, Cemil Bey ve sonrasinda, melodi
icrasinda yol katetmis ve lavta mizrabi ile tempo tutma tarzina ek olarak yatay icra
da kullanilmaya baslanmistir. Yani mizik icerisindeki gorevi dem ve pedal sesler ile
ritmik yiiriiylisiin yaninda, miizigin yatay hali olarak da nitelendirilebilecek olan tek
sesli melodiyi de icré etme yoluna girmistir.

Bu ¢alismada Tanbdri Cemil Bey’in miizige kazandirdig1 bir yap1 olan yatay
hareketli, melodik icra ile Cemil Bey 0Oncesinde lavta icra etmis olan icracilara
maledilmis bir Gsldb olan “lavta mizrab1” ya da “tempo tutma” gibi Gsldblar ayr1 ayri
analiz edilmeye calisilmistir. Cemil Bey’in tanburiligi s6z konusu oldugundan

lavtaya kattig1 melodik icra usllbu, kagimilmazdir.
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Sap Uzerinde bulunan perdelerin, icraciyl, Oncelikle tanbur anlayisi ile
ilerlemesi hususunda etkiledigi soylenebilir. Bir oktav uzunluktaki sap Uzerinde
yapilan parmak hareketleri, gerek parmak numaralari, gerek ise pozisyon
degisimlerindeki hallerin, tanbdrilerin  kullandigi sistemler ile ortiistigii
gozlemlenebilmektedir. Mizrabin fiziki yapisi ve vurus teknigi agisindan tanburdan
Ote ud ile olan yakinlig: ise sag el tekniginin tanburdan farkli bir hareket sistemine
dayandigin1 anlatmaktadir.

Yukarida anlatilanlardan hareketle, ismi lavta icracilarinin arasinda olmayan
fakat pek ¢ok mizik insanina ud icrasi ile 6nder olmus bir isim olan ve babasi da bir
lavtaci olan Yorgo Bacanos’un UslUbunu tartismaya agmak ihtiyaci duyulmustur.

Lavta icracisi olmamasina ragmen miiziginde Cemil Bey’i barindirdig: agikga
gozlemlenebilen bir icracidir. icrasinda lavta Gsldbunu hissettiren ana 6geler agikca
gortlmese de, kurmus oldugu climleler bakimindan, Tanbdri Cemil Bey’in lavta ile
kurdugu ctimlelere olan benzerlikleri dikkat ¢cekmektedir. Bu konudaki en onemli
etkilerden basta geleninin, babas1 Lavtaci Lambo Efendi oldugu hustsudur. Cocuk
yasta, evde baslayan mizik ortami ve babasmin mizrabindan duydugu bu Uslb,
O’nun udundan yansiyan lavta mizrabinin en 6nemli sebeplerindendir.

2006 yilinda Kalan Muzik firmas: tarafindan yayimlanan “Yorgo Bacanos
1900 — 19777 isimli ¢alismanin icralar1 dinlendiginde, “Cemil Bey’in lavta icras1”
bahsinde gecen konularin neredeyse ¢ok azinin uygulandigi gorilebilir. Fakat bu
durum Yorgo Bacanos’un lavtaya olan katkilarinin goz ardi edilmesi igin yeterli
sebep degildir.

Bu albim c¢alismasi dinlendiginde bazi hususlara rastlanmistir. Nihavend
taksimin 7. saniyesinde si bemol, re ve sol seslerini kullanarak, ritmik bir yap: ile
destekledigi muzik climleleri bulunmaktadir. Bu yapiya ek olarak re ve sol sesleri,
pedal ses olarak da disiiniildiigiinde, lavta UGsldbu ile Bacanos arasindaki iliski

kurulabilmektedir.
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Sekil 3.4: Kalan Mizik 2006—-Nihavend Taksim—Ritmik ve pedal seslerin icrasi (7. Saniye).
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Yine aym taksimde, Cemil Bey ve Kenan Savkli’nin siklikla kullandigi
tremolo teknigini tercih etmistir. Bu tremolo yapisi ayni nihavend taksimin 2.05.

saniyesinde bulunmaktadir.

Sekil 3.5: Kalan Miizik 2006—Nihavend Taksim—tremolo icrasi (2.11. Saniye).

Yine aym alblm icerisinde yer alan, Bacanos’un hiseyni taksimi
incelendiginde, asagidaki oOrnekte oldugu gibi, hlseyni perdesi Uzerindeki besli
icerisinde gezinen bu motif, sadece neva telinde icrad edildigi yani lavtada oldugu

sekliyle tek tel Gzerinde yatay icré olarak gergeklestigi gbze ¢arpmaktadir.
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Sekil 3.6: Tek tel Gizerinde yapilan motif (0.13. Saniye).

Asagida 6rnek olarak verilen cimlede Yorgo Bacanos’a ait olan, karakteristik
melodilerden birisi goze ¢arpmaktadir. Bu melodi icin tipik bir yorgo Bacanos tavri
da denilebilir. Bu melodi lavta GslGbuna yakinlig: ile dikkat cekmekte olup Cemil
Bey’in kurdugu cumlelere de benzerligi ile dikkat cekmektedir. Mutlu Torun’a gore
bu climle, “Bacanos’un yaptig: ilk taksimlerden olmasi sebebi ile lavta GslGbunun

etkileri gorilebilmektedir” (Mutlu Torun ile 6zel goriisme, 24 Aralik 2014).
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Sekil 3.7: Lavta Gsldbunda siklikla kullanilan climle (2.13. Saniye).

Yorgo bacanos i¢in ¢zet olarak sunlar sdylenebilir. Lavtayi, solo ¢algi olma
yolunda ileri tasiyan Cemil Bey’in icra Uslubunu udunda yansitabilen Yorgo

Bacanos’un, dénemin etkilerinden faydalanmis olmasi agikga gorulebilmektedir.
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Istanbul Lavtas: icracilarina bakildiginda bu icracilarin pek cogunun ayni
zamanda besteci oldugu gorilmektedir. Kimi saz miizigi, kimisi de sozli eserler
konusunda literatlire  isimlerini  yazdirmislardir.  Osmanli  Imparatorlugu
topraklarinda, gintmizde Turkiye Cografyasinda hatta Yunanistan, Orta Dogu ve
Arap camiasinda pek ¢ok miizik insaninin diisiincelerine ve ¢aligmalarina mihmandar
olmus, tum bu bahsi gecen cografyanin dgrencilerine giyabi de olsa 6gretmenlik
yapmis bir isim mevcuttur ki o da Tanbdri Cemil Bey’dir. Bestecilik konusunda

s0zlu mizik ve saz miizigi konusunda ustalik derecesinde eserler vermistir.

3.2. Tanbdri Cemil Bey’in Lavta fcrasi

Ismi Gzerindeki ‘Tanbdri’ lakabmin yam sira (¢ telli Istanbul Kemengesi,
viyolonsel ve lavtayr iyi derecede icra eden Cemil Bey, bestecilik konusunda da
s0zlU miizige ve saz miizigine eserler kazandirmistir.

Ferik Mustafa Pasa’nin iki oglundan biri olan General Pertev Demirhan,

Cemil Bey’in lavta ile olan miindsebeti hakkinda sunlar1 soyler.

“0 yillarda Andon, Hristo ve Civan kardesler, Vasil ve donemin kalburistu
sanatkarlariyla dige kalka, lavta galmakta da oldukga ustalik kazanmigti. Lavtayi
tanbur mizrabina yakin bir tavirla galarak Ustiin bir teknik duzey elde etmisti
(Demirhan, 1948: 5).

Sekil 3.8: Tanbdri Cemil Bey.

Kaynak: http://alaturkarecords.com/kebikec/images/cemilbey.jpg.
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Cemil Bey’in 0zellikle tanbur icrasinda uyguladigi yenilikler, oglu Mesud
Cemil tarafindan soyle 6zetlenmistir.

“Hakikatde, Cemil’in evvela Turk Misikisine ve bunun tabii sonucu olarak
tanbur teknigine getirdigi yeniligi kabul edemeyen eski mekteb mensiblar:: “Bu
tanbur tavri degildir” diyerek Cemil’e kars1 durduklar1 halde, Tanbdri Ali Efendi’nin
daha o zaman Cemil’in slubu daha henuiz yeni dogmus gocuk ¢iplakligindayken, bu

tavra biat edisi, Cemil kadar Ali Efendi’nin sahsiyeti bakimindan da dikkatle
tzerinde durulacak bir noktadir.” (Cemil, 2002: 77)

Cemil Bey’in Ege Folkloruna, rum miizigine duydugu ilgi ve icrasindaki
ustalik derecesini Mes’ud Cemil s6yle anlatir.

“Kisa ve temiz bir akorttan ve bir-iki dokunustan sonra onlarm (Rum
Muzisyenlerin) edasinda, nikriz, arazbar, karcigar nagmeleriyle bir taksime girdi.
Ondan sonra bir sirto kaptirdi ve basmmn hafif bir isaretiyle lavtacilar refékate
bagladilar. Arkasindan bir kleftiko (=Yunan Zeybek Havasi) , yine bir taksim, bir
kalamatiano (=Makedon oyun havasi)... Calgicilar refakat ettikleri fesli efendinin
adim1 kendi miitevaz1 gevrelerinde yillardan beri duymuslar fakat, bir anda ‘ona bu
kadar yakin bulunabileceklerini akillarindan bile ge¢irmemislerdi. Y{zlerinde agikca
okunan hayran bir saddet duygusu kocaman sakiz lavtalarinda ihtiyath bir coskunluk
halinde dokiltyordu. Eski meyhéane bitiin bir Ege folklorunun kivrak ve aydinlik
renklerini bir anda dolduran Cemil’in son yaymda bir kiyamet koptu.; bir agizdan
“yasu !” (=yasa) nidalar1 koptu.” (Cemil, 2002: 166)

Revacta oldugu donemlere ait pek fazla ses kayd: bulunmayan istanbul
Lavtas: icrd Gslubu ile ilgili de soylenebilecek pek az dayanak vardir. Bu ses
kayitlarindan elimize ulasmis olanlarin en 6nemlisi Tanbdri Cemil Bey’e ait olan
ussak ve kirdilihicazkar taksimlerdir. Bu taksimler bize tek sesli yani melodi ¢alimi
sirasinda lavtada nasil bir UslOb takinilabildigi hakkinda fikir verebilmektedir. Soyle
ki; Bu taksimleri, donemin 0nemli saz miizigi bestecisi ve virtiozi Cemil Bey’in
yapmis olmasi, konunun en hassas noktasidir. Besteciligindeki farkli kompozisyon
anlayisin1 yaptigi taksimlere de rahatlikla ve ustalikla uygulayabilen Cemil Bey,
aslinda elimizde olmayan kaynaklar ile ilgili 6nemli bir eksigi doldurup, yeni bir yol
hususunda bas1 gekmektedir.

Asagida, Cemil Bey’in lavta ile yapmis oldugu iki adet taksimin MutluTorun
ve Minir Ndreddin Beken tarafindan iki farkli sekilde yazilmis notalari
bulunmaktadir. Bu notalar cercevesinde icra Uslubu hakkinda bilgi edinilmeye

calisilmigtir.
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Cemil Bey ile ilgili pek ¢cok hatira nakleden General Pertev Demirhan Turk
MasiKisi dergisinde soyle bildirir

“Elde bulunan iki lavta taksimi plagi, tanburda oldugu gibi bu sazda da

erisilmez bir icrdkarliga yiikselmis oldugunu gosterir. Nitekim O’nun lavta calist

yukarida adi gecen pek cok lavta sanatkarlarim hayrete diisiiriirdii” (Demirhan,
1948: 5).

3.2.1. Léavta Ile Ussak Taksim

Ik olarak Tanbdri Cemil Bey’in su an elde kaydi1 bulunan iki taksiminden biri
olan ussak taksim ses kaydindan dinlenmis, analiz edilmis ve Cemil Bey’in bu
taksimi, verimli ve rahat bir tondan icra edebilmek amaci ile neva perdesi tzerinden
gerceklestirdigi goriilmiistiir. Bu calismada ifade edilmek istenen konu ile tam bir
baglanti burada ortaya cikmaktadir ki Lavta Uzerinde Ozellikle Cemil Bey’in
kullandig1 akort sistemi ile diigah kararli makamlarin icras1 zor ve verimsiz gegtigi
bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismada ussak taksim icin iki kisi tarafindan ayri ayri yazilmis iKi ayri
notadan faydalanilacaktir. Bunlardan birincisi Minir Ndrettin Beken’dir. Beken’in
yazmis oldugu bu nota I.T.U. Tiurk Mdsikisi Devlet Konservatuari, Calg1 Egitim
Bolima, Lisans Mezuniyeti sirasinda bitirme galismasi olarak hazirlanan “Tanbdri
Cemil Bey’in Usl(bundan Hareketle Etiidlerin Bestelenmesi” adini tasiyan ¢alisma
icin Mutlu Torun danismanliginda hazirlanmustir.

Diger versiyonu ise Mutlu Torun’un “Gelenekle Gelecege” isimli Ud Metodu
icin notaya alinmistir. Bu analiz esnasinda Munir Narettin Beken’in yazmis oldugu

nota dikkate alinarak, sonuca ulasilmaya ¢aligilmistir.
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Ussak Taksim

(Lavta lle....)

Tanbiri Cemil Bey Tarafindan Notaya Alan: MN. Beken
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Sekil 3.9: Minir Ndrettin Beken’in notaya alimu ile ussak taksim.
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UssakTaksim
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Sekil 3.9 (devam): Munir Ndrettin Beken’in notaya alimu ile ussak taksim.
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UssakTaksim
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Tanbiri Cemil Bey Tarafindan Notaya Alan: M.N. Beken
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Sekil 3.9 (devam): Munir Ndrettin Beken’in notaya alimu ile ussak taksim.
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Tanbiri Cemil Bey Tarafindan
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Sekil 3.9 (devam): Munir Narettin Beken’in notaya alimi ile ugsak taksim.
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Ussak Taksim

I *
Tanbiri Cemil Bey Tarafindan (Lavta He) Notaya Alan: Mutlu Torun
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Sekil 3.10: Mutlu Torun’un notaya alimu ile ussak taksim.
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Ussak Taksim

(Lavta Ile....)
Tanbiri Cemil Bey Tarafindan -2- Notaya Alan: Mutlu Torun
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Sekil 3.10 (devam): Mutlu Torun’un notaya alimu ile ussak taksim.
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Ussak Taksim
(Lavta lle....)
Tanbri Cemil Bey Tarafindan -3-

Notaya Alan: Mutlu Torun
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Sekil 3.10 (devam): Mutlu Torun’un notaya alimi ile ugsak taksim.

e Ussak taksime genel bakis

Lavta ile ussak taksimdeki muzikal yap1 icerisinde, Cemil Bey’in GslGbunun
acikca ortada oldugu gorilebilmektedir. Dikkatli bir analiz sonucunda bu mizrabin
Cemil Bey’in tanburu ile kismen benzestigi sdylenebilir. Cemil Bey, Lavta icrasi
sirasinda tanburun bir kisim etkilerini bir kenara birakip, uddan da bazi teknik
tavirlar1 kullanarak yeni bir yol izlemistir.

Rum folkloru ile de yakindan ilgilenen Cemil Bey’in kemence ile sirto
icralarindan daha Onceki konularda bahsedilmisti. Burada da aym1 Ege anlayisini
lavtasina yansitmayi basarabilen Tanbdri Cemil bu calgida buzukinin geleneksel
icrasindan Kesitler duyurabilmeyi basarmstir.

Asagida verilmis olan drnekler, taksimin ses kaydmin dinlenmesi ve tespit
edilen hususlarin M. N. Beken’in yazmis oldugu notadan alinarak siniflandirilmasi

ile sunulmustur
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e Melodinin bir sonraki sese dokunarak inisi

Asagidaki 6rnekte Cemil Bey’in besteledigi eserlerde ve tanbur icralarinda
karsimiza ¢ikmayan bir clmle yapisi lavta icrdsinda 3 ayr1 noktada karsimiza
cikmaktadir. Ornegin 1. Olclideki melodik yap: lavta ile ussak taksimin 52.
Saniyesinde, 2. 6lcu 1.13. saniyede ve son olarak 3. 6l¢tde bulunan melodik yiiriiyiis
ise taksimin 1.52. saniyesinde bulunmaktadir. Bu U¢ yap1 aslinda ¢arpmali bir inig

hareketindeki ¢arpmalarin belirginlesmesi ve mizrap vurulmasi sonucu ortaya ¢ikan

bir yapidir.
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Sekil 3.11: Melodinin merdiven motifler ile inisi.

Carpma oldugu hayal edilen notalar ¢ikarildig: takdirde bu merdiven harekete

sebep olabilecek asil notalar asagidaki gibi sadelesip ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 3.12: Bir 6nceki 6rnegin sadelestirilmis hali.

e Motiflerin farkh oktavlarda tekrarlanmasi

Taksimin 1.00 ile 1.30 dakikalar1 arasinda, icra edilen motiflerin hemen
ardindan farkli bir oktavda (genellikle bir alt oktav) tekrarlanmasi yonlnde bir yol
izlenmistir. Melodi climlelerinin bagka bir oktavdan aynisinin veya ayni anlayista
benzerlerinin tekrar icra edilmesi olarak ifade edilebilecek olan bu motifler, bu
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taksimde 3 defa belirgin bir bicimde kullanilmistir. Cemil Bey’in bu tir motifleri
kullanmasma imkan veren en 6nemli olgu, c¢algmmin oktav genisligi agisindan bu
duruma misade etmesidir. Ornek vermek gerekirse, bu tir motiflerin icrasi, 3 telli
kemence tzerinde mimkin olmayabilir.
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Sekil 3.15: Benzer motiflerin farkli oktavlarda icrasi (1.23. Saniye).

e Calgimin ses tablasina parmak ile vurarak ritmik yapiya destek verme

Burada bahsi gegen wvurgular, nota Uzerinde belirtilememekle beraber,
dinleyerek tesbiti saglanmistir.

Taksimin girisi tanbur mizrabini tanbur teline vururmusgasina bir teknikle
ilerlerken, taksimin 25. Saniyesinde pek belirgin duyulabilen bu teknik, lavtanin ses
tablasina, mizrab1 tutmayan bir parmagin1 vurdugu duyulabilmektedir. Cemil Bey’in
lavtayr da tanbur mizrabi ile tanbur mizrap tutusu seklinde icré ettigini anliyoruz.
Gogiis tabir edilen bu bolgeye vurus teknigi zaman zaman tanburda siklikla da
baglamada gorulebilmektedir. Bu vuruslar genellikle sag elin orta parmag: ile
gerceklesmektedir ve mizrabin Ustten vurusu sirasinda  verimli - oldugu
diistiniilmektedir. Tanburdaki hali mizrabin kontroli ve vurus igin bilegin dayanagi
anlamida yardim saglamaktadir. Baglamadaki sekli ise agirlikli olarak ritmik
bolimlerde yuriyen kaliba tempo destegi vermek amaci iledir.

Asagidaki clmlede, dizenli bir bicimde onaltilik degerler esit olarak

boliinmiis ve bu esitligi de senkopsuz olarak kapak (zerine parmak vurarak ifade
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etmistir. GOglis tahtasina vuruldugu anlar, asagidaki Ornekte “Xx” isareti ile
belirtilmistir. “Parmagin u¢ kismiyla gégse ritmik amagli vurusu ifade eder” (Sag ve

Erzincan, 2009: 18).
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Sekil 3.17: Ses tablasina vurarak icra edile climle (1.30. Saniye).
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Sekil 3.18: Ciimle baslangicinda ses tablasina bir defa vurarak icra (1.52. Saniye).
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Sekil 3.19: Ciimle baslangicinda ses tablasina bir defa vurarak icra (1.58. Saniye).

e Diger acik tellere varulmasi

Taksimin genelinde, baz1 zamanlarda diger agik tellere de vurmay:1 ihmal
etmeyen Cemil Bey, inceden kalina dogru, nevd, rast, yegah, kaba rast olarak
akortladig1 bu c¢algida karar perdesine gore 5. Derecedeki sesi elde edemedigi igin
dem olarak vurdugu pek cok ses, ya oktav ya da 4. Derece olan sol teli oldugu
karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle belirtmek gerekir ki ussak makamindaki taksim
neva perdesi Uzerinde icrd edilmistir. Bu durum da ussak makaminin ifadesini
kolaylastirmaktan Ote karara gidisi zorlastirmaktadir. Bu duruma son anlarda ¢6zim
getiren Cemil Bey son mizrabi alt oktavda bulunan 5. Derece ile birlikte vurmustur.
Bu dem sesi elde etmesi igin 2. Telde baskil1 ses kullanmis olmas1 gerekmektedir.

Asagidaki sekillerde ag1 tellerin kullanilmasi hususunda &rnekler yer

almaktadir.
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Sekil 3.20: Agik yegah telinin kullanilmasi (19. Saniye).
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Sekil 3.21: Agik rast (2. tel) telinin kullanilmasi (32. Saniye).
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Sekil 3.22: Agik yegah telinin kullanilmasi (45. Saniye).

e Tremolo

Tremolo icrasim ussak taksimde net bir sekilde vurgulayabilen ve ifade
etmeye calistig1 sesleri, falsosuz bir bicimde duyurabilen Cemil Bey, bu tir zorluk
derecesi yiksek teknikleri her zaman kullandigi sert tanbur mizrabi ile
gerceklestirmigtir. Asagida verilen 6rneklerde, ussak taksimde gegen tremolo icralar

motifler olarak gosterilmeye ¢alisiimistir.
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Sekil 3.23: Tremolo icrasi (52. Saniye).
O dx £ o o e e o
Sekil 3.24: Tremolo icras1 (1.41 Saniye).
Sekil 3.25: Tremolo icras1 (1.45 Saniye).
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Sekil 3.26: Tremolo icrasi (1.47 Saniye).
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Sekil 3.27: Tremolo icrasi (2.06 Saniye).
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Sekil 3.28: Tremolo icrasi (2.55 Saniye).
3.2.2. Lavta ile Kurdilihicazkar Taksim

Elimizde bulunan Cemil Bey’e ait diger bir kayit ise kurdilihicazkar
taksimdir. Bu taksim icin de yine Munir Ndrettin Beken ve Mutlu Torun’un kaleme
aldiklar1 iki ayr1 nota mevcuttur. Kirdilihicazkdr makami, Tanbdri Cemil Bey’in
kullandigi lavtanin akort sistemi ile uyumluluk gosterdiginden bolahenk akorda icréa
edilmis ve icrd edildigi yerden notaya alimmustir. Ses kayitlarindan dinlenmesi
sonucunda alimmis olan notalarda olmayan, yardimci pek ¢ok ek maddeye
rastlanmustir.

Bu calismada Kirdilihicazkar taksim igin iki kisi tarafindan ayr1 ayr1 yazilmis
iki ayr1 notadan faydalanilacaktir. Bunlardan birincisi Munir Ndrettin Beken’in
yazmis oldugu nota, I.T.U. Turk Misikisi Devlet Konservatuari, Calgi Egitim
Bolima, Lisans Mezuniyeti sirasinda bitirme galismasi olarak hazirlanan “Tanbdri
Cemil Bey’in Uslibundan Hareketle Etiidlerin Bestelenmesi” konulu calisma igin
Mutlu Torun danismanliginda hazirlanmigtir

Diger ise Mutlu Torun tarafindan 20.04.1984 tarihinde Torun’un 0zel
calismalar1 i¢in notaya almis oldugu versiyonudur. Bu analiz esnasinda Minir
Ndrettin Beken’in yazmis oldugu nota dikkate alinarak, sonuca ulasilmaya

calisilmstir.
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Kiirdilihicazkar Taksim
o (Lavta Ile....)
Tanbiri Cemil Bey Tarafindan Notaya Alan: M.N. Beken
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Sekil 3.29: Munir Ndrettin Beken’in notaya alimu ile kurdilihicazkar taksim.

38



Kiirdilihicazkar Taksim
20.

Tanbiri Cemil Bey Tarafindan Notaya Alan: M.N. Beken
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Sekil 3.29 (devam): Munir Ndrettin Beken’in notaya alinu ile kiirdilihicazkar taksim.
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Kiirdilihicazkir Taksim
-3-
Tanbiri Cemil Bey Tarafindan

Notaya Alan: M.N. Beken

e

N
g

T
BEA
e

e

B

e e

L

hizh

|y
$
5 )
[, J
5 )
L J
Y
5 )

e

e

e

I
I

1®:

e

hiLE

Aw”fffh-. =

Sekil 3.29 (devam): Munir Ndrettin Beken’in notaya alinu ile kirdilihicazkar taksim.
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Kiirdilihicazkar Taksim

-4-
Tanbiri Cemil Bey Tarafindan Notaya Alan: M.N. Beken
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Sekil 3.29 (devam): Miinir Ndrettin Beken’in notaya alimui ile kiirdflihicazkar taksim.
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Lavta ile Kiuirdilihicazkar Taksim -
Tanbari Cemil Bey

Notaya Alan: Mutlu Torun
Notaya Alma Tarihi: 20.04.1984
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Sekil 3.30: Mutlu Torun’un notaya alinu ile kiirdilihicazkar taksim.
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Sekil 3.30 (devam): Mutlu Torun’un notaya alimi ile kirdilihicazkar taksim.
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Sekil 3.30 (devam): Mutlu Torun’un notaya alimi ile kirdilihicazkar taksim.

e Kurdilihicazkéar taksime genel bakis

Genel bakista bu taksimin ussak makamindaki taksime gore daha sik motifler
ile islenmis oldugu gorilmektedir. Burada bahsi gecen onaltilik ya da otuzikilik
degerler Mutlu Torun ve Minir Nurettin Beken’in dinleyerek notaya alma
esnasindaki zaman birimi ile icra iliskisinde kullanilan kisisel kararlar ile iligkilidir.
Clmleleri kurarken kullanmis oldugu metronom sirati onaltilik hatta otuzikilik

degerlerin siklikla kullanildigini ortaya koymaktadir.

e Melodinin bir Ustteki sese dokunarak inisi

Kirdilihicazkdr makamindaki taksimde bu tir motifler ile wussak
makamindaki taksime kiyasla pek karsilasiilmamaktadir. Sadece bir noktada
karsimiza ¢ikan bu motif, ussak makamindaki taksimde oldugu kadar belirgin bir
bicimde olmasa da yine de anlatilmak istenen diisiinceyi karsilayabilmektedir. Soyle
Ki;

Tanbdri Cemil Bey bu tir ifadeleri genellikle Gcleme (triole) ile ¢arpma
kullanarak gergeklestirmistir. Cemil Bey’in genel Uslibunu yansitan diger tanbur
taksimlerinde siklikla kullanilmaktadir. Asagidaki Ornekte Cemil’Bey’in genelde

kullandig1 yap1 gorilebilmektedir.
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Sekil 3.31: Cemil Bey’in genellikle kullandig: ligleme ve carpma yapist.

Yukaridaki ornekteki bu yapi cesitli varyasyonlar ile taksimin genelinde ve
Cemil Bey’in tanbur icrasinin ¢ogunda bulunmakta olup, asil bu maddede bahsi
gecen konu ile kiyaslanmasi i¢in sunulmustur. Asagida verilecek olan drnekte Cemil
Bey, bu yapida iclemenin disinda bir ses grubu kullanmis ve dortlii nota gruplari ile
carpma kullanmadan, inici bir yol izlemistir. Bu yol izlenirken de ¢arpma ihtiyacini

carpmadan daha belirgin notlarla yani bir sonraki gercek sese basarak duyurmustur.
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Sekil 3.32: Cemil Bey’in genellikle kullandig: ligleme ve carpma yapist ile taksimde kullandig
yapinin kiyaslanmasi (2.43. Saniye).

o Motiflerin farklh oktavlarda tekrarlanmasi
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Sekil 3.33: Benzer motiflerin farkli oktavlarda icrasi (2.54. Saniye).
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Sekil 3.34: Benzer motiflerin farkli oktavlarda icrasi (2. 57. Saniye).

3
i i i a ) —— 1|
P v 1

N
] I N ' 1 [ D) |
o1 T i
|

[
7

N Fele £ o4 ooy, o

[)) 3

Sekil 3.35: Benzer motiflerin farkli oktavlarda icrasi (3.02. Saniye).
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e Calgimin ses tablasina parmak ile vurarak ritmik yapiya destek verme
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Sekil 3.38: Climle baslangicinda ses tablasina bir defa vurarak icra (1.39. Saniye).

e Diger acik tellere vurulmasi

Kirdilihicazkar makami ve lavtanin sundugu imkanlar g6z o6ninde
bulunduruldugunda, Cemil Bey’in diger agikta bulunan telleri (yegah, rast...)
Ozellikle taksimin ilk boliminde siklikla kullandigi gorilmektedir. Bu agik teller

ctiimle sonlarinda ve asma kalislarda kendini daha ¢ok gostermektedir.

t

L

e S
&t==ﬁ=

| 108

o/
Sekil 3.39: A¢ik Rast telinin kullanilmasi (11. Saniye).
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Sekil 3.40: Agik Yegah telinin kullanilmas1 (33. Saniye).
Yukarida bahsedildiginin aksine ciimle veya motif sonlarinda degil de, tam
tersi, puandorglu bir es’in ardindan yenim bir cimleye baslamadan 6nce agikta

bulunan tim tellere dokunarak bir ahenk ortaya ¢ikarttigi da gériilmektedir.

p, N de £ e e e=f £
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Sekil 3.41: Ciimle basinda tlim agik tellere vurulmasi (58. Saniye).
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e Tremolo

Cemil Bey, kirdilihicazkar taksimde tremolo teknigini ustalikla ve siklikla
kullandig1 goze carpmaktadir. Sert yapidaki tanbur mizrabi kullandig1 da g6z éniinde
bulundurulacak olursa, bu sartlar altinda bu teknigin oldukga maharet gerektiren bir
teknik oldugunu soylemek gerekir.

Sekil 3.42: Tremolo icrasi (1.08. Saniye).
Yukaridaki 6rnek, nota ifadesi bakimidan tam anlamiyla bir tremolo yazisi

olmasa da icrada tremolo duyumunu yansitmaktadir.

1isS:

O £ £

Sekil 3.45: 16°1ik tremolo (1.41. Saniye)

e Doldurma Mazrap (g6lge mizrap)

Mutlu Torun doldurma ya da gélge mizrap olarak adlandirdigi bu mizrap
vurusunu soyle tarif eder. “Bu geleneksel mizrap vurus’ta, (doldurma mizrap) Ustten
vuruglar kuvvetli, alt vuruslar ise golge gibidir. Zaten alt vurus, (otuzikilikler
harig)bir gercek nota icin yapilamaz. O sadece Ustten vuran mizrabin tekrar Uste

cikarken ucuyla tele takilmasi gibidir (Torun, 1996: 320).
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Sekil 3.46: Doldurma (golge) mizrap (2.46. Saniye).

Cemil Bey’in icrd oOzellikleri icin soylenmis bazi Onemli tespitler

bulunmaktadir.
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Mehmet Emin Bitmez’in, Necdet Yasar ile 08.01.1990 tarihinde yapmis

oldugu 6zel gériismede Necdet Yasar Cemil Bey ile ilgili sunlar1 belirtmistir.

“Cemil Bey tele ¢cok kuvvetli basiyor. Clinkli Tanbdri, tele veya perdenin
biraz gerisine yani telin perdeye degdigi yere basarsa oradan ¢ok net ses elde eder.
Calma esnasinda bu yeri kagirirsa, bir milim ileriye veya geriye, yada perdenin
Ustline dogru basarsa, bilhassa ajilite gerektiren icralarda veya tanburun burguluguna
dogru olan transpozisyonlarda baski emniyetini, hassasiyetini yakalayamazsa
mutlaka timiyr bozar, falso olur, parazit sesler ¢ikar. Tele basmak, parmak glcu
kazanmak bir 6zelliktir.” (Bitmez, 1990: 17)

Yine ayni ¢alismanin 19. Sayfasinda Tanbdri Sadun Aksut, Mehmet Bitmez’e

16.12.1989 tarihinde verdigi mulakatta su konularin altin1 ¢izmistir.

“Bu glnku kayit teknikleri ile sazin ve icracilarin zayif noktalar1 ortadan
kaldirilabiliyor. O zamanki teknikler ile bir boruya ses vermeye calisip, eko,
derinlik, bas, tiz ayari olamayan bir kayitla bu derece basariya ulagsmasi Cemil
Bey’in enstrumanda ses elde etmekteki buylk ustaligini gosterir. Cemil Bey’in
talebesi Kadikoylii Fuat Sorgug’un soyledigine gore, Cemil Bey’in plaklarindaki
icrd, O’nun normal zamandaki galiginin yarist bile degildir.” (Bitmez, 1990: 19)

Bu fikirlere ek olarak Sadun Aksit’den 1989 tarihinde edinilen bilgilere gore,

[zzeddin Okte Cemil Bey icin

demistir.

“Cemil Bey herhangi bir eseri icra ederken, vurgulari, niianslari, glissando
ve carpmalari ile o eserin biinyesine uygun ve eserin ruhunu kat’iyen bozmadan
fevkalade, “caglak” (kivrak, hareketli, seri) nagmelerle stsleyerek yorumlayan son
derece zevkli bir virtidzdir.” (Bitmez, 1990: 22)

Cemil Bey’in lavta icrasi, bu taksimler cercevesinde ifade edilmeye

calisilacak olursa, sunlar sdylenebilir.

Tanbur tavrimi tam anlamiyla lavtada gostermemistir. Fakat tavrindan
tanbdri oldugu anlasilabilir durumdadir.

Sert yapida bir mizrap kullanarak bile tremolo teknigini dinleyiciye
falsosuz bicimde aktarabilmektedir.

Yavuz Ozustiin’in Mes’ud Cemil Bey icin soyledigi “A la Grecque”
(Aydin, 2009: 40) uslubundaki clmleler ve climle pargalari, Cemil
Bey’in tanbur icrasinda oldugu gibi lavtada da belirgin bir bicimde goze
carpmaktadir.

Lavta mzrabinin yumusakligi sebebi ile, tanbura kiyasla daha kivrak
hareketlerde cesurca davranabilmektedir.

Sag ve sol eli kullanis1 kuvvet gerektiren glcli baskilar iledir.
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e Karsilagilan kaynaklarda, Cemil Bey’in icra ettigi tim calgilar icin yeni
yollar izledigi ve ekol olusturdugu gozlenebilmektedir.

e Taksim kompozisyonlarin1 planlayarak yaptigi, ayn1 zamanda bu planin
icerisinde  muzik hafizasi ve kigisel zekdsmmin da bulundugu
gorulebilmektedir.

e Dr. Nazmi Ozalp’in de belirttigi gibi “Tipki tanburda oldugu gibi lavta da
Cemil Bey’in sanat stizgecinden gectikten sonra bambaska bir slub
kazanarak bir ritm ve refakat saz1 olmaktan cok, bir solo saz niteligine
biiriinmiistiir (Ozalp, 1986: 58).

3.3. Diger Lavta Icracilan

Mizik tarihinde Lavta ile galigmalar yapmis 6nemli icracilar bulunmaktadir.
Bu icracilarin calgiyr 6grendikleri ve kendilerini gelistirebildikleri kurumsal bir
muessese bulunmamaktadir. Burada kasit “lavta” calgisinin egitiminin verildigi
konservatuarlardir. Zamanin 6grenim yontemi metodik ve tniversal bir yapiya bagh
olmadigindan yine bu 6nemli icracilarin yetismesinde en dnemli bilgi aktarim yolunu
“mesk sistemi” olusturmustur. Ogretmen Ogrenci iliskisini en agik bir bicimde
anlatabilen bu sistem dokliman, yazi veya nota gerektirmeden, ezber yolu ile
Ogretmenin yaptiklarin1 g0z ile izleyip ¢aldigi miizigi kulak ile tahlil ettikten sonra
aynisin1 yapabilme calismasidir. Aslinda bir gesit 6gretmeni ya da ustayr taklit
edebilme ¢abasi olarak da ifade edilebilir

GUnumuz icracilarina bakildiginda aslinda farkli ¢algilara sahip icracilarin,
lavtay1 ikinci bir calgi olarak kabul ettiklerini gérmekteyiz. Fakat bu durumun 19.
Yiizyll baglarmma bakildiginda bodyle olmadigi agikga gorilmekteydi. Basta da
belirtildigi gibi “lavtac1” 6n isminin insanlara yakistirilmas: bu durumun bir nev’i
ispatidir. 'Yani Lavtaci Andon, Lavtaci Hristo veya Lavtaci Haralambos (Lambo),
donemin sadece lavta calan mizik adamlariydi. Bu durum da soyle bir sonug
cikartilmasi da mimkin olabilir. Ud ve tanbura olan ragbet lavtanin erken
doneminde glinimuze kiyasla daha az oldugu ve lavtanin gerekliligi anindaki ihtiyag
karsilama ud veya tanbur ile degil gercekten lavta ile oldugu diisiintilebilir. Sanat
kaygis1 ve idealist diisiincenin hakimiyetini gozler 6niine seren bu anlayis glinimiize
geldikce yok olma yoluna girmis oldugu ve lavtanin bulunamadigi veya icrasinin zor

oldugu durumlarda ud en 6nemli ikinci yol oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. 21. Yiizyil
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teknoloji ve tiketim diinyasi g6z 6nunde bulunduruldugunda bu durum, sanatin
olusumu ve var olabilmesi icin gerekli olan ayrintilarin g6z ardi edilmesi anlamini
tasimaktadir.

19. Yiizyilda Istanbul Lavtasinin dénemin pek ¢ok miizik insanini kendine
yaklagtirdigint ve muzik meclislerinde oldukca ragbet goren bir galgi olmay1
basardigimi 0 dénem incelendiginde kolaylikla gorulebilmektedir.. Hatta insanlarin
soyadi1 olmadigi ve kisilerin baba adi, meslek, dogum yeri...vs gibi hatirlatici tabir ve
lakaplar ile anildigi donemde isminin 6nune “L&vtact” imzasin1 kullanan pek ¢ok
icraci ve besteci ile karsilasilmaktadir. GUnimuzde ise bu ¢alginin icracisinin pek zor
bulundugu soylenebilir. Ozellikle Hristo, Lambo Efendi, Andon gibi gayn
muslimlerin bu konuya alaka gosterdikleri goze carpmaktadir. Donem icab1 ses
kayitlart mevcut olmayan bu icracilar hakkindaki kaynaklar smirli sayidadir.
Dolayisiyla lavta icrd isluplari hakkinda fikir sahibi olmanin zorlugu ortaya
cikmaktadir.

3.3.1. Lavtac1 Andon

Besteci ve icraci olan Andon, Rum asillidir. Kendinden kigik iki kardesi
daha lavtac1 ve besteci olarak literatiirde bulunur. Bunlar Lavtaci Hristo ve Civan
Aga’dir (Oztuna, 1969: 41). Dogum tarihi tam olarak bilinmemektedir fakat
Istanbul’da dogmustur. Bazi kaynaklarda 6lim tarihi 1915, bazilarinda ise 1924-
1925 olarak belirtilmektedir. Asil ad1 Batrik Kiryazis olarak geger. Dénemin kaba
saz takimlarinda tercih edilen bir lavtac1 oldugu kaynaklarda soyle ifade edilir. “Bu
gibi eserlerin (kaba saz takiminda ¢alinan kdgekge... vs) icra teknigini Kemenceci
Vasil araciligiyla Tanblri Cemil Bey’e intikal ettirenlerdendir” (Ozalp, 2000: 382).

So6zli ve sozsiiz eserler bestelemistir. Bunlardan pek azi sarki, diger kismi ise
hliseyn pesrev ve saz semaisi, bayati-baselik, hicaz humayun saz semaileri ile birlikte
hicaz makaminda mandiradir. Ayrica, agir aksak usdlinde, ussak makaminda,
“Mehcdr olali hayli zamandir o civandan” isimli sozIii eseri mevcuttur (Oztuna,
1969, Cilt.1: 41). Mutlu Torun ile yapilan goriismede Vasilaki ve Subhi Ziya
Ozbekkan’in miisiki hocasi oldugu belirtilmistir. Icra tislubunu net olarak yansitan

bir ses kaydi, bu gun literatirde mevcut degildir.
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3.3.2. Lavtaci Civan Aga

Gozlerinin gérmemesi sebebi ile “Kor Civan” adi ile de anilan Civan Aga,
Rum asilli ve aym zamanda Lavtact Andon’un ve Hristo’nun ortanca kardesidir. Asil
ad1 Zivannis Kiryazis’tir. Yaklasik olarak yirmi kadar eseri ginimize ulasan Civan
Aga, 1910 yilinda Istanbul’da hayatim kaybetti (Oztuna, 1969: 132). Lavtaci Civan
Aga ile ilgili Dr. Nazmi Ozalp, Tirk Maskisi Tarihi’nin 2. Cildinde sunlar
sOylemistir. “19. Yiizyilin iKinci yarisinda kogekce takimlarinda kudretli bir icrakéar
olarak tanindi. Ayn: zamanda hanendelik yapardi. Turk Miisikisinin pratik yonlerini
iyi bildigi biraktig: eserlerden anlasilir” (Ozalp, 2000: 382). Glniimiize ulasmis bir
ses kaydi bulunmamaktadir. Eserlerinden en bilinenleri nihavend makaminda “Dil
seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur”, hiseyni makaminda “Firkat-i canéan ile

nalan m: oldun ey gonul”

3.3.3. Lavtaci Hristo

Dr. Nazmi Ozalp, Lavtact Hristo’yu “Turk Miasikisi Tarihi “isimli
calismasinda soyle anlatir. “Bu Rum asilli sanatkaarin asi/ adr Hristaki Kiryazis’dir.
Dogum tarihi bilinmiyor. Lavzac: Civan ve Andon kardeslerin en kiiciigiidiir. Kaba
saz takimlarinda calar, aymi zamanda hanendelik yapardi. Bati ve Hamparsum
notalarim iyi bilirdi” (Ozalp, 2000: 383). Icracilig: ile ilgili Nazmi Ozalp, Rusen
Ferid Kam’m konu ile ilgili bildirdiklerini soyle aktarir:

“...19. Yiizyilda yasamig sarki bestekaridir. Vasil, Hristo, Andon, Civan,
kogekce calmaktaki ustaliklariyla tn yapmuslardi. Bu gun bu tlr eserleri calmaya
mahsus yay ve mizrap teknifi onlarla birlikte kaybolup gitmistir.” (Kam, Izahh
Miizik Notlari-Nazmi Ozalp Arsivi)

Doneme ait form olan operet ile alakali ¢alismalar yapmistir. Ahmed Mithat
Efendi’ye ait olan “Zeybekler” isimli eser Hristaki tarafindan operet haline
getirilmistir. Ayn1 operet igin bestelenmis diger eserleri de sunlardir. “Calima bak
efede” , “Bigak diismez elinden” , “Karsiyaka’da izmir’in guli”. Bu eserlere ek
olarak sarki formundaki kirdilihicazkar makaminda “Gidelim Goksuya, bir alem-i ab
eyleyelim”, segdh makaminda “SQy-i Kagithdne’'de mecnun misal” nihavend
makaminda “Soyle nedir bais-i zdrin gonil”, sevkefza makaminda “cihan leyl-i

nehar aglar” en bilinen eserlerindendir.
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Ozetler.

Dr. Nazmi Ozalp Lavta’c1 Hristaki Kiryazis’in hayatinin son ¢eyregini sdyle

“Bu ¢ kardesin yaninda yetisen ve onlara minnet borcu olan kemenceci
Vasil, 6linceye kadar Hristo’yu da yanindan ayirmadi. Vasil’in 1907 yilinda
6limiinden sonra blyik bir yoksulluk icinde kalan Hristo, ailevi sebeplerin de
eklenmesiyle 1914 yilinda evinin penceresinden atlayarak intihar etti.” (Ozalp,
2000: 383)

3.3.4. Lavtaar Lambo (Haralambos)

Udi Yorgo Bacanos ve kemengevi, bestekar Aleko Bacanos kardeslerin

babasidir. Hakkinda yapilmis ve glnimize ulasmis pek bilgi ve ses kaydi

bulunmamaktadir. Lambo Efendi olarak anilan Haralambos, donemin Unli lavta

icracilari arasinda gosterilirdi.

3.3.5. Mes’ud Cemil Bey

Dr. Nazmi Ozalp’in Tirk Miusikisi Tarihi adli c¢alismasinda anlattiklar:

dogrultusunda Mesud Cemil Bey’in kisa biyografisi sdyledir.

“Mesud Ekrem Cemil 1902 yilinda Istanbul’un Cagaloglu semtinde dogdu.
Dahi sanatkar Cemil Bey ile Sdide Hanim’in ogludur. Okul ¢agina gelinceye kadar
babasmm sanat atmosferi i¢inde buyldd, evlerine gelen Unlu sanatkarlari tamdi.
flkokul ¢agina gelince babasi okumasina kars1 ¢ikmus, edep ve terbiye yeri olarak
kabul ettigi mevlevilik tarikatine intisdb ederek mevlevi dervisi olmasim ya da bir
sanat grenmesinin dogru olacagini ileri siirmiistii.” (Ozalp, 2000: 273)

#1920 yilinda Hukuk Mektebi’ne bagladi ise de Serif Muhiddin Targan ve
Hocas1 SAdettin Arel’in tavsiyesi ile yarida birakarak maisiki egitimi igin berlin’e
gitti. Burada Stern Konservatuari ve Mizik Akademisi’nde okudu. Akademi’nin
hocasi olan Hugo Becker’in 6grencisi oldu. Bu siralarda Almanya’da bulunan Ali
Sezin ve Mahmut Ragip Gazimihal’i tamdi. Mizikolojiye yoneldi. Gazimial’in
araciligt ile Curt Sachs, Hornbostel, Robert Lachmann gibi masiki bilginleri ile iligki
kurdu. Berlin Universitesi’nde ses arsivi ve folklor incelemeleri yapti.” (Ozalp,
2000: 275).

“1925 yilinda Dar-ul Elhan’a tanbur hocasi olarak atandi, ayn1 zamanda
solfej ve nazariyat okutuyordu. Yarim kalan 6grenimini tamamlamak icin edebiyat
fakiltesine kaydoldu. Bati Misikisini de ayni gucle calisiyor, 1925 — 1927 yillari
arasinda Cemal Resit Bey ve Muhittin Sadak ile Union Francaise® konserlerine
katiliyordu.” (Ozalp, 2000: 275)

“Ilk Istanbul Radyosu, Eyiip’iin Osmaniye semtinde yaymn hayatina
baglamigti. Mesud Cemil burada yayin sefi, spiker, bas spiker, kadrolu sanatkar,
idareci olarak kapanincaya kadar calisti. 1938 yilinda bu glinkii Ankara Radyosu

3

Fransiz Birligi (Union Frangaise) : 4. Fransiz Cumhuriyeti’ni baglatan, 1946 Anayasasi’nca
kurulmus siyasi iligkiler sistemi (Encyclopedia Brittanica, 15. Baski, 1768)
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devreye girince Turk Musikisi yayin sefi olarak gorev aldi. Tlrk ve Bati Misikileri
idari agidan birlestirilince Mizik Yayinlar1 Sefi oldu.

Nazmi Ozalp, Mesud Bey’in yurt dis1 gezilerinden soyle bahseder. “Dogu
Misikiileri Kongresi igin 1932 yilinda Rauf Yekta Bey ile Kahire’ye gitti. 1935°de
Viyana’da konferanslar verdi. 1955°de Cevdet Cagla ile birlikte Irak Hikdmetinin
daveti Uzerine Bagdat’a giderek, 4 yil sireyle Glizel Sanatlar Enstitisl, Sark
Mausikisi Bolim sefi ve profesorii olarak ¢alist1.1959 da Istanbul Radyosu’ndaki
gorevine geri dondi. UNESCO’nun 1960 yilinda Paris’te diizenledigi Cagdas
Bestekarlar Festivali’ne katildi. 31 Ekim 1963 giinii vefat etti” (Ozalp, 2000: 276)

3
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Sekil 3.47: Dr. Alaeddin Yavas¢a, Hakki Derman, ayaktaki Mes’ud Cemil Bey.

Kaynak: http://trtmuzik.net.tr/media/a4001022-9617-4f2e-9d2f-3b3d952a0156/208-
Mesut%20Cemil%20ve%20Hakk%C4%B1%20Derman.jpg.

Mesud Cemil, kemence, tanbur, lavta, keman, viyolonsel ve baglama ¢alardi.
Bazi kaynaklarda Mesud Cemil igin “tanburu babasina erisemedi” ifadesine Dr.

Nazmi Ozalp soyle karsilik verir.

“Mesud Cemil’i bu sekilde degerlendirmek hatalidir. Her sanatkar yetistigi
¢agin sartlarina gore degerlendirmek, sanat anlayisimt kendi takdirine birakmak
gerekir. Bu nedenle Cemil Beyin diinyasindaki sanat anlayisi ile oglunun diinyasi
ok farkliyd1. Tlk genglik yillar1 ayri tutulursa O, Tiirk Musikisi’nin horlandig1 ve en
agir suglamalarin yapildig1 yillarda yetisti ve gelisti. Bu uygun olmayan ortamda
yetismesine ragmen, bu sazi1 babasinin a¢tig1 ¢1girda, O’nu aratmayacak bir Uslubda
caldi. Hi¢ siiphesiz babasinin bir kopyasi olamazdi. Tanburu babasi gibi degil kendi
sanat anlayisinin kaliplari iginde kullanarak, babasinin bulundugu zirveye
yaklagmstir. Lavta ve kemence icrasinda o gizgiye yaklasamamis olmasi dogrudur.
Viyolonseli de Tirk Sanat ve Bati Misikilerinde aymi ustalikla kullanmigtir. Ne
yazik Ki bu essiz icramin akisleri, tas plaklarda, radyo arsivlerinde, ve kendisini
dinleyen ve yillar gegtikge azalan mutlu kisilerin hafizalarinda kald1.” (Ozalp, 1986:
150)
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Sekil 3.48: Mes’ud Cemil Klasik Koro’yu yonetirken.

Kaynak: http://i.ytimg.com/vi/ORILcXp-j10/0.jpg.

Nazmi Ozalp’in galismasindan edinilen bilgiye gore, Cevad Memduh Altar,
Mesud Cemil Bey’i soyle tanimlar.

“...Klasik Turk Madsikisi Eserleri, yalmz ses sanati geleneklerimizin
kendine mahsus izdma, icrsma geregi gibi can vermekten ileri giderdi. Turk
Misikisi’nin dinamizmi O’nun elinde &deta plastik bir vuziha ulasirdi. Daha
dogrusu bu misiki bitln, inis ve ¢ikislartyla yepyeni bir ifade asilligine ulagmanin
énemini tasirdi.” (Ozalp, 1986: 150)

Bedii Faik fikirlerini soyle ifade etmistir. “...Mesud Cemil de lavtadan
baglamaya ve tanburdan viyolonsele kadar, Sark’li ve Garp’li tam sekiz saza
hiikmeden, anli sanli bir miizik otoritesi gizlidir” (Yiicebiyik, 1992: 61).

Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Mesud Cemil hakkinda sunlar1 sdylemistir.

“Mesud Cemil, kemence, tanbur, lavta, keman, viyolonsel, baglama, ve
baglamaya benzeyen halk sazlarini ustalikla kullanirdi. Kendisi Uzerinde durmazmig
gibi gdérinmesine ragmen, O’nun asil sazi hi¢ siiphesiz tanburdu. Tanburu babasi
gibi degil, kendi sanat anlayiginin kaliplari iginde kullanir, babasinin bulundugu

zirveye yaklagmigtir. Lavta ve kemence icrasinda o ¢izgiye yaklasamamig olmasi
dogrudur” (Ozalp, 2000: 281).

Yilmaz Oztuna’dan alman bilgilere gore “...Viyolonseli de Tirk ve Bati
Miisikilerinde Ustadca calardi. Yayli tanbur, lavta ve kemengesi ¢ok iyiydi” (Oztuna,
1990, C.1: 125).

Vasfi Riza Zobu, Mesud Cemil’in sanatin1 ...¢aldig1 enstrumanlarla ka’bina
varilmaz” bir sanatkardir” (Oztuna, 1990: 176) s6zleriyle anlatir.

Ihsan Ozgen, Mseud Cemil’in lavta Uzerindeki hakimiyetinden soyle

bahseder. “...bu meyanda lavta da caliyor. Lavtanin 6zel mizraplarini biliyor. O’nun

*  K&’bina varilmaz: Birinin derecesine, iistiinliigiine erisemez olmak.(Devellioglu, 2007)
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zamanina kadar ulasmig olan lavtanin folklorik degerlerinin de hepsine vakif bir kisi”
(Incilli, 1991: 26).

Niyazi Saymn, Arzu Yiicebiyik ile yaptig1 Aralik 1991 tarihli 6zel goriismede
sunlar1 sdylemistir. “Tanbur, kemenge, lavta, viyolonsel gibi sazlar1 ¢ok guzel icra
edebilen, calabilen, babasindan ayr1 bir yoruma sahip biriydi. Hani mukayese

etmemek lazim. Babasi ayri1 bir guzellik, kendisi ayri...”

3.3.6. Kenan Savkh

1934 Yilinda Mersin’de diunyaya gelen Yusuf Kenan Savkli, Nazife Hanim
ve Mustafa Bey’in ilk ¢ocugudur. 1945 yilinda babasinin meslegi geregince
Istanbul’a yerlesmis ve bundan sonraki yasantisina burada devam etmistir.

Babas1 Mustafa Sevkli Bey, ud, kanun, tanbur gibi calgilari ustalikla ¢calmakta
iken Kenan Savkli babasinin ¢algilarina duydugu ilgi ile birlikte haftanin belirli
gunlerinde evlerinde yapilan, aile yakinlar1 ve babasinin arkadaslari ile birlikte icra

edilen mizikli toplantilara katilarak kendi muzikal gelisimine katkida bulunmustur.

Sekil 3.49: Kenan Savkli “lavta” ve Hasan Esen “rebab”.

Kaynak: http://i.ytimg.com/vi/n6Rh6Y 8dq8g/hqdefault.jpg.

Ik caldig1 galg1 “ud” idi. Babasindan aldig1 ilk miizik egitiminin sonucunda
ussak pesrevini c¢aldi. Daha sonralar1 ¢algi yapim isine merak salan Kenan Savkli,
Uzungarsi’daki saz imalathanelerine gidip nasil yapildigina dair bilgi toplamaya
bagladi. Daha sonra Boas ve Bediros isimli ustalarin yaninda ¢irak olarak ¢alismaya
bagladi ve gerek babasinin iginde bulundugu mizik cevresinden ve ¢irak olarak

calistig1 ustalardan aldiklari ile kendini gelistirmek hususunda arzu duymaya basladi.
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Babasinin yakin arkadasi olan Marangoz Osman Usta vesilesi ile Yesari Asim Arsoy
ile tanismasi hayatindaki kokll degisikliklerin baslangici olmustur.

Yesari Asim ile yaptigi bulusmanin sonunda Belediye Konservatuari’na
giderek gerekli tavsiye ve tebrikleri alan Savkli, Tepebasi’ndaki Istanbul belediye
Konservatuari’na giderek oradaki hocalara kendini dinletmek istedi. Burhaneddin
Okte’nin dikkatini ceken Kenan Savkli, Okte’nin daveti ile evine giderek muzik
egitimi almaya basladi.

1954 yilina gelindiginde TRT Yurttan Sesler Toplulugunun sinavina girmek
Uzere Halk Miizigi alaninda ¢alismalar yaparak, Muzaffer Sarisézen, Refik Fersan,
Mesud Cemil Bey, Cevdet Cagla, Yorgo Bacanos, Ahmet Yamaci, Hakk1 Derman,
Sadi Isilay gibi 6nemli bir komisyonun karsisinda icrd ettigi sinavi kazanarak,
Yurttan Sesler Toplulugu’nun ilk elemanlarindan birisi oldu ve asil branst olan

baglama, cura icracisi olarak gorev TRT’de gdrev yapti.

“Istanbul Radyosu’nda, Turk Halk Miizigi Toplulugu’nun disinda Tirk
Sanat Miizigi Toplulugu ile de calisarak, bu toluluklarda ud, tanbur, lavta, yaylh
tanbur gibi enstrumanlarla emisyonlarda ve konserlerde goérev almustir. Bu
emisyonlarda, bilhassa imal ederek Turk Muzik hayatina yeniden kazandirdig:
“lavta” enstrumamimi ve bu enstruman ile icrd edilen 6zel bir repertuar
seslendirmigtir. BOylece, son derece basarili olarak seslendirdigi lavtay:
kaybolmaktan kurtarmuis ve gelenegin yasamasina katkida bulunmustur.” (Gul,
2000: 9).

12.05 2000 yilinda Orhan Dagli, sanatgi ile ilgili gériislerini bildirirken lavta
ile ilgili su konulara deginmistir.”Tanbur, ud imal etmenin yaninda, kaybolmakta
olan *“lavta” sazini yapip tanimamizi saglamis ve kaybolmasini onlemistir.” (Gdl,
2000: 20).

Erkan Gul’in 23.05.2000 yilinda Mustafa Hisarli ile yapmis oldugu
sOyleside, Hisarli, sanat¢idan su sekilde bahseder.

“Biraz daha tanimak igin yaklastiginizda size yazdig: siirleri okur. Isteginiz
devam ederse besteleri oldugunu 6grenirsiniz. L&vta, tanbur g¢aldigimi, hatta; bu

sazlarm kendi imalati oldugunu yine al¢ak gonillilikle anlatmaya calisir.” (G,
2000: 21).

Feridun Darbaz’in anlattiklar1 da bu bilgileri dogrulamaktadir.

“Kenan, yalmz baglama ailesinin tim enstrumanlarini ustalikla ¢almakla
kalmamig, TUrk Sanat Miizigi enstrumanlarindan tanbur, ud, lavta gibi ¢algilar1 da
aym ustalikla ¢almig bir kisidir.” (Gul, 2000: 23).
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Erol Bingdl ile 25.05.200 yilinda yapilan sdyleside Erol Bingdl’ln
aciklamalar1 sOyledir.
“Cok yonli bir sanatgr idi Halk Miiziginin yan1 sira Tlrk Sanat Miizigi ile
de ilgileniyor ve lavta ile toplu programlarimiza katiliyordu.” (Gul, 2000: 24).
TRT Istanbul Radyosu, keman sanatcis1 Kemal Caba, Savkli’nin lavta icrasi
ile ilgili su sozlere yer vermistir.
“...aym zamanda tanbur, lavta ve ud yapimcisi olan Kenan Savkl ile o
yillar icerisinde kemen ve lavta ile cesitli saz eserlerini birlikte seslendirmekten
blyik zevk duyardik.” (Gul, 2000: 25).
TRT istanbul Radyosu Ney Sanatcist Ahmet Girsel, 30.05.2000 tarihinde
Erkan Gl ile su anisin1 paylagmuistir.
“Hi¢ unutmam... Bir giin, radyonun koridorlarinda gezerken kulagima bir
lavta sesi geldi. Sesin geldigi tarafa yoneldigimde Kenan Agabeyim, 0 meshur

dolabinin 6ninde lavta ¢aliyordu. Gozlimle gérmesem, kesinlikle Yahya Kemal’in
tabiri ile “Tanbdri Cemil Bey ¢aliyor eski plakta” derdim...” (Gul, 2000: 26).

Bu konu ile ilgili son anekdot ise Fikret Karakaya ile yasanmuistir.

“...Dostlugumuz ilerledi, O’nun lavtas1 ile benim kemengemi bir araya
getirdik, bir kayit da yaptik. Lavtact Andon’un hiiseyni pesrev ve saz semaisini
caldik.” (Giil, 2000: 27).

Neyzen Kudsi Erguner’in kisisel arsivinde bulunan bu kayit, UNESCO
kapsamindaki “Conseil International de Musique” icin 6zel olarak 1979 yilinda
Kudsi Erguner tarafindan bizzat kaydedilmistir. Kenan Savkli’nin lavta ile yapmis
oldugu ve icerisinde pek ¢ok geckiyi barindiran taksimin giris kismindaki ussak
¢esnili bolime bakildiginda, icerisinde Tanbari Cemil Bey Usllbuna yakin motiflerin
bulundugu soylenebilir. Kenan Savkli’nin kullanmis oldugu bu lavtanin akordunun
standartlardan daha tiz oldugu saptanmistir. Bu sonuca gore 1&: 236 Hz olarak tespit
edilmistir. Giris bolimil ussak makaminda baglayan bu taksim, Tanbdri Cemil
Bey’in ussak taksiminde oldugu gibi neva perdesi tzerindedir.

Taksimin sonuna dogru 2/4 ritmik yapiya sahip bir muazikal tema ile ritmik bir
yola girildigi gozlemlenmektedir. Bu ses kaydinin sonunda, Tanbdri Cemil Bey’in
muhayyer saz semaisi bulunmaktadir.

Cemil Bey’in icra Uslubu ile alakali konular incelenirken dikkat edilen bazi
onemli noktalar ile Kenan Savkli’min taksiminin dinlenmesi esnasinda da

karsilagilmistir. Bu noktalarin Cemil Bey’in neredeyse aym sag el mizrap
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hareketlerini ve sol el teknik yapisin1 (carpma, glissando...) tasidigi agikga
gorulebilmektedir. Bu maddelerden bazilar1 6rnek olmasi amaciyla nota ile

gosterilmistir.

Sekil 3.50: Melodinin merdiven motif kullanarak inici sekli (47. Saniye).

Yukaridaki 6rnek, Tanblri Cemil Bey’in ussak taksimde ifade ettigi bir motif
ile pek cok agidan ortiismektedir. Bu tir cimleleri 16 dakikadan uzun siren bu
geckili taksimin pek cok farkli yerinde farkli makamlar tzerinde de uyguladigi

gorilebilmektedir.

Sekil 3.51: Govdeye parmak ile vurma (20. Saniye).

Asagidaki Ornekte, 7. Dakikanin 14. saniyesinde ve taksimin ilerleyen
kisimlarinda, ayn1 melodinin farkli oktavlardan ¢alinmasi hususu burada agik¢a goze
carpmaktadir. Tanblri Cemil konusunda da 0zel olarak incelenen bu icré sekli Kenan

Savkli’nin, Cemil Bey icrasina gosterdigi 6nemi burada agikca gostermektedir.
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Sekil 3.52: Ayn1 Melodinin farkli okravlarda icrasi (7.14. Saniye).

7. dakikanin 35. saniyesinde baslayan pedal seslere yani agikta bulunan kalin
tellere vurulmasi ile elde edilen bir ¢esit ¢cok seslilik olarak da ifade edilebilen bir
icra bicimi bulunmaktadir. Savkli bu tlr yapiy:r taksimde ¢ok defa icra etme yolunu

se¢mistir.
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Sekil 3.53: Acik tellere vurma (7.35. Saniye).

Carpma icrasim da neredeyse her motifin icine yerlestirdigi gordlebilir.
Savkli, yaptig1 carpmalarin ¢ogunu Cemil Bey’in tanbur ve lavta ile gergeklestirdigi
carpmalara benzetebilmesi de giyabi de olsa usta — ¢irak iligkisinin agiklayan bir

etkendir.

3.3.7. Thsan Ozgen

1942 Yilinda Sanlwurfa’da dogdu. Muzik ile tanisikligi ortaokul yillarinda
babasinin ve arkadaslarinin evde yaptiklari mesk toplantilarinda basladi. Daha
sonralar1 Ankara’da devam eden hayati, lise yillarinda ud ve tanbur icrd etmesi ile
devam etti. “Ozellikle tanbur dinlemek icin Izzettin Okte’nin TRT’de haftada bir
verilen “Istanbul Sololar” adli radyo programini takip edip, es zamanli icra ettigini
belirtmektedir.” (Bayram, 2009: 4). Lise egitimini bitirdikten sonra, miizik okumanin
aksine Istanbul Universitesi, Sosyoloji Boliimiine ardindan da iktisat Bolimine
devam etti. Bu sirecte miizikten uzak kalmayip cesitli cemiyetler ve Istanbul
Belediye Konservatuari'nda gorevler aldi. Ogrenciligi devam ederken Istanbul
Radyosu’na girdi. Radyo giris smavim, 0 dénemde jiride bulunan Yavuz Oziistiin

sOyle nakleder.

“Ihsan Bey, radyo smavina ardi ardina tanbur, kemenge ve ud ile girdi.
Juride bulunanlar bu ¢ performansi da begenip, li¢ enstrumanla fhsan Bey’in
kazandigim1 duyurdular. Ancak radyodaki tanbur ihtiyaci dolayisiyla tanbur
kadrosuna alind1” (Bayram, 2009: 5).
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Sekil 3.54: Thsan Ozgen — Lavta icrasi sirasinda, Tanbdri Necdet Yasar ile birlikte.

Universitenin bitmesi ile radyoyu birakarak Ankara’ya dondi ve Ankara
Radyosu’ndaki kemenge ihtiyacina karsilik burada 1977 yilina kadar kemence
sanatgis1 olarak gorev yapti. 1977 yilinda tekrar Istanbul’a donerek Radyo’da ve
Konservatuar’da cesitli gorevlerde bulundu. Konservatuar’da Tanbur, kemence ve
lavta Uzerine gesitli arastirmalarda bulundu, dersler verdi.

Cevresindeki bir hocadan ders almaksizin 0zellikle TanbGri Cemil Bey’in
kayitlar izinde kendini gelistiren Thsan Ozgen, 1991 yilinda grubu “Bosphorus” ile
birlikte Abdi Ipekci Baris Odili’nii aldi. Ve bu grubun diger bir kurucu tiyesi olan
Nikoforos Metaksas ile birlikte Yunanistan Likavitos ve Herodion’da konserler
verdi. Ardindan 1992 yilinda “Anatolia” grubunu kurdu ve ¢esitli konserler verdi.
1993 yilinda Hollanda’li piyanist Guus Jansen ve saksafoncu Theo Leovendie ile
birlikte Rotterdam, Istanbul ve Ankara’da dogaglama ¢alismalar yapti. Amerika’nin
cesitli eyaletlerinde Tiurk Miizigi alaninda seminer ve konferanslar verdi.

Asagidaki Ornekte Ihsan Ozgen’in, TanbOri Necdet Yasar ile birlikte
T.R.T’de yaymmlanmis olan lavta — tanbur birlikteligi ile Tanbdri Cemil Bey’in
Kirdilinicazkar Pesrevi icras1 bulunmaktadir. Thsan Ozgen’in lavta icras1 bu galisma
icin Enver Mete Aslan tarafindan notaya alinmistir. ihsan Ozgen’in Cemil Bey ekoli

cercevesindeki anlayisi ve “lavta mizrab1” bu Ornekte ifade edilmeye calisilmistir.
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Kiirdilihicazkar Pesrevi
1. Hane
lhsan Ozgen'in Lavta ile Icrasi'ndan
Tanbiiri Cemil Bey
Muhammes Notaya alan: Enver Mete Aslan
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Sekil 3.55: Thsan Ozgen’in Lavta ile icrasi’ndan notaya alan Enver Mete Aslan.

Bu ¢alisma icin 6zel olarak yapilan 17.09.2014 tarihli sdyleside Thsan Ozgen
konu ileilgili Gnemli noktalara 6zel olarak deginmistir. (bkz. Ekler — Thsan Ozgen ile

Rdportaj)
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3.3.8. Mutlu Torun

1942'de Ankara Beypazari'nda dogdu. istanbul Erkek Lisesi'nden sonra,
Devlet Gizel Sanatlar Akademisi, Yuksek Mimarlik Bolimi'nden mezun oldu.
Sirastyla, mandolin, ud ve klasik gitar caldi. Ileri Tirk Musikisi Konservatuvari
Dernegi ve Misiki Kiltur Derneklerine devam etti, (6grenci, korist, udi ve egitimci
olarak)

Andrea Paleologos, Pepe Rodriguez, Rafael Nogales ve Nino Ricardo'dan
gitar, Cenan Akin ve Istemihan Taviloglu'ndan armoni dersleri aldi. Cemal Resid
Rey ile armoni, kontrpuan ve kompozisyon ¢alisti. A¢ilisindan 2004 yilina kadar,
LT.0. Turk Musikisi Devlet Konservatuvari'nda 6gretim Uyesi olarak gérev yapti.
Marmara Universitesi Egitim Fakiltesi, Mizik Bolumi'nde "Geleneksel-Turk Sanat
Miizigi" dersini baslatti. 1981-1983 arasinda bu dersi verdi. Dernekler, resmi ve 6zel
okullarda, ud ve Kklasik gitar dersleri verdi. Marcel Bitsch'in "Precis d'Hannonie
Tonale" adli kitabini tercime etti. Serif Muhiddin Targan'in ud icras1 ve besteleri
lizerine inceleme (Bogazici Universitesi'nde konferans), Sevki Bey'in bestekarligi
uzerine incelemeleri (TRT icin) vardir. "Ud Dersleri” adindaki ud metodunu
hazirladi ve “Gelenekle Gelecege” isimi ile bu metodu yayimlandi. Daha sonra bu
egitim calismasit Ud Metodu, Gorerek Dinleyerek 1-2-3-4 olarak DVD ekKleri ile
piyasaya ¢ikti. "Tlrk Misikisi icin Form Bilgileri™ (tlr, bigim, yap1, Gslup agisindan)
ve "Turk Mdasikisinde Eser Analizi" adli galismalar1 heniz yayimlanmamustir.
1982'de Basbakanlik Devlet Planlama Teskilati, Milli Kultiir Ozel Ihtisas Komisyonu
(Milli Masiki Alt Komisyonu) tiyeligi yapti. 1985 yilinda, ortaokul ve liselerin mizik
derslerinde Tirk Misikisinin (THM-TSM) de yeterli oranda (% 50) yer aldigi
mifredat programlarinin hazirlanmasi ¢alismalarina istirak etti. Bu amagcla Talim ve
Terbiye Dairesi'nde kurulan komisyonun Gyelerindendir.

Icrac1 olarak, Bosphorus Toplulugu'nda, Aka Giindiiz Kutbay (Ney), Ciineyd
Orhon (Kemence), Niyazi Saymn (Ney), Ihsan Ozgen (Kemenge), Erol Deran
(Kanun), Ruhi Ayangil (Kanun) gibi sanatgilarla ikili, G¢li enstriman gruplar ile
calgr miizigi eserleri seslendirmis, TRT yayinlarina katilmis, yurtici ve yurtdisi
konserler vermistir. Kalan muzik etiketi ile 2001 yilinda “Bulusmalar”, 2009 yilinda
ise Bulugmalar 2 “Karisik “Diistinceler adli ikinci albimiini yayinladi. Eserlerinden
32 tanesi odile layik goriilmiistiir. Halen, Hali¢ Universitesi Konservatuar, Turk

Misikisi Bolumi’nde Ogretim Uyesi olarak gorev yapmaktadir.
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Sekil 3.56: Mutlu Torun.

Kaynak: Fotograf, bu calisma icin Enver Mete Aslan tarafindan ¢ekilmistir.

Mutlu Torun, lavta ile ilgili fikirlerini ve kendisinin lavta ile olan yakinligin
arastirmak adina, 08.12.2014 tarihinde bu calisma icin yapilan soyleside fikirlerini
soru-cevap tarzindaki muilakattan ziyade sohbet seklinde ifade etmeyi uygun
bulmustur.

Lavta icracis1 ya da kendi tabiri ile lavtazen olmadigini ifade eden Mutlu
Torun, bu calgiya yakinligini gitar ¢alan, ud ¢alan aym1 zamanda tanbura uzaktan da
olsa hayranligi olan bir kisi olmasi sebebiyle oldugunu agiklamaktadir.

80’li yillarda TRT igin yapilmis olan ve Cinugen Tanrikorur’un takdim ettigi
programin kayitlar1 elimizde bulunan Mutlu Torun bu televizyon programindaki
kayit i¢in o da ¢ikmasaydi benim lavtaciligim da yoktu herhalde” ifadesini kullanir.

Mutlu Torun, kendisinde bulunan lavtanin, tanb@ri Durri Turan’in oglu
Merhum Mnir Turan’a ait oldugundan bahseder. Ge¢mis yillarda Minir Turan’in ud
ve lavta ¢aldigin1 aym zamanda ¢esitli ziyaretlerde Minir Turan,’dan makara bant
kayitlar1 edindigini ve karsilikli sohbet ve icralarda bulundugunu bildirir. Ayrica
Torun’un ifadesinde Minir Turan, Cemil Bey’in taksimlerini iyi derecede
calabilmekteydi.

Mutlu Torun, ihsan Ozgen’in lavta icraciligi konusundaki diisiincelerini sdyle
ifade etmistir

“Ihsan Ozgen de lavta calacak olursa en iyi galacak olan kisidir, ¢tinkii
O’nun ne kadar glzel tanbur caldigin1 biliyorum, cok guzel ud ¢aldigin1 da

biliyorum, lavta da zaten ikisinin arasinda oldugu icin ikisine de aym1 mesafede
durabilen bir kisidir Thsan, zaten zamanimizin Cemil Bey’i olarak da
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diisiiniilebilecek bir kisidir. Ama bu programda (TRT) ihsan’in kemengesi vardi,
Sehvar Besiroglu ¢eng ¢aliyordu, ve Refik Kaya da ritm ¢aliyordu”

Lavta icrasinin gelisim sureci ile ilgili calismalardan séyle bahseder.

“Ben aslinda Cemil Bey’in ugsak taksiminin notasini yazdim, ud metoduna
da koydum, kirdilihicazkar taksimi de yazdim, ben onlar1 udda ¢aligiyordum belki
lavta da da ¢alismig olabilirim bir miktar ama lavtay: nasil ¢alistigimi dogrusu su
anda ben hatirlamryorum. Fakat O programda ihsan’m bana “tremolo da yap”
dedigini hatirhyorum. Zaten tremolo lavtanin kendi ¢alma tslbunda da vardir.”

Mutlu Torun lavtaya olan yakinligini gitar ¢almasma baglamaktadir. Bu

konudan su sekilde bahseder.

“Benim lavtaya olan yakinligim gitar ¢calmamdan, tellere bir arada (akor)
vurabilmenin sayesinde olabilir, bir baskasina nazaran bende daha fazla istek
olabilir, fakat bu durumda bat1 miizigi akorlarina dayanan, majér — mindr gittigi
zaman Turk Miizigi’nin bozuldugunu ¢ok iyi biliyorum. Tonal duygu uyandirdigi
zaman hos gelmiyor. Baglamada ve tanburda oldugu gibi dem seslerin ve pedal
seslerin olmas1 Turk Miizigi UslGbunu daha c¢ok ortaya koyuyor. Eger Cemil Bey’in
caldig1 akorda kirdilihicazkar ¢aliyorsan, kaba rast ve yegéh sesive rast sesi de hatta
bunlarin hepsine vurabilirsin. Zaten sunu da diistiniiyorum, Cemil Bey neden neva
teli Uzerinde yapmus ussak taksimi, eger yerinde yapsa bu kadar iyi sdylemezdi saz.
Neva’da kalinca tabii ki ¢ok iyi soyliyor, armonikler de isin icine giriyor, gerci
armonik agisindanuddaki armonikler kadar tinlama lavtada o kadar fazla ¢ikmiyor.”
(Mutlu Torun ile 6zel goriigme, 8.12.2014).

Torun, lavtay: kalinca bir ud mizrabs ile ¢aldigini belirtmistir.

3.3.9. Firat Kiziltug

Yazar, sair ve bestekar olan sanat¢1, Bayburt’da dogdu. 1957 yilinda Trabzon
ogretmen okulunu bitirdikten sonra, yurdun gesitli yerlerinde ilkokul 6gretmenligi ve
fotografeilik yapti. Miizik bilgilerini Istanbul Belediye Konservatuar1 ve ileri Tiirk
Miizigi Konservatuari’nda ilerletti. Viyolonsel, solfej ve usdl dersleri aldi. 1956 —
1966 yillar1 arasinda Ileri Turk Miizigi Konservatuar: Dernegi’nde viyolonsel ¢ald,
ders verdi ve genel sekreterlik yapti. 1963 — 1976 yillar1 arasinda Munir ndreddin
Selguk yonetimindeki Istanbul Belediye Konservatuar1 Icra Heyeti’nde yer aldi.
Istanbul Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu’nda 1976 — 2000 yillar1 arasinda
viyolonsel caldi. 2000 yilinda emekliye ayrildi. Kendisiyle ¢ok zaman muzik yapan,
beraber ¢alistig1 yakin arkadasit Mutlu Torun, Kiziltug’un mandolin, mandola, gitar

ve ud da ¢aldigini1 séylemistir.
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Sekil 3.57: Firat Kiziltug.

Kaynak: Prof. Dr. Ayhan Sungar tarafindan cekilmis fotograf, Firat Kiziltug un kendi arsivinden
alinmistir.

Siir ve yazilar1 1983 yilindan itibaren Turk Edebiyat Dergisi, Kardaslik,
Kubbealtt Akademi Mecmuasi, Bizim Killiye dergilerinde ¢ikmaya basladi.

Once Vatan, Ayyildiz gazetelerinde, internette yayimlanan “sanatalemi.net”
ve “medeniyetimiz.com” sitelerinde kose yazarligi yapmaktadir.

Eserleri

Koro ve Turk Miizigi Orkestrast i¢in Tuyuglar-1 1980 ve Tuyuglar- 11 1982

Kalbe Giden yollar 1983

Hikmetler-1 1984

Aydmlik-85 1985

Muhayyer il&ahi 1992

Hisar Mevlevi Ayini 1988

Siir Kitaplar

Bir Dane Bir Dane (1990), Bayburt Sikesteleri (1996),
Oguz Destani (1994),

Kitab-1 Yave (Hicivleri, 1998), Mavi Karanlik (1999).
Masiki Hikayeleri

Dildeste (Bestekarlar, sairler ve siirler tizerine, 2001),
Satrangname (2004)

Dilbeste Bestekarlar, sairler ve siirler tizerine, 2005).
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Hatiralar

Bandodan Klasik Miizige (2003)

Cocuk Sarkilari

Cocuklara Mizik

Frrat Kiziltug ile 30.10.2014 yilinda bu g¢alisma igin 6zel olarak yapilan

goriisme sonucunda Kiziltug, konu hakkinda pek ¢ok goriis bildirmistir.

3.3.10.0zgen Glirbuz

15 Nisan 1951 tarihinde Amasya - Merzifon’da dinyaya geldi. Annesi,
Fehmiye Hanim, babasi Ankara Ataturk Lisesi emekli mudirlerinden Huseyin
Gurbuz’dir. Ailenin ilk cocugu olan Ozgen Giirbiiz’iin bir kiz, bir erkek kardesi
vardir. ilkokulu Posof, Konya ve Kastamonu — Devrekani’de, Ortaokul ve liseyi
Kastamonu Abdurrahman Pasa Lisesinde parasiz yatili olarak tamamladi. Bir yil
Ankara Hukuk Fakiltesine devam etti. istanbul Teknik Universitesi Turk Miizigi
Devlet Konservatuari ve Orta Dogu Teknik Universitesi Insaat Miithendisligi Bolimd

mezunudur.

Sekil 3.58: Ozgen Giirbiiz.

Kaynak: Ozgen Giirbiiz’iin kisisel arsivinden, 31.12.2014 tarihinde asinmustr.

e 1976 -1977 yillarinda istanbul Belediye Konservatuar1 Icra Heyetinde

Tanbur Sanatgisi,
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e 1977 -1979 yillar1 arasinda Kultir Bakanligi Istanbul Devlet Klasik Turk
Miizigi Korosunda Tanbur ve ses sanatgisi,
e 1979 -1984 yillar1 arasinda Ankara Radyosu’nda Tanbur Sanatgisi,
e 1984 -1986 yillar1 arasinda Suudi Arabistan’in Medine sehrinde
“Kutlutas—Enka” Firmalarimin toplu konut projelerinde Miihendis ve Saha
Genel Koordinatord,
e 1990- 2005 yillar1 arasinda T.R.T. Muzik Dairesi Turk Sanat Miizigi
Midurl olarak galisti.
Halen T.R.T. Mizik Dairesi Baskan Yardimciligi gorevini yirttmektedir.
1987 yilinda yapilan T.R.T.-TUTAV T.S.M. Beste Yarismasi ve daha sonraki
yillarda, basta TRT olmak Uzere, ¢esitli Valilikler, Belediyeler ve diger kuruluslarca
acilan cok sayida beste ve ses yarigmalarnin sartnamelerini hazirladi. Yarigsma
kurullarinda Baskanlik, 0yelik, Genel Koordinatorlik ve yarismalarin (canli)

Televizyon final programlarinda seflik yapti.

TRT’de Smnav, Arastirma, Denetleme, Repertuar ve Ozel Danisma
Kurullarinda, Baskanlik ve Uyelik gorevleri yapti. Spiker, sesci, tonmayster vd
kadrolarda kuruma yeni alinan personelin kurum ici egitimlerinde 6gretmenlik
gorevleri yapti.

T.R.T. T.S.M. Repertuarmin yurdumuzda her yerde ayni-tek numara
sistemine gecilmesini bizzat projelendirerek kendi Midiirliigii doneminde hayata
gecirdi.

13 yi1l devam eden T.R.T. Tirkiye Amator Ses Yarigsmalarinin Proje Onerisi
ve yarismanin Yyirittlmesi, kendisi tarafindan yapildi.

T.R.T. T.S.M. Cocuk ve Genglik Korolarinin kurucusu Sefi ve egiticisi olarak
hizmet verdi. Uluslararas1 38. ICANAS Kongresinde Turk Miizigi Bolim Sorumlusu
ve Panel Bagkani olarak hizmet verdi.

Ankara Radyosunda Koro Sefi, Tanbur ve Lavta Sanatgisi ve T.S.M. Cocuk
Korosu sefi, T.R.T. Yonetim Kurulu karariyla, Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuarinda, 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

T.R.T. tarihinde T.S.M. dalinda satisa ¢ikarilan ilk Repertuar kitaplarinin ilk

kaset ve CD projeleri kendi Midiirliigi doneminde gerceklestirildi. Kullanilan
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materyalin seciminde, produksiyonun her asamasinda, kitapgiklarin yazilmasinda 1.
derece gorev yapti.

T.R.T. Ankara Radyosunda 2008 yilinda yayinlanan“Genclere T.S.M.” adli
Radyo programinin danigmanligin1 ve sunuculugunu yapti.

T.R.T. Ankara Radyosu T.R.T. Nagme ve Radyo-4 kanallarinda yayimlanan
“Sesimiz Sazimiz” ve “Stlidyo Ankara” adli canli Radyo programlarinin 4 yil streyle
danismanligini ve sunuculugunu yapti.

Miizige mandolin ve keman calan babasi ile sesi gizel olan annesinin
tesvikleriyle basladi. Ortaokulda melodika mandolin, akordeon ¢almasmi, ODTU
ogrenciligi sirasinda Tanbur ve Ud ¢almasin1 kendi kendine 6grendi. Erol Sayan ve
Cinucen Tanrikorur’un koro derslerine katildi. Konservatuar yillarinda Necdet Yasar,
Bekir Sitk1 Sezgin ve Aka Gundlz Kutbay ile birlikte mizik icra etme ve onlardan
yararlanma sansina ulasti.

Erciment Berker, Nevzat Athig, Cafer A¢in, Ciineyt Orhon, Ismail Baha
Sirelsan, Kenan Yomrali, Saim Konakgi, Yilmaz Pakalinlar, Zihni Dergin gibi
degerli sahsiyetlerin tesvik, destek ve yardimlarini gordu.

Ozgen Giirbiiz ilk bestesini 1968 yilinda Lise son siifta okurken yapti. Hicaz
makaminda olan bu sarki T.R.T. Repertuarinda olup; “Ne hallere diiser insan
sevince” ilk misraiyla baslamaktadir.

Tanbur, lavta, orta derecede ud ve piyano, kemence calan Ozgen GURBUZ’
un Aralik / 2014 ay: itibariyle, T.R.T. Repertuarinda 27, toplam olarak ise 40
civarinda eseri bulunmaktadir.

e 1991 yilinda yapilan "Tlrk Miizigi Cevre Cocuk Sarkilar1 Yarigmast" nda

sOzleri de kendisine ait olan “Diinyamiz Guzel” misraiyla baslayan
Hicaz makamindaki Cocuk sarkisi ile Gglinculik 6dulini paylasmistir.
e Sozlerini Ugur GUR’ (in yazdig1 “Bana Gel, Sevgilim OI” isimli Hicaz
makamindaki sarkisiyla, “Milliyet Gazetesi 1995’in En Sevilen 10
Sarkis1” Anketinde dokuzunculuk 6dili almistir.

e Sozleri ve Miizigi kendisine ait olan “Kémir Gozin Aklim Aldi Aklimi
Balam” isimli Nihavend sarkisiyla “Milliyet Gazetesi 1991‘in En Sevilen
10 Sarkis1” Anketinde dokuzunculukddili almistir.
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e Sozlerini Ugur Gir’dn yazdigi “Beni Gonlune Alsan Orda Uyuyup
Kalsam” isimli Rast sarkisiyla “Milliyet Gazetesi 1998’in En Sevilen 10
Sarkis1” Anketinde Mansiyon 6duli almistir.

“Turk Musikisinde kullanilan koma araliginin frekansina iliskin bir
arastirma”,

“Bir Halk calgis1 Uzerine perde analizi”,

“Ussak Makami dizisinde kullanilan ikinci derece Uzerine bir arastirma”
adlarin1 verdigi ve Turkiye’de dalinda ilk olan ve o yillarda yurdumuza yeni giren ve
yalmiz ODTU’de bulunan Bilgisayarlardan yararlanarak arastirmalar ve ¢alismalar
yapmig, bu calismalardan ilk ikisi teksir halinde, sonuncusu ise “T.R.T. Mizik
Dairesi Yayin1” olarak 1983 yilinda bastirilmistir.

T.R.T. Turk Sanat Miizigi Cocuk ve Genglik Korolarinda, Hacettepe
Universitesi Hazirlik ve Ogrenci Korolarinda ve birgok dernegin TSM Korolarinda
Sef olarak miizigimize hizmet etmis olan Ozgen GURBUZ; istanbul Teknik
Universitesi Tirk Musikisi Devlet Konservatuarinca diizenlenen I. ve Ill. Turk
Miizigi Sempozyum’larina ve Kiltir Bakanligi’nca dizenlenen 1. Turk Miizigi
Kongresine bildiriler sundu ve konusmaci olarak katildi.

1990 yilinda, o zamanki adiyla Sovyetler Birligi’nin Sverdlovsk Kentinde
dizenlenen Cocuk Festivalinde, TRT TSM Cocuk Korosunu yonetti.1997 yilinda
Guney Kore Seul kentinde diizenlenen “Pi’ri Festival” inde; Turk Musikisi nazariyati
lizerine, Ingilizce olarak ve Lavta-Ney calgilariyla uygulama da yapilarak Koreli
mizik adamlarina konferans sundu. Festivale katilan Tirk delegasyonunun
baskanligini yapti. Kore Kiltur bakani ile birlikte, etkinlige katilan bitlin sanatgilarin
temsilcisi olarak kapanis konusmasini yapti. Birgok yabanci llkede Miizigimizi
temsil etti. Ozgen GURBUZ; MESAM (Turkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek
Birligi) Uyesidir (Tasan, 2009).

Lavta metodu (zerine galigmalar1 olan, Gulrbuz, Sap boyu 7’li olan eski tip
lavtalarin oktav sapli lavtaya doniisiimii adina yaptigi calismayi soyle 6zetlemistir.

“O yillarda geleneksel-eski lavtalarda sapin bittigi yerdeki ses, ince do - tiz
cargah sesi idi. Benim elimde bdyle bir érnek lavta var. Hatta,bugiin de geleneksel
sap boyuna gore lavta yapan ustalar var.Lavtay: yillar sonra yeniden canlandirmak
icin, Yilmaz Pakalinlar ve rahmetli Saim Konaker ile ¢aba gdsterdigimiz
siralarda,ben rahmetli Lutiye Sami Gul’e rica ederek, Ince re - tiz Neva sesini sap
Uzerinde ¢ikarabilmek amaciyla sap boyunu yeteri kadar uzattirdim.Bu durumda,
cok dnemli olan re - tiz neva perdesini uddaki gibi klavyeye ge¢meden daha net bir

sesle elde ettik.Ancak tel boyu uzadig: ve teller re - nevaya ¢ekildigi icin, sesler
biraz sertlesti. Bu da bize, sesi daha ¢ok tanbur tinisina yaklagtirabilme imké&ni verdi.
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Zaten en Dbiyuk istadimiz Tanblri Cemil’in harika icralarinda da bunu
duymaktaydik.” (Ozgen Giirbiiz, Lavta Metodu, (basiimamistir) 2013)

3.3.11.Murat Aydemir

Klasik Turk musikisinin gen¢ kusak saz sanatgilart arasinda yer alan Murat
Aydemir, 1971 yilinda Almanya'min Hannover sehrinde dogdu. ilkégreniminden
sonra 1982'de girdigi Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Calgr Egitimi Bolumid'nden, 1992 yilinda ikincilikle mezun oldu.
Necip Giilses® ile basladigi tanbur egitimini, mezuniyetine kadar ayni hocayla
strdirdu. Gerek sazinda, gerekse sanat anlayisinda, hocasindan aldigi egitim ve
yonlendirmeye tabi oldu.

Turk musikisi icra tekniginin en 6nemli isimlerinden biri olan Tanburi Cemil
Bey'in etkisindeki ¢aligmalarini, okul ve okul sonrasi sanat hayatinda da surdirdd.
1989'da, Devlet Sanatgis1 Prof. Dr. Necdet Yasar tarafindan kurulan ve ydnetilen,
Kltir Bakanlig: Istanbul Devlet Turk Miizigi Toplulugu'nda bir yil stireyle misafir
sanatg1 olarak ¢alisti. Bu donemde Tanbdri Cemil Bey'i ve oglu Mesut Cemil'i hem
ekol hem de tin1 olarak glinimuzde temsil eden Necdet Yasar'dan Uslup, teknik, tini,
makam, taksim, taksimde kompozisyon, ajilite ve bunun gibi daha bir¢cok konuda
ders alma sansina eristi.

Aydemir, farkl1 zaman ve mekanlarda Bekir Sitki Sezgin, Alaeddin Yavasga,
Erol Deran, ihsan Ozgen ve Cinugen Tanrikorur gibi giinimuziin énde gelen Turk
musikisi sanatkarlariyla birlikte konserler verdi. Ayrica solo, ikili ve ¢l gruplarla

cok sayida televizyon programi yapti ve konser etkinliklerinde bulundu.

1990'dan beri, Kiltir Bakanhig Istanbul Devlet Klasik Tiurk Miizigi
Korosu'nda tanbur sanatgisi olarak muizik g¢alismalarini surdlren sanatgi, koronun
yurtici ve yurtdisi konserlerinde tanburuyla gorev aldi.

Murat Aydemir’in Kanada'da bulunan Golden Horn plak sirketi tarafindan
basilmig olan ve Turkiye'de de Kalan Mizik tarafindan yayinlanan, Kemencgevi
Derya Tirkan ile birlikte yaptiklar1 Ahenk adli bir albiim ¢alismasi bulunmaktadir.
1997'den beri Cengiz Onural ve Derya Tiirkan ile beraber kurduklari Incesaz
toplulugu ile calismalarini slirdirmektedir. Beste ¢alismalarini da bulunan sanatgi,

tanburun yani sira lavta da ¢calmaktadir.

> Necip Giilses: TRT Istanbul Radyosu tanbur sanatgisi, besteci. Thsan Ozgen’in tanbur 6grencisi.
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Lavta icrasim Cemil Bey’in onderliginde gelisen tanbur Uslubu ile

harmanlayan Murat Aydemir, Firat Kiziltug tarafindan yeni neslin en iyi lavta

icracisi

olarak gosterilir. Istanbul Lavtass metodu (zerine ¢alismalarini

surdirmektedir.

Sekil 3.59: Murat Aydemir, Lavta — Derya Tirkan, Kemence — Necdet Yasar, Tanbur.

Kaynak: http://www.murataydemir.com/resim/18.JPG.

Murat Aydemir’in yayimlanmis CD’leri

Derya Turkan'la beraber “Ahenk” (1997) - Golden Horn (Amerika'da),
Kalan Muzik (Tlrkiye'de) ve “Ahenk 2” (2008) - Golden Horn
(Amerika'da), Kalan Mizik (Turkiye'de)

Salih Bilgin'le beraber Neva (2002) - Kaf Mizik ve Neva 2 (2006) - Kaf
Mizik

Incesaz'la beraber tamami Kalan Mizik tarafindan yaymlanan sekiz
albim yapti: Eski Nisan (1999), ikinci Bahar (2000), Eylil Sarkilari
(2002), Istanbul'a Dair (2004), Mazi Kalbimde (2005), Elif (2007),
Kalbimdeki Deniz (2009), Yollar (2011)

Kendi adiyla Kalan Muzik'ten bir tambur solo alblimi ¢ikard: (2008)
Reza Samani ve VVolkan Hirsever'le beraber Murat Aydemir Trio (2011) -
Kalan Miizik

Ertan Tekin ve Cag Ercag ile birlikte Itri & Bach
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4. AKORT CESITLERI VE UYGULAMALI SUNUMU

Bu boélimde ifade edilmeye calisilacak olan konulari iki baslik altinda
toplamak mimkindir. Bunlardan birincisi tarihi suregte ustalarin tercih ettigi akort
sistemleri ve bu sistemlerin sagladigi olumlu imkanlar ve problemler. Diger bir konu
ise bunlarin disinda icrd verimliligi agisindan olast olan sistemlerin hangi
makamlarda fayda saglayabilecegi ve aym zamanda icraciya rahatlik icerisinde
gerceklestirebilecegi  bir icrd olanagi hususudur. Bu farkli akort sistemleri
incelenirken basvurulan yontem oOncelikle eserleri icra ederek karsilasilan arti ve
eksilerin analizi seklinde planlanmaktadir. Asagidaki konularda her akort sistemi igin
secilmis ve icréd edilmeye hazir bir makam ve bu makam icin hazirlanmig bir taksim

veya eser mevcuttur.

4.1. Gundmuize Kadar Kullamlmis Olan Akort Sistemleri

Bu calgi i¢in belirlenmis, ve bu gune kadar stre gelen yolculugu esnasinda
kullanilmis iki farkli akort ¢esidi bulunmaktadir. Gerek calgimin yakin oldugu
repertuar, gerek ise fiziki yap1 (sap boyu, perde sistemi) gibi etkiler goz 6nune
alinarak olusturulan ve yillarca kullanilan bu iki sistem ile ¢ok basarili icralar
gerceklestirilmis oldugu yazili ve sesli kaynaklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki
akort sistemi asagidaki gibidir.

4.1.1. Re - Sol — Re - Sol (Neva — Rast — Yegah — Kaba Rast)

Konu bashigindaki tellerin isimleri, ince tel basta olmak Uzere kalina dogru
adlandirilmigtir. Lavtanin en ¢ok kullanilan akordudur. Tanbdri Cemil Bey’in
kullandig1 akort seklidir. Elimizde kaydi bulunan ussak ve kurdilihicazkar taksimler
bu akort ile icra edilmistir.

Rast perdesinde karar veren makamlar icin ¢ok uygun olan bir sistemdir. Rast

perdesinden iki adet agik teli barindirdigi gibi bu tlr makamlarin gucli perdesi
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olarak siklikla karsilasilan “neva” ve “yegah” perdesi de yine agik tel ahengi ile bu
sistemde yer almaktadir.

Ozet olarak ifade edilecek olur ise, iki adet sol ve iki adet re sesi ile hicbir
perdeye baski yapmadan sadece agik tellere dokunulmasi ile de birinci derecesi “sol”
olarak duyulan bir besli aralik ortaya ¢ikabilmektedir. Bu da yukarida da belirtildigi
gibi, nihavend, kurdilihicazkar, hicazkar, rast, mahur, sizindk gibi makamlarin
icrasinda zenginlik ve kolaylik saglamaktadir. Buna ek olarak segah ve hilizzam
makamlarinin icrasi da ayni sekilde bu akort sistemi ile uyumludur.

Bu sistemin diger bir agik teli olan “re” sesi ise yegah perdesinde karar veren
makamlarin kolaylikla icrd edilebilmesini saglamaktadir. Ferahfeza, sultaniyegah,
yegah, gibi makamlarin yam sira yukarida da bahsi gecgen rast kararli makamlarin
yegah perdesine gogiiriilmiis halleri esnasinda da bu akort sistemin verimli oldugu
yapilan icralarda goriilmiistiir. Fakat yegah kararli icralarda gorilen bir eksiklik soyle
ifade edilebilir. Yegah kararin 5. derece sesi yani gugclist bu sistemde agik tel ile
elde edilememektedir. Yani agik telde diigah perdesi mevcut degildir. Bu da icraci
icin problem teskil etmese de rast karar ile kiyaslandiginda agik tellerden elde edilen
ahengin az da olsa elde edilememesi demektir.

Asagida notas1 verilmis olan 6rnek eserde, hicazkdr makami akorda olan
uyumluluk bakimindan Ozellikle secilmisti. Aym zamanda Istanbul LAavtas:
Uslubunu yansitmasi diistiniilen sirto formu da, rum ezgilerinden izler tasiyan
melodik ve ritmik yapisiyla bu konuyu destekleyici nitelikte oldugu

distiniilmektedir.
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Hicazkar Sirto

Kemani Sebuh

1. Hane (7-1890)
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Sekil 4.1: Hicazkér Sirto — Kemani Sebuh.
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Sekil 4.1 (devam): Hicazkér Sirto — Keméni Sebuh.

Yukaridaki eserin icrasi sirasinda icraci tarafindan kullanilan ve notanin
uzerinde bulunmayan ritmik yapilar, fazladan vurulan mizrap darbeleri ve tam
anlami ile “akor” kelimesinin karsiligi olmayan pek cok ses, yani c¢ok seslilik
diyebilecegimiz gerekli fazlaliklar bulunmaktadir. Akorlar kurulus yapisi itibariyle
armonik kayg: tastmamaktadirlar. Bu sebeple ortaya cikan farkli ahenk de Istanbul
Lavtasinin Uslubu hususunda agiklayict olabilmektedir. Ozet olarak melodi devam
ederken diger acik tellerin de kullanilmasi esnasinda, klasik armoni kurallar1 gegerli
olmay1p, icracinin zihnindeki kaygi sadece UslUbun ifade edilebilmesi adina yasanan
cabadir.

Eger bu bahsi gegen nota dis1 sesleri de daha anlasilir bir héale getirmek adina
nota Uzerinde gostermek gerektiginde asagidaki nota yazimi ile agiklamanin dogru
olacag diisiiniilmektedir.

Kemani Sebuh’a ait olan Hicazkar Sirto, Usllbu ifade eden tum stslemeleri
ile sadece 1 hane olarak tekrar yazilmistir. Nota tUzerinde belirtilen lavta tslbuna ait

suslemeler, Enver Mete Aslan’in lavta icrasindan alinmstir.
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Hicazkar Sirto
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Sekil 4.2: Tcra — nota farklilign — Enver Mete Aslan’n icrast ile.
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Sekil 4.2 (devam): fcra — nota farklilig1 — Enver Mete Aslan’1n icrast ile.

Asagida notas1 bulunan Ornek, Ege Yoresi’nde sik rastlanan “zeybek”
tarzinda bestelenmis bir ¢alismadir. Kurdilihicazkdr makaminin Ozelliklerini tam
olarak yansitmadig: diisiiniildiigiinden rast perdesinde kirdi olarak isimlendirilmistir.
Aksak usdlinde olmasi da ayrica Rum folklorii ve Ege yoresinin karsilikli
etkilesimlerini daha net yansitabilmesi i¢indir. Bitun bunlara ek olarak, lavtanin re-
sol-re-sol akorduna uygun bir perdeden yazilmis olmasi ve belirtilen metronom
hizinda icrd edilebilmesi durumunda, lavta mizrabi ile dem- pedal sesler

birlikteliginin agikca ifade edilebilecegi diisiiniilmektedir.
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Zeybek

RAST PERDESI'NDE KURDI
Aksak Enver Mete Aslan
266 4.1.2015
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Sekil 4.3: re-sol-re-sol akordunda zeybek tavrini ifade edebilmek i¢in yazilmig beste.
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4.1.2. Re - Sol - Do - Fa (Neva — Rast — Kaba Cargéah — Kaba

Acemasiran)

Mes’ud Cemil’in Misiki Mecmua’sinda yaymlanan makalesinde de agikga
belirtildigi gibi “alto” akordu olarak da tabir edilen bu akort sisteminin icradaki yeri
acikca gorllebilmektedir.

Yine makamsal olarak bakilacak olursa acemasiran makaminin 6nemli
noktalarii Uzerinde tasiyan bir agik tel dizilimi ile karsilasilmaktadir. Tiz durak
(acem) parmak baskis ile elde edilse de duragin bir oktav altindaki kaba acem asiran
perdesi ve makamin 5. derecesi agik tel olarak sistemde bulundugundan basta da
ifade edildigi gibi acemasiran dizisi icrasinda olusan ahenk acik¢a kendini belli
etmektedir. Acemasiran perdesindeki major karakterli tim diziler igin de uygun bir
ortam saglar ki, rast ve mahur makamindaki eserlerin, acemasiran perdesine gogirme
yolu ile bir tanini pestten icrasi, aym ahengin yakalanabilmesi konusunda zorluk
yasanmayacaginin gostergesidir.

Minor yapidaki nihadvend dizisinin, bir tam ses petse gogurilerek
“acemasiranda nihavend” ifadesi ile icrasi da soyle kiyaslanabilir. Oncelikle
karsilasilan zorluk nih&vend dizisinin si bemol perdesi barindirmasidir. Gogurme
sonucunda bu si bemol perdesi la bemol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum da
2. tel Gzerinde 1. parmagin baskisini gerektirmektedir. Ancak buna karsilik 1. telde
bulunan mi bemol perdesi de ciddi bir ekstansiyon® gerektirmektedir. Bu durum da
icractyl, bir tanini pest nihavend icrasimin daha uygun bir akort bicimi ile icra
edilmesi huslsunda arayislara girmesine yol agacaktir. Bu sistemdeki nihavend
dizisini soyle Ozetleyebiliriz ki, re-sol-re-sol sisteminde icrd edilecek olan
acemasiranda nihavend, re-sol-do-fa sistemine gore icraciya daha fazla hareket
serbestligi sunmaktadir.

Kirdilihicazkar dizisi bu cergevede incelenecek olursa, icracitya yasatacagi
zorluklar, yukarida nihavend icin ifade edilen zorluklardan daha da fazla oldugu
gorulebilmektedir. Bunu sebebi ise kirdilihicazkar dizisinin ikinci derecesinde bemol
olmas1 yani baska bir ifade ile 1. ve 2. derece arasinin yarim ses olmasidir. Ozetle bu
akort sistemi icin en verimli yapinin, acem asiran perdesinde icréa edilebilecek olan

major karakterli makamlar oldugu yapilan incelemeler ile sabitlenmeye

® Ekstansiyon: Parmaklarin bulundugu bolgeden daha da ileri agilmak igin zorlanmasi yoluyla,

basmasi gereken perdelerden daha ileri perdelere basmasidir.
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calistlmaktadir. Yukarida nihavend ve kirdilihicazkdr makamlar1 ile anlatilmaya
calisgilan Ornekler, pek c¢ok makam ve pek cok karar perdesi degistirilerek
cogaltilabilir.

Yukarida bahsi gecen makamlar, agik tel kullanilmadan icra edilen ve zorluk
teskil eden makamlar oldugu kabul edilir ise, asil olarak anlatilmaya ¢aligilan konu
sOyle Ozetlenebilir. Bu tir makamlar ile karsilasildigi takdirde icracinin galgi
Uzerinde uygulayacagi kolaylastirict yol, diger tellerin kullanilmasi yerine, pozisyon
degisimi yoluyla bir tel Uzerinde tizlesmek ve ya pestlesmek yoluyla icray:
gerceklestirmenin fayda saglayacagi noktasindadir.

Bu akord sistemini anlatabilmek amaciyla icrda edilmesi planlanan, Faize

Ergin’e ait, acemasiran sarki.

Acemagiran Sarki

Kime halim diyeyim, kime feryad edeyim Tanbiri Faize Ergin

#STfWH_F ==

F

b
1l

Sekil 4.4: Acemasiran makaminda sarki.
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4.2. Gunumuize Kullamlmasi1 Uygun Olabilecek Akort Sistemleri

Icra edilebilen eserler sorgulandiginda, karar perdesine gor belirlenmis belli
makamlarin icrasina verim sagladigi diistiniilen iki akort sistemi yukarida
incelenmeye calisilmistir. Bu bolumde ise bu tir belli makamlarin gercevesinin
genislemesi adina tel gerginliklerinde bazi degisikliklere gidilmesi planlanmistir. Bu
sayede sadece rast, yegah ve acemasiran degil, digah ve huseyni ya da 4.1.
bolumiinde belirtilen diger akordlarn da icine dahil olabilecegi bir sisteme

ulasabilme amag¢lanmaktadir.

4.2.1. Re - Sol - Re - la (Neva — Rast — Yegah — Kaba Duigah)

4.1.1. numarali bélimde ifade edilmeye galisilan sisteme gore, ¢alginin 4. teli
olan en Gstteki telinin bir tanini incelmesi yoluyla kaba rast perdesinin kaba diigah
perdesine cekilmesi yoluyla elde edilmesidir. Bu islem lavtanin sadece 1. teline
uygulanacagi icin fazla vakit almadan, icracinin kisa surede bu degisimi
gerceklestirilebilecegi diisiiniilmektedir. Ornek olarak, konser esnasinda, iki eser
arasinda bile bu islem gergeklestirilebilir.

En kalin telin kaba diigdh olmasi durumunda, dugéh kararli makamlarin
icrasinda kolaylik saglanmasi amaglanmaktadir. En Ust ve agik tel olarak icracinin
elinde bir la sesinin bulunmasi ise, bam tele vurma ihtiyaci esnasinda parmak baskisi
kullanilmadan elde edilecek bir la sesinin hazirda bulunmasi rahatligin1 sunmaktadir.
Lavtanin en alt teli hari¢ tutulursa, diger uc tel ile bir ud akordu gibi 4’1i aralig
yakalanmig olacaktir. Yine bu sistemde dugah duraginin yaninda yegah ile karar
veren makamlarin icrdsinda yasanacak kolayliklar 4.1.1. numarali maddede bahsi
gegen sistemi de aynen tasimaya devam ettigi gorulmektedir.

Re-Sol-Re-Sol bahsinde 6rnek olarak gosterilmis olan “Kurdi Zeybek” bu
bolimde de Ozellikle 6rnek olarak secilmesi uygun goriilmiistiir. Rast perdesindeki
icrasinin ardindan gerceklesen akort degisimi ile birlikte aymi eserin dugéh

perdesindeki icra Uslubu anlatilmaya ¢aligilmistir.
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Zeybek

DUGAH PERDESI'NDE KURDI

Aksak Enver Mete Aslan
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Sekil 4.5: re-sol-re-1a akordunda zeybek tavrini ifade edebilmek igin yazilmis beste.
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Melodik Etid

"T1lsim"
Sehnaz Enver Mete Aslan
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Sekil 4.6: Sehnaz makaminda, dligah kararli melodilerin icrasi igin bestelenmis melodik etid.
4.2.2. Re-La- Mi-la(Neva - Dugéah — Hiseyni Asiran — Kaba Diigah)

1978 yilinda lavta calmaya baslayan Ozgen Giirbiiz, bu calg: ile yasanan bazi
zorluklarin Ustesinden gelmek amaciyla yaptigi calismalar sonucunda bu akort
sisteminin icraya uygunlugu uygunlugu ile ilgili sonuca varmistir. (Ozgen Giirbiiz ile

Ozel goriisme - 2014) Gurblz bu konuyu su sekilde ifade eder.

“Cocuklar ve bayanlar icin, uzun olmayan sap1 ve perdeli olmasi itibariyle,
lavtanin en uygun calgi oldugunu savunmaktayim. Bu birlikte ¢alistigimiz 6grenciler
lUzerinde de teshit ettigimiz bir gercek olarak karsima ¢ikmustir. Eski-geleneksel
akort sisteminde araliklar; alt telden yukar1 tele dogru; 5°li-5’1i-4’1U seklinde-alt iki
sira Keman gibi, en (st tel ud gibi olurken, ben, sazin daha kolay ¢alinabilmesini
saglamak Uzere, geleneksel akort sistemi diginda bir uygulamayi baslattiginmi
belirtmek isterim. Buna gore, benim sistemimin araliklar1 4’1G-4’10-5li seklinde
olmakta, drnek vermek gerekirse, alt 3 sira tel ud gibi 4’10 olarak, en tst tel keman
gibi 5’li olarak akortlanmaktadir. Bu sistem daha sonra benden alinarak birgok kisi
tarafindan kullanilmaya basladi. Hatta ilk 6nce eski akort sistemi baslayip daha
sonra benim onerdigim sistemle devam edenler oldu. Bir gercegi de g6z ardi
etmemek gerekir ki eskiden bazi makamlar i¢in baglamada oldugu gibi lavtada da
farkli sistemler kullanilmistir. Ancak, 1978 yilinda lavta calmaya bagladigim ilk yil,
mevcut lavtalar benim 6nerdigim akort sisteminde degildi. Kullanilan 5’li araliklar
ve tel boyunun uzunlugu nedeniyle sedd-iaraban gibi artik ikililerin ¢ok kullanildig:
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makamlarda normal boylardaki ¢ocuklarin ve bayanlarin parmaklarmin perdelere
yetisememelerine yol agmaktaydi.” (Ozgen Gurbuz, Lavta Metodu (basilmamis)
2013)

Bu akort sisteminde goze carpan en énemli 6zellik hiiseyni asiran perdesinin
acik tel ile duyurulabilmesidir. Dolayisiyla bu durak perdesinde karar veren
makamlarin icrasinda yasanacak olan kolayliklar da ortaya c¢ikmaktadir. Turk
Miiziginde, hiiseyni asiran perdesinde karar veren makam sayis1 pek fazla olmasa da
gocurme ihtiyact ile digadh kararli makamlarin hiseyni asiran perdesine
gocurilmeleri ile ussak, hiiseyni, muhayyer, tahir, bdselik, sehnaz, hicaz... gibi sik
kullanilan makamlarin da bu perdeden icra edilmesi siklikla karsilasilan bir konudur.

Bu sistem de yukaridaki madde gibi ud ile kiyaslanacak olursa, lavtanin en alt
uc telinin ud akordunun bir kismi ile aym oldugu goérulebilir. Aym zamanda agik
telde iki adet digah perdesi olmasi sebebiyle 4.2.1. maddede bahsi gecen diigah
kararli makamlarin icras1 burada da benzer bir rahatlikla ger¢eklesebilmektedir.

Sol kararli makamlarin da bu akort sisteminde kolaylikla icra edilebilmesi
yolunda baz1 gegis noktalar1 bulunmaktadir. 3. Telde bulunan rast perdesi bu tir
makamlarin karar perdesi olarak kullanildig: takdirde, re — la — mi — la sistemi ile pek
¢cok makamin icrasinda yasanan zorluklarin ortadan kalktigi gozlemlenmektedir.

Ud icracilan igin de aymi kolaylik s6z konusudur. Udun en alt teli olan sol
(gerdaniye) perdesi, 2. ve 3 tellerde de tam dortli araligin korunarak akordun
duzenlenmesine alisik olan ud icracilarinin, lavta ¢almalart durumunda, pek uzak
olmadiklart bir akort sistemi ile karsilagmalarint mimkun kilacaktir.

Bu akort sisteminde, tel gerginliklerinin olumsuz etkileri olabilecek bir nokta
oldugu distinulmektedir. Bu galismaya konu olan akort sistemleri arasinda en tiz ve
gergin yapiya sahip bu akort sistemine gore, alttan ikinci tel ve en st tel olan “1&”
sesleri, normalde “sol” perdesi gerginligine alisik olan calgmin fiziki yapisina
zamanla zarar verebilme ihtimalinin de diisiiniilmesi gerekmektedir. Calg: Gizerinde
bulunan gerginlik sonucu olusacak olan basing ile sapta hareketlenme ve 6ne dogru
egilme (sap atmasi) kagmilmaz olabilmektedir. Bu sebeple, mukévemeti daha fazla
olan agaglarin kullanilmas1 ve “l&” sesine cekilecek olan tellerin imalatinda dikkat
edilecek hususlar bu problemlerin 6nlenmesi yolunda birer adimdir. Tel kalinlig
tercihinde dikkat edilecek husus, genellikle kullanilan 1006 numarali alttan ikinci

telin yerine daha ince tellerin imalat1 ve icraci tarafindan tercihi s6z konusu olabilir.
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Bu sertlik ve gerginligin miizige yansimasi da nidans eksikligi ya da
niianslarin istense de ifade edilememesi gibi problemleri seklinde olabilmektedir. Bu
tdr problemler, icracinin performansini sergileyecegi konforlu bir ortamin yok olmasi

anlamina gelebilmektedir.

Shzidil Pesrevi

Devr-i Kebir 1 Hane ve Teslim Tanbuari Ali Efendi

ey X [ T 1

AN 4 N N N | 1 .II T 1 &
—— L] -

Sekil 4.7: Hiiseyniagiran perdesindeki makamlarin icrasina 6rnek — SOzidil Pesrevi.
4.2.3. Re-La—- Mi-Sol (Neva — Dugah — Huseyni Asiran — Kaba Rast)

Bir onceki konunun (4.2.2.) son paragrafinda da bahsi gegen rast perdesinde
karar veren makamlarin icrasinda etkili olacagi diisiiniilerek tasarlanmis bir akort
sistemidir. 3. ve 4. tel arasinda blylk altili aralik bulunmaktadir. Rast kararl
makamlarda agik telde kaba rast perdesini icraciya sunmus olsa da, melodik yiiriiyiis
esnasinda bu blyuk altili aralik, 6zellikle Turk Miizigi anlayiginda alisik olmadigi
parmak atlamalari icracinin karsisinda bir engel olarak gorulebilir.

Kemence ve tanbur gibi c¢algilarda kalin tel yegah olarak akortlanmistir. Bu
sistemden hareketle, yegdh perdesine dogru yapilan inici hareketler esnasinda

hiseyni asiran ve yegah perdesi arasindaki ikili araligin kullanimi esnasinda
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zorluklar yasanabilmektedir. Bu zorlugun sebebi ise blyuk altili araligidir. Lavtaya
dondlecek olursa, 3. agik tel olan, mi sesinin basilmasinin ardindan yegah perdesine
ulagilmasi, 4. parmagin ileriye dogru agilmasimi ya da pozisyon degisimini
gerektirmektedir. Eger bu durum, ayni anlayista, mi degil de mi bemol sesi ile
gerceklestirilmek istenirse ortaya ¢ikan zorluk daha da artarak hi¢c agik tel
kullanmadan gerceklesecek ve ciddi anlamda kondisyon gerektirecektir. Sonug
olarak, bu akort sisteminin yegah kararli makamlarda verimli olamayacagi sonucu

gorilebilmektedir.

86



5. SONUC

Bu calisma sirecinde ulasilmaya ¢alisilan hedeflerin iki ana baslik altinda
toplamasinin uygun oldugu diisiiniilmektedir. Bunlardan birincisi GslGb meselesidir.

Gegmis icracilar incelendiginde, elde bulunan kisith materyal ile Istanbul
lavtasinin icra Gsldbunda ulasilan nokta ve bu noktaya nasil gelindigi konusunda da
metodik bir yol izlenmesi kosuluyla, somut bilgilere ulasilmaya calisilmistir. Bu
inceleme metodu, ustalarin icralarinin dinlenmesi, notaya alinmis icralarin notalarina
ulagilmas1 ve son olarak icrada gerceklesen faaliyetlerin bu dokumanlar zerinde
tespiti seklinde uygulanmaya galisilmastir.

Usl(b ile ilgili varilan nokta soyle Ozetlenebilir. Tanbdri Cemil Bey’in
bestekarligi ve tanbiriligi konusunda oldugu gibi lavta icras1 da kendisinden sonra
gelen pek cok icraciya yol gosterici niteliktedir. Cemil Bey neredeyse, tanburu ile
yapabildigi virtloziteyi lavta Gzerinde uygulamis bulunmaktadir. Bu virtliozite
lavtanim fiziki imkanlar1 dahilinde olup, “Cemil Bey’in Lavta Icras1” bolimiinde de
iki taksiminin analizi ile agikliga kavusturulmaya ¢alisilmistir.

Iki taksim incelendiginde Cemil Bey’in lavta ve miizige kazandirdiklari
acikca goOrulebilmektedir. Lavtanin solo bir ¢algi haline gelmesi de Tanbdri Cemil
Bey ile mimkin oldugu, varilan sonuglar arasindadir. Cemil Bey’in tanbdriligi ise bu
lavta Uzerindeki melodik yiiriiyiislerin ustalikla ifadesinde buytk rol oynamaktadir.
Daha 6ncesinde oyun havalar1 ve kogekcelerde dnemli bir yeri olan bu calginin
ritmik ve ¢ok sesli yanina ek olarak melodik tarafinin da gelismesi yine Cemil Bey’in
ortaya koydugu tavir ile miimkiin oldugu goze ¢arpmaktadir.

Bu icra Gslubunun kusaktan kusaga aktarilmasi hususunda Mutlu Torun ihsan
Ozgen icin sdyle belirtmistir. “Zamanimizin Cemil Bey’i olarak diisiiniilebilecek bir
kisidir” (Torun, 8.12.2014) Bu da gosterir ki ihsan Ozgen’in kemenge, tanbur ve ya
lavta icrasinda Cemil Bey’in etkilerine rastlamamak mimkun degildir.

Aym konuya Kenan Savkli ile devam edilecek olursa, Savkli’nin lavtasi ile
Tanbdri Cemil’in taksimlerini ustaca taklit edebildigi anlasilmaktadir. Kenan

Savkli’nin elde bulunan taksiminde, Cemil Bey’in kullandigi motifleri ve teknik

87



yapilarin aynisint bizzat uyguladigi gorulebilmektedir. Kenan Savkli’nin lavta ile
birlikte icrd ettigi ve hayatimin O6nemli bir bolimdnd olusturan Halk Miizigi
calgilarindan olan baglama ve cura da, lavta icrasindaki hakimiyetine destek oldugu
diistiniilebilir. Mizraph bir ¢algi olmasi ve buna ek olarak sap yapisit sebebiyle
tasidigi benzerlikler g6z Oniline alindiginda, tezene tavri ve lavta iliskisi biribirlerini
destekleyici rol oynadigi diistiniilmektedir.

20. Y.Y.’1n ilk ¢eyreginde baslayan ve sonrasinda da gelisen Cemil Bey icra
usldbunun, icracilart ne derece etkilendigi, kaginilamaz bir gercek olarak ortaya
cikmaktadir.

Bu c¢alismada sonu¢ olarak ulasilmaya calisilan diger bir husus ise akort
meselesidir.

Lavtanin mevcut akordu ile kullanimmin yaninda kiiguik degisiklikler ile elde
edilmeye calisilan 3 adet farkli akort sisteminin de icradya katkilar1 arastirilmis ve
olumlu sonuglara ulagilmaya ¢alisilmistir.,

Cemil Bey ile birlikte bu doneme yaklastik¢a karsilasilan lavta icracilarinin
kullandiklar1 akort sistemleri, bir tanesi agirlikli kullanilmak kosuluyla iki fakli
sistem olarak ifade edilebilir.

Istanbul Lavtasi icin tercih edilen makamlarin sayilarm fazlalastirmak,
calinabilir repertuar1 genisletmek amaci ile tel gerginliklerinin degistirilip akordun
farkli bir yapiya doniistiiriilmesi bu ¢alisma esnasinda denenmis ve belirli sartlar
altinda faydalariin ka¢inilmaz oldugu sonucuna varilmistir.

Degisimler sonucunda 3 ayr1 akort sisteminin kullanilabilir oldugu konusunda
karar varilmistir. Boylece bu gune kadar ¢alinmis makamlara ek olarak pek c¢ok
makamin icrasinin da mimkin olabildigi goriilmiistiir.

Yukarida bahsedilen belirli sartlardan bir tanesi su sekildedeir. Akordu
degistirme esnasinda bazi tellerin tizlesmesi bazi tellerin ise pestlesmesi
gerekmektedir. Su anki fiziki yapi sebebi ile pestlesmede sorun ¢ikmasa bile tellerin
tizlesmesi aninda gerginligi bu giicl kaldiramayabilmektedir yada o an bu degisiklik
gerceklesse bile telin zamanla yorulmasi ve kopma yasanmasi S0z konusu
olabilmektedir. Re — 14 — mi — 14 bahsinde de ifade edildigi gibi, bu gerginligin hem
calgiya sap atmasi seklinde verecegi olumsuzluk ve ardindan icriciya yasatacagi
rahatsizlik ile miizige olan negatif etkilerin ayrica mizakere edilmesi faydal

olacaktir.
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Bu akort degisimleri sayesinde bu gune kadar rahatlikla icrd edilmis rast,

yegah, segah ve acemasiran kararli makamlara ek olarak diigah, hiiseyni asiran, evic

kararli makamlarin da icrasinda olumlu yonde gelismeler saptanmustir.

Oneriler

Basta Tanb0ri Cemil Bey olmak Uzere ustalarin icralari, mimkin oldugu
kadar ¢okca dinlenmelidir.

Usllbun gelisimi adina 6ncelikle ustalarin taksimleri dinlenerek notaya
alinmali ve basta taklit ile icrd yoluna gidilmeli daha sonra Uzerine
eklenecek katkilar Uzerinde galismalar yapilmalidir.

Lavta GslGbunun geleneksel yapisini devam ettirebilmek amaci ile Halk
Miizigi ve bu miizigin igerisinde bu UslUba yakin yorelerin tezene tavirlart
incelenmeli, icré edilmeye ¢alisilmalidir.

Milli Egitim Bakanligi bunyesindeki Gniversite 6ncesi, ilk ve orta 6gretim
kurumlarindaki miuzik derslerinde, mifredat dahilinde 6grencilerin
bilinglenmesi adina Istanbul Lavtasi’na yer verilmelidir.

Lavta metodu konusunda ¢alismalar yapilmalidir.

Bu yazili ¢alismalar, mimkin ise ses ve gorintl kayitlart ile
desteklenmelidir.

Lavtanin gelisimi adina akademik platformlarda bilgi paylasiminda
bulunulmali, makale, sempozyum ve kongrelerde yer almasi hususunda
caba gosterilmelidir.

Gelenegin devami adina ¢aligmalara da ayrica yer verilmelidir.

Tavsiye edilen bu yeni akort sistemleri Uzerine lavta icgin gelistirici
etudler yazilmalidir.

2, 3 ve 4 lavta icin coksesli eserler ve etid niteliginde konser pargalari
bestelenmeli.

TRT ve Kultir Bakanligi Koro ve Topluluklari igerisinde yurttulen
miizik ¢alismalarinda, Istanbul Lavtasina yer verilmeli ve icra esnasinda
bu ¢alismada bahsi gecen akort sisteminden faydalanmasi saglanmalidir.
Devlet Konservatuarlar1 ve 6zel mizik okullar1 gibi muzik egitimi veren

kurumlarda bu galginin egitimi icin yeterli olanaklar saglanmalidir.
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Konservatuarlarin, Calgr yapim boélimleri ile bu galgi Uzerinde ustalik
seviyesinde 0Ozel calisan yapimcilar ortak calisma yapmak adina
birlesmelidir.

Bu ortak galismalar, ¢alginin Olgtlerindeki standardizasyonun saglanmasi
ve dinya standartlarinda ¢algi imalat adina olmalidir.

Tel imal eden kurum veya kisilerin icracilar ile ortak c¢alisarak, teldeki
yuksek gerginlikleri kaldirabilecek gucte tel imal edilmesi yolunda

adimlar atilmalidir.
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EKLER

Ek 1: Ihsan Ozgen Ile Réportaj (17.09.2014)

Soru 1 — Bu gline kadar olan lavta icralarinizda hangi akort bigimini tercih
ettiniz?

Ozgen — Lavta akordu olarak inceden kalma kullandigim akort sistemi, Cemil
Bey’in de kullanmis oldugu akordun aynisidir.

1.tel : Nevd 2. Tel: Rast 3. Tel: Yegah 4. Tel: Kaba Rast

Soru 2 — Genelde nasil bir mizrap ile icraniz1 ger¢eklestirdiniz ?

Ozgen — Kalin ve sertce bir ud mizrab1 kullanmayi tercih ederim.

Soru 3 - 20. Yiizyil baslarinda revacta olan bu ¢alginin giinimiize gelindikce
yok olmasinin sebepleri sizce nedir ?

Ozgen — Gerek ¢alinma kolaylig1, gerek ise lavtaya gore ses hacmi acisindan,
mizrapli ¢algi olarak ud 6n plana gegmistir diyebiliriz.

Soru 4 — Tanbdri Cemil Bey’in lavta icras1 konusunda neler soylersiniz ?

Ozgen - Tanbari Cemil Bey, lavtay1 solo bir saz olarak ele almis ve plaklara
sadece ussak ve kdrdilihicazkdr makaminda taksim doldurmustur. Bu iki eserle
lavtanin butln mizrap sekilleri ve pozisyonlar: hakkinda bizlere zengin birer 6rnek

birakmustir.
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Ek 2: Firat Kiziltug Ile Réportaj (30.10.2014)

Soru 1 — Lévta galgisiin (Turk Miizigi’nde kullanilan) ortaya ¢ikisini hangi
doneme bagliyorsunuz? Ya da mevcut bir ¢alginin (ud, tanbur kopuz) degisime
ugramis bir baska sekli olarak gortlebilir mi?

Kaziltug — Elimizde biri Farabi’nin, biri Safiyyiddin Urmevi’nin olmak Gzere
iki ud cizimi var. Araplar Al-ud sazini, Kuzey Afrika ve Cezayir Uzerinden
Ispanya’ya Endiiliis Emevi devletine ulastirmuslar.

Al-Ud, Bat1 dillerinde laute, luth, lute sekillerinde isimlendirilmis. Batililar,
gitar ortaya c¢ikmadan Once sazin sapma perde baglamislar Ozellikle gezgin
calgicilarin saz1 olmus. Biz, Orta Avrupa Ulkelerini zaptettigimiz zaman, lavtayi
Edirne ve Istanbul saraylarma getirmis ve cariye sazi olarak kullanmigiz. Tampere
sisteme gore kullanilan perde baglarini da Turk Mdasikisi’nin makam sistemine gore
diizenlemisiz. Evliya Celebi de kitabinda lavta’dan bahsediyor. Saraylar: tasvir eden,
gravirlerde cizilen saz “ud” degil, lavta’dir. Zaten lavtanin sapi tanburun tam
yarisidir. 14. Asirda Avrupa’da lavta var. Antonio Vivaldi kongertolar yazmistir.
Govde bakimindan ud, sap ve perde bakimindan tanbur sazinin degisime ugramis
seklidir diyebilirz.

Soru 2 - Lavtayr hangi akort sistemi ve nasil bir mizrap ile (plastik,
yumusak, baga, boynuz...) icré ettiniz.

Kiziltug — Mes’ud Cemil’in bir makalesi vardir “Kayip Turk Sazi Lavta” Bu
makalede Mes’ud Bey, lavtanin akordunu tamamen alto keman (viyola) akordu gibi
diistinmiis. Asagidan yukariya, la-re-sol-do olarak I ve re telleri sol anahtari ile, sol
ve do telleri ise portenin Gglincl ¢izgisine konan do anahtari ile gosterilmistir.

Ama ihsan Ozgen ve Mutlu Torun ile yaptigimiz ¢aligmalarda en alttaki tel
neva, ikinci tel rast, Gc¢lncl tel yegah, dordinci tel olarak kaba rast dizenini
kullandim. En iyi mizrap “baga” mizraptir.

Soru 3 - Calgmin ahengini bozmadan yapilan akort degisikliklerine sicak
bakar misimniz?

Kiziltug — Guzel mizik yapilmasi sart1 ile akort mesele degildir. Neva-rast-
yegah-kaba rast akordu ile kiirdilihicazkar makaminda ¢ok iyi sonug alinir.

Soru 4 — Tanbdri Cemil Bey’in lavta icras1 hakkinda neler sgylersiniz.
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Kiziltug — Cemil Bey olagan Ustu bir deha. Lavta O’nun zamaninda sadece
usal tutan bir saz iken, Cemil Bey, lavtaya solo saz mertebesi kazandirmistir.

Soru 5 — Dénemin kabasaz takiminda genelde oyun havalar1 ve kdcekcelerde
kullanilan bu ¢alginin yeri sizce neresidir?

Kiziltug — Bir calgmin yeri, icracisimin Kudreti ile orantilidir. Her yerde
kullanilabilir. Ben lavta icin “suit” yazdim. Koétl bir kayit olmasina ragmen st Uste
kayit ile bu eseri Fikret Kizilok kaydetti. Ayrica TRT 2’de Ben, Serhan Aytan ve

Muinir NUreddin Beken (g lavta ile sozslz karcigar kdgekegeleri calmistik.
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7. OZGECMIS

Izmit’te dogdu. Ilkokul Ortaokul ve liseyi Izmit’te tamamladi. 1992 yilinda
Izmit Belediye Konservatuarmin ud bélimine girdi.1996 yilinda birinci olarak
mezun oldu. 1997 yilinda Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuari’ni
kazand1 ve Bir yil boyunca egitim gordii. 1998 yilinda 1.T.U. Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nin Kompozisyon BOlimi’nin agtigi siavlart kazanarak egitimine
LT.0. de devam etti. 2000 yilinda Izmit Belediye konservatuarinda Ud ve Tirk
Miizigi Solfej 6gretmeni olarak goreve basladi. Aym zamanda ¢esitli sanatgilarin
kaset, CD ve sahne ¢alismalarina ud sanatg¢isi olarak eslik etti. Sahin Ecevit, Mehmet
Emin Bitmez ve Prof. Mutlu Torun ile Ud, Yavuz Ozitsiin, Feridun Oney ve Dogan
Dikmen ile Turk Miizigi Nazariyati, Prof. Mutlu Torun, Prof. Dr. Selahaddin I¢li,
Prof. Emin Sabitoglu, Faris Akarsu ile Kompozisyon Dr. Nail Yavuzoglu ile armoni
calist1. Prof. Dr. Alaeddin Yavasca ile ve Prof. Mutlu Torun ve Prof. Erol Deran ile
Yiksek Lisans ve Sanatta yeterlik sinifinda ¢alistt

Yurt iginde katildigi konser ve festivallerin yani sira, Almanya, Fransa,
Belgika, Liuksemburg, Makedonya, Portekiz, Ingiltere, Dubai, Cezayir, Tunus, Nepal,
Uganda, Misir, Bulgaristan ve Kolombiya’da cesitli festival ve konserlere katildu.
2000 yilinda Ulke ¢apinda diizenlenen Ud yarismasinda Istanbul Bolge Birinciligi ve
Tirkiye genelinde derece elde etti.

Kudsi Erguner, Andre Rieu, Ricardo Moyano ile yurt ici ve yurt disinda
konser calismalarin1 devam etmektedir. Andre Rieu - Johann Strauss Orkestrasi,
Ayangil Turk Miizigi Orkestra ve Korosu, BBC Senfoni Orkestrasi, Berlin Radyo
Senfoni Orkestrasi, ile ¢oksesli ¢alismalarda bulunmustur. Grup olarak “Bab-1
Saadet” ve Solo ud olarak “Osmanli’dan Bu glne Tirk Musikisi — Ud “ adli iki
albim calismas1 yapti. “Ud Alistirmalar1” adli egitim kitab1 yaymladi. Tirk
miiziginde kullanilan “Istanbul Léavtas1” ile ilgili metod ¢alismas1 devam etmektedir.
Halic Universitesi’nde “ud” ve “lavta”, istanbul Teknik Universitesi’nde “ud” ve

“dogacglama yontemleri” Medipol Universitesi’nde “ud” dersleri verdi.
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Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda ve
Kocaeli Biiyiiksehir Belediye Konservatuarinda Ogretim Gorevlisi  olarak

calismalarini surdirmektedir.
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