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ONSOz

“Sozlii Turk Mizigi’nde Mana ve Tiirkce’yi One Cikaran Yeni Beste
Calismalar1” konulu bu ¢alisma Halig Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Turk
M{sikisi Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi olarak hazirlanmistir.

Tirk Mazigi, sozli eserlerin agirhikta oldugu bir repertuara sahip olmasina
ragmen, eserlerde soz (siir), melodi kadar 6nem tasimamaktadir. Eserde esas olan
makamin karakteristik olan melodik 6zelliklerinin islenisidir. Gifte, beste icin adeta
bir aractir.

Bu calisma, sozli bir bestede siirin manasini gerek melodik gerekse ritmik
unsurlari kullanarak 6ne cikaran, kelimelerin vurgulamalarini 6nemseyen sézli
eserler Uzerinde incelemeler ve tespitler yaparak, calismanin sonunda konuya iliskin
6zgln beste calismalarina yer vermeyi amag edinmistir.

Tez ¢alismam sirasinda destegini esirgemeyen danismanim ve Tirk Mizigi
Kompozisyon hocam Hali¢ Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Mutlu Torun’a,
Kompozisyon alaninda yapmis oldugum lisans egitimim boyunca engin mizikal
tecriibelerinden istifade ettigim hocalarim merhum Prof. Selahattin icli ve merhum
Yavuz Oziistiin’e, S6zlii Turk Mizigi’nin ses ve saz alanlarindaki geleneksel icra
bicimlerini anlamami saglayan hocalarim Prof. Dr. Al&eddin Yavasca ve Prof. Erol
Deran’a, aktardiklari mizikal deneyimleri ve hayat tecriibeleriyle yoluma isik tutan
batun kiymetli hocalarima tesekkirlerimi sunarim.
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SOZLU TURK MUZiGi’NDE MANA ve TURKGE'Yi ONE CIKARAN YENI
BESTE
CALISMALARI

OZET

Bu calisma, sozli Tirk Miuzigi’nde glftenin anlamini ve Tirkgenin
telaffuzundaki vurgulamalari da dikkate alarak bestelenen eserlerin incelenmesini ve
konuyla ilgili tarafimizca bestelenen drnek beste ¢alismalarina yer verilmesini konu
edinmistir.

Bu arastirmada oncelikle, Turk Mduzigi’nde s6zli bir bestenin olusmasini
saflayan elemanlar tek tek ele alinmis, mizikal ve edeb? ydnlerden olmak uzere iki
ana baslk altinda toplanmistir.

Daha sonra yakin zamanimizin bestekarlarinca bestelenmis; siirin anlami ve
kelimelerin vurgularini da gdzeten eserlerin ilgili kisimlari, gerek glfte gerekse
melodik bakimlardan analiz edilmistir. Bu analizlerden sonra ortaya ¢ikan tespitlere
calismada maddeler halinde yer verilmistir.

Yapilan analiz ve tespitlerden sonra tarafimizca bestelenen s6zli besteler,
notaya aktarilarak edebi ve muizikal bakimlardan incelenmek sureti ile calismada
yerini almistir.

Bu calismada, bir bestenin olusmasinda giftenin, siirin manasinin ve kelime
vurgularinin - melodiye aksettirilmesindeki 6nem vurgulanmak istenmis, ayni
zamanda yeni beste ¢alismalariyla da bu konuya katki saglanmasi amag edinilmistir.

Anahtar Kelimeler: SézIi Tuark Muzidi, bestecilik, yeni siir
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ABSTRACT

This study addresses the review of art pieces in Vocal Turkish Music
composed in consideration of the accentuations in Turkish language pronunciation as
well as the meaning of lyrics, and includes the related sample compositions
composed by us.

At first, the components of a vocal composition have been discussed one by
one within the Study, and categorized under two main titles as musical and literary.

Then, the related parts of the pieces composed by the composers of recent
times considering the meaning of lyrics and accentuation of words have been
analyzed in terms of both lyrics and melody. The determinations resulting from these
analyses have been stated in articles within the study.

Following the analyses and determinations, the vocal compositions composed
by us have been notated, and included in the study after being reviewed literarily and
musically.

With this study, it has been aimed to underline the importance of reflecting
lyrics, their meaning and the accentuation of words of a composition on the melody;
at the same time, it has been intended to contribute to this subject with new
composition works.
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1. GIRIS

Tiark Mizigi’nin kokleri, “Kitab-ul Musiki-tl Kebir” isimli, Tirk Muzigi
sazlan ve mizisyenlerinden bahseden eseri ile X. yuzyilin biyik alimi Turkistan’li
Farabi’ye (870-950) kadar dayanmaktadir.

Farabi’den sonra Safiytiddin Abdilmidmin Urmevi (1217-1294) “Serefiye” ve
“KitabU’l-Edvar”, Kutbuddin Sirazh (1236-1311) “Durreti’t- Tac” ve Abduilkadir
Meragi (1353-1435) “Cami’i’l-Elhan”, onyedinci yuzyilda Nayi Osman Dede,
onsekizinci ylzyilda Kantemiroglu ve Abdilbaki Nasir Dede, Tirk Mazigi’'ni
kuramsal yonden inceleyen blyik muzik alimleridir.

Yaklasik altiyiiz sene hitkiim stirmiis olan Osmanli imparatorlugu egemenligi
boyunca, Tirk ilim ve sanat dallarinin gelismesine destek olmustur. “Onyedinci
yuzyil Osmanli musikisinin dofu musikisi iginde kendi UslGbunu vyarattigi,
onsekizinci ylzyil ise olgunlastiyi donemdir.” (Aksoy, 2003:13) Bu dénemde Klasik
Tirk Mizigi’nin abide eserlerinin buyik bestekarlar tarafindan bestelenmesi tesadif
degildir.

Ne var ki, Osmanl mizigi gelenegine bagl bu klasik eserlerin bir kismi,
notasi olmadigindan hafizalardan silinmistir. Bunun sebebi Klasik Turk Muziginin
s0zli geleneklerle kendini Ureten bir sanat olarak var olmasidir. Tirk Miziginin
ogretimi ve aktarimi yazili kaynak (nota, kitap) olmaksizin “mesk” adi verilen,
ustadan talebeye birebir e§itim ydntemiyle yapilmaktaydi.

Klasik Turk Mizigi eserlerinin biyik ¢ogunlugu sozlii bestelerden meydana
gelmektedir. Klasik eserlerin hemen hepsi aruz 6l¢t kalibiyla yazilmig siirler ile
bestelenmistir. Aruzl kalibinin usdl ile iliskisinden dolayi, siir hecelerinin eserin
neresine gelecedi bellidir. Heceler mizige; uzun heceler uzun nota veya notalar
grubu kisa heceler ise uzun heceye nisbetle daha kisa nota veya nota grubuna
yerlesmesi sekliyle gerceklesmektedir. Besteci, heceleri esere oturturken ufak

kaymalar yapabilmektedir. Ancak asil mihim olan gifteden ziyade, eserin bagh

1“Aruz, hecelerin uzunluk ve kisalik, kapahlik ve agiklik degerlerine gore turla ses kaliplarindan
olusan divan edebiyati nazim él¢iisu.” ([TDK], 2005: 126)



bulundugu takimin makamina uygunlugu, eserin ilgili makama ait olabilmesi icin
gerekli muzikal o6zelliklere sahip olmasidir. (ilgili makamin melodi karakteri,
cesnileri, kahslari.) Dolayisiyla siir ikinci planda kalmaktadir.

Yakin gegmiste aruz siirinin yaninda hece ve serbest dl¢lide yazilmis ve dili
daha anlasilir bir bicimde ifade eden “syllabique”2 yéntemle (her hecenin uzun veya
kisa tek notayla sdylenmesi) veya her iki besteleme yénteminin (“melismatik”3 bir
hecenin birden gok notaya dagilarak bestelenmesi) dengeli kullanilmasiyla ortaya
cikan eserler; bunlarla beraber ayrica tamamen serbest (usdlsiz, belirli bir ritmik
Olcuye tabi olmadan) veya belli kisimlarda ritm kullanilarak yapilmis eserler, gerek
besteciler gerekse halk tarafindan ilgi gérmastir.

“Sadece siire tabi olup, form (tlr-bigcim-yapi-tslub), melodi (baslica
makam) ve ritm (baslica usul) gibi bazi kurallara bagh olan etkenlerden siynlip,
meseld cliimle parcasi-cimle-period’lann soru-cevaplanmn muntazam, asimetrik
olmasina bagli olmadan, belli bir makama, usule bagh olmadan beste calismalan

yapilabilir. Bunlardan birine veya birkagina tabi olmadan da yapilabilir. (Torun, M.
Kisisel Gorusme. 2.10.2014)

Bu ¢alismada ilk olarak s6zlu bir Turk Mizigi eserinin olusmasini saglayan
elemanlar mizikal ve edebi olarak iki ana baslik altinda incelenmeye calisiimistir.

Daha sonra sozli bir mizik eserinde, siirdeki anlatim bicimini ve dilini
(Turkgeyi, vurgulan, siirin durak yerlerini), kelimelerin anlamini mizige aksettirerek
bestelenmis eserler tespit edilmis ve ilgili kisimlan incelenerek ortaya c¢ikan
saptamalar maddeler halinde teze aktarilmistir.

Sonraki bdlumde ise, muzigin siire gore sekillendigi, siirdeki kelimelerin
anlami ve vurgulamalari dikkate alarak tarafimizca bestelenmis s6zli beste
calismalarina ve konuyla ilgili kisimlarin analizlerine maddeler halinde yer
verilmistir. Besteler notaya aktarilirken, calismalar belirli bir kaliba (makam, bigim)
dahil edilmek istenmemistir. Bu calismanin temelini olusturan fikir dogrultusunda,
Prof. Dr. Selahattin icli’nin de yapti§i gibi notanin en Ustiine siirin ilk misrasinin,
notanin sol st kosesine de badlh oldugu mékam dizisinin adinin yazilmasi uygun
gorilmustir.

Calismada yer alan son beste ¢alismasinda, aruz siir, aksak semai usdliyle

bestelenmeye calisiimistir. Geleneksel aruz-usdl kalibindan farkli sekilde hece

2 Syllabique: Her notaya karsilik bir hecenin dusmesi. (Torun, 2013)

3Melismatik: Siir hecelerinin birden ¢ok notaya dagilmasi yéntemi. (Torun, 2013)



dagihimi ve bicimsel farkhiliklar iceren bu 6zgin calismanin da tezde yer almasi
uygun gorilmastar.

Bu tez calismasinda yer alan sozli eserlerin analizleri, Prof. Mutlu Torun’un
“Turk Muzi§i Formlarina Analitik Yaklasim” isimli yayinlanmamis ders notlarindaki

siniflandirmalar dikkate alinarak yapiimistir.



2. TURK MUZIGIi’NDE SOZLU ESERLERIN
OLUSMASINA TESIR EDEN UNSURLAR

Besteci tarafindan bakacak olursak sozlu bir muzik eserinin bestelenmesinde
pek c¢ok etkenin tesiri olur. Bu etkenler &rnedin (bestecinin kabiliyeti- icinde
bulundugu sosyal ve Kkiltiirel ortamlar - tecriibeleri) gibi siralanabilir. Besteci
bunlardan farkinda olarak ve olmayarak etkilenir. Bilin¢li ve gicli bir besteci, bu
etkenleri muaziginin basarili  olmasinda kullanir. S6zli  bir muzik eserinin
bestelenmesi icin muizikal bakimlardan da birgcok unsurun bir araya gelmesi

gerekmektedir. Bu boliminde bu etkenler incelenmeye calisilacaktir.
2.1. Muizikal Ydnden

2.1.1. Form

Form -Forme (Fr)- Form (Ing) kelimesi, dilimize Fransizca’dan girmistir.
“Form; glizel sanatlarin biitin dallarinda mevcuttur. Resim, heykel, mimarlik gibi
meké&nda beliren guzel sanat dallarinda form; siir, muzik, roman gibi zamanda
yasayan giizel sanatlardan daha belirgindir. ikincilerde form gérillmez, ancak
fikirlerin siralanisindaki dizenden dodar ve bu duzenle hissedilir.”” (Tanrikorur,
2005:47) Form, sanat eserlerini meydana getiren ve sanat¢iyl yénlendiren usdl, yol
ve yontem ifadesiyle tanimlanabilir. Bir sanat eserinin formu o eserin; sekil; bicim;
endam; gorinls; tarz; sdret; kahp; usdl, erkan, yol, yontem birlikteligi ile ve belirli
kurallara bagli kalmak sOreti ile ortaya cikmaktadir. ([TDK], Age. Aktaran:
Torun,2003:1)

Tirk Mizigi’nde bir eserin formunu, bircok elemanin bir arada uyum icinde
birlesmesi tayin eder. Eserin formunu belirleyen 6gelere bakacak olursak karsimiza
dort temel eleman ¢ikmaktadir.

e Tur

e Bicim



* Yapi
* Uslib
Tur: “Aralarinda yeterli nitelik uyarhklari gosteren bicimlerin ayni ocakta
toplanmasi” (Hodeir, 2002:13) Belirtilen tanima g6re de anlasiliyor ki mizikte tir,
ortak ozellikler tasiyan mizik cinsleridir.
Turk Muzigi- Cin Muzigi, dini muzik, askeri muzik, arabesk muzik, saz miizigi, sozIi mizik
...) gibi veya (pesrev, beste, senfoni) gibi muzigin alt turlerinde de kullanilir. Tir kavrami gesitli
muzikleri siniflandirmada kolaylik saglamaktadir. Bu calismada tlir kelimesi (eserin tird: sarki) gibi
kullanilacaktir. Turk Mizigi’nde eserlerin tir(i, gerek notada, gerekse icra sirasindaki takdiminde

dogal olarak sdylenmekte ve yazilmaktadir. (Osman Bey’in Nihavend Pesrevi, Karcigar Kogekgeler,
Zekai Dede Efendi’nin Hiizzam ilahisi... (Torun,2003: 2)

Bigcim: “Bir cismin dis cizgileri bakimindan niteligi - Bir kavramin,
dusuncenin olayin ya da eylemin degisik olus bi¢cimi - Olma bi¢imi, durum- Resim,
heykel ve mimarlikta eserin yapi bakimindan tim kurulusu.” ([TDK], Age. Aktaran
Torun, 2003: 3) Mizi§gimizde bigim kavrami, eserin ana bélmelerini (zemin, meyan,
nakarat, hane ) olusturan elemanlarin olusumlarini incelemek icin kullaniimaktadir.

Bununla birlikte bi¢im kavrami ayni zamanda yap! kavramiyla iliskilidir.
Boris de Scheloezer’e gore yapi “degisik parcalarin bir bitin meydana getirmek
Uzere catilis yolu, bicim ise bir birlik olarak ele alinan bu butiiniin ta kendisidir.
(Hodeir, 1975:5, aktaran Erdal,2012:463)

Yapi: “Butunin bir araya getirilisinde uyulan dizge.” ([TDK], 2005:2127)

“Parcalarin bir batinin olusturus bigimi.” ([TDK], Age. aktaran Torun, 2000: 3)

Avrupa cok sesli sanat miziginin gunuimiize kadar gecirdigi evrimlerde,
bestecilerin kendine 6zgu bir butiin (beste-kompozisyon) olusturmada muzigin dort
ana unsurunu kullandigi soylenebilir. Bu temel yapi taslan ritim, ezgi, armoni ve
bigcim-form olarak siralanabilir. Kullanilan bu dért unsurun temeli ise ses ve
zamanin sinirsiz olasiliklar icinde olusturulan biresimleri ile iliskilidir. Diger yandan
bir kompozisyonun yaratim siirecinde yazil hicbir kural yoktur denebilir. Ancak
genel bir yaklasimla hangi mizik tirinde ve bigiminde olursa olsun bazi
yontemlerden, tekniklerden geleneksel ya da yeni yaklasimlarin varligindan séz
etmek mumkindir. Sonugcta beste yapmak icin tic temel 6geye ihtiyag vardir. Bunlar
ses, sesleri duzenleme ilkeleri, yaratici dusince ve bulus olarak ¢ ana baslikta
toplanmaktadir. (Say,2005, aktaran Erdal 2012:460)

Yapi; yukarida da soz edildigi gibi, bir bestenin olusmasina etki eden yapisal
Ozelliklerin incelenmesini konu edinmistir.

Ayrica yapl sbzcugl, miuzikte farkh ozellikler tasiyan elemanlarin
incelenmesinde de kullanilabilir, (ritmik yapi, melodik yapi gibi...) Yapi sdzcugu,
eserlerin bicimini olusturan (climle, ctmle parcgasi, period gibi...) elemanlarin

kurulus 6zelliklerini incelemek icin kullaniimaktadir.



Uslib: “Bir sanatciya bir cada ve ya bir llkeye 6zgii teknik, renk,
bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi.” ([TDK], 2005:2062) Her tiriin kendine has
Usldb ozellikleri vardir. (Beste turli agirbash iken kdgekge formu dinamik, canh bir
usldb ile icra edilir.)

Kuglk bir muziksel fikirden yola cikarak ses ve zamanin ¢ok gesitli estetik
yordamlara gdére dizenlenip islenmesini iceren kompozisyon, en genel anlamda
bestecinin kavramlarim dizenleyip sanatinin dilini kendine 6zgu bir yapida
konusturmasiyla Gislbuna kavusmus olur. (Erdal, 2012:464)

Yukaridaki tanim bir mizik eserinin olusmasi sirasinda bestecinin cesitli
elemanlari kendine 6zgu miuzikal ifadesiyle dizenlemesi ve Kisisel UslGbunu ortaya
koymasini ifade etmektedir. Ancak; Tlrk Mzigi’nde Usldb denilince eserin turinin
(pesrev, saz semai) Uslib Ozelliklerinin yaninda, bestelendigi déneme ait Usldb
Ozellikleri ve bestecinin kendine has muzik eserini besteleyis tarzi ve Uslib
ozellikleri de gelmektedir. “ Pek cok arastirmaci, Turk Musikisi’nde, hi¢ degilse
gecmis dénemler icin, sadece ortak karakterlerin nazar-i itibare alinabilecegini, sahsi
UslOblardan pek s6z edilemeyecegini ileri sirmuslerdir.” (Tura, 1988:38) Bu
ifadeden, ge¢cmis ddnemlere ait s6zli veya saz mazi§gimizin Uslib 6zelliklerinin,
gunumuizle karsilastiracak olursak daha fazla ortak 6zellikler tasidigi anlasiimaktadir.

Burada bahis konusu olan tiriin Gsldbudur.

2.1.2. Melodi (Makam) ve Ritm

Tirk Miziginde, sozll bir eser birgok elemanin bir araya gelmesiyle ortaya
cikmaktadir, (makam, usdl, gufte) Bunlardan esere en cok tesir edeni makamdir.
Klasik eserler cogunlukla “klasik takim” dedigimiz ayni makama ait eserler
topluluguna aittir. icra edilirken ayni makamdaki eserler biyiikten kiiciige dogru bir
arada icra edilmektedir. Eserler ait olduklari makamin 6zelliklerine (6nemli seslerine,
seyir Ozelliklerine, karakteristik melodilerine) sadik kalarak bestelenmektedir. Tirk
Miziginin icinde Bati Mizigindeki gibi dikey armoninin olmamasi ve yatay
hareketle seyreden melodilerle icra edilmesi, gerek enstriman gerekse ses icrasinda,
kendine has ahenk, melodi (makam) ve ritm zenginliginin de olusmasini
saglamaktadir.

Makamdan sonra gelen diger dnemli eleman da ritmdir. Tiark Mazigi eserleri
geleneksel mesk sistemi ile ustadan 6grenciye direk aktarim yoluyla 6gretilmekteydi.

“Burada usul-vezin uyumu 6ne ¢ikmaktadir. Clnki hafizalara kaydedilen eserlerde,



usdl ve vezin kaliplan adeta kod vazifesi gomlektedir. Yani mesk geleneginde,
melodi ve gufte, usdl vurularak, o darplara denk gelen bdlgelerle birlikte hafizaya
alinmaktadir.” (Bisak Ozdemir, 2013:34) Bircok farkli degerde (siirede) ve vurgulara
sahip melodik motifler, dnceden belirlenmis ritm kalibina (usdl) yerlesmektedir.
Makama ait melodiler ritme yerlestirilirken ustl, melodi olusmasinda yol gosterici

olabilmektedir.

2.2. EdebTYo6nden (Gufte)

2.2.1. Siirin Yapisi

Siir, dilin anlam, ses ve ritim gibi temel 6zelliklerini belirli bir dizen ve
uyum iginde kullanarak; bir olayi, bir duyguyu ya da bir dislinceyi dizeler halinde
ifade eden bir s6z sanatidir. Sairin yazdigi siir bestelendiginde, eser takdim edilirken
siir, gufte veya soz diye ifadelendirilmektedir. Turk Miizigi sazdan (¢algidan) ziyade
sese dayal ve sozlU eserlerin ¢cogunlukta oldugu bir repertuara sahiptir. S6zIli Klasik
Tirk Mziginde eserlerin giifteleri, Divan Edebiyatinin 6l¢tlu kalibi olan aruz élgi
kalibiyla yazilmistir. Bununla beraber eserlerin glftelerinde hece vezninin ve yakin
zamanda serbest siirin de kullanildi§i gorulmektedir

“Siirin genel duygusu, ana fikri, misralannin ayn ayri manasi, kelimenin
manasi ve yapilari, hecelerin yapisi mizigin dogusunda belli 6lcilerde rol oynar.
Hatta bazi besteciler her seyden dnce sdz unsurunu almak ister. (Torun, 2012:35)

“SozIi muzikte temel 6ge dildir. Besteci yapitini yaratirken dilden ve dilin
muziginden yararlanir. S6zIi bir mizik yapitinin iyi yorumlanabilmesi ayni zamanda
kullanilan dilin tum ayrintilari ile bilinmesine baghdir” (Cevik, 1988) Sozlu Turk
Muzigi eserinde siirin hangi tire (divan siiri, halk siiri, serbest siir gibi...) ait oldugu
ve hangi bicimde yazildi§i (aruz, hece, veya serbest dlglide) ayni zamanda eserin de
formunu belirleyen etkenlerden biridir. Ornegin, siir Tirk Edebiyatinin klasik siir
tird olan divan siiri ise, eserin de s6zlu klasik tirk mizigi beste bigimlerinden (Kar,

beste, ylrik semai gibi...) biri ile bestelenme olasilig yiksektir.

2.1.1.1. Misra Sayisl, Uzunlugu ve Tara

Misrayi (dizeyi), siirde her bir satira verilen ad olarak tanimlayabiliriz. Misra

siirin bir parcasi olabilecedi gibi, kendi icinde anlami olan bagimsiz bir bitin de



olabilir. iki misradan meydana gelen siir parcasina beyit, bir siiri meydana getiren
boélimlerden her birine bent denmektedir. D6rt misranin bir araya gelmesiyle kita
meydana gelmektedir. Beyit ve kitalarda misré sayisi bellidir. Bentlerde misré sayisi
degisebilir. Konumuz geregi dindisi s6zlu klasik Turk Muziginin tlrlerine gore glfte
yapilarina kisaca deginmeyi uygun gérmekteyiz.

Kar: “Dindisi misikimizde bilyik formda eserlerin en blyigid ve en
san’athsi Kkarlardir. 1353-1435 yillar arasinda yasamis olan Meragali Abdilkadir’e
ait oldugu soylenen on bes civarinda kar elimizde olduguna gére, kar formunun
yaklasik bes yiuz elli yillik bir tarihi var demektir.” (Yavasca, 2002:403) Goruldugi
gibi karlar, dindisi s6zli klasik Tirk Muzigi eserlerinin en biyik yapiya sahip
olanidir. Eserlerin glfteleri de yapiya uygun buyukliktedir. Asil giftenin disinda
kérlar lafzi - ikai (anlamli-anlamsiz) uzun terennimlerle bezenmistir. “Karlarin
gufteleri dortlti, altil, sekizli siir kitalaridir” (Ezgi, 1940:143) “Ozelligi giftesinin
Farsca olusudur, istisnai olarak giftesi Tirkce olan kérlar da vardir.” (Tanrikorur,

2005:49)

Ornek:
Ey anki der niicuim alimet hanend Héahem ki libasi zer bived der beri ti
Der hikmi niicim mustekimet hanend Béased begulabi ter beher ¢akeri tu
Ba anki bidani zi nticimet haberi Engustt zenend bedidei digsmeni ti
Layik ki seri miinec’ciminet hanend Cesmes bebiron aredii ez deri ti

Her ¢end begirdi her muallim kesti
Ekser bemuallimani alim kesti
Gulam $adi (? - 1490)
Penciigah Kar (Darulelhan Kiilliyati No: 163-164)
Eserin notasi: EK 1

Beste: Klasik Misikimizin “beste” tirunde gifteler, “Divan Edebiyatinin
gazel tarzinda yazilmis siirlerinden secilmis dort misradan olusan” (Yavasga,

2002:474) siirlerdir.

Ornek:

Yakdi cani bezmi agkin atesin peymanesi
Bagn yanikdir o bezmin naleves mestanesi
Ask odur kim sem’i hisn- dilbera bin canile
Gormeden mahvi viicid etmek gerek pervanesi



Haci Faik Bey (1831-1891)
Zavil Murabba Beste (Dartilelhan Killiyati No: 138)
Eserin notasi: EK 2.

Agir Semai: “Agir Semai’ler fasil tertibinde besteden sonra, sarkilardan
evvel yer alan bir bigimdedir.” (Yavasca, 2002:502) Giifte olarak ¢ogunlukla dort

misrali murabba4 siirler kullanilarak eserler bestelenmislerdir.

Ornek:
A gonul cGramiyiz kan penéah eyleyelim
Yuze giksinda hiyabane sinah eyleyelim
Sineye bari hayalin ¢cekelim dildann
Kursi ayinemizi hale-i mah eyleyelim
111, Selim Han (1761-1808)
Shzidilara Agir Semai (Darilelhan Killiyati No: 161)
Eserin notasi: EK 3.

Yirik Semai: Eski Klasik fasil tertibinde en son icré edilen s6zlu eser turi
olan yuruk semailerde; “Gufte olarak, Divan Edebiyatinin gazel tarzinda secilmis
dortlikleri kullanilir. Ancak nadir de olsa iki misra ile yetinilen veya alti misral

Yiriuk Semailer de vardir.” (Yavasga, 2002: 544)

Ornek:

Neyleyim sahni cemen seyrini cananim yok
Bir yammca salinir serv-i hiramamm yok
Emdirir gerci lebin valsina canlar virane
Lebi can bahsini emsem demeyeye cdmm yok
Haci Sadullah Ada (7-1801)
Hicaz Himayun Yuruk Semai
(Dartilelhan Kalliyati No: 157)
Eserin notasi: EK 4.

Goriliyor ki sozli klasik mizigimizin biyik formlu eserlerinin biylk
cogunlugunda siir, Divan Edebiyatinin arlz olglsiyle yazilmis giftelerinden
secilmistir.

Sarki:  Sarki, Tirk Mizigi’nde oldukca ragbet gormis s6zli mizik
turlerinden biridir. Dr.Suphi Ezgi (1869-1962) sarkiyl “Daort, bes, alti misrali siirlerin
ekseriya terennimsuz olarak yapilan ezgilerine sarki adi verilmistir.” (Ezgi,
1940:221) tanimiyla ifade etmistir. Bestekarlar, Divan Edebiyati’nin blyik
sairlerinin gazellerinden sectikleri bolimlerinden veya hece vezni ile yazilmig
siirlerden sarkilar bestelemislerdir. “Bunlarin disinda, Karacaoglan, Yunus Emre,

Gevheri, Emrah, Asik Omer gibi halk ozanlari da bestekarlarimizi etkilemis, tiirkii

4 Murabba: Dért dizeli bentlerden olusan divan edebiyati siiri. ([TDK], 2005,1421)



tarzinda sarkilarin dogusunu hazirlamiglardir. Bdylece aruzun yaninda hece vezni de
yerini almistir” (Yavasga, 2002:301) “Divan Edebiyatimizda, Gazel, Kaside,
Mesnevi, Rlbai, Mustezat gibi alisilagelmis siir bicimlerinin disinda, Lale Devrinin
meshur sairi Nedim (1680-1730) “sarki” adi altinda bir siir bicimi kazandirdi ”
(Yavascga, 2002:122) Goruliyor ki “sarki” ayni zamanda bestelenmek tzere yazilmis
olan bir siir turlne verilen addir. Asagidaki sarki turiine ait olan gufte drneklerinde,
ilk ve ikinci ornekler divan siirine ait aruz olgiisiiyle yazilmis siirlerdir. Ugiincii

ornek, hece d8lcusi ile yazilmistir.

Ornek:

Hasretinle kalmadi tende mecal
El’aman ey gonce-dehan el’aman
Firkatinle oldu zart pur melal
El’aman el’aman sirin el’aman

Gamze-i dildar ile pur yareyim
T1§-i gamla sine-i sad-pareyim
Asik-1 avare bi careyim
El’'aman ey gonce-dehan el’aman
El’aman el’aman sirin el’aman
Buhurizade Mustafa Itri (1640-1711)
Arazbar Sarki (Yavasca, 2002:124)

Ornek:

Sebep sensin gondilde ihtilale
Sardklersin beni sonsuz meléale
Bilirsin muptelayim ben ezelden
Bela-yi atese belki hayale

Senin gevrin, senin zulminle sadim
Nigin dursun figan-1 stle-zadim
Benim sensin bu dlemde muradim
Dustirsen de beni sonsuz melale
1. kita Ratip Asir Bey, 2. Kita Mustafa Nafiz Irmak
Mustafa Nafiz Irmak (1904-1975)
Sevkefza Sarki (Yavasca,2002:146)
Eserin notasi: EK 5.

Ornek:

Ela& gozlerini sevdigim dilber

Yar senin ahdina durmaz mi sandin
Hatirin hos olsun birin bin olsun
Senden alasini bulmaz mi sandin

Dogru gelenlere dogru varayim
Halden bilenlere kurban olayim

Sen birin bulmussun ben de bulayim
Gugzeller guzeli bulmaz mi sandin
Su diinyada muréd olmaz mi sandin
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Karacoglan der ki boyle olmasin
Arada engeller muréd olmasin
Sana senden olmus benden olmasin
Herkez ettigim bulmaz mi sandin
Aldeddin Yavasca, Hicaz Turku
Siir: Karacoglan (17. yy halk sairi) (Yavasca, 2002:247)
Eserin notasi: EK 6.

Sarki tlrtne ait olan yukaridaki siir 6rneklerinin disinda, 20. yy’da Saadettin
Kaynak (1895-1961), belirli bir besteleme kaidesi olmayan, hece veya serbest
vezinle yazilmis degisik konu ve uzunluklarda Fantezi diye adlandirilan tiriin énde

gelen bestekarlarindan biridir.

Ornek:

Dertliyim ruhuma hicrammi sardim dayine

inlerim simdi uzaklarda solan giin gibiyim

Gecenin rengini kattim icimin matemine

Sénen Umid ile glinden guine élglin gibiyim

Bahtimin yildizi sanmistim seni

Sensiz karanlikta her giinim Leyla

Aynlik

Mecnuna dondirdi beni

Dertliyim yurekten

Uzgiinim Leyla

Ah Leyla

Sevda yaman bir gile

Cekenler duser dile

Aynlik Olum gibi

Giden gelmiyor Leyla

Gulim yapragim soldu

Gonlime hazan dogdu

Bir Omiir harab oldu

Onu bilmiyor Leyla
Segah- Nihavend Fantezi (Yavasca,2002:307)
Beste: Saadettin Kaynak- Gufte: Vecdi Bingél

Eserim notasi: EK 7.

2.1.1.2. Vezin

Vezin, 6l¢i demektir. ([TDK], 2005: 2090) Siirde ahengi saglamak icin
kullanilan s6z o6lglustdir. Ord. Prof. Fuat Koprili vezni: “Vezin, her lisanin kendi
biinyesinden, kendi i¢ masikisinden dodan bir “ahenk &l¢isi” dir.” tanimiyla ifade

etmistir. (Kopralu, 1981:132)

a) Aruz Vezni

Etkisini dogu edebiyati anlayisindan alan divan siiri, “13.- 14. ylzyillarda
ortaya ¢ikip, 16. yuzyilda olgunluk ¢adina eriserek, 18. yizyilda etkisini kaybetmeye
baslayan” (Nabi,1968:5) Divan Edebiyatina ait bir nazim seklidir. Genellikle ask,



sevgili, Allah aski gibi konularin islendigi divan siirinde arapga ve farsga kelime ve

tamlamalar siklikla kullaniimistir. Divan siirinin nazim &l¢tst aruz veznidir. Sézll

klasik Tirk Mziginde guftelerin biyik cogunlugu arlz 6lcustyle yazilmis siirlerdir.
Sair ve edebiyatci Cenap Sahabettin’in (Sayan, 2003: 180) ifade ettidi gibi:

Gelelim glfte ve beste bahsine (konusuna): Malumunuzdur ki siir,

minelkadim (eskiden beri) bir saz ile temsil olunur. Bu da nazim (siir) ile musiki

arasindaki uhuvveti ezeliyyeye (baslangigtan bu yana mevcut olan yakinlija)
isarettir.

Nazmin musiki yalniz mumessili (temsilcisi) degil hem de tev’emidir
(ikizidir). Aym mesimei ihtiyactan (gereksinim kaynagindan) aym zamanda
dogduklarinda sliphe yoktur. Asirlar ve asirlarca beste gufteden ve gifte besteden
mahrum (yoksun ) yasayamadi. Nasil ki iki kardes blyudikten sonra ayn ayn
yasayabilecek bir kuvvete mazhar olurlar (kavusurlar) ; bunun gibi ancak uzun bir
dev-i tekdmulden (gelisme déneminden) sonra nazim ile musiki her biri muistakilen
(bagimsiz olarak) yasayacak bir hale gelirler.

Sairin de belirttigi gibi siir, sozli bir eseri meydana getiren onemli
elemanlardan biridir. Tirk Mzi§i sazdan cok sese (s6ze- siire) dayali bir miziktir.
“2,5 asir icinde Klasik Turk Musikisi formlari icinde bestelenmis soz eserlerine sdyle
bir g6z gezdirmek dahi, bestelenmis siirlerin vezni ile bunlarin bestelenmesinde
kullanilmis masiki uslleri arasinda dikkat ¢ekici bir iliskinin varli§ini hissetmeye
yetecektir.” (Tanrikorur, 2005:85)

Udi, bestekar, arastirmaci Cinugen Tanrikorur’un (1938- 2000) (Tanrikorur,
2005: 85, 86) yapmis oldugu arastirmaya gore;

Bu arastirmaya gore, Ar(z’un Remel bahrine giren Failatin (-.--)/
Feilatin (..--) ve Recez bahrine giren Mustef’ilin (--.-)/ Mustef’ ilatin (--.--)
ailesi kaliplariyla yazilmis giftelerin en fazla Agir Aksak, Aksak ve daha az Devr- i
Hindi, Curcuna Misemmen usulleri kullanilarak; Ar(z’un Hecez bahrine giren
Mef’0lu (- - .) veya Mefailin / Meféailin (.----- /.-.-) ve Mictess bahrine giren
Mefailun/ Feilatin (. -.-/..--) ailesi kalplariyla yazilmis giftelerin en ¢ok
Sengin Semai, Semai ve daha az Aksak ve Tirk Aksagi usdlleri kullanilarak, daha
az gufte yazilmis olan Mizari, Minserih vd. bahirlerdeki siirlerin de yine belirli
usQller kullanilarak, bestelendigi anlasiimaktadir.

Gorliyor ki, zaman icinde Klasik Tlrk Mzigi eserlerinde aruz vezinli siir
ve usOl (ritm kaliplari) arasinda uyumlu bir birliktelik meydana gelmistir. Aruz,
Klasik Turk Siirinde kullanilan, islam kiltiir dairesine bagh milletlerin de kullandig
ortak siir ol¢lst kalibidir. Ortaya cikan bu durum besteciye eseri bestelerken
kolaylik saglamaktadir. Aruz kalibiyla bestelenen eserlerde makam ve usil kalibi
icerisindeki dengeler 6n plandadir. “Hemen hemen her aruz vezniyle bestelenen

eserde, kelime ve kelime gurubu parcalanmalarina rastlanir” (Giildas,2003:584)



Eserin siirini belirledikten sonra, siirin aruzun hangi kalibina “tefilesine- ciiz”5 ait
ise, bu kaliba uygun olan us(l de belirlenir. Geriye bestekarin besteleyecegi makama
gore melodi karakterlerini dizenleyerek eseri tamamlamasi kalmaktadir. Bu sebeple

siirden cok melodi ve makam ve usdl daha 6n plandadir.

b) Hece Vezni

Halk sairlerinin dilden dile kusaktan kusaga aktardiklari halk siiri, “asik”
larin turkd, deyis ve destanlarinda yer alarak guntmiuze kadar gelmistir. Halk siiri,
aruz kalibina bagli olabileceg@i gibi, blyuk bir cogunlugu hece 6lglslyle yazilmistir.
Hece o6lglsi (vezni) de tipki aruz vezni gibi bir siir 6lclsudir. Hece vezni, hecelerin
uzunluk-kisalik, acikhik- kapallik farklari gézetilmeksizin, siirdeki misralarin esit
saylda heceden meydana gelmesi esasina dayanmaktadir. Siirde misralardaki
kelimelerin gruplanmasindan dodan ayrim yerlerine durak denir. Tirk Muiziginin
biyuk bestekarlari hece 6lgtstyle yazilan siirlere de ilgi duymuslardir. Ornegin
“Seyyid Nuh’un ( -1714), “Nice sevmeyeyim dostlar bir acayip hali var” sozleriyle
baslayan ve giftesi 15 li hece ile yazilmis olan Evsat usdlindeki Sehnaz sarkisi” ve
“Asik mahlash “Lale Devrinin” ve mdsikimizin unutulmaz bestekari Tanbdri
Mustafa Cavus (tahmini 1700-1770) bunlar arasindadir.” (Oral Sen,2003:151)
Tanbdri Mustafa Cavus, hece dlglsi ile yazdigi siirleri ve besteledigi sarki tiiriinde
eserleri ile ¢caginin bestekarlarinin 6zelliklerine uymayan, bestelerinde samimi, sen
bir usllb tarzini benimsemistir. Ayrica Ill. Selim (1761-1808) ve Dede Efendi’nin
(1778-1846) eserlerinde de hece Olglslyle yazilmis sarki ve kogekge tirlerinde

eserler mevcuttur.

Ornek:

Nice sevmeyeyim dostlar bir acayip hali var
Yanaginda gul acilmis etrafinda ali var

Buglin bana cevr edersen yarin Hak divani var
icdim agkin sarabini yar bugiin mey istemem

iki kasin arasinda bir beni var nar gibi
Karsinda divan durdum eli bagl kul gibi
Ko ceksinler dada beni hallaci-mansar gibi
icdim agkin sarabim yar bugiin mey isteme
Seyyid Nuh, Evsat usdliinde, SehnazSarki

Ornek:

Ben sana asik degilim

5 “Tef’ile-cuz, az, azicik, pek az. ([TDK], 2005: 378), Aruz vezinlerini olusturan birimlerden her
birine verilen ad. ([TDV] islam Ansiklopedisi, 2014)
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Ben kulunumya kélenim
Gilseninde bulbdlinim
Ben kulunumya kélenim

Dede Efendi, Yurik Semai usdliinde, Muhayyer Sarki
(Oral Sen, 2003:152)
Eserin notasi: EK 8.

Ornek:

Du ¢esmimden gitmez askin hayali
Kiblem oldu bana dostun cemali
Réah-1 aska siivar olup gitmeyen

Ey efendim nice bilsin bu hali

Bir kerecik goren ol gul cemali
Mecnun gibi olur anin her hali
Tanbdrinin arzuhali ndmesi

Halk icinde ben de bulsam kemali

Ben o yarin bendesiyem
Bende-i efkendesiyem
Bahgesinde bilbuliyem
Canim guldar cemali

Tanbri Mustafa Cavus, Duyek us@linde,
Hisar-Baselik Sarki (Ezgi, 1940: 3. Cilt 259)
Eserin notasi: EK 9.

c) Serbest Vezin

Olcii, uyak gibi klasik ve baglayici kurallari bir kenara iten siir tarzi. ([TDK],
2005:1733 Serbest vezinle yazilmis siir, herhangi bir élciye baglh kalinmadan sairin
kendi uslibuna bagh kalarak yazdigi nazim seklidir.

Klasik Tirk Mazigi sézli eserlerinde kullanilan siir bigimi daha once de
belirtildigi gibi, Divan Edebiyatina ait olan ve aruz élcusuyle yazilmis siirlerdir. Az
da olsa hece 6lclslyle yazilmis olup, klasik miizigimizin sarki bigiminde bestelenen
eserlere de cesitli kaynaklarda rastlaniimaktadir. Bununla beraber 20. yy’da blyik
besteciler serbest dlcuyle yazilmis siire de ilgi gostererek farkl bicimlerde eserler
bestelemislerdir. Bu eserlerin bicimleri daha ©nceki bestelere uymadigindan
“fantezi6” diye adlandiriimaktadir. Serbest bigimli bir siiri bestelerken siirin anlami
ve okunusu sirasindaki vurgulamalar 6nem tasimaktadir. Kelime veya anlam
batinligu olan kelime gruplarinin manaya gore bestelenmesi, siirin durak yerleriyle
muizigin durak yerlerinin es zamanli oOrtismesi ile ortaya siir ve muizi§in guzel
birlikteligi ¢ikmaktadir. Serbest siir besteleyen besteciler, zaman zaman eserlerinin
tamami ya da bir bélimund usdlstz (6l¢lsiiz) bestelemislerdir. Burada ritmik kaliba

girmeyen séz ve mizik, manaya bagh kalinarak hir araya gelir, siir adeta konusur

6 Fantezi: (Fr.) Sonsuz, sinirsiz, hayal. Muzikte, serbest bicimli beste ve alaturkada serbest bigimli
sarki. ([TDK], 2005: 679)
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gibi bestelenir. Ornek verecek olursak 20. yy’in biiyiik bestekarlarindan Saadettin
Kaynak’in besteledigi Vecdi Bing6l’in siirini yazdigi “Menekselendi sular, sular
menekselendi” eseri, notaya 8/8 lik (diyek) us(liinde yazilmis olsa da, icra sirasinda
eserin biyuk bir bolimi serbest olarak okunmaktadir. Burada eserleri yorumlayan
ses icractlarinin da ilgili eser lzerinde besteci ve sairden sonra, 6nemli derecede

etkilerinin oldugu distinilmektedir. (Eserin notasi: EK 10.)

2.2.2. Mana

Tirk mizigi daha dnce de belirtildigi gibi bir s6z muzigidir. “Siirin genel
duygusu, ana fikri, misralarinin ayri ayri manasi, kelimelerin manasi ve yapilari,
hecelerin yapisi, mizigin dogusunda belli dlgllerde rol oynar. Hatta bazi besteciler,
her seyden Once s6z unsurunu almak ister.” (Torun, 2000:35) Sozli bir bestede
gufteyi de dikkate alarak beste yapan bir besteci icin glftenin ménasi ve kelime

vurgulamalari 6nem tasimaktadir.

2.2.2.1. Siirin Genel Olarak Duygusunun Muzige Etkisi

Sozli bir Turk mizigi eseri bestelenirken genel olarak makam kaygisi
varoldugu icin melodi, sézden daha 6nde tutulmustur. Ancak yakin zamanda
bestelenen eserler incelendiginde s6z unsurunun da eserde ©nem tasidigl
gorilmektedir. Eserler bestelenirken, siirin genel olarak duygusu mizige direk olarak
etki edebilmektedir. Bu etki edis ritm unsuruyla daha fazla ortaya ¢ikariimaktadir.
Ornegin; ayrilik, hasret, aci gibi duygular miizikal olarak ifade edilirken beste agir
veya orta tempoda olabilmekte, bunun yaninda nese, cosku, seving, ask gibi
duygularin ifadesinde ritm daha tempolu ve hareketli, farkli ritmik yapilar
kullanilabilmektedir. Melodi hi¢ degismeden sadece temponun degismesi bile

muzigin genel duygusunun degismesini saglayabilmektedir.

2.2.2.2. Misralar ve Kelimelerin Mizige Etki Edisi

Klasik muzigimizde dort misrali bir siir bestelenirken, birinci misra bestenin
zemin kismini olusturmaktadir. Zeminde genellikle makamin genel seyir 6zellikleri
gosterilir (seyrinin inici, c¢ikici veya inici-gikici olusu, makamin temel sesleri gibi)

zemin kismi genellikle gicli perdesinde son bulmaktadir.



ikinci misra eserde nakarat olarak kullanilmaktadir. Ayni zamanda meyandan
sonra tekrar nakarata donilecedi ve esere son verilecegi icin eserde bitis hissinin
olusmasini  salayacak melodiler kullanilarak karar perdesinde tam Kkalis
yapilmaktadir.

Uciincii misra eserin meyan bolimudiir. Besteci bu bélimde makama bagl
kalarak veya kendi 6zgiin bestecilik hinerlerini gostererek cesitli melodik gegkiler ve
usQl degisimleri de yapabilmektedir.

Siirde dérdinci misra ikinci misrayla ayni olabildigi gibi farkli da yazilmis
olabilmektedir. Son misra nakarat olarak kullanacagi igin bu misranin melodisi
genellikle ikinci misrayla ayni olmaktadir. (Bazen nakaratin son tekrarinda melodide
ufak farkhliklar gérilebilmektedir.)

ilerleyen sayfalarda orneklerini incelemeye calisacagimiz diger oézellik de
kelimelerin ménadsinin mizige etki edisi Uzerine olacaktir. Sézlu bir bestede
kelimelerin ménasinin mizige etkisi ritmik veya melodik 6zellikler kullanilarak
olabilmektedir. Kelimeler bestelenirken kelimeyi veya heceyi farkl ritmik yapilarda
bestelemek (6l¢tiniin kuvvetli zamaninda, auftakt7 kullanmak gibi) ayrica kelimenin
anlamini melodiyle ifade edis bicimi olarak kelimenin anlamina gore tizleserek veya
pestleserek, git gide yiikselen- giderek pestlesen melodiler kullanarak- heceyi birden

cok notayla veya tek uzun sesle uzatarak kelimeler vurgulanabilmektedir.

2.2.3. Prozodi

Prozodi dile dayali bir uygulama ve inceleme ilmidir. Her milletin kendine
has dil estetik anlayisi ve heceleri vurgulama 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler dilin i¢
ahengini ve melodisini de olusturmaktadir. Dilin ahenginin ve melodisinin
olusmasindaki etken, dilin telaffuzu sirasinda aldi§i vurgulardir. Heceler cesitli
sekilde vurgulanmaktadir. Heceyi daha tiz sesle sdylemek, heceyi soylerken uzatmak
gibi cesitli vurgulama yontemleri dilin dodal seslendirilisi sirasinda ortaya
ctkmaktadir. Dilin prozodik Ozelliklerini dnemseyerek yapilan bir bestede bu cesit
vurgulama bicimleri 6nemsenerek melodinin olusmasina tesir etmektedir.

Klasik Turk Siiri Farsga, Arapca, Osmanlica kelimeler icermektedir. Siirler

aruz Olct kaliplarina (tefilesine) bagli kalinarak yazilmistir. Burada esas olan

7 Auftakt: Bazi yapitlarin ilk élgisti donanimda belirtilen birimlerden eksik baslar. Bu durumdaki
Olculere eksik 6lcl denir. Ancak eksik kalan siire élcti sonunda mutlaka tamamlanir. (Ulug, M.
2006:56)
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kelimedeki hecelerin aciklik ve kapalilik O0zellikleridir. Kapali heceler acik hecelere
nazaran daha fazla ses grubu ile (notalarla) bestelenir. Siirin dil 6zellikleri ve
manasindan ziyade, eserin makam 06zellikleri ve aruzun uslle muntazam olarak
yerlesmesi dnemlidir. Bu sebepten siir bestelenirken vurgulara bakilmaksizin kelime
hecelerinin parcalandigi gortlmektedir. Bu gorisler cercevesinde, asirladir degerini
kaybetmeyen klasik eserlerimizin, bestelendikleri devrin mizik zevki ve UslUb

Ozellikleri cercevesinde degerlendirmenin daha dogru oldugu distnilmektedir.

Nideyim sahn-1 cemen seyrini cdnanim yok...
Hicaz Yirik Semai (Haci Sadullah Aga)

fi *i /i r-s v
# #K-J o e & # o # # m# M -
Servi hi ra........... (- VOO 11 nml YOK..oviirie,

Sekil 2.1: Kelimenin bélinmesi

Ornekte goraldtgu gibi serv-i hiramanim” (salinarak nazl ve edah yiriyen)
terkibinde (tamlamasinda) “ma” hecesi iki defa tekrar edilerek kelime

bolinmektedir. Eserin notasi: EK. 11.

Bezm-i meyde sakya devreylesin mul gul gibi...
Sehnaz Agir Cenber Beste (Seyyid Nuh Efendi)

S + 8

AN, Bez mi mey. de

sa. .sa ki vya.
Sekil 2.2: Kelimenin boélinmesi

Ikinci Ornekte goruldigu gibi “sakiyd” kelimesi aruz vezninin usile
yerlesmesinden dolayi, “s@” hecesi tekrar edilerek ve uzun melodi ile sdylenerek
kelime bolinmektedir. (Eser, 24 zamanli Agir Cenber usGlinde bestelenmistir.
Okumada kolaylik olabilmesi icin 4/4 Itk ritm ile yazilmistir.) Eserin notasi: EK 12.

Yakin zamana geldigimizde siirin dil 6zellikleri, klasik siire nazaran daha sade
ve anlasilir bir bicimde yazilarak degisim meydana gelmis, aruz 6l¢tsinin yaninda

hece veya serbest bicimlerde siirlere de ragbet artmis ve bestelenmistir. Siirlerin
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sadelesmesiyle bestelerde, daha kiguk usuller ve eser icerisinde silabik (Syllabique)
(Her bir heceye karsilik bir nota.) yontemle bestelenen kisimlara daha fazla

rastlanmaktadir.

2.2.4. Terennim

So6zli Klasik Tirk Miziginde eserin giftesinin disinda kullanilan; {ter dil li te
ne nen, ya laye le lel li, be li dmrim, be li cAnim, dilnlivazim, c¢aresazim) gibi
anlamli veya anlamsiz s6z gruplarina terenniim denilmektedir. Terennumler bu
yonden lafzi ve ikai (anlamli-anlamsiz) olmak {zere iki gruba ayrilmaktadir. Ayri
ayri kullanildigi gibi her ikisinin bir arada kullanildigi eserler de mevcuttur.
Terennumler bestelenirken melismatik ve silabik (Syllabique) olmak Ulzere her iki
bicimde de bestelenmistir. Ter dil li te ne nen, ye le lel li gibi terennim heceleri
(Syllabique) bigimde bestelenmistir. Canim, gel, aman, dadey gibi heceler ise uzun
sesler ve birbirine baghh daha c¢ok notaya dadilmis sekilde (melismatik)
bestelendikleri gorilmektedir. Eski bestecilerin siir hecelerini melismatik bigimde
besteleyip, terennimlerde syllabique yapiyr kullanmalari eser icindeki dengeyi

saglamaktadir.



3. SOZLU TURK MUZIGI’NDE SiiRIN MANASINI VE
TURKCEYIi ONE CIKARAN ESERLER VE
ESERLERDEKI BAZI KISIMLAR UZERINDE
YAPILAN INCELEMELER

Konuya bagli olarak eserler zerinde yapilan incelemeler, secilen eserlerin
tamamini ya da bir kismini kapsamaktadir. ilgili kisimlar, tarafimizca bilgisayar
ortaminda Coda Software’in Finale 2008 adli nota yazim programi kullanilarak
notaya aktarilmistir. Referans olarak alinan notalarin Gzerlerindeki hiz birimi
(metronom) yazili ise yeni yazilan notaya aktarilmistir. Yapilan incelemelerin

anlasilabilmesi icin nota tzerinde takip gerekmektedir.
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NIHAVEND SARKI
Nedir a sevdigim sdyle bu halin
Gufte : Lem'i Ath

Yuruk Semai Beste : Lem'l Atl

| 5
W P S

Nedir a sev di gimsfy le bu ha lin SAZ.

*

Ne dir a sev di Qgimséy le )u ga 1in SAZ.

tr f IP
Ni cin boy le sarar di gul ce ma lin  SAZ
< W P N
Ni  ¢in boyle sarar di gil ce ma lin  SAZ
SON
O O
- i — #o# 3:_VOJQM#.OO_OO§0' iooP )" 9o F-O0
[ —
Se nin el bet de var dir bir me la 1in SAZ

Nedir a sevdigim soyle bu halin
Nicin bdyle sarardi gul cemalin
Senin elbette vardir bir melalin
Nicin boyle sarardi gl cemélin

Sekil 3.1: Eser incelemeleri
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1. NIHAVEND SARKI

BESTE: LEM’i ATLI (1869- 1945)
GUFTE: LEM’i ATLI

Nedir a sevdigim sdyle bu halin
Nicin bdyle sarardi gl cemalin
Senin elbette vardir bir melalin
Nicin boyle sarardi gl cemalin

Mefailun/ mefailtin / fedlin

1 Eserin guftesi (siir) arliz vezninin “Mefaillin/ meféilun / fedlin” kahbi ile
yazilmistir. Klasik Tirk Muzi§i’nin sozlu eserlerinde genel olarak usldb yapisi
mélismatique (melismatik) dir. Bunun tersine syllabique (silabik) denir. Bu eserde
genellikle syllabique (silabik) sekilde gufte dadihminin  yapildigi; ayrica
bestelenirken giiftenin okunusu sirasindaki vurgu ve tonlamalara da énem verildigi
gorilmektedir.

2. Siir dort misradan meydana gelmistir. Misralar arasindaki gecislerde
(zeminden nakarata veya meyana) kisa saz paylan ile baglanti saglanmistir

3. Eserin trd sarkidir. Sarkida kullanilan bi¢im genellikle;

A: Zemin

B: Nakarat

C: Meyan

B: Nakarat dir.

4. Miuzik cumleleri bes olgulik uzunluklarda ve muntazam bir yapiya
sahiptir. Eserde her misra bir miizik cimlesidir.

Her tir mizidin yapisinda en mihim eleman olan ciimle, derli toplu bir mizik fikridir.
Genellikle iki cumle pargasinin birlesmesinden olusur. Orta agirlikta bir soiyan, diyek, aksak
usdlunde, genellikle dort dl¢tide cimle tamamlanir. (Torun, 2003: 10)

5. Her misra farkli melodilerde iki defa tekrar edilmistir. Misra tekrarlannda
arada iki 6l¢lluk baglanti saz paylan vardir.

6. Birinci misranin ilk gelisinde nihavend dizisinin rast ve neva arasindaki
sesleri kulanilmistir. Birinci misranin ilk gelisi rast ta karar etmistir. Glftede soru
oldugu halde karar perdesine gidis manayi aksettirmemistir. Bunun sebebi misranin
ikinci gelisinde glcluye gidileceginden, bu birinci gelisin karar perdesinde kalmasi

adetindendir. Béylece mana yerine makam -seyir dengesi tercih edilmistir. Misranin

21



ikinci gelisinde ise ayni som cumlesi fakat neva perdesi Uzerindeki zirguleli hicaz
dizisi sesleri ile sevdigine soylenen sozlerde naif, adeta yalvaran bir ifade tarzi
dikkati ¢cekmektedir. Siir okunurken, ayni sozin israrla tekrarlanisinda genellikle
daha yuksekten soylenisi gibi misra, ikinci defa tizlerden gelmektedir. Cimle
sonundaki karar, neva gucliu8 perdesindedir. S6zli mizigimizde genellikle zemini
nakarata baglayan cimlenin eserin bagli oldugu makamin gug¢li perdesinde kaldigini
gérmekteyiz.

(Nedir a sevdigim séyle bu halin ?) “Ne-dir “ soru kelimesinde sézcigin

manasini  ortaya c¢ikarmak i¢in  ‘““ne” hecesine vurgu yuklenmesi daha

“

alistlagelmistir. Ancak besteci eserinde “ ne- rast” ve “dir- neva” perdelerinde
besteleyerek “dir” hecesine vurgu ylklemistir. “Sev-di-gim” kelimesinde “-di”
hecesine vurgu yaparak sevgiliye “sana sdyliyorum! Beni dinle” manasinda hitab
etmektedir.

7. Nigin béyle sarardi giil cemalin? ikinci misraya (nakarata) gelindiginde
nicin kelimesini neva Uzerindeki hicaz cesnisi seslerinden evi¢c ni ve hisar- ¢in ve
re- do diyez boy— si bemol -le artik ikili araliginin kullanildigini gérmekteyiz. Turk
Miuziginde hicaz cesnisinin ikinci ve Ug¢lncu derecelerinin bitisik kullanimi artik ikili
arahigini meydana getirmektedir. Kullanilan bu sesler nicin kelimesindeki duygulu ve
endiseli bir sorusu ifade etmektedir. Misranin ilk gelisinde diugah - la perdesindeki
kahs, karar hissi vermeyen acikta kalmis bir ses siirin sordudu soruyu da ifade
etmektedir. Ardindan gelen saz pay! da digah - la da kahs yaparak ayni ifadeyi
tekrarlamistir. Misranin tekrarinda yegéh perdesine kadar inerek burada ( yegahta
hicaz) da artik ikili araliini kullanarak ardindan do bekéar - cargah sesine direkt
atlayarak melodik inis ile rast perdesinde karar ederek eser sona ermektedir. Buraya
kadar saz paylarindan onceki mizik ciimlelerine baktigimizda hem méanayl hem de
Tirkgeyi kaldigi perdeler tzerindeki sesler ifade etmekteydi. Ancak nakaratin son
tekrarinda misranin soru sordugu halde muzigin karar sesine gittigi gortlmektedir.
Burada da makam endisesinin manadan daha énem tasidi§i anlasiimaktadir.

8. Senin elbette vardir bir melalin9 Ugtincii misranin ilk gelisinde sol-
gerdaniye ekseninde olmakla beraber ilk nota fa diyez- evic perdesidir. Eserde hicaz
araliklarinin ¢okca kullaniimasi siirdeki hizniin mizikal olarak da ifade edildigini
8 Gucli: Her makama gore degisen ve karar perdesinden sonral_<i en 6nemli perdedir. Genellikle

diziyi meydana getiren dortlii ve beslinin ek yerindeki perdedir. Inici makamlarda tiz durak perdesi

de olabilir.
9 Melal: (Ar) Can sikintisi, usang, Uzintd, hizan, dert. (Turk Dil Kurumu [TDK], 2005:1364)
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gostermektedir. Burada melal kelimesinin evi¢ perdesindeki kalisi ile sevgiliye
yalvarircasina soru sormaktadir. Saz payinda evi¢ perdesindeki kalis ile soruyu
tekrarlamis olmaktadir. Misranin tekrarindaki elbet kelimesinde tiz nevada bir kalis
olup, devaminda da nevada zirguleli hicaz dizisi kullaniimistir. Bu tiz sesteki feryat,
bir kesinlik ifadesinin siirde gecen manasini yansitmaktadir. Misranin ikinci
tekrarinda daha tizden neva perdesinde kalmistir. Buradaki muzikal ifadede

sevgilinin bir melélinin olduguna emin olundugu anlasiimaktadir.

KURDILIHICAZKAR SARKI

Serbest Beste: Selahaddin Icli
Glifte: Hiceste Aksavrin
» r..
ﬁ =5i- At S |----9- N
A emmeeee- == 1 o f 0
Bir sa bah ba kacak sin ki bir ta nem Ben yo kum
Q 0 i M o # 4
M w e e PR, Y
Dinyayl sana bira kiyorum Bir ta nem saz.
0O c\
o 'S &
m m 0= o S -0 i
t 1
Bir sabah  baka cak sin ki bir ta nem Ben yo kum Din ya vyi

FEEEEE

sa na br ra ki yo rum Bir ta nem

Sekil 3.2: Eser incelemeleri

Eserin notasi: EK 13.
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2. KURDILIHICAZKAR SARKI

BESTE: SELAHADDIN iCLi (1923-2006)
GUFTE: HUCESTE AKSAVRIN (1919-2006)

Bir sabah bakacaksin ki birtanem,
Benyokum.

Dinyayi sana birakiyorum

So6z aldim saatlerden,

Sana kosacaklar

S6z aldim gecelerden,

Seni uyutacaklar

Gozlerimdeki sonyagmurlar pencerende
Beni anlatir sana bir bir ilerde.
Bugday misali dustugum yerde, caresiz
Kim bilir nerelerde?

Bir sabah bakacaksin ki birtanem,
Benyokum.

Dinyayi sana birakiyorum.

“Miziginde de Tirkgenin o6zelliklerini yansitmay isteyen (ve bunu
bence en iyi basaran) Selahattin icli, besteciliginin belli bir zamandan sonraki
¢ok uzun dénemim konusmaya (ve siir okumaya) en yakin sekilde, sillabik
yontemde, siirin Tlrkee’sindeki mizigi de aksettirmeye 6zen gosterdi. Siire
gosterilen saygimn en hos &rneklerinden biri olan “Bir sabah bakacasin ki

birtaneiri’in buyik bir kismi usuliin kisitlamalarindan da kurtulup “serbest”
bestelenmistir. *“ (Torun.M.KisiselGoriisme. 10.10.2014)

1 Eserin siiri serbesttir. Eserin blylk bir bolimi usOlsiuz/ serbest
bestelenmistir. Melodiye baktigimizda melodi olusumu ve vurgularin, siirin
okunusundaki tonlama ve vurgularla ortustugu goérilmektedir. “Bir sabah /
bakacaksin ki birtanem / ben yokum™ Misranin durak yerleri, siir tzerine melodi
giydirildigi vakit de ozelligini korumustur. Besteci durak yerlerini uzun ve diz
seslerle belirlemistir.

2. Siir konusur gibi bestelenmistir. Eser, her heceye karsilik bir nota
syllabique (silabik) yapidadir. Mana 6n plandadir. Ben yokum derken konusmadaki
vurgu ve tonlamanin aynisi melodiye aksettirilmistir, “yo (kurdi ) -kum (rast)”
makamin 3. derecesi ve ardindan karar sesini gdsteren ‘yokum" kelimesinde; ménayi
da 6ne cikarmak icin muzik ctmlesi biterek, makamin birinci derecesi - karar

sesinde ctimle bitmistir. Yok olmak da bir karar, sonlanistir.
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3. Besteci serbest olan siirin ilk ¢ misrasini farkli melodilerde iki defa tekrar
etmistir. Birtanem kelimesinin ilk gelisindeki puandorgl0 ve bestecinin si bemol
(kGrdi) perdesindeki kesinlik hissedilmeyen kalisina nazaran, besteci kelimenin
ikinci tekrarini tam karar hissi veren melodi ile bestelemistir. Tekrarlarda hecelerin
vurgulanist ayni  olmasina ragmen; melodiler farkli seyretmektedir. Sa/na
bi/ra/ki/yo/rum derken ilk geliste sol- gerdaniyye ve la bemol - nimsehnaz perdeleri
(sesleri) ardi ardina tekrar etmistir. Ikinci geliste ise si bemol-siinbiile ve do- tiz
cargah sesleri ile ayni ritmik yapi icerisinde vurgulanarak, sadece seslerin tizlesmesi

ile siirdeki mananin melodiyle de vurgulandigi hissedilmektedir.

SULTANIYEGAH SARKI

Sofyan Beste: Selahaddin Igli
Glfte: Huceste Aksavrin
J=80
e w AT S *t ##_P frJI##_r ............. h— J— # m
______________ -/ —
ge mi ler ne re den ne re ye saz.

Sekil 3.3: Eser incelemeleri

Eserin notasl: EK 14.

3. SULTANIYEGAH SARKI

BESTE: SELAHADDIN ICLI (1923-2006)
GUFTE: HUCESTE AKSAVRIN (1919-2006)

Cek bir Istanbullu nefes dolsun sana rilya
Cek bir Istanbullu nefes sarsin seni sevda
Bu aksam erguvan sular durgun

Istanbul u goriyor acik pencerem
Mayisin bilmem hangi ginu

Gemiler nereden nereye

Bir sis hafiftilimsa

Kuslar kim bilir ne soyltyor

Cek bir Istanbullu nefes dolsun sana rilya
Cek bir Istanbullu nefes sarsin sana rilya
Sirlara karisiyor bugin de

Gordigum her sey eriyor

Aksam bir glntn kaladar

Sulara serpiliyor

10 Puandorg (fr: point d’orgue ya da fermata): Uzerine kondudu notanin (ya da durgunun) sire
degerini uzatan isaret. (Karolyi, 2005: 26)
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Teselli sanirim yildizlar

Sevda gece sehri sariyor

Cek bir Istanbullu nefes dolsun seni sevda
Cek bir Istanbullu nefes sarsin seni sevda
Bu aksam erguvan sular durgun

Istanbul u gérilyor acik pencerem

1. Siir serbest formda yazilmistir. Yukarida notasi aktarilan iki ol¢ulik
ornekte; “gemiler/ nereden ?/ nereye?”” Sanki konusma tonunda sdyliyormuscasina
sozler ve notalar bir araya gelmistir. Sekizlik degerdeki “sus”lar kelimelere daha
fazla anlam ve vurgu yuklemistir.

2. Tipki kelimelerin pes pese ayni tondan okunusu gibi, konusma tonuna

benzeyen ayni sesler (zerinde devam eden bir melodik yapi gortlmektedir.

NIHAVEND SARKI

Curcuna Beste: Cevdet Cagla
Gufte: Selim Aru
J=200
LYy Wi irtgpm-v*--q_¥* 5 g A oS, WP 7 7+ >V
Y 8 ¥=" o H 1
mus SAZ.......ccee..... ne den Bal Dbll deses gul de renk
12— ° —_— *
m. # " omog AN g # m—3-d— & o
Ld m m
ac maz ol Comus SAZ....iie, ne den

Sekil 3.4: Eser incelemeleri

Eserin notasi: EK 15.

4. NIHAVEND SARKI

BESTE: CEVDET CAGLA (1900- 1988)
GUFTE: SELIM ARU (1910-1986)

Baharda buyil bir melal var hizin gibi
Bulbllde ses gulde renk agmaz olmus neden?
Gonulde sari bir hicranll var yizin gibi
Bulbilde ses guilde renk agmaz olmus neden?

1L Hicran: (Ar.) Bir yerden ve ya bir kimseden ayrilma, ayrilik. Ayriligin neden oldugu onulmaz aci.
Tirk Dil Kurumu [TDK], 2005:888)
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1. Besteci “neden?’” s6zcugline vurgu yapmak icin; sozcukten 6nce uzun bir

bosluk kullanmistir. Bu bekleyis kelimenin daha ¢ok 6ne ¢ikmasini saglamistir.“ne™
hecesini ustlin son sekizliginde, “den *” hecesi de sonraki ustlin ilk sekiziigindedir.
Telaffuz ederken “neden?”” soru kelimesinde “neden” diyerek “ne” hecesi, “neden”
diyerek “den” hecesi daha kuvvetli seslendinlebilir. Besteci ise, “den” hecesini
olcinin ilk sekizliginde besteleyerek vurguyu bu hece Gzerinde uyguladigi
gorilmektedir. Burada bestecinin eserin ritmik imkanlari kullanarak kelimeyi 6ne
cikardigi anlasiimaktadir.

2. “ne-den” kelimesinin ilk gelisinde, “ne” ve “i/en” hecelerinin araligi
minor ikili iken, ikinci geliste ayni heceler major ikili aralhigiyla bestelenmistir.
Burada “ifen” hecesi ilkine gbore yarim ses daha tizdir. Besteci ‘“neden?' soru
kelimesinin ilk gelisinde konusmadaki ve siir okunusundaki gibi soru sorarak, ikinci
de ise melodi karara giderek adeta teslimiyet hissini cagristirmaktadir. Burada

besteci, siirin anlamini melodik imkanlari kullanarak ifade etmistir.

ACEMASIRAN SARKI

Aksak Beste : i[fan Dogrusoz
Gufte: Huseyin Siret Ozsever

rrr

yok sa se vil mek mi ne der sin

yok sa se il mek mi ne der sin

Sekil 3.5: Eser incelemeleri

Eserin notasi: EK 16.

5. ACEMASIRAN sarki

BESTE: IRFAN DOGRUSOZ (1926-2003)
GUFTE: HUSEYIN SIRET OZSEVER (1872-1959)

GOrdum seni sevdim glzelim gonca-i tersin
Sevmek mi glzel yoksa sevilmek mi ne dersin?
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Ben agliyorum sen de mi bi tab-1 kedersin
Sevmek mi glzel yoksa sevilmek mi ne dersin?

1 Siir, aruz vezninin “ mef/0/1G me/fa/i/lt me/fa/i/li/ fe/G/lin kahbindadir.
Bestelenis seklinde asagidaki Ornekte gorilen alisilagelmis dagilim, ayni vezinde

bestelenmis aksak ustlindeki eserlere gore farkliliklar gostermektedir.
rY~nr
mel G 1u me ta i 10 mera..... | 10 fre Q. [Un

Bestecinin guftedeki manayr da go6zeterek veznin usltle dagiliminda

farkliliklar yaptigi gérulmektedir.

Sev mek mi gu zel yok sa se vil mek mi ne der sin
mef 0 10 me T 10 me 1 10 fe O [Un
2. Yukaridaki ornekte gorildugu tGzere liyoksa sevilmek mi* s6zlerinden sonra

besteci iki dortlik degerde duraklayarak sanki karsisindaki kisiye soruyu sormakta
ve ardindan “ne dersin?” sozleriyle kisinin fikrini 0grenmek istemektedir.
Konusurken “ne dersin?” - “ne” sOzcuginl daha tiz sOyleriz. Besteci miizikte de
“ne” kelimesini “der-sin” hecelerine nazaran daha tiz sesle bestelemistir, ‘Sin”
hecesi, konusmada aldigi vurguyu 6lcindn ilk dortligline gelerek almaktadir. S6zlin
ilk tekrarinda “Sin”’ si bemol (klrdi) perdesinde iken, ikinci tekrarinda eser bitecek
ve ya meyana gideceginden karar (acemasiran) perdesinde kalmistir. Ik tekrarda si
bemol (kirdi) perdesindeki kalisin kesin olmayan miizikal ifadesi, manayi daha fazla

One c¢ikarmaktadir.
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NIHAVEND SARKI

Beste: Alaeddin Yavasca

N Gufte: M. MUeyyed Berkman
Semai

re va mi sid de n re va mi

hid. de tim.

Sekil 3.6: Eser incelemeleri
Eserin notasi: EK 17.
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6. NIHAVEND SARKI

BESTE: ALAEDDIN YAVASCA (1926-
GUFTE: M. MUEYYED BERKMAN

Ne bildin kiymetin, ne bildin kiymetim
Reva12mi siddetin, revd mi hiddetim
Zulmeden sen misin, bilmem ki ben miyim?
Kader mi, talil3mi, agyarl4mi acep kim?

Kiskanclik alevi, kalplere gireli

Sen deli, ben deli, ask deli, ruh deli
Severken sen beni, severken ben seni
Bir gurur mahvetti, hem seni, hem beni

Ne sensiz bir mekén, ne sensiz heyecan
Vermiyor teselli ne imit ne de can
Sararken gonlimi, istiyakl5an be an
Deger mi bu hasret, bufirkatlg bu hicran

1 Eserdeki ilgili kisimlar par¢ca parca notaya aktarilarak, Gzerinde

incelemeler yapilacaktir. Eser, notada ¢ dortlik semai ustlinde yazilsa
da, icré sirasinda serbest olarak okunmaktadir. “siddetin” kelime anlami
gug, kuvvet ifade etse de besteci bitisik seslerle inici yonde melodik yapi
kullanmistir. Do diyez (nim hicaz) sesi ile melodide karamsar bir ifade
hissedilmektedir. Daha sonra bitisik seslerin yukariya dogru cikici
seyreden hali, manayi daha etkili bir sekilde ifade ederek hiddet in anlam
bakimindan da yerini bulmasini saglamistir, “siddet” ve “hiddet”
kelimelerinin ikisi de anlam bakimindan ortak olarak gig¢, kuvvet
manalarina gelse de, melodi “Siddetin” de inici, “hiddetin” de g¢ikici
yondedir. Bu da bestecinin manayla birlikte mizikal dengeyi de

gozettigini gostermektedir.

12 Reva: (Fa.) Sifat; yakisir, yerinde, uygun. (Turk Dil Kurumu [TDK], 2005:1655)
1B Tali: (Ar.) ikinci derecede olan, ikincil. (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2005:1895)
14 Agyar: (Ar.) Baskalari, yabancilar, eller. (Turk Dil Kurumu [TDK], 2005:40)

15 listiyak: (Ar.) Gorecegi gelme, 6zleme. (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2005:1001)

16 Firkat: (Ar.)Aynlis, aynhk. (Turk Dil Kurumu [TDK], 2005:705)

30



Ne bildim kiymetin, ne bildin kiymetin

a cep KIM .,

Sekil 3.7: Eser incelemeleri

2. Her oOlgtde bir kelime vardir ve her biri soru kelimesidir. Besteci pesi sira
gelen” kader mi, tali mi, agyar mi ”” soru kelimelerini inici istikamette ve
ayni ritm ve melodi kalibiyla bestelemistir. “Ka der mi/ ta li mi/ agyar
m1”” eserde koyu renkle belirtilen heceler bir Ust nota ile bestelenerek
vurgulanmistir. Konusurken bu soru kelimelerinde yine ortadaki hece
vurgu almaktadir. Konusurken bu heceler daha tiz telaffuz edilmektedir.
Bu sebeple kelimelerin manasi muzikte de degerini korumaktadir. Kim
kelimesinin bu bolimde en tiz notaya denk gelmesi ve kelimenin iki
Olctlik zaman boyunca tek sesle uzamasi, bestecinin kelimeye yapmak

Istedigi vurguyu muzikal olarak da dnemsedigini gostermektedir.

Ne bildim kiymetin, ne bildin kiymetim...

sen deli ben deli ask de i ruh de e,

Sekil 3.8: Eser incelemeleri

3. Siirde vurgulanan kelimelerin  mizik yoluyla da vurgulandigi
gorulmektedir, “sen deli, ben deli, ask deli, ruh deli”” “deli”” sdzclgiine vurgu
yaptimaktadir. Bu vurguyu mduzikte bitisik seslerin muntazam olarak gitgide
tizlesmesinde gormekteyiz. Seslerin tizlesmesi ile “deli > s6zclgiine yapilan vurgu ve
melodik bakimdan da tansiyon/gerginligin esere aksettigi gorilmektedir.

4. “ sen deli, ben deli” heceler, sol- la-si, la- si- do seslerine yerlestirilmistir.
Bu muntazam cikict melodik yapi geregi, “ask deli” hecelerinin de si- do- re
seslerine denk gelmesi beklenebilir. Ancak besteci sonda la (muhayyer) sesine
ulasabilmek icin do sesinden baslayarak do- re- mi seslerini kullanmistir. Sanata

onem veren bestecilerin ¢cogu, melodi yuriylstu (sekvens-sekileme) yaparken,
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modeli (kalibi) 2-3den fazla tekrarlamaz. Burada “ruh deli” ayni modele uygun gelse

de, besteci, artik ylrayust durdurmustur.

NIHAVEND SARKI

Beste: Teoman Alpay

) Gufte:H. Munir Ebcioglu
Dlyek

Bir hay Kir sam bel Ki duyu lur se sim
Ta sa ge Ger............ ken  di me gec mez sO zUm

Sekil 3.9: Eser incelemeleri

Eserin notasi: EK 18.

7. NIHAVEND SARKI

BESTE: TEOMAN ALPAY (1932-2005)
GUFTE: H. MUNIR EBCIOGLU (1907-1986)

GOkylzunde yalniz gezen yildizlar
Yerylzinde sizin kadar yalnizim

Bir haykirsam belki duyulur sesim
Benyalnizim, benyalnizim, yalnizim

Kaderim bu boyle yazilmis yazim
Hic kimsenin askinda yoktur gozim
Bir yalnizlik sarkisi sdyler sazim
Ben yalnizim, benyalnizim, yalnizim

Tatmadigim zevk kalmadi diinyada
Hangi kalbe girdimse kaldi izim
Tasa gecer kendime ge¢cmez s0zim
Benyalnizim, benyalnizim, yalnizim

Besteci, "bir haykirsam- kelimelerini ménayi 6ne ¢ikarmak icin cikici yone
dogru bitisik ilerleyen melodiyle bestelemistir. “Haykirmak” kelimesinin bagirmak-
feryad etmeyi ifade eden anlami melodik imkéanlar kullanilarak vurgulanmak

Istenmistir.
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SEHNAZ SARKI

Sengin semai- Curcuna Beste :Tanbdri Cemil Bey

Fer yad ki fer ya di ma Im
Sekil 3.10: Eser incelemeleri

Eserin notasi: EK 109.

8. SEHNAZ SARKI

BESTE: TANBURI CEMIL BEY (1873-1916)
GUFTE: NIGAR HANIM (1856-1918)

Feryad kiferyadima imdad edecekyok
EfsGz17 ki gamdan beni azad edecekyok

Te 5iri muhabbetle yikilmis muteellim
Virane dili bir daha abadi8edecekyok

Ya Rab ne icin zar nigari su cihanda

Na- sad edecek coksa da dil-sad edecekyok

1. Siir aruz vezniyle yazilmistir. Eser aruz vezni ve usalin belirli kaliba gore
yerlestirilmesiyle ortaya cikmistir. Bununla birlikte besteci eserin ilk s6zcugu olan
“feryad” kelimesini la (diigah) - la (muhayyer) bir sekizli tize atlayarak bestelemis,
ayrica la (muhayyer) perdesini uzamasiyla burada bir senkop meydana gelmistir.
Boylece “yad’ hecesine vurgu yuklenmis ve anlam bakimindan feryadin manasini da
ortaya cikarmis olmaktadir.

2. Vurgulu sesi tizde almak (6zellikle misaldeki gibi oktavlik mesafeyle)
melodik ifade imkanidir. Muhayyer sesi, ilk 3 zamanin 2.sinden yani zay1f zamandan
basladigr halde 2. ve 3. zamanlar muhayyer atlamasiyla ve senkopla
kuvvetlenmektedir. Burada bestecinin ritmik imkanlari kullandigr gortlmektedir.
Besteci aslinda 3 farkli mizikal imkan ile vurguyu saglamaktadir. (MVurguyu alan

“yad” hecesinin muhayyerde seslendirilmesi, iki dortlik degerde uzamasi, senkop ile

17 Efsuz: Yazik, eyvah anlaminda kullanilan edat. (Osmanlimedeniyeti, 2014)
1B Abad: Sen (Osmanlimedeniyeti, 2014)

B Zar: inleyen zayif, dermansiz. (Osmanlimedeniyeti,2014)

7 Na-sad: Sevincli olmayan, mahzun, tasali, kederli. (Osmanlimedeniyeti,2014)
18 Dil-sad: Sevinmis. (Osmanlimedeniyeti, 2014)
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2. vurus kuvvetli zamanda yer almasi.) Ozetle, “feryad” kelimesinde hem anlam

bakimindan hem de Turkcgenin telaffuzundaki vurgulama bakimindan kelime, bu

vurguyu almaktadir.

MAHUR SARKI
Aksak
=1 0]0)
sor mage len Kim bu
9* O /\ e *
R A B fifme mo, T
sor mage len Kim bu

Sekil 3.11: Eser incelemeleri

Eserin notasi: EK 20.

9. MAHUR SARKI

BESTE: REFiK FERSAN (1893-1965)
GUFTE: CEMAL YESIL (1900- 1977)

Ver saki tazelendi derdim bu gece

Bir tek daha ver sorma gelen kim, bu gece
Cokpek cok uzak gitmedigim gérmedigim
Biryerden hasretinle geldim bu gece

Beste: Refik Fersan
Gufte: Cemal Yesil

Besteci “kim?” soru kelimesini, ilk seferinde konusmadaki gibi daha tiz bir

ses ile hem usdlin basinda hem de Olclde tek basina kullanarak vurgu almasini

saglamistir. Bununla beraber misranin tekrarina baktigimizda bestecinin ayni

kelimeyi bestelerken ritmik ve melodik bakimlardan tekrardan kacinarak kelimenin

melismatique (melismatik) yapiyla (hecenin birden ¢cok notaya dagilimi) besteledigi

gorulmektedir.
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Ver saki tazelendi derdim bu gece...

Aksak
£ &

Cok. pek cok u zak.

Sekil 3.12: Eser incelemeleri

“Cok, pek cok uzak” ilk “cok” kelimesi iki dortlik degerdeyken, ikinci “cok”
kelimesi bir dortlik degerdedir. Burada ilk “cok” kelimesinin, él¢indn ilk darbindan
baslamasi ve Ikinciye nazaran daha uzun olmasi sebebiyle daha fazla vurgulandig
gorilmektedir, “uzak” kelimesinde, u- hecesi Ol¢intn son sekizligine, zak- hecesi ise
sonraki Olclnin tamaminda yer almaktadir. Burada zak- hecesinin hem kuvvetli
zamanda olmasi, hem de bir Ol¢li boyunca tek sesle uzamasi, “uzak” kelimesinin

manasini da eserde ortaya c¢ikarmaktadir.

RAST SARKI
Beste: Mutlu Torun
Gufte: Umit Yasar Oguzcan
Sofyan J=104
t c m v
Sa na siir ler o ku ya ca gim git me
t e H
3 S
Gunes ler doga cak yal mz Il gim n Sa na
n
! ~ m
f H m . o 0" m
si ir ler okuyaca gIM. e git me (saz)

Sekil 3.13. Eser incelemeleri

Eserin Notasi: EK 21.
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10. RAST SARKI

BESTE: MUTLU TORUN (1942
GUFTE: UMIT YASAR OGUZCAN (1926-1984)

Sana siirler okuyacagim, gitme
Glnesler dogacakyalnizhgimdan
Sana siirler okuyacagim, gitme

Sana avug avug yildiz getirecegim
Ginesimden baska

Sana engin denizlerin maviligini getirecegim
Kopuk kopik dalga dalga

Sana siirler okuyacagim, gitme

Sana cicekler getirecegim
Bozulmus guz bahgelerinden
Sana bir serinlik getirecegim
Yagmur tanelerinden

Sana bir riizgar getirecegim
Daglardan, tepelerden

Gitme, sana zamani getirecegim
Zamanin bittigi yerden

Sana siirler okuyacagim, gitme

Gunesler dogacakyalnizligimdan

Sana siirler okuyacagim, gitme

1 Siir serbesttir. Besteci eserin ilk baslangicinda “sana” kelimesini eksik
olclyle (auftakt) girmistir. Burada méanada virgll-durak oldugu hissedilmektedir.
“siirler okuyacagini ” sozlerinin, siirin okunusundaki tonlamalari, mizikal olarak da
ifade edilmektedir. Koyu renkle belirtilen heceler daha tiz seslerle bestelenmistir.

2. ‘gitme” kelimesinin siirde vurgulanan sekli bestede de goriilmektedir.
“git” hecesi us@lin dérdiincti zamanina gelerek ve “me’ hecesine goére daha tiz sesle
bestelenerek wvurgu almistir. Burada konusma tonlamasinin dikkate alindigi
gorilmektedir, ‘“gitme” kelimesinin ikinci tekrarinda ilkine nazaran bitisik sesler
kullanilmis ve karar sesinde kalinmistir, {git- la me- sol) Burada mana bakimindan
inceleyecek olursak, ilk “gitme” de rica eder ifade hissedilmektedir. ikincisinde ise

daha kararli ve kelime tekrariyla israrci bir tavir oldugu distinilmektedir.
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3.1. incelemelerin Degerlendirmesi

1. Yapilan incelemeler dogrultusunda ortaya ¢ikan gdzlem ve
degerlendirmelere gore, sozli Tirk mizigi eserinin olusmasinda mizikal etkenlerin
icinde en muhim olani “makam”dir. Makam, sade bir diziden ibaret olmayip,
makama bagli karakteristik melodilerin bir arada, uyumlu birlikteligiyle giizelligini
ortaya koymaktadir.

2. Neden/nereden/ne dersin/nedir gibi soru kelimelerinin anlamlarini ortaya
ctkarmak icin, kelimelerin ilk hecesi 6l¢inin kuvvetli zamanina denk gelecek sekilde
bestelenmis, kelimelerin dniine veya arkasina “es” ler konarak vurgulanmis, méana
ortaya c¢ikarilmaya cahisiimistir,

3. Eserlerin bazi kisimlarinda Turkceyi 6ne ¢ikarmak igin, kelimeler ména ile
paralel melodilerle bestelendikleri gériilmektedir. Ornegin “yokum” kelimesinde
manayi 6ne cikarmak, “yok olmak -bitmek” anlamlarini hissettirebilmek igin karar
sesinde kalinmistir. “Ferydd” kelimesinin anlamina uygun olarak da feryad
edercesine “yad” hecesi bir sekizli tizden bestelenerek, adeta miizikte de genis ses
arahigiyla tizleserek feryad edilmektedir.

4. Siirin manasina baglh olarak durak yerleri, bestelenirken de miuzikal
ifadeler ve kalislarla (yarim ciimle kalislari veya tam kararlarla) belirtilmistir.

5. Vurgulanmak istenen kelimeler bélinmeden siirin okundugu sirada dogal
tizlesme ve pestlesmeleri gcogunlukla dikkate alinarak konusma tonlamalarina benzer
veya c¢ok yakin seslerle bestelenmistir.

6. Turkcenin telaffuzu sirasinda bazi hecelerin sdylenisinde uygulanan
tizlikler, s6zciikler bestelenirken de uygulandigi gérilmektedir, (ka/der/mi, ta/li/mi,
ag/yar/mi, kim? ne? )

7. Siir bestelenirken kelimelerin vurgulari, kelimenin manasina, siirin bitinu
icerisindeki anlatiimak istenen duyguya gore her siirde degisebilmektedir. Eserlerde
kelime ve hecelere yapilan vurgu cesitli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir.

* Heceyi (bagh bulundugu kelime iginde) daha tiz nota ile besteleyerek,
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e Heceyi 0lciinin kuvvetli zamaninda besteleyerek, (kuvvetli zaman
usal basinda olabildigi gibi, “es” geldikten hemen sonraki nota veya
Olci icinde senkop ile kuvvetlenen zamanda da olabilir.)
e Heceyi uzun diz sesle uzatarak.
e Kelimeye vurgu yapilacaksa, kelimeyi birden ¢ok kez tekrar ederek.
Vurgu yapilmak istenen heceye yukarida yazdigimiz seceneklerin hemen

hepsi, biri veya bir kacinin ayni anda uygulandigi goérilmustir.
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4. SOZLU TURK MUZIGI’NDE SiiRIN MANASINI VE
TURKCEYIi ONE CIKARMA AMACIYLA YAPILMIS
BESTE CALISMALARI

Bestelenirken siirin ve Tilrkgenin o6ne ciktigi eserler (zerinde yapilan
arastirmalar ve analizlerden sonra, bu calismada Turkceyi, siirin anlamini,
kelimelerin konusma sirasindaki almis oldugu vurgulari da besteye aksettirmek
amaclyla tarafimizca yapilan sozli beste calismalarina da yer verilmesi uygun
gortlmustir. Calismada cogunlukla serbest siirler bestelenmistir. Sadece “Gozlerim
Bosluga Dalar Sensiz Bombos” siiri hece dl¢usi ile yazilmistir. Beste ¢alismalari ile
ilgili aciklamalara, eser notalarinin hemen ardindan yer verilecektir. Yapilan
bestelerin Gizerinde bir makam adi yazilmis olsa dahi, besteler Tirk Miziginin klasik
makam anlayisindan farkli bestelenmistir. Makam dizilerine sadik kalinmistir.
Guftenin bestelenisi ve bestedeki bdlumlerin olusturulmasinda, Gzgur ve 06zgin
olmasi amac edinilmistir. Bu sebeple bestelere “fantezi” denmesinin daha uygun

olacagi distntImastar.

1. MAHUR FANTEZI

BESTE: GUNIizZ ALKAG
GUFTE: SABAHATTIN KUDRET AKSAL (1920-1993)

Bir kadin sessizliginde
Aclyoryaz gicegini
Salivermis saglarini
Dagiliyor gecesinde
Sikilmasin diye cani

Masal kuslarla oynuyor
Her seyi var yildizi

Bir eski resim denizi
Biryerde bir dugim bir zor
Ve bir giizel huziinyizi
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Bir kadin sessizliginde agiyor yaz cicegini...

Mahur Fantezi
J=100
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Beste: Guniz Alkag
Gufte: Sabahattin Kudret Aksal
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Sekil 4.1: Beste calismasi
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Sekil 4.1 (devam): Beste calismasi
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Bir kadin sessizliginde
Aglyor yaz gigegini
Salivermis saclarini
Dagihyor gecesinde
Sikilmasin diye cani

Masal kuslarla oynuyor
Herseyi var yildizi

Bir eski resim denizi

Bir yerde bir dugim bir zor

Ve bir guzel hiizin yuzi

1 Siir serbesttir. Bir misra disinda tim misralar sekizer hecedir, “her seyi
varyildiz1” (yedi hece). Ancak misralardaki duraklar birbirlerinden
farkh ve siirde kafiye yoktur. Siirin tamami bestelenmistir.
Aranagmeyle esere giris yapiimistir. Bestelenirken gufte, mana
farklihgini verebilmek ve s6z yogunlugunu azaltmak icin Ug
bolime bélinmustir. ik bolim (ilk iki misrd) dort dortlik- ikinci
bolum (li¢-dort-bes-altinct misralar) iki dortlik- Gguncd bdlim
(yedi-sekiz-dokuz-onuncu misrélar) dokuz sekizlik 6lcudedir. Her

bélimden sonra diger bélime gecis aranagmesi vardir.

2. Siirin konu itibariyle goskulu ve mutluluk hissini cagristiran sozleri, yine
tiz ve parlak seslere sahip, major karakterli olan Mahur dizisinin
bestelenmek (zere secilmesinde 6nemli etkenlerdendir. Bu
calismada genel olarak, mahur makaminin inici makam olmasi
sebebiyle dizinin tiz bolgelerindeki sesler kullanilip bu bdlgelerde

kalislar yapiimistir.
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3. “Bir kadin”, siiri sdylerken “din” hecesini daha tiz bir sesle soyleriz.
Bestelenirken de “din” hecesi mizikal gtizellik gozetilerek daha tiz bir nota ile
bestelenmistir.

4. “sessizliginde”, manay1 dnemseyerek sessizlik anlamini verebilmek igin,
tiz, parlak seslerden sol (gerdaniye) den, si (buselik) sesine alti ses (minér altili) daha
pest sese inis uygun gorulmustir.

5. “aclyor yaz cice@ini”, “aciyor” kelimesi; acmak, acilmak fiilinin bize
cagristirdi§i genisleme, kelimeyi lc¢ kez tekrar ederek ve ilk ikisinde sirasiyla minor
ve major arpejler ile ifade edilmeye calisiimistir. Son tekrarda ise bitisik seslerle
cikict yonde tizleserek si bemol (siinblle) sesi kullaniimistir. Burada ilk “agiyor”
min6r 5°li, ikinci “aciyor” major 5°li ve Uclncu “agiyor”da arpej kullaniimadan
bitisik sesler kullaniimistir. Burada beklenen seslerden farkli olarak si bemol
(stinbiile) perdesi kullanilip, sol (gerdaniye) perdesi ile bu bdlimin sonuna
gelinmistir.

6. Serbest bir siir bestelenmek icin ele alindiginda, misradan ziyade mana
butinligine goére bolimler belirlenebilmektedir. Ornedin bu siirde temponun
degisimleri, yeni periodun basladiginin da gostergesidir.

7. “salivermis saclarini- da§iliyor gecesinde- sikilmasin diye cani- masal
kuslarla oynuyor” Kesik ¢izgiyle ayrilan her misra sekiz heceden meydana gelmistir.
Burada ritm iki dortlik olarak dedismis ve her misrd iki él¢iluk uzunluktadir. Sadece
“stkilmasin  diye cani” misrasi bestelenirken melodi genisletilerek G¢ olgilik
uzunluktadir. (Eserin gidisati icerisinde beklenenden farkli sekilde, ritmik veya
melodik surprizler guzellikleri de beraberinde getirebilir.) Bu bdlimde kelimelerin
vurgulamalari ve tonlamalarina bagli kalarak melodi batunligiu olusturulmaya
cahsiimistir, “Salivermis saclarini- dagiliyor gecesinde- sikilmasin diye cani- masal
kuslarla oynuyor” Koyu renkle belirtilen heceler, 6zellikle vurgulanmak istenerek,
heceler daha tiz seslerle bestelenmistir.

8. “her seyi var yildizi- bir eski resim denizi- bir yerde bir digim bir zor- ve
bir glzel huzin yizi™ Kesik cizgilerle ayrilan bu misralar bestelenirken ayri bir
bolim olarak tasarlanmistir. Bu bélim dokuz sekizlik ritm kalibi ile bestelenmistir.
“her seyi var yildizi” dizesi yedi hecedir. Bestelenirken, melodi- us(l dengesi
dénemsenerek “Seyi”” kelimesi “Sseyleri” olarak degistirilerek bestelenmis ve diger
misralar gibi sekiz heceye tamamlanmistir, “bir yerde bir digim bir zor™ dizesinde

“2or” kelimesinin anlami 6nemsenerek bu kelime do (tiz gargah) sesi ile uzatilarak
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bestelenmis ve bu kelimenin melodik olarak da tansiyonun yiiksek olmasi
saglanmaya calisilmistir. Mahur makami dizisinin, Bati’nin tonal muzigindeki sol
major dizisine olan benzerliginden o6tiri bu ¢calismada ayni tonun majoriinden- minér
seslerine gecisler - kromatik sesler siklikla kullanilmis, ritmik ve melodik bakimdan

yenilik ve stprizler yapiimaya calisiimistir.

2. KURDI FANTEZI

BESTE: GUNiZ ALKAC
GUFTE: AFSAR TIMUCIN (1939-)

Beni ruzgéara verme
Ofkeli bir deniz gibi
Ustiinden atma beni
Yazdi§in gibi silme
Yumruklama parcalama
Ne yapsam kirilmaz diye
itme koca daglardan
Gidip gelip aglatma

Bu bensiz yapamaz de
icinin derinlerine sakla
Gosterme kimseye beni
Gonlunde tut birakma
Kuslaraparcalatma
Collere koyup dénme
Gozden cikarma beni
Tam her seyimi aydinlatirken
Yeter bu kadar deyip sénme
Bir gidip bir gelip
Cocukgibi oyalama
Korkutmayildirma beni
Beni sakin birakma
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Beni rlzgara verme...
Beste: Guniz Alkag

Kurdi Fantezi Gifte: Afsar Timugcin
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Sekil 4.2: Beste calismasi
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Sekil 4.2 (devam): Beste calismasi
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Beni rlizgara verme
Ofkeli bir deniz gibi
Ustlinden atma beni
Yazdigin gibi silme

Bu bensiz yapamaz de
Icinin derinlerine sakla
Gosterme kimseye beni
Gonlinde tut birakma
Kuslara parcalatma
Collere koyup donme
GOzden c¢ikarma beni
Yeter bu kadar deyip sénme

Sekil 4.2 (devam): Beste calismasi

1 Siirin tamami alinmamistir. Siir, U¢ bolim halinde bestelenmistir. 11k kita
birinci bolim, Gglncu kitasi ikinci bolim ve ayni zamanda nakarat, dordinci kitasi
ise Uclincu bolumdur. Besteye girmeden once giris mizigi vardir. Siir bestelenirken

bazi kelimeler ve misralar tekrar edilmistir.
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2. Siirdeki kelimeler ve heceler daha ¢ok uzun ve diz sesler kullanilarak
bestelenmistir. Siir bestelenirken melodik bir tema belirlenmistir. Bu tema bazen
manay! One cikararak, bazen de eserin melodik bitinligini desteklemek igin
kullanilmistir. Genis araliklarla tize dogru ses atlamalari (7°li- 9’lu araliklar gibi)
bestenin bir¢ok yerinde kullanilmistir. (Birinci kita: ‘rlzgara”, “Ustlinden”, tglinci
kita -nakarat “beni génliinde , dérdiinci kita “kuslara ™, “yeter gibi)

3. “beni rizgara verme”; misrasindaki ‘rizgara” kelimesinin fikrimizde
canlandirdi§i (ferahlik, aciklik, dizlik) gibi kavramlar, mizik yoluyla tiz ve diiz
sesler kullanilarak ifade edilmeye calisiimistir, “beni” kelimesi la (diigah) sesiyle,
“rzgara” sesi dokuz ses tize atlayarak her hece si bemol (stinbile), la (muhayyer),
sol (gerdaniye) sesleri ile bestelenmistir.

4. ‘yazd1§in gibi silme”, ilk kitanin doérdiincti misrasinda “Silme” kelimesi iki
defa tekrarlanarak vurgulanmak istenmistir. ilk tekrarinda sil-fa (acem), me- mi
(haseyni), ikinci tekrarinda la (muhayyer), mi (hiseyni) sesleri kullanilmistir. ikinci
tekrarda “Silme ” kelimesine israrh bir bicimde vurgu yapilmaya calisiimistir.

5. 25. ve 88. dlculerde “sak” hecesi uzun hece oldugu halde sekizlik nota ile
daha sonra gelen “la” hecesi de iki 6l¢li uzunlugunda uzatilmistir. Burada “sakla”
misranin son kelimesidir. Vurgu “la” hecesindedir. Bu sebepten “la” hecesi uzun ve
duz sesle uzatilarak, vurgunun bu heceye gelmesine calisiimistir. Muzik icrasi

sirasinda “sak- la” kelimesini yorumlarken “sak” hecesini ¢ok az yavaslayarak
soylemek kelimenin rahatlamasini sagdlayacaktir.

6. Siirde genel olarak ‘Silme- birakma- verme- atma- gdsterme-sénme ” gibi
kelimeler tekrarlanarak veya vurgu alan heceleri tiz notalarla bestelenerek, anlam

ortaya cikartilmaya calisiimistir.

3. NIHAVEND FANTEZI

BESTE: GUNIiZ ALKAC
GUFTE: AHMET HAMDI TANPINAR (1901-1962)

Bir adin kalmali geriye

Batin kirilmis seylerin nihayetinde
Aynalarin ardinda sir

Yalnizligin pesinde kuvvet

Evet nihayet

Bir adin kalmali geriye
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Bir de o kahreden gurbet

Sen say ki

Ben hi¢ aglamadim

Hic atese tutmadimyiregimi
Geceleri, koynuma almadim ihaneti
Ve say ki

Butiin siirler gozlerini

Butin sarkilar saclarini sdylemedi
Hele nihavend

Hele buselik hi¢ gegcmedifikrimden
Ve hig gitmedi

Bir topak kan gibi adin

Icimin nehirlerinden

Evetyangin

Evet salasyalvarmanin korkusunda talan
Evet kaybetmenin o zehirli bugusu
Evet nisyan

Evet kaybolmus sayfalarin arasinda adin
Sokaklar dolusu bir adaminyalnizlig
Bu sevda biraz nadan

Biraz da hickirik tadi

Pencere 6nu menekselerinde her aksam
Daglar sonra oynadi yerinden

Ve hallaglar attipamugufitursuzca
Ve sen say Ki

Yerin dibine gegti

Gecmeyesi sevdam

Ve ben seni sevdigim zaman

Bu sehre yagmurlar yagdi

Yani ben seni sevdigim zaman
Ayrilik kursun kadar agir

Gulusiin kadarfelaketiydi yasamanin
Yine de bir adin kalmali geriye

Butln kiriimis seylerin nihayetinde
Aynalarin ardinda sir

Yalnizligin pesinde kuvvet

Evet nihayet

Bir adin kalmali geriye

Bir de o kahreden gurbet

Beni affet,

Kaybetmek icin erken sevmek icin ¢cok geg.
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Bir adin kalmali geriye...

Nihavend Fantezi
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Bir adin kalmali geriye

Butln kirtlmis seylerin nihayetinde

Aynalarin ardinda sir, yalnizligin pesinde kuvvet
Evet nihayet

Bir adm kalmali geriye

Bir de o kahreden gurbet

Sen say ki ben

Hic aglamadim

Hic atese atmadim ytregimi

Geceleri koynuma almadim ihaneti

Sekil 4.3 (devam): Beste calismasi

1. Serbest yazilmis olan siirin, bir bolumu bestelenmek Gzere kullaniimistir.
Siir bestelenirken ilk s6ze Olcinin son dortliginden eksik 6lclyle (auftakt)
baslanmis ve bestenin dort dortlik kisminin tamami bu dliizende devam etmistir.

2. “Bir adin kalmali geriye, butin kirilmis seylerin nihayetinde ” bu misralar
Iki defa tekrar edilerek farkli melodilerle bestelenmis, koyu renkle yazilmis heceler

konusmadaki tonlama gibi daha tiz seslerle bestelenmistir.
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3. Sol (rast) sesi Uizerindeki Nihavend dizisinin, batinin tonal mizigindeki sol
mindr dizisiyle benzer olmasi sebebiyle, melodiler olusturulurken her iki muzik
tirtinin de melodik zenginlikleri dustnilerek 6zglin melodiler dretilmeye
cahistimistir. Sikhkla dizinin ikinci derecesinde kalislar yapilmistir. Bestenin, dizinin
ikinci derecesinde sona ermesi disinilmastar.

4. “Aynalarin ardinda sir/yalnizligin pesinde kuvvet” koyu renkle yazilmis
heceler ait oldugu kelimenin en tiz sesleri ile bestelenerek vurgulanmak istenmistir.
Kuvvet ‘vet” hecesi, kuvvet kelimesindeki mandyi ortaya cikarmak ve ‘vet”
hevesine vurgu yapmak igin sol- mi (rast-nim hisar) atlamasi ile uzun ve daha tiz
sesle bestelenmistir.

5. *evet nihayet” sozleri iki defa tekrar edilerek, ardindan gelen “bir adin
kalmali geriye” misrasini hazirlayici 6zellikte olmasi istenmistir.

6. “sen say ki ben hi¢c aglamadim” misrada “sen” “ben” kelimelerini
vurgulamak igin “sen” kelimesi 6él¢tiniin son dortliginde ve melodi, diger kisimlarda
oldugu gibi “auftakt” ile baslamaktadir. Bu bolim baslamadan 6nce sekiz o6lgi
uzunlugunda saz bélimi bulunmaktadir, “ben” kelimesinden sonra iki dértlik “es”
gelmesi kelimenin vurgu almasina neden olmaktadir.

7. *hic atese atmadim yiiregimi” bu misra yegah perdesine kadar inerek,
sarkinin en pest seslerini olusturmaktadir. Ardindan tekrar “say ki ben” sozleri
eklenerek melodinin tansiyonu artmis ‘geceleri koynuma almadim ihaneti” misrasi
ile gitgide tizlesen sesler muhayyer perdesine kadar ¢ikmistir. Bu da sarkinin en tiz

sesidir.

4. NIHAVEND FANTEZi (TANGO)

BESTE: GUNIZ ALKAG
GUFTE: UMIT YASAR OGUZCAN (1926-1984)

Ne zormus dayanmakyokluguna aksamlari
Cekilip icin icin aglamak bir kenarda
Hatirlamak gozlerini dalgin ve sevdali
Ozlemek sonra deliler gibi sarkilarda

Hep bu aldatmaca kahreder beni buyokluk
Anilarimin bir bir nefes alip verisi

Sonra apansiz lstlime ¢dken oyorgunluk
Ozlemek bir émriin agir agir eriyisi
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Ozlemek...

Beste: Guniz Alkag

Nihavend Fantezi (Tango) Gufte: Umit Yasar Oguzcan
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Sekil 4.4: Beste calismasi

53



o m M

J? 1 B----------m- - m"--------- e — » -t # #—g o H——m----M
. —7 ---------- - h [ |
S Son ra a pan sizis t0 me ¢O ken o yor gun
46
- 3.-
N

luk Oz le mek biréomrin a Qi a g erny s D.C.
(agirlasarak)

Ne zormus dayanmak yokluguna aksamlari
Cekilip icin icin aglamak bir kenarda
Hatirlamak gdzlerini dalgin ve sevdali
Ozlemek sonra deliler gibi sarkilarda

Hep bu aldatmaca kahreder beni bu yokluk
Anilarimin bir bir nefes alip verisi

Sonra apansiz Ustiime ¢oken o yorgunluk
Ozlemek bir 6mriin agir agir eriyisi

Sekil 4.4 (devam): Beste ¢alismasi

1. Siir on dortli hece 6lcisiyle yazilmistir. Baslangi¢ giris miziginden sonra,
ilk iki misra gelmektedir. Ondan sonra gelen muzik, giris muzigine ritmik ve
melodik yonden benzer 6zellikler gostermektedir.

2. Uclincu ve dordinct misralar ilk iki misraya benzer 6zellikler tasiyan
melodilerle bestelenmistir. Baslangictaki dort misra bir bolimi meydana
getirmektedir.

3. Ikinci misradaki “cekilip” kelimesi iki defa ve bitisik melodilerle inici
yonde tekrar edilerek siirdeki anlami “cekilmek- icine kapanmak” vurgulanmak
istenmistir.

4. Dordunct misradaki  “6zlemek™ kelimesi de ayni sekilde bestede i¢
dengeyi korumak ve kelimeyi vurgulamak icin iki defa ve “cekilip ” kelimesiyle ayni
sesler kullanilarak bestelenmistir.

5. 1lk dort misradan sonra gelen dort misra, bestenin ikinci bdlmesidir. Iki
misra bir mizik ctmlesi, diger iki misra ¢cok benzer melodi ile karar sesine giderek
beste sona ermektedir.

6. Siirin son misrasindaki “6zlemek” kelimesi vurgulanmak istenerek,
bestenin batlntndeki en tiz sesler ile bestelenip melodik bakimdan 6ne c¢ikarilmaya

calistimistir.
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7. Son misradaki “agir agir” pekistirme sozcikleri bestelenirken de burada
ritm daha yavaslayarak icra edilmelidir.

8. Bu beste calismasi iginde bazi kapali heceler, acik hecelerle ayni ritmik
degerde bestelenmistir. (26. Olgii dal-gin, 34. Olgii al-dat, 45. Olgii yor-gun, 47. Olgii
mek-bir -6m- riin “bi- rém seklinde ulanmaktadir” gibi.). Bestelenirken ilk iki misra
bir cumle, Uglnci ve doérdinct misralar benzer melodilerle ikinci cimleyi
olusturmaktadir. Melodi ¢ok benzer gelmekle beraber, siir hecelerinin aciklik ve
kapalilik ozellikleri misralar arasinda farkliliklar géstermektedir. Bu nedenden
dolayi, bazi kapali heceler kisa nota degerleriyle bestelenmistir. Ancak

yorumlanirken bu hecelerin birbirlerine sikismamasina 6zen gésterilmelidir.

5. HICAZ SARKI

GUFTE: UMIT YASAR OGUZCAN (1926-1984)
BESTE: GUNIZ ALKAG

Gozlerim bosluga dalar sensiz bombos
Saatler zamani calar sensiz bombos
Koparirlaryoklugunda beni benden
Baktigim bitlin aynalar sensiz bombos
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Go6zlerim bosluga dalar sensiz bombos...

Beste: Guniz Alkag

Hicaz sarki 3 oH 5
Gufte: Umit Yasar Oguzcan
S
SAZ.
o # — : e -1 & # #o— n . f 3 = Q-
14- 3 =
Goz le rim bos lu ga da lar.
15
i
da lar sen siz bom bos

21

4 1I: J*
(SAZ.
SAZ) Saat ler zama m ca lar
ca Iar
38
sen siz bom bos (SON) (SAZ
43 A
SAZ)
49 . f fw £ —
X‘ / r — 'OP4====--= Vr qﬂ: I 1 :tF *_ )rO
i r k
Ko pa rir lar yok lu Qun da beni ben den
55 M
Bak ti gim bi tin ay na lar
59
sen S1Z bom bos

Sekil 4.5: Beste calismasi
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Gozlerim bosluga dalar sensiz bombos
Saatler zamani calar sensiz bombos
Koparirlar yoklugunda beni benden

Baktigim batlin aynalar sensiz hombos

1 Siir hece olcustyle yazilmistir. Bu beste c¢alismasinda heceler birden ok
notaya yayillmistir. Birbirine yakin, genellikle bitisik sesler ile melodiler
olusturulmaya cahsilmistir.

2. “Gozlerim bosluga dalar sensiz bombos” misrasinda, “dalar” sézciginin
misra icindeki anlamini vurgulamak icin “dalar” kelimesindeki “lar” hecesi daha tiz
sesten (da- nevd, lar-gerdaniye) ve ¢ dlcliden daha fazla sirede (lic Olcl ve iki
buguk dortluk) uzatarak ayrica kelimeyi tekrar ederek melodiyle ve kelime tekrariyla
guftenin anlamina vurgu yapilmaya calisiimistir.

3. “Saatler zamani calar sensiz bombos” ikinci misra nakarat olarak
kullanilmistir. ik misradaki “dalar” kelimesinin melodik yayilimina paralel olmasi
amaciyla bu misrada da “calar” kelimesi farkli melodilerle ama ayni ritmik yapida

bestelenmistir.

6. KURDI FANTEZI

BESTE: GUNIzZ ALKAG
GUFTE: OZDEMIR ASAF (1923-1981)

Aralarindan geciyorum,

Hic kimse el-ele degil.

Herkes kendine dénmiis deyorum.
Birkaginin igine bakiyorum...

Hig kimse kendisiyle barisik degil.

Herkese kendini anlatiyorum,

Kime kendini anlatsam sasiriyor.
Kendimi kime anlatacagim sasiriyorum.
Hig kimse ilkin kendisine alisik degil
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Aralarindan geciyorum...
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Sekil 4.6: Beste calismasi
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Aralarindan geciyorum,

Hic kimse el-ele degil.

Herkes kendine dénms diyorum.
Bir kacinin igine bakiyorum...
Hic kimse barisik degil

Herkese kendini anlatryorum,
Hic kimse alisik degil.

Sekil 4.6 (devam): Beste calismasi

1 Bu calisma IL.T.U. T.M.D.K. Kompozisyon Bélimii Lisans Bitirme
Calismasi icin hazirlanmistir. Tark Muzigi Kompozisyon hocam Prof. Mutlu Torun
tarafindan verilen bu calisma; yeni siirle bestelenmis yeni beste calismasidir. (EK.
Roportajlar: 21 Eylul 2014 tarihinde Mutlu Torun ile yapilan gorisme.)

2. Oncelikle secilen serbest siir okunarak vurgu ve durak yerleri belirlenir.
Daha sonra konusurken kelimelerin ve hecelerin aldigi tizlik ve pestlikler belirlenir.
Bu araliklar belirlendikten sonra c¢alisma genisletilerek melodiye ve gufteye uygun
ritm eklenir. Serbest siirle yapilmis bu calisma kirdi dizisi ¢cevresinde, 6zgun sesler
ve melodiler ve ritmik yapilar kullanilarak bestelenmeye calisiimistir.

3. Bu calismada giftenin ménasindan cok, kelimelerin aldigi vurgular ve
hecelerin acik ve kapalilik 0zellikleri dikkate alinmistir.

4. 7/8’lik ritmik yapi kullantimistir. 3+2+2 Olct kalibinda 3 bazi dlcllerde 2
ile yer degistirebilmektedir. Siirde (el-ele degil- barisik degil- alisik degil) sozleri,

guftenin sikismasini onlemek icin 9 zamanli bestelenmistir.
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4.1, Sozlu Tark Mzigi’nde Aruz Vezinli Siir ile Aksak Semai Usalunde

Bestelenmis Yeni Beste Calismasi

7. SEHNAZ SARKI

BESTE: GUNizZ ALKAG
GUFTE: AHMET HASIM (1884-1933)

Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil,
Rdhum acisindan bunu bildi

Dustlikce, vurulmus gibi, yeryer

Kizgin kokusundan kelebekler,
Gonlim onapervane kesildi
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Sehnaz Sarki
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Yérin dudagindan getirilmis...

Beste: Guniz Alkacg
Gufte: Ahmet Hasim
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Sekil 4.7: Beste calismasi
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Sekil 4.7 (devam): Beste calismasi
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Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil
RUhum acisindan bunu bildi.

Sekil 5.7 (devam): Beste calismasi
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1. Bu calismada yer alan son beste calismasinda, aruz siir, aksak semai
usdliyle bestelenmeye calistimistir. Klasik miuzigimizde daha &nce
kullanilmamis olan aruz-usdl kalibindan olusmus olan bu calisma,
makam, usdl- aruz iliskisi ve hecelerin ¢cogunlukla melismatik isleyisi
bakimindan gelenege bagl, ancak iki farkli terennimin yer almasi,
guftenin zaman zaman usalin farkl darplarina kaymasi ve melodinin
yapisi bakimlarindan farkh 6zellikler tasimaktadir. Bu bestenin de 6zgin

bir calisma olarak tezde yer almasi uygun gortlmastdr.

2. Siir aruz kalibinin (Mef/G/1t Me/fa/i/lt Fe/G/lan) tefilesi ile yazilmistir.
Glftenin usdle yerlesimi asagidaki gibidir. Bu calisma, daha 6nce yapilmis bir 6rnegi
olmayan aruz siir ve usil birlikteliginden dogan bir bestedir. Aruz siir ile usali bir
araya getirirken, oncelikle hecelerin ustl darplarina muntazam olarak yerlesmesi
dikkate alinmistir. Kapali heceler daha kisa, acik heceler daha uzun sdreli notalarla
bestelenmeye calistimistir. Bu beste ¢alismasi olusturulurken, Zeki Arif Ataergin’in

eserlerindeki melodik yapidan etkilenilmistir.

Ah RO hum a ci sin..... dan........ceeeeee, bu nu bil............ di
M ef a li/me fa ) li/fe— 0O -mmmmmmm- 1N SAZ e
3. Bestede siirin birinci kitast kullantimistir. Gufte bir dortlik degerde

“Ah” hecesinden sonra baslamaktadir. Bir misra, saz payi ile
beraber {¢ Olcu uzunlugundadir. Birinci misradan sonra ikinci
misraya bir 6l¢l uzunlugunda saz pay! ile gecilmektedir. Misralarin
arasinda anlam butinligu olmasina ragmen (bazi eski 6rneklerde
rastlandigi gibi anlama 6nem vermeden) ara saz payiyla acilmistir,
Ikinci misra farkli bir melodiyle bestelenmistir. lkinci misradan
sonra uzunca bir ikai terennim gelmektedir. Terennimin ardindan
ikinci misra, ayni melodiyle (sadece sonunda ufak farklilikla)
tekrar gelmektedir. Ancak klasik eserlerimizdeki murabba ve nakis

bicimlerinde rastlanmayan bir sekilde farkli yerden, melodi ustlin
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sekizinci dortlugunden baslamaktadir. Ayni melodi usdlin iginde

baska yere kaymistir.

Meyan bolmesinde, tizlerde olmasi beklenen lguncu misra makamin karar
perdesine yakin bélgesinden melodiye baslamistir. Cunkd inici olan sehnaz
makaminin seyrine uygun olarak, tiz sesler basta kullanilmis, meyanda pest
kisimlar tercih edilmistir. Meyan guftesinde siiri sOylerken tonlamadaki
yikselme ve alcalmalar melodiye aksettirilmeye gayret edilmistir. Meyan
sozleri iki defa ve farkli melodilerle tekrar edilmistir. {Ruhum acisindan bunu
bildi) ilk gelis pest melodilerle ikinci geliste tiz durak civarinda ve

haykirircasina, giftedeki anlam melodiyle yansitilmaya cahsilmistir.

Uciincii misranin son hecesiyle (-di-) 6/4’lik usdle gegilmistir. Sekiz
olculik saz payinin ardindan klasik eserlerde ¢cogunlula zemin ve meyan
terennimlerinin ayni veya benzer olmasina karsihk, farkli bir ikai
terenniim gelmektedir. Burada 24 ve 25. dlculerdeki melodi, 26 ve 27.
dlcilerde tam besli tizden tekrar gelmektedir. ikinci terenniimiin ardindan
uglinct misra farkh bir melodiyle tekrar gelmekte ve ardindan nakarat
melodisi giifte olmaksizin sadece saz ile ¢alinarak beste son bulmaktadir.
4. Bu besteyi olustururken terenniim béliminde alisiimisin disinda melodiler
olusturulmaya cahsilmistir. Melodiler farkli perdelere de transpoze edilerek hem
melodinin tekrari saglanmis hem de monotonluktan uzaklagilmaya ¢ahisiimistir.
5. Gufte, zaman zaman usdl igindeki yerlesiminin disina ¢ikmistir. Giftenin
usal icinde ayni melodi veya benzer melodi ile kaymalari gerceklesmistir.
6. Siirin vezni usdle yerlestirilirken, hecelerin agiklik kapaliliklari; agik
hecelerin kapali hecelere nazaran daha kisa sireli notalarla bestelenmesi dikkate

alinmistir.

4.2. Sozlu Turk M0zigi’nde Siirin Manasini ve Tlrkceyi One Cikarma
Amaciyla Yapilmis Beste Calismalari ve Bunlarin Bestelenmesinde

Etkili Olan Dustnceler ve Degerlendirmeler

1 Bu tez calismasi icin yapilan s6zli bestelerin siirlerinde adirlikli olarak
serbest siir kullaniimistir. (Hicaz Sarki “Goézlerim bosluga dalar sensiz bombos” ve

Nihavend Tango “Ne zormus dayanmak yokluguna aksamlari” hece vezinli, Sehnaz

65



Sarki “Yarin dudagdindan getirilmis” aruz vezinli siir). Secilen serbest siirler
dortlikten daha fazla misrali siirlerdir. Bu da bestede daha ¢ok bdlimlerin
olusmasina imkan tanimaktadir. Serbest siir bestelenirken zemin, meyan, nakarat gibi
bolimlerin her biri birer misra seklinde ahisilagelmis bicimde bestelenmemistir.
Burada esas olan siirin kelime vurgulari, durak yerleri ve anlamindan gelen etkilerin
mizige yansimasidir. Bestelenirken, Tirk Muizigi makamlarinin isimleri
kullaniimistir.  Ancak bu isimlerin kullanilmasi makamlarin kendilerine has
karakteristik melodi o6zelliklerinin de kullanildi§i anlamina gelmemektedir.
Kullanilan makam isimleri, bestelenen ton (dizi) icinde yol gosterici 6zellik
tasimaktadir.

2. Melodiler olusturulurken giftenin anlamina 6nem verilmis, guftenin anlam
bakimindan uyandirdigi hisler ve kelimelerin sdylenisi sirasinda aldi§i vurgular
dikkate alinmistir. Siiri okurken kelimedeki tizlesme ve pestlesmeler de melodiye
yansitilmaya calisiimistir. Ayrica sessizlik, uzak, agiyor, riizgara, agir agir, kuvvet
gibi kelimelerin anlamlari melodiye aksettirilmeye c¢alistimistir, (sessizlik diyorken
melodi daha pest, agir agir diyorken melodi agirlasarak, agiyor diyorken melodi
gitgide tizleserek...)

3. Cogunlukla bestelerin sbéze girisinden ©nce, s6zsiz giris melodisi
bulunmaktadir. Bu kisimlar bestelenirken, bestenin igindeki temel melodi yapisi
dikkate alinarak, besteye hazirlayici bir giris olmasi disunulmustir.

4. So6zlu bir bestede, siir serbest olsa dahi melodinin simetrik veya asimetrik,
dengeli ve uyumlu olmasi gerektigi dustunilmektedir. Bu ozellikleri géz oniinde
bulundurarak bestelenirken kelime veya kelime gruplarinin tekrarlari, melodinin
farkli perdelerde tekrar edilisleri ile bestelerde butunligun saglanmasina gayret

edilmistir.
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5. SONUC

“Sozli Turk Mizigi’nde Mana ve Tirkce’yi One Cikaran Yeni Beste
Calismalar1” baslikli bu tez, yakin zamandaki sézlii Tirk Mizigi besteciliginde yeni
bir dusince olarak ortaya ¢ikan; siirin mana, vurgu ve fonetik Ozelliklerini g6z
oninde bulundurarak bestelenen eser incelemeleri ve 6rnek besteleri icermektedir.

Bilindi§i gibi Tuark Mzigi’nin genel karakterinde melismatique (melismatik)
isleyis hakimdir. Aruz siirin bestelenisi sirasinda belirli kurallara bagh kalindigindan
eser icinde zaman zaman kelimelerin bolindugu goérilmektedir. Ancak bu gibi
eserlerde siir mizik igin bir aractir. Klasik Tirk Muziginin, var oldugu dénemin
sanat anlayisini yansittigini duslinerek, her biri ayri gizellikteki klasik eserlerin
kendi doneminin usldbu icinde de@erlendirilmesinin daha dogru olacagi
dusuncesindeyiz. “Siphesiz her hecenin bir notla miziklenmesi daha dinamik muzik
verir ancak, melismatik isleyiste, bir hece icinde, kendiliginden baglanan notlarin
yumusak karakteri de vazgecilecek gtizellikte degildir.” (Torun, 2012:36)

Tirk Miziginin birbirine bagh (melismatik) yapidaki melodilerinin
muazigimizin temel Gsldb o6zelliklerinden biri oldudu gergektir. Besteci yapacagl
eserde her iki Gslubu da dengeli bir sekilde kullanabilecegi kanaatindeyiz.

Yakin zamanda daha fazla ragbet goren, s6z ve mizi§in bir arada ifade
edilisindeki uyumunu ve siirin anlamini mizige aksettiren eserler incelendiginde,
hecelerin muzige dagiliminda eserlerin bazi kisimlarinda her heceye karsilik bir sesin
gelerek syllabique (silabik) yapinin kullanildigini  gérmekteyiz. Bu bicimli
bestelenisin mazigin ritmini de 6ne ¢ikardigindan dolayi bestenin dikkat cekiciliginin
ve anlasilabilirli§inin de arttirdigini sdyleyebiliriz.

Bununla beraber, hecelerin birbirlerine daha ¢ok yaklasmasi, icrad sirasinda
kelimelerin anlamlarini anlasilir kilmaktadir. Ancak bu noktada kelimenin ve siirin
anlamini melodiye aksettirirken, icrada farkli usliblarin da ortaya ¢ikmasina sebep
olabilmektedir.

Siirin manasinin ve kelimelerin anlamlarinin mizige yansitildigi bestelerde,

icracinin kelimelere yapacag! fazladan vurgulamalar ile Turk Mazigi uslb yapisinin
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disina cikilabilmektedir. Bu konuyu dikkate alarak ses icracilarinin bunun gibi
besteleri seslendirmeleri sirasinda abartili vurgulamalardan kaginmasi gerektigi
dusundlmektedir.

So6zlu bir bestede, s6ziin ve manasinin miizik ve ritm aracihigiyla ifade
edilerek bestelenmesinden dogan bu gibi calismalarin, Sozlu Mauzigimizin

repertuarina katki saglayacagi disiinilmektedir.
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(Hey) tete ten tene nene nen nen

nen ni dir |a BB tete ten tene

nene nen nen ni dir lali tere

dir tine nere dir betli sena,

Ey anki der nucim alim hanend

Der hiikmi niicim mtstektmer hanend

Ba anki bidani :i niictimeni haberi

Laytk ki seri ralinec’cimtiet hanend

Ezin c&yi dilarayi ey husni kisade

Ey ruyi ti sade ahl ez hicri

t ganmékemdani ki ¢ bibékem

Héhem ki libasi zer bived der beri ti

E5ged begiiéhi ter beher cakeri tu

Engustui zenend bedidei dismeni tO

Cesmes bebiron aredii ez deri ti

Key bived ki besad hiisnii letafet

becdakerdi ve ez climic halkan besad

Ve terani Zipeyet sad birun aredil der

rah biy(fti ve sena ez peyi t gesm beruyi

1l behayret bived ez lOtfi diger tete ten..,
Meyan

Her gend begirdi her mualim kesli

ki delle lalali la

: Qendanki slére bud dereva felek

Hmmet bikiini ve hob minec’am kesti
Hey dast hobli bakabul huyi pur usul
ah semayel sad chan bibayed bevusOl
daimsutan a cerhi berin migtyi laytk
ki seri minec'ciminet hanend

(ihasz parca)
(Her caki duseilim i hos tabi didira
der ay nisini ve yemin migtyi ki imsal
besélhayi diger nemened ve der ekalim
seb'asuris bisyarest beder ahkami iceb
mivisteend) vallahi ¢Onin sitnme hiilahi
Gimin valiahi gimin simme billahi gtinin
Kesti behevayi marifeti dehir besi
Ba ademyan ram sidi her nefes
Ey canki binem bedihi miri tira
Ez rQyilutuf giifte der riri tira
Ey zineti her mineccimin, ey zineti
her miineccimin beg yar beg
yarbeci yar ayedet, ey zineti
serlavhai mecmuai dost ez medhi
mer azack s0de dost bedost

Ekser bemualimani aim kesti 1 tete tete,
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EK 2: Zavil Murabba Beste (Haci Faik Bey)
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EK 3: Suzidilara Agir Semai (111. Selim)

s(z-1 dilAa agir semal
nAgénul cir *anijiz ,kar-i penah eyleyelim?®

111.Selim

UsOlt: Agir Alcsaksemal (1761-1808)

Ta nd  dir. te nen.... ni te nen.... ni te nen..... tene- nen....... tene
tene nen dir dir te nen,»** ah. a man........ ah.

Si ne ye, ba ri ha ya lin
¢e....* ke lim vay.

80



A+

*
dil da

Kelimeler
Cir'a
ka'r
penéh
hiyaban
sinah
dil-dar
kurs
ayine
hale

meh

A MAR

1

Jil$ itepai;

BA’SAlin vay

rin vay hey cd& nin

Agonil cur'amiyiz”'r-i pendh eyleyelim
Yize ¢iksin da,hiyabane sinah eyleyelim
Sineye bari hayalen cekelim dil-darin
Kurs-i ayinemizi halemi néh eyleyelim

Vezni: Failatim failatun failatin failan

: yudun.icin,kadehlin nihayetinde kalan son damla

: cukur seyin dibi,dip,nihayet,derinlik

siginma,siginacak yer

: Uci tarafi agagh yol

: suda ylizme

: birinin génlinu almis sevgili

. yuvarlak,yassi nesne

. ayna

. bazan ay'in ve gunesin etrafinda goérulen parlak daire

:ay
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EK 4: Hicaz Humayln Nakis yiruk semdi (Haci Sadullah Agda))

TRT MU;IK DAiRESi TSM Repertuar No : 7833
BASKANLIGI YAYINLARI

HICAZ YURUK SEMAI
N'IDEYiM SAKN-I GEMEN SEYHiNi CANANIM YOK

P e MUZIK : Haci Sadullah Aga
USULU : Yuruk Seméi SOZ: Enveri

frirrrj

AH NI DE YiM SAH NI GE MEN SEY R N !A“

m ? * *
ANILjPm ¢ AP rr

KM YOK

rf}Q\M

AH BIR YA NIM

v -y
SA ] NIR SER Vi H RA

Ro

tu

tu... j

MA MA NIM YOK

HAY RA NN O LAM VEL LEL U YE LE LA



N'DEYfM SAHN-I GEMEN SEYRIM CANANIM YOK
2.

AH BIDEYiM SAHN-| CEMEN SEYRINi CANANIM YOK
AH BIR YANIMCA SALINIR SERV-I HIRAMANIM YOK

YAR KURBANINOLAM YAR DOST HAYRANIN OLAM DOST
YELLELLIYE LELALALALA

OVMRUMYE LELAU TERELLI YE
LELALALALAOMRUIMYE LELALI
AH BiH YANIMCA SALINIR SERVI HIRAMANIM YOK

EK 5: SevkefzaSarki (MustafaNafizlrmak)
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EK 6: Hicaz Turki (Aldeddin Yavasca)

- HICAZ turku
ELi GOZLESIN! SEVDICIM DILBER.

1%3C15

USOLU : OUVEK SEHBEST BESTE:W U U EB lj|s UVASCA

um Z_IGUUCAOfiUIt

v
(HtMeTrif

ARANAEME

SEN Bi RINBUL MUS SIN

CUZELLEH GC ZE U i
su»On va da murad MI % g“
T.RT.
T,8t14,

lall
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Sarki (2JSayfa) (83Ci_5

tiX GOZLERIM SEVDItSiM DILBER.

aranagme

U i GOZLERINI SKVDtetM nll M »
YA» SBilfi AHtHNA DURMAZM1 SAMMN
hatuunm ouvn M bln olsun

SENDEN ALASINI BULMAZIM SANDIN

DG6CjtU GELENLERE OOGBU VARAYIM
HALDEN BILENLEfIK KURBAN OLAYLM
SEN RtaiN BOLMUSSUN BEPIDE BULAYIM
GUZELLE* COZJSLI BULMA2MI SANDIN
SU DfINYABA MURAD OLMAZMI SANDIN

KARACOGIAN DERKi BOYLE OLMASIN
ARADA ENGELI,ER MURAD OLMASIN
SANA SENDEN OLMUS BENDEN OLMASIN
HERKES ETTtCINi BULMAZMI SANDIN.
. J-R.T-
UOZm'D*RESI
1,9 "



EK 7: Segah Sarki (Sadettin Kaynak)
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EK 8: Muhayyer Sarki (Dede Efendi)

BEN SANA ASIK DEGILIM
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EK 9: Hisar Buselik Sarki (Tanburi Mustafa Cavus)

TC
KULTUR re TURIZV BAKANLIGI
Ariara Deaf Kask Tilk Mg Kaosu 03612
HISAR-BUSELIK SARKI
DU GESMIMDEN GPMEZ ASKIN HAYALI
USULU: DUYEK TANBURI MUSTAFA GCAVUS»

m Bkff tfGifitfh r e Gj'tgfi

DU GES MM DEN A MAN A MAN GIT MEZ AS

KB LH CL DU A MAN A MAN BA NA DOS

4% pTETHCCIDY fl™Miwr~cej

az )

GTT ME
EY E FEN DIM A MAN M CE BIL
U (saz )

rafr™*nTpP AN ppfrpil |

KEN  DE Si YIM BAH CE SIN DE BUL BU LU YOM
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DU CESMYDEN (5iTYEZ ASKIN HAYALI
<IE3LH OLCU BANA DOSTUN CEMALI
RAHI ASICA SUVAR CLUP (3ITMEYE

ET EFENDIM MCE BILSIN BU HALI

BEN O YARIN BEKDESIYiM,
BENCE-i EFKENDESIYiM
BAHGESINDE BULBULUYUM

CANIM GULDUR CEMALI B%l 'OBAVVRA
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EK 10: Nihavend Fantezi (SadettinKaynak)
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EK 11: Hicaz Yiruk Semai (Haci Sadullah Agda)

THT MUZIK DAIRESI
BASKANLIGI YAYINLARI

USOLU : Yiiriik Seméi

T Rymier No; 7833

HICAZ YURUK SEMAI
N'DEYiM SAHN- GEMEN SEYHINE CANANIM YOK

MUZIK : Hoor Sackillah Aga
SOZ: Enveri

WM SH N GE MN f's.g'nfﬁ\thT



N'IDEYfU SAHN-I CEMEN SEYRINi CANANIM YOK ?UB
L2

YOK (SON)

AH MIDEYIM SAHN-I CEMEN SEYRINI CANANIM YOK

AH BIR YANIMCA SAUNIR SERV-I HIRAMANIM YOK

YAR KURBANIN OLAM YAR DOST HAYRANIN OLAM DOST
yelleliyelelAlalala,

OMRUM YE LE LAU TE RELLIYE
LELALALALAOMRUMYE LELAL

AH BIH YANIMCA SALINIR SERV i HIRAMANIM YOK
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12: Sehnaz Beste (Seyyid Nuh)

Usul LAiyic. ™~ W ~Ne.'h"T.
\ - flo (GET<W «Vewe- A e 159 6
*Dev n onul
rag bet qu ts: 3tfn
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EK 13: Kurdilihicazkar Sarki (Selahattin igli)

m't KWsaAinth tatinuju

TyfHi TAN'AT kljJitl Nd:E11

KURDI'LI hicaz kar SAftKI
UsLU . iFHem -C u ft-1-JHp. (Bin HAMICHISffl «T «M TANEMI KUIi# J*L HHAEDIh iGLI
sUZ ' H&CESTE

M Ti* Hi RA Kl YO AIM DIR T* NEM

[4A 1l LM MM Sfz AL OM  MA TIK LA T ors IR [Sa ]
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EK 14: Sultaniyegah Sarki (Selahattin icli)

P 29 10
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EK 15: Nihavend Sarki (Cevdet Cagla)

nThavend sark’d
GAfiAJUM tu TIL 1TiJl JhRIAL [F_L"JZDWGiftJ

rsOUI: AncUU IItztli: CBVCET

£&F 1 SRL.IP1 ABU
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EK 16: Acemasiran Sarki (irfan Dogruséz)

USULU : AKSAK

U

ARANAGME..
-
GOR DUM SE
AS KIN MU
D) 1
GON CA 1 TER..,
[9]Y] RE BE  DEL.,
SE\l.. MEK.. M GU ZEL....
SEV.. MEK.. DE GU ZEL....
SEV-. MEK- Ml GUZEL..
SEV... MEK.. DE GU ZEL..
AGIRLASARAK
—
BEN AG. Ll
TER CiH E
Bl KE DER..
BE MA HAL-

REP.NO : 5316

ACEM-ASIRAN SARKI

GORDUM SENi SEVDIM GUZELIM GONCA-i TERSIN

NI
TE

SEV..
KA.,

SIN [
DIR

YOK... SA SE VIL.. MEK.
BEN.. CE SE VIL.. MEK.
YOK- SA SE VIL- MEK...
BEN... CE SE VIL.. MEK....
YO.... RUM SEN
Di...... VER MEK
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EK 17: Nihavend Sarki (Aldeddin Yavasca)
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EK 18: Nihavend Sarki (Teoman Alpay)

MUIlik: TCOHAN ALPAY -

Nihavend Sarki Soz:n HINR EKiodIv

Diyek o
GOKYUZUNDE YALNIZ GEZEN YILDIZLAR
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EK 19: Sehnaz Sarki (Tanburi Cemil Bey)

SEHNAZ SARKI

FERYAD Ki FERYADIMA (MDAD EOECEK YOK 4 4 2 3 -
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RI SuU Cc1 HAN DA (SAZ DE CEK

DiL "AD E DE CEK YOK GU zE 1M YOK ( SAZ

FERyAD ki FERYADIMA IMOAD EDECEK YOK

EFSUS Ki GAMDAN BENi AZAD EOECEK YOK
TESIRI  MAHA8 9E1LE YIKILMIS MU1EELLIM

VIRINE DiLi BIR DAHA IBAD EDECEK_ YOK

YA RAB NE ICIN ZAH NIiGIRT CIHANDA
Ni—JjjAD EDECEK GOKbA OA OiL-"AD EDECEK YOK
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EK 20: Mahur Sarki (Refik Fersan)

MAHR Kl
Aksak SAR Roflk 7er»an
Ver  e*. k1 ta io londlr.... derdim bu77.*  ag*
den ha»- r«tlm le.... geldim...... bu

Ver s-Jci tanelendir derdim bu gooo .
Bir tek dahn. var sorma galon kim bu_geou
gok pek c¢ok uenk gbrmedl%jm bilmedigim
glgol bir yerdun hasrotimle goldlm bu geoe..
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EK. 21: Rast Sarki (Mutlu Torun)

Rast Sarki

'Sana siirler okuyacagim gitme"

Beste : Mutlu Torun

i Sofyan(. = 104) Siir : Umit Yasar Oguzcan
¢ * - - -
I<p<- fjipr pli m
Sa na siir ler o ku ya <ca gm git me
Ov
° S m o
G nes ler do ga cak yal niz Il gim— dan Sa na
9
[* « &
JI M S——g _-
1) 1* fef
git me (SAZ...
13
r X ] 0
19
o m i S
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37
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LB . Yirik semain =)

y‘asi[j roir p
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(SAZ..-

Sofyan(J = 104)

E= X
bit % g yer den

Sana siirler okuyacagim, gitme
Gunesler dogacak yalnizligimdan
Sana siirler okuyacagim, gitme

Sana avug¢ avug yildiz getirecedim
Ginesimden baska

Sana engin denizlerin maviligini getirecegim
Kopik képuk dalga dalga

Sana siirler okuyacagim, gitme

Sana ¢gicekler getirecegim
Bozulmus giiz bahcelerinden
Sana bir serinlik getirecegim
Yagmur tanelerinden

Sana bir riizgar getirecedim
Daglardan, tepelerden

Gitme, sana zamani getirecegim
Zamanin bittigi yerden.

Sana siirler okuyacagdim, gitme
Gunesler dogacak yalnizligimdan
Sana siirler okuyacagim, gitme



EK 22: ROPORTAJLAR

1. Prof. Mutlu Torun ile 13. Mayis 2014 tarihinde yapilmis olan gérisme:

- Bir eserin meydana gelmesinde ¢ok degisik sebepler olur. Birgok yoldan esere
ulastlir. Onlardan bir tanesi mana, bir tanesi Tirkce, bir tanesi makamin istedigi sey,
form endisesi, bir tanesi usQlle ilgili, melodinin guzelligi ve buna benzer birgok etken
olabilir.

- “Nedir a sevdigim soyle bu halin” eseri (izerine konusmalar:

- Aslinda once siire bakmak lazim. “Nedir a sevdigim soyle bu halin/ nigin boyle
saradi gul cemalin/senin elbette vardir bir melalin/nigin bdyle saradi giil cemalin.
Bu kadar ¢ok kiicticuk bir siir, ama bu siirin disinda hichir kelime kullanmadan boyle
guzel bir sarki ¢ikartmis. Hem Turkce agisindan vurgulamalar, tansiyon, hem de
mana agisindan dusunip Tlrkceyi ve manayi bir tarafa, 6bir tarafa da makam ve
usalle ilgili endiselerini koyarsak, bunlarin hepsinin gidecedi nokta eseri cikartiyor.
Birinci misranin ilk gelisinde “nedir” i biz “ne” nin daha tizde olmasina alismisiz
ama “nedir” diye de sorulur. (Koyu renkli heceler vurgulu sdylenmistir.) Burada
benim dikkatimi ¢eken “digim”, “sevdigim” (-sana sdyluyorum sevdigim!)
dercesine dikkati ¢ekiyor. Nihavend oldudu igin nakarattan 6nce “neva” ya varmasi
lazim, iki cimle olduguna goére ikinci cimle sonunda “neva”ya gidecek, birinci
ciimle sonunda da karar perdesine gitmesi son derece normal. Ug 6lgii icinde sozii
bitirdi, karara gitti sonra iki 0l¢lllk saz pay! gelip tekrar “rast” ta kaldi. Boylece saz
payi ile, s6zi hemen sormasi yerine biraz nefes aldi, tekrar sordu. Ama ikinci sefer
s6zl daha tizden séyliyor.

Nakarata geldigimiz zaman, “nicin bdyle sarardi” dedigi anda oradaki “nicin” deki
duygulu ve endiseli sorus (fa diyez- mi bemol) artik ikili arahgi soran Kisinin sairin
yahut bestecinin sevgilisinin o halinden duydugu Uzlntisini de gdsteriyor. Ama
ondan hemen sonraki 6l¢li basinda sarardi derken (fa bekar) geliyor. Giristen itibaren
buraya kadar (fa bekar) ilk defa geldi, “cemalin gil cemalin”, (gul yizin soldu
sarardi), (niye bdyle sarardi?) diye onu da soru halinde oldugu buradaki melodiden
cikiyor meydana. Acikta kalmis bir ses. Sonra saz payinda kaldi§i perdeyi
tekrarliyor. Melodinin tekrarlamasindan ziyade kaldi§i perdeyi tekrarladi. Ondan
sonra enteresan bir sey var. Birinci portede ikinci cimlede tize ¢ikmisti. Burada tam
tersini yapiyor, peste gidiyor. Karara gitti, “ni¢in boyle saradi gil cemalin” (yegéah) a
gitti yine artik ikiliyi kullanip, (hicaz) 1 kullanip ve kararda da (do bekar) kullanip
sonra da karar etti. Burada soyle bir mesele var, simdiye kadar saz paylarindan
dnceki U¢ cimlede de hem ménay! hem de Turkceyi kaldi§i perdeler ifade ediyordu.
Ancak burada kaldigi perde karar sesi, soru sordugu halde karar perdesinde kaldi.
Burada da aslinda makam endisesinin 6tekinin dnline gectigini sdyleyebiliriz.

(Aslinda bizim klasik eserlerimizin pek c¢ogu, gectifimiz asrin baslarina kadar
makami hep &nde olmustur. Makam endisesi hep &nde gitmistir. Boyle mizigin
manay! ifade etmesi yahut Tirkceye cok uygun sdyleme sekli fazla aranmamistir.
Tlrkceden cok daha 6ne cikan aruz var. Her sey aruza gore olustu. Burada Lemi Atli
onlarin ilklerinden biri diye distnebiliriz.)

Ondan sonra meyandayiz. “senin elbette var bir melalin” bu bir Gzunti bir dert. Ama
“melal” daha incelikli. Aslinda burada da bu tiz seslerde asil meseleyi sdyliyor.
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(Burada uzultiyorsun. Ne var? Neyin var?) derken (herhalde bir melalin var). Melali
sOyledigi anda da tizlere ¢ikmis oldu. Ondan sonra bir daha s6yliyor. Bu arada
meyana girerken tiz durak civarindan basladigi zaman (fa diyez) den girdi. Eksen
(sol) ama (fa diyez) de kaldi. (Sol) devam etti§i sirada (fa diyez) de kalmak da bir
nevi hiiziine benzer bir duygu verir. Ondan sonra saz paylyla (fa diyez) i tekrarladi.
Sonra (ikinci tekrarda) “melélin vardir” derken tizde. Tizdeki sesler bekli de eserin
en tansiyonlu noktasi. En tize ¢iktigi nokta. Bundan sonraki iniste de gelip (neva) da
kahyor. (Neva) Ustlinde bir zirgileli hicaz var. Burada artik bu soru da degil, (senin
bir melalin vardir mutlaka !) Oyle diyor. Ondan sonra da tekrar (neva) da saz
payindan sonra dondi nakarati soyledi.

2. Prof. Erol Deran ve Prof. Mutlu Torun ile 16. Eylil. 2014 tarihinde yapiimis
gorusme:

Erol Deran - Bir siirde, Kkaliteli bir siirde, aslinda yapilacak olan yani bununla
yapilacak olan bestede, “siirin mizigini” dikkate almak sureti ile dogal bir sekilde
melodi yazilmahdir diye disunuyorum. Mesela soyle bir sey soyleyeyim, “nigin
geldin bugiin?” (koyu renkli heceleri vurgulu séyliyor) bunu notalandiralim nasil
olacak? Bunu baska bir nagmeyle yaptigin vakit birbirleri arasinda uyum
saglamayacaklardir. Yani ikisi bir olmali. iki birlesip birbirinin icerisinde erimeli.

Mutlu Torun- Mesela “nigin geldin bugin?” (koyu renkli heceleri vurgulu
soyliyor). Simdi bu “ni¢in” de sadece “ni” ve “cin” arasinda da degisik vurgular
oluyor. Orada aslinda hesap soruyur. Nasil siiri okuyan Kisinin yorumu varsa, besteci
de ayni yorumu yaplyor.

Erol Deran- Ama gene 0 “nigin” dir.
Mutlu Torun- Tabi.

Erol Deran- Bir de o “nicin” diger satirlardaki o méananin yikledigi bir s6z, ses tonu
vardir. Mesela oOteki guftelerde bir mana vardir, bu méananin “nicgin” i ile oteki
gufteninki farkhdir. Yani bir suri sey konusmuslar, Bir iki ¢ satir konusmuslar,
Oyle bir seyden bahsediyor hiiziinden bahsediyor, “nicin”i ben orada nasil sorarim?
(farkli vurgulamalarla “nigin” kelimesini soyluyor) Yani bilim olarak incelemek
lazim gibi gelir bana.

Mutlu Torun- Simdi sanatin her dalinda esere tesir eden degisik etkenler oluyor. O
etkenlerden bir etken digeriyle catisiyor bazen. Mimarlikta ¢ok net bir sey
sOyleyeyim, kuzey yarimkiredeyiz biz, salonu glnes alsin diye glineye koymamiz
gerekiyor. Ya manzara kuzeydeyse ne yapacagiz? Bazen mesela makamin seyri sunu
istiyor, halbuki siir baska bir sey istiyor. O zamanda bestecinin tercihi oluyor. O
tercihe yorum da diyebiliriz. Aslinda yapilmis bir eserin yorumlanmasi oldugu gibi,
bir siiri insan, kafasinda yorumladiktan sonra besteler ve ona goére dogal catisan
meselelerden, hir tanesini 6ne ¢ikartmis oluyoruz. Dogalsa giizel oluyor.

Erol Deran- Tabi. Dogal olan hicbir seyde falso yoktur. Dogal olan her seyde estetik
vardir.
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3. Prof. Mutlu Torun ile 21 Eylul 2014 tarihinde yapilmis “yeni siirle yapiimis
besteler” konulu gérisme:

- Hocam calismamizin konusu olan yeni siirle yapilan beste calismalari ile ilgili
goruslerinizi aktarabilirmisiniz?

- Turk maziginin aruz vezniyle yapilmis eserlerle dolu muhtesem bir repertuari var.
Heceyle de cok var. Hem halk maziginin cok blyuk bir kismi hece vezniyle
bestelenmis, hem de sanat mizigi dedigimiz muzikte de hece vezniyle yapilmis pek
cok bestemiz var.

Bugun bu iki veznin disinda serbest vezinle yazilmis yeni Turk siiri var. Bu siir
hichir zaman inkar edilemeyecek gugcte ve degerde. Bu toplum bu siirlerle yasiyor
ama yine de bu siirlerle bestelenmis Turk mizigi eseri yeter sayida degil. Cok az var.
Aslinda bunun Gstiine bestecilerin egilmesi lazim diye dislnlyorum. Bu sebeple de
konservatuar kompozisyon boéluminde olduum siralarda, Turk Mduzigi
Kompozisyon dersinin 6zellikle son siniflarinda serbest siirle ilgili calismalar yaptik.
Bircok 6grenci cok cok giizel besteler yaptilar. Soyle yapiyorduk. Ogrenci bir secim
yapiyordu. Siir buluyordu. Ona ben bakiyordum. Muntazam vezinli olmamasina,
veznin serbest olmasina dikkat ediyorduk. Bir de hem dil olarak, hem de anlam
olarak da yeni siir olmasini tercih ediyorduk. Bu secim yapildiktan sonra sinifta o
6devi yapan kisi (siiri) okuyordu. O siirin surasinin biraz daha uzamasi lazim, burada
biraz daha vurgu gerekiyor, su misranin anlattii buna gére daha kresendo (it:
crescendo) istiyor okumada, konusurken diye belli bir okuma seviyesine geldikten
sonra yeni bir 6dev; bu okuma sirasinda olusan konusmanin mizidinin notaya
alinmasiydi. Ogrenciler bunda epeyce sikinti ¢ekip cok sizlaniyorlardi, ama devam
ettikten sonra hos calismalar ¢ikiyordu, ama is bitmis olmuyordu. Bundan sonra
yapilacak olan siir belli bir ritme yaklasmissa, o ritmin, ona yakin olan uslle
bestelenmesi, ve ya icinde usul degisimleri de tabi ki olabilir, ve bazi vurgularin bazi
ses tonlarinin daha abartilmasi, mesela minér ikili ise onu daha ¢ok tcliye dortluye
ctkarmak veya buna benzer farkliliklar yaratmak.

Muzigin kendisinin getirecegi veya secilen makamin kendisinin getirecegi
melodileri, bunu biraz degistirmesi hi¢c mahzurlu degildi. Sonugta benim hatirladigim
pek ¢ok glizel drnekler gikt.

Bu tez calismasinda da en basta belki boyle girmedik ama daha sonradan bu yola
gectik. Tabi ki tez calismasinda daha dnceden yapilmis eserlerin incelenmesi epeyce
muhim bir noktaydi.

3. Prof. Mutlu Torun ile 10 Ekim 2014 tarihinde yapilmis kisisel gérisme:

- Hocam bir eserin olusmasina tesir eden unsurlar hakkindaki goruslerinizi
aktarabilirmisiniz?.

- Bestenin meydana gelmesine tesir eden muizikal ve edebi unsurlardan bazilari
baskin olur. Bazi eserlerde melodi 6nde (daha duygusal, sakin, hizinli vb.),
bazilarinda, ritm 6ndedir (canli, neseli, oyun-hareket iste§i doguran). Bazen eserde
melodi 6nde iken, devaminda ritm 6ne ¢ikabilir. Bu da karsithigin olusturdugu hos bir
denge yaratir. Beste, agir ve yirik semailerde, siirin misrasinin melismatik yontemle
hecelerin ¢ok notaya (sese) dagilarak yumusak kivrimlarla ritmi geri plana
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atmasindan sonra, (6zellikle TkaT) terenniim, silabik yapisiyla ritmi 6ne cikarir.
Boylece, uzun eser, farkl renkleri sunmus olur.

Buna karsihik, 6zellikle Haci Arif Bey ile baslayan dénemde (hecenin birden fazla
notaya da§ihisi olmakla beraber) genellikle 2-3-4 notaya dadilmasi ile orta bir yol
yayginlasti. Terennime de ihtiyag kalmadi. Saz paylan ve aranagmeleri de
kullaniimaya baslandi. Sadettin Kaynak’da, aranagmeleri, eserlerin ayrilmaz parcasi
olup daha bir sahsiyet kazand1.

Uzun havalar, gazeller gibi irticalen (do§actan-emprovize) soylenen tiirlerde, ritmin
bizi en ¢ok ilgilendiren unsuru “usal” yoktur. Ayni sekilde “kosma-semai vb.” bazi
eserlerin “serbest” girislerinden sonra usdle girilir. Burada, us(lin kisitlamasindan
kurtulup gercekten serbest sekilde heceler istendigi kadar uzatilabilir. Mizik
ciimleler, cimle pargalari, vb. simetrik (ayni uzunlukta) olmak zorunda kalmaz.
Aslinda, “serbest” terimi bir yandan herhangi bir usul olmadi§ini gésterir. Diger
yandan da seslerin (ve “es”lerin) uzunluklari, (bir dereceye kadar) icraciya kalir.
Hatta ol¢li rakamlari yazili bazi kisimlarda besteci, tizerine “serbest” yazarak, bunu
saglar.

Muziginde de Turkge’nin ozelliklerini yansitmayi isteyen (ve bunu bence en iyi
basaran) Selahattin icli, besteciliginin belli bir zamandan sonraki ¢ok uzun dénemini
konusmaya (ve siir okumaya) en vyakin sekilde, silabik ydntemde, siirin
Turkce’sindeki mizigi de aksettirmeye ozen gosterdi. Siire gosterilen sayginin en
hos orneklerinden biri olan “Bir sabah bakacaksin ki birtanem”in blyuik bir kismi
usQlin kisitlamalarindan da kurtulup “serbest” bestelenmistir.
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8. OZGECMIS

1980 yilinda istanbul’da dogdu. 1988 yilindan itibaren TRT Cocuk
Korosu’na bes sene devam etti. 1991 yilinda iTU Tirk Mizigi Devlet Konservatuari
Calgl Egitim “kanun” bolimini kazandi. ilk enstriman egitimini Prof. Sehvar
Besiroglu’ndan aldi. 2002 yilinda Kompozisyon Bdélimi’nden derece ile mezun
oldu. Gerek orta 6grenimi gerekse lisans ve yiksek lisans 6grenimi sirasinda,
(alfabetik sirayla) Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Prof. Emin Sabitoglu, Prof. Erol
Deran, Erol Sayan, Faris Akarsu, Hursit Ungay, Prof. Mutlu Torun, Sadun Aksit,
Prof. Dr. Selahattin icli, Yavuz Ozustin gibi degerli hocalar ile calisma imkani
buldu. Yurt i¢i ve yurt disinda (Almanya, Azerbaycan, Kirgizistan, Tirkmenistan,
Seul, Kanada, Amerika, Nijerya, Viyana, Liksemburg, italya) bircok proje-albimde
ve cesitli topluluklarla kanuni ve solist olarak goérev aldi. 2001- 2004 yillari arasinda
TRT istanbul Radyosu’nda istisnad Akitli Kanun icracisi olarak gérev yapti. 2003
yilinda Hali¢ Universitesi Konservatuari’nda Ogr. Goér. Kanun sazi ¢greticisi olarak
goreve basladi. 2013 yilinda bu tniversiteden ayrildi. 2008 yilinda Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisi’nde Tirk Mzigi Yiksek Lisans programini bitirdi. 2014-
2015 akademik yilindan itibaren Uludag Universitesi Devlet Konservatuari Tiirk
Muzigi Ana Sanat Dali’nda kanun sazi 6gretim elemani olarak ders vermektedir.
2004 yilindan bu yana istanbul 12 Orkestrasi’nin konser organizasyonlarinda kandni
ve solist olarak gorev almakta, ayrica 6zel olarak, kanun, Turk Muzi§i solfej ve

repertuar dersleri vermektedir.
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