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ONSOZ

Bu ¢alisma T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana

Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Flamenko, Endiiliis bolgesine ait icinde dans, gitar ve sarki olan bir kiiltlirin adidar.

Bu calismada, Tirk miizigindeki makam ve ¢esnilerden faydalanarak Flamenko
miizigine katkida bulunmay1 amaglandim. Flamenko miizigindeki makamlarin Tiirk
miiziginin i¢inde varolmasi fakat Tiirk miizigindeki bir¢ok makamin Flamenko

miiziginde varolmamasi bu konuyu segme sebeplerimden biri oldu.

Bu calismayr yapmamda yardimlarini esirgemeyen danisman 6gretmenim Prof.
Mutlu TORUN basta olmak iizere, Dr. Naci MADANOGLU, Esra KAR, Ziya
KARGIN, Mijjgan KARGIN, Murat ALPAY ve Fatih AKIN’a tesekkiirlerimi bor¢

bilirim.

Istanbul 2015 Alper KARGIN
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1. GIRIS

Flamenko’nun Bati miizigi oldugu kadar Dogu miizigi olduguda
sOylenebilir. Kullanilan enstriiman gitar olmasayd: belki de tamamen Dogu
miizigi denilebilirdi. Gitarin perdeli yapisi, Flamenko’yu Dogu miizigi olmaktan
cikartmig, Dogu’nun ve Bati’nin sentezi haline getirmistir.

Gitarin perdeli bir enstiirman olmasi, akorlarin ve ¢oksesli miizigin rahatga
icra edilmesine olanak saglamigtir. Klasik gitar miizigi repertuvarinda kullanilan
akorlar dogal bir sekilde Flamenko’ya girmis ve gitarla icra edilen Flamenko
miizigini ¢oksesli hale gelmistir. Zaman iginde klasik gitar calim tekniklerini de
kendine adapte etmis ve Flamenko gitar {izerine besteler yapilmistir. Daha
sonralart Flamenko gitaristlerinin Caz ve Latin Amerika miiziklerine ilgisi,
Flamenko’yu daha evrensel bir tiire doniistiirlirken kokleri olan Dogu miiziginden
uzaklastirdu.

Giiniimiizdeki Ispanyol gitaristlerin Dogu miizigi makamlarindaki seyirleri
ve bunlarin makami degistirme inceliklerine vakif olmamalart ve kulaklarinin
koma farklarin1 algilayamayacak sekilde batililasmis olmasi bir eksikligi
hissettirdi. Bu eksiklik Tiirk miiziginin makamsal zenginliklerini katarak
Flamenko tiiriinde yeni besteler yapilarak giderilebilirdi. Besteler gitar miizigi
olmaliydi. Karsimiza ¢ikacak en  biiyik sorun tampere  seslerin
kullanilacak olmasiydi. Eger perdesiz gitar i¢in besteler yapilsaydi bu koma
farkliliklar1 kullanilabilecekti. Bu durumda da arzu edilenin aksine Flamenko’nun
Tiirk mizigine katki saglayan taraf olarak degismesi bu calismay1 amacindan
saptiracakti.

Koma farklari olmasa da Flamenko i¢in Tiirk miiziginden alinabilecek ¢ok
ozellik bulunmaktadir. Seyir Bati miiziginde olmayan bir durumdur. Bir dizinin
inici, ¢ikict veya inici-¢ikici olmasi Tiirk miiziginde makamin adini
degistirmesine karsilik, Bati miiziginde ve Flamenko’da gamin adim

degistirmemektedir. Bu sayede Flamenko’da Tiirk miizigindeki hisleri



uyandiracak dokunuslar yapilabilir.

Bir bagka ve daha miihim mesele ise dizilerdir. Cogu Tiirk miizigi makami
nota dizilimleri olarak Flamenko’da bulunmamaktadir. Bu ¢alismada koma
farkliliklar1 gbzardi edilmis olsa da, Tirk miizigi makamlarindaki nota
dizilimlerinden faydalanilmistir. Koma farklarinin bu bestelere yansitilamamig
olmas1 Tirk miizigi i¢erisinde degerlendirildiginde her ne kadar makami bozuyor
olsa da, tampere seslerle calinan bu makamlar dizi ve seyir 6zellikleriyle Tiirk
miizigi hissiyatin1 uyandiracaktir.

Bu olumlu diistinceler bu tezin yazimina ilham kaynagi olmustur. Mesele,
Tiirk miiziginden esinlenerek Flamenko besteler yapilmasi oldugu i¢in, Flamenko
miizigindeki kaginilmaz olan kadans1 ve ritmi degistirilmemistir. Bu sebeple Tiirk
miizigi ritimlerine deginilmemistir. Yine de genel bir analiz yapilacak olursa,
Tiirk miizigindeki ritimlerin bir sekilde Flamenko ritimlerini i¢inde barindirdigi
goriiliir.

Bu tezin amacmin Tirk miizigi ile zenginlestirilmis Flamenko besteleri
olmas1 sebebiyle, tarihsel ve kimliksel konulara, iki miizik arasindaki miizikal
benzerlik ve farkliliklara ayrintili deginilmemistir. Bu konular da kendi i¢lerinde
biitiiniiyle birer aragtirma konularidir.

Tezde iki adet beste bulunmaktadir. Bu bestelerin analizleri yapilmus,
icralar1 ise CD’ye kayith olarak kitap ile beraberdir. Bu ¢alismanin bagka Tiirk
miizisyenlere de cesaret ve ilham vermesi veya Tiitk olmayan Flamenko
gitaristlerin Tirk miizigi makamlarina ilgi duymalar1 bizim igin en biiyiik

mutluluk olacaktir.



2. FLAMENKO’NUN TARIHCESI VE OLUSUMU

Flamenko’nun yazili bir tarihi olmadig1 i¢in, isminin nereden geldigi, tam
olarak ne zaman ve nasil basgladigi ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir.
Flamenko, Ispanya’nin giineyindeki “Endiiliis” adiyla amlan bélgesine ait
folklorik bir halk miizigidir denilebilir. Endiiliis adiyla bilinen bu bolge farklh
bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu nedenle Flamenko’nun nasil ve
neden Ispanya’da ortaya c¢iktigini anlayabilmek icin, ¢ingenelerin, Araplar’m ve
Yahudiler’in Endiiliis’deki yasamlarina bakmak gerekir.

Flamenko miiziginin ve Kkiiltiirlinlin tam olarak nereden geldiginin

bilinmemesi gibi Flamenko kelimesi i¢in de pek ¢ok varsayim yapilmaktadir.

Flamenko kelimesinin kokeni tartismalidir. Muhtemelen Arap kokenlidir. 19.
ylizyilin baslarinda argo bir kelime olarak popiiler kullanimda olup, kibirli insan
ve numaract insan gibi anlamlara gelmekteydi. Daha sonralari Endiilis’li
cingeneleri (gitano) tanimlamak i¢in kullanildi. Ve ancak daha sonra dans ve
sarkilarin1 adlandirmak iizere kullaildi. (MARTIN, 2009, s. 59)

Flamenko kelimesinin bir topluluga verilen isim olabilecegi gibi
varsayimlarin yani sira sanatin kendisine verilen bir terim olabilecegine dair

varsayimlar da bulunmaktadir.

Flamenko teriminin, mevcut olan bir¢ok varsayima ragmen hala tam olarak
nereden c¢iktig1 tespit edilememistir. Cogu kaynaklarda, Flamenko teriminin
anlami somut olarak belirtilmemistir. Flamenko terimi, genellikle miizigi genel
olarak ifade eden bir kavram olarak diisiiniilmektedir. Flamenko kelimesi, Giiney
Ispanya’nin bazi halk sarkilarma verilen ad olarak ifade edilmektedir. Bunlar,
Endiiliis’iin baz1 kisimlarinda yasayan Ispanyollar’m ve orada Flemenkli adiyla
bilinen ¢ingenelerin eseridir. Bu sarkilarin birgcogunun bestesi dans miizigidir.. (
SAY, 1985, 5.143)



Flamenko’nun bugiin bildigimiz hali aslinda c¢ok da eskiye
dayanmamaktadir. Arap ve yahudilerden etkilenmis bu miizik aslinda bu

topluluklarin iberia yarimadasini terk etmesinden epey sonra olusmustur.

Flamenko, bugiin bildigimiz sekliyle pek de eski bir sanat tarzi degildir.
Yaklagik 200 yil once, gitarin tek eslik g¢algisi roliinii iistlenmesiyle ortaya
¢ikmugtir. ispanya’da Arap miiziginin etkisiyle gelismis halk dans miizigi olan
Flamenko, 18. yiizyildan sonra, oynanis ve sdylenis bicimine gore degisik adlar
almistir. Bunlardan bazilar;; malaguenas, sevillanas, rondena, alegrias,
fandango’dur. Burada gitar bir eslik enstliirmani olarak kullanilir. (ELMAS,
2003, s. 85)

Flamenko miizigi Endiiliis topraklarinda bir¢ok kiiltiiriin bir araya gelmesi
ile ortaya ¢ikmistir. Cogu tutucu Flamenko elestirmeni i¢in Flamenko’nun bugiin
bagka miiziklerle karistirilmasi onun saf halini bozuyor gibi yorumlansa da

aslinda Flamenko zaten hali hazirda bir¢ok miizigin karigimidir.

“Flamenko 19. yiizyilin ortasinda Endiiliis’te su yiiziine ¢ikt1. Insanlarin, dinlerin
ve kiiltiirlerin karigimi, yeni bir miizik tiirli yaratti. Yunan ¢ingiraklari, Mozarap
kharjalar, Gregoryen ilahiler, Kastilya romanslar1 ve Yahudi agitlari, karanlik
sesler ve uzak Hindistan’dan gelen c¢ingene yerlesimcilerin hepsi bugiin
Flamenko adin1 verdigimiz miizikal yap1iy1 olusturmak i¢in birbiriyle karigtilar.”
(Flamenco, Saura, 1995)

2.1 Endiiliis-Arap Etkisi

Endiiliis’e gergeklesen Arap isgalinin, Flamenko {iizerindeki etkisinin
oldukca fazla oldugu sdylenebilir. Sadece miizik alaninda degil birgok mimari
yapt da bu etkinin eseridir. Endiiliis bolgesindeki mimari yapilar farkliliklariyla
goze carpmaktadir. Bu etki, Flamenko’yuda diger Avrupa miiziklerinden daha
farkli bir boyuta tagimis ve farkli kiiltiirlerin ortak bir paydada bulugmasinm
saglamigtir. Arap isgaliyle birlikte bir¢ok kiiltiir, Flamenko’yu derinden
etkilemistir. Flamenko dinlerken, 6zellikle sarkicinin sarkiyr sdylerken yaptig

nagmeler Dogu miizigi nagmelerini andirmaktadir.



Ispanyol halk miiziginin &teki Avrupa iilkeleri miiziginden farkli &zellikleri
vardir. Bunun baslica nedeni 8-15. yiizyillar arasindaki Arap isgalinin Ispanyol
miizigi lizerinde biraktig1 “Dogu Miizigi” etkileridir. Arap etkisinin siirdiigii 700
yil boyunca, Ortadogu’nun makamsal ve ritmik sistemleri, telli ve vurmali
calgilari, Ispanya’ kalic1 bicimde yerlesmistir. (SAY, 2006, s.145)

Unlii Flamenko {istadi Paco Pefla, Flamenko ile ilgili yapmis oldugu
sOylesilerde Flamenko’nun tarih ve geleneginin 6ziinde Dogu’ya ait oldugunu
samimi bir sekilde dile getirmistir. Ayni zamanda Paco Pefia Flamenko’nun
Kurtuba’da (Cordoba) Araplar’in ylizyillar boyunca yasadigi topraklarda

dogdugunu soyler.

“Flamenko ¢ok farklidir ve fizyonomik olarak kendisine 6zgii bir sekli vardir.
Flamenko bir biitiindlir. Ondaki biitiin unsurlar i¢in tam olarak bu Arap, bu
Ispanyol, bu Yahudi, bu ¢ingene seklinde ayirima gitmek zordur. Flamenko
kendine has, essiz bir miizik... dzel bir miizik. Istanbul’da namaz icin insanlari
cagiran muezzin ile Flamenko miizisyeninin arasinda ¢ok biiyiik benzerlik var.
Iste bu yiizden suras1 veya buras1 Arap demek zor. Fakat bezeme, sesi kullanma
sekli Batil1 degil. .. Aksine daha Dogulu” Paco Pefia (CETINKAYA, 1999, 5.19)

Araplar Endiiliis’te sadece askeri degil, ticari ve kiiltlirel yasami da etkisi

altina almstir.

Unlii Ispanyol tarihgi Ramon Menendez Pidal’e gore, Araplar’in Kiiltiirel
egemenligi 8. yiizyilda baslamis ve 10. yiizyilda doruguna ulasmistir ispanya’da.
Biitiin Endiiliis sehirleri, ekonomik ve kiiltiirel anlamda biytik gelisme
gostermekteydi. Baskent Kurtuba’dan bolluk ve zarafet yayiliyordu.
(CETINKAYA, 1999, 5.18)

2.2 Yahudilerin etkisi

“Onceden Flamenko’nun daha ¢ok Arap etkisinden oldugunu diisiiniirdiim
ama simdi neredeyse eminim ki bugiin yaptigimiz Flamenko o zamanki Toledo
Yahudileri’nden derinden etkilenmistir.” (Paco De Lucia, 2004, Cositas Buenas

roportaj)



Unlii Flamenko gitaristi Paco De Lucia’ya gére Ispanyol Yahudiler’in
Flamenko iizerindeki etkisi oldukca fazladir. Yahudiler’in varlig: ispanya’da ¢ok
eskilere dayanmaktadir. El Hamra Kararnamesi imzalanana kadar uzun yillar
Ispanya’da yasamis, kararname sonrasinda ise gesitli yerlere dzellikle Osmanl

topraklarina yerlesmislerdir.

Ispanya’da yasayan Yahudiler’in kovulmasini éngéren El Hamra Kararnamesi
31 Mart 1492°de Granada’daki El Hamra Sarayi’nda imzalandi. Bu kararnameye
gore Yahudi dinine mensup olan ya da kokenleri bu dine inanmis halka dayanan
herkes Ispanya’y:r terk etmek zorunda kalirken, yanina alti, para ve ziynet
esyast alamadi. (SANCHEZ, 2014)

Bu siirglin sirasinda Osmanli’ya gelen Sefaradlar kendi miizik ve
kiiltiirlerini Osmanl1 topraklarma getirdikleri gibi Osmanli miizigini de ispanya’da
kalip hristiyanlagmis akrabalar1 vasitasiyla Endiiliis topraklarina goétiirmiis olma

olasiliklar1 da g6z ardi edilmemelidir.

“Sefarad” Ibranice’de Ispanya anlamina geliyor. 1492 yilinda ispanya’dan
kovulan Sefarad Yahudileri’nin bir ¢ogu Kuzey Afrika, Giiney Avrupa ve
Balkanlara siirglin edildi. Bu Yahudiler’in bir kismi da donemin Padisahi 2.
Beyazit’in cagristyla Osmanli topraklarina gelip yerlesti. Israil Devleti’nin
kurulmasinin ardindan 1950°den itibaren ¢ok sayida Sefarad Yahudisi ise bu
ilkeye tasindi. Diinyada yaklasik 3,5 milyon Sefarad Yahudisi’nin bulundugu
tahmin ediliyor. Ispanyol Sefaradlari Ibranice’de “Samj Tet” olarak adlandirilir
ve bu da “Saf Sefarad” anlamina gelir. Sefarad dili olan Ladino srail’de halen
konusuluyor ve ibranice’de bu dile “Espanolit” deniyor.” Sefarad Yahudileri’nin
bir kism1 ise 1492’de Hristiyanlik dinine gegerek, Ispanya’da kalmaya karar
verdi. (SANCHEZ, 2014)

Bugiin Tiirkiye topraklarindaki yahudilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
Ispanya’dan gelmis olmasi Endiiliis ve Tiirk kiiltiirleri arasindaki bagi bize

aciklayabilir.



15. yiizy1l boyunca Ispanya'dan 100 bin Yahudi kagti. Bazilari Kuzey Afrika'ya
gitti, ama ¢ogu Osmanli imparatorlugu topraklarinda istanbul, Izmir, Selanik ve
Safed kentlerinde yerlesti. Bugiin Tiirkiye'deki Yahudiler’in % 901 Sefarad
Yahudisi. Ispanya'nin 1492'de Yahudileri kovmasinin iilke ekonomisi iizerinde
yikicr etkileri olmus. Yahudiler’in ¢ogu varlikli tekstil tiiccari, miicevherci ve
tefeciyimis.(HADDEN,2013)

2.3 Cingenelerin etkisi

Cingeneler bulunduklari her toplumda farkli isimlerle ¢agirilmislardir.
Tiirkiye’deki ¢ingene kelimesinin kokeni Farsca’dan gelmektedir. Calgi ¢alan

anlaminda kullanilmaktadir.

Farsca olan Cingene sdzciigli ¢eng (bir tiir miizik aleti) kokiine bagli olarak
cengian (galg1 ¢alan) ‘dan gelen, diinyanin ¢esitli yerlerine dagilmis ve genellikle
calg! calarak gecimini saglayan toplulugun (Rom’larin) genel adidir. Dogu’ya
dogru gidildikce Cingenelere gurbete diismiis anlamiyla Gurbat, Gurbati ya da
Kurbat da denilir. (PARLAK, 2013, 5.46)

Cingeneler gocebe bir toplumdur. Miizik hayatlarinin ayrilmaz bir pargasi,
gittikleri heryere gotiirdiikleri meslekleridir. Yerlestikleri bolgelerin miiziklerini
yorumlamalar1 ¢ok belirgin 6zelliklerindendir. Gittikleri her cografyada oranin
miizigini kendi kiiltiirleriyle harmanlayip yeni bir miizik tarzi olusturmuslardir.
Fransa’da Manouche, Balkanlar’da Tallava, Tiirkiye’de Roman, Ispanya’da ise

Flamenko olusturduklar tarzlardandir.

Cingenelerin 10. yiizyildan baslayarak 19. yiizyila kadar iran taraflarindan ve
Kafkasya’dan gelerek, Anadolu iglerine yerlestikleri, daha sonra da Misir ve
Kuzey Afrika’ya gectikleri, buradan da Ispanya’ya ve Avrupa iglerine
dagildiklar;; Anadolu’da kalan gruplarin bir kismimin Marmara ve Trakya’y1
gecerek Balkanlara yerlestikleri bugiin konu ile ilgilenen tiim arastirmacilarin
paylastiklar1 bir goriistiir. (DUYGULU, 2006, s.19)



Cingenelerin anavatanlari, 9. ylizyilin baslarinda biiytik kitleler halinde terk
ettikleri Hindistan’dir. Y{iizlerce yil bu insanlar, Yunanistan’da yerlesik bir hayat
yasamislar ve oradan da biitiin Balkan yarimadasina yayilmislardir. 15.yy’in
basinda Ispanya’ya ulasmislardir. Bu donemde birgok cingene kabileleri,
1447°de Katalonya’dan ispanya’ya giren gégmenlerin bir kolu olarak Ispanya’ya
girmislerdir. Daha sonraki yiizyilda ¢ingeneler, Arap ve Musevilerle karismistir.
Museviler, Miisliimanlar ve “putperest” ¢ingeneler, Katolik kral1 ve kilisenin izni
ile Endiiliis daglarinda siginma hakkim1 almislardir. Genellikle cayirlik
bolgelerde kendine has ve kotii sartlarda yasamlarini siirdiiren ¢ingenelerin,
miiziksel acidan sahip olduklar1 yetenek dikkat ¢ekicidir. (YEPREM, 2006, s.
21)

Yerlestikleri yerler arasinda Sevilla’daki Triana, Cadiz, Jerez de la Frontera,
Granada, Malaga, Ronda, ve Endiiliis’iin diger sehirleri sayilabilir.insanlar
onlarin Misir’dan geldiklerini diisiinmiisler ve onlara “ Egyptian” (Misirl1) diye
isimlendirmislerdir. Bu kelimeden de “gitano” yani “gypsy” sozii ¢tkarilmistir.
Cingeneler, gdgebe hayatlar1 dolayisiyla ¢ok degismis olan Hindistan sarkilarini
getirmiglerdir. Degismis olmalarina ragmen sarkilar, oryantal folkloriin
ozelliklerini tagimaktaydi... Bunlar Endiiliis’iin miizikal ve folklorik kiiltiiriinii
paylagsmislar ve kendi geleneklerinden de eklemeler yapmislardir. (YEPREM,
2006, s. 21)

Cingeneler bulunduklar1 yerlerde hor goriilen ve ezilen bir toplum
olmustur. Yasadiklar1 acilar1 sarkilarla ve danslarla ifade etmislerdir.

Cingenelerin 1492 ve 1783 arasinda, 300 yil boyunca tecrit edildikleri,
zulme maruz birakildiklar1 sdylenir. Cingeneler bu zuliim ve tehditkar ¢evreler

karsisinda, kendi i¢lerine kapanmistir. (WASHABAUGH, 2006, s.62)

Cingeneler, calisirken veya dinlenirken beraber sarki soylerlerdi. Demirci ¢ekici
gibi aletlerle (el ¢irpmalariyla veya sopanin yere vurulmasiyla) kendi kendilerine
eslik ederlerdi. Baslangi¢ olarak, giinliikk hayatin bu sarki ve danslari, “giinden
giine hayatta kalmanin kutlamas1” seklinde algilantyordu. (Enstriimantal
gosteriler degildi) Bu yiizden gitara ihtiyag¢ yoktu ve gitar, ilk Flamenko’nun pek
de 6nemli bir bolimii degildi. (YEPREM, 2006, s 128)

Flamenko’nun formlarindan biri olan Martinete formunda hala gitar
kullanilmaz ve sarkiya ¢ogu zaman demirci ¢ekici veya baston vuruslart eslik

eder.



2.4 Avrupa’nin (¢oksesliligin) etkisi

Bugiin “geleneksel armoni” olarak nitelenen ve 6zellikle klasik ¢ag (1750-
1820) ile romantik ¢agda (1810-1900) egemen olan ¢okseslendirme yonteminin
ilk 6rnekleri barok ¢aginin bagslangici sayilan 1600 yillarina kadar uzanmaktadir.
(CANGAL, 2010, s.13)

Avrupa’da c¢oksesliligin tarihi yiizyillar Oncesine dayanir. Bu yiizyillik
siire¢ icerisinde pek cok miizikal akim olusmustur. Basit armonik ve melodik

yapilarla baslayan bu seriiven giiniimiizde kendini kompleks yapilara birakmaistir.

Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-1750) ¢agin en dnemli ¢okseslendirme
yontemi olan “kontrapunt”taki “yatay ¢okseslilik” orgiisiine karsit olarak, ayni
anda tinlayan seslerin “dikey” iligkisine dayanan armonik ¢okseslendirme, biitiin
barok ¢ag boyunca kontrapuntla yan yana (kimi zaman da i¢ ice) kullanilmis
olmasina karsin, kullanilan yontemin teknik yani ile ilgili yazili agiklamalar “ilk
kez 1722 yilinda Rameau” tarafindan yapilmis”, konunun teknik yanini ifade
eden ‘armoni bilgisi’ terimi de “bilindigi kadariyla ilk kez G.A. Sorge’nin
‘Armonik Ozet ya da Armoni Bilgisi’ (Compendium harmonicum oder... Lehre
von de Harmonie, 1760) baslikli kitabinda kullanilmistir.” Boylece, pratikteki
armonik cokseslendirme, miizik yasamina girisinden yaklasik yiizii askin yil
sonra belirli bir kurama baglanmaya baglamis ve Rameau’nun 1722 yilindan
baglayan kuramsal agiklamalarmi 6teki kuramcilarin agiklamalar1 izlemistir.
(CANGAL, 2010, 5.13)

Ispanyol folklorik miizigini Klasik miizik ¢er¢evesinde isleyen bestecilerin
Flamenko miizigine katkilar1 gozardi edilemeyecek kadar biiyiiktiir. Bu
bestecilerden bazilar1 Isaac Albeniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916),
Manuel de Falla (1876-1946) ve Joaquin Rodrigo (1901-1999)’dur. Bu besteciler
Ispanyol halk sarkilarmni, danslarini ve ritmlerini kendi miiziklerine ilham olarak
kullandiklar1 gibi Flamenko miizigine de armonik ve melodik olarak katkida
bulunmuglardir.

Flamenko miiziginde ¢okseslilik gitarin bu miizikte kullanilmasiyla
baglamistir. Sarki tek bagina sodylendiginde modal (makamsal) yapisinda
kalmasina ragmen gitar ile icra edildiginde devreye akorlar ve dogal olarak
armoni girmis olur. Flamenko miiziginin sadece gitar ile yani solo gitar olarak icra

edildigi besteler neredeyse tamamen ¢okseslidir.



3. TURK MUZIiGi VE FLAMENKO

Tirk mizigi ile Flamenko arasinda bazi benzerlikler oldugu
diisiiniilmektedir. Ispanya’dan gd¢ eden Ispanyol Yahudiler’in ¢ogunlugunun
Osmanli topraklarina sigmmis olmasi, Tiirk miizigi ile Flamenko arasindaki
benzerligin sebeplerinden biri sayilabilir. Paylagilmakta olan bir diger 6zellik ise,
Arap miiziginin her iki tarz tizerindeki etkileridir. Temelinde Dogu kokenli olan
bu miiziklerin vokallerdeki {islup benzerligi ilk dikkati ¢geken unsurdur. Bat1 ses
sistemiyle calinsa da Flamenko gitarin geleneksel icra tavrinin, Tiirk ve Arap
medeniyetlerinde ¢alinan ud ile akraba oldugu diisiiniilebilir.

“Flamenko, san teknigiyle sOylenmis ve insan sesini adeta mekanik
imkanlarla donatilmig bir halde degil daha ¢ok duyguyu aksettiren, kendi sesiymis
gibi kullandiran bir miizik tiirii; tipk1 Tlirk miizigi gibi. Bizim gazellerimize ¢ok

benzeyen sdyleme sekilleri var.” Prof. Mutlu TORUN

3.1 Genel olarak Tiirk ve Arap miizigi

Tiirklerin Araplarla olan miizik aligverisini Osmanli Imparatorlugu ile
bagdastirmak gerekir. Tarih boyunca Osmanli Imparatorlugu Araplarla yogun
kiiltiirel ve ticari iliski i¢inde olmustur.

Osmanli masikisi, Osmanli saray veya halk miizisyenlerinin askeri, dini,
klasik ve folklorik tiirlerde tirettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmis bir
sanat olup bir ucu Cin’e, bir ucu Fas’a kadar uzanan 25 asirlik Tiirk misikisinin
yaklagik 500 yillik bir boliimiinii teskil eder. (TANRIKORUR, 2005)

Osmanli Imparatorlugu hiikiimdarlig1 siiresince bircok miizigi ve kiiltiirii
icine almistir. Tirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya gogleri sirasinda Araplarla her
daim komsu olmustur. Bu iki halkin miiziklerini de birbirleriyle paylagmis olmasi

olasidir.
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Osmanli Miizigi, imparatorluga katilan yeni {ilkelerin degisik miizik
kiiltiirlerinden etkilenmis, 6geler almis 6geler vermis bir sentezdir. Tarihin bir
cok zenginligini icinde tagir. Tiirklerle birlikte yasayan Bizans, Rum, Acem,
Arap, Yahudi, Ermeni gibi azinliklarca da paylasilarak birlikte olusturulmus ve
Osmanl Saray okulunda, Enderun’da en parlak devrine erigmistir. Bu sistemi
kullanan higbir iilke Osmanli’nin ulastig1 sanatsal seviyeye erisememistir. Bu
miizik tiirli, Osmanli Devleti’nin kurulmasi, biiylimesi ve giiclenmesine paralel
olarak zenginlesmis, olgunlagmis, bigcim / estetigini gelistirmis ve bir sanat
miizigi kimligi kazanmistir. Din, ask, ordu-savas gibi bir ¢ok konuda iiriinler
vermis ve her biri kendi tiirlerini, bigimlerini, topluluklarini olusturmustur.
(ALIOGLU, 2015)

Bu iki miizigin bir oldugunu diisiinmek biiyiik bir yanilgi olurdu. Bu
miiziklerin arasindaki benzerlikler sadece Kkiiltiirel aligverisin bir sonucudur.
Nihayetinde iki miizik hem isitsel olarak hem de icra edilmesindeki detaylarda
birbirinden ¢ok farklidir.

“Basite indirgemeye calisirsak Arap miizigi ayridir, Tiirk miizigi ayridir
temelde. Fakat benzerlikleri vardir ¢iinkii tarihte Tiirkler ve Araplar devletler
kurdular, ayni kiiltiirleri paylastilar. Ve ayrica din kiiltiiriinii paylagsmaktalar.”

Orhan Gencebay (AKYOL, 2009, Milliyet)

3.2 Abdallar — Kirsehir dolaylar: halk miizigi

Abdallarin Dogu Tiirkistan civarlarindan Bati’ya gd¢ etmeleri,
cingenelerin de Kuzeybat1 Hindistan’dan Ispanya’ya geldigi bilgilerine dayanarak
ortak bir cografi durumdan bahsedilebilir. Abdallarin yolculuklar1 sirasinda
Hindistan’dan gecip ¢ingenelerle ayni cografya ilizerinde bulunmus olmasi soz
konusudur. Bu iki gdcebe halkin birbirleriyle miizik kiiltiirlerini paylasmis olma

ihtimali ytiksektir.

Abdal adryla bilinen dinsel topluluklara, diinyanin farkli bolgelerinde
tarihin eski donemlerinden giiniimiize degin rastlanildig: tarihi belgelerle
sabittir. Arastirmalar, Abdallarin genel bir niteleme ile Tiirkistan’dan
Anadolu’ya, Misir’dan Hindistan’a kadar genis bir cografya {izerinde
dagmik gruplar halinde yasadigini, yer yer belirgin olmalarina ragmen
cesitli bolgelerde de asimile olarak kaybolduklarini ortaya koymaktadir.
(PARLAK, 2013, s.51)
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Abdal kelimesinin daha ¢ok Anadolu’da goriildiigii de birgok tarihi
belgede bulunmaktadir. Bu sozciik bir topluluktan 6te hayat felsefesini anlatir.

Tarihi belgeler, Abdal teriminin yaygin olarak diger sahalardan cok
Anadolu’da kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu terimin bir¢ok ozan tarafindan
mahlas olarak da kullanilmasinin nedeni; deyimin engine goniilliliik, diinya
malina deger vermeme, dervislik vb. anlamlar1 da i¢cermesindendir. (PARLAK,

2013,s.39)

Abdal sozciigiiniin tarihteki yeri 2000 y1l1 askin bir siireden beri vardir. Bu

sozciik ilk goriildiigii tarihten yiizyillar sonra bir kavrama doniismiistiir.

Eldeki veriler, Abdal sozciigiiniin tarihte ilk olarak M.O. 5.-6. yiizyillarda
gorlilmekle beraber tasavvufun kurumlasmaya basladigi yaklasitk M.S. 9.
ylizyildan itibaren bir kavram olarak kullanilmaya baglandigi, ¢esitli donemlerde
bir takim etkiler sonucu anlam ve ifade yoniinden belirli degisim ve doniisiimlere
ugrayarak giiniimiize kadar ulastifini ortaya koymaktadir. (PARLAK, 2013,
5.40)

Anadolu’nun ¢esitli  yorelerinde kimi zaman Cingene yerine Kipti
adlandirmasmin da kullanildigi ve dolayisi ile kendilerine Cingenelik isnat
edilen Abdallar i¢cin de Kipti denildigi goriilmektedir. Kipti terimi, c¢esitli
kaynaklarda birincil olarak Misir halkindan olan kimse anlamindadir. Ancak
bunun yaninda ayni kaynaklarda kelimenin ikincil bir bigimde Cingene anlamina
geldigi de ifade edilmektedir. Goriilen; Kipti kavraminin igeriginin tarihsel
stiregte cesitli nedenlere baglh olarak degisime ugradigi ve Anadolu’da Cingene
kavramiyla ayni anlamda kullanilmaya baglandig1 yoniindedir. (PARLAK, 2013,
s.47)

Buna ragmen hala abdallar ile g¢ingenelerin arasindaki bag ortaya
konulamamistir. Abdallar ve ¢ingeneler kendilerini birbirinden ayri olarak

gormektedirler.
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Ornegin son yillarda bazi Abdal topluluklarinin biiyiik kentlerin kenar
mabhallelerine gog ettikleri ve yerlesik diizene gectikleri bilinmekle birlikte,
Anadolu iclerinden gelerek biiyilk kentlere yerlesen ve Cingenelerle
akrabaliklar1 heniiz tam olarak ortaya konulamamis Abdallarin, yerlesik Cingene
gruplar tarafindan diglandiklar1 da bir vak’adir. Bu gruplar arasinda yalnizca
miizikle ugrasanlarin birbirlerini benimsedikleri bilinmektedir. (DUYGULU,
2006, s.25)

Abdal miizigi ve Flamenko miizigi arasinda gerek yorum gerek yapisal
olarak biiyiik benzerlikler vardir. Bu konuya bir sdyleside Prof. Mutlu Torun da
deginmistir.

“Biitiin bunlarin diginda higbir Avrupa kitabinda yazmayan birseyi bir
konser sirasinda Erkan Ogur soOyledi. Oradan benim diigsiinceme takildi.
Abdallarin miizigi Flamenko’ya benziyor diye.” (Mutlu TORUN,2015)

Kirsehir yoresindeki bozlaklarin  Flamenko miizigindeki Tarantas,
Cartageneras, Mineras vb. serbest formlara olan benzerligi, bu iki tiir arasinda bir
bag olma olasiliginin diisiiniilmesine sebep olmustur. Anadolu ve Endiiliis her ne
kadar cografi olarak komsu degilse de aradaki bu bagi olusturan ortak birseyler
olmaliyd.

Miizikal baglamda Kiirdl makamimin agirlikli olarak kullanilmasindan
bahsedebiliriz. Bu iki tarz icin de Kiirdi makami temeldir. iki miizik icindeki baz1
tiirlerin serbest yani usulsiiz bir sekilde icra edilmesi de baska bir ortak noktadir.
fcract kendisini dlgiiden 6zgiir bir sekilde sesleri istedigi gibi uzatip kisaltarak
tamamen duygusuna yogunlasir.

Cingeneler Endiiliis’te oranin miiziklerini kendi ifade sekilleriyle
harmanlamis ve Flamenko’yu olusturmustur. Aymi sekilde Abdallar da
Anadolu’da Tiirk miizigi ile kendilerini yogurup bozlaklar1 seslendirmistir. En
biiylik ortak noktalari bu miizikleri seslendirmedeki ifade sekli benzerlikleri ve

Kiirdi makaminin baskinligidir.
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3.3 Miizikal benzerlikler

Flamenko miizigi ayn1 Bat1 miizigindeki gibi dizide sadece hangi notalarin
olduguyla ilgilenirken, Tiirk miizigi bu se¢ilmis notalarin akisi ile de ilgilenir. Bu
akis (seyir) makami olusturur.

Bati miiziginde notalarin siralanmasi gamlart olusturur. Gamlarin
kullanilmas1 tamamen bestecinin zevkine kalmis ve bu yonde herhangi bir kaide
yoktur.

Yiikseklik derecelerine (frekanslarina) gore siralanmis ses (perde)
gruplarma DIZI (It. gamma, scala; Isp. Gama; Ing. Scale; Alm. Tonleiter) denir.
Diziler; icerdikleri seslerin niteliginde, siralanma bigimine ve sayisina gore farkli

tiirlerden olusur. (Nurhan Cangal, 2010, s.18)

Tiirk miiziginde ise notalarin siralanmasi ile olusan gamlar bir makami
olusturmak i¢in yeterli bilgiyi vermeyebilir. Bu gamlarin seyirinin yani sira

giicliisliniin degismesi bile makamin ismini degistirir.

Kendine 06zel araliklariyla belirli seslerin, karakteristik bir akis (seyir) i¢inde
kulanilmalari, makami meydana getirir. Makamlarin en Onemli Ozellikleri,
kullandiklar1 sesler, yani dizi’leri (gam’lar1); bu seslerin ardarda gelisleriyle
olusturduklart melodi’nin genel aligkanliklar1 (inici veya ¢ikici oluslari, bazi
seslere dnem verip etrafinda dolasmalar1) yani seyir’leridir. (Mutlu Torun, 2009,
5.96)

Bu c¢alismada 6rnek gosterilen makamlarda seyirler goz ardi edilip Bati

miiziginden yola ¢ikarak karsilastirilmistir.
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3.3.1 Tonal miizik kapsamindaki benzerlikler

Flamenko miiziginde tonal miizigin iki unsuru olan majdr ve mindr gamlar
kullanilmaktadir. Bunlarin yapisal olarak Bati miiziginden farki olmadigi gibi
uygulamasinda da bir fark yoktur. Mindr gam temelli eserler daha ¢ok Farruca,
Bulerias ve Alegrias gibi formlarinda kullanilirken, major gam temelli eserler ise
Sevillanas, Alegrias ve Zapateado gibi formlarda kullanilir.

Paco de Lucia’nin “Barrio La Vifia” adli eserinde Alegrias icinde mindr
tonalitenin kullanilmasimi gorebiliriz. Mindr tonaliteden hi¢ ¢ikilmamasina
ragmen en son akor major ¢alinarak paralel modu olan major tonaliteye direkt

gecis yapilmustir. Eserin karar sesi Mi’dir.
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Sekil 1.1 Barrio La Vifia (BERGES, 2004, s. 35,36)

Duyum olarak Tiirk miizigindeki Nihavend makamindan pek bir farki
yoktur. Bati miiziginin akorlar1 ve arpejlerinden yararlanilmistir. Re major
akoruna disiiliirken ilgili dominant La7 akorundaki Do diyez sesi, Do major
akoruna diiserken ilgili dominant Sol7 akorundaki Fa bekar sesi ve Si7 akoruna
diiserken La diyez sesi kullanilmistir. Bu la diyez sesi bize Zirgiileli Hicaz

makamini animsatir.

Koma farkliliklar1 gézetmeden kullanilan mindr gam asagidaki gibidir ve

Nihavend makaminin Mi tonuna gogiiriilmiis halinin benzeridir.

Sekil 1.2 Mi minor gami
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Asagidaki 6rnek ise yine Paco de Lucia’nin bir eserinden alinmistir. Eserin

ad1 “A la Perla de Cadiz”, tiirii ise Cantifias’tir.
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Sekil 1.3 A la Perla de Cadiz (SETTA, 1993, s.45)

Burada da goriildiigii tizere koma farkliliklar1 géz ardi edildiginde Tiirk

miizigindeki Cargah ya da Rast makamu ile benzer oldugunu gorebiliriz.

Sekil 1.4 Do major gami

Flamenko miizigi bu iki tonalitede, Avrupa c¢oksesli miizigi i¢indeki biitiin
olanaklar1 kullanmakta 6zgiir olmustur. Giinlimiizde ise daha ¢ok Caz miizigi ile
icli disli olan Flamenko miizigi bestelenirken kisa pasajlarda daha kiiciik

modiilasyonlardan, kromatizmden ve altere seslerden sakinmamustir.
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3.3.2 Modal/Makamsal miizik kapsamindaki benzerlikler

Flamenko miizigi major/mindr tonalitenin disinda asil karakteristigi olan
makamsal yani ile 6n plana ¢ikar. Bu yon Dogu miizigindeki makamsal anlayigin
Bati miizigindeki ¢okseslilikle birlesmesi sonucudur. Bu birlesim sonucunda
Dogu miizigindeki koma farkliliklar1 ortadan kalkmig ve akorlara uyum
gosterecek sekilde tampere sistem kullanilmistir. Flamenko miizigindeki en
onemli unsur belki de “Cadencia Andaluza” denilen Endiiliis kadansidir. Mi karar

olarak diistintirsek bu kadans soyledir.

Sekil 2.1 Endiiliis kadans1

Burada goriildiigii tizere Mi frigyan modu son akora kadar kullanilmis
olup son akorda sol diyez ses gelmis ve Mi frigyan major modu kullanilmistir.
Bunlarin Tiirk miizigindeki adlar1 ise yine koma farkliliklar1 g6z ardi edilerek Mi

Kiirdi ve Mi Hicaz makamlari olacaktir.

Mi frigyan ya da Mi sesinden Kiirdi makami;

Sekil 2.2 Mi frigyan dizisi
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Mi frigyan major veya Mi sesinden Hicaz makami;

Sekil 2.3 Mi frigyan major dizisi

Flamenko miiziginde su sekilde bir ¢6ziilme ¢ok sik goriiliir;

Sekil 2.4 Kromatikli ¢oziilme

Burada frigyan ve frigyan major modlarinin i¢ ice gectigini goriiriiz. Bu da
bize baska bir gamim varligmni isaret eder. Bu gamin adi Spanish Phrygian

(MILLER, 1996, s. 16) yani ispanyol Frigyanidir ve sekiz notadan olusur.

Sekil 2.5 Spanish Phrygian

Hicaz makami ve Kiirdi makaminin i¢ ice kullanilis1 karakteristik

Flamenko tiilarini verir.
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Endiiliis kadansinin temel gamlar ise soyledir;

Sekil 2.6 Dizileriyle Endiiliis kadansi 1

Bunlarin bati miizigindeki ve Tiirk miizigindeki adlar1 soyledir.

Bati miiziginde;

Am akorunda : Aeolian

G akorunda : Mixolydian

F akorunda : Lydian

E akorunda  : Phrygian Dominant (Phrygian Major)

Tiirk Miiziginde;

Am akorunda : Buselik
G akorunda : Acemli Rast
F akorunda  : Penggah

E akorunda  : Hicaz Hiimayun
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Eger karar sesi olan Mi sesini her akorda baglangic sesi olarak tutulursa soyle

olacaktir;

Sekil 2.7 Dizileriyle Endiiliis kadans1 2

Gamlar ise soyle olacaktir;

Bati miiziginde;

Am akorunda : E Phrygian
G akorunda : E Phrygian
F akorunda : E Phrygian
E akorunda : E Phrygian Dominant

Tiirk miiziginde;
Am akorunda : Mi Kiirdi
G akorunda : Mi Kiirdi

F akorunda : Mi Kiirdi

E akorunda : Mi Hicaz Hiimayun
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Akorlara yedinci dereceleri eklendiginde ise su tablo ¢ikacaktir.

Sekil 2.8 Dizileriyle Endiiliis kadans1 3

Burada ise gamlar su sekilde olacaktir;

Bati miiziginde;

Am7 : Aclolian

G7 : Mixolydian

F7 : Lydian b7

E7b9 : Phrygian Dominant

Tiirk miiziginde;

Am7 : Buselik

G7 : Acemli Rast

F7 : Penggah (Acemli)
E7 : Hicaz Hiimayun
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Karar sesi Mi ortak tutuldugunda ise soyle olacaktir;

Sekil 2.9 Dizileriyle Endiiliis kadans1 4

Bati miiziginde;

Am7 :E Phrygian

G7 : E Phrygian

F7 : Eb Lydian Augmented
E7 : E Phrygian Dominant

Tiirk miiziginde;

Am7 : Mi Kiirdi

G7 : Mi Kiirdi

F7 : 7?7 (Tam ses asagisinda karar veren “Acemli Penggah” olarak
diistintilebilir)

E7 : Mi Hicaz Hiimayun
Not: Fa7 akorunda Mi yerine Mi bemol geldigi i¢in baslangi¢ sesi de gegici olarak

Mi bemol olarak diisiiniiliir. Bundan sonra gelecek 6rneklerde de ayni uygulama

olacaktir.
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Endiiliis kadans1 Secondary Dominants adi verilen ikincil dominant akorlariyla

genisletilebilir. Bu yeni akor yiiriiyilisii ve gamlar1 asagidaki gibidir;

Sekil 2.10 Dizileriyle ikincil dominantli Endiiliis kadansi 1

Gamlarin ve makamlarin isimleri sdyledir.

Bati miiziginde;

Am : A Aeolian

D7 : D Mixolydian

G : G Mixolydian

C7 : C Mixolydian

F : F Lydian

F7 : Lydian b7

E7 : E Phrygian Dominant
Tiirk Miiziginde;

Am  :LaBuselik

D7 : Acemli Rast

G : Acemli Rast

C7 : Acemli Rast

F : Penggah

F7 : Acemli Penggah
E7 : Mi Hicaz Hiimayun
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Mi karar sesini sabit tutulursa tablo sdyle olacaktir;

Sekil 2.11 Dizileriyle ikincil dominantli Endiiliis kadansi 2

Gamlara ve makamlara verilecek adlar ise agagidaki gibidir;

Bati miiziginde;

Am  : E Phrygian

D7 : E Dorian

G : E Phrygian

C7 : E Locrian

F : E Phrygian

F7/Eb : Eb Lydian Augmented
E7 : E Phrygian Dominant

Tiirk Miiziginde;

Am : Mi Kiirdi
D7 : Mi Hiiseyni

G : Mi Kiirdi
C7 : Acemli Rast
F : Mi Kiirdi

F7/Eb : ? (Tam ses asagisinda karar veren “Acemli Penggah” olarak
diistintilebilir)

E7 : E Hicaz Hiimayun
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Bir diger kadans da Re mindr akoruna gitmektir ve bu da siklikla ikincil dominant
yardimi ile olur ama ikincil dominantin kullanilmasi sart degildir. Asagida ikincil

dominant ile olan sekli gosterilmistir.

Sekil 2.12 Alternatif kadans 1

Bu kadansin gamlar1 ve makamlari ise soyledir;

Bati miiziginde;

A7 : A Phrygian Dominant
Dm :D Aeolian

F7 : F Lydian b7

E7 : E Phrygian Dominant

Tiirk Miiziginde;
A7 : La Hicaz Hiimayun
Dm  :Re Buselik

F7 : Penggah (Acemli)
E7 : Mi Hicaz Hiimayun
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Karar sesi Mi sabit birakilip diisiiniildiigiinde ise su tablo ¢ikar;

Sekil 2.13 Alternatif kadans 2

Bu sekilde olugsan gamlar ve makamlar ise sdyledir;

Bati miiziginde;

A7 : E Locrian #6

Dm :E Locrian

F7 : Eb Lydian Augmented
E7 : E Phrygian Dominant

Tiirk Miiziginde;

A7 : 7 “Baz1 bozlaklarda inici Karcigar yapilip sonunda Kiirdi karara gidiliyor

(Beypazari bozlagi). Birlesik bir makam gibi Karcigar Kiirdi denilebilir.” (Mutlu
TORUN)

Dm  : 2. Derecesinden Re Buselik
F7 :? (Tam ses asagisinda karar veren “Acemli Penggah” olarak
diistintilebilir)

E7 : Mi Hicaz Hiimayun
Bu béliimde anlatilan teori kisithidir. Bu makamlarin kullanim sekli bagka

bir tez konusudur. Burada sadece genel anlamda deginilmis ve karsilastirmali

tablolar ¢ikartilmistir.
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4. TURK MUZIiGi ETKILESIMLi FLAMENKO BESTELER
VE ANALIZLERINE ORNEKLER

Bu boliimde Tiirk miizigi makamlartyla zenginlestirilmis biri Tangos
digeri Bulerias formlarinda olan iki beste bulunmaktadir. Bu bestelerin makamsal
analizleri yapilmigtir. Tiirk miizigi makamlarindaki koma farklar1 gitarin fiziksel

yapisindan dolay1 kullanilamamastir.

4.1 Tangos en La Hicaz

Tangos 4/4 lik bir Flamenko ritmidir. Dansta ¢ok kullanilir. Diger
Flamenko formlarinda oldugu gibi falsetalardan meydana gelir. (Falsetalar
miizisyenlerin daha 6nceden besteledigi melodik varyasyonlardir). Bestede zaman
zaman tliriin ritmini belli eden vuruslar gerceklesir.

Asagidaki caligmada Tangos’un ritmik ve form ozellikleri korunmaya
calisildi. Diger Tangos’larda oldugu gibi gitar tekniginin getirdigi usliiptan ve
akorlarin kullanilmasindan kaginilmadi.

Bu calisma, la sesinde hicaz makaminda bir tangostur. Hicaz makami
agirlikta duyurulsa da parca saba, hiizzam, segah makamlar1 gibi farkli makamlara

da ge¢mis, sonunda Hicaz La karar verilmistir.
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4.2 Bulerias en Re Nikriz

Bulerias 12 zamanli bir form olup ritmik boliinmesi 3-3-2-2-2 seklindedir.
Genellikle A frigyan tonundan icra edilse de E, F#, B, C#, Eb tonlarindan da sik¢a
icra edilir. Flamenko’daki en hizli 3 boéliinmeli formdur. Fiestalarda en ¢ok
kullanilan, hi¢ durmadan ¢ok uzun siireler degisik sarkicilarin sdylemesiyle icra
edilen formdur. Temposu ¢ok hizlidir. Bu sebeple hatasiz calmasi zordur.

Paco de Lucia “Castro Marin’” albiimiiniin kartonetinde “The Gypsy of
Andalucia” adli eserden sOyle bahsediyor:

“Bu par¢a Flamenko’daki en zor ama bir o kadar da en Onemli ritm
paternine, Bulerias’a dayanmaktadir. Bu Flamenko’nun temelidir ve 6teki ritmleri
ne kadar iyi calarsaniz calin eger bunda usta degilseniz basarisiz olarak
damgalanirsiniz.” Paco De Lucia

Bu calismada, Bulerias ritminden vazgecilmemistir ve Tiirk miizigindeki
Nikriz makami melodik olarak esas alimmistir. Gitarin dogal akortunda en kalin
sesi Mi oldugu icin ve bu par¢a Re tonundan oldugu i¢in, gitarin altinci telinin
akortu degistirilip Re’ye alinmistir. Bdylece Mi hicaz Flamenko’daki ¢alimindan
cok farkli olmayan bir sekilde icra edilebilmis ve karar sesi olan Re’ye diiserek
Nikriz icra edilmistir. Parganin ¢alimi sirasinda Hicaz, Buselik, Nihavend, Segah,

Kiirdi gibi makamlara gecki yapilmis olup karar Re’de Nikriz iledir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Endiiliis, Avrupa’nin en u¢ noktasinda olsa da Araplar’in etkisi altinda
Dogu sanatindan nasibini almustir. Ispanya’nin diger bolgelerindeki mimariye
karsin Endiiliis bolgesinde Arap mimarisi kendisini gosteriyor. Miizigi de ayni
sekilde Dogu’nun izlerini yogun bir sekilde tasiyor. Dogu ile Bati’nin sentezi olan
Flamenko miizigi her iki taraftan da belirli unsurlar1 kendisinde barindiriyor.
Frigyan ile ilgili olan makamsal yoni Dogu miiziginde karsilik bulurken,
akorlarla olusturulan armoni ise Bat1 miiziginde karsilik buluyor. Iki taraftan da
ogeleri bulundururken bazi noktalarda eksiklikleri de bulunuyor. Armonisi ne Bati
miizigindeki kadar zengin, ne de makamlar1 kullanigi Dogu -konumuz itibariyle
Tirk- miizigi kadar zengindir. Bu c¢alismadaki ama¢ makamsal yonden
Flamenko’yu Tiirk miizigi ile nasil zenginlestirilebilecegiydi. Bu yapilirken en
bliylik zorluk, gitarin perdeli bir enstriiman olmasi nedeniyle Tiirk miizigindeki
koma farklarinin kullanilamayacak olmasiydi. Buna ragmen makamlar koma
farklar1 gormezden gelinerek kullanilmis ve iizerlerine Flamenko besteler
yapilmustir.

Flamenko’da usiiller genel olarak ritmi {izerine adlandirilmaktadir. Bir
perkiisyoncu ya da palmas (alkis) yapan kisi icra edilen eserin ritmini verdiginde,
dinleyici onun Bulerias m1 yoksa Tangos mu oldugunu rahatlikla ayirt edebilir.

Bu ¢alismada Flamenko ritmleri iizerine Tiirk makamlar1 kullanilarak iki
beste yapilmistir. Biri Bulerias formunda ve Nikriz makaminda bir beste, digeri
ise Tangos formunda ve Hicaz makaminda bir bestedir. Bu iki beste kendi
iclerinde Segah, Buselik, Nihavend, Kiirdi vb. makamlara da gecki yapmistir. Her
ne kadar Tirk miizigindeki koma farkliliklar1 kullanilmamis olsa da bu
makamlardan faydalanilmistir.

Besteler icra edildiginde Tiirk miizisyenlere makamsal olarak asikar
gelmesine ragmen, Flamenko miizisyenlerine hem kendilerinden bir miizik

calmiyormus hissi uyandirmis hem de birseyleri tuhaf hissettirmistir. Ornegin;
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iinlii Flamenko gitaristi Victor Monge Serranito “Bulerias en Re Nikriz” adli
besteyi dinlediginde (Kasim 2015) sasirmis ve bunun bir Bulerias oldugunu ama
kendilerinde boyle bir kullanimin olmadigin1 ancak begendigini dile getirmistir.
Ayni sekilde Sevilla’li sarkici Pico de Triana’da sahne performansi sirasinda
palmas ile bu besteye eslik ederken devaminda kulaginin aradigi ses olan Endiiliis
kadansina gitmedigi i¢in pesinden sarkiya girmekte zorlanmis ama bestenin icrast
sirasinda bliyiik keyif aldigi gozlenmistir. Aslinda bu tepkiler tam da aranilan
reaksiyonlar olmustur.

Buradan g¢ikartabilecegimiz sonug, Flamenko’nun Tiirk miizigi ile

zenginlestirilebilecegi sonucudur.
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8. EKLER

EK 8.1 Flamenko’nun Tiirk miizigiyle olan yakinhgiyla ilgili soylesiler

Ek 8.1.1 Mutlu Torun ile sdylesi (2015)

Flamenko’nun kaynaklar1 hakkinda; bu konuya ilgi duydugum zamandan beri pek
cok konusmalar oldu. Bir takim yazilar okudum. Flamenko’yu olusturan
miiziklerin i¢inde en miithim olan1 Arap veya miisliman etkisidir. Buna herkes
istirak ediyor. Onun disinda bir de Cingene miizigi oldugundan bahsedilir. Ondan
sonra bir de yahudi tesiri denir. Aslinda kaba taslak bildigim mesele su; Endiiliis
Emevi devleti kiigiile kiiciile ve Avrupa ilerleye ilerleye geldigi zaman, oradaki
sehirler tek tek hristiyanlarin eline gegiyor ve idare edenler miisliimanlara karsi,
yahudilere kars1 yani kendilerinden olmayanlara karsi c¢ok sertler. Mesela
yahudiler Osmanlilara sigintyorlar. Bir de disar1 kagamayan kisiler veya iilkesine
donemeyenler, orada kaliyor ama bunlar daha uzak, sehirlerden uzak daglara,
ormanlara kagiyorlar. Kendilerine farkli bir hayat buluyorlar. Daha sonra hayat

tabii degisiyor ama onlarin miizikleri de hep acinin, yoklugun miizigi oluyor.

Flamenko’nun kaynagi bunlar diye sOylenir ama tabi ki burda biitiin bu ii¢
kiiltiiriin iistiine gelen Avrupa miizigini de koymak lazim, c¢ilinkii Flamenko
coksesli. Flamenko gitar ¢ok sesli bir miizik yapiyor. Onun i¢in de tabii yaptiklari
miizikte major var, mindr var bir de frigyan var. Frigyan zaten senin konun

oldugu i¢in biliyorsun.

Frigyan miisliiman miiziginde baz1 makamlara benziyor. Bizim Arap miizigine

ilgimizde, miisliman miiziginin ve Orta Dogu miizigi ile oldugu igin.
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Osmanli’dan veya Tiirkler’den birileri gitti diye birsey yok. Ama Berberilerin
Tiirkliikle ne kadar alakasi var onu bilmem. Ondan bahsedilir yani Beberilerin

gitmesi Endiiliis’e.

Biitlin bunlarin diginda higbir Avrupa kitabinda yazmayan birseyi bir konser
sirasinda Erkan Ogur soyledi. Oradan benim diisiinceme takildi. Abdallarin
miizigi Flamenko’ya benziyor diye. Burada Anadolu’ya gelen Abdallarin iste
Muharrem Ertas, Cekic Ali, Hact Tasan gibi bizim son zamanlarin bildigimiz bu
ustalarin miiziklerinin Ispanya’ya direkt olarak tesir etmis olmas1 degil. Benim
kafamin aldig1 o, Hindistan’in Kuzey tarafina yakin bolgelerde (Horasan gibi)
oralarda oturan bu insanlarm, dogrusu (miizikolojik sekilde saglam
sOylemiyorum, herhalde Erol Parlak’in kitabinda daha arastirilmisi vardir)
Hindistan’a yakin bolgeden geldikleri i¢in onlara yakin miizik yapmis olmalari
lazim. Daha dogrusu o noktadan gelen kisiler Endiiliis’e geliyorlar Flamenko’nun
dogmasina katkida bulunuyorlar. Bizimkiler Kirsehir dolaylarina Kapadokya
civarlarina yerlesiyorlar. Gene oraya yakin bir miizigi getiriyorlar. Onlar tabi Tiirk
miizigiyle daha kaynasiyor. Enstiirmanlar1 baglama. Bazi baglamalarda mesela
Muharrem Ertag’in bazi kayitlarinda o bitisleri eski Flamenkocularin bitiglerine
benziyor. Kendisi de sdylerken baglamayi caliyor, baglamanin calis1 gitara
benziyor. Onun i¢in sOylilyorum ayrica sdylemeleri de Flamenko’ya benziyor.
Diger taraftan bizim gazelle de Flamenko’ya benziyor. Boyle bir mesele var.
Birbirine tesir etmis degil ama ¢ikis noktalar1 ¢ok birbirine yakin olan iki toplum.
Bir kism1 Tiirkiye’de bir kismi Endiiliis’te oluyor. Dolasiyla miiziklerin birbirine

yakinlig1 oradan da geliyor.

Simdi senin konumunda Flamenko ¢alan bir adam i¢in Tiirk sanat miiziginde,
kendi i¢inde biitiin bu makamlari tasnif edilmis sekilde var. Frigyana benzeyen bir
Kiirdimiz var, diger taraftan segah makami da frigiyana ¢ok benziyor tampere
sistem gibi diistiniiliirse. Ondan sonra buna benzeyen bemol 4 dersen, hiizzamin
biraz benzeri oluyor, bemol 5 yine acem Kiirdi’de -mi bemol herzaman var- buna
benzer ortakliklar var. Sonra onlarda mesela Flamenko’da Kiirdi ile hicaz ¢ok
karigik. Tabi bizde hicaz var. Bir de Flamenko miiziginin iginde Zambra,

Danzamora dedikleri, tamamen zaten Arap miiziginin taklidi oldugu icin, onlar
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hicaz makamina ¢ok benzetiyorlar. Genellikle zirgiileli hicaza benzeyeni daha ¢ok

seviyorlar. Boyle bir yakinlik var arada.

Diger taraftan bozlaklardan benzerlikler olabilir. Onlarda da zaten hemen hemen
hi¢ Flamenko’dan farki olmayan bir miizik bozlak. Soylemesiyle, calmasiyla oyle
bir hali var ama tabi daha ¢ok Flamenko’nun daha canli havalari da var tabi
Avrupa tesiri de belki ondan. Bozlaklar hep boyle yanik. Aklima gelenler bunlar
simdilik.

Enstlirmanlar agisindan baktigimiz zaman aslinda bilinen sudur; Avrupa’daki
klasik gitarin ¢ikis noktas: vihuela adindaki bir saz. Form olarak ondan ¢ikmig
ama c¢alma teknigi Avrupa lavtasindan geliyor. Avrupa lavtasinin kaynagi da ud.
Bizim ud. Udun perdeli halde ve parmakli calinmasi agag1 yukar1 Avrupa lavtasini
doguruyor. Bu arada bugiinkii Flamenko’ya baktigimiz zaman, tabiiki gitar en ¢ok
klasik gitara benziyor. Klasik gitarla caliniyor zaten. Bazi malzemeleri farkli,
ahsabin cinsi farkli. Gitarin teknigi coksesli ve parmakla c¢aliniyor. Bir de
Tiirkiye’deki miizik sarki sOylemeyi one aliyor. Herhangi bir sekilde teknik
gosterisi ¢cok fazla sevmiyor ve ifadeli calmak, ifadeli sdylemek istiyor. Belki
ondan belki bazi tembelliklerden udun teknigi fazla gelismemis. Ama baska bir
mesele var; bas parmakla ¢alma teknigi, 6zellikle “alzapua” dedikleri birsey var
aynen mizrap gibi kullaniyor bas parmaginin tirnagini oradaki gitarist. Bunu da
zaten onlar da biliyorlar, soyliiyorlar. Udla gitarin arasinda boyle bir akrabalik da

var.

Onun disinda baglama ile Flamenko gitar1 karsilastirirsak; simdi buglinkii o “selpe
teknigi” biraz Flamenko gitara biraz yaklasiyor ama abdallarin ¢aldig1 -bozlaklar
sOyleyenlerin- ¢aldig1 tezene ile caliniyor. Tezene ile ¢alindigi icin zaten o bir tek
mizrap. Parmaklarla diger tellere vurma meselesi yok. Ama baglamanin zaten
nasil ¢calinirsa ¢alinsin, adeti, sadece bir telde melodiyi calip bitirmek degil, biitiin
tellere vurmak. Ug tele birden vuruyor baglama calan. Bir de baglamanin farkli
diizenleri var. Farkli akortlar1 var. O farkli akortlar, farkli akorlar1 doguruyor
caldigin sirada. Boyle bir mesele var. Dolayisiyla Flamenko’ya ¢ok hos

gidebilecek akorlara rastlanabilir. Benim tahminimce onlarin daha ¢ok tansiyonlu
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akorlar olmasi lazim. Zaten tansiyonlu olmayan akor ¢ok fazla yenmis yutulmus
bitirilmis klasik gitarda da Flamenko’da da. Bir mesele daha var bazi muhafazakar
Flamenkocular ¢ok fazla bu tansiyonlu akorlari sevmiyorlar. Yani uyumsuz
akorlar1 sevmiyorlar cazdan gelenleri. Ama bugiinkii

hemen hemen biitiin gitaristler bunu yapiyor, tansiyonlu akorlari ¢aliyorlar. Onlar
ne derse desin miizik o tarafa dogru akmis. Akorlar1 da zenginlesmis anlasilan.
Ama bugiinkii gitaristlerde ben bagka birsey daha hissediyorum. Mesela Sabicas
veya Ramon Montoya sanki boyle klasik gitar gibi diiz ¢caliyorlar ama bugiinkiiler
sanki bizim uddaki renkleri de ariyorlar. Carpmalarin cinsiyle, glisandoyla
birtakim yeni tin1 ve ifade arayislar1 var. O bakimdan udun tekniginden istifade

etmek de ayrica diistiniilebilir. Belki daha ilerde.

Ek 8.1.2 Paco De Lucia ile soylesi (2002)

Toledo’da yasamaya karar verdim ¢ilinkii bu sehir sizi baska bir zamana
gotiiriiyor. Toledo sokaklarinda yiiriidiikten sonra eve muhtesem bir huzur ile
doniiyorsunuz ... sanki bagka zamandaymigsiniz gibi. Burada Araplarin,
yahudilerin, vizigotlarin ve Romalilarin yasadiklarini gorebilirsiniz. Burada isim
icin gerekli huzuru buluyorum: beste yapmak ve ilham almak i¢in. Her zaman
Araplardan ve yahudilerden olan herseyi ¢cok sevmisimdir. Bence burada yasayan
halklar kiiltiiriimiize ¢cok fazla katkida bulunmustur, ve lilkemizde genel miizige.
Ornegin, Sefarad transkripsiyonlar1 buldum ve orada Flamenko’daki biiyiik

etkisini gorebildim.

EK 8.2 Bestelerin Notalari

Bu boéliimde Tiirk miiziginden esinlenerek yapilmis iki 6zgiin bestenin notalari
bulunmaktadir. Bunlardan biri Tangos formunda ve Hicaz makamini temel alarak

yapilmis bir beste, digeri ise Nikriz makami temel alinmig bir Bulerias’tir.
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9. 0ZGECMIS

1979 yilinda Istanbul'da dogdu. Ilkokul egitimini tamamladiktan sonra
Adile Mermerci Anadolu Lisesi'nde okumaya hak kazandi. 13 yasinda ilk gitarimni
aldi ve birgok beste yapti. Kendine klasik gitar eserlerinden olusan genis bir
repertuvar yapt1 ve klasik gitar resitalleri verdi.

1995 yilinda tiirkiileri Bati miizigi formunda yorumlayan bir grup ile
beraber Harbiye Acgikhava Tiyatrosu dahil pek ¢ok konser salonunda Flamenko
eserlerden olusan konserler verdi.

2000 yilinda kurucularindan oldugu Andaluz Flamenko Grubu ile
konserler verdi.

2001 yilinda Bilgi Universitesi Jazz Performance béliimiinii burslu
kazanarak Donovan Mixon, Ricky Ford, Can Kozlu gibi bir¢ok taninmis yerli ve
yabanci egitmenle calisma firsat1 yakaladi. Ikinci senenin sonunda daha dnceden
de ilgi duydugu Ses Teknolojisi boliimiine gecis yapti.

2011 yilinda {inlii tiirkiicii Zara ile iiyesi oldugu Istanbul Flamenko 5'lisi
bir araya gelip tiirkiileri Flamenko miizigiyle harmanlayarak bir albiim ¢aligmasi
yaptilar.

Miizik kariyerinde Victor Monge Serrenito, Jose Luis Postigo, Manolo
San Lucar, Tomatito gibi biiyiik Flamenko gitar ustalariyla calisti, bunun yani
sira Paco De Lucia basta olmak iizere Pepe Habichuela, Josemi Carmona, Rafael
Riqueni, Juan Manuel Canizares, Jose Maria Bandera gibi {inlii Flamenko
gitaristleri ve dansgilariyla ayni ortamda miizik yapma firsati buldu. Bir¢cok
Flamenko dans kumpanyasinda miizik direktorii olarak yer aldi. Bunlarin yani sira
akademik kariyerine devam ederek, Hali¢ Universitesi Konservatuvari'nin
Yiikseklisans programinda Prof. Mutlu Torun ile ud ve Tiirk miizigi ¢alisti. Halen

kurucusu oldugu ABCMusic Organization'in islerini yliriitmekte ve miizik

kariyerine devam etmektedir.
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10. SOZLUK

AEOLIAN
ALEGRIAS

ALTERE

ALZAPUA
ANDALUCIA
ANDALUZA
BULERIAS
CADENCIA
CADIZ
CALO
CANTE
CANTINAS

CARTAGENERAS

CENGIAN
DANZAMORA
EGYPTIAN
ENDULUS
FANDANGO
FARRUCA
FIESTA
FRIGYAN
GAMMA
GIPSY
GITANO

: Major gamin 6. derecesinden baslayan dizi
: 12 zamanl, ritmi Solea’ya benzeyen major tonda
..icra edilen Flamenko formu

: 5. ve 9.uncu derecelerin degistirilmesi
.(b9,#9,b5,#5)

: Flamenko’daki bir bagparmak teknigi

: Endiiliis

: Endiiliise ait

: 12 zamanli hizli Flamenko formu

: Kadans (Ispanyolca)

: Endiiliis bolgesinde bir sehir

: Cingenelerin konustuklari dile verdikleri ad
: Sarki (Ispanyolca)

: Alegria formunun bir ¢esidi

: Flamenko formu

: Cingene

: Flamenko formunda Arap dansi

: Misirh (Ingilizce)

: Ispanya’nin Giineyi

: 3 zamanl bir ¢ift dansi

: Mindr tonunda 4/4 liik bir Flamenko formu
: Parti, eglence (Ispanyolca)

: Major gamin 3. derecesinden baslayan dizi
: Gam (Italyanca)

: Cingene (Ingilizce)

: Cingene (Ispanyolca)
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GRANADA
GURBATI

CANTE JONDO
JUDEO-ESPAGNOL
KASTILYA

KIPTI
KONTRAPUNT

KROMATIZM
KURBAT
KURTUBA
LADINO
LAVTA

LOCRIAN
LYDIAN
MAGRIB
MALAGA
MALAGUENAS

MINERAS
MIXOLYDIAN
MODAL

MOZARAP KHARJA
MUDECCEN
PALMAS

PHRYGIAN DOMINANT

ROMANSA
RONDA
RONDENAS
RONI
SCALE

: Endiiliis bolgesinde bir sehir

: Dogu’da Cingenelere verilen ad

: Derin sarki

: Yahudi Ispanyolcasi

: iber yarimadasinda eski bir krallik

: Misir’in eski bir halki

: Kontrapuan (Melodinin melodiye esligi, yatay
..cokseslilik)

: Kromatik seslerin ana diziye serpistirilme teknigi
: Dogu’da Cingenelere verilen ad

: Cordoba

: Yahudi ispanyolcasi

: Mizrapla c¢alinan, genellikle udun formunda perdeli

bir Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi calgisi

: Major gamin 7. derecesinden baslayan dizi
: Major gamin 4. derecesinden baslayan dizi
: Afrika’nin Kuzeybatisina verilen ad

: Endiiliis bolgesinde bir sehir

: Malaga’dan adin1 almis geleneksel bir Flamenko

formu

: Sol# tonunda serbest usiilde bir Flamenko formu
: Major gamin 5. derecesinden baslayan dizi

: Makamsal

: Arapg¢a konusan hristiyanlara verilen isim

: Ispanyol miisliimanlarina verilen ad

: Ellerin ritm aleti gibi kullanilmasi, alkis

(Ispanyolca)

: Armonik mindriin 5. Derecesinden baglayan dizi
: Ispanya’ya ait bir siirsel miizik tiirii

: Endiiliis bolgesinde bir sehir

: Malaga bolgesinden gelen miizikal form

: Cingenelerin kendilerine taktiklari isim

: Gam (Ingilizce)
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SEFARAD
SEGUIRIAS

SEVILLANAS

SOLO
SOLEA
SELPE
TAMPERE
TARANTAS
TONLEITER
TRIANA
VERDIALES
VIHUELA
VIZIGOT

ZAMBRA

: Ispanyol Yahidileri

: Flamenko’da 2-2-3-3-2 boliinmeli 12 zamanli bir

form

: Adimi Sevilla’dan almis olan folklorik Flamenko

formu

: Tek basina

: Flamenko’da 12 zamanli agir tempolu form

: Baglamanin tezene yerine parmakla ¢alim teknigi

: Bir oktavin 12 esit parcaya boliindiigii sistem

: Fa# tonunda serbest ritimli bir Flamenko formu

: Gam (Almanca)

: Endiiliis bolgesinde bir sehir

: 12 zamanli Fandango temelli bir miizik stili

: 15. ve 16. Yy. 6 ¢ift telden olusan bir enstiirman

: Biiytik bir Cermen kabilesi olan Gotlarin en biiyiik

iki edilen Flamenko formu

: Cingenelerin yaptig1 Arap etkilesimli Flamenko

formu
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