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Osmanli saray sanatinin desenleri ayrintili oldugundan, tez konusu secilen
orneklerle smirlandirilarak yazilmistir. Bu konunun arastirma konusu olarak
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degisimi ele almaktir. Bu aragtirma yapilirken farkli kaynaklardaki bilgiler
karsilastirilmis, desenler; renk, ¢izgi, kompozisyon yoniinden ele alinmistir.

Arastirma boyunca kullanilan yontemler; literatiir taramasi, bilgi
karsilastirmasi, atdlye degerlendirmeleridir.

Osmanlr’da siisleme sanatlarma c¢ok 6nem verilmistir. Ozellikle Klasik
donem de Osmanli Sanati kendi benligine kavugmustur. 16. ylizy1l Klasik donemde
Kara Memi’ nin natiiralist iislubu ortaya ¢ikarmasiyla sanatin tiim alanlarinda lale,
giil, stimbiil, karanfil gibi c¢icek desenleri goriilmeye bagslar. Kanuni Sultan
Siileyman’1n siirlerinin toplandigi Kara Memi imzali siislemelerde natiiralist {islubun
en giizel drnekleri gortliir.
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ABSTRACT

The pattern repertory of the art of the Ottoman Palace is a very detailed issue.
Therefore, the subject of the thesis is written restricting the selected samples. The
aim of choosing this subject as a researching matter, the process of change of
patterns and motifs are examined from early period to the 1900s. Understanding of
art, which was under the influence the East at earlier, is supported by examples to
show changing after meeting with Islam. The late period the western influence shows
itself slowly. As a result, Europe effective decorations are located in ornaments.

The aim of the thesis is to examine the transition between the periods and the
change in the pattern of palace. While conducting this study, information in different
sources is compared, patterns are discussed in terms of color, line and composition.
The methods that are used throughout the research are literature review, information
compare, evaluation workshop and practice working.

Much attention has been given to decorative arts in the Ottoman. Especially
in the classical period, Ottoman art became self. In the classical period of the 16.
century, when Kara Memi revealed naturalistic style, flowers patterns such as tulips,
roses, hyacinths, carnations began to appear in all fields of arts. Kara Memi made the
most beautiful examples of the naturalist style decorations in the book which is
collected poems of Kanuni Sultan Siileyman.
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1. GIRIS

Osmanl1 saray sanatinin desen repertuvari baglikli tezimizde; erken donemden

baslayarak Osmanli saray sanatinda goriilen desenler incelenmistir.

Tirk siisleme sanati Orta Asya’dan baslayarak bircok kiiltiiriin etkisi altinda
kalmistir. Islamiyet &ncesinde sanat eserlerinde saman kiiltiirii kendini gdstermistir.
Daha sonra Orta Dogudan gegerek Islamiyet’le tanismslar, siislemeler farklilagmus,
figlirli bezeme yerini geometrik bezemeye birakmistir. Sonsuzlugu ifade eden
geometrik bezeme sanatin tiim dallarinda Yerini almistir. Islamiyet’in etkileriyle
Kuran yazisim1 68renmigler ve hat sanati yeni bir sanat alani olarak karsimiza
cikmigtir. Sonralart Anadolu’da Antik uygarliklarin etkileri goriilmiistiir. Sanatin her
alaninda Anadolu Selguklu etkisi de ¢ok biiyiik olmustur. Bu dénemden, Anadolu
Selguklu Devletinin eserleri gliniimiize kadar gelmistir. Osmanli Devletinin kurulus
yillar1 ve daha sonra Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u almasiyla Tiirkler Batiya

yonelmiglerdir.

Osmanli siisleme sanat1 14. ve 15. yiizyillarda dogu etkileri altinda kalmistir.
16. yiizyilda Istanbul sarayinda nakkashanenin kurulmastyla Osmanli desenleri kendi
kimligini bulmustur. Tebrizli usta Sahkulu’ nun yarattig saz {islubu ve Sahkulu’ nun
yaninda yetisen Ogrencisi Kara Memi’ nin natiiralist iislubu, saray sanatinin 6ne
¢ikan islubu olmustur. Tezhip, kumas, ¢ini, hat, cilt gibi tlim sanat dallarinda aym
desenin uygulamalarina rastlanmaktadir. Bu desenler sarayda nakkaslar tarafindan
cizilip orada uygulanmig, bazen saray disindaki atolyelerde de kullanilmistir.
18.ylizyildan sonra Osmanli sanatinda bat1 etkisi kendini gostermeye baslamistir.
Tiim sanat kollarinda Avrupa etkili motif ve bezemeler goriilmiistiir. Desenler ii¢

boyut goriintiisii kazanmustir.

Bu tezde; Osmanli desenleri ve gosterdigi degisim arastirilmistir. Donemler
icinde en ¢ok 16. yiizyil klasik donem desenleri ele alinmistir. Bu donemin ele
alinmasindaki amag; Osmanli sanatinin altin ¢agini yasadigi ve en giizel 6rneklerini

verdigi donem olmasindandir.



Arastirmada en ¢ok yararlanilan kaynaklar Prof. Dr. Yildiz Demiriz’ in erken
dénem Osmanli sanatiyla ilgili kitaplaridir. Ayrica Demiriz’ in ¢icekgilik ve cigcek
motifleri ile ilgili kitaplar1 tezin ¢ogu konusunu aydinlatmada ¢ok yararli olmustur.
Prof. Dr. Hiilya Tezcan’in kumas sanati, Osmanli desenleriyle ilgili kitap, bildiri ve
yayinlar1 tezin her asamasinda yol gosterici olmustur. Prof. Dr. Nurhan Atasoy ve
Julian Raby’ nin Iznik cinileri kitab1 6zellikle erken dénem desenlerini incelemede
ve Orneklerin goriilmesinde tezimizi desteklemistir. Prof. Dr. Banu Mabhir’in saz yolu
hakkindaki kitap ve bildirileri bu bdliimde ¢ok yardim alinan kaynaklardir. Bunun

disindaki kaynaklar da arastirmamda yol gosterici olmuslardir.



2. ERKEN DONEM’DE OSMANLI SANATI

2.1. Timur Donemi Etkileri

14. yiizyilim sonlarindan 16. yiizyilin baslaria kadar Orta Asya ve Dogu Iran
topraklartyla bugiinkii Afganistan’t igine alan sahada Timurlular 6nemli sanat
faaliyetleri olusturmuslardir. Zamanin sanat ve kiiltiir merkezi olan Herat, buradan
iiretilen sanat eserleriyle “Herat Uslubu” adiyla yeni bir iislubun dogmasina neden
olmustur. (Tanindi, 2012: 245) Bu donemde sanat¢ilar Osmanli sultanlarinin

koruyuculugunda Bursa’da sanat faaliyetlerini stirdiirmiistiir.

Sekil 2.1. 1500 Timur Dénemi siislemeleri (ayrint1) Afganistan (Herat)

Kaynak: http://www.metmuseum.org, 27.07.2015

Sekil 2.2. de gosterilen Fatih Sultan Mehmed’in kisa kollu, astar1 kiirklii kaftan1 mavi

zemin lzerine altin sarisi iplikle dokunmustur. Desen &zellikleri Timur Dénemi



etkilerini yansitmaktadir. Ince firgayla ¢izilmis gibi kiigiiciik motiflerde rozet gigegi

ve aralarindaki dallar bezemeyi olusturur.

Sekil 2. 2. Fatih Sultan Mehmed’in kaftani

Kaynak: Hiilya Tezcan Ders Notlari

2.1.1. Nakkas Ali

Nakkas Ali Bin Ilyas Ali 1402 yilinda Timur’la Semerkant’a gitmis oradaki
teknikleri 6grenip Bursa’da daha giizel ve kaliteli eserler ortaya ¢ikarmustir. Bursa
Yesil Camii’nin silislemelerini yapan nakkastir. Cini, kalemisi, tas ve tahta
stislemeleri kendisi yapmustir. (Aslanapa, 2005: 49) Mihraptaki bezemeler Nakkas

Ali’nin kalemindendir.

Sekil 2.1. ile gosterilen Herat’ ta kitap siislemesinde goriilen dallarin
kivrimlar, Sekil 2.3. ile gosterilen Yesil Camii mihrabindaki siislemelerde de

bulunmaktadir. Bu sekliyle iki desen arasinda benzer 6zellik oldugu goriilmektedir.



Sekil 2. 3. Bursa Yesil Camii mihrabindaki giniler

Kaynak: (Aslanapa, 2005: 48)

Mihrap siislemesinde kivrimli dallar {izerinde hatayi, rozet g¢icegi ve
sakayiklarla bezenmis kompozisyon goriilmektedir. Icleri bitkisel motiflerle
kaplanmis geometrik motifler de silislemede yer alir. Bu bezeme erken Osmanli

sanat1 O6zelliklerini gostermektedir. (Yildirim, 2007: 169)
2.2. Baba Nakkas

1470-1520 yillar1 arasinda Rumi-Hatayi, Baba Nakkas tislubu bu dénemde
kiiciik sanatlarda biiylik degisiklige yol agmistir. Nakkas seramigi Osmanli iislubu

diye belirlenmistir. Ciinkii kendini diger sluplardan farklilagtiran o&zellikleri
bulunmaktadir. (Atasoy ve Raby 1989: 77-79)

Bu islibun o6zellikleri iri ve ayrintili ¢izilmis hatdyl motifinin yogun
kullanilmasi, sade ve kiiciik yapraklarin bulunmasi ve desen iginde zemine
serpistirilmis kiigiik bulut pargalarinin yer almasi olarak sayilmaktadir. Sekil 2.6. ile
gosterilen, Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan kumasta oldugu gibi kivrim dall
bezeme, saraymn zevkini yansitmaktadir. Iri hatdyilerin kendi {istiine katlanan tag

yapraklarin ii¢ boyutlu goriintiileri bu doneme has bir 6zelliktir. Tag yapraklarinin



kendi istiine katlanmasi, sekil 2.4. de bulunan Fatih Camii avize ayrintisinda

goriilmektedir.

Sekil 2. 4. Fatih Camii avizesi, (ayrint1)

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989: 80)

Sekil 2. 5. Baba Nakkasg albiimiinden desen yaklasik 1470 (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989: 80)



Sekil 2. 6. Semse desenli bir boy kumas (ayrimti)

Kaynak: (Atasoy, Denny, Mackie ve Tezcan, 2001: 118) Topkapi Saray1r Miizesi Istanbul env.no:
13/1919

Sekil 2.7. ile gosterilen bohga kumasinda bulunan kiigiik 6l¢ekli motiflerde,
ince firgayla ¢izilmis gibi kivrimli dallar ve ¢igeklerle bezenmis siisleme
goriilmektedir. Zemine yerlestirilmis kiiciik ¢igek motifleriyle donem o6zelligini
yansitmaktadir. Hali¢ isi olarak tanmman bu desenin kumasa uygulanmig Ornegi

bohgada goriilmektedir.

Sekil 2. 7. 16.yiizy1l ilk yarisi, yedi kiiglik dl¢ekli desenle bezeli karelerden yapilmis bohga (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy, Denny, Mackie ve Tezcan, 2001: 56) TSM Istanbul, env. no: 13/1091



Sekil 2.8 ile gosterilen 15.ylizy1l c¢izgisel madalyon desenli kumas
bezemesinde goriilen bitkisel bezeme, kaynaklara gore Iznik ¢inilerinde de goriilen

orneklerde oldugu gibi Baba Nakkas tislubunu yansitmaktadir.

Sekil 2. 8. Geg 15.ylizy1l, ¢izgisel madalyon desenli par¢a kumas (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy, Denny, Mackie ve Tezcan, 2001: 14) TSM Istanbul, env.no: 13/1748



3. KLASIK DONEM

Osmanli Sanatinin altin ¢agini yasadigi donemdir. 16. yiizyilda sanat eserleri,

teknik, malzeme, iscilik ve desen bakimindan doruk noktasina ulasmustir.

16. yiizyll Osmanli sanat1 ile ilgili Tezcan’in (1991:5) ifadesi asagidaki
gibidir:

Hint ve iran Sanatlarmin Osmanli sanat1 iizerindeki etkileri gok belirgindir. O kadar
ki baslangicta Tiirk desenleriyle Iran desenlerini ayirmak giitii. Ancak Osmanlilar
Istanbul’u baskent yapip tamamen yerlestikten sonra Saraya bagli nakishane ile
diger atdlyenin ¢aligmalari i1a 16.ylizyi1lda gergek kimligine kavusmustur. Bagka bir
ifadeyle, Osmanli imparatorlugu biinyesinde biitiin bu etkilerin sentezini yaparak

16.yiizy1lda kendine 6zgii sanatin1 yaratmustir.

3.1. Ehl-i Hiref ve Nakkashanenin Kurulusu

Kapikulu halkindan olan Ehl-i Hiref orgiitii, Hazinedar basinin emrinde
calisan, ii¢ ayda bir maaglarin1 (ulufe) alan sarayin maash c¢alisanlarina
denilmektedir. (Tezcan, 2010: 545-546)

Ehl-i Hiref teskilati ile ilgili ayrmtili arsiv bilgilerini ti¢ aylik donemleri
kapsayan maas defterlerinden Ogrenmekteyiz. Defterlerde boliiklerin  adi,
sanatkarlarin isimleri, bazen lakaplar1 ve nereli olduklari yazmaktadir. Listenin
basinda ustanin adi, sonra ¢iraklar yazilmaktadir. (Kalyoncu, 2015: 245)

Bu orgiit icinde basta nakkaglar olmak {izere, miicellidler (kitap cildi
yapanlar) zergerler (kuyumcular), zerdlzlar (altin iplikle isleme yapanlar), kazzazlar
(ipek iplikle kilig, canta askisi, kaftanlar i¢in diigme bantlar1 hazirlayanlar)
kiilahdizanlar ( kavuk, sarik, takke yapanlar) kiirk¢iiler, muzediizanlar (ayakkabi,
terlik, ¢izme yapanlar) demir isi yapanlar, kazgancilar (maden isi yapanlar)
cilingirler, destivacilar (eldiven dikenler), camesuyan (¢amasir diken, yikayanlar)ve

dokumacilarla terziler bulunmaktaydi. (Tezcan, 2010: 546)



Bu sanatc1 ve zanaatkarlar, Kanuni Sultan Siileyman doneminde bayramlarda
padisaha hediyeler sunmaktadir. Bunlarin karsiliginda sanatcilara padisah tarafindan
para ve kaftan dagitildigin1 gosteren belgeler sanatgilara gosterilen itibar ve ehli hiref
mensubu sanat¢ilarin iirettikleri eserleri gostermesi bakimindan da Onemlidir.
Ornegin, padisaha sunulan hediyeler arasinda nakisli el sandiklari, nakish tabaklar,
cesitli miizik aletleri, nakigh divit ve kalemler, hokkalar bulunuyordu. Padisahin
comertligi bu hediyeler karsiliginda 6denen tiicretlerden belli olmaktadir. (Cagman,
1988)

15.yiizyilin ilk yarisinda Celebi Sultan Mehmed, Sultan II.Murad ve devlet
adami Umur Bey’in koruyuculugunda Bursa’da nakis atdlyelerinin faaliyetinden
kaynaklarda bahsedilmektedir. Bu sanatkarlarin ilk onciileri Sultan II. Mehmed
(Fatih,1451-1481) zamaninda Istanbul’a gelen sanatcilardir. Bu sanatkarlar Tebriz,
Herat, Horasan bolgesinde yaygin olan sanati da beraberlerinde getirmislerdir. Yavuz
Sultan Selim Tebriz’i aldiktan sonra Sah Ismail’in kurdugu ve Islam diinyasinda
{istiinliik kurmus olan Tebriz nakkashanesini de Istanbul’a géndermistir. (Tezcan,
1991: 321)

Nakkaslar, Ehl-1 Hiref orgiitiiniin Osmanli Sanat1 tarihi acisindan en 6nemli
boliiglinii olustururlar. Eserlerine bakildiginda Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nin
tinlii nakkaglar1 Kara Memi ve Sah kulu goriilmektedir. (Cagman, 1988)

Sarayin Istanbul’da kendine ait dokuma atdlyesi vardir, ancak yogun talebi
karsilayamadiklarinda Istanbul ve Bursa’ da ki atdlyelere ve gerektiginde yurt disina
ozellikle ipeklileriyle iinlii Venedik’e de saray adina siparis verilmektedir. Siparis
verileceginde ustalara desen ve kumas bilgisi de verilmistir. Bazen bu desen ve
kumaglardan 6nce numune kumas dokumasi istenmis, boylelikle renk uyumuna
bakilmustir.

Saray nakkashanesinde iretilen desenler farkli sanat dallarinda da
uygulanmaktadir. Saraym nakkaslar1 bu desenleri kendileri biiyiitiip ilgili yerlere
vermektedir. (Tezcan, 2010: 547) Maden, tas, ahsap, hali, ¢ini, kumas gibi eserlerde
aym desenler goriilebilir. Sekil 3.1 de gosterilen Topkap1 Sarayi siinnet odasindaki
ciniler ile I. Ahmed’ in ¢ocukluk kaftanindaki bahar dalli bezemenin benzerligi,

ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 3. 1.Desenlerde benzerlik
Kaynak: (Atasoy, 2005: 43-50)

Sekil 3.2. de goriilen giil deseninin kalip olarak kullanildigi, desenin kenar

konturlarindaki igne izlerinden anlasilmaktadir.

Sekil 3.2. Konturlari igneli giil goncasi kalibi

Kaynak: ( Demiriz, 1986: 221) ITUK. A. 5566: Delail y. 110 a
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3.2. Saz Uslubu ve Sahkulu

Saz tislubu Osmanli sanatinin yaygin olarak kullandigi bezeme iislubudur. Bu
tislubu Sahkulu adindaki nakkas ortaya c¢ikarmistir. Bu tsluptaki desenler, kivrik,
sivri uglu, hanger formundaki yapraklarla hatayi cesitlemeleridir. Ressam Sahkulu
oncelikle miirekkep resimleri yapmustir. Sanat¢i yaprak, hatayi, peri resimleri,
ejderler, simurglar ¢izmistir. Bu iislup resim sanatindan sonra kitap sanatinda en
gosterisli Orneklerini vermistir. Bazi kemha kumaslarin siislemelerinde saz yolu
tislubu yer alir. Sekil 3.5 ile gdsterilen sultan kaftan1 bezemeleri saz lislubu 6rnegidir.

(Mahir, 1988: 28-33)

Saz tislibunun motifleri kadar 6nemli bir 6zelligi de bu motiflerin birbiriyle
iliski halinde tasarlanmis desenlerden meydana gelmis olmasidir. Sahkulu’nun
kompozisyon semalarinda motifler tek tek degil, biitiin halindedir. Saz iislubunda
hatayi ¢igeklerinin arasinda hayvan motiflerine rastlanir.(Derman ve Duran) Sekil
3.3.de 1641 yilinda insa edilen Topkapi Sarayi siinnet odasi ¢ini panosu
bulunmaktadir. Biitiin halinde tasarlanmis panoda, Sahkulu’nun eserlerinde oldugu
gibi hatayi c¢igeklerinin ve hanger yapraklarinin aralarinda kus motifleri

goriilmektedir.

12



N
2
of“v \

Ty, Q
DU
& b €

v

[

\

SRV
1)

A /

’:; ;“! ” ot AL i ?

{ “f W 2
Sekil 3. 3. Topkap1 Saray: Siinnet Odasi ¢inilerinden (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy, 2005: 43-50)

Sekil 3.4 ile gosterilen miirekkep desende, hanger yapraginin arkasinda kus
motifi goriilmektedir. Ayni desende saz iislubu olan bir yapragin baska bir yapragin

icinden gecirildigi goriilmektedir.
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Sekil 3. 4. Miirekkep Desen

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989: 103)

a b

Sekil 3. 5. 16.yiizyil ortalarinda saz yapraklari ve ¢igeklerle bezenmis uzun kollu téren kaftant

(ayrint1)

Kaynak: a(Altay, 1979) , b(Atasoy ve Denny, 2001: 67)
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Sekil 3. 6. Kenarsiz diiz tabak yaklagik 1545-1550

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989: 134) Ozel Koleksiyon A.B.D.

Sekil 3.7 ile verilen resimde, kivrilan sivri uglu hangeri yapraklar toplulugu
iizerinde, derisi benekli ejder bulunmaktadir. (Mahir, 1986: 118)

Sekil 3. 7. Sahkulu atif imzasi tasiyan ejder resmi,

Kaynak: http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/451405, 24.12.2015
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Sekil 3.8 ile verilen resimde, dar uzun kollu entari ve lizerinde etekleri volanl
ve onden diigmeli kisa kollu kaftan giyimli olan perinin giysisi , gozle secilemeyecek
kadar ince hatlarla islenmistir. Bu bezemelerde diigiimlii ¢in bulutlari, kivriml
siisleme ve cesitli kus figiirlerine rastlanmaktadir. Perinin belini saran kemer tokast

tizerinde de kosan geyikler, kuslar ve kaplumbaga motifleri goriilmektedir. (Mabhir,
1986: 122)

.<,>

-/(I‘ A

Sekil 3. 8. Sahkulu eseri peri resmi

Kaynak: http://www.asia.si.edu/collections/singleObject.cfm?ObjectNumber=F1937.7, 24.12.2015
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3.3. Cicek Uslubu ve Kara Memi

Tirk Sanatinin vazgecilmez unsurlarindan biri olan ¢igegin Osmanl
Kiiltiiriinde dénemli bir yeri vardir. Tiirk sanati, bir Islam sanat1 olarak figiirii ve
figiirli bezemeyi sinirli Olciiler iginde kullanmistir. Buna karsilik geometrik
bezemeyi ve ¢igekleri sinirsiz kullanmistir. (Demiriz, 1986: 12) Cennete benzetilen
cicek, Islamiyet’te yaygin olarak kullanilmistir. Cicekleri bazen stilize etmisler,
bazen de dogada var oldugu sekilde natiiralist olarak desenlestirmislerdir. Buradaki
stilizasyon sanat¢inin dogay1 dogru aktarmasiyla da ilgili olmaktadir.

Avrupa’y da etkisi altina alan Osmanl ¢icek kiiltiirii Kanuni Sultan Siilleyman
doneminde gelismis, bu donem Osmanlilarin ¢igek ve bahge kiiltiirii agisindan ¢ok
parlak bir donemi olmustur. (Atasoy, 2005: 35)

Osmanlilarda c¢icek her yerde kullanilmistir, saray diiglinlerinde bagsta
bahgelerin diizenlenmesi gelir. Ayrica hediye olarak da ¢icegin dnemli bir yeri

vardir.

Sekil 3. 9. 1720 senliginde ¢icek tagiyanlar. Levni Surname-i Vehbi

Kaynak: (Atasoy, 2005: 37) TSM A3593 108a.

Osmanlilar sofrada da ¢icek kullanmiglardir. Cigeklerle siislenmis bir sofra
Topkapr Saray1 Miizesi Kiitliphanesindeki bir murakka da yer alan bir minyatiirde

goriilebilir. (Atasoy, 2005: 38)
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Sekil 3. 10. IV. Murad’in meclisi Murakka (ayrintr)

Kaynak: (Atasoy, 2005: 38) TSM H2148 11b

Osmanli diinyasinda hem kadinlar hem de erkekler kendilerini ¢icek desenli
giysilerle stislemistir. Sultan II. Selim’in ok atarken resmedildigi portre bunu

dogrulamaktadir. (Atasoy, 2005: 42)

Sekil 3. 11. Sultan II. Selim sirtinda ¢icekli kaftaniyla ok atarken (ayrintr)

Kaynak: (Atasoy, 2005: 42)
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Topkap1 Sarayi’nda Sultan III. Ahmed’in has odasi ¢icekli bezemelerle
siislenmistir. Ahsap lizerine boyanmis ¢icekler ve meyve dolu kaseler siislemede yer

almaktadir. (Atasoy, 2005: 52)

Sekil 3. 12. Topkap1 Saray1 III. Ahmed has odasindan ayrinti (yemis odasi)

Kaynak: (Atasoy, 2005: 52)

Sekil 3.13 ile gosterilen Fatih Sultan Mehmed’in bu portresi en erken

donemlerden itibaren Osmanlilarin ¢igek sevgisini gostermektedir.
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Sekil 3. 13. Giil koklayan Fatih Sultan Mehmed

Kaynak: (Atasoy, 2005: 52) TSM H2153, 10a

Cicek motifleri tugra siislemelerinde de kullanilmustir. Ozellikle Sekil 3.14.
ile gosterilen Kanuni Sultan Siileyman tugrasinda natiiralist formda kiiciik ¢igekler,
tugra zeminini tamamen bezemistir. Laleler, siimbiiller, karanfiller, giiller, bahar

dallar1 siislemeleriyle Kara Memi iislubu tugraya yansimaktadir.

Sekil 3. 14. Kanuni Sultan Siileyman’in Tugrasi (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy, N. 2005: 64)
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1560’ larda saraya getirilen Kara Memi, Sahkulu’nun yaninda yetisen ve
natiiralist iislubu ortaya ¢ikaran nakkastir. 16.yiizyil ortalarinda Osmanli Saray
Nakkashanesi’ nin bagina Kara Memi’nin ge¢mesiyle tiim sanat dallarinda natiiralist
cigek lislubu goriilmeye baslar. Lale, giil, stimbiil, bahar agmis meyve agagclari, selvi,
zerrin, karanfil gibi natiiralist ¢igek desenleri bu iislupla Osmanli sanatinda yer
almistir. Bu ¢igekler, belirli kompozisyona gore uygulanmistir. Motifler tek tek,
dallar {izerinde veya madalyonlar icinde diizenlenmektedirler. Gerek saray
tarafindan, gerekse halk tarafindan bu ¢icekler oldukca begeni toplamistir. Kara
Memi kendine has islubuyla dogada var olam1 kendi natiiralist tarzi ile
motiflestirmis, ancak dogal halini degistirmemistir. Saray nakkashanesinde 6grendigi
teknik ve yontemlerde bunlar1 olusturmasinda 6nemli katki saglamistir. Bu islup her

sanat dalinda benzerlik gdstermistir.

Nakkas Kara Memi’ nin giiclii tabiat gozlemi eserlerine yansimistir. Cigekleri
dogal hali ile kullanmis bu sekliyle bezemelere yeni bir iislup kazandirmustir.

Donemin ¢igeklerini en giizel sekilleriyle aktarmistir.

Kanuni’nin Muhibbi mahlast’yla yazdig: siirlerini topladigi divan, Osmanli
Sanat1i’ nda daha sonralar1 ¢esitli dallarda kullanilan natiiralist ¢igek desenlerinin ilk
orneklerini sergilemesi acisindan da Onem tasir. (Demiriz, 2007: 18) Ayrica bu
déneme ait ¢ogunlugu Safevi Hattati Sah Mahmud Nisapuri’nin yazilarindan olusan
bir albiimdeki tezhipleri Osmanli kitap sanatinin en 6zgiin eserleri arasinda yer alir.
Kara Memi’ den sonra Osmanli kitap tezhibi klasik rumi, hatayi, kivrim dal
bezmelerine devam etmesine ragmen, diger sanat dallarinda natiiralist ¢icek iislubu

yerini almistir.

Sekil 3.15 de goriilen Divan siislemesinde dogada var oldugu sekliyle kozalak
motifleri, altin saris1 renkte yaprakli dallarla bezenerek bir kompozisyon

olusturulmustur.
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Sekil 3. 15. Kozalak ve kivriml dallarla bezeli yapraklarla siislenmis Muhibbi Divani’nda bezeme
(ayrint1)

Kaynak: (Kanuni Sultan Siileyman, 2005 basimi)

Sekil 3.16 ile gosterilen Divan siislemesinde, giillerin dogal formda bezemesi
goriilmektedir. Kara Memi’nin natiiralist tislubu baslatmasi ile Osmanli sanatinda giil

motifi her alanda goriilmiistiir.

Sekil 3. 16. Muhibbi Divani’nda natiiralist ¢igeklerle siisleme

Kaynak: (Atasoy, N. 2005: 60)
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Sekil 3. 17. Giil bezeme

Kaynak: (Demiriz, 2007: 20)

3.3.1. Lale

Lale, sekli itibariyle Allah lafzini tagir. Yapraklarin ayrimlar1 Allah lafzinin
yazimiyla 6zdeslestirilir. Tiirklerin Avrupa’ya tanittigi bu ¢igek gerek Osmanli’da
gerekse Bati iilkelerinde ¢ok sevilmistir. Osmanli’da Lale Devri’ne adini vermistir.
Osmanli sanatinda en erken yer alan ¢igeklerdendir. Sanatta farkli donemlerde farkli
sekillerde tasvir edilmistir. 16. yiizyilda yuvarlaga yakin formlar, 18. yiizyilda
oldukca uzun ¢izilmistir. 19. yiizyilda yerini rokoko iisluba birakarak kaybolmustur.
(Demiriz, 1986: 355)

Osmanli’da laleye verilen Oneme dinin sembolik yansimasi olarak da
bakilmigtir. Bu sebeplerden lale tiim alanlarda oOzellikle kitap, kumas ve ¢ini
sanatinda fazlaca karsimiza g¢ikmaktadir. Kara Memi eserlerinde yogun olarak

kullanilmigtir. Diger ciceklerle karismis ya da tek siralanmis ¢ok 6rnegi vardir.
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Sekil 3. 18. Muhibbi Divani’nda lale bezeme

Kaynak: (Kanuni Sultan Siileyman, 2005 )

Sekil 3.19 ile gosterilen lale motifli bu dokuma, igleri doldurulmus olarak
desenlendirilmistir. O donemde tekrarlayan motiflerin sasirtmali yerlestirilmesiyle
elde edilen desenler begeni toplamaktadir. Bu Ornekte oldugu gibi yapraklarin

arasina yerlestirilmis biiyiik boy laleler goriillmektedir.

Sekil 3.19. Lale ve hatayilerle bezeli cocuk kaftani

Kaynak: (Atasoy ,Denny, Tezcan, Mackie, 2001: 60) TSM env.no: 13/38
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Sekil 3. 20. Sasirtmali siralarda yerlestirilmis birbirine bagl semseler iginde sirayla lale, nar

desenleriyle kaplanmis kutu

Kaynak: (Atasoy, Denny, Tezcan, Mackie, 2001: 74) TSM Istanbul, env. no: 13/1421

Sekil 3.21 ile gosterilen, geg 16. yiizy1l ya da erken 17. yiizyil tarihli kumasta

lale motifinin i¢leri diger iki 6rnekte oldugu sekilde baska motiflerle doldurulmustur.

Sekil 3. 21. Hatayi ve lale desenli kumas (ayrint1)

Kaynak: (Atasoy ,Denny, Tezcan, Mackie, 2001: 76) 6zel koleksiyon Arthur M. Sackler Museum
Harvard University Art Museums, env no: XEA 183
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Sekil 3.22 de goriilen islemeli ¢arsaf zemini lalelerle donatilmistir. Kenar
bordiirlerinde karanfil motifi de kullanilmistir. Lale deseni donemlere gore farkli

sekilde tasvir edilmistir. Bu bezemede lalenin uglari inceltilerek ¢izilmistir.

Sekil 3. 22. 16.ylizy1l sonlar1, ¢ok ince keten kumas {izerine kirmizi, yesil, mavi renklerle lale, giil,

karanfil desenleri kum ignesi tekniginde iglemeli ¢arsaf (ayrinti)

Kaynak: (Tezcan ve Okumura, 2007: 60)

Sekil 3. 23. A¢ik renk zemin iizerinde lale ve karanfil motifleri sirali olarak yerlestirilmis ipek kaftan,

Kaynak: (Altay, 1979)
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Sekil 3.24 ile gosterilen kaftan, dolasmali diizende iri laleler ve yapraklarin
devam etmesiyle desenlendirilmistir. Digerlerinden farkli olarak bezemede tek renk

kullanilmistir.

Sekil 3. 24. talyan catmasi kadifeden 17. yiizy1l kaftam

Kaynak: (Altay, 1979)

Sekil 3.25 ile verilen resimde, bulunan desen 16.yiizy1l ikinci yarisina aittir.
Dolasmali diizende dallar iizerinde bulunan narlar iginde ¢icekler vardir. Nar
motifinin kenarlar1 dilimli g¢erceve igine alinmistir. Bu sekliyle stilize edilmis

formdadir.

Sekil 3. 25. Dolagmali diizende nar ve lalelerle bezenmis bir boy kumas

Kaynak: (Atasoy ,Denny, Tezcan, Mackie, 2001: 36
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Sekil 3.26 ile gosterilen dolagmali diizen desen 6rneginde, i¢lerinde benekler
bulunan lale motifi ve stilize edilmis kozalaklar bezemeyi olusturmaktadir. Dallar

icinde stilize edilmis ¢icek motifleri bulunmaktadir.

Sekil 3. 26. Dolasmali diizende lale ve kozalaklarla desenlendirilmis kadife

Kaynak: (Atasoy ,Denny, Tezcan, Mackie, 2001: 76)
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3.3.2. Giil

Osmanli Siisleme Sanatinda natiiralist tislubun ¢ikmasiyla tiim alanlarda
kullamlan ¢igek motifidir.  Islamiyet’te bu ¢icek Hz. Muhammed’le
Ozdeslestirilmistir. Yapraklari tenine, tizerindeki su tanecikleri terine benzetilir. Bu

sebeple Islam sanatinda, 6zellikle Osmanli sanatinda ¢ok kullanilmustir.

Dini konulu eserlerde gonca giil yaygin olarak kullanilmigtir. Bazen c¢ok
stilize edilmis sekilde, bazen de natiiralist ve dogada oldugu gibi ¢izilmistir.
Bezemeleri Kara Memi’nin olan Muhibbi Divaninda ’da az stilize edilmis fazlaca
ornegi vardir. Kitap sanati, tas, ¢ini, keramik, duvar resmi gibi ¢esitli sanat dallarinda

sayisiz Ornekleri vardir. Ancak en fazla kullanildig1 alan rokoko tezhiptir. (Demiriz,
1986: 238)

Ayrica kumag sanatinda da giil motifi fazlaca kullanilmaktadir. Gonca
seklinde ya da agilmis giil olarak bazen tek bazen de diger ¢igeklerle kullanilir. 18.

yiizyildan sonra da ¢icek buketlerinde yerini alir.

Sekil 3. 27. Muhibbi divaninda ¢igek bezemesine 6rnek

Kaynak: (Demiriz, 2007: 19) iUK T.5467
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Sekil 3.28 ile verilen bezemede, dallardan {izerlerinde giivezi ve krem rengi
giil goncalar1 olan i¢ ice ge¢cmis saplar ¢ikar. Bu kolluk, kumas sanatinda kullanilan
giil bezemeye Ornektir. Giillerin bir kismi kirmiziyla dokunurken, diger kismu

renklendirilmeden birakilmustir.

Sekil 3. 28. Dolagmali dallar iizerinde giillerle desenlendirilmis bir ¢ift kolluk (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy, 2001: 40) TSM env. no: 13/665

Sekil 3. 29. Giil

Kaynak: (Demiriz, 1986: 238) IUK. A.5768 Delail y. 4 a
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3.3.3. Karanfil

Ozellikle kumas ve ¢ini desenlerinde fazlaca kullanilan bezeme motifidir.
Kanuni’nin Muhibbi Divani1’ nda 6rnekleri ¢oktur.

Cinilerde bazen asir1 stilize edilerek geleneksel motiflerin arasina karigsmus,
bazen buketler arasinda yer almistir. Bagka ciceklerden farkli olarak karanfil, gerek
tekstillerde, gerekse seramik eserlerde bagka ciceklerle karistirllmadan yan yana
dizilerek de islenmistir. ( Altun (ed.), 1998: 177)

1566 tarihli Kanuni Divaninda karanfil 6rnekleri ¢oktur. Burada ¢ok sade
formda ve alistigimiz karanfil goriinimiinden farkli stilizasyonda ¢izilmistir.
(Demiriz, 1986: 353)

Sekil 3.30 ile gosterilen Muhibbi Divam siislemesinde karanfillerin siimbiil,

lale gibi diger natiiralist ¢igeklerle bir arada kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 3. 30. Muhibbi Divani’nda karanfil bezeme

Kaynak: ( Kanuni Sultan Siileyman, 2005 )
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Sekil 3.31 ile gosterilen toren kalkani, ¢icek motiflerinin her yerde
kullanildigin1 en iyi sekilde drneklemektedir. 16.yilizy1l sonlarindaki 6rnek, karanfil
ve lale motifleriyle bezenmistir. Karanfiller sekil 3.37 de goriilen kadife kumastaki
gibi yelpaze seklinde stilize edilmemis, dogal goriintiisiinde tasvir edilmistir.

Kalkanin demir gobeginde yildiz motifi goriilmektedir.
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Sekil 3. 31. Toren kalkani (ayrinti)

Kaynak: (Atasoy, 2011: 152) TSM, 16. yy.

Sekil 3.32 de goriilen sasirtmali diizende yerlestirilmis karanfil motifi
stilize edilerek yelpaze seklinde desenlendirilmistir. Ozellikle 17.yiizyilda Bursa
kadifecileri karanfil deseninin bir¢ok uyarlamasimi kullanmistir. (Atasoy ve Denny,
2001: 149)

Sekil 3. 32. Erken 17.yiizyilda sasirtmali diizende yerlestirilmis yelpaze seklini almis karanfil desenli
kadife (ayrimnt1)

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 151) Fitzwilliam Museum Cambridge env. no. T 154-1949
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3.3.4. Siimbiil

Stimbiil, natiiralist ¢icek tislubunun ortaya ¢ikmasi ile bir¢ok sanat dalinda
yerini almaktadir. 16.ylizyilin bilinen Orneklerinde siimbiil ¢igeginin ¢inide
kullanildig1 formlarinin az stilize oldugunu goriiyoruz. Kumasta ise sogani ile
beraber dokunmustur. 1736 tarihli Siimbiilname’de c¢ok cesitli siimbiil, sanatimiza
tanmitilmastir. 18.ylizyildaki siimbiillerin ¢cogunda ¢igekler katmerlidir, ancak 17.yiizyil
Gaznevi albiimiinde heniiz katmerli siimbiil yoktur. (Demiriz, 1986: 365-366)

Sekil 3.33 ile bir sayfasi verilen Muhibbi Divani’nda, cesitli natiiralist
ciceklerle bezeme goriilmektedir. Vazoda siimbiil ¢icegi vardir. Bunun yaninda giil,

karanfil, lale de bu bezemede yer almaktadir.

Sekil 3. 33. Muhibbi Divani’nda siimbiil
Kaynak: (Demiriz, 1986: 169) TSK R.738

Sekil 3.34 ile verilen 16.yiizyil sonlarindan II. Selim’e ait salvar drneginde

stimbiil motifleri soganlar1 ile dokunmustur.
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Sekil 3. 34. Siimbiil motifli ipek salvar

Kaynak: (Atasoy, 2005: 44) TSM 13/179
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Sekil 3.35 ile gosterilen saray kiliminin ortast stimbiil motifleriyle

bezenmistir. Kenar bordiirlerinde iri hanger yapraklari ve cicekler bulunmaktadir.

Sekil 3. 35.Stimbiillii ipek kilim seccade

Kaynak: (Atasoy, 2005: 62) TSM 13/1537

3.3.5. Bahar A¢mis Meyve Agaci

Bahar agmis meyve agact motifi, 16.ylizyildan itibaren goriilmeye baglanmig
ve Osmanli siisleme sanatlarinin en sevilen motiflerinden biri olmustur. Bir¢ok
alanda 6rnekleri oldukga fazladir. Hangi aga¢ oldugu ¢cogunlukla belirlenememis olsa
da bazen yaprak ve ¢igek dizilisi agact konusunda da fikir verebilir. Cinide, kitap
sanatinda , tezhip ve minyatiire, hali, kumas, isleme alanlarinda 6rnekleri oldukca

coktur.(Altun, 1998: 171)

Bunun en giizel 6rnegini 3.36 da bulunan lake ciltte goriiyoruz. Cildin dis
yiiziinde siyah zemin iizerine ince kivrik dalli hatayiler bulunur. i¢ yiiziinde natiiralist
islupta cicekler ile bahce goriinlimiindedir. Altin zemin {izerinde ¢ok cesitli ¢igekler
bulunur. Bunlar; bahar agmis meyve agaci, giil, siisen, lale, karanfil, zerrin, siimbiil,

meneksedir.( Demiriz, 1986: 66)
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Sekil 3. 36. 16.yiizy1l ortasi’nda lake cilt

Kaynak: (Atasoy, 2002: 214) TSM EH. 2851,
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Sekil 3. 37. Bahar agmis meyve agacina 6rnek

Kaynak: (Atasoy, 2002: 214)

Sekil 3.38 ile verilen ¢inide bulunan dallar1 siyah meyve agaci, gelismis agag
goriiniimiindedir. Koklerini hanger yapraklar1 kapatir, govdesine dogru iki yana

bakan laleler vardir.

Sekil 3. 38. Hiirrem Sultan Tiirbesi Revaki Cini levhasindan ayrinti.

Kaynak: (Ozcan, 2012: 446)
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3.4. Kompozisyon Semalari, Yiizey Dagilimi

Kompozisyon; bir yiizey lizerindeki sekillerin dengeli ve giizel goriinecek
sekilde yerlestirilmesidir. Kumasa uygulanacak motifler ve kompozisyon semalari
kitap sanatindaki motiflerden kaynaklanmaktadir. Motifler daha c¢ok tezhipli
sayfalarin cedvel disindaki halkarinda ve koltuk tezhibinde goriinmektedir. Bunlar
oldugu sekliyle biiyiitiilmekte ya da 6rnegin; bahar dali, giil dali, dolagma lale deseni
madalyon semasi i¢inde desenlendirilmektedir. Bu semalarda genellikle ortada oval
madalyon kenarlarda da ceyrek madalyon olan cilt kapaklarinin etkisi oldugu
soylenebilir. Ayrica, bazi motiflere degisik ozellikler katilabilir. Ornegin; laleler
baklava semasi icinde taclarla baglanarak degisik sekilde kullanilabilir. (Tezcan,
1991: 324)

15.ylizy1l sonundan itibaren kivrik dallar arasinda rumilerin hatayilerle
zenginlestigi spiraller goriiliir. II. Bayezid devrinde bu desene bulut ve diigiim motifi

katilmaktadir. (Tezcan, 1991: 324)

Sonsuz g¢esitlilikte merkezi, simetrik, dikey bir hat veya serbest diizende
kompozisyon olusturulurken, motifler baz1 kurallar i¢inde birbiriyle uyumuna ve
renklerine bakilarak kullanilmistir.(Bilgi ve Zanbak, 2012: 22) Erken tarihlerden
itibaren en ¢ok kullanilan motifler; ay, giines, miihrii Siilleyman, {i¢ benek ve
cintemanidir. Cubuklu, yollu, satran¢ nakisl desenler de ¢ok kullanilmistir. Bitkisel
motifler de; lale, karanfil, stimbiil, giil, sakayik gibi ¢igeklerle, bahar dallari, kivrak
dallar, hanger seklinde yapraklar, ¢inar yapraklari, nar ¢icekleri, narlar, iri ¢am
kozalaklar1 en ¢ok kullanilanlaridir. Bu motiflerin natiiralist bi¢imde aktarilmasi da
onemli bir oOzelliktir. Yaygin olmamakla birlikte hayvan figiirli desenlere de
rastlanir. Tavus kusu, ceylan geyik motifleri bunlar arasinda sayilabilir. (Tezcan,

1994 52)

Spiraller siisleme sanatlarinda antik ¢aglardan itibaren kullanilmis, degisik
sekillerde uygulamalarma yer verilmistir. Siisleme sanatlarinin her alaninda bu

kivrimlart gérmek miimkiindiir.

Kumaglarin kullanimina gére kompozisyon semalar1 degigsmektedir. Bunlar

elbiselik, mefrusat (yer yaygisi, sedir ortiisii, yastik) eger ortiisii ile dini ve askeri
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amagli kumaslar olarak gruplanabilir. Ornegin giyimde kullanilan kumaslarda
sonsuzluk fikri esas olurken mefrusat kumaslarinda kenarli kumaslar kullanilmistir.
Dini kumaglarin biiyiik boliimiinii Kabe ortiileri teskil eder. Askeri kumaslarin
basinda sancaklar gelir. Bu kumaslar iizerlerinde farkli desenlere sahiptir. Bunlar
tugra, ii¢ ay, yildiz, kale tasvirleri ve ziilfikar ( Hz Ali’nin kullandigina inanilan ¢ift

agizli kilig) seklinde motiflerdir.(Tezcan, 1991: 5)

Kitap sanatindan kumas sanatina uygulanan bu motiflerde zemin rengi harig,
diger detaylarda da benzerlik vardir. Tezhipte zemin rengi parlak lacivert, bazen de
siyah tercih edilir. Kumasta zemin rengi ¢ogu zaman yakut kirmizisidir. Tezhipte
desenlerin daha belirgin olmasi i¢in yapilan tahrirlenme kumas desenlerinde de
uygulanir. Sekil 3.39 ile gosterilen kumas motiflerin kenarinda tahrirlenmeye 6rnek

olarak gosterilebilir. (Tezcan, 1991: 325)

Sekil 3. 39. XVI. yiizyilin ortalarinda desenlerin kenarlar1 tahrirlenmis dolagsmali kemha kumas

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 73) Benaki Miizesi, Atina

Osmanli desenlerinde yerlesim diizeninde en ¢ok kullanilan diizenler

dolagmali diizen, sasirtmal1 diizen ve yatay diizendir.
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3.4.1. Dolasma Diizen

Sonsuzluk esasinda; yukaridan asagiya birbirine paralel, kivrilarak giden,
sagindan solundan lale, nar veya kozalak ¢ikan dal deseni sik kullanilan
semalardandir. 1640 tarihli Narh Defterinde bu desene dolasma nakislh dendigi tespit
edilmistir. (Tezcan, 1994: 53)

Sekil 3.40. Dolasma diizen semasi ve kumas drnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 204-62) TSM istanbul, env.no: 13/35

3.4.2. Sasirtmah Diizen

Kumaslardaki biitiin kompozisyon semalarinda sonsuzluk fikri esastir. En
yaygin sema; ylzeye yayilmis kesintisiz devam eden motiflerdir. Diger tip
madalyonludur. Acilip kapanarak birinden digerine gecilen oval veya yuvarlak

madalyonlar veya kaydirmali eksen {izerinde siralanmis serbest madalyonlardir.

Sekil 3.41. Sasirtmali diizen semast ve kumag drnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 204-79)
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Sekil 3.42 ile gosterilen semada, madalyonlar i¢inde bulunan desenlerin,

birbirine bagli semse semas1 ve kumas 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 3.42. Sasirtmali diizen semasi ve kumasg 6rnegi
Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 204-58)

Sekil 3.43 ile gosterilen semada, birbirine bagh c¢ift semse semasi ve kumas Ornegi

bulunmaktadir. Madalyonlarin birbirine bagli olarak devam ettigi diizen goriilmektedir.

A A

Sekil 3.43. Birbirine Bagli Cift Semse Semasi ve kumas 6rnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 204-91)
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3.4.3. Yatay Diizen

Sekil 3. 44. Yatay diizen semasi ve kumag 6rnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 205-76)

Sekil 3.45 ile gosterilen ornekte yatay diizende iist iiste sirali devam eden

sema bulunmaktadir.

Sekil 3. 45. Ust iiste siral1 diizen semas1 ve kumas drnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 205)
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Sekil 3.46 ile verilen Ornekte, yatay diizende iist iiste sirali olarak dizilmis

motiflerin bezemeyi olusturdugu sema ve secgilen 6rnek gosterilmistir.

Sekil 3. 46. Ust iiste siral1 diizen semas1 ve kumas drnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 205-148)

Sekil 3.47 ile gosterilen, yatay olarak bulunan desende, serit halinde devam

eden diizen goriilmektedir.

Sekil 3. 47. Ust iiste siral1 diizen semas1 ve kumas drnegi

Kaynak: (Atasoy ve Denny, 2001: 205-95)
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4. BAROK VE ROKOKO DONEMI

18. ve 19 yiizyillar Osmanli’nin Bati’y1 siyaset, askeri ve teknik alanda iistiin
olarak ettigi bir donemdir. Yapilan anlagsmalar Osmanli’y1 Bat1 politikalarina bagimli
hale getirmistir. Osmanlilarda Bati meraki baslamig, III. Ahmed’ in saltanat

yillarinda da hiz kazanmistir. (Mahir, 2005: 76)

Osmanl1 Devleti’nin Bati’ya acilimi dncelikle Bati’nin ilerlemis teknolojisine
duyulan ihtiyagtan kaynaklanir. Bununla beraber sultanlarin bazilar1 bu teknolojiyle
ilgilenirken, baz1 sultanlar da Bat’nin kiiltiir ve sanatia ilgi duymustur. Ornegin 18.
ylizyillin basinda Sultan III. Ahmed, daha ¢ok kiiltiir, sanat ve yasam big¢imiyle

ilgilenmistir.

Bu yillarda Osmanli tasvir sanati hentiz geleneksel lislubunu kaybetmemistir,
ancak yeni bir sanat anlayis1 benimsemistir. Istanbul Nakkashanesinde 6grenci olan,
onceleri saz iislubunda tezhip ve resim ¢alisan daha sonra minyatiir yapmaya
baglayan Levni’ nin bu sanat anlayisinin olusmasinda ¢ok etkisi olmustur.
Calismalarinda 151k golge kullanarak derinlik etkisi vermektedir. Ancak bunu

yaparken geleneksel kaliplara bagli kalmaktadir. (Mahir, 2005: 77)

18.ylizyilda Bat1 tesiriyle ortaya ¢ikan degismeler Osmanli toplumunu da
etkilemistir. Avrupa toplumlarina hayranlikla Bati’ya doniik bir anlayis baslar. Bu
degisimden sanat ta etkilenir. 18.ylizyildan baslayarak sanatkarlar, Avrupa’nin Barok

ve Rokoko iislubunu benimsemistir. (Ozkegeci, 2007: 48)

Barok sanati maniyerizme tepki olarak ¢ikmis ve Avrupa’ya yayilmis bir
sanattir. Dengeli, Olgiilli, klasik anlayisa ters diisen abartili, gosterisli ve kurallara
uymayan tarzi vardir. Bu tarz Osmanli’y1 da etkilemis Islam inanciyla kaynastirilarak

kendine has dzellikler gdstermistir. (Ozkegeci, 2007: 49)

17. yiizyilda ortaya ¢ikan ve 18. yiizyila kadar devam eden Barok Cag,
Italya’da baslamis, Avrupa’da bircok iilkede benimsenmistir. Avrupa disinda Rusya

Imparatorlugu ve Osmanlida’ da yerel tarz ile bir arada kullanilarak 6zel bir tarz
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olusturmusglardir. Ronesans’1in agir baglh tarzinin tam karsit1 bir yaklasimi olan Barok

uslupta, heyecan ve sonsuzluk vardir. Barok iislupta hayal giiciinii kullanma ve

biiyiileme etkilidir. (Tuncel, 2002: 42)

Barok sanatinin giyime ve kumasa etkisi olmustur. Koyu renklerin simlerle
kullanimi, abartili desenler ve tasarimlar, islemede yogunluk, inci kullanimi,
Ozelliklerinden olmustur. Kumaslarda kadife, brokar, ipek, dantel, jakarli kumaslar

kullanilmustir.

Sekil 4.1. ile gosterilen 17. yiizy1l sonu ya da 18. yiizyil baslarindan kalma

Osmanli kumas, Ipek saten zemin {izerine barok desenleriyle islenmistir.

Sekil 4.1. Osmanli barok etkili kumas 6rnegi

Kaynak:http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/219959 erisim:
22.01.2016
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Sekil 4.2. Istanbul'da insa edilmis ilk barok &zellikli Nuruosmaniye Camii

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Nuruosmaniye_Camii#/media/File:Nuruosmaniye_Mosque_Ma

rs_2013.jpg, 24.12.2015

18.ylizy1l Tiirk bezeme sanatlarinda Bati’nin etkili oldugu bir donemdir. Bu
donemde klasik bezemelerin yerini Avrupa tarzinda bezemeler alir. Bat1 etkilerinin
sanata yansimasi ortaya cikar. Italyan Barok sanatindan etkilenilerek Fransa’da
Rokoko sanati olusmustur. (Duran. 2012: 397) Osmanli da desen anlayis1 da Bati
etkisiyle Rokoko sanatindan etkilenmistir. Sultan I. Mahmud devrinden itibaren

Barok ve Rokoko etkisinin tasarim alanlarinda yer aldigi goriiliir.

Aksu’nun ifade ettigi gibi (2008: 159-160):

Osmanlilardaki rokoko siisleme Avrupa rokokosuna benzemekle beraber ondan
farkli olarak Tiirk rokokosu denilen ve orneklerine daha cok kitap tezhiplerinde, mezar
taslari, ahsap, madeni esya ve kumaslar {izerinde rastlanan ayri bir {islip olusturmustur.
Topkapt Sarayi’nda I. Mahmud déneminde yeniden dekore edilen Sehzadeler Mektebi
adindaki odanin siislemeleri bu islibun ilk drneklerinden biri sayilir. Dolmabahge Camii’nde

birkag isliibu birlikte gosteren siislemelerde genis yapraklar, dallar, ¢i¢ekler yer almakta,
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cicek demetlerinde rokoko iislibunun 6zellikleri goriilmektedir. Ortakdy Camii’nin (Biiyiik
Mecidiye Camii) cephelerinde yer alanbarok-rokoko tarzindaki kabartma siislemeler yaninda
iceride istiridye kabugunu andiran formlar ve bunlarin arasinda bulunan yesil renkli dallarla
bu tarz siislemeler vardir. Kiigiiksu Kasri’nin dig cephesine de Abdiilaziz devrinde rokoko
tarzinda kabartma siislemeler yapilmistir. Galata Mevlevihanesi’'nde semahane
tavaninda barok, rokoko ve empire Ozellikler gosteren eklektik slipta siislemeler
bulunmaktadir. Sakst formlari, bunlardan ¢ikan ¢igekler, rokoko siislemeler ve geleneksel

cigeklerle ahsap kabartma yaprak formlari bir arada ele alinmustir.

17.yiizyildan itibaren Bati etkileri Osmanli sanatinda goriilmeye baglar.
Yiizeyi dolduran gigek buketleri, yelpaze seklini almis karanfiller bu donemde dikkat
cekmektedir. 18.ylizyildan itibaren ekonominin ¢dkiintii i¢ine girmeye baglamasiyla

dokuma kumaslarin kalitesi de diiser. ( Tezcan, 1989: 28)

18.ylizy1lin basinda serpme cicek buketleri, perdeler, kurdeleler, fiyonklar,
manzaralar kendini gdstermeye baslar. Islemelerde her renk kullanilir ve ayn1 rengin

farkl1 tonlartyla yapilan golgelendirmeler ile motiflere derinlik kazandirilir. (Bilgi ve

Zanbak, 2012: 22)

18.ylizy1l’da biitiin sanatlarda Avrupa sanatina 6zenti kendini gdstermeye
baglar. Bu dogadaki goriintiiden ¢ok hayal giiciiniin kompozisyonlaridir. |.
Abdilhamit devriyle (1774-1779), fiskiyeli havuzlar, bahgeler, saksi i¢inde meyve
agaclar1 rokoko tarzi islemede yer almistir. Kimyasal boyanin elde edilmesi ile
islemeler daha renkli, canli bir goriiniim kazanmistir. Her rengin agik koyu tonlari

elde edildiginden donem &zelligi olarak iglemelere yansimistir. (Berker, 1981: 12)

Sekil 4.3. ile verilen seccade 6rneginde; rokoko tarzinda kivrik katli kemer
seccadenin mihrap kismini olusturur. Mihrap ortasinda aga¢ motifi islenmistir.
Yanlardaysa agac topluluklar1 vardir. Tim motiflerinde donem 6zelligi olan

golgelendirme yapilmustir.
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Sekil 4.3. 18.yiizy1l ikinci yarisinda seccade drnegi

Kaynak: (Bilgi ve Zanbak, 2012: 148) SHM 14073-1.1376

Sekil 4.4 ile gosterilen bohga Orneginde; agik mavi ipek atlas zeminli
bohcanin ylizeyi {iiziim salkimli asma dallarinin kaydirmali eksende tekrar

edilmesiyle doldurulmustur. Uziimler siizeni isiyle, dallar dival teknigiyle islenmistir.
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Sekil 4.4. 19. Yiizy1l bohga 6rnegi

Kaynak: (Bilgi ve Zanbak, 2012: 94) SHM 10447- .1047
4.1. Ali Uskiidari

Ali Uskiidari Tiirk bezeme sanatmin énemli sanatkarlarindan biridir. Kara
Memi ve Sah kulu’nun klasik sanat anlayisini rokoko iislubu ile bagdastirip kendi
islubunu olusturmustur. Cigekleri sanatinda kullanarak ¢icek ressamliginin
onciilerinden olmustur. Ali Uskiidari, sernakkas Sahkulu’ nun iislubunu benimsemis,

eserlerinde saz yolu desenlerini kullanmigtir. (Duran, 2012: 410)
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Ali Uskiidari hafif bir golgelendirme yaptig1 cigeklerini genellikle tek tek ele
almis, ancak bazi hallerde biiyiik cicegin yanina kii¢iik bir cicek ekleyerek bunlari
kurdele ile baglanmis sekilde tasvir etmistir. Bunlar1 ince uzun dikdortgenler olarak
cizmistir. Cogunlukla ¢igekleri dogada oldugu gibi ¢izmis ancak bazi durumlarda
kendi stilizasyonuna yer vermistir.(Atasoy, 2005: 71)

Bat1 etkisi ile Osmanli sanatina giren Rokoko tarzini benimsemis olan Ali
Uskiidari, ¢iceklerine boyama teknikleri ile ii¢ boyut kazandirmistir. Calismalarinda

donem 6zelligi olan kurdeleli ¢igek buketlerini kendi tarziyla kullanmistir.

Sekil 4.5. Ali Uskiidari ¢iziminde cicek
Kaynak: (Atasoy, 2005: 71) TUK T5650 90a.

18.ytizyilda ¢igek ressamligi alaninda en biiyiik ustalardan biridir. Eserlerinde
hatayilerle yaptig: siislemeler ve natiiralist ¢igek iislubuyla oldukga giizel ¢aligmalar
yapmistir.

Bunlarin basinda her biri tek basina bir sayfada yer alan ve 30 sayfadan
olusan 1727 yilina ait siir kitab1 yer alir. Bu eser Osmanli ¢igek tasvirleri agisindan,
yalnizca iislubuyla degil ¢iceklerin gesitliligi ilede olduk¢a 6nemlidir. (Atasoy, 2005:
71)
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ari’ nin halkari ¢aligmasi (ayrinti)

Sekil 4.6. Ali Uskiid

Kaynak: (Duran, G. 2008: 25) TSMK. A. 3652.

o A\L\ o
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Sekil 4.7. Rokoko tarzinda rugéni kitap kabi (ayrinti)

Kaynak: (Duran, G. 2008: 49)
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Sekil 4.8. Rugani kitap kab1 bezemesi ve ayrinti

Kaynak: Duran, G. (2008: 80-30) EHAK Mevlidi Nebevi

4.2. Abdullah Buhari

Minyatiir sanatg¢isi olarak bilinen Abdullah Buhari, ¢igek ressami olarak da iyi
bir line sahiptir. Cigeklerin yapisal olarak tiim 6zelliklerini resmetmektedir. Dogay1
1yl gézlemlemis ancak bazen cicekleri abartarak ¢izmistir. A¢makta olan bir lalenin

sivri uglarini biikerek ip seklinde goriintii vermesi buna 6rnektir.(Demiriz: 2007)

18. ylizyil sanatcisidir. Buhari iki boyutlu ylizeysel calismalara {ic boyut
kazandirarak hacimlendirmis, figlir resimleri disinda ¢icek resimleri de yapmustir.
(Mahir, 2005: 80) Caligmalarinda boyama teknikleri donem &zelliklerine gore
oldukca etkileyicidir.
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Sekil 4.9. 1727 yillarinda Buhéri eseri oldugu tahmin edilen gelincik
Kaynak: (Demiriz: 2007)

Sekil 4.10 ile gosterilen Buhari eseri lalenin, sivri uglart biikiilmiis ve abartili

bir tasvirle ile ¢izilmistir.

Sekil 4.10. Siikifename’de lale,

Kaynak: (Atasoy, 2005: 36) istanbul Arkeoloji Miizeleri Kitaplig1 1573, 19b
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Sekil 4.11 ve sekil 4.12 ile gosterildigi sekilde giil tasvirleri bazen gonca giil,

bazen de yapraklari agilmis sekilde ¢izilmistir.

Sekil 4.11. Abdullah Buhari eseri giil

Kaynak: (Demiriz: 2007)

Sekil 4.12. Abdullah Buhari imzali agmig giil

Kaynak: (Demiriz: 2007)
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5. ART NOUVEAU

Art Nouveau stili 1890-1914 yillar1 arasinda ¢ogunlukla dekoratif sanatlar ve
mimaride kendini gostermis bir sanat akimidir. S6zciik anlamiyla yeni sanat akimi
olarak anilir. Natiiralist ve simgesel olarak tanimlanabilen Art Nouveau, zarif bitkisel
motiflerin kullamldig, doganin estetigini stilize eden bir iisluptur. ingiltere’de
‘Modern Style’, Italya’da “Stile Floreale’, Almanya’da ‘Jugendstil’, Ispanya’da Arte
Modernista’, Fransa’da ise en yaygin olarak bilinen ‘Art Nouveau’ kullanilmustir.
Irepoglu, 1990: 10)

Sekil 5.1 ile verilen resimde goriildiigli gibi, birbirine teget ¢emberlerden

olusan demirlere ¢esitli binalarda rastlanmaktadir.

Sekil 5.1. Rassan Apartmani, pencere demirleri (ayrinti)

Kaynak: (Barillari ve Godoli, 1996: 138)

Sekil 5.2 ile verilen resimde, Art Nouveau tarzinda ¢ok kullanilan floral iislup
orneginde siislemeler goriilmektedir. Dogal hallerine bagli kalinarak betimler, italyan

Liberty tislubunun etkisini gostermektedir.
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Sekil 5.2. Apartman 6n cephesi (ayrinti)

Kaynak: (Barillari ve Godoli, 1996: 140)

Sekil 5.3. Duvardaki ve kapidaki kivrimlariyla donemin estetik tarzini yansitan giris holii.

Kaynak: (Rose, 2014: 11)
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5.1. Kumasta ve islemede Art Nouveau

Art Nouveau kumasa ve giysiye uyarlanabilmistir. Bu durumun ortaya
ctkmasi ile sanat kollarinda ahenkli bir biitiin olusturma ve yenilenme ihtiyaci
dogmustur. 1870’ten sonra ortaya c¢ikan bu estetik hareketle giysilerde ve el
sanatlarinda da Art Nouveau’nun etkisi gézlenmeye baslanmistir. Artistik elbiseler,
elbise hareketinin reformu olmustur. Bu artistik giysi tasarimlart ve yeniden

olusumlari ¢ok begenilmis ve kullanilmistir. (Rose, 2014: 9)

Mimaride goriilen kivrimlar, c¢emberlerin spiral dontsleri giysilerde
goriilmeye baslamistir. Bu dzellikler drapelerle kumasa yansimaktadir. Iri gicek ve
yaprak desenleri, islemelerde g6z alict 151lt1 her donemde oldugundan daha farkli
olarak giysi tasarimlarina yansimistir. Gelencksel korseler yine kullanilir, ancak

kumas ve islemeleriyle donem 6zelligindeki siislemeleri yansitmaktadir.

Sekil 5.4 ile gosterilen Osmanli kadin kiyafeti, asma dali kivrimlariyla iiziim
salkim1 ve asma yapragi islemelidir. Desen ve islemeler ile art nouveau 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Sekil 5.4. Osmanli Art Nouveau kadin kiyafeti

Kaynak: Hiilya Tezcan Ders Notlari
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Art Nouveau sanatinin oOzellikleri ¢ogu alana oldugu gibi islemeye de
yansimigtir. Kumaglar iizerinde; floral desenler ve iri yapraklarla islenmis abartili

gorlinlim vardir.

Sekil 5.5 ile verilen kadife elbisede iizerindeki ¢igeklerin yapraklart kegeden
uygulanmis ve ii¢ boyutlu goriintii elde edilmistir. Yapraklar baliksirti teknigi ile

ipliklerle islenmistir.

Sekil 5.5. Kadife elbise

Kaynak: ( Rose, 2014: 31)
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6. SONUC

Osmanli Saray Sanatinin desenleri 15. Yiizyildan baglayarak siirekli degisim
icinde olmustur. Erken Donem’de Osmanli sanati’ nda Timur etkilerinden bahsetmek
miimkiindiir. Bu donemde 6zellikle Bursa’da faaliyet gosteren Nakkas Ali Bin Ilyas
ve Istanbul’da etkili olan Baba Nakkas iislubu anlatilmistir. Nakkas Ali Bursa Yesil
Camii Mihrap siislemelerini yapmistir. Baba Nakkas Rumi-hatayi bezemelerinin

agirlikta oldugu iislubu ortaya ¢ikaran nakkastir.

14. ve 15. Yiizyillarda gelisme siireci yasayan Osmanli Sanati, 16. Yiizyilda
saray nakkashanesinin de faaliyetleriyle kendi kimligini olusturmustur. 16. Yiizyil
Klasik donem, Osmanli desenlerinin en giizel 6rneklerini verdigi donem olmustur.
Bu donemde ortaya ¢ikan saz lislubu ve natiiralist ¢icek lislubu tiim sanat dallarinda
etkili olmustur. Saz iislubunu Sahkulu ortaya c¢ikarmustir. iri hancer formundaki
yapraklarin birbirlerinin iginden gecerek olusturdugu hatayi desenleri sazyolu olarak
adlandirilmigtir. Kara Memi Sahkulu’nun 6grencisidir. Sahkulu’ndan sonra
sernakkas olarak Kara Memi’nin basa ge¢mesiyle tiim sanat dallarinda natiiralist
cicekler yer alir. Bu cicekler; lale, giil, siimbiil, karanfil,bahar agmis meyve agaci
gibi c¢iceklerdir. Kara Memi bu ¢icekleri dogada gozlemledigi sekliyle
desenlestirmigtir. Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerinin  bulundugu Divan

stislemeleri natiiralist {islubun en giizel 6rneklerini yansitmaktadir.

17. yiizyilin ikinci yarisinda Bati etkisi kendini yavas yavas goOstermeye
baslamistir. 18.ylizyilda ¢icek buketleri, yelpaze seklinde karanfiller, saksi ig¢inde
meyve agaglar1 bezemelerde goriiliir. Bu donemde desenlerin her renginin ve

tonlarinin kullanilmasi ile motiflere derinlik verilmistir.

Bati’nin etkisiyle sanat eserlerinde goriilen Barok, Rokoko ve Art Nouveau

akimlari’nin kumasa etkisi se¢ilen orneklerle gosterilmistir.

Desenler, donemlere ve nakkaslarin desen stillerine gore farkliliklar

gostermistir. Tezde bu degisim ve gelisim anlatilmistir.
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