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ABSTRACT

The aim of this work is to reveal the characteristics of Resat Aysu's
composing, by analyzing the differences in his saz semais. In order to have all these
information, it has been tried to find the idiosyncracies used in compositions while
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analysis are evaluated by making interpretations. The work has been done, starting
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1. GIRIS

Bu calismanin amaci, tarihi siireg i¢inde T.M. saz eserlerinde yenilik
arayislarinin incelenmesi idi. Yeniliklerin 6zelligi, siniflandirmalar, bestekar
sayisinin ¢oklugu ve onlarla ilgili bilgilerin verilme zorunlulugu, bestekarlarin ayri
ayr1 incelenmesinin daha dogru olacagi diisiincesini dogurdu. Bu sebeple, pek ¢ok
kisinin genel kanaatine gore yenilik Ozelliklerini en ¢ok tasiyan bestekdr Resat
Aysu'nun saz semailerinin incelenmesi tercih edildi.

T.M tarihinde, sozlii eserler enstriiman i¢in yazilmis olanlara gére hep daha
on planda tutulmustur. Bugiin elimizde bulunan repertuar ve icra edilen eserlere
bakilirsa bu durum rahatca goriilebilir.

Saz eserlerinin klasik iislup ile yazilanlari, sarki soyler gibidir. Uzerine
sozler yazilirsa, sozli eser gibi dinlenebilir. Mesela Seyfettin Osmanoglu'nun
taninmig Bayati Pesrevi'ni Kani Karaca o donem TRT sanatkarlarinin isimleri Ile

seslendirmistir. Bu haliyle sozlii bir eser haline gelen pesrev c¢ok sevilmis "TRT
Pesrevi ad1 verilmistir" (Torun, M., Kisisel Gorliisme 16.03.2016)

Tilirk Miizigi eserlerinin biiyiik cogunlugunu sozlii eserler teskil eder.
23.400 eserden 900' yani %3.85 'i saz eseri imis. Bagka bir hesapla sozlii eserlerin
sayis1 saz eserlerinin 25 kat1 olmaktadir. (IU OMAR, Torun, M., Konusmasi-3
Temmuz 2014)

Icra edilen eserler, bir déneme kadar enstriimanin imkanlarina gore degil,
eseri seslendirecek kisilerin ses araliklarina gore bestelendiginden, enstriiman igin
yazilan eserlerde kullanilan ses araliklart da belli sinirlar i¢inde kalmistir. Bu durum,
eserlerin bir doneme kadar yazilisindaki iislup ile sozlii eserlerin yaziligindaki
tislubunun ayn1 olmasindandir.

Enstriimanlar 20.yy a kadar olan dénemde sarkiy1 sdyleyen kisiye eslik
etmek durumunda kalmistir. Kantemiroglu kitabinda icracilarin yasadigi, yalniz
eslik etme anlamina gelen ve miizisyenler arasinda bir donem peyrevlik adini almis
bu durumu soyle ifade etmis. "Ciimle sazendenin kuvveti peyrevlik eyledik¢e beyan

olur; dyle ki hanendenin nefesinden ¢ikan nagmenin perdesine ma'an hareket ediip,
okunan her ne ise, bila farikan sazende icra eylemelidir”. (Kantemiroglu, 1976)



T.M eserleri, genellikle yazim icinde siislemeleri barindirmaz. icraci igin
nota, eserin yiiriiylisii acisindan yol gosterici bir yapiya sahiptir. Nota ve icra

farkliliklarinin bu yiizden yasandigini sdylenebilir.

"Nota yazzminin ge¢ yerlesmis olmast dolayisiyla, nota, batt miizigindeki
anlamindan farkli bir anlamda yer edinmistir Klasik T.M de. Nota, icract i¢in
kesinlikle harfi harfine uyulmasi gereken bir meta degildir. Sadece, icra edilmekte
olan eserin ana yapisin1 gosteren bir yol gostericidir. Bu sebeple Tiirk Mizigi
eserlerinin notalarina bakildiginda, fazla miktarda siisleme isaretinin bulunmadigi
dikkati ¢eker." (Kaya, 2010:3)

Her tiirlii sisleme, tremolo, legato, hatta glissando, portamento gibi
tekniklerin kullanilmasi, zaman zaman ¢ift tele veya birka¢ tele vurus notadan
olmayan seslerin ¢alinmasi bati disiplininde notada gosterilmedik¢e yapilmaz.
Niians, vurgu, eserin gideri gibi yorum elemanlarindan farkli olarak, yazilmamis
olan bu ilavelerin sec¢imi, yapilmasi, miizigimizde icracinin tercihine kalmistir.
Ancak dengeyi kagirmamak, eserin {islubuna uygun olanlari, ana ¢izgiyi bozmadan
yapmak gerekir. (Torun, 1993:318)

Resat Aysu'nun saz semailerini incelememizin sebebi, saz semaisi formunda
yukarida bahsedilen unsurlarin eserlerinin iizerinde yazili bir sekilde kullantyor

olmasidir. Bestekar, diger formlarda yazdig: eserlere gore kullandigi B.M 6gelerini,

en ¢ok saz semaisi formunda kullanmistir.



2. M. RESAT AYSU

2.1. M. Resat Aysu'nun Hayat1

Mehmet Resat Aysu'nun hayat1 ile ilgili, gesitli kaynaklardan aldigimiz
bilgileri sunuyoruz. Dogumu ¢ocuklugu ve kesfedildigi yillar ile ilgili Helvaci su
bilgileri vermektedir.

Mehmet Resat AYSU alt1 ¢ocuklu bir ailenin besinci ¢ocugu olarak 1910
yilinda Tekirdag'da dogdu. Birinci diinya savasi yillarinda (1914) heniiz dort
yasindayken bir hafta ara ile anne ve babasini kaybeden Aysu, Trakya'nin Yunanlilar
tarafindan isgali {izerine ailesinin bir kismui ile birlikte Istanbul'a go¢ etmis ve bir siire
biiyiik annesi ve agabeyinin yaninda kalmistir. Fertlerinin tiimii miizisyen olan bir
aileden gelmesi, Resat AYSU'yu musikiye itmistir.

Miizige basladigi yillar ile ilgili bilgileri Helvaci ve Kalaycioglu'ndan

aliyoruz.

Ik, orta ve lise egitimini "Dariissafaka" lisesinde siirdiirdiigii yillarda
Aysu'nun miizige ilgisi ve yetenegi okulun musiki hocas1 Zekdi Dedezdde Ahmet
IRSOY" un dikkatini ¢ekmistir. Hoca kirk kisilik korosuna Aysu'yu da davet etmistir
(Helvaci, 2006:29). Aysu koroda 6-7 sene miiddetle sesi ve kemani ile basta Zekai
Dede olmak iizere Dede Efendi, Abdiilkadir Meragi, Tanburi Ishak, III. Selim, Hafiz
Post, Dede Salih Efendi, Itri, Sakir Aga, Zaharya, Hact Sadullah, Tab-i Mustafa,
Zeki Mehmed Aga, Kadri Efendi ve daha bir¢ok bestekarin Mahur, Neva, Ferahnak,
Ferahfeza, Sultaniyegadh, Sehnaz, Tahirblselik, Muhayyer, Sznak, Sedaraban
makamlarinda Kar, Karge, Beste ve bazi sarkilar gecmistir”. (Kaya, 2005:5) 6-7
yillik egitimi siiresince okul korosunda basta keman icrasi ve sesi olmak iizere
etkinlik gosteren Aysu, Dariissafaka Lisesinde okurken nota ve keman calmay1
kendi kendine Ogrenmistir. "Notayr Darlissafaka'da iken, Bimen Sen 'in "Camlar
altinda uzatti, desti nazik bir peri” giifteli saba sarkisini birgok kereler tek basima
tekrar ederek Ogrenmistim. Kemani da kimseden ders almadan 6grendim. Bos
zamanlarimda okuldaki siralarin tizerine iki ¢ivi ¢akarak, bunlardan birine bir ¢elik
tel baglar ve bir ucunu da elimle idare ederek, 6grendigimiz marslar1 ¢ikarmaya
galisirdim” (Kalaycioglu, 1962:44)

M. Resat Aysu, 1932 yilinda ziraat fakiiltesi ne gitmistir. Resat Aysu miizik
caligmalarina fakiiltede bulundugu yillarda da devam etmistir.
1931 yilinda bu okuldan mezun olarak Ankara'da agilan Ziraat Fakiiltesi'ne

girmek i¢in Ankara Gazi Orman Ciftligi'nde on ay staj yapmustir. Aysu, Ankara Gazi
Orman Ciftligi'nde faaliyet gosteren Macar Cigan Orkestrasi'ndan Cigan vari keman



¢almak gibi bir¢ok sey 6grenmistir. (Helvaci, 2006:29) 1932 yilinda baslayip 1937
yilinda sona eren fakiilte yillarinda miizige kemani, sesi ve orkestrasiyla biiyiik
katkilarda bulunmustur. Fakiiltede on ¢ kisilik bir tango orkestrasi kurmus, bu
orkestrayla bircok konserler vermis ve har¢ligimmi temin etmistir. Yalmizca Tiirk
Musikisi sinirlart igerisinde kalmak istemediginden yabanci keman virtudzlarinin
plaklarint dinlemek ve metotlarimi ¢aligmak sureti ile bat1 teknigi ile keman ¢almaya
baslamistir. Ayrica hi¢ kimseden ders almadan, bu miizigin armoni, kontrpuan gibi
teknik yonlerini orkestra icin eserler besteleyecek diizeyde dgrenmistir. Resat Aysu
1945 yilinda, Rakim Elkutlu ile birlikte Izmir Tiirk Misiki Cemiyetini kurmus ve
1948 yilina kadar burada tek basina hocalik ve kurdugu biilyiik koroda seflik
yapmustir. Bu koro; okuyucu ve sazendesi ile 1949 da kurulan izmir Radyosu'na
intikal etmistir. Aysu bu radyoda bir yil boyunca hig iicret almadan keman ¢almigtir.
(Helvaci, 2006: 32)

Kaya, Helvaci ve Kalaycioglu'ndan aldigimiz bilgiler 1s18inda Resat Aysu'nun
1945'den sonrasinda Izmir'de yasamaya devam ettigi, 1950'den sonrasinda da miizik

disinda ugrasmakta oldugu diger isi ile ilgili bir¢ok iilkede bulundugunu anliyoruz.

1947 yilinda Izmir'de Madam Amati ydnetiminde kurulan Senfoni
Orkestrasinda I. ve II. Keman olarak calismis, Beethoven, Mozart, Lizst ve
Boccherini gibi bestecilerin eserlerinden derlenen konserler vermistir. Gorev nedeni
ile 1952'de Amerika Birlesik Devletleri'nde, 1953'de Almanya'da, 1955'de
Yunanistan'da, 1960'da Israil'de, 1957'de Kibris, Isvicre ve Belgika'da bulundu.
1958'de Ege Universitesi'nde Tiirk Miizigi Korosu'nu kurarak konserler verdi. 1969
yilinda gérev yaptigi izmir Bornova Zirai Miicadele Enstitiisinden emekli oldu.
1984-1985'de Rontgen Miitehassisi  Dr.Cemalettin -~ Alptekin  ile tanisarak
muayenehanesinde "Dergah" adl, sairler ve bestekarlar toplulugunu kurdu ve
doktorun yirmiye yakin giiftesini ¢esitli makamlarda besteledi. (Kalaycioglu,
1962:17)

1988 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari'nda gorev
aldigi sirada bestekdr Hasim Bey'e ait 93 sayfalik Osmanlica yazilmis kitabi
Tiirkge'ye ¢evirdi ve Bornova Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarina hediye etti. {lki
1943 yilinda bestelenen, 44 Saz Eseri, 100'e yakin Tango, Fox-Trot, Lied ve 238'i
yayimlanmig 380 bestenin; eserlerinin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir.
Mehmet Resat Aysu 14 Ekim 1999 da vefat etmistir. (Helvaci, 2006:32)

Resat Aysunun eserleri arasinda 10.02.1980 yilinda kendi cenazesi i¢in

besteledigi bir de cenaze mars1 bulunmaktadir.

2.2. M. Resat Aysu'nun Besteciligi ve Saz Seméileri

M. Resat Aysu, 20. yy Tirk Miizigi'nde en seckin bestekarlardan biridir.
Ozellikle saz semaileri ¢ok sevilmistir. Teknik zorluklar iceren eserleri, BM.ne yakin
bulunan eserleri, sayis1 giin gectikce artan Tiirk Miizigi konservatuarlari
mezunlarinin konserlerinde daha sik yer almaktadir.

"Resat Aysu'nun en 6nemli eserleri, hi¢ siiphesiz, besteledigi saz semaileri
ve pesrevleridir. Bu eserlerin tiimii, Tiirk Misikisi ustlleri ile bestelenmigtir. Fakat

melodiler aligilmislarin disindadir ve bestekarin, uzun yillar iizerinde ¢aligtigi Tiirk
ve Bati Mdsikilerinin bir sentezidir. Resat Aysu'nun eserlerinin ilk icracist Erol



Sayan'm deyimi ile bu eserler, ¢agimizin ¢ok ilerisindedir. Gerek bilinen
melodilerden bir tek motif bile tasgimamalari, gerekse oOzellikle, dordiincii
hanelerinde bestekarin tavrini tam olarak aksettiren saz semaileri, Tiirk Musikisinde
ait olduklar1 makamlardan bestelenmiglerin icerisinde en kiymetlileridir.” ...Meslegi
ile ilgili gezileri sirasinda, Almanya da iken yaptigi Nihavend'i ve Ispanya'da
besteledigi Kiirdi'li-hicazkar bunlarin en taninmiglaridir ve orkestra ile ¢alinabilecek
yapidadirlar”. (Bardakgi, M., Aktaran: Helvac1:33)

Resat Aysu T.M.de ajiliteyi yerlestirmis bir sanat¢i ve eserlerini yazarken
T.M'nin 6ziinden ayrilmamistir. Her zaman goriilmeyen zor bir teknigi ortaya
koymus eserleri ¢alinmaya cesaret istemektedir. Resat Aysu eserlerinde sade bir
melodi vardir. Resat Aysu bu ana melodiyi gelistirerek, siisleyerek ve ana melodiden
ayrilmadan, teknik acidan zor bir hale getirmis, yazdig1 eserlerde c¢ok seslilige
rahatca gidilebilecek eserler ortaya koymustur. Yani sira eserlerini icra ederken
niians da yapilabilir. Resat Aysu cok duygusal melodilere imza atmis bir
bestekardir". (Deran, E., Kisisel Goriisme 10.05.2016)

Resat bey'in eserlerindeki olusum ve atmosfer batiya yakin. Cok teknik
kullanimi1 var enstriimanlar igin ¢alimi zor eserlere sahip. Eserlerinde ajiliteye fazla
heves goriiyorum. Ote yandan ne kadar zor olursa olsun giizel eserleri bulunuyor.
Ancak yine de bana dyle geliyor ki eserleri bizim atmosferimize yakin eserler degil.
Resat Beyle Izmir'de tanistim. Beraber ¢alisma sansim oldu. Cok miitevazi bir
kisilige sahip tam bir beyefendidir. Ayica ¢ok usta bir sazendedir. Yazdig1 eserler
etiit olarak caligilabilir. (Aksiit, S., Kisisel Goriisme 10.05.2016)

Bati miizigi besteleri agisindan da ¢esitli tonlari, fakat daha ¢ok minér
tonlar1 tercih etmistir. Form agisindan genellikle sozlii eserler yazmayi tercih etmis
ve sOzlii eserlerini yazarken giiftelerini daha ¢ok kendisi yazmistir. (Helvact. 2001)

Kompozisyon estetigi acisindan mutlak miikemmeliyeti yakalayan Resat
Aysu, kanaatimce yillardir aragtirmasi ve c¢alismasi yapilan "Batt miizigi teknik ve
imkanlarinin Tiirk miizigine uygulanmasi” diisiincesini, besteledigi saz semaisi ve
pesrevlerinde hem tek sesli, hem de ¢ok sesli olarak basarmustir. (Ozpekel, O. N.
Aktaran: Kaya, 2005:69)



swe

2.2.1. Notasima Ulasabildigimiz Eserleri’

Tablo 2.1: Saz Eserleri

Tiir Makam Kullanilan Bestele_en_me Eser Bestelendigi
Usuller Tarihi No. Yer
Oyun Havas1 | Makamsiz Sofyan 08.04.1932 69 Ankara
Saz Semaisi | Kiirdilihicazkdr | Aksak Semai+Semai 26.04.1952 | 201 Cebelitarik-
Barselona
Saz Semaisi Acemagiran Aksak Semai+Semai 12.05.1953 | 205 Ankara
Saz Semaisi Nihavend Aksak Semai+Sofyan 20.10.1953 | 207 Koln-Almanya
Saz Semaisi Mahur No.1 Aksak Semai+Nim Sofyan 28.11.1954 | 212 Bornova
Saz Semaisi Hicaz Aksak Semai+Sofyan 30.06.1965 | 232 | Ayvalik-Cunda
Saz Semaisi Rast Saz Aksak Semai+Semai 14.08.1965 233 Bornova
Saz Semaisi Hisarbuselik Aksak Semai+Semai 26.08.1965 | 264 Bornova
Saz Semaisi Ferahnak Aksak Semai+Semai 18.05.1966 235 Bornova
Saz Semaisi Nisaburek Aksak Semai+Semai 27.3.1967 235 | Ankara- Bornova
Saz Seméisi | Nisiburek No.2 | Aksak Semai+Sofyant 27.03.1967 | 235 | Ankara- Bomova
Yiiriik Semai
Saz Semaisi | Muhayyer Kiirdi /S*é(fsjaknsemaﬁsema” 20.07.1967 | 237 Bornova
Saz Semaisi Sultan-i Yegah Aksak Semai+Semai 10.10.1967 | 238 Bornova
Saz Semaisi Ferahfeza Aksak Semai+Semai 23.01.1970 | 249 Bornova
Sirto Sultan-i Yegah Sofyan 25.01.1973 | 266 Bornova
Pesrev Nisaburek Devr-i Kebir 29.08.1973 263 Bornova
Pesrev Acemasiran Devr-i Kebir 07.02.1974 | 268 Bornova
Saz Semaisi Segah Aksak Semai+Semai 26.10.1976 | 283 Alsancak
Saz Semaisi Mahur No.2 Aksak Semai+Semai 25.03.1977 | 265 Alsancak
Saz Semaisi Karcigar Aksak Semai+Semai 27.04.1977 | 285 Bornova
Saz Semaisi Nikriz Aksak Semai+Semai 19.05.1977 | 287 Alsancak
Saz Semaisi Sehnaz Biselik Aksak Semai+Semai 10.08.1977 288 Alsancak
Saz Semaisi Biselik Aksak Semai+Semai 02.10.1977 | 289 Alsancak
Saz Semaisi Yegah Aksak Semai+Semai 27.10.1977 | 290 Alsancak
Saz Semaisi Sehnaz Aksak Semai+Semai 12.01.1978 291 Istanbul
Saz Semaisi Hicazkar Aksak Semai+Semai 27.04.1978 | 292 Alsancak
Saz Semaisi Acemkiirdi Saz Aksak Semai+Semai 25.09.1978 | 293 Alsancak
Saz Semaisi Siiz-i Dil Aksak Semai+Semai 12.02.1979 | 294 Alsancak
Saz Semaisi Cargah Aksak Semai+Yiiriik Semai 21.02.1979 | 296 Alsancak
Saz Semaisi Sedaraban Aksak Semai+Semai 20.11.1979 290 Alsancak
Pesrev Sedaraban Devr-i Kebir 27.12.1979 297 Alsancak
Pesrev Rast Sofyan 26.01.1980 | 299 Alsancak
Cenaze Mars1 | La Maj Sofyan 10.02.1980 | 299 Alsancak
Pegrev Kirdili Hicazkar | Sofyan 13.06.1980 | 301 Alsancak
Pesrev Nihavend Sofyan 15.06.1980 | 302 Istanbul
Pesrev Hicaz Sofyan 24.09.1980 | 303 Alsancak
Pesrev Sultani yegah Sofyan 19.11.1980 | 304 Alsancak
Pesrev Biselik Sofyan 19.06.1981 | 306 Alsancak
Pegrev Cargéh Sofyan 15.12.1981 | 308 Alsancak
Pesrev Ferahnak Sofyan+Semai 30.12.1981 | 305 Alsancak
Saz Semaisi Mahur No.3 Aksak Semai+Semai 22.01.1983 | 309 Alsancak
Pesrev Muhayyer Kiirdi | Sofyan 04.07.1988 | 342 Alsancak
Saz Semaisi Nihavend No.2 Aksak Semai+Semai 01.11.1988 | 345 Alsancak
Saz Semaisi Acemkiirdi Saz Aksak Semai+Semai 25.09.1978 | 293 Alsancak

1

Kapsamli liste, Filiz Kaya'nin tezinden alinmistir. Eklerdedir.




Tablo 2.2: Besteledigi Sarkilar

Makam Giiftenin ilk Dizesi Usul Bestelenme Bestelendigi
Tarihi Yer

Biselik Sevdéazedeyim derdime yok ¢are Semai - Bornova- Ankara
Muhayyer Harab oldum, turab oldum Aksak 10.04.1944 Bornova
Saba Artik yetigir ruhumu stkma Aksak 11.09.1944 Bornova
Hiiseyni Omriin, bu hazan mevsimi Tiirk Aksag1 28.04.1949 Bahribaba
Isfahan Biktin mu siyah gozlii Tiirk Aksagi 30.01.1950 Konak
Nisaburek Onu ¢ilgin gibi sevdim Aksak 24.09.1956 Bornova
Rast Senin askinla agar Aksak 17.09.1958 Bornova
Hiizzam Ismini bilmezdim Semai 31.05.1972 Bornova
Suznak Son bahar ¢igegi gibi Semai 20.11.1972 Bornova
Muhayyerkiirdi Bu agk masalsa eger Dityek 30.01.1973 Bornova
Hicaz Uzat bana ellerini Sofyan 13.06.1975 Alsancak
Hiizzam Aklim1 basimdan aldin da Aksak 27.06.1973 Bornova

Bu liste R Kalaycioglu'nun yayinladig: kiilliyattan alinmistir. (Kalaycioglu,

1962)

Gozlemler:

e Elimizdeki listelere gore, 28 Saz Semaisi, 13 Pesrev,12 Sarki, 1 Sirto, 1
Cenaze Marsi, 1 Oyun Havasi bestelemistir.

e Saz eserleri listesinde 26.04.1952 tarih ve 201 eser numarasi verilmis olan
Kiirdilihicazkdr Saz Semaisi i¢in R. Kalaycioglu'nun kiilliyatinda
26.04.1954 tarihi yazmaktadir.

e Saz eserlerinin en eskisi, 08.04.1932 tarihinde besteledigi, "Oyun Havas1"
olarak goriiliiyor. Bu eseri 22 yasinda bestelemis olmalidir.

e Notast elimizde olan en eski eseri 20.04.1944 tarihinde besteledigi
Muhayyer makamindaki "Harab oldum. turab oldum" giifteli aksak
sarkidir. 1910 yilinda dogduguna gore, 34 yasinda bestelemis olmalidir.

e En son tarihi tagiyan eser, Nihavend Saz Semaisi No.2'dir. 01.11.1988

Tarihli ve 345 numaralidir. 78 yasinda bestelemis olmalidir.
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Bestekarin el yazisi olan notanin altinda su not bulunuyor:

"Bu saz semai, Ankara'da Ismail Baha Siirelsan meslektagimin evinde ¢ok
kereler calinmigtir. Bir seferinde musafir olarak bulunan Sefik Kolayli, Miinir
Mashar Kamsoy beyler de dinledi. Bilhassa Sefik bey, iste biz boyle eserler istiyoruz
diyerek tevecciihlerini bildirmisti. Erol Sayan ve Zekai Siier beyler de eseri ¢aldilar.
En son Istanbul Tv'da Bal Aris1 ag1z armonikas ile gald1."



3. M. RESAT AYSU'NUN ESERLERININ ANALIiZi

M. Resat Aysu'nun bes saz semaisinin incelemesi yapilmistir. Bunlar:
1.Acemasiran, 2. Kiirdilihicazkar, 3.Hicaz, 4. Muhayyerkiirdi ve 5. Karcigardir.
Acemasiran Saz Semaisi, elimizdeki eserlerden bestelenme tarihi olarak ilklerden
biri oldugu i¢in; Kiirdilihicazkar, ¢ok taninmis eserlerinden biri oldugu i¢in; Hicaz,
bestekarin dordiincii hanesi sofyan usuliinde bestelenmis tek saz semadisi olugu igin;

Karcigar Saz Semaisi ise TM'ne 6zel sesleri barindirdigi i¢in tercih edilmistir.

3.1. Acemasiran Saz Semaisi

Eser incelemesini form, melodi, ritim basliklar1 altinda yaptik. Bu tez
calismasinda yer alan saz semadilerinin analizleri, Prof. Mutlu Torun'un "“Eser
Analizi" isimli yayinlanmamis ders notlarindaki siiflandirmalar dikkate alinarak

yapilmistir. Bu notlardaki yontem ve terimler kullanilmastir.

3.1.1. Form

Prof. Mutlu Torun'un "Tirk Miizigi Formlarina Analitik Yaklasim™ ders
notlarinda, bir eserin formunun incelenmesi hakkinda sdyle yaziyor.

"Bir eserin formunu incelerken, 6nce 1) tiir, 2)bi¢im, daha sonra 3)yapisinin
incelenmesi dogru olur. Bunlarla beraber, 1) ritim, 2) melodi, 3) (varsa) giifte-miizik
Ozelliklerin ortak sonucu olarak tislubun ele alinmasi gerekir.” (Torun, M., 2003:4)

e Acemasiran Saz Semaisi 4 hane ve 1 teslimden olugsmaktadir.

e Bestekir Acemasiran saz semaisinde alisilmig 4. hanelerden uzun, diger

kendi saz semailerine gore daha kisa bir 4. Hane yazmustir.

e Eserin yap1 ve bi¢im bakiminda semasi asagidaki gibidir.

YAPI ve BiCIM:

(1.H.) A. (az+b))

(T) B. (Co+do)+(C+d )
(2.H.) C. (ex+f2)
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(M B. (catdp+(c2+d" )
(3.H) D. (g2thy)

(T B. (cordy)*(c’2+d')

34 (4H) E. (ig+]je)+i'stk)+(g+')
10/8(T)  B. (cotdy)*(c2+d" )

Bu semada:

3.1.

(1.H) gibi parantez i¢inde gosterilen rakam ve harfler eserin hangi hanesi
oldugunu,

A - B - C gibi biiyiik harfler bolmeleri,

a - b - ¢ gibi kiigiik harfler ciimleleri,

Parantez, i¢inde kalan kii¢lik harflerin gosterdigi ciimlelerin toplami olan
periodu,

Harflerin altindaki sayilar, ciimlenin ka¢ usul boyunca siirdiigiini,
gostermektedir.

Teslim ve 4. hane hari¢ tiim haneler, ikiser usulliik iki ciimle yani birer
periyoddan olugmaktadir.

Teslim hanesi 4 Olgiilik bir periyoddan, sonra bu periyodun
cesitlemesinden olugmaktadir. Yani teslim, ikiser ctimlelik iki period ve
48 olgiiden olugmaktadir.

Eser simetrik bir sekilde yazilmistir. Bi¢im ve yapi bakimindan saz

semaisi formuna uygundur.

2. Melodi

Acemasiran Makami hakkinda tarifler:

Duragi: Acemasiran perdesidir.

Dizisi: Cargah dizisinin Acemasiran perdesindeki inici seddidir. Acemasiran

perdesinde bir Cargdh beslisine, Cargah perdesinde bir Cargah dortliistiniin

eklenmesinden meydana gelmistir:
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Sekil 3.1: Yerinde Acemasiran Makamu dizisi

Seyri: Inicidir. Acemasiran inici bir makam oldugundan tiz durak Acem
perdesi civarindan seyre baslar ve bu perde iizerinde birinci mertebe giiclii olarak
yarim karar yapar. Bu tiz bolgede dolasabilmesi i¢cin Acem perdesi {izerinde bir
kisma gerek vardir. Iste bunun igin durak perdesinde bulunan Cargah beslisi simetrik
olarak tiz durak Acem perdesi lizerine gocliriilir. Boylece Acemasiran makaminin

hemen giris seyrinde kullanacag dizi ortaya ¢ikar. (Ozkan, 2007:229)

Acemagiran makamini besteleyen bestekarlarimiz  iki tirld  seyir
kullanmiglardir:

A) Acem makami doyurucu olarak gosterildikten sonra Neva agilarak
Beyati makami seyri i¢ine girilir. Eserlerde, Beyati seyrinin Acem seyri kadar uzun
stirmedigi, Cargah ve Segdhta bazen asma kararlar ile Diigahtaki asma kararlardan
sonra Beyati seyrine son verilip tekrar Neva veya Aceme doniilerek Acemasiran
perdesine dogru pestlesmede Nigar® beslisi i¢inde Acemasiran perdesinde ve yine
¢ogu zaman yedenli olarak karar verildigi goriiliir.

B) Yine Acem makaminda seyirler gosterildikten sonra, Diigaha inilirse de,
Diigahta ¢ogu zaman asma karar verilmez, vurgulama yapilarak Nevaya veya
Aceme seyir gosterilir, Acemasirdn perdesine doniiste Nim Hisar perdesi de
gosterilerek veya gosterilmeden, Nigar beslisi iginde pestlesmeye devam olunur,
Nigar ¢egnisi ile Acemasiran da karara varilir. (Kutlug, 2000:437)

Bazi makamlarimizda tarifler iginde netlik oldugu halde, eserlerdeki
kullaniglarda farkliliklar vardir. Mesela, Hisarbaselik makami ayni Suzidil gibi 6nce
Hiiseyni tizerinde Zirgiileli Hicaz yapar. Hisar perdesini kullanir. Daha sonra
Hiiseyni makamiyla karara gider; bu Hisar makamidir. Klasik eserlerimizde Hisar
makamu biter, daha sonra arkasina Buselik eklenir, yani burada ii¢ adet ¢esni ardi
ardina gelmis olur. Buna da Hisarbuselik adi verilir. Fakat zamanimiza dogru
geldikce eser boylart da kisaldikga besteciler sadece Zirgiileli Hicazi kullanip
aradaki Hiiseyni'yi hi¢ kullanmadan buselikli karara gidebiliyorlar. Yeni bir
Hisarbiiselik makam1 dogmus oluyor.

Iste Resat Aysu da Acemasiran'da klasik olan Bayati veya Ussak cesnisini
hi¢ gostermeden tamamen Fa major'e benzeyen diziyi kullanmis. Acemasiran
perdesi lizerinde Cargéh 5'lisi Cargdh perdesi lizerinde Cargah 4'liistinden olusan bir
diziyi kullaniyor. (Torun, M., Kisisel Gortisme 18.06.2016)

2 Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki "Cargah" terimi yerine, Kutlug da bazi nazariyatgilar gibi "Nigar"

terimini kullanmaktadir.
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Eser incelenmesi:

Resat Aysu'nun Acemasiran Saz Semaisi'nde kullandig1 dizi, klasik tarif
ve seyirlerdeki degil, Fa major dizisinin benzeridir.

Makamin karakteristik 6zellikleri geregi diigahta kiirdi, cargahta ¢argah,
kaba cargahta ¢cargah, gibi geleneksel ¢esnileri eser i¢inde kullanilmistir.
Genelde Saz semailerinin hane sonlarinda makamin tiz durak perdesinde
bir kalis gosterilirken, bestekarin eser iginde 2. 3. ve 4.haneleri karar
perdesiyle tamamliyor olusu, teslimde yeniden baslangi¢ duygusu veriyor.
Hanenin sonunda tiz duraktaki kalisi ise, teslimin 1.hanenin devami
oldugu hissi veriyor.

Makamin 2. Derece gii¢liisii olan ¢argdh perdesi makam igindeki asma
kalislarda Fa major dizisinin 5.derecesi gibi kullanilmistir.

Eser igindeki kromatik harcketler disinda acem asiran dizisinde
uzaklasilmamustir.

Acemasiran makami inici bir makamdir. Bestekar, makamin bu 6zelligini
eserin bir¢ok yerinde hissettirmistir.

Klasik eserlerimizde belki de insan sesine tabi oldugumuz i¢in kaba yegah
ve tiz neva sesleri arasi 2 oktavlik alan kullanilmistir. Saz eserlerinde klasik
eserlerde bunun digina ¢iktig1 nadir goriiliir. Resat Aysu'nun ¢ogu eserlerinde ise
Yegéhtan daha peste inilmistir. Pek ¢ok eserinde kemandaki en pest ses olan sol yani
kaba rast perdesine kadar olan sesleri kullanir. Tiz tarafta da ¢ok daha tiz perdelere
kadar ¢ikiyor. (Torun, M., Kisisel Goriisme 18.06.2016)

Eserde tiz neva ve kaba diigah sesleri arasindaki sesler kullanilmigtir.
Klasik Acemasiran makami dizisinde kaba kiirdi ve kaba diigah perdesine
rastlanmaz. Eserde bestekarin kullandigi bu sesleri, bestekarin sazinin
keman olmasindan kaynakli oldugu diisiiniilebilir.

Resat Aysu diger eserlerinde oldugu gibi Acemasiran Saz Semaisinde de
ayrik arpejler ve belli bir akora ait olmasa da ayrik sesler® ¢ok sayida
kullanmigtir®.

Eserde kullandig1 akorlar:

— Famajor: 1., 8., (¢esitlemesinde 12.), 13., 17., 20., (21-24), Usul

— Sol minor: 3., 13., 14., 19., Usul

Bitisik sesler(ikililer) teriminin tersi olan "ayrik sesler” terimini ikiliden daha biiytik (li¢lii , dortli)
araliklar i¢in kullandik.

Ayrik sesler aslinda ¢ogu zaman akor seslerinin ardi ardina kullanilmasi olan arpejlerdir. Ancak
herhangi bir akora ait olmayan ayrik sesler de vardir.
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— Do (dominant) Yedili: 8., (¢esitlemesinde 12.) Usul

— La mindr: (47-48) Devami ile beraber Fa major 7li olarak
diigtintilebilir. Fakat Major 7 akoru veya arpejine diger eserlerde
rastlanmamustir.

— Re min6r: 63. Usul

e Eserin tiimiinde Major, minor ve dominant 71i akorlar1 kullanmistir.

3.1.3. Ritim

e Eser Aksak Semai usuliinde bestelenmistir.

e Kaullanilan trioleler ve ayrik sesler ritme canlilik vermektedir.

e Aksak semai usuliine uygun bestelenmesine karsin, eser i¢inde ¢okca
kullanilan "ayrik sesler” eseri desifre eden icraci tarafindan kimi zaman
usule uymakta zorluk yasatmaktadir.

e Eserin dordiincii hanesi semai usuliinde bestelenmistir.

e Dordiincii hanede usul degisikligi yoktur.

3.1.4. Esere Yakindan Bakis

1. HANE:

e 1.hane, ikiser olgiiliik iki ciimleden olusuyor.

"Bu cazcilarin sevdigi, diiz (aym1 yonde) arpej yerine ¢ikis hareketini kirip,
asagidaki bir sesten yine asagi inmesidir. Bitisik ¢ikis-inislerde goriilen "kirik ¢izgi"
gibi, arpej yoniinii degistirmektir." (Torun, M., Kisisel Goriisme 10.05.2016)

e Resat Aysu'nun eserleri i¢inde sik rastlanan "q" figiirii 2 ¢esit harekette

bulunuyor:

— 3'li ¢ikisg

— 3'li inis

— 3N veya 2'li ¢ikis

— Bu hareketlerin yonii degismiyor.
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113
Sekil 3.2: "q" ile gosterdigimiz 4 sesli (daha ¢ok 16'lik) grup
e l.hanenin fikrini biri arpejli, digeri bitisik seslerden olusan 2 climle
pargasi olusturuyor.
e Eser, daha ilk 6l¢iiden acem perdesinde baslayip 6l¢ii sonunda makamin
karar perdesi olan acemasiran perdesinde bitiyor.
e lkinci ciimlenin ilk notasi olan gerdaniye, birinci ciimlenin son notasi

olarak kullanilmus.

[

Sekil 3.3: Ciimlenin sonraki 6l¢ii basina tagsmasi

e Birinci hane iginde bir ve {iglincii 6l¢ii arpejlerden meydana geliyor. ikinci
ve dordiincti dlgiiler ise bitisik seslerden meydana gelmistir. Bu durum
hane i¢inde iki farkli karakteri yansitmaktadir.

e Olgiide fa ekseni ile baslayan ciimle birinci 6l¢ii sonunda acem perdesi,
ikinci Ol¢li basinda Acemasiran perdesini gerdaniye perdesine ulastiran
bir pasaj bulunuyor yani fa eksenini 2. derece olan mindrii sol minor
seslerine ulastiracak sirali sesler kullaniliyor. Burada ayrik seslerle
kullanilan trioleler, Resat Aysu'nun enstriiman i¢in yazdigi ¢ogu eserdeki

gibi ritmik 6zellikleri 6n plana ¢ikariyor.

FA MAJOR SOL MINOR
FA SOL st soL
l'nl‘ I..\ I‘ RE \-_.
~ 3 FA |
) & . fr— | H. . . » ” ”
4 ~
Y 1 i ——1 —_—
v — i v 3 - __._.i

Sekil 3.4: Birinci hanede kullanilan akorlar
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1.0l¢ii ve 3.6l¢ii hem ayn1 motif 'e hem de tartima sahip

e
1
]

i)
L 108
Hel

Sekil 3.5: Birbirini tekrarlayan motifler

2 ve 4. Olgiiler ise birbirlerine tartim olarak yakinlik gosterseler de fikir
olarak farklilik gosteriyor. Ikinci 6lgilyii {iciincii olgiiye baglayan
gerdaniye sesini de hesaba katarsak bu iki ciimle parcasini ayni isaretle
gbstermeyi zorlastirtyor.

1.ve 3. Olgiilerde, senkoplu yerlesim bulunuyor. Bagli notla guruplari,
dortliikleri olusturan zaman guruplari olarak diisiiniildiiglinde, ard1 ardina

dortliiklerin siralanmasi gibi usuliin diizenine uymayan senkoplu yerlesim

olusturuyor.
r -
% L 1 1 I il 1 |
LY L1 | |

Sekil 3.6: Senkoplu yerlesim

Baslangig, arpejler ve suslarin kullanimi, eserin en basinda genellikle
Resat Aysu'nun saz eserlerinde uyguladigi ritmik baslangica Ornektir.
Bestekar Acemasiran saz semadisinin ilk Olgiisiinde diger saz eserlerine

benzer sekilde tartimi kullanarak kuvvetli bir giris yapiyor.

TESLIM:

Teslim hanesi iki periyot'dan olusuyor. Diger hanelere gore iki kati
uzunluktadir. 2. period, 1.period'un ¢esitlemesi olarak yazilmistir.

Teslim'in dort ve sekizinci Olgiisiinde kullanilan arpejler Fa major
tonalitesinin kadans dizilimine benziyor. Ancak, IV. dereceyi temsil eden
re si° sesleri sol sesine ulasmiyor. Bu durumu hem bir gegit sesi hem de

kisa bir sub dominant sesi olarak kullanilmistir denilebilir.
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Sekil 3.7: Kadans benzeri dizi

e Teslim hanesinin ilk iki Olclisiinde yapilan kromatik hareketler, klasik
cesnilerin disinda oldugu icin bati miizigi benzeri bir yapiya benzerlik
gosteriyor. Sesler sirast ile kullanilmis olsa kromatik bir yiirtiyiis olacakti.
Ancak, bestekar bu kromatik hareketleri seyir esnasinda yaptig1 bir buguk
seslik atlamalar ile bozmustur. Yine de acemasiran makaminin

hissiyatindan uzaklasacak bir tavir bulunmamaktadir.
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Sekil 3.8: Altere ses kullanimi

e Dérdiincii ve sekizinci 6lgiilerine giris "auftakt™ lidir.

. ST

Sekil 3.9: Auftakt

e Teslimin ikinci 6lgiisiiniin sonunda yapilan gegki, diigdh perdesi {izerinde
bir kiirdi asma kalis1 hissi veriyor. Burada nazariyattaki kiirdi asma kalisi
gergceklesmis olsa, yeden perdesinin rast olmasi gerekir. Ancak burada sol
diyez sesini (nim zirgiile) iki la sesi (diigdh) arasinda yumusak bir gecis
icin yazildigini da diislinebiliriz. Bu sekilde diisiiniiliirse, yeden perdesi
yarim ses diklestirerek yazilmistir. Olgii'ye biitiin olarak bakildiginda

halen acemasiran dizisi devam etmektedir.

°  Auftakt: Bazi yapitlarm ilk 6l¢iisii donanimda belirtilen birimlerden eksik baglar. Bu durumdaki

Olciilere eksik 6l¢ii denir. Ancak eksik kalan siire 6l¢ii sonunda mutlaka tamamlanir. (Ulug, M.,
2006:56)
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Sekil 3.10: Teslim Kiirdi benzeri gegki

"Olcii sonunda, iki la (diigah) sesi arasindaki sol” (zirgiile) sesi bir isleme

olarak da diisiiniilebilir. isleme, tanini yerine kii¢iik miicennep aralig1 ile yapilip daha

yumusak bir tesir birakiyor.” (Mutlu, T., Kisisel Goriisme 08.03.2016)

2. HANE:

Ikinci hane, ikiser &l¢iiliik iki ciimleden olusuyor.

Hanenin ilk 6l¢iisii Fa Major arpej ile ikinci 6l¢iisii ise sol minor arpej ile
basliyor.

Ikinci hanenin son olgiisiinde kirik ¢izgi var. Bestekar iiciincii ve
dordiincii dl¢iilerde ise 16'lik sus'lar ve 4. Olgii sonunda 32'lik notalardan

olusan kirik ¢izgi ile hanenin ritmine hareket katiyor.

—
[

Sekil 3.11: Kurik ¢izgi

1. Olgiideki Fa Major arpej, melodiyi gerdaniye perdesine getiriyor.
Gerdaniye perdesinde bir asma kalis yapip, i¢inde sol mindr arpeji
bulunduran bir triole ile rast perdesine gidiyor. Ikinci &lgiide birici 6lgii
sonunda yapilan sol mindr arpej bu sefer ¢ikict olarak melodiye dahil bir

bi¢imde kullanilarak devam ediyor.

A | - .7{_\]4#-
e R L T
by, e 5 )= e T e ile =
)] r '

Sekil 3.12: Gerdaniye- Rast arasinda baglant
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Birinci ve ikinci 6l¢ii e ciimleleri, "ikiz motif "© {izerine kurulmus.
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Sekil 3.13: Birbirini tekrarlayan motifler

13. Usuldeki 8'liklerle arpej, melodiye dahildir. Ol¢ii sonundaki 16'lik
triole ile yapilan ise, uzamasi gereken Gerdaniye sesini armonik olarak

destekliyor.

3. HANE:

Uciincii hane ikiser 6l¢iiliik iki ciimleden olusuyor.
Ug ve dordiincii 6l¢ii auftakt'li baglanmis

Birinci ve iiglincii 6l¢iide daha 6nce teslimin ikinci dlgiisiinde kullanildigt

gibi isleme olarak kullanilmis sol” ve fa” sesleri bulunuyor.

Sekil 3.14: Ugiincii hane sol diyez ve fa diyez seslerinin isleme olarak kullanilmasi

Eserde ilk kez tam kromatik hareket iiciincli hanenin ikinci 6l¢iisiiniin
basinda yer aliyor.
Dordiincii 6l¢li sonunda fa major arpej kullanilmas.

Dérdiincii dlgtide pizzicato kullanimi var.

4. HANE:

48 dlciliden olusan 4. Hanede ikiser ciimlelik 3 period dan olusan 6 climle
bulunuyor.

27. Olgii iizerinde Yegahta ve 41.5l¢ii iizerinde neva iizerinde hicaz
cesnisi kullaniimastir.

34. Olgii sonunda Kaba Diigdh perdesine uzanan kromatik gegis
bulunuyor.

54, 58 ve 60. Olgiilerin ilk notalar1 olan iki dortliik notalar tril seklinde

kullanilmas.

Ikiz motif: ikiz ciimle parcasi. (Torun, M.2003:41)
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Hane i¢inde herhangi bir usul degisimi yok.

3.1.5. Eserde Bulunan Ozellikler

Diger Saz Semaileri gibi, 4.hane ve teslimden olusuyor, 4. Hane
disindakiler Aksak Semai usuliinde, 4.hane Sofyan usuliinde yazilmustir.
Acemasiran Saz Semaisi 1.,2.,3., haneler ve teslim dorder usulden
olusuyor. Hepsi de simetrik olan ikiser ciimlelik periodlardir. Ciimle
pargalar1 da birbirine esittir.

{1k ii¢ hane 4, teslim ise 8 dlciiden olusmaktadir.

Ikiz motif ve ikiz ciimle kullanimlar1 bulunuyor.

Bazi periodlarda ciimlenin sonu devamindaki 6l¢iiye tasiyor. Ciimlenin
son sesi diger climlenin ilk sesi oluyor.

Genelde Saz semailerinin hane sonlarinda makamin tiz durak perdesinde
bir kalis gosterilirken, bestekarin eser i¢inde 2. 3. ve 4.haneleri karar
perdesiyle tamamliyor olusu, teslimde yeniden baslangi¢c duygusu veriyor.
Yalniz 1. Hanenin sonunda tiz duraktaki kalist ise, teslimin 1.hanenin
devami oldugu hissi veriyor.

Auftakt'li baglantilar bulunuyor.

Acemagiran makamini eski eserler anlayisiyla degil, Fa major dizisine
benzer sekilde kullaniyor.

Eser icinde arpej kullanimi ¢ok¢a bulunuyor.

Arpej olmayan ayrik sesler de nispeten ¢ok kullanilmus.

Eserin teslim hanesinde Bat1 miizigi fa major kadans sistemine yakin bir
yap1 bulunuyor.

Ses alani pest tarafta Kaba Diigah perdesine kadar genislemistir.

Makam disinda kalan kromatik kullanimi var.

Kirik ¢izgi kullanimi1 bulunuyor.

Pizzicato kullanilmas.

Tril kullanilmis.

Senkoplu yerlesim bulunuyor.
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kanun tanb. viola beraber

3.2. Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

3.2.1. Form

e Eser 4 hane ve 1 teslimden olusuyor.
e Eser icindeki 4. hane harig¢ tiim haneler birer periyoddan olusmaktadir.
e Eserin 4. hanesi 116 6l¢tiden olugsmaktadir.

Eserin yap1 ve bi¢im bakimindan semasi agagidaki gibidir.

YAPI ve BICIM:

(1.H.) A. (axthy)

(T) B. (cotd)+(c2+d" )

(2.H)) C. (ex+fy)

(M) B. (Co+d)+(c2+d" )

(3.H) D. (g2thy)

(M) B. (Cord)+(c2+d" )

3/4 (4H) E.  (g+]jg+]s)t (Kgtig)+ (Mgt ngt Nn'g)+ (0g+ Pat I's)
10/8 (T) B. (co+dy)+(c'2+d" )
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3.2.2. Melodi

Kiirdilihicazkar Makami hakkinda tarifler:

Kiirdilihicazkar makami bir sed, bir de bilesik olarak iki sekilde
gorilmektedir. Clinkii Kiirdilihicazkar Makami hem Kiirdi dizisinin Rast perdesinde
sed olarak, hem de yine rast perdesi lizerinde Kiirdi dizisi 6n planda tutularak baska
dizi ve ¢esnileri kullanarak bilesik olarak kullanilir. Bu makami Haci Arif Bey
bulmustur. ilk zamanlarda Hicazkar-1 Kiirdi olarak anilan makam son yarim yiiz
yilda isim degistirerek Kiirdilihicazkar seklini almistir. Resat Aysu makamin basit
halini kullanmistir

Duragi: Rast perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Cargahta Buselik 5'lisine, Rast 'da Kiirdi 4'listiniin eklenmesinden

meydana gelmistir.

Cargahta Buselik lisi

/—\ Rast'da Kiirdi 4last
9 '_'_‘7" > T T
Z 1 et jraP— ]
2y 1 ] I o o
ANa”4 T 1 I T ¢
o T T B T T I T B

Basit Kiirdili Hicazkar Makami Dizisi
Sekil 3.15: Basit Kiirdilihicazkar Makamu dizisi (Rastta Kiirdi)

Seyri: Tiz durak Gerdaniye civarindan seyre baslanir. Bu perdenin iki
tarafindaki ¢esnilerde karisik gezildikten sonra Gerdaniye perdesinde Kiirdi
Cesnisiyle yarim karar yapilir. Sonra biitiin dizide gerekli asma kararlar da
gosterilerek, karigik gezildikten sonra Rast perdesinde Kiirdi ¢esnisiyle ekseriyetle

yedenli tam karar yapilir. (Ozkan, 2007:249)

Kiirdilihicazkar saz semaisinde Sol sesi ilizerinde Kiirdl dedigimiz frijyen
dizisini kullanmigtir. Repertuarimizdaki Kiirdilihicazkar eserlerin c¢ogu, bilesik
makam olarak kullanilan iki cinsidir:

1) Hicazkar gibi girip Rast perdesinde Kiirdi dizisi ile bitirmek. Ikinci
derece Kiirdi dizisindeki (1a”) den daha diktir.

2) (Arazbarli da denilen) Gerdaniyede ve Nevada Ussak, Cargdhda Rast,
(Bazen Nevada Karcigar ve Kiirdide Nikriz ¢esnilerinin bulundugu seyirde; sona
geldiginde Rast perdesindeki Kiirdi dizisindeki (lab: nim zirgiile) degil, zirgiile
perdesi ile karara gidilir. Uygulamada, bu la bemol sesi daha dik basilir. Hatta bazi
eserler dinlenildiginde Muhayyer makamu intibaini verir. Bu iki tarifdeki ¢esnilerin
hi¢ kullanilmadig1 Resat Aysu'nun Kiirdilihicazkar Saz Semaisindeki sesler, Sol
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tizerinde diiz bir Kiirdi (frijyen) dizisinden ibarettir. (Torun, M., Kisisel Goriisme
18.06.2016)

Eser incelenmesi:

Bestekar, Kiirdilihicazkar makamini bu eserde basit sekliyle (inici bir

Kiirdi) phrigian modu benzeri diziyi) kullanmistir.

Resat Aysu, bu eserde kiirdilihicazkar makamini inici olmasi nedeniyle,

tiz durak bolgesini gostererek esere baslamistir.

Geleneksel seyir esnasinda neva flizerinde kullanilan hicaz, ussak,

arazbarli ¢esniler goriillmemektedir.

Bestekar neva lizerinde, kiirdi ¢esnisini kullanmastir.

Eserde kullandig1 akorlar:

Do mindr: 1. (Giriste akor olarak), 2., (usul sonu) 13.Usul

Re mindr eksik besli (6l¢ii basinda akor olarak) 3.usul

Si eksik yedili (si7 dim.) (6l¢ii basinda arpej olarak) 4.usul

Sol mindr (arada lab gecit notasi var) (élgii sonu) 7. Usul, Olgii
basinda 11. ve 12. Usul.

Fa minor: 14. Usul sonu

Sol Major: 15., 39. Usul

Bu eserde, Major, mindr, eksik besli, eksik yedili (7. dim.) akorlari

kullanilmustir.

Resat Aysu Kiirdilihicazkar Saz Semaisini bir Ispanyol kizindan esinlenerek

yazmistir. Kalan miizigin arsivinden aldigimiz CD kitapgiginda bu olaydan soyle

bahsedilmistir.

Kiirdi'li Hicazkdar saz semadisi:  1952'de Ankara'da Tiirk-Amerikan
birligindeki Ingilizce kurslarindan, Amerika'ya gitmek iizere mezun oldum. Benim
gibi veterineri orman ve ziraat milthendisi 45 arkadags Amerika'ya gitmek iizere
Italya, Ispanyaya ugradik. Ne oldu ise Ispanya'nin Barselona liman sehrinde oldu.
Transatlantigimiz iki saat Barselona'da kaldi. Sehri gezmeye ¢iktik. Ne var ki o giin
onlarin milli bayramlart varmig, o giine rastladik. Barselona'nin ¢ok genis
caddelerinin her kosesinde bir bando veya orkestra Ispanyol havalari caliyordu.
Hemen herkes milli kostiimlerini giymis bilhassa bayanlar genis etekli elbiselerle
sokaklarda dans ediyorlardi. Herkes ¢oluk ¢ocuktan tutunuz da en ihtiyara kadar
sarhostu. Biz 45 arkadas bu manzaranin tesiriyle oracikta halkalanarak onlari
seyrediyorduk. Bir an karsima iri ve yesil gozlii, kara kirpikli, boyanmuis, ellerinde
kastanyetlerle dans ederek bir Ispanyol asiiftesi geldi. Tipik mimikli hareketlerle
karsimda kivirdi durdu. Onun bu hareketleri ve miizik ¢ilginlig1 icinde bende hemen
ilham kaynagi olustu. Bu eserin bugiinkii hali biitiinlesmis oldu. Kisacasi: Kiirdili
Hicazkar saz semaisi bir Ispanyol giizelinden esinlenerek meydana gelmistir. (Kalan
M. 2000:)
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Bestekar bu eserde bolme (hane) sonlarini, Kiirdilihicazkar'im 1. Derece
giicliisii olan gerdaniye veya dizinin 2. Derece giicliisii olan Cargah yerine

cogunlukla karar perdesi olan Rast perdesiyle sonlandirmistir.

3.2.3. Ritim

Eser Aksak Semai usuliinde yazilmstir.

Eserin seyri esnasinda 32lik, 16lik, 8lik ve 4lik nota degerleri
kullanilmistir.

Eser igindeki ciimle parcalar1 zaman zaman birbirlerine  “auftakt”
olusturan notalarla baglanmistir.

Olgiileri birbirine baglayan kdprii kullanimi vardir. Besleme ve altilama
kullanilmistir.

Eserin ilk 3 hanesi ve teslim boliimiinde genel hatlar ile 16lik ve 32lik
notalar baskin durumdadir. Hatta bestekarin teslim hanesine doniilerek
calindigi i¢in neredeyse tamamen 32liklerden olustugu sdylenebilir.

3. Hanede ilk ti¢ 6l¢ii sonunda bir arpej kullanilmistir.

3.2.4. Esere Yakindan Bakis

1. HANE:

Birinci hane, ikiser Olgiililk iki ciimleden olusuyor. Birinci hane
icerisindeki climle pargalar1 birbirlerine her seferinde auftakt'li 2 adet

16'lik notalarla baglanmistir.

Sekil 3.16: Auftakt ve altilama kullanimi

Birinci ve ikinci 6lgii, ligiincii ve dordiincii 6lgii ayni temalarin farkl

perdelerden gelmesidir.
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Esere gerdaniye lizerinde Kiirdi ¢esnisi ile baslaniyor. Rast perdesinde
Kiirdi ¢esnisi ile son buluyor.

Birinci hane ilk 6l¢iide kullanilan tiz durak perdesinin 1srar1 ve kullanilan
tartim, esere canli ve kuvvetli bir giris hissi veriyor.

Birinci ve tiglincii ciimle pargalarinda ritim, ikinci ve dordiincii climle
parcalarinda melodi 6n plana ¢ikiyor.

Birinci hane basinda 1.ve 3.0lgiilerde kullanilan akor, triole ve ses
tekrarlar1 ya da kullanilan seslerin ayni anda 3'liistinlin ¢alinmasi ritmik

yapiy1 one ¢ikarmakta ve ritme canlilik vermektedir.
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Sekil 3.17: Cift ses kullanimi

Cift ses olarak genellikle igcliileri kullanan Resat Aysu, 1. usuliin
ortasinda, Gerdaniye sesleri devam ederken, (mib-re-do) inici ¢izgisini
kullanmistir.  Bu, kontrpuanda ¢ok yapilan bir uygulamadir.
(Kalacioglu'ndaki notada, bu hareket yerine mi®ler paralel iicliiler halinde

devam etmistir.)

Sekil 3.18: Kontrpuan iislubu 6rnegi

Ayni sekilde, elimizdeki kendi yazisi olan notada, teslimin son 6l¢iisiinde,
(Sol-1a>-do) notalarinin altinda, (sol-fa-mi®) var. Bu da kontrpuan
yontemini kullandigimi gosteriyor. (Kalacioglu'ndaki notada, pestteki bu

sesler yoktur.)

==\

Sekil 3.19: Kontrpuan iislubu 6rnegi
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Bestekar, birinci hane sonundaki 8'ligi usule gore 2 ye bolecegi yerde 3 e

boliip aksak semai evferi'ne cevirerek esere hareketlilik katmistir.

Aol £ he o _— - | :

T = r 1 - = ] T ]
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Sekil 3.20: Aksak Semai Evferi

Hanenin ikinci 6l¢iisii sonunda bir altilama bulunuyor.

Hane i¢inde staccato kullanimi var.

TESLIM:

Teslim, ikiser ol¢iiliik iki ctimleden olusuyor.

Hanenin ilk climlesi ikiz motiften olusuyor.

Teslim genelinde Rast perdesinde inici Kiirdi dizisi kullanilmistir.
Teslimde karara gidilirken kullanilan Nim Hicaz (reb) sesi, Hicazkarda
kullaniminin disinda, Acem Kiirdi makami seyri sirasinda ¢ok rastlanilan
Nim Hisar perdesi gibi kullanilmistir. (Bemol 5'1)

Hane icinde arpej ve ayrik sesler hane sonu haricinde kullanilmamis daha
cok bitisik seslere yer verilmistir.

Hane i¢inde staccato kullanimi var.

2. HANE:

Ikinci hane, ikiser &l¢iiliik iki ciimleden olusuyor.

Hane i¢inde birinci 6l¢li sonu ve ikinci Olglide, li¢ ve dordiincii ol¢i
baslarinda birbirini tekrarlayan motifler bulunuyor. Bu 6l¢iilerde bulunan
"0" motifi melodiyi sekileme (sekvens) ile gerceklestiriyor.

11. Ve 12. Olgii baslarindaki ii¢ adet sekizlikten olusan figiir (w), 11.de
nevaya, 12.de duraga ulasiyor. Ikiz motif gibi basladig1 halde, farkli iki

climle parcasi olusuyor.
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Sekil 3.21: Sekileme ve tekrar gelen figiir
Rast perdesi iizerinde inici kiirdi dizisi disinda herhangi bir gecki
bulunmuyor.
Hanenin iigiincii ve dérdiincii dlgiisiinde La” gegit sesiyle gizlenmis Sol
mindr arpej bulunuyor.

ve 3. dlgiilerde 32'lik notalar ¢cogunlukla kullanilmistir.

. HANE:

Uciincii hane, ikiser 6lciiliik iki ciimleden olusuyor.

Ik ii¢ 6l¢ii yapr bakimindan benzerlik gosteriyor. Bir ve ikinci 6lgii
baslangi¢ kisimlar1 ayni1 motifi kullaniyor.

Dordiincti 6lcii ise diger Olgiilere gore farkll bir yapiya sahip.

Olg¢ii sonlarinda arpejler var: ilk l¢iide Do minér, ikinci 6lgiide Fa mindr,
ticilincii 6lciide Sol Major arpejleri bulunuyor.

Ugiincii 6l¢ii sonunda ise neva perdesinde duraklama yapilarak, 4.5l¢iide
rast perdesi tizerinde kiirdi geckisiyle karar verilmistir.

Ucgiincii hane icinde triole ve son odl¢iiniin sonunda besleme kullanimi
bulunuyor.

Hane ic¢inde staccato kullanimi var.

Hanenin 6l¢ii baglarinda kullanilan tartim ve trioleler haneye ritmik bir

karakter veriyor.

. HANE:

116 odlgiiden olusan 4. Hanede ii¢ ve iki ciimlelik 4 perioddan olusan 11
climle bulunuyor.

Teslim hanesinin 1. climle pargasinda usuliin basinda 'diim' hecesine denk
gelen sol mi® fa seslerinin olusturdugu motif ¢ekirdegine, 4. hanenin yine

basinda (1. ve 3. 6l¢ii) de rastlaniyor.
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Sekil 3.22: Ayni motifin ileride kullanilmasi

Dordiincii  hane iginde birbirini sekilemeyle tekrarlayan motifler

bulunmaktadir.
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Sekil 3.23: Birbirini tekrarlayan motifler

4. Hane, 2 farkli renkte yazilmistir. 4. hanenin ilk ve ikinci bolmelerinde
her 8 olgilide simetrik olarak 1 ciimle bulunuyor.

4. hanenin ilk periyodunda ciimle pargalari arasinda baglanti yine auftakt
ad1 verilen kopriiler ile saglanmistir, ikinci ve tli¢lincii climle, climlelerin

auftakt baglanti noktalar1 hari¢ birbirinin aynidir.

3.2.5. Eserde Bulunan Ozellikler

Diger Saz Semaileri gibi, 4.hane ve teslimden olusuyor, 4. Hane

disindakiler Aksak Semai usuliinde, 4.hane Sofyan usuliinde yazilmstir.

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi 1.,2.,3., haneler ve teslim dorder usulden

olusuyor. Hepsi de simetrik olan ikiser climlelik periodlardir. Ciimle

parcalar1 da birbirine esittir.

Bu eser Resat Aysu'nun 4. Haneleri uzun olan eserlerinden biridir.

Ikiz motif ve ikiz ciimle kullanimlar1 bulunuyor.

Eserin giris kisminda ritim ve melodinin sirasi ile 6ne ¢iktig1 gortiliiyor.

Eser iginde arpejler, 2 sekilde kendini gostermektedir.

— Ciimle igerisinde melodiye dahil olan climleden ayr diisiiniildiigiinde,
bir akoru eksiksiz meydana getirebilecek olan arpej (2. hane 3. 6lgii

“re si® la” sol" sol mindr Akoru)
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— Kendi basina akor olan arpej (3. hane 1.5l¢ii sonu "do sol mi® sol do"
do minor akoru

e Bu eserde, Major, mindr, eksik besli, eksik yedili (7.dim.) akorlar
kullanilmistir.

e Eser bitisik sesler, ayrik sesler, arpejler ve birkag¢ yerde ana sesin 3 'liistlinii
kullanarak yazilmistir.

e Eserin en basinda, akor kullanarak giris yapilmasi esere ritim agisindan
canlilik kazandirarak kuvvetli bir giris saglamistir.

e Eserin baz1 boliimlerinde ses tekrarlar1 kullanilarak yine eserin ritmine
canlilik katmustir.

e Eserde bazi bolimlerinde climle pargalar1 birbirine auftakt ile
baglanmistir.

e Bati miiziginde bestecilerin notada belirttigi staccato, pizzicato, arco,
diminuendo gibi 6geleri Resat Aysu da notalarinda kullanmustir.

e Resat Aysu bu eserin dordiincii hanesinin sonunda, kanun, tambur ve
viyolanin beraber, c¢ellonun ana melodiyi seslendirdigi eski saz
eserlerimizde daha sik rastlanan karabatak pesrevlerine benzeyen kisa bir
boliim yazmuistir.

Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisinde Karabataktan soyle

bahsetmistir:

"Tiirk Musikisi'nde saz eserlerinin husisi bir sekline asirlardan beri verilmis

isim Karabatak bir Pesrev veya Saz Semaisi, biitiin sazlarin bir arada degil, belirli

yerlerinin belirli sazlarca ¢alindig1 saz eserleridir." (Oztuna, 1990)
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HICAZ SAZ SEMAISI
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3.3. Hicaz Saz Semaisi

3.3.1. Form

e Eser 4 hane 1 teslimden olusmaktadir.

e Diger Saz Semiaileri gibi,1.,2.,3. haneler ve teslim dorder usulden
olusuyor. Hepsi de simetrik ola ikiser ciimlelik periodlardir. Ciimle
pargalar1 da birbirine esittir.

e Hicaz Saz Semadisi, bestekarin dordiincii hanesi ¢ok uzun olan saz
semailerinden degildir.

Eserin yap1 ve bigim bakimindan semalar1 asagidaki gibidir.

YAPI ve BICIM:

(1.H) A (axtby)

(T) B. (co+d)y)

(2.H.) C. (er*+f2)

(M B. (cotdy)

(3.H) D. (g2+hy)

(T) B. (c2+d)y)

44 (4H) E. (is+ie)+(ketle)
10/8(T) B. (co+dy)
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3.3.2.

Melodi

Hicaz Makami hakkinda tarifler:

Durag: Diigah perdesidir.

Giigliisii: Neva perdesidir.

Dizisi: Yerinde Hicaz dortliisiine Neva'da Rast beslisinin eklenmesinden

meydana gelmistir. (Hicaz dortliisii+ 4.derece Rast beslisi)

Seyri:

Neva'da Buselik 5hiss

o
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Sekil 3.24: Hicaz Makamu dizisi

Inici-cikici, bazen de cikici olarak kullanilmistir. Durak veya giiclii

civarindan seyre baslanir. Diziyi meydana getiren g¢esnilerde karisik gezildikten

sonra gliclii Neva perdesinde Rast cesnisiyle yarim karar yapilir. Bu arada gerekli

yerlerde gereken asma kararlar ve geckiler gosterilir. Nihayet yine biitiin dizide ve

istenirse genislemis kisimda da dolasildiktan sonra Diigah perdesinde Hicaz dizisiyle

tam karar yapilir. (Ozkan 2007:164)

e Makamin kendine ait nevada rast, nevada buselik disinda uzzal, zirgiileli

hicaz ailesine ait bir ge¢is bulunmamaktadir.

e Eserde kullandig1 akor ve arpejler:

Resat

La Major: (1 6l¢ii, giriste, sonda), (8. ve 11 usulde si’ — re sesleri ile
degisimli olarak.), (34. usul, 're-do*-si® sesleriyle doniisiimlii olarak.)
Do # dim.(1.usul), (4. 8 likten 6l¢ii sonuna kadar), (12. Usul bas1 (27.,
29., 30, 31. usul)

Re mindr: (2.usul giriste), (18. Usul), (24 usuliin ikinci yarisinda gegit
notalariyla), (25.usul bagindan 26.usul sonuna kadar), (28., 30. usul)
Sol mindr: (20.usul)

Aysu, Hicaz Saz Semadisinde, Major, minor ve eksik yedili (7dim)

akorlar1 kullanmustir.

e Eser Hicaz makaminda bestelenmisse de makama ait belirgin 6zelliklerin

kullanilmayzs, genis alana yapilan arpejler bu eserin Bat1 Miizigi mantig1

ile yazildig1 hissi uyandiriyor.
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3.3.3. Ritim

Bu eser de kuvvetli bir giris hissi veren akor ile yazilmaya baslanmas.
Eserin dordiincii hanesi saz semailerini klasik iislupta yazilmasinda pek
de alisilmadik sofyan usuliinde yazilmistir.

Eserde Rallentando, animato, a tempo ifadelerin yani sira yavas yavas,
cok canli, yavas yavas agirlasarak gibi dordiincii hanenin giderini
belirleyen ifadeler bulunuyor.

Eserde staccato kullanimi var.

Eserde triole kullanimi bulunuyor.

3.3.4. Esere Yakindan Bakis

1. HANE:

Birinci hane ikiser 6l¢iiliik iki ciimleden olusuyor.

Birinci hanede her 6l¢ii kendi iginde ayni tartimi, motif ¢ekirdeklerinin
tekrarini barindiriyor.

Hane i¢inde Hicaz Makamu dizisi disinda bir gecki bulunmuyor.

Hanenin seyrini diigah iizerinde hicaz ¢esnisi olusturuyor.

Hane i¢inde staccato bulunuyor.

Birinci hanenin basinda bulunan La major akoru ve triole kullanimi,
ikinci ve dordiincii 6l¢iide kullanilan 32'lik notalar esere kuvvetli bir giris

saglamigtir.

TESLIM:

Teslim ikiser 6l¢iiliik iki ciimleden olusuyor.
Teslimin ikinci 6l¢iisiinde kullanilan motifler iki tiglincii hanelerde ufak

degisiklikler disinda ayn1 sekilde yer almistir.
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Sekil 3.25: Birbirini tekrarlayan motifler

e Hicaz Saz Semaisi teslimi, Acemasiran ve Kiirdilihicazkar Saz Semaisi
teslimlerindeki gibi sekileme vb. motif gelistirmesiyle olusan bir
kurulusta degil. Ancak, ciimle pargalarinin soru-cevap seklinde
diizenlendigi net olarak goriiliiyor.

e Teslimin son dl¢iisiindeki 161k nota gruplar iki farkli tiirde ele alinabilir:
— Alttaki gruplamada ¢ikict daha sonra inici ("'q" figiirii)

— Ustteki gruplamada inici daha sonra ¢ikic1 bir hareket

I 0 | —
W
o) = — —_—
| | | | | Il |
q q q q

Sekil 3.26: Farkli gruplama ve vurgulamalar

"Baz1 besteciler bu c¢esit oyunlart seviyor. Yorumda da farkli vurgular
kullanilabilir. Mesela, Mesud Cemil Bey 'in Nihavend Saz Semaisinde teslimin 4.
Olgiisiinde bu tiir bir oyun yer almakta." (Torun, M., Kisisel Goriisme 10.05.2016)

e Teslimin 4. Olgiisiinde 26. Sekilde, iistteki gruplanma ile (yeniden, 27.
sekilde yaptigimiz 16'liktan olusan dorder adet nota gruplart) dortliikleri
olusturan zaman guruplart olarak disiiniildigiinde, ard1 ardina
dortliiklerin siralanmasi gibi usuliin diizenine uymayan senkoplu yerlesim

olusturuyor.
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Sekil 3.27: Senkoplu yerlesim

e Teslim hanesi eser i¢inde bitisik seslerin kullanildigi T.M saz eserleri
yazim tiislubuna en ¢ok uyan hanedir.
e Hane i¢inde Hicaz Makami dizisi disinda bir gecki bulunmuyor.

e Hane i¢inde staccato kullanimi var.

2. HANE:

e lkinci hane ikiser dlgiiliik iki ciimleden olusuyor.

e ve 2. dlcii ikiz motiften olusuyor. Kiiciik farkliliklar disinda, 2. Olgii 1.
Olgiiniin ters ¢evrilmis halidir.

e Ikinci 6l¢ii sonrasinda diger hanelerde kullanilan ortak motiflerle hane son

buluyor.
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Sekil 3.28: Ug hanede kullanilan ortak motifler

Hane ic¢inde staccato kullanimi var.

w

. HANE:

Ugiincii hane, ikiser 6lciiliik iki ciimleden olusuyor.

Ugiincii hanenin ikinci dlgiisiinde goriilen "q" figiirii
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Sekil 3.29: "Q" motifi

e Hane i¢inde neva da buselik ve yegahta rast ¢cesnileri kullanilmus.

e Birinci 0l¢iide sekans kullanimi var.
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Sekil 3.30: Sekans kullanimi

4. HANE:

Dordiincii hane 21 6l¢iiden olusuyor.

Dordiincii hanesi ¢cok uzun olmayan saz semailerinden biridir.

e Hanenin ilk iki olgiisiindeki motif, 3 ve 4.6l¢iide tekrarlaniyor.

Sekil 3.31: Birbirini tekrarlayan motifler

e Hanenin ilk iki dl¢iisiinde nevada buselik geckisi bulunuyor. Eserin Bati
miizigi mantig1 ile yazildigini1 varsayarsak Re mindr tonuna gegis yaptigi
sOylenebilir. Daha sonraki iki Ol¢liye ayni zihniyetle bakildiginda sol
mindr tonuna gecis yapildigi sdylenebilir.

e Hanenin 27-33. Olgiileri arasinda yalmz arpejlerden olusan pasajlar

bulunmaktadir.
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Sekil 3.32: Arpejlerden olusan climle parcalari

e Hanenin sonunda karar perdesine diigah {lizerinde hicaz geckisi ile 1srarlt
bir kalis bulunuyor.

e Hanenin 33 ve 34. Olgiilerinin tamami triole kullanim1 ile yazilmistir.
33.0l¢iide kullanilan 3x 16'lik notalardan olusan figiir 6l¢ii i¢inde 3 kez
cikict bir kez ters c¢evrilerek inici halde tekrar etmistir.6 X 16lik figiir ise
34. olgiideki figiir ise 4 defa tekrar ederek kullanilmistir.

Sekil 3.33: Yalniz triole kullanimiyla yazilan ciimle parcalari

e Hane bastan sona sofyan usuliinde yazilmistir.

3.3.5. Eserde Bulunan Ozellikler

e Diger Saz Semaileri gibi, 4.hane ve teslimden olusuyor, 4. Hane
disindakiler Aksak Semai usuliinde, 4.hane Sofyan usuliinde yazilmistir.

e Hicaz Saz Semaisi 1.,2.,3., haneler ve teslim dorder usulden olusuyor.
Hepsi de simetrik olan ikiser ciimlelik periodlardir. Ciimle parcalari da
birbirine esittir.

e Dordiincii hanesi ¢cok uzun olmayan saz semailerinden biridir.
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Eser icinde, "qQ" figlri ve "w" motifi birka¢ kez farkli yerlerde
kullanilmas1 s6z konusu. Dordiincii hanede ayn1 motif ¢ekirdekleri cokga
kullanilmas.

Ikiz motif kullanim1 bulunuyor.

Eserde sekilemeler kullanilmistir. Fakat teslimin kurulusunda sekileme
yoktur.

Resat Aysu eser i¢inde bazi nota gruplamalarini, degisik yorumlara agik
olacak, farkli vurgulamalarla g¢alinabilecek sekilde yapmuistir. (Teslim,
4.6l¢ii.)

Hicaz Saz Semaisi bestekarin Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi gibi akor ile
baslayan saz semailerinden biridir.

Yalniz arpejlerden olusan ciimle parcalari bulunuyor. Arpejler eser icinde
akorlar1 duyuracak sekilde kullanilmus.

Resat Aysu, Hicaz Saz Semaisinde, Major, mindr ve eksik yedili (7dim.)
akorlar1 kullanmustir.

Resat Aysu Hicaz Saz Semadisi'nde makama ait geckileri ¢ogunlukla
kullanmiyor. Tiirk Miizigi goziinden bakildiginda, eser i¢inde Hicaz ve
Hiimayun dizileri disinda herhangi bir gecki ve ¢esni bulunmuyor.

Eserin dordiincii hanesi saz semailerini klasik iislupta yazilmasinda pek
de alisilmadik sofyan usuliinde yazilmistir.

Eserde "Rallentando”, "a tempo", "animato" gibi eserin temposunu
degistirecek Bat1 miizigi yazilarinda ¢ok kullanilan unsurlarin yani sira
Resat Aysu, eser i¢inde niians ve temposunda degisiklik yapilmasi adina;
"cok hislenerek"”, "¢ok canli”, "yavas yavas agirlasarak™ ve "yavas yavas"
gibi sozciikleri de notaya yazmustir.

Eser icinde staccato var.
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cabuklasarak

3.4. Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi

3.4.1. Form

e Eser 4 hane ve 1 teslimden olusmaktadir.

e Eserin 4. Hanesi Lied formuna benzerlik gdsteriyor.

e Eserin teslime giden her climle sonunda diigah ile muhayyer arasinda bir
koprii bulunuyor.

e Eserin yap1 ve bi¢gim bakimindan semalar1 agagidaki gibidir.

YAPI ve BICIM:

(1.H.) A. (axtb)y)

(M B. (cotdy)+(cotdy)

(2.H.) C. (e*+fy)

) B. (Catdp)+(Cotdy)

(3.H) D. (g2+hy)

(M B. (cotdy)+(cotdy)

(4H)3/4 E. (ig+i's+ jo) + 4/4. (ketlg) + 3/4. (ig+ i's)
(T B. (cotdy)+(cotdy)
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3.4.2. Melodi

Muhayyerkiirdi Makami hakkinda tarifler:

Muhayyerkiirdi Makami, genel olarak, sonuna kiirdi dizisi eklenen makamlar
arasinda, Muhayyer seyri sonunda kiirdi olarak tarif edilir.

Diigah perdesinde duran Birlesik makamlardandir.

Iki yiizyildan beri bilinmektedir.

Dizisi, Muhayyer makami dizisine Kiirdi dortliisiiniin katilmasiyla elde

olunmustur

Ussak dértliisii Hiiseyni beglisi

T s K T T 5 K
Muhayyer makam dizisi

Fiirdi dortliisii

>

Sekil 3.34: Muhayyerkiirdi Makami dizisi

Asil yeri, durag1 Diigah / La perdesidir.

Gicliisti besinci derece Hiiseyni / mi perdesidir.

Notas1 yazilirken donanima 'J si, # fa isaretleri konur. Kiirdi dortliisii i¢in L’
si degisikligi nota i¢ginde gosterilir.

Seyri: Makam Inici seyirdedir. Tiz durak ya da cevresindeki perdelerden
baslar, dizinin tiz tarafindaki seslerde gezinir, Muhayyer dizisiyle iner, Kiirdi
dortliisiiniin seslerini gostererek Diigah perdesinde karara varir.

Arada bagska gegici gegkiler yapilmasinda engel yoktur. (Teymur, 1983)

Muhayyer-Siinbiile +Kiirdi seklindeki eski gesidinin III.Selim Ekolii'nde
terkib edildigi, Muhayyer+ Kiirdi seklinde yaygin seklininse 1880 siralarinda Rif'at
Bey tarafindan kullanilmiya baglandigi tahmin edilebilir. Bugiinki piyasa

bestekarlar1 ise adetd inici bir Kiirdi makami gibi kullanmakta ve Muhayyer'le
baslangig yok olmaktadir. (Oztuna, 1990)

Muhayyer Kiirdi makami, Lale devrinden gelen bir makam olarak
goriiliiyor. Hizir Aga Ile Ebubekir Aga'min musiki risalelerinde Muhayyer Kiirdiyi
buluyoruz. Bu iki bestekdrdan tahminen yiiz sene evvel gelen Hafiz Post'un kendi el
yazisi ile yazdigi giifte mecmuasinda Muhayyer Kiirdi kaydi yoktur.

42



Arel, Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri kitabinda Muhayyer Kiirdi nin
seyri sirasinda ayrilik gosterdigini, bir kismimin Siinbiile perdesi almadan dogrudan
dogruya Muhayyer basladigim1 bir kismiin Siinbiile perdesi alarak Muhayyer
Stinbiile seyirim i¢inde devam edip Kiirdi takisi ile karar verdigini yazmaktadir.
(Kutlug, 2000: 489)

Diigdh perdesinde karar eden miirekkeb makamlar arasinda iki gurup
vardir. Bunlardan bir gurubun sonuna yerinde Buselik 6teki gurubun sonuna da
yerinde Kiirdi dizisi veya en azindan bu gesnilerin beslileri eklenmek sartiyla o
makamlar meydana gelir. (Ozkan, 2007: 229)

"Kiirdililer ziimresinden Muhayyer Kiirdi makaminin iki ¢esidi vardir; bir

tiirliisi. Muhayyer ve Kiirdi makamlarindan, diger tiirliisii Muhayyer Siinbiile ve

Kiirdi makamlarindan tesekkiil eder.” (Arel, 1991:282)

Bestekar bu eserde makami ayni Kiirdilihicazkar'da oldugu gibi yalin bir

sekilde kullanmigtir. Burada makamin dizisi Muhayyer + Kiirdi

makamlar1 dizileri degil, inici bir Kiirdi makami dizisi olarak
kullanilmuastir.

Eserde kullandig1 akor ve arpejler:

— La7b9 akorunun arpeji 50.,51.,52., 53., 55., 56. ol¢iilerde pestten tize
ve tizden peste koprii olarak kullanilmistir. Bu sesler art arda geldigi
icin, ayr1 ayr1 La Major ve Do” dim. akorlar1 olarak kabul edebiliriz.

— Eserde ilk bakista baska arpej goriinmiiyorsa da, 4. Hanede

18. 6lcii La (re dominant1 fonksiyonlu pasaj), 19. 6l¢ii. Re mindr,

19. 6l¢ii Re (sol dominanti fonksiyonlu pasaj), 29. 6l¢ii Sol mindr,

26. dlgiiden itibaren bir oktav tizden ayni seyler.

34. olcii Re (sol dominanti fonksiyonlu pasaj), 35. dl¢ti Sol mindr,

36. ol¢ii Do (Fa dominanti fonksiyonlu pasaj), 37. 6l¢ti Fa Major

AN N N N NN

40. ol¢ti La (re dominanti fonksiyonlu pasaj), 41 mi ge¢it notasi
iceren Re mindr arpeji gibi tonal miizik diisiindiiren kisimlar
vardir.

Major ve eksik yedili (7dim.) akorlar1 kullanilmistir.
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3.4.3. Ritim

Muhayyer Kiirdi saz semaisi aksak semai usuliinde usule uygun olarak
yazilmistir.

Dordiincii hane icinde ilk 24 6l¢ii semai, 24-41. Slgiiler arasinda sofyan,
41-56. olciiler arasinda tekrar semai usulii kullanilmastir.

Dordiincii hane 8'er 6l¢iiliik soru-cevap seklinde yazilmistir.

3.4.4. Esere Yakindan Bakis

1. HANE:

1.hane ikiser ol¢iiliik iki climleden olusuyor

3. ve 4. Olgii ikiz motif iizerine kurulmustur.

F-

Sekil 3.35: Ikiz Motif: Ayni motif iizerine Kurulmus Ciimle Parcalar

4. Olgiiniin sonunda diigah perdesinden teslim'in ilk sesi olan muhayyer
perdesine ulagan bir kdprii bulunuyor. Bu koprii 4. Hane hari¢ her hanenin
sonunda kullanilmis.

Seyrin inici olmas1 sebebiyle tiz durak civarinda dolagsmasi beklenirken
ilk 6l¢iide muhayyer perdesinde baslayip dizinin karar sesi olan diigdh
perdesine ulasiyor.

1.hane tamamen inici bir kiirdi dizisini géstermektedir.

Diigah ve Hiiseyni'de yaptig1 kiiclik duraksamalar haricinde birinci
hanenin tamami 16 ve 32'lik akici notalar halinde yazilmistir.

Birinci hane i¢inde ilk iki 6l¢ii sekans kullanimi ile olusturulmus.

Ik 6lgiideki "ii" gruplanmalar dértliiklerden olusan bir senkoplu yerlesim

olusturuyor.

Sekil 3.36: Sekvenslerden olusan ciimle
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o 1lk &lgiideki sekvenslerle olusan senkoplu yerlesim var. Usul aksak semai

oldugu halde, 5/4'liik gibi bir nota gruplar1 yerlesimi bulunmaktadir.

rf [ F

Sekil 3.37: Senkoplu yerlesim

e 3 ve 4. Olgiilerde staccato kullanimi var. Staccato ve akici kisa siireli

seslerin karisik kullanimi ritmi bu 6l¢iilerde 6ne ¢ikarmas.

TESLIM:
e Teslim ikiser dl¢iiliik iki climleden olusuyor.

e Olcii ve 2. Olgii ayn1 motif cekirdegi lizerine kurulmus.

w
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Sekil 3.38: Ayni1 motif ¢ekirdeginin gelistirilmis hali

e Teslimde karar haricinde, si° (siimbiile) sesinde ¢ok¢a duraksama
yapilmustir.

e Birinci Olgiisiinde inici ikinci ve dordiincii Ol¢iinlin birinci dolabinda
c¢ikict gam seklinde ol¢iileri birbirlerine baglayan kopriiler bulunmaktadir.

e Teslimin ikinci ve dordiincti dlgiisiinde 16'lik triole kullanilmustir.

e Hane i¢inde kullanilan gamlardaki 32'lik guruplar ve hanede kullanilan

trioleler ritme hareket katmaktadir.

2. HANE:

e ikinci hane ikiser &lgiiliik iki ciimleden olusuyor.

e Birinci ve ikinci 6l¢li ile iiclincii ve dordiincii Olciiler yapt olarak
birbirinin tekraridir. Birinci ve ikinci Olgiide Tekrar eden yapi icinde

kendini tekrar eden bir de motif bulunmaktadir.
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Sekil 3.39: Birbirini tekrarlayan motifler

e 11 ve 12. Olgiilerde baslangiclar ikili petten devam eden sekvens

seklindedir.

Sekil 3.40: Birbirini tekrarlayan motifler

e Ik dlciide do” sesini kullanarak teoride diigdh iizeride bir hicaz geckisi
varmis gibi goriinse de do diyez sesi kullandigi siire boyunca si bemol
olmadigindan hicaz gibi duyulmuyor. Giriste la-re atlamasi ile baslayan
nevada buselik cesnisi var. Resat Aysu'nun c¢ogu eserinde kullandigi
geckilere benzerlik gosteren altere ses kullanimina giriyor.

e ikinci 6lgiide do” sesinin tekrar kullanimi devaminda si bekar sesi ile

cargahta ¢argah ¢esnisi kullanimi var.

Sekil 3.41: Cargahta Cargah

e Resat Aysu'nun eserlerinde az sayida kullandigi ¢arpma kullanimi var.
Ikninci ciimlede iki kez kullanilmus.

e Dordiincii 6l¢li sonunda karar sesinden tiz durak perdesine uzanan gam
seklinde bir koprii kullanilmis.

e Ikinci hanede ritmik acidan melodik ilerleyisi canlandiran bir kez
kullanilmig 16lik sus ve 16'lik notalarin i¢inde ¢arpma ile kullanilmig

32'lik kiimeler bulunuyor. Bu durum ritme canlilik katiyor.
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Sekil 3.42: Carpma kullanimiyla beraber "es" ve 32'lik notalarin kullanimi

3. HANE:
e 3. Hane ikiser 6l¢iiliik iki cimleden olusuyor.
e Birinci ve ikinci climleler ayni sekilde bashyor. Bas ve sondaki

benzerlikler ikiz ciimle olarak degerlendirmeye yol agiyor.
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Sekil 3.43: Birbirini tekrarlayan motifler

e 3. hanenin 4. Usuliinde;
— Yukarinda olan gruplar, "q" figirtdir. (ikincisinin son sesleri ikili
olmustur)
— Alttan olan gruplar (q") ise figiiriin ters ¢evrilmesi ile olugsmustur.
— (g) veya (q") figiirlerinin esas alinmasi, farkli yorum (niians ve vurgu)

doguracaktir.
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Sekil 3.44: Usulde "q" figiiriiniin farkli kullaniligt

Resat Aysu, eserlerinde bazi climleleri 6l¢ii disina tasarak bitiriyor. Ancak
burada dikkati ¢eken 6l¢ii disina ¢ikan son sesin bir sonraki climlenin ilk notasi
olmasidir. Hanenin Uciincii dlgiisiinde ciimle pargasmnin sonu dérdiincii dlgiiye

tasmis.
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Sekil 3.45: Olgii tagsmas1

Ikinci dlciideki mi® (bemol 5) kiirdi ¢esnisinde, Ozellikle Acemkiirdi'de

cok kullanilan MiP® 5. Derecenin pestlesmesi olarak goriiliiyor.
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Sekil 3.46: Acem Kiirdi dizisi seyrinde ¢cok kullanilan mib

Ikinci ve Dérdiincii 6l¢ii sonunda diigah sesinden tiz durak sesi olan

muhayyer perdesine gam seklinde giden bir kdprii bulunuyor.

4. HANE:

18-19, 20,21. Olgiiler ayn1 motif iizerine kurulmustur.

Dordiinci hane form acisindan (ilk kisma donen yapisiyla) A+B+A
seklindeki Lied formu yapisina benzerlik gosteriyor. 3/4 (ig+i'st j2) +
4/4. (kg+lg) + 3/4. (igt+ i's)

(i ctimlesi, (i) ciimlesinin bir oktav tizinden geliyor. Devamindaki (j)
ciimlesi de benzer motifleri kullaniyor. (i") harfi verilebilirdi. Bu (j)
climlesi, (k+1) perioduna gecis saglayan koprii gérevinde. Hane sonundaki
yenden geliste sadece (i+1') kullaniyor.

4. hanenin 44. ve 49. Olgiiler arasinda Resat Aysu'nun eserlerinde sik
rastlanilan "q" figiiriine rastlaniyor. Burada ardi ardina sekileme halinde

kullanilistir.
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Sekil 3.47: "q" figiirii

Hanedeki Semai bdliimleri karara varis ciimlesi hari¢ birbirinin ayni
yazilmig

Nevada Buselik ¢esnisi kullanilmistir.

Staccato ve ayrik ses kullanimi var.

22-23-24. Olgiilerde kirik ¢izgi kullanimi vardar.
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Sekil 3.48: Kirik ¢izgi kullanimi

40. olciiden 41. dlgiiye gecerken usuliin degismesine ragmen herhangi bir
duraksama bulunmuyor.

4. Hanenin ilk 24 0l¢iisii semai 24. ve 41. 6l¢iiler aras1 sofyan, 41. ve 57.
semai usuliinde yazilmistir.

Rallentando kullanim1 bulunuyor.

Triole kullanimi1 bulunuyor.

3.4.5. Eserde Bulunan Ozellikler

Diger Saz Semaileri gibi, 4.hane ve teslimden olusuyor, 4. Hane
disindakiler Aksak Semai usuliinde, 4.hane Sofyan usuliinde yazilmstir.

Muhayyerkiirdi Saz Semaisi 1.,2.,3., haneler ve teslim dorder usulden
olusuyor. Hepsi de simetrik olan ikiser climlelik periodlardir. Ciimle

parcalar1 da birbirine esittir.
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e Dordiincii hane form agisindan A+B+A seklinde Lied formu yapisina
benzerlik gosteriyor.

e Esericinde, 1. 2. ve 3. hanelerde ikiz motif kullanimi var.

e [.hanenin sonunda diigdh perdesinden teslim'in ilk sesi olan muhayyer
perdesine ulasan bir koprii bulunuyor. Bu koprii 4. Hane hari¢ her hanenin
sonunda kullanilmis.

e Resat Aysu, eserlerinde bazi climleleri 6l¢ii disina tasarak bitiriyor. Ancak
burada dikkati ¢eken 6l¢ii disina ¢ikan son sesin bir sonraki ciimlenin ilk
notast olmasidir.

e Bestekar bu eseri ayni Kiirdili Hicazkar da oldugu gibi yalin bir sekilde
kullanmistir. Burada makamin dizisi Muhayyer + Kiirdi makamlari
dizileri degil, inici bir Kiirdi makami dizisi olarak kullanilmistir.

e Eser i¢inde si’ sesi iizerinde kalislar bulunuyor. Esere bat1 miizigi mantig1
ile yaklasildiginda dizi la phrygian (frijyen) olarak goriiliiyor.

"Kiirdi ve kiirdiye benzeyen ¢esnilerde ornegin Flamenko'da 2.derece, yeden
gibi kullaniliyor. SiP sesi yazim esnasinda karar perdesine gitmeyi kolaylastirtyor."
(Torun, M. Kisisel Goriisme 03.11.2015)

e Ik dlciide do” sesini kullanarak teoride diigdh iizeride bir hicaz geckisi
varmis gibi goziikse de do diyez sesi kullandig1 siire boyunca si bemol
olmadigindan hicaz gibi duyulmuyor, Ayrica la-re atlamasi ile kendini
gosteren nevada buselik cesnisi var. Resat Aysu'nun c¢ogu eserinde
kulland1g1 gegkilere benzerlik gosteren altere ses kullanimina giriyor.

e Resat Aysu Ozellikle dordiincii hane i¢inde eserin giderini belirlemek
amaciyla "Rallentando”, "A tempo" gibi Bati Miizigi Ogelerini eser
iizerine yazmig, bununla beraber, kendi yazisiyla "¢ok siiratli”, "yavas
yavas agirlasarak"”, "cabuklasarak" gibi ifadeleri de nota iizerine not

etmistir.
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KARCIGAR SAZ SEMAISi

[Giifteci] M.RESATAYSU
27NISAN 1977
1.HANE (4) ALSANCAK
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2.HANE (C)

3.HANE D
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3.5. Karcigar Saz Semaisi

3.5.1. Form

e Eser diger saz semaileri gibi 4 hane 1 teslimden olusuyor.

e Dordiincii hane hari¢ haneler, ikiser usullik 4 climle pargasindan
olusmaktadir.

e Yine dérdiincii haneye kadar Iki ciimle, dort dlgiide bir periyot'u meydana
getirmektedir.

e Haneler, ciimleler, climle parcalart hep simetriktir. (Soru ve cevaplar ayni
uzunluktadir.)

e Eserin dordiincii hanesi 79 6l¢iiden olusuyor.

e Eserin yap1 ve bi¢gim bakiminda semalar1 asagidaki gibidir.

YAPI ve BICIM:

(LH) A (as,tbo)

) B. (Cotdo)+(Cotdy)
2.H) C. (er+f»)

(M B. (cotdy)+(cotdy)
3.H) D. (go+b%)

(T) B. (cotdo)+(cotdy)
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(4H) E. (i3+ Jg) +(kg+kg+ |g')+(k'3+k'3)+(mg+ Ng+ ns)
(T) B. (cotdo)+(cotdy)
Not: Bestekarin el yazis1 olan notada,47. Olgii sonundaki rdprizin nereye

donecegi belli degil. 43. Olgii sonuna donmesi gerektigi diisiiniildii. " | " ciimlesi

roprizle 8 dl¢iiye ¢ikmis oldu.

3.5.2. Melodi

Karcigar Makami hakkinda tarifler:
Duragi: Diigah perdesidir.
Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva perdesinde Hicaz Beslisinin

eklenmesinden meydana gelmistir. (Ussak dortliisti +4.derece Hicaz beslisi)

Yennde Ugsak 4Tisa Neva'da Hicaz STist
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Sekil 3.49: Karcigar Makami dizisi

Seyri: Inici- ¢ikicidir. Seyre giicliisii olan Neva perdesi civarinda baslanir.
Alt seslerden baglayan seyirlerde hemen orta seslere gecilir. Dizinin muhtelif
seslerinde dolagilarak giiclii olan Neva perdesinde asma kalis yapilir. Ancak Karcigar
makaminin karakteristik asma kalis perdesi Cargah perdesidir. Bu nedenle giiglii
perdesinde kalis her zaman gosterilmez. Cargah perdesinde giiglii bir kalig gosterilir.
Bu sekilde Cargah perdesindeki kalis Nikriz beslisi adin1 alir. Dizinin seslerinde
dolasilarak Ussak dortliisiinlin sesleri kullanilarak Diigdh perdesinde karar verilir.
(Ozkan, 2007:199)

Eserin incelenmesi:

e Eserin tamaminda bestekdr, Karcigar makami dizisinden ¢ok
uzaklagsmamuistir.

e Saz semailerinin hane sonlarinda, giiclii lizerinde yarim karar verilerek
teslim sonunda tam karara ulasilmasi klasik iislupta yazilan eserlerde
goriilen unsurlardan biridir. Ancak, Resat Aysu bu eserin ikinci ve
dordiincii hanesinin sonarlinda tam karar gostermistir.

e Eserde kullanilan arpejler:

— Re Major 35., 39. dlgii
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— Sol minér 36.6l¢ii

—  Fa" eksik 7'li (F* dim.) 37.6l¢ii

— Bu ¢ arpej, 48, 49, 50, 51. dlgiilerde tekrarlaniyor, Re Major, baska
bir ¢cevrimi ile 52 de geliyor,

— Do minoér 53.6l¢t

Akor cinsi olarak: Major, minor ve eksik 7'li akorlar1 kullanilmistir.

Bestekar, bu eserde diger eserlerine kiyasla kendi yazim karakterine

uymayan bir eser yazmustir. (4. hane hari¢) Bu durumu soyle

aciklayabiliriz.

Bestekar eserlerini yazdig1i makamlari, Tiirk Miizigi birikiminin yan1 sira Bati

Miizigi bilgisiyle yazmistir. Ancak, bazi Tiirk Miizigi makamlarinin karakterleri ve

kullanilan ses araliklar1 Bati Miizigi kullaniminda bulunmamaktadir. Karcigar

makami gibi tamaminda tampere sisteme oturtulamayan bir makamda saz semaisi

yazarken, makamin genel hatlarin1 bozmamak amaciyla eser lizerinde kendi fikrimce

yazim karakterine ait belli bagli bazi 6zelliklerini uygulamamastir.

3.5.3. Ritim

Eserin ilk iic hanesi Aksak semai, dordiincii hanesi semai usuliinde
bestelenmistir.
Dordiincii hane i¢inde kullanilan Rallentando, animato, a tempo, presto

gibi tempo degisiklikleri eserin son hanesine canlilik katmistir.

3.5.4. Esere Yakindan Bakis

1. HANE:

Birinci hane ikiser 6lgiiliik iki ctimleden olusuyor.

Karcigar makami seyrinin inici-¢ikict olmasi sebebiyle gii¢lii civarindan
seyre baslanilmis.

Acemagsiran, Hicaz, Muhayyerkiirdi Saz Semailerinde oldugu gibi daha
ilk 6l¢iiden karar sesi olan diigdh perdesine ulasiliyor.

Birinci hanenin iki climlesi de neva perdesinde son buluyor.

Hane i¢inde makamin yapisinda bulunan nevada hicaz gegkisi

kullanilmas.
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Hane i¢inde triole kullanimi1 bulunuyor.

TESLIM:

Teslim, ikiser Ol¢iiliik iki ciimleden olusuyor.
Teslimin ilk 6l¢iisiinde nevada hicaz devam ediyor.

Devaminda c¢argah iizerinde nikrizli bir kalig yapilmis.

6

Sekil 3.50: Cargahta Nikriz ¢esnisi

Ucgiincii 6l¢ii basinda neva perdesi iizerinde buselikli bir gecis bulunuyor.
Karcigar makamimin 6nemli bir 6zelligi olan Hiiseyni perdesinin Hisar

perdesine gecisinin vurgulanmasi icin kullanildigi sdylenilebilir.
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Sekil 3.51: Nevada Biiselik ¢esnisi

Neva tizerinde tekrar hicaz ¢esnisi kullanilip ussakl karara gidilmis.

Hane icinde triole ve senkop kullanimi bulunuyor.

Teslim basma doniisii hazirlayan, son 6l¢iide ise Diigadhtan Muhayyer
perdesine giden 32'lik notalarin olusturdugu bir koprii bulunuyor. Teslim
girisi neva oldugu halde, koprii muhayyere kadar ¢ikiyor. Bestecinin daha

tesirli bir baglant1 kurmay tercih ettigi diistintilebilir.

2. HANE:

2.hane ikiser dlgiiliik iki climleden olusuyor.

ve 2. Olcii de ikiz motif kullanim1 vardir.

Ayni birinci hanedeki nevada hicaz geckisinin kullanildig1 yapiya sahip.
Ancak bu sefer makamin karar sesi olan diigah perdesi iizerinde Hiiseyni-
Ussak geckisiyle tam karar gosteriliyor. Burada, teslim hanesine bir
baglanti yapilmasi beklenirken, teslime geciste yeni bir baslangic hissi

veriyor.
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Sekil 3.52: Yerinde Ussak ¢esnisi

e Eser i¢inde ikinci hane 32'lik notalar1 en ¢ok bir arada i¢inde bulunduran
ritim agisindan zengin bir hanedir.

e 1.2.ve 3. 6lgiide farkl seslerde kullanilan seklindeki motif ritme heyecan
katmaktadir.

Sekil 3.53: Ritme heyecan katan motif

e Hane i¢inde yine triole kullanimi bulunuyor.
3. HANE:
e Ugiincii hane iki ciimle ve 4 dl¢iiden olusuyor.

e Hanenin ikinci cimlesi, 1. hanenin 2. ciimlesi ile ciimlelerin sonundaki

birkag farklilik disinda ayna.

Sekil 3.54: Ayni ciimle pargalarinin farkli yerlerde kullanimi

Hane i¢inde ikinci oOlgiide, tiz durak perdesi lizerinde bir Kiirdi geckisi

bulunuyor.

Bu, Nevada'oki hicazin "Hiimayun" cinsine doniismesinden olmaktadir.
Pek c¢ok Karcigar eserde, Neva ile iliski oldugunda Siinbiile perdesi kullanilir.
Donanimdaki ses olan tiz segah sesine daha az rastlanir. Eksenin Muhayyere
gegmesi ve Muhayyerde ussak olmasi sonucudur. (Torun, M. Kisisel Goriisme
18.06.2016)
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Sekil 3.55: Muhayyer perdesinde Kiirdi ¢esnisi
Daha sonrasinda neva iizerindeki hicaz geckisinin ti¢lincii derecesi olan
eve perdesinde kisa bir duraksama ile neva lizerinde hicazli olarak hane
tamamlaniyor.

Hane i¢inde triole kullanimi var.

. HANE:
Dérdiincii hane,79 6lgiiden olusuyor. Iki ve iicer ciimleden olusan 4 ciimle
bulunuyor. Period olusturan ciimlelerin iice ¢ikma sebebi,
tekrarlanmalaridir.
Hane iginde 8 o6lgiiliik soru climlelerine karsilik 8 6l¢iiliik cevap ciimleleri
bulunuyor.
Dérdiincii hane form agisindan simetrik ve net climlelerle yazilmas.

"I"" cimlesi ikiz motif.

31., 32., 45., 46. Olgiilerde "q" figiirii var. Ancak, bastaki ¢ikis ve sondaki
inis ikili aralikla yapilmis.

q g
!-r %
T T
i T 1 1
u N
1 q

Sekil 3.56: "q" figiirii

35., 36., 37. Olgiilerde sekileme var. Sekilemenin model figiirii, "K"
ciimlesinde 48. Olciiden baslayarak giindeme geliyor, bu sefer 6 6Slcii

boyunca siiriiyor.
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Sekil 3.57: Sekileme

"n" climlesinin, ilk iki 6l¢iisiiniin olusturdugu model figiir, ikiser Sl¢iiliik

sekileme ile 6 6l¢ii boyunca devam ediyor.

Sekil 3.58: ki 6lciiniin olusturdugu sekileme

Dordiincti hane basinda, karar perdesi lizerinde ussak dizisi kullanilarak
basliyor. Daha sonra neva iizerindeki hicaz geckisi, devaminda ise yerinde
karcigar makami dizisi gosterilerek period sonunda tam karar gosteriliyor.
Dérdiincii hane i¢inde cogunlukla 3'lii araliklar géze carpiyor.

27.6l¢tide kirik ¢izgi var.

~ .
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Sekil 3.59: Kirik ¢izgi

28. ve 29. dlgiilerde senkoplu yerlesim bulunuyor.
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Sekil 3.60: Senkoplu yerlesim

Hane semai usuliinde bestelenmistir.

Hane icinde eserin gideri belirleyecek, "Rallentando™, "animato”, "a
tempo", "presto”, gibi ibareler kullanmasinin yani sira niiansi belirtmek
amaciyla "pizzicato" gibi Bati Miizigi terimlerini yazili olarak nota

iizerinde gostermistir.
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3.5.5. Eserde Bulunan Ozellikler

Diger Saz Semaileri gibi, 4.hane ve teslimden olusuyor, 4. Hane
disindakiler Aksak Semai usuliinde, 4.hane Sofyan usuliinde yazilmistir.
Karcigar Saz Semaisi 1.,2.,3., haneler ve teslim dorder usulden olusuyor.
Haneler, ctimleler, ciimle pargalart hep simetriktir. (Soru ve cevaplar ayni
uzunluktadir). Ikiz motif ve motif tekrari, bazi figiirlerin tekrar
kullanilmasi, sekvens kullanimina bu eserde de rastlaniyor.

4. Hanede kirik ¢izgi kullanimina rastlaniyor.

Karcigar Saz Semaisinin 4. Hanesinde akor cinsi olarak: Major, minor ve
eksik 7'l akorlar1 kullanilmustir.

Senkoplu yerlesime rastlaniyor.

"Rallentando”, "animato”, "a tempo", “presto”, gibi tempo

degisikliklerinin kullanimi ritme canlilik katmastir.

3.6. Boliim Sonucu

M. Resat Aysu'nun analizi yapilan 5 saz semaisinde form, melodi ve ritim

acisindan asagidaki yazim ozelliklerine rastlamigtir.

Resat Aysu'nun, saz semailerinin yaziminda form agisindan klasik iisluba
aykir1 herhangi bir bulguya rastlanmamustir. Eserlerin ig¢inde kullanilan
motif, Ol¢ii, climle pargalar1 ve ciimleler simetrik, esit ve usule uygun
yazilmstir.

Bestekar bazi eserlerinde hanenin sonunda bir gami1 olusturacak seslerden
kopriiler kullaniyor. Kullanilan kopriiler genelde 4. Hane hari¢ her
hanenin sonunda teslime ulagsmak i¢in kullaniliyor.

Saz Semailerinin icinde Ikiz motif ve ikiz ciimle kullanimlar1 bulunuyor.
Ayrica bestekar, eser iginde motif ve ciimle parcalarinin farkli yerlerde
ya da farkli seslerde tekrarlarini sik sik kullanmaktadir.

Bazi periodlarda ciimlenin sonu devamindaki 6l¢iiye tasiyor. Climlenin
son sesi diger climlenin ilk sesi oluyor.

Eserlerin genelinde "g" adin1 verdigimiz inici-¢ikic1 harekette bulunan

figlir karsimiza ¢ikiyor.
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Bestekarin eserlerinin genelinde, melodik agidan makamlari, klasik

isluplar1  disinda kullandigi soylenebilir. Tiirkk Miizigi go6ziinden

bakildiginda, Resat Aysu saz semailerinde, makamlara dizileri ve

makamlara ait gegkileri yiizeysel olarak kullaniyor, makamlarin seyir

ozelliklerine gore degil tonal Ozelliklerine gore eserlerini yazmustir.

Ancak, TM.ne ait 6zel sesleri barindiran eserlerinde yazim karakterine ait

belli baslt bazi 6zelliklerini uygulamamistir.

Bestekarin bazi saz semadilerinde hane sonlarinda makamin tiz durak

perdesinde bir kalig gostermesi beklenirken, 1. 2. ve 3. haneleri karar

perdesiyle tamamliyor olusu, teslimde yeniden baslangi¢ duygusu veriyor.

Auftakt'li baglantilar bulunuyor.

Eserlerde genellikle Major, minor, eksik besli, eksik yedili (7.dim.)

akorlar1 kullanilmaistir.

RA eserlerinde, arpejlere iki sekilde rastlaniyor:

— Melodiye dahil olan arpejler

— Genellikle hane, ciimle ve Ol¢li sonlarinda rastlanan uzun ses
sirasinda, bu sese ait olan akorun seslerinden olusan arpejler.

Yalniz arpejlerden olusan climle parcalar1 da bulunuyor.

Resat Aysu'nun eserlerinde Yegadh perdesinin pestine inen tiz ve tiz

Neva'nin epeyce tizine ¢ikan kisimlar bulunuyor.

Klasik eserlerimizde belki de insan sesine tabi oldugumuz igin kaba yegah
ve tiz neva sesleri arasi 2 oktavlik alan kullanilmigtir. Saz eserlerinde klasik
eserlerde bunun digina ¢iktigi nadir goriiliir. Resat Aysu'nun ¢ogu eserlerinde ise
Yegahtan daha peste inilmistir. Pek ¢ok eserinde kemandaki en pest ses olan sol yani
kaba rast perdesine kadar olan sesleri kullanir. Tiz tarafta da ¢ok daha tiz perdelere
kadar ¢ikiyor. (Torun, M. Kisisel Goriisme 18.06.2016)

Kirik ¢izgi kullanimi bulunuyor.

Eserlerinde bitisik sesler, ayrik sesler, arpejler ve akorlar1 kullanan
bestekar eserlerinin bazilarinda ana sesin pest 3'liisiinii kullanarak
yazilmis kisimlar bulunmaktadir. Bu paralel tigliiler bazen uzun zaman da
devam etmis olabiliyor.

Eserde sekilemeler ¢cokca kullanilmistir.

Eserlerde senkoplu yerlesimler bulunuyor.
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Resat Aysu eser i¢inde bazi nota gruplamalarini, degisik yorumlara agik
olacak, farkli vurgulamalarla ¢alinabilecek sekilde yapmustir.

Resat Aysu B.M.de bestecilerin notada belirttigi "staccato”, "pizzicato”,
"arco”, "diminuendo"” gibi artikiilasyon ve niians 6geleri de notalarinda
yazmigtir.

Bestekar ozellikle dordiincii haneler icinde eserlerin giderini belirlemek
amaciyla "Rallentando”, "A tempo" gibi Bati Miizigi 06gelerini eser
lizerine yazmis, bununla beraber, kendi yazisiyla "¢ok siiratli”, "yavas
yavas agirlasarak”, "¢abuklasarak™ gibi ifadeleri de nota {izerine not
etmistir.

Iki eserinin basinda, akor kullanarak giris yapilmasi esere ritim acisindan
canlilik kazandirarak kuvvetli bir giris saglamistir.

Eserin bazi boliimlerinde ses tekrarlari kullanilarak yine eserin ritmine
canlilik katmugtir.

Resat Aysu bazi eserlerinin dordiincii hanelerinde, enstriimanlara ayr1 ayri
ya da birlikte gorevler veren partisyon yazimint andiran  bolimler
yazmistir.

Resat Aysu'nun bazi saz semadilerinde 4. Hanelerde usul degisikliklerine

rastlanmaktadir.

Bestekarin saz semailerinde 4. haneler genelde uzundur.

3.7. Bulgularin Diger 22 Saz Semaisinde Kullanimina Ornekler

M. Resat Aysu'nun analizi yapilan saz semailerinde bulunan belli bash

unsurlar, bestekarin saz eseri yazim karakterini ortaya ¢ikan tespitlerdir. Bunlar:

1) Akor ve arpej kullanim:

Resat Aysu eserlerinde akor ve arpejler kullanmistir. Bu durum bestekar

hakkinda en ¢ok bilinen, eserlerinin bat1 miizigi mantig ile yazildig1 hissini veren en

belirgin 6zelligidir. Ancak, burada bilinmesi gereken bestekarin, bu unsurlar1 birkag

sekilde kullandigidir.

a) Akor kullanimu:

Resat Aysu eserlerinin baslarinda ritme canlilik veren ve eserlere kuvvetli bir

giris saglanmasi adma akor kullanimlar1 gerceklestirmistir. Cargah, Hisar Buselik,
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Nihavend, Nikriz, Kiirdili Hicazkar, Mahur No.l, Mahur No. 3 ve Hicaz saz

semailerinin baglangi¢larinda akor kullanim1 bulunuyor.

Nihavend Saz Semadisinin 4 hanesinde, yaylilar ve mizraplilarin birlikte
calacag1 kisimlarda, uzun siiren 3 ses duyumu, akorlarin birbirini takip etmesi,
baglanmalar1 amaciyla yazilmamistir. Cogu yerde paralel giden bu seslerin
yaylilarda paralel dgliller halinde gittikleri, mizraplilardaki farkli sesleri ise,
kontrpuan olusturdugu gorilir. Kanaatimce Resat Aysu, armoni uygulamak
niyetiyle degil, yarattig1 bitisik ve ayrik seslerden (bazen de arpejlerden) olusan
melodiyi desteklemek amaciyla ¢oksesliligi kullanmustir. (Torun, M., Kisisel
goriisme 16.06.2016)

b) Arpej kullanimu:

Bestekar saz semailerinde arpejleri ¢okca kullanmistir. Arpej kullanimi 2
sekilde gegeklesmistir.

e Melodi teskilinde kullanilan arpejler. Burada arpej aslinda kurulan

cuimlenin kendisinde vardir.
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Sekil 3.61: Nihavend Saz Semaisi 1. hane
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Sekil 3.62: Acemasiran Saz Semaisi 1. 6l¢ii
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Sekil 3.64: Acemasiran 4. hane ilk 3 6l¢ii
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Sekil 3.65: Sehnaz Biiselik Saz Semaisi 4. hane 1-4. 6l¢iiler

N
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Sekil 3.66: Mahur no.3 Saz Semaisi teslim 2. ol¢ii

e Melodi i¢inde kullanilan gizli arpejler:

Arpej aslinda kurulan ciimlenin kendisinde vardir. Araya bagka sesler
girmistir. Ornegin:

"Gordiigiim kadartyla Resat Aysu eserlerinde sade bir melodi var. Resat Aysu
bu ana melodiyi gelistirerek, siisleyerek ve ana melodiden ayrilmadan, teknik agidan
zor bir hale getiriyor.” (Deran, E., Kisisel Goriisme, 10.05.2016)

Bu sekilde kullandig1 arpejler, Saz semailerinin seyri sirasinda ilk bakista

anlagilamayacak tiirdendir.

Sekil 3.67: Muhayyer Kiirdi Saz Seméisi 1. hane
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Sekil 3.68: Nikriz Saz Semaisi 1. hane
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Sekil 3.69: Ferahfeza Saz Semadisi 2. hane

Kullanilan gizli arpejlere baska bir bakis a¢is1 da su sekildedir:

Bestekar motifler i¢inde arpeji olusturan seslerden birini tizlestirerek ya da
petlestirerek kullaniyor, arpeji olusturacak sesler arasina arpejde bulunmayan sesler
ekliyor ya da arpeji olusturan seslerin en sonuncusunu diger 6l¢iiniin ilk notasi olarak

kullaniyor. Ornegin:

63



L 18

Sekil 3.71: Kiirdilihicazkar Saz Semaisi 4. hane 27-28. 6l¢iiler

e Melodi disinda kullanilan arpejler:

Melodi yapisina ait olmayan, genelde karar perdesine ya da teslime bir koprii
olarak kullanilan, ciimleden ayrildiginda ciimlenin anlattig1 fikri bozmayacak tiirden
olan arpejlerdir. Genellikle 6l¢ii, ciimle, hane sonlarindaki uzamasi gereken ses yerin
veya o sesle beraber kullanmistir. Bazen de bu sondaki ses, bir oktav pest veya tize

gider. Resat Aysu bu sekli ¢ok kullanmistir. Ornegin:

ppre . m=—

& o

Sekil 3.73: Sedaraban Saz Semaisi 1. hane 2. dl¢ii

2) Ciimlenin Sonraki Ol¢ii Basina Tasmasi:
Resat Aysu'nun saz semaileri i¢inde kullandig1 yazim unsurlarindan biridir.
Bir ya da birkag¢ 6l¢iiliik bir fikrin bitiminde bulunmasi1 gereken son ses, sonraki

kisma uzamakta diger fikrin baslangicinda yer almaktadir. Ornegin:

— : -

Sekil 3.74: Sedaraban Saz Semaisi 4. hane 32-33. dl¢iiler
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Sekil 3.76: Hicazkar Saz Semaisi 4. hane 85-86. 6l¢iiler

3) Dordiincii haneler:

Resat Aysunun saz semailerindeki 4. Haneler, besteciliginin en Onemli
kisimlardandir. Bestekar, eser yazimindaki karakteristik ozelliklerinin biiyiik bir
kismin1 bu hanelerde belli ediyor. Saz semadilerinin 4. Hanelerini 2 kisimda ele
alabiliriz.

Hanelerin uzunlugu: Resat Aysu'ya ait saz semailerinin neredeyse tamami
klasik tislupta yazilmis saz semadilerine gore ¢cok daha uzundur. Hatta Gyle ki bazi
zamanlarda bu haneler bestekér tarafindan béliimlere ayrilmistir. Ornegin: segah,
sehnaz, ferahnak, sehnaz buselik, sedaraban, nikriz, Ferahfeza ve Acem kiirdi saz
semailerinde 4. Haneleri A,B,C,D seklinde boliimlere ayirmistir.

Hanelerde yapilan usul degisiklikleri: Yine klasik {islup ile yazilmig saz
semaileri ile karsilagtirildiginda, klasik iislup ile yazilmis 4. hanelerin daha sade bir
yapida oldugunu gorebiliriz. Sadece saz semailerine bakarak bestekarin 4.hanelerde
kendini ne kadar 6zgiir hissettigi bestekarligi bakimindan karakteristik 6zelliklerini
ortaya ¢ikarmak miimkiindiir.

Resat Aysu, saz semailerinin 4.hanelerini ¢ogunlukla semai usuliinde yazmis
olsa da, baz1 saz semailerinde usul degisikleri yapmistir. Eserlerinde sofyan, yiiriik
semai nim sofyan gibi usuller kullanarak, klasik iislupta yazilmis 4.hanelerden farkli
4 haneler bestelemistir. En uzun 4. Hane, hane iginde tekrarlariyla birlikte 210 Slgiisii
bulunan Ferahnak Saz Semaisidir. En kisa 4.hanesi ise 16 6l¢iiliik No.3 Mahur Saz

Semaisidir.

4) Hazh pasajlar:
Resat Aysu'nun yazim karakterince saz semailerinde hizli boliimleri ¢okga
kullanmigtir. Genelde eserlerin girisinde olmak iizere ¢ogunun 16lik ve 32'lik

kiimelerden olustugu gbéz Oniine alinarak, bu bdoliimlerin bestekdrin eserin seyri
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esnasinda melodi yiiriiyiisiiyle hizlandirmak ve esere canlilik katmak amaciyla

yazmis oldugu sdylenebilir. Ornegin:
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Sekil 3.78: Nisaburek Saz Semaisi 1. 6l¢ii
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Sekil 3.79: Hicazkar Saz Semaisi 1-2. dlgiiler

5) Bat1 Miizigi niians ve tempo unsurlari:

Resat Aysu, saz semailerinin Ozellikle 4. Hanelerin neredeyse tamaminda
eserlerin seyri esnasinda, "pizzicato”, "arco", "diminuendo™ gibi niians, "a tempo",
"animato"”, "presto”, "Rallentando” gibi tempo degisikliklerini eserlerin {izerine
bazen bati miiziginde kullanildigi dilde bazen de, "cok siiratli”, "yavas yavas

agirlasarak”, "cabuklasarak" gibi ifadeleri Tiirk¢e olarak yazmstir.

6) Cift ses kullanimu:
Bestekar, eserlerinin seyri esnasinda ¢ift sesli yazilmis motiflere bazi
eserlerinde yer vermistir. Genellikle iicliilerin ve nadiren de altililarin paralel gidisi

halindedir. Ornegin:

Sekil 3.80: Acem Kiirdi Saz Semaisi teslim 1-2. 6l¢iiler
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7)

Sekil 3.81: Mahur Saz Semaisi no.2, 4. hane 32-35. dlgiiler aras1

Q" figiirii:

Bu figiire Resat Aysu'nun eserlerinde sik rastlanmaktadir. Figiir, eserin
seyri sirasinda tek basina veya ardi ardina kullanilmaktadir. Bestekarin
eserleri iginde sik rastlanan "q" figiirli 2 ¢esit harekette bulunuyor:

— 3l ¢ikis

— 3l inis

— 3N veya 2'li ¢ikis

— Bu hareketlerin yonii degismiyor.

Ornegin:

— 9 & —
2 EEESS=

Sekil 3.82: Acemasiran ve Kiirdilihicazkar Saz Semaileri 8 ve 2. dlgiiler

[k kisimlar bagly, ikinci kisimlar staccato: Hicaz Saz Semaisi 14. Olgii ve

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi 2. Olgiiler
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Sekil 3.83: Iki adet figiir ard1 ardina

Hicaz Saz Semaisi 22 ve 23. Olgiileri
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Sekil 3.84: Cok sayida "q" figiiriiniin sekileme halinde kullanimi1
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4. SONUC VE ONERILER

1. Resat Aysu, T.M.'nde yasadigi donemin en sec¢kin bestekarlarindan
biridir. Ozellikle saz eserlerinde bulunan belli béliimler eseri icra etmenin
disinda etiit olarak calisilabilir. Genelde eserlerin yaziminda kullanilan
tarttm ve melodiler alisilmisin disindadir. Saz eserlerinin yapisinda hizli
icra edilmesi gereken, kendine has kullandig1 uzun ciimleleri, Eserlerinde
kullandig1 bu kendine 6zgli melodi ve tartim kaliplarini cogu zaman kendi
aralarinda degistirerek,  kanaatimizce eserlerinde karsilagilabilecek
monotonlugu ortadan kaldirmistir.

2. M. Resat Aysu'nun saz eserleri dinamik bir yapiya sahiptir. Ornegin; saz
semailerinin hemen baslarinda ve 4.hanelerinin neredeyse tamaminda,
akorlu, arpejli ya da trioleli ilk bakista goze ¢arpan dikkat ¢ekici motifler
bulunur ya da makamlarin genel 6zellikleri i¢inde, kisa siireli kromatik
islemeler yazmay1 dinamik eser besteleme yoniinden kullanmaktadir.

3. Resat Aysu aldigi BM ve T.M disiplinini birbiriyle harmanlamistir.
B.M'nde kullanilan teknik ogeleri T.M ye uygulamak diisiincesini
besteledigi saz semaileri ile tek sesli ve ¢ok sesli olarak sevdirmistir.

4. Resat Aysunun T.M makamlarina yaklasimi yalin bir bigimde olmustur.
Eserlerini bestelerken kullandigi makamlarda B.M tonal dizi anlayigini 6n
planda tutarak makamsal gecgkiler ve modiilasyonlar iginde
bulunmamastir.

5. Bestekar eserlerini yazdigi makamlari, T.M birikiminin yani sira B.M
bilgisiyle yazmistir. Ancak, bazi T.M makamlarimin karakterleri ve
kullanilan ses araliklart B.M kullaniminda bulunmamaktadir. Karcigar
makami gibi tampere sisteme oturtulamayan bir makamda saz semaisi
yazarken, makamin genel hatlarin1 bozmamak amaciyla Karcigar saz
semaisi lizerinde kanaatimizce kendi yazim karakterini uygulamamustir.

6. Resat Aysu eserleri iizerinde daha oOnceleri yazilmayan ve icracinin

yorumuna birakilan ciimle sonlarindaki uzun notalarin altini doldurma
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10.

11.

gibi yapilan nagmeleri nota Tlizerinde yazmistir. Bu, giiniimiiz
bestekarlaria 6rnek olabilir.

Analizini yaptigimiz bes adet saz semaisinin ilk ii¢ hanesi aksak semai
usuliinde yazilmistir. Dordiincii hanelerinde ise, iki adedi yalniz semai, bir
adedi yalniz sofyan ve iki adedinde de semai ile sofyan usulleri arasinda
gegcisler bulunuyor.

Resat Aysu eserlerinde akor ve arpejler kullanmistir. Bu durum bestekar
hakkinda en ¢ok bilinen, eserlerinin bat1 miizigi tesiri ile yazildig1 hissini
veren en belirgin 6zelligidir.

Saz semailerini yazarken kullandig1 climleler genelde, ritmik daha sonra
akic1 seslerin bir araya gelmesinden olusuyor.

Eserlerin ritmik yapisinda, temposunda ve giderinde gerceklesen
degisiklikler bestekar tarafindan notalarin {izerine yazilmistir.

Resat Aysu saz semailerinin bazilarinda iki ayri1 enstriiman igin,
bazilarinda iki ayr1 grup olusturarak partiler yazmistir. Bu durum
Nisaburek ve Nihavend Saz Semailerinde yaylilar ve mizraplilar olarak

eserin tamami igin gegerlidir.
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6. EKLER

Ek 1: Prof. Erol Deran ile 10.05.2016 tarihli yapilan goriisme

— Hocam Resat Aysu ile ilgili goriislerinizi aktarabilirimsiniz?

— Resat Aysu ile sahsen tanismislhigim yoktur. Ancak eserlerinden taniyoruz.
T.M.de ajiliteyi yerlestirmis bir sanat¢t ve T.M'nin 0Oziinden ayrilmadigini
goriiyorum. Her zaman goriilmeyen zor bir teknidi ortaya koymus ve senelerce
calinmaya cesaret edilmemistir, calinmamistir. Gordiiglim kadariyla Resat Aysu
eserlerinde sade bir melodi var. Resat Aysu bu ana melodiyi gelistirerek, siisleyerek
ve ana melodiden ayrilmadan, teknik agidan zor bir hale getiriyor. Yazdig: eserlerde
cok seslilige rahatca gidilebilecek eserler ortaya koymustur. Burada diisiiniilen B.M
ya da T.M degil. Bir degisiklik yapmak olsun diye yapilan islerin yaninda olmadigim
herkesge malumdur. Ancak bu konuda bagnaz bir diisiinceye de sahip degilim. Bir
klasik miizik 6rnegin Dede Efendi'de siislemeyi bile ¢ok goriiriim. Ciinkii amacina
ulasmig climlelerden olusmustur. Resat Aysu'nun da eserleri boyledir. Yani sira
eserlerini icra ederken nlians da yapilabilir. Resat Aysu eserlerini bir marifet olsun
diye icra edenler var. Halbuki Resat Aysu cok duygusal melodilere imza atmis bir
bestekardir. Onun notada yazan teknigi geregi hizlanman gerekiyorsa g¢alisacaksin.
Ancak miizigi kaybederek degil. Resat Aysu'nun actigi, bir ufuktur. Allah rahmet

eylesin biiyiik hizmetleri olmustur.
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Ek 2: Tanburi Sadun Aksiit ile 10.05.2016 tarihli yapilan goriisme

— Hocam Resat Aysu ile ilgili goriislerinizi aktarabilirimsiniz?

— Resat bey'in eserlerindeki olusum ve atmosfer batiya yakin. Cok teknik
kullanim1 var enstriimanlar i¢in ¢alimi zor eserlere sahip. Eserlerinde ajiliteye fazla
heves goriiyorum. Ote yandan ne kadar zor olursa olsun giizel eserleri bulunuyor.
Ancak yinede bana dyle geliyor ki eserleri bizim atmosferimize yakin eserler degil.
Resat Beyle Izmir'de tamistim. Beraber calisma sansim oldu. Cok miitevazi bir
kisilige sahip tam bir beyefendidir. Ayica ¢ok usta bir sazendedir. Yazdig1 eserler

etlit olarak calisilabilir.
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Ek 3: Prof. Mutlu Torun ile 17.06.2016 tarihli yapilan goriisme

Bazi makamlarimizda tarifler i¢inde netlik vardir. Mesela, Hisarbuselik
makami ayni Suzidil gibi 6nce Hiiseyni {izerinde Zirgiileli Hicaz yapar.
Sonrasinda Hisar perdesinin kullanir. Daha sonra Hiiseyni makamiyla karara
gider bu Hisar makamidir. Klasik eserlerimizde Hisar makami biter, daha sonra
arkasina Buselik eklenir, yani burada ii¢ adet ¢esni ardi ardina gelmis olur. Buna
da Hisarbiselik adi verilir. Fakat zamanimiza dogru geldikce eser boylar1 da
kisaldik¢a besteciler sadece Zirgiileli Hicazi kullanip aradaki Hiiseyni'yi hig
kullanmadan buselikli karara gidebiliyorlar. Boylece Hiiseyni iizerindeki ¢esni
ile daha yakin oldugu i¢in buselik makami yeni bir Hisarbuselik makami
dogmus oluyor. Bunun gibi Acemasiran makaminda da daha eski eserlerde
Acem makaminda ki durum goriilityor. Yani acem asiran perdesi lizerinde ki
Nigar ya da Cargdh yapildiktan sonra Nigéar iizerindeki Ussak c¢esnisine
geciliyor. Burada illaki ussak kararina gidilmesi gerekmez ve ondan sonrada
tekrar Acemasiran'a doniip acemasiran iizerindeki Cargahla seyir bitiyor. Iste
Resat Aysu 'da Acemasiran'da klasik olan Bayati veya Ussak ¢esnisini hi¢
gostermeden tamamen Fa major'e benzeyen diziyi kullanmis. Acemasiran
perdesi tizerinde Cargah 5'lisi Cargah perdesi lizerinde Cargah 4'liistinden olusan
bir diziyi kullaniyor. Mesela Kiirdilihicazkar saz semaisinde de boyle bir durum
var. Sol sesi {lizerinde frijyen dedigimiz Kiirdi dizisini kullanmigtir. Hicazkardan
girip Kiirdilihicazkar dizisi ya da Arazbarli Ussak, Karcigar ve Nikriz
¢esnilerinin bulundugu sona geldiginde Rast perdesinde tam Kiirdiyle degil dik
Kiirdiyle karar verilmesi tariflerine uymuyor. Onun kullandig: sol iizerinde diiz

bir kiirdi dizisinin kullanimidir.
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Ek 4: Resat Aysu'nun Osman Nuri Ozpekel'e Yazdig1 Mektup

Sayin kardesim Osman Nuri,

Mektubumu uzatmadan hemen sadede giriyorum. Selam ve hiirmetler.
Malumunuz olup olmadigin1 bilmiyorum ama pesrev, saz semaisi, sirto ve cenaze
mars1 olmak {izere 48 adet saz eserim var. Bunlardan, hemen her firsatta ¢alinan
sunlardir: Kiirdi'lihicazkar, Nihavend, Acemasirdn, Hicaz, Muhayyer Kiirdi,
Ferahnak ve ara sirada 2 No.lu Nisaburek saz semaisi. Bunlarin hemen hepsinin az
da olsa bir bestelenme hikayesi var.

Kiirdi'li Hicazkar saz semaisi: 1952'de Ankara'da Tiirk-Amerikan birligindeki
Ingilizce kurslarindan, Amerika'ya gitmek iizere mezun oldum. Benim gibi
veterineri orman ve ziraat miithendisi 45 arkadas Amerika'ya gitmek iizere Italya,
Ispanyaya ugradik. Ne oldu ise Ispanya'nin Barselona liman sehrinde oldu.
Transatlantigimiz iki saat Barselona'da kaldi. Sehri gezmeye ¢iktik. Ne var ki o giin
onlarin milli bayramlar1 varmis, o giine rastladik. Barselona'nin ¢ok genis
caddelerinin her kosesinde bir bando veya orkestra Ispanyol havalari caliyordu.
Hemen herkes milli kostiimlerini giymis bilhassa bayanlar genis etekli elbiselerle
sokaklarda dans ediyorlardi. Herkes ¢oluk ¢ocuktan tutunuz da en ihtiyara kadar
sarhostu. Biz 45 arkadas bu manzaranin tesiriyle oracikta halkalanarak onlar
seyrediyorduk. Bir an kargima iri ve yesil gozlii, kara kirpikli, boyanmuis, ellerinde
kastanyetlerle dans ederek bir Ispanyol asiiftesi geldi. Tipik mimikli hareketlerle
karsimda kivirdi durdu. Onun bu hareketleri ve miizik ¢ilginligi i¢inde bende hemen
ilham kaynagi olustu. Bu eserin bugiinkii hali biitiinlesmis oldu. Kisacasi: Kiirdili
Hicazkar saz semaisi bir Ispanyol giizelinden esinlenerek meydana gelmistir.

Nihavend Saz Semaisi: Malumun oldugu iizere: ben y.z. miihendisi ve
entomoloji miitehassisi. 2.10.1953 yilinda Bayer ila¢ firmas1 mesleki bir toplanti i¢in
beni Almanyaya davet etti, SAS ucaklariyla gittim. Iskandinav iilkesinin iki sarisin
giizel hostesi beni her bakimdan agirladilar. O giizeller, bu saz semaisinin dogusunun
ilham kaynagi oldular. Hayatimda en ¢ok sevdigim iki sey vardir. 1. Vatanim (6nce
vatan), 2. Tabi glizellikleri. Cocuklugum hep kirlarda, bahgelerde gecmistir.
Instrumental eserlerimim hep dogadan, onun cesitli giizelliklerinden yarattim.
Nihavendin 4. Hanesi doganin bir liitfudur bana.

2 NO.lu Nisaburek 'e gelince: bu saz semai: Bence, tamburda ¢ok zor eserleri

gayet kolaylikla, kendine gore bulugu pozisyonlardan faydalanarak ajiliteler yarattig
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icin Erol Sayan't cok severim. Onu 27 Mart 1967'de Ankara 'da, meslektasim Ismail
Baha Siirelsan'in Tunali Hilmi sokagindaki veya kocatepedeki evinde tanidim.
Kanunda Ismail Baha, tamburda Erol Sayan ve arkadaslar1 toplulugu benim
Nihavend Semaimi caldilar. Semainin 4. Hanesini bir firtina gibi ¢aldi, geldi gecti. O
giinden beri ona hayranim 27.03.1967 gecesi ben otele, Ulusta’ki Ipek palas'a
dondiigiimde evvela teslimi yazdim. Bilahare eserin teknik taraflarini tamamladim ve
eseri Erol'a ithaf ettim. Eseri bir kanuni arkadasla kasede kaydetmisler ama kanun
calan1 begenmedim. 4.hanenin son kismini ¢ok agir ¢alinmis. Eseri 6ldiirmiis kanun.
Hiirmetlerimi sunar gozlerinden &perim.

Neticeden malumat verirsen memnun olurum.(Kalan M. 2000:)
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Ek 5: Erol Sayandan bir hatira

Y1l 1962, aylardan Aralik, giinlerden Cumartesi. Hocam Ismail Baha
Stirelsan'in evlerindeki musiki toplantisindan birinde ¢alisma bitmis ve serbest saat
baslamist1. Arkadaslar ¢esitli bestecilerden eserleri solo olarak okudular. Daha sonra,
saz calan arkadaslarimiz bir saz eseri ¢almak istediler. Hocamiz 'RESAT AYSU'
Beyefendinin Acem Asiran Saz Semaisini ¢alalim dediler.

Notalar 6niimiize kondu. Herkes c¢aldi, fakat ben tanburla bir hayli giicliik
cektim. Daha sonra notayr alarak eve gittigimde orta tel vasitasiyle g¢esitli
pozisyonlar bularak kolaylikla icra eyledim.

Ertesi hafta yine serbest saatte, solo saz1 eseri ¢calmak istedigimi soyledim ve
ayni1 saz eserini(tanbur i¢in olduk¢a zordur) ¢caldim.

Iste o giinden beri, RESAT AYSU'nun saz eserlerini tanburla icra etmek igin
cesitli pozisyonlar bulmak hevesi dogdu.

1963 yili sonlarinda yine hocamizin evinde, s6z RESAT AYSU
Beyefendiden acildig1r zaman, diger saz eserlerinin notalarini gérebilme imkanimin
olup olmadigin1 sordum. Memnuniyetle NIHAVEND saz semaisini verdiler. Notay1
aldim, evde hayli ¢alistim ve ezberledim.

Daha sonra, Nihavend saz semaisini radyoda icra etme imkanlar1 aradim 1964
yilt Nisan ayinin baslarinda, bir giin Muzaffer Ilkar Bey, eseri kendi yonettikleri bir
programda icra edebilecegimizi sdyledikleri zaman, bir hayli sevindim.

Viyolonsel iistad sayim HUSNU OZEREN'e eseri birlikte icra etmemizi teklif
ettigimde, olumlu sonu¢ aldim. Kendileri uzun seneler orkestrada Bati Musikisi icra
etmislerdi. Buna dayanarak, ayr1 partisyon yazdim.

Iki giin ¢alisarak, FA anahtari ile birlikte niians isaretleri de olan notay1 sayin
HUSNU OZEREN 'e verdim.

3-4 kere calistik ve olduguna kanaat getirerek, stiidyo gilinli ¢ok sikisik bir
saatte banda tespit ettik yaymlandi.

Daha sonra, Dr Zekai Siier'le yine RESAT AYSU Beyin Kiirdilihicazkar Saz
Semaisi'ni 20 giin devamli ¢alismak sureti ile banda tespit ettik.Her iki eserde ¢ok
begenildi.

6 Haziran 1970 giinii, Ortadogu Teknik Universitesi Korosu AMATOR Saz
Grubu ile, Dil Tarih Cografya Fakiiltesi konser salonunda yine Sayin RESAT AYSU
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Beyefendinin FERAHNAK saz semaisini son derece giizel icra edildi. Dinleyiciler
defalarca alkisladilar.

Ben, bizden sonra heveslenen geng tanburilerin bu tip ¢alismaya goniil
vermelerini beklemistim. Bir-iki kardesimiz disinda zor eserleri yenme ve icra
tutkusunda kimseyi géremedim, dinleyemedim.

Saz semaileri bestelenmekte gercekten cagmin cok ilerisinde olan Sayin
RESAT AYSU'ya bir soziim var. Eserleriniz ileri tarihlerde ger¢ek degerini mutlaka
bulacak ve goniilleri bir selale gibi doldurarak costuracaktir. Yeni tanburilerin hedefi,
sizin eserleriniz olmaktadir.

Kendilerine bol ilhamlar diler, o sihirli ellerinden kalemi ve dudaklarindan

eserlerini bestelemek i¢in kullandiklar1 1slig1 birakmamalarini dilerim. (Kalaycioglu,

1962)
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Ek 6: Murat Bardakc¢i'min Resat Aysu'nun vefatinin ardindan yazdigi
yazi

Tiirk Miizigi gecen hafta ¢cok 6nemli bir {istadini, saz eserleri besteciliginin
son biiyiik ismi Resat Aysu'yu kaybetti. Ben Resat Aysu'nun ciddi ve gercek Tiirk
Miizigi'nde actig1 ¢cogir ve verdigi eserlerle bu diinyadan alacakli gittigine eminim.

Izmir'de gecen hafta sessiz sedasiz bir cenaze kalkti. Resat Aysu'nun
cenazesi. ..

Resat Aysu'nun kim oldugunu bugiin sadece 70'ini geride birakmis olan ziraat
miithendisleri ve Tirk Miizigi mensuplarinin sadece bir kesimi bilir. 1910'da
Istanbul'da dogmustu, ilk ziraat miihendislerimizden ve bir zamanlarin meshur
DDT'sini Tiirkiye'ye getirip ilk uygulayanlardandi. Ama miihendisliginden ¢ok daha
O6nemli bir konumu vardi Resat Bey'in: Tiirk miiziginin 6nde gelen bestecilerindendi
ve Ozellikle son donem saz eseri besteciliginin en segkin ismiydi. Uzun ve ciddi
calismalarindan sonra ¢alinabilen ¢ok zor ama ¢ok giizel eserler vermis ve kendine
mahsus bir ekol kurmustu: Refik Talat Alpman, Serif Muhiddin Targan ve Refik
Fersan gibi bestecilerden sonra teknik ve ¢agdas saz eseri dendiginde akla ilk gelen
isim Resat Aysu'ydu.

Ben Resat Bey'in kendisinden Once eserleriyle ve Erol Sayan vasitasiyla
tanistim. 1970'lerin  basinda liseye gittigim siralardi... Erol Bey Ankara
Kiiciikesat'taki minareyi andiran apartmanin tepesindeki evinde bir gece "Resat
Aysu'yu bilir misin?" deyip tanburla Nihavend'den ama beylik nagmelerin tamamen
disinda bir saz semaisi ¢alip notasini vermis ve sonraki senelerde Tiirk Miizigi'nin en
meshur pargalarindan biri olan Nihavend'i birka¢ ayda ve zar-zor ¢ikartabilmistim.
Resat Bey'i Nihavend'ini, Acemasgiran'ini, Kiirdili'si, Ferahnak'1 ve digerleri takip
etmis ama tanburumla her nerede calacak olsam mutlaka ve mutlaka Ne bi¢im eser
bu soziiyle ve istihzal1 dudak biikmelerle karsilagsmistim.

Derken aradan seneler gegti, Resat Aysunun eskiden dudak biikiilen o
bestelerinin her biri zamanla imtihan parcasi oldu. Radyo ve konservatuvar
imtihanlarmin jiirileri Resat Bey'in besteleri gecen 1970'lerde "Bunlar da eser mi?"
diyenlerle doluydu, o eserleri hdla calmamis veya calamamigslardi ama 6grencilerine
"Resat Aysu'dan ne hazirladin?" demekte beis gérmiiyorlardi.

Hayata gecen hafta Izmir'de veda eden Resat Aysu, hocasi Zekai Dedezade
Ahmet Irsoy'la ve biitiin eserlerinin notaya aldig1 Rakim Elkutlu'yla beraber simdi ne

besteler dokuyor, ne nagmeler siiziiyor, onlara kemaniyla yahut emsalsiz 1shgiyla
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nasil refakat ediyordur, kim bilir... Kendisi i¢in besteledigi ama hi¢ ¢alinmayan

cenaze marsini belki de orada icra ediyorlardir... (Kalan, 2000)
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Ek 7: Resat Aysu'nun Eserlerinin Listesi

Tablo A.1: Resat Aysu'nun Eserlerinin Listesi

Form Makam Usil Giiftenin ilk dizesi Rep.No.
?gg;ize) Biselik Sofyan -

Pesrev Acemagiran Devr-i Kebir -

Pesrev Biselik Sofyan -

Pesrev Cargah Sofyan -

Pesrev Ferahnak Sofyan -

Pesrev Hicaz Sofyan -

Pesrev Kiirdilihicazkar Sofyan -

Pesrev Muhayyerkiirdi Sofyan -

Pesrev Nihavend Sofyan -

Pesrev Rast Sofyan -

Pesrev Sultaniyegah Sofyan -

Pesrev Sedaraban Devr-i Kebir -

Saz Semaisi Acemasiran Aksak Semai - E0084
Saz Semaisi Acemkiirdi Aksak Semai -

Saz Semaisi Buselik Aksak Semai -

Saz Semaisi Cargah Aksak Semai -

Saz Semaisi Ferahfeza Aksak Semai -

Saz SemaAisi Ferahnik Aksak Semai - EO0730
Saz Semaisi Hicaz Aksak Semai - E0955
Saz Semaisi Hicaz Aksak Semai -

Saz Semaisi Hisarbuselik Aksak Semai -

Saz Semaisi Karcigar Aksak Semai -

Saz Semaisi Kiirdilihicazkar Aksak Semai - E1666
Saz Semaisi Mahur Aksak Semai No:1

Saz Semaisi Mahur Aksak Semai No:2

Saz Semaisi Mahur Aksak Semai No:3

Saz Semaisi Muhayyerkiirdi Aksak Semai -

Saz Semaisi Nihavend Aksak Semai - E2215
Saz Semaisi Nikriz Aksak Semai -

Saz Semaisi Nisaburek Aksak Semai - E2361
Saz Semaisi Rast Aksak Semai - E2575
Saz Semaisi Segah Aksak Semai -

Saz Semaisi Sultaniyegéh Aksak Semai -

Saz Semaisi Suzidil Aksak Semai -

Saz Semaisi Sedaraban Aksak Semai -

Saz Semadisi Sedaraban Aksak Semai -

Saz Semaisi Sehnaz Aksak Semai -

Saz Semaisi Sehnazbuselik Aksak Semai -

Saz Semaisi Yegah Aksak Semai -

Sirto Sultaniyegah Sofyan - E2938
Sarki Bayati Diiyek I;:giesrr:eoz}ds?lzngélz?if 6841
Sarki Hicaz Aksak Senin agkinla agar sevgili 9591

gonliimde bahar

80




Form Makam Usal Giiftenin ilk dizesi Rep.No.
Sarki Hicaz Dityek Bu sarki senin igin gonulden 12580
kopup geldi
Sarki Hicaz Diiyek "SeV|_y0rsan ,,SeVgl lim 9969
seviyorum" de bana
Sarki Hicaz Diiyek Uzat bana ellerini
Sarki Hicaz Diyek Yildizlar sagilmis inciler gibi 11352
Sarki Hiiseyni Agir Aksak Hig reva mi 1nles1.1'1 zisklnla hep 12769
solsun goniil
L . Omriin bu hazan mevsimi
Sarki Hiiseyni Devrihindi . .
hep ah ile gecti
Sarki Hiiseyni Diiyek Dogru mu sdzlerin artyor 12768
musun?
Sarki Hiizzam Aksak Akl basl.r,n dan aldin da 246
giizel
. . Doktiigiin gbzyasi ne bu
Sarki Hiizzam Diiyek hickiriklar icin
Sarki Hiizzam Diiyek El ele goz goze 12582
Sarki Hiizzam Semai Ismini bilmezdim fakat
tanirdim
Sarki Hiizzam Seméi Sana nasil bagliyim ben
Sarki Kiirdilihicazkdr | Diiyek B 1yemem yalan 9842
sOylerim
Sarki Kiirdilihicazkar Diiyek R sonrNggll pismanhik 11366
duyacaksin
Sarki Kiirdilihicazkar Semai TR e “eggarip 11897
dertsiz bagima
Sarki Mahiir Dityek Kalbinden kalbl_me akan bir
sesti
Sarki Muhayyer Sofyan Ince boynunu biikerken
- an Bir ask sarkisidir dolasir
Muh; kiird . .
Sarki uhayyerkiirdi Semai dilden dile
A . Geceleri kaleden Izmir'in 1siklart
Sarki Nihavend Diiyek Korfeze aksediyor. 12584
Sarki Nihavend Semat Gonliimle oturdum da
hiiziinlendim yerde
Sarki Nihavend Semai Oyle alistim ki sevgilim sana 8652
Sarki Nihavend Sofyan Sariginin bir bagka esmerin 9232
doymaz aska
Sarki Nihavend Tiirk Aksagi Sevdam yesil gozlerinin
nuru yaratti
Sarki Nisaburek Aksak Onu ¢ilgin gibi sevdim 8524
Sarki Nisaburek Diiyek Elin dert gérmesin 12958
Sarki Nisaburek Diiyek Sevilmek oksanmak 12700
Istemiyorsun
. . Yosun gozliim don bana giil
Sarki Nisaburek Diiyek . 11561
yiiziinii saklama
Sarki Nisaburek Sofyan 0 ate.z.sll gogsunu eser
riizgara ver de
Sarki Rast Aksak Senin ftskjnla acar sevgili
gonltimde bahar
Sarki Rast Diiyek Elveda deme sakin 12790
Sarki Rast Semai Benim giizel biilbiilim bir 1442

tanecik sengiiliim
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Form Makam Usal Giiftenin ilk dizesi Rep.No.
A . Ne sekerde ne balda ne cicek
k h Diiyek

Sarki Segal iye acmis dalda 8068
Sarki Segah Semai Anlat banfl gu | goncest gordiin

mil giil dikensiz
Sarki Sultanfyegdh Semai Enginlere kotrayla acilmis

pupa yelken

Sarki Stiznak Aksak Seviyordum onu rihumda

kanarken yaralar
Sarki Ussak Dityek Asgki1 bende taniyan kalbi 12963

veren
Sarki Ussak Diiyek Gumb.Yaktl §e$n3e de 5563
sevgililer gbz goze

Sarki Makamsiz Semai Kag gecel'e T yanmisim ben

beni bilmeden
Sarki Makamsiz Semai O taptigim gozlerde beni

bulamiyorum
Sarki Nihavend Nim Sofyan Her aksam giines batarken
Sarki Nihavend Sofyan Eisonbahafksam:

sahillerdeyim

82




Ek 8: Acemasiran Saz Semaisi
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7. OZGECMIS

29 Subat 1988 yilinda Istanbul'da dogdu. Ilkogrenimini Biiyiikada Sehit
Murat Yiiksel ilkokulunda, Biiyiikada ortaokulunda, orta 6grenimini Zeytinburnu
Mensucat Santral Lisesinde yapt1.2006 yilinda Hali¢ Universitesi Tirk Miizigi
Konservatuaria girdi. Prof. Dr. Alaettin Yavag¢a'dan Repertuar, Yard. Dog. Enver
Mete Aslan'dan Ud, Yard. Dog¢ Cetin Koriik¢ii'den Nazariyat dersleri almistir. 2010
yilinda mezun olduktan sonra ayni okulda, eser Prof. Mutlu Torun'dan eser analizi ve
sazda ileri icra teknikleri, yine Yard. Dog. Cetin Koriikgii'den makam analizi
konularinda yiiksek lisans egitimi aldi. Cesitli 6zel konser ve etkinliklerde sazende
olarak gorev yapti. 2011-2014 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanlhigina baglh 6zel
Bur¢ Egitim kurumlarinda miizik 6gretmenligi yapti.

Ud ve konservatuara hazirlik konularinda 6zel ders vermekte, dzel etkinlik ve

miizik ¢caligmalarina devam etmektedir.
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