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ONSOZ

“Bendirin Yapisina Gore Ses Ozellikleri ve El-Parmak Tekniginin
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Miizigi Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.
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1. GIRIS

Bu calisma, bendir c¢algisinin yapisal, isitsel ve icra 6zelliklerini irdeleyerek
detayli nota yazimui i¢in sistematik ve gelistirilebilir bir yol dnermeyi amaglamaktadir.
Ayn1 zamanda benzer teknikle ¢alinan baska vurmali calgilarinda kullanilabilmesi
dikkate alinmistir. Bendir nota yazimimin detaylandirilmasi ve standartlastirilmasi,
bendir egitimi ve bendirin uluslararast yayginligi agisindan énemlidir.

Geleneksel olarak siiregelen vurmali ¢algilar nota yazim sekilleri, icraya gore
yetersiz kalmaktadir. Uluslararasi terminolojideki standart nota yazim sekli bendirde
bulunamamigtir. Ortak noktalar sadece smirli sayida isaretlemelerdir. Bu
isaretlemeler, Ozellikle bendir g¢alma teknigiyle elde edilen tmilarin tamamini
karsilamakta yetersiz kalmaktadir.

Yapisal olarak bendirin standardize edilmesi icin 6zelliklerinin irdelenmesi
gerekmektedir. 11k olarak kasnak ¢apimin bendirin ses sahasina etkisi, ikinci olarak
deri kalimhigmmin bendirin ses sahasina etkisi iki temel unsur olarak ortaya
cikmaktadir. Her iki degiskenin de bendir i¢in hatta biitiin deri ylizeyli vurmali
calgilar i¢in Onemi biiyiiktiir. Bu bile bashi basina bir tez konusu olabilecek
niteliktedir. Enstriimanin yapisinin standart olmasi, yapilabilecek tiim arastirmalara
olumlu etki edecektir.

Yapisal olarak incelenirken derinin farkli bolgelerine yapilan vuuslardan elde
edilen farkli tinilardaki seslerin olustugu tespit edilmistir. Vurus bolgelerine gore ses
ozellikleri ve vurus sekillerine gore ses oOzellikleri incelenirken derinin farkli
bolgelerinden elde edilen farkli ses yapilarinin, tim1 farkliliklar1 oldugu ortaya
cikmigtir. Vurus bolgeleri temel iki ayr1 diim ve tek (bas karakterli tin1 ve tiz
karakterli tin1) olarak isimlendirilen iki ayr1 karakteristik ses yapist oldugu
anlagilmistir. Bu vruslar temel alinarak yapilan incelemede, geri kalan tiim vuruslar
bu iki zit karakterdeki tin1 Ozelliklerinin arasinda olan tinilar olarak
degerlendirilmistir. Vurus sekilleri farklilastikca da degisen timilar daha
cesitlenmekte ve zengin icra teknikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda el-parmak

tekniginin ¢ok biliylik oranda 6nem kazandig: ortaya ¢ikmaktadir.



Bendirden elde edilen sesleri anlayabilmek ig¢in, sesin fiziksel ozellikleri
analiz edilmistir. Bendirdeki ses yapilari incelenirken fizik biliminin verileri ile ses
analizleri, yontemleri ve tamimlamalari kullanilmigtir. Stiidyo ortaminda bendir
calma tekniklerinin ¢ok ¢esitli varyasyonlar1 kaydedilerek armonik agidan
incelenmistir. Kayitta iist kalitede iiretilmis bir bendir tercih edilmistir. Kayit
sirasinda stabil frekans kaydi i¢in maksimum derecede hassasiyet gosterilmistir.
Kayitta elde edilen frekans yapilar1 ve ses zarflar sekilleri, tez igerisinde c¢alma
teknigine ve ses ozelliklerine gore guruplanarak ardisik olarak eklenmistir. Ardisik
eklenen bu sekiller ile kolay ve analitik bir inceleme yapilmasi1 amaglanmustir.

Inceleme sonucunda bendir calgisinin yapisal olarak tek nota seslendirebilen
bir vurmali ¢algi oldugu ortaya ¢ikmistir. Cok cesitli tizlik pestlik algisinin olusmast,
sesin tin1 Ozelliklerinin degismesinden kaynaklandigi anlasilmistir. Tin1 6zelliklerini
degistiren etken ise deri yiizeyinde darplarin yapildig: bolgeler ve darplarin yapildig:
el-parmak sekilleridir. Buna dayali olarak el- parmak kullanim sekilleri ve bendir
deri yiizeyinin ses yapist incelenmistir. Tinilarin farklilagsmasina sebep olan vurus
tekniklerinin, olusturulacak notasyonda karsiliklar1 temellendirilmistir. Farkli
vurmalit c¢algilarda tini, deri yiizeyi bolgesi, el-parmak fonksiyonlart iligkisi
temelinde cesitli nota isaretlemeleri tespit edilmistir. Bu baglamda, ¢alma sirasinda
ellerin deri yiizeyine paralel hareketlerinin de belirlenmesi gerekliligi anlagilmistir.
Bunun i¢in ¢esitli, basit ve anlasilabilir isaretler olusturularak el hareket ydnleri
temsil edilmistir. A¢ik kapali vurus diye adlandirilan vurus sekillerinden elde edilen
tinilar ise stakato olarak degerlendirilmistir. Parmaklarin ayr1 ayr1 vuruglarim ve
tirnak vuruslarini temsil eden isaretlemeler eklenmistir. Olusturulan nota yazim
sekilleri, el ve parmak teknigi kullanilan baska vurmali ¢algilar igin
kullanilabilecektir. Bendir gibi, el-parmak teknigi kullanilan farkli enstriimanlar ile

ilgili yapilabilecek metodolojik ¢aligmalara da faydali olmasi planlanmgtir.



2. BENDIR CALGISININ TEKNIiK OZELLIKLERI
(BENDIR CALGISININ YAPISI)

Bendir, cesitli islemlerle cember sekline getirilmis 1-1,5 cm kalinliginda bir
ahsap lizerine aparat veya yapistiricilarla tek tarafli gerilen deriden olusan bir
vurmali ¢algidir. Bendir, “Hititlerin merkezi olan Anadolu’dan Orta Asya,
Mezopotamya ve tiim Avrupa’ya yayilan ve genellikle elle calma tekniginde icra
edilen bir c¢alg1” olarak tanimlanmistir (Gazimihal 1975: 13-14). Vazgegilmez
karakteristik ©zellikleri ahsabin ceviz agacindan olmast ve hayvan derisi

kullanilmasidir.

Sekil 2.2. iki parca kasnakli, hayvan derili bendir

! Kaynak belirtilmemis tiim sekiller Celalettin Akdag kisisel fotograf arsivindendir.



2.1. Bendir Calgisinin Boliimleri

Bendir ¢algisi, dort unsurun tek yapr haline getirilmesi ile olusur. Ilk unsur
kasnaktir. Ana gévdesine yani bendirin tinisal 6zelliklerini olusturacak olan rezonans
kutusuna kasnak denir. Bendirin ses tinisinin 6zelligini bir¢cok enstriimanda oldugu
gibi ana govdesi saglamaktadir.

Ikinci unsur ise bendirin derisidir. Deri, rezonans kutusunun yani ana
govdenin sekillendirecegi titresimleri olusturan kisimdir. Deriye uygulanan darplara
kasnagin  karakter kazandirmasiyla bendir sesi olusur. Bu iki kismin
birlestirilebilmesi i¢in ¢cember denilen aparattan yararlanilmaktadir.

Ucgiincii unsur, gember, derinin kasnaga gerilmesi igin kasnagin dis ¢ap1 kadar
ic capt olan, kolay esnemeyen, kuvvete dayanikli, metal 6zellikli maddelerden
yapilan aparattir. Derinin kenarlar1 gembere sarilarak olusturulan dairesel ylizey, ana
govdeye yani kasnaga gerilir.

Bu pargalart kasnagin iizerine dogru sabitleyerek derinin gerilmesi gorevini
yerine getiren parcalar ise dordiincii unsur olan germe aparatlaridir. Germe aparatlari

genellikle yiiksek kuvvetlere dayanikli sert metal 6zellikli malzemelerden segilir.
2.1.1. Kasnak

Kasnak, bendirin karakteristik tonunu veren bdliimdiir. Kasnak agactan
yapilir, genellikle ceviz agaci tercih edilir. Ceviz agacinin kullanilma sebebinin
agacin lif ve damar yapisi, barindirdigr hava gdzenekleri miktar1 ve bu yapisal
bilesenlerin yogunluklart oldugu anlasilmaktadir. Ceviz agacindan yapilan bendir ile
bagka agaglardan yapilan bendir arasinda tin1 farkliliklar1 bulunmaktadir. Ceviz
agacinin makul bir aga¢ olarak kabul gormesi nicel olarak degerlendirilememektedir.
Bu durum, tin1 o6zelliklerinin algilanisindaki psikofiziksel etkiler ve isitsel
hafizamizda olusan miizikal algi ile aciklanabilir. Bagka bir deyisle, yillarca deneme
yanilma yoluyla ceviz agacinin bendir tonuna etkisi, hem yapimcilar hem de calanlar

tarafindan kabul edilmistir (Serdar Karug, kisisel goriisme, 2014).

Psikolojik duyumlar, sensorlarin uyarilan organa bagli kortikal alanlara (beyin
kabugunun ¢esitli bolgeleri) gonderdikleri uyari sinyalleri sonucu ortaya ¢ikar. Bu
uyar1 sinyalleri, kortekste (beyin kabugunda) olayin bir gorintisiinii olusturur. Bu
goriintiinlin bigimine gore bir duyum algilanir. Duyumun cinsini ve 6znel siddetini
belirleyen sey, korteksin neresinin, ne genislikte, ne kadar bir siire uyarilmis
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oldugudur. Belirli uyarilar, korteksin belirli yerlerinde goriintii olusturup, belirli
duyumlara neden olacaklarina gore, c¢esitli kisiler, perde, giirlik, ses niteiligi, ses
uyumu vb. gibi duyumlar1 ayni sekilde algilayip, bir karisiklia neden olmadan
birbirine aktarabilirler. Ornegin, {i¢ ayri karmasik sesten hangi ikisinin tmi
bakimindan benzedigini bulabilirler. Duyumlari, daha biiytik, daha kiiciik, veya esit
tanimlamastyla siniflandirabilirler. Ama bu smiflandirmalar  nite/dir. Bu
siniflandirmalarda niceligin biiytikliigii sayilarla verilmis olmamakta, kesin ve tek bir
sonu¢ verilememektedir. (Zeren, 2007: 9)

Dolayisiyla bir sesin giizel ya da koétii, uyumlu ya da uyumsuz, hos ya da
nahos olmasi gibi degerlendirmeler nitel gdzlem siifina girmektedir.

Enstriiman yapilacak aga¢ kiitiigl, silindir sekline getirilmek igin Once
bendirin kasnak eni olan 1-1,5 cm kalinliginda uzun levhalar halinde dilimlenir. Bu
dilimlenen levhalar istenilen 6l¢giideki kasnagin ¢evre uzunluguna esit olacak sekilde
kesilir. Sonraki asamada bendirin i¢ derinligini olusturacak 5-15 cm gibi cesitli
Olgiilerde tekrar kesilir. Kesilen bu parcalar yumusamas: i¢in sicak suda veya
buharda bekletilir. Bekletmenin amaci bir sonraki asamada agacin kirilip ¢atlamasini
onleyerek liflerinin yumusatilip biikiilebilmesini saglamaktir.

Yumusayan agaclar bir sonraki asama olan biikme, kaliplama ve kurutma
asamasina alinir. Burada kasnagin dairesel sekli ortaya c¢ikar. Cemberin bir ucu,
capina uygun silindirik bir metal veya ahsap kaliba mengene veya kiskag vasitasi ile
tutturulur. Ardindan kalibin etrafina yavas yavas baski uygulanarak yumusak kasnak
agaci kaliba tam oturacak sekilde iitii denilen sicak yiizeyli bir metal yardim ile
sartlir. Kuruyana kadar seklinin sabit kalmasi i¢in bir¢ok yerinden kalibin iizerine
kiskaclarla siki bir gekilde tutturulur. Kiska¢ yerine ¢ivi de kullanilabilir. Fakat
kaliptan sokiildiikten sonra kasnakta ¢ivi izlerinin olmamasi estetik agidan tercih
edildiginden bu uygulama yerini kiskaclar ve mengenelere birakmuistir.

Birkag gilin kurumaya birakilan kasnak bir sonraki asamada kaliptan sokdiliir.
Daire seklini almig ceviz agacinin uclari birlestirilerek tam bir daire 06zelligi
kazandirilir. Birlesim sekilleri dayanikli olmalidir. Kasnagin birlestirilecek iki ucu da
birbirine kusursuz sekilde oturacak bicimde ve tam dairesel sekil olusturacak sekilde
ac1 verilerek yontulur. Simetrik bu iki u¢ st iiste getirilerek yapistirilir.
Yapistirmanin  yant sira daha saglam olmasi i¢in ince kiigik ¢ivi de

cakilabilmektedir. Yapistirma sonucu kaba sekliyle kasnak olusturulmustur.



l

Sekil 2.3. Oyuksuz kasnak Sekil 2.4. Oyuklu kasnak

Kaba seklinden arindirilmasi i¢in kasnak zimparalanir. Bu asamada kasnagin
derinligini olusturan kenarin deriyle temas etmeyecek kisminda yaklasik 20 cm
capinda ¢eyrek daire seklinde bir oyuk acilir. Oyugun kenarlart diizeltilir. Bu oyuk
biitiin bendirlerde bulunmamaktadir, tercihe dayalidir. Elde ¢calma teknigini kullanan
icracilar, bendirin tiim agirligini tasiyip ayni zamanda vurus yapan ele tutus rahatligi
saglamak amaciyla bu oyuklu kasnagi tercih edebilmektedir.

Ince zimparas1 ve kesme isleri bittikten sonra germe aparatlari takilacak ise
aparatlara uygun delikler acilir. Kasnagin yapisinm1 tamamlayacak en dnemli asama
ise kasnagin, deriyle temas edecegi dis ylizeyden dairesel kasnak kenarinin ig
ylizeyine dogru yaklasik 45 derece a¢1 kazandirilacak sekilde torpiilenmesi veya
kesilmesidir. Yapim ustalarinin bu agiy1 géz karari olusturduklart da goriilmiistiir. Bu
acinin kazandirilmasinin nedeni kasnagin deriye temas eden ylizeyinin azaltilmasidir.
Boylece derinin titresim siiresinin daha ¢ok uzamasi ve kenar vuruglarindan elde
edilecek seslerin enstriimani ¢alan tarafindan rahat kontrol edilebilir olmasi
amaclanir. Bu kenar bi¢iminden farkli olarak oval olarak sekillendirilen kasnak

kenar1 yapim teknikleri de uygulanir.



Sekil 2.5. Kasnak i¢i kenar agisi

Yukarida aciklanan asamalar standart denilebilecek kasnaklarin yapim
asamalarint ve sekillerini anlatmaktadir. Tek pargali kasnak yapisinin yani sira iki
pargali kasnak yapisi da goriilmektedir. Iki parcali yapmin tek pargali yapidan

farkinin ise germe aparatlar1 sistemleri oldugu goriilmiistiir.

Sekil 2.6. iki parga kasnak deri germe sistemi

Iki parcali kasnak yapisinda, kasnag1 olusturacak ahsap dairesel sekli verilen
asamadan ¢ikarilip iki ucu birlestirildikten sonra kasnak, derinin gecirilecegi
kenardan 2-4 cm 06l¢ii alinarak kesilir ve iki tane ¢ember seklinde kasnak elde edilir.
Bu kasnaklardan deriye temas etmeyen ikinci pargaya, kasnagin 1-1,5 cm
kalinliginin bulundugu kenarin tam ortasindan deriye dik bir ac1 olusturacak sekilde,
deriyi rahat germeye yetecek sayida vidanin takilacagi esit aralikli ince delikler
acilir. Daha sonra iki parga tekrar {ist tiste konulur ve deri, kendinden uzak olan
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distaki delikli ikinci par¢anin dis ylizeyine yapistirilir veya kasnak dig yiizeyine
civilenir. Deliklerin iclerine yerlestirilen 6zel vidalar sikildik¢a uglar1 kasnagin
ahsabmin icinden deriye temas eden Oteki parcayi kendisinden ileri dogru iter. Bu
sekilde derinin gerginliginin ayarlanmas1 saglanmus olur. Iki parcali kasnak yapisina

sahip bendirler, ahsaba gizlenmis germe aparatlartyla uyusumlu tasarlanmigtir.
2.1.2. Deri

Bendir derisi olarak genellikle keci, kuzu, geyik, at ve kopek derisi
kullanildig1 tespit edilmistir (Gazimihal, 1975: 37). Bu deriler segilirken yara
almamis ve zedelenmemis deriler tercih edilir. Oncelikle ham deri tuzlanarak
olusabilecek bakteri ve kokudan arindirilir. Ardindan derinin tiiy ve et artiklarinda
temizlenmesi islemi olan tabaklama yontemiyle kil ve tiiylerden arindirilir.
Tabaklama yontemi tiim hayvan deri sanayilerinde kullanilan bir yontemdir. Deri,
oteki bilesenlerden ayirmak icin kimyasal bir maddede bekletildikten sonra tiiyler ve
et artiklar1 kolayca siyrilir. Siyrilan deri kurutularak deri inceltme (zimparalama)
islemine tabi tutulur. Enstriiman yapimcilart genellikle derileri bu halde alirlar. Daha
geleneksel bir yontem ise derinin kdpek diskisinda bekletilmesiyle tabaklanmasi
yontemidir. Kopek diskist gegmiste, gilinlimiizde kullanilan kimyasal maddelerin
yerine kullanilmaktaydi.

Gilintimiizde kullanilan geleneksel yontemlerden biri de derinin odun kiilii ile
tabaklanmas islemidir. Iyice yedirilen odun kiiliiyle birlikte hava almayacak naylon
bir posete konulan deri birka¢ hafta gilineste ve acik havada bekletilir. Bu islem kiil
ve su karigimi olan bir kapta bekletilme seklinde de yapilabilmektedir. Bir baska
yontem de deriyi 1sitilmis kirecli suda bekleterek tabaklama yontemidir.

Alman derilerde hala kil kdkleri veya istenmeyen piiriizler kalmis olabilir. Bu
durumda deri, enstriiman yapimcisinin ustaligir dogrultusunda tekrar jiletle tiraglanir
ve zimparalanir. Zimparalamanin bir amaci ise derinin enstriimana uygun kalinliga
getirilmesidir. Derinin her yeri uygun ve esit kalinlikta olana kadar islemlere devam
edilir. Derinin inceliginin ayarlanmasi ince ve ustalik gerektiren bir islemdir. Islem
sirasindaki en kiiglik hata derinin yirtilmasina ya da daha sonra deri gerildikten sonra
yirtilma ihtimalinin yiiksek oldugu bolgeler olusmasina sebep olabilir.

Yiizey yapis1 ayarlanan deri, bendir kasnaginin ¢apina gore segilir. Uygun



olmayan deriler baska amaclarla kullanmak {izere kenara ayrilir. Secilen deri,
cembere sarilma asamasina gecer. Deriyi ¢embere sarabilmek icin, ¢emberin
merkezine dik bir aciyla, 3-5 cm araliklarla ¢cemberin disinda kalan deriye kesikler
acilir. Bu islem ince bir iscilik ve ustalik gerektirmektedir. Yanlis kesikler derinin
kasnaga dengesiz gerilmesine sebep olmaktadir. Bu durum bendirin ses kalitesini ve
akort edilebilirligini bozacaktir. Kesikler agildiktan sonra deri ¢gembere monte edilme
asamasina gelmistir. Fakat deri kurudugunda sertlestiginden ve sert derinin ¢embere
sartlma islemi zor olacagindan yumusayana kadar 1lik suyun icinde bekletilir.
Bekletilen deri yumusar ve ¢embere sarilacak hale gelir. Cembere sarilacak kesik
kenarlar dikkatli ve dengeli bir sekilde ¢emberin i¢ tarafindan disina dogru ¢gemberin
iistiine kivrilarak sarilir. Uglart derinin altina kivrilarak disarida kalmasi engellenir.
Bunun nedeni deri kasnaga monte edildikten sonra gerildiginde uygulanan kuvvet
karsisinda derinin ¢gemberden ayrilmamasini saglamaktir. Deriler monte edildikten

sonra kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra ¢alinabilecek hale gelir.

Sekil 2.7. Hayvan derisi 6rnekleri

Bazi bendirler derinin sarildig1 ¢cemberin disinda ikinci bir ¢embere sahiptir.
Bu ¢emberin birine deri sarilir ve kasnaga gegirilir. Ikinci gember, birinci cemberin
iistiine gegirilir ve germe aparatlari ikinci ¢emberi ¢eker. Bu vesileyle ikinci ¢gember
birinci ¢embere gli¢ uygular ve deri gerilir. Bu yontem giiniimiizde sik kullanilan bir
bendir ¢gember sistemidir.

Hayvan derileri disinda suni deriler de kullanilmaktadir. Bu deriler plastikten

veya bagka 6zel maddelerden imal edilir ve hayvan derisine gére daha saglamdir.
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Fakat ton farkliliklar1 belirgin derecede daha kotiidiir. Karakteristik bendir tonlar
sadece hayvan derisinden elde edildigi i¢in profesyonel agidan degerlendirildiginde
hayvan derisi en uygunudur. Bunun disinda son zamanlarda alternatif deri arayisi
sonucunda enstriiman yapimcilar1 insaat sektoriinde kullanilan bir madde
kullanilmaktadir. Bu maddenin nasil {iretildigi hakkinda bilgilere ulagilamamigtir. Bu
materyalin tiretildigi maddenin gerilime ve 1siya dayanikli oldugu bilinmektedir.
Duvarlarn i¢ yiizeyine uygulanan yanmaz 6zellikli yalitim amagl bir kaplama kagidi
oldugu ve alman menseili oldugu bilgilerine ulasilmigtir (Serdar Karug, enstriiman

yapimcist, kisisel goriisme, 2014).

i

AL

Sekil 2.8. iki parcah kasnak deri birlesim sekli

2.1.3. Cember

Cember; deriyi kasnaga dogru yiizeysel olarak esit kuvvet dagilimi saglama
amagli, derinin kenarlarindan kasnaga dogru ¢ekilebilmesini saglayan boliimdiir. Sert
ve dayanikli bir madde olmasi gerekir. Deriye aktarilacak kuvvetleri deriye dengeli
olarak yayabilmesi i¢in germe aparatlarinin ¢embere uygulayacagi noktasal germe
kuvvetlerini yiizeysel olarak yayma gorevine dayanmasi beklenir. Yiiklenen kuvvete
dayanabilmesi icin genellikle metal alasimdan imal edilir. Silindirik bir yapidadir.
Bendirin yapisina ve biiyiikliigiine gore kalinliklar1 degistirilebilmektedir. Fakat ¢cok
kalin bir yapida olmasi el tutuslarin1 zorlayacagindan genellikle asgari kalinliklardaki
silindirik yapilar tercih edilir. 3-10 mm aras1 silindirik dayanikli metal seritler

kasnagin dis ¢evresi uzunlugunda kesilir. Cembere derinin de sarilacag: diisiintilerek
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1-2 mm daha eklenmelidir. Metal silindirik ¢ubuk biikiilerek cember sekline getirilir.
Biikiilme sirasinda metal 1sitilir ve kirilmasi Onlenir. Iki kesik ug birlestirilerek
kaynak yapilir, kaynaklanan yer zzimparalanarak diizeltilir. Burada kasnaga uygun ve
diizgiin bir ¢cember elde etmek gerekir. Cember metal haricinde dokiimden ve
ahsaptan da yapilabilir. Ahsap ¢cemberin yapimi kasnagin yapim sekliyle aynidir.
Dokiim ¢ember ise uygun kaliplara dokiilen sivilastirilmig metal alagimin
sogutulmasi ve seklinin zimparalanarak diizeltilmesiyle elde edilir. Cemberlerin
maddeleri degisse de gorevleri aynidir.

Metal alagim ¢emberlerin genellikle hafif olmas1 gerekir. Kullanilan biitiin
maddelerin agirliginin bendirin toplam agirhigma eklenecegi disiiniildiigiinde;
agirlik, elde ve degisken calma tekniklerinde cesitli hareket zorluklarina sebebiyet
verecektir. Alasimlarin karigim oranlari dayaniklilik, belirli bir miktar esneklik ve
minimum kalinlik kriterlerine uygun sekilde ayarlanir. Hafif olmasi sebebiyle
genellikle aliiminyum alagimlar kullanilmaktadir.

Metal ¢emberin kaynak yerleri diizeltildikten sonra, gorsel kaygilar nedeniyle
disina parlak metal krom kaplama veya metal boyast uygulanir. Boylelikle daha

giizel bir goriintii elde edilir.

%ﬁ .

Sekil 2.9. Cift cember sistemi 6rnegi

Daha stabil ve saglikli bir akortlama saglamasi nedeniyle genellikle ¢ift
cemberli germe yontemi tercih edilir. Birinci ¢ember deriyi tutar. Ikinci ¢ember
deriye sarilan ¢embere kuvvet uygulayarak cekme ve germe gorevini goriir. Iki

cember st iiste bindirilerek germe aparatlar1 ikinci cembere takilir. Bu vesileyle iki
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cemberin arasinda sikisan deri de sarildigi asil ¢embere deriyi tutma gorevinde
destek olur. Bazi deriler ¢gembere monte bir sekilde hazir satilmaktadir. Deri
kenarlari, aliminyum alasimli ince bir levha deri kenarimi icine alacak sekilde
makinede preslenerek ¢cember olusturulur. Bu, daha ¢ok suni derilere dayanikli
olmasi sebebiyle uygulanir.

Cift ¢cember sistemlerinde derinin sarildig1 ¢ember daha kalin ve dikdortgen
bir yapida olabilmektedir. Bununla ¢ekme kuvvetini uygulayan iistteki ¢emberin
deriyi tutan ¢embere daha iyi ve stabil giic uygulamasi amaclanmistir. Boylelikle
uygulanan kuvvetle esneyen c¢emberler birbirine daha iyi oturabilmektedir.
Cemberlerin caplarindaki degisiklik ve herhangi bir simetri bozuklugu deriye etki

edecek, bendirin ses tinisin1 olumsuz etkileyecektir.

Sekil 2.10. iple deri germe yontemi kullanilan saman davulu
(http://www.tachinidrums.com/shaman-drums.html)

2.1.4. Germe Aparatlan

Bendirin son boliimii ise germe aparatlaridir. Bu aparatlar deriyi kasnaga
baglama, c¢ekme ve itme yOntemleriyle deriye gerginlik saglama gorevlerini
iistlenirler. Deri kasnagin ¢apina ve kullanilan malzemelerin dayanikliligina gore
belirli oranda gerginlestirilebilir. Germe aparatlarmin ilki iptir (Sekil 2.10). Ip,
derinin sarildig1 ¢emberin tam kenarlarindan, belirli araliklarla (bendirin ¢apina gore
5-20 cm) agilan deliklerden deriye gecirilerek bendirin arka kismimna dogru
kasnaklarin etrafindan destek alacak sekilde gerilir ve ortada diiglimlenir. Bu yontem
deri ¢emberi olmadan gerilen derilerin kenarina delik agilarak, dikilerek veya

baglanarak deriye ¢ekme kuvveti saglanmasmni amaglar. Iplerin baglandig: arka
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kisimda, iplerin baglanabilecegi kiigiik ahsap ¢emberler veya cesitli sekillerde ahsap
parcalar bulunur. Bu yontem genellikle ¢cok eski saman davullarinda kullanilan en

basit ve geleneksel germe yontemlerinden biridir.

Sekil 2.11. Kancali vidalama aparatlarinin kasnak tizerindeki sekli

Tespit edilen ikinci en ¢ok kullanilan yontem ise kancali vidalamayla germe
yontemidir. Sert ve mukavemete dayanikli metalden tretilir (Sekil 2.10-2.11). Das,
cemberde oldugu gibi parlak kromla kaplanir. Bu aparatin bir ucu kanca seklindedir.
Bu kisim bendirin derisini ¢ekmekle gorevlidir. Cemberi iistten kavrayarak tutar.
Aparatin 6teki ucu ise vidalidir. Bu aparati bendirin kasnagina baglayacak ikinci bir
par¢a daha bulunur, bu par¢a da vidalidir. Bendirin kasnagi delinerek iizerindeki
somun kasnaktan oynamayacak sekilde sikistirilir. Bendirin i¢ ylizeyindeki kisim,
vidalaninca ¢ikint1 olusturmayacak sekilde, bendirin i¢inde tutundugu yiizeyle ayn
seviyede tasarlanmistir. Boylece bendirin rezonans kutusu igerisindeki ses dalgalari
etkilenmeyecektir. Bu vidanin, kasnagin dis yiizeyindeki kismi ise 1,5-2,5 cm
degisebilen oranlarda kasnak dis yiizeyinden yiiksektir. Cikintinin iist yiizeyine yakin
bir yere delik acilmistir. Kancali aparatin vidali kismi bu delikten gegirilerek arka
taraftan ¢ikan kismina bir somun takilarak sikistirilir. Sikistirilan somun kasnaga
sabitlenen delikli vidadan destek alarak kancayi bendirin arkasi yoniine ceker.
Kancali kisim ise deriyi geren ¢embere gecirildigi i¢cin uygulanan kuvvet deriyi
kasnagin arkasi yoniinde gerdirir. Vida ne kadar sikilirsa deri o kadar gerilir.
Vidalarin kasnakla destek temasi oldugundan gereginden fazla sikilmasi kasnagi

zedeleyebilir. Bunun sebebi metalin ahsaptan daha sert olmasidir. Bu dogrultuda
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bendirin yapisi bozulmadan ve zarar gérmeden uygulanabilecek kuvvet miktarlari
bulunur. Eger daha tiz bir ses elde edilmek isteniyorsa bendirin boyutlarinin

degistirilmesi durumu ortaya c¢ikmaktadir. Bu konu, bendirin boyutuna gore ses

sahas1 incelenirken tezin ilerleyen boliimlerinde yer alacaktir.

Sekil 2.12. Kancal1 vidalama aparatlarinin monte edilmemis hali

Tespit edilen iiglincii yontem ise iki parcali kasnak yapisindaki (bkz. 2.1.1.
Kasnak) germe yontemidir. Bu, giiniimiizde kullanilan yeni gelistirilmis bir
yontemdir. Maddesi ise mukavemete dayanikli sert metaldir. Metalin bir tarafi sikma

vidal1 bas, 6teki tarafi vidali ve ucu top silindirik bir yapidir.

Sekil 2.13. iki parcali kasnak i¢ yiizey goriintiisii

Deri, kasnak dis ylizeyine sabitlenir. Kasnagin arka parcasina, kendi
kalinligindan daha ince bir delik agilarak i¢ine ucu sivri olmayan bir vida oturtulur.
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Bu vidanin kasnaga giren ucu kasnagin icinden gegerek ikinci kasnak pargasina
dayanir. Dayandiktan sonra her sikistirildiginda ikinci kasnak parcasini deriyi itmeye
zorlayarak germe islevini yerine getirir. Dikkat edilmesi gereken nokta derinin
kasnak dis yiizeyine saglam bir sekilde tutturulmasidir. Kendini iten kuvveti
saglayan arka kasnak pargasina yapistirilan deri, yine ayni kasnaktan kuvvet alan
vidalar vasitasiyla deriye temas eden i¢ kasnagi dis kasnaktan ayrilmaya

zorlamaktadir. Olusan bu kuvvet deriyi germektedir.

Sekil 2.14. iki pargali kasnak, germe aparatlari monte sekli.
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3. BENDIR CALMA TEKNIiKLERI

Bendir calma teknikleri diz istii, sehpada, bacak arasinda ve elde c¢alma
tekniklerinden olusmaktadir. Her ¢alma tekniginin kendine 6zgili pozisyon ve tutus
sekilleri bulunmaktadir. Pozisyonlarin ¢alma tekniklerinde vurus sekillerinden elde
edilecek tonlar pozisyon ve tutus sekillerine gore degiskenlik gostermektedir. Ayrica
elde ¢alma teknigi ile ayni ozellikler gosteren degisken pozisyonlu ¢alma teknigi de

bulunmaktadir.
3.1. Diz Ustii Calma Teknigi

Diz iistii calma teknigi, pozisyon ve tutus ile vurus sekilleri olarak iki baglik

altinda incelenecektir.
3.1.1. Pozisyon ve Tutus

Diz iistili ¢alma teknigi, bendirde en ¢ok kullanilan ¢calma teknigidir.

Sekil 3.1. Diz iistli pozisyon ve tutus

Sekil 3.1°de goriildiigii gibi sag elini kullananlarda bendir, sol bacak ve sol el
bendirin iki karsi kenarina denk gelecek sekilde tutulur. Ellerin serbest ve rahat
olmasinda ¢alma kolaylig1 acisindan fayda vardir. Oturus sekli calma teknigi icin
onemlidir. Bel ile boyun dik ve rahat olmalidir. Aksi taktirde uzun stireli icrada kas
gerilmeleri ve agrilar dogabilir. Bendirin sol elin kullanildig1 kisminin ¢ok az viicuda

yakin bir agida olmasi ¢alma tekniginde rahatlik saglar.
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3.1.2. Vurus Sekilleri

Bendir ¢alma tekniklerinde bir¢ok vurus sekli bulunmaktadir. Vurus sekilleri,
icracilarin el yapist ve viicut yapisina gore kiiciik farkliliklar gosterebilir. Bu
farkliliklar ¢calma teknigine ¢ok fazla etki etmeyerek sadece kiigiik ton farkliliklarina
neden olur. Bilekten biitiin halinde ¢esitli hareketler yaparak elle vurma sekillerinin
yani sira parmakla vurma sekilleri de bulunmaktadir. Calma tekniginde en ¢ok
kullanilan parmak vuruslaridir. Ayrica parmaklarin tiimiiniin ayri islevi vardir.

Bendir ¢alma tekniginde enstriimanin derisinin ortasina vurulunca daha
uzayan ve yumusak (diim), kenarina vurunca kisa ve sert bir ses elde edilmektedir
(tek). Bu tonlar ritim kaliplarmin vuruslarinin kelime ile temsil edilmesinde en ¢ok
kullanilan isimlendirmelerdir. Geri kalan tiim vuruslar bu vuruslarin cesitli

varyantlar1 ve tonlamalarindan olusmaktadir.
3.1.2.1. Sag Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Sag elde yumusak ve uzayan tonlar, bendir derisinin merkez bolgesine
yapilan vuruglari temsil eder. Bu boélgeye parmagin etli kisimlariyla yapilan
vuruslarin verdigi sesler, daha ¢ok bas karakterli oldugu icin yumusak olarak
isimlendirilmistir. Ayn1 zamanda derinin en uzun siireli titresimi bu bdlgeye yapilan
vuruslardan elde edilir.

Sekillerde gosterilen “diim” tonlarinin hepsi sag elle vurulmaktadir. Bunun
sebebi diz istii tutus seklidir. Sol elin i¢i, yukaridan bendiri dizin {izerinde sabit
tutmaya yardimci olmasi sebebiyle “diim” tonlarin1 vuramamaktadir. Dolayisiyla sol

elin hareket kabiliyeti diz {istii tutus seklinde sinirlidir.

Sekil 3.2. Sag el grup parmak (diim) Sekil 3.3. Sag el i.p. (diim)
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Sekil 3.4. Sag el o.p. (diim) Sekil 3.5. Sag el y.p. (diim)

Sekil 3.6. Sag el s.p. (diim) Sekil 3.7. Sag el b.p. (diim)

Sekil 3.8. Sag el grup parmak vurus (diim)

“Dlim” tonlarini elde etmek i¢in parmak uglarinin etli kisimlar1 tirnak deriye
degmeden, deriye dik bir aciyla vurulmalidir. Sekil 3.2’de bu vurus seklinin {i¢
parmak (i, o, y) kullanilarak vurulusu goriilmektedir. Sekil 3.8’de ise yatay dort
parmakla deriye vurus sekli gosterilmistir. Bu vurus sekilleri arasinda kiiciik
farkliliklar vardir. Icracilar kendi tercihlerine gore herhangi birini kullanabilirler.

Miizik igerisinde kullanilan ritmik yapilarda hepsi ayni iglevdedir.
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3.1.2.2. Sag Elde Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Kisa ve sert tonlar daha cok tiz karakterli ses yapilaridir. Cikan ses, diim
vuruglarina gore daha kisa siirede soniimlenir. Parmagin etli kisimlariyla vurulmasina

ragmen kasnak sesi; derinin kenar bolgesi olmasi sebebiyle daha tiz bir ses elde edilir.

Sekil 3.9. Sag el s.p. (tek) Sekil 3.10. Sag el y.p. (tek)

Sekil 3.11. Sag el o.p. (tek) Sekil 3.12. Sag el i.p. (tek)

Sekil 3.13. Sag el avug i¢i ve grup parmak vurus

Tek tonlari, goriildigi gibi parmaklarin en u¢ kismindaki ilk bogumunun

deriye yatay bir sekilde vurulmasiyla elde edilmektedir. Vurus sekilleri “diim”
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vuruslarindan farkli agilardadir. Yatay olarak ve kenara vurulmast “tek” tonlarinin
karakteristik 6zelligidir.

Dort farkl parmakla da (i, o, y, s) vurus sekilleri gosterilmistir (Bkz. Sekil
3.9-3.12). Bagparmak pek kullanilmamaktadir. Bunun sebebi bagparmagin oteki
parmaklardan, tutus sekline gore, deriye daha uzakta kalmasindandir. Calma
esnasinda parmaklardan stabil bir ton elde etmek Onemlidir. Bu sebepten
bagparmagin kullanim1 daha zordur. Zor olmasi kullanilmayacagi anlamina
gelmemektedir. Kullanan icracilar vardir. Hatta baska vurus sekillerinde basparmak
onem kazanmaktadir. Olmasi1 gereken ise parmaklarin kullanilma siklig diisiiniilerek
degil de, kullanilabilecegi diisiiniilerek, notasyondaki sistematik yapi dahilinde yer
almalidir.

Sekil 3.13’te, “diim” tonlarina benzemese de derinin ortasina yapilan bir darp
goriilmektedir. Parmaklar birbirinden ayrik olarak biitiin elin yiizeyi deriye temas
edecek sekilde vurulur. Cikan ses “diim” tonlar1 gibi degerlendirilebilir, fakat ses
ozelligi acisindan “tek” tonlarma benzemektedir. Sadece vurustan sonra el derinin
tizerinde tutulur ve titresimin uzamasi kesilir. Kesildigi i¢in uzayan bir ses degil,
sadece elin darp sesi duyulur. Bu vurusun tinisal olarak mi1 yoksa bolgesel olarak m1

siiflandirilacagi daha sonraki incelemelerde elde edilecek bulgulara baglidir.
3.1.2.3. Sol Elde Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Sol elde “tek” tonlari, bagparmaktan destek alacak olan parmagin, birden

basparmaktan kurtarilarak deriye vurulmasi seklindedir. Bu vurusa fiske denir.

Sekil 3.14. Sol el i.p. fiske (tek) Sekil 3.15. Sol el o.p. fiske (tek)
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Sekil 3.16. Sol el .y.p. fiske (tek) Sekil 3.17. Sol el s.p. fiske (tek)

Burada bagparmak 6teki parmaklarin vuruslarini gerceklestirmesine yardimci
olmaktadir. Dolayisiyla bagparmak deriye vuramaz. Elin, bendiri diz iizerinde sabit
tutma gorevi vardir. Bu ylizden sol el enstriimandan ayrilamaz. Ayrilamadig: i¢in,
bilegin parmak vuruslarina destek olacak hareket kabiliyeti sinirlanir. Sinirlanan
bilek hareketi yerine, basparmaktan destek alarak gii¢ toplayan parmaklar aniden
bagparmaktan kurtarilmasi saglanir. Vuruslarin kuvveti i¢in bagparmagin bu sekilde
yardimc1 gorevine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sol elin baska bir diger tutus seklinde bagparmak bendiri tutma gorevini

gergeklestirirken 6teki parmaklar vuruslar gerceklestirir.

Sekil 3.18. Sol ei i.p. (tek) Sekil 3.19. Sol el o.p. (tek)
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Sekil 3.20. Sol el y.p. (tek) Sekil 3.21. Sol el s.p. (tek)

Basparmak bendirin tutulmasinda rol aldigi i¢in bu vurus sekillerinde de

vurus islevi bulunmamaktadir.
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3.1.2.4. iki El Islevli Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Sag elin basparmak kenar1 derinin iizerine yapistirilarak deriye hafif baski

uygulanir. Ayni esnada sol el “tek” vuruslari yapar.

Sekil 3.22. Tek tonu (1) Sekil 3.23. Tek tonu (2)

Sekil 3.24. Tek tonu (3)

Ortaya ¢ikan tek tonlar1 normal tek tonlarindan daha kisa siirede soniimlenir.
Ton farkliliklart da bulunmaktadir. Resim 3.22-3.24’te sag elin derinin iizerinde sol
ele yaklasip uzaklastig1 goriilmektedir. Sag el, sol ele yaklastikga vuruslarda ton
farkliliklar1 olugmaktadir. Derinin titresim yapisina miidahale eden sag el, vurus
yapan sol ele dogru yaklastikca daha tiz karakterde ses yapisi elde edilir. Ton
farkliliklarinin tinisal degisim mi yoksa temel ses degisimi mi oldugu daha sonraki
boliimlerde incelenecektir. Bu vurus sekli diz iistii ¢alma tekniginde, sadece sol elin
islevidir, ¢linkii sol el enstriimani tutmaktadir.

Sonug¢ olarak diz iistii ¢alma tekniginde, sol elin enstriimani sabit tutma
islevinden dolayr vurus kabiliyetinde eksilme olmustur. Sol el diim tonlarini
vuramamaktadir. Ayrica genel bagparmak, tek tonlarinda nadir kullanilsa bile, bu
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calma tekniginde vurabilme ihtimali ortadan kalkmistir. Bunlarin yani sira iki elin
aynt esnada islev yapacagi vurus sekilleri, sadece tek el fonksiyonuyla
yapilabilmektedir. Yani benzer vuruslar elleri degistirerek yapilamamaktadir. Bu
teknik yetersizlikler icraya ¢ok fazla etki etmese de notasyonun olusturulmasi
acisindan degerlendirilmesi gerekmektedir.

Diz iistii calma tekniginde sol elin dort parmag: (i, o, y, s) sadece “tek”
tonlarinda, sag elin tim parmaklart hem “dim” hem de “tek” tonlarinda
kullanilmaktadir. Kullanimlar1 ise, ayn1 anda ve farkli zamanlarda olmak {izere;
coklu parmak vuruslari, el vuruslari, ayr1 parmak vuruslart seklindedir. Ayn1 anda iki
elin kullan1ldig1 vuruslarda bir elin vurus yaparken 6teki elinde deri iizerinde hareket

ettigi vurus sekli gibi kesik “tek” tonlar1 alinabilen vuruslarda vardir.
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3.2. Sehpada Calma Teknigi

Sehpada ¢alma tekniginde pozisyon, tutus ve vurus sekilleri asagida detayl
olarak gorsellerle incelenmektedir. Bu teknik daha ¢ok geleneksel bendir ¢almanin
disinda degerlendirilir. Giiniimiizde bir kisinin birden fazla vurmali ¢algiy1 bir arada
caldigr calma sekillerinde uygulanir. Enstriimanlar ¢esitli aparatlarla sabitlenerek

calinacak pozisyona gore ayarlanir.
3.2.1. Pozisyon ve Tutus

Sekil 3.25’te goriildiigii gibi sag ve sol elini kullananlarda bendirin kullanim
sekli degismemektedir. Ellerin serbest ve rahat olmasinda ¢alma kolayligi agisindan
fayda vardir. Oturus sekli ¢alma teknigi agisindan Snemlidir. Iki el ve biitiin
parmaklar ¢alma tekniginde kullanilabilir. Bel ve boyun, dik ve rahat olmalidir. Aksi
taktirde uzun stireli icrada kas gerilmeleri ve agrilara sebep olabilir. Bendirin, ¢alan
kisinin tam karsisinda kalan kenar1 biraz daha asagiya dogru egik bir acidadir.

Bendirin bu pozisyonu ¢alma rahatlig1 saglar.

Sekil 3.25. Sehpada pozisyon ve tutus

3.2.2. Vurus Sekilleri

Sehpada ¢alma sekillerinde vuruslar yapilirken maksimum derecede el ve
parmak kombinasyonlar1 kullanilabilir. iki el de simetrik ve dengeli bir sekilde

hareket kabiliyeti kazanirlar.
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3.2.2.1. Sag Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Sag elde vurulabilen biitiin vurus teknikleri sol el i¢in de gecerlidir. ki el de

simetrik bir pozisyonda oldugundan biitiin islevleri birbirinin aynisidir.

Sekil 3.26. Sag el grup parmak dikey (diim) Sekil 3.27. Sag el grup parmak yatay (diim)

Sekil 3.28. Sag el i.p. (diim) Sekil 3.29. Sag el 0.p. (diim)

Sekil 3.30. Sag el y.p. (diim) Sekil 3.31. Sag el s.p. (diim)
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Sekil 3.32. Sag el b.p. (diim) Sekil 3.33. Sag el s.p. (diim)

Sekil 3.34. Sag el i.0.y.s.p. grup vurus

Sekil 3.26’da ii¢ parmak (i, o, y) ucu ile dikey vurus sekli goriilmektedir.
Sekil 3.27°de resimde ise ayni dort parmak (i, o, y, s) ile yatay vurus sekli
gorlilmektedir. Bu iki vurus seklinde ¢ok kiigiik ton farkliliklar1 olmaktadir. Sonraki
resimler sag elin her parmagmin “dim” vurus sekilleridir. Sekil 3.32 ve 3.33’te
bagparmak ve serce parmak vuruslarinin ardisik yapilma sekli gosterilmistir. Bu
vurus sekli yapilirken bilek saga sola dogru dondiiriiliir. Bu vurus sekli basparmak
sabit olmak tizere oteki parmaklarla da uygulanabilir. Sekil 3.34’te parmaklar agik
bir sekilde biitiin el kullanilarak derinin ortasina yapilan vurus sekli goriilmektedir.

Bu vurus, diz iistli ¢calma tekniginde inceledigimiz vurus teknigiyle aynidir.
3.2.2.2. Sol Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Sol elin vurus sekilleri sag elin vurus sekilleri ile aynidir. Iki el simetrik bir

sekilde ayn1 hareketleri ve vurus sekillerini yapabilir.
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Sekil 3.35. Sol el grup parmak p. ucu Sekil 3.36. Sol el grup p. i¢i

Sekil 3.37. Sol el i.p. (diim) Sekil 3.38. Sol el 0.p. (diim)

Sekil 3.39. Sol el y.p. (diim) Sekil 3.40. Sol el s.p. (diim)

Sekil 3.41. Sol el b.p. (diim) Sekil 3.42. Sol el y.p. (diim)
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Sekil 3.43. Sol el i.0.y.s.p. grup vurus

Goriildiigi gibi (bkz. Sekil 3.35-3.43) “diim” vuruslarinda iki el de aym
sekillerde kullanilmaktadir. Parmak vuruslari elin vurus fonksiyonlarinda belirleyici
faktor olarak on plana ¢ikmaktadir. Ayrica tek elle yapilabilen biitiin “diim” ve “tek”
vuruglari, iki elle ardisik bir sekilde de yapilabilir.

3.2.2.3. Sag Elde Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Sag elde kisa ve sert tonlar bildigimiz tek tonlar1 ile ayni ses karakterinin elde
edildigi ses yapilaridir. Derinin kenar bolgesine vurulmasi sebebi ile kisa ve sert bir

ses elde edilir.

Sekil 3.44. Sag el i.p. (tek) Sekil 3.45. Sag el o.p. (tek)

.l
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Sekil 3.46. Sag el y.p. (tek) Sekil 3.47. Sag el s.p. (tek)

Sekil 3.48. Sag el b.p. (tek)

3.2.2.4. Sol Elde Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Sol elin kullanim sekli de sag elle aynidir ve simetriktir.

Sekil 3.49. Sol el s.p. (tek) Sekil 3.50. Sol el y.p. (tek)
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Sekil 3.51. Sol el o.p. (tek) Sekil 3.52. Sol el i.p. (tek)

Sekil 3.53. Sol el b.p. (tek)

Goriildiigi gibi parmaklarin yatay bir sekilde derinin kenarina dogru vurus
sekli “tek” tonlarinin elde edilebilmesinde temel unsurdur. Parmaklarin her birinin

ayr1 islevlere sahip olmasi parmak kullanma teknigini 6n plana ¢ikarmaktadir.
3.2.2.5. iki El Islevli Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Bu tonlarda yine derinin kenar bolgesine vurulmasi sebebiyle kisa ve sert bir
ses yapisi elde edilir. Hatta daha 6nce bahsettigimiz ses tonlarindan daha kisa siiren
bir ses yapisina sahiptir. Bunun nedeni vurusu yapan el disindaki el deriye miidahale
ederek titresimlerini bir miktar daha engellemektedir. Bu ses yapilar1 daha sonraki

boliimlerde detayl olarak incelenecektir.
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Sekil 3.54. Sag el tek tonu (1) Sekil 3.55. Sag el tek tonu (2)

Sekil 3.59. Sol el tek tonu (6)

-

Sekil 3.60. Sol el tek tonu (7) Sekil 3.61. Sol el tek tonu (8)
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Sag ve sol elin simetrik bir sekilde ayn1 hareketlerle ¢ikardigi bu tonlari, diz
istli calma tekniginde incelemistik. Diz {istli calma tekniginde resimlerde gosterilen
“tek” tonlarinin sadece sol elde yapilabildigi goriilmiistii. Sag el tonun degistirilmesi
icin yardimer hareketler yapmaktaydi. Sehpada calma tekniginde ise bendiri tutma
islevi ellerde olmadigindan dolay1, bu “tek” tonlar1 her iki elle de vurulabilmektedir.

Sonu¢ olarak; sehpada c¢alma tekniginde biitin el teknikleri
kullanilabilmektedir. Elin vuruslart yapma disinda baska bir fonksiyonunun
olmamas1 ¢alma teknigine olumlu etki etmektedir. Biitlin parmaklar vuruslar1 ve
yardimci hareketleri gerceklestirebilmektedir. Ayrica pozisyon ve tutus, diz istii

calma teknigine gore daha rahattir.
3.3. Bacak Arasinda Calma Teknigi

Bacak arasinda ¢alma tekniginde pozisyon, tutus ve vurus sekilleri asagida
detayl1 olarak gorsellerle incelenmektedir. Calma teknigi el ve parmak kullanim

teknigi acisindan sehpada ¢alma teknigine benzemektedir.
3.3.1. Pozisyon ve Tutus

Viicut dik bir sekilde pozisyon almalidir. Enstriiman, Sekil 3.62°de goriildigi
gibi darplarin sarsintisindan etkilenmeyecek sekilde, iki bacak arasinda sikistirilarak

tutulur.

Sekil 3.62. Bacak arasinda tutus ve pozisyon

Bacaklar olabildigince enstriimanin etrafin1 kavramalidir. Aksi taktirde

vuruslar esnasinda stabil bir ¢alma saglamak zorlagir. Uzun siire bendir icralarinda,
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enstriimani tutma gorevi bacaklarda oldugu i¢in bacak kaslarinda yorulmaya sebep

olabilir.
3.3.2. Vurus Teknikleri
Vurus teknikleri sehpada ¢alma tekniginin vurus teknikleri ile aynidir.
3.3.2.1. Sag Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Bacak arasinda ¢alma tekniginde, sag elde vurulan “diim” tonlarinin el ve

parmak vurus sekilleri sehpada ¢alma teknigi ile aynidir (bkz. Sekil 3.26-3.34).
3.3.2.2. Sol Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Sol elde vurulan “diim” tonlarinin el ve parmak vurus sekilleri sehpada

calma teknigi ile aynidir (bkz. Sekil 3.35-3.43).
3.3.2.3. Sag Elde Kisa ve Sert Tonlar (tek):

Sag elde vurulan “tek” tonlarinin el ve parmak vurus sekilleri sehpada ¢alma

teknigi ile aynidir (bkz. Sekil 3.44-3.48).
3.3.2.4. Sol Elde Kisa ve Sert Tonlar (tek):

Sol elde vurulan “tek” tonlarinin el ve parmak vurus sekilleri sehpada ¢alma

teknigi ile aynidir (bkz. Sekil 3.49-3.53).
3.3.2.5. Iki Elislevli Kisa ve Sert Tonlar (tek):

Iki el islevli vurulan “tek” tonlarmmn el ve parmak vurus sekilleri sehpada
calma teknigi ile aymidir (Sekil 3.54-3.61). Ayn1 sekilde “tek” vurusunu yapan el ve
tonlar1 degistirme islevini yapan el degisebilmektedir.

Sonug olarak, parmak kullanimlar1 ve islevleri sehpada ¢alma teknigi ile
aynidir. Bacak arasinda ¢alma pozisyonundaki farklilik, sadece pozisyon ve tutustan
kaynaklidir. Enstriimanin vuruslarin yapilacagi derisi yere daha dik bir agida
durdugu i¢in, kollar dirsekten kirilmadan viicuttan asagi dogru sarkitilarak calinir.

Dirsegin kirilma sebebi ise, c¢alma tekniginin uygulanabilmesi i¢in kol
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pozisyonlariin enstriimana paralel olma gerekliliginden kaynaklanmaktadir.
3.4. Elde Calma Teknigi

Elde c¢alma tekniginde pozisyon, tutus ve vurus sekilleri asagida detayl
olarak gorsellerle incelenmektedir. Bu ¢alma teknigi 6teki calma tekniklerine gore
daha fazla ustalik gerektirmektedir. El ve parmaklarin bendiri tagima ve dengede

tutmaya caligmasi sebebiyle daha fazla enerji sarf etmeyi gerektirir.
3.4.1. Pozisyon ve Tutus

Pozisyon ve tutuslar dikkatli ve dengeli ayarlanmalidir. Vuruslar yapilirken
bendirin dengesini saglamak gereklidir. Bendirin c¢alma sirasinda oldugu
pozisyondan hareket etmesi nedeniyle vurus yapan parmaklarin mesafeyi bu

salimimlara goére dengelemesi gerekmektedir.

Sekil 3.63. Sag el diim bolgesi tutus Sekil 3.64. Sag el tek bolgesi tutus

Sekil 3.65. Sol el tutus arka goriiniim
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Elde calma tekniginde tutus sekli goriildiigii gibi sol el agirliklidir. Bendir sol
elin icine oturtturularak arka kisimdan bagparmak vasitasi ile sikica gévde hizasinda
tutulur (Sekil 3.65). Bendirin viicuda gore durus pozisyonu diz {istli ¢alma teknigine
benzemektedir. Sag elin rahat kullanilabilmesi i¢in bendirin sag tarafi viicuda biraz
daha yaklastirilarak hafif egimli bir agida durmalidir (Sekil 3.63-3.64). Bendir yere
dik bir agryla tutulur. Sol elin ve sag elin dirsegi doksan derecelik bir agidadir. Sol
elin bagparmagi ile isaret parmagi agirlikli olarak bendirin pozisyonunu sabit
tutmakla gorevlidir. Bu nedenle sol elin isaret ve basparmagi calma amagh
kullanilamamaktadir. Sag elde de basparmak tutusa yardimci olabilir. Bu durum
calma esnasinda degiskendir. Sag elin bagparmagi vuruslarda kullanilacagi sirada
tutma islevinin tamamint sol ele devreder. Sol elin agirlik tasima ve dengede tutma
orani bu esnada artar. Daha siki tutmasi gereken sol el parmak vuruslarinda gii¢
kayb1 veya fonksiyon kaybi yasar. Sol elin ser¢e parmagi elde calma tekniginin bu
tutus sekli ve parmak boyunun kisa olmasindan dolayi islev kaybina ugramistir. Sol
elde vurus islevini en iyi yapabilen orta parmak ve yliziik parmagidir. Bu tutus sekli

parmaklardaki vurus islevi kayb1 agisindan diz {istii ¢alma teknigine benzemektedir.
3.4.2. Vurus Sekilleri

Vurus sekilleri agisindan en fazla dikkat ve ustalik gerektiren pozisyondur.

Vuruslar bendirin dengede tutulmasi ile dogrudan iligkilidir.
3.4.2.1. Sag Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Sag elde “dim” tonlar1 iki sekilde gerceklestirilir. Birincisinde, bagparmak
enstriimani tutma iglevini birakir ve bagimsiz hareket eder; ikincisinde ise tutma

islevine yardimci olara bagparmak vuruslarda kullanilamaz.
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Sekil 3.66. Sag el i.0.y.s.p. i¢i (diim) Sekil 3.67. Sag el i.0.y.s.p. ucu (diim)

Sekil 3.68. Tek el destekli i.p. (diim) Sekil 3.69. Tek el destekli o.p. (diim)

Sekil 3.70. Tek el destekli y.p. (diim) Sekil 3.71. Tek el destekli s.p. (diim)

Sekil 3.72. iki el destekli i.p. (diim) Sekil 3.73. iki el destekli o.p. (diim)
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Sekil 3.74. iki el destekli y.p. (diim) Sekil 3.75. iki el destekli s.p. (diim)

Sag elde “diim” vuruslar elde ¢alma tekniginde resimlerde goriildiigl gibi
her iki sekilde de kullanilabilmektedir. Bagparmak kullanildigi zaman, bagparmak ve
oteki parmaklardan her hangi biriyle bilek ¢evirme hareketi ile seri vuruslar
yapilabilmektedir. Bu tiir vurus sekillerinde sol el daha ¢ok enstriimani daha siki
tutmak i¢in kullanilir ve sol el vurus gergeklestiremez. Fakat enstriimanin tutus sekli
govdemize paralel hale gelecek sekilde degistirildiginde enstriimani iki el birden
tastyabilmektedir. Boylelikle iki elin bagparmaklariin destekledigi tutus sekliyle iki

el de ayn1 hareket olanaklarina kavusmaktadir.
3.4.2.2. Sol Elde Yumusak ve Uzayan Tonlar (Diim)

Diz iistii calma tekniginde oldugu gibi bu teknikte de sol el “diim” vuruslarini
vuramamaktadir. Fakat enstriimanin tutus sekli govdemize paralel hale gelecek
sekilde degistirildiginde iki el birden enstriimani tasiyabilmektedir. Bdylelikle iki
elin bagparmaklarinin destekledigi tutus sekliyle iki el de ayni hareket olanaklarina
kavusmaktadir. Bu pozisyon ve tutus sekli ile iki el 4 parmak da (i, o, y, s)
kullanilabilir. Bu durumda sag elde “diim” tonlar1 vuruslar ile ayn1 parmak vurus

sekilleri kullanilir (Sekil 3.68-3.71).
3.4.2.3. Sag Elde Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Sag elde “tek” vuruslart “diim” vuruglarinda oldugu gibi bagparmak destekli

veya bagparmak desteksiz sekilde vurulabilir.
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Sekil 3.76. Sag el i.p. (tek) Sekil 3.77. Sag el o0.p. (tek)

Sekil 3.78. Sag el y.p. (tek) Sekil 3.79. Sag el s.p. (tek)

Sekil 3.80. Sag el b.p. (tek) desteksiz bilek Sekil 3.81. Sag el s.p. (tek) desteksiz bilek
dondiirme dondiirme
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Sekil 3.82. Sag el s.p. (tek) desteksiz Sekil 3.83. Sag el y.p. (tek) desteksiz

~

Sekil 3.84. Sag el o.p. (tek) desteksiz Sekil 3.85. Sag el i.p. (tek) desteksiz

Basparmak desteksiz vuruglarda, basparmak ve bagka bir parmagin, bilek
dondiirme hareketi ile vurus sekilleri Sekil 3.80-3.81°de gosterilmistir. Bagparmak
destekli vuruslarda ise sol elde basparmak vurus gerceklestirememektedir. Fakat
govdemize paralel sekilde tutus agis1 degistirilirse sol elin dort parmagi (i, o, y, s) da
islev kazanmaktadir. Boylelikle Sekil 3.76-3.79°da goriilen parmak vurus sekilleri iki
el icin gecerli olmaktadir. Iki elin bagparmak destekli ¢aliminda ayrica iki el

kombinasyonu ile ardisik “diim” vuruslar1 yapilabilir.
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3.4.2.4. Sol Elde Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Sekil 3.86. Sol el o.p. (tek) Sekil 3.87. Sol el y.p. (tek)

Sekil 3.88. Sol el s.p. (tek)

Goriildiigi gibi enstriimani tagima islevi sol elin bagparmagima devredildiginde
isaret parmagi basparmaga yardim ettigi i¢in “tek” vurusu yapamamaktadir. Fakat iki
basparmagin enstriimani tasidigi viicuda paralel bendir tutus pozisyonunda sol elin 4

parmagi da (i, o, y, s) vurus yapabilmektedir. Bu vuruslar Sekil 3.76-3.79°daki gibidir.
3.4.2.5. Iiki ElIslevli Kisa ve Sert Tonlar (Tek)

Elde ¢alma tekniginde sadece sol el enstriimani tutarken sag el, Sekil 3.58-
3.61’de gordiigiimiiz sekilde deriyi tutarak sol elin vurdugu “tek” vuruslarinin
tonlarin1 degistirir. Elde ¢alma tekniginde bu vurus sekli pek fazla kullanilmasa da
yapilabilmektedir. Bu pozisyon ellerin tam ters sekliyle de yapilabilir. Yani deriyi
tutan sol elken sag el bendiri tutarak vuruslari yapar. Bunun i¢in bendirin tutus
pozisyonu da tam tersi yonde degistirilir. Fakat bu tiir bir ¢alma, teknik agidan biraz

daha zor ve yorucu olabilir.
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3.4.3. Degisken Pozisyonlu Calma Teknigi

Degisken pozisyonlu ¢alma teknigi, elde ¢alma teknigiyle ayni teknikleri ve
vuruslari icerir. Bunlara ek olarak bendir elde tutulurken viicudun durusuna gore
saga-sola, yukari-asagi, ileri-geri dogru hareket ettirilebilir. Bu hareketin ana
sebeplerinden biri elde tutus pozisyonundan dolayi, bendirin agirliini tagiyan elin
serce ve yiiziik parmaginin islevleri kisitlaniyor. Her iki elin de tam olarak islevsel
hale getirilmesi i¢in bendirin, ¢alma esnasinda pozisyonu degistirilir. Bendirin
agirligi, hareket sirasinda bir elden oOteki ele dogru gecerken ortadan kalkar. Bu
hareketin baglangici ve bitisi arasinda iki elin serbest hareket edebilme firsat1 olur.
Boylelikle, sabit pozisyon kullanim1 yerine degisken pozisyonlu ¢alma sekli ortaya

cikar.

Sekil 3.89. Sira halinde dikey hareket goriintiisii

Bendirin, ¢alinan ritmin motif yapisi ile uyumlu bir sekilde hareket ettirilmesi
gereklidir. Yani bendirin agirliginin, bir dortliik notanin siiresinin bagindan sonuna
kadar o6teki ele aktarilmasi gereklidir. Bu agirligin hicbir el tarafindan tam olarak
yliklenilmedigi bir dortliikk siiresince tiim parmaklara islev kazandirilir ve
parmaklarla bu zaman zarfi icerisinde ritmin hizina gdre dortliik notadan daha kisa
siireli vuruglar yapilabilir. Bu durum elimizdeki tasi havaya atip tekrar elimize
diisene kadar alkis calmaya benzetilebilir.

Degisken pozisyonlu ¢alma tekniginde, bendirin ne taraftan ne tarafa dogru

hareket etmesi gerektigi ile ilgili veya hareketin ne kadar siirede yapilacag ile ilgili
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incelenen kaynaklarda herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Dolayisiyla bu
hareketin baslangi¢ ve bitis noktalarini belirtecek isaret ve kurallara ihtiyac¢ vardir.
Degisken pozisyonlu calma teknigi, hareketlerin yonii ile baslangi¢ bitis siireleri
olmak iizere iki farkli fonksiyona sahiptir. iki fonksiyonun hareketlerinin de
baslangi¢ ve bitis noktalarinin belirlenebildigi isaretlemeler, notasyon ve detaylarin
aktarilabilmesi agisindan 6nemlidir. Bu ¢alma teknigi daha ¢ok derisinin arkasinda
zincir takilan bendir tiirleri i¢in gegerlidir. Bahsi gecen bendir tiirleri ayr1 bir
enstriiman olarak incelenmesi gerekmektedir. Olusturulacak notasyonla bagka

enstriimanlarin ¢alinabilmesi, notasyonun kapsayicilig1 agisindan 6nemlidir.
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4. BENDIR CALGISININ YAPISINA GORE SES
OZELLIKLERI

Bendir giiniimiizde ¢ok farkli 6l¢iilerde tiretilmektedir. Herhangi bir standart
Olgiilendirme yapilmamistir. Daha c¢ok geleneksel calma iislubunda bendirin
akortlanmadan, ortalama kulaga kotii duyulmayacak gerginlige getirilerek ¢alinmasi
durumu yakin zamanlara kadar hakim olmustur. Fakat gerek kayit teknolojilerinin
gerekse miizik teorisinin gelisimi iilkemizde son donemlerde tiim miizik alanlarina
olumlu etki etmistir. Bircok enstriiman ile beraber ¢alinan bendirin yapim olarak
daha hassas ve stabil ses verilmesi yoniinde yapim teknikleri geligmistir. Bu
gelisimin gereksinimleri arasinda bendirin akortlanabilmesi, akortlanan bendirin o
akortta stabil kalabilmesi ve bendirden elde edilecek ses siirlarinin arttirilmasi
olarak siralanabilir.

Bendir calgisinin ses sahasini olusturan temel unsur bendirin kasnak c¢apidir.
Kasnak, deri ylizeyine uygulanan darp sonucu olusacak dalgalarin yayilma alanin
belirler. Bu ylizey salimminin olusturacagi dalga boylar1 bendirin ses yapisini
belirleyeceginden ilk etken olarak kasnagin en uzun temas eden karsilikli iki noktasi
olgiit olarak belirlenmelidir. Bunun yani1 sira derinin gerginligi ve kalinlig1 bendirin
ses sahasina etki eden ikinci unsurlar oldugu anlasilmistir. Deride kullanilan
maddenin gerilebilme sinirlari, maddenin gerilime mukavemetiyle simirlidir. Yani
deri daha tiz bir ses elde etmek i¢in gerilecek olursa dayanma giicliniin sinir1 bir
yerde asilacagindan deri yirtilarak ses verebilme Ozelligini kaybedecektir. Bu
sebepten dolay1 germe yoluyla akortlamanin bir sinir1 bulunmaktadir. Gerilime daha
dayanikli bir materyal olan suni deri kullanilacak olursa, deriye uygulanan giiciin
kasnak destekli olmasi nedeni ile kasnak yapisinda yamulmalara ve germe
aparatlariin kasnak ylizeyini deforme etmesine hatta kasnagin kirilabilmesine
sebebiyet verir. Bu dogrultuda kasnak ol¢iilerinin bendirin ses sahasina etkileri
birincil olarak gozlemlenmistir. Kasnak ses limitlerinden fazla derecede tiz ya da
pest sesler elde edilmeye c¢alisildiginda enstriimanin deformasyon sinirlarina

yaklasildig1 ve bendirin seslerinin 6zelliklerini kaybetmeye basladigi ayrica tinisal
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olarak iyi duyulmadig1 ortaya ¢ikmistir. Suni derilerin gerilime mukavemetlerinin
hayvan derilerden daha fazla oldugu, dolayisiyla daha uzun Omiirli olduklar
bilinmektedir. Fakat suni derilerin ses tinilari, hayvan derilerininkinden kulakla
anlasilabilecek kadar farklilik gdstermektedir. Baska materyallerden iiretilen suni
deriler tercih edilirken, hayvan derisinin tinisal 6zelliklerine yakin olmasi, iyi bir
bendir tonu elde etmek agisindan 6nemlidir.

Deneyimleyerek anlasilan bulgular dogrultusunda bendirden elde edilebilecek
ses sahasiin simirlarint belirleyen ana etken bendirin kasnak ¢apidir. Kasnak capi
biiylidiikge akort smirlar1 pestlesir, kasnak c¢ap1 kiigiildiikce akort sinir1 tizlesir
seklinde bir dogru orantili sonug elde edilmistir.

Arastirmalarim  sonucunda bendirin ses sahast ve kasnak c¢ap1
standartlagtirmasiyla ilgili ¢calismaya rastlanmistir. Akort edilebilen bendirlerin ses
siirlarinin belirtilmesi ile ilgili ilk standartlara “Bendir Calgisinin Profesyonel
Performasina Yonelik Metodolojik Bir Yaklasim” baglikli sanatta yeterlilik tezinde
rastlanmistir (Akdemir, 2011:14). Bu calismada bendirler, yaygin olarak kullanilan
Olciilerinin ¢aplart cm cinsinden belirlenerek buna goére isimlendirilmistir.
Incelemeler ve ¢esitli bendir ¢aplarindaki dlgiimler dogrultusunda benzer bulgular ile

ayni sonuglar elde edilmistir.

35 cm ¢apinda; Soprano bendir

40 cm ¢apinda; Mezzosoprano bendir
45 cm capinda; Alto bendir

50 cm ¢apinda; Tenor bendir

55 cm ¢apinda; Bas bendir
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By Tence Ab Mz Soprano Sepeane
Beadr Bandr Bmidr Beads Bendir

Sekil 4.1. Kaynak: Akdemir, 2011: 14.

Kaynaktaki incelemede ortaya ¢ikan sonuca gore kasnak capinin her 5 cm
artigl, ses sahasinda bir tam ses pestlesmeye sebep olmaktadir. Ac¢ik¢a bu ayrinti,
bendirin standardizasyonu ve bendir boyutlarinin isimlendirilmesinde en biiyiik etken

olarak kullanilmis. Arastirmalar sonucu bu tiir bir siniflandirmaya sadece bu
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kaynaktak sistemde rastlanmigtir. Sonraki incelemelerde bu isimlendirmelerin
kullanilmas1 uygun olacaktir.

Tiirk Miizigi Enstriimanlarimin Frekans Araliklar: (Kartal, 2011) isimli
kaynakta, bendirlerin kasnak ¢aplara gore frekans araliklar1 dl¢limiinde ise 30-40-
50 cm g¢apta bendirler daha fazla sayida akortlara ayarlanarak ol¢iim yapildigi
gozlemlenmistir. Bu Olclimlerde deri materyaline deginilirken deri kalinligindan
bahsedilmemis olmasi1 standardizasyon acgisindan bazi eksiklikler oldugunu
gostermektedir.

Bizim deneylerimizde ise bendirin 3 kromatik sesten daha fazla sayida sese
akortlanabildigi anlasilmigtir. Fakat bendirin karakteristik ses 06zelliklerini
kaybetmeden ve yapisal 6zelligine zarar verici kuvvet zorlamalarindan kaginildigi
durumlarda akort edilebilen ses sayisinin azaltilmasi, bunun yerine bendir ¢aplarinin
arttirtlmas1  gerekliligi on plana ¢ikmistir. Akdemir’in bendirin ses sahasini
standardize etmesi bu a¢idan daha verimli goriinmektedir. Diger bir husus derinin
kalinliginin sesin tizlik-pestligine etki etmesi durumu, bendirin standardize edilmesi
icin bendiri olusturan bilesenlerin standardize edilmesi gerekliligini ortaya
cikarmaktadir.

Genellikle bendir derilerinin, g¢ekilecek akordun tizligine gore maksimum
dayanikliligi gosterecek minimum kalinlikta olmasi gerekmektedir. Bunun sebebi
deriye yapilacak darplarin minimum enerji kullanarak, bendir tonunun niteliklerini
maksimum derecede elde etme istegidir. Bu, bendir icrasinda kolaylik saglamasinin
yani sira, daha stabil sesler elde edilmesi baglaminda 6nem arz eder. Bendiri
olusturan kisimlar, gerek madde 6zellikleri gerek Olciileri bakimindan standart hale
getirildigi taktirde, bendir iizerine yapilacak teorik ¢aligmalarin dnemli derecede
olumlu etkilenecegi anlagilmistir.

Incelenmesi gereken bir baska husus ise bendir deri yiizeyinin farkl
bolgelerine yapilan vuruslardan bagka sesler elde edilip edilemedigidir. Bunu vurus
bolgelerine gore ses ozellikleri olarak ele alinacaktir. ikinci olarak da vurus sekilleri
elde edilen seslere nasil etki ediyor incelenmesi gerekmektedir. Yani vurus

sekillerine gore ses Ozellikleri basliginda ele aliacaktir.
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4.1. Bendir Calgisinin Vurus Bolgelerine Gore Ses Ozelliklerinin

Tanimlanmasi

Bu boliimde, bendirin derisinin akortlandig1 ses disinda, baska sesler elde
edilebiliyor mu, elde edilebilen farkli sesler tin1 6zellikleri olarak m1 yoksa farkli
frekanslar olarak mi1 degerlendirilmeli? gibi sorulara yanit aranacaktir. Ozellikle
vurus sekilleri ile vurus bolgeleri arasinda tin1 ve ses bakimindan nasil bir iliski
oldugunu detayli olarak incelemek gerekmektedir. Bendir ¢algisinin ses yapisinin
ozelliklerini olusturan etkenler incelenerek, ses yapisindaki degisikliklerin nitel ve
nicel olarak ayirt edilebilirligi sorgulanarak elde edilen bulgular ile daha sonraki
teori olusturma safhasina temel aranacaktir.

Bu baglamda ifade edilmesi gereken sesin olugumu ile ilgili temel kavramlar
hakkinda birtakim bilgiler edinilmesi gerekmektedir. Temel ses fizigi kavramlari,
bendir ses frekanslar1 grafiklerinin yorumlanabilmesi ve bilimsel temellere

dayandirilabilmesi agisindan 6nemlidir.
4.1.1. Bendirin Tim Ozellikleri

Bendirden ¢ikan ses yapilarini anlamak i¢in oncelikle enstriimanlarda seslerin
nasil olustugunu anlamamiz gerekmektedir. Ayhan Zeren, Miizik Fizigi kitabinda

enstriiman sesleri hakkinda detayl bilgi vermistir:

Calgilar basit sesleri degil, miizik sesi denilen bir ¢ok sesten meydana gelen ses
kiimelerini olustururlar. Boyle bir sesin osiloskoptaki goriintiisiiniin basit sesin siniis
egrisinden ¢ok daha karigik oldugunu gormiistiik... Bu karnisikliga karsin, miizik
sesleri, yinelenen, belirli bir periyodu ve frekansit olan seslerdir. Boyle sesler,
Fourier analiziyle, veya elektronik ¢6zlimleyicilerle, kendisini olusturan basit seslere
ayristirilabilirler. Birlesen seslerin frekanslari, genlikleri, bagil fazlar1 degistikce
miizik sesinin niteligi de degisir. Bir ses karakteristigi olan tin1 (diger karakteristikler
perde ve giirliiktiir), biiyiik dl¢iide, sesin bu i¢ yapisina baglhdir.

Dalga c¢oziimleyicilerle ¢oziimlenen bir miizik sesinin icindeki basit seslerin
frekanslar1 ve bagil siddetleri Sekil 5.1°deki gibi grafiklerle gosterilir. Bu grafiklere
ses spektrumu deniyor. Ses spektrumlarinda, yatay eksende, karmasik sesi olusturan
basit seslerin frekanslar1 gosterilir. Diisey eksende ise, bu basit seslerin bagil
siddetleri belirtilir. Miizik sesini olusturan basit seslerin frekanslar1 genellikle
birbirinin tam katidir. Bunlara selen dendigini gormiistiikk ... Basit seslerin
frekanslar1 tam sayili katlar halinde degil de, rasgele degerler ise (giiriiltiilerde, veya
zarlardan ¢ikan seslerde boyledir), o zaman yalnizca st ses terimi kullanilir.
Kuskusuz, birinciden sonraki selenler de birer iist sestir. Fakat, frekanslar1 temel
sesin tam sayili katlar1 olan iist seslerdir. (Zeren, 2007: 161)
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Sekil 4.2. Kaynak: Zeren, 2007: 161.

Calgi seslerinin 6zetlendigi bu bilgiden anlagilacagi gibi enstriiman seslerinin
karmasik yapisi, birgok basit sesin bir araya geldigi ses kiimelerinden olusmaktadir.
Ses kaynag1 zar olan bendir gibi yapilarda 6teki enstriimanlara gore daha karmagik
ve diizensiz bir yap1 oldugu anlagilmaktadir. Yani bahsi gecen ses kiimesindeki selen
diye tabir edilen sesler birbirleri arasinda belirli bir matematiksel uyum iginde
olmalidirlar. Uyumsuz selen durumlari, zarli enstriimanlarda rastgelelik olarak
degerlendirilmektedir. Bu sebepten dolay1 iist ses terimi bendir i¢in Snem
kazanmigtir. Peki bu karisik ¢oklu seslerde hangi ses temel alinmalidir? Diger bir
deyisle bendir derisinin frekansinin, hangi {ist ses frekansi referans alinarak
nitelendirilecegi sorusu dnem kazanir. Ayrica anlasilacagi gibi ses kiimesinin i¢inde
temel ses digindaki oOteki sesler {iist ses olarak nitelendirilmistir. Alintinin son
satirindan “birinci” sesin temel alindig1 anlagilmaktadir.

Ses kiimesi i¢inde kendi frekansinin tam katlarinin olusturdugu ses selenine
sahip olamayan bir bendir derisi, akort edilebilir ve miizik enstriiman sesi olarak
algilanabilir. Bendir akortlanirken derinin frekansinin neden telli enstriimanlar kadar
kolay algilanamadig1 sorusu biraz daha agiga kavusmustur. Akort aletlerinin, derinin
temel frekansini se¢gmede zorlanmasi ve telli enstriimanlara gore derililerde daha

kararsiz ¢aligmasi daha anlasilir bir hal almistir.
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Tez caligmalar sirasinda bendir derisinin akortlanabilmesi agisindan biiyiik
caba sarf edilmistir. Akort aletleri, bendirin derisinin frekansini algilamada ve stabil
bir frekans sayisi belirlemede yetersiz kalmaktadir. Bu durum, deriden ¢ikan ses
kiimesinin karmagik yapisindan kaynaklanmaktadir. Deriye vuruldugu anda akort
aletinin verdigi tepkilerde tutarsizlik yasanabilmektedir. Aslinda bu tutarsizlik,
deriye ilk vuruldugu anda akort aletinin Olgtiigii temel ses 1 saniye icginde
sonlimlenirken iist seslerin bazilarinin soniimlenme hiz1 temel sese gore daha yavas
gerceklesmesinden kaynaklanir. Boylelikle akort aleti 1 saniye igerisinde 6nce temel
sesin frekans degerini, hemen arkasindan ge¢ soniimlenen iist seslerin frekans
degerlerini gostermektedir.

Sesin tinis1 ve zarli yapilarin tin1 6zellikleri hakkinda yorum yapabilmek i¢in
oncelikle tiniyr olusturan faktorler hakkinda bilgilerin  ortaya konulmasi

gerekmektedir.

T (timbre), ¢ok basit haliyle, farkli miizik calgilarinin ¢ikarttig1 sesleri ayirt
etmemizi saglayan ozelliktir. Bu 0zellik sayesinde ayni ses siddetinde ve aymi
perdeden galan farkli galgilar kulaga tiimiiyle degisik gelebilir. Ornek olarak, bir
gitar ve bir piyanonun ayni oktavdan ayni ses siddeti ile ayni notalari ¢aldig1
durumda; tinilar1 sayesinde insan kulag1 bu iki enstriimani birbirinden ayirt edebilir.
Tin1 olmasaydi, diger bir deyisle enstriimanlarin {irettigi notalar saf sinus
dalgalarindan ibaret olsaydi, ayni notadan ¢alan tiim enstriimanlar tek bir enstriiman
olarak algilanirdi.

Enstriimanin tirettigi nota, temel frekans (fundemental frequency) olarak adlandirilir.
Enstriiman bu notay: iiretirken temel frekansin yani sira, bu frekansa bagl olarak
miizikte harmonic (overtones) denilen iist frekanslari {iretir. Tini, temel frekans ile
kismi frekanslarin {ist {iste binmesi, birbiriyle karismasi ile meydana gelir. tini, ses
rengi olarak da adlandirilir.

Temel frekansin tam sayida ¢arpimi olan st kisim frekanslar armonik (harmonic)
olarak adlandirilir. Sekil 1.7°de temel frekans Do sesinin armonikleri
goriilmektedir.Bir frekansin bir oktav iistii, frekansin iki kat1, bir oktav alt1 ise kendi
frekansinin yarisidir. Ornek olarak, 440 Hz olan La sesinin bir oktav iistii 880 Hz;
880 Hz’in bir oktav iistii ise 1760 Hz’dir (altinc1 oktavdaki la notas1) (Onen, 2007:
31). (Kartal, 2011: 37)
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Sekil 1.7 Temel Frekans Do sesinin armonikleri

Sekil 4.3. Kaynak: Kartal, 2011: 37.

Kaynakta anlatilan “fundemental” frekans, bir enstriiman sesinin i¢indeki
armoniklerin baglangict olarak tanimlanmistir. Bendir derisinin timisindaki temel
frekans secimi, yani fundemental frekans, bendir derisinin asil akort edilecegi
frekanstir. Bu durumda akort aleti tarafindan algilanan iki veya daha fazla frekanstan
en yiiksek desibeldeki ilki fundemental notadir. Yani algilanan ilk frekans ne ise
bendirin derisinin notas1 da odur.

Peki armoniklerin ilkinin fundemental, yani temel ses, sayilmasi durumunda
kendisinden sonra gelen armoniklerinin daha yiiksek desibelde olmast veya
desibelinin daha ge¢ algcalmasi enstriimanin sesi i¢in nasil degerlendirilir? Bu bir tin1
ozelligi midir? Teorik olarak fundemental sesten daha ge¢ soniimlenen bu sesler
duyumda nasil etkiye sahiptir? Cok kisa zaman zarfinda temel sesten desibel olarak

daha yiiksek kalan bu armonikler, duyumumuza nasil etki eder?

Enstriiman seslerini birbirinden ayirt etmemizi saglayan tek etken tin1 degildir. Her
bir enstriiman, tin1 ile birleserek enstriimanin orijinal benzersiz kendine 6zgii sesini
olusturan sessel bir zarf olusturur. Bir ses dalgasinin zarfi ¢alinan bir notanin ses
seviyesinin zaman igerisindeki degisimidir (Huber ve Runstein, 2005: 48).

Envelope, Tiirkce karsilig: ise zarf, akustik ve elektronik olarak ikiye ayrilir. Akustik
zarf (acustic envelope), ses dalgasini siire i¢cinde seviye agisindan yapisidir. Akustik
zarf, ¢ikig (attack), kalis (sustain) ve diisiis (decay) olarak {i¢ bolimden olusur
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(Onen, 2007: 32):

Atak (Attack): Bir ses kaynaginin titresmeye basladigi nokta ile en {ist seviyeye (tepe
noktast) ulastig1 genlik arasindaki yiikselme zamanidir.

Uzama (Sustain): ilk atak duyulduktan sonra seste inis cikis ve kalislarla uzadig
bolimdiir.

Diisiis (Decay): Sesin seviyesinin zaman igerisinde azalip kaybolmasidir.

(Kartal, 2007: 39-40)

Goriildiigli lizere enstriiman ses tmilarini olusturan baska faktorler de
bulunmaktadir. Ses zarfi, bir enstriiman sesinin armoniklerinin, grup halinde
davranigsal yonde nitelendirilebilmesi i¢in yapilmis bir isimlendirmedir. Bu bakis
acis1 ile armonikler biitiinsel bir yap1 olarak kendi iginde ii¢ hareket faktorii ile
tanimlanmaktadir: “Atak”, “Uzama” ve “Diisiis”. Zarfin i¢indeki seslerin davraniglari
fundemental sesin duyumunu etkileyebildigi, dolayisiyla zarf icindeki cesitli
armoniklerin desibel hareketlerinin aslinda sesin tinisal 6zellikleriyle ilgilidir. Bu
durumda armoniklerin desibelinin birbirinden erken ya da gec algalmasi, temel ses
olan fundemental sesi degistirmeyecektir. O halde bendir derisini akortlarken
duyulan karisik armonik yapidaki seslerin kulagi yaniltmasi miimkiindiir. Armonik
yap1 icerisinde diigiik frekansta gelen fundemental ses kisa bir siire icinde
sonlimlendigi durumda, uzayan farkli frekanstaki armonikler fundemental ses olarak
algilanabilir. Burada en 6nemli husus, darp ilk yapildigi anda daha net duyulan sesin
temel ses olarak kabul edilmesidir. Zarli enstriiman sesi, armoniklerinin iist sesleri ve
bu seslerin hareketleri, enstriimanin tinisal 6zellikleri olarak degerlendirilmelidir.

Bir bagka konu ise; bendir derisi iizerindeki farkli alanlara uygulanan
darplardan elde edilen birbirinden farkli sesler, tintyr m1 yoksa derinin temel sesini
(fundemental) mi degistirir? Bu sorunun cevabi, ileriki boliimlerde 6nerilecek bendir
notasyon sisteminin temellendirilmesi agisindan Onemlidir. Bendir, timpani gibi
farkli frekanslarin ¢alinabildigi bir enstriiman mi1 yoksa calma sekli bakimindan

tinisal ¢esitlilige sahip bir enstriiman midir?
4.2. Vurus Sekillerine Gore Bendirin Ses Ozelliklerinin Tanimlanmasi

Bendir ¢calma tekniginin incelendigi bolimde bendirden elde edilen diim, tek,
ta, te, vb. sekillerde isimlendirilen ses yapilari, aslinda geleneksel olarak kullanilan
isimlendirmelerdir. Seslerin arasinda duyum agisindan birtakim belirgin farklar

oldugunda heceyle taklit yontemiyle isimlendirilme yapildig1 fark edilmistir. Bu
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durumun bir nedeni de Tiirk vurmali ¢algilar1 smifindaki teorik caligsmalarin
azhigindan oldugu diisiiniilmektedir. Ulkemizde vurmali ¢algilarin daha ¢ok usta-
cirak iligkisiyle 6gretilmesi nedeniyle gelisen bir dil olarak algilanabilir. Buradan
anlasilacag1 gibi Tiirk vurmali calgilarinin 6gretiminde kullanilan kelimeler taklide
dayal1 basit bir notasyon olarak degerlendirilebilir.

Incelenmesi gereken temel noktalardan birisi, bendir derisinde kenar kismina
vuruldugu zaman ¢ikan ses ile merkeze yapilan vuruslar arasinda olusan ses farkinin

tin1 farki mi1, yoksa frekans farki m1 oldugudur?

Tellerde ve hava siitunlarinda, temel sesin yani sira nasil bir¢ok selen olugarak
karmasik bir ses meydana geliyorsa, zarlarda da, temel sesin yaninda birgok {ist ses
olusarak karmasgik bir ses meydana gelir. Olusan bu {ist seslerin bagil siddetleri zarin
uyarilis bicimiyle degisir (tellerde ve borularda oldugu gibi). Gergin zarlarin
kullanildig1 baz1 calgilarda (6rnegin, timpanide, davulda), zarin altinda kapali bir
hava kiitlesi vardir. Bu hava kiitlesi de kendi 6zelliklerine gore titresir ve zarin
verdigi sesin niteligini degistirir. Gergekte bu hava kiitlesi, zarin verdigi bazi iist
sesleri zayiflatarak, seslerin daha uyumlu olmasini saglar. Ayrica, yalnizca kasnaga
gerilmis bir zardan ibaret olan basit bir alet (def, vb) ¢ok miktarda akustik enerji
saglayamaz. Kesim 2.15’te gordiigiimiiz dolasim olay1 nedeniyle, yayilan ses zayif
olur. Ama, eger zar1 timpanide, davulda, darbukada, kudiimde oldugu gibi, kapali bir
hava kiitlesi lizerine gerersek, dolasim engellenecegi icin ses ¢ok kuvvetlenir.

SEKIL 5.25

Gergin zartardaki gesitli
titregim modart.
Dagiim gizgileriyle
aynilan bolgelerdeki (+)
ve (-) igaretleri, zarin 0
boigesinin, titregim
sirasindaki bagil
hareket yonand

lirtmektedir.
(.Q (b<
- +
4

7= 1,59,

© ©

v = 2,912

Sekil 4.4. Kaynak: Zeren, 2008: 198.

Simdi, Sekil 5.25’te verilen g¢esitli titresim modlarindaki diigiim c¢izgilerinin
yerlesiminden kaynaklanan farkli simetrilere dikkat ederek su soruyu yanitlamaya
caligalim: Zara ortasindan vurursak hangi titresim modunun olusmasi beklenir? Bu
vurugla zarin merkezi karin noktasi haline gelecegine gore (a) ve (¢) modlari
olusabilecek, ama bu noktay1 diiglim alan (b), (c), (d) ve () modlar1 sonecektir.

Zara, kenara (kasnaga) yakin bir noktada vurulursa, uyarilabilen titresim modlar1
daha ¢ok olur; daha zengin bir ses elde edili. Bu nedenle, timpanilerde, zara,
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genellikle, kasnakla merkez arasindaki uzakligin dortte birinden (kenara yakin dortte
birinden) vurulur. Béylece, (b), (c) ve (d) modlar1 da, daha yiiksek iist sesler kadar
kuvvetlenir. (Zeren, 2008: 197-200)

Bu ifadeye gore zarl ses kaynakli ¢algilarda zarin titresim modlarina gore
armoniklerinin degismesi gerekmektedir. Bu durumda zarin ortasina veya kenarina
vurulacak darplarda sesin tinisal Ozellikleri degisecektir. Kenara dogru vurulan
darplarda ¢ikan sesin armoniklerinin iist sesleri daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir.
Sonug olarak zarin ortasi ile kenari arasinda tinisal fark bulunmaktadir. Kenara
yaklasinca daha zengin ses elde edildigi, hatta timpani caliminda vuruslarin bu
amacla kenarlara dogru uygulandigi, amacin, mizikte iist sesleri daha etkin
kullanmak oldugu diisiiniilebilir.

Bendir ¢algis1 diisiiniildiigiinde farkli bir durum goéze carpar. Bendirde “tek”
diye isimlendirdigimiz kenar vuruslar1 “diim” dedigimiz merkez vuruslarindan bariz
ses farki icermektedir. Bu timpaninin kenar ve orta vuruslar1 arasindaki farktan daha
belirgindir. Peki bendirin orta ve kenar vuruslarindan elde edilen seslerin
armoniklerini etkileyen bagka bir etken var midir? Bu etken, deri sesinin temel ses
frekansini (fundemental) degistirebilir mi?

Gelinen noktada, bendir vurus sekillerinin incelemelere dahil edilmesi
gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Bendirin karakteristik tek vuruslarinda, vurus
yapilirken deriyle beraber kasnaga da darp uygulanmaktadir. Tek sesinin i¢inde ayn
zamanda kasnak aga¢ sesinin de bulundugu anlamina gelir. Bu durumda bendir
vuruslarindan  elde edilecek ses yapilarimin analiz  edilerek incelenmesi

gerekmektedir.
4.2.1. Bendir Vuruslarinin Analizleri

Oncelikle daha énce de inceledigimiz temel bendir vuruslarindan elde edilen
sesleri irdelemek, temel bendir vurus Ozellikleri hakkinda fikir sahibi olmamizi
saglayacaktir. Aslinda neye “diim” neye “tek” diyoruz, frekans ve timi iligkileri
acisindan Olclimlerle temellendirilebilir mi, bu tiir isimlendirme disinda detayl
analize dayal1 bir siniflandirma yapilabilir mi, bendirde kullanilan ve kullanilabilecek
vurus sekilleri, bolgeleri ve ses timilar1 arasindaki iliski hangi baglamda
degerlendirilmeli gibi sorulara yanit aranmasi gerekmektedir. Sorularin cevabi igin

Bendir Calma Teknikleri boliimiinde agikladigimiz bendir iizerine elde edilen ses
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yapilar1 incelenmelidir.

[k olarak, yumusak ve uzayan tonlar seklinde nitel olarak isimlendirdigimiz
tonlarin isitsel olarak ses Ozelliklerine bakmamiz gerekiyor. Analizler sirasinda
kullanilan bendirin ve kayit sisteminin 6zellikleri su sekildedir:

Bendirin ozellikleri:

Kasnak Cap1: 40,5 cm

Kasnak Derinligi: 5,7 cm

Kasnak Kalinlig: 8 mm

Kasnak Agaci: Ceviz

Derisi: Sicaklik degisiminden etkilenmeyen suni deri

Cember Yapist: Cift cember sistemi

Germe Aparatlari: Kasnak disindan kancali, kasnaga destekli ayarlanabilir
vidalama

Derinin Akordu: 97-98 Hz aras1 (Sol sesi)

Kayit sekli ve sisteminin ozellikleri:

Mikrofon: Neumann km 184 mt 1 adet

Kablo: Vovox link direct s 3.5 m

Ses Karti: RME Fireface 802

Kulaklik: Sennheiser HD25-1 11

Kayit Programi: Logic Pro X

Kayi1t Yeri: Stiidyo

Mikrofon-Deri Uzakligi: 20 cm

Mikrofon Diyaframinin Deriye Agisi: 90 derece

Diyaframin Deriye Konumu: Yaricapin yarisi

Kayit Ses yiiksekligi: -6 db

Kayit sirasinda elde edilecek ses oOzelliklerinin sabit olabilmesi igin,
kullanilan ekipmanlarin ve plasmanlarin azami derecede sabit olmas1 gerekmektedir.
Yine de, kayittan kaynakli ¢ok kiiciik ton farkliliklari olmas1 miimkiindiir. Fakat bu
durum, analiz yapacagimiz bendir seslerinin vurus sekilleri ve vurus bolgeleri
acisindan ortaya ¢ikacak sonuclari degistirecek kadar biiylik oranda degildir.

Oncelikle “diim” ve “tek” olarak bilinen iki tonu ele alalim. Diim vuruslari

bendir zar yiizeyinin orta kismina isaret parmagi ile yapilmistir. Analizler sirasinda
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parmak vuruglarinin farkli iki fonksiyon ile isimlendirilmesi gerekliligi ortaya
cikmistir. Vurus yapan parmak veya parmaklarin vurustan sonra bendir yiizeyinden
kaldirihiyorsa agik, ylizeyde bekliyorsa kapali olarak isimlendirilmistir. Bunun
nedeni, farklilasmalarin vurus sekillerine gére maksimum derecede ayirt edilebilmesi
icin analizi detaylandirabilmektir. Diim ve tek smiflandirmasina uymayan ya da
duyum olarak her iki siniflandirmaya da uyabilecek tonlar, ara ve degisken tonlar

olarak ayr bir baslik altinda incelenecektir.
4.2.1.1. Diim Tonlarmin Analizi

Diim tonlar1, bendirin karakteristik ses yapisini yansitan ve derinin tiimiiniin
merkez noktasindan titrestirilmesi ile olusturulan bir ses yapisidir. Merkez
noktasindan yapilacak vurus deride dengeli bir dalgalanmaya sebep olur. Daha net ve
stabil ses elde edilir. Elde edilen ses yapist bendirin derisinin akortlandig1 temel ses

olan Sol sesini verir.

Factory Default

<> [Compare’ [ Cop;

Sekil 4.5. Diim, agik i.p. armonik
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Sekil 4.6. Diim, acik i.p. ses zarfi

d) Factory Default

Sekil 4.7. Diim, agik i.0.y.s.p. armonik
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Sekil 4.8. Diim, agik i.0.y.s.p. ses zarfi

Iki diim vurusunda armonik olarak fundemental nota frekans:i olan sol
frekans1 (97.999 Hz), desibel olarak belirgin derecede yukaridadir. Sadece iist
seslerde dort parmagin aynm1 anda Sekil 3.8’deki gibi vurulmasi iist frekanslari
degistirmistir. Tin1 olarak sesin daha tiz bir duyuma sebep oldugu goriilmiistiir.
Ayrica dort parmakli bu vurus seklinin, bendirin kenar kismina dogru yapilmas: da
tiz armoniklerin daha 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Sonug olarak parmaklarin grup
seklinde vurmasi, i.p. ile yapilan vurustan daha tiz tinida duyum saglamaktadir.

Fundemental nota degismemistir. Ses zarflarinda ise gurup parmakli vuruglarin daha
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zengin yapida oldugu ve frekans diislis egrisinin daha kararli bir yapida oldugu
ortaya ¢ikmuistir.

Bu vurugslarin kapali olanlari ile nasil bir farklilik vardir? Vuruslar yapildiktan
sonra parmak veya parmaklarin deride kalmasi (kapali vurus) seslere nasil etki

edecektir?

U) Factory Default

Sekil 4.10. Diim, kapali i.p. ses zarfi
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d) Factory Default

<« > [Compare’ | Copy

Sekil 4.12. Diim, kapali i.0.y.s.p. ses zarfi

Armonikler bakimindan Sekil 4.5 ve 4.7°deki ag¢ik vuruslar arasinda belirgin
farklar vardir. Kapali vuruslarda tiz armoniklerin azaldigi anlasilmaktadir. Bu durum,
acik vuruslarin kapali vuruslara gore tinisal olarak daha tiz karakterli olmasina neden
olmustur. Ses zarf1 6zelligi olarak frekanslarin uzama ve diisiis siireleri kisalmgtir.
Sonug olarak agik vuruslar, kapali vuruglara gére daha tiz ses tinilarina sahiptir ve
sesleri daha uzundur. Fundemental ses frekansi higbir sekilde degismemistir.

Inceledigimiz diim vuruslarina ek olarak, diim vuruslarimin yapildig: bdlgeye
tirnakla fiske seklinde yapilabilen diim tonu da eklememiz gerekmektedir. Fakat bu
sekilde ¢ikan sesin diim tonlarinin ¢ikartildigi bolgeye vurulmasi, ton olarak diim
tonlarina benzeyecegi anlamina gelir mi?

Tirnak ile diim bdlgesine yapilan bu vurus, bolgesel agidan derinin merkez
kismina vurulsa da, diim tonlarinin duyumlarindan ve armonik yapilarindan bariz
sekilde farklilasmaktadir. Bu vurusun tinis1 daha ¢ok tek vuruslarina benzemektedir.
Ustiinde durulmas1 gereken bu konu, aslinda bendir vuruslari ile parmak vurus

sekilleri arasinda 6nemli bir ayirim yapilmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Sekil 4.13. Diim, i.p. tirnak armonik
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Sekil 4.14. Diim, i.p. tirnak ses zarfi

Parmak vurus sekillerinin dneminin anlasilmasi, daha sonra olusturulacak
notasyonlarda belirleyici bir etken olacaktir. Bu vurusun kapali versiyonu
denenmistir, fakat tirnak yiizeyinin deride bekletilmesi kulaga iyi gelmeyen ses
cikarmistir. Tirnak yiizeyi sert bir yapida oldugu i¢in stabil bir sekilde bendir
ylizeyinde tutulamamaktadir. Bendir icrasinda kullanilabilecek bir ton olmadigi
anlagildigindan burada yer verilmemistir.

Daha once degindigimiz gibi, diim vuruglar1 sadece isaret parmagi ile sinirh
degildir. Oteki parmaklarla da agik ve kapali vuruslar yapilabilmektedir. Ayri ayr
tiim parmaklarin vuruslarinin kayitlar1 alinmis ve incelenmistir. incelemelerde, isaret
parmagi digindaki parmaklarla yapilan vuruslarin ses yapisinin birbiriyle ayni oldugu
ortaya cikmistir. Bu sebeple tiim parmaklarin diim tonlar1 agisindan ayri ayri
anlatilmasina gerek duyulmamustir.

Sonug olarak, diim tonlari arasindaki farkliliklarin, vurus bolgeleri agisindan
merkezden kenara gittikce iist armoniklerinin desibellerinin yiikseldiginden kaynaklandig1
anlagilmistir. A¢ik ve kapali vuruslarin ses zarflar incelendigine ses uzama farkliliklari
oldugu ortaya ¢ikmistir. Fundemental notalari ise hi¢ bir durumda degigsmemistir.
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4.2.1.2. Tek Tonlarmin Analizi

Tek tonlar1 diim tonlarindan sonra bendirin karakteristik ikinci tonudur.
Bendirin diim tonuna kasnagin ahsap yapisinin da titresimi eklenerek zengin bir ton
yapisina sahiptir. Derinin, kasnaga yakin kismina yani kenarina vurularak elde edilir.

Sert bir ses duyumuna sahiptir.

Ll) Factory Default

<>  Compare! [C

Sekil 4.16. Tek, acik i.p. ses zarfi

Sekil 4.17. Tek, agik o.p. fiske armonik
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Sekil 4.18. Tek, agik o.p. fiske ses zarfi

i

Sekil 4.20. Tek, kapali i.p. ses zarfi

Sekil 4.15 ve 4.17°de isaret parmagi ve orta parmak fiske teknigi ile vurulan
tek tonlarmin armonik yapilari incelendiginde, fiske ile yapilan tek vurusunun
fundemental notasinin desibel olarak daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bu da fiske
tonunda, bas ses karakterini yansitan derinin merkez noktasinin daha fazla
titrestirilebildigini gosterir. Fiske vurusunun tek tonlar1 i¢inde daha pest karakterde
tintya sahip oldugu sdylenebilir. Ayrica Sekil 4.15°de, i.p. vurusu ayn1 zamanda tiz

armonikleri de daha yiiksek desibelde oldugundan dolay1 fiske vurusundan daha
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zengin bir yapidadir. Bunun yaninda i.p. vurusundaki orta frekanslarin fiskeden
yliksekligi de dikkate degerdir.

Sekil 4.16 ve 4.18 incelendiginde ise fiske vurusunun ses zarfindaki frekans
diisiis kism1 parmak i¢i vurusuna gore daha fakir yapida ilerlemektedir. Sekil 4.18°de
ise frekanslarin uzamasi daha diisiiktiir. Sekil 4.15’teki kapali i.p. vurusunu Sekil
4.15 ile kiyasladigimizda i.p. kapali tek vurusunda tiz frekanslar azalirken
fundemental frekansta belirgin artis goriinmektedir. Ses zarfinda ise kapali vurus
frekansinda daha erken diisiis gézlenmistir.

Sekil 4.21°de armonik olarak oteki tek tonlarindan bariz goriinen fark;
armonik desibel seviyelerindeki belirgin genel diisiis ve diisiik frekanstaki
armoniklerin ekstra diisiidiir. Olusan tin1 oteki tek tonlarina gore daha tiz ve fakir
karakterde gelmesine sebep olacaktir. Diim tonlarinda ayni tirnak vurusu da Sekil
4.13’teki etkiyi yarattigi gorinmektedir. Tirnak vuruslu tek tonu ses zarfi olarak

oteki tek tonlarindan erken diismektedir.

Sekil 4.22. Tek, agik i.p. tirnak ses zarfi
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Sonug olarak, ses 6zellikleri bakimindan tek tonlarinin birbirlerine benzer tini
yapilarina sahip oldugu anlasilmaktadir. Tiz frekanslarin baskin oldugu bu ses
yapilarinin vurus sekillerine gore ¢esitli kiiglik tinisal farkliliklarinin oldugu
ortadadir. Ozellikle tirnak ile yapilan darplarda ve agik-kapali vurus temelli bu tin
farkliliklarinin, olusturulacak notasyonda belirginlestirilmesi gerekmektedir.

“Diim” ve “tek” dedigimiz vuruglarin belirgin sekilde ayirt edilebildigi kesin
olarak anlasilmigtir. Bu tim1 farkliliklarinin geleneksel bendir ¢aliminda kullanilan
temel vurus yapilart oldugu kabul edilebilir. Iki tim &zellikleri karsilastirilirsa,
vuruslar, bendir derisinin kenarlarda yiiksek frekanslara sahip (tiz) karakterler
sergilerken deri merkezinde algak frekanslara sahip (bas) karakterler sergilemektedir.
Bu tim1 ayirt edilebilirligi birincil etki olarak degerlendirilmelidir. Ikincil etki ise darp
yapan ylizeyin Ozellikleridir. Bu etki, grup parmak vurusu ve tirnak vurusu olarak
isimlendirilebilir. Ugiinciil etki de darplar yapildiktan sonra parmak veya
parmaklarin deri yiizeyinde kalip kalmama durumudur (agik-kapali). Bu etki daha

cok diim vuruslarinda agikga tininin tiz karakterini ve uzama siiresini kisaltmaktadir.
4.2.1.3. Ara ve Degisken Tonlar

Bendirde sadece “diim” ve “tek” vuruslart yoktur. Bu vuruslarin disinda iki el
islevli tonlar kisminda (Bkz. 3.2.2.4) inceledigimiz vurus sekillerini de analiz
etmemiz gerekmektedir. Bu tonlar1 “tek” tonlar1 olarak degerlendirmemizin sebebi
duyumunun kisa ver sert olusuydu. Ayrica darp yapilan bolgenin deri kenar bolgesi
oldugu i¢in “tek” tonlar1 olarak incelemistik. Fakat ses Ozellikleri bakimindan
degerlendirilecek olursak, iki el iglevli elde edilen tonlar, ara ve degisken tonlar

baslig1 altinda incelenmelidir.
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Q) Factory Default

<> [Compare

Sekil 4.25. Hek tiim el birlesik p. Armonik

Automation Value

Automation Parameter
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Sekil 4.26. Hek tiim el birlesik p. ses zarfi

Bu vurusun “diim” ve “tek” tonlarinin yaninda, yumusak ve uzayan tonlar
olarak incelenmesinin ana nedeni derinin orta (diim) bolgesine vurus yapilmasiydi.
Duyum olarak da ne “diim” ne de “tek” gibi duyulmaktadir. Tek benzerlikleri sesin
uzama siiresinin kisa olmasidir.

“Hek” vuruslarmin iki farkli sekli tespit edilmistir. Bu vuruslarin en biiyiik
ozelligi derinin vuruldugu yilizeyden kaldirilmamasidir. Bu duruma daha oOnce
“kapal1” demistik. Fakat bu vurusta elin tiim avug i¢i ve parmak ylizeyleri deriye
vurdugu i¢in aniden kaldirabilme durumunda sesin karakteristik ozelliklerini
etkileyerek anlamsiz ve kotii bir duyum olugmaktadir. Bu sebepten “hek” acik vurusu
elenmisgtir.  Yukarida ~ “hek”  vuruglari armonik  yapist  agisindan
degerlendirdigimizde ayrik parmakli vurusun birlesik parmakli vurusa gore daha
zengin bir tintya sahip oldugu sdylenebilir. “Diim” ve “tek” tonlartyla kiyaslanacak
olursa ikisinin de armonik 6zelliklerini barindirdig1 sdylenebilir. Fakat fundemental
notalart degismemistir. “Hek” wvuruslar1 tin1 6zellikleri agisindan zengin bir
yapidadir. Sekil 4.19°daki armonik grafiginde goriildiigii gibi iist ve alt frekanslarin
yliksek oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla hek vuruslari, derinin temel sesi olarak kabul
edilen sol notasi olarak degerlendirilmelidir.

Bir baska incelenmesi gereken ses yapist ise Bolim 3.2.2.3’te iki el islevli
kisa ve sert tonlar olarak ele aldigimiz vuruslardir. Burada bir el vurusu yaparken
diger el bendirin titresim yiizeyindeki titresim modlarinin yapisini degistirmektedir.
Fakat bu degisim modlari, zarlarin titresimindeki belirsizliklerden ve bunlarin tespit
edilmesi ¢ok zor oldugundan iki el islevli kisa ve sert tonlar dikkatle incelenmelidir.
Bir el derinin kenarina “tek” vurusu yaparken ikinci elin deri ylizeyine baski

uygulayarak veya sadece temas ederek hareket etmesi ¢ikan seslerin duyumunda
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degisken tizlik ve petslik duygusu uyandirmaktadir. Bu farkli sesler, ayri ayri nota
olarak tespit edilebilir mi? Fundemental olarak derinin akordu temel ses olarak kabul
edilmeli mi? Bu vuruslar pestten tize ve tekrar tizden peste ardisik olarak sirasiyla
vurarak incelemek daha dogru olacaktir. Vuruslar yapilirken derinin merkez
noktasindan baglayarak derinin kenarina dogru deriyi kesen el esit araliklarila
kaydirilarak 6 esit vurus yapilmistir. Ardindan hareket tam tersi yonde, tekrar derinin
merkezine dogru esit miktarlarda kaydirilarak gittikce pestlesen 6 vurus daha
yapilmigtir. Bu dogrultuda vurus grafikleri 1’den 12’ye kadar numaralandirilmistir.
Analiz yaparken daha sistematik olmasi amaglanarak bu sekilde bir siralamaya
ihtiya¢c duyulmustur. Istenirse calma esnasinda deriyi kesen el daha kisa mesafelerle
deri kenarma yaklastirilarak vuruglar yapilabilir. Bu durumda birbirinden farkli
duyumlara sahip olan daha fazla ses elde edilebilir. Elde edilen seslerin tizlik-pestlik

duyumu birbirine yaklastiginda tinilarin ayirt edilebilirligi daha zor olmaktadir.

Sekil 4.28. iki el islevli tek 1/12ses zarfi
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d) Factory Default
C are C

U) User Default

<>

Sekil 4.31. Iki el islevli tek 3/12 armonik

Sekil 4.32. iki el islevli tek 3/12ses zarfi
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d) User Default

<>

Sekil 4.35. Iki el islevli tek 5/12 armonik

Sekil 4.36. iki el islevli tek 5/12 ses zarfi
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User Default

<« >

Sekil 4.39. iki el islevli tek 7/12 armonik

Sekil 4.40. iki el islevli tek 7/12 ses zarfi
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User Default

< >

Sekil 4.44. iki el islevli tek 9/12 ses zarfi
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d) User Default

<>

Sekil 4.45. iki el islevli tek 10/12 armonik

Sekil 4.47. iki el islevli tek 11/12 armonik

Sekil 4.48. iki el islevli tek 11/12 ses zarfi
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Sekil 4.50. iki el islevli tek 12/12 ses zarfi

Sekillerden de anlagilacagi iizere fundemental nota yani temel sesin frekansi tiim
vuruslarda belirgin degildir. Yani miizik calgisi sesi Ozellikleri tasimamaktadir. Ayrica
iki el islevli tek tonlarinin armonik yapilari ele alindiginda genel olarak {ist armoniklerin
daha 6n planda oldugu anlasiliyor. Ayrica Sekil 4.33, 4.37, 4.39 ve 4.49’un armonik
yapilarinda fundemental nota 6zellikleri goriilmektedir. Olusan ilk tepe noktalarindaki
frekanslar1 derinin sol notasinin frekansini verirken oteki sekillerde bu durum tespit
edilememistir. Bu sesler daha ¢ok tek sesini incelerken kapali tek vurusu ile benzesen ses
yapilarina sahip. Elde edilen sesler duyum olarak ayirt edilebilirken sesler bir nota olarak
karsilik bulamamaktadir. Hareket eden el bendirin kenarina dogru yaklastik¢a iist
seslerin desibellerinin ylikselmesinden kaynakli tiz tinilar elde edilmektedir. Zar titresimi
modlarina miidahale ederek elde edilen bu tinilar1 kontrol etmek sadece yaklasik olarak
ayarlanabilir. Calan kisinin istegi ve becerisi dogrultusunda kullanilabilecegi
anlagilmaktadir. Miizik icerisinde kullanimi bakimindan sadece tin1 zenginligi olarak
kullanabilirler. Zaten bu vuruslar bendirin geleneksel ¢alimi igerisinde de renk katmak
amagh kullanilmaktadir. Iki el islevli vuruslar, el hareketlerinin kullanimina dayali

olarak notasyonda temsil edilmesi uygun olacaktir.
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Arastirmalar sirasinda degisken ses yapisina sahip bir baska vurusla daha
karsilagilmistir. Bu vurus daha ¢ok darbuka caliminda kullanilmaktadir. Bendir
iizerinde denenmis ve geleneksel bendir ses yapilarindan farkli bir ses yapist elde
edilmistir. Misirli Ahmet Toprak Darbuka Teknigi ve Icra Analizi isimli doktora

tezinde bu vurustan su sekilde bahsetmektedir:

Miyavl tek: Bir de, M.A.’in sag el orta parmakla ¢alinan tek vurusunu (T1), deriyle
temas1 kesmeden ortaya dogru kaydirarak (glissando) elde ettigi efektif bir ses
vardir. Sina ¢oliinde kesfettigi seslerden olan ve G.R. dgrencileri tarafindan tabii bir
ses olan kedi miyavlamasina benzetildiginden, onun taklidinden tiiretilmis bir kelime
olarak miyav (meow) diye adlandirilan bu sesin de tarafimizdan Sekil 4.16’daki gibi
sembolize edilmesi uygun goriilmiistiir.

Sekil 4.51. Kaynak: Karaol, 2011: 85-86. Miyavli tek vurusu gosterimi.

Bu tanimlamalardan anlagilacagi gibi bu vurustan elde edilen ses degiskendir.
Tek vurusunun tini, yapist deriye vurus yapildiktan sonra ayni el ile devam eden bir
miidahale sonucu olugsmaktadir. Notasyonda glisando olarak ifade edilmistir. Fakat bu
vurustan elde edilen ses daha 6nceden yaptigimiz incelemeler sonucunda elde ettigimiz
bulgulara gore tin1 6zellikleri agisindan ele alinmalidir. Vurusun fundemental notasinin
belirsiz oldugu ve sesin deri lizerine yapilan miidahaleyle uzama siiresi boyunca
degistirildigi anlasilmaktadir. Vurus ilk olarak derinin kasnaga yakin tek bolgesine
yapildigr i¢in tek timisi1 olarak degerlendirilebilir. Bu tininin glisando olarak
degerlendirilmesi i¢in iki belirlenen ses arasinda siireklilik arz eden belirgin bir ses
hareketinin olmas1 gerekmektedir. Bendir yilizeyindeki “diim” ve “tek” bolgeleri
arasindaki degisken hareketlerden elde edilen ses yapilari, tinisal farkliliklar olarak
degerlendirildigi icin glisando isareti kullanim1 uygun degildir. Ses kaymasi niteligiyle

degil de el hareketlerinin notasyonda belirtilerek yazilmasi daha uygun olacaktir.
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Ara ve degisken tonlar1 genel olarak degerlendirdigimizde fundemental yani
temel ses olarak derinin akortlandi1 ses kabul edilmelidir. Oteki biitiin ses
farkliliklar1 tinisal ses farkliliklari olarak ele alinmalidir. Bir elle deriye miidahale
edilirken diger el ile vuruglarin yapildig1 ses yapilarinda sesin titresimi ¢ok ¢abuk
sonlimlendigi i¢in akort aleti ile yapilan denemelerde de frekans stabil bir sekilde
Olgiilememektedir. “Miyavh tek” diye ele aldigimiz ses de benzer bir yapidadir. Bu
durumda temel ses, derinin akortlandig1 ses olan sol sesi olarak degerlendirilmelidir.

“Hek” vurusu diye ele aldigimiz ses yapisinda ise “diim” ve “tek”te goriilen
armonik yapilarinin ikisinin de 6zelliklerini tasidig1 ortaya ¢ikmigtir. Derinin “diim”
bolgesine yapildigi icin bolgesel olarak “diim” tonu, kisa ve sert bir tin1 yapisina
sahip oldugu icin “tek” tinist olarak degerlendirilebilir. Yani iki temel vurusun
arasinda bir tin1 yapisina sahiptir.

Sonu¢ olarak, ortaya c¢ikan verileri toparlandiginda bendir derisinin
akortlandig1 sesin temel ses oldugu anlagilmistir. Bu durum bendirin vurus
bolgelerine gore ses yapisinin belirlenmesi agisindan énemlidir. Deri yiizeyindeki
vurus bolgeleri ve vurus sekillerinin degistirilmesinin, seslerin tinisal 6zelliklerini
degistirdigi ortaya ¢ikmistir. Bendir, neresine vurulursa vurulsun akortlandigi ses
frekans1 diginda bagka bir temel ses elde edilmemistir. Zar yiizeyindeki titresim
yapisinin karmasikligi ve bu titresim karmasikligina yapilan ses ozelliklerini
degistirici miidahaleler net olarak belirlenememektedir. Bendirin yapisina gore ses
ozellikleri temelinde, vurus bolgeleri ve vurus sekillerine gore elde edilen ses
yapilarinin tizlik pestlik hissi, sadece tinisal degisikliklerden kaynaklandig1 ortaya
cikmistir. Bu yiizden porte {lizerine yazilacak olan notalar bendirin akortlandig1 nota
cizgisine veya araligma yazilmalidir. Bunun i¢in tek ¢izgili porte yapist veya
kullanilacak anahtara ve enstriiman sayisina gore gore bir den fazla ¢izgili porte
yapist tercih edilebilir. Eger tek veya iki ¢izgili prorte yapist kullanilacaksa bendirin
derisinin akordu notanin en basinda belirtilmelidir.

Genel olarak bendir ¢algisinin incelenmesi sonucunda elde edilen tim
ozellikleri ayirimlart detayli bir sekilde ele alinmistir. Elde edilen bulgularin
sonucunda, bendir kullaniminda el-parmak fonksiyonunun temel alinarak
olusturulacak nota sisteminin daha kapsayict ve gelistirilebilir oldugu ortaya

cikmistir. Ortaya ¢ikan bulgulara gore bendirin tin1 6zelliklerinin isaretlemelerle
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iliskilendirilmesi gerekmektedir. Tinnin degismesinde bendir deri yiizeyindeki
bolgeler, el-parmak fonksiyonu ve bendirin akordu ile dogrudan iliskili bir
degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. Bunun yani sira notasyonun uluslararasi
anlasilabilirlik ve kolay kullanililabilirligi agisindan ayrintili bir notasyon sistematigi
olusturulmalidir. Bunun i¢in farkli vurmali ¢algilar literatiiri ve metotlar: taranarak
bendire  uyarlanabilecek  ortak  isaretlemeler = ve  notasyon  sistemleri
degerlendirilmistir. Temel bir notasyon olusturulduktan sonra, el parmak teknigi
ortak paydasinda, toplu enstriiman ¢alimu ile ilgili gesitli gelistirmeler ve eklemeler
yapilabilecektir.

Bu dogrultuda farkli calgilarda kullanilan notasyon sistemlerini bendire

uyarlamak, uluslararasi diizeyde daha kapsayici olacaktir.
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4.3.Bendir Nota Yazinu icin Vurmal Calgilarda Kullamlan Nota

Sekillerinin Uyarlanmasi

Bu boliimde vurmali c¢algilarda kullanilan nota sekilleri ve sistemleri ele
alinacaktir. Ele alman bu notasyonlar, kendi aralarinda ortak ozellikleri olan ve
standart olarak kabul edilebilmis, ortak isaretlemelere sahip olanlardir. Vurmali
calgilarla ilgili tilkemizde yazilmis kaynaklar ile yurt dis1 kaynakli metotlar miimkiin
oldugunca incelenmistir. Boliimde inceleyecegimiz notasyon sistemleri, arastirma
dahilindeki tiim sistemlerin bendire uyarlanabilecek ortak paydalar1 olmasi sebebiyle
ele alinmistir. Conga, tumba, bongo, davul gibi calgilar, uluslararast anlamda hem
yapisal hem de notasyon olarak belirli bir standarda kavusmus oldugu anlasilmistir.
Ortak bir dil ile olusturulacak notasyon, gelistirilebilirlik ve yayilabilme 6zellikleri
acisindan énemlidir.

Ek 1 ve Ek 2°de congalarda kullanilan notasyonda, sol anahtarina gére conga
La notasi, tumbadora (tumba) ise Re notasi ile gdsterilmistir. Daha 6nceden tarif
edilen akort sistemindeki besli aralik uygulanmistir. Akort degistirildiginde porte
tizerindeki yerlerin degisip degismedigi konusunda bir bilgiye rastlanmamistir. Fakat
ayr1 kisilerin conga setinin her bir pargasini ¢aldig1 dikey kompozisyonlarda, biitiin
partisyonlarin La notasina yazildig1 goriilmektedir (Ek 3).

Bu durum ses araliklar1 ile nota yazimi arasindaki iliskinin belirsiz oldugunu
ortaya koymaktadir. Enstriimanlarin hepsinin ayni nota iizerinden yazilmasi, akort
araliginin dikkate alinmadigir anlamina gelmektedir. Boyle degerlendirildiginde ise
enstriimanlarin akortlart degil de kisinin ¢aldig1 enstriiman sayisina gore yazim
sekillerinin degisken oldugu anlagilmaktadir

Ek 4 ve 5’teki tekniklerin i¢inde “Afro/Cuban” olarak bilinen “heel” ve
“finger” tekniklerinden bahsedilmistir. Ayni1 zamanda vurus tekniklerinin temsili
harfleri de altina yazilmistir. Bu harfler sonraki notlarda bulunmamaktadir.
Anlasilacag gibi daha ¢ok egzersizlerde 6gretim amacli kullanilmigtir.

Ek 6’da notalarda “congas” yazan partisyonda, Sol anahtar1 iizerinden
aciklanacak olursa, La ve Fa notalar1 kullanilmistir. Bu durumda conga setinde
quinto ve conga oldugu anlasilmaktadir. Fakat conga ve tumba arasinda bir ses
olmas1 gerektigi ifade edilmesine ragmen porte iizerinde bu duruma uyulmamistir.

Bu durum porte tizerindeki yerlerin enstriiman seslerinden bagimsiz ve sadece temsil
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amacl uygulandigin1 gostermektedir. Tek enstriiman ¢alimi ve set ¢aliminin porte
tizerinde temsil ettigi nota araliklari tutarhdir.

Congada kullanilan notasyon sistemlerinin 3 tiir fonksiyon kullanilarak
olusturuldugu goriilmektedir. Incelemeler sonucu ortaya ¢ikan birinci fonksiyon, sag-
sol el kombinasyonu fonksiyonudur. Enstriimanda vuruslarin hangi elle yapilacagini
ifade eder. Left (sol) ve Right (sag) kelimelerinin bas harfleri olan L ve R harfleriyle
ifade edilmistir. Portenin altindaki bosluga, ait oldugu notanin hizasina yazilmistir.

Ikinci fonksiyon, ellerin vurus sekilleri ile ilgili fonksiyondur. Elin nasil
vuracagint ifade eder. Vurus sekilleri; resimler, videolar veya yazi yoluyla tarif
edilmigstir. Bu vuruslar cesitli nota sekilleri tasarlanarak notasyona aktarilmistir. Bir
bagka kullanilan yontem ise vuruglarin standart nota sekilleriyle yazilmasi ve
iizerlerine ellerin vurus sekillerini ifade eden harflerin eklenmesidir.

Uciincii  fonksiyon, perkiisyon veya davullarin sayisini  ifade eden
fonksiyondur. iki ya da daha fazla perkiisyonun bulundugu setlerde, vuruslarm hangi
perkiisyon {izerinde yapilacagini ifade eder. Bunu ifade etmek i¢in de porte iizerinde
farkli nota yerleri ile set i¢inde kullanilan biitiin perkiisyonlar iliskilendirilmistir.
Conga seti ti¢ adet farkli boyutlarindan olugsmaktadir. Cap ve hacimlerine gore en
kiigiikten baslayarak quinto, conga, tumba isimleri kullanildigi goriilmektedir.
Tumba yerine tumbadora ismi de kullanilmigtir. Her enstriimanin akort edildigi
notalar standart degildir. Kullanildig1 orkestra ve esere gore akortlanabilmektedir.
Ayni zamanda calan kisinin istegi dogrultusunda akortlama sisteminin degistigi
goriilmektedir. Akortlanan sesler ile portedeki yeri arasindaki iligkinin belli bir
fonksiyon temeline oturtulmasi gerekmektedir. Conga tiz bir notaya akort edilmisse,
daha pest akort edilen tumbanin porte iizerinde yazildig1 notadan daha yukarida bir

nota ile temsil edilecegi ifade edilmistir.

Conga icin resmen saptanmis bir akort diizeni bulunmamaktadir, ancak temel olarak
bize rehberlik edecek bir kural vardir: Tumbadora Conga’ya gore bir besli asagidan
diizene almir. Conga davulunu Sol’a Tumbadora’yr ise Do’ya akortlamay1
deneyiniz. Farkli vurma calgicilart dinleyerek kendinize uygun bir akortlama tarzi
bulunuz (Maestre,2005: 132).

Diinyada profesyonel congueorlar bazen caldiklar1 eserin tonuna gore akort yaparlar.
Bu bazen biiylik orkestralarda gerekebilir. Bunun disinda akort, kisinin kendine
kalmakla beraber tumba ve conga arasinda bir ses aralig1, conga ve quinto arasinda
da ii¢ ses aralig1 olmasinda fayda vardir. (Fosforoglu2004: 22)
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Buradan da anlagilacagi gibi akort sisteminde herhangi bir standart olmadigi
ortadadir. Porte tlizerindeki yerler ve akortlar arasinda sadece temsili bir iligki
bulunmaktadir. Anlasilacagi gibi Sol anahtarina gore La notasina yazilan conga, La
notasina akortlanmayabilir.

Sonug olarak, incelenen teknikler arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Vurus
tekniklerini ifade eden notalama isaretlerinde “bass stroke” ve “bass tone”
enstriimandan alinan bas tonunu ifade etmektedir. iki teknikte de bas tonunu elde
etmek icin vurus sekillerinde el pozisyonlarinin degistigi goriilmektedir ve farkli
isaretler kullanilmistir. Ayrica “bass stroke” ve “tip stroke” vuruslari, “tumbao heel”
ve “tumbao fingers” vuruslari ile ayn1 olmasina karsin isaretleri farklidir. incelenen
akort sistemleri ise her iki kaynakta da porte lizerindeki araliklarla dogru orantili
degildir. Degerlendirmelerden de anlasilacagi gibi notasyonlarda tam anlamiyla
standart bir sistemden bahsedilemez. Fakat notasyon kendi iginde tutarli bir sekilde
ifade edilerek sekillendirilirse daha fazla islev kazandirilabilir.

Bongoda kullanilan notasyon sistemleri de congaya benzer ii¢ tiir fonksiyon
kullanilarak olusturuldugu goriilmektedir. Congada kullanilan vurus tekniklerinin
yani sira parmak teknigi de smirli Olglide kullanilmistir. Conganin  vurus
tekniklerinin bongo i¢in de gecerli oldugu ifade edilmistir.

Bongoya ait olan “Martillo” vurus tekniginden, normal teknikle c¢almada
kullanilabilen isaret parmaklarinin yani sira, sol el bas parmagi ve diger parmaklarin
kullanilmas: aslinda conga tekniklerinde olmayan bir durumdur. Ayrica dordiincii
fonksiyon olarak degerlendirilebilir. Fakat sadece sol elin parmaklar1 ve iki elin
isaret parmaklarinin kullanimindan bahsedilmistir. Hangi teknikle kullanilacagi
“Martillo” teknigi ile anlatilmistir (Ek 7).

Gortldigi gibi “Martillo” tekniginde ayni nota sekilleri farkli vurus tiplerini
temsil etmektedir. Bu teknigin 6nemli ve ayirt edici noktasi ise vuruglarin her zaman
belirtilen sirayla icra ediliyor olmasidir. Numaralandirilan siraya gore vuruslar birbiri
ardindan tekrarlanir. Bdylece sag ve sol el kombinasyonu ortadan kalkmaktadir.
Kaynakta bu teknigin diginda bongo ile ilgili bagka bir notasyondan bahsetmemistir.
Fakat Bongo i¢in yazilan ritim kaliplar1 notalarinda “Martillo” teknigi digindaki ritim
kaliplari, 6zel isaretlerin bulunmadig: standart notalar ile yazilmistir.

Vuruslarin genel olarak isaret parmaklariyla yapildiginin agiklanmasi diginda
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baska bilgi yer almamaktadir. Bu sebeple “Martillo” teknigi disindaki standart nota
ile yazilan ritim kaliplarinin nasil c¢alinacagi konusunda muallak bir durum
olusmaktadir.

Ek 8 de de goriilecegi 6zere bongo ile ilgili vurus tekniklerini iceren baska bir
bilgi veya bongoya 0Ozel bagka bir notasyon bulunmamaktadir. Conga vurus
teknikleri yani sira daha ¢ok parmak tekniginin kullanildigindan bahsedilmistir. Bu
teknik ise conganinkine benzer bir parmak teknigidir. Sadece bongonun boyutlarinin
congaya gore daha kiiciik olmasindan kaynakli, elin deriye temas eden kisminin
kiigtiltiilecegi  yoniinde acgiklama yapilmistir. Kaynakta anlatilan  bilgiler
dogrultusunda verilen, bongo teknigini 6gretme amacli verilmis notalar Ek 8’ dedir.

Verilen bu notalarda notalarin istiinde bulunan “X” ve “O” isaretlemeleri
hakkinda bir agiklama bulunmamaktadir. Conga teknigi notasyonunun kullanildig:
daha Oncesinde ifade edildigi i¢in “O” harfi hakkinda sadece “open touch” vurusu
olabilecegi hakkinda fikir yiriitiilebilir. Bongo notasyonu ve conga tekniginden
ayristig1 yonler yeteri kadar agiklanmamastir.

Incelemelere gore birinci fonksiyon, sag-sol el kombinasyonu fonksiyonudur.
Enstriimanda vuruslarin hangi elle yapilacagimi ifade eder. Left-Right (sol-sag)
kelimelerinin bag harfleri olan L ve R harfleriyle ifade edilmistir. Portenin altindaki
bosluga, ait oldugu notanin hizasina yazilmistir. Fakat “Martillo” tekniginde
vuruslarin siralamalarinin sabit olmasi 6zel bir ¢alma sitili oldugu igin sag-sol el
kombinasyonu da sabit olmaktadir. Dolayisiyla “Martillo” teknigi dogrultusunda
sag-sol el kombinasyonu fonksiyonu gecersiz kalmaktadir.

Ikinci fonksiyon, ellerin vurus sekilleri ile ilgili fonksiyondur. Elin nasil
vuracagint ifade eder. Parmak vuruglari ayrintili bir sekilde belirtilmese de
parmaklarin belirli teknikler dogrultusunda kullanilacag: tarif edilmistir. Bu vurus
sekilleri cesitli nota sekilleri tasarlanarak birbirleriyle ile iligkilendirilmistir. Conga
ile bongonun vurus sekilleri tamamen ayni degildir. Sadece kullanilan isaretlemeler
ve vurus sekilleri congayla benzerlik gostermektedir. Kullanilan isaretlemeler ise
congada kullanilan isaretlerle benzesmektedir. Dolayisi ile congada iki kitaptaki
sistemde de benzesmeyen isaretlemeler bongo icin de gecerli olmaktadir. Ayrica
“Martillo” tekniginde net belirtilmese de ayr1 kullanilan parmaklar bulunmaktadir.

Nota {izerinde parmaklarin kullanimina ait 6zel belirtegler ve isaretlemeler
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bulunmamaktadir. Sadece teknigi tarif ederken, sol elin bas parmak orta parmak ve
sag elin igaret parmagi ile ilgili vurus teknikleri agiklanmigtir.

Uciincii  fonksiyon, perkiisyon veya davullarin sayisini ifade eden
fonksiyondur. Iki farkli boyutta davuldan olusan bongoda, vuruslarin hangi davul
iizerinde yapilacagini ifade eder. Bunu ifade etmek i¢in de porte tizerinde farkli nota
yerleri ile set iginde kullanilan biitiin perkiisyonlar iliskilendirilmistir. incelenen iki
kaynaktada da tiz (kiigiikk) ve bas (biiylik) olarak iki ayr1 davula sahip olan
bongolarin notalar1, porte lizerinde iki farkli araliga yazilmistir fakat buna ragmen
farkli nota araliklar1 kullanilabildigi tespit edilmistir.

Congalarin incelenmesinden de anlagilacagi gibi, arada bir besli ses araligi
bulunmasi gerektigi ve enstriimanistlerin kendi istekleri dogrultusunda da
akortlayabilecekleri belirtilmisti. Bu yilizden bongonun yazildigi porte {lizerindeki
yerlerin, akortlarla bir iligskisi yoktur. Fakat conga seti notalarinda daha onceden
inceledigimiz lizere, conga ile tumbanin porte tizerindeki yerleri, aralarinda bes ses
fark olacak sekilde yazilmisti. Bu besli akort sistemi Maestre’nin ifade ettigi gibi
bongoya uygulandiginda, porte iizerindeki yazim yerleri ile ¢elismektedir. Ciinkii
porte lizerindeki bongo notalarinda iki davul arasinda ti¢ ses aralik bulunmaktadir.

Bongolarda kullanilan notasyon sisteminde birtakim celiskilerin yan1 sira ortak
kullanilan nota sekilleri ve sembolleri goriilmektedir. Ayrica ayrintili olmasa da 4. bir
fonksiyon ortaya cikmaktadir. “Martillo” tekniginde parmak kullanimi ayri1 bir
fonksiyon gibi gorlinmektedir. Sadece ardisik hareketlerden olusan bir siralama
kullanilan parmak teknigi, ayrmtili bir sekilde notasyonda temsil edilebilirse 4.
fonksiyon olarak notasyon sistemine dahil edilebilir. Bir bagka nokta ise, porte
izerindeki davullarin yazildig1 yer, genel olarak net degildir. Conga calma teknigi ile
bongo c¢alma teknigi tam olarak uyusmadigindan dolay1 ayni notasyon kullanilirken,
bagka teknik degisiklikler konusunda agiklamalar yapilma yoluna gidilmistir. Conga
notasyonu ve bonga notasyonu konusunda iki kaynakta da net bir sekilde ortaya ¢ikan
benzerlik, kullanilan el teknigi ile ilgili benzerlikler ve notalardaki isaret dilindeki
benzerliklerdir. Tam olarak ortiisen fonksiyon bulunmamakla beraber conga ve bongo
notasyonunda ortak bir dilden sadece sinirlt olarak sz edilebilir. Bu durum incelenen
kaynaklarin yazarlari tarafindan belirtilmistir. Kullanilan sistemlerin bagka sistemlerle

benzerlik ve farkliliklarinin bulunabileceginden s6z eden yazarlar, kullandiklar1 nota
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yazim sisteminin ortak ve en cok bilinen bilgilerin ve uygulanan sistemlerin
derlenmesi sonucu ortaya ¢iktig1 yoniinde aciklamalara yer vermislerdir.

Ek 9’daki metodun igeriginde notasyon anlatilmadan 6nce davulu olusturan
parcalar gorsel olarak belirtilmemistir. Bu sebepten dolay1 notasyonu anlayabilmek
icin, davulun tiim parcalarinin isimlerini 6nceden bilmek gerekmektedir.

Setteki davullarin aynm tlirden nota sekliyle temsil edildigi goriilmektedir.
Metotta bahsedilen ve notasyonda temsil edilen tek zil de hi-hat zilidir. Baska
boliimlerde ayni notasyonlarin hem hi-hat ile hem de ride ziliyle ¢alisilabilecegi
konusunda agiklamalar bulunmaktadir. Fakat isaretleme dilinde bagka zil tiirii ile
ilgili bir nota sekli yoktur. Setteki davul ¢esitleri porte lizerindeki yerleri itibariyle
ayirt edilebilmektedir. Tiz ses iireten davullar, kendilerine gdre bas ses lireten
davullara gore porte iizerinde daha yukarida yer almaktadir. Fakat bu konuda bir
aciklama bulunmamaktadir. Bu durumu aciklayabilmek i¢in davul setini tanimak
gerekmektedir. Baska bir bakis acisiyla degerlendirirsek ¢ap ve hacimlerinin
biiyiikliiklerine gore porte iizerindeki yerlerinin belirlendigi de sdylenebilir. Davul
setinin akortlama sistemiyle ilgili bilgi verilmemesi sistemi anlamay1
zorlagtirmaktadir.

Dikkat ¢eken bir nokta da R-L isaretlemeleri kullanilmistir. Birgok egzersiz
ve ritim kaliplarinda sag-sol el kombinasyonlar1 yazilmamistir. E1 kombinasyonlarini
belirten bu harfler sadece belirli ritim ciimlelerinde yer almaktadir. Ek 10 daki 6rnek
notalarda sag-sol el kombinasyonlarmin yazilmadigr goriilmektedir. Hi-hat
vuruslarinin agilacagi ve sonrasinda nerede kapanacagi nota baglari ile gosterilmistir.
Metodun baska boliimlerinde ise el kombinasyonlarimin yazildigr goriilmektedir
bunlarin yani sira notalarin iistlerine vurgu isaretleri yazilmistir. Aksanli notalarin
notasyonda temsil edildigi goriilmektedir (Ek 10).

Tiim kaynaklar degerlendirildiginde conga ve bongo calgilarinda kullanilan
notasyon sistemi ile benzer yanlar1 bulunmaktadir. Conga ve bongo notasyonundaki
iic temel fonksiyon davul i¢in de kullanilmistir.

Birinci fonksiyon sag-sol el kombinasyonu fonksiyonu bu metotta belirli
béliimlerde kullamlmstir. Ikinci fonksiyon davullarm ve zillerin cesitli isaretlerle
temsil edilmesine dayanan fonksiyondur. Bu fonksiyon genellikle standart nota

yazim sekilleri ile iligkilendirilmistir. Sadece zillerde standart nota seklinden farkli
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bir sekil kullanilmistir. Bu nota sekli conga ve bongo notasyonunda kullanilmist1.
Anlasilacagi gibi vurmali calgilarda benzer notalama teknikleri goriilmektedir.
Bunun disinda benzesmeyen notalama sekilleri de bulunmaktadir.

Uciincii fonksiyon ise davullarm birbirinden ayirt edilmesini saglayan porte
tizerindeki yerleridir. Bu fonksiyon da notasyonda uygulanmistir. Fakat akortlama
sistemine gore mi ya da hacim ve ebatlarina gore mi porte iizerindeki yerlerin
belirlendigi anlagiimamaktadir.

Ek 11’de goriildiigii gibi davul setinin tiim davul ve zilleri anlatilmig ve
isimleri 0gretilen setin porte lizerindeki notasyonu agiklanmistir. Zillerin notalama
tekniginde cesitli tiirlerde “x” seklinin kullanildigr goze ¢arpmaktadir. Davullarin
notalama tekniginde ise standart bir nota sekli goriilmektedir. Belirli bir mantik
icinde yazildig1 sdylenebilir. Zillerin kendi arasindaki farkli sekilleri farkli zillerin
ayirt edilmesini kolaylagtirmaktadir. Ayni1 zamanda davul tiirlerinden de kolayca
ayirt edilebilmektedir. Davullar ise kendi arasinda benzer sekillere sahip oldugundan,
porte iizerindeki yerlerinin farklilig: ile birbirlerinden ayirt edilmektedir. Kullanilan
notasyon kendi i¢inde bir sistematige sahiptir.

Ek 12’ de gortldigi gibi iki elin kullanildigr her yerde R-L harfleri ile hangi
elin vuracagi belirlenmistir. Vurgulart belirten isaretler kullanilmistir. Bu isaretler
incelenen biitlin kaynaklarda benzer sekillerle temsil edilmistir. Genel olarak
sistematik bir nota yazim teknigi kullanilmistir. Sadece davullarin akortlar ile ilgili
aciklamaya rastlanmamigtir. Bu sebepten dolayr davullarin porte {izerindeki
yerlerinin neye gore belirlendigi hakkinda net bir goriis ortaya siirlilememektedir,
sadece hacim ve caplara gore ayrildig1 hakkinda fikir yiiriitiilebilir.

Sonug olarak degerlendirilen tiim kaynaklarda, vurmali ¢algilarda notasyon
sistemi acisindan tamamen birbirine uyumlu semboller bulunmamaktadir. Conga,
bongo ve davul metotlarinda benzer bir¢ok isaret goze ¢carpmaktadir. Perkiisyonlarin
set seklinde ¢alindiginda, davul setinin sistemine benzer bir notasyon kurgulanabilir.
Farkli biiyiikliik ve ebatlarda davullart igeren davul ve perkiisyon setleri, notasyon
acisindan birbiriyle iligkilendirilebilir. Ortak vurus tekniklerinin yani sira ortak
kombinasyonlar1 da vardir. Sag-sol el kombinasyonu, incelenen biitiin kaynaklarda
degismez bir ortak fonksiyondur. Bir baska fonksiyon ise vurus sekilleri ile ilgilidir.

Perkiisyonlar el ile ¢alindiklar i¢in daha fazla sayida vurus sekillerine sahiptirler. Bu
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vurus sekillerinin fazlaligi, tek rezonans kutusuna sahip olan enstriimanlarda daha
fazla ton ¢ikarabilme durumuyla iliskilidir. Davul setinde ise bu fazla ton ¢ikarma
durumu, degisik tonlara sahip baska zillerin ve davullarin eklenmesiyle ortaya
cikmaktadir. Eklenen davul ve ziller ayirt edilebilmesi i¢in ya ayr1 nota sekilleriyle
yazilmis ya da porte lizerinde yazildigir yerler degistirilmistir. Vurus sekilleri
fonksiyonunun; davul bagetle c¢alindigindan dolayi, aksanla ve sag-sol el
kombinasyonlarinin ~ farkli  varyantlarla  birlestirilmesinden  olusturuldugu
goriilmektedir. Bu agidan perkiisyonlardan farklidir. Perkiisyonlarda hangi eli, elin
hangi sekliyle, hangisine vurulacagi notasyonun temelini olustururken davul setinde
elin vurus sekli fonksiyonu bulunmamaktadir. Bunun sebebi baget kullanilmasi
kaynakli oldugu anlagilmaktadir. Perkiisyonlarda vurus sekillerinin belirtilmesi
gerekliligi, davul setinden fazla bir fonksiyona sahip oldugunu gostermektedir.

Perkiisyon setinde ise iiciincii fonksiyon, hangi davula vurulmasi gerektigini
belirten fonksiyondur. Bu sebepten perkiisyon notasyonu olusturulurken, daha fazla
degisken hesap edilerek olusturuldugu anlasilmaktadir. Ancak perkiisyon
notasyonlar1 arasinda da incelenen kaynaklarda farkliliklar bulunmaktadir. Tam
olarak ortak bir notasyondan s6z edilemez. Ayrica bongo bu agidan gereken onemi
gérmemigtir. Biitiin incelenen kaynaklarda congayla ayni notasyonla ¢alindig1 ya da
ayrt bir teknik adi altinda ardisik vurus sekillerinden olusan bir teknik ¢alimla
notasyon olusturuldugunu anlamaktayiz. Bu teknikte parmak kullaniminin da ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Ay bir teknik adi altinda, vuruslarinin parmaklariyla beraber
tarif edilerek, belirli bir siralamayla tarif etme gerekliligi, “Martillo” tekniginin
temelini olusturmaktadir. Conga teknigi ile dogrudan iliskilendirilememesinin asil
sebebi parmak kullaniminin vurus sekillerine dahil olmasindan kaynaklandigi
ortadadir. Bilinen conga tekniginde vurus sekillerinde el ve bilek hareketlerine dayali
bir teknik vardir. Bongoda ise parmak kullanimi, notasyona ayri bir fonksiyon
kazandirmigtir. Hangi parmagi vuracagimiz sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6nemli bir
noktadir. Conga tekniginin notasyon agisindan, parmak kullanimi durumunda
yetersiz kaldig1 anlasilmistir.

Elde edilen bulgulara gére daha ¢ok ortak kullanilabilecek nota sekilleri
tercih edilerek ortak dil olusturulmalidir. Bunun i¢in yazilacak notalarin portesinin

basina bendirin tutus pozisyonu ve akordu yazilmalidir.
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Notasyon igerisinde ise ilk olarak hangi elin vuracagini belirten isaretlemeler
yazilmalidir. Sonraki adim ise hangi parmak yada parmaklarin vuracagini belirtmek
olacaktir. Parmaklarin ucu ile mi, i¢ yiizeyi ile mi yoksa tirnak ile mi vurulacagi

belirtilmelidir.
4.3.1. Nota Sekillerinin Belirlenmesi

Oncelikle bendir hangi calma teknigi ile calinacaksa belirtilmesi gereklidir.
Incelenen metotlarda bu tiir isaretleme dili bulunmamaktadir. Conga, bongo ve davul
setlerinde sabit calma teknigi kullanilmaktadir. Notasyonlarda, partisyonlarin hangi
enstriimana ait oldugu notanin basinda sol iist kdseye yazi ile yazilmistir. Bunun
disinda baska bir belirte¢ kullanilmamistir. Bendir ¢alma teknikleri de notanin basina
bliylik harfle calma teknigi isminin bas harfi yazilabilir. Calma teknikleri su sekilde
ifade edilebilir:

Diz iistii ¢alma teknigi:
Sehpada ¢alma teknigi:

Bacak arasi ¢alma teknigi:

M w v g

Elde ¢alma teknigi:

Partisyon seklinde ayri perkiisyonlarin bulundugu notasyonlarda, portenin
basinda bendir yazildiktan sonra parantez iginde ¢alma tekniginin sembol harfleri
yazilmalidir. Notalarin da hangi teknige gore yazilmis oldugu bu sekilde anlagilabilir.

Sonraki adim, ellerin kullanimini belirtmek olacaktir. Notasyondaki bu
fonksiyon, incelenen kaynaklarin hepsinde “right”, “left” seklindedir. Notalarin
altina veya iistlerine bu kelimelerin bas harfleri olan “L” ve “R” harfleri yazilmistir.

Bu yontem bendirde de kullanilabilir. Hangi elin vurulacagi su sekilde sembolize

edilmisgtir:
Sag el vurus: R
Sol el vurus: L

Eller belirtildikten sonra elin hangi parmaginin vurus yapacagi belirtilmelidir.

bu durumda parmaklar numaralandirilabilir. Incelenen metotlarda parmak kullanim
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teknigi hakkinda ¢ok az ve yetersiz bilgiye rastlanmigtir. Bu teknikte sadece bazi
parmaklar tarif edilerek isaretlerle iligkilendirilmistir. bunun sebebi conga ve
bongonun el vuruslar1 temelinde ¢alinmasidir. Bendirde ise el vuruslari az sayidadir.
Temelinde parmak vuruslart vardir. Biitlin parmaklar sistemli bir gsekilde
kullanilmaktadir. Bu sebeple parmaklarin numaralandirilmasi, hangi parmakla
vurulacagi sorusunu cevaplamaktadir. Bendirde vuruslar geleneksel calim temel
olarak kabul edilecek olursa isaret parmag ile yapilmaktadir. isaret parmagmi 1.
parmak olarak kabul edersek, kullanim sekli dikkate alindiginda sirasiyla orta
parmak, yiiziik parmagi, ser¢e parmak ve basparmak vuruslarin temelini olusturur.
Iki elin kullanim sistemi ve siralamasi ayni sekildedir. Parmaklarin tiimiiniin ya da
birka¢inin ayni anda vurulmasi durumunda, parmak siralamasina gore vurulan en son

parmak numarasi notanin altina yazilarak daire i¢ine alinir.

® @ ® @ ®

Sekil 4.52. Grup parmak vurus numaralandirmasi

Ellerin isaretlemeleri portenin yukari tarafina konumlandirildig1 i¢in portenin
asag1 kismina da parmak numaralar1 yazilmalidir. Parmak numaralar1 Sekil 4.48’de

gosterildigi gibidir.

Sekil 4.53. Parmak numalandirmasi

Incelenen perkiisyon notasyonlarindaki ses tiirleri karsilastirilarak, ortak
kullanilan nota sembollerinin tespiti sonucunda ortak kullanilan isaretlemeler ve

semboller, bendir tizerinde benzer ses tiirlerinin nota tizerinde temsil edilebilmesini
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saglayacaktir. Ortak semboller secilirken enstriimanlardan elde edilen ses tiirleri
dikkate alinmistir. Conga ve bongo vurus teknikleri el odaklidir. Bendir ise parmak
odaklidir. Bu sebeple deri iizerinde vurulan bolge ve elde edilen ses tinilar1 dikkate
alinmalidir. Benzer tinilarin sembolleri bu baglamda bendir i¢in de gegerli olacaktir.

Ortak tinilarin temsil edildigi ortak kullanilan semboller asagida belirtilmistir.

7 BASS OPEN

~ - SLAP
o# TONE * TONE

TONE

| M1

Sekil 4.54. Kaynak: Fosforoglu, 2004: 19. Bendirle uyumlu seslerin isaretlemeleri.

_—

BASS STROKE OPEN STROKE SLAP STROKE
Sekil 4.55. Maestre, 2005: 134. Bendirle uyumlu seslerin isaretlemeleri.

Iki metot arasinda bas vuruslarinin nota sekilleri arasinda farkliliklar vardir.
Her ikisinin de vurus sekilleri ve bolgesi aynidir. Dolayisiyla enstriimandan elde edilen
ayni tinilar1 temsil etmektedir. Bas tonu, enstriimanin derisinin ortasina vurularak elde
edilmektedir. Bu ton bendirde derinin ortasindan elde edilen “dim” tonu ile
uyusmaktadir. Fakat isaretlemelerden birisi tercih edilecek olursa Enrique Maestre nin
notasyonundaki “bass stroke” isaretlemesi daha uygun goriinmektedir. Teymuralp
Merter Fosforoglu’nun “bass tone” isaretleme sekli iki tiirde ifade edilmistir. Birincisi
ici bos yuvarlak standart miizik notasyonunda iki vurusluk siireyi ifade etmektedir. Bu
olusturulacak notasyonda karisikliga sebep olabilir. “Bass tone” vurugunun ikincisi ise
“open tone” vurusuna ¢cok benzemektedir. “Open tone” vurusundan ayirt edici 6zelligi
ise notanin iizerindeki daire seklidir (o). Bendir i¢in olusturulacak notasyonda elleri
belirten harfler portenin iist tarafina yazilmasi sebebiyle “bass tone” vurusunun
tizerindeki daire sekli ile karistirilabilir. Bu sebeple “bass tone” isaretlemelerinin
yerine Enrique Maestre nin uyguladig: sekil daha uygundur.

“Open stroke”, “open tone” vuruslari, deride vurulan bolge ve elde edilen ton
acisindan bendirin “tek” vuruslarinin tonu ile dogrudan benzesmektedir. Derinin

kenar kismina vurularak seslendirilir. Sadece deri degil ayni1 zamanda kasnak sesi de

86



vurusun igeriginde yer almaktadir. Bu sebepten dolayr bendir notasyonu igin
kullanilabilir.

“Slap stroke”, “slap tone” vuruslari, iki el kombinasyonuyla elde edilebilen
vurus sekilleridir. Bir el derinin ortasina dogru vurus yapan elin konumuna dik bir
acida deri lizerine baski yaparken, oteki el derinin kenarina vurur. Deri iizerinde
baski yapan el, deri lizerinde vurus yapan parmaga dik bir acida, vurus yapan
parmaga dogru hareket ederek elde edilen sesin karakteri degistirebilir. Hareket eden
bu elin hareket yonii ve baslangici; harekete baslanacak notanin {izerindeki hareket
edecek eli belirten harfin sagina, yukar1 ve asagi yonlii kiigiik bir ok ile belirtilir.
Okun yoni yukar1 dogru ise elin hareketi vurus yapan parmaga dogru, okun yonii
asag1 dogru ise bu yoniin tam tersine dogru hareket gerceklestirilmelidir (Sekil 3.54-
3.61). Dolayisiyla, bendir notasyonunda kullanimi bu sekliyle uygulanabilir.

Bendir vuruglari, bendir vuruslariin tonlar1 ve calma karakterleri geregi el
veya parmak vurusundan sonra hemen deri iizerinden kaldirilir. El vurusunun deri
tizerinden kaldirilmama durumu da olabilmektedir. Bunu belirtmek i¢in parmak
numarasinin altina nokta konulur. Deride bekleyen el veya parmak, baska bir el veya
parmak vurus yapana kadar orda bekler.

Bendir calma tekniginde son olarak set calim temsili degerlendirilecektir.
Incelemeler sonucunda conga, bongo ve davul notasyonlarinda; set i¢indeki her
davulun porte iizerinde farkli aralik veya ¢izgiler iizerine yazilarak ayirt edildigi
goriilmiistiir. Akortlarla iliskilendirildigi hakkinda net bilgi olmadigindan dolay1 fikir
yiiritmek zorlasmaktadir. Fakat porte iizerinde temsil yerleri ortalama akort
farkliliklar1  baz alinarak diizenlendigi anlasilabilmektedir. Enstriimanlarin
akortlarinin miizisyenin tercihi veya icra edilecek eserlerin seslerine uygun
yapilabildigi anlagilmistir. Notasyonda her durumda temsil edilebilmesi
gerekliliginden dolayr bendirlerin akortlarina gore dizek tlizerinde yer almasi
miimkiindiir. Yani Do akortlu bir bendir portede Sol anahtarina gore iistten ikinci
araliga yazilmalhdir. Set ¢alimlarda ise ikinci davulun tonu La ise aym sekilde
ticiincii araliga yazilmalidir.

Biitiin bu aragtirmalar ve notasyon uygulamalar1 sonucu olusturulan bendir

ritimlerinin detayli notaya alinabilecegi anlasilmaktadir. Olusturulan notasyon ile
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yazilan Do akordunda bendir ritim kaliplarindan 6rnek notalar su sekildedir:®

(S)
R | R 1 R 1 R 1 R R 1 R |
o — e B L B =
“2‘ L NN . A LR N L J XX XXX X X . L L} I
| L} ' (| ‘ | | |
(S)
R R l 1 R R ! 1 R | |
Hl A A . - A A L J L J A L L
0 0 0 u
(B)
R R | | R R 1 | I R I
— —
nz e A - - F F L J - L J A
O 0 0 |
(B)
R R | R 1 R I
ug Fs .v. L J A L J L J FS .._'. L g L J '

Sekil 4.56. Do akordunda bendir ritim kaliplar1 6rnegi

Sonug olarak notasyonun kurgulanisi bakimindan bendir ¢aliminda parmak
kullanimimin biiyiik rolii vardir. Conga ve bongo calma tekniklerinde parmak
kullanimina pek yer verilmemistir. Sadece “martillo” tekniginde standart conga
notasyon tekniginin disinda bir isaretleme sistemi uygulanarak sirali vurus sekilleri
ile parmaklar dahil edilmistir. Bongoda sinirlt sayida parmak kullanimi yer aldigi
icin notasyonda parmaklarin ayrica temsil edilmesine gerek duyulmamistir. Fakat
bendir caliminda parmak vuruslari temel olarak kullanilmaktadir. El vuruslar1 da

bulunmaktadir fakat bu vuruslarda bile parmaklarin 6nemi biiyiiktiir. Elin timi

? Notalar solaklar icin yazilacaksa eller (R ve L) tam tersi olmalidir.
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vurulurken parmaklarin besinin de agik olmasi gereklidir. Sadece elin igiyle
parmaksiz vurusla istenilen ton alinamamaktadir.

Ayrica conga notasyonlari, kaynaklarda yeterince agiklanmamistir. Akort ve
porte iizerindeki yerlerin sadece temsili oldugu anlagilmaktadir. Bunun yani sira,
isaretleme dilinde tiim metotlar arasinda sabit bir sistem bulunmamaktadir. Benzer
isaretler vardir. Benzer isaretler bongo notasyonunda da kullanilmaktadir. Fakat
benzer isaretlerin vurus sekilleri de birbirini tutmamaktadir.

Conga ve bongo metotlarinda ii¢ fonksiyon bulundugu anlagilmistir. Birincisi;
sag sol (R-L) kombinasyonu fonksiyonudur. Hangi eli vuracagimiz1 belirler. ikincisi;
elimizi nasil vuracagimizi belirleyen isaretleme farkliliklaridir. Ugiincii fonksiyon
ise; birden fazla boyutlarda birden fazla enstriiman olan setlerde hangisine
vuracagimizi belirten porte iizerinde yazildig: yerlerdir. Birinci fonksiyon bendir igin
de gecerlidir. 1ki elin kullammmmi belirtecek ortak semboller notasyonda
kullanilabilir. Ikinci fonksiyon ise bendire tam anlamiyla uymamaktadir. Bongo ve
conga, el vurus sekilleri temelinde ¢alinmaktadir. Bendirde ise parmak vurus sekilleri
temelinde vuruglar yapilir. Fakat ikinci fonksiyon conga ve bongoda, vurus
sekillerine dayali, vuruslardan elde edilen tonlarin farkliliklar1 olarak
degerlendirildiginde bendire uyarlanabilmektedir. Elin hangi sekliyle sorusu
bendirde derinin hangi kismina vurulacagi sorusuna c¢evrilmelidir. Ciinkii conga ve
bongoda el vurus farkliliklarinin temel sebebinin, farkl tonlar ¢ikarabilmek temeline
dayandigi goriilmektedir. Mesela bendirden alinan en bas ton, derinin ortasina
vurularak alinir. Fakat vurus sekilleri ayrica parmak ismi ya da numaralandirilarak
belirtilmelidir. Conga ve bongo metotlarindaki ikinci fonksiyon, bendirde derinin
neresine vurulacagi yani hangi tonun elde edilmek istendigi yOniinde
degerlendirilerek bendire uyarlanabilir. Bu durumda parmak fonksiyonu olarak baska
bir fonksiyon ortaya c¢ikmaktadir. Conga ve bongo notasyonlarindaki {igiincii
fonksiyon olan, farkli akort ve boyutlardaki iki ayni enstriimanin ¢alimi sirasinda
hangi enstriimana vuracagimizi belirten fonksiyon, bendire uygulanabilir. Nereye
vurulacagl sorusunun cevabi olan fonksiyon, porte iizerinde farkli yerlere yazilarak
ifade edilir. Bendir aslen tek ¢alinan bir enstriimandir. Fakat farkli boyutlarda ve
akortlarda iki veya daha fazla bedir de set seklinde calinmaktadir. Bu sebeple

olusturulacak bendir notasyonunun geneli kapsamas1 gerekmektedir. Bendirin tek ya
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da set calinmasi miizisyenlerin tercihidir. Notasyon, enstriimanin tiim kullanim
sekillerini ve tercihlerini karsilamalidir.

Bendir notasyonunun temelini olusturacak conga ve bongo metotlarinda
kullanilan ~ li¢ temel fonksiyon yukarida agiklandigr sekliyle uyarlanabilir
durumdadir. Fakat ikinci fonksiyonun tonlarla iligkili temellendirilmesi geregi bendir
de 4. fonksiyonu ortaya cikarmistir. “Hangi parmakla?” sorusunun cevabi olan
parmak fonksiyonu bendirin karakteristik yapisinin temelidir. On parmagin ayr1 ayri
kullanilabilmesi, bendir ¢alimin1 dolayis1 ile notasyonu daha ayrintili hale
getirmektedir.

Degerlendirilmesi gereken durumlardan biri de ellerin vuruslar dan sonra
deri tlizerinde bekletilip bekletilmeyecegi durumudur. Bu durum conga ve bongo
notasyonlarinda ikinci fonksiyonun i¢inde yer almaktadir. Ayriyeten bu durumlar
belirtilmemistir. Sadece elin nasil vuracagi ve vurur vurmaz kalkip kalkmayacagi
elin vurus sekliyle beraber tarif edilmistir. Bu durum bendir ¢alma teknigindeki
ayrintilar1 karsilamamaktadir. Sebebi ise her vurustan sonra c¢ikan ses bendirde
yapisindan dolayr uzamaktadir. Her vurus yapilirken, rezonansin ve tonun net
ctkmasi i¢in el vuruldugu an geri c¢ekilir ve ses beli Ol¢lide uzar. Bunun
kisaltilmak istendigi durumlar farkli isaretlerle temsil edilmelidir. Ciinki
enstrimanin kendi rezonansinin, enstriimanist miidahalesiyle etki edilerek
degistirilme durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumlarin notasyonda temsili ayr1
isaretlemelerle ya da kesik vuruslar1 belirten ve notanin altina konulan “.” isareti
(pitsikato) kullanilabilir.

Parmak kullanimiyla ilgili olarak parmaklarda numaralandirma sistemi
kullanilmistir.  Bu numaralandirma sistemi iki el i¢in de simetrik olarak
uygulanabilir. Bu tiir parmak numaralandirma sistemi bir ¢ok enstriiman metodunda
kullanilmaktadir.

Sirayla biitiin degerlendirmeler dogrultusunda bendir notasyonunda; birinci
asama, ¢alma sekillerinin durus ve tutus pozisyonlari belirlenmelidir. Elde, sehpada, diz
istii ve bacak arasinda c¢alma teknikleri anlatildiktan sonra yazilacak notalarin hangi
teknikle ¢alinacagini belirtecek isaretler veya harfler tasarlanmalidir. Bu tiir igsaretlemeler
incelenen kaynaklarda bulunmamustir. Isaretlemeler anlasilabilir ve basit olmalidir.

Ikinci asama vuruslarda kullanmilacak ellerin temsilidir. Bu tiim incelenen

90



vurmali c¢algilar metotlarinda ayni sekildedir. “R” ve “L” (Right, Left) harfleri
kullanilmistir. Davul seti metotlarinda portenin iistiine yazilmistir. Conga ve bongo
metotlarinda da genellikle portenin iist kismina yazilmigtir. Bazi notalarda portenin
altina da yazildig1 goriilmektedir. Bu agsama da bendire rahatlikla uyarlanabilir.

Uciincii asama, bendirde vuruslarin hangi parmaklarla yapilacagi hakkinda
parmaklarin numaralandirilmasidir.  Parmaklarin; enstriimanin  yapisi, ¢alma
teknikleri, kullanilma sikliklari, anlagilabilirlik, kolay algilanabilme gibi kriterler
dogrultusunda numaralandirilmas1 gerekmektedir. Tirnakla yapilacak vuruslarin
standart parmak vuruslarindan ayristiritlmasi gerekmektedir.

) : Ait oldugu parmak numarasmin sagina yazilir ve vurusun tirnakla
yapilacagini ifade eder.

Dordiincii asama, elde edilecek seslerin tiirleri ile incelenen perkiisyon
notasyonlarindaki ses tiirlerinin karsilastirilarak, ortak kullanilan nota sembollerinin
tespit edilmesidir. Bu tespit sonucunda ortak kullanilan isaretlemeler ve semboller,
bendir {iizerinde benzer ses tiirlerinin nota iizerinde temsil edilebilmesini
saglayacaktir.

Besinci asama ise ellerin hareket sekli ile ilgili asamadir. Vuruslarin
yapildiktan sonra elin veya parmaklarin deri iizerinde kalmasi gerekiyorsa
belirtilmesi gerekmektedir. Iki elin kullanildig1 vurus sekillerinde bir el vurusu
gerceklestirirken oteki el derinin iizerinde hareket edebilmektedir. Bu tiir hareketlerin
de belirtilmesi gereklidir. Bu tiir hareketleri belirten bir isaret ya da sembol diline
rastlanmamistir. Cesitli sembollerin tasarlanmasi gereklidir. Bu semboller ellerin deri
yilizeyindeki hareket dogrultularini géstermelidir.

T : Ait oldugu elin viicuda gére bendir yiizeyinde ileri hareket edecegini
gosterir.

l : Ait oldugu elin viicuda gére bendir yiizeyinde geri ydnde hareket
edecegini gosterir.

— : Ait oldugu elin viicuda gore deri ylizeyinde saga dogru hareketini
gosterir.

< : Ait oldugu elin viicuda gore sola dogru gidecegini gdsterir.

C . Ait oldugu elin deri yiizeyine temas ederek soldan saga dairesel

hareketini gosterir.
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O @ Ait oldugu elin deri yiizeyine temas ederek sagdan sola dairesel
hareketini gosterir.

Bu hareketler daha ¢ok iki el islevli vuruslarda kullanilmaktadir. Vurusu
yapan sag el ise sol elin bendir yiizeyindeki yapacagi hareket yonii belirler. Portenin
ist kismmna yazilir. Hareketler yukardan asagiya veya asagidan yukart dogru
stireklilik gosterir. Bu sebeple ilk hareketin basladig1 noktalar, yukariya yakin en iyi
tin1 elde edilebilecek kenara yakin bdlge ile derinin merkezine en yakin iyi ton elde
edilecegi bolgelerdir. Eger tek basina sadece hareketsiz ¢ift el kullanimi ile elde
edilen tin1 ¢alinacaksa, kendi nota isaretinden anlasilacagi i¢in ok isaretlemesine
gerek olmayacaktir.

Altinc1 agsama, birden fazla farkli boyut ve akortlardaki bendirin set seklinde
calimlarinda bendirlerin her birinin temsil edilmesi asamasidir. incelenen biitiin
notasyonlarda farkli akortlarda veya boyutlarda davulun porte tizerinde farkli yerlere
yazildigr goriilmiistiir. Fakat akortlar hakkinda cok fazla bilgiye yer verilmemistir.
Enrique Maestre’nin kitabinda besli akort sistemi ile porte {izerindeki yerler
paralellik gostermektedir. Yapilacak notasyonda da akortlar ile porte iizerindeki
temsil ettigi yerler paralellik gostermelidir. Set calimlarinda enstriimanlar bu
yontemle nota iizerinde ayirt edilebilecektir. Birden fazla bendirin ayn1 anda ya da
farkli vurmali galgilarin tek kisi tarafindan ¢alinmasi, ayr1 incelenmesi gereken bir
konudur. Olusturdugumuz notasyon Onermesi c¢oklu enstriiman calma teknigine
temel olacak nitelikte tasarlanmistir. Vurus sekilleri agisindan degerlendirildiginde,
benzer tekniklerle ¢alinan farkli enstriimanlarin, bendirden farkli tini-vurus
ozelliklerinin olup olmadigi incelenerek, olusturdugumuz notasyona yapilacak

eklemelere agik ve gelistirilebilir olmas1 amaglanmigtir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calismada, oncelikle bendirin yapisina ve vurus sekillerine gore ses
yapilar fizik bilimi ag¢isindan incelenmis; bendirden elde edilen ses yapilar1 hakkinda
detayl1 sonuglar ¢ikarilmistir. Sonuglarin bendir notasyonu icin temel teskil etmesi
amaglanmaktadir.

Incelemeler sonucunda bendirin akortlandig: sesin temel ses olarak kabul
edilmesi gerektigi ortaya ¢ikmustir. Bendir, tek ses verebilen bir yapiya sahiptir.
Farkl1 oldugu diisiiniilen ses yapilar1 tinisal degisiklikler sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Baz1 vurus sekilleri tinisal ses 6zelligi gosterse dahi temel ses acisindan belirlenebilir
nitelikte ses yapilar1 degildir. Zarl enstriimanlar, yapisal olarak telli veya tiflemeli
enstriimanlardan farkli ses tretme Ozelliklerine sahiptir. Zarlardaki titresim
modlarimin hareketleri kendi i¢inde karigik bir diizene sahiptir. Armonik yapist ise
sabit bir dizilime sahip olmadig1 i¢in kulagin algiladig1 ilk pest ses temel ses olarak
degerlendirilir. Armoniklerinin icindeki oOteki sesler de iist frekanslar olarak
nitelendirilir. Bu armonik yapiy1 olusturan titresim diizenine, iki el islevli tonlarda
bahsedildigi sekillerde etki edildiginde, zar yapisinin titresim modlarini tespit etmek
giic bir durumdur. Zar yiizeylerinden elde edilen seslerin temel seslerinin
belirlenebilmesi i¢in, zarin yiizey yapisina titresim modlarini etkileyecek bir
miidahale olmamaldir. iki el islevli tonlarda bu miidahalenin yapildig
goriilmektedir. Elde edilen tonlar, temel sesi belirlenemeyen ses ozellikleri
gostermektedir. Bunlar miizikte kullanilmasina karsin ses fizigine gore giiriiltii
niteliginde ses yapilar1 olarak degerlendirilmektedir. Bendirin dairesel yapisinin
deriye sagladigi yiizey alaninin tiimiiniin miidahalesiz titresimi, belirlenebilir titresim
modlarimin olusabilmesi i¢in gereklidir. Buna dayanarak bendirin tek temel sesli bir
enstriiman oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Titresim yapist degistirildiginde temel sesi
belirlenemeyen ve tinisal olarak tizlik pestlik degisimleri algilanmaktadir. Bu ses
yapilarinin tiimii tin1 olarak degerlendirilmelidir. Bu incelemeler, bendir notasyonu
olusturmak icin nereden baslanabilecegi ve nereye dogru yol alinabilecegi

konusunda teknik ve bilimsel bir bakis acis1 kazandirmay1 hedeflenmektedir.
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Notasyon, enstriimanlarin icralarinin 6grenilmesi ve Ogretilmesi agisindan
aktarict unsurdur. Ne kadar anlasilir olursa ve ayrint1 igerirse islevi o kadar dogru
olur. Bu temelde diisiiniilecek olunursa, notasyon, icra edilenleri azami dlgiide
karsilamalidir. Dolayistyla, icralar iyi analiz edilmelidir. Iyi analizler sonucunda
enstriimanin sinirlart ve insan fiziginin st siirlari iyi degerlendirilmelidir. Pek ¢ok
insan bir¢ok farkli calma tekniklerine dayali icralar gelistirmis olabilir. Notasyon
kurgulanirken daha teknik bir a¢1 ile degerlendirme yaparak basit, genel, ayrinti
iceren, anlasilir ve en 6nemlisi sistematik bir yol izlenmelidir.

Burada oOnerilen bendir notasyonunda, ulasilan kaynaklarda belirtilen
notasyonlar incelenerek benzer isaretlemeler, enstriiman g¢alma teknikleri, ellerin
fonksiyonlari, isaretleme teknikleri degerlendirilmistir. Bu kaynaklardaki notasyonlar
arasinda benzer yanlar oldugu kadar farkliliklar da bulunmustur. Kaynaklarda da bu
durum Onceden belirtilmistir. Anlatilan notasyonlarin baska kaynaklarla farklilik
gosterebilecegini ifade eden yazarlar; notasyonlarinin, arastirmalar1 ve incelemeleri
sonucunda genelde kullanilan notasyonlar oldugunu belirtmislerdir. Bu da, incelenen
kaynaklarda kullanilan perkiisyon notasyonlarinda standart bir dilin olmadigini
gostermektedir.

Ulkemizde ve daha genis cografyalarda kullanildigii bildigimiz bendir ile
ilgili bir metot bulunmayiginin yan1 sira notasyon ile ilgili de eksiklikler oldugu
anlasilmaktadir. Bu durumu, kullanilan perkiisyon metotlarin1 inceleyip arastirarak
ortadan kaldirmak miimkiindiir. Bunun i¢in ayrintili bir dil kullanilmalidir. Bu yazi
dilinin enstriimanla birebir uyum saglamasi gereklidir.

Bendir, genel olarak parmak fonksiyonu kullanilmayan perkiisyonlardan daha
incelikli ve ayrintili bir calgidir. Parmak kullanimi, bendirde ayr1 bir fonksiyon
olarak onem kazanmaktadir. Darbuka, hollo, def, tabla gibi c¢algilar bendir gibi
ayrmtili el-parmak teknigi ile calinmaktadir. Onerilen bendir notasyonlar ile benzer
calgilarin da ayrintili notalar1 yazilabilir.

Conga, bongo, davul gibi vurmali calgilarin incelenmesi sonucunda bu
calgilarda kullanilan sistemlerin bendir calma tekniginin fonksiyonlarini birebir
karsilayamadigi ortaya ¢ikmistir. Bu enstriimanlarin tekniklerinde ve notasyonlarinda
belirsizliklere ve gelistirilmesi gereken bilgi ve sistem eksiklerine rastlanmistir.

Fakat bu notasyonlardaki ortak yonler tespit edilerek bendire uyarlanmistir. Parmak
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teknigini ifade eden parmak numaralandirmasi bir ¢ok enstriimanda bulunmaktadir.
Parmak-el fonksiyonu basariyla bendire uygulanmistir. Sadece el teknigi bendirin
notalama ihtiyacin1 karsilamadigindan sistem kurgulanirken parmak teknigi odakli
diistiniilmiigtiir. Parmak teknigi bendirde fazladan ayrica bir fonksiyon
olusturmaktadir.

Conga ve bongo ile bendirin iliskilendirilmesi, derinin vurulan bdlgesine ve
cikan seslerin benzerligine gore yapilmistir. Bunun yani sira nota ve semboller
olabildigince birbirine benzer ve ortak kullanilanlardan secilmistir. Notalar, porte
iizerine, derinin akort edildigi ses dikkate almarak yerlestirilmistir. Iki elin
kullanildig1 vurus sekilleri esnasinda yardimci fonksiyondaki elin deri iizerinde
hareket etmesi durumu, isaretlemeler vasitasiyla notasyona aktarilmistir. Bu durum
daha ayrintili bir yazima izin vermektedir. Biitiin ayrintilar1 icermesi sonucunda,
bagka benzer tekniklerle ¢alinan ritim enstriimanlarina uygulanabilir olmasi, ayrica
teknik yetersizlik durumunda eklemelerin yapilabilir olmasi bu notasyonun temel
ogeleridir. Incelenen metotlar ve kaynaklardaki eksiklik ve yetersizlikler bendir
notasyonunda giderilmistir. Bu agidan ¢alisma sonucunda Onerilen notasyon, kendi

icinde tutarli bir sistematige sahiptir.
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EK 1: Enrique Maestre’nin Latin Perkiisyon ve Latin Miizik Tarihi Kitabindan

notasyon ve ritim ornekleri (s. 134-135)

CONGALARDA VURUSLAR

Dizekte daha tiz olarak yazilmis olan notalar Conga iizerinde ¢alinir. Dizekte daha
pes olarak yazilmis olan notalar ise Tumbadora iizerinde ¢alinir.

Ellerinizi Conga'nin iizerine yerlestiriniz, dirseklerinizi viicudunuzdan biraz acikta
konuglandirirken parmak uglariniz  Conganin derisinin  merkezine dogru
hedeflenmelidir.

Bass Stroke (Bas Vurusu): Bu derinin deri ile temas etmesine benzeyen azaltilmis ve
kismaglanmis bir ses iiretir. Parmaklar ve bagparmak bir arada tutulur ve el diizdiir,
Oyleki avug ici bagbdlgesine vurur, ses keskin fakat derin olur.

Muffled ya da Closed Stroke (Kismaglanmis ya da Kapali Vurus): Parmaklar ve
basparmak bitisik olup avug i¢i aciktir, Oyleki elin ayasi Conga'nin tepesine
dokunmaz, bu durumda ses derin ve kismaglanmig olarak ¢ikacaktir ve Conga'nin
tepesinin ortasina tiim el vuracaktir.

Tip Stroke (Parmak Ucu Vurusu): El parmaklari ile bagparmak bir arada tutulur ve el
konganin tepesi iizerinde diiz olarak yerlestirilir. Tiim el kaldirilmadan yalnizca
parmaginizla deriye vurunuz.

Floating Hand ya da Heel-Tip Stroke (Yiizey Uzerinde Hareketli EI/El-Topuk Ucu
Vurusu): Ik olarak duyurulan kismaglanmis vurustan hemen sonra m dogrudan
parmak ucu vurusununizlemesi ile olusturulan bir kombinasyondur. Ya da salt
elinizin topugu ile yapilmis kismaglanmis bir vurusu bir parmak ucu vurusunun
izlemesiyle olusur.

Open Stroke (A¢ik Vurus): Conga’nin tepesine yalnizca parmaklarinizla vurunuz.
Parmaklar ileri uzatilmig ve birlikte kapali tutulmus olmalidirlar, bagparmak hafifce
disa dogru diiz bir sekilde agilmalidir. Parmaklarinizi gergin tutmayiniz. Conga’ya
vurduktan hemen sonra elinizi kaldiriniz, bdylece agik ve uzayan bir ses elde
edeceksiniz.

Closed Slap Stroke (Kapali Carpan Vurus): Bu 06grenilmesi en zor vurustur.
Conga’nin tepesine dogru hareKet eden acik ve yumusakca gevsemis bir el ile
baglaymiz. Bagparmak ele karsi konuslanmig olmalidir. Carpan ses icin salt eli
desteklemek amaciyla ilk olarak elin ayasi Conga’nin kenarna vurmali, hemen
arkasindan parmaklar Conga’nin tepesine vurmalidir. Parmaklar sonra Conga’nin
tepesini ¢abucak tutmali ve kenarina dogru siiriikleyerek gotiiriilmelidir. Parmaklar:
kaldirmayiniz, tersine Conga’nin tepesi iizerinde birakiniz. Bu keskin, giir ve
catlayan bir ses uretir.

Open Slap Stroke (Acik Carpan Vurus): Conga'nin tepesine dogru yonlendirilmis
actk ve yumusak bir el ile baslayiniz. Bagparmak ele karsi konuslandirilmis
olmalidir. Carpan ses icin salt eli desteklemek amaciyla ilk olarak elin ayasi
Conga’nin kenarina vurmali, hemen arkasindan parmak uglar1 Conga’nin tepesine
vurmalidir. Vurustan hemen sonra parmak uglarimin tepe fiizerinde sigrayarak
kalkmasini saglayiniz. Bu keskin, giir ve uzayan bir ses iliretmenizi saglar.
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Rim Stick Sroke (Kenar Uzerine Yapilan Vurus): Bu vurus rim (Conga'mn tepesi
etrafindaki metal yiiziik) iizerine bir tokmak ya da degnegin yan tarafi ile yapilir.

f =t
"= z
Bass stroke Muffled/Closed stroke Floating Hand/Heel Trip stroke
|
Tip stroke Open stroke Closed Slap stroke
1
Rim Stick stroke Open Slap stroke

Sekil Al. Kaynak: Maestre, 2005: 134-135. Isaretlemeler.
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EK 2: Conga notasyonu érnegi, Bolero (Maestre, 2005: 151)

2-3 Clave
3 ' I A '
Clave r{% ¥ e R e 3
Paila
e — | e— e ——
& IS ST e S e S ST e e
Maraces
4 3 3 I
’I ~ ll b ‘ F
B
O o el e S

Sekil B1. Kaynak: Maestre, 2005: 151. Conga notasyonu 6rnegi, Bolero.
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EK 3: Conga notasyonu ornegi (Maestre, 2005: 160)

Rumba Yambu
3-2 Rumba Clave

Clave '

Paila

Tumbadora

Conga

Quinto Ee—=E=s

R LR Ra L
Solo ad lib.
:

Sekil C1. Kaynak: Maestre, 2005: 160. Conga notasyonu 6rnegi.
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EK 4: Fosforoglu’nda tonlar ve isaretlemeleri (Fosforoglu, 2004: 19-20)

Conga drum tekniklerinin official notasyonu assagidaki gibidir. Teknikler tek bir
conga lizerinde gosterilmistir. Diger congalarin (bass-tiz) porte iizerindeki yeri daha
sonra gosterilecektir. (s. 19)

OPEN Conga setinde, yukarda adi gegen tekniklerin ¢ahs bicimleri.

TONE BAS S T CINE

SLAP
TONE

BASS
TONE

MUTED
TONE

LIGHT
TOUCH

TUMBAO
HEEL

LIFEN TUNE

B |cilt I |

SLAP TONE

TUHBAO
FINGERS

LEFT
HAND

RIGHT
HAND

o |m+|m+|'

Sekil C1. Kaynak: Fosforoglu, 2004: 20.
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EK 5: Fosforoglu’nda Afro/Cuban teknigi

AFRO/CUBAN TECHNIQUE

e B ¥ | il e N B FINGE RS TONE

—4
: v
< v AW A RN A
ipeent] BT ] — ATl Ehid Mgl MRS T B -
H S F. . H -F 0.0
ml " : :
S:siap  Heelvefingers in genel adi OSTINATO dur.
0:OPEN

Sekil D1. Kaynak: Fosforoglu, 2004: 21. Afro/Cuban teknigi.
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EK 6: Fosforoglu’nda conga notasyonu 6rnegi

JVMJ %JJ%.

Congas
e — ==l o zeemd B e
' Bongos
® o = o ® o N ()

Sekil E1. Kaynak: Fosforoglu, 2004: 59. Conga notasyonu 6rnegi.
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EK 7: Enrique Meastre’de bongo vuruslari ve martillo teknigi (s. 137)

Vuruslarin biiyiikk cogunlugu, o6zellikle sololar ve dolgular isaret parmaklar: ile
calinir. Yalnizca temel tartim ya da “Martillo” i¢in sol elinizin bas parmagini ve
diger parmaklarinizi kullanacaksiniz. Bongolarda isaret parmaginizla vururken tiim
parmaklarimizin diiz bir sekilde acik ama yumusak oldugundan emin olunuz.
Bongonun tepesine vurduktan sonra giir ve agik bir ses elde etmek ic¢in isaret
parmaginizi kaldirimiz. Bongonun kenarma vurdugunuzda keskin ve ¢atlayan bir ses
elde edeceksiniz. Bongonun tepesinde daha ortaya dogru bir vurus yaptiginizda daha
dolgun bir ton alirsiniz. Bu varyasyonlar sololarda ve dolgularda kullanilir.

Martillo, Bongolar i¢in temel bir ritimdir ve hemen hemen tiim hizlarda calinir.
“Martillo” Ispanyolcada ceki¢ anlamina gelir; cilinkii sag el miizigin metronomik
vuruglari lizerine ¢eki¢ gibi vurmaktadir.

Martillo Strokes (Martillo Vuruslari):

1 = Sol elin bag parmaginin yan tarafi bag lizerinde sesi kismaglarken sag elin isaret
parmaginin parmak ucu kii¢iik davulun kenarina yakin bir yerde bas {izerine vurur.

2 = Sol elin tiim parmaklar1 uglartyla kii¢iik davulun ortasinda bas kismina bilege
rotasyon hareketi yaptirarak (dondiirerek) vururlar.

3 = Sol elin parmaklarini kaldiriniz ve sag elin isaret parmaginin ucu ile kiigiik
davulun kenari iizerine kuvvetlice vurunuz.

4 = Simdi sol elin bag parmaginin yan tarafi ile kii¢iik davulun bas kisminin ortasina
vurunuz ve sesi kismaglamak i¢in orada kaliniz.

5 = Sol elin bas parmag: sesi kismaglarken sag elin isaret parmagmin ucu kenara
yakin bir yerden kiiciik davulun bas kismina sert bir sekilde vurur.

6 = Kiiclik davulun bas kisminin ortasina sol elin parmak uclari ile vurunuz ve
hemen kaldiriniz.

7 = Sol elin parmak uglar1 davuldan yukar: kaldirilirken, sag elin isaret parmaginin
ucu kenara yakin bir yerden biiyiik davulun bas kismina vurulur.

8 = Sol elin bas parmaginin yani ile bilegi dondiiriiniiz ve kii¢iik davulun ortasina
vurunuz ve sesi kismaglamak i¢in lizerinde kaliniz.
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Bongd Ritm Kaliplari

Martillo
Bolero
e ===
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Sekil F1. Kaynak: Maestre, 2005: 145. Bongo Ritim Kaliplari.
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EK 8: Fosforoglu’nda bongo vuruslari

Bongo Drumda bilinen tiim conga seti teknikleri gecerlidir. Bunun yan1 sira parmak
teknigi vardir. Bongo caplari conga caplarma gore daha kiigiik oldugundan,
uygulanan conga teknikleri daha c¢ok elin tiimiiyle degil, parmaklarin avuctan
sonraki baglangi¢ noktasindan itibaren vurularak kullanilmalidir. (s. 137)
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Sekil G1. Kaynak: Fosforoglu, 2004: 43.
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EK 9: Bilge Candan’in davul notasyonu

DAVUL NOTASYONU

Hi-Hat (kapal:)  Hi-Hat (agik)

J J

=

Hi-Hat (sol ayak)

Kick (bass drum) Trampet (snare)

Tom 1 Tom2 Tom3 Tomd

4 -

! I

Sekil H1. Kaynak: Candan, 2010: 6.
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EK 10: Bilge Candan’in hi-hat vuruslar

S e e e B
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Sekil I1. Kaynak: Candan, 2010, s. 19.
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EK 11: ilhan Ozdeniz’in davul notasyon sistemi

1
2
3
4
5 -
6
7
8
9 -

19%=
11 -

SNARE DRUM
TOM 1

TOM 2

FLOOR TOM
BASS DRUM

HI - HAT

RIDE CYMBAL
RIDE - CRASH CYMBAL
CRASH CYMBAL
SPLASH CYMBAL
SPLASH CYMBAL

Sekil 11. Kaynak: Ozdeniz, 1999: 2.
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Snare Drum

.
.

- Bass Drum

- Tom1

- Tom2

- Floor Tom
Cross Stick

- Hi-Hat

- Ride Cymbal
- Crash Cymbal
Splash Cymbal

LI R D T B SN PR
.
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L —
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Hi - Hat Openings
Hi - Hat w/ Foot

—_
(]
.

Sekil J1. Kaynak: Ozdeniz, 1999: 3.
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EK 12: ilhan Ozdeniz’in metodundan nota érnekleri

e oy N I Y I I |
¢ 5 —
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Sekil K1. Kaynak: Ozdeniz, 1999: 25 ve 23.
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