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SOZDEN SESE:
MEHMET AKIiF ERSOY’UN CANAKKALE SEHITLERINE SIIRININ
BESTELENMESI

OZET

Bu calismanin amaci, Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siirinin
bestelenmesi silirecinde sistematik bir yontem belirlemek ve bu yontemin bagka siirlerin
bestelenebilmesi i¢in model olmasini saglamaktir. Yapilan Tiirkce literatiir incelemelerinde,
ornegin miizikli tiyatrolar, miizikaller, opera ve operetler gibi, metinden miizige giden siirecte
besteleme teknik ve uygulamalarimi belli bir yontem onerisi ile anlatan kaynaklara ¢ogunlukla
ulagilamamuistir. Arastirilan uluslararast kaynaklardan fikir edinilmis olsa da, Tiirk¢e bir
metnin ya da siirin bestelenmesi bu g¢alismanin asil konusudur. Bu sebeple, Canakkale
Sehitlerine siiri lizerine c¢alisilmast bu amaci yerine getirme konusunda bir adim
niteligindedir. Bagka bir ifade ile bu ¢alisma, Tiirkge bir metin ya da siirin miiziklendirilmesi

stirecinde bir model ve yaklasim dnermektedir.

Canakkale Sehitlerine siiri igerigi, tarihsel, donemsel ve stilistik 6zellikleri agisindan
dikkatlice analiz edilmis, sonrasinda siir prozodi agisindan incelenmis ve duygu ¢oziimlemesi
yapilmustir. ilk béliimde ¢alismanin, arkaplani, gerekliligi ve sahne sanatlar1 alanina katkilart
tartigtlmustir. Ikinci béliimde yiizyillar boyunca miizikal diisiincenin gelisiminde s6z ve miizik
iligkisinin tarihsel arka plan1 sergilenmis ve siir sanatinin miizikle kopmaz birlikteligi konusu
detaylica incelenmistir. Uciincii bdliimde siirin baglami ve konusuna dair bilgilerin tarihsel,
estetik ve stilisttk sunumu yapilmis ve siir arastirmaci tarafindan c¢oziimlenmistir. Son
boliimde siirin miizikal tasariminin gerceklesme siireci, eserin sdzden miizige evrilme

basamaklar1 detaylica agiklanmis ve miizikal 6rnekler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siir ve miizik, prozodi, Canakkale Sehitlerine siiri, senfonik siir, metin

besteciligi.
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FROM TEXT TO MUSIC:
COMPOSING THE POEM CANAKKALE SEHITLERINE BY
MEHMET AKIiF ERSOY

ABSTRACT

The purpose of this work is to develop a composing method for the poem Canakkale
Sehitlerine by Mehmet Akif Ersoy and provide a systematic model for composing different
poems. Most Turkish literature and research indicated that there was not a significant amount
of musical theaters, musical plays, musicals and operas (music with texts) explaining the
composing methods and techniques in terms of the relations between text and music.
Although major musical works done in Western Classical Music provided technical
information, especially related to text, poetry and music, all of them were written and
composed in Western languages and their linguistic qualities. The main theme of this work is
to compose a Turkish text or poem. For this reason, this work was an attempt to provide such

a musical example, a composed poetry.

The first section discussed the background of the study, the need for study and the
significance of study. The second section displayed the literature related to musical thoughts
and practices in terms of text and music. In the third section, the poem Canakkale Sehitlerine
was carefully analyzed in terms of its content, historical, cultural and stylistic aspects. Then,
the prosody of poem and its emotional content were analyzed. Based on the analysis of the
poem done by the researcher, the fourth section presented the composing stages and method

in detail.

Key Words: Poetry and Music, prosody, the poem Canakkale Sehitlerine, symphonic poem.
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1. GIRIS

Sanat deneyiminin en karmasik eylemleri arasinda, tasarlama ve yaratma siirecinde
birbirlerinden farkli sanat alanlarini bulusturabilmek, bu alanlarin hem kendilerine 6zgi
niteliklerini degerlendirip sentezlemek ve tim bunlarin sonucunda yeni ve uyumlu bir eser
yaratabilmek vardir. Bu siire¢, farkli sanat alanlarinin kendi i¢ dinamiklerini, estetik
kistaslarini, kavramlarini ve alanlarin dilini iyi bilmeyi ve tiim bu boyutlar1 sistemli bir
sekilde organize etmeyi gerektirmektedir. Bu sebeple farkli disiplinleri bir araya getirmek
hem gecmis hem de giinlimiiz sanatinin en 6nemli ve bir yandan da en zor yaraticilik

davranislarindan birisidir ve 6yle olmaya da devam etmektedir.

Bir besteci i¢in yeni bir miizikal eser tasarlamak ve yaratis siirecine girmek oldukga
zorlu bir sanatsal eylemdir. Yiizlerce yil boyunca tartisilan sorular igerisinde bu sanatsal
yaratis ve meydana getiris siirecinde, 6rnegin, bestecinin kendi varolusunun izini birakmak
icin mi yaratip tasarladigi, yoksa i¢inde yasadigi ve pargast oldugu toplum icin mi tasarladigi
hep tartigilagelmistir. Diger yandan, miizikal eserlerin ortaya ¢ikisinda bestecinin hangi
kaynaklardan beslendigi, dil, metin, siir, resim ya da dansin miizikle ne kadar etkilesimde
oldugu ya da olmasi gerektigi de tarihin farkli donemlerinde gesitli fikirlerin ¢atismasina yol

acmustir.

Tarihler boyunca miizik bestecilerini yeni ve farkli sesleri tasarlamak igin motive eden
duygusal, zihinsel ve duyussal pek ¢ok uyaran bulunmustur. S6z, imge, resim, diisiince, doga
gibi uyaranlarla yasanan deneyimlerin birikmesi sonrasinda miizik tasarimlari olarak ortaya
cikan bu yaratis anlari, insanin varolussal niteliklerini, evrimsel boyutlarini ve kazanimlarini

iceren sanatsal eylemler olarak tarihe iz birakmiglardir ve birakmaya da devam etmektedirler.

Miizik tarihinin kayitlarina baktigimizda sayisiz miizikal eser 6rnegin opera, kongerto
ve senfoni bestelendigini goriiriiz. Pek ¢ok besteci eserlerinin kaynagini miizik sanatinin
disinda aramistir veya eserlerini tasarlarken farkli sanatlardan faydalanmistir. Batt Avrupa
Barok miizik tarihinin en dnemli ve verimli bestecilerinden biri olan Johann Sebastian Bach’a
ilham veren neydi? Sira dis1 duyus kabiliyeti, onu, sesleri miizikal olarak tasarlamaya mi
itiyordu, yoksa kutsal kitaptaki Tanri’nin sozlerini, yaratilisin hikayesini miizikle anlatmak ve

keskinlestirmek mi istiyordu? Peki, Wolfgang Amadeus Mozart operalariyla neyi anlatmay1

1



hedeflemisti? Operalarimi bestelerken ona yol gosteren ya da ilham veren efsaneler, giinliik
hayattan karakterler ya da siirler var miyd1? Richard Wagner, "Ust Sanat" 1 insa etmeye
calisirken neden tiim sanatlari birlestirmeyi ideal edinmisti? Bati miizigi literatiiriinde ¢ok
onemli bir yeri olan Ring Cycle’1 bestelerken Alman efsanelerinden, mitolojik karakterlerden,
Antik Yunan dram sanatindaki pek ¢ok 6geden, metin ve siirin yapisal 6zelliklerinden neden

faydalanmigt1?

Bat1 uygarhigi, tarihler boyunca miizik tasarimcisinin beslendigi kaynaklar1 nedenleri
ile sorgulamis ve incelemistir. Antik Yunan'dan bu yana filozoflar, diisiince ve bilim
adamlari, insan dogasinin davranig ve duygu mekanizmasinin karmasik igerigini yine insanin
miiziksel ve sanatsal deneyimleri ve flretimleri tiizerinden anlamaya ¢alismislardir.
Insanoglunun sanatta ve miizikte giizeli, yeni anlamlar1 ve anlatim yollarini ararken kullandig1
teknik, yontem ve kaynaklarin tiimii miizikte estetik felsefeyi olusturmustur. Sanatsal
eylemler, insanoglunun gordiigiinii ve duydugunu yeniden anlamlandirma, taklit etme, var
etme ve yontemlestirme arzusunun diga vurumunun bir ifadesi olmalarinin yani sira aslinda,
insan dogasinin tiim duyumlarini, imgelerini, s6zlerini, diisiincelerini ve ritmini yansitan—ve
sadece insana 6zgli olan—biricik eylemlerdir. Bu yiizden insana dair her sanatsal eylem ve
ifade—siir, miizik, dans ya da resim—her daim birbirleriyle beraber hareket etmis, bazen

kars1 karsiya kalmis, ortaklagsmis ya da catismustir.

Bu calismanin arastirmacist da mesleki hayati boyunca tiyatro metinlerini ve edebi
eserleri (siir, oyun, hikaye), hem egitsel amaglh derslerinde kullanmak tizere hem de bir
koreografi igerisinde sahnelendirmek igin, miiziklendirmek durumunda kalmistir. Soyut
dedigimiz ses malzemesi ve miizik sanatinin kendi estetik kistaslar1 igerisinde bir
kompozisyon olusturmanin yam sira sozlii ve yazili dille anlatimin, miizigin dili ile
birlesebilmesi ve bulusabilmesi halinde farkli ve yogun bir miiziksel tasarim ortami olugmak
zorundadir. Iste bdylesine bir tasarim ihtiyacinin ortaya ¢ikmasiyla daha teknik ve yontemsel
sorularla ve sorunlarla basa ¢itkmam gerektigini anladim. Ornegin, bir metni veya bir siiri
miizikal olarak tasarlamak istedigimde nasil bir sistem izleyecektim? Miizik ve metnin
miizikal tasarimi i¢in bir standart yakalamak ve diger sanat tiirleri i¢in eserler yazmak
durumunda kaldigimda hangi eserleri 6rnek alabilecektim? Bir miizikal nasil yazilir? Ya da
bir metin, bir siir, bir hikdye ya da efsane miizikli bir drama nasil doniistiiriiliir? Bir yandan bu
sorulara cevap aramaya basladigimda anadilimizdeki kaynak ve aragtirmalarin yok denecek

kadar az ve yetersiz olduklarini farkettim.



Bir tiyatro metninin miizikli olarak sahnelenmesi ya da bir siirin miiziklendirilmesi
gerektiginde nasil bir yontem takip edilmelidir? Sahne sanatlarina dair bdyle sorular siklikla
sorulmaktadir, ancak cevaplart ya el yordami ve deneyimlerimizle ya da duygularimiza
dayandirilarak verilmektedir. Tiyatro 6grencileriyle calismalarima devam ederken, 6grenciler
metinleri ve siirleri miiziksel olarak da ¢oziimlemek istediklerini sdylediklerinde nasil bir
yontem izlemem gerektigi konusunda diisinmeye ve arastirmalar yapmaya basladim.
Oncelikle metnin veya siirin estetik, stilistik ve tarihsel baglamimi anlamalrydim. Sonrasinda
ise sozlii ve yazili dilin dinamiklerini, miizik diliyle kesistigi ortak mekanizmalar1 kesfedip

kompozisyonu 6yle olusturmaliydim.

Zaman igerisinde siirin analizi, metnin dramaturgisi ve sahnelenmesi gibi konular,
miizik tasarimi ve besteleme eylemine olan bakigimi ve yaklasimimi degistirmeye basladi.
Sadece sesleri degil, sozii, gorlintiiyli ve hareketi de diisiinmek ve degerlendirmek
durumundaydim. Bununla birlikte oyunun, metnin ya da siirin hangi donemde yazildigini,
yapisint ve seyirciye iletilmesinde Onemli olan miizikal unsurlarin neler olabilecegini
detaylica incelemeye basladim. Bu tasarlama siirecinde artik s6zden miizige dogru ilerleyecek
olan bir deneyim olusmak zorundaydi. Dil ve miizigin ortak mekanizmalari olan derinlik,
yiikseklik, stireklilik ve ¢atisma gibi pek ¢ok kavram igerisinde diisiinmek gerekiyordu. Bu
calisgmanin planlanma siirecine kadar {izerinde ¢alistigim s6z ve miizik tasarimlarini
olustururken, belirli miizikal form ve kaliplar igerisinde kalmak yerine daha da
bagimsizlastigimi farkettim. Miizigi daha esnek ve evrensel tasarlamaya ve diislinmeye
basladim. Belli armonik kural ve kaliplarin igerisinde kalmak yerine soziin resmini miiziksel
resme ve imgelere donistiiriirken bazen modal, bazen daha soyut, bazen de daha motifler
icerisinde duymaya ve ifade etmeye baslamistim. Bir yandan sahnelendirme siirecinde hareket
ve dansin da devreye girmesiyle koreografi ile tamstim. Iki, {i¢ ya da dért farkli sanat
disiplinin ve dilinin bir araya gelmesiyle de bu tasarimlarin sorumluluk alanlari daha da

genislemis ve isim zorlagsmaisti.

Tiim bu farkindaliklarin sistematik bir arastirma ve miizikal tasarim g¢alismasina
doniismesinin yontem gelistirmen i¢in dogru olacagina karar verdim. Miizigin, metin ve siirle
tarthsel icigeligi ve yakinligi ger¢eginden yola cikarak, bir metin ya da siirin bestelenmesi
stirecini adim adim gerceklestirebilecegim bir plan yaptim. Tiim bu planlamalar sonucunda da

Sanatta Yeterlik tezimin konusu, amaci, 6nemi ve hedefleri ortaya ¢ikti.



Bu c¢alismanin amaci, Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siirinin
bestelenmesi silirecinde sistematik bir yontem belirlemek ve bu yontemin bagka siirlerin
bestelenmesinde uygulanabilmesine katki saglamaktir. Tiirkge literatiir incelemelerinde,
ornegin mevcut miizikli tiyatrolar, miizikaller, opera ve operetler gibi, metinden miizige giden
siiregte besteleme teknik ve uygulamalarini sistematik bir yontem ile anlatan kaynaklara
ulagilamamigtir. Arastirmaci uluslararast kaynaklardan fikir edinmis olsa da, Tirkce bir
metnin ya da siirin bestelenmesi ile ilgili bir model ve yontem gelistirilmesine dair ihtiyacin
varligini daha ¢ok fark etmistir. Sonu¢ olarak, bu caligmanin konusu olan Canakkale

Sehitlerine Siiri’nin bestelenmesi bu amaci yerine getirmistir.

Canakkale Sehitlerine siiri igerigi, tarihsel, donemsel ve stilistik 6zellikleri agisindan
dikkatlice analiz edilmis, sonrasinda siir prozodi agisindan incelenmis ve duygu ¢éziimlemesi
yapilmustir. Ik boliimde ¢alismanin, arkaplani, gerekliligi ve sahne sanatlari alanina katkilari
tartisilmistir. Ikinci boliimde yiizyillar boyunca miizikal diisiincenin gelisiminde s6z ve miizik
iligkisinin tarihsel arkaplani sergilenmis ve siir sanatinin miizikle kopmaz birlikteligi konusu
detaylica incelenmistir. Ugiincii boliimde siirin baglami ve konusuna dair bilgilerin tarihsel,
estetik ve stilistik sunumu yapilmis ve siir arastirmaci tarafindan ¢oziimlenmistir. Son
bolimde siirin miizikal tasariminin gergeklesme siireci, eserin sdozden miizige evrilme

basamaklar1 detaylica agiklanmis ve miizikal drnekler verilmistir.



2. MUZIKAL DUSUNCENIN GELISIMINDE SOZ VE MUZIK

2.1. Soz ve Miizik

Bat1 Miizigi tarihinin gelisimi siirecini inceledigimizde s6z, metin, anlam ve miizigin
birbirleri ile siirekli iliski icinde oldugunu goriiriiz. Insanligin tarihinde miizigin, siirin ve
dansin yerini ve islevini arastirirken en yakin ve somut verilere yerlesik toplumlarda, 6zellikle
de Eski Yunan’da rastlariz. Eski Yunan’da miizik, dans, siir birbirlerinden ayrilmaz bir biitiin
olarak bilinmektedir (ilyasoglu, 2009; Fubini, 2006). Tanrilarin, efsanelerin, sembollerin ve
yasatilmast gerektigine inanilan degerlerin kutsandigi torenlerde s6z ve miizik, verilmek
istenen mesaj1 iletmekte kullamlan birbirinden ayrilamayan iki ifade bicimidir. Ornegin,
“Antikcag’da yasamis Anadolu ozam Homeros Ilyada ve Odysseia destanlarinda miizigi,
tanrisal bir uyari insan kisiligini etkileyen bir gii¢ olarak gdstermektedir” (ilyasoglu, 2009, s.

17).

Tek tanrili dinlerin ve dinsel metinlerin miizikle iligkisi ise Bati ve Dogu miizik
kiiltiirlerinin gelismesinde 6nemli bir role sahiptir. Ornegin, kaynaklara gére Davut
peygamber hem c¢ok yetenekli bir miizisyen hem de ¢ok yetenekli bir sairdir. Davut
peygamberin lirle ¢aldigi melodiler esliginde yaraticisina siikrettigi  belirtilmektedir.
Hristiyanligin yayilmasi ve kurumsallagmasi ile birlikte kilisede insan sesi ve soz hakim
olmustur. Kutsal metne dayali sozlerin tek sesli ve dogaglamaya dayali olarak
miiziklendirilmesi yaygindir. Ortagag boyunca dualarin anlamini gii¢clendirmenin yani sira
dualar1 ezberletmeye yaradigi i¢in de miizik daha ¢ok islevsel bir rol iistlenmektedir.
Ronesans’la birlikte ise 6zellikle ticaret yollar1 ve savaslarla kiiltiirel ve sanatsal etkilesimler
artmustir. Ornegin, Fars ve Arap siirinin gevirilerle Bat1 Avrupa’ya ulasmasi miizigi ritmik ve
icerik acidan oldukca etkilemistir (Goodall, 2013; Ilyasoglu, 2009). Musica Reservata
(Korunmus Miizik) Ronesans’ta miizikle sozii birlestirme sanatinm1 ifade etmektedir.
“Kelimelerle resim yapma sanati” olarak da anilan bu yontemin amaci soziin anlamini
miizikle 6ne ¢ikarmak olarak anlasilmaktadir (Ilyasoglu, 2009, s. 33). Onaltinci yiizyil
boyunca gittikce gelisen bu yontem dramatik anlatimi giliglendirmis, madrigal, opera ve
miizikli drama dogru giden yolda s6z-miizik iliskisi lizerine gelistirilen teknik calismalarin ve

estetik tartismalarin onciiliiglinii yapmustir.



S6zlin miizige uyarlanmasina dair yontem arayislari, s6z ve miizigin birlikte misyon
tastyacak nitelikte bir stil olusturmasi gerektigi lizerine yapilan tartigmalar, 6zellikle akilcilik,
hiimanizma ve reform gibi Avrupa aydinlanma hareketlerinin igerisinde ayrica 6nem
kazanmaya baslamistir (Fubini, 2006). Ornegin, bu yeni sanatsal, miiziksel sdylem
gerekliligine dair arayislar icerisinde Yunan tiyatrosunun yeniden canlandirilmasi gerekliligi
degerlendirilmistir. Metinlerin daha anlasilir olmas1 ya da baska bir deyisle, sozciiklerin

miizik karsisinda [miizikle beraber] yeniden deger kazanmasi istenmistir (Fubini, 2009, s. 89).

17. yiizyilda Italya, Floransa’da, Florentine Camerata isimli entelektiieller toplulugu
bir Kont’un evinde bulusup sanat, felsefe ve politika tartigmalar1 baglatmislardir. Cevabini
aradiklar1 soru ise su olmustur: “yeni sanat ve miizik akimi ne olmalidir?” Kaynaklari
konusunda uzlasilar1 ise Antik Yunan’daki miizikli dramalar yoniinde olmustur. Opera
sanatinin gelisimine Onciiliik edecek bu slirecte, konularin insan hayatinin iginden ¢iktig1, ask,
oliim, savas, ihanet, politika ve catisma gibi insana dair duygularin, eylemlerin ve hikayelerin

miizikle dramatize edilecegi bir sanatsal iklim olusmustur (Palisca, 1989; Fubini, 2006).

Ozellikle Wolfgang Amadeus Mozart’in operalarinin metinlerini inceledigimizde,
konularin daha ¢ok destan, efsane ve mitoloji gibi duygu yogunlugu zengin, masalsi ve ilahi
olaylardan secildigi gbzlemlenmistir. Mass, madrigal, oratoryo gibi pek ¢ok tiirde de konular,
ilahi ve dinsel kaynaklardan beslenmistir. Bunun yani sira bu miizikal tiirlerde, Siirekli ilahi
olana ulagma cabas1 ve kalbin derinliklerinden zihnin en son sinirlarina kadar hayal giiciinii
zorlayan bir edebi miiziksel olarak resmedilmesi durumu mevcuttur. “Insamin ii¢ tiir sesi
vardwr.” der Aristoteles; bilge ses, giizel ses ve giiglii ses. Bu edebi anlatimlarla olusmus
tiirler, bu bilince ait insan seslerinin kullanim1 ve miizikal bir 6rgiiniin yapisina sahiptir. Opera
da bu bilingle ortaya ¢ikmigtir. Miizigin ve operanin siirle olan yakin temast da, miizigin ve
metnin bulustugu Antik Yunan doénemine kadar dayanmaktadir. Bu sanatsal ve estetik
iletisimin ve etkilesimin temelleri o donemde olusmaya baslamig, giiniimiize kadar da

gelismeye devam etmistir.

Miizik tarihine adin1 yazdirmis olan operalar ve bu operalarin konularina baktigimizda,
konularinin ve librettolarinin destansi bir anlatiya sahip oldugu ve duygularinin biiyiikligi
dikkat ¢ekmektedir. Daha ¢ok lirik bir anlatim, yani siirsel bir yazi gorilmektedir. Genel
olarak 17. ve 18. ylizyillarda, oratoryolar ve kantatalar i¢in librettolar ¢cok kere besteciden ayr1

olarak {inlii sair kisiler tarafindan yazilmistir. Ornegin, Lorenzo di Ponte Mozart’1n en iinlii ii¢
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operasinin librettosunu yazmustir. Ayni sekilde 19. yiizyillda yasamis olan Eugene Scribe ise

Donizetti, Rossini, Bellini ve Verdi i¢in librettolar hazirlamistir.

Caudwell (1988) siirin dogusunu anlatti§i  kitabinda insan aklinin estetik
etkinliklerinin en eskilerinden birisidir demektedir. Hemen hemen tiim toplumlarin ilk
edebiyat, yazili ve sozlii etkinliklerinden bugiine kalanlar arasinda ilk olarak ve istisnasiz siir
bulunmaktadir. Ritmik ya da ol¢iilii ifade olarak ortaya ¢ikan siir sanatinin 6rnekleri Yunan,

Iskandinav, Anglosakson, Roma, Hint, Cin, Japon ve Misr kiiltiirlerinde goriilmektedir.

Siir giinliik konusmanin yiiceltilmis bir bigimi olarak tanimlanmaktadir. Bu durum,
siiri siradan konusmadan ayiran ve ona gizemli, biraz da biiyiili bir giic veren bi¢imsel bir
yapiyla, Olcti, uyak, ses yinelemesi, esit uzunluktaki hecelerden meydana gelmis musralar,
diizenli vurus ya da hece uzunlugu, yarim uyak gibi kendini gostermektedir. Bu sanatsal

bi¢imde, yinelemeler, egretilemeler, karsitliklar vardir. (Caudwell, 1988).

Miizigin kendisinin ilkel siirle birlikte dogdugunu, hareketler ve sicramalar,
bagirmalar ve anlamsiz haykiriglar, sopalarin ve taslarin birbirine vurusuyla ¢ikarilan birtakim
yapma seslerle ifade edilen bir beden ritminin, dansin, siirin ve miizigin ortak atasi oldugunu
ileri siiren koken teorileri vardir. Bu yiiceltilmis dil, siir, tarihler boyunca hep miizik ve dansla
birlikte var olmustur. Hatta bazi calismalar siirle miizik arasinda bir ayrim goérmemek
gerektigini ifade etmektedir. Ornegin, Yunan siirinin her bi¢iminin kendilerine eslik eden
kendine 6zgii bir miizigi, tiyatro siirinin ise koreografisi vardi. Bu bag, belli belirsiz bi¢imde
bugiin hala varligin1 siirdiirmektedir. Miizik ve siir uzun siiredir kendi baglarina var
olmaktadirlar; ama sarki ve dans miizigi alaninda smirlar birbirine karigmaktadir. Siir
dolayistyla kendini diizyazidan yalitmis, miizikle yiizen bir sarkidir ve ritimle dans eder
(Caudwell, 1988).

Aristoteles ise Poetika’ya sanatin tanimini yaparak baslamakta ve tiim sanatlarin birer
taklit oldugu fikrinden yola ¢ikarak siir sanatinin da bir taklit oldugunu sdylemektedir. Insan
taklit edilen nesnenin bilgisini 6grenme istegi ya da taklit edenin yetenegini kavrama arzusu
nedeniyle taklitten haz alir. Armoni ve ritim i¢giidiisii de insanin varolussal bir 6zelligidir.
Yasamin her boliimiinde var olan armoni ve ritim insanin yaratilisinda ve dolayisiyla

anlatilarinda da kendine yer bulur (Aristoteles, Poetika, 2013 gevirisi).



2.2. Siir, Metin ve Miizik Iliskisi

Miizik yiizyillar boyunca siirle siki bir yakinlik iginde gelismistir (Fubini, 2006).
So6zIi mizik olgusunun, yani siirsel bir begeniyle kol kola giden bir miizigin yayginligina
ragmen, miizikal estetige dair tiim ¢alismalar s6zel dille miizikal dil arasindaki biiytlik farklari
ayristirmaya c¢abalamakla mesgul olmuslardir. Siirle miizik arasinda gozlemlenebilir tiirden
farklar olmasina ragmen (iletisim yapilarindaki farklar, icerisine eklemlenilen gramerin ve
sentaksin farkliliklari, nesnelerin kendilerinin tasarimlanma bi¢imindeki farklar gibi), bu iKi
sanat her zaman birbirine bagimli olmus ve ikisini ayn1 kdkene baglayan etkili bir kuramin

ortaya ¢ikmasina neden olacak kadar bir arada ilerlemistir.

Miizik ve siirin mekan sanati degil, zaman sanat1 olmalarinin yaninda, ayn1 zamanda,
seslerin ifade edilmesi, ilgili seslerin se¢imi, ilgisi olmayanlarin ise disarida birakilmasi
iizerine temellenmis, belli bir dil, stil ve kiiltiir icerisinde gelismis sanatlardir. Sarkinin ve
genel olarak s6zlii miizigin cazibesi tam da dinleyiciyi ayn1 anda iki dilin i¢ine karmasindan
gelmektedir. Dinleyici, miizikal tarza veya siirsel begenilerine gore kacginilmaz olarak bir
dilden digerine siiriiklenecek, ama yine de higbirinden biitiiniiyle vazgegmeyecektir (Fubini,
2006; Davies, 1994).

SozIli miizikte miizigin, kimi bigimlerde, sozciigiin anlamli karakteristik 6zelliklerini,
nesneleri ve daha da 6nemlisi duygular1 isaret etmedeki kesinligini iistlenebilmeyi istedigi
sOylenebilir. Bir yandan sozciik de miizigin Ozgiirligiini, lirikligini ve onun melodik
yapisinin yogun ifade serbestligini istlenebilmeyi istemektedir (Fubini, 2006). Miizikal
uygarliimiz igerisinde miizik ve siir, bir yandan siki sikiya bagli, ama diger yandan ise zit
yollara ayrilan bir gerilim i¢inde goériilmiislerdir. S6zIii miizik, ¢algt miizigine paralel olarak
gelismeye devam etmis ve ifade bi¢imlerinin karsilikli degisimi esliginde ¢algi miizigiyle siki
sikiya Ve i¢ i¢e gegmis bir halde ilerlemistir. S6zIi miizik, ¢algr miiziginin tarih sahnesinde
sergiledigi en yeni gelismeleri bile silememekte ve bir ¢esit anlatimsal {istlinliigii elinde

tutmaya devam etmektedir (Ridley, 2004; Fubini, 2006).

Siirin ve miizigin arasindaki tartisma biraz da Antik Yunan’dan giiniimiize tiim miizik
tarihi boyunca siirmiis ve bir ¢atisma gibidir. Boylesi bir ¢atisma, bu iki sanat dalinin
uygulayicilarindan ibaret degildir. Sairin dili miizisyeninkiyle kuvvetli bir gerilim, yok

edilemez bir rekabet i¢indedir. Bu ¢atisma, opera ve tiyatroda da goriilmektedir. Meselenin
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biliyiik bir kismi1 aslinda anlatim bi¢iminin kendisinde yatmaktadir. Duygularin iletilmesi
noktasinda her sanat dalinin kendi malzemesini big¢imlendirmesi, algisal bir farklilik
yaratabilmektedir. Bu baglamda tiyatro ve siirin edebiyattan beslenmesi, tonlama, vurgulama,
dilin yapist gibi iletisim formunu olusturan ¢atida baska bir bellek yaratirken; miizik ve
operada, insan sesinin baska bir bigime biirlinmesi, anlatimin boyutunu baska bir algiya
sokmaktadir. Oyle ki artik, edebi anlatim yerini sesin siddeti, niians1 ve seslerin frekanslarinin
ortaya koydugu duygular diinyasinda farkindaliga yol agmaktadir. Bu durum, iki farkli sanat
nesnesinin farkli zamanlarda bi¢imlendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ornegin dnce siirin
yazilmasi, sonra bestelenmesi; ya da dnce metnin yazilip sonra operalandirilmasi gibi siiregsel
farkliliklar bu catismay1 yaratir. Bu ¢alismanin amaglarindan biri de amag, 6zellikle siirin
dogru ve yerinde incelenip, belli basli parametrelere gore bestelenmesi ve bunun bir yontem

olusturabilmesidir.

Secilecek ya da miiziklendirilecek bir oyunun, metnin ya da siirin i¢ dinamigini
anlamak, gii¢lii ve yerinde bir eser yaratmak igin ¢ok dnemlidir. Ornegin bu ¢alismadaki
(Canakkale Sehitleri siirinin, bestecide biraktigi izlenim ve siirdeki imgelerin karsiliklari,
mevcut miizikal eserin nasil yaratilacagina ipuglar1 ortaya koymustur. Senfonik siir tiirlinde
oldugu gibi Ornegin, firtina, gok giirliltisii gibi doga olaylarinin miizikal tasvirini ele
aldigimizda, karsimiza ritimlerin karmagik, diizenli-diizensiz, niianslarin degisken ve
temponun ortadan hizliya dogru yoneldigi ve ani olusan bir miizikal resim ortaya cikarabiliriz.
Bir besteci de kendi imgeleminden yola ¢ikarak poliritmik bir ritmik desen olusturabilir veya
farkli modiilasyonlarla miizikal resmi ¢izebilir. Bir eserin her bir parcasi, motifi, kendi iginde
mikro kompartimanlarken bir araya geldiklerinde biiyiik miizikal resmi ortaya ¢ikaran bir
biitiinliik olusturmaktadir. Nihayetinde her bir ciimle miizikte de, tiyatroda da, siirde de bir

sey anlatir ama biitiiniin bir pargasi olarak.

Canakkale  Sehitlerine siirinin  incelenmesi, metodoloji bdliimiinde ayrintili
incelenecektir. Ozellikle siirin diginda metinin miizikal karsihig1 da ayr1 bir dneme sahiptir.
Oyle ki, metnin iginde barindirdig1 aksiyon, sahne tasarrminda énemlidir. Ozellikle hareket ve
bedenin tasarlanmasi ya da koreografi i¢in metnin de iyi ¢6ziimlenmesi gerekir. Aslinda siir-
miizik, biitin bu sahne sanatlarinin temelini olusturmaktadir. Burada besteci agisindan
baktigimizda da, besteciler sadece anlamlarindan dolayr degil, ayn1 zamanda seslerinden
dolay1 da besteleyecegi siiri secebilirler. Uyaklarin belirli bir matematige gore uyum saglamis

olmasi, miizikal formun dengesine de 151k tutmaktadir. Siirle ilgili tiim araclar, 6zellikle ses
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efektleri, siiri blyiik 6l¢iide bir miizikal eseri hale getirecek olanlardir. Bir siirin birinci
kitasinin miizik kadansini basariyla tamamliyor olmasi, en temel dogrudur bu anlamda. Eger
miizik, metinden soyutlaniyorsa, anlam da soyutlanabilir. Bu yilizden duygularla ilgili
aciklanan kisimda bahsi gegen evrensel duygularin ve bunlarin sanatsal karsiliklarinin analiz
esnasinda ortaya c¢ikarilmasi ¢ok Onemlidir. Metnin saydam, yogun, sikisik veya diizenli-
diizensiz bir yapiya sahip olup olmadigi gibi sezgisel tiirden anlamlandirilabilecek tespitler,

siir-metin-miizik yapisinin tek kuvvetten kaynasmasina yarar saglar.

Bu konuda en etkileyici karar sOyle olabilir: Sarki haline gelen bir metin, tekrar
sarkidan bagimsiz okundugunda sarki aslinda bir yandan tinlamalidir. Ya da sarki bir miizik
orkestrasi ya da calgiyla icra edildiginde, ayn1 sekilde sozler de ya da metnin i¢indeki anlam
da miizik igerisinde duyulmalidir. Bu, bir bakima birbirinin izdiisiimii olmaktir. Her hecenin,
kelimenin, climlenin tinisi, vurgusu ve anlam biitiinliigli, olusturulacak olan bestenin de
motiflerinin ve desenlerinin yapisini belirlemis olur. Dolayistyla miizikle ilgili olani ve siirler
ilgili olan1 kesinkes ve ayri ayri siniflandirmak iizere, sesli bir kompozisyonda &ylesine
kaynasmis bir karigim vardir ki, onun bilesenlerinin dl¢iilerini ayr1 ayr1 belirlemek miimkiin
olamayabilir. Ozellikle insan sesi burada ortak ses kaynagi oldugundan, siiri énce sdzel olarak
okuyup sonra da sarki olarak sdyleyen kisinin ugradigi duygusal degisim, her ne kadar
mantiga dayali ise, bu konudaki titizlik de ayn1 mantikta gerceklestirilmelidir. “Metnin i¢inde
yer alan anlam nasil bir karakterle islenmistir?”, ya da anlatim sahneye tasinirken “Hareket
nasil bir matematikle olusturulacaktir?” gibi tasarlamalar aslinda miizigin isini kolaylastirir.
Ciinkli burada ritim ve nlians gibi miizigin en Onemli Ozelliklerinden iki tanesi devreye
girmektedir. Bu ylizdendir ki miizik disiiniirleri ya da arastirmacilar1 “miizik hayatin her
alanindadir.” gibi bir genelleme yapabilmektedir. Dil-miizik-beden ortakligi, bilingte hazir bir
yer tutar. Burada ritim aksiyonu, niians ise karakteri olusturacaktir. Sahnede tek bir karakterin
anlatimi, ortaya koyacagi ifade, bu iki 6geyle gergeklesmektedir. Operalarda bu karakterler,
tenor, soprano gibi ses tiplerini de olusturmustur. Bunlar zaten ses frekanslarinin hayatimizda
yaratmig oldugu kisilerdir. Sozlii bir miizik yapitinda, ses tonlarmin etkileyiciligi higbir zaman

sozlerin etkileyiciliginden net bir sekilde ayr1 tutulamaz.
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3. CANAKKALE SEHITLERINE SIiRININ COZUMLENMESI

Bu calismanin amaci, Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siirinin
bestelenmesi siirecinde sistematik bir yontem belirlemek ve bu yontemin bagka siirlerin
bestelenmesinde uygulanabilmesine katki saglamaktir. Incelenen calismalarda gdzlemlenen
ve eksikligi hissedilen yontem ve model gereksiniminin giderilmesine katki saglayacak olan
bu caligma, ozellikle bu boliimde ¢oziimleme basamaklarini detaylica agiklayacaktir. Bu
basamaklarin ilki, siirin metin ¢oziimlemesidir. Metin ¢oziimlemesini siirin  duygu
coziimlemesi takip edecektir. Siirin dil ve duygu grafiginin miizikal yansimasi ise dordiincii

boliimde beste olarak sergilenecektir.

3.1. Siirin Metin Coziimlemesi

Siirin  ¢ozliimlenmesi silirecinde asagidaki basamaklar ¢oziimleme yOntemini

olusturacaktir:

Siirin Konusu ve Anlami

Siirin Diisiincesi ve Toplumsal Baglami1
Siirin Yapist

Siirin Temasi

Siirin Dili

Siirin Ses ve Ritim Uyumu

N o a ~ w0 nh e

Siirin Prozodi Kurallar1 A¢isindan Incelenmesi (Uzunluk-Kisalik, Vurgu ve
Durgu)

8. Siirdeki Climle Vurgularinin Belirlenmesi

9. Durgu Coziimlemesi

10. Besteci-Siir liskisi ve Siirin Se¢ilme Nedenleri
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3.1.1 Siirin Konusu ve Anlam

Isminden de anlasildig1 iizere Canakkale Sehitlerine siiri, Canakkale zaferini anlatan
bir destandir. Mehmet Akif Ersoy siirde, Canakkale Savasi'nda diismanin zalim oldugunu,
buna karsin Tiirk askerinin giiclinii ve yiiceligini anlatir. Savasta yer alan ve askerlerin vatan
icin ne kadar degerli oldugundan bahseder. Diismanin sayis1 ve giicii ¢ok daha fazla olsa da,
Mehmetc¢igin manevi giiciiniin yiiceliginden siir boyunca bahseder. “Su Bogaz harbi nedir?
Var m1 diinyada esi?" diye okuyucuya bir soru yonelterek baslar.. Boylelikle okuyucu, ilk
ctimleyle birlikte kendini savasin i¢inde bulur. Daha sonra sair bu soruya cevap niteliginde,
diisman askerlerinin kalabalikligini, havadan, karadan, denizden, yani her tiirlii yoldan
topraklarimizi kusattigini sdyler. Ayn1 zamanda savasin da yavas yavas basladigini ifade
etmis olur. "Cehreler baska, lisanlar, deriler rengarenk" diyerek, diismanin koca bir diinyaya
bedel oldugunu belirtirken, onca giiciin karsisinda "ufacik bir kara" oldugunu séyler ve
aslinda bu sayede, Mehmet¢igin kahramanligini siirin en basinda bize gizlice aktarir (Okay,
1989).

“Kustu Mehmetc¢igin aylarca durup karsisina / Dokt icinde gizledigi seyleri
utanmazcasina." derken Mehmet Akif, diismanin, yani Bati diinyasinin, medeniyet maskesinin
ardindaki gercek ve ¢irkin yiizlinii gosterdigini belirtir. Mehmet Akif'in, "iginde gizledigi
seyler" diye bahsettigi, Bati'nin zulmii ve vahsetidir. Bati, bu vahsetini mermileriyle
Mehmetgigin iizerine yagdirmaktadir. Bu esnada sair, diigmanin silahinin ne kadar giiclii
olduguna dikkat ¢eker. O kadar ki, Mehmetcigi yok etmek i¢in kullanilan bu silahlarin her

birinin, ufacik bir karay1 degil, koca iilkeleri bile yerle bir edebilecegim soyler.

Ilerleyen dizelerde, diisman saldirisim dogal afetlere benzetir sair. "Oteden yildirimlar
parcaliyor ufuklar1 / Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri" diyerek savasin korkunglugunu
tasvir ederken, yerin ve gogiin bile diismana teslim oldugunu, bombalarin simsek olup
Mehmet¢igi hedef aldigini anlatir. Daha sonra savasin vahsetini gozler 6niine sermeye devam
eder. "Oliim indirmede gokler, 6lii piiskiirmede yer" dizesiyle yine, ayak bastigi yerde ve
basinin iizerindeki gokte bile, Mehmetgik i¢in 6liimiin varligini anlatir. Bu dizenin devaminda
"O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalar’" diyerek, yine doga olaylariyla savasi

birlestirir. Boylelikle, yasanan vahseti en korkung, ancak en gercek bicimiyle betimlemis olur
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Diismanin zulmiinden sonra sair, Tiirk askerinin giiciinii anlatmaya baglar. Savastaki
vahsetin belki de doruk noktasi olan, insan par¢alanin yagmur gibi yagmasi tasvir edildikten
sonra, "kahraman ordu"nun korkusuzlugu tasvir edilir. Burasi belki de siirin ilk doniim
noktasidir. O ana kadar, diisman kuvvetleri neredeyse savasi kazanmis gibi anlatilirken, tam
bu noktada Mehmet¢igin iman gilicii savasa dahil olur. “Hangi kuvvet ona, hasa, boyun

'79

egdirebilir ki? / Ciinkii o saglam istihkdm Allah’in eseri!” diye anlatir Mehmet Akif bu giicii.
Tasvir edilen onca vahgete karst Mehmetcigin inanci, azmi ve imani ylceltilir artik. “ Bu
gogiislere Ilahi yapmin sonsuz sinir1 / Allah ‘o benim ne giizel eserim, onu ¢ignetme’ dedi”
dizeleri, Mehmetcige Allah tarafindan verilen canin yiiceli§im ve onu korumasi gerektigini
anlatir. Oyle de yapar Mehmetcik. "Asim-1n nesli.'. Diyordum ya... Nesilmis gercek / iste
cignetmedi namusunu, ¢ignetmeyecek” derken sair, bir anlamda savasin kazanildig1 miijdesini
vermis olur. Mehmet¢ige "Asim’in nesli" der, ¢linkii savasta gen¢ yastaki erkek ¢ocuklar1 yer

almis ve bu vatan1 korumustur. Asim ise Mehmet Akifin hayalini kurdugu, inancl,

vatansever, giizel ahlakli ve yenilmez Tiirk gencinin sekil bulmus halidir (Okay, 1989).

Bu dizelerden sonra ise savas bitmis, Mehmet¢ik cani pahasina namusunu
cignetmemis ve vatanini korumustur. Buradan sonra sair, savasta sehit olan erdemli askerleri
yiiceltir. "Vurulmus tertemiz alnindan, uzanmis yatiyor" derken bahsettigi "temiz alin", yiiregi
Allah inanciyla dolu olan Mehmet¢igin namaz kilarken secdeye degen alnim ifade eder. "Bir
hilal ugruna ya Rab, ne giinesler batiyor" dizesinde ise hilal, bayragi ve vatani; gilinesin
batmasi ise, Mehmetcigin sehit olmasin1 simgeler. Bir doga olay:1 olarak diislintildiigiinde,
hilalin goriinebilmesi, var olabilmesi i¢in glinesin batmasi ve yerini karanliga birakmasi
gerekir. Ciinkii gilines kendini feda etmedikce, hilal varligini ilan edemeyecektir. Yani bu
dizeler, bayragin ozgiirce dalgalandig: bir vatan ugruna, Mehmetgigin korkusuzca savasip
sehit oldugunu anlatir. Bu dizelerin ardindan Mehmet Akif, sehitleri dyle yiiceltir ki, degil
kiiciiciik bir mezara, koca bir tarihe bile si§amayacaklarin1 soyler. Ciinkii o kadar yiicedir
Mehmetgigin bayrak ugruna canimi feda etmesi. Mehmet Akif, sehidi bu mezara ve koca
tarihe sigdiramayinca, yerin ve gogiin ihtisamini kullanarak ona bir kabir yapmak ister. Daha
sonra yine Mehmet¢igin savastaki korkusuzlugunu anlatarak ona mezar aramaya "Sonra gok
alsam da oOrtii diye, / Kanayan kabrine sersem biitiin yildizlariyla" sozleriyle devam ederken,
siirin sonuna yaklasir. En sonunda, boyle bir yiiceligin peygamberin kucagindan baska yere
sigmayacagini belirterek siirine, "Ey sehit oglu sehit, isteme benden mezar / Bak sana

kucagin, agmis duruyor Peygamber" dizeleriyle son verir (Okay, 1989; Kaplan, 1987).
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3.1.2. Siirin Diisiincesi ve Yazildig1 Donemin Toplumsal Baglan

Bu boliimde siirin yazilmis oldugu dénemin hakim diisiincesi ve toplumsal
gergeklikleri iizerine tartisilacaktir. Mehmet Akif Ersoy’un hem inangli ve milliyetgi
duygulara sahip olan bir sair olmasi, hem de yazmis oldugu Canakkale Sehitlerine siiri,
Osmanli Devleti’nin son donemini anlatmasindan dolayi, duygusal hissiyatinin en iist
seviyede oldugu bir eseri ortaya ¢ikarmaktadir. Siirin yazildigir donem, Tiirk toplumunun
yokluk, sefalet ve diinya medeniyetlerine karsi tek basina savasmak zorunda oldugu bir
donemi anlatir. Ayni zamanda siirde geg¢en dini degerlerin de vurgulanmasi siirin
toplumsal hassasiyetini daha da 6ne ¢ikarmaktadir. Bir besteci igin boyle bir siirin
bestelenmesi, hem bu kiiltiiriin degerlerine yakisan, hem de zafer, kurtulus ve miicadele
gibi evrensel ve toplumsal olaylarin daha giiclii bir sekilde esere yansitilmasini
gerektirmektedir. Bir yandan siirin anlatildigi donem, hem modernizmin, hem de
geleneklere bagli bir sanat anlayisinin bir arada yasandigi bir donemdir. Dolayisiyla bu
metni, ¢coksesli ve makamsal bir duyusla bestelemek tercih edilmistir. Geleneksel Tiirk
miizigi motiflerinin yer aldig1 ve orkestralama siirecinde, Bat1 besteleme tekniginin iginde

yer aldig1 bir anlayisi tercih edilmistir.

3.1.3 Siirin Yapisi

Siiri olusturan birimlerin, bir tema etrafinda bir diizen dahilinde birlestigi anlam ve ses
kaynagmasindan olusan bu birimlere, beyit, bent, kita, siir climleleri dendigi ve bunlarin siir
metnini meydana getirdigi belirtilir. Siirin yapist ile nazim sekli olarak bilinen durum

arasindaki iliski aciklanir.

Canakkale Sehitlerine Safahat'm 6. kitab1 olan Asim'da yer alir. Asim, muhavereli
(karsilikli konusmali) biitiin bir manzum hikdyedir. Siirde baslica dort kisi vardir: Hocazade
(M. Akif), Kose Imam (M. Akif'in babasinin talebelerinden Ali Sevki Hoca), Astm (Ali
Sevki Hoca'nin oglu), Emin (Akif'in oglu). M. Akif 6zledigi, idealize ettigi gengligi Asim'la

sembollestirir:

"Asim'in nesli... Diyordum ya... Nesilmis gercek: Iste cignetmedi namusunu, ¢ignetmeyecek."
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Canakkale Sehitlerine siiri, Akifin, ‘Asim'm sonuna dogru Hocazade'ye sOylettigi
lirik-epik bir Manzumedir. Ayn1 zamanda beyitlerden olusan ve destansi bir yapiya sahip olan
Canakkale Sehitlerine siiri, besteci i¢in dinamigi yliksek, dengeli bir anlatima sahip bir eser
yaratma imkani saglayabilir. Ayni zamanda iki kisinin karsilikli konugmasi ve yliksek sesli bir
ifade anlatimina sahip olmasi da siirin, koro kurgusu iizerinde de kanonik ve miizikal olarak

soru-cevaplara sahip bir anlatima sahip olmasina vesile olabilir.

Canakkale Sehitlerine Siirinin Nazim Bi¢imi: Serbest Siir.

Canakkale Sehitlerine Siirinin Nazim Birimi: Bent.

Canakkale Sehitlerine Siirinin Birim Sayisi: 3 Bentten Olusmustur.

Canakkale Sehitlerine Siirinin Olgiisii: Aruz Ol¢iisit Kullanlmustir. (Fe 'ildtiin Fe ildtiin
Fe’ilatiin Fe'iliin)

Canakkale Sehitlerine Siirinin Ahenk Unsurlari: Redif ve Kafiye Kullanilmistir.

3.1.4. Siirin Temas1

Siirde birimleri birbirine baglayan ve anlam biitlinliigii saglayan en temel 6ge temadir.
Yani konudur. Siirimizin temasi, Canakkale sehitleridir. Tema, sanat eserlerinin konusunun
¢ikis noktasidir ve en temel parcacigidir. Ozellikle miizikte, senfonileri olusturan temalar,
motif olarak ve en kiiclik miizik birimi olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirdeki tema, miizigimizin
duygusunu nasil verecegi ile ilgili bir ipucu saglamaktadir. Sairin vatansever ve inangl bir
kisilige sahip olmasi, gerek yasadigi donemde Tiirk milletinin iggal altinda olmasi, konunun
ne oldugunu da somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Aslinda tema, sair ile toplum arasindaki

duygusal bag1 da gostermektedir.

3.1.5 Siirin Dili

Sairin siislii ya da sade, duru ya da karmasik anlatimlari siir dilini olusturur. Edebi
sanatlar siirin estetigini artirir. Canakkale Sehitlerine siirinde kullanilan dil, donemine gore
sade olmasina ragmen bugiinkii okuyucu i¢in agir denilebilir. Giiniimiiz Tirkgesine yakin
olmayan kelimelerin kullanim1 goktur. Bununla birlikte benzetmeye dayali anlatimla yazilmig
bir siirdir. Latince yazilmis pek ¢ok destan ya da mitolojide konusu gecen mitler, operalara ve

miizikallere uyarlanirken, eserin yapildig1 ulusun giincel diliyle bestelenmektedir. Ciinkii
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duyguyu ve anlatimi en gii¢lii kilacak sey, anadildir. Bu ¢alismada siir, giinlimiiz Tiirk¢esine
cevrilerek bestelenecektir. Ancak en Onemli hususlardan biri, ¢evirinin siirin etkisini
kaybetmemesine dikkat etmektir. Bu dikkati saglayacak olan ise, giiniimiizde hala kullanilan
eski dildeki kelimelerin oldugu gibi kalmasi, gercekten giliniimiizde nadiren, ya da neredeyse
hi¢ kullanilmayan kelimelerin ihrag edilip, yerine en estetik karsiliklarinin getirilmesidir. Bu
asamada besteleme siireci Oncesinde siirin dili iizerinde iki tiir degisiklik yapma geregi

duyulmustur:

1. Siir dilinin anlasilir olmasi i¢in giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmesi.
2. Siirin okuyucu ya da dinleyici {izerinde bir takim kiiltiirel 6nyargilara ve asir1 siddet
duygusuna yol agmamasi i¢in bazi 6znel ifadelerin siirden ¢ikarilmasi. (Siyahla boyanmis

ciimleler, bestelenme siirecinde esere konulmamustir).

3.1.6. Siirin Ses ve Ritim Uyumu

Siirin Olgiisii, uyagi, redifi, asonans, aliterasyon, gibi ses tekrarlari uyumu olusturan
unsurlardir. Bu boliim, miizikal estetik i¢in de ¢ok 6nemli bir béliimdiir. Cilinkii bu boliim,
miizikte yer alan prozodi, niians, artikiilasyon, fonasyon gibi pek c¢ok duyusa dair
parametrelerin diizenlendigi ve yukarida bahsettigimiz miizik-metin arasindaki celiskilerin
ortadan kalkmasini saglayan anlatim hesaplamalarmin yapildigi ¢alisma alanidir. Ciinkii

besteci teknik olarak siiri burada analiz edecek ve miizige tasiyacaktir.
Canakkale Sehitlerine Siirinin Nazim Bic¢imi: Serbest Siir.
Canakkale Sehitlerine Siirinin Nazim Birimi: Bent.

Canakkale Sehitlerine Siirinin Birim Sayisi: 3 Bentten Olusmustur.

Canakkale Sehitlerine Siirinin Olgiisii: Aruz Ol¢iisit Kullanmlmstir. (Fe 'ildtiin Fe ildtiin
Fe’ilatiin Fe'’iliin)

Canakkale Sehitlerine Siirinin Ahenk Unsurlari: Redif ve Kafiye Kullanilmistir.
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Ornek: Canakkale Sehitlerine Siirinin Kafiye ve Redifleri:

I. BENT

Esi /besi: ‘Esi’ler tung kafiye.

Marmara’ya/karaya: ‘ya’lar redif — ‘ara’lar zengin kafiye.
Kapali/ Avrupali: ‘I’lar redif — ‘pa’lar tam kafiye
Kiimesi/kafesi: ‘si’ler redif — ‘es’ler tam kafiye.

Beser/ mahser: ‘ser’ler zengin kafiye.

Karsinda/Kanada: ‘da’lar tam kafiye.

Rengarenk/denk:’ enk’ler zengin kafiye.

Bela / istila: ‘la’lar (sapka oldugundan dolay1) zengin kafiye
Asil/sefil: “il’ler tam kafiye.

Durup karsisina/ 'hayasizcasina: ‘ina’lar zengin kafiye

O yiiz / ylizsiiz: “tiz’ler tam kafiye.

Esbab/ harab: ‘ab’lar tam Kkafiye.
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3.1.7. Prozodinin Séz-Miizik iliskisi Acisindan Onemi

Prozodi kurallari, sozciiklerdeki hecelerin nota kiimeleriyle bagdastirilmasi temeline
dayanir. Ancak bu, hece sayis1 ile nota sayisiin cakismasi degildir. Onemli olan
sozcliklerdeki bas, orta ve son hecelerin tasidigi vurgularin kuvvet derecesine gore onlarin
mizikle dogal bir beraberlik halinde bulunmasidir. Bu beraberlik sozlerdeki anlam ile
miizikal akisin bagdasir olmasini gerektirir. Clinkli miizigin sozlerle, sdzlerin de miizikle olan
bu uyumu ve her ikisinin de ortaya koydugu diksiyon, anlam ve ahenk birligi ne kadar basarili
olursa, eserin kalitesi de o oranda aratacaktir. Bir besteci Oncelikle bir metnin kisalik-uzunluk,
vurgu ve durgu yerlerini belirler. Genellikle miizikte kisa heceler boliinmiis notalara denk
diiserken, uzun heceler ise daha genis bir notasyonu isaret eder. Vurgular eger kelime
iizerindeyse sesin yiiksekligini, ciimle i¢cindeyse akorun one ¢ikisini, climle vurgusunda ise
genel olarak miizik motifinde bir degisimin oldugunu gosterir. Her dilin kendine 6zgii
fonolojik yapisi bulunmaktadir. Bu sebeple de prozodi ilkeleri o dilin 6zelliklerinden yola

cikarak belirlenmektedir (Say, 2002).

Her dilin kendisine ait bir ritmik yapis1 vardir. Zaten siirin i¢inde yatan ritmik olusum
besteciye miizikal yapiyla ilgili ipuclari vermektedir. Ciimle sonlari, virgiiller ve diger
ifadeleri sembolize eden anlar bize nefes yerlerini, durak ve durgu yerlerini gostermektedir.
Bu sayede eser icerisinde suslar ve kadans degisimlerini, yani miizigin sozlii dildeki gibi
iinlem yaratan etkilerini, dil ¢6ziimlemesi ilizerinden ifade ederiz. Sozli bir eserin prozodi

acisindan dogru miiziklendirilmis olmasi, anlatim giiciinii kuvvetlendirmektedir.

Siir aliterasyon agisindan degerlendirildiginde ise yani sesin veya hecenin tekrariyla
olusan bu uyum icin, koro miiziginde Orne8in ostinato veya siirekli bas gibi besteleme
teknikleri kullanilmaktadir. Bununla birlikte dilin matematiksel vurgusu disinda, duygusal

anlamlar1 da vurgunun yerlerini degistirebilmektedir.

Ik ¢oziimlemede kelimeler, ikincisinde ise ciimleler incelenecektir. Alt1 ¢izili ise
hecelerin uzun oldugunu, ¢izgi yoksa hecelerin kisa oldugunu gostermektedir. Yukaridan inen
oklar ise kelimelerin hangi hecesinde vurgu olduguna isaret etmektedir. Bununla birlikte
vurgular, bulundugu hecenin miizikal olarak hem daha kuvvetli, hem de daha tiz seslerle
olusmast anlamina gelebilir. Calismanin temelini olusturan s6z-miizik uyumunun prozodi

kismi, 6zellikle metinle yapilan bestecilik alan1 i¢in en dikkat ¢ekici taraf olmustur. Sebebi ise
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sOziin ve miizigin kendilerine has olan estetik diizeni, bir araya geldiklerinde bahsedilen
prozodi kurallarina uyulmadiginda ¢okiintiiye ugrama riski tasimasidir. Sozciiklerin sahip
oldugu bu dogal tinlamalar, miizikle birlikte daha da etkileyici bir ¢itaya yiikselmelidir. Sanat
eserini degerli kilacak olan bu detayli yaklasimlar1 anlamak icin bazi1 6rnekleri incelemek
gerekmektedir. Zaten Canakkale Sehitlerine siirinin se¢ilmesine neden olan kararlardan biri
de, bu prozodi konusunda kafalar1 ¢ok mesgul eden bir durumdan kaynaklanmaktadir: Istiklal
Mars:. Bilindigi gibi Istiklal Marsi, prozodi anlaminda problemlere sahip oldugu diisiiniilen

bir eserdir. Asagida bu problemlere 6rnek verilmistir:

ISTIKLAL MARSI Scz: Mehmet AKi Ersoy
Moderato Miizik: Osman Zeki Ungor
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Sekil 3.1: Istiklal Mars:

Kaynak: http://www.sarkinotalari.net/wp-content/uploads/2015/10/istiklal-marsi-notalari.jpg
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Hemen hemen belli bir egitim seviyesine sahip pek ¢ok kisi, Istiklal Marsi 'nin prozodi
hatalariyla dolu oldugu yargisinda bulunur. Aslinda prozodi kurallarin1 genel olarak bilmeden
varilan bu yargiya ne sebep olmaktadir? Ozellikle bu sonuca varan bir kisi, hangi estetik
olceni temel alip da marsin prozodi hatasmna sahip oldugunu sdylemektedir? iste burada
anlasilmasi1 gereken en 6nemli unsur, dil’dir. Her kiiltiiriin sahip oldugu anadil, bir bakima
kendi kurallarin1 olusturmus ve belirli bir dil matematigini, ritmini, ahengini ve pek ¢ok dili
dil yapan bileseni kendi i¢inde barindiran bir kurallar dizisini karsimiza ¢ikarir. Buradan yola
cikarak, aslinda iyi bir prozodiyi anlamak icin dilin yapisini ve miizige tasirken ki evrelerin
dikkatlice degerlendirmek gerektigini unutmamak gerekir. Her zaman sanatcilarin tecriibe
ettigi ilk sey, hayatin temelini olusturan birimleri iyi anlamakla sonuca ulasilabildigi ilkesidir.
Ancak istisnai durumlar da mevcuttur. Soyle ki: bazen kurallarin disina ¢ikmak, ya da ¢ikmak
durumunda kalmak, eseri daha dogal veya daha gegerli de kilabilir. Burada ilham dedigimiz
duygu yogunlasmasi, bu durumu olusturan baslica etkendir. Bu yiizden miizik bestecileri
bdyle durumlar i¢in kurallarin besteciligi ¢ok koseli bir duruma getirebildigi riskinden sz
eder. Ancak bu iki gercegi dengeli tutabilmek, basarili bir sonucu elde etmeye de fayda
saglayabilir. Istiklal Marsi’n1 inceledigimizde de bu temeldeki prozodi hatalari hemen goze
carpabilir. Istiklal Mars: da, tipki Canakkale Sehitleri’'ne siirindeki 6l¢ii matematigine ve
anlatim bi¢imine yakin bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla 6rnek daha iyi ve net anlasilabilecegi

icin bu 0rnegi segmek uygun gorilmiistir.

Iste burada anlamamiz gereken en 6nemli unsur, dil’dir. Her kiiltiiriin sahip oldugu
anadil, bir bakima kendi kurallarin1 olusturmus ve belirli bir dil matematigini, ritmini,
ahengini ve pek ¢ok dili dil yapan bileseni kendi i¢inde barindiran bir kurallar dizisini
karsimiza ¢ikarir. Buradan yola ¢ikarak, aslinda iyi bir prozodiyi anlamak i¢in dilin yapisini
ve miizige tasirken ki evrelerin dikkatlice degerlendirmek gerektigini unutmamak gerekir. Her
zaman sanatgilarin tecriibe ettigi ilk sey, hayatin temelini olusturan birimleri iyi anlamakla
sonuca ulasilabildigi ilkesidir. Ancak istisnai durumlar da mevcuttur. Soyle ki: bazen
kurallarin digina ¢ikmak, ya da ¢ikmak durumunda kalmak, eseri daha dogal veya daha gecerli
de kilabilir. Burada ilham dedigimiz duygu yogunlagsmasi, bu durumu olusturan baslica
etkendir. Bu yilizden miizik bestecileri bdyle durumlar i¢in kurallarin besteciligi ¢ok koseli bir
duruma getirebildigi riskinden s6z eder. Ancak bu iki gercegi dengeli tutabilmek, basarili bir
sonucu elde etmeye de fayda saglayabilir. Istiklal Marsi’m1 inceledigimizde bu temeldeki

prozodi hatalar1 hemen goéze ¢arpabilir:
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Ornek:

“Kork-ma son-mez bu sa-fak”

Istiklal Mars:
Mechmet Akif Ersoy Osman Zeki Ungér
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Kork ma son mez bu sa

Sekil 3.2: Istiklal Marsi-11k 1ki Olgii

Kaynak: http://www.sarkinotalari.net/wp-content/uploads/2015/10/istiklal-marsi-notalari.jpg

Ciimleyi prozodi agisindan inceledigimizde daha vurguya gelmeden uzunluk-kisalik
acisindan besteyle ortiismedigi goriilebilir. Climledeki “bu” kelimesi kisa oldugu halde, uzun
nota ile bestelenmis ve prozodi hatasi ortaya ¢ikmustir. “Korkma” kelimesinde de vurgu ilk
hecededir. Ancak pesteki “si” notasindan baglayarak kelimenin vurgusu ger¢ek vurgusundan
daha diistik tutulmustur. Burada tabi ki marsimizin toplumda edindigi yer, hem ¢ok derin hem
de cok saygin bir noktadadir. Fakat rasyonel acidan bakildiginda bu sekilde
goriilebilmektedir. Son bir 6rnek ise, 6zellikle 6grenime yeni baglayan 6grencilerin bile
dikkatini ¢eken bir yerdir. Genelde dogal olarak climlenin bittigi ya da nefes aldig1 yerde i¢sel
olarak besteci de ayn1 durguyu gerceklestirir. Ancak burada besteci, “o benim milletimin”

climlesinde durgu hatas1 gerceklestirmistir:
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Istiklal Marg:
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Sekil 3.3: Istiklal Marsi-Orta Bolim

Kaynak: http://www.sarkinotalari.net/wp-content/uploads/2015/10/istiklal-marsi-notalari.jpg

Prozodi kurallarina uyularak yapilan beste calismalarina pek ¢ok ornek verilebilir.
Ancak ozellikle tiyatro i¢in yapilmis olan sarkilarda daha c¢ok rastlanmaktadir. Nedeni dil
kurallarinin tiyatro i¢in vazgegilmez olmasindan gelmektedir ama tez konusunun
farkindaligin1 tiyatro egitiminin siirecleri sagladigindan, miizik besteciligine katkist bu
eserlerin incelenmesiyle ortaya gikacaktir. Ozellikle Tiirk sairlerinin dilin matematigine
hakim olmalarindan dolay1 ortaya koydugu eserler, tiyatro bestecileri agisindan bir deger
olusturmaktadir. Opera ya da miizikal sarkilar i¢in beste yapacak yeni kusaklarin da bu dikkat
ve Ol¢ii icerisinden yeni eserler liretmeleri, kaynaklarin ¢ogalmasiyla ancak miimkiin olabilir.
Asagida tiyatro ve miizik sanati icin 6nemli ¢aligmalar ortaya koymus iki bestecinin prozodi

kurallarina uyarak besteledikleri iki eserleri incelenmektedir:

Ornek:

“Yol-la-r1-miz bu-ra-da ay-ri-li-yor”
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AYRILANLAR iCIN

(S6z:U.Y.0guzcan-Miizik:T.Selguk)
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Sekil 3.4: Ayrilanlar Igin Sarkisinin Notasi

Kaynak: http://timurselcuk.net/notalar-muzikler/

Ornekten de anlasilacag: gibi degerli besteci Timur Selguk, 6zellikle uzunluk-kisalik
acisindan metne uygun bir besteleme teknigi sergilemistir. Durgu yerleri ¢ok agik bir sekilde
bellidir ve metnin anlatmak istedigini dinleyiciye temiz bir ifadeyle ortaya koymustur. Bu
incelemelerde bestecilerin genelde vurgu yerlerinde diger kurallara gore daha esnek
davrandiklar1 goriiliir. Ancak vurgu eger tansiyon veya iinlem tasiyan bir anlatima sahipse,
orada vurgu kurallarindan sasilmaz. Yukarida bahsedilen kurallarin yikilma noktasi, iste
vurgu yerlerinde daha ¢ok karsimiza ¢ikar. Nedeni ¢ok biiylik bir ihtimalle dinleyicide

sartlanma hissi yaratmamasi ve melodiyi ¢ikmaz bir yere dogru siiriiklememesi i¢indir.

Bir bagka degerli Tiyatro miizigi bestecisi olan Cem Idiz de bu kurallara gore
eserlerini ortaya koyan ve literatlire ¢cok sayida eser kazandirmis bir bestecidir. Asagidaki

eserini de prozodi kurallarina uygun olarak ¢ikarmigtir:
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Sekil 3.5: Giin Eksilmesin Penceremden Sarkisinin Notasi

“Ne do-gan gii-ne hiik-miim ge-ger”
“Ne hal-den an-la-yan bu-lu-nur”

Bu dizelere baktigimizda besteci uzunluk-kisalik agisindan prozodi kurallarna genel
olarak riayet etmistir. Ancak kelimelerdeki vurgu yerlerine gore incelendiginde, vurgulara
daha ¢ok onem verdigi goriilmektedir. Burada tiyatro miizikleri i¢in prozodide vurguya dikkat
edilmesi, tiyatro besteciligi i¢in daha ¢ok dnem arz ediyor olabilir. Clinkii resitatif teknigiyle

sarki sOyleme icrasi, vurgunun daha ¢ok belirgin oldugu bir durumu ortaya koyar.

Bu incelemelerden de anlasilacagi iizere prozodi kurallarinin besteye uygulanmasi,
ama belirli bir esneklik davranisi igerisinde, bestenin duyus kalitesini hem ylikseltmekte, hem

de metnin anlatimini bozmadig1 gibi, ona fazladan deger katmaktadir.
3.1.8. Siirin Prozodi Kurallar1 Acisindan incelenmesi

Bu boélimde o6zellikle siir metninin uzunluk-kisalik, vurgu, durgu, anlam vurgusu,
ciimle vurgusu gibi miizikte karsiligi olan, yani prozodi kurallar1 acisindan ozellikleri
incelenecektir. Prozodi, “ses miiziginde sozlerle miizigin vurgu, deyis ve anlam bakimindan

uzlastirilmasini ve dogal bir kaynasma i¢inde olmasin1 6ngdéren, sozlerin ifadelendirme ve
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siire degerlerine uymasi bakimindan miizikle birlestirilmis anlatimidir. Ya da 6zet olarak
sozlerle miizigin bu uyumu gozetecek sekilde uzlastirilmasidir” (Say, 2002, s. 438).
Canakkale Sehitlerine siirindeki kelimelerin uzunluk-kisalik ve vurgularinin belirlenmesi

asagidaki gibidir:

I J J NN
Su Bogaz harbi nedir? Var mi diinyada esi?

J J \2 VNS
En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi.

Lol Ll

Tepeden yol bularak ge¢mek i¢in Marmara’ya,

ool 2 Vol

Kag donanma sarilmis ufacik bir karaya?

J b | J J
Kustu Mehmet¢igin aylarca durup karsisina;

Vool \ Vool

Doktii iginde gizledigi seyleri utanmazcasina.

\2 J vl ! 4 | N
Sonra lanet olasinin yakip yikmak igin kullandig araglar,

J R A S A A
Oyle korkung ki: Eder her biri bir {ilkeyi harap.

J J \2 \2
Oteden yildirimlar parcaliyor ufuklari,

Vool \

\2
Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri.

\ \ N

Bomba simsekleri beyninden inip her siperin;

\ \ e 4 \

Soniiyor gégsiiniin iistiinde o aslan neferin.

\ \ \ ool

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ates,
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L v 2
Atilan her ategin yaktig: yiizlerce adam!

VN VN
e gokler, olii pliskiirmede yer...
VN VAN + J
O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalari.

VAN y 1Ll d L
Kafa, goz, govde, bacak, kol, ¢cene, parmak, el ayak,

\ \ \ \

Bosanir sirtlara, vadilere, saganak saganak.

Vool R 2

Sag1yor zirha biiriinmiis de 0 namert eller,

s 2 2 Vol

Yildinnm yaylimi tufanlar, alevden seller.

J s "y | 2
Top tiifekten daha sik, giille yagan mermiler...

J W | 4 .
Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler!

(_

<
c:
=
5
Q_

VAN Iy 11 J
Ne celik siperler ister, ne siner diismanindan;

VNN VAN ¢
Alnir kale mi gogstindeki kat kat ima

J VNN \2 I
Hangi kuvvet ona, hasa, boyun egdirebilir ki?

N R

Ciinkii o saglam istihkdm Allah’in eseri!

N

Giiglii yapilmis yerler bile sarilip indirilir,

N 2 S N

Ama insanin azminin yolunu kesemez insan yapisi eserler.

\ \ oo ool

Bu gogiislerse Ilahi yapinin sonsuz siniri,
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N N 2 N

Allah “O benim en giizel eserim, onu ¢ignetme!” dedi.

J \’ J J J \’
Asim’in nesli... Diyordum ya... Nesilmis gercek.

J J J J
iste ¢ignetmedi namusunu, gignetmeyecek!
I \’ NS

Vurulmus tertemiz alnindan, uzanmis yatiyor.

L 1y 1 v 41
Bir bayrak ugruna ey Rabbim, ne askerler sehit oluyor!

VN NN J VN
Ey, bu topraklar i¢gin topraga diismiis asker!

s R N

Gokten atalarimiz inerek 6pse o temiz alni deger.

Vil N

Sana dar gelmeyecek mezar1 kimler kazsin?

A 2 2 2 S

"Gomelim gel seni tarihe™ desem, sigmazsin.

VN R 2/

Sonra gok kubbeyi alsam da ortii diye,

\ R \

Kanayan kabrine sersem biitiin yildizlariyla;

N \

O demir ¢emberi gdgsiinde kirip pargaladin.

Vo N 2

Sen ki, cisimlerde dolagir ruhun ve adin;

Vool \ oo

Sen ki, biitiin yiizyillara gomiilsen tagacaksin.

ool R N

Sana gelmez bu ufuklar, seni almaz bu savas.

N N

Ey sehit oglu sehit, isteme benden mezar,
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\

Volood \

Sana kucagini agmis duruyor Peygamber.

Siirin prozodi incelemesinden sonra ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir:

1.
2.

10.
11.
12.
13.

14.
15.

16.

Tiirkge kelimelerde vurgular genel olarak kelime sonlarindadir.
Yabanci kokenli kelimelerde heceler kisa yazilsa da uzun telaffuz edilebilir. Bu

yiizden bu heceleri de uzun olarak degerlendiririz. (Na-mus, i-la-hi)

Kelime vurgulari, climle ve anlam vurgusuna gore degisiklik gosterebilir.
Ikilemelerde vurgu ilk kelimede belirginlesir, ikincisinde peslesir.

Simdiki zaman —yor ekinden 6nce gelen hecelerin biiyiik bir cogunlugunda vurgu
olur.

“Gibi, tipi” gibi kisa ve ayni dar sesli harflere sahip olan kelimelerin sonuna yargi
belirten ekler geldiginde, vurgu ortaya gelir. (Gi-bi-dir)

Yonelme, bulunma, ayrilma ve belirtme ekleri vurgu alir.

Kelime vurgulart saptanirken, her kelime ciimleden bagimsiz diisiiniilerek
incelenmelidir.

Genellikle Tiirkgemizde vurgular son hecede bulunur. Ancak “Ren-ga-renk, sap-
sa-r1” gibi pekistirmelerde vurgu ilk hecede yer alir. Ya da “Bir-den-bi-re” gibi
bilesik ya da ¢ok heceli kelimelerde de vurgu baslarda yer alabilir.

Bu bahsettigimiz ekler, 6zel isimlerin vurgu yapisin1 bozamaz. (Mar-ma-ra-‘ya)
Nesnelerde vurgu sondadir.

Emir kipi alan fiillerde vurgu bastadir.

Olumsuzluk eki alan kelimelerde ise vurgu bu eklerden once gelir. (Gel-me, Ge-
tir-me)

Kelimeyle birlesik olarak olusturulan baglaglar her zaman vurguludur. (Sen-de-Kki)
Tiirkgemizde genelde vurgular, aym1 zamanda uzun hecelerin {zerinde
olusmaktadir.

Sahiplik, iyelik eklerinde de vurgu vardir. (E-vim)
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3.1.9. Siirdeki Ciimlelerin Vurgularinin Belirlenmesi

Bu boliimde prozodiden biraz daha farkli olarak, siir daha ¢ok anlam biitinligi
tizerinden incelenecektir. Ayrica, yukaridaki ¢oziimlemedeki gibi siiri sadece ritmik ve ses
yiiksekligi agisindan degil, eserdeki kadans ve armoni vurgusuna zemin hazirlayacak olan
yapilarin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Siirdeki heceler ve kelimeler, miizigi olusturan yap1
taglar1 olan motif ve desenlerse; bu kisimdaki ciimle yapilarinin durumu da miizigin formunu

ve temasini, ayni zamanda tarzini da sekillendirecektir.

Su Bogaz harbi nedir? Var m diinyada esi? — Soru ciimlesi vurgusu
En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi. — Devrik ciimle vurgusu

Tepeden yol bularak gegmek icin Marmara’ya, — Isim ciimlesi vurgusu

Kac¢ donanma sarilmis ufacik bir karaya? — Soru ciimlesi vurgusu
Kustu Mehmetgigin aylarca durup karsisina; — Devrik ciimle vurgusu
Doktii iginde gizledigi seyleri utanmazcasina. — Devrik ciimle vurgusu

Sonra lanet olasinin yakip yikmak icin kullandigi araglar, = Yiiklem ciimlesi vurgusu

Oyle korkung ki: Eder her biri bir iilkeyi harap. — Devrik ciimle vurgusu
Oteden yildirimlar parcaliyor ufuklar, — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri. — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Bomba simsekleri beyninden inip her siperin; — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Soniiyor gogsiiniin iistiinde o aslan neferin. — Devrik ciimle vurgusu

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ates, —> Isim ciimlesi vurgusu

Atilan her atesin yaktig1 yiizlerce adam! — Isim ciimlesi vurgusu

Oliim indirmede gokler, 6lii piiskiirmede yer... — Isim ciimlesi vurgusu

O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalari. — Yiiklem ciimlesi/Devrik ciimle vurgusu

Kafa, gbz, gdvde, bacak, kol, ¢cene, parmak, el ayak,

Bosanir sirtlara, vadilere, saganak saganak. — Devrik ciimle vurgusu
Saciyor zirha biiriinmiis de o namert eller, — Devrik ciimle vurgusu
Yildirim yaylimi tufanlar, alevden seller. — Isim ciimlesi vurgusu
Top tiifekten daha sik, giille yagan mermiler...  — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler! — Yiiklem ciimlesi vurgusu

29



Ne celik siperler ister, ne siner diismanindan; — Yiiklem ciimlesi/Devrik ciimle vurgusu
Alnir kale mi gogsiindeki kat kat iman? — Soru ciimlesi vurgusu

Hangi kuvvet ona, hasa, boyun egdirebilir ki? — Soru ciimlesi vurgusu
Cilinkii o saglam istihkam Allah’in eseri! — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Giicli yapilmis yerler bile sarilip indirilir, — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Ama insanin azminin yolunu kesemez insan yapist eserler. = Yiiklem ciimlesi vurgusu

Bu gogiislerse Ilahi yapinin sonsuz sinri, — Isim ciimlesi vurgusu
Allah, “O benim en giizel eserim, onu ¢ignetme!” dedi. —» Yiiklem ciimlesi vurgusu

Asim’in nesli... Diyordum vya... Nesilmis ger¢ek. — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Iste, cignetmedi namusunu, ¢ignetmeyecek! — Devrik ciimle vurgusu

Vurulmus tertemiz alnindan, uzanmis yatiyor.— Devrik ciimle/Yiiklem ciimlesi vurgusu
Bir bayrak ugruna ey Rabbim, ne askerler sehit oluyor! — Isim/Yiiklem ciimlesi vurgusu

Ey bu topraklar icin topraga diismiis asker! — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Gokten atalarimiz inerek opse o temiz aln1 deger. — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Sana dar gelmeyecek mezari1 Kimler kazsin? — Soru ciimlesi vurgusu

"Gomelim gel seni tarihe" desem, sigmazsin. — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Sonra gok kubbeyi alsam da ortii diye, — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Kanayan kabrine sersem biitiin yildizlariyla; — Yiiklem ciimlesi vurgusu
O demir ¢gemberi gogsiinde kirip parcaladin. — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Sen ki, cisimlerde dolasir ruhun ve adin; — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Sen ki, biitiin yiizyillara gomiilsen tasacaksmm.  — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Sana gelmez bu ufuklar, seni almaz bu savas. — Yiiklem ciimlesi vurgusu
Ey sehit oglu sehit, isteme benden mezar, — Devrik ciimle vurgusu
Sana kucagint agmis duruyor Peygamber. — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Siirin vurgu ¢6ziimlemesinde ortaya ¢ikan sonuglar1 soyle siralayabiliriz:

1. Dilimizde yer alan ciimle yapilarinda eger yiikklem sondaysa, vurgu mutlaka
yiiklemin 6niinde bulunur

2. Ciimle devrikse, vurgu muhakkak ytiklemin kendisidir.

3. Isim ciimlesinde vurgu yiiklemin kendisidir.

4. Soru ciimlelerinde vurgu, soruyu olusturan 6gelerdir.
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Ozellikle ciimle vurgularinin farkinda olmak, yazili eserin duygusunu ve anlatim
gliciinii hissetmemiz agisindan ¢ok oOnemlidir. Tonlama, nilans ve ifade gibi nitelikler
¢oziimlemenin bu asamasinda devreye girmektedir. Tiyatro metinlerinde, miizik
notasyonundaki gibi niians isaretleri bulunmamaktadir. Dolayisiyla yonetmen, oyunculari
calistirirken yazinin anlamimdan sonuglar ¢ikarmak zorundadir. Iste bunu da dilbilgisi

kurallar1 ¢er¢evesinde yapar.

Asagida siirden alinmis ve incelemesi yapilmis bir climlenin, miizigin formunu nasil

etkileyebilecegi 6rneklenmistir:

J \2 J VAN \2
Kag donanma sarilmis ufacik bir karaya?

Ka¢ donanma sarilmis ufacik bir karaya? — Soru ciimlesi vurgusu

Tablo 3.1: Canakkale Sehitlerine Siirinin Deneysel Olarak Bestelenmesi
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Kag do nan ma sa 1l mi§ U -fa ck bir ka ra ya

Gortldigi gibi  “Ka¢?” soru kelimesi, burada soru ciimlesi vurgusunu
olusturmaktadir. Dolayisiyla, kadansin I. derecesi ile kuvvetli ve vurgulu bir armoni anlayisi
ile baslayabiliriz ve koro bu pasaj1 sdylediginde climlenin tamaminda yer alan anlam da ayni1

sekilde miizikal olarak ifade edilebilecektir.

3.1.10. Siirin Durgu Coéziimlemesi

Siirin bestelenmek iizere secilmis olmasindaki temel noktalardan bir tanesi de, diizenli
bir ritmik yapiya sahip olmasidir. Ozellikle aruz vezni (Fe ildtiin Fe'ilatiin Fe’ilatiin Fe iliin)

ve her ciimlenin i¢inde dengeli bir climlecik formlarinin olmasi, eserin hem nefes yerlerinde,
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hem de sus yerlerinde farkli ritim motiflerini olusturmamiza olanak saglamaktadir. Siirin
durgu vyerleri, Fe’ilatiin Fe’ilatiin’ Fe’ildtiin Fe’iliin’ diizeni igerisinde genel olarak ortada ve
sondadir. Bazi climlelerde degisiklik gdsterse de, bu vezin bastan sonra dengeli bir bigimde

devam etmektedir.

3.1.11. Siirin Secilme Siireci, Nedenleri ve Besteci-Siir iliskisi

Buraya kadar islenen konular siirin miizik ile ilgili temasindan ve yapisindan
bahsetmistir. Ancak tezin temel problemini olusturan “Sec¢ilen metnin hangi kistaslar1 ele
alinarak besteleme islemi yapilir?” sorusuna gelmeden 6nce, besteciyi bu karara ya da egilime
iten baz1 duygusal ve mesleki nedenlerden kisaca bahsedilecektir. Oncelikle miizikal duyus ve
bizi sesleri tasarlamaya iten stiregler, kiiltiirlenme ve igsellestirdigimiz miizikal kiiltiire paralel
olarak olusmaktadir. Yalnizca bestecilik egitiminde Ogrenilen teknikler eser yaratmaya
yetebilir mi? Ilham dedigimiz duygu yogunlasmasi, aslinda hayatimiz boyunca bir tiirlii
ulasamadigimiz bir seye kavusma arzusunun birikiminin iiretime yansimasidir diyebiliriz.
Canakkale Savasi, “biz” dedigimiz bu vatani paylasan tiim insanlarin varolus hikayelerinin en
onemlilerinden biridir. Insan, dmrii boyunca zaferler, basarilar elde etmek ister ve bir aidiyet
hikayesine ihtiya¢ duyar. Aslinda sanatlarin ortak ideallerinden biri de paylasabilecegimiz bu
hikayeleri tasarlamak, aktarmak ve yasatmaktir. Sanat bizi hem gergeklikten soyutlayan, hem
de kendi gercekligimize ulasma yolunda yaratti§i imge diinyalar1 i¢inden gegiren siradist bir
alandir. Eger inandigimiz bir olguyu hayata gecirmek istiyorsak sanattan istifade etmeyi tercih

edebiliriz. Resimde, heykelde, miizikte hep bir ideale ulagsma ¢abasi vardir.

Bir besteci olarak kiiltiirlendigimiz cografyanin seslerini de igsellestiriyoruz.
Cografyamizdaki mahalli oyunlar, danslar ve mizikler duyus ve duygu paletimizi
olusturmaktadir. Sanat Dogu’da kendisini daha ¢ok halkin iginde bulmustur diyebiliriz.
Sarkilar insanin hikdyesini sdylemektedir. Bu cografyada farkli duygu ve deneyimleri
anlatmak icin Tirkiler yakilir ve agirlikli olarak sozlii miizik bu kiiltiir koridorunun goz
bebegi olmustur. Tek sesli ama cok renkli bir yapiya sahip geleneksel miizigimiz

hikayelerimizi anlatmamizda énemli rol oynar.

Ote yandan, Batinin sanatsal ve ozellikle tasarim anlayisi, Cumhuriyet déneminden

itibaren halk ezgilerimizle birlestirilerek diinya 6lgeginde yerini bulan 6zgiin bir tarz haline
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gelmistir. Kuzeyimizde Tiyatroya can vermis bir Rusya, batimizda ¢oksesliligin merkezi olan
Avrupa, Dogu’nun zengin kiiltiirii ve tarihinde yatan mistik Antik Donemlerin varligi sanatsal
ve mizikal {iretime olaganiistli katki saglamaktadir. Bu eser, kiiltiirel ve tarihsel
birikimlerimizi Bati’nin hegemonyasina karst korumak zorunda oldugumuzu anlatan bir
savasin konu edildigi bir siirin, bestelenmesidir. ironik gibi de olsa, bu siirin bestelenmesi
Bat1 miizigi armonisi kullanilarak olusturulmustur. Bati’nin kiiltiirel egemenligini sembolize
ettigi iddia edilse, Bati miizik insanlar1 tarafindan insa edilen bu miizik, bir yandan da

insanligin tiimiine mal olmus sanatsal, evrensel, ortak deger ve duygular temsil etmektedir.

Siir, insan aklinin estetik etkinliklerinin en eskilerinden biridir. Uygar bir toplumun
tarihinde mutlaka siir bulunmaktadir. Bir yandan siir tiyatronun, oyunlarin, askin ve sarkilarin
da nesnesidir. Ciinkii siir, bir kiiltiiriin ritmini ve edebiyatinin bi¢imini yansitmaktadir. Siirsel
konusma, 6l¢ii, uyak, ses yinelemesi, esit uzunluktaki heceler gibi nitelikleriyle bir kiiltiiriin
diline ve tarihsel hikayesine dair zenginlikleri ifade eden niteliklerdir. Canakkale Sehitlerine
siiri, siir olgusunun iyi islendigi, anlattig1 olaylarin ¢ok iyi tasvir edildigi ve s6z sanatlariin

ustaca kullanildig1 hem ritmik, hem melodik ve duygu yogunlugu yiiksek bir siirdir.

Bir yandan bizim miizik kiiltiiriimiizde opera ve oratoryo alaninda yazilmis eser sayisi
Bat1 miizigindeki 6rneklere gore oldukg¢a azdir. Oysa dil ve kiiltiir tarihimiz, bestelenmeyi ve
sahnelenmeyi bekleyen yazinsal eserlerle doludur. Bu caligmayla, bir besteci olarak,
kiltiirimiize ve tarihimize dair degerlerle yogrulmus ve evrensel bilim-sanat anlayiginin bir
yansimasi olacak bir eser ortaya ¢ikarmak istedim. Ahmet Adnan Saygun’un “Yunus Emre
Oratoryosu” ve Fazil Say’in ‘“Nazim Hikmet Oratoryosu” da belki benzer duygu
yansimalarmin ve diisiinsel sorumlulugun ortak bir sonucu olarak iiretilmislerdir. Ulkemizin
bu degerli bestecileri, Bati’dan aldiklart egitimle, kiiltiirel miraslarinin viicut buldugu eserleri

kiiltiir havuzumuza armagan etmislerdir.

3.2. Siirin Duygusal Coziimlemesi ve Estetik Alimlamasi

Duygular, insan davranislarinin ve hareketlerinin belli bir deneyim sonucu ortaya
cikmas1 ve yansimasidir. Fizyolojik, psikolojik ve biligsel siireclerin sonucunda olusur.
Yasadigimiz siirece ¢evremizi, varliklar ve nesneleri duyumsariz; 6grendikge onlari algilar ve
zamanla onlara duygusal anlamlar yiikleriz (Sayar & Ding, 2014). Diinya iizerinde sekiz temel

duygu vardir: Korku, ofke, iiziintii, mutluluk, hayret etme, saskinlik, tiksinme ve kiigiik
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gorme. Ancak utanma, nefret, merak gibi diger duygular, 6grenilmis olana karsi verilen

tepkiye gore degiskenlik gosterir. Bu sekiz duygunun birlesiminden diger duygular olusur.

Duygular sanatin olus ve ortaya ¢ikisindaki siiregte en temel yap taslardir. Ancak bazi
diistintirler, sanatta duygular1 gergekdist bulurlar. Ciinkii  estetik algiy1, izleyicinin,
dinleyicinin ya da okuyucunun eline birakmak istemezler. Bu ¢alismada da duygular belli bir
yaklasimla ¢ergevelendirilmeye c¢alisilmaktadir ki buna ozellikle s6z ve sesin bir
kompozisyonda bulusmasi denebilir. Bu calismanin en O6nemli yapi taslarindan biri de
duygudur. Bu eserin nasil alimlanacagini tam olarak belirleme ve tahmin yiiriitme sansimiz
olmasa da yine de miizik sanatinda siddet, ritim, tempo gibi temel yapilarin dinleyici tizerinde
benzer duygu durumlart ve benzer duygu alimlamalar1 olusturdugunu arastirmalar yolu ile

bilmekteyiz.

Asagidaki grafikte, norolog Davidson’un (2012) insan bedeninde var olan ve beyin
dalgalar1 yoluyla sekillenen frekanslarin gosterildigi “duygu tablosu” incelenecektir.
Sonrasinda da Canakkale Sehitlerine siirinin bu tabloya gore besteci tarafindan nasil
alimlandig1 agiklanacaktir. Insan duygulari listesi, yasam déngiisiiniin en enerjik ve en bilingli
evresiyle baslar, yar1 enerjik ve yart bilingli evresinden gegerek oliimle sonlanir. Ancak
Canakkale Sehitlerine siirinde bu tablonun tam tersine, duygular 6liimle baslar, sonsuzlugun
ve Olumsiizligiin temsil edildigi duygu durumlarini tarif eder. Bu da sairin, yasamin

sonsuzluga olan inancindan kaynaklanmaktadir.
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7 Humaranmrotirqn Energy Frequency
40.0 Serenity of Being Ultra-high 40.0 Huzura erme
30.0 Postulates /\Frequency 30.0 Kabullenme
20.0 Action 20.0 Hareketli
8.0 Exhilaration 8.0 Kendinden gegme
: . 6.0 Bilingli
60 Aesthetc Hap ness || Veyign 4.0 Cogkunluk
4.0 Enthusiasm Frequency
35 Cheerfulness DO ain 35 Ke_yif
3.3 Strong Interest 3.3 1lgili olma
3.0 Conservatism 3.0 Tutucu
N : 2.9 Uzlagmact
2.9 Mild Interest ngh 2.8 Memnuniyet
2.8 Contented Frequency
25 Boredom 2.5 Sikinti
2.4 Tekdiizelik
24 Monotony Low 20 Husumet
2.0 Antagonism Frequency 1.9 Diismanlik
1.9 Hostility 1.8 Act
18 Pain 1.5 Ofke
1.4 Nefret
15 Anger 1.3 Darginlik
14 Hate 1.2 Tigisizlik
1.3 Resentment 1.15 Sebepsiz Darginlik
12 No Sympathy 1.1 Gizli Dﬁsmanhk
: 1.05 Kaygi
1.15 Unexpressed Resentment
1.1 Covert Hostility '
1.05 Anxiety Un'happmess .
1.0 Korku
10 Fear Domain e 0.98 Caresizlik
0.98 Despair Frequency 0.96 Dehset
0.96 Terror 0.9 ilgi duyma
0’9 Sympathy 0.8 Yat1$t1rma
0.8 Propitiation 0.5 Istirap
’ .pl 0.4 Telafi etme
05 Grief 0.3 Layik bulmama
0.4 Making Amends 0.1 Magduriyet
03 Undesening 0.08 Umutsuzluk
04 Victim 0.07 Hissizlik
g 0.06 Faydasizlik
0.08 Hopeless 0.06 Basarisizlik
0.07 Apathy 0.04 Acima
0.06 Useless 0.03 Suglama
: 0.02 Pismanlik
0.06 F.a"ure 0.01 Olme Ani
0.04 Pity 0.0 Oliim
0.03 Blame
0.02 Regret Ultra-low
0.01 Dying Frequency
0.0 Body Death

Sekil 3.6: Duygu Frekanslarinin Semasi

Kaynak: http://humanemotionschart.com
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3.2.1. Siirin Duygu Coéziimlemesi

1. Su Bogaz harbi nedir? Var m1 diinyada esi? — (Endise, Can Sikintisi, Bekleyis)
En Kkesif ordularin yiikleniyor dordii besi,

Tepeden yol bularak gegmek i¢in Marmara'ya.
Kag¢ donanma sarilmis ufacik bir karaya.

2. Kustu Mehmet¢igin aylarca durup karsisina; - (Nefret, Ofke, Tiksinme, Acima)
Doktii i¢inde gizledigi seyleri utanmazcasina.

Sonra lanet olasinin yakip yikmak i¢in kullandig: araglar,
Oyle korkung ki: Eder her biri bir iilkeyi harap.

Oteden yildirimlar pargaliyor ufuklar;; —  (Caresizlik, Umutsuzluk)
Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri;

Bomba simsekleri beyninden inip her siperin; — (Uziintii, Zuliim, Acima)
Soniiyor gdgsiiniin iistiinde o aslan neferin.

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ates,
Atilan her atesin yaktig1 yiizlerce adam.

Oliim indirmede gokler, 6lii piiskiirmede yer — ((")liim, Korku, Kaybedis, Siddet, Zuliim)
O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalart...

Kafa, gbz, gdvde, bacak, kol, ¢cene, parmak, el ayak
Bosanir sirtlara, vadilere, sagnak sagnak.

Saciyor zirha biirlinmiis de o namert eller,
Yildirim yaylimi tufanlar, alevden seller.

3. Top tiifekten daha sik, giille yagan mermiler —  (Umut, Dirilis, Gurur, Inanc)
Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler!

Ne celik siperler ister, ne siner diismanindan;
Almur kale mi gogsiindeki kat kat iman?

36



Hangi kuvvet ona, hasa, boyun egdirebilir ki?
Ciinkii o saglam istihkdm Allah'in eseri!

4. Gliclii yapilmis yerler bile sarilip indirilir =  (Azim, Sadakat, Kararhhk)
Ama insanin azminin yolunu kesemez insan yapisi eserler

Bu gogiislerse Ilahi yapinin sonsuz sinir1
Allah "o benim en giizel eserim, onu ¢ignetme "dedi.

5. Astm’1n nesli... Diyordum ya... Nesilmis ger¢ek: = (inanma, Baghhk)
Iste cignetmedi namusunu, ¢ignetmeyecek!

6. Vurulmus tertemiz alnindan, uzanmis yatiyor, — (Masumiyet, Aidiyet, Gurur, Yiicelik)
Bir bayrak ugruna ey Rabbim, ne askerler sehit oluyor!

Ey, bu topraklar i¢in topraga diigmiis, asker!
Gokten atalarimiz inerek Opse o temiz alni deger.

Sana dar gelmeyecek mezar1 kimler kazsin?
"Gomelim gel seni tarihe" desem, sigmazsin.

7. Sonra gok kubbeyi alsam da ortii diye, —  (Sahiplenme, Sadakat)
Kanayan kabrine sersem biitlin yildizlariyla;

8. O demir ¢emberi gégsiinde kirip pargaladin; — (Onurlanma, Yiiceltme, Huzur, Gurur)
Sen ki, cisimlerde dolasir ruhun ve adin
Sen ki, biitiin yiizyillara gémiilsen tagacaksin.

Sana gelmez bu ufuklar, seni almaz bu savas.

9. Ey schit oglu sehit, isteme benden mezar, — (Oliimsiizliik, Yiiceltme, Sefkat, Sonsuzluk,

Sana kucagini agmis duruyor Peygamber. Huzura Erme)

Canakkale Sehitlerine Siirinin - Duygu Alimlamasi: Asagidaki her madde, “Duygu
Coziimlemesi” boliimiinde siirin basindan sonuna kadar belirlemis oldugumuz duygu

degisimlerini gosterir:

1. Endise, Can Sikintisi, Bekleyis
2. Nefret, Ofke, Tiksinme, Acima
3. Caresizlik, Umutsuzluk
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Uziintii, Zuliim, Acima

Oliim, Korku, Kaybedis, Siddet, Zuliim

Umut, Dirilis, Gurur, Inang

Azim, Sadakat, Kararlilik

Inanma, Bagllik

. Masumiyet, Aidiyet, Gurur, Yiicelik

10. Sahiplenme, Sadakat

11. Onurlanma, Yiiceltme, Huzur, Gurur

12. Oliimsiizliik, Yiiceltme, Sefkat, Sonsuzluk, Huzura Erme

© o N R

Tablo 3.2: Canakkale Sehitlerine Siirinin Duygu Grafigi

Siirin Duygu Grafigi

Sonsuzluk, Huzura Erme

1. Endise, Can Sikintisi, Bekleyis

3.2.2. Siirin Miizikal Alimlama Estetigi ve Coziimlemesi

Edebi metinlerin yorumlanma ve ¢oziimlenmesinde yazar ya da metin merkezli
¢oziimleme c¢aligmalarina karsi olarak, alimlama estetigi kurami, okuru birincil konumda
tutmaktadir. Alimlama estetigi kuramcilarina gore; pasif alimlayici konumundan aktif anlam
iireten alimlayici konumuna gegis, metinlerdeki bosluklarin doldurulmasiyla, somutlagmasiyla
miimkiindiir. Tiim metinlerin birbirleriyle 6riintii icerisinde oldugu temel goriisiinden hareket
eden metinlerarasilik kuramina gore de, bu orilintiiyli agiga ¢ikarmaya c¢aligsmak, metinlerin
anlamlandirilma ve yorumlanmasinin temelini olusturmaktadir (Gadamer, 1965). Bu

anlamlandirma ve sanat eserini yorumlama durumu, sahne Oncesinde miizige ¢evirme
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isleminin hassasiyetini de arttirmaktadir. Ciinkii sanatsal ¢eviri genellikle duygu kayiplarina

yol acabilir.

Yontem olarak bir siirin nasil sarkilandirilacag {izerinde durulmustur. Peki, miizikal
ifadeleri siirin anlamina gore ve sozlii miizige eslik edecek armonizasyonu siirin alimlama
estetigine gore nasil tasarlamaliy1z? Bir esere yaklagan alimlayici, belli bir izleme kiiltiirii, bir
toplumsal-kiiltiirel bakis, inanglar ve beklentiler yumag: ile esere yaklagmaktadir. Gergekte
her izleyicinin bir eseri anlamasi, kendi diinya yasantisinin biling deneyiminin boyutlariyla,
ozellikle de dil ve sanat yetisiyle dogru orantilidir (Caudwell, 1988). Bu eseri de anlasilir
kilan sey, bu deneyime empati kurmak ve evrensellik ¢izgisinden de kopmamak ilkesidir.
Boylece her yorumlama da kendi benligimizin yorumlanigidir. Eser aslinda iki kutuptan
olugmaktadir: Yazarin ve bestecinin olusturdugu sanatsal metin ile izleyicinin olusturdugu

estetik somutlandirma. Ancak burada tabi ki iki bakis acili alimlama meydana gelir:

1. Siir hali
2. Miizik hali

Yazar/Sair — Metin/Siir —» Beste — Sahne Performansi

\

1. Siir-Estetik Alimlama. 2. Miizik-Estetik Alimlama.

Siiri sair yazar. Onu ortaya ¢ikaran geliski, toplumu ileri iten ve kavgasi insanlarin
gercek yasamiyla gercek bilincinde verilen ¢eliskinin 6zel bir durumudur. Modern siir,
sozciiklerle kuruludur; simgesel degildir; somut degildir ve yogun etkilenmelerin yasandigi
ritmik bir yapidadir. Diis durumu ise bellek imgelerinden olusur. Canakkale Sehitlerine siiri
gibi toplumla ayn1 diissel alanda tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlemle duyumsanan bu imgesel
eser, aslinda okundugunda tiim aksiyonun zihinde gerceklestigi bir sahne olmaktadir. Bu
sahneyi canlandirmak i¢in hareketin ve ritmin devreye girmesi gereklidir. Miizik de soyut bir
dile sahip oldugu icin bu sahneyi canlandirmak i¢in ritmi ve sesin renklerini kullanir. Her renk
aslinda duygularin karsiigmna denk diismektedir. Imgelerin akisi, duygularin yasalariyla
aciklanir. Elbette “diis "in duygusal cagrisimlart kisiseldir; ancak miizigin bu kisiselligin
lizerine ¢ikan bir yapist vardir. Yani herkeste hemen hemen ayni duygular1 uyandiran bir
yapidir bu. Ornegin, sesin yiiksekligi ve siddetine karsilik gelen parametreler bu durumu

olusturur.
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Okuyucu birinci alimlamay1 yasarken, siirden etkilenme bigimi {lizerinden ikinci
alimlama diizeyine miizik lizerinden erisecekse, bu uyarlamay iistlenen besteci ve sahneye
koyacak olan sanat¢1, bu ¢oziimlemeyi dogru yapabilmelidir. Degerli bestecimiz Selahattin
Icli, “Bir besteciyi basariya gétiiren yolun basinda ‘duygu’ vardir. Bilgi, akil, mantik, denge,
duygunun icerisindedir.” demistir. Bu s6ze dayanarak besteci, fizyolojik ve psikolojik olarak
tasarlayacagi bu siireci iyi tanimalidir. Canakkale Sehitlerine siiri ortak bir duygular paletini
yansitir. Bununla birlikte duygular sonsuzdur ve hepsi de bir renge sahiptir; frekanslar olarak
d karsiliklar1 vardir. Canakkale Sehitlerine siiri de yliksek dozda duygu yiklidir. Belki ilk
anda siir okuyucuya umutsuz ve trajik gelebilir; ama bu yargi, sairin zulmiin sorumlusuna
kars1 duydugu nefretten ileri gelmektedir. Ancak siirin sonuna gelindiginde anlasilacak olan,
azmin, dirilisin, inancin, yiikselisin ve sonunda kazanilacak zaferle birlikte huzura erisin

sembolize edilmesidir.

Peki, bu bahsettigimiz duygu ve estetik alimlamay1 miizikte nasil bi¢imlendirebiliriz.
Oncelikle eserin miizik yapisini temel dgeleriyle haritalandirmamiz gerekmektedir. Siirin
sOzlerini bestelerken, uzunluk, kisalik ve vurgu gibi 6zelliklerini degerlendirerek melodik
cizgileri ve koro kullaniyorsak, belirledigimiz duygulara gore de armonizasyonu
olusturabiliriz. Duygu degisim yerleri, bize ayni zamanda motiflerin degistigi ya da
modiilasyonlarin yapildig1 yerleri gostermektedir. Ancak siirde var olan hikdyenin miizik
resmini de tarif edebiliriz. Ornegin diisman ordularinin bogazdan girisi, bize korkuyu

duyumsatmaktadir. Korkuyu yukaridaki tabloda alt frekanslari tarif ederken gormistiik.

Ornegin, ¢ello ve kontrbaslarla bu resmi ¢izebiliriz.

Senfonik siir (programli miizik) de boyle bir karaktere sahiptir. Segilmis bir konunun
siirin ya da hikayenin tek bolimde anlatildig1 senfonik bir formdur (Hodeir, 2002; Cangal,
2004). Bizim Canakkale Sehitlerine siiri igin tasarlayacagimiz miizik formu, senfonik siir
disiplinine dayali, ancak diger sanat dallarinin da i¢inde oldugu bir ¢izgide ortaya ¢ikacaktir.
O halde ¢alismanin bu anina kadar metin tizerindeki gerekli ¢6ziimlemeleri yapildigina gore,
simdi de besteleme siirecine girerken bu ¢dzlimlemelerin miizik alanindaki yapilarla nasil

karsilik buldugunu agiklayabiliriz:
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YAPISAL OZELLIK: TANIM ILGILI
DUYULAR
Hizli: Yavas:
(major) (minor)
Miizikal mutluluk, ofke
Tempo: eserin heyecan (major)
(Hiz) hiz1 (minor) huzur
ofke
Mod: Ses Major: Minor:
(Makam, Durum) dizisinin mutluluk, liziinti
tipi heyecan
Asirt duygusal
yogunluk, 6fke,
Bir korku, 6liim,
Giiriiltii: sesin catisma, gii¢ ya
(Niians) fiziksel da zayiflik
giicli, genligi
Dinleyicinin Tamamlayicilik ~ Mutluluk,
yatay ve ya da rahatlama,
Melodi/Armoni: dikey olarak bosluk huzur ve
algiladigi ses hissi ara
kiimeleri duygularin
bircogu
Bir miizigin Tutarli ritim: Rahatlik,
deseninin diizen
Ritim: veya Diizensiz ritim: Kaba
(Senkop, Tartim) vurusunun eglence
diizenli Karmasik Seving,
olarak Ritim: oyun
yinelenmesi

Sekil 3.7: Miizigin Yapisal Ozelliklerine Karsilik Gelen Duygular

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Music_and_emotion
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Elbette her miizik eseri, aslinda kendi yasasini olusturur. Fakat burada anlatilmak
istenen daha ¢ok, dogadan dykiinen miizigin, sesleri tekrar tasarlarken, frekans dedigimiz ve
ortamda var olan her seyin birbiriyle temas etmesi sonucu olusan ve bu olusan seslerin
yayilarak kulagimiza girip, oradan beynimize gecerek olusturdugu etkileri tanimlayabilmektir.
Bu sayede giinlimiiz bestecilik anlayisina yenilikler katilabilir. Bilim adamlarinin 21. yiizyilda
en ¢ok ele aldiklar1 konulardan biri de, iste bu duygular1 tanimlama meselesidir. Sanatin doruk
noktasini yasamis besteciler, ressamlar ve tiim diger sanatgilar, sanat araglarini en etkin
sekilde kullanmiglar, onlara bi¢im vermislerdir. Dahasi giiniimiizde bu yontemler artik
tanimlanabilmekte, 6rnegin beyin dalgalar1 dlgiilebilmektedir. Ya da miizigin yap1 taglarinin
beyinde ve insanin diger sistemlerinde ne gibi tepkiler verdigi ortaya cikartilabilmektedir. Iste
sanatin dokunakli yapisin1 bozmadan, yeni anlayislar katarak gilinlimiizde teknolojiye uygun
yeni ekoller ve eserler yaratabiliriz. Yukaridaki tabloda bir eseri alimlarken, deneyimlenmis
duygu durumunun bir 6gesi olan yapisal 6zelliklerinden bahsedilmistir. Diger dzellikler ise

sirasiyla; performans 6zellikleri, dinleyici 6zellikleri ve igerik 6zellikleridir.

Eser/Besteci-Icerik Ozellikleri: Mekan xOlay
Performans Ozellikleri: Icraci becerisi x Icracinin durumu

Dinleyici Ozellikleri: Miizikal uzmanlik xIstikrarli durus xAnlik motivasyon
Yapisal ozellikler, miizikal kavramlarla ilgilidir ve notasyon tizerinde bahsedilecektir.

Icerik ozellikleri ise, siirin nasil hikayelendirildigi ve sahnede orkestranin, koronun ve uzamin

nasil tasarlandigi ile ilgilidir.
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4, CANAKKALE SEHITLERINE SiiRiININ BESTELENMESI

Canakkale Sehitlerine siiri, altt kisa bolimden ve senfonik siir formundan
oykiintilerek bestelenmek tizere tasarlanmistir. Bilindigi gibi senfonik siirde bir oykii, siir
veya miizik disi bir konu orkestra igin bestelenmektedir. Bu form, eserin konuya dogrudan
dogruya bagli olmasindan ve Oykiiniin ya da siirin diisiince veya olay sirasini adim adim
izlemesinden dolayr “Programli Miizik” diye de adlandirilmaktadir (Hodeir 2002; Cangal
2004). Diger miizik formlarna gore daha Ozgiir bir tirdir. Canakkale Sehitlerine siiri,
senfonik siirin bir yaklasimi1 olan “Oykii Anlatici” formunda bestelenmistir. Bir konunun
miizikle anlatilmaya ¢alisilmasi ¢abalar1 6teden beri siiregelmektedir. Ancak klasik formlarin
kaliplarindan kurtulmak isteyen 19. yy. romantiklerinin basinda Liszt gelmektedir. Liszt ’in
Lamartine’in siirlerinden esinli “Les Preludes” adli Uvertiirleri buna ornektir. Asagidaki

resimde, Liszt’in ve Berlioz’un senfonik siirlerinin miizikal yapilarinin gosterildigi sema

bulunmaktadir:
Allegro All. assai Allegro Lontano Ronde du Sabbat
Cadilar toplantisi Sevgilitannmaz | Selamlama Korkung Oliis Dies-irae Cadilarin halka dansi
ve kendi cenazesi halde ortaya gikar | gighklart eglence (orgy) | sesleri parodisi A B A C A+Diesirae Coda
T. 1, C, Einleitung 21 29 40 102 127 241269 289 305 407 480

V., 157. 6. K. V., 21. 6. K. solo b

. GRS BB41] B iy N

A Eh L "m—=.-—=:=—==...=.' o
e —

(55 5 o e o 5 s e e 1 " e 3 1

dolce assai & appassionato Tutti
rp 5 Idée fixe taninmaz halde B H. Berlioz, Harold
L e, R i e Italya’da, Solo
i i IV. ile V. bélim J =
A H. Berlioz, Symphonie fantastique, op. 14, 1830, Idée fixe'in donligimleri ve e viyolah senfoni, op.
16, 1834
Prolog 1. Ask 2. Yagamdaki firtinalar 3. Kirsal idil 4. Miicadele 5. Zafer ve epilog
Andante mae 080 Listesso tempo Allegro tempestoso Allegretto pastorale Allegro marziale Andante maestoso
T1,C,4/4 47 109, C,12/8 200,A, 6/8 344, C, ¢ 406, C,12/8

35.0.(=4c ) : . n47 “express, cantando 70,,0.(=260)yo/ce )
: =] ==-=-H‘ o e e e e e e e e e e
== I‘I" =—_=‘I ’---==-=I.= (& l_-' -'-‘--'."--.-_--
7

mf' i — P T

C F. Liszt, Les Préludes, Senfonik [ Giyotin [ Sonat formu
siir, 1848/54, ve Faust-Sinfonie " ;
in 3 Charakterbildern, 1854/57 [ Kafa diser [ Lied formu

Sekil 4.1: Senfonik Siir Grafigi
Kaynak: Michels & Vogel 2015, Miizik Atlasi
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Goriildigii tizere eserler, bu calismada da vurgulamak istendigi gibi, okuyucunun
zihninde bir hikaye yaratacak sekilde sema haline getirilmistir. Opera ve bu bi¢cimde yazilmis
sahne eserlerinin ¢ogunda, prolog denilen ve dinleyiciyi konuya hazirlayan, hikayenin i¢ine
¢ceken bir boliim bulunmaktadir. Birinci boliimiin basinda bulunan bu kisim, “Uvertiir”diir.
Canakkale Sehitlerine bestesinin uvertiirii  dinleyiciye, diigman gemilerinin ufuktan
goriilmesini ve yavas yavas bogaza dogru yaklastiklarin1 ¢agristirmaktadir. Bu miizigi icra

edecek enstriimanlar, bu boliimde yayli beslisi ve piyanodur:
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Sekil 4.2: Canakkale Sehitlerine Bestesinin Uvertlir Bolimii
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Bu uvertiirde anlatilmak istenen, dinleyicinin savasin ilk korkusunun ve ¢aresizliginin
hissedilmesini saglamaktir. Piyanonun belli belirsiz bir motifle girmesi, denizin yavas yavas
kopiirdiiglini betimlemektedir. Yaylilarin ilk dlgiilerden itibaren tekrarli ve basamak halinde
tizleserek devam etmesi, gemilerin git gide yaklastiginin sinyalini vermektedir. Kullanilan
tema ise sade ve armoni anlayisi itibariyle hem mindr hem de pentatonik bir tona sahip olan
bir tondur. Duyusta acgik bir sekilde major ya da mindr tinist verilmemistir. Bu da
bilinmezligi, arkasinda dinleyiciyi neyin bekledigi duygusunu yaratmaktadir. Bu tip bir
armoni yaklasimi, izlenimcilik akimmin onciisii olan Claude Debussy’nin eserlerinde de
goriilebilmektedir. Ozellikle bilinen eseri La Mer’de siklikla karsimiza ¢ikar. Asagida eserden

bir 6rnek yer almaktadir:
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Sekil 4.3: Claude Debussy’nin La Mer Adli Eserinden Bir Bolim

Kaynak: http://imslp.org /La_mer_(Debussy, Claude)
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Hem La Mer’de, hem de Canakkale Sehitlerine eserinde armoni agisindan dortlii, besli
ve #6 araliklar1 bulunmaktadir. Bunun amaci, dinleyicinin iizerinde saskinlik ve belirsizlik
hissi verilmesinin saglanmasidir. Makamsal olarak da yine “Hiiseyni” makami ve dizi olarak,
“Dorian” moduna agirlik verilmistir. Bu da, do minér tonu {izerinde; “fa-sol-la bekdr-si
bemol-do-re-mi bemol ” notalarina denk diismektedir. Buradaki ama¢ da, hem batinin hem de
dogunun bulustugu bu savasin, aynit zamanda kiiltiirleraras1 bir ¢atigma anlamina geldigini de
vurgulamaktir. Tabi ki makamdan bahsederken, aslinda burada Tiirk Miizigi nazariyati
acisindan degerlendirmek yanlis disebilir. Eserde kiiltiiriimiiziin makam duyuslarindan
beslenilmistir; ancak makamlarimizda yer alan komalar degil, makamlarin sadece dizileri

kullanilmistir.

Uvertlirden sonra eserin I. boliimii gelmektedir. Bu boliim, diisman gemilerinin
bogaza girmesini ve savasin baslamasini resmetmektedir. Ayni zamanda siirin sézlerinin
dinleyiciyle ilk bulusmasi noktast da buradadir. Koro, fliit, obua ve yayli beslisi i¢in
bestelenmistir. Tezin genelinde ise prozodi konusu daha ¢ok dnem arz etmekte oldugu igin,

oncelikle siirin metni asagida incelenmektedir:

NN y J | 4
Su Bogaz harbi nedir? Var m1 diinyada esi?

J J \’ VNS
En kesif ordularin yiikleniyor dérdii besi.

Lol Ll

Tepeden yol bularak ge¢mek igin Marmara’ya,

J \2 J VAN \2
Kag donanma sarilmis ufacik bir karaya

Su Bogaz harbi nedir? Var m diinyada esi? — Soru ciimlesi vurgusu
En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi. — Devrik ciimle vurgusu

Tepeden yol bularak gegmek i¢in Marmara’ya, — Isim ciimlesi vurgusu
Ka¢ donanma sarilmis ufacik bir karaya? — Soru ciimlesi vurgusu

Su Bogaz harbi nedir? Var mi diinyada esi? — (Endise, Can Sikintisi, Bekleyis)
En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi,

47



Tepeden yol bularak gegmek i¢cin Marmaraya.
Kag donanma sarilmis ufacik bir karaya.

1. Bolum
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Sekil 4.4: Canakkale Sehitlerine Bestesinin |. Bolimii
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erkekler korosu yer almaktadir. Uvertiirdeki motifi andiran pargaciklar, bu kisimda da

kullanilmigtir. Ayn1 zamanda kanonik ve soru-cevaplari olusturan desenler de yer almaktadir.

Eserin minor bir tonda baslayarak ilgili majoriine yonelmesi, diisman gemilerinin ilerlemesini

temsil etmektedir. Ayn1 zamanda armonik mindr ve hicaz tinili ezgiler ve armonik birlesimler

de gitgide diismanin Tiirk askerini sardig1 ve savasin siddetle basladigini ortaya koyar.

I1. boliimde ise miizik artik giderek siddet kazanmaya baslamistir. Koro, Piyano, tahta

nefeslilerden fliit ve obua ile yayli beslisi bu boliimiin enstriimanlaridir. Yine prozodi

acisindan incelenen bu boliim, armoni agisindan da bir tetkike tabi tutulmaktadir:

\2 I I 2 !
Kustu Mehmet¢igin aylarca durup karsisina;

Vool \ Voo

Doktii iginde gizledigi seyleri utanmazcasina.

\2 J ! 40 L 40 VA
Sonra lanet olasinin yakip yikmak igin kullandig araglar,

J I 4 11 4l NN
Oyle korkung ki: Eder her biri bir iilkeyi harap.

Kustu Mehmetcigin aylarca durup karsisina; — Devrik ciimle vurgusu

Daoktii icinde gizledigi seyleri utanmazcasina. — Devrik ciimle vurgusu

Sonra lanet olasinin yakip yikmak i¢in kullandig: araglar, — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Oyle korkung ki: Eder her biri bir iilkeyi harap. — Devrik ciimle vurgusu

2. Kustu Mehmetgigin aylarca durup karsisina; — (Nefret, Ofke, Tiksinme, Acima)

Doktii icinde gizledigi seyleri utanmazcasina.
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Sonra lanet olasinin yakip yikmak i¢in kullandig araglar,

Oyle korkung ki: Eder her biri bir iilkeyi harap.

Oteden yildirimlar pargaliyor ufuklar;; —  (Caresizlik, Umutsuzluk)

Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri
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II. Bolum
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Sekil 4.5: Canakkale Sehitlerine Bestesinin 1. Bolimii

Bu béliimde makamsal tonlar da kullamlmstir. Ozellikle baslarda baslarla baslayan
ritim esligindeki koro, c¢ekilen acityr bu makam ile betimlemektedir. Kullanilan makam Do
iizerinden Hicaz’dir. Koronun girdigi yerlerden itibaren tini, gitgide kiiciik ikili ve cakisan
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seslerle bogucu bir atmosfer yaratmaktadir. Boliimiin devaminda ise ton, Fa minér’ e
coziilerek, finaldeki trajediyi hazirlayacak duygu yapisini olusturur. Her boliimde yiikselen ve
sonra algalan bir yapt mevcuttur. Bununla birlikte tempo olarak da her eser, ortalama “bir
dakika” ya tekabiil etmektedir. Bir de bu boliimde ahsap nefesliler ve kontrbas arasinda
unison ezgiler yer almaktadir. Melodilerde bulunan soru-cevaplar ve gitgide barok donem
yapisinda gorebilecegimiz miizik formu anlayisi, eserin orta bdliimlerine dogru karsimiza

cikmaktadir.

Simdiki III. béliimde ise savagin artik en siddetli an1 yer almaktadir. Diisman gemileri
bogazdan igeri girmis, bogaz diismanlarla daraltilmis ve artik bu cehennemle yliz yiize

kalinmistir. Canakkale Savasi’nin etkilerinin siirde en yogunlastigi boliim artik buradadir.

“Oteden yildirimlar parcaliyor ufuklari; Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri.”
dizelerinde anlatilan yildirimlar ve zelzeleler, savasin korkung yliziinii isaret etmektedir ve
eserde burasi, artik niians agisindan da kuvvetli bir seviyeye gelinmis olundugunu isaret eder.

Bu boliimiin metin incelemeleri ve buna gore miizik bestesi asamasi asagida belirtilmistir:

o Lo Il
Oteden yildirimlar pargaliyor ufuklari,

\ ool s

Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri.

\ \ N

Bomba simsekleri beyninden inip her siperin;

\ \ e \

Soniiyor gégsiiniin iistiinde o aslan neferin.

\ \ \ Lol

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ates,

N N

Atilan her ategin yaktig: yiizlerce adam!

\ A Vol

Oliim indirmede gokler, 6lii pliskiirmede yer...
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i ol NN \2
O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalari.

Oteden yildirimlar pargaliyor ufuklar;; —  (Caresizlik, Umutsuzluk)

Beriden zelzeleler kaldirtyor derinlikleri;

Bomba simsekleri beyninden inip her siperin; — (Uziintii, Zuliim, Acima)

Soniiyor gdgsiiniin iistiinde o aslan neferin.

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ates,

Atilan her atesin yaktig1 yiizlerce adam.

Oliim indirmede gokler, &lii piiskiirmede yer — (Oliim, Korku, Kaybedis, Siddet, Zuliim)

O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalari...

Oteden yildirimlar parcaliyor ufuklar, — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Beriden zelzeleler kaldiriyor derinlikleri. — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Bomba simsekleri beyninden inip her siperin; — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Soniiyor gogsiiniin iistiinde o aslan neferin. — Devrik ciimle vurgusu

Yerin altinda cehennem gibi binlerce ates, — Isim ciimlesi vurgusu

Atilan her atesin yaktig1 yiizlerce adam! — Isim ciimlesi vurgusu

Oliim indirmede gokler, 6lii piiskiirmede yer... - Isim ciimlesi vurgusu

O ne korkung tipidir: Savrulur insan pargalart. — Yiiklem ciimlesi/Devrik ciimle vurgusu
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III. Bolim
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Sekil 4.6: Canakkale Sehitlerine Bestesinin I11. Bolimi

Miizigin temposunun en yiiksek oldugu bu boliim, savasin siddetini gozler Oniine
sermektedir. Piyanonun onaltilik nota degerleri ve arpej pasajlart ile bu hiz icerisinde

diminished diye adlandirilan ve &zellikle Barok donem miiziginde karsimiza sikga g¢ikan
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armonik yapi, miizigin trajik yogunlugunu arttirmistir. Yine bu boliimde de soru-cevaplar ve
ozellikle miizigin giris kismindaki kanonik yapi, Barok donemin ruhunu animsatir. Barok
donemdeki eserler, patetik dedigimiz acinin, 6liimlerin, insanlik dramlarinin ve yiikseligin
belki de sanatta en iyi betimlendigi donemdir. Resim, miizik ve tiyatro sanati, Barok donem
sanatcilar, insant ve insan duygularmi kesfetmeye goniil vermis bir anlayisa sahip

olmuslardir.

Bu béliimde yine ¢ello ve kontrbasin bas eslikleri ve yiiriiyen bas teknigiyle miizigi
icra etmeleri, zaten yliksek tempolu olan bu boliimii iyice coskun bir hale getirmektedir.
Koroda ise kiz ve erkek seslerinin siirekli degisimi, ses alanlarin1 yukari-agagi kullanmalari,
buradaki aciy1, kaygiyr ve endiseyi simgeler. Genel olarak bu boliimde dinleyicinin karsisina
ilk kez burada yogunlukla c¢ikan “pedal armoni” teknigi, miizigin iyice gerilmesini
saglamaktadir. Bu teknik Johann Sebastian Bach’in eserlerinde de siklikla goriilmektedir. Bu

durum J. S. Bach’m Do Major Preliidiiyle 6rnek gosterilebilir:
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Sekil 4.7: Johann Sebastian Bach-Do Major Preliid 1
Kaynak: http://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0082169
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Eserin bir 6zelligi de antisipasyon dedigimiz, tutucu seslerin armoniye zit tinlayacak
sekilde kullanilmasidir. Bu teknikle seslerin birbirine yanasmasi ve kaynagmasi saglanmis
olmaktadir. Tekrar kullandigimiz sol {izeri hicaz makam: tinist ve armonik mindr yapisi,

dramin etkisini yukar1 tasimaktadir.

IV. boliimde artik dirilis an1 baglamaktadir. Mehmetcigin giiciinii, dirayetini buldugu
ve savasi kendi lehine dondiirmeye basladigi bu boliim, bir dnceki boliimiin sonunda kalan sol
dominanttan baglamaktadir. Genellikle minér tonda bir duyusun oldugu bu eserde artik duyus,
yiikselisin temsil edildigi major bir tonla anlatilmistir. Tempo biraz daha diisiiriilmiis, ancak

kararli ve yiiriik bir ritim anlayis1 esere hakim olmustur.

N N 2 2

Giiglii yapilmis yerler bile sarilip indirilir,

s s \: Vol \ \

U
Ama insanin azminin yolunu kesemez insan yapisi eserler.

\ s ool Ll

Bu gogiislerse ilahi yapinin sonsuz siniri,

N 2 N R A A \

Allah “O benim en giizel eserim, onu ¢ignetme!” dedi.

J \2 J J J J
Asim’1n nesli... Diyordum ya... Nesilmis gercek.

ool Voo

Iste ¢ignetmedi namusunu, gignetmeyecek!

Giicli yapilmis yerler bile sarilip indirilir, — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Ama insanin azminin yolunu kesemez insan yapisi eserler. — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Bu gogiislerse lahi yapinin sonsuz simri, — Isim ciimlesi vurgusu
Allah, “O benim en giizel eserim, onu ¢ignetme!” dedi. - Yiiklem ciimlesi vurgusu
Asim’in nesli... Diyordum ya... Nesilmis gercek. — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Iste, cignetmedi namusunu, ¢ignetmeyecek! — Devrik ciimle vurgusu
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Glglii yapilmis yerler bile sarilip indirilir —  (Azim, Sadakat, Kararhhk)

Ama insanin azminin yolunu kesemez insan yapisi eserler

Bu gogiislerse ilahi yapinin sonsuz sinirt

Allah "o benim en giizel eserim, onu ¢ignetme "dedi.

Asim’m nesli... Diyordum ya... Nesilmis gercek: - (Inanma, Baghlik)

Iste ¢ignetmedi namusunu, ¢ignetmeyecek!
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IV. Bolum
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Sekil 4.8: Canakkale Sehitlerine Bestesinin IV. Boliimii
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Bu boliimde artik dirilisin, yiikselisin ve zafere gidisin duygusu tasvirde baskindir.
Major agirlikli ve kararli tempolu yapidaki miizik formu, karanlik talihin tersine dondiigiini
betimler. Ozellikle 1. keman partisindeki kontrsan, enerjiyi yukari ¢ikarmaktadir. Tiim sesler
akorlarda olmasi gerektigi yerde, c¢oksesli batt miiziginin klasik yiiriiylisleri esliginde
gorkemli bir hava yaratmaktadir. Miizik climleleri pesten baslayip, siirekli yukar1 dogru
tizlesme ve Ozgiirlesme egilimindedir. Yukariya dogru yiikseldikten sonra da, ozgiirliigi ile
birlikte atak yaparak ileriye dogru atilmaktadir. Tipki Canakkale zaferimizdeki askerlerimizin,
canin1 hi¢ diistinmeden feda ettikleri o kararli durus gibi: Major ama 6zgiir, giiglii, gérkemli

ve kararl bir durus.

Son bolim olan Final Boéliimiinde ise arttk en yiice mertebeye ve sonsuzluga
erisilmigligin duygusu resmedilmistir. Ancak beklentiye uygun diisecek sekilde giiclii ve zafer
duygusunu kuvvetlendiren bir miizik dokusu degil, yine olumlu, ama huzura ermis, gérevini
yerine getirmis bir miizik duygusu ortaya konmaktadir. Buradaki amag, savasin bir intikam
duygusu, nefret ya da savasma arzusu olarak goriilmesi yerine, vatana, inanca ve insanlik
acisindan diinya degerlerine verilen onemi vurgulayan bir sadelik ve naiflikte olmasim

saglamaktir.

R N N

Ey sehit oglu sehit, isteme benden mezar,

\2 NS 2
Sana kucagini agmis duruyor Peygamber

Ey sehit oglu sehit, isteme benden mezar, — Devrik ciimle vurgusu
Sana kucagini agmis duruyor Peygamber. — Yiiklem ciimlesi vurgusu

Ey sehit oglu sehit, isteme benden mezar, — (Oliimsiizliik, Yiiceltme, Sefkat, Sonsuzluk,

Sana kucagini agmis duruyor Peygamber. Huzura Erme)
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Sekil 4.9: Canakkale Sehitlerine Bestesinin Final Bolimii
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Eserin sonu zafer duygusunun yani sira, eksiklik ve yitirilmiglik duygusunu da
yansitmaktadir. Binlerce insanin geng¢ yasta vatanin kurtulusu i¢in yasamini kaybetmesinin
hazmedilemeyisinin ve derin bir 6zlemin simgelendigi bir miizik dokusu yaratilmaya
calisilmistir. Finalde kiz korosu agit havasinda ezgiyi seslendirirler. Sonra, geng bir delikanlt
sarkiy1 sehit olmus arkadaslarina ve akranlarina haykirmaktadir. Burada hem barok stilde bir
armoni esligi ve halk ezgilerinden esinlenerek olusturulmus bir melodik yapi1 ortaya
konmustur. Bu boliim artik ¢ok sade ve dongilisel bir tekrarda cark ederek gitgide

dinleyiciden uzaklasir.

En sonda final boliimiiniin sonra erdigi akor, yine basladigimiz ton olan do mindr
tonundaki ilk akor tinisiyla ayn1 bitmektedir. Baslangictaki yapidan tek farki, ii¢liiniin vokalde
tinlatilmasidir. Boylelikle eserin sonunda yari bitmis bir duygu olusturulmustur. Buradaki
amag ise bu trajik savasin acilarinin ve kayiplarmin higbir zaman unutulmayacak ve igimize
gomiilecek olmasi duygusunu yaratmaktir. Baska bir deyisle, tarithimize mal olmus bir
kahramanlik destani olan Canakkale Zaferi’nin duygusal yankilarinin siirekli hatirlatilmasi ve
hafizalara kazinmasi anlami tagimasidir. Bu destan, bitis duygusu ile degil, armonik olarak da
ifade edildigi gibi bir virgiil sembolizmasi ile vurgulanmis ve her an hatiralarimizda var

olacagi ve kusaklar boyu aktarilacagi mesajin1 vermeyi amaclamastir.

Eserin biitiin orkestra partisyonu, EKler boliimiinde sunulmustur.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada, Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siirinin ¢oziimlenmesi ve
tarihsel, donemsel, duygusal, ritmik, prozodik ve stilistik 6zelliklerinin dikkatlice analiz

edilmesi sonrasinda siirin miizikal tasarimi gergeklestirilmistir.

Yiizyillar boyunca séz ve miizigin bazen uyumlu bazen g¢atigmali birlikteligi sanatsal
yaratis alaninda hep var olmustur. Bu ¢alismada da arastirmaci, Canakkale Sehitlerine siirinin
destansi hikayesinin ve sOzlerinin i¢ dinamiklerini kesfederek miiziksel ifade ile anlatimin
olanaklarini kesfetmis ve anlatimi daha da giiclendirmeye gayret etmistir. S6zden miizige
ulagma siirecinde siirin zaten kendi i¢inde var olan ritmik, fonetik ve melodik yapi, besteciye

miizigin tasarlanmasi siirecinde 6nemli sistematik ve yontemsel kolayliklar saglamistir.

Ote yandan, metnin ve siirin hikayesi, duygusal ve diisiinsel semas, ritmik ve melodik
yapist klasik besteleme tekniginin sinirlar1 icinde kalmayarak, yeni 6l¢ii birimleri, senkoplar,
sesle anlatim bi¢imlerinin kesfedilmesine olanak saglamistir. Baska bir ifadeyle, metin
olmadan miizik belli kurallar1 i¢inde insa olmasi gereken bir mimari yontem iken, s6zden

miizige gidiste miizikal tasarimin olanaklarini genisletmistir.

Siirin  ayrmtilarinin  dikkatlice c¢alisilmasi, prozodik yapilarin ve kurallarin
incelenmesi, hikayenin duygusal analizinin yapilmasi miizigin de altyapisin1 kolayca
olusturmustur. Tim bu basamaklar besteleme eyleminin daha da kolaylasmasini ve
sadelesmesini saglamistir. Hatta boylesine sistematik bir ¢éziimleme ¢aligmasi ile ele alinan
bir metin ya da siir de miizikal olarak tasarlanip tasarlanamayacagmnin isaretlerini
vermektedir. Ayrica, siirin ritmik ve bir Olgli igerisinde olmasi, s6z sanatlarmin ahengi,
duygusal ¢agrisimlar ve imgeler aslinda besteciye sesle resim yapmasinin olanaklarini bastan
sunmaktadir. Arastirmaci bu c¢alismada metnin duygu ¢6ziimlemesi ve prozodi iliskisi
ekseninde izledigi yontemler sayesinde tiyatro metinlerini 6zellikle prozodi kurallarina uyarak
bestelemeye basladigim1i ve bu farkindaligin tiyatro boliimiindeki mesleki ve pedagojik
caligmalarma biiyiik katki sagladigimi diisiinmektedir. Ornegin, bir metni ya da siiri, tiyatro
alaninda c¢aligan birinin seslendirmesine gore bestelememiz gerektiginde, o kisinin Ses

niteliklerini g6z 6niinde bulundurmamiz gerekecektir.

Calisma boyunca arastirmaci agisindan yasanan en biiyiik sorun bu alanda, yani, s6z
ve miizik tasarim c¢aligmalarinin sistematik olarak incelenebilecegi Tiirkce yazili caligmalarin

olmayisidir. Bu ¢alismanin amaglarindan birisi de diger arastirmaci ve miizik tasarimcilarina
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bu alanda kaynak olmaktir. Ornegin, bu calismanin film miizigi besteciligi ya da tiyatro
miizigi besteciligi calisan ya da caligmak isteyen bireylere faydali olacagina inanilmaktadir.
Bununla birlikte teknolojik gelisimin sonucunda hem yeni sorunlar, hem de yeni ¢oziimler
ortaya ¢ikmis ve bu tezde Ozellikle bunlar gozlemlenebilmistir. Ornegin, giiniimiiz
bestecilerinin bilgisayar ortaminda miizik yazma gayretleri, bir yandan duyusta rahatliga, ama
diger taraftan miizikal hassasiyetlerin gézden kagmasina neden olmaktadir. Dijital cagin bize
sundugu bu imkanlar1 ¢ok dikkatlice segmeliyiz. Ozellikle besteleme agisindan kullandigimiz
teknikleri, geleneksel yapidan fazla uzaklasmadan, ancak yeni fikirlere sahip ve giincel bir
algiyla degerlendirmeliyiz. Enstriimanlarin dogal yapilarini, tinilarin1 ve orkestra formlarin
iyi tanimali, birbirleriyle nasil tinladiklarin1 dogru kesfetmeliyiz. Bu teknolojik imkanlarin en
biliylik kazanimlarindan biri de nota basim ve yaymidir. Bunun disinda simule edilmis
enstriiman Orneklemeleri ile de bir orkestra grubunun yaklasik olarak nasil tinladigi tahmin
edilebilmektedir. Artitk bu calisma sonucunda elimize gececek bir metnin, bir siirin
bestelenmesiyle ilgili yontemlerin sinirlari ¢izilmis olmaktadir. Ancak yine de literatiiriimiize
daha fazla eser kazandirabilmek i¢in bu yontemlerin cesitlendirilerek ¢ogaltilmasi i¢in daha
fazla aragtirma ve deneysel caligmalar yapmak gerekmektedir. Bir metnin ya da bir siirin
bestelenme siireci farkli 6rneklerle bestelenebilirse, bu alanda yapilacak ¢aligsmalarda kolaylik
saglayacaktir. Ayrica kiiltiiriimiiziin sahip oldugu zengin yazili eserleri, farkli miizikal
formlarda yaratarak miizik sanatimiza kazandirabiliriz. Hatta egitsel amagli olarak da
kullanabilecegimiz metinleri bu ¢aligmalarin 6nerdigi model ve yontemlerle besteleyebilir,
cokseslendirebilir, hatta onlar1 miizikal oyunlar haline doniistiirebiliriz. Dolayisiyla mikrodan
makroya yontemimiz hep ayni olacaktir: siirin ve miizigin ortak niteliklerini bir araya

getirebiliriz.

Sonu¢ olarak, bu caligmada tarihler boyunca farkli anlati bigimleriyle yasami
anlamaya ve anlatmaya ¢alisan sanatg1 insanin s6z ve miizigi bulusturarak, yeniden bu ¢abaya

katkida bulunmasi 6rneklenmistir.

Bu ¢abanin amaci, Canakkale Sehitlerine siirinin bestelenmesi siirecinde sistematik bir
yontem belirlemek ve bu yontemin bagka siirlerin bestelenebilmesi i¢in model olmasini
saglamak olmustur. Baska bir ifade ile bu calisma, Tiirkge bir metin ya da siirin

miiziklendirilmesi siirecinde bir model ve yaklagim onermektedir.
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OZGECMIS

1980 yilinda Ordu’da dogdu. Ortadgretimini Anakent Koleji’nde tamamladiktan sonra,
miizige basladig1 Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nden 1999 yilinda mezun oldu. Lise
egitimi siiresince Mete Sakpinar ile armoni ve miizik teori (istanbul Universitesi Devlet
Konservatuar1 Miizik Kompozisyon Béliimii), Metin Ulkii ile de piyano (Mimar Sinan

Universitesi Devlet Konservatuvari Piyano Boliimii) galistr.

1999 yilinda, Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Duysal Tasarim Kompozisyon Boliimii’ne girdikten sonra gesitli konser ve stiidyo
caligmalarinda yer aldi. 2007 yilinda mezun olduktan sonra, 2008 yilinda Yeditepe
Universitesi Miizik Ogretmenligi Yiiksek Lisans boliimiine girdi. 2010 yilinda Ankara’da
Armoni Mizikasinda askerlik gorevini yerine getirdi ve ayni yilin Ocak aymda Halig

Universitesi’nde Sanatta Yeterlik egitimine basladu.

2012 yilinda Sanatta Yeterlik egitimi devam ederken, Istanbul Yeni Yiizyil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak
calismaya basladi. Universitede Miizik Teori, Miizikal Tiyatro, Miizikal Repertuvar, Temel
Ses Egitimi, Diinya Miizik Kiiltiirleri, Miizik Terapi ve Sinemada Ses ve Miizik gibi dersler
vermektedir. Ayrica iliniversitenin miizikal, kabare ve pek ¢ok sanatsal etkinliklerinde hem

piyano eslik¢isi, hem de kompozitor olarak gorev almaktadir.
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