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TURKIYE’DEKIi ASIKLIK GELENEGININ
SIYASAL VE TOPLUMSAL YANSIMALARI

OZET

Bu ¢alismada; Tiirk toplumunun yasamsal dinamikleri kapsaminda énemli bir
yere sahip olan Asiklik geleneginin, toplumsal ve siyasal diizlemde etkilerinin neler
oldugu incelenmis, secilen ornekler iizerinden uygulamaya iliskin farklarla sahip
olunan kiiltiirel zenginlik irdelenmistir.

Bu etkileri ve gegirilen asamalar1 anlamak adina, “sanat ve toplum” ile “sanat
ve siyaset” iligkisi ele alinmis, tarihsel siirecte diinyanin farkli bdlgelerinde
yasanmisliklar tizerinden sanatin birey lizerindeki 6nemi vurgulanmak istenmistir.

Diger sanat dallar1 ile karsilagtirildiginda miizik; gerek melodi ve ritim
kaliplar1, gerek icerisinde barindirdig1 s6z sOyleme sanati yanisira, erisilebilirligi,
tarihsel derinlige ettigi taniklikligi ve bireyin duygu durum degisiklikleri tizerindeki
etkinligi acisindan biricikligiyle 6ne ¢ikmustir.

Bu bakimdan Tiirk halk miiziginin en etkili temsilcileri arasinda olan Asiklar
ve onlarin nesilden nesile tasidigi Asiklik gelenegi, iginde bulundugu doneme adeta
ayna tutmaktadir. Asiklik gelenegi; inang, devlet, ekonomi ve aile gibi toplumu
ilgilendiren, hemen her konuyu isleyerek giiniimiize tagimistir.

Boylesi bir milli hazinenin 6rnek temsilcileri olan Asiklar ve giliniimiizde bu
gelenegi devam ettiren isimlerin eserlerinden Ornekler verilmis, ¢oziimlemeler
yapilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Toplumsal, Siyasal
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SOCIAL AND POLITICAL EFFECTS OF
MINSTRELSY TRADITION IN TURKEY

ABSTRACT

In this study; the effects of Minstrelsy tradition in the social and political
platform, which has an important place within the scope of the vital dynamics of
Turkish society had been examined and the cultural richness with the differences
related to the application via the selected samples are analyzed.

In order to understand these effects and the stages gone through, the
relationship between "Art and Society” and "Art and Politics" has been discussed, the
influence of art over the individual is emphasized through experiences in different
regions of the World in historical process.

Compared with other arts; music, beside the melody and rhythm patterns and
oral art that it incorporates, becomes prominent with its unique attribute of
accessibility, testimony to historical past and its effects over an individual’s mood
changes.

Minstrels, the most influential representatives of Turkish folk music, and the
Minstrelsy tradition carried on from generation to generation hold a mirror to their
period. Minstrelsy tradition is carried out until today by taking subjects in almost any
area of society, faith, government, economy and family.

In this study, examples of the Minstrels work, instances representative of
such a national treasure and the works of people to continue this tradition are
analyzed.

Key Words: Minstrelsy tradition, Social, Political
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1.GIRIS

Toplumsal varlik insanoglu toplumsal yasam ic¢inde konumlanirken, gerek
kitap gerek tiyatro gerek film ve miizik gibi sanatsal pek ¢ok eylem i¢inde bulmustur
kendini. Bu eylem neredeyse toplumsalligin bir gereksinimi olmus ve bireyin farkli
mecralarda kendini giincellemesini kaginilmaz kilmistir. insanoglunun bunlari neden
yaptigin1 anlamak, onu tanimak, aligkanliklari, dogas1 ve varolma bigimi oldukga
onemli ve ylizyillardir incelenen bir bilim alan1 olmustur. Ancak “biitiin bilgilerin en
Oonemlisi olmasina ragmen, en az ilerlemis olani insan hakkindaki bilgidir”.
(Rousseau:2009:8) iste bu gerekceyle insana iliskin biligsel yaklasimlar siireklilik

kazanmustir.

Insan1 diger canlilardan ayiran onun “diisiinen, ara¢ yapan, simgeler kullanan
toplumsal bir hayvan” olmasidir. (Senel, 2014:11) insanin bu ara¢ yapma yetenegini
kullanarak yarattig1 tiim nesneler toplumsal yasantisinin birer ifade bi¢imi olmustur.
Sanat da bir ifade etme, yorumlama bi¢imidir. Daha Paleolitik dénemde dahi,
magaralara cizilen figlirler, sanatin essiz izleri olarak yasanmisliklara taniklik
etmistir. Bu gercek, sanat olgusunun neredeyse insanogluyla yasit oldugunun

gostergesidir.

Insanin dogayla olan iliskisinde yasanan gelismeler teknolojiyi yaratirken,
buna paralel olarak toplumla olan iliskisi de gelismekte, uygarlik diizeyi artmakta ve
ideolojiler ortaya g¢ikmaktadir. Dolayisiyla, insanlik tarihi boyunca bir toplumda
yasanan teknik ve rasyonel gelismeleri takip ederken, siyasal sistem, din, kiiltiir ve

sanat alanindaki siireclerin disarida birakilmasi elbette olas1 degildir.

Bilimde herhangi bir nesnenin 6zellikleri sadece somut gergekliklerle sinirh
kalmamaktadir. Ontolojinin izah etmeye c¢alistigi “gercek” ve ‘“hakikat”
kavramlarinda “gercek var oldugu kesin olandir. Hakikat ise dogru diislinebilen bir
beynin dis diinyayr degerlendirerek vardigi sonugtur. Dis diinyadaki nesnel

gercekligin, olaylarin, nesnelerin, insan zihnindeki yansisidir”. (Turan, 2007: 23-24)



Tarih, felsefe, dil veya sanat gibi insan zihninin yarattig1 her seyin 6znesi insandir ve
ancak ayni O6zneyle anlam kazanabilir. Bu baglamda sanat; hakikatin estetikle
bulustugu 6znel bir olgudur ve sanata iliskin tiim degerlendirmeler bu cerceve

igerisinde degerlendirilmelidir.

Insanin sanatsal ve kiiltiirel evrimine iliskin yapilan tiim bu degerlendirmeler
beraberinde yeni sorular dogurdugu gibi ortaya ¢ikan yanitlar o giiniin kosullarina ve
bakis agilarina gore degismektedir. Sanat dogasi geregi insanlar1 birlestirme
Ozelligine sahiptir. “Her sanat, sanat¢inin aktardigir duyguyu alan insanlarin ruhlarini
birbirine baglar”. (Tolstoy, s.180) Ritim ve melodi gruplarindan olusan isitsel bir algi
sanatt olan miizik ise; birden fazla duyuyu harekete ge¢irdigi icin insan iizerinde

diger sanat dallarindan daha biiyiik bir etki alanina sahiptir.

“Miizigin insan ve toplum fiizerindeki etkisi Konfligyiisculardan beri
bilinmektedir. Hatta onlar, bu etkiyi miizik tonlartyla bile iligkilendirmisler, bir
tilkede diizenin bozulmasiyla, miizigin bozulmasi arasinda kosutluklar
kurmuslardir.” (Soykan, 2012) Sanat ve toplumlarin iliskisine deginen ilk
diisiiniirlerden biri olan Antik Yunan filozofu Platon ise “Hicbir sey insanin igine
ritim ve diizen kadar islemez. Miizik egitimi geregi gibi yapildi m1 insam yiiceltir,
Oziinu giizellestirir. Ko6tli yapilinca da bunun tersi olur.” diyerek miizigin giicli
etkisini dile getirmektedir. (Platon, 2015: 94) Yukarida belirtilen ifadelerden,
giinlimiize dek ulasmis enstriimanlardan ve ¢cok daha 6nemlisi hiyeroglif yazilardan
miizigin tarth Oncesi donemlere dek uzandigr goriilmektedir. Tarith boyunca

yontemleri degisse bile, her topluluk kendini miizikle ifade etme yoluna gitmistir.

Gegmisten gilinlimiize etkinligini ve vazgeg¢ilmezligini her topluluk {izerinde
kanitlamis olan miizigin varlik ve kullanim nedeni ise 1srarl tartisma konularindan
biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Her kiiltlir miizige farkli anlamlar yiiklemis ve aynm
zamanda farkli amaclar i¢cin kullanmistir. Ciinkii insanin dogayla olan iliskisi
gelistikge, toplum diizeni igerisinde yasanan bu degisimler simiflar1 ve kendi
dinamiklerini yaratir. Bu dinamikler tiim sanat dallarim1 etkisi altina almakta,
toplumlarin miizik ve miizisyene bakis agilar1 da bu dogrultuda her yiizyil degisiklik
gostermektedir. Geride biraktiZimiz birkag yiizyil igerisinde miizigin toplumlara
1yilik, diizen, ahenk hatta saglik getirdigi fikrinin yanisira miizige yiiklenen bir takim
farkli anlamlar sézkonusu olmustur. Ozellikle ulus-devlet modeliyle beraber adina

sitkca rastladigimiz  propaganda sanati baglaminda yapilan miizik, toplum



mithendisliginin en etkili silahlarindan biri olmustur. Yine yakin tarihimizde
topluluklarin isyan ve baskaldirilarini dile getiren sanat¢ilar muhalif sanat basligi
altinda birlesmis ve bu baglamda iiretilen miizik eserlerinin protest miizik olarak

nitelendirilmesi de tarihi siiregte koklii bir yer edinmistir.

Tarih boyunca Tirkler, inangsal ritiiellerinde, savasta, saraylarda, halk
ozanlar1 ve Asiklariyla her daim miizikle i¢ ice yasayan bir toplum olmustur. Bu
baglamda toplumun miizikle olan iliskisindeki en eski gelenekler arasinda yeralan
Asiklik gelenegi; inang, devlet, ekonomi ve aile gibi toplumu ilgilendiren konulari
isleyerek, bugiline kadar gelen Onemli bir kaynagi olusturmaktadir. Bu degerli
kaynak, tiirk¢cenin yayginlagmasi gibi Tiirk tarihindeki bir¢ok konuyu aydinlatmakta,
ozellikle toplumsal ve siyasal gelismelere 151k tutan bir niteliktedir. Tiirk tarihine
iligkin izler, arzular, gereksinimler ve umutlar bu gelenegin i¢indedir. Asiklik
gelenegindeki bu anlatim dili; hakikati ve hayalleri estetik degerlerle bigimlendirerek

asirlar ard1 nesillere uzanan oldukga etkili bir yontemdir.

Bu calismada, Asiklik geleneginin toplum diizeni icerisinde ve siyasal
ortamdaki kullanimi arastirilmis ve bireye yansimalari tarihsel ve betimsel bir
yaklasim ile incelenmistir. Arastirma yontemi olarak genel kaynak tarama modeli
benimsenmistir. Arastirmanin evreni Tirkiye ile sinirlandirilirken, Asiklik gelenegini
anlatirken kullanilan 6rneklemler Tiirkiye smnirlari igerisinde yetismis ve Asiklik
gelenegini yliriiten belirli Asiklar tizerinden yapilmistir. Calismada bahsedilen tiim
orneklere c¢esitli yurtici ve yurtdisi kaynaklar iizerinden literatiir taramasi ile

ulasilmistir.



2. SiYASAL ve TOPLUMSAL DUZLEMDE SANATIN YERI

Gruplari, topluluklar1 ve toplumlart irdeleyen ve oldukca kapsamli bir
calisma alani1 olan sosyal bilimlerde, bir bilgiler biitiinii saglamak i¢in cesitli
uzmanlagma egilimleri dogmustur. Malzemesi insan olan tim disiplinler arasinda,
kavramlarin i¢ ige gegmesi ise dogal bir siirecin sonucudur. Bu disiplinler arasinda;
siyaset, toplum ve sanat kavramlari da her gegen giin sinirlarinin ¢izilmekte zorlastigi

ve sik¢a yanyana getirilen olgular haline gelmistir.

Gliniimiizde farkli yaklasimlari kapsaminda barindiran sanat, doganin bir
yansimasi olarak, kimileyin toplum i¢in, kimileyin sanat i¢in yapilmasi gerektigine
inanilan yoruma acik, ¢alkantili bir olgudur. Sanatin icerisinde varolan anlamlar,
diger disiplinlerle arasinda siki1 bir bag kurulmasini saglamistir. Sanat Tarihi, Sanat
Sosyolojisi, Sanat Psikolojisi, Sanat Felsefesi, Estetik Siyaseti gibi bir¢ok farkli alt
disiplin ortaya ¢ikmigtir. Sosyal bilimler kapsaminda varolan bu disiplinlerin sanatla

kurmus olduklar1 bu iligki tiirleri sanatin ¢ok yonliiliigiine isaret etmektedir.

2.1. Sanat ve Toplum Iliskisi

Toplum, uzlasimsal yapida belirlenmis kurallar biitiiniinii belli bir dayanigsma
cercevesinde yasatan bireylerden olusur. Insanlarin bir arada yasama gereksinimleri,
uyulmast gereken bir dizi kurallar1 beraberinde getirmistir. Topluluklarin kabul
ettikleri bu kurallar toplum sozlesmesi olarak bilinir. Bu sézlesme, bir baska
anlamiyla uygarlik olarak nitelenir ve insanlarin “yasayis bi¢imlerini, kullanilan
aletleri, calisma bi¢cim ve yoOntemlerini, inang¢larini, siyasal ve sosyal Orgiitlenme

bigimlerini, disiinsel ve sanatsal faaliyetleri kapsamaktadir.” (Tanilli, 2014: 11)



Uygarlik seviyesine ulasmis tiim toplumlarin igerisinde yeraldig: sanatsal etkinlikler,
hizla yayilabildigi ve c¢esitliligi dolayisiyla toplumun her katmaninda varlik
gostermektedir. Herhangi bir sanat eseri, toplumun bir {iyesi olan birey tarafindan
yaratilirken gergekte o toplumun kiiltiirel kodlarin1 da igeriginde barindirmakta ve

toplumun sosyolojik donanimina iliskin bilgi sunmaktadir.

Sanatin agik ve gizil anlatim bigimi bireyin egilimleri kadar bireyin biling
altinin da biling yiizeyine tasinmasinda etkili olurken, gercekte bireyin kendini kesif
siirecini kisaltan bir katki sunmaktadir. Sanatin toplumdaki bu karsiligi toplum
bilimiyle olan baglarin1 da giderek derinlestirmekte ve bireyi bu toplumsal degerlere

uyumlanma egilimine tagimaktadir.

Bu dongii ve etkiler iizerine pek ¢ok tartisma ve polemik sdzkonusudur.
Bugiin hala birgogunun yanitin1 aradigr “Bir sanat eserini sanat eseri yapan sey
nedir?” sorusuna, gecmisten giiniimiize toplumlar1 inceleyen nerdeyse tim bilim
dallarinin farkli yanitlar1 olmustur. XVIIL. ve XIX. ylizyillardan bu yana sanat
lizerine yiiriitillen felsefi bakis agilar1 bugiin sanat sosyolojisi diye adlandirilan alt-
disiplinin zeminini olusturmustur. Sanatin bilimsel bir yaklasim benimsenerek
incelenmesi, sanata ¢ogulcu anlamlar yiiklenmesine neden olurken, bu aragsallik
durumu sanatin kendisini tanimsizlagtirmistir. Yine de bu sayede diisiinsel sinirlar
genisletilmis ve toplumsal hayata iliskin yeni igerikler olusturulmasina katki

saglanmistir.

“Glizel Sanatlar” nitelemesini kullanan ilk diigiinlir Batteux, sanatin tiim
ilkelerini gilizel doganin taklidi olarak degerlendirmektedir. Fransiz diigiiniir; resmi
renklerin, heykeli kabartmalarin, dans1 hareketlerin, miizik ve siiriyse sesler ve
Olgilii sozlerin taklidi olarak agikliyordu. (Carrol, 2012: 39-40) Antik Yunan
filozoflartysa buna benzer bir bakis acisini Battuex’tan yillar énce, M.O. 1V.
yiizyilda Mimesis (Yansitma) kuramiyla dile getirmisti. Platon, higbir yazili eser
birakmayan Sokrates’in fikirleri ve ideal devletin anlatildigi “Devlet” kitabinda,
sanat ve toplumlarin iligskisine deginerek, sanat¢ilart yarar1 olmayan kimseler olarak
niteler. Ancak sairlerin “en yiiksek degerleri anlatirken olsun, herhangi bir seyi
uydururken olsun, birer benzetmecidirler sadece, ger¢egin kendisine ulasamazlar.”
diye gergekliklerini sorgulayan Platon (2015: 601) yine ayni eserde, sanatin birey
tizerinde yarattig1 etkileri ve toplum diizeni saglamada ne denli etkili oldugu

goriiglerine de yer vermistir. Sokrates’e gore; sanatgilara biiylik gorev diismektedir.



“Genglerimiz, ta ¢ocukluktan giizelligi sevmeye, giizele benzemeye 6zen gostermeli.
Sanat eserleri genglerin gozlerine, kulaklarina mutlu etkiler saglayan birer kaynak

olmal1.” (Platon, 2015: 94)

Sanat yiizyillar igerisinde toplum nezdinde pek ¢ok degisim gdstermis olsa da
toplumla olan derin iliskisi XIX. yiizyilda foplumsal ger¢eklilik ad1 altinda karsilik
bulmustur. Gorki, Tolstoy, Nazim Hikmet gibi edebiyatcilarin yanisira Renato
Guttuso gibi toplumcu gergek¢i portreleriyle tanina ressamlar bu akima destek
olmustur. Ornegin Guttuso, toplumsal sanata iliskin fikirlerini 1972°de Roma’da

acilan bir sergisi vesilesiyle yazdigi makalede su benzetmeyle ifade etmistir:

Insan sabahleyin tiras olurken ya da yiiziinii yikarken kendi yiiziinii gormez mi?
Diinya da olup bitenler, yiizlerimizde iz birakmadan gecip gidemezler; iste onlari
gOriiriiz her sabah, aynen herkesi ? yiiziinde gérdiigiimiiz gibi. Gergekligin estetigini
yadsiyanlar, aslinda gercegin kendini yadsimak amacini tagirlar. Goérmemiz
gerekiyor ki artik sanat kendini degistirmeli, tarihsel gergeklige uymali ve gergege

doniismelidir. (Guttoso’dan aktaran Uckan, 1978)

Toplumlarin sanatlarina bakildiginda, onlarin nasil yasadiklarmi, diinyayi,
dogay1, toplumu, insan1 nasil gordiiklerini anlayabilmek miimkiindiir. (Soykan, 2009:
11) Sanatin kaynagy; yaratildigi ortam, hitap ettigi toplum ve onlar1 bir araya getiren
kiiltiirel, ekonomik ve politik unsurlardan olusmaktadir. Insanoglu tarihsel siiregte
yasanan ve diinyay1 etkisi altina alan her toplumsal deneyim ardindan, artan biling ve
farkindalik ile donanmigtir. XX. yiizyila gelindiginde hemen pek ¢ok diisiiniir ve
tarth¢i; gerek toplum, gerek felsefe gerekse sanata iliskin caligmalarini tarihsel

derinlikten esinle daha ileri bir asamaya tagimistir.

Bu kiiltiir ¢alismalarini yiiriiten bilim adamlar cesitli diistinsel akimlar ortaya
atmustir. Ozellikle Almanya’da, farkli isimlerin bir araya gelerek kurdugu Frankfurt
Okulu, toplumsal meseleleri elestirel bir yaklasim bi¢imi ile ele alarak, yeni teoriler
gelistirmistir. Okulun kurucu isimlerinden Adorno’ya gore “sanat eserini anlamaya
calisan her girisim, eserin toplumsal igerigini, eserin topluma ne sekilde bagl
oldugunu, toplumun biitiiniiniin eserde nasil ortaya ¢iktigini arastirmalidir.” (Adorno,
2004: 116) O’na gore; ideolojiden bagimsiz, 6zglir bir sanattan ve kiiltiirden

bahsedilemez. Toplumsal gergekligi belirleyen sey, kavramlarla bigimlendirilen



diisiincelerdir ve bu kavramlarin g¢ergevesi kisinin 0Ozgilirce diisiinmesine engel

olmaktadir. (Adorno'nun Kiiltiir Endiistrisi Kavrami Uzerine Yrd.Dog.Dr. Murat Kayikgi )

Bu diisiinsel akimin ortaya koydugu “kiiltiir endiistrisi” elestirisi sanat ve
toplum iliskisi baglaminda bir takim tespitler ortaya koymustur. Modern ¢agda kiiltiir
ve sanat basligi altinda kurulan cesitli kurum ve kuruluslarin beraberinde ortaya
c¢ikan bu elestirel bakis, kiiltiirel temsiliyetlerin icinde barindig1 sanatsal etkinliklerin
kar endigesi gittiigiinii dile getirmekte ve bunu toplumsal erozyon olarak
nitelemektedir. Bu elestirel perspektif siiphesiz sanata ve sanatgiya bakis agisini da

etkilemektedir.

2.2. Sanat ve Siyaset iliskisi

Siyaset, pratik ve teorik bilesenlerin tartisildigi ve karar verildigi bir bilim
dalidir. Oyle ki; kisileraras: iletisimden, toplumlararasi iletisime degin uzanan genis
bir yelpazede, toplumsal yagamin akisi igerisinde neredeyse her kosulda goriilmesi
olasidir. Giindelik yasamda karsilagilan davranis modellerinin, daha genis bir

diizleme tasindigi; etkilerinin ise daha biiyiik kitlelere yayildigi olaylar biitiiniidiir.

Antik Dogu ve Yunan’dan bu yana donemsel olarak degisiklik yatkinliklarla
gosterse dahi sanat ve siyasetin sinirlar stirekli kesigsmistir. Bu degisimin siralamasi
Lev Kraft’in ifadesine gore, modern ¢agdaki sanat ve siyaset uygulamalarinda “ulus
ingasi1, sanatin 6zerkligi ve avangard” olarak {i¢ farkli modelde gosterilebilir. (Kraft,
2008)

Modern cagdaki yonetsel gilic sahipleri, siyasal katilimi kontrol etmek ve
katilmcilara tarafli fikir asilamak i¢in uygarlik seviyesinin hayata kattig1 yeni yollara
basvurmustur. Sanat, bu asamada karsilagilan tesirli yollardan biri olmustur, ¢linkii

“sanatin biiyiik sirr1 insanlar1 ayni tarzda hissettirmektir.” (Sena, 1972:58).

Sanatin evrensel bir dil olmas1 ve bu sayede kisilerin duygu ve diisiincelerini
harekete gecirebilen giicli, hemen her sanat dalini; ge¢misten giliniimiize ayrim
gozetmeksizin siyasal arenada verilmek istenilen mesajlarin yayginlastirmasi
yoniinde etkin bir ara¢ haline getirmektedir. Diinya {izerinde bu savi destekleyen
sayisiz Ornekle karsilasilmis ve tarih boyunca sanat ile siyaset beraber

bigimlenmistir.



Bugiin sanat tarihinin en 6nemli isimlerinin yasamlarinin bir bolimiinde
hiikiimdarlara bagli veya iktidarlarin himayesi altinda bulunduruldugu bilinen bir
gercektir. “Sanat alanindaki genis kitle fonksiyonu sayesinde yoneticilerin,
sanatcilardan kendi giiclerini sembollestirmelerini istedikleri goriilmektedir.”
(Duncan, 1966: 494). Hukuk devletleri kurulmadan evvel bu sembollestirme
hiikiimdarlig1, yiiceligini ve iilke nizami tasvir eden eserler (tablolar, minyatiirler, el
isleri vs.) yaptiran saray yoneticilerinin, sanatgilara dogrudan maas vb. ¢esitli
yardimlar yapmasiyla agiklanabilir. Bu gibi ornekleri gerek Avrupa tarihinde gerek
Osmanli doneminde siralamak miimkiindiir. Totaliter rejimlerde, otoriteye yakin olan
sanat¢ilar gosterdikleri uyum karsiliginda belirli bir statii elde etmekte veya onemli
gorevlere getirilmektedir. “Modern devlet anlayisinda ise bu gelenegin devletin asli
gorevleri arasina girdigi goriilmektedir.” (Ulusoy, 2005:19) Bugiin, gelismis
ilkelerde sanata iliskin atilan adimlar birer devlet politikas1 bilinci ve planli bir

bicimde uygulamaya koyulmaktadir.

Sanatin tistlendigi bu aracilik gdrevinin elle tutulabilen en somut Srnekleri
sehirlerdeki yap1 sanatlarinda agikca goriilmektedir. Bir toplumun nasil yonetildigine
iliskin her iz mimari ve sehircilige yansimistir. Ornegin; kaldirimlarin genisligi ve
meydanlarin biiytikligli demokratik kiiltiiriin birer gostergesidir. Sokaklar; insanlarin
yiiriime alanlari, meydanlar; toplu coskulanmalarin yasanabilmesi ve topluluklarin
bir araya gelerek demokratik bir hak olan “gosteri yapma” hakkini kullanabilmesi
i¢cin vardir. Herhangi bir topluluk kolayca bir meydanda bir araya gelip, inandig1 sey
adina gosteri yapabilmektedir. Sehircilikte, demokrasiyle yonetilen biitiin kentlerin
ara sokaklarmin meydanlara ¢iktig1 haritalar tlizerinde dahi kolaylikla ayirt

edilebilmektedir.

Politik imgeler, giinliik hayatin igerisinde yiiridiiglimiiz sokaklar ve
yasadigimiz c¢evreden baslayarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hemen ardindan radyoda
yiikselen miizikler, sahnelenen operalar, tiyatrolar veya duvara asilan tablolar

toplumlar etkilemeye ve yonlendirmeye devam etmektedir.

Ote yandan, her sanat eserini bir ideolojinin temsili olarak gériip inceleyen
anlayisa siddetle kars1 c¢ikan, sanatin toplumsal veya politik imgeler i¢ermesinin
yanlis oldugunu savunan bir baska bakis a¢isi daha soz konusudur. Fakat bu

tartismanin boyutu Tolstoy’un ifadesiyle “sanata iligkin goriilmeyen seyleri sanattan



cikaracak olursak, ortada nerdeyse sanat diye bir sey kalmayacak” noktasina

ulagsmistir. (Tolstoy, 2013:9)

Sanat-toplum iliskisinde de anlasildig1 iizere, bir sanat¢inin sanati disinda
higbir seyden anlamiyor olmasi ya da geri kalan her seye kulagini1 ttkamasi pek olasi
degildir. Toplumsal yasamda karar mekanizmalarmi etkileyen pek ¢ok etmenin,
siyasal oOrgilitlenmelerin etkisinde olmasi, toplum duygu durumunun anlatimlanma
siirecinde ortaya ¢ikarilan sanat eserlerinde, siyasetin bir konu olarak ele almasini

kag¢inilmaz kilmaktadir.

2.3. Kiiltiir-Sanat Ortamlarindaki Siyasal ve Toplumsal Yansimalar

Sanat ve siyaset iligkisi igerisinde kimi zaman sanatin, siyaseti bir malzeme
gibi kullandig1 ve atiflar da bulunduguna, kimi zaman ise; siyasetin, sanati arag
haline getirdigine taniklik edilmistir. Bu dongiisel iliski icerisinde sanat alaninda
yapilan ¢alismalarin, siyasal ve toplumsal dinamikleri nasil etkiledigine iliskin diinya
Olceginde gerceklesen olaylarin altin1 ¢izmek, genel bir cer¢eve olusturmak daha

dogru degerlendirmeler yapilmasini saglayacaktir.

Bu toplumsal devinimleri sanat yoluyla etkilemek i¢in, yonetimde yer alan
otoritelerin, géze ¢arpan ilk girismlerinin mimari de ger¢eklesmesi diinya tarihinde
ornegine cokca rastlanan bir durumdur. “Devletlerin rejimleriyle beraber bir
etkilesim i¢inde oldugu goriilen sanatta ihtisam ve devasalik, arzu edilen giiclin
cehresi” olarak nitelendirilmekte, bu baglamda dikkatleri iizerine ¢eken yap1
sanatinin; iktidarlarin gii¢ gosterisi sergilemelerine Onciiliik ettigi goriilmektedir.
(Hobsbawm, 2015: 239). Sehirleri insa edenler, o schirleri yonetenlerdir. Sehir
hayatinda devlet politikalarinin nasil isledigine iliskin bir¢ok giindelik yasamin
emarelerinde gizlidir. Bu durumu agiklamak admna, Antik Yunan’da, M.O IV.
yiizyllda kamusal bir alan olan “Agora1 Meydan1” ile orneklendirmek, sanat ve
siyaset iligskisinin ne kadar gerilere taginabildigini gostermek adina da yerinde bir

ornek olacaktir.

Richard Sennet, Antik Yunan’da hemen her faaliyetin gerceklestirildigi bu

Agora meydam1 hakkinda “Atina demokrasisinin evrimi, agoranin Yyiizeyini ve

! Antik Yunan kentlerinde, sehirle ilgili politik, dini, ticari her tiirlii faaliyetin gergeklestigi, tiim kamu
binalarinin etrafinda siralandig halka ait genis agik alan.



hacmini sekillendirmistir. Esanli mekanlarda yapilmasi miimkiin olan hareketler
katilimc1 demokrasiye hizmet ediyordu.” ifadesini kullanarak sehirsel yapilanma ile
devlet arasindaki iliskiyi gostermektedir. (Sennet, 2014: 46) Agora 6rneginden yola
cikarak, insa edilen kamusal alan ve acik mekanlarin “kitlelerin yurtseverligini
canlandirmak ya da bu yurtseverliligi bir ifadeye doniistirmek amaciyla inga

edilmis” oldugu ileri siirtilebilir. (Fischer, 2013: 240)

Kitleleri bir araya getirebilecek olan bu agikhava alanlarinin yanisira, modern
cagda insalarina rastlanan bliyiikk salon ve stadyumlar da bu amagla kullanilan

alternatif mekanlar arasinda yeralmaktadir.

Rusya’da 1917°de yasanan Ekim Devrimi’nden sonra kurulan Sovyetler
Birligi, eski rejimden kalan anitlar1 yikilip yerine halkla biitlinlestigine inanilan
devrimci heykeller diktirmistir. 1932 yilinda, yine Rusya’da yonetimde olan
Komiinist Parti, “edebiyat ve plastik sanatlarla ilgili biitiin kuruluslar1 kapatmistir.
Ayni yil bir komite kurularak, yeni bir estetik yonelim olan ‘sosyal (toplumsal)
ger(;ek(;ilik’2 ortaya konulmaya calisilmistir.” (Ulusoy, 2005: 31). ‘Isci ve Ciftci
Kadin Heykeli’ bahsedilen sosyalist ger¢eke¢i sanat akiminin tipik bir 6rnegini temsil
etmektedir. Bu donemde isgiler, koyliiler ve askerlerin agir silahlara sarilan devasa
sembolik anitlarinin dikilmesi, bunun kanit1 olmaktadir. Ardindan Stalin’in 30 yili
asan iktidarliginda ise, metrolarin neredeyse birer yeralt1 saraylarina ¢evrilmesiyle

mimariden modernizmin izlerini silinmek amacini tasimaktadir.

Bu gibi oOrneklerin disinda, sanatin ideolojilerin birer temsili olarak
algilandiginin en eski kanitlarindan biri, eski toplumlarin politeist (¢oktanricilik)
egiliminin ortadan kaldirilmasi g¢ergeversinde raslanmaktadir. Siitiinlarda yer alan
insan bedeni, bas figlirleri ve viicuda benzeyen sekillerden ka¢inmalari mimarideki

dikkat ¢eken bir tedbir olarak goriilmektedir.

Yaptirim giicline sahip kimselerin, ¢esitli beyanlarla sanata ve sanat¢inin
nasil olmasi gerektigine yonelik dayatmalari olumsuz sonuglar dogurmakta, kimi
sanatgilarin isyan, protesto ve elestirilerine yol agmaktadir. Ispanya’da 36 yil
boyunca lilkeyi yoneten Francisco Franco’nun devlet politikasi sonucunda iilkesini

terketmek zorunda kalan Picasso, bu protestoculardan biri olmustur. XX. yiizyil

? Sanatin sosyal gercegi yansitmasi ve toplumun devrimei degismelerini, proletaryamn roliini,
sosyalist fikirlerin zaferini aktarmasi gerekir. Sosyalist realizmde sanat, sosyal bir biling sekli, bir
egitim araci bir milli kiiltiir unsurudur (Miiller, 1972: 60)
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sanatinin en iyi bilinen isimlerinden biri olan Picasso “Guernica” isimli tablosunda
Ispanya’daki i¢ savas yillarinda Alman ordularinin  Guernica kasabasini
bombalamasini; ac1 ¢eken insanlar, hayvanlar ve kaos i¢indeki yikilmis binalarla
betimlemis ve bu tablo i¢in “kariyerimdeki tek bilingli propaganda ¢alismas1” (Clark,
2004:59) ifadesini kullanmustir. Benzer manzaralar Italya’da, Mussolini iktidarlginda
yasanmistir. Yapitlarinda fasizmi tiim ¢ehreleri ile teshir eden Guttuso, fasizme karsi
savagsmanin bir insanlik borcu oldugunu yasami boyunca ¢izdigi tablolarla gosteren

bir baska sanat¢1 olmustur.

Kurulusundan itibaren Juche® ideolojisiyle yonetilen Kuzey Kore de, tipki
Sovyetlerde oldugu gibi is¢i heykellerine fazlasiyla rastlanmaktadir. Bugiin,
“Kimilsungizm-Kimjongilizm” olarak  yeniden tanimlanmis olan devlet
anayasasindan, marksizm ve komiinizm ¢ikartilmig ve Juche ideolojisi biraz daha
genisletilmistir. Bu rejimin sehirlerdeki yansimasi ise devasa biiytikliikteki Kim I1-
sung (Kuzey Kore kurucu lideri) ve oglu Kim Jong-il’in heykellerinin dikilmesi
olmustur. Ne afis ne de heykel sanatinda kisilerin gozleri halka degil, daima uzak bir

noktaya bakmaktadir ki bu; zafer dolu bir gelecegi simgelemektedir.

Bu gibi tamamen ideolojilerin yansitildigi, estetik kaygi veya sanatsal
manada kabul goren herhangi bir degeri gozetmeksizin ortaya koyulan eserler, ¢ogu
zaman begeni toplamakta gli¢liik cekmektedir. Uluslararasi politika dergisi Foreingn
Policy, 2010 Nisan ayinda hazirladig1 bir dosyada bir anket yayinlayarak “en kotii
sanat eserlerinin, demokrasinin kotii isletildigi rejimlerde ortaya ¢iktigini1” iddiasinda

bulunmustur. (“Ne Kadar Demokrasi O Kadar Heykel,” 2011)

Ancak boyle sancili ve baski dolu siiregler yasayan toplumlarin sanatlari, gok
daha sert tepkili ve carpici olabilmektedir. Cogu zaman otoritenin himayesi altinda
stiriiklenen sanatc¢ilarin yakariglari, yaraticiliklar1 sayesinde eserlerinin igerisine

gizlenmis ve en duygulu ve hatirda kalan eserler yaratmislardir.

Demokrasinin neredeyse hic¢ isletilmedigi ve sanatin iktidarin sesiyle
yankilandigi en bilindik ornekler siliphesiz Hitler yonetimindeki Almanya’da
rastlanmaktadir. Nazi iktidarhiginda; gazete, dergi, kitap, halk mitingi ve toplantisi,

miizik ve radyo yayinlar1 gibi her tiirlii iletisim aracinin kontrol edilmesinin yanisira,

¥ Kuzey Kore eski devlet bagkanm Kim II-sung gretisinin bir parcasidir. Kelime anlami1 ana gévde
veya konu olarak Tiirkgeye ¢evrilebilir. Ayrica bagimsiz durus ve kendi kendine yetebilme hali olarak
da yorumlanabilir.
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gorselin on planda oldugu ve sahnelerle istenilen etkinin kurgulanabilmesi
asamasinda en etkili propaganda araglarindan biri olarak goriilen sinema,
Almanya’da hem sansiire hem de sert miidahalelere maruz kalan sanat dallarindan
biri olmustur. Gosterime girme sansi bile elde edemeden yasaklanan, Erich Maria
Remarque’in romanindan sinemaya uyarlanan “Bati Cephesi’'nde Yeni Bir Sey Yok”
filminde savasin zalim ve sagma yaninin tasvir edilmesinin “Almanlarin 6ziine ait
bulunmadig1i” gerekgesiyle saldiriya ugramasi, sanat miidahalesinin carpici

hatiralarindan biri olarak goriilmektedir. (United States Holocaust Memorial

[USHMM], 2015)

Platon, IV. yiizyilda, “bir sanat eseri karsisinda cosup gitme ve kaybolma
tehlikesi” oldugunun altin1 ¢izmis ve “bilge kisi aklini kullanarak duygularini
dizginlemesini bilen kisi.” diyerek duygular1 harekete gecirdigi i¢in sanatin, devletin
hicbir kademesinde yer almamasi gerektigini savunmustur. (Turgut, 1993: 7) XVIL.
yiizyila gelindiginde siyasetcilerin sanatin harekete gegirdigi bu duygulara yon
vermeyi ama¢ edinmesi, tarthin her asamasinda toplumsal ve siyasal kararliligin,

sanatin Oniinde tutulduguna bir isaret etmektedir.
2.4. Miizik Sanat1 Uzerinden Propaganda ve Muhalefet

Benzeri nitelikte gecis kavsaklari sanatin diger dallarinda oldugu kadar
miizikte de goze c¢arpmakta ve ideoljik yaklagimlara hizmet anlayisiyla yeni

diizenlemelere gidilebilmektedir.

Yonetimsel egilimlerle sekillenen sanat ve siyasetin karsilikli etkilesimi
icerisinde, miizigin degerlendirilme bi¢imi sozkonusu Orneklerin disinda
kalmaktadir. Sanat¢1, eserin konusunu; resmettigi tabloda veya cektigi karelerde
ifade edebiliyorken, miizikte bu denli agik bir ifade durumu sézkonusu degildir.
“Igerigin varhginin tartisildigy tek sanat tiirii miiziktir. Miizigi bu tartismalara iten
sey plastik sanatlardan farkli olarak nesnel bir varolan olmamasidir.” (Komiircii,

2010:14)

Bu anlagmazlik, miizigi diger sanat dallarindan ayirdig1 gibi, miizigin; elle
tutulup, gozle goriilemiyor olmasi, ideolojiler diinyast ve metafizik¢i yaklasimlarla

arasindaki bagi da kuvvetli bir hale getirmektedir.

Sergiler, kitaplar, siireli veya siiresiz yayinlar ile film ve tiyatrolarin halkla

bulugsmas1 ekonomik kosullar ve okuma-yazma orani gibi etmenlerle dogrudan
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ilintiyken, miizik; bu sanat dallarma oranla her tabana kolayca ulasabilmektedir.
Toplumun daha kolay eristigi bu sanat dali, ideolojik ve pratik acilardan halka hitap

etmek isteyen yonetimler igin bir tercih nedeni olabilmektedir.

Bu acik tercih; devletlerin miizik eserleri ilizerinden elde edilen siyasal
ciktilar1 lehine kullanarak, bir nevi propaganda yapmasina neden olurken, cesitli
sanat¢ilarin bu duruma karsi ¢ikis ve protest durusu ile muhalif sanat baglig1 altinda

yaratilan 6rneklerin sayisini arttirmistir.

2.4.1. Miizik ve Propaganda

Propaganda kelimesi XIX. yiizyilda, siyaset arenasinda siklikla karsilagilan
bir olgu olmasma karsin, ilk kullanimi Hristiyan diinyasinin yapmis oldugu alan
caligmalar1 sonucunda goriilmiistiir. XVII. yiizyilda “bagka iilke kiliselerinden gelen
raporlar1 ve propaganda yapan kuruluslarin yapilarini arastirmak”™ i¢in Papa Gregory
tarafindan kurulan bir topluluk ‘Imanm Propagandasi® admi almistir. (Akarcali,
2003: 13). Bu kavramin kullanimi bu amagla baslamis ancak propagandanin kabul
goren bir¢ok tanimi ve kullanim alani, XIX. yiizy1l ve sonrasinda gelisen siyasal

kosullarla giderek bigim degismistir.

Ikna amaciyla cesitli yontemlerin uygulandigi bir kavram olan propaganda;
igerisinde yonlendirme, ikna ve duygulara hitap etme gibi nitelikleri barindiran bir
siyasal iletisim kanalidir. Siyasal bir hamlenin, etkinlik kazanma asamasinda
propaganda, toplum iizerindeki giiciiyle, siyasetin dominant bir unsuru olarak kabul

edilebilmekte ve hedefe erisimde siklikla kullanilmak istenmektedir.

Kitlelerin diisiincelerini ve hareketlerini kontrol edebilmek, politik siire¢lerin
istenildigi dogrultuda yo6netilebilmesi adina son derece 6nemlidir. Herhangi bir idea
tizerinde dogru planlanmis bir propaganda, kitleler {izerinde hedeflenen noktaya

ulagmak adina oldukga etkilidir.

Onceden hazirlanmis bu propaganda teknikleri, neredeyse her alanda kendini
gosteren, stratejik uygulamalardir. Tarih boyunca yasanan sayisiz ornekler, ideolojik
bir ifade yaratmanin onlarca yolu oldugu kanitlamaktadir. “Mimarlik, tiyatro, miizik,
spor, kiyafet ve sa¢ kesimi kadar kitap yakma, cinayet, intihar ve terérizm gibi siddet

gosterileri de politik bir diislince iletebilir.” (Clark, 2011:18) Propagandanin en
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onemli hedefi, kisiye aktarilmak istenen siyasal nitelikli diisiincenin

icsellestirilmesini saglamaktir.

Miizik alaninda yapilan propagandalar diger sanat dallarina gore biraz daha
farkli degerlendirilmelidir. Miizik, diinya ¢apinda kabul gérmiis bir tedavi bigimi ve
insan psikolojisi tizerindeki etkilerinin bilimsel verilerle kanitlanmis oldugu bir sanat
dalidir. Bu nedenle iletilmek istenen herhangi bir diisiincenin melodi esliginde karsi
tarafta uyandiracagi etki, diger sanat dallarina nazaran daha etkili sonuglar

dogurabilmektedir.

Ozellikle Nazi Almanya’si ve Sovyet Birligi’nde resmi kurumlarca ydnetilen
bir caligma olan propagandanin, tek partili devletler doneminde kullaniminin
siklastigr goriilmektedir. Diktator rejimlerin sistemleriyle bu denli bagdastirdigi bir
uygulama bi¢imi, her ne kadar demokrasiyle taban tabana zit goriinse de, ulus
devletlerin halka benimsetmek istedigi ¢alismalar farkli bagslhiklar altinda
yonetilmistir. Clinkii, her iktidar kendi rollerinin, toplumlar1 muhafaza etmek,

diizeltmek ve iilkelerini doniistiiriip yeniden insa etmek olduguna inanir.

Bu insa siirecinde, miizigin uyandirdig1 duygu ve diisiincelerin biitiinleyici bir
s0z unsuru ile birlestirilmesi, kisi iizerinde oldukga etkili olurken; “Jean Sibelius
‘Finlandiya’, Ludwing van Beethoven ‘Coriolanus’ uvertiirii, Fuad Koray ‘Halk¢iyiz
Senfonisi’ ” gibi eserler enstriimantal miizikler olmasina karsin, toplum iizerinde en
az sozlii eserler kadar karsilik bulmus ve etkili olmustur. (Gilinay 2011:54) Bu sonug,
toplumun eserleri, kavramlar diinyasinda belli bir yere yerlestirdigi, eserlere o

dogrultuda anlam bigtigi ve etkisinin de o yonde olacaginin bir gostergesidir.

S6z unsurunun yanisira, kullanilan enstriimanlarin, birey tizerindeki etkisi de
gozonilinde bulundurulmalidir. Propaganda siirecinde sanatgr veya sanatgilarin
enstriiman eslikleriyle elde edilen etkiyi onemli oranda arttirdigi gercegi elbette
yadsinamaz. Bunun mesaji derinden etkileyen bir imge oldugu ve kisinin
bilincaltinda neleri canlandirdigi, propaganda acisindan kritik bir Onem

tasiyabilmektedir.

Devlet ve birey arasindaki iligkinin igsellestirilmesi bakimindan en dikkat
ceken eserler, mars formunda yazilan miiziklerdir. Zaten bir amag i¢in yazilmis olan
bu formdaki eserler, ulus devletlerde, miizigin siyasal diizlemdeki en gbze carpan

kullanim1 olmaktadir. Vatan, yurttaghk ve iilke gibi degerlerin 6ne c¢ikarildigi bu
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eserler, ulus devletlerin yasalastirarak resmen kabul ettigi Ogeler arasinda yer

almaktadir.

Ulusal marslarin igerisinde yeralan metinlere, siir vb. edebi nitelikler
yiiklemek her zaman miimkiin olmayabilir. “Belirli bir alimlayici veya okuyucu
kitlesinin amaglandig1 bu metinler, insanlar1 bilgilendirmeye, egitmeye, dgretmeye,
ikna etmeye calisir, gerektigindeyse eylemlerde bulunmaya cagirir.” (Tepebaslh
aktaran, Belke, 1986:320) igerisinde herhangi bir s6z unsuru barmdirmayan marslar
ise bu etkiyi vurmali enstriimanlarla tempo ve cosku yaratarak gergeklestirmeyi

hedeflemektedir.

Marslarin ritmik etkiyi pekistirebilmek adina agirlikli olarak vurmali ve
tiflemeli calgilarla seslendirilmesinin bir diger nedeni, askerlikte yiiriiyiis i¢in verilen
bir eylem komutunun tamamlayicisi olmasidir. Bu marslar, ayn1 zamanda “koronun

yaratacag kitle ruhundan ¢ok iyi faydalanan miizik eserleridir.” (Duran, 2010:33)

Iktidar oldugu siire boyunca Propaganda Bakanligi bulunan Adolf Hitler’e
gore “propaganda sanati, i¢giidii ile hareket eden biiyiik kitlelerin hayal hanesinde
psikolojik bakimdan benimsenen bir bi¢cim ve kalbine giden yol bulma sanatidir.”
(Hitler, 2001: 172-173) Hitler’in en sadik yoldasi olarak bilinen ve Propaganda
Bakanligini vyiiriiterek nasyonal sosyalizmi asilayan Joseph Goebbels’in “Miizik,
kalbi ve duygular1 akildan daha ¢ok etkiler.” s6zleri miizik ve politikanin birbiriyle

olan iligkisinin otoritelerce farkindaligin1 dogrular niteliktedir.

Nazi politikalarin1 konu alan bir¢ok kaynakta, Hitler’in iktidarligi boyunca
Bethooven, Wagner ve Anton Bruckner’in ¢ok Onemli bir yer tuttugunun alti
cizilmektedir. Miizik, halk sarkilar1 {izerinden Almanya’y1 efsanelestirmek i¢in
kullanilmis ve bu baglamda en ideal sanat¢1 olan Wagner’in son derece ciddi ve
korkutucu eserleri iilke genelinde giderek popiilerlesmistir. Ote yandan, Wagner gibi
Yahudilerin toplum zevki ve sanatini nasil zehirledigine iliskin goriislerini yazdigi

kitabi, Yahudileri miizik tizerinden acik¢a hedef olarak gdstermesiyle dikkatleri

¢ekmektedir.

Bu gibi hedef gosterme, daha genis bir kitleye ulasma ve onlara seslenebilme
arzusu, kitap ve gazetelerle beraber geri kalan tiim kitle iletisim araglarimi da

propaganda siireclerine dahil etmektedir. Gelisen kitle iletisim araglari, yasami
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kolaylastirdigina inanilan birgok avantaj olusturmus, ancak iktidarlarin isleyis
bi¢imleri konu edildiginde, bu araglarin asil hedefleri olan Kkitlelerin, bir nesne
konumuna diistiigii goriisii hakim olmaya baglamistir. Adorno’nun (2003: 76) “verili
ve degismez sayilan bir zihniyeti ¢cogaltma ve gii¢lendirme” olarak nitelendirdigi
televizyon ve radyo gibi kitle araglari, uyumlu bireyler yaratma g¢abasi olarak
degerlendirilmektedir. Ornegin, Alman yaymcilik yasalarinda caydiric1 kurallar
arasinda ‘Her kim kasitli olarak yabanci yayinlarin haberlerini yayarsa hapisle
cezalandirilacak. Agir durumlarda 6liim cezasi uygulanacak’ denilmistir. Radyolarda
sadece Alman miizigi ¢alinmis, Alman dans ve miizigini sevdirmek i¢in bir¢ok dans

ve miizik yarigmalari diizenlenmistir. (Dussel’den aktaran Kasim, 2011:.68)

Bireyi kontrol etme mekanizmasinda, radyonun her evde olmasi ve halki
radyo vb. kitle iletisim araglarina bagimli hale getirmek her hane igerisinde
propaganda yapilabilmesi anlamina gelmektedir. Tipki Hitler Almanya’sinda oldugu
gibi, bir bagka totaliter sistemin lideri olan Stalin, miizigi ve bir¢gok miizisyeni devlet

kontrolii altinda tutmaktayda.

Bati1 kiiltiirii ve burjuva ilkelerini reddeden Stalin i¢in, geleneksel Rus
miiziginin tesvik edilmesi biiyiikk 6nem arz etmektedir. “Soyut sanat gibi diger sanat
okullarinin Stalin 6nderligince ‘dejenere’ ve ‘burjuva’ sanat olarak ‘damgalandigr’
ve bu tip sanat ve sanat¢ilarin ‘diglandigi’ bilinmektedir.” (Kangal, 2009). Bu
donemde goreve getirilen Kiiltiir Bakan1 Jdanov’un, Sovyet miiziginde gergekg¢i bir
icerige sahip, halk miizigine bagli bir miizigin yaratilmasindan yana oldugu
bilinmektedir. Sanat ve toplum arasinda bir tiir iletisim bagi kurmanin olanaklar
tizerinde kafa yoran Jdanov, bir cesit yiikiimliikten bahsetmekte ve sanatci olarak
degil, oncelikle birey olarak kisinin topluma kars1 yiikiimli oldugunu dile

getirmektedir. (Kangal, 2009)

Bu gelismelerin sonucunda, 1923’te kurulan Moskova Cagdas Miizik Birligi
kapatilarak yerine, 1928 yilinda Sovyet Besteciler Birligi kurulmus, iilkenin igerisine
girdigi bu devrimci havanin etkisiyle sefi olmayan orkestralar yaratilmis, Sovyet

Birligi ve Stalin’in biiytlikliigli sayisiz sarkinin temasi olmustur.

Bu doniistim, kiiltiir bakanligina bagh olan ve Sovyetler Birligi Bestecileri
ismiyle kurulan bu olusum, finansal destek gormeyi bekleyen miizisyenleri buraya
liye olmaya ve bir bakimiyla iktidara boyun egmeye zorlamistir. 1946-48 yillan
arasinda Sovyetler Birligi’nde Kiiltiir Bakanlig1 yapmis olan A. Jdanov (1997: 94)
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donemin miizik politikasin1 su sozlerle agiklamaktadir: “Bestecilerimizin tiimii,
devletin ve halkin ¢ikarlarini temsil eden partimizin yalnizca saglikli ve ilerici bir
miizik akimina, Sovyet sosyalist gergekeilik akimini

destekleyecegini kavramalidirlar.”

Bir difer sanata etki &rnegi Mussolini iktidarligindaki Italya’da
goriilmektedir. Italya’da klasik miizigin Onemli bestecileri Yahudi olduklari
gerekgesiyle dislanmis, Vittore Veneziani (1878-1958), Guido Alberto Fano (1875-
1961) gibi isimler 1rk¢1 yasalar dolayisiyla Italya’yr terk etmek zorunda kalmustir.
Sanatin evrenselligi sayesinde iilkelerine kiiltiirel, siyasal ve ekonomik katki sunan

bu miizisyenler gorevlerinden alinmistir.

Siyasal sistemler iizerine yapilan ¢aligmalar gostermektedir ki, insanlar ¢ok
agir tehditlerle karsilasti§i zaman, sistemin bir pargasi haline gelerek giice teslim
olmakta ve bir siire sonra bu durumu, mantiga uygun hale getirmek icin kendilerini
ideolojiye inandirmaya ¢alismaktadir. Toplumun bazi kesiminden ¢ok daha hassas
oldugu kanisinin hakim oldugu sanat diinyasi, bu teslimiyeti talihsiz bir sekilde

kimileyin yasayabilmektedir.

Bu baglamda yapilan degerlendirmeler, siyasal propaganda i¢in hedef haline
gelen miizigin; miizisyenlerin duyarli imaji, miizik eserinin dili ve igerigi ile
olaylarin ya da durumlarin daha kolay 6ziimsenmesi noktasinda bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Siyasal giicleri ellerinde tutanlar, “bireylerin bedenlerine,
etkinliklerine, davraniglarina ve giindelik davranis kaliplarina ulasabilmek igin gesitli
normallestirme teknikler1” kullanmaktadir. (Becermen, 2009:151) Bu tekniklerin
arasinda yer alan miizik, ge¢cmisten bugiine sistemin kontrol edilmesi acisindan

oldukca 6nemli etkilere sahip olmakta ve bu 6zelligini korumaya devam etmektedir.

2.4.2. Mubhalif Miizik

Muhalefet kelimesi sozliiklerde “bir tutuma, bir fikre, bir harekete karsi olma
hali” olarak tanimlanir. Muhalif ise bu kars1 durusu sergileyen kisidir. Diinya diizeni
icerisinde egemenligi elinde tutan kisi veya yoneticilerin uygulamalar1 karsisinda
muhalif durus sergilemenin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir. Proteste etmek, eylem
yapmak veya aykirilik sergileyerek dikkatleri iizerine c¢ekmek muhalifligin

gostergeleri arasinda yer almaktadir.
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Sistemler icerisinde yaratilan problemlerin derinligi ve agirhigi, rejimden
rejime farklik gostermektedir. Her ne kadar demokrasilerde yasanan hatalarin daha
hafif, tahammiil edilebilir ve bir dl¢iide karsilanabilir oldugu diisiiniilse de, en fazla
muhalif sanat O6rneginin goriildiigli yonetim bigimi, yine demokrasi olmaktadir.
Demokrasilerde muhalif sanat Ornekleriyle sikca karsilagiliyor olmasi, yonetim

biciminin halkin egemenligini temel almis olmasiyla dogru orantilidir.

Sanat¢ilarin toplum ve bireylerin sesini dile getirme noktasinda iistlendikleri
gorevden Otiirli yaratilan hassasiyet, eserlerinde elestirel bir bakis agis1 tasimakta ve
gosterdikleri bu durus muhalif olarak nitelendirilmektedir. Ancak bunun yanisira ele
alimmasi gereken bir diger nokta, XIX. ve XX. ylizyil ¢agdas sanatinin gelisen ve
sorgulayan yapisinin, sanatcilari dolayli olarak muhalif bir cizgiye getirmis

olmasidir.

Miizikteki mubhalif sesler, sisteme ve yaratilan diizene yonelik bir karsi
durusun sergilendigi sanat dallarindan sadece biridir. Egemen giiclerin uyguladig:
tiim propagandalar sonucunda ortaya ¢ikan bir nevi kars1 propaganda, bir protesto

etme bi¢imdir.

Herhangi bir konu, kisi veya kurumla ilgili yasanan sorunlar1 ve istenilen
¢oziimleri, dogrular1 ya da yanlislarimi dile getirmek sanatin ifade 6zgiirliiglintin bir
geregi olarak degerlendirilmelidir. Protest bir kimlik tasiyan kimselerin ellerinde
tuttugu pankart veya dilindeki sloganlar sanatgilarin yarattigi eserlerdir. Bu protest
durus ve elestirel bakis; kimi muhalif miizik eserlerinde ¢ok derinlerde hissedilirken,

kimi sanat¢1 eserleriyle verdigi mesajlarda géze carpmaktan ¢ekinmemektedir.

Ulkede yasanan toplumsal ve siyasal gelismeleri dile getiren, ezilen halklarin
sesi ve toplumun vicdani olarak da degerlendirilen bu gibi eserler i¢in belirlenmis bir
miizik tarzi yoktur. Diinya diizeni igerisinde muhalif tiim halklarin kendilerini ifade
edis bicim ve tarzlar1 degisse bile, temelde ayni igsel giiciin etkisiyle hareket

edilmektedir.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde protest miizik olarak da nitelendirilen ve
muhaliflerin goriislerini dile getirdigi bu baskaldirt miiziginin tarihteki ses getiren
oncii ismi Joe Hill'dir. Isve¢ asilli bir miizisyen olan Joe Hill (1879 — 1915)
Amerika’ya go¢ ettikten sonra Diinya Endiistri Is¢ilerine (IWW - Industrial Workers
of the World ) katilmis ve devam eden bes y1l boyunca, is¢i sinifinin haklartyla ilgili
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kampanyalar diizenlemistir. “There is a Power in Union” ve bir IWW aktivisti olan
Elizabeth Gurley Flynn’den esinlenerek besteledigi “The Rebel Girl” gibi sarkilarla
politik miizik gelenegini baslatmistir. “1914 yilinda, Utah’taki ac1 miicadeleler
sirasindaki bir konusmasindan sonra cinayetle suglanmis ve Isveg hiikiimetinin tiim

itirazlarina ragmen idam edilmistir.” (Caligiuri, 2004)

Glinlimiizde yasayan bir¢ok miizisyenin saygiyla andig: bir isim haline gelen
Hill, herkese ilham kaynagi olmustur. Onemli birer aktivist olan Woodrow Wilson
Guthrie ve Pete Seeger’in yani sira, Bob Dylan ve tipki onun gibi diinya 6lgeginde
tine kavugmus John Lenon’un elestirel sdylemli eserleri; yine popiiler kiiltiiriin
bilinen isimlerinden Pink Floyd, The Rolling Stones ve Bruce Springsteen gibi
isimlerin sistem karsiti eserleri, kitlesel bir ¢caba olarak nitelendirildiginde muhalif

miizigin bashig icerisinde degerlendirilebilir.

Toplumlarin refleksleri karsisinda sessiz kalmayan sanatgilar, yasanan
gelismeleri kendi miiziklerine yansitmaktadirlar. Ozellikle Bati’da yasanan dzgiirliik
hareketlerinin bir dizi devrimi tetiklemesi, gelisen ve degisen diinya diizeni
icerisinde aykir1 olarak nitelendirilen seslerin yiikselmesine neden olmustur.
Amerikali folk miizik sanatcisi olan Pete Seeger, baskici sisteme kars1 sergiledikleri

durusu su sozlerle ifade etmektedir:

Insan 1rkimin kétii bir durumda oldugunu goriiyor ve miizige insan irkim bir araya
getirmek, savagt durdurmak, barisi, adaleti ve herkese emek ve tim giizellikleri
saglamak icin verilen miicadelenin bir parcasi olarak bakiyorduk. (Denselow,

1993:31)

Baski ve sikint1 olan her yer, 6zellikle siki rejimler bu gibi muhalif seslerin
yiikseldigi bir¢cok isyan ve protestolara sahne olmaktadir. Giliney Amerika’da
(Arjantin, Sili ve Uruguay bolgeleri) 1950 ve 1960'larda ortaya ¢ikan “Yeni Sarki
Hareketi” (Nueva Cancion) 6rnegi bunun en yogun bicimde yasandig kitalardan biri
olmaktadir. Yonetimin neoliberal ekonomi politikasi sonucunda yasanan gelir

seviyesinde adaletsizlik, iilkedeki gerginligin tirmanmasina neden olmustur.

Yasadiklar1 gergin atmosferin igerisinde, miizisyenler 6zlemlerini duyduklari

konular1 sarkilarin sozlerinde dile getirmis, eserlerde; cogunlukla yoksulluk,
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emperyalizm, demokrasi ve insan haklar1 gibi temalar1 islemistir. Yeni Sarki
Hareketinin  6ncli miizisyenlerinden olan Victor Jara, General Pinochet
yonetimindeki Sili ordusunun 11 Eyliil 1973 te yaptig1 askeri darbeden birkag¢ giin
sonra binlerce kisiyle birlikte gozaltinda tutuldugu spor salonunda iskenceyle

katledilmistir. (Jara, 2010)

Milenyum c¢aginda da benzeri miizik hareketleri 6zellikle Amerika’da Irak
Savast ve sonrasinda devam etmistir. Amerika’da yayimmlanan 13 Ways to
Live*(2004) albiimii bu baglamda toplumda karsihk bulmustur. Aktivist tavri ve
politik goriisiiyle bilinen Amerikali sarkici Joan Baez, kapitalizm ve burjuvazi
diizenine kars1 muhalif eserler veren bir diger isimdir. Baez, son olarak Tiirkiye’de
yasanan Gezi Olaylar1 sirasinda hayatini kaybedenler i¢in internete yiikledigi bir
video ile destegini dile getirmistir. 2011 yilindan bu yana devam eden Suriye’deki i¢
savas ve Suriyeli miiltecilerin i¢ine diistiigli zor durum, toplumlar1 derinden sarsan

bir bagka olay olmustur.

Devletlerin basarisiz gdog¢men politikalart nedeniyle ile biiyiik bir krize
doniisen bu olay, toplumda insani degerlerinin yeniden gézden gecirildigi bir siireci
dogurmustur. Avustralyali sanat¢1 Missi Higgins, Suriye'deki savasin ardindan Aylan
Kurdi’nin ailesiyle birlikte Kanada'da bitmesi umuduyla c¢iktigi Ege Denizi

yolculugunu, "Oh Canada" isimli bir sarkida anlatmistir. (Ntv, 2016)

Sanat gosterdigi toplumsal duyarhilik ve muhalif durusuyla diinya diizeni
igerisinde kokli bir degisim hareketi gergeklestiremeyebilir, ancak kabul edilmelidir

ki; kimsenin boyle radikal bir hareketi tek basina hayata gecirmesi miimkiin degildir.

Tarih boyunca devletler ve rejimler degismekte, oOrgiitler veya partiler
kapanarak yerine yenileri kurulmaktadir. Tiim bu siireglerde, toplum hafizasinda yer
ederek, tarihte uzun yillar boyunca adindan soz ettiren kisiler siyasilerden ¢ok
sanatcilar olmustur. Siyasilerin soylemleri degil, ger¢ek manada bireyin diisiince ve
duygularma seslenen eserleri kulaktan kulaga aktarilmig, anonimlesmistir. Sanatin
muhalefeti ve sergiledigi elestirel tavri ile degisimi saglayacak olan kitleleri bir araya
getirebilme giicii, toplumu harekete gecirecek bir kivilcimin yaratilma olasiligina

isaret etmektedir.

* Austin temelli, igerisinde kisisel oldugu gibi politik eserlerde barindiran ve igerisinde farkli
sarkicilarin yer aldigi bir albiim. Elde edilen gelir Nobel Baris Odiillii Vietnam Vakfi (Vietnam
Veterans of America Foundation) ve Irak savasi magdurlarina bagislanmustir.
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3. TURKIYE’DE ASIKLIK GELENEGI

3.1. Tiirkiye’deki Kiiltiir ve Sanat Ortamina Genel Bir Bakis

Tirkiye’deki Asiklik geleneginin etkilerini anlayabilmek i¢in bu gelenegi
yaratan kiiltlirel altyapilari, sosyal ¢evreyi, toplumsal ve siyasal sartlar1 géz oniinde

bulundurmak dogru sonuglara varabilmek adina incelenmesi gereken bir siiregtir.

Tiirkiye’deki kiiltiir ve sanat ortamlarindaki atmosferi, Tiirk topraklari igin
biiylik degisimlere ve devrimlere sahne olan XX. yiizyilda degismeye baglamistir.
Tanzimat’tan beri kiiltiir ve sanata iliskin pek ¢ok adim atilmak istense de, bunlar
taklitten Gteye gecememis ve yapilan kokli degisiklikler birgok alanda oldugu gibi

yine Cumhuriyetin ilaniyla birlikte ger¢eklesmistir.

Tiirkiye’de ulus-devlet modelinin kurulmasiyla, sanat ve siyaset iligkisi de
tipk1 bahsi gecen Ornek iilkelerde oldugu gibi benzer asamalar katetmistir.
Atatlirk’iin  devrimleriyle, siyasal yapilanma icerisindeki tiim kurumlarin her
evresinde “Osmanli’nin teokratik bi¢imi yerine, laik bir ulus-devlet kurma” amaci

acikca gortilmektedir. (Ulusoy, 2005: 32)

Cumbhuriyet’in kuruldugu tarihlerde toplumun modernlesmesi hedeflenmis
ve topluma bu fikir g¢esitli yollarla asilanmistir. Hedeflenen bu modern toplum,
“ekonomik kalkinmay1 saglamisg, kiiltiirel ¢cogulculugu esas alan ve demokratik bir
yonetime sahip olan toplumdur.” (Ozbek, 2013:33) Osmanl tarihinde adini sikca
duydugumuz, “geleneksel toplum”dan “modern toplum”a dogru gegerken yasanan
degisim siirecini ifade eden, batililasma; Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber hiz

kazanmis ve uygulamaya koyulan yenilikler cagdaslagsma olarak goriilmiistiir.

Tutuculugun ve gelenekeiligin  degismesi i¢in baglatilan batililagsma
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stirecinde, yeni kurulan Cumhuriyet bircok alanda uygulamalarini yenilerken, sanat

politikasini da gbzden gegirmistir.

Tirkiye’de modernlesme ve muasir medeniyetler seviyesine ulagmak adina
yapilan bu sanatsal yenilikler igerisinde, Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra
acilan Devlet Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiyatro, Opera ve Konservatuar, Resim ve
Heykel Miizesi gibi bilimsel ve akademik 6gretim merkezleri; halk evleri ve koy

enstitiileri gibi kurumlar bu yeniliklerin bir pargasi olmustur.

Uluslararas1 diizeyde yeni bir imaja ulasabilme inanciyla gesitli politikalar
baslatmig olan Mustafa Kemal, toplumun yeniden insast i¢in etkili bir iletisim aract
olan sanat hareketinin baslamasi gerektigine inaniyordu. Ancak bir hareketin
toplumda karsilik bulabilmesi icin, bireylerin bdylesi bir degisiklige hazir ve sartlarin

uygun olmasi gerekmektedir.

Planlanan sanat politikalarinin, uzun yillar demokrasiyi topraklarinda
yasatmis ve igsellestirebilmis diger iilkelerde oldugu kadar kolay uygulanamamis
olmasindaki engel; sartlarin yeterince olgunlagsmamasidir. Siyasal dogrultuda miizik
lizerinden yaratilmak istenen algi, sanatgilarin kendi arasinda catismasina neden
olmus ve oOzellikle miizik politikalar1 iilke genelinde siddetli bir tartisma ortami

yaratmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanilan birtakim olaylarda devletin sanat
politikasnin miidahaleci oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Inénii’niin yeni kurulan
konservatuarda tiyatro ve opera derslerini bizzat denetlemesi, Ankara’da Milli
Kiitiiphane’de saklanan dosyada Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmis ve
Atatiirk’lin el yazisi ile diizeltilmis {ic oyun metni bulunmasi” bu miidahalenin
ornekleri olarak gosterilmektedir. (And, 1983: 25) Ulke ideolojilerinin miizikteki
yansimalarindan rahatsizlik duyulmasi ve gelenegin direnci, degisimin yOniinden
ziyade hizindan da kaynaklanmaktadir. Cok hizli ve cesitli alanlarda degisiklige
stiriiklenen tilkede, miizikte gergeklestirilmesi hedeflenen doniisiimiin, olumlu ve
olumsuz yonlerini dogru kavrayabilmek ancak donemin tiim yonleriyle detayli bir

incelemesi sonucunda ortaya cikabilir.

Miidahaleci olarak nitelendirilen bu politikalar1 belirleyen siyasal karar
mekanizmasi, miizik alanindaki agirligi; ¢cagdas ve ileri olarak nitelendirilen batinin

miizigini One ¢ikartmaktan yana koymustur. Bu miizigin benimsenmesi adina
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Avrupa’ya miizik egitimi ic¢in Ogrenciler gonderilmis ve batinin taninmis
bestecilerinin iilkeye gelmesi saglanmistir. “Cumhuriyet’in kurulus yillarinda biiyiik
piyanist Wilhelm Kemph’in yokluklar icerisindeki Ankara’da konser vermesi ve
konserden sonra Atatiirk’iin “Ben bu miizigi, ¢agdas miizigi Tiirkiye’ye getirecegim,
clinkii biitiin devrimlerin temelinde miizik zevki, miizik anlayis1 yatar.” ifadesinde,
miizigin degisim icin bir zemin ve strateji olarak kullandig1 acik¢a goriilmektedir.
(Akbulut, 2002: 68)

Bu siirecte alanlarinda oncii isimler olduguna inanilan yabanci uzmanlar
Tiirkiye’ye davet edilmis ve bu kisilerden deneyimlerinden faydalanilmasi amaciyla
rapor sunmalari talebinde bulunulmustur. Bu talebi yerine getiren kisilerden birisi de
iilkesinde Hitler yonetimi tarafindan c¢esitli sansiirlerle karsilasilan Paul

Hindemith’tir.

Hindemith, hazirladigi raporda, “okullarda Avrupa halk sarkilarinin
sOyletilmesini dogru bulmadigini, insanin kendi halk mizigiyle -egitilmesi
gerektigini, bunun etkisinin ve degerinin daha giicli olacagini vurgulamistir.”
(Glidek, 2014) Yabanci miizikologlarin bu farkindaligi ve halk kiiltiiriine karsi
gosterdikleri alakanin, Avrupa’nin birg¢ok iilkesinde Tiirkiye’de oldugundan daha
onceleri baslatilmis olan Ronesans ve reform hareketlerinden dogdugunun alti

cizilmelidir.

Ingiltere ve Almanya’da XVIII. asrin sonralarinda halk edebiyatini toplamak, onlari
takliden eserler meydana getirmek, onlari, muayyen bir edebi sekil vererek tespit
etmek tesebbiisleri, Almanya’da romantizm hareketi, Grimm Kardesleri’in halk
kiiltiirinii tetkik mevzuu yapma gayretleri bu hareketin ifadesini verir. (Boratav,
2000: 35)

Tirkiye’de ise halk edebiyatina olan ilgi artisinin, Tiirkgiiliik ve milliyeteilik
hareketlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ankara Devlet
Konservatuari’nin  kurulma siireglerinde Tiirkiye Biiylik Millet Meclisinde 25
Haziran 1934 giinii kabul edilen ve yeni diizenlenen yasanin amagclar1 arasinda
“memlekette bilimsel esaslara gére Milli Musikiyi islemek, yiikseltmek ve yaymak”

maddesi yer almaktadir. (Sevengil’den aktaran Aract, 2007: 97)

Anadolu’daki saha arastirmalar1 da, bu donemlerde olusturulan milli miizik
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yaratma ¢abasiyla beraber baslamig ve folkloriin bir bilim dali olarak kabul
edilmesinin hemen ardindan giderek artis gostermistir. Bu c¢alismalarda, devletin

resmi ideolojisinin etkileri agik¢a goriilmektedir.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya fakiiltesinde folklor ve edebiyat
incelemeleri yapan ilhan Basgdz, donemin milliyetgilik hakimiyetini Ziya

Gokalp’ten aldig1 sekliyle aktarmaktadir:

Hikayeler her anlaticidan toplanilmamalidir. Sadece en iyi geleneksel anlaticilar
secilmelidir. Halk hikayeleri bir milletin en degerli hazineleridir. Milletimizin en
koklii karakterleri ve idealleri bu hikdyelerde muhafaza edilmistir... Hikayeler
toplandigr zaman onlarin iginden milli ruh i¢in faydali olanlari ve ¢ocuklar igin

egitici olanlar1 secilmelidir ve geri kalan1 atilmalidir. (Basgdz, 2011:1539)

Buradan, devlet nezdinde itibar goren geleneksel o6gelerin, milli birligi
saglayan hikaye ve destanlar oldugu acik¢a anlasilmaktadir. Boylesine tarafli bir
bakis acistyla yiiriitiildiigii bilinen calismalardan, objektif bir sonu¢ elde etmek
miimkiin olmayabilir. Baslatilan bu derleme ¢alismalarinin ilk yillarinda yasanan
icerik yoOnlendirmelerinin yani sira; yasanan teknik yetersizlik, yanlis yontem ve
deneyim  eksikligi de  ger¢ek¢i  sonuglara  ulasilamadigi  kanaatini

kuvvetlendirmektedir.

1936 yilinda, halk miizigi arastirmalariyla dikkati ¢eken Macar miizikolog
Bela Bartok’un Ankara’ya davet edilmesine dek, bu alana iliskin ciddi bir ilerleme
kaydedilmemistir. Halk edebiyatinda nasil bir yaklasim benimsendigini, gelecek
kusaklara aktarim i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda Bartok, Tiirkiye’deki halk
tirkli derlemeleri gezilerinde, geng Tiirk bestecilerin dikkatinin kendi miiziklerine
cevrilmesini saglamis ve su ifadeleri kullanarak bu hazinenin beste kaynagi

olabilecegine dikkat ¢cekmistir:

Tiirk resmi makamlari, bir buguk yil 6nce Hindemith’in yol géstermesi ve
Onerilerine dayanarak, Avrupa Orneklerine gore sehir miizik kiiltiirlerinin
planlamasina basladilar. Ne var ki, Tiirk halk miiziginden olusturulacak asil Tiirk
ulusal miiziginin genisletilmesi konusunda yol gosterici yoktu. (Tasnadi, 2005:219-
220)
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Gergek bir kiiltlirin ancak milli kiiltiirii yansitan ezgilerle yaratilabilecegi
inanci, derleme calismalarin1 yogunlastirmis ve yurt genelinde yapilan cesitli
derlemelerin ardindan, Tiirkiye’de bu konuyla ilgili ¢ikartilan siireli ve siiresiz

yayinlarin hepsinde 6nemli dlgiide artig goriilmiistiir.

Bunlarin yani sira uygulamaya koyulan miizik egitimi, milli miizigin insas1

konusunda iistlendikleri 6nemli rol nedeniyle Koy Enstitiilerini 6ne ¢ikartmaktadir.

Cumhuriyet déneminde, aydinlanmaya yonelik gelistirilen kOy enstitiileri ve
halk evleri, tabanin bilinglenmesi ve her alanda toplumu ileriye gotiirme amacin
tagiyarak; icerisinde verilen genis kapsamli egitimler sayesinde kalkinma g¢abalarinin
bir 6rnegi olmus ve iilke i¢in adeta birer iiretim merkezi haline gelmistir. Tiirk
Milliyet¢iliginin yayildigi, kiiltiirel birlik ve beraberligin yerine getirildigi bu

kapsamli egitim ortaminda, sanatin farkli dallariyla ilgili egitimler de verilmekteydi.

Baz1 koy enstitiilerinde bir taraftan mandolin, keman, saz ¢alma; koro ¢aligmalari,
nota bilgisi, miizik tarihi vb. konular1 islerken, 6zellikle Ruhi Su, Tevfik Aykal gibi
donemin 6nemli miizisyenlerini K&y Enstitiileri’ne giinii birlik getirerek, tiirkiilerin
armonize edilmesi ve ¢ok sesli olarak ftiirkiilerin icra edilmesi faaliyeti

yiritiilityordu. (Keskin, 2011:170)

Hep bir agizdan sOylenen halk tiirkiileri ve marslar toplu coskulanmanin
yaratilmasint  saglamakta, yapilan c¢ok seslilik denemeleri ise Tiirkiye’'de

yayginlastirilmasi hedeflenen ¢agdas miizik ekoliiniin bir géstergesidir.

Cumhuriyet doneminin yasanan tiim sancili siireglerinden Tiirk halk
miiziginin igerisinde yer alan Agiklik gelenegi de etkilenmistir. “Devletin resmi
ideolojisi ile uyumlu bir Tiirk — islam sentezli Asiklik gelenegi oldugu gibi “resmi
ideolojinin disinda muhalif bir kurgu igerisinden sekillenen bir Asiklik geleneginden

bahsetmek de miimkiindiir.” (Selguk Duran, 2014: 53)

Asiklik gelenegi ve geri kalan Tiirk miizigi tiirlerinin, giderek politik bir
bicim almasinin altinda yatan sebep, belirli araliklarla gerceklesen askeri darbe ve
krizlerle Tirkiye giindeminin ciddi sarsilmalar yagamasidir. Yasanan bu askeri
darbeler ve harekatlar sirasinda “vatan sarkilar1 ve marslarinin radyolarda stirekli

olarak calinmalari, siyasetle miizigin igigeliginin” bir baska Ornegidir. (Giinay,
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2011:55) Turk Halk Miizigi sanatgist Hasan Mutlucan’in 12 Eyliil 1980 darbesinin
ardindan Canakkale Icinde, Yine de Sahlaniyor Kolbasimin Kirati, Mert Dayanir
Namert Kacar, Estergon Kalesi ve daha nice kahramanlik tiirkiileri giin iginde

defalarca yayinlanmakta ve milli beraberlik vurgusu dile getirilmekteydi.

1960 ve onu takip eden yillarda yasanmaya baglayan bu g¢atigma ortamu,
toplumu hi¢ olmadig1 kadar ayristirmis, maddi ve manevi sikintilara yol agmistir. Bu
sikintilar, miizik alaninda yapilan ¢alismalar1 da etkileyerek ¢ogunlukla elestiri yiikli

eserler ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Tiirkiye’de siyasi kargasanin tepe noktasina ulastigi 1970’li yillarda, bir¢cok
farkli miizik tiirli igerisinde yeni yonelimler olusmus, “bir takim kiiltiirel etkenler
rock miizigini, Ozellikle 1964-1971 yillar1 arasinda politik protestin retorigi”

konumuna getirmistir. (Kutluk, 1997: 64)

1

Cesitli iilkelerde ses getiren muhalif miizik hareketi i¢in kullanilan “yeni’
nitelendirmesi, Tiirkiye’de bir¢ok miizik grubunun ismine yansiyacak kadar karsilik
bulmus; Yeni Tiirkii, Cagdas Tiirkii, Grup Yorum, Grup Kizilirmak gibi miizik
topluluklari, Tiirkiye’deki muhalif seslerin beraber sarkilar sdyledigi grup hareketleri

arasinda yer almistir.

Antidemokratik uygulamalarin yaratildigi tiim ortamlarda, toplumun her
kesimi politik soylemler dile getirmekte, siyaset alaninda aktif olarak yer alarak,
sosyal hayatlarinda yasadiklari rahatsizliklari ifade etme ¢abasi i¢ine girmektedir. Bu
dile getirme telasi, sanatgr kimliklerinden ziyade politik goriisleriyle one c¢ikan

miizisyenler yaratmigtir.

Grup Yorum’un iilkede sakincali olarak nitelendirilen Nazim Hikmet’in
“Haziran’da Olmek Zor” isimli siirini bestelemesi, Ruhi Su’nun 1977°de yasanan 1
Mayis olaylartyla ilgili yazdign “Sisli Meydamnda Ug Kiz” isimli tiirkiisii dénemin
ses getiren muhalif miizik eserlerine Ornek olarak gosterilebilir. Ancak burada
yapilan Tiirk miizigini, protest miizik olarak nitelemektense “politize miizigi”
teriminin daha yerinde oldugu diisliniilmektedir. (Kutluk, 1997: 74) Yine de bu
donemde; Cem Karaca, Ziilfii Livaneli, Ahmet Kaya ve Ferhat Tung gibi isimlerin
eserleri meydanlarda sOylenerek, bazilarinin parti slogan1 haline gelmesi durumu

dahi s6z konusu olmustur.
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3.2. Asiklik Gelenegine Genel Bir Bakis

Asiklik gelenegindeki bu mubhaliflik, tarihi siire¢ icerisinde gelisen sayisiz
etmen ve gecmisten bugline tasman gelenegin bir yansimasi sonucunda

sekillenmektedir.

Gelenek kavrami bir toplulugun ge¢cmisle olan baginin ve yasam bigiminin
bir gostergesidir. Igerisinde insana iliskin tiim davranis sekillerini ve aliskanliklari

barindiran bu kavram, nesilden nesile aktarilarak olusturulan bir bilgiler biitiiniidiir.

Tiirklerin en kokli geleneklerinden olan Asikiik Gelenegi, neredeyse XIII.
yiizyila dek uzanmaktadir. Tiirk toplumunun, yasadigr her yere tasidigi ve onun
ayrilmaz bir pargasi olan bu sozli gelenek, hikaye ve siirler esliginde; gecmisin,

kiiltiirel degerlerin, toplumsal yap1 ve sosyal hayatin bir yansimasi olmustur.

Asik, en yalin ifadeyle aciklamak gerekirse irticalen siir sdyleyen ve bu
siirleri saziyla dile getiren kimseler i¢in kullanilan bir tanimlamadir. Asiklik
gelenegini meydana getiren sey ise; ge¢misten bugiine dek korunarak aktarilan ve
Asiklar arasinda yayilan bir takim kurallar mevcudiyetidir. Kaynagini1 Anadolu’daki
yasanmiglik, bilgi ve birikimden almis olan bu gelenek, kuskusuz hala oradan
beslenerek varligini siirdirmeye devam etmektedir. Bunun yani sira, Asiklik
geleneginin en 6nemli kaynagi, igerisinde inangsal temelleri barindirarak yarattigi

maneviyat olmaktadir.

Asiklarin maddi ve cismani asktan manevi ve ruhani ask derecine yiikseldikleri, saz
calip siir soylemeyi de ilahi vasitalarla -yani bir mirgidin, pirin yahut Hizir
Peygamberin riiyada veya hakikatte tecellisi ile- 6grendikleri sOylenir. Asiklar,
halkin telakkisine gore Hakk Asiklaridir ve ilahi kaynaklari daimi ilahidir.( Boratav,
2012: 163)

Asiklik, bir toplulugunun gelenek ve goreneklerini inceleyen bilim dali olan
halk biliminin ¢alisma alanlarindan biri oldugu gibi; insan topluluklarini cesitli
acilardan inceleyen sosyoloji, asiklarin toplumla olan iliskisi ve bu karsilikli iliskinin

biraktig etkileri inceleyerek dogru sonuglar elde edilmesini saglamaktadir.

Asik siirlerinde kullanilan etkili s6z unsuru, giizel sanatlarin bir dali olan

edebiyati da yakindan ilgilendirilmektedir. Ancak geleneginde yer alanca bu siirler,
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edebiyatin tarihi inceleme yontemlerinin diginda kaldigi i¢in, miinhasir bir yere
sahiptir. Ciinkii “Asik siirleri her ne kadar bireysel yaratimlar olsa bile, sozlii
gelenekte olustugu, gelistikleri ve kusaktan kusaga aktarildigi igin bireyliklerini
zamanla yitirmislerdir.” (Boratav, 1997: 23) Bu yilizden Asik siirleri, Mehmet Fuat
Kopriili'niin  halk edebiyati gelenegine dayali oldugunu kabul ettigi, ancak
yaraticilar1 belli oldugu i¢in Halk Edebiyat1 ile Divan Edebiyat1 arasinda miistakil bir
edebiyat olarak gordiigii bir tiir olarak degerlendirilir. (Giinay, 1992: s.x)

Asik edebiyat1 séze dayali bir yaratim olmasiyla zaman igerisinde ¢esitlenmis
ve beslendigi kaynaklar donemsel olarak yenilenmis olsa bile, gecmisle olan
baglarina iligkin bircok unsuru yasatmaya devam etmistir. Bu ge¢mis, Tiirklerin

Miisliiman olmadan 6nceki inanislarina dek uzanmaktadir.

Bilinmektedir ki, Tiirkler Miisliman olmadan once pek ¢ok Kkiiltiir, inanis ve
dinlerin etkisinde kalmistir. Ozan-baks1 gelenegi olarak adlandirilan Islamiyet ncesi
Tiirk edebiyati, yiizyillar icerisinde “degisen zaman, zemin, inang sistemi, diinya
gorilisii ve yasama etkisiyle degisiklik gostermis ve Anadolu’daki bugiin séziinii
ettigimiz halk edebiyatini olusturmustur.” (Giinay,1988:101-104). En eski Tiirk olan
baks1 ozanlarin inang ayinlerinde kopuz ¢alinmasini veya Dede Korkut hikayelerinde
her ozanin elinde kopuzuyla tasvir edilmesi, Asik kimselerin bu topraklar tizerindeki

varliginin ¢ok eskilere dayandiginin kanitlaridir.

Bir kimsenin Asik olabilmesi gerekliliklerinden olan ve yeni bir hayatin
baslangicini isaret eden riiya motifi, Samanliga kabul edilme pratikleriyle birebir

ortlismektedir.

Ornegin; Asiklarda var olduguna inanilan bircok doga iistii giic, onu sanatina
hazirlayan dolu igme torenlerinin yapisi, bize Asya Samanliginin etkilerini getirir.
Ozellikle Asik hikayelerinde, Dede Korkut’tan gelen epik edebiyatin etkisi agiktir.
(Basgoz, 1986: 254)

Tirk toplumunun gocebe hayattan yerlesik hayata gecmesiyle toplumda bir
takim sosyo-Kkiiltlirel yapr degisiklikleri meydana gelmistir. XV. yiizyilda, yerlesik

diizen kosullar1 igerisine gegtigi esnada, insanin dogayla ve toplumla olan iliskileri
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gelismis, Asik edebiyat: tiirii sekillenerek ortaya ¢ikmis ve kisa bir siire icerisinde

neredeyse kirsal bolgelerin hepsinde varligini gostermistir.

Asik siirinin  konular1 “siyasi-sekter karakterlerden ¢ok, besir-mistik
karakterler tasimakla one ¢ikmaktadir.” (Boratav, 2000:92) Dede Korkut hikayeleri,
Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, Esrefoglu Rumi, Pir Sultan Abdal ve Hayati gibi
sairlerin dizeleri bu dini-mistik siir yapisim barindirmaktadir. ilerleyen zamanda
Asik siirinin konusu, Asiklik geleneginin bugiin tasimakta oldugu mubhalif 6zelligini

olusturan bir bagka ideolojiyle tanigmustir.

Ozellikle Anadolu Aleviligi ve diger Batini tarikatlara mensup sanatkarlarla
beraber, Asiklik; hem dinsel hem siyasal hareketler icerisinde ilerlemeye devam
etmistir. XV. ve XVIL vyiizyil, Islam dinin mutaassip/bagnaz yorumcularina,
istismarciligina, maruz kaldiklar1 ayrimcilik ve kiyimlarina karsi dile getirildigi Asik

siirlerinin kuvvetle ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur.

Bu siireg¢ igerisinde Asik siirinin, Alevi kiiltiiriiniin yayilmasinda ve bugiine
taginmast yoniinden Onemli bir rol yarattiginin alti ¢izilmelidir. “Yeni kusaklar
Aleviligi halk siirinde yasayan dil i¢inde, o siirde goriinen bicimde Ogrenirler.”
(Basgdz, 1994:29) Bunun baglica nedeni, Alevi ritiiellerini anlatan ve 0greten yazili
kaynaklarin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Tarih boyunca maruz kaldiklar
cesitli tehditler nedeniyle ibadetlerini gizli tutmayi tercih eden Aleviler, dgretilerini
ve tarihte yasananlari Agsiklar sayesinde korumustur. Hatayi’nin asagidaki dizeleri
XIII. ytizyilda “ene-l hakk™ fikrini yaymaya calistig1 gerekgesiyle derisi yliziilerek

oldiiren imadeddin Nesimi’yi anlatmaktadir.

Sah Hatayi Didara bak

Mansur ipin boynuna tak

Nesimi oldu Hakla Hak

Ol yiiziilen derisidir (Boratav, 2012:61)

Alevi-Bektasi ziimrelerinde yetisen Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet
gibi sairler, bu donemin en bilindik isimleri arasinda yer almaktadir. Bu ylizyil
igerisinde “kdylii Alevi sairlerde hem mensup olduklar1 sosyal muhitin hem de

siyasal fikirlerin, cok defa hatta miicadeleci, aktif bir karakter almis tezahiirlerini
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buluyoruz.” (Boratav, 2000: 93) Pir Sultan Abdal’in oldukca fazla kullandig1 ve
siyasal diizene yonelmis olan, "yergi ve taglama gelenegi giderek tiim Asik siirini

etkisi altina almastir.

Ornegin, XVII. yiizyilda sdylenen ve Pir Sultan’a ait olan asagidaki dizeler,

donemin kadilarmin adaletsizligi ve esitsizligi karsisinda dile getirilmistir.

Koca basli koca kadi

Sende hi¢ din iman var m1

Harami helali yedi

Sende hi¢ din iman var m1 (Eyiiboglu, 1983:76)

Yergi ve kendine 6zgii lislubuyla dikkat ¢eken bir diger Asik, XVIIL. yiizyil
Romanya Tiirklerinden olan Kazak Abdal, olaylar karsisinda hem yerici hem alayci
bir tutum benimsemektedir. Asagidaki dizelerinde sofulara, kulaktan dolma tutarsiz

bilgilerle bilgin goriinmeye ¢alisan cahillere satasir.

Esegi saldim ¢ayira, Otlaya karnin doyura

Gordiigii diisti hayira, Yoranin da anasini

Miinkir miinafikin huyu, Yikt1 harap etti kdyi

Mezarna bir tas suyu, Dokenin de anasim (Ozmen, 1998: 46-47)

Osmanli imparatorlugunun yenigeri ocaklarindan yetisen Hayali, Kul
Mustafa, Nakdi, Sadik gibi sairlerin yam1 sira, bu ocaklarin disinda yetisen
Karacaoglan, Koroglu, Hayati, Gevheri, Katibi sairler Asik edebiyatinin 6nemli
isimlerindendir. Adini ilk kez Evliya Celebi’nin Seyahatnamelerinde duydugumuz

Koroglu, Asiklik tarihinin en bilindik ismi olmaktadir.

Arsunar’in (1963) “kiratin {istline bindi ve dizgini de dizine takip on iki tel
yirmi dort perde Sedefkar1 sazini sinesine basti” diyerek betimlemis oldugu
Koroglu’nun asagida yere alan dizeleri onun halkin imdadina kosan yigit ve cesur

yanini gostermektedir.
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Tokat kervanindan aldim bakiri
Incitmeyin fukaray: fakiri
Tuna seli gibi iboz rakiyi

I¢irin kog beylerime ta ben gelende (s.42)

Buradan anlagilmaktadir ki Asik; ayni zamanda sirtinda saziyla yurt yurt
dolasan bir gezgin, yigitlikleriyle birer kahraman ve sergiledikleri muhalif durusla
birer halk onciisii olarak goriilmektedir. Toplumsal sorunlara da dikkat ¢eken ve
efsanelesen bu halk bilgelerinin siirlerindeki bagkaldir1 ruhu, gelenegin ayrilmaz bir

pargasi haline gelmis ve akillarda derin izler birakmistir.

Asiklik gelenegi igerisinde, manevi kaynaklardan beslenen Asiklar, laik
konular1 isleyen Asiklar, divan edebiyatindan etkilenen veya koylii hayatinin
etkilerini yansitan koy Asiklar1 gibi farkli isimlerle bir¢cok siniflandirma yapilmasi
miimkiindiir. Ancak tiim bu Asiklarin ortak bir 6zellikler vardir. Baggoz’iin (1986)
orneklerle agikladigi Asik tanimi hem ge¢mis hem de gilinlimiiz cografyasindaki

Asiklar1 kapsayan bir niteliktedir.

Asik kismi, kot kisileri, yalanctyil, madrabazi kinar; ham insanin eksiklerini alaya
alir; haksizlik eden devlet memurlarini, riigvetgi kadilari, zuliimci tahsildarlart
taglar; eksik tartan, halktan ucuza alip, halka ates pahasina satan aligveris
diizencilerini halkin diline destan eder; riisvetciligin ve kalpazanligi ile bozgunlara

sebep olan pasalari ayiplar. (s. 256)

Oldukga gerileri dayanan bu gelenek, ylizyillar icerisinde pek tabii bigim ve
0z olarak farkliliklar gdstermis ve tarihi siire¢ igerisinde gec¢irdigi birden fazla evre
olmustur. Neredeyse bes yiiz yili asan tarithi boyunca glinlimiizde iz birakmis
yiizlerce 6nemli Asik adindan s6z etmek miimkiindiir. Asiklar lizerine yiizyil, tiir ve
baglam acisindan karsilagtirmali arasgtirma yapilmasi son derece gerekli bir
incelemedir ancak Tiirkiye 'deki Asiklar olarak belirledigimiz ¢alismamizin sinirlarini
asacaktir. Yine de sOylenebilir ki; biiyiik yapr degisimleri ve gogler yasayan Tiirk
toplumu, ylizyillardir devam ettirdigi bu gelenegi, 50-60 yil 6ncesine kadar ¢ok

kokli degisiklikler olmadan siirdiirmeyi bagarmistir.
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1950’1i yillardaki sanayilesmeyle, kdyden kentte dogru baslayan gog, gurbet,
gecim zorlugu, egitimdeki eksiklik vb. durumlar, toplumda dezavantajli gruplarin
olusmasina neden olmustur. Toplumun bu kizginligi, beklentileri ve Tiirkiye nin
karigik siyaset giindemi, bazi Asgiklart epik ve naif sdylemlerinden haliyle
uzaklastirmistir. Giderek sertlesen bir dille toplumun sesini duyurmaya calisan
Asiklarin; stire¢ igerisinde bagka bir yone evrildigini ve yukarida bahsettigimiz

gelenek gerekliliklerinden yoksun kaldigini sdylemek pek yanlis olmayacaktir.

3.3. Ornek Asiklar ve Eserlerinin icerik Coziimlemesi

Toplum ve devlet islerindeki diizensizliklerin, siirlerde baslica konu haline
geldigi, XIX. ve XX. ylizy1l Asik siirlerindeki elestirileri bircok yonden incelemek
miimkiindiir. Cumhuriyetin kurulusundan bu yana Tiirkiye; ulusallik, yeni miizik
yaratma g¢abalariyla gordiigiimiiz “dogu — bat1” birlesimciligi gibi durumlara sahne
olmustur. Ancak igerisinde bulundugumuz son 50 yil igerisindeki biiylik yap1
degisiklikleri, toplum sarsilmalarina neden olmus bu da geleneklerin farklilagsmasiyla

sonuclanmistir.

1960°dan bu yana, memlekette olusan ve gelisen diisiin 6zgiirliigli ve onun sonucu
olarak da halk yigmlarinda politik bir bilincin uyanmasi, siiphesiz okuma yazmanin
artmasi, kOy niifusunun sehirlere akmasi, kdy-sehir iliskilerinin eskiye baka artmasi
gibi, ekonomik ve kiiltiir alanlarindaki degismelerin de etkisiyle, Asik gelenegi yeni
bir giiclenme, ¢iceklenme donemine ulasti. Asiklar dernekler kurdular, partilerin

siyasi savaglarina katildilar. (Boratav, 1997: 33)

“Asigin hitap ettigi kitleler siyasallastikca asigin kendisi de siyasallasacak,
bunun sonucu olarak asiklar da sazlariyla sozleriyle yeni bir olusumun sozciisii

konumuna geleceklerdir.” (Beki, 2006: 7)

Asiklarin eserlerinde kullandiklar1 uyak diizeni, hece duragi ve sayis1 gibi
edebi yapilar ve Anadolu’yla 06zdeslemis baglama c¢algis1 esliginde siirlerin
seslendirilmesi gelenegin sekil itibariyle devam eden unsurlar1 olmaya devam etse
bile, ilerleyen donemlerde okuma yazma oranin artigiyla gelisen sehirli agzi unsuru

gelenek icerisinde girmeye baslamistir.
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Cumbhuriyet’in kurulmasinin ardindan Tiirkiye’deki Asiklik gelenegini temsil
eden tipik Asiklar iizerinden, onlar eserleri, eserlerinde kullandiklar1 toplumsal ve

siyasal konular1 nasil yorumladiklarina dair 6rnekler verilmistir.

3.3.1. Asik Veysel

Asik Veysel, Tirk toplumunun en bilindik Asik isimlerinden biridir.
Veysel’in adimin bu denli bilinmesi, siirlerinde goriilen etkin ve sade dil
kullanimindan kaynaklanmaktadir. 1894 yilinda, Sivas’ta dogan sair Cumhuriyet
doneminin sancili donemlerinde yasamasinin verdigi duygu ve durum nedeniyle
siitlerinde bircok konuya deginmistir. Ozellikle halk evleri ve kdy enstitiilerinde
Ogretmenlik yapmasindan da kaynakli olarak toplumu bilinglendirecek, dogru yolu

gosteren, Ogretici siirleri mevcuttur.

Sabahattin Eyiipoglu (Oguzcan, 1984: 11) Veysel’in siirini anlatirken
“Veysel halk¢a diisiiniip konusuyor... Hem halktan hem kendinden olma; hem
diipediiz Tiirkce hem de kendince konusup; kaybolmadan kaynasma, cokluga
katilma.” ifadelerini kullaniyor. Veysel’in siirlerinin toplum tarafindan bu denli
karsilik bulmasinda kullandig1 Tiirkge’nin anlasilir olmasinin payr vardir. Oyle ki
1965 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan siirlerinde kullandig1r 6z
Tiirkge ve vatana hizmet gerekgesiyle kendisine aylik verilmeye baslanmustir.

(Oguzcan, 1984: 5)

Devletin “yeni rejimin halka benimsetilmesi konusunda Asiklardan istifade
etme amact” i¢in Asik Veysel son derece etkili bir isim olmustur. (Beki, 2006: 2)
Veysel’in elestiriden uzak bu tavr1 donemin siyasallasan diger Asiklarin elestirilerine
neden olmustur. “Fagistlerin degil de tutucularin eglendiricisi olarak ayarlanan
zavalli Asik Veysel yoksul Anadolu halkinin sézciisii olmaktan c¢ikip Ankara
biirokratlarimn eglencesi olmugtur.” ifadelerini kullanan Hasan Izzettin Dinamo,

Asik Veysel’i agir bir dille suglamistir. (Dinamo 1974; (Oz 1994: 53’ten)

Hayati boyunca toplumun birlik ve beraberligini savunan, topluma dair
birgok sorun ve diger sayisiz ortak payda lizerine siir yazan Veysel; yasadig
topraklara bir ayna olmus, toplumsal ve siyasal yansimalarin goriildiigii bir Asik

olmustur.
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Senlik Benlik Nedir Birak

Allah birdir Peygamber Hak
Rabbiil alemindir mutlak
Senlik benlik nedir birak

Soyleyim geldi sirast

Kiirt’i Tiirk’t ve Cerkez’i
Hep Adem’in oglu kiz1
Beraberce sehit gazi

Yanlis var mi1 ve neresi

Kuran’a bak Incil’e bak
Dort kitabin dordi de hak
Hakir goriip 1rk ayirmak
Hakikatte yiiz karasi

Binbir ismin birinden tut
Senlik benlik nedir sil at
Tuttugun yola dogru git

Yoldan ¢ikip olma asi

Yezit nedir, ne kizilbas
Degil miyiz hep bir kardas
Bizi yakar bizim atas

Sondiirmektir tek garesi

Kisi ne ¢eker dilinden
Hem belinden, hem elinden
Hayir ve ser emelinden

Hakikat bunun burasi
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Su alemi yaratan bir
Odur kiilli seye kadir
Alevi Stinnilik nedir

Menfaattir varvarasi

Ciimle canli hep topraktan
Var olmustur emir haktan
Rahmet dile sen Allah’tan

Tiikenmez rahmet deryasi

Veysel sapma saga sola

Sen Allah’tan birlik dile

Ikilikten gelir bela

Dava insanlik davasi (Oguzcan, 1984: 57-58)

Insan olma erdemi Veysel bu siirinde agikga birlik ve beraberlik ¢agrisi
yapmakta ve topluma insant sevmeyi Ogretmeyi hedeflemektedir. Toplumun
tizerinde ortak bir sevgi, ortak gidilen bir yol ve bu yola inanmak Veysel’in siirindeki

toplumsal yansimanin bir 6rnegidir.

Bu Yolda

Demokrasinin budur rejimi
Vatan milletindir kim kovar kimi
Sikma savcilari, kovma hakimi

Sekavet yok, adalet var bu yolda

Topkap1’da, Kayseri’de, Usak’ta
Kimin hakki vardir bu sefil halkta
Parmaklar oynuyor tiirlii nifakta

Selamet yok, felaket var bu yolda
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Radyo denilen Milletin mali
Nesriyatlar tarafsizca olmali
Hakimiyet milletindir bilmeli
Esaret yok, hep millet var bu yolda

Manasiz mantiksiz “Vatan Cephesi”
Vatan milletindir bu neyin nesi
Maksat Menderes’in se¢im dalgasi

Menderes yok, memleket var bu yolda

Milletsiz bir devlet yoktur olamaz
Egri bakan aradigin bulamaz
Higbir parti ebediyen kalamaz
Sikayet yok, nihayet var bu yolda

Veysel sdyler ama duyulmaz sesi
Dogru soyleyene diyorlar “asi”

Boyle degil idi su demokrasi
“Tahkikat” yok, hiirriyet var bu yolda

3.3.2. Asik Ali izzet Ozkan

1902 yilinda Sarkigla’nin Hoyiik koyiinde dogan Asik Ali Izzet Ozkan, 70
senelik yasami boyunca kaleme aldigi hem biitiin siirlerini hem de yasamina iligskin
onemli gordiigii notlar el yazisi ile kayit altina aldigr i¢in ardindan gelenlere bir¢ok

sey birakmistir.

Ali Izzet Ozkan, birgok halk ozanin yaptigi gibi cevre sehir ve kdyleri
gezdigi, yani sira Alevi kimligiyle yillarca yirittiigii Dedelik vazifesiyle Basgdz’iin
ifadesiyle “yar1 koyli yar1 kentli bir sanat emekgisi” olarak nitelendirilebilir. Ne
anlatmak istediginin, kimleri ve neleri elestirdiginin siirlerinde beyan ettigi fikirleri
sayesinde kolayca ayirt edilmesini saglayan Asik Ali Izzet, siyasal alanda en sik

rastlanan Asik isimler arasinda yer almaktadir.

Siyaset igerisinde edindigi bu muhalif kimlik, Tiirkiye Is¢i Partisi’nin

siyasette yer almasina iliskin yasal engellerin kaldirilmasmnin ardindan, TiP’in
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destecikleriyle 1963’te kurulan Asik Dernegi veya bir diger bilinen ismiyle Devrimci
Ozanlar Dernegine katilimiyla baglamistir. Asik Ali Izzet’le beraber, Asik Thsani ve
Kul Ahmet gibi ¢ogu Asik, “sol adia higbir kitap okumadiklar1 halde, Isci Partisi’ne
gitmisler, boylece memlekette bir Asik protestosu gelenegi baslamis ve koylere

kadar yayilmigtir.” (Basgoz, 1994: 28)

Asik Ali Izzet’in, halk siirinde ¢okga rastlanan, hem kisisel hem de toplumsal
manada yergi, taslama ve Ovgii niteligindeki beyitlerin yami sira, Tiirkiye nin
igerisine girdigi sag — sol catismasina iliskin duygularini da ¢okca yansittig1 siirleri
bulunmaktadir. Siirlerin igerisinde, esitlik ve demokrasi istemesi, kimi zaman
partileri kimi zaman 6verken kimi zaman yermesi, agik¢a ne sagda ne solda oldugu
belirtmesiyle ne denli politik bir halk ozani oldugunu gdstermektedir. Kendisinin
yillar icerisinde degisiklik gosteren fikirleri ve siyasal etkilesimlerinin daha iyi

anlasilabilmesi i¢in birden fazla siirinden 6rnek olarak bahsedilmistir.

“Yunus Emre begenmedi cenneti
Namik Kemal hige saydi devleti
Ben severim yetmis iki milleti

Ne sagdayim ne soldayim efendim” (Basgoz, 1994: 40)

Donemsel olarak degistirdigi bu fikirlerini, dogal olarak siirlerine de yansitan
Ali Izzet, “Cikti Mehdi Demokrasi, Zalimin kesildi sesi” dizeleriyle dénemin
iktidarina destek c¢ikarken, bir baska siirinde umudun solda oldugunu sdyleyecek

kadar tarafli siirler kalem almaktan ¢ekinmemistir.

“Sagimdaki giizeli

Kiz sanirdim dul goriindii

Geldi kurtulus giinleri

Umudumuz sol goriindii” (Basgoz, 1994: 41)

Kimi zaman destekledigi kimi zaman hayal kiriklig1 yasadig1 siyasetgilere
agir denilebilecek yergiler yazan Ali Izzet’in “Mehdi demokrasi diye alkisladig1
idareyi yikmasi i¢in, Mehdi’nin gelmesini bekledigi” Atatiirk’e Seslenis ise bir baska
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dikkat ¢eken siyasal eseri arasindadir. (Basgoz, 1994: 39) Halk edebiyat1 icerisinde
Atatiirk’lin kisiligini ve devrimlerini konu alan, O’na olan sevgi ve saygilarini dile
getiren onlarca Asik ve ozan yer almaktadir. Asik Ali Izzet’te, Tipki Veysel
orneginde yer alan ve diger bircok Asik gibi gibi, kurtaricisi olarak gordiigi
Atatiirk’e seslendigi bu siirde, iilkenin bir ¢ikmaz igerisinde oldugu inancini ve
caresizligini anlatmistir. Halk siirlerinde yasayan Mustafa Kemal Atatiirk,
devrimlerin etkisine iliskin yargilarin ve “Tiirk toplumunun kiiltiir sosyolojisinde

yararli” olabilecek bir kaynak olarak gézetilebilir. (Boratav, 1981)

“Ahir zaman kahramani Atatiirk
Tiirkiye’nin hali yaman oldu gel
Fitne fesat ellerinde kald1 miilk

Kardaglar kardasa diisman oldu gel”

Tipk: teki Asiklarda oldugu gibi, Atatiirk sevgisi tasiyan Asik Ali Izzet, aym
zamanda insan sevgisi, tanr1 birligi gibi diger ortak degerlere sahip ¢ikan ve

gelenekten gelen toplumsal birlik ve beraberlik ilkesini siirdiiren bir halk ozanidir.

Birlik Olsun

Neden birsin birlik olsun
Dilde dinde milliyette
Murta et ki dirlik olsun

Bastan basa cemiyette

Hirsi kini bir yana at
Goniilden goniile yap bir sirat
Bizi kardag gibi yasat

Yer ustiinde bir devlette
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Celaline etme yemin
Artik sonsiin cehennemin
Kucaklasssin gokle zemin

Yere insin 0 cennet de

Sen kendine rehber ol da
Nifak bitsin sagda solda
Birlessinler ayn1 yolda

Isa Musa Muhammet de

Yetmis iki dil dort mezhep
Cami kilise tarik sirat
Ciimle cihan bir olsa hep

Iclerinde Al’izzet de

3.3.3. Asik Davut Sulari

Asik Davut Sulari, 1926 yilinda Erzincan’mn Tercan ilgesine bagli Cayirh
bucaginda dogmustur. Sulari’nin dogup biylidiigli ortamin gdz Oniinde
bulundurulmasi, eserlerinin dogru analiz edilebilmesi i¢in olduk¢a Onemlidir.
Alevilikte 6nemli bir yeri olan “ocak”™ kiiltiirii igerisinde yetismis olan Asik Sulari,
uzun yillar boyunca dedelik ve zakirlik yaparak Alevi gelenegine hizmet etmis bir

Asiktir.

Davut Sulari’nin Tirk toplumda adinin bilinirligi, halkla olan bu bagi ve
sanat yasaminin bu denli zengin olmasi, hem yurticinde hem yurtdisinda yapmis
oldugu gezilerden kaynaklanmaktadir. Tirkiye’deki 70’in iizerinde sehri “Leyla”
admni verdigi atiyla gezen Sulari, “yine at sirtinda Avrupa igerlerine girmek istediyse

de bunu basaramamis ve geri donmek zorunda kalmistir. (Duygulu, 2002:6)

Siirlerinde, mensubu oldugu Alevi — Bektasi inancinin dgretilerini, felsefesini
ve Ehl-i Beyt sevgisini anlatan Sulari; agk, sevda ve sila 6zlemi gibi toplumun ortak
paydalarina da deginmistir. Toplumda yasanan bozulmalari ve insani degerlerin
giderek yok olduguna dikkat ¢cekmek isteyen Sulari, bu durumu “kullar degismis”
diyerek Battan Gazi Diyar: isimli eserinde dile getirmistir.
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Battal Gazi Diyan

Battal Gazi diyarina ugradim

Diyar ayn1 diyar iller degismis
Kili¢ aldim ¢al1 ¢irp1 dogradim
Eller ayni eller kullar degismis

Hii dost hii dost kullar degismis
Duydunuz mu dostlar kullar degismis
Malatya kay1s1 sekerparesi

Silinmez miinkirin kalbi karas1
Sarilir m1 her hastanin yarasi

flag ayni ilag eller degismis

Aldigim yaziy1 Edibe yazdi
Elimde ¢6giirdii tamburdu sazdi
Soylenen makamdi glizel avazdi

Agiz ayni agiz diller degismis

Davut Sulari'yem olsam agina
Bu bir alemdir ki basli basina
Nasil dostum gidiyor mu hosuna

Sazim emektar saz teller degismis

Tirkiye’de yasanan askeri darbeler ve siyaset alanindaki uyumsuzluklardan
oldukca etkilenen Sulari, milli konular ve memleket meseleleri tizerine siirler
yazmaya baslamistir. “1970’li yillardan itibaren toplumda meydana gelen kiiltiirel
degisimler, olumsuzluklar, ahlak ¢okiintiisii onun siirlerinin temasinin da
degismesine neden olmustur.” (Coskun, 2012:47) Toplumdaki bazi kesimlerin
birbirlerini 6ziimsememesi iizerine yasanan ayriliklar karsisinda, memleket sevgisini

asilayan bu dizileri, nasihat verir bir dille ifade etmektedir.
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“Davut Sulari’yim vatan sairi

Cennet gibi dag ovasi bayiri

Tim halkimiz Tiirk’tiir yok ayr1 gayri
Giizel Anadolu’m giizel Tiirkiye’m”

Ulkenin birlik ve beraberligi konusunda ¢ok¢a mesajlar veren Sulari’nin
siirlerinde, Atatiirk, vatan ve Cumhuriyet’in ne sartlar altinda kuruldugunu hatirlatan

dizelere rastlanmaktadir.

“Giizel Ankara’y1 baskent yapis1
Kocatepe’ye sahlanip ¢ikisi
Tiirkliiglin hitkkmiiyle ordu akist

Diismani denize doktii Atatiirk”

Sulari’nin MC Hiikiimeti adli eserini seslendirdigi kayitta yer alan bir
konusmasi, dogrudan Milliyet¢i Cephe hiikiimetlerine hitap etmekte ve onlari
elestirerek, birlik ve beraberlige oneminden bahsetmektedir. Sanatcilara yiiklenen
“duyarl1” sifati, Sulari’nin agzindan “Ben hakaretci degilim, ben memleket cocugu

olarak bunu beyan ediyorum.” sozlerinde karsilik bulmustur.

MC Hiikiimeti

MC Hiikiimeti yanlis tutumda
Boyle devletcilik olmaz arkadas
Isik olmaz kurt ile atinda

Ters ters diizen senle gelmez arkadas

Sana derim yirmi milyon Alevi
Isim veren ancak MC hedefi
Devrimler geliyor hi¢ ¢alma tefi
Gozin aglar yliziin giilmez arkadas

Yiiziin giiler gézilin aglar arkadas
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Amerika dayin, Ingiliz dostun

Bir giin saman dolar o bozkurt postun
Acik acik ¢ikarttin neydiyse kastin
Ettiklerin sana kalmaz arkadas

Ettiklerin senle olmaz arkadas

Adana, Marag, Antep'len Cayirl
Mezhepgilik soktun ellerin kirli
Yezit Mervan dolii koti fikirli

Hig¢ Davut Sulari durmaz arkadas

3.3.4. Mahzuni Serif

Asik Mahzuni Serif’in {ilke genelinde bilinen tiirkiilerinin yayginligi ve bu
sayede kitlelerin ruhunu insa etmedeki inkar edilemez etkisi, onu; yakin tarihin en

onemli ve bilinir Asiklarindan birisi yapmustir.

1940’ yillarda Kahramanmaras’ta dogan Mahzuni, 2002 yilina dek
Tiirkiye’deki dnemli bir¢ok siyasal siirecin sahidi olmustur. Asik Mahsuni mensubu
oldugu Alevi inancina iligskin, deyis formundaki eserleri ve siirlerinde yer alan gii¢lii
ifadeleriyle 1960°larda ¢okca dinlenilen ve bir¢ok kesim tarafindan bilinen bir isim
haline gelmistir. Mahzuni’nin baskaldirisinin ilk 6rnekleri, Alevi toplulugun
temsiliyetini Ustlenmek ve ezilen halklarin sesi olmak adina yazdigi siirleriyle

goriilmeye baslanmigtir.

Bu siirlerin ardindan toplumdaki gordiigii haksizlik ve sorunlara karsi
gosterdigi durusu ve toplumun her kesimine olan yakinligiyla daha genis kitlelere
ulagsmis ve topluma kars1 gosterdigi duyarlilik, siyasal sdylem barindiran ¢okca eser
yaratmasina saglamistir. Siirlerinde kullandig1 igneleyici sozler, alayci sdylemler,
elestirel ve aym1 zamanda sorgulayici yaklasim ile belirli zlimrelerin begenisinden

cikarak tilke ¢apinda sevilen bir halk ozani olmustur.

Asik Mahzuni asagida sozleri yer alan ve topluma 6giit veren nitelikteki

siirinde “Kullar birlesin” dizeleriyle toplumu birlik ve beraberlige cagirmaktadir.
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Baris Gelsin Daglara

Baris gelsin daglara

Yollar birlesin haydi, yollar birlesin
Gegmisten gelecege

Yillar birlesin haydi, yillar birlesin

Bu memleket bizim can ocagimiz
Haktan bagka yoktur varacagimiz
Cagimiz insani sevme ¢agimiz

Kullar birlesin haydi, kullar birlesin

Dinli dinsiz insandir

Bos yere akan kandir

Bu kok bu agagtandir

Dallar birlesin haydi, dallar birlesin

Agri'nin golgesi Tekidagi'nda
[zmir'in kuyusu Van bucaginda
Bayram olsun bizim elin saginda

Sollar birlesin haydi, sollar birlesin

Karanliklar darilsin
Sabahlara varilsin
Birbirine sarilsin

Kollar birlesin haydi, kollar birlesin

Mahzuni Serif'im bizim memleket
Barig miibarektir, baris hareket
Ikilikten cikar bunca felaket

Eli darlar gonli, bollar birlesin

Cumhuriyet ne hostur

Batil yolu yokustur

Gelecek kurtulustur

Fallar birlesin haydi, fallar birlesin
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Mahzuni’nin oliimii ardindan yapilan bir roportajda Osman Dagli (Asik
Maksudi) onu soyle degerlendirmektedir: “Toplumsal olaylar geldi, gecti.
Mahzuni'nin tiirkiileri uzun yillar ¢ok tutuldu. Birgcok sarkici onun tiirkiileriyle
meshur oldu. Mahzuni'nin tiirkiileri, geleneksel halk ozanligini yirtan, onun yerine
halkin sorunlara cevap veren tiirkiilerdi. Bu yilizden halk tarafindan ¢ok sevildi.

bh

Halkin soyleyemediklerini sOylemeye c¢alisti.” Yine ayni roportajin devaminda
protest bir eseri hakkinda su sozleri dile getirilmektedir. “Yuh Yuh eserini, yillardir
degismemis, kokusmaya baslamis politik ortami elestirmek ve bunu sorgulamaktan
aciz yeni jenerasyonun anlayabilecegi bir dille hafiften ignelemek i¢in

yorumlamistik.” (Ozdemir, 2002)

Asik derneginin iiyelerinden biri olan Mahzuni, kendisiyle yapilan bir

roportajda i¢ine girmis oldugu bu drgiitlenme siirecine soyle agiklik getiriyor:

“Bir Asiklar Dernegi kurmamiz gerekti. Nedeni su idi. Tirkiye’de halk ozanlar
stirekli ezilmis, yoksulluk i¢inde yasamislardi. Bu durumdan tamamen olmasa da
kurtulmalar1 gerekti. Orgiitlenmeleri gerekiyordu. Biz bu gerekeni yaptik. Asiklar
Dernegini kurduk. Sesimizi duyurmaya, cesitli yerlerde konserler vermeye calistik.

Bu ¢abalarimizda basarili da olduk.” (Beki, 2006: 7)

Siyasal otoritenin her alanda hissedildigi donemlerde elbette Mahzuni Serif
hakkinda da sorusturmalar baglatilmistir. Kisa araliklarla birka¢ kez hapis yatmis
ancak bunlar onu yeni eserleri yazma hususunda caydirmamistir. En sert tiirkiilerini
ise 1970'l yillarda kayit altina almistir. Mizah, kisa oykii, tiyatro ve siir dallarinda
pek ¢ok yapit1 bulunan Aziz Nesin (1915 — 1995) tarafindan “Gerekirse
demokrasilerin iistiine sal ortmeli.” s6zleri nedeniyle kendisine ‘Salci Nihat’ lakabi
takilan, donemin Bagbakani Nihat Erim (1912-1980) adina yazildig1 iddia edilen
"Erim Erim Eriyesin” tiirkiisiiniin yayimlanmasiyla Mahzuni’ni tekrar hapse
atilmistir. Ancak bu durum tiirkiiniin daha popiiler olmas1 ve Mahzuni’ye karsi

duyulan sempatinin artmastyla sonuglanmistir.
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Erim Erim Eriyesin

Koskiin sarayi yikilsin
Erim erim eriyesin
Umudun suya dokiilsiin

Erim erim eriyesin

Colden ¢ole siirtinesin
Musa isen turi sinan
Hakktan gelmis idi inan
Yesin seni yilan ¢ayan
Erim erim eriyesin

Strim strim siriinesin

Aslan pengesi vurulsun
Cayin denize kurusun
Gozlerin yansin ¢lirlisiin
Erim erim eriyesin

Surim strim siriinesin

Mahzuni' yi severidin
O'na sevgilim deridin
Candan bagka ne yeridin
Erim erim eriyesin

Siriim siirim siiriinesin

1974 yilindaki Katil Amerika (Amerika katil katil®) gibi kizgin ve olduk¢a
sert ifadelerle donattig1 siirini besteleyip kendisine has gelistirdigi naif yorumluyla
icra etmektedir. Mahzuni Serif’in tlirkiilerinin bugiin hala meydanlarda, albiimlerde
tekrarlaniyor olmasi, kendisinin sloganci bir miizik yapmak ya da arkasini bir
partiye, orgiite dayayan bir miizik yapmak yerine halkin sesi olmay: tercih etmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Siyasal ve politik bir ama¢ ugruna yapilan eserler

kendi doneminde yiikselse bile cogu zaman daha ileriye gidemez. Tarihte bir¢ok kez

® Asik Mahsuni Serif, Erim Eriyesin, Sah Plak, 1972
® Asik Mahsuni Serif — Katil Amerika, Tiirkofon Tiirkiye, 1974
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ornegine rastladigimiz gibi devletler ve rejimleri degismekte, orgiitler veya partiler
biterek yerine yenileri kurulmaktadir. Bunlara bagimli olan kisi ve kuruluslarin ise
arac1 olduklar seylerle beraber yok olmaya, kaybolup gitmeye mahkum olduklari
gozlemlenmistir. Bu dogrultuda toplum hafizasinda yer ederek, tarihte adlarindan
uzun yillar s6z ettirebilen sanat¢i ve sanat kurumlarinin iiretimi ger¢cek manada

bireyin diisiince ve duygularina dayandirilabiliyorsa basariya ulasmaktadir.

3.3.5. Giiniimiizde Asikhk Gelenegini Devam Ettiren isimler

Asiklik geleneginin bugiin ki temsilcilerinin eskiye oranla daha az biliniyor
olmasi, sehir hayat1 ve icerisinde bulundugumuz akigkan modernizm adi verilen
caginin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Genis kitlelerce taninmiyor olsa bile, bu
gelenegi degisiklik ve yozlasmaya mahal vermeden icra eden bir¢ok Asiktan
bahsedebiliriz. Adem Aslandogan, Esrari, Dertli Divani, Kaplani, Ozan Emekg¢i ve
adint daha sayamadigimiz pekcok Asik, koOy cevrelerinde ve iilkenin cesitli

bolgelerinde bu gelenegi yiiriitmeye devam eden isimler vardir.

Yeni kusak olarak adlandirabilecegimiz bu Asiklar, genellikle ¢ok eski
tarihlerden beri halk-sairleri ve bestecisi manasinda kullanilan Ozan adini, kimi
Asiklar ise Devrimci Ozan adini kullanarak bu gelenegi siirdiirmektedir 19601 ve
'70'li yillarin bu devrimci ozan smiflandirmasina Ihsani, Nesimi, Mahsuni, Reyhani
Hasan Nebioglu, Ruhsati, Serdari ve Celali gibi asiklar 6rnek gosterilebilir. Ornegin
Asik fhsani’nin “Taban Uyaniyor” isimli eserinde yer alan “Taban uyaniyor taban /
Hele bir ayaga kalksin / Durduramaz onu baban” gibi dizeler, devrimci Kitleler igin
bir slogan haline gelmis, Asiklarin bu ve benzeri sdylemler igeren eserleri, bazi siyasi

partilerin secim sarkist olarak kullanilmistir.

Her ne kadar Asiklik geleneginde bu gibi gelismeler yasansa bile, gelenegin
icinde yasayan bariscil ve birlestirici dil kullanim1 biiyiik oranda yasamaya devam
etmektedir. Ozellikle sdylenmelidir ki; gelenegi korumak isteyen asik gevreleri ve
Anadolu topraklarindaki Alevi-Bektasi felsefesi siirdiikge, yeni Asiklarin yetisecegi

ve bu gelenegin devam edecegine kesin goziiyle bakilabilir.

Giliniimiizde Asiklik gelenegi devam ettiren kisilerin, tipki ustalarinda
gordiikleri gibi sosyal icerikli bir¢ok eser yazdigi, toplum yararina hizmet etme ve

oglit verme amaglar siirlere yansimaktadir. Bu asiklarindan bazilarina 6rnek vermek
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gerekirse, Dertli Divani mahlasli Veli Aykut bu isimlerden birisidir. 1962’de
Urfa’nin Kisas kdyiinde dogan Dertli Divani, mahlasinin Dertli bolimiini 1978
yilinda Emrullah Efendi’den, Divani boliimiinii de birka¢ ay sonra Bektas Efendi’den
almistir. (Dertli Divani, 2016) UNESCO’nun “Yasayan Insan Hazinesi” &diiliine
layik goriilen Dertli Divani, Asiklik kimliginin yanisira, ge¢miste Orneklerini
gordiigiimiiz diger Asiklar gibi cem ibadetlerinde zakirlik gérevini yiiriitmektedir. Bu

nedenle inanc1 ve Allah sevgisini esas alan birgok eseri bulunmaktadir.

Diktigimiz Fidanlarin

Diktigimiz fidanlarin
Meyvasini yiyemedik
Ne sugu vardi onlarin

Dur be zalim diyemedik

Sana ne bana ne hep diye diye
Boylece yem olduk agaya beye
Tabip yarami azdird1

Tatli canimdan bezdirdi

Beni bir yarin sevdasi

Diyar be diyar gezdirdi

Yanmisam kor cahil dostun elinden

Bikmis usanmisam aci dilinden

Der Divani senlik benlik
Bizi yikan bu cahillik
El ele goniil goniile

Verelim olalim birlik

Yolcu yola gitmez yola bahane
Bundan kula sultana ne sahane
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1958 yilinda Yozgat’ta dogan ve ¢esitli illerin Kiiltiir Midiirliiglini yiirtitmiis
olan Hasan Kaplan, bu gelenegi Kaplani mahlast ile siirdiirmektedir. Asiklarin
hedefinin halkin sorunlarina dile getirmek olduguna inan bir Asik olan Kaplani,
kendisiyle yapilan bir roportajinda biitiin siirlerinde umut oldugunu, gelecege
inanmadan yasanamayacagini dile getirmekte ve “Biri dedi ben yasarim &lsen de,
kurtulusu gordii gelecek giinde.” dizeleriyle, Kerbela Destani isimli siirini referans
gostermektedir. Kaplani’nin en bilinilen eseri ve “yazildigi donemden sonra dilden
dile bir ¢ok usta tiirkiicii tarafindan seslendirilen Yiiriiyorum Dikenlerin Ustiinde
eseri de bilinenin aksine, 12 Eyliil darbesi nedeniyle ortaya ¢ikmis bir eserdir.”
(TimeTurk, 2013) Ulkenin o dénemde yasadiklarini1 karanlik bir yola benzeten Asik,

yasanan ¢atisma ortaminin zorluklarini dile getirmistir.

Yiiriiyorum Dikenlerin Ustiinde

Karanlik bir gece yol gériinmiiyor
Yiiriiyorum dikenlerin tistiinde
Kara ¢ali bana aman vermiyor

Yirtiyorum dikenlerin tistiinde

Giines erken dogup safak sokmiiyor

Gokteki duman silip atmiyor

Ay karard1 yildiz 151k tutmuyor

Yiriiyorum dikenlerin iistiinde

Sonlanmadi menzil ile duragim
Belki ¢ok yakinim belki iragim
Yaralandi parga parga ayagim

Yiiriiyorum dikenlerin tistiinde

Yavasa yavas ilerlerken Kaplani
Benim ile yola ¢ikanlar hani?
Geri donsem tasa tutar dost beni

Yiriiyorum dikenlerin iistiinde
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Bir diger giinlimiiz Sivasli Asiklarindan, Misali mahlasli Adem Aslandogan,
Hinzir Pasa tirkisi ile Tirk halk miizigi ¢evrelerinde oldukg¢a bilinir bir isim

olmustur.

Hinzir Pasa

Akarsular diiser bir giin engine

Cahil soz soylese neyler kendine

Ehli sohbet eder kamil dengine

Bundan 6zge yar bulunmaz efendim canim efendim

Amman amman amman
Hallar basima

Daha neler gelir benim basima
Atesle dumani kattin yagima

Hinzir pasa

Muhabbet edelim can1 goniilden
Gergek erenlerin tath dilinden
Pir Sultan’in Nesimi’nin telinden

Calarsan doyulmaz canim efendim benim efendim

Costu deli gonliim bendine sigmaz

Ikrarsiz kilicim bir cana degmez

Misaliyim cehalete bas egmez

Egilmez vallahi benim efendim canim efendim

Insan merkezli olan her sey de oldugu gibi Asiklik geleneginde yasanan
degisimlerin ve Asik siirlerinde goriilen farkliliklarin, gelenegi zenginlestirdigi veya
toplumun giincel duygu durumunu ifade edilmesinin olumlu bir gelisme oldugu
yorumlanabilir. Ancak Asigin 6ziinii kaybetmemesi ve yetistigi ortamin Kkiiltiirel
yapisint  siirlerinde yasatmasi, gelenegin 0zgiin kalabilmesi agisindan O6nem
tagimaktadir. Aksi halde asiklarin iilke giindemi veya baska hedeflere alet edilme ve

birbirilerinin kopyasi eserler liretme tehlikesi ortaya ¢ikabilir.
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4. SONUC

Tarihin derinliklerinden giiniimiize dek devam eden, her donemde varlik
nedeni ve ifade bigimi degiserek gelisen sanat; bireyin duygu durumunun somut bir
anlatim sekli olma ve tarihi icerik tagima 6zelligiyle ¢ok etkili bir yer tutmaktadir.

Her toplumun farkli smiflar ve diizenler igerisinde kendi dinamiklerini
yarattig1 ve bu dinamiklerin mimari, resim, heykel ve miizik gibi her sanat dalinin
ifade edis bi¢imlerini etkiledigi goriilmiistiir.

Diinya lizerinde yasanan cesitli gelismelerle, 6zellikle yonetim bigimlerinin
sanat1 derinden etkiledigi, kimi zaman doniistiirmeye calistig1 kanitlanmig ve sanatin
bir propaganda unsuru olarak fikir yayma, sartlart normallestirme adina bir arag
olarak kullandig1 goriilmiistiir. Bu tutum, sanat¢ilarin bir karsi durus gelistirmesine
neden olmus ve muhalif sanat ortaya ¢ikmis, bdylece sanatin toplumsal ve siyasal bir

esas olmasi kagiilmaz bir hale gelmistir.

Tiirkiye’de ulus-devlet yapilanma siirecinde uygulanan sanat politikasi, Tiirk
toplumuna ulus ve millet bilincini asilama gereksinimi ile ilintili olmustur. Bu
gereksinim egitim igerisinde de yasam bulmaya baglamis, her gegen yil artig gosteren
akademik calismalar ve gelenegin biricikligini dikkate alan derlemecilerin

cabalartyla halk miizigine olan ilgiyi arttirmistir.

Bu ilgi sayesinde, Asiklik geleneginin Tiirklerin Islamiyet &ncesi ve
sonrasinda toplumsal bellege katki sundugu ve ¢esitli konular isleyerek birtakim
kiiltiirel kodlarin gelecege aktarildig: tespitine ulasilmasi, giiniimiiz ¢aligmalar1 igin

ciddi bir kaynak olusturmaktadir.

Tarihte adindan s6z ettiren tiim Agiklarin, topluma karst hissettikleri
sorumluluk duygusu ile hem toplumsal hem de siyasal konulari ele aldig1 siirlerinin
oldugu tespit edilmistir. Asiklarin, toplumlart birlik ve beraberlige davet etme
cabasimin her sartta devam ettigi, 6giit verme ve dogru yolu bulma adina ortak

paydalart siirlerinde konu edindigi gozlemlenmistir.
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Baz1 Asiklarin, Alevi-Bektasi inanciyla olan yakin iliskisi (Dedelik, zakirlik
yapmalar1 veya inanca mensup olmalar1) yazili kaynaklarin yetersizligi karsisinda,
Asik siirini bu inancin gelecek kusaklara aktarilmasinda en etkili yontemlerden biri

yapmigtir.

Asiklarin giiclii manevi yanlar1 ve hayal giicii ile siirde dile getirdigi her
konunun, kiiltiirel aktarim ve yayilim i¢in bir katki oldugu goriilmiistiir. Aktarilan
konularin tasidigi tarihsel nitelik, toplumlar adina yapilan c¢alismalarda dogru

yargilara varilabilmesi i¢in degerlendirilebilir bir s6zlii kaynak olmalidir.

Gortilmektedir ki asiklik gelenegi, Anadolu topraklarinin vazgecilmezi ve
tarihsel slire¢ icerisinde yasanan tiim bilgi ve birikimi i¢inde tagimasiyla bir kiiltiir
hazinesidir. Sanatin medeniyetler i¢in ne kadar gerekli oldugu gerceginin her daim
hatirlanmast ve bu gelenegin 6zglin ve dogal bir bigimde siirdiirebilmesi
saglanmalidir.

Gegmis ve giiniimiiz Asiklarin c¢alismalari, toplumun farkina varmadan
devam eden bir egitim siireci olarak degerlendirilmeli ve bireyi bilinglendirme
noktasinda tstlendigi o6greti dikkate alinmalidir. Bu gelenegin kisi iizerindeki
yansimalartyla insani deger ve zihinsel gelisim niteliginin yiikseltilmesi

amaglanmalidir.

51



KAYNAKLAR

Adorno, T.W. Edebiyat Yazilar. Cev. Sabir Yiicesoy — Orhan Kogak. Istanbul:Metis
Yayinlari.

Adorno, T.W. (2003). Kiiltir Endiistrisini Yeniden Diistiniirken. Bilent O. Dogan
(Cev) .Cogito, say1 36, s.76-83Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1

And, M. (1983). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu. Ankara: Is Bankas1 Yayinlari

Akarcal, S. (2003), 2. Diinya Savasinda iletisim ve Propaganda. Ankara: Imaj
Yayincilik

Akbulut H. (2002). 21. Yiizyilin Basinda Tiirkiye 'de Miizik Sempozyumu. Ankara:
Sevda Cenap And Miizik Vakfi

Basgoz, 1. (1986). Folklor Yazilar:. Istanbul: Adam Yayinlar

Basgoz, 1. “Dream Motif in Turkish Folk Stories and Shamanistic, Initiation” Asian
Folklore Studies, C.36-1, Tokyo 1967: 1-18.

Basgoz, L. (1994). Indiana Universitesi Tiirkce Programlart Yayinlari: Asik Ali Izzet
Ozkan. Istanbul: Pan Yaymcilik

Basgoz, 1. (2011) Tiirkiye de Folklor Calismalar: ve Milliyetcilik, International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume
6/3

Becermen, M. (2009). Thedor W. Adorno ve Michel Foucault'da Hakikat ve Iktidar
Iliskisi. Ankara: Hacettepe Universitesi)

Beki, S. (2006). Asik Siirinin Sivasallagmasi Uzerine Bir Deneme 1960-1980.
Gaziantep: VII. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi

Boratav, P.N. (1997). 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati. Istanbul: Gergek Yayinevi
Boratav, P.N. (1981). Halk Geleneginde Atatiirk ve Atatiirk Devrimleri. Cilt.36
Say1:1 Ankara: Ankara Universitesi SBF Dergisi

Carrol, N. (2012). Sanat Felsefesi. Ankara: Utopya Yaymevi

Clark T. (2011). Sanat ve Propaganda. istanbul: Ayrmnt1 Yayinlar

52



Coskun, T. (2012) Asik Davut Sulari’nin Asiklik Gelenegindeki Onemli ve Eserin
incelenmesi

Denselow, R. (1993). Miizik Bittigi Zaman: Politik Popun Oykiisii. Deniz Oktay
(Cev). Alan Yaymcilik, Istanbul

Duran, H. (2010). Avrupa Birligi Uye ve Aday Ulkeleri Ulusal Marslarinin Sosyo
Kiiltiirel ve Miizikal Yap: Bakimindan Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Erzurum:
Atatiirk Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Eyiipoglu, S. (1981). Yunus Emre. Istanbul: Cem Yayinlari

Eyiipoglu, S. (1983). Pir Sultan Abdal. istanbul: Cem Yayinlar1

Ferruh, A. (1963). Koroglu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari

Fischer, E. (2013). Sanatin Gerekliligi. Istanbul: Sozciikler Yaymlart

Gilidek B. (2014). Cumhuriyet Donemi Miizik Alaninda Yabanct Uzman Raporlari.
Tarih Okulu Dergisi, Istanbul, 629-659.

Giinay, U. (1992). Tiirkiye 'de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi. Ankara:
Akcag Basim

Ginay, E. (2011). Miizik Sosyolojisi: sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakas.
Istanbul: Baglam Yayinlari

Hitler, A. (2001). Kavgam. Refik Ozdek (Cev). Istanbul: Yagmur Yayinlari

Hobsbawm, E. (2015). Par¢alanmis Zamanlar: 20.Yiizyilda Kiiltiir ve Toplum.
[stanbul: Agora Kitaplig

Jdanov A. (1997). Edebiyat, Miizik ve Felsefe Uzerine. Istanbul: Kaynak Yaymlart

Kangal K. (2009). Kandinsky’den Stalin’e. Sorun Polemik Dergisi, Say1 34,
[stanbul, 86-101

Kasim, M. (2011). Hitler Doneminde Bir Propaganda Aract olarak Radyo. Kiitahya:
Sel¢uk Universitesi

Kaya, D. (2001) lletisim Caginda Halk Kiiltiirleri ve Ozanligin Gelecegi
Sempozyumu, Ankara, 13-14.10.2000. / Milli Folklor, S. 52, Kis 2001, s. 87-92.

Keskin, S. (2011). Milli Kiiltiireel Kimlik Baglaminda Erken Cumhuriyet Dénemi
Miizik Egitim Politiklarimin Degerlendirilmesi. Yiksek Lisans Tezi. Istanbul: Yildiz
Teknik Univerisitesi

Kémiircii, 1. (2010). Adorno’nun Estetik Kurami1 Baglaminda

Miizik Eserlerinde Igerik Analizine Y&nelik Bir Model Onerisi. Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y1l: 2 Say: 2, 10 - 19

53



Kopriilii, M.F. (2012). Edebiyat Arastirmalar:. Ankara: Ak¢ag Yayinlar
Kutluk, F. (1997). Miizik ve Politika. Ankara: Doruk Yayimcilik
Ne Kadar Demokrasi O Kadar Heykel. (2011, 16 Ocak) Radikal Gazetesi

Jara, J. (2010) Victor Jara - Yarim Kalan Sarki. Algan Sezgintiiredi (Cev). Istanbul:
Versus Kitap

Ozankaya, O. (1979). Tiirk Kiiltiiriiniin Cagdaslasma Siireci. Ulusal Kiiltiir Dergisi.
Ankara: Kiiltiir Bakanligi, s.2

Ozbek, M. (2013). Popiiler Kiiltiir Ve Orhan Gencebay Arabeski. (11.Bask1)
Istanbul: iletisim Yaymlart

Ozmen, 1. (1998). Alevi-Bektagi Siirleri Antolojisi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari

Platon. (2015). Devlet. istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari

Sena, C. (1972). Estetik: Sanat ve Giizelligin Felsefesi. Istanbul: Remzi Kitabevi
Senel, A. (2004). Insanlik Tarihi. Ankara: imge Kitabevi

Say, A. (2008). Miizik Nedir? Nasil Bir Sanattir? Istanbul: Evrensel Basim Yayinevi

Soykan, O. N. (2009). Sanat Sosyolojisi-Kuram ve Uygulama. Istanbul: Dénence
Yaymlari s. 11.

Soykan, O. N. (2012). Miizik Nedir? Felsefi Bir Arastirma. Dogu Bat1 Diisiince
Dergisi. 62. Ankara, $.37

Sennet, R. (2014). Ten ve Tas. Istanbul: Metis Yayinlar:

Tanilli, S. (2014) Uyarhik Tarihi. istanbul: Cumhuriyet Kitaplari
Turan, M.1. (2007). Diisiinmenin Felsefi Yolu. 1zmir: Etki Yaynlar1
Turgut, I. (1993). Sanat Felsefesi, izmir: Universite Kitabevi Yayinlar
Tolstoy, L.N. (2013). Sanat Nedir. Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari

Tasnadi, E. (2005). Bela Bartok ve Tiirkiye’de Halk Tiirkiileri Derlemeleri.
Folklor/Edebiyat Dergisi. Cilt: 11 Say1: 42, Ankara, 217-222

Ulusoy, M.D. (2005). Sanatin Sosyal Sinirlari. istanbul: Utopya Yaymevi

Ucgkan, G. (1978) Cagimizin Gozlemcisi ve Uyanan Gliglerin Ressami: Renato
Guttuso. Sanat ve Toplum Iki Aylik Dergi. Istanbul, 53-58

54



Internet:
Elektronik Makale ve Yaymnlar

Caligiuri, J. (2004). Protest Music: The Ballad of Joe Hill. Erisim Tarihi: 14 Subat
2016 http://www.austinchronicle.com/music/2004-10-22/234194/

Aydin, A. (2014). Gilinlimiiz Alevi Ozanlari. Cem Vakfi Yayinlari, 265-275. Erigim
Tarihi: 10 Mart 2016 http://www.cemvakfi.org.tr/ozanlar/hasan-kaplan-kaplani/

Ozdemir, U. (2002). Direnisin Ozani Yasiyor. “Koskiin Sarayin Yikilsin” Roll
Dergisi. Erisim Tarihi: 7 Mart 2016 http://sahkulu.org/direnisin-ozani-yasiyor-
koskun-sarayin-yikilsin/

Yazarsiz Alintilar
United States Holocaust Memorial Musuem [USHMM]. (2015) Nazi Propagandasi

ve Sansiir, Erisim Tarihi: 9 Subat 2016
http://www.ushmm.org/outreach/tr/article.php?Moduleld=10007677

Dertli Divani Resmi Web Sitesi / Haberler, Erisim Tarihi: 10 Mart 2016
http://dertlidivani.com/index.php/haberler/95-haberler/196-dertli-divani-ye-unesco-
odulu.html

TimeTurk Haberler. (2013, 12 Subat). Erisim Tarihi: 10 Mart 2016
http://www.timeturk.com/tr/2013/02/12/kaplan-yuruyorum-dikenlerin-ustunde-

55


http://www.austinchronicle.com/music/2004-10-22/234194/
http://www.cemvakfi.org.tr/ozanlar/hasan-kaplan-kaplani/
http://www.ushmm.org/outreach/tr/article.php?ModuleId=10007677

OZGECMIS

Ezgi Benli, 1990°da Istanbul’da diinyaya geldi. Ilk ve orta 6grenimini
Istanbul’da tamamladiktan sonra 2004 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musiki Devlet Konservatuari Lise Devresini kazandi. 2008’de ayn1 iiniversitenin
Calg1 Bolimii’ne, 2010 yilinda Miizik Teknolojileri Boliimii'ne Cift Anadal
Programiyla girdi ve 2013 yilinda mezun oldu. Bes yili askin bir siiredir 6zel
kurumlarda, Mayis 2014 yilindan beri ise Avcilar Belediye Konservatuarinda
baglama egitmenligi yapmaktadir.

56



