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0z

19.yy sonunda Avrupa’da gelisen ulusalci akimla beraber hizla yayilan
milliyet¢ci romantizm diisiincesi, bestecileri kendi halklarinin ezgilerini kullanmaya
yoneltmistir. Bu amagla folklor ogelerini de isleyerek Avrupa miizik akimlari
dogrultusunda eserler iireten besteciler i¢in halk kaynaklari 6nemli malzemeler
olmustur. 20. yy miiziginde folklor Ogesi, miizigin yeni bir boyutu olarak
benimsenmis olsa da giiniimiizde de hala etkin bir malzeme olarak kullanilmaktadir.
Halk miizigi kaynaklarinin ve folklorik tim &gelerin i¢ ice gelisen birgok akimla
beraber miizige boyut kazandirdig: goriilmektedir.

Bu c¢alismada folklorun bir arag, malzeme olarak yeniden islenisini, ¢coksesli
miizigin sinirlart i¢inde bazen ritmik, bazen edebi bazen de miizikal bir yap1 olarak
kullanim1 incelenecektir.

Cumhuriyet sonrasi besteciler tarafindan o6zellikle soprano icin bestelenmis
piyano veya orkestra eslikli eserlerde gecen folklorik temali eserlerden 6rnekler tespit

edilerek bir konser programinin olusturulmasi amaglanmaistir.

v



ABSTRACT

Emanating from the nationalistic movement at the end of the 19th
century, the concept of nationalistic romanticism that spread rapidly across
Europe led the composers into using the melodies of their own people. As a
result of this, folkloric sources became significant material for those
composers who produced works by treating folkloric elements in accordance
with European musical movements. Although the element of folklore in 20th
century music was regarded as a new aspect of music, currently it is still used
as an effective material. It is observed that together with the entwined
development of various movements, references of folk music including all
possible folkloric elements add new dimensions to music.

In this research, the rehandling of folklore as a tool as well as a
component, and the usage of it as a rhythmical, literary and musical structure
within the boundaries of polyphonic music will be examined.

Accordingly, the aim is to formulate a concert program based on
examples of works with folkloric themes chosen from those that are especially
composed by post-Republic turkish composers for soprano voice accompanied

by either piano or orchestra.



KISALTMALAR

TDK: Tirk Dil Kurumu
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1. GIRIS

Ifade Kkiiltiiriiniin yaratim bicimlerinden birisi olarak miizik, toplumlarin
geleneksel ya da halk (folk) miizigi, kullanilarak iiretimi yogun bir entelektiiel ¢caba
gerektiren sanata doniismesidir. Ister halk ister geleneksel veriler yaraticilar
tarafindan tretildiginde bu iiretimin sonucu olarak miiziksel yarati olarak adlandirilir.

Folklorun bireyden bireye bazen dolaysiz bir bicimde s6zle ya da davranisla,
bazen de aralarinda hi¢ bir iliski bulunmayan insanlar arasinda Ornegin bir halk
sanatcisinin bir bagka halk sanat¢isinin bitmis iirliniinden geleneksel bir bicimi kopya
etmesi gibi dolayl1 olarak aktarildig1 goriilmektedir. Bir iilkede yasayan halkin kiiltiir
tiriinlerini, sozIlii edebiyatini, geleneklerini, torelerini, inanglarini, mutfagini,
miizigini, oyunlarini, inceleyerek bunlarin birbirleriyle iligkilerini belirten, kaynak,
evrim, yayilim, degisim, etkilesim vb. sorunlarin1 ¢6zmeye, sonug, kural, kuram ve
yasalar1 bulmaya calisan bilim dali olan folklor, tiirkce de ‘“halk bilimi” halkiyat
olarak tanimlanmustir.

Sanati1 ya da miizik liretimini harekete gegiren unsurlarin basinda, sanatginin
hayal giiciinii canlandiran ve yonlendiren ilhamin varliginin sanatg¢inin kendi kiiltiir
ve birikimi, yasadig1 toplumun kiiltiirel sosyal ve fiziksel 6zelliklerini aktardig: ifade
bicimi oldugunu diisiiniiriiz. Sanat¢1 miizigin temelinde ve olusumunda kendi halk
kiiltiiriinii bir ara¢ olarak kullanirken folkloru bazen bir tema ya da motif olarak
yansitip gelistirerek bir ifade bi¢imi olarak isler.

Bir toplumda meydana gelen sosyal ve siyasal degisimlerin sanatsal ve
kiiltiirel tretimlerdeki yansimalarini belirgin bir sekilde hissettirmesi kaginilmaz
sosyolojik bir olgudur. Ornegin Romantik milliyetcilikle birlikte ulusal kimliklerin
sekillenmeye basladig1 19. ylizyildan itibaren kiiltlirel bellegin tarih, dil gibi 6nemli
bir tasiyicist olan folklor iiriinleri, basta sosyal bilimler olmak iizere ideolojik ve
edebi akimlarin iizerinde durduklari bir alan olarak karsimiza ¢ikmistir. Ozellikle 20.
yiizy1l diinyasinda, folklor tirlinleri kiiltiir politikalarinda 6nemli islevler tistlenmistir.

Folklor iiriinlerinin {islubu, tasidig: kiiltiirel kodlar ve islevsellikleri bu yaklagimda



etkin unsurlar olmustur. Bu baglamda Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde edebiyatta,
miizikte ve sanatta 1930’lardan sonra halk anlatilar1, halk siiri ve halk edebiyati
tiriinlerine yonelisle baslayan siire¢, 1940’lardan sonra giderek hizlanir ve bu egilim
edebiyat1 ve sanati besleyen 6nemli kaynaklardan biri haline gelir. Bu noktada Tiirk
folkloruna ait destan, halk hikayesi, masal, efsaneler, sanat ve edebiyatin i¢cinde yer

alarak 6nemli eserler de yeni bakis agilar1 ve teknikleri ile topluma sunulur.

Bu c¢alismanin kapsaminda; cumhuriyetten giliniimiize folklorik temalari
eserlerinde farkli yotemleri kullanarak yansitmis bestecilerimiz incelenmis ve
ozellikle bu bestecilerin soprano sesine yonelik ¢alismalarindan birer 6rnek eser
analiz edilmistir. Bu eserleri degerlendirirken gerek form gerek edebi acidan
degerlendirmelerle yaklasilmis bestecilerimizin halk kaynaklarini kullanmina yénelik
caligmalar1 degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin sonrasinda incelenmis bestecilerinden
eserlerinden birer Ornek ile agiklamali bir konser programi olusturulmasi

planlanmustir.



2.FOLKLORUN TANIMI

Folklorun tanimlanmasi {izerine cabalar, William Thoms’un 1846’da bu
kavrami ortaya atmasiyla baglar. Folklorun malzemesi koken, yapi, tasinma ve
islevsellik ile a¢iklanmaya calisilmistir.

Folklorun dogasi konusunda sadece farkli lilkelerdeki folklorcular degil, ayni
tilkenin folklorcular1 da farkli goriisler 6ne siirmiislerdir. “Standard Dictionary of
Folklore”, “Mythology and Legend”’in ilk cildindeki yirmi bir farkli tanim bu
cesitliligi ortaya koymaktadir. Belki de tanimlardaki en ortak olgiit folklorun
tasmirhgidir. Ozelikle folklorun sozlii gelenek oldugu ya da sozlii gelenegin bir
pargasi oldugu sdylenir.

Folklorun tanim1 TDK’da su sekilde verilmektedir:'

“Bir tlilkede yasayan halkin kiiltiir iirtinlerini, s6zli edebiyatini, geleneklerini,
torelerini, inanglarini, mutfagini, miizigini, oyunlarini, halk hekimligini inceleyerek
bunlarin birbirleriyle iliskilerini belirten, kaynak, evrim, yayilim, degisim, etkilesim
vb. sorunlarin1 ¢6zmeye, sonug, kural, kuram ve yasalar1 bulmaya ¢alisan bilim dals,
folklor, halkiyat.”

“The Study of Folklore” isimli makalesinde Alan Dundes?; her toplulugun
kendi folkloru oldugunu ve folklorun i¢inde mitlerin, destanlarin, halk masallarinin,
atasozlerinin, bilmeceler, ninniler, biiyiiler, dualar, inanglar, yeminler, incitmeler,
atigmalar, kinayeler, tekerlemelerin vb. yer aldigindan séz eder. Folklor ayni
zamanda halk adet ve torelerini, halk dans ve tiyatrosunu, halk sanatini, halk inancinm
(ya da batil inancin1), halk miizik ve sarklarini igerir. Folklor listesinin igerigi daha
da uzayabilirken halk oyunlarini, isaretleri, yemeklerini, simgeleri, dinsel inangsal
sOzciikleri, sakalari, halk etimolojisini, siislemelerini vb. igerir.

20. yy’da milli devletlerin olusumunda, folklor bazi ideolojiler tarafindan,
toplumsal yapinin olusumunda birtakim islevler yiiklenmistir. Bati’da ulusalci
(Almanya, Italya, Ispanya), Dogu’da ise sosyalist (Sovyetler Birligi, Cin) ideolojiler
icin 6nemli bir unsur olmustur. Folklor, diisiincelerin kitlelere benimsetilmesi i¢in bir

fonksiyon olarak kullanilmstir.

! http://www.tdk.gov.tr (31.01.2009)
2 London: Prentice-Hall, 1965, s. 1-3’te Tiirkge ¢evirisi Folklora Dogru (Kasim 1983, Say»: 55, s. 15-
18) dergisinde yayimlanmustir.




19. yy’da folklorun milli kimlikle arasindaki iliskisini tespit etmek amaciyla
halk kiiltiirii bilimsel olarak analiz edilmeye baglanmistir. Folklorun milli kimlikle
iligskisi, 19.yy’dan itibaren teorisyen ve arastirmacilarin ilgi alani olmustur. Bir
toplumda hizli sosyal degismelerin oldugu donemlerde, toplumun yeni sosyal sartlara
uyumunda, folklorun fonksiyonlar1 gézden gegirilmistir (Reich 1971: 233).

Wendy Reich, “Yeniden Canlandirma Hareketlerinde Folklorun Kullanimi”
(Reich 1971: 233) isimli c¢alismasinda, toplumsal doniistimlerin yasandigi
donemlerde folklorun 6nemini agiklamaya ¢alisilmstir.

Richard M. Dorson, 20. yy’da folklora olan s6z konusu politik yaklasimlari
“Ideolojik Folklor Kuram1” (Dorson 2007:25) cercevesinde degerlendirmistir. Halk
siirinin ulusal kimligi 6n plana ¢ikaran roliine dikkat ¢eken folkloristler yerel
agizlarla sdylenen halk masallar1 ve halk sarkilarinda, halkbilimi (folklor) konularini
gelistiren edebiyatta ve milli kahramanlar1 anlatan tarih eserlerinde aciga ¢ikan halk
ruhunu aramislardir. (Cobanoglu 1999). 20. Yiizyilda Almanya’sinda Hitler,
Sovyetler Birligi’nde Lenin ve Stalin, Italya’da Musolini, Ispanya’da Franco,
folkloru yeni kuralacak toplumun insasinda ara¢ olarak kullanmislardir.

Folklor tiimiiyle halkin kendisidir ve halki temsil eder. Halk kiiltiiriiniin milli
manevi degerlerinin yapisini olusturur. Ge¢misten giiniimiize ulusal degerler, adetler,

yoresellikler, gelenekler, miizik ve s6z folklorun icerigidir.

2.1. Miizik Alaninda Folklorun Kullanimi

Her ne kadar halk miiziginin asil ulusal bir baglam i¢inde kullanimi 19.
yilizyilda Romantik donem ig¢inde ortaya ¢ikmis olsa da, halk miizigi, Avrupa ¢oksesli
miizik kiiltiiriiniin baslangicindan beri bir malzeme olarak kullanilmistir ( Yore,
2000).

16. yy’dan giliniimiize ¢esitli uluslarin feodalitenin dogurdugu sorunlar ile
miicadele etmesiyle beraber ulusal kiiltiirler yavas yavas dogmaya baslamustir. Ote
yandan, ulusal kiiltlirlerin bu gelisimine bir ulusun &teki uluslar iizerinde kendi
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel egemenligini kurmasi sirasinda ulusal kiiltlirlerin
ezilmesi de eslik etmistir. Bat1i miiziginde folklorun kullanimi ulusalcilik akimi ve
ulusal kiiltiirlerin dogusu ile 16. yy’dan giiniimiize miizik tarihinde siirekli bir siireci

olusturmustur.



Ulusal miizik de tipki ulusun kendisi gibi siirekli bir degisim ve gelisim
icindedir. Ulusallasma miicadelelerini yansitan bestelerin kaynaklar1 ise folk
miizigine dayanir. Alman Lutheryan koralleri, ingiltere de Elizabeth ¢ag1 sarkilariyla,
Handel’in madrigal ve ezgileri, Avusturya’da Haydn ve Schubert’in sarkilari,
Chopin’in Polonya halki i¢in besteledigi sarkilar o ulusun {irtinleridirler.( Finkelstein,
1999)

Bati diinyasinda miizik yaraticiligi kapsamli bir ulusal kiiltiir hareketinin
ayrilmaz pargasiydi; katiksiz ulusal miizik olusturma yolunda yararlanilacak gerecler
icin halka doniilmeli goriisii donemin ruhunu yansitir. Sanat1 bu temel {izerine insa
ederken, ge¢mis tarihi yeniden inceler, ulusal bilinci olusturma yolunda folklorun izi
takip edilir.

19. yy’da Napeleon savaglart uluslarin  kimliginin gelismesinde ve
bestecilerde ulusal bilincin koklesmesinde etkili olmustur. Dogu Avrupa uluslarinda
19. yy’1n ikinci yarisinda Smetana, Dvordk, 6ncesinde Liszt, iskandinav iilkelerinde
Grieg ile baslayan ulusalcilik akiminin iiriinleri, bestecilerin yerel kiiltiirlerin izlerini
tasir. Ulusalcilik ayn1 zamanda romantik donemin son bestecilerini de etkileyerek
bestecilerin hem kendi halk miiziklerine, hem de daha uzak uygarliklarin kiiltiirlerine
yonelmelerini saglamistir. Mussorgski, Rimski Korsakov ve Borodin gibi Rus
bestecilerinin bu temeller iizerine kurulu iiretimlerinden ¢ok etkilenen Fransiz besteci
Debussy’nin bagka kiiltiirlere, 6zellikle de Gliney-Dogu Asya uluslarinin kiiltiirlerine
yonelmesi, bati miizik dilinde sadece bir renk cesitliliginden ¢ok daha 6nemli bir
sonu¢ ortaya cikarmistir: Geleneksel dilin 6geleri ve iliski diizeni yavas yavas
degismeye baslamistir. Bu siirecin bati miizik tarihinde yarattigi etkilerden en
onemlisi, 6zellikle dogu uluslariin kiiltiirel malzemelerini ve ulusal miizik dillerini
kullanarak klasik bati miizigi {iretimine Onemli sonuglar ortaya c¢ikarmalarini
saglamalar1 olmustur.

Ulusalcilik akimi ve ¢agdas Tiirk miiziginin serliveninin baglamasi arasinda
ciddi bir iligki goriliir. Bu siirecin Bati miizik tarihinde yarattig1 etkilerden, yeniden
dogu uluslarina donersek, kendi kiiltiirel malzemelerinin klasik bat1 miizigi iiretimine
bdylesi bir sonu¢ yaratarak dahil olabildigini goren ikinci kusak Dogu Avrupali
besteciler, kiiltiirel malzemelerini, kendilerine yabanci ve zorlayict bir tonal diizen
yerine ulusal miizik dillerinin esinledigi ve kosulladigi ses gereciyle olusturmaya

baslamiglardir. Modernizmin seriiveninde bir degisim noktasi olarak gordiiglimiiz



yeni dizisel (modal) malzemelerin ve bu dizilerden tlireyen yeni armoni sistemlerinin
ilk kusak Tiirk bestecilerde de kendi geleneksel miiziklerinin igerdigi dizisel
malzemenin yeniden yorumlanmasi olarak belirdigini tespit edebiliriz. Dogu
Avrupali ve Tiirk bestecilerin arasindaki bu benzerlikle birlikte, Dogu ve Kuzey
Avrupa kokenli ulusalcilik akimi ile Tiirkiye’deki ulusalciligin eszamanh degil, 40-
50 yillik bir farkla basladigini, Tiirkiye’deki ulusalcilik akiminin bu siirecin sonuna
denk geldigini goriiyoruz. Tiirk bestecilerdeki modernist egilimlere bu yiizden,
Bati’daki ulusalcilik akiminin son temsilcilerinden Béla Bartok ile Ahmed Adnan
Saygun arasindaki yakin iligki ve yaklasim benzerligi ilizerinden bakmaya

baslanabilir.

2.2. Ulusalcihk Akimi

Ulusalcilik kavraminin sézliik anlami, “Maddi ve manevi agilardan millet ve
tilkesinin ¢ikarlarini her seyin iistiinde tutma anlayis1” olarak tanimlanir.

Cambridge Dictionary’e gore ulusalcilik ise, “kendi ulusuna duyulan biiyiik
bir sevgi” ve “iilke veya ulus i¢in siyasi bagimsizlik elde etmek istegi ve girisimi”
olarak siyasi bir sekilde tanimlanir (http://dictionary.cambridge.org/).

Guibernau’ya gore (1997: 88) ulusalcilik, “bir topraga, ortak dile, ideallere,
degerlere ve geleneklere baglanma duygusunu ve bir grubun onu digerlerinden
‘farkl’ kilan semboller (bayrak, belirli bir sarki, bir miizik pargasi veya tasarim) ile
0zdeslesmesi’ni kapsar. (Aktaran: Hiiltir ve Ak¢a, 2007: 315)

Imparatorluktan ulus-devlet anlayisna gecen her iilkenin kendi kiiltiirel
unsurlarin1 birbirinden ayirmasinin temelinde ulusalcilik anlayist oldugu ve bu
anlayisin 14. yy’da Avrupa iilkelerinin ulusal sinirlarini ¢izmeye baglamasiyla ortaya

ciktig1 goriilmektedir. (Hiiliir ve Akga, 2007: 315)

2.2.1. Ulusalcihk Akiminin Miizikle islevi
Ulusal ¢oksesli miizik, bir iilkenin yerel ve/veya geleneksel miizik dgeleriyle,

uluslararas1 ¢oksesli miizik tekniklerinin birlestirilerek, ulusalcilik ideolojisi

_____

18. yy’dan itibaren olusan ulusalct akim, 6zellikle Orta Avrupa ve Rusya’da

6



belirgin olarak kiiltlirel unsurlara ve sanata yansimistir. 19. yy’da ise milli temele
dayanan ve daha ¢ok edebiyat ve miizige yansiyan bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmis ve
Bati Avrupa disndaki uluslarin ¢oksesli miiziklerinin de gelisiminde kendini
gostermistir.

Bat1 Avrupa’da 10. yy’dan itibaren Orta Cag’da baslayan miizikte ¢okseslilik
olgusu, (Say, 2006: 78; Selanik, 1996: 49), basta italyan olmak iizere Fransiz ve
Alman egemenliginde geliserek, ancak 19. Yiizyilda Bati Avrupa disina yayilmistir.
“Avrupa iilkeleri, 14. yy’dan itibaren ulusal devletlere boliinmeye baslamis ( Say,
2006: 95), bu iilkeler stillerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir. Avrupali besteciler,
miizik stillerini yaratmada, daha ¢ok halk miiziklerinden yararlanmiglardir. Avrupali
inlii besteciler, ¢oksesli miizik eserlerini halk miizigi temalar1 izerine kurmuslardir.”
(Say, 2006: 432-453; Selanik, 1996: 186; Yore, 2000: 37-43).

“19. yy, tiim Avrupa iilkelerinde ulusal akimlarin yayildigi bir dénemdir.
19.yy’a kadar miizigi gercek anlamiyla Italyan, Fransiz ve Alman okullar1 temsil
ederken bu yiizyilda ise gelisen diisiinsel ve siyasal akimlar, hemen tiim {iilkelerde

ulusal bilincin yiikselmesine yol agmis ve ulusalcilik kiiltiir/sanat alaninda yankisini

.....

2.2.3. Miizikte Ulusalcilik Okullar1 ve Besteciler

Ulusal ¢oksesli miizik bir akima doniistiikten sonra, ¢esitli {lkeler ve
besteciler ¢coksesli miizikte ulusalcilik okulu g¢er¢evesinde tanimlanmiglardir. Miizik
elestirmeni Sidney Finkelstein (1995: 20), “Vaughan Williams ve Jean Sibelius’un
yani sira, Cekoslovakya’dan Leos Janacek, Macaristan’dan Beld Bartok, ABD’den
Roy Haris, Aaron Copland, George Gershwin ve Virgil Thomson, Ispanya’dan
Manuel de Falla, Sovyetler Birligi’'nden Sergey Prokofyev ve Aram Hacaturyan,
Brezilya’dan Heitor Villa-Lobos ve Meksika’dan Carlos Chavez bu tiir miizigi
besteleyen miizikgilerdir. ABD yurttashigini benimseyen Isvigre dogumlu Ernst
Bloch, bestelerinin ¢ogunda, Yahudi ulusal duygularini dile getirmeye c¢aba
gostermistir” diyerek eserlerinde halk miiziginden yararlanan veya ulusal c¢oksesli
miizik akimi i¢inde yer alan bazi bestecileri belirlemis ve “Bu bestecilerin yapitlari,
cagimizin miizik yasaminda saglam bir yer kazanmiglardir ve ulusal karakterleri bu

yapitlarin evrensel olarak kabul gérmesine higbir engel olusturmamistir” diyerek de
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coksesli miizikte ulusal malzemelerin kullanilarak da evrensel olabilinecegini
savunmustur.

“Sonugcta, ulusalct sanat akimlari, distan gelen kiiltiirel baskilar1 kirmaya ve
kendi kiiltiirel varliklarini 6n plana ¢ikarmaya egilim gostermislerdir. 19. Yiizyil bir
yoniiyle Rus, Cek, Ispanyol, Ingiliz, Polonya’li, Norveg’li, Danimarka’li, Macar,
Finlandiya’li vb. bestecilerin ulusal kimlikleriyle c¢oksesli miizik diinyasina
katildiklar1 bir cagdir” (Say, 2006: 433).

McCrone (1998: 55), Chopin, Lizst, Dvorak, Bartok, Elgar, Verdi, Wagner,
Grieg ve Sibelius Orneklerinde oldugu gibi bir¢ok sanatcinin ulusal kiiltiirle es

anlamli oldugunu (Aktaran: Aydin, 2000b: 79) s6ylemistir.

2.3. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Folklor Calismalari

Folklor terimi ilk kez Riza Tevfik Boliikkbasi’nin 20 Subat 1913 tarihli
“Folklor” baglikli yazisinda kullanilmis, 19.yy’n ikinci yarisinda halkin ¢cogunlugu
tarafindan anlagilabilecek ortak bir milli dilin olusturulmast amaciyla 6nem
kazanmustir.

1839’da Tanzimat reformlari ile saf Tiirk¢e olan halkin dilini kullanarak yeni
bir edebiyat yaratmak icin, halk bilimi ve halk edebiyati ile ilgilenilmis, pek c¢ok
sair, romanci, oyun yazari ve entelektiieller tarafindan 1860 ile 1900 yillar1 arasinda
bu akim 6nem kazanmustir.

Cumbhuriyet’e gecis slirecinde, imparatorlugun son yillarinda ortaya ¢ikan
Baticilik, Tiirkgiiliik, islamcilik gibi diisiince akimlar1 arasinda bir sentez yapmaya
calisgan aydinlar iilkemiz kosullarim1 goze alarak sosyal ve siyasal diisiinceleri
Tiirkiye’ye uyarlamiglardir.

Tirkiye’de ozellikle ilk donem folklor ¢alismalarinda, bu alanin taninmasinda
ve yerlesmesinde Avrupa deneyiminden ve yol gostericili§inden yararlanilmistir.
Ornegin Tiirkgeye 6nce “halkiyat” ve “halkbilgisi” daha sonra “halk bilimi” olarak
cevrilen ve yerlesen folklor terimi, Ziya Gokalp, Kopriiliizade Mehmet Fuat ve Riza
Tevfik’in ¢alismalarinda hissedilir.

Cok uluslu Osmanli Devletinin bir donem Milliyetgilik fikrinin vurgulandigi
bu akimdan korkup ¢ekindigi folklor disiplininin taninmasi ve ilgili ¢alismalarin

yapilmasi Batidaki 6rneklerin takip edilmesiyle baglamistir.



“Mehmet Fuat Kopriilii'niin “Yeni Bir Ilim Halkiyat: Folklore” baslikli
yazisinda Tiirk kiltiirii iizerine calisgan Rus Tiirkologlar Wilhelm Radloff ve
Gerlevski gibi Macar arastirmacilar Ignac Kunos ve Doktor Giz’den bahseder.
Ayrica, Osmanli Devletinin son dénemlerinde Tiirk folkloru {izerine arastirmalar
yapan Alman bilim adam Georg Jacob ile Istanbul hakkindaki Osmanli halk adetleri
ve efsaneleri lizerine eser veren Fransiz arastirmaci Henry Carnoy Onemli
arastirmacilar arasindadir.” (Oztiirkmen 2006: 306).

Cumbhuriyet sonras1 Tiirkiye’de folklor caligmalar1 Tiirkeiiliik hareketine bagl
olarak gelismeye baglamistir. “Tiirk Dernegi” adini tasiyan dernek Tirk kiiltiirtinii
ortaya ¢ikarmak amaciyla kurulmus ve ¢ikardiklart dergi ile beraber okuyucularindan
derleme, eski tiirkii, atasozleri ve hikayelerin toplanip, yazilmasini, boylece genel
folklor bilgilerinin kaydedilmesini istemislerdir.

1930 yilinda TDK ve TTK’nin kurulmasi Tirkiye genelinde folklor
calismalarma katkida bulunmustur. Ozellikle TDK ’nin tarama ve derleme sozliikleri
biiylik 6neme sahiptir.

1938 de Tiirk halkbilimi arsivi kurulmasinda biiyiikk 6nemi bulunan P.Naili
Boratav’in Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’deki “Folklor ve Halk
Edebiyat1” adli bagimsiz bir folklor dersi agmasi ile baslamistir. Fakat 1948 yilinda
derslerin ideolojik sebeplerle kapatilmasi gibi olumsuz geligsmeler, halkbilimi
calismalarinin 1960’larin sonuna kadar duragan siirece girmesine sebep olmustur.

1961 de Ankara da kurulan “Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitlisii” ve “Tiirk
Kiiltiirii Dergisi”, kurulusundan giinlimiize kadar yaymnini siirdiirmesi bakimindan
onemli bir yere sahiptir.

1966°da kurulan “Milli Folklor Arastirma Enstitiisii”, glinimiizde Kiiltiir
Bakanligi’na bagh “Halk Kiiltiirlerini Arastirma” ve Gelistirme Genel Midiirligii”

adiyla devamliligini korumaktadir.



3.CUMHURIYET DONEMi MUZIiK KULTURU

Tiirk miizik kiltlirii bir kiiltiir miras1 olarak binlerce sene yasamis olmasi
M.O. 4000’1i yillara uzanan bir zaman dilimine yayilmis, yigmsal yapisiyla birgok
asamadan gecmistir. Ali Ugan, Tiirk miizik kiiltiiriinii kendi evrimi igerisinde su

asamalar halinde ele almaktadir: (Ugan, 2000).

e  Hunlar 6ncesi donemde Tiirk Miizik Kiiltiirii

e Orta Asya Tiirk Devletleri doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirti

e  Orta-Bat1 Asya Tiirk Devletleri doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

e On Asya (ve Avrasya) Tiirk Devletleri dsneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

e  Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Buna gore; Tirk miizik kiltiriniin ¢esitli cografyalarda degisik zaman
dilimlerinde geliserek ve degiserek siirekli bir devinim iginde bulundugunu
dustinebiliririz.

Cumbhuriyet donemi Oncesi miizik alaninda yenilesme donemlerinden biri
olarak II. Mahmud doéneminde Bati miizigi kiiltiiriiniin 6nce orduda ve sarayda
baslatilmis olmasi, neredeyse bir asir boyu bu sanatin halktan ziyade oncelikle bu
cevrelerde benimsenmesine sebebiyet vermistir. Ornegin ayn1 dénemlerde Rusya'da
Balakireff, Borodin, Cui, Mussorgsky ve Rimsky-Korsakof gibi bestecilerin
onderliginde ortaya ¢ikan ulusal miizik Cumhuriyet'e kadar olusmamustir.

Son halife Abdiilmecid Efendi’nin ¢ok sesli miizige oldukca deger vermesi
ve saray orkestrasi konserlerinde de senfonik repertuarin biiyiik ve dnemli eserlerine
yer verilmesi ve hatta idare de yabancilardan ziyade zaman igerisinde yetisen Saffet
Atabinen ve Zeki Ungor gibi beylerin idare ettigi bu orkestra I. Diinya Savasi
yillarinda Avrupa'ya bir turne diizenlemistir. Osmanli’da yayli orkestra anlayisinin
en Onemli yansimasi olan bu orkestra 1922'de Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi
tarafindan "halife-i miislimin" secilen Abdiilmecid Efendi'nin makamina baglanmis

ve adi da “Makam-1 Mualla-y1 Hilafetpenahi Musiki Heyet-i Orkestrasi” olarak
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degistirilmistir. Ardindan da Atatiirk'lin emriyle Ankara'ya getirilerek “Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrast” kurulmustur. Dolayisiyla Cumhuriyet'in ilk resmi
orkestras1 padisahlik doneminin yetistirdigi bu saray orkestrasidir. Londra'da
yayinlanan The Musicial Gazette dergisinden anlasildigina gore sultanin hareminde
sadece hanimlardan olugsan miikemmel bir orkestra bulunmakta, piyano bulunmayan
harem odast bulunmamaktadir. Ayni sekilde opera temsillerinin de sarayda
oynandig1 bilinmektedir. Saffet Bey (Atabinen) ve Zeki Bey (Ungor) sarayda yetisen
ve saray orkestrasini ¢aligtiran isimler arasindadir. 1918 yilinda Muzika-i Humayun
orkestrast Kizilhag yararina, Orta Avrupa'da konser vermeye gitmistir. Daha sonrada
Istanbul'da diizenli konserler vermeye baslamistir. (Kiiciikdncii, 2004).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk’iin dogrudan etkide bulundugu bu
hareketinin ilk temelleri 1826°dan itibaren atilmaya baslanmistir.

Avrupa miizigine kapsamli bir yonelme, Atatiirk’iin Onciiliigiinde 1923°te
modern Tirkiye’nin kurulusuyla baslanmistir. Eski devlet kurumlari, gecmisteki
yapilarindan tamamen farkli bicimde, yepyeni diisiincelerle Avrupa’daki 6rneklere
gbre yeniden yapilandirilmis ve ilk olarak Anadolu kentlerinde gorev yapmalari
Ongoriilen Ogretmenleri yetistirmek tizere, 1924’te “Musiki Muallim Mektebi”
kurulmustur. Dariilelhan 1924’te istanbul Belediyesi’ne baglanarak ¢agdas bir miizik
kurumuna déniistiiriilmiistiir. Cumhuriyet’in kurulusundan kisa bir siire sonra, bazi
yetenekli gen¢ miizisyenler Avrupa’nin g¢esitli kentlerine miizik 6grenimlerini
stirdirmek {izere gonderildiler. Belirtilen tarihler arasinda bestecilik egitimi alan
Cemal Resit Rey (1924-1930), Ulvi Cemal Erkin (1925-1930), Necil Kazim Akses
(1926-1934), Ferit Alnar (1927-1932), Ahmed Adnan Saygun (1928-1931) iilkeye
dondiiklerinde modern Tiirk besteciligi ¢izgisini olusturmaya baglamis, Tiirk Besleri
olarak anilan bu bes besteci cagdas Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli rol
oynamalarimin yani1 sira, konservatuarlarda egitimci olarak da etkin gorevler
almislardir (Aydin, 2003).

Biitiin bu gelismeler, belli diisiincelerin 151ginda gelismeye baslamistir. Ugan,
bu gelismeleri “Osmanli doneminde III. Selim'in 1794’1 izleyen yillardaki belli
girisimlerinden sonra II. Mahmut'un onderliginde 1826'da baslayan ve yaklagik 100
yil siiren ‘miizikte Batililasma’ siireci, Cumhuriyet doneminde Atatiirk'iin
onderliginde ¢ok daha ileri bir asamaya ulasarak, ‘miizikte cagdaslasma’ siirecine
dontigmiistiir.” diyerek oOzetlemektedir. Ona gore, miizikte ¢agdaslasma, kisaca,

miizikte ¢agin tutumuna, anlayigsina ve gereklerine uymaktir. Bu uyum miizikte
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evrensellesmeye giden yolu agar. Miizikte ¢agdaslagsma bitimsiz bir siire¢ olup,
kosullar gerektirdik¢e kendi kendini yenileme ve asma 6zelligi tasir. (Ugan, 2000).

Dile getirilen tiim bu gelismelerin temelinde Atatlirk devrimlerinin oldugu
sOylenebilir. Atatirk yeni cagdas Tirk miiziginin olusmasi i¢in diislincelerini
aciklamig, degisikliklerin kaynagini sunmustur.

1934°te “Tiirk ulusal masikisini genel son miizik kurallarma gore islemek
gerekir; clinkii bu sayede yiikselip evrensel musikide yerini alabilir" diyen
Atatiirk’tin diigiincelerine dayanan Tiirk miizik inkilabini, Ugan tiim kapsamiyla
sOyle Ozetlemektedir: Tiirk miizik inkilabi, Tiirk ulusal miiziginin ve miizik
yasaminin kapsam, boyut, igerik, bicem, bi¢im, arag, yontem ve teknikler
bakimindan ‘eski-geleneksel’ yapisinin kokli, hizli ve kapsamli bir degisimle ‘yeni-

cagdas-modern, bir yapiya dontisiimii’ olarak tanimlanabilir (Ugan, 2000).

3.1. Ulusal Tiirk Miizigi Devrimi

Cumhuriyetin kokenindeki milli devlet olma fikri, milli musikiye kaynaklik
etmesi i¢cin Anadolu gibi karmagik bir cografyada etnik ve kiiltlirel agidan saf bir
“Turk” olgusu aranmaktadir. Ziya Gokalp meselenin ¢oziimiinii sOyle belirtmistir:
“Milli  musikimiz —memleketimizdeki halk musikisiyle, Bati musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir (Gokalp, 1972).

Atatlirk’in miizikal fikirlerinin olusumunda Ziya Gokalp’in yani sira Fransiz
diisiiniir Montesqgieu’nun da biiyiik etkisi goriilmektedir ve yeni miizigin olusumunda
bestecilerimizin Bati’'nin  miizik birikiminden ve ileri miizik tekniginden
yararlanmasini istemistir.

“Halk Miizigimiz; Orta-Asya’dan getirdigimiz miizigimiz ile binlerce yillik
Anadolu uygarliklarindan bize miras kalan miizigin birlesmesinden olusan, gergek
anlamda ulusal miizigimizdir.” (Kodalli, 1988).

Tiirkiye’deki miizik kiiltlirliniin olusturulmasi i¢in goriigleri alinmak {izere
davet edilen Paul Hindemith ve Bela Bartok da ayni yonlendirmeyi yapmiglar. Bu
goriismelerde besteci Hindemith, “‘Her c¢esit musikinizi dinledim. Sanat musikisi
dediginiz alaturkada iistat sanat¢ilar gelmis, ge¢cmis. Fakat bu sanat yolu, kapalr bir
cevre i¢inde kendini tekrarladigi icin yaraticihik giiciinii yitirmis. Ne yaparsaniz
gelismez, hep eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi bizim Bach’dan onceki musikimiz
gibi tarihi bir yadigar olarak muhafaza edersiniz. Sizin esas hazineniz halk musikisi
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olarak adlandirilan musikidir. Pek az millete nasip olacak kadar engindir.
Aralarinda polifonik olanlar da vardir. Yarinki bestecileriniz ancak bundan, bu halk
tiirkiilerinin ve halk musikisinin motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz
ki Batili bir¢ok biiyiik besteci de bu yoldan ge¢mistir’ seklinde fikirlerini sunmustur.”
(Katoglu, 2009: 118).

Bu diisiiniirlerin katkilar1 ile netlesen gen¢ cumhuriyet aydinlart ve 1934
yilinda Adnan Saygun’un 1961 yilinda kaleme aldig1 “Atatiirk ve Musiki” adl
eserinde de yer aldig1 gibi Atatiirk “Bize yeni bir musiki lazimdir ve musiki 6ziinii
halk musikisinden alan ¢oksesli bir musiki olacaktir” seklinde goriislerini sunmustur.
(Saygun, 1961).

1923 yilinda Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra, Atatiirk
onderliginde ¢oksesli klasik bat1 miizigini devlet ¢atisi altinda kurumlastirmak iizere
onemli adimlar atilmaya baslanmstir.

Coksesli miizigi Batili 6rneklerden yola ¢ikarak ve ayni zamanda da ulusal
sanat miiziginin olusturulmasi i¢in ¢ok yonlii bir ¢alisma i¢ine girilmistir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan hemen sonra ulusal miizik devrimi 1940’11 yillara

kadar stirmtistir.

® 1924'te, Muzika-i Hiimayun (kurulusu 1826) Ankara'ya tasinmasi, ‘Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti’ kurulmasi.

® 1924'te Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi.

® 1925'den baslayarak, gen¢ yeteneklerin Avrupa'ya miizik egitimi almaya
gonderilmesi.

® 1926'da aralarinda Ahmed Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal
Erkin'in bulundugu gen¢ miizisyenlerin Anadolu'da derleme gezilerine ¢ikmasi.

® 1932'den baglayarak, Bati'nin J.Marx, P.Hindemith, B.Bartok, E.Zuckmayer gibi
Avrupa’nin Onemli bestecileri, miizik egitimcileri, orkestra Tiirkiye'ye
cagrilmasi.

® 1932°’de Halkevlerinin kurulmasindan sonra, burada agilan kurslar ve kurulan
bandolar, orkestralar ve korolar yoluyla ¢oksesli miizigin halkla i¢ ice olmaya
baslamasi.

® 1934°de Ahmed Adnan Saygun, Atatiirk’in yonlendirmesi ile ilk Tiirk operasi

olan Ozsoy’u bestelemesi.
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® 1936’da miizik alaninda sanatc1 yetistirmek iizere Ankara Devlet Konservatuvari

kurulmasi.

® 1937’de miizik 6gretmeni yetistirmek {izere Musiki Muallim Mektebi’nin yerine,
Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Egitimi Bolimi kurulmasi.

® 1940’da Koy Enstitiilerinin kurulmasiyla birlikte, Bat1 miizigi pargalar1 yaninda,

gegen on alt1 yilda olusan ¢oksesli Tiirk miizigi dagarciginin temellenmesi.

® 1949°da Devlet Opera ve Tiyatrosu’'nun kurulmasiyla, c¢oksesli miizigin

Tiirkiye’de yapilanmasini saglayacak tiim temellerin atilmasi.

Ulusal miizik devriminin temeli Tiirk kiltiirine dayali bir degisimin
olusturulmasidir. Gegmisten gelen Tiirk geleneksel miiziklerinin gelistirilmesi ile
beraber bati teknikleriyle olusturulacak yeni bir miizik tiirtidiir.

Atilan biitiin adimlara, Gokalp ve Atatilirk’iin tariflerine ragmen, “ilk kusak Tiirk
bestecileri, ¢okseslilik konusunda Bati’nin gectigi yollardan ve asamalardan
gecmeden, besyiiz yillik bir gecikmeyle kendilerini 20. yiizyi1l miizik akimlarinin
icinde bulmuslardi. Bunun i¢in biiyiik bir siirece gereksinim varken uygar iilkelerin
ylizyillar boyu elde ettikleri deneyim ve birikimi Tiirk sanatcilari olarak bir yerde
yakalayabilmek kolay is degildi. Nasil bir miizik yaraticiligi konusunun giindeme
gelmesi ve heyecanla tartisilmasi, bu gecikmisligin dogal sayilabilecek sonuglartydi.
Tarihe mal olmus Divan miiziginden mi yararlanilacakti, Bat1’ya dykiinerek, Batililar
gibi yazma 6zentisi i¢inde mi olunacakti, yoksa, 19. Yiizyil ile 20. Yiizyil baslarinda
yer alan ulusal bestecilerin yaptig1 gibi halk miiziginin zengin kaynaklarindan mi
yararlanilacakti? Tiim bu sorularin yanitlarini, ortaya ¢ikan yapilarin igeriginde
bulmak olasiydi” (Calgan, 1991: 26).

Miizik devrimi siirecini yasamis olan Cemal Resit Rey (1963: 12°den 2007: 17),
“Manevt devrimler, maddi devrimlerden ¢ok daha zordur. Bahusus, miizik, dogrudan
dogruya duyguya hitap ettigine gére, bu sahada geceyi giindiiz yapmak hi¢ de kolay
degildir. Nitekim tam olamad, fakat yapilanlardan bir kismi da kaldi [...] Bu da
gosteriyor ki, bu nevi devrimler kisa zamanda olamaz. Bunu bilmekle beraber, bu
yolda ‘devrim isdretini’ verebilmek biiyiik ve cesurdne bir harekettir! Iste Ata nin
biiyiikliigii ve dnderligi buradadwy” diyerek bu siirecin zor ve uzun olacagini elestirel
bir baglamda vurgularken, ancak Atatiirk’iin bunu bilerek musiki devrimini
baslatmasini da takdir etmis ve masiki devriminin baglangic siirecini sdyle

14



anlatmustir: “Atatiirk iin direktifi iizerine, bir miiddet sonra (1934 ’te), Maarif Vekili
Abidin Ozmen, sekiz miizisyen olarak bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil Bedi
Yonetken, Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket
Taskiran, Cezmi [Ering] ve ben) Ankara’da kongreye davet etmisti. [...] Maarif
Vekili, sevimli sivesiyle bizlere; ‘Ey hadi bakalim, misiki inkildbi yapacakmausiz,
bunu nasil yapacagiz?’ demesi iizerine, kongrede bir saskinlik havasi esmeye
basladi. Toplanti, dort saat kadar devam etti. Arada sirada Maarif Vekilini telefona
cagiriyorlardi. Son telefondan sonra, Abidin Ozmen heyecanla bizlere: ‘Pasa
Cankaya’dan birkactir telefon ettiriyor. Musiki inkildbi ne yoldadir diye soruyor’
dedi. Biz, biisbiitiin saskina dondiik. Ne gibi karar alinacagini, bir tiirlii
kestiremiyorduk. Nihayet, hatirlamadigim birisi, ‘memlekette tek sesli sarki
soylemenin yasak edilmesini teklif etti!” Bunun iizerine ben kalktim ve dedim ki; ‘Bir
¢oban, faraza davarlarimt otlatirken sarki soylemek ihtiyacini hissederse, ille kéye
gidip bir ikinci ¢obant bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da soyle mi
desin?’ Nihayet bu tasavvur eriyip gitti. Bundan sonra, kongre dagildi. Enciimenler
kuruldu ve pek yerinde kararlar alindi. Ezciimle, Giizel Sanatlarin miistakil bir
Umum Miidiirliik haline getirilmesi, Miuisitki Muallim Mektebi’'nde, miizik pedagoji
subesi, Devlet Miizik ve Tiyatro Akademisi kurulmasi gibi...” (Rey, 1963: 12’den
2007: 19).

“O halde, milli misikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle Garp miusikisinin
imtizacindan [kaynasmasindan] dogacaktir” diyen Ziya Gokalp gibi, Atatiirk de
Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin yeni msiki kiiltiiriiniin halk misikisinden kaynaklanmasi
gerektigini diisiinmekte, bu yoldaki ¢aligmalari tesvik etmekteydi” (Refig, 1997: 9).
Bu baglamda, once Darii’l-Elhan’da Rauf Yekta Bey baskanliginda Tiirk miizigi
Tesbit ve Tasnif Heyeti ile Darii’l-Elhan’in Miidiirii Yusuf Ziya (Demirci) Bey’in
onciiliiglinde de Anadolu’dan halk miizigi derleme caligsmalar1 baslamistir (Bkz.
Pacaci, 1999: 16-17).

Tiirk bestecileri tarafindan milli miizik kapsaminda yaratilan eserlerde, sadece
melodide degil, armonide de bir millilik uygulamasindan s6z edilebilir. Ciinkii, Tiirk
coksesli miizigi bestecileri eserlerinin ana melodilerinde yatay olarak kullandiklar
makam seslerini, dikey olarak da kullanarak farklt bir armoni anlayisi igine
girmislerdir. Hatta, bir milli armoni yaratma ¢abasi, kuramsal olarak ilk defa Kemal

Ilerici tarafindan yapilmus, Ilerici 1950°li yillardan baslayarak zaten var olan dortlii
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armoni sisteminin makamlara uygunlugunu ispatlamaya c¢alismis ve bu kuramini
1970’te yayinlanan “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda
ortaya koymustur. Ilerici’nin dortlii armoni kurami, kendisinden 6zel ders alan
tictincii kusak Tiirk bestecilerinden itibaren kullanilmaya baslanmis, hatta bu kurami
dogrudan en fazla uygulayanlarin baginda hocas1 Saygun’dan daha ulusalci olan Prof.
Muammer Sun (1932), Necdet Levent (1923) ve de Prof. Ertugrul Bayraktar (1951)
gelmektedir. Ancak, dortlii armoni kurami, Tirk milli misikisi’nin kuruculart ve
zaten kendi bestecilik stillerini de olusturmus olan Tiirk Besleri tarafindan biraz da
kiskanglikla benimsenmemistir: M.Sun durumu soyle agiklamistir; Ulvi C. Erkin ve
Necil K. Akses’in, Kemal Ilerici’e karsi olduklar: biliniyordu; fakat Adnan Saygun
karst oldugunu soylemiyordu [...] Ayrica, Tiirk Besleri’nin her biri ¢agdas Tiirk
miustkisi 'nin kurucusu olmast iddiasindaydi. Tiirk miisikisi armoni sistemini kendileri
disinda bir baska adamin bulmasi diisiincesi etkiliyordu gibi geliyor bana (Aktaran:
Ergur ve Aydm, 2004: 147) diyerek, Ilerici’nin dértlii armoni kuramim, Tiirk
Besleri’nin neden benimsemedigini yorumlamistir.

1927 yilinda halk bilimi alaninda ilk dernek olma o6zelligini tasiyan Halk
Bilgisi Dernegi kurulmustur. Merkezi Ankara’da olan dernek ilk is olarak bir halk
bilimi kilavuzu hazirlaylp “Maarif Vekaleti’ne sunmus bodylece bu kilavuzdan
Anadolu’da bu alanm ilgililerinin yararlanmas1 saglanmistir. Ozellikle halk
edebiyatina iliskin bilgilerin toplanmasi amaciyla Halk Bilgisi Dernegince
Anadolu’da ii¢ derleme gezisi diizenlenmesi, 1929 yilinda Trabzon, Rize,
Glimiishane, Bayburt, Erzurum, Erzincan, Hasankale’ye ve ardindan; 1930 yilinda
Gaziantep ve yoresine; 1932 yilinda ise Balikesir, Sindirgt ve Dursunbey’de
gerceklestirilmesi  folklore adima yapilan 6nemli caligmalarin yapilmasinin ilk
adimlaridir.

Halk Bilgisi Dernegi kurulusunda miizikle ilgili kuramsal ¢alismalarin
yanisira halk miziginin bolgesel halk calgilariyla seslendirilmesi, halk miizigi
topluluklarinin  olusturulmasi1  tiirkiilerin ~ ¢okseslendirilmesini  baslanmasini
saglamstir.

1930’1u yillarda baslayan ulusal ¢oksesli miizik yaratma ¢abalar1 Atatiirk’{in
Olimiine kadar bir heyecan iginde devam etmistir. Bu baglamda, Oransay (1983:
1520-1524), Tiirkiye’de mtisiki devrimi siirecini ii¢ evrede incelemistir:

e Birinci evre (1924-1934), Atatiirk’iin Tiirk ulusal musikisi konusundaki

16



goriigleriyle, Cumhuriyet’in kurulusunu izleyen aylarda, ulusal misiki
konusunun bir devlet politikast olmasi ve bu konuda ilk uygulamalarin
yapilmast,

e Ikinci evre (1935-1950), ulusal misikinin gelistirilmesi ve Avrupai miizik
kurumlarinin olusturulmasi amaciyla Avrupa’dan uzmanlar getirtilmesi ve
Avrupa’da egitim almis ancak, fazla deneyimi olmayan Tirk miizik¢ilerden
yabanct uzmanlarin gozetiminde yararlanilmasi,

e Uciincii evre (1950°den giiniimiize) ise, 1950’den itibaren siyasi iktidarmn
degisimiyle misiki devriminin devlet politikasi olmaktan ¢ikarilmasi ve ¢oksesli
miizigin sadece bir Batili iilke goriiniimii vermek iizere popiiler anlamda
kullanilmas1 seklindedir.

Cok sesli miizik “Milli Miizik” politikalarinin temelini olusturur. Cok sesli
miizik calismalarinda “Tirk Besleri”, “Musiki Muallim Mektebi” en Onemli
calismalar arasinda yer alir. Milli miizik politikalar1 ¢ergevesinde Tiirkiye’ye ¢ok
sayida yabanci miizik adami ¢agrilmistir. Bu isimlerden biri olan Paul Hindemith
onemli ve etkin calismalarda bulunmustur.

Ulusalcilik akimi ve ¢agdas Tiirk miiziginin seriiveninin baslamasi arasinda
ciddi bir iligki goriiliir. Bu siirecin Bat1 miizik tarihinde yarattigi etkilerden, 6zellikle
dogu uluslarinin kendi kiiltiirel malzemelerini klasik bati miizigi liretimine dahil eden
ikinci kusak Dogu Avrupali bestecileri, kiiltiirel malzemelerini, kendilerine yabanci
ve zorlayici bir tonal diizen yerine ulusal miizik dillerinin ses gerecleriyle

olusturmaya baglamiglardir.
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3.1.1. Cumhuriyet Doneminde Derleme Calismalari

Milli miizigin, ulusal kaynaklardan beslenerek folklorik malzemenin
belirlenmesi, kayit altina alinip, kullanima sunulmasi amaciyla, 1920 yilinda Milli
Egitim Bakanliginin biinyesinde halk miiziginin s6z ve ezgilerini derleme isi ele
alimmustir.

Anadolu gezilerinde bine yakin tiirkii derlenmis ve on iki defter halinde
yayimlanmistir. Dariilelhan derlemelerini igeren iki kitap da, Mahmut Ragip Bey
tarafindan yayimmlanmistir. Senel’in (1999) makalesinde yer vermis oldugu sekliyle:
“Bunlardan biri, Dariilelhan’in ilk ii¢ derleme gezisini i¢eren “Anadolu Tiirkiileri ve
Musiki Istikbalimiz” (1928), digeri ise, dérdiincii derleme gezisinin bir raporu
sayilabilecek olan “Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar1” (1929)’dur.

Dariilelhan, Cumhuriyet’ten sonra nota yayimlayan ilk resmi kurum olmustur.
Derlenen ezgiler “Dartiilelhan Kiilliyatt Anadolu Halk Sarkilar” adi altinda yedi
fasikiil olarak yayimlanmistir (1927-1928). Her fasikiilde 40-50 kadar ezgi (tiirkiiler,
oyun havalar1 ve uzun havalar) bulunmaktadir. Fasikiillerin yayim “Halk Tirkiileri”
ad1 altinda 8—15. saytya kadar devam etmistir.

15. defter de “Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon” adiyla Adnan Saygun
tarafindan yayimlanmistir. Kitabin 6nsoziinde, calismanin ilk olarak konservatuvar
arsivinden yararlanilarak yapildigin1 ve dogrudan plaklardan yazilarak meydana
getirildigini agiklayarak onceki on dort defterden farkini da belirtmistir.

Yusuf Ziya Bey’in miidiirliigii doneminde Istanbul’a gelen mahalli
sanat¢ilardan da tiirkiiler toplanarak arsive alinmis ve bir kismi ¢ogaltilarak satisa
cikarilmistir. Dariilelhan admma yapilan resmi ve 6zel derlemelerde toplanan ve
yayimlanan tiirkiiler, o zamanda ¢ok ilgi gormiistiir. Klasik Tiirk Miizigi sanatgilari
da bu ilk orneklerden plaklara okumuslardir. “Columbia” firmasinda 78 devirli
olarak doldurulmus bu tas plaklar halk tiirkiilerinden, klasik musikinin en biiyiik
beste sekillerinden sarkilara kadar biiyiik bir repertuari dinleyiciye sunmustur.
Columbia plak sirketinin Tiirkiye temsilcileri Blumenthal Biraderler, Tiirk musikisi
ve kiiltiiriine 5nemli hizmetlerde bulunmustur. Once Odeon, sonra kurduklar1 Orfeon
ve yine temsilcisi olduklari Columbia, Dariilelhan ile igbirligi i¢cinde olmustur.
Ayrica bu tas plaklar, isteklilere bes kurus karsiliginda verilmistir. Dariilelhan adina
yapilan biitiin ¢alismalarin amaci, Dariilelhan ilmi heyeti tarafindan su sekilde

aciklanmistir: Senel’in (1999) makalesinde yer verdigi sekliyle sdyledir: Musikimizin
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degerli eserlerini saklayp koruyarak, bunlarin devamini saglama ve milli musikimizi
layik oldugu olgunluk derecelerine yiikseltmek (...) Milletimizin ruhundan fiskiran
diinyamin en zengin Halk Musikisini ve Oyunlarini toplayarak bunlari, ilmi bir
sekilde incelemek ve tespit etmek, yarimin ¢ok sesli ozel Tiirk Musikisi ile Tiirk
Balesinin dogmasina ¢alismak.

1953 yilina gelinceye dek konservatuvarda halk miizigi ve folklor ile ilgili
bagimsiz bir ¢alisma goriilmemis, bazi tiirkii ve ezgiler Tiirk Miizigi Icra Heyeti
tarafindan “Milli Anadolu Havalar1’” ve “Milli Raks Parcalar1” adlan ile
seslendirilmistir. Plaklarin yaris1 halk tiirkiileri, geriye kalani ise koronun okudugu
sOzlii eserler olmustur. Pek az sayida saz eseri yayimlanmistir. Konservatuivar igin
doldurulan bir de ticari olmayan plaklar vardir. Bunlardan ¢ogu bir plaga sigmayacak
kadar uzun olan ayin, kar, murabba, semai gibi nazim sekillerinde bestelenmis
eserlerdir. Bu plaklar biiyiik olasilikla Columbia stiidyolarinda kaydedilmis ve 6zel
olarak numaralandirilmis, konservatuvar arsivi i¢in az sayida basilmistir. Bu dizi
plaklarin amaci, en yetkili kaynaklardan derlenip notaya alinan eserlerin en iyi
hanende ve sazendelerce en dogru bigimde okunmasi ve plaklarla gelecek kusaklara
aktarilmasi olmustur.

Derleme gezilerinin en biiyiik amaci, bestecilere esin kaynagi olacak folklorik
malzemeleri saglamanin yani sira Cumhuriyetle birlikte olusturulmaya calisilan
ulusal kimligi gili¢lendirilmesi ve etnografik bilgi ve belgelerin de bu yolla
saglanabileceginin diisliniilmesidir.

Cumhuriyet Donemi’nde “Halk Bilgisi” adiyla anilan ¢alismalarin Atatiirk’iin
onderliginde oOncelikle Cumhuriyet Halk Firkas1 tarafindan desteklendigini
goriilmektedir. “Ana Dilden Derlemeler” bu destek ile olusturulmus onemli bir
eserdir. Bunun ardindan Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti Sozlik ve Tirk¢e gramer
kitaplari ile halk bilimi ¢aligmalarina yeni boyutlar kazandirmistir. 1924°de kurulup,
1926 yilindan itibaren ilk iiriinlerini vermege baslayan Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tirkiyat Enstitlisii halk bilimi ve halk miizigimize kaynaklik eden eserleri
bu alana kazandirmaya hedeflemistir.

Bu eserlerden bazilari: Gevheri, Erzurumlu Emrah, Pir Sultan Abdal, On
Altinc1 Asir Sonuna Kadar Saz Sairleri, Kayik¢1 Mustafa ve Geng Osman Hikayesi,
Bektasilik Tetkikleri, Tiirk Asiretleri, Melamilik ve Edebiyati, Kéroglu Destani’dir.

Tiirkiye’de halk miizigi derlemeleri ile ilgili en verimli ¢aligmalar 1937 —
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1951 yillar1 arasinda yapilmis, “8960” adet melodi ya da halk tiirkiisii derlenmistir.

1967 yilinda diizenlenen “Derleme Gezileri” bu alanda  yapilan son
calismalarin en 6nemlilerinden biri olarak goriilmektedir. “1738” adet melodi ve halk
tiirkiisiiniin derlendigi bu gezilere: Muammer Sun, Giiltekin Oransay, Ilhan Baran,
Kemal Tlerici, Cengiz Tang, Ferit Tiiziin, Veysel Arseven, Ahmet Yiiriir, Sarper
Ozsan, Halil Ogutiirk, Erdogan Okyay ve Cenan Akin katilmislardir.

Sonug olarak baslangicindan itibaren giiniimiize kadar olan devrede yapilmis
olan calismalar sonunda “15.000” onbesbin kadar halk melodisi derlenmistir.

Timii Halk tiirkiisii olmamakla birlikte, ilgili plak firmalarinca Etnografya
Miizesine gonderilen, sonradan da Milli Folklor Enstitiisiine devredilen “2508” adet

plaktaki melodiler de bu sayimnin i¢inde yer almaktadir.

3.1.2. Bela Bartok ile Adnan Saygun’un Derleme ve Folklor

Cahsmalan

19. yiizyil sonunda Avrupa'da gelisen ulusalci akim, kitanin merkezi disinda
kalan Macaristan, Ispanya gibi bircok iilkesini etkilemistir. Bu iilkelerin bestecileri
otantik halk miiziklerini, Avrupa miizik akimlarinin dogrultusunda islemislerdir.

Yirminci ylizy1l miiziginde folklor 6gesi, diger yenilik¢i akimlar gibi miizigin
yeni bir boyutu olarak benimsenmistir. Halk miiziginin renkleri ve ritmik dokusu ¢ag
basinda i¢ ice gelisen birgok akim gibi yeni miizige boyut kazandirmistir. Bunu
Macar besteci Bartok da Tiirkiye de yaptig1 calismalarinda aktarmaya ¢aligmistir.

Unlii Macar Besteci, piyanist ve miizikolog Bela Bartok 1936 yili Ekim
aymin son giinlerinde Ankara Halkevi Baskanligi’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye
gelmis ve Macar halk miizikleri {izerine ii¢ konferans vermistir. (Senel, 2000)

Bela Bartok, Macar miiziginde en esasli vasfin bes sesli sistem oldugunu ve
Cinlilerden ¢ok Tiirk tesiri ile Volga-Idil Ceremislerinin ve Kuzey Tiirklerinin
melodilerinin bes sesli vasiflart itibariyle Macar Musikisine kaynak oldugunu
belirtmektedir. Bu sistem Bering Bogazi kanali ile Eskimo, Aztek Inka miizigini,
sistem melodi ve enstriiman agisindan etkilemistir. Dolayisiyla Adnan Saygun “Bes
Sesli Musiki Tiirk’tin musikisindeki damgasidir” diyerek biitiin diinyaya orijin bir
hakikati ilan etmistir.

Ayni y1l iginde Bela Bartok’la birlikte Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim

Akses, Ulvi Cemal Erkin’in de katildigi Giiney Anadolu’da bir miizik derleme gezisi

20



diizenlendi. Bu geziden 90 kadar halk melodisi notaya veya plaga alinmak suretiyle
derlenmistir.

Bartok™un Tiirkiye’de yaptigi gezilerde, kendisine daha ¢ok besteci Ahmed
Adnan Saygun eslik etmistir. Bartok’un Tirkiye’ye davet edilmesinin sebebi
Tiirkiye’deki Halk miizigi ve derleme c¢alismalarinin sistemli bir bigcimde yapilmasi
idi. Clinkii o dénemde, eldeki imkanlar dogrultusunda Avrupa’dan kayit cihazlari ve
ekipmanlar1 alinmis ve bunun i¢in bir ekip kurulmus fakat Anadolu’nun o zengin
halk kiiltiirii ve halk miizigini, derleme ¢alismalar1 dogrultusunda yiirtitecek bilgi ve
birikime sahip olan miizikolog ve mevcut ¢evrede yoktu. Bartok’un kendi iilkesinde
ve baska iilkelerde yaptigi halk miizigi arastirma ve derlemeler onun Tiirkiye’ye
davet edilmesindeki en biiylik etkenlerden biri olmustur.

Bartok, Saygun ile beraber bu gezilere basladiginda ilk olarak Giiney
Anadolu’nun Suriye sinirina yakin bir yoresine gidilmistir. O yoreyi segmelerindeki
sebep, yazi Toros daglarindaki yaylalarda geciren kisinsa Akdeniz kiyilarina inen
gocebe Tiirk agireti olan Yoriklerdi. Yoriikler ilkel sayilabilecek sekilde yasayan
topluluklar olduklar1 i¢in eski musikinin biitliin temel oOzelliklerini tasidiklar
varsayimiyla hareket etmislerdi.

Calismalarin merkezini Adana ili olarak segen ekip, sirasiyla Mersin ve
Osmaniye’de calismalara devam etmis ve iyi sonuglar almislardi. Osmaniye’de ki
calismalarda yine Yoriik olan “Ulag” asiretinin konugu olmus ve buradaki ¢calismalar
Bartok’u ¢ok etkilemisti. Oyle ki asiretin en yashlarindan biri olan Bekir adinda yash
bir adamin sdyledigi ezgi Bartok’u hayretler icinde birakmuis, ¢iinkii soyledigi ezgi
bir Macar ezgisinin bir varyanti gibi gelmis ve bu tirkiiyli iki biitiin silindire
(makara) kaydetmistir.

Bartok’un Tiirkiye’ye gelmesindeki amaglardan birisini kendisi su sekilde
ifade etmistir: “Coktan beri Tiirk Halk Miizigi'ni ilk elden incelemeyi, ozelliklede
eski Macar Miizigi ile eski Tiirk Halk Miizigi arasinda birtakim iliskiler olup
olmadigini ortaya ¢itkarmak istiyorum”.

O tarihlerde, etnomiizikologlar arasinda ¢ok giindemde olan pentatonizm 5
sesli diziler veya eksik tonlu diziler lizerinde caligmalar yapmak istedigini

belirtmistir. Ciinkii Ceremisler’de (Mari’lerde), Kazan Tatarlarinda, belki de onun
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deyimi ile Fin Ugar® kokiinden geldiklerini sdyledigi Kazan Tatarlar1 arasinda

pentatonik miiziklere ¢ok rastlamis, Macar Halk Miiziginde de bu ezgiler var, acaba

Tirkler’de bu tarz miizikler bulabilirmiyim, diye diisiinmiis, Macaristan’da Szekely

adi verilen bir halk toplulugunun, o tarihlerde bulunmus olan bazi yazmalarinin

Orhun Kitabeleri’ndeki harflerle yazilmis olmasi onu bu diisiinceye daha ¢ok sevk

etmistir. Dolayisiyla Macarlarla Tiirkler arasindaki iliski ilgisini ¢ekiyor ve hatta bu

iligki i¢in Avusturya’daki, Universal Edition’a bagli miizik¢ilere, Hitlerciler
tarafindan bir anket formu verilmis, iste atalarinizi nereye kadar gotiirebilirsiniz,
icinizde Yahudi kan1 var m1? “Aryan” misiiz? diye. Bartok ona su cevabi veriyor:

“Ne miinasebet! Liigata baktim, Aryan: “Hint — Avrupa kékeninden / ailesinden”,

demekmis. Halbuki biz Macarlar, Fin— Ugar koékiindeniz. Belki de biraz Kuzey

Tiirkleri ile akrabaligimiz var. Onun i¢in biz Hint — Avrupali degiliz, oyleyse

Aryan’da degiliz” demistir. (Senel 2000)

Bartok’un Tiirkiye’de yaptigi derlemelerde izledigi yol ve yontemler ¢ok
onemli ve ileride yapilacak olan c¢aligmalara da 1s1k tutmus, yol goOstermistir.
Bartok’un uyguladigi yontemin iki yoni vardi.
1.Disiplinlerarasi (¢ok — yonlii yaklasimi)

2. Masabasi caligmalari

Bartok bir folklorcu ve derlemeciden bekledigi gereken donanimi soyle siralamistir:

(Senel 2000)

e Bugiline kadar derlenen biitiin malzemeyi gozden gecirip daha Onceki
arastirmalarda ne gibi eksikler, bosluklar bulundugunu gérmek.

e Arastirma bolgesinin se¢imi, yorenin tarihi, etnografik ozelliklerini dikkate
alinmasi, yabancilardan en az etkilenmis kdylere dncelik taninmast,

e Ezgilerin yerinde, koyiin icinde kaydedilmesi; kdyiinden ayrilmis kimselerden
malzeme toplanmamasi (Ciinkii bunlar o yerin musiki geleneklerinden kopmus,
icra tarzlar1 degismis, yeni yerlestikleri yerin musiki tarzindan etkilenmis
olabilirler).

e Halk ezgilerinin mutlak, degismez bir bestesi olamaz. Halk ezgisi soylendigi
anda varolur. Bestecilik ve icracilik i¢ igedir burada. Bu bakimdan, halk
musikisinin yazili musiki anlayisiyla kavranmasi miimkiin degildir. Derleyici,

derledigi ezginin belli bir cografi bolgede ve belli bir tarihi andaki durumu

3 Ugar: Dogu Avrupa cografyasinda yasamis olan bir kavim. www.trakya.edu.tr Diizeltilmis
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bilmelidir.
Bu onemli ve ¢ok degerli yontem Bela Bartok sayesinde Tiirk folklorculari
tarafindan 6grenilmis ve bu yontemden yararlanilmistir. Derleme ekibinde bulunan
Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin bu yontemi

(derleme isinin nasil uygulandigt) 6grenen 6nemli sahsiyetlerdir.

3.2.Tiirk Besleri’nin Olusumu

20.ytizyilda Tiirkiye’de, Cumhuriyetin ilanindan sonra egitim politikast gibi
kiltlir politikas1 da ulusalci anlayisla gelismeye baslamistir. Atatiirk’iin 6ngoriisiiyle
1925-26 yillarindan itibaren {ilkedeki yetenekli gengler miizik egitimi gérmek iizere
Avrupa iilkelerine géonderilmeye baslanmistir. Bu kisiler arasinda;

Cemal Resit Rey (1904-1985),

Hasan Ferid Alnar (1906-1978),

Ulvi Cemal Erkin (1906- 1972),

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Necil Kazim Akses (1908-1999) yer almaktadir.

Saygun’un da belirttigi gibi, Tiirk Besleri nitelemesi, Rus Besleri’nde oldugu
gibi bilingli olarak yapilan ortak sanat anlayislarindan degil, sadece aynmi kusak
bestecileri olmalarindan dolayidir. Tiirk Besleri kadar biiyiik boyutlu eserler yapmis
olsalar veya olmasalar da, onlardan dnce ve onlardan sonra dogup, Cumhuriyet’in ilk
coksesli miizik yapisini, eserlerini ve egitimini birlikte olusturan bir¢ok besteci
bulunmaktadir. Gerek bir arada gerekse ayr1 ayr1 Tiirkiye’de ¢oksesli miizik yaratimi,
tiim bu besteciler ve egitimciler tarafindan saglanmustir.

Bu besteciler cesitli Avrupa iilkelerinde miizik egitimi gordiikten sonra yurda
donmiis ve 1923°de yurda donen Cemal Resit Rey ile birlikte Cumhuriyet doneminin
ilk besteci kusagin1i meydana getirerek Cagdas Tiirk Miizigi’'nde eserler vermeye
basglayarak Tiirk miizigine yeni bir boyut kazandirmislardir. “Besler” eserlerinde
oncelikle ulusalciligr korumus, Tiirk halk ve geleneksel sanat miiziginin melodik,
makamsal ve ritmik gereglerini kullanmislardir.

Bu bes besteci kendi geleneksel birikimlerini Bati'dan o6grendikleri beste
teknikleriyle birlestirerek yeni bir sentez yaratmaya c¢alismislar, egitim gordiikleri
iilkelerin miizik anlayisindan etkilenmislerdir. Ornegin, Cemal Resit Rey, Paris
ekoliinden Empresyonizm (izlenimecilik), Necil Kazim Akses, Viyana ekoliinden
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Postromantizm akimlarindan etkilenmislerdir.

Halil Bedii Yonetken'in “Pazar Postasi” baglikli dergideki bir yazisinda
yakistirdig1 Tirk Besleri tanimi, Rus Besleri’ne bir oykiinmedir. Rus Besleri: A.
Borodin, C. Cui, M. Mussorgsky, N.R. Korsakof ve M. Balakiref'tir. Amaclari
tilkelerinin yerel sanatin1 bati teknigi icinde islemektir. Tiirk Besleri'nin de
baslangictaki ortak amaci, Bati miizigi yapisi iginde geleneksel Tiirk miiziginin
renklerini kullanmaktir. Ancak bu bes liye, Akses'in deyimiyle manada ve ruhta
birlik i¢indedir ama higbir zaman bir araya gelerek ayni cati altinda bir amag i¢in
birlikte olmamuslardir.

Tiirk Besleri, yalniz besteci olarak degil aynm1 zamanda Cumhuriyetin miizik
kurumlarinin kurulmasinda 6nciiliik etmis kisilerdir. Ornegin: Cemal Resit Rey,
Istanbul’daki 1926 yilinda yeniden kurulan Dar-iil Elhan'a konservatuvar sekli
vererek Bati egitiminin yerlesmesine, Istanbul Sehir Orkestrasi'nin kurulmasina,
Radyoda klasik miizigin baglamasina ve ilk diizenli konserlerin olusmasina onciiliik
etmistir.

Necil Kazim Akses, 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin, Ankara
Devlet Opera ve Balesi'nin kurulmasina 6nayak olmustur.

Piyanist olarak etkinlik gostermis olan Ulvi Cemal Erkin, Ankara
Konservatuvari’nin ilk miidiirlerinden ve piyano hocalarindandir.

Hasan Ferit Alnar ve Adnan Saygun da bu kurumun ilk hocalarindan, ayni
zamanda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nin seflerindendir.

Tiirk Beslerinin kisisel ¢aligmalarindaki ortak amag, Tiirk miiziginin makamsal,
Halk miiziginin ezgisel ve ritimsel yapisindan kaynaklanarak bati bigim ve teknigi
icinde besteler yapmaktir.

Tiirk beslerindeki arayislarin, modernizim yaklagimlarinin tonal dilin 6gelerine
bir tepki olarak degil, halk ve geleneksel miizigin sundugu gereglerden yararlanma
egilimi olarak ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Tiirk beslerinin modernizimle olan
iliskilerini ulusalcilik kanali iizerinden kurdugu sdylenebilir.*

Tiirk besleri Cumhuriyet’in ¢agdaslagsma hamlesi cercevesinde Avrupaya’ya
egitim amaciyla gonderilmesi ve Tiirkiye’ye geri dondiiklerinde her birinin izledigi
yol digerinden farkli olsalarda, c¢agdasi olduklar1 diger Tiirk bestecilerle

kiiltliriimiiziin malzemelerinden yararlanmada hem fikir olmuslardir. Saygun’un halk

4 Ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi.s.147
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miizigine miizikolojik ve arastirmaci bir tutumla yénelmesini, Kemal ilerici’nin ¢ok
seslendirme de bir ¢dziim olarak onerdigi “4’lii armoni sistemini” halk miiziginden
tiiretmis olmasi, C.R.Rey’in egitim gordigi Paris’ten tasidigi izlenimci etkiler
cercevesinde halk miizigine yonelmesini, aralarindaki yaklasim farklarina 6rnek
gosterilebilinir. C.R.Rey tonaliteye yakin durdugu erken donem miizik iiretiminin
ardindan 1926 yilindan sonra, Tiirk miizigi kaynaklarina yonelmeye baslamigtir.

Cagdas coksesli Tiirk miiziginin ilk yurt diginda seslendirilen eseri Cemal
Resit Rey'in 1926'da yazdigi ve hemen o yil Paris'in Pleyel salonunda seslendirilip
Heugel Matbaas1 tarafindan yaymlanan “12 Anadolu Tiirkiisi™ diir. Bu ilk
caligmalarda Tirk halk ezgilerinin otantik yapist hi¢ bozulmadan yalin bir
armonizasyon ile bat1 teknigine aktarilmistir. Tiirk bestecilerinin sonraki kusaklari,
ya da ilk kusak bestecilerin daha sonraki donemlerindeki caligmalari, dogrudan
dogruya tanidik bir halk ezgisinden kaynaklanmak yerine, geleneksel miizigi
soyutlayarak polifonik (c¢oksesli) bir yap1 ve cagdas yontemler dogrultusunda
islemislerdir. Ama Tiirk besleri her zaman kendilerinden sonra gelen kusaklara bir
temel olusturmustur.’

Tirk Besleri’nin ilk eserlerinin olusmaya basladigi donemlerde, Akses,
Rey’le basladigi kompozisyon egitimini slirdiirmek i¢in 6nce Viyana’ya ve ardindan
Prag’a gitmistir. Besteci Prag’da Josef Suk ve modernist dilin Onemli
malzemelerinden bir olan ¢eyrek perdelerin kullanimi konusunda ilk ¢alismalari
yapan Alois Haba ile calismistir. Besteci yine bu donemde Berg’in Wozzeck
operasini ilk kez dinlemis ve cok etkilenmistir. Necil Kazim Akses’in, Prag ve
Viyana’da ki atonal miizikle tanistigi yillar, Akses’in birinci kusagin obiir
bestecilerinden farkli bir yola yonelmeye baslamasina neden olmustur. Kullandigi
teknikler, Akses’in donemindeki birgok bestecinin asla yakinlasmadigi teknikler
olmustur.

Hasan Ferit Alnar’in besteciligini ise Ruhi Ayangil’in bir sozii su sekilde
aciklamaktadir.  Ayangil’e  gore, Alnar  “geleneksel  sanat  miiziginin
venilik¢ilerindendir, onun  modern  yiiziidiir. Cagdas Tiirk  bestecilerle
karsilastirildiginda ise adeta klasik bir anlayisa sahiptir. [...] Makamlart soyut bir

tarzda degil, orijinale bagl kalarak kullanmistir.”

SBAHAR 2012/ SAYI 61 « Yére, Gokbudak, Ahmed Adnan Saygun’un Coksesli Miizikte/Tiirk
Coksesli Miizigi...
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Tiirk Besleri’nden besteci Adnan Saygun i¢in ulusalc1 goksesli miizigin temel
yaratim 0zii olan halk kiiltiirli ve 6zellikle halk miizigidir.

Coksesli miizigin 6ziiniin halk miizigi oldugunu savunan Saygun, bir ulusal
kaynak olarak halk miizigi 6zii olmadan g¢oksesli miizigin bi¢imlenemeyecegini
belirtmisgtir.

Saygun, “Miizik, her dénemde halk ezgilerinden yararlanmistir. 16.yy’da
Luther halk ezgilerini, yeni mezhebinin dualar1 haline getirmisti. Yine o yiizyilda
{inlii Italyan besteci G. Palestrina, “Mahzunum, ¢iinkii sevgilimi kaybettim” diye
baslayan bir halk ezgisinden bir kilise eseri c¢ikarmisti. L.V. Beethoven’in
kuartetlerinin birinde Rus temas1 vardir” diyen Saygun (1945: 40), bestecilerin her
donemde halk miizigini kullandigini 6rneklendirip kendi ulusalci diisiincelerini
Avrupa miizik tarihi 6rnekleriyle desteklemistir.

Fransizlarin Divertimento’yla ilgilenmeleri Saygun’a gore, eserinin, dogrudan
Oykiinmedigi geleneksel Tirk miiziklerine iliskin ¢esitli dgelere sahip olmasiyla
ilgilidir. Saygun, bu ilk ve dnemli deneyiminin sonuglarini, ileride daha kesin bir
bestecilik anlayisina doniistiirerek 1930°lu  yillar boyunca hem ¢esitli halk
tirkiilerinin ezgilerini hem de kendi tematik fikirlerini kullandigi kompozisyonlar
yapmustir (Aydin, 2004: 32).

Saygun’un miizigine yansittigt Anadolu ve Tiirk halk kiltiiri ve miizigi ile
ilgili etnomiizikolojik ¢alismalarma 1930’1u yillardan itibaren basladig goriiliir. “Iste
Saygun, bu halk verilerini, besteciligin yaninda, ‘insan: ve toplumu tanimak’ igin de
kullanmak gerektigini, yani bugiinkii cagdas etnomiizikolojinin geldigi noktay1 daha
o yillarda (1930’1u yillar) isaret etmisti” (Duygulu, 2004: 73).

“Saygun, yazilarinda ve konusmalarinda ‘gelenek, milliyet ve miizik’ gibi
kavramlara Oncelik verir, ¢agdas bir diisiinceyle bu kavramlara nasil yaklasilmasi
gerektigi konusuna 6nemle egilirdi” (Calgan, 1991: 20).

Saygun, “Yurdun Istanbul disindaki genis topluluguna yabanci olan teksesli
geleneksel miizik yerine c¢oksesli c¢agdas bir Tirk miiziginin, biitliin millete
benimsetilebilmesi i¢in once halk sarkilarimizdaki yapisal karakterin saptanmasi
gerektigi diisiincesiyle” (Bilgen, 1991: 38), Anadolu’da halk miizigi aragtirmalar1 ve
derlemeleri yapmustir. Saygun’un en biyiik istegi, “[...] ¢oksesli Tiirk miiziginin,
tipki Cek, Italyan, Alman, Fransiz, Isve¢ ve Norveg gibi milli miizikleri gibi yaratilip

topluma benimsetilmesi idi. Iste ¢oksesli miizigi halka tanitmak anlayis1 genellikle
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paylasildig icindir ki, Saygun da ¢agdas bir Tiirk bestecisi olarak yapitlarinda Tiirk
halk [miizigi] temalarina, onlarin ritmik o6zeliklerine genis yer vermistir” (Bilgen,
1991: 40-41).

“Saygun’un halk kiiltiiriine yakinligi cocukluk ve ilk genglik ¢aglarina uzanir.
‘Halk kiiltiiriiniin tizerine bina edilecek bir ulusal kiiltiir ve bunun evrensel acilimi’
fikri, onu daima heyecanlandirmistir. Okudugu okul (Ittihat Terakki Mektebi) ile aile
cevresi bu fikirlerin gelismesinde etkin rol oynamustir. Halk kiiltiirii irlinlerine ve
bilhassa halk miizigine sempatik bakma, donemin diislince ortaminda da kabul goren
bir egilimdir. 1928 yilinda Paris’e gittiginde hocalarmmin da bu yonde diisiinen
insanlar oldugunu goren Saygun, artik cagdas diinyada da benimsenen bu fikirleri
iyice igsellestirecek, yurda dondiigiinde (1931) bu alandaki goriislerini c¢esitli
bicimlerde dile getirecektir. Bu goriislerin bilimsel temelini ise, ‘her ulusun kendi
degerlerine sahip ¢tkmast’ fikrinden hareket eden Folklor disiplinine baglayacaktir”
(Duygulu, 2004: 71).

Saygun, 6liimiinden birkag ay once, 10 Kasim 1990 Atatiirk’ii anma téreninde
kendi donemindeki miizikle ilgili gidisat1 elestirip, kendi miizik anlayisin1 yansitarak
soyle demistir: Kiiltiiriin milli olusunu saglayan unsurlar nelerdir? Gelenekler,
gorenekler, adetlerimiz mi? Giizel sanatlarda ortaya konan eserlerimiz mi? Tiirkiiler,
agitlar, deyisler, destanlarimiz mi? Elbette biitiin bunlar ve daha baskalari. Ve asil
biitiin bunlarin meydana getirdigi sentez... (Tang, 1991: 50). Bu goriis, O’nun her
zamanki ideolojisini yansitan ulusal kiiltiir 6gelerinin birlesiminden olusan bir
modern sentez yaklasimidir.

Bu ornekler, Saygun’un Anadolu halkiyla ve onun yarattigt miizikle
biitiinlestigini gdsterir. Nitekim besteci, Ergican Saydam’in Ankara Filarmoni
Dergisi [1973, Say1 86] i¢in kendisiyle yaptigt bir konusmada, halkin ruhunu
anlamak ve onu yansitmak amaciyla, Anadolu’yu siirekli dolastigini, kdylerde
yasadigini, bdylece halk miizigimizi ayrintilariyla inceledigini soyler; ‘Halkin
ruhuna niifuz edebilmek icin, onun psikolojisini anlamam igin ve dolayisiyla kendimi
anlayabilmem i¢in, kendi problemlerimi anlayabilmem icin, insami, kéyiimiizii,
Anadolu’yu anlamam lazim geldigi kanaatine vardim ve devamli dolastim, koylerde
yvasadim. Bu beni modal ¢alismaya gotiirdii ve benim yazilarimin temelinde |...] insa
unsuru iste budur. Yani Anadolu... (Aktaran: Kiitahyali, 1987: 12-13; Kiitahyali,
2004: 100).
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3.3. Tiirk Besleri’nden Sonraki Kusak Bestecileri

Tiirk Bestecilerinin gruplandirilmasinin cumhuriyet sonrasi veya giiniimiiz
cagdas Tiirk bestecileri olarak ayrilmasinin zorlugu, kimi miizik teorisyenini ve
tarih¢iyi bu tip gruplandirmalari olustururlarken farkli acilardan degerlendirme
zorunlulugu kildirmistir.

Ornegin kimi teorisyenler bu ilk kusak bestecileri “Besler” ile ayn1 kusaktan
olan olarak gruplandirmistir; Cumhuriyet’in ilk kusak coksesli miizik bestecileri
dogum yillarina gore soyle siralanabilir:

Seyfeddin Asal (1901-1955), Sadi Karsel (1902-?), Fehmi Ege (1903- 1978),
Fuad Koray (1903-1996), Necip Celal Andel (1908-1957), ibrahim Ozgiir (1908-
1959), Nuri Sami Koral (1908-1996), Kemal Ilerici (1910-1986), Ferit Hilmi Atrek
(1908-2006), Rasit Abed (1910-1968), Cezmi Ering (1910-1992), Samim Bilgen
(1910-2005) ve Ekrem Zeki Un (1910-1987) ile yine 1910 yillarinda dogan Faik
Canselen (1911-2009), Biilent Tarcan (1914-1991), Mithat Fenmen (1916-1982).

1920°1i ve 1930’1u yillarda dogan besteciler olarak ele aldigimizda ise Tiirk
halk ve geleneksel sanat miiziginde olmak iizere bestecileri iki gruba ayirabiliriz:

1. Sabahattin Kalender, Nedim Otyam, Necdet Levent, Cenan Akin,
Muammer Sun, Nevit Kodall1 Ferit Tiiziin, Kemal Siinder, Yalg¢in Tura, Kemal
Caglar, Cetin Isikozlii, Sayram Akdil, Okan Demiris, Sarper Ozsan, Istemihan
Taviloglu, Nazife Giiran

2. Ali Dogan Sinangil, [lhan Usmanbas, Biilent Arel, Ilhan Mimaroglu,
Cengiz Tang, [lhan Baran, Ertugrul Oguz Firat, Turgut Aldemir, Ahmet Yiiriir,
Necati Gedikli, Ali Darmar

1950 sonrasi dogan geng¢ kusak bestecilerimiz ise, Turgay Erdener, Betin
Gilines, Mehmet Aktug, Kamran Ince, Perihan Onder Ridder, Nihat Atlig Atay,
Sidika Ozdil, Server Acim, Mehmet Nemutlu, Ozkan Manav, Aydin Esen, Hasan
Ucgarsu, Semih Korucu, Fazil Say’dir.

Bazi aragtirmacilar ise Tirkiye’nin 6zglin solugunu yansitmak isteyenler
(Turk halk ve geleneksel miizigimizden esinlenenler) ve Batinin yeni miizik
akimlarini, tekniklerini kullanarak 6zgiir arayis i¢inde olanlar olarak iki grup olarak

ayirmis ve tarihsel anlamda kugaklara bolmiistiir.
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Tiirk besleri sonrast birinci kusak olarak nitelendirilebilecek besteciler
arasinda, Ekrem Zeki Un, Biilent Tarcan, Biilent Arel, ilhan Usmanbas, Ertugrul
Oguz Firat, Nevit Kodalli, Ilhan Mimaroglu, Ferit Tiiziin sayilabilir.

Arel, Usmanbas, Firat ve Mimaroglu, 1950’11 yillarda yeni denemeler yolu ile
batili ¢agdaslarinin ¢izgisindeki eserlere yonelirken, Kodalli ve Tiiziin geleneksel
cizgilerini korumugslardir.

Cogunlukla gruplandirmalarin olusumunda bestecilerin birbirlerinden kesin
cizgilerle ayrilmadigi ve bestecilerin her iki anlayista da eserler verdigi
goriilmektedir.

Ik donem bestecilerimizin yetistirdikleri yetenekli gengler, Cumbhuriyet
caginin ikinci kugsak bestecilerini olusturur.Bu bestecilerden Mithat Akaltan ve
Sabahattin Kalender’in yoneldigi ulusal karakterli c¢alismalari ¢oksesliligi yayma
yolunda olup yine ayn1 amaci tastyan Fuat Koray ve Nuri Sami Koral’in eserleri ise
teknik yonden alisilmis yontemlerle islenmistir. Ayn1 kusaktan Nevit Kodalli ise her
tirden verdigi eserlerle evrensel bir iislup ile wulusal konulari bati teknigiyle
islemistir.

Besteci Biilent Tarcan, folklor kaynagini esas alarak “Ulusal Rus Okulu”
anlayisiyla kurulu sade ve igtenlikle kullanabilen bir sanatgimizdir.

[lhan Usmanbas ile denemelerine elektronik miizik yontemlerini kullanan
Biilent Arel kendilerinde Yeni Viyana Okulunun oniki tona dayali sistemine 6zgii
bir anlatim alan1 bulmuslardir.

Makamsal yapiy1, aksak ritimleri agik olarak belirten ilk kusak bestecilerden
sonraki kusaklar, egitim gordiikleri iilkenin etkisinde kalarak ve tizerine gelenegi de
ekleyerek yansitmislardir.

Tiirk bestecilerin iiretimlerinde 20.yy boyunca birbirlerinden fikir olarak
ayrilan farkli bir¢ok estetik anlayisa dayali eser ¢calismasi vardir.

1920'ye dek dogan besteciler dogrudan dogruya bir halk ezgisini kaynak
alamak yerine, soyutlama yontemini tercih etmistir. Cumhuriyetin birinci kusak
bestecilerinin yaraticilik donemleri devam ederken sonraki kusaklar da yetismeye
baslamis, 19401 yillarin sonlarinda ve 1950-60'l1 yillarda etkin olan ikinci kusak
besteciler miizige bir Onceki kusaktan farkli bir bakis acist kullanmigtir. Kemal
[lerici, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Cenan Akin, Ferit Tiiziin, Muammer Sun,

Kadir Karkin gibi isimler Tiirk Besleri’nin izinden giderek eserlerinde Tiirk halk
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miizigi ve klasik Tiirk miizigi 6gelerini kullanmiglardir.

fkinci kusak besteciler geleneksel yazi bigimini kullanmayarak ¢agmn avant-
garde (6ncii) dilini kullanmuslardir. IThan Usmanbas, Cengiz Tang, Ertugrul Oguz
Frrat, Biilent Arel, Ali Dogan Sinangil, gibi besteciler soyut miizige yonelmislerdir.

Ikinci kusaktan Biilent Arel ve flhan Mimaroglu evrensel miizik tarihinde
elektronik miizik laboratuarlarinin kurulusuna ve kullaniminin yayginlagsmasina
onciiliik etmislerdir. Ayni kusaktan Ferit Tiiziin (1919-1977) ve Nevit Kodall1 (1924-
2009) geleneksel kaliplan cesitlendirerek yelpazeyi genisletmisler; Muammer Sun
(1932) ve Cenan Ak (1932-2006) egitim miizigine onem vermis, ¢ocuklarin
seslendirebilecegi halk ezgilerinin temeline dayanan sarkilar yazmuglar, korolar
kurmuglardir. Sun, ayrica ¢ocuk ve genc¢lik miizigi konusunda bir kiiltiir politikas1
saptanmasi i¢in yogun ¢aligsmalar yapmistir. Ayni1 kusagin iiyelerinden Cengiz Tang
(1933-1997) ulusal araglar1 cagdas diisiince dizgelerine bagli olarak uluslararasi
diizeye getirebilme amacimi gilitmiistiir. Yerel kiiltiir ile ¢agdas sistemin
birlegsmesinden bir sentez dogacagina inanmis, boylece satir aralarindaki yerelligi
cagin soyut miizik diliyle birlestirmistir. Usmanbas gibi, Bati'da gelisen yeni
akimlardan etkilenmistir ayn1 zamanda soyutlasmis folklorik o6geleri de iginde
barindiran 6zgiin iislubunun 6rneklerini olusturur. 1970'li yillarin sonunda elektronik
miizige, 6zellikle yeni gelismekte olan synthesizer tekniklerine ilgi duymusgtur.

Ali Dogan Sinangil de Dogu ve Islam felsefesini soyutlama yoluyla miizigine
aktarmis, atonal ve dizisel yontemleri kullanmistir. Yal¢in Tura eserlerin otantik
ozelligini kaybettirmeden ¢ok seslendirmis, geleneksel kaliplari yeni bir anlayisla
islemis, biiyiik orkestra yapitlarinin yani sira ¢ok sayida film ve tiyatro miizigi de
tretmistir. Cetin  Isikoézlii geleneksel miizigin renkleriyle atonal kavramlari
birlestirmistir. Okan Demiris modal yapida ve 6zgiin folklorik renkler igindeki
yontemiyle operalar bestelemistir.

fkinci Diinya Savasi'ndan sonra dogan besteciler iigiincii kusak olarak ele
alindiginda, her birinin kendi bestecilik teknigini olusturdugu goriiliir. Cogunlugunun
gelenckselligi cagdas yontemlerle birlestirmeyi basardigir bu besteciler 1950'lerden
bugiine kadar kariyerlerini gerek yurticinde, gerek yurtdisinda hala
siirdiirmektedirler. Ozellikle bunlarin arasinda Fazil Say, Aydin Karlibel, Meliha
Doguduyal, Sidika Ozdil, Perihan Onder, Kamran Ince, Server Acim, Hasan Ugarsu,

Mehmet Nemutlu, Onur Tiirkmen, Ayse Onder, Tolga Ozdemir, Berkant Gengkal,
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Can Aksel Akin gibi geng besteciler, cagdas coksesli Tiirk miiziginin 21. ylizyildaki
gegcerli orneklerini ortaya koymaktadirlar.

Ik kusak Tiirk bestecilerinin iiretimlerinde, 6nce kendi kiiltiirel ge¢misleri
lizerine yerlesmeye calisan bir miizik goriiliir. Bu acidan degerlendirildiginde Tiirk
Besleri’nin (Rey, Alnar, Erkin, Saygun, Akses) iiretimlerinin ulusalcilik akimi
cercevesinde basladigi ve modernist anlayisi takip ettigi goriiliir.

Yiizyilin ikinci yarisiyla beraber Tiirk Besleri ve ardillarindan kimileri, ikinci
kusagin radikal dilinin etkisiyle kendi dillerini belli 6l¢iide degistirmisler, bu anlayisi
daha dogrudan hedefleyen kimi eserler bestelemislerdir.

1930 ve 40’11 yillarda ikinci kusak besteciler, halk kaynaklarindan yararlanma
yerine, ¢agin giincel uygulamalarina yakinlik gostermeye baslamistir. Tirk
Besleri’nin dgrencileri olan ikinci kusak bestecilerinin hocalari modernizme istekli
fakat pek de bilgili olmayis1 ve donemin zor sartlari, bu bestecilerin ¢cagin miizigiyle
ancak Ogrenciliklerinde ¢ok smirli imkanlarla karsilagtiklar1 partisyon ve plaklar
aracigiyla iliski kurmalarina neden olmustur.

[Than Usmanbas, Orkestra dergisinin 103. sayisinda, kendi yapitlar iizerine
sz aldig1 “Yapitlarim ve Oykiileri” adli yazisinda, Tiirkiye’de politik ve kiiltiirel
beklentilerin donemin miizigi {izerinde olusturdugu talebe karsi kusak olarak
duyduklar rahatsizligi ve modernizme yonelislerini su sozlerle agiklamistir: “Kiltiir
olarak daha evrensel meraklarimiz vard, kendi kiiltiiriimiiziin bolgesel yani iizerinde
cok az duruyorduk. Kald:r ki yerel miizigimiz iizerinde ciddi ve saglam, inandirici
calismalar da yoktu. Yerel senfoniler yazip bunun bir son oldugunu diisiinecek kadar
da saf degildik. Oysa ¢evremizdeki biitiin miizik¢iler, miizikseverler boyle bir ‘Tiirk
Miizigi’ bekliyorlar, bunu marifet sayiyorlard. Saglam bir elestirisel ortam yoklugu,
gercek diinya iliskilerinin azlig1 iki arada kalmamiza neden oldu, fakat ucuzluga da
diismemeye c¢alistik. Usmanbas, ayni makalenin devaminda, Tiirk Besleri’nin
yapitlarindan beslendiklerini, ancak bunlarin tanidik bildik yapitlar degil, daha az
benimsenmis, politik misyonu bir yana birakan yapitlar oldugundan s6z etmektedir.
Ote yandan, ikinci kusagin yeni arayislar iceren iiretimlerinin ardindan, birinci kusak
bestecilerimizin de bu iiretime su ya da bu dlgiide yaklastig1 goriiliir. “Kald: ki bizim
kusakta folklor etkilerini dogrudan dogruya aktarmaya karst ¢tkan bir egilim vardi
(hi¢ degilse bende). Bu yiizden Tiirk Besleri’nin bir yamiyla soyut sayilabilecek
yaratilarina dogru gidiyorduk. Ornegin Kiocekce yerine Erkin’in Piyanolu Besli’si;
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Saygun’un Yunus Emre’si yerine Iki Klarinet icin Sezigler’i; Akses’in Minyatiirler’i
yerine Antigone, Kral Oidipus sahne miizikleri.... Bu belki ka¢inilmaz bir tepki idi.
Bizden onceki kusak doga modellerine ¢ok fazla yonelmisti. Bizim kusak neo-klasik
anlayisin bigimsel yoniine siginmigt.”

Tk kusak gibi, ikinci kusak da yurtdis1 egitim olanaklariyla ¢agin miiziginden
haberdar olmustur. Ancak egitimlerini ilk kusak gibi devlet yardimiyla degil, kendi
imkanlariyla saglamislardir. Usmanbag, Arel ve Mimaroglu'nun daha “sivil” bir
miizige yonelmis olmalar1 biraz da bu durumla iliskili olabilir.

Ikinci ve iigiincii kusagin iiretimi, sanat anlayis1 yoniinden iki biiyiik grupta
toplanabilir:

1. Tiirk Besleri’nin devami olan bir yaziyr benimseyenler: Sabahattin Kalender,
Nedim Otyam, Nevit Kodalli, Cenan Akin, Muammer Sun, Kemal Siinder, Yalgin
Tura, Cetin Is1k6zlii, Sayram Akdil, Okan Demiris, Istemihan Taviloglu

2. Batili ¢agdaslarinin izinden giderek, olgunlasmaya baslayan modernist anlayisin
ogelerinden yararlanmaya yénelenler: Biilent Arel, IThan Usmanbas, Ertugrul Oguz
Firat, IThan Mimaroglu, Cengiz Tang, Ilhan Baran (daha ¢ok ilk dénem yapitlariyla),
Ali Dogan Sinangil, Turgut Aldemir, Ahmet Yiriir, Ali Darmar.( Aydin: Tiirk
Besleri,s:24)

Sonraki kusaklarda modernist anlayisin giderek yaygimlastigi goriiliir. Ugiincii
kusak ve 1960’11, 1970°1i yillarda dogan dordiincii kusak bestecilerimiz, birinci ve
ikinci kusagin tretimleriyle, kisa ve yogun ivmeli c¢oksesli miizik tarihimizin
orneklerini gormekle ve tartigmakla birlikte, ylizyillin ikinci yarisinin iletisim
imkanlarin1 sinirlarina kadar genigleten ve hizlandiran teknoloji yoluyla, yasadiklar
donemin batili ve dogulu meslektaslarinin iretimlerini izleyebilme sansini
yakalamuslardir. llerleyen siirec ve yillarda gelisen teknoloji ile beraber bilgi
paylasiminin sinirsiz hale gelmesi izleyen kugaklardaki etkilesim siirecini daha etkin

kilmasina olanak sagladigi goriiliir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Tiirk Bestecilerinin Yazdiklar1 Eserlerde Folklorun Kullanimi

Tiirk Besleri ve icinde olmayan ama yine birinci kusagin iginde
degerlendirilen diger tiim besteciler i¢in ortak olan 6zellikler 4 agidan ele alinabilir.

1-Ritmik acidan: Tiirk folklorunun 6zelligi olan ikiserli ticerli dlgiilerin aksak
isimle miizik literatlirine Adnan Saygun tarafindan kazandirilmistir. Bu aksak

Olcliler 5/8,7/8,8/8,9/8 ve bunlardan birinin 4/8 ile iki 5/8’in aralarinda

.....

birlesmesinden olusan él¢iilerdir.k5Ornegin:5/8 ile 4/8’in birlesmesinden dogan ikiye

.....

ayrilmig bliytik bir 9/8° lik o6lcii, Bir 7/8’lik 6l¢ii ile bir 4/8’lik 6l¢iiniin devamli
ardarda gelip sanki bir 11/8’lik 6l¢ii ¢iftinin olugmasi. 5/8,7/8,8/8,9/8’lik olgiiler
eserin karakter ve hizina gore 5/16,7/16,8/16,9/16 veya 5/4,7/4,8/4,9/4 olabilirler.
Tiim bu o6lgiilere aksak denmesinin nedeni bir 6l¢ii i¢inde iki ayri degerde siire
biriminin bulunmasidir. Ornegin: bir 7/8 dl¢iide siire degerleri degisik iki ayr1 siirede
stire birimi vardir. Bunlardan biri dortliik nota digeri ise noktali dortliik notadir. Bir
7/8 olgli bir dortliik+bir dortlik+ noktali dortliikk siire biriminden olusur ayni
zamanda 2 sekizlik+2 sekizlik+3 sekizlik nota degerlerinden olusur. Horon formu
kemenge esliginde horon oyunu izlenirken ritim 6zelligi ile dikkati ¢eker. 7/8 horon
Olciisiindeki son 3 sekizligin toplam siiresi yazili notalarin toplam siiresinden ¢ok
daha kisadir.

2-Melodik acgidan: Genelde melodi modal yani folklor kdkenli ise; Hiiseyni,
makamsal yani Tiirk miizigi kaynakli ise; Hicaz, Nihavent ve Saba makamlari sik sik
kullanilir.

3-Armonik acidan: Modal yapinin gerektirdigi armoni teknigi kullanilir.
Dortlii ve besli araliklarin kullanilmasi ile akor olusur. Akorlar Do-Fa-Sol veya Do-
Sol-Re seklinde kurulur. Bu sekilde bat1 anlamindaki major, mindr tonal duygusu
yok olur. Sansibl sesi tonik duygusu yaratacagindan bu sesten kaginilir. Fakat daima
bir orta ve bir son durak duygusu vardir. Akorlar zaman zaman dort sesli yada 5 sesli
Do-Re-Fa-Sol veya Do- Re-Fa-Sol-La gibi kullanilarak zenginlestirilir. Bu sekilde

kiime veya salkim akorlar olusur. Bu armoni sistemi tiim ¢agdas Tiirk bestecilerinin
33



eserlerinde kullanilmistir.

4-Form acisindan: Form olarak folklor koklii alanlarda Tiirkii, Uzun hava,
Zeybek, Horon, Deyisler © en cok kullanilan formlardir. Ornegin Cemal Resit Rey’in
Anadolu Tiirkiileri “Tirkii” formunu temel almaktadir. Cogu zaman “Horon”,
kongerto ve sonatlarm son béliimlerinde yazilmistir. Ornegin Ulvi Cemal Erkin’in
piyano kongertosunda bu formu gérmekteyiz.

Tiirkiye'de coksesli miizigin ilk {rlinii olan Cemal Resit Rey'in 1926'da
yazdig1 12 Anadolu Tirkiisii Tiirk halk ezgileri otantik yapisi korunarak yalin bir
armonizasyon ile bati armoni teknigi en iyi sekilde uygulanarak bestelenmistir. Tiirk
beslerinden sonra gelen kusaklar yine bu 6geleri kullanmis ancak kendilerine 6zgii
bir yolla aktarmiglardir.Sonraki kusaklarin yapitlarinda, ya da ilk kusagin daha
sonraki donemlerdeki ¢aligmalarinda dogrudan dogruya, tanidik bir halk ezgisinden
kaynak almak yerine, geleneksel miizigi soyutlayarak polifonik bir yap1 ve ¢agdas
yontemler dogrultusunda islenmislerdir.

IIk kusak besteciler geleneksel ogeleri agik olarak aktarirlarken, egitim
gordiikleri iilkelerin akimlarindan da etkilenmislerdir. Ornegin, Necil Kazim
Akses’in eserlerinde Orta Avrupa miiziginin etkisi, ya da o donemin pek ¢ok
bestecisinde empresyonizmin etkileri goriiliir. Necil Kazim Akses, Post-
romantizmden etkilenmis, genis soluklu senfonik yapitlar bestelemistir. Makamsal
miizigin ezgi ve ritimlerini aktardigi halde yogun kromatik doku, politonalite ve
raslamsallik gibi yeni yontemlere agik olmustur.

Tiirk Besleri'nin disinda ama yine ilk kusaktan Ekrem Zeki Un (1910-1987),
Biilent Tarcan (1918-1990) gibi bestecilerin ortak noktasi; Bati miizigi kaliplari
icinde klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miiziginin renklerinden, makam ve usil
yapisindan esinlenmektir. Bu teknik Bati'daki 19. yy sonu ulusguluk akiminin beste

teknigidir.

6 Deyis; terim olarak XIII. yiizyilda ilk kez karsimiza ¢ikan ve Anadolu’da hemen hemen her

yorede cesitli isim ve anlamlarla bilinen ancak daha ¢ogunlukla Alevi- Bektasi inang sistemi gerisinde
hayatiyetini siirdiiren isledigi konularda ¢ogunlukla dini bir igerik barindiran, hayatin hemen her
alaninda yer alan konular1 isleyerek ogiitler veren ve toplumsal birlik ve beraberligi giiclendiren
miizikal ve edebi bir yapittir.

Deyisler genel itibari ile inangsal bir igerige sahip oldugu i¢in ait oldugu toplumun
degerlerine destek olmak ve bu inancin ve felsefinin kaybolmadan kusaktan kusaga aktarilmasini
saglayarak, ait oldugu toplumda varligim siirdiirmesine yardimci olmak. Olduk¢a genis bir dagara
sahip olan deyisler ¢esitli dsiklarin siirleri ve onlara ezgileriyle ayr1 bir ruh katan halk asiklarinin ortak
iiretimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.2. Soprano i¢in Yazilms Folklorik Oge Tasiyan Eserlerden Ornekler

4.2.1. Cemal Resit Rey (1904- 1985)

Kudiis’te dogan ve heniiz ilkokul déneminde soprano sesiyle arkadaslarinin
ve dgretmenlerinin dikkatini ¢eken Rey ¢ocukluk yillarinda agiz mizikasiyla sarkilar
calmay1 ve annesinden 6grendigi kadariyla da piyano calmaya baslamistir. Kiiciik
pargalarda besteleyen Rey 1913 yilinda ailesiyle birlikte Paris’e go¢ etmis ve Paris’te
tinlii besteci ve Paris Konservatuvarinin miidiirii olan Gabriel Fauré ile tanisarak
onun vasitasiyla tnlii miizik pedagogu piyanist Marguerit Long’un &grencisi
olmustur.

Ecole Cuchcet’de 6grenim gdren Rey 19 yasindayken Istanbul
Konservatuvarinda piyano ve kompozisyon dgretmeni olarak goérev almis burada bir
konservatuvar orkestrast ve ¢oksesli konservatuvar korosu kurmustur.

Cemal Resit Rey 1925 — 26 yillar1 arasinda eserlerine konu olarak sectigi
Tirk Halk Miizigine gittikge artan bir ilgi duymaya basladi. 1925°de halk miizigi
gereclerinim kullandigi, ses ve piyano ic¢in “12 Anadolu Tiirkiisii’nii yazdi. 1926
ilkbahari’'nda tekrar Paris’e dondii. Orada daha oOnce Ogretmeni olan Raoul
Laparra’ya adadig1 “12 Anadol Tiirkiisii’nii gostererek gortislerini almak istedi. Bu
arada eser Paris’te “Heugel Edition” tarafindan basildi ve Pasde Loup Orkestrasi
tarafindan 1927 yilimin Ocak aymda Paris Magador Tiyatrosunda seslendirildi.
Tiirkiiler, Trio der Familie Kedroff {iyesi olan tenor, bariton ve soprano tarafindan
yorumlandilar. Bu konser Paris’te ilgi uyandirdi. Le Menestrel miizik dergisi 12
tiirkiiden biri olan “Evlerinin Onii Yonca”y1, 1927 Ocak aymnda “Le Roseux” adi
altinda 6 sayfa halinde yayinladi. Tiirkiye’de kisa bir kalistan sonra ayni yilin
sonbaharinda tekrar Paris’e giden Rey, 12 Anadolu Tirkiisii'nii bu kez Ecole
Normale de Musique salonunda Paris halkina sundu. Rey’in halk miizigi gereglerini
kullandig1 eserlerinden biri de, senfonik siir olarak tasarlanmis “Bebek Efsanesidir.”

Bebek senfonik siirinin ezgisi Istanbul Konservatuari tarafindan bir arastirma
gezisi sirasinda derlenmistir. “Elmalidan c¢iktim yayan, bebek oy, dayan hey
dizlerim, dayan nenni nenni bebek oy sozleriyle baslayan Afsar ezgisi, Elmadag’inin
sik ormanlar1 arasindan gecilirken bir ¢am agacina besigiyle asili kalan bebegin
hiiziinlii ykiisiinii anlatir. U¢ boliimden olusan eserin ilk boliimii bir asiret diigiiniinii

canlandirir. Tkinci boliimde ise kervan ormandan gecerken bir cam agacina besigiyle
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asilt kalan bebegin yirtict kuslar tarafindan parcalanigt betimlenir. Kervani
simgeleyen motif yine bir halk ezgisidir. Ugiincii béliimde ise, ¢ildirmis olan anne,
cocugunun parcalanmis cesedini kollarina alarak ona Afsar ezgisi “Elmalidan ¢iktim
yayan bebek oy’u sdyler. Bu boliime tamamen “Bebek” ezgisi egemendir.

Cemal Resit Rey’in halk miizigi esintili, 6zellikle aksak ritimleri kullandig:
bir baska eseri de “Zeybek” operasidir. Bu operadan sonra Rey, altt Anadolu halk
dansindan olusan piyano parcast “Tiirk Sahneleri”ni besteledi. Rey besteciliginin ilk
doneminde Avrupa izlenimci akimini yakindan takip ederek sanki bir ferdiymis gibi
kompozisyonlar iiretmistir. Ozellikle yurda déndiikten sonra Istanbul Saray miizigi
ve Anadolu Tiirkiilerinden ¢okga etkilenmis ve 6zellikle ezgisel anlamda titasyonu
tercih etmistir (birebir alint1). Ancak 1930’lardan sonra “Devinen” yazi teknigini
geleneksel Osmanli ve Halk Miiziginin temelleriyle kaynastirmis ve Oznel ifade
sekline ulasmustir.

Cemal Resit Rey’in, ¢agdas coksesli Tiirk miizigine katkida bulunmak
istegiyle yazmig oldugu yiize yakin eser arasinda, operalar, bagka tiirdeki miizikal
sahne eserleri de (operetler, revii ve miizikaller) 6nemle yer almis bulunmaktadir.
Miizikal sahne eseri librettolar1 vererek, sanatcinin en biiylik yardimcisi, kendi
agabeyi Ekrem Resit Rey (1900-1958) olmustur.

Cemal Resit Rey’in soprano i¢in yazdigi eserler:

Bestecinin orkestra, oda miizigi ve piyano eslikli san eserlerini
inceledigimizde 6zellikle belirli bir ses tiirii ve ses araligi belirtmedigini insan sesi
lizerine, her ses tipinin icra edebilecegi eserlerin agirlikta oldugunu goériilmektedir.

Bestecinin sanat anlayisinin 1. evresinde ses ve piyano i¢in yazdigi “12 halk
Tirkiisti” biiylik 6nem tasimaktadir. Bu eserde besteci tiikiileri islerken bir fon
yaratmaya caligmistir. Tiirk halk ve ezgi ve ritimlerindedn esinlenerek yazdigi bu
yapit, Paris’te fransizca olarak basilmigtir. 1931 ve 1950 yillar1 arasinda C.R.Rey’in
2. evre olarak tanimlayabilecegimiz yaratma siirecinde islam mistizminden ve
geleneksel Tiirk miiziginden etkilendigi goriilmektedir. Islam mistizmine duydugu
yakinlikla “etape mystique” dedigi asamaya ge¢mis, bu donemde izlenimcilikle ilgisi
kalmamis ve orkestra renkleri koyulagsmistir.

‘Anadolu Tiirkiileri’ 1926 (1-Urfali 2-Yonca 3-Karsi be, kars1 (Zeybek) 4-
Kozanoglu 5-Koroglu 6-Yaylada 7-Sar1 Zeybek 8-On ikidir, Efeler )
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12 Anadolu Sarkisi’'ndan 4 tiirkii tiz partilere yazildigindan tenor veya
soprano tarafindan icra edilmistir. Ornegin: Kel Emin-Tenor, Ak Koyun Meler Gelir,
Cesme, Ayin On dordii ise soprano i¢in yazilmistir.

Soprano i¢in olanlar besteci tarafindan soprano Suna Korat’a ithaf edilmistir.
Bu tiirkiilerin ilk seslendirilislerini de bariton, tenor ve soprano yapmistir.

Anadolu Tiirkiileri (1926) Chants d'Anatolie; ilk kez 16 Ocak 1927 bariton,
tenor ve sopranodan olusan Kedrofflar'in solistliginde Paris Mogador Tiyatrosunda,
Albert Wolff yonetimindeki Pasdeloup orkestrasi taralindan seslendirilmistir. 12
Anadolu Tiirkiisii san ve piyano i¢in yazilmig, arasindan dort parga orkestraya
uyarlanmistir. Raoul Laparra'ya ithaf edilmistir. San ve piyano i¢in 6zgiin dort sarki
Paris'te Heugel Basimevi tarafindan basilmugtir.

Iki Tiirkii (1930) San ve kiigiik calgi toplulugu i¢in; "Yagmur, Tutam Yar
Elinden". Mustafa Iktu'ya ithaf edilmistir, Istanbul Filarmoni Dernegi'nde
bulunmaktadir.

Mistik (1938) San ve orkestra icin siir. Mystique; Mevlana'nin Mesnevi
Mukaddimesi. Fars¢a'dan Tiirkce'ye ¢eviren: Asaf Halet Celebi. Ekrem Resit Rey
tarafindan Fransizca'ya cevrilmistir.

Vokaliz-Fantezi (1975) Katibim Cesitlemeleri'nden esinlenerek san ve
orkestra i¢in yazilmistir. Yine Suna Korat'a ithaf edilmistir, ilk kez 5. Istanbul
Festivali'nin acilis konserinde 20.6.1977 tarihinde C.R. Rey yénetiminde Istanbul
Devlet Senfoni Orkestrasi ve Suna Korat'in solistliginde seslendirilmistir.

Ug Anadolu Tiirkiisii (1976) On iki Anadolu Tiirkiisiinden ii¢ parca; Aym On
dordii, Akkoyun, Cesme bu eserler yine Suna Korat'a ithaf edilmistir, ilk kez 14
Ocak 1974'de bestecisi yonetiminde ve Suna Korat'm solistliginde Istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

ANADOLU SARKILARI (1926)

L'Homme du pays d'Ourfa (Urfal)

Les Roseaux (Yonca)

Chant de Zeibek. Viens par ici, compagnon... (Kars1 be, karst...)

Lamentation (Kel Emin)

Clair de Lune (Ayin on dordii)

Au Pays Heureux (Kozanoglu)
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Sur les Sommets des Monts (Koroglu)

Sur mon Plateau (Yaylada)

Sur les Monts I'echo repete... (Ak koyun meler gelir)
Chant de Zeibek. Le blond Ze'ibek... (Sar1 Zeybek...)
A la fontaine (Cesme)

Chant de Zeibek. Ils sont douze les moulins (On ikidir, efeler)

4.2.1.1. Ay Ondordii

Eser Adi: Ayin Ondordi

Besteci: Cemal Resit Rey

S6z: Anonim

Eser Sozleri: Bugiin ayin ondérdii kiz sagin1 kim o6rdii
Ordiiyse efem 6rdii, ay karanlik kim gérdii
Ay aydindir duramam, dile destan olmam

Ay buluta girince dile destan olamam

“Bugiin aym ondordii” Rey’in “12 Halk tiirkiisii” adl1 albimiiniin 5. numarali
parcasidir. Coksesliligi melodi unsurunu 6n plana c¢ikarararak, bir biitiin halinde
kullanmistir. Melodi unsurunun geri plana atildigi donemde besteci biiylik melodiler
yaratmaya ¢abalamistir. Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda, Istanbul Anadolu ile
kaynagmaya yeni yeni baslamis zengin halk kaynaklar1  degerlendirilmeye
baslanmistir. Mersin tiirkiisii olan ve Nevit Kodall1 ile Muzaffer Saris6zen tarafindan

derlenen tiirkiiniin orjinali asagidaki gibidir.
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Sekil 4.1. : “Aym Ondordii” Tiirkii notasyonu

Dariilelhan’dan Rauf Yekta, Besim Tektas, Muhittin Sadak gibi isimlerde
Anadolu’yu dolasarak halk tiirkiilerini toplamis, Rey’de bu tiirkiileri incelemis ilk
olarak “Sar1 Zeybek’’1 bestelemistir.

1927°de ilk kez seslendirilen “Ayin ondordii” Modagar salonunda, Albert
Wolff yonetiminde Pastdeloup orkestrasi tarfindan yorumlanmistir. Madam
Efimovsky adli beyaz Rus olan bir soprano tarafindan seslendirilmistir.

4 kisimli ciimleden olusan eserde 5/4’liik ritim kullanilmis, iki zamanh kisa
bir girigten sonra 1. ve 2. sozleri sdyleyerek tekrar edilmistir.

Yapit “Hiiseyni” makamindan olusmustur. Melodi yoniinden tonal akorlarla,

modal bir etki yaratilmigtir.
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Sekil 4.2. : Hiiseyni makami dizisi

Kontrpuantal yazim olanaklarindan yararlanilmis, piyano esligi ile san partisi
kontrpuantal bicimde yazilmustir.

Eserde heceler 2’ye boliinmiis lento temposunda hece baglariyla sesler
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arasinda bir climle biitlinliigii saglanmistir.

Bu eser ve ait oldugu 12 Halk tiirkiisii adli eser grubunun tamamu izlenimcei
egilimle yazilmis olmasina ragmen besteci tlirkiiniin sézlerinin etkisi ig¢inde, 6zgiir
bir armonileme anlayisi ortaya koymustur.

San ve piyano esligi birbirini tamamlayan bir iisluptadir. Eser piyano solo ile
son bulur. Ezgi ve piyano esligi oktav pasajlarla ¢ok ifadeli ve parlak bir bi¢gimde
biter.

Besteci orjinal tiirkiiye biiyiik oranda sadik kalmaya ¢alismistir. Diizenlemeye
ilk g6z attigimizda ilk gdze ¢arpan sey orjinal notadaki sozlerin birebir diizenlemede
kullanilmasidir.

Tiirk halk miizigi notasyonunda niians isaretleri kullanilmamakta iken, diger
eserlerinde de oldugu gibi besteci bu eserinde de niianslar eklemistir.

Armonik analiz bakimindan bu tiirkiiyii ele alirken “Klasik armoni” teknigini

kullanmis ve derece iligkilerini gozoniinde bulundurarak armonize etmistir.

4.2.2. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Tirk Besleri’nden biri olan ulusal besteci Ulvi Cemal Erkin’in amaci;
eserlerini, Tirk folklorunun zengin ritim ve melodilerinden yola ¢ikarak Bati bilim
ve teknigiyle birlestirmek, bdylece ulusal miizigimizin gelismesine ve taninmasina
katki saglamakti (Saydam, 1985, s.203).

14 Mart 1906°da istanbul’da dogan Ulvi Cemal Erkin miizige piyano egitimi
ile baglamis ve ilk derslerini annesinden almistir. Erkin, Merciner isimli bir Fransiz
miizisyenden daha sonra Italyan miizisyen Adinolfi’den piyano egitimi alarak miizik
egitimine devam etmistir. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra 1925’te kazandigi
devlet bursuyla Paris’e gonderilmistir.

Egitimini Paris’de siirdiiren Erkin, yurda dondiikten sonra 1930 yilinda
miidiirliigiinii Zeki Ungor’iin yaptig1 Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni
Ogretmenligine atanmugtir.

Miizik sanatinin ¢agdaglasmasi hareketini baslatarak Erkin bu siiregte 6nemli
yol almamizi saglayan “Tiirk Besleri” nin de iiyesi olmustur.

Erkin’in yaraticiligimin en belirgin 6zelligi, halk ezgilerini bagka bir deyisle
Oziimiizli, soylulugumuzu, uygarligimizi ve tiim bunlarin icerigini cagdas Bati
teknigiyle birlestirmis olmasidir.
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Halk Miizigi’ni her yoniiyle 6ziimsemek, ondaki stil, karakter ve tekniklerin
derinliklerine inerek sentezini yapabilmek, ancak ondan sonra bir yapita malzeme
olarak diistinmek, Ulvi Cemal Erkin’in benimsedigi bir yol olmusg, Halk Miizigi’nin
zengin kaynaklarindan yararlanip, aksak ritimli yapinin arasina ya da iistiine taksim
gibi bir bolme yerlestirerek degisik hava yaratmak Ulvi Cemal Erkin’in hemen her
yapitinda basariyla uyguladig: bir teknik olmustur. (Calgan, 1991, s.176).

Erkin’in eserlerinde agirlikli olarak geleneksel halk miizigimizin
makamlarina, ezgilerine ve ritimlerine rastlanmaktadir. Bati miizigi ile geleneksel
miizigimizin makamsal ve ritmik ogelerini birlestirerek, eserlerini ulusal birlesime
ulastirmistir. Ses yiiriiyiislerindeki bitisik hareketler, arpejlerden ¢ok dizi figiirleri,
dortlii beslilerden olusan akorlar, Karadeniz tartimlarina baglanig, Tiirk miiziginden
gelen dogactan calma (taksim) ve Fransiz izlenimciliginin etkisi, bestelerindeki
ozellikler arasinda yer almaktadir. Bigimsel yonden genellikle klasik diizene bagh
kalmustir. Sonat, senfoni ve kongerto tiirli eserlerinin ilk boliimlerinde genellikle bati
miiziginin etkileri goriilmektedir. Agir boliimleri agit karakterinde, son boliimleri ise
kocekege ya da horon karakterindedir. Opera disinda hemen hemen biitliin formlarda
yapitlar vermistir (Aydin, 2003, s.94).

“Melodi zenginligi ve ritim canlilig1 ile Ulvi Cemal Erkin, tiim yapitlari
seslendirilmis tek Tiirk bestecisidir” (ilyasoglu, 1999, s.282).

66 yasinda vefat eden besteci geriye 27 yapit birakmistir ve bu yapitlarla,
cagdas Tirk miiziginin olusumuna biiyiikk katkida bulunmustur. Koral Calgan,
Erkin’i anlatan “Duyuslar” adli kitabinda su degerlendirmeyi yapmustir.
“Yapitlarinda saf, el degmemis ninnilerini, agitlarini, sevdalar ve yakarislarini,
onlarin essiz glizellikteki renklerini evrensel bir anlatim giliciiyle vermistir.
Yaraticiliginin en belirgin 6zelligi, halk ezgilerini bagka bir deyisle 6zlimiizii cagdas
bir teknikle yogurmustur.” (Calgan, 1991, s.176)

Erkin, Anadolu’nun ge¢misten giiniimiize uzanan otantik ses yelpazesini Bat1
teknigi ile harmanlamis ve bunu da eserlerinin yap1 taglarinda ustalikla uygulamstir.
Birgok eserinde goze carpan, aksak ritimli bir yapinin {lizerine taksim niteliginde bir
boliim yerlestirmesi onun yaratici sanat yeteneginin tirtiintidiir. Aldig1 egitim sonrasi
ortaya c¢ikan ilk trlinlerde izlenimciligin etkisi goriilmiistiir. Ancak zamanla kendi

stilini yaratarak bestecilik alaninda tarzini1 olusturmustur.
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Erkin bestelerinde ¢ogu zaman klasik formlar1 kullanmis, 6zellikle biiyiik
formlardaki eserlerinin son boliimlerinde “horon” (“Yayli Sazlar Kuarteti” dordiincii
boliim, “Piyano Kongertosu” iigiincii boliim) “kdcekee” gibi halk miizigi motiflerini
islemistir. Aym1 zamanda eserlerinde ulusal miizigin renkliligini sergilemesi
bakimindan oldukc¢a onemlidir. Erkin’in yapitlarinda stil olarak kontrpuan yerine
armonik kurulusu tercih ettigi goriilmektedir. Bu anlamda Ulvi Cemal Erkin, kendisi
ile cagdas olan Adnan Saygun’la farkl ¢izgilerde bulunmaktadirlar.

Unlii miizik elestirmeni Mahmut Ragip Gazimihal, Ulvi Cemal Erkin’in
miizik anlayis1 hakkinda 15 Mart 1938 tarihli Varlik Dergisindeki yazisinda sunlari
sOylemigtir: “Cigir1 derinlige ve mistige dogru gitmiyor. Satih {izerinde yayiliyor;
ince veya zarif, cogskun veya yanik tezatlarin1 seviyor. Bol sesliligi, canli ritimleri
seviyor. Major ve mindr kaygisina bel baglamamasina ragmen mutlak surette tonal
olan bir yazi; klasik tonalitenin disina “atonal yoluna sapmis olmak iizere” ¢ikmiyor.
Belki bilmeden Tiirk tonalite zevkine yaklagsmak kaygisi ile ¢ikiyor. Cigir1 her yer
icin orijinaldir; ¢linkii Anadolu sesini esas tutuyor yurdumuzdan olmayana da
yepyeni gelecek renkler veriyor. Bu orijinallik bizler i¢in milliligin ta kendisidir,
Tiirk miiziginin damgasidir.

Ulvi Cemal Erkin’in besteleri Tiirk halk danslari, geleneksel modlar ve islam
felsefesinin Ogelerinden kaynaklanip Bati miizigi kurallariyla birlesir. Melodi
zenginligi ve ritim canlilif1 ile Erkin tiim yapitlar1 seslendirilmis tek Tiirk bestecidir.
Erkin’in eserleri dogu zevkinin Batiya acilan penceresi gibidir. Anadolu kokusunun
hissedildigi eserlerinde Batinin teknigi ile geleneksel kiiltiiriimiiziin 6gelerini i¢ ice
kullanmasi onun yaraticiliginin iiriiniidiir.

Erkin’in yaraticilig ile ilgili Biilent Tarcan, “Tiirk Kuarttetleri” adli Orkestra
Dergisi i¢in yazdig1 yazida bir besteci olarak kolayca benimsenen ve akilda kalan
Tiirk ezgilerini bularak, bunlar1 zevkli bir armoni {isttiine oturtan bir besteci oldugu
gorilislinii belirtmistir.

Ulvi Cemal Erkin, yapitlariin tiimiinde, Tiirk ezgilerinin ¢ekiciligini 6n
plana cikarmaya calismis, Tiirk Halk Miizigi’ne ince bir besteci duyarliligiyla
duydugu sevgiyi, ictenlikle belirtmigtir. Tiirk folklorunun zengin ritim ve
melodilerinin yaninda bazi Tiirk folklorundan esinli eserlerini, bati teknigi ile

gelistirmistir. (F.Yener, 1950)
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Opera hari¢ tiim formlarda c¢aligsmalar1 bulunan Ulvi Cemal Erkin’in piyano
ve orkestra eslikli san eserlerinin kronolojik olarak siralanig1 soyledir:

1932: Biilbiil ve Ayin On dordii (Soprano ve kiigiik orkestra icin)

1935-1936: Yedi Halk Tiirkiisii (Ses ve piyano i¢in)

1963: On Tiirkii

1936-1939: Yedi Halk Tiirkiisii (Basbariton ve orkestra igin)

4.2.2.1. Camdan Sakiz Akiyor

Eser Adi: Camdan Sakiz Akiyor

Besteci: Ulvi Cemal Erkin

S6z: Anonim

Eser Sozleri: Camdan sakiz akiyor
K1z nisanlin bakiyor
Su yana da donder sar beni
Bu yana da donder sar beni
Sag yanimda yarem var
Sol yana donder beni
Sag¢inin orgiileri

Tel tel olmus kokuyor

1935-1936 yilinda Yedi Halk Tiirkiisii (Ses ve piyano i¢in) bashiginda 7 tiirki
uygulamasinin 3. tiirkiisiidiir.

Kahramanmaras’a ait bu tiirkiiniin asil notasina sadik kalinarak nakaratla
stislenmistir. 12 dl¢iiliik bir piyano girisinden sonra 17 6l¢iiliik bir ses piyano boliimii
vardir. Besteci, piyano girisini, 8. Ol¢lide, tiirkiiniin aslini ele alarak ve ona nakarati
ilave ederek olusturmustur. Boylece piyano girisinde 9. dl¢liden itibaren olan ve 4
Olciiden olusan kisim nakarattir.

Eserde kullanilan akorlar, belirli bir ton merkezi etkisi yapmakla birlikte tonal
miizikte kullanilan akor bicimlerinden farklidir. Piyano ile elde edilen ¢ok seslilik,

melodiye ¢ok uygun olmasina karsin, siiprizli bir iligki aranmastir.
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Parcanin A boliimii ritmik bakimdan diizdiir. B boliimii ise daha hareketlidir.
Kontrast hareketlerin de buluindugu yapitin bir oktavlik olmasi tiirkiiniin gelismislik
Ozelliginin bir diger belirtisidir.

Besteci temel olarak, alt tetrakord kullanmis, fakat {ist tetrakordun seslerine

de ugramistir. Tiirkii hicaz dizisinden olusmustur.

Sekil 4.3. : Hicaz dizisi

Yapitin sozlerinin anlami, agkla ilgilidir ve tiirkiiniin yapis1 bakimindan neseli

bir hava tagimaktadir.

TAT. MUZiK DAIRES| YaviNLARI
THM, We: 33% - 9. E_ 1873

YOREST DERLEYEN
ELBISTAN . MUZAFFER SARISOZEM

KIMDEN _aLINDISY
oZeEr oodug
sime CAMDAN SAKIZ AKIYOR

{ HaLay HAVASI )

OERLE! Tarind

NOYAYA _ALaW
MUZAFFER SaRISOZEN

S0L Ya

1 z

CAMDBAN SAXIZ AdYOR CaMa BULOUR SERERLER
KIZ MISANLIN BAXIYOR CIKMA  BOYUN GORERLER
ES XiOE NISANLIN GELMIS SACIN IBRISiM  TELI
BURCA BURC A KORKUYOR HAMEERE BAG ORERLER

© YANA DONDER  BEMI
BAGL ANTI r BU YaNA ODONDER BEN!
| SAC YaniMTa vaRAM VAR
i~ SOL YAWA DONDER BENI

Sekil 4.4. :Eserin orjinal tiirkii notast
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Erkin, orjinal tiirkiiyli diizenlediginde genel olarak aslina bagl kalmay1 tercih
etmistir. Olcii birimi, sdzlerin kullanimi, melodik yap1, melodi akis1, rdpriz ve dolap
kullanim1 bakimindan orjinal tiirkiiye bagli kalmaya ¢alismistir.

Orjinal notada metronom ibaresi bulunmasa Ulvi Cemal Erkin eserin aslina
sadik yorumlanmasi i¢in metronom siiresini diizenlemenin basina eklenmistir. Tiirk
halk miizigi notalarinda yer almayan niians isaretlerini eserde belirtmistir. Sive

farkin1 gérmezden gelip diizenlemesinde gliniimiiz tlirkgesini kullanmistir.

4.2.3. Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Ahmed Adnan Saygun, etnomiizikolog ve egitimeci olarak Tiirk miizik
tarihinde ¢ok o6nemli bir rol oynamustir. Geleneksel makamlar, Yunan ve Iran
makamlari, Asya modlar1 ve pentatonik yapiya ilgi duymus, yapitlarinda Tiirk halk
miizigi renkleriyle halk edebiyatini ve dini ilahileri polifonik bir kurguda
birlestirmistir.

Adnan Saygun hem besteci olarak hem egitimci yoni ile hem de
etnomiizikolog olarak iilkesine hizmet etmis ilk devlet sanatgisidir. Ayrica ulusal
miizik literatiiriine ilk olarak: Biiylik opera tiiriinde yazdigi 2 opera, 1 epik dram ve
ilk iki opera ile katkida bulunmustur. Din bilimciler yetistirmis Izmir kokenli bir
aileden gelen Adnan Saygun'un miiziginde tasavvuf yapida siirler librettolar etkisini
gostermektedir.

Ahmed Adnan Saygun, 1922 yilindan itibaren de ¢aligmalarint Macar Tevfik
Bey’in dgrencisi olarak siirdiirmiis, 1923 yilinda da Hiiseyin Sadettin Arel ile armoni
ogrenimi gormiistiir. 1925 yilinda Fransiz La Grande Encyclopedie'den miizikle ilgili
makaleleri ¢evirerek birka¢ ciltlik biliyiik bir Musiki Liigath meydana getirmistir
onun iilkemizdeki onemli hizmetleri ve bu hizmetlere basladigi yillar kronolojik
siraya gore sunlardir: Riyaseti Cumhur Orkestrasi sefligi (1934), Istanbul Belediye
Konservatuvar1 6gretmenligi (1936), Halkevleri miifettisligi (1939), Ankara Devlet
Konservatuvar: kompozisyon ve modal miizik 6gretmenligi (1947). CSO sefi oldugu
donemde devlet baskam Atatiirk'iin talebiyle, Tiirkiye'yi ziyaret edecek olan Iran
Sahi serefine ilk Tiirk operasi olan Op.9 Ozsoy Operasini bir ay gibi ¢ok kisa bir
siirede yazmustir. Bu opera, Tiirk Milleti’nin dogusunu, Iran ve Tiirk milletlerinin

kokli uzak tarihe dayanan Kkardesligini anlatmaktadir. Saygun, devlet
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konservatuvarlarinda etnomiizikoloji boliimleri agilmas: yoniinde ¢aligmalar yapmus,
ancak bunlar Atatiirk'in destegine ragmen maalesef ilgili kurumlarca hayata
gecirilememistir.  Saygun, 1934 yilinda yine Atatiirk'in talebiyle “Tasbebek”
operasini bestelemis, bu operada yeni Cumhuriyet insaninin dogusunu anlatmuistir.

Adnan Saygun 1936°da iilkemize gelen Macar besteci ve etnomiizikolog Bela
Bartok’a Anadolu gezisinde eslik etmektesiyle birlikte 0Ozellikle Osmaniye
dolaylarindan derledikleri tiirkiileri notaya almislardir. Calismalari, Bela Bartok’un
Tiirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalari baslikli bir kitap haline getirilerek 1976
yilinda Macar Bilimler Akademisi tarafindan Ingilizce olarak bastirilmistir.

Saygun'un 1931 yilindan bu yana etnomiizikoloji alaninda yapmis oldugu
calismalar ve bu alanda yazmis oldugu eserler, yurt disinda biiyiikk yankilar
uyandirmistir; sanat¢inin, biiyiik Macar bestecisi Bela Bartok'un 1936°da Tiirkiye’ye
gelisinin 40. Y1l doniimiine rastlayan Budapeste'deki miisveddeleri, Ahmed Adnan
Saygun tarafindan yazilan bir degerlendirme yazisi ile birlikte, “Bela Bartok's Folk
Music Research in Turkey” adi ile Budapeste'de yaymlanmustir.

Ahmed Adnan Saygun'un, siirekli bir gelismenin g¢abasi i¢inde olan c¢agdas
coksesli Tiirk miizigi tizerindeki diisiinceleri kisaca soyledir: "Sanat her zaman, kokii
iginden ¢iktig1 topraga bagl kaldik¢a gelismistir. Sanat, kokiinden ayrilinca oliir...
Cok sesliligi miizige tabiat ve fizik kanunlar1 getirmistir. Halk musikisinde, ilkel
olarak ¢ok sesliligi ve armoniyi benimseyen bir arayis sezilir... Edebiyatimiz nasil bir
degismeye girmisse, musikimiz i¢in de paralel olarak bir degisme kaginilmaz
olmustur. Tkinci Mahmud’un mehteri kaldirip, yerine bandoyu koymasi, bu degisme
ihtiyacinin bir belirtisidir. Osmanli toplumundaki biitiin yeni yol arama ¢abalari
gibi...". Tiirk miizik tarihinde 1947 de ilk perdesi 1952 de diinya prémiyeri yapilan
Kerem Operasi ile ilk “Biiyiik Opera” stilinde eser veren Saygun, sahne sanatlari i¢in
de ayn1 degerde eserler vermistir.

Adnan Saygun’un soprano i¢in yazdigi eserler:

Op.19 Eski Uslupta Kantat, 1941 (Solistler ve Koro)

Siir: Behcet Kemal Caglar ‘Karanliktan Aydinliga’

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, 1942 (Solistler ve Koro)

Op.67 Atatirk’e ve Anadolu’ya Destan, 1981-1982 (Solistler, Koro ve Biiyiik
Orkestra i¢cin On Bes Deyisli Kantat)
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Op.60 Insan Uzerine Deyisler 1 (Soprano/Mezzosoprano ve Orkestra), 1977 1-
Agit 2-Ug Kus 3-Dénsem 4-Hasret 5-Dilek

Bes Sarki (Soprano/Mezzosoprano ve Orkestra) Bestecinin kendi orkestrasyonu.
Op.26 Yunus Emre Oratoryosu’ndan ‘Aglamaktir Benim Isim’ Nr.3 Arya, Alto
Solo, Obua, English Horn, Org veya Yaylilar, 1942

4.2.3.1. Dilek
Eser Adi: Dilek

Besteci: Ahmed Adnan Saygun

S6z: Ahmed Adnan Saygun

Eser Sozleri: Hak yolunda bulusalim, Bir ekmegi boliiselim
Goniil gonle biliselim, Ask oduna tutusalim, Dost

Bir ekmegi bolmek gerek, Gozyasini silmek gerek
Gontiiller bilismek gerek, Hak yolunu bulmak gerek, Dost
Yagan bal¢ik gayri dinsin, Gece aydin giine donsiin
Goniillere 151k sinsin, Yer sevinsin gok sevinsin, Dost
Ask odunu sondiirme gel, Aguya el sundurma gel
Yiiregini yandirma gel, Dost

Hak yolunda bir ekmegi, Goniil gonle boliiselim

Hak yolunda bulusalim, Hak yolunda bulusalim

Hak yolunda bulusalim, Bir ekmegi boliiselim

Goniil gonle boliiselim, Ask oduna tutugalim

Hak yolunda bulusalim, Ask oduna tutusalim, Dost!

Bestecinin  “Insan Uzerine Deyisler” 1. Defterden soprano igin yazilmis 5
numarali eseridir. Saygun’un ses ve piyano i¢in yazdigi birinci albiimii olusturan
“Insan Uzerine Deyisler” tasavvuf kiiltiirii ve anlayisinda bir diinya goriisiiyle
yazilmistir. Bu sarkida besteci dinler karmasasina ithafen gelin dost olalim ¢agrisinda
bulunur. Son sdzler bize Mevlana’nin dizelerini animsatir ve “Sevgi” kavraminin
altimi ¢izer.

Eserin formuna bakildiginda serbest 0zgiir bir mod anlayis1 soyut olarak
kullanilmistir. Tiirk miizigi makami kullanilmadan eser metin bakimindan ise mistik

ve ilahi agka yonelik bir anlayis sergilemektedir.
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Ritmik yapida recitative sdyleme yakin bir uslup ile yazilmis olan eser A-B —
koprii- C -Koprii - A’ formunda yazilmigtir. A boliimiinde 1. ve 7. dlgiiler arasi a
ciimlesi, 8. ve 14. olgiiler aras1 b climlesi olarak kurulmus. B boliimiinde 15-20 arasi
yeni bir ciimleden sonra 21. ve 25. aras1 koprii kurularak 26. ve 37. dlciiler aras1 C
boliimii gelmistir.

Eserin 38-40 arasi1 olan 6l¢iilerde yeniden koprii kurularak son boliim 41. ve
58. olgiileri arast A’ bolimii gelerek final boliimii olusturulmustur.

1977 de tamamlanmis, ilk icrasi Isin Giiyer tarafindan yorumlanmis eser,
sOzlerini bestecinin yazdigi ve insana ait olgularin islendigi bes siirden olusmaktadir.
Saygun’un Op. 60 numarali bu eserinde 5. Sarki olan “Dilek” bir tiir dervis
tekerlemesi gibi resitatif sekilde baslar ve climle sonlar1 “dost” deyisiyle noktalanir.
Mevlana’nin misralarin1 animsatan anlatimla, tiim kargasadan uzaklasip hak yolunda
bulusmay1 Onerirken hep sevgiyi vurgular. Dilek yine bir resitatifle, tek notanin
tekrariyla biterken 1srarla yiikselen Dost ile Tanri katina ulasmis gibidir.
(Aktlize:1989)

A.Saygun’un 6 farkli “Insan Uzerine Deyisler” defterinden ilkinde yer alan
sarki deyis uslubunda diisiiniilmiistiir. Bugiin Anadolu topraklar: {izerinde hemen her
inan¢ ve kokenden halkin kullanmakta oldugu Deyis sozcligii, gegmisten gliniimiize
bazen Babai, Bektasi, Hayderi, Kalenderi gibi heterodoks tarikatlarin tekkelerinde,
¢ogu zamanda halk arasinda olusturulan edebiyatin ve miizigin temel terimlerinden
biri haline gelmistir. Daha sonraki yiizyillarda anonim halk edebiyati ve asik
edebiyati metinlerinin iizerine bu sodzcligiin: denis, deys veya degis imlasiyla
yazildig1 goriilmektedir (Duygulu, 1997: 2).

Deyis ilk donemlerinde asik miizigi ve edebiyati igerisinde yer alan fakat
sonralar1 Alevi-Bektasi inanci igerisinde kendisine ¢ok 6zel bir anlam yiiklenen son
derece dnemli bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Besteci soprano veya tenor sesin olanaklarini iyi kullanmis, tlirk¢enin giizel
kullanimin1 6ne ¢ikararak prozodi ritim uyumu yaratmistir. Ritmik 6geler prozodinin

geregine gore olusmustur.
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4.2.4.Ferit Hilmi Atrek ( 1908-2006)

1908 yilinda Yugoslavya'nin Istip kentinde dogan besteci 1921 yilinda Ismail
Ziihtii Kuscuoglu ile piyano derslerine baslamistir. 1923-1924 ders yilinda Istanbul
Konservatuvar'ina girerek, Cemal Resit Rey'in piyano ve kompozisyon simiflarina
devam etmistir. 1929 yilinda Ankara'da, Musiki Muallim Mektebi'ni bitirmis daha
sonra Balikesir ve Izmir Muallim Mektepler'inde miizik 6gretmenligi yapmustir.

Atrek, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Paris'e gidip, Ecole Normale de
Musique'de Cesar Frank Miizik Okulu'nda kontrapuan, miizik tahlili ve egitimi,
miizik tarihi, piyano ve kompozisyon siniflarina devam etmistir. Yurda dondiikten
sonra, Ankara Atatiirk Lisesi'nde miizik Ogretmeni, daha sonra Milli Egitim
Bakanliginda miizik miifettisi olmustur.

Atrek, yasamimin son yillarinda yalmizca okul miizik kitaplar1 yayimiyla
ilgilenmistir.
Piyano eslikli san yapitlar:
e Piyano esligiyle sarkilar ve halk tiirkiileri “Lied’ler” -1968, Melodi Albliimii
e Eleji-Op.II, No.3 (S6z: Kemal Bilbasar)

4.2.4.1. Evlerine Vardim

Eser Adi: Evlerine Vardim

Besteci: Ferit Hilmi Atrek

S6z: Anonim

Eser Sozleri :  Evlerine vardim geldim eylendim
Iftiradir dilden dile séylendim.
Ben yarimin kaslarina imrendim,
Yol vermenmi bas1 dumanl daglar
Ikeli bdgriinde bir gelin aglar
Eh hele eh hele simdim sindim sindim
Gel aman kacalim tez gel
Ah, ti¢ giinliik yollar1 asa ben geldim.
Of, del oldum daglara diise ben geldim.
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Bestecinin piyano esligiyle sarkilar ve halk tiirkiileri “Lied’ler” adh
albiimiinde yer alan 3. yapittir. Giris (piyano)-A-koprii- B — koprii — B’(piyano)
A B formundaki bu eserin ayrintili analizi asagida 6l¢ti numaralar ile belirtilmistir.
Giris: 1-6
A:7-8a,9-12b
Koprii*: 13-15
B: 16-17 ¢, 18-20d
Koprii: 21-24
B’ :25-32

Eser halk miizigi tarzinda yazilmistir. Mikrotonal seslerin olmayis1 dikkate
alimmaksizin agiklanacak olursa Tiirk Halk Miizigi Sistemi’ne gore Yahyali Kerem
Dizisi, Tiirk Sanat Miizigi Sistemi’ne gore Ussak Makami goriilmektedir.

Tiirk Halk Miizigi Sistemi’nde ayrintili analiz yapilmadan genele bakilir.
Fakat Tiirk Sanat Miizigi Sistemi ile ayrintili analiz yapacak olursak asagidaki gibi
olacaktir.
Piyano girisi Ussak Dizisi ile baslanmas;

Cm’

,O panalRR | ) S S m.pt. — AEOLIAN (1V)
I ]
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Sekil 4.5: Ussak Dizisi

A boliimii ve koprii yine Ussak Dizisi ile devam etmistir. B bdliimiinde

Karcigar Dizisi kullanilmigtir.

2 den ARMONIK MAJOIV Y
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Sekil 4.6: Karcigar Dizisi
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4.2.5. Ekrem Zeki Un ( 1910-1987)

23 Kasim 1910 yilinda Istanbul'da dogan besteci, ilk keman derslerini, o
sirada Muzika-1 Humayun sefi ve ilk Tiirk usta kemancisi olan babasi Osman
Ungor'den almustir.

Ekrem Zeki Un 1930 yilinda Ecole Normal de Musique'i bitirip yurda
dondiigiinde, Ankara'da Riyaset-i Cumhur Orkestrasi sef yardimcist ve Musiki
Muallim Okulu'nda keman 6gretmeni olarak gorev yapmis daha sonra 1945 yilinda
atandi1g1 Istanbul Belediye Konservatuvarinda yaptig1 keman, viyola ve orkestra
siifi 6gretmenligiyle, uzun yillar Tiirk miizik evrenine hizmet etmistir.

Yetistirdigi keman sanatgilari yaninda, egitim alaninda bilgi ve becerilerini
aktardig1 sayisiz Ogrencilerine, Tiirkiye'de miizik kiiltiiriiniin gelismesinde c¢aba
gostermeleri i¢in yon vererek, teksesliligin dar olanaklarindan kurtulma ve evrendeki
sanat akimlarina paralel bir ¢calismay1 6ngorerek, eserler vermistir.

Tiirk folklorlinlin gerek melodik, gerek ritmik alandaki 6zelliklerini belirten
ulusal karakterdeki yapitlarin yaninda, yeni arastirmalara dayanan ve dinleyeni
zihinsel ¢aba gdéstermeye yonelten eserler bestelemistir.

Paris'te basladig1 besteciligine, dmriiniin sonuna dek devam eden Un, toplam
61 yapit birakmustir.

Ekrem Zeki Un'iin "Piyano eslikli San" yapitlar1 sunlardir:

La fliite de Jade - 1928 - Paris.( Cince'den ayn1 adla ¢evrilmis sozler lizerine
bestelenmistir)

Les Chanson de Bilitis - 1928 (Bilitisin Sarkilar1) - Paris (Fransizca sozlii
yapitlar).

Kel Emin Tiirkiisi - 1932. (Anadolu'dan derlenmis bir ezgi {iizerine
bestelenmistir).

Yosmanin Tiirkiisii - 1932.( Anadolu agziyla kendi buldugu bir ezgiyi
kullanmustir).

Zile Tirkiisii - 1933. (Anadolu'dan derlenmis bir ezgi iizerine bestelenmistir).

Iki Melodi, 1934- Ninni, Hiiziin ("Iki Melodi" ilk kez Verda Un esliginde,
Lamia Andy tarafindan 1 Mayis 1944 Pazartesi giinii, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda
seslendirildi).

“Ses ve Piyano i¢in Ug Parca”, 1933. Asker tiirkiisii.
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Nefes - 1971 (Tasavvufla ilgili miizik tiiri), Cagri, Sol cennetin irmaklari
Karli daglar basinda
Ug tiirkii — 1972 Kozanoglu, Kéroglu, Dadaloglu

4.2.5.1. Sol Cennetin Irmaklari

Eser Ad1: Sol cennetin irmaklar1 ( Basim :1971)

Besteci: Ekrem Zeki Un

S6z: Yunus Emre

Eser Sozleri :  Sol cennetin irmaklari
Akar Allah deyii deyti
Cikmis Islam biilbiilleri
Oter Allah deyii deyii
Salinir tuba dallar
Kur'an okur hem dilleri
Cennet baginin giilleri
Kokar Allah deyii deyii yas1
Piir nur olur i¢i dis1
Gezer Allah deu deyu
Sol cennetin 1rmaklari
Akar Allah deyii deyti
Cikmus Islam biilbiilleri
Oter Allah deyii deyii

Bestecinin “3 Nefes” adli yapitinin ikinci pargasidir. Soprano ve piyano igin
yazilmistir.

Tiirk miiziginin makam ve ritm 6zellikleri gosterir. Konular1 bakimindan ise
Tiirk miizigi ve halk miizigi ve ritim &zellikleri bakimindan ayrilir. Ornegin,
geleneksel Tirk miizigindeki agk insansa, tasavvuf miiziginde ise Tanri'ya yoneliktir
ve bu Tanr aski (tasavvuf digindaki Tanr1 bagliligina gore), insanla ve diinya ile
0zdeslesen bir Tanr1 anlayisidir.

Yunus Emre'deki anlatim da, diger tasavvufgulara gore, halk deyislerine
yaklasir. Bu anlayisin miizikteki yansimasi da, geleneksel Tiirk miizigi ve halk
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miizigine oranla, materyal bakimindan daha gelismis bir 6zellik gosterir. Bu nedenle
tasavvuf miiziginin bi¢im ve Ol¢iiler bakimindan gelismis, komplike ritm ve makam
anlayisinin, bestecinin anlatim ve yorumunda biiylik 6nemi olmustur.

Besteci "Sol Cennetin Irmaklar1" adli yapitinda, bigimsel, ritmik ve
makamsal 6zellikleri, soyut bir bi¢imde 6zgiirce kullanmis, bu iligkilerden dogan
akorlar da ayn1 sekilde ele alinmugtir. Ekrem Zeki Un, kendine 6zgii, kendine gore bir
mistik atmosfer elde etmeye ¢alisarak, sozleri yeniden bestelemistir.

Eserin genel bigim 6zelligi:

"Sol Cennetin Irmaklar1”", 30 ol¢iiden olusmustur ve ABA formundadir.
Besteci on tane dortliikten olusan siirin, sirasiyla 1., 2., 6., 1. ve 5. dortliiklerini ele
almistir.

Siirdeki dortliikler, miizigin bigimsel boliinmeleriyle karsilasmayip, daha ¢ok
siirin biitiinsel ifadesine gore, san ve piyano bu ifadenin etkilerini diga vuruyor
gibidir. Melodi ise, tamamen soyut, modal bir etki yapmaktadir.

Yapittaki kisa piyano girisi, sana hazirlik sathasini olusturmustur. Akorlar
inici ya da ¢ikici arpejlerle verilmistir. Yapitta, akorlarin yogun etkileriyle, bestecinin
tasavvuf kavrayist hissedilmektedir. Ilk 6lciide goriildiigii gibi, tonal miizikte
kullanilan bicimdeki akorlar dikkati ¢ekmektedir. Sag ve sol ellerde, birbirinden
farkli akorlarin 6zgiir, politonal veya polimodal birlikteligiyle elde edilen etki,
melodinin soyut modal ¢izgisini yogun bir sekilde ortmektedir. Bu arpejlerin inis
cikislar1 ve yogunluklari, bestecinin siiri yorumlanmasina gore bigimlenmistir.

Bu ¢ok akorlu yazi, yapitin 10. dlgilistinde baslayan “Hakka asik olan kisi”
kisminda, yerini yanasik makamsal etkili eslige birakmaktadir. Bu kisim, yani
yapitin "B" kismi, oncekine gore kontrapuansal bir 6zellik gosterir. Bu boliimde
makamsal etki, birden ¢ok eksenli 6zellik gdstermekte ve kisa zamanlarda ¢ok eksen
degisimi de s6z konusu olmaktadir. Yapitin son dlgiisiinde seslerin uzamasi 1/4 liikk
0l¢ii igine birakilmis, soyut bir bitis duygusu olusturmaktadir.

Yapit kromatizme dayalidir. Besteci boylece geleneksel halk miizigine

tamamen zit bir davranis i¢cindedir.
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So6z-kafiyesemasi Miizik bi¢imi semast

8 Aydan aridir yiizleri a a2

7 Misk amberdir sozleri a bl

8 Cennette huri kizlari a d

8 Gezer Allah deyudeyu b d'nin devami1

Yapitin her misrast bir dizin, her iki misrasi ise, bir doniim niteligindedir.
Dizinler ise bazen 3 bazen 4 ciimleden olugsmus iki motiften meydana gelmistir.
Yapitta 6zel bir ciimle boliinmesi olmamakla beraber, ikiser sesten olusan climleler
ardarda gelerek, sozciiklerle tamamlanan motifleri ve dizelerle tamamlanan dizinleri
olusturmaktadir.

Besteci ritm agisindan 2/4, 3/4, 4/4 ve 1/4 lik gibi degisen Olcliler temeline
dayalt bir ritm uygulamistir. "Degisen Olgililer" dizelerin bestelenisine gore
kullanilmistir.

Besteci eserin sonunda bitirisi soyut bir etki yaratmak amaciyla fa bekari
kullanmustir.

Eserin biitlinii serbest bir anlayis icinde yapilmistir. Besteci, prozodiyi,
hecelere ve kelimelere melodi biitlinliigii tasiyan degerler vermistir. Bu nedenle
yapittaki prozodi anlayisi da, soyut bir 6zellik gostermektedir. Gerek soz, gerekse
ifade vurgularmin, eski tasavvuf ve halk miizigindeki prozodi anlayis1 gibi,
miizikteki 6l¢ii vurgulariyla denk diismesi diisiiniilmemis, soziin ifade vurgulart da
soyut bir sekilde ele alinmustir.

Besteci san acisindan ses sinirlarini zorlamamis agir bir tempo ile s6z

igeriginin yorumu 6n plana ¢ikarmak istemistir.

4.2.6. Sabahattin Kalender (1919- 2012)

15 Nisan 1919'da istanbul'da dogan Sabahattin Kalender miizik 6grenimine
Ankara Miizik Ogretmen Okulu'nda baslamis ve sonralari, Ankara Devlet
Konservatuvari’nda bestecilik ve orkestra sefligi boliimlerini bitirmistir. S. Kalender,
Ankara Devlet Konservatuvari’na dgretim gorevlisi olarak tayin edilmis ve bir siire
Ankara'da bazi miizik topluluklarini yonetmistir. Daha sonraki yillarda, Milli Egitim
Bakanliginca agilan konkuru kazanarak Paris'e gonderilmis bulunan Sabahattin
Kalender, alt1 y1l siire ile Arthur Honegger ve Darius Milhaud gibi biiyiik bestecilerin
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yaninda ¢alismis ve kompozisyonda yiiksek egitim yapmustir. Kalender, ayrica Jean
Fournet'nin yaninda orkestra sefligi egitimi de gormiis ve yurda dondiikten sonra,
Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde gorevlendirilmistir. Miizik sanatinin hemen her
tiiriinde eser vermis olan Sabahattin Kalender, su operalar1 bestelemistir: Nasrettin
Hoca (komik-opera, 4 tablo), Karagdz, Deli Dumrul ve Cem Sultan.

Besteci yapitlarint daha ¢ok coskulu ve niiktedan bir yorumla ele almistir bu
stil 6zellikle “Boncuklar, Cinciklar, Nasreddin Hoca, Karagoz” gibi eserlerinde goze
carpar. Ayrica halk danslarmin ve tiirkiilerinin canli ritimlerini kullanarak
orkestrasyon ve armoni diizeni kurmay1 amag¢ edinmistir.

“Kdy Odalart” adli yapitinda modal ve niikteli anlatimlar dikkati
cekmektedir. Bu yondeki basarist ile 06zellikle operalarinda belirgindir ayrica ¢ok

sayida sahne miizigi vardir.

Sabahattin Kalender’in san i¢in eserleri:

Opera :

“Deli Dumrul™, 1958 Libretto: Suat Taser

“Nasrettin Hoca”, 1962 Libretto: Giiliimser Kalander
“Opera’da Karag6z”, 1975-1976 Libretto: Giiliimser Kalander
“Cem Sultan”, 1999 Libretto: Osman Giingdr Feyzoglu

San ve Orkestra :

“Halk Danslar1”, 1964

“Ates ve Inang—Kurtulus Savasi Destan1”, (Oratoryo)

San ve Piyano :

Sair Yunus Emre’nin Siirleri Uzerine:
1-Bu can govdeye konuktur

2-Insan vatania konuktur

3-Ciiretli nesnedir ask

4-Allah’1 buldum ise ne oldu?
5-Tastin yine deli goniil

6-Ya ilahi gel sual et sen bana

7-Sirat kildan incedir
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8-Hak Cihana doludur
9-Bir Sinek bir kartali (Mezzosoprano ve Piyano igin)
Giiliimser Kalender’in Siirleri iizerine;
1-Ben Kadinim
2-Yahsi Meral
3-Yaslantyorum
Bu siirlerin ilk seslendirilisini Sabahattin Kalender’in kizi Mezzosoprano

Ecehan Kalender Piyanist Jaap de Roon Hertoge esliginde gerceklestirmistir. (2005)

4.2.6.1. Cig Kofte

Eser Adi: Cig Kofte

Besteci: Sabahattin Kalender

S6z: Sabahattin Kalender

Eser Sozleri:  Cig kofteler ne ac1 da ayran bunun ilaci
Cok yogur gelin baci da ille canim ¢ig kofte
Dum ba da duma duma dum bada duma duma
Yogur yogur gelin baci
Cig kofteler dama kagt1 ayran pesine diistli
Cok yedim karnim sisti ille canim ¢ig kofte
Dum ba da duma duma dum bada duma duma
Glim be de glime giime giim bede giime giime
Yogur yogur gelin baci yogur yogur virg virg
Cig kofteler ne ac1 da ayran bunun ilaci
Cok yogur gelin baci da ille canim ¢ig kofte
Cig kofteler ne ac1 da

17.02.1965 yilinda Suna Korat’a ithaf edilmis bu eserin girisi piyano ile
baslayan bu san piyano eserinin form analizine bakildiginda A-A’-B-A’’-C- Final
(Kadans) boliimii oldugu goriilmektedir.

A-B-A-C formundaki bu eserin ayrintili analizi asagida dl¢li numaralart ile
belirtilmistir.

1-4 dlgiilerinde piyano ile giris yapilmis, A bdliimiinde 5. ile 12 6l¢ii arasinda
a ciimlesi, 13-16 b ciimlesi A’ ’de 17-24 olciileri aras1 a, 25-32 Olgiileri arast d
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climlesi kurulmustur.

Eser halk miizigi tarzinda yazilmistir. Mikrotonal seslerin olmayis1 dikkate
alinmaksizin agiklanacak olursa Tiirk Halk Miizigi Sistemi’ne gore Kerem Dizisi,
Tiirk Sanat Miizigi Sistemi’ne gore Ussak Makami goriilmektedir.

Tirk Halk Miizigi Sistemi’nde ayrmtili analiz yapilmadan genele bakilir.
Fakat Tiirk Sanat Miizigi Sistemi ile ayrintili analiz yapacak olursak asagidaki gibi
olacaktir.

Piyano girisi “Ussak Cesnisi” ile yapilmis ve A ile A' boliimii yine Ussak

dizisi ile devam etmistir.

el

Sekil 4.7 : Ussak Cesnisi

B boliimde ise makamsal bir yap1 goriilmemektedir fakat yine de Tiirk Sanat
Miizigi Sistemi’ne gore aciklanacak olursa 3-35. dlgiiler aras1 (Hiiseyni’de Buselik

Cesnisi) ile 36-37. dlgiileri aras1 Evig’te Buselik Cesnisi kullanilmustir.
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Sekil 4.8: Hiiseyni’de Buselik ¢esnisi
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Sekil 4.9: Evi¢’te Buselik Cesnisi

Koprii “Ussak Dizisi” ile kurulmus yeniden tekrarlanan A’’ bolimii 49-53.
Olcliler Neva’da Buselik Dizisiyle 54-56 aras1 Olgliler Karcigar Dizisi ile
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armonilenmistir.
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Sekil 4.10 : Neva’da Buselik Cesnisi

Final (Kadans) Ussak Dizisi ile tamamlanmistir.

Sabahattin Kalender’in bu bestesi Tiirk halk danslarinin ritmik karakterini ve
Tiirk miiziginin motiflerini tagimakla beraber yoresel nitelikteki farkliliklar: bu tiirki
uyarlamasinda kullanmistir. Diizenlemesinde halk miiziginin yakinligin1 ve
coskusunu korumaya 6zen gostermistir. Aslen Adana kokenli olan besteci niikteli bir
uslupla Giineydogu mutfagina 6zgii bir yemek olan ¢ig kofteye atfen yazilmis bu

tiirkiiyti kendi folklorunun bir parcasi oldugu i¢in 6zellikle se¢mistir.

4.2.7. Cenan Akin (1932-2006)

20 Subat 1932 Sebinkarahisar dogumlu besteci ilkokulu bitirdigi y1l Istanbul
Belediye Konservatuvari’'nda Rasit Abel ile armoni, Ferdi Statzer ile bestecilik
calismanin yani sira burada keman, piyano ve vurmali ¢algilar dallarinda egitim
gormiistiir. 1955 yilinda mezun olunca solfej Ogretmeni olarak ayni kuruma
atanmistir. 1960’11 yillarin basina dek Istanbul Sehir Orkestrasi’nda vurma galgilar
grubunda gorev almis, 1963 yilinda Hamburg’daki koro yonetmenligi kursunda, Kurt
Thomas’in 6grencisi olmustur. T.R.T ¢ok sesli korosunu, Tiirkiye genelinde agilan
siavinda ses taramasi ve T.R.T adina Van yoresi tiirkii derlemesi yapmistir. T.R.T
Cok Sesli Cocuk Korosu kurucularindan olan bestecimiz Istanbul Devlet
Konservatuvart Armoni ve Kontrpuan yiiksek boliimiinii disaridan sinav vererek
bitirmis, ardindan ayn1 kurumda armoni, koro ve calg bilgisi derslerini vermistir.’
San ve Orkestra i¢in yazdigi eserler:

“Gap Tiirkiisti” 1990
“Op. 10 Yunus’tan Deyisler” 1993

7 Evin Ilyasoglu, Cagdas Tiirk Bestecileri, Yaylacik Matbaasi, Pan Yayincilik, Istanbul, Eyliil 1998,
s.124 Diizeltilmis
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e “10 Halk Turkiisi” 1994

4.2.7.1. N’olisar

Eser Adi: N’olisar

Besteci: Cenan Akin

S6z: Yunus Emre

Eser Sozleri : Nolur ise ko ki olsun nolisar

Tek goniil Mevlay1 bulsun nolisar

Ask denizi gene tasmis kan akar

Ask-1 bicare dalsin nolisar

Bu denize diisen oliir dediler

Oliir ise ko ki 6lsiin nolisar

Ask gelicek climle eksikler biter

Bitmez ise ko ki kalsin nolisar

Akibet sol goze toprak dolisar

Bu giin 6pdiin ko ki dolsun nolisar

Bu diinyanin nasiplerin izzetin

Yunus kodu alan alsin nolisar

[lk seslendirilisi 29 Ekim 2000 olan “Yunus’tan Deyisler” adl1 eserin soprano
icin yazilmis N’olisar adli eserinin form analizine bakildiginda yapitin A- B — A’ ve
Final (Kadans) boliimlerinden olustugu goriiliir.

Ayrintili analizi ise 6l¢li numaralar ile belirtilmistir. A: 1-9 a ciimlesi, 10-25
b ciimlesidir. B boliimiinde ise 26. ve 33. Olgiiler aras1 ¢ ciimlesi , 34. ve 37 oOlgiisii d
ciimlesidir. A’ boliimiinde 38-45 a’ ciimlesi yeniden baslar. 46. ve 54. Olgiileri arasi
Final (Kadans) ile son bulur.

Bat1 miizigi sistemine gore La Major donanimi almis ve 3. Derecesi olan Do#
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ekseninde yazilmistir. Yani eser bati miizigine gore C# Phrygian Modunda
yazilmistir. Mikrotonal seslerin olmayist dikkate alinmaksizin agiklanacak olursa
Tirk Sanat Miizigi Sistemi’ne gore de Segah Makami denilebilir. Cilinkii eserin final
boliimiinde acik¢a Segah makaminin yapisina 6zel bir bitis olan eksik segah ¢esnisi
goriilmektedir.

Tiirk Sanat Miizigi Sistemi ile ayrintili analiz yapacak olursak asagidaki gibi
olacaktir.

Eser genel olarak bize Ussak Dizisini hissetirmektedir. A — B ve A’
boliimiinde Segah Dizisi, Final (Kadans) boliimiinde Segah Cesnisi (46-49) - Eksik
Segah Cesnisi (50-54) duyulmaktadir.

|

Sekil 4.11: Segah Dizisi
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Sekil 4.12: Segah Cesnisi

4.2.8. Yalcin Tura (1934-)

23 Mart 1934 Istanbul dogumlu sanat¢1 Klasik Tiirk Miizigine ilgi duyulan
bir ortamda yetismis, kiigiik yasta keman, piyano ¢almay1 dgrenmis ve babasindan
Tiirk Miizigi dersleri almistir. Galatasaray Lisesinde okuyan Yalgin Tura burada
Seyfettin Asal ile keman, Hulusi Oktem ile solfej ¢alismis okul disinda da miizik
egitimini Cemal Resit Rey ile kontrpuan, fiig, orkestrasyon ve form c¢aligarak
Demirhan Altug ile armoni ve piyano calisarak siirdiirmiistiir. 1960’ta Istanbul
Universitesi felsefe boliimiinii bitirmistir. Yal¢gin Tura SACEM’in Tiirkiye icra
komitesi iiyeligini; Mesam’in bilim kurulu bagkanligini, TRT’de ¢esitli zamanlarda
juri tiyeligi danisma kurulu tiyeligi yapmis, besinci bes yillik kalkinma plani hazirlik

komitesinde Tiirk Miizigi Baskani olmustur.1976’dan 1997 ye kadar ITU Devlet
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Konservatuvarmin 6gretim kadrosuna yer almistir.®

Yalgin Tura, gegmisten glinlimiize ulasan birikimini yeni bir birlesim i¢inde
degerlendirmek, ulusal nitelige sahip, yeni ve kisisel bir miizik yaratmak amacinda
olan bir bestecidir. Buna bagh olarak, kisisel bir ezgi ¢izgisi ve zengin, arinmis bir
armoni, ele alinan gerecin ¢esitli yonlerinin ve boyutlarinin iglendigi karmasik bir
kontrpuan, canli ritmik bir yap1, renkli orkestralama yapitlarmin baglica 6zelliklerini
olusturmustur.

Yal¢in Tura’nin miizik seriiveni, ge¢misin derin duygularimi dile getiren
ezgilerden yararlanarak “bizim olan”1 bulmak tutkusu bigiminde &zetlenebilir. Ozgiin
bir kavrayist olan besteci, yeni bir miizik dilinin pesinde degildir. S6ylenmemis bir
miizik yazisinin geleneksel miizik dilimizle gerceklestirilecegi inancindadir. Bu
acidan besteledigi tiim calgi, ses, ¢ocuk miizikleri ile tiyatro ve film miiziklerinde
geleneksel kaynaklar1 degerlendirme kaygisiyla davranmstir.

Yapitlarinda pek c¢ok kaynaktan yararlandigi goriiliir, geleneksel
makamlardan halk miizigine, cazdan senfonik miizige ve hafif miizige, dizisel
yontemden elektronik miizige kadar etkisinde kaldigi bir ¢cok alan vardir.

San i¢in yazdigi eserler:

e Ug Siir - Oflazoglu’nun Siirleri (mezzo soprano, karma koro, orkestra)

e Seyh Galip’e Saygi (soprano, tenor, solo, koro ve orkestra i¢in kantat) 1972-
1975

e Niyaz Misr’nin Ilahileri (koro, solistler ve orkestra i¢in kantat) 1978

e Dies Irae (karma koro, org ve orkestra) 1997

e Vatanim (ses ve piyano icin bes parca)

e Koro Pargalar1 1967

e Cocuklar ve Gengler i¢in Miizik 1967- 1969

e Yeniden Eski Mahabbetleri Tecdid Ideliim (Nedim’in Siirleri Uzerine U¢ Parca)
(karma, esliksiz koro) 1976

4.2.8.1.Mentese’li
Eser Adi: Mentese’li

$ Evin Ilyasoglu,a.g.e., s.148 Diizeltilmis
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Besteci: Yalc¢in Tura

S6z: Alime Hoca

Eser Sozleri: Menteseli menteseli
Del oldum derde diiseli
Ug giin oldu yar gideli

Tiikenmez derdim yaliniz, yaliniz

Lorostan bir bulut agdi
Sulu sepken karlarda yagdi
Yolcularim hanlarda kald1

Kaldim evlerde yaliniz, yaliniz.

Dervis olsam giysem hirka
Kimsem yok'ki verse arka
Gotiirdiiler Sam’asarka

Kaldim ¢ollerde yaliniz yaliniz.

Yal¢in Tura’nin “Anadolu Tiirkiileri” Albiimii’dendir. Tiirkiiniin giiftesi
kadin hocalarimizdan Alime Hoca (1860-1943)'ya aittir. Alime hoca kocas1 6lmiis,
damadi Galatali Mahmut ve oglu Alisan’t da Osmanli Rus harbinde (seferberlikte)
Elazig’da sehit vermis sehit analarimizdandir. Sehit anasi Alime hoca torunlari,
gelini ve yash haliyle kalakalmistir. Konya’nin Uluirmak mahallesi Maras sokak’ta
yasamistir. Kadinlara vaaz vererek, mevlid okuyarak ve kadin hoca olarak ¢alismis
torunlarini yani sehit cocuklarii biiylitmistiir. Yoklukla, fakirlikle yani yiyecek yok
yakacak yok v.s. agir kis sartlar1 ile ¢ok biiylik zorluklar ¢cekmislerdir. Menteseli
tirkiisiinii Mentesogullarindan (Mugla-Aydin ydresinden) bir komsusuna itafen
yazmustir.’

Tirkiiniin hikayesi suna dayanmaktadir. Mentese’li ailesi Mengene yoresinde
miitevazi haliyle yasayan mutlu bir ailedir ve donem savaslarin ve isyanlarin
yasandig1 yillardir. Seferberlik dolayisiyla eli silah tutanlar askere alinir ve Mengen

ailesinden, Fatma ana, kocasini, oglunu ve damadini1 biiyiik bir yiireklilikle askere

9Kaynak: Alime Hoca torunu Abidin Ozliioglu
62



ugurlar. Kendisi, kizi, gelini ve torunlariyla basbasa kalir.

Fatma ana aile reisi olur ailenin hayatta kalmasi i¢in olanca giiciiyle kol kanat
acar ve yasamalar i¢in calisir. O yil Konya’da cetin bir kis yasanmustir. Kurtlar
acliktan sehire sarmislar ve bir ¢ok aile bu donemde, cocuklarini ve yashlarin
kaybetmistir. Fatma ana aileyi bu cetin sartlarda ayakta tutabilmis fedekarliktan ve
miicaleden yilmamistir. Ne hazindir ki askere giden, esi oglu ve damadini1 géremeden
Slmiistiir.'°

Halk miizigi agisindan biiyiik bir olgunluk 6rnegi olan Menteseli Tiirkiisii:
Kocasii oglunu ve damadini seferberlik yillarinda Yemen'e gonderen; Fatma ananin

yakmig oldugu ic¢li bir agittir.

Sekil 4.13. : Eserin orjinal tiirkii notas1

Sekil (4.5)’de Muzaffer Sarisozen tarfindan derlenmis ve notaya alinmis,
kaynak kisisi Silleli Ibrahim olan “Mentese’li” Konya tiirkiisiiniin orjinal notas yer
almaktadir.

Yal¢in Tura’nin armoniledigi M. Sarisézen notasyonuna gore Mentese’li
tiirkiistiniin giris boliimiinden bir 6rnek olarak yer aldigi notasyon sekil 4.5. de
goriilmektedir.

Eserin form analizine bakildiginda giris piyano ile yapilmis A- B —B (tekrar)
— Final (piyano) boliimii olarak yazilmstir.

A- B formundaki bu eserin ayrintili analizi asagida Ol¢li numaralari ile

belirtilmistir.

10 Mehmet OZBEK ’a ait “Folklor ve Tiirkiilerimiz”, derlemeler
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Intro: 1-2a,3-4b,5-6a’,7-8b’

A:9-10c, 11-12a’,13-14c, 15-16 &’

B: 17-19d,20-21 e, 22-23 @’

B(Tekrar): 24-26 d , 27-28 e,

Final*: 29-36

*Final ile piyanodaki giris miizigi ayn1 diizenlenmistir.

Eserin makam analizi yapildiginda ise eser halk miizigi tarzinda yazilmistir.
Mikrotonal seslerin olmayis1 dikkate alinmaksizin agiklanacak olursa Tirk Halk
Miizigi Sistemi’ne gore Yahyali Kerem Dizisi, Tiirk Sanat Miizigi Sistemi’ne gore
Ussak Makami goriilmektedir.

Tirk Halk Miizigi Sistemi’nde ayrintili analiz yapilmadan genele bakilir.
Fakat Tiirk Sanat Miizigi Sistemi ile ayrintili analiz yapacak olursak asagidaki gibi
olacaktir.

Intro: Ussak Dizisi
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Sekil 4.14 : Ussak Dizisi

A: Ussak Dizisi

B: Karcigar Dizisi
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Sekil 4.15: Karcigar Dizisi

B(Tekrar): Karcigar Dizisi
Final: Ussak Dizisi
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4.2.9.Kadir Karkin ( 1944-)

1944 ylinda Osmaniye’nin Diizi¢i yerleskesinde dogan bestecimiz Onlisans
egitimini Atatiirk Egitim Enstitiisii'nde 1973 yilinda tamamlayarak 1983 yilinda
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimiinii bitirmistir. 1987
yilinda aynm tniversitenin yardimci dogent kadrosunda yer almig, 1994’de Abant
Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde profesorliik iinvanini
almistir.

Akademisyenliginin yan1 sira 1973’de Sinop Kiz Ogretmen Okulu’nda miidiir
yardimcist olarak idari gorev almis, 1979-1982 yillari arasinda Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi'nde 1989-1994 yillar1 arasinda ise Indnii Universitesi
Egitim Fakiiltesi’'nde miizik boliimii bagkani olarak gorev almistir. Ardindan Abant
Izzet Baysal Universitesi Miizik Boliimii Baskanhign gérevini siirdiirmiis ve aym
tiniversitede dekan vekili olarak tiniversiteye degerli katkilari olmustur.

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
Bagkanligim ve Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin dekanligini
yapmistir.

2010 yilindan itibaren kurucu dekan olarak siirdiirmekte oldugu Adiyaman
Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki gorevinin yani sira bestecilik
calismalarina devam etmektedir.

Ses ve piyano i¢in yazilmis eserleri:

Piyano Eslikli Sarkilar Albiimii

Orkestra Albiimii (kapsaminda ¢cogu Siiit ve solo calgilar i¢in olmak tizere 17
eser)

Tirktler Halkin Aynasidir

4.2.10.1.Deyis

Eser Adi: Deyis

Besteci: Kadir Karkin

So6z: Karacaoglan

Eser Sozleri: A hey evvel bahar yaz aylar1 gelende

Bahgede agilan giiller 6giinsiin

A hey boyu uzun kas1 kara ceylanin
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Cirpinip ¢iktig1 yollar 6glinstin
A hey bitisin ¢igdemler gelisin yazlar

Gollere dokiilen yar yar 6rdekler kazlar

A hey aksaya biirlinmiis yar yar gelinler kizlar

Ak yiize dokiilen teller 6giinsiin hey

Deyisler de bir¢ok miizik tiiriinde oldugu gibi dini ve dindig1 konular
islenmistir. (Duygulu, 1997: 46).

Anadolu’da yaygin kullanim alanit bulan deyis teriminin (Bknz: syf,51)
bizimle ilgili olan tiirkii, mani, sarki, gazel, beste, makam gibi anlamlarina bakacak
olursak soylesi bir durumla karsilasiriz: Ornegin deyis bashig ile sdylenen tiirkii,
mani, sarkinin, ask, sevgi, gurbet, askerlik, 6liim, mizah gibi ¢esitli konularda
olustugu gortilmektedir. (Duygulu, 1997: 4-5).

Bu eserde besteci Karacaoglan’in genel tiirkiileme formuna yakin bir ¢izgide
deyis bestelenmistir. Karacaoglanin genel olarak bestelenen eserlerinde ortak 6zellik
olarak bu yapitlarin hiiseyni veya hicaz dizisinden olustuklar1 goriilmektedir. Yine
aynt makamlar dizisinden olusan bu eser Karkin’in ait 6zgiin bestedir.

Tiirk miizigi armonisine uygun oOzgiinliikte ve Ilerici’nin 4’li armoni
sistemine uygunlukta yatay ve dikey olarak armonizelenmis bu eserde ilk giris re
hiiseyni makamiyla baslayip 12. 6l¢iiden itibaren sol hicazla devam ederek yeniden
final bliimii 81. Olgiide hiiseyni dizisi ile son bulmustur.

Eserin 0zgiin alanlarinda emitasyon, ve motif cesitlemelerinin yapiti
zenginlestirerek bir halk tiirkiistinli cagristirdig1 hissedilmektedir. Soprano i¢in rahat
bir ses aralig1 diisiinlilmiis olan eserde Ozellikle besteci 49. Ol¢iiniin bagladigi

cumlede uzun hava etkisinin verilmesini icracidan beklemektedir.
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Sekil 4.16: Hiiseyni Dizisi
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Sekil 4.17: Hicaz Dizisi

4.2.10. Ilteris Sun (1961-)

1961 Ankara’da dogmus olan bestecimiz, 1971’de Ankara Devlet
Konservatuvart Piyano Bolimii'ne girdi. Mithat Fenmen ve Prof. Kamuran
Giindemir’in dgrencisi oldu. 1974’de Izmir Devlet Konservatuar1 Kompozisyon
Boliimii'ne girdi. Babasi olan besteci Prof. Muammer Sun ile armoni, kontrpuan ve
fiig calist. 1979°da Izmir Devlet Konservatuari Kompozisyon Boliimii yiiksek
devreden mezun oldu. 1991 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari
Kompozisyon Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans devresinden mezun oldu.

1979 yilinda mezun oldu. 1991°de Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvart Kompozisyon Ana Sanatdali Yiiksek Lisans devresi, Prof. ilhan
Usmanbas’m sinifindan mezun oldu. 1979-1980 Ogretim yillar1 arasinda Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana
Sanatdali Ogretim gorevlisi olarak calisti. 2008 yilinda baglamis oldugu Halig
Universitesi Konservatuvarmdaki Ogretim eleman1 olarak gorevini halen
stirdiirmektedir.

Ses ve piyano i¢in yazilmis eserleri:

1995 - Biiyiik Ork. I¢in Siiit (Dért Boliim) 1997 - Bariton ve Piyano i¢in ¢ok
seslendirilmig “7 Tiirkii”

Viyolonsel ve Piyano i¢in 2 Tiirkii

2003 - Bariton ve Orkestra i¢in ¢ok seslendirilmis “Fidayda-Ankara Tiirkiisii”
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4.2.10.1. Tutam Yar Elinden
Eser Adi: Tutam Yar Elinden (10.02.2006)
Besteci: {lteris Sun
S6z: Erzurumlu Emrah
Eser Sozleri: Tutam Yar Elinden Tutam
Cikam Daglara Daglara
(Vay Agam Ey Sahim Ey Eyvah Eyvah Ey)
Birin Bilir Birin Bilmez
Bu Diinya Kimseye Kalmaz
(Vay Agam Ey Sahim Ey Eyvah Eyvah Ey)
Emrah der ki; bu glinimdiir
Arsa ¢ikan tltliinlimdiir ey
(Vay Agam Ey Sahim Ey Eyvah Eyvah Ey)
Yare gidecek giiniimdiir
Diisem yollara yollara ey

(Vay Agam Ey Sahim Ey Eyvah Eyvah Ey)

Bu giizel tiirkiiye 2006 yilinda “7 Tiirki” adi1 altinda bir albiimde Piyano ve
Bariton i¢in yazan besteci daha sonralar1 bu 7 Tiirkiiyii diger seslere de transpoze
etmistir. Derleyen: Suat Isikli, Raci Alkir, Miikerrem Kemertag

Sozleri Ercisli Emrah (Erzurumlu Emrah)’a ait olan “Tutam Yar Elinden”
tiirkiisiiniin esligini yazarken I.Sun, tiirkiiniin orijinal haline hi¢ miidahale etmeden
(sadece yalinlagtirarak) sade bir eslik yazmaya ¢alismis, piyano yazisini asla 6n plana
¢tkarmadan ozanin sozlerinin ve melodisinin 6niine gegmemesine 6zen gostermistir.

Bas partisinde (piyanonun sol eli partisinde) “siirekli bas” diye
adlandirabilecegimiz bir tekrar ve monotonluk vardir. Bu hareket bize, sozlerin
yasamin acimasizligi karsisindaki caresizligi, ¢ozlimsiizliigl isaret etmektedir.

Piyanonun sag eli ise tiirkii baslayincaya kadar solo melodi ile tiirkiiyl
hazirlar, tiirkii basladig1 andan itibaren ozanin bahsettigi daglar, riizgarlari, akan
dereleri nehirleri tasvir etmektedir. Ozan yollara diismiis ve gitmektedir.

Tiirkiinlin ikinci sozlerinden Once piyano, ara miizikte (ikinci sdzleri

hazirlamak i¢in) tiirkiiniin havasindan, motiflerinden yaralanarak bestelenmis hiiznii,
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caresizligi, isyan1 (Bas partisi forte, sol el oktav ve forte) tasvir etmek icin yazilmis
on plana ¢ikmis ve sonrasinda yine s6zii ozana birakmustir.

Erzurum yoresine ait olan bu tiirkiiyli yeniden armonize ederken besteci
sOzleri de orjinalinde oldugu gibi kullanmay1 tercih etmistir. Ne bir kita ¢ikarmis ne

bir kita eklemistir. Sive degisiklikleri yapilmamustir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Tiirk bestecileri tarafindan miizik devrimi kapsaminda yaratilan eserlerde,
hem melodide hem de armonide folklorik 6zellikli uygulamalardan s6z edilebilinir.
Cumhuriyet sonras1 Tiirk bestecileri 6zellikle halk ezgilerini yeniden ele almislar ve
eserlerinin ana temasinda yatay olarak kullandiklar1t makam seslerini, dikey olarak da
kullanarak farkli bir armoni arayisi i¢ine girmislerdir. Hatta, bir milli armoni yaratma
cabast ile 1950°1i yillarda kuramsal olarak ilk defa Kemal Ilerici tarafindan yapilmis
olan dortlii armoni sistemi ile Ilerici’nin makamlara uygunlugunu ispatlamaya
calismasiyla Prof. Muammer Sun (1932), Necdet Levent (1923) ve de Prof. Ertugrul
Bayraktar (1951) gibi ulusalci besteciler bir ¢ok eser vermislerdir.

Folklor kisaca tanimlandiginda, sosyal bilimlerin hepsiyle iliskide olmas1 ve
gerektiginde bu bilimlerin yontemlerinden yararlanmasi, yerel, ulusal ve evrensel
olmay1 hedefleyerek insanligin ortak kiiltiiriine katkida bulunmasi gibi 6zellikleri
ortaya ¢ikar.

Folklor; bir kiiltlir toplulugunun ortak malidir ve millidir. Adet, gelenek ve
goreneklerini, inanglarini, miizigini, efsanelerini, oyunlarin1 kisaca biitiin kiiltiir
verimlerini inceleyen ve bunlardan sonuglar hiikiimler ¢ikarmaya calisan bilim
dalidur.

Tiirk ulusunun evrensel sanat miizigine katkisi, ge¢misteki tarihi tek sesli
miizik mirasinin tizerine kurmasiyla baglamistir ve bu siiregte Tiirk bestecileri
kullandiklar1 teknik form ve lsluplarda tarihi degerlerimizden yararlanarak ¢agdas
teknik ve begeni dogrultusunda evrensel yapitlar ortaya koymuslardir. Bu yapitlar
her yoniiyle ulusaldir ve folklorik 6gelerle bezelidir.

Tiirk toplumu ¢ok ¢esitli kiiltiirlerin sentezini yapmay1 bagsarmistir. Dogu ve
Bati miiziklerinin kokende tasidiklart pek c¢ok ortak noktalar1 miizigimizde
yansitabilmeyi bagarabilmisizdir. Bati’dan aldigimiz sanat bilinci ve bu kavramin
genisligi ve kiiltiirel gelismemizde oynadigi rol bestecilerimizin yapitlar yoluyla

getirdiklerinden daha 6nemli ve genis kapsamlidir.
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IIk kusak bestecilerimizin getirdigi o6rneklerden Cemal Resit Rey’in
(Enstantaneler 1931) Tiirk ezgisini yeni bir tin1 i¢inde vermesi ve miizik yapitinda
resimsel bir anlatimi kullanmasi, Saygun’un Yunus’un felsefi ve hiimanistlik
icerigini dramatik bir gelisim iginde anlatmasi (Yunus Emre Orotoryosu 1946),
Akses’in Ankara sehrini miizigiyle ¢izmesi (Ankara Kalesi 1942) gibi bu yapitlar
gelenceksel miizigimizin sanat felsefesi ¢ercevesine sigmayacak kadar oOtede,
devrimsel ve folklorik 6zellikli yapitlardir.

Miizik devriminin 6nemi ve folklorun kullanimi Tirk toplumunun degisen
caga ve yeni sosyo-psikolojik ve politik kosullandirmalara goére Onemli bir
gereksinim olmustur. Tiirk kiiltiir deviniminin ana 6gesi toplumumuzun dinamik
karakterine uymayan her tiirlii yoz ve tutucu 6geyi terk ederek tarihsel siireg, cografi
konum ve iliskileri yoniinden var olan degisimler siireci igerisinde 6z kaynaklarindan
gelen kendi diisiince tarzin1 tam bir Batili anlamda icine yerlestirecegi yeni bir
sentezi her seyden once kendi toplumuna kazandiracak yollar1 bulmak olmalidir.

Tiirk Besleri’'nden sonra gelen ve yapitlarin1 20. yiizyilin ikinci yarisinda
vermis olan yeni kusaklar, Tiirkiye’de besteciligin gelisimini su sekilde
yorumlamislardir.

“Evrensel diye baska akimlarin ya da bizdendir diye yerel degerlerin taklit¢isi
olan sanat¢1 gercek sanat¢i olmadigi gibi, yaratilan yapr da eger taklit ve Ozenti
niteligini agmiyorsa ger¢ek sanat yapitt degildir.”(Sun, 1969)

“Zira c¢agdashik artik daha fazla ge¢ kalmadan 6grenmeliyiz ki, baska bir
kiiltliriin ¢caglar boyu ugrasip kendi ihtiyaglari i¢in gelistirdigi kurumlar, konfeksiyon
elbise gibi sirtina giyip kendini komik aynalarda seyretmek degil asli deger ve
gelenekleriyle kendini, kendinden utanmadan c¢aga sunabilmektir.” (Tanrikorur,
2001)

Miizigin kiiltiirel bellek, kimlik ve degerlerin tasiyicist olmasi, korunmasi ve
sonraki degerlere aktarilmasinda 6nemli rol oynamast miizigin kiiltliriin tiim
alanlariyla kesismesini saglamigtir. Miizigin kiiltiirel bellege yonelik islevi ise
antropolog Herskovits’in, Afrikali Dahomey toplumuna iliskin c¢aligmasinda en
somut bicimiyle Orneklendirilmis ve su sekilde agiklanmistir: Sarkilar bu yazisiz
halklarda en 6nemli ve temel tarih tasiyicisidirlar. Sarkicinin kayit tutucu yani
sarkilar1 bilgi kaynagi olarak kullanmalarimi saglamis, toplumsal yasamda sozle,
gorsel ve dokunsal unsurlarla karigarak, ninniler, kiigiik bir ¢ocuga mirildanan

dogaclama sarki, ¢ocuk oyunlari, danslar, ritiieller ve bunun gibi “kiiltiirleme
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mekanizmalar1” bireye yanlizca miiziksel davranisi 6gretmekle kalmayarak, ayni
zamanda onun diinya goriisiinii ve degerler sistemini bigimlendirmistir.

Miizik kiiltiirti ait oldugu toplumun kiiltiirel kimliginin yanlizca bugiinii degil
gelecegini de yansitan bir ayna ve bu gelecegin olusumunda rol oynayan bir etkendir.
Bu 6ze dayanarak; yerelden evrensele ve evrenselden yerele sanat yoluyla ulasmanin
temelinde Tiirkiye kiiltiirel kimliginin iyi taninmasina yonelik c¢alismalarin
arttirtlmas1 biliylik 6nem tagimaktadir. Cumhuriyet devriminden sonraki Onem
kazanan ulusal kimlik bilincini desteklemeye yonelik ¢aligmalarin giincellenerek
yeniden aragtirma alanlarma girmesi ve miizik devrimi adma yapilan biiylik ve
ilerici adimlarin stirdiiriilmesi ve bu yonde yapilacak , yapici ve ilerici her tiirli
akademik ve sanatsal calismaya destek verilmesi kiiltiir ve sanat politikas1 adina
biiyiilk onem tagimaktadir. Bu ugrasta yapilacak aragtirmalarin, kurulacak enstitii ve
okullarin 6nem ve degeri olmakla beraber, kiiltiirlerarasi vizyonun sosyolojik
boyutuna kazandiracagi etkileri muhakkaktir.

Miizikteki folklor arastirmalarinin gelecekteki evrensel sanat miizigine katkisi
ve kiiltiirel degerlerin Onemini ortaya koymasi agisindan Oncelikli olarak
degerlendirilmelidir. Gegmisteki miizik mirasimizin, kiltiirel ve folklorik
degerlerimizin iizerine kurularak baslayan ve tarihi degerlerimizden yararlanarak
evrensel olmay1 basarabilmenin yolu budur. Bu yolda yapilacak arastirma ve sanat
tirtinlerinin ¢agdas teknik ve begeni dogrultusunda olmasi ile beraber i¢inden ¢iktigi
toplumun gegmis mirasinin degerlerini de kullanmasi sanat¢inin kimligini ve kiiltiirel
zenginligini ortaya koymaktadir. Cilinkii sanat i¢inden ¢iktig1 toplumun degerlerini

hangi teknigi kullanirsa kullansin eserlerinde hissettirmektedir.
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