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ONSOZ

Bu c¢alisgmada miizik ve edebiyati yasam pratigi igerisinde igsellestirerek
Anadolu Alevi-Bektasi toplumunun bu sanat dallar1 vasitasiyla 6gretilerini bu giine
tasimasina araglik eden baglama calgisinin, Alevi miizik Kiltiirindeki yeri ve
Onemine vurgu yapilmistir.

Alevi miizik kiiltiirinde 6nemli bir role sahip olan baglama ¢algisinin icra
tekniginin ge¢irdigi gelisim ve degisim siiregleri ele alinarak baglamada ileri icra ve
ileri icracilarin niteliginin kronolojik olarak gecirdigi evreler ortaya konmustur.

Ayrica performans teori baglaminda baglama calgisinin Alevi miizigindeki
kiiltiirel aktarim ve kiiltiirel yayginlik siireglerinin birbirinden farkliliklar1 (anlam,
zaman, mekan ve katilimci) ortaya konmaya galisilmistir. Ayn1 zamanda baglamada
ileri icra Ozelliginin kiiltiirel yayilima etkisi performans teori baglaminda
incelenmistir.

Anadolu Alevi toplumu, bilim ve sanatin rehberliginde aydinlik bir gelecek
ve baris dolu bir diinya olusturmada, sanatin giiclinii sergileyen pek ¢ok {irlin ortaya
koymustur.

Binlerce yillik insanlik tarihinin kiiltiir miras1 lizerinde oturan giliniimiiz
insan1 ancak ge¢misini dogru algilayarak gelecegini insa edebilir. Zira ge¢misini
bilmeyen bir toplum gelecegini saglam temeller iizerine oturtamaz.

Akademik bakis acis1 ve bilimsel perspektif kazanmamda bana rehberlik eden ve

bu calismada benden yardimlarmi esirgemeyen danismanim, I.T.U. TMDK Ogretim
Uyesi Sayin Prof. Serpil Miirtezaoglu’ na tesekkiir ederim.

[stanbul, 2016 YUSUF BENLI
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BAGLAMA RESITALI:
BAGLAMA’DA iLERIi iCRA NiTELIGIiNiN, ALEVI MUZiGi VE
KULTURUNUN YAYGINLASMASINA ETKIiSI

OZET

Bu calisma T.C. Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, “Tiirk
Musikisi” ana sanat dali, Sanatta Yeterlik Programi i¢in sanatta yeterlik
programlarinda tez c¢alismast kapsaminda kabul edilen, “resital” formatinda
hazirlanmustir.

Calismamizin giris boliimiinde, amaci olusturan sorunlar, konunun ana hatlari
ve arastirmada izlenen metot genel olarak ele alinmistir.

Ikinci Boliimiinde Alevi miizik kiiltiirii ve aktarim/yayilim siiregleri hakkinda
aciklayic1 bilgiler verilmis, degisen toplumsal kosullarin bu siireglere etkisi
tartisilmistir.

Geleneksel baglama g¢alim teknigi, ileri icra boyutunda gecirdigi teknik
degisim ve gelisim degerlendirilmeleri {i¢iincii béliimde verilmistir.

Dordiincii boliimde ise kaynak taramasi sonucunda titizlikle segilmis olan
resital repertuarinin, ileri icra niteligi ve segilmesinde dikkat edilen kistaslari
aciklanmistir. Eserlerde onem verilen kistaslar secilirken eser ve icracilarin farkli
tarthsel  siire¢  igerisindeki donemleri  kronolojik  olarak g6z  Onilinde
bulundurulmustur. Ayrica resital repertuarinda yer alan eserlerin isimlerinin ve
yorelerinin yazili oldugu ve resitalde icra edilecek siralamaya gore hazirlanmig olan
listenin yan1 sira, eserlerin karakteristik 6zelliklerine yer verilmistir.

Besinci Boliim, icracinin geleneksel baglama metotlarindan ileri icraya
uzanan donisiimiinde, bugiin gelinen noktayr “yeni tiretim” siireciyle ortaya
koymaktadir.

Sonu¢ boliimii, Alevi miizik kiiltiriinde cem ritiiclinin kiiltiirel aktarim
baglamindaki katkisi ve yayginligi ile birlikte, ulusal ve uluslararasi toplumsal
yayginlagmanin, akademik caligmalarla baglamada ileri icra olgusuna tasindigi
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, leri Icra, Alevi Miizigi, Selpe Teknigi
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RECITAL OF BAGLAMA:

FEATURES OF ADVANCED PERFORMANCE ON BAGLAMA AND
EFFECTS OF WIDE-SPREADING IN ALEVI MUSIC AND CULTURE

ABSTRACT

This study is prepared according to Hali¢ University, Institute of Social
Sciences, "Turkish Music" department for proficiency in arts programs adopted
under the "recital “qualifying dissertation format. This work consist of first chapter,
formed of an introduction which contains the contents of the recital’s written
elements, second chapter, third chapter, fourth chapter, fifth chapter, conclusion,
appendices and references sections.

Our work constitutes the first chapter, Introduction. In this section, the
outline of the topics, the identified problems, and the method followed in research
are discussed in general.

In the second chapter it is given descriptive information about Alevi music
culture and process of transfer/diffusion, and discussed about impact on the process
of changing social conditions.

In the third chapter the traditional Baglama playing techniques, it’s advanced
technical exchange and development were evaluated.

In the fourth chapter advanced performance nature and the criteria for the
selection of recital repertoire of works performed are explained. These works are
carefully selected as a result of an extensive literature review. The important criteria
when choosing works and performers of works of different chronological periods in
the historical process were taken into consideration. In addition to the list of the
names of the works in recital repertoire and written region of the works to be
performed at the recital, the characteristics of the works are given as well.

Fifth chapter contains forward from the performer’s traditional Baglama
methods to extending forward to performing this transformation, the point reached
today a "new creation" process.

In the conclusion, the topics set forth in the arguments supporting data has
been reached and with the advanced performance quality of Baglama over Alevi
music and culture in the public sector which led to the hypothesis that the prevalence



of theoretical explanations provided and enforcement provision of the baseline of the
presentation is highlighted.

Keywords: Baglama, Advanced Performance, Alevi Music, Selpe Technique



1. GIRIS

Tiirk Halk Miizigi kiilliyat: icerisinde biiylik yer tutan, ezgisel ve anlamsal
derinligiyle bu kiiltiirii zenginlestiren Alevi-Bektasi miizik birikiminin bilimsel
acidan incelenme gerekliligi ortadadir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismalar calgisal ve
sOzel alanda yogunlasirken, miizigin bu temel 6gelerini etkileyen onemli kiiltiirel
stiregler ¢cogunlukla g6z ardi edilmektedir. Ancak miizik kiiltiiriiyle ilgili bir ¢calisma
yapilirken, toplumsal ve donemsel degisimlerden bagimsiz diisinmek konuya

biitiinliklii bir bakis agisin1 imkansizlastirmaktadir.

Bu ¢alismada, kaynak taramasi yapilarak Anadolu Alevi Miizigi ve Kiiltiiriine
genel bir bakigla tarihsel siire¢ igerisinde gegirdigi sosyolojik ve kiiltiirel evrelere
dikkat cekilerek bir perspektif olusturulmaya ¢alisilmistir. Anadolu Alevi Miiziginin
Performans kurami ile olan iliskisine dikkat ¢ekilmistir. Ayrica baglamada ileri icra
siirecini olusturan sathalar ortaya konmus, bu siire¢ eser ve icraci bazinda

incelenmistir.

Alevi miizik geleneginde, s6z Ogesinin 6n planda oldugu bilinmektedir.
Cesitli  etmenlerle olusan toplumsal degisimlerin, bu miizigin yapisinda
farklilasmalara sebep oldugu, icrasal ozelliklerin s6z ve igerigin Oniine gectigi
gozlemlenebilmektedir. Bu calismada ortaya konulmak istenen; kiiltiiriin kendi

icinde olusturdugu ileri icra boyutunun ortaya cikisi, gelisimi ve islevidir.

Anadolu Alevi Miiziginde ki baglamada ileri icra, tarihsel bir siire¢ i¢erisinde
kiiltiirel aktarim yapan usta zakirler ile usta asik ve sanatgilarin etkilesimi sonucunda
meydana gelmistir. Calismamizda sozii edilen bu siirec, 6rnek eserler ve icracilar
lizerinden acgiklanarak, baglamada ileri icranin gelenekselden bilimsel sanata,

0zelden genele nasil kiiltiirel yayginlik kazandig1 ortaya konmaya ¢alisilmistir.



Baglama’da ileri icra niteliginin, Anadolu Alevi miizigi ve Kkiiltlirliniin
yayginlagmasina etkisi konulu bu c¢alisma, sanatta yeterlik programi dahilinde
hazirlanan resitalin sosyo-kiiltiirel ¢ercevesini ortaya koymak amaciyla uygulamali

ve yazili olmak {izere iki béliimden olusmaktadir.



2. ALEVI MUZIK KULTURUNE GENEL BAKIS

2.1. Alevi Miizik Kiiltiiriinde Aktarim Siireci

Anadolu’nun kiiltiirel cografyasinin en Onemli bilesenlerinden biri olan
Aleviligi, bir mezhep ve inang birlikteligi olmanin Gtesinde, bir¢ok farkli yapitaginin
bir araya gelmesiyle olusan, bu cografyaya 6zgii bir felsefi biitiin olarak diistinmek
gerekmektedir. Samanlik ve diger eski Tiirk inaniglari, Miislimanlhk, Hz. Ali kiilti,
tasavvuf, Ahilik ve bir¢cok farkli tarikatin ylizyillar boyu biriktirdigi inangsal
unsurlart  bilinyesinde barindiran Alevilik; adeta Anadolu’nun zengin kiiltiir
harmaninin bir 6ze déniismesidir. Inang ve Kkiiltiiriin sentezlenmesiyle olusan bu
yasam bi¢imi ve Ogretinin inang boyutunu; Ehlibeyt (Hz. Muhammed’in ailesi) ve
On Iki Imam sevgisi, vahdet-i viicut felsefesi, kiiltiir boyutunu ise; felsefe, edebiyat,
miizik ve semah (inangsal dans) olusturmaktadir. Bu inangsal-felsefi yap1, tarihsel
arka planinda, Tirklerin Orta Asya’ya dayanan ge¢misini, bu donemden itibaren
tasiyip gelistirdigi edebi, felsefi, sanatsal ve yasayisla ilgili tiim fikirsel birikimini
disa vuran koklii bir gelenege sahiptir. Miislimanlik 6zellikle sehir merkezlerinde
yayildig1 yillarda, eski gelenek ve goreneklerini tiim canliligiyla yasamaya devam
eden gocebe Tiirk topluluklart bu degerlerini inancin genel kaideleriyle birlestirmis
ve “insan sevgisi” temelinde yogurarak Anadolu’ya 6zgii bir kiiltiirel katman haline

getirmistir.

Aleviligin bu biitiinciil yapist belirli bir diinya goriisii cergevesinde yiizyillar
boyu varligini siirdiirmiis ve Anadolu’nun farkli cografi bolgelerinde belli noktalarda
birlesen belli noktalarda ise ayrilan goriiniimler (Tahtacilar, Cepniler, Nusayriler vb.)
kazanmistir. Alevilik, Islamiyet ©Oncesi inamislarin kimi ozelliklerini kendi
biinyesinde baridirarak toplumsal baris ve uyum agisindan da elverisli bir yap:

olusturmaktadir. Daha ilk zamanlardan itibaren Batini akimlarin hiikiim siirdiigi
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Horasan ve Maveralinnehir sahalarinda yasayan ve siyasi-dini akimlara fiilen
karisarak kendi inanclariyla yakinlik kuran Oguz boylari, Islamligi yavas yavas
kabul etmisler, ancak goriiniirde siiren bu Islamlasma siireci igerisinde,
geleneklerinin ve onceki dinlerinin etkisi altinda kalmay1 da siirdiirmiislerdir. Bu
boylar, Islam bilginlerinin kendilerine ¢ok karmasik ve kuralci gelen telkinlerinden
ziyade, kendi kamlarinin (baksi, ozan) niifuzuna bagli kalmislardir. Eski Tiirk
topluluklarinda; kam, baksi, ozan adiyla anilan, saman inanmismnin dini figiiriiyle
Alevilik’te yer alan dede ve zakir benzerlik gostermektedir. Tiirklerin yasadig: farkli
cografyalarda bahsi, baksi, kam gibi farkli isimler alan bu kisilerin genel 6zellikleri
arasinda; biyiiciiliik, filozofluk, sairlik, alimlik gibi yonler sayilabilirken, ayni
zamanda dini torenlere Onciiliik ettikleri de bilinmektedir. Maveraiinnehir ve
Horasan’a gelmeden once ve geldikten sonra Hiristiyanlik, Hinduizm, Mazdeizm,
Maniheizm gibi c¢esitli dini sistemlerle az ¢ok iliski kuran bu Tiirkmenler iizerinde,
Islamiyet de dahil olmak iizere harici (dissal) ve kapali (zor anlasilan) inang
sistemlerinin higbiri onlara eski dinsel geleneklerini tamamen unutturamamistir.

(K&priili, 2005: 70-71)

Anadolu’da Alevi- Bektasi anlayisinin ilk kalict ve etkili izleri Yunus
Emre’nin, diisiinsel boyutu derin ve anlam yiiklii siirlerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Eyiiboglu’na (1991: 31) gore “Alevi — Bektasi diisiincesinin Anadolu’daki baslangici
da bu konuyla ilgili siirlerin iiretilmesiyle yasittir.” Alevi-Bektasi siirinde yer alan
konular; Hz. Ali sevgisi, Kerbela olaymma duyulan derin iiziintli, inang katiligini
yerme ve ona direnme, On Iki Imama saygi, erdemlilik ve yasama baglilik gibi
konulardir. Alevi — Bektasiligin iki gelisim alanit vardir. Biri biiyiik yerlesim
yerlerinde bilgi odagi sayilan, egitici kurum niteligi tasiyan tekkeler, ikincisi ise
kirsal kesimlerde etkinlik gdsteren halk ozanlar1 ve onlarin toplandiklari sdylesi
yerleridir. Alevi — Bektasi siirinin 6zellikle XV. yy ortalarindan sonra kesin bi¢imini
aldigi, genis bir alana yayilma olanagi buldugu ayr1 bir uygarlik iirlinii niteligi

kazanarak kurumsallagtig1 goriilmektedir. (Kopriilii, 2005: 71)

Aleviligin uygulamada karsilastigimiz en karakteristik 6zelliklerini siralarken
“Cem” torenlerini, bu torenin sembolik ve felsefi dayanaklarini, soyunu Hz. Ali’ye
dayandiran “Dede”leri ve kiiltiirel iiriinlerle yasatilan diistinsel birlikteligi saglayan
baglama calgisini1 saymak ve bu baglamda sacayaklarini olusturdugunu ifade etmek

gerekmektedir. Anadolu Alevi miizik kiltiiriindeki zengin bir edebi gelenegin

4



olusmasinda, bu miizikle 6riilmiis olan torensel ritliellerin katkis1 gézardi edilemez.
Bu konuda derin bir felsefi boyut tasiyan miiziksel {iriinleri ayrintili olarak incelemek
yerinde olacaktir. Kiiltiirel aktarim ve yaygimligin saglanmasi noktasinda baglama

calgisinin roliinii belirtmek oldukg¢a yerinde olacaktir.

Alevi- Bektasi kiiltliriniin ayrilmaz pargasi durumunda olan saz s6z gelenegi
genel kabullere gore eski Tiirk kiiltiiriinlin bir uzantisidir. Saz (telli Kuran), sz
(as181n sozii Kuran'n 6zii) birlikteligine dayanan Alevi-Bektasi miiziginin yasamasi

ve aktarilmasinda halk ozanlarinin rolii olduk¢a 6nemlidir.

Birdogan (2006: 332) bu misyonu “Alevi - Bektasi ozan1 kendisi de dahil toplulugun
alistig1 ve amimsadigi geleneksel bilgiyi ve ezgisel kaliplar1 yine toplumun bildigi ve
onciilerinden kendisine ulasan belli anlatim yollar1 kullanarak ifade eden kisidir.”
seklinde ortaya koymustur. Walter Ong da (2003: 93) “Kiiltiirel yapilarin aktarimi ve
yayginlagtirilmasinda, c¢esitli sembol ve pratiklerle bezenmis olan torensel
uygulamalarin yeri, tartisilamaz derecede Onemlidir. Ozellikle sozlii kiiltiirler,
mensuplarinin  toplandig1 ve aidiyetlerini ortaya ¢ikaran, c¢esitli temsil ve
paylasimlara katildig: ritiiel ortamlarini sik¢a olusturarak kendini var etme 6zelligi
gostermektedir. Ana kiiltiir akiminin disinda yer alan, birincil yayilim ile aktarilan
kiltiirlerde bu eylemler ¢esitli periyotlarla ve belli basliklar altinda diizenlenerek,
kiiltiirel aktarimi siirekli kilma ve aidiyeti tazeleme islevini yerine getirmektedir.”

seklindeki ifadeleriyle bu sav1 gli¢lendirmistir.

Alevi - Bektasi ogretisindeki cem torenlerinin temel amaglarindan biri
egitimdir. Asik ve Ozanlarin eserlerinin “cem torenlerinde” calinip sdylenerek,
toplumsal egitimin bu ¢oklu sanat ortaminda, sanatsal iletisim iizerinden
gerceklestirilmesi, egitimin amacina ulagsmasint saglaylp cok onemli bir misyonu

yerine getirmektedir.

Bu ritiiellerin bel kemigini olusturan iki énemli olgu ise “ses” ve “hareket”
olarak belirlenmektedir. Alevilik’te cemlerin yap1 ve islevi de bu eksen iizerinde
oldukc¢a 6nemli bir konumda yer almaktadir. Cem sirasinda; tekrarlama, uygulama ve
katilim esasi ile olusturulan atmosfer, ses ve hareketin birlikteligi tizerine kuruludur.
Cemlerde; bilinen, yinelenen ve paylasilan deyisler, doniilen semahlar, ¢alinan
baglama ve zikredilen sozler birleserek kiiltlir icin hayati 6nem tagiyan aktarim

islevini yerine getirmektedir. “Bu cemlerde yol kardesligi vardir. Gegimsizliklerin



ortadan kalkmasi vardir. Yol kurallarinin gézden gecirilmesi vardir. Miizik gibi,
semah gibi giizel sanatlar vardir.”(Birdogan, 2006: 331) Dolayisiyla davranis, ahlak,
toplumsal kural ve birlik hissi estetik bir sunum igerisinde yansitilirken bu
davranigsal cevre, kiiltiirlin tekrar iiretiminde neredeyse kesintisiz bir sekilde ses ve
hareketin, yani miizik ve dansin varligmmi igerir. Bu ritiiel ortaminda inangsal
paylasimi ve duygular1 yogunlastiran, kutsal sozlerle iletilmek istenen ogretiyi
giiclendiren en O6nemli aract miiziktir. Ceme yon veren ve kutsal bir 6zellik
kazandiran “dede” ile, deyisleri saziyla calan ‘“zakir” bu térenin en Onemli
figlirleridir. Cemlerde okunan deyislerde kullanilan sozler halk diline yakin bir
tisluptadir. Tiim sadeliginin yaninda felsefi bir derinligi de barindiran bu deyisler,
genellikle Alevilikte “Yedi Ulu Ozan” olarak anilan Pir Sultan Abdal, Nesimi,
Fuzuli, Hatayi, Virani, Kul Himmet ve Yemini’ye aittir. Cemlerin en énemli islevi,
bu kutsal sozlerin insanlara dinletilerek, soOyletilerek belirli anlam kodlarinin

vurgulanmasidir.

Bu torenlerde sozel ve ritmik tekrarlamalar, inanisin felsefi ve uhrevi
boyutunun temelinde yatan belirli anlam kodlarini insanlarin igsellestirmesine olanak
saglamaktadir. Bu kodlar1 tagiyan sozler her bir deyiste 6n plandayken baglama ve
melodik yap1 fon niteligi gostermektedir. Kimi zaman Alevi erkdninda dedenin
baglama caldigi, deyis soOyledigi, bu durumda zakirin goérevini de istlendigi
goriilmektedir. Ister dede ister zdkir tarafindan icra edilsin, Anadolu miizik
kiiltiirlintin genelinde oldugu gibi Alevi miiziginde de “s6z” 6gesi esas konumda yer

almaktadir.

Bu baglamda asik ve ozanlar; miizik ve siir sanatinin aracihigi ile, Walter
Ong’ un ifadesiyle (2003: 93) “s6z sOyleme, sdyleneni dinleme, dinleneni tekrarlama
ve yeniden olusturma yontemi”, yasadiklar1 donemdeki Alevi-Bektasi sozlii
kiltiriini  siirsel ve edebi eserlerle yazili hale getirerek gelecek nesillere

aktarilmasini saglayip, toplumsal belleginin olusturulmasina katki saglamislardir.

Eski Tiirk topluluklarinin yapisi incelendiginde, sosyal yagamda 6nemli bir
konumda yer alan kam, baks1 ya da ozanlarin en 6nde gelen 6zellikleri “kopuz ya da
saz calarak halk ozanligi ya da hikayeciligi” yapmalaridir. (Kopriilii,2005: 28-29)
Saman inancinda kopuza yiiklenen kutsiyeti belirleme agisindan bulunabilen en eski

kaynak ise Dede Korkut kitabidir. Bu kaynakta gecen bir ifade su sekildedir: “Eger



elinde kopuz olmasaydi agam basi i¢in seni iki pare kilur idim”(Dede Korkut,

aktaran: Birdogan, 2006: 437)

Tirkler’in yasadig1 genis cografya icerisinde kopuz olarak anilan telli ¢algi,
varligini ve yayginhigini yiizyillar boyunca siirdiirmiistiir. Balkanlardan Kafkasya ve
Orta Asya’ya kadar uzanan topraklarda degisik isimler ve formlar almakla birlikte
(divan, meydan, diitar, ¢cogiir, rebap, 1rizva, tambura, ikitelli, cura vb) genel olarak
“saz”, Turk kiiltlirtintin ayrilmaz bir pargast olmustur. “Kopuz, tarih i¢indeki seyahati
sirasinda gectigi cografyalarda onu kullanan topluluklarin eser ve ezgilerine gore
sekillenmis, Tirk kavim ve kabileleri arasinda baska musiki aletleri ile karismis ve
farkli baz1 sazlar da kopuz ismi ile anilmistir.”(Feyzioglu, 2006) Alevi kiiltiirii
icerisinde de baglamanin yeri oldukga kutsal ve dnemli olmustur. Dilden dile dolagan
“telli Kur’an” benzetmesi ve “asigin sozii Kur’anin 6zii” betimlemesi bu kiiltiir
icerisinde baglamaya ve mizige yliklenen anlami ortaya koyan en belirgin
ifadelerdir. “Alevi ozanlari sazi hi¢ birakmadi. Sazin boliimlerini kendine gore
yorumladi. Soyle ki: Alevilere gore sazin teknesi gizli bilimleri ve Tanr1’y1 bulmaya
yarayan bir hazinedir. Bundan dolayr buraya ‘ilim sehri’ derler. Gogilis kismu
olmazsa sesler ¢ikmayacaktir. Ayrica bu gogiis kismi, teknedeki bilimin bozulmasini,
yitip gitmesini Onleyen kapidir. Bu gogse ‘kapi’ derler. Esik Alevilikte zaten
kutsaldir. Saz esigi ayr1 bir 6nem tagir. Sap ‘elif” bigimindedir. Elif ise Allah’a ve
Ali’ye deginmek oldugu icin kutsallig1 iizerindedir. Baglamada durak sesi olan 'la'
perdesi ‘sah perde’ adin1 tasir. Ara nagmeleri bulmaya ¢alisan ‘fa, sol, la’ seslerinden
ilk ikisi ‘animsatma’ ve ‘arama’ perdeleri oldugundan ‘niyaz perdesi’ adini alir.”

(Birdogan, 2006:436)

Deyis ve nefeslere eslik eden baglamanin ¢aliminda, teknik karmasadan son
derece uzak, sade ve halka yakin bir performans 6zelligi sergilenir. Bu durum, hem o
kiiltiirtin dogal bir {iyesi olan icracinin niteliginden, hem de calim tekniginden &te
sOzlerin 6n planda tutulmasinin geleneksel bir egilim haline gelmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Yukarida bahsedilen kiiltiirel kodlarmn ve kutsal deyislerin
iletilmesinde en elverisli yol onlara eslik eden sade bir calim seklidir. Halkin estetik
begenisinden uzaklasmamis, otantik icra 6zelligini yansitan bu aktarim sekli topluluk
tarafindan da benimsenmektedir. Halk kiiltiiriiniin genel bir 6zelligi olan bu durum,
iletilmek ve tekrar tekrar benimsetilmek istenen mesajin yinelenmesini de

kolaylagtirmaktadir. Bu gorevi iistlenen dede ya da zakir 6zl direkt olarak sozlerle
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sunar. Cemin tamaminda; sevgi, dayanisma, hosgorii, paylasma iizerine kurgulanmig
bir akis takip edilirken, deyis ve nefeslerde gecen sozler felsefi kodlarla donanmus,
insan sevgisi, tanr1 ile birlik, varlik-yokluk gibi tasavvufi o6geleri vurgular
niteliktedir. Bu kodlar hem zahiri (goriintir, dis) hem batini (i¢) anlamlar
tagimaktadir. Belirli sembollerle sunulan bu anlam 6rgiisii, hafizay: tazeleme ve ortak
duyguda bulusma amacina hizmet etmektedir. Alevi kiiltiirii so6zlii bir kiiltiirdiir. Bu
ylizden “s6z sdyleme, sOylenen s0zii dinleme, onlar1 tekrarlama ve yeniden
olusturmaya hakim olma, kaliplasmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak
gecmise tek viicud olarak bakip katilma Alevi aidiyet zincirinin en 6nemli 6grenme

yontemidir.” (Erol, 2005)

“Aslinda bu inan¢ dis ylizii ile halka, i¢ batin yiiziiyle Hakk’a bakan bir
kavsaktir. Bu olay1 bu inancta var olan Cem-iil Cem diizenler. Ciinkii bu térenlerde
halk bulunur ve bu halk téren sirasindan Hak ile birlesir. i¢ anlamlar1 kimi simgelerle
(sembol), dis anlamlar1 da 6rneklerle (misal) anlatilir.” (Birdogan, 2006:273)

Dolayisiyla kutsi bir sahsiyet olan dede ya da zkir tarafindan zikredilen
deyisler, birgok sembolle dolu hareket (semah), bu ortama girebilen tek ve en degerli
calgi olan baglama ile birleserek kiiltiirii yineleme yoluyla yeniden insa etmektedir.
Miizik burada kisileri ayni1 ritimde birlestirmenin yaninda bildik bir atmosfer yaratma
amacin1 da yerine getirmektedir. Alevi Kkiiltiiriiniin yilizyillardir en temel
bilesenlerinden biri olan baglama, kiiltliriin canlandirilmasi ve temsilinde oldukga
onemli bir rol oynamaktadir. Sonucta her ne kadar eslik konumunda kalarak ritim ve
seslerle atmosferin olusumunu destekler goriinse de, basilan her nota ve tellere
yapilan her darb ile saz ve miizik ortamin 6énemli aktdrlerinden biri haline gelir. Oyle
ki, “...miizik duygunun kendisi ya da onun kopyas1 degil, miizikal yasalar uyarinca
orgiitlenmis, o yiizden analiz edilemeyen, pargalara ayrilamayan ve de terciime
edilemeyen bir ‘kokensel simge’dir.”’(Fubini, 2006: 123) Alevi kiiltiiriinde geleneksel
baglama icrasinin niteligi agisindan sadeligin takip edilmesi, simgesel boyutunu
sozlere eslik biciminde ortaya koymasi, halk miiziginde sikca gdzlemlenen

geleneksel bir uygulamadir.

Alevi Kkiiltiiriiniin geneline bakildiginda sanatin bircok dalina uzanan
uygulamalarin yogunlugu dikkat cekicidir. Bu kiiltiiriin siirle, miizikle, dansla oriili
gelenekleri, ii¢ sanat dalinda da kendine has bir iislubun ortaya ¢ikmasini, derin bir
anlam diinyasiyla ve cesitlilikle oriilii siir ve miizik birikiminin yaninda, baglama
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tizerine kurulu zengin bir mirasin olusturulmasini da kaginilmaz kilmistir. Baglama,
Alevi miizisyenlerin elinde kiiltiiriin aktariminda da en onemli tasiyicilardan biri

olmustur. Bu sazla ¢alinan Alevi miizik tiirlerini su sekilde siralamak miimkiindiir:

Nefes: Tasavvuf edebiyati ve miiziginde dolayisiyla Alevi - Bektasi edebiyati ve
miiziginde didaktik (O6gretici) yoni agir basan daha ¢ok inangsal igerigi bulunan
siirlerin gelen adidir. Nefes, ilahi’nin Bektasi dgretisindeki adidir. (Ayisit Onatga,
2007:49)

Tevhit: Tanr’nin birligi anlamma gelen Tevhit; Alevi-Bektasi Ggretisinden
Hz.Ali’in tanrimin velisi oldugunu anlatan siir ve miizik tiiriidiir. (Korkmaz, 2005:

685)

Duvaz-imam: i¢inde On Iki Imam’in sirasiyla adimin gegtigi, lirik Alevi-Bektasi
siiri ve miizigi tlrt.

Miraclama: Hz. Muhammed ile Hz. Ali’nin Kirklar Meydani’nda bulugmasini

anlatan ve epik bir karakter gosteren Alevi-Bektasi siiri ve miizigi tiirii.

Semah: Alevi-Bektasi topluluklarinin kendi inanglari dogrultusunda her hareketinde

0zgiin bir mana tasiyan, beden dilini kullanarak sergiledikleri Hakk'a ulasma big¢imi.

Mersiye: Daha c¢ok Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’da oldiiriilmesinin anlatildigr epik
karakterli Alevi-Bektasi miizigi ve siiri tiirii. (Duygulu, 1997: 12)

Deyis: Ogretici, egitici, 6giit verici konularn yaninda daha ¢ok Alevi- Bektasi
miizigi ve edebiyatinda dini, tasavvufi inanci1 ve tarikatin ilkelerini anlatan siirlerin

genel adidir. (Duygulu, 1997: 8)

2.1. Alevi Miizik Kiiltiiriinde Yayilim Siireci

Alevi kiltiirii daha ziyade kendi mensuplar1 arasinda yasatilan gelenek ve
goreneklerle aktarilmistir. Bu aktarimda belirli mekanlarda yapilan cemlerin ve bu
cemlerde calinip sOylenen semahlarin, deyislerin, dolayisiyla baglamanin tuttugu yer
olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle 1960’11 yillara kadar Alevi asiklar, zakir ve dedeler

araciligiyla kisith mekanlarda icra edilen kiiltiirel iirtinler, bu donemden sonra ulusal
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basin ve medyada Aleviligin daha ¢ok yer bulmasiyla bu topluluga mensup olmayan
kitleler tarafindan da duyulmustur. Bu durum bir toplulugun kendi degerlerini,
grubun sonraki kusaklarina ilettigi “kiiltiirel aktarim” ile birlikte ve eszamanli olarak
farkl1 toplumsal diizlemlere ulastirdignr “kiltiirel yayilim” olgusunu devreye
sokmaktadir. Ornegin 1960'l1 yillarin baslarinda Yasar Kemal nciiliigiinde, Nesimi
Cimen, Davut Sulari, Muhlis Akarsu, Feyzullah Cmar, Asik Daimi gibi Alevi
asiklarin katildign  etkinlik, Alevi miizik kiiltiiriiniin Istanbul'un en 6nemli
sahnelerinden biri olan Harbiye Acikhava Tiyatrosu'nda yer buldugu 6nemli bir
donemectir. Ayn1 donemde yine Alevi asik ve ozanlarla benzer ¢alismalar Fikret
Otyam tarafindan Ankara'da yapilmistir. Bu siireg ile birlikte gézlemlenen en 6nemli
degisim, Hac1 Bektag-1 Veli'nin "Benim Kébem insandir" séziinde ifadesini bulan
felsefi yaklasimi1 vurgulayan kutsal s6z ve seslerin, ait oldugu, hatta ¢ogunlukla da
bilingli olarak disa vurulmadan icra edildigi mekanlardan ¢ikarak bu kiiltiirden
olmayan kisilere ve farkli toplumsal alanlara ulastirilmasidir. Kiiltiirel yayginligi
yurticinde ve yurtdisinda saglayan birka¢ onemli etkinlikten bahsetmek gerekirse;
1970’lerin baslarinda Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii Abbas Geng tarafindan
Ogretilen “Siran Semahi”n1 ve Ali Talas tarafindan Ogretilen “Fethiye (Tahtaci)
Semah1”n1 sunum repertuarlarinin en Onemli boliimii olarak yillarca yurti¢i ve
yurtdist gosteri ve turnelerinde icra etmis, bir yandan da Anadolu’da “Semah”
lizerine yaptigr derleme ve arastirmalarin sonuglarini “Folklor’a Dogru” isimli
dergisinde yaymlamistir. 1970’lerin sonlarinda ise, o zamanki adiyla “High School”
kiz lisesi 6grencileri Dr. Erdal Salikoglu’nun yonetimi ve baglama esligiyle “Siran
semahi™n1 icra etmis ve Milliyet Liseleraras1i Halkoyunlart Yarigmasi'na
katilmiglardir. Bu etkinlikler, Semah’in ilk kez genis bir toplumsal alanda
sergilenmesine ornek teskil etmislerdir. Bu kiiltiiriin goriiniirliik kazanmasi sosyal
katmanlarda karsilik bulmus ve toplumsal baris ve aydinlanmaya katki sagladigi

gorilmiistiir.

Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesinde, 1982 yilinda Yar.Dog¢.Dr. (o
zamanki unvani) Nurhan Karadag ve ona eslik eden bir akademik kadro, Kardeslik
Toreni-Samah, isimli bir gosteriyi sahneye koymustur. Bir lisans tezi kaynakli
gelistirilen bu gosteri de; metin yazilmig, miizik, dans, kostiim en ince ayrintilarina
varincaya kadar arastirilmis, kostiim disinda otantik dans ve miizik verileriyle

sahnelenmistir. Daha sonra kitle iletisim araclariyla bu gosteri pek ¢ok noktaya
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ulagtirllmistir. Ankara’da halen devam eden bu gosteri, toplumda buldugu

karsililiginin bir ispati niteligindedir.

Yaklasik ¢eyrek asr1 asan siirecte Alevi kiiltiiriinlin temsil edildigi faaliyetler,
gordiigl talep dogrultusunda festival ve senlikler artan bir ilgiyle devam etmis ve

kapsamini genigletmistir.

Alevilerin yer yer sert darbeler aldigi kiiltiirel yayilim siireci, millenyum
caginda Guinness Rekorlar Kitabi'nda (2002) adindan sz ettirecek kadar ivme
kazanmustir. Alevi Bektasi Kuruluslar1 Birligi’nin 2000 yilinda organize ettigi ve
Almanya’da diizenlenen Bin Yilin Tiirkiisii adli proje diinyanin pek c¢ok farkli
noktasindan gelen sanatgilarin yani sira; 1246 baglamaci, bir senfoni orkestrasi ve

700 semahgiyla sesini duyurmustur. (“Istanbul Bin Y1l Tiirkiilenecek”, 2002)

Bu seslenis, 2006 yilinda, sayis1 giderek artan “Bariga Semah Donenler”
etkinliginin 5.sinin diizenlendigi ( Istanbul Atatiirk Olimpiyat Stadi) yaklasik bin
kisiden olusan bir semah ekibinin gosteri yapmasiyla devam etmistir. (“Barigsa

Semah Donenler”, 2006)

Ozellikle son 50 yilda ortaya c¢ikan bu doniisiimiin belirli kdse baslarini
belirtmek Alevi kiiltliriiniin bugiin geldigi noktay1r gbéz oOniine sermek agisindan
faydali olacaktir. Cesitli toplumsal gelismeler ile ortaya ¢ikip genisleyen bu yayilimi
incelemek i¢in teknik agidan baglama icrasinda ne gibi doniisiimlerin oldugunu

ortaya koymak gerekmektedir.

2.3. Alevi Miizik Birikiminin Kiiltiir Endiistrisi Icerisinde Konumlansi

Alevi miiziginin miizik piyasasina ¢esitli {rlinlerle girmesi aslinda halk
miiziginin bir¢cok farkli tarz ve tiiriiniin de popiiler kiiltiirle ve kitlelerle iliskiye
gecisinin ilk adimlarim ifade etmektedir. Tiirkiye’nin 1950’11 yillar itibariyle girdigi
kentlesme, go¢, modernlesme gibi siirecler kirsal kesimde yasamakta olan kitlelerin
yogun go¢ dalgalariyla biiyiik sehirlere dogru harekete gegmelerine neden olmustur.
Farkli bolgelerden merkeze dogru gelisen bu hareket kitlelerin kiiltiirlerini de
tasimistir. Bu degisim farkli topluluklarin “kiiltiirel temsil” alaninda yapacagi

etkinliklerin sehrin dokusuna uygun bir goriinim kazanmasina sebep olacaktir.
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Biiyiik ¢apl kiiltiirel yayilim olgusu incelendiginde su gergekle karsilasilir: “Siireg
basindan itibaren, iscilerin, memurlarin, burjuvalarin, entelektiiellerin, sanatcilarin
bir arada yasadigi bir karsilasma mekani olan kentlerde, sehirlerde cereyan eder.
Kitle iletisim araglarinin konumlandigi kentsel ortamlar alimlayiciyi, fikir ve sanat
tireticisini kusatir, igine ¢eker. Bu ortamdaki tliretim ve tiiketim bi¢imleri de kosullara
uygun iceriklerde gerceklesir. Bu ortamlarda egemen olan Kiiltiir Endiistrisi
Adorno’nun tespit ettigi gibi eski ve bildik olan1 yeni bir bi¢imle birlestirmekte ve
kitlelere sunulan tiriinleri asag1 yukari belli bir plana gore birbirine benzetmektedir.”

(Cakir, 2013: 17-19)

Alevi miiziginin piyasada yer edisi 1990’11 yillara kadar kademeli olarak
artan, 1983 yilinda Arif Sag, Muhlis Akarsu, Musa Eroglu ve Yavuz Top’un
baslattigi “Muhabbet” adli albiim serisi ile zirve noktasina ulasan bir siirectir. Bu
alblim serisi toplum genelinde genis yanki uyandirmis ve Alevi-Siinni ayrimi
olmadan genis Kkitlelerce ilgiyle karsilanmistir. Yedi albiimden olusan Muhabbet
Serisi’nin Tiirk halk miizigine ve Alevi miizigine birtakim énemli getirileri olmustur.
Bunlardan birincisi, halk miiziginin entelektiiellerin, aydinlarin evine girmeye
baslamasidir. (Cakir, 2013: 142) Bu doneme kadar olan belli bash gelismeler
arasinda; 1963 yilinda Ali Ekber Cicek’in yiiksek bir teknik icra ile bezeyerek
besteledigi “Haydar” adli eserinin piyasaya siiriilmesi, Nida Tiifek¢i ve Muzaffer
Sarisézen’in TRT Radyolari’'nda sozlerini degistirerek de olsa Alevi miizigine yer
vermeleri, bu sayede Davut Sulari, Asik Daimi, Ali Ekber Cicek, Turhan Engin,
Yavuz Top, Musa Eroglu, Arif Sag gibi ustalarin kuruma alinmasi ve burada
kendilerini yetistirmeleri (Poyraz, 2007:136) bu miizigin daha farkli ve genis
kesimlerce benimsenmesi sayilmalidir. Ayrica yine TRT Radyo’larinda, Alevi
miizigi kadar genel halk miizigi algisin1 olusturmada payir olan, Yurttan Sesler
Korosu'nun kurulmasi, onemli kiiltiirel donemeclerden biri olarak yer tutmaktadir.
Bu miizik toplulugunun baglama icrasina ¢ok boyutlu katkilari, Yavuz Top, Arif Sag,
Musa Eroglu gibi birgok farkli icracinin bir araya gelip benzer ¢alis stilleri, teknik
uygulamalar etrafinda biitiinliik kazanan bir toplu icra metoduna ge¢meleriyle ortaya
cikmigtir. Olusturulan bu birikimin halk miizigi kiiltiiriine etkisi iki asamali olmustur.
[k olarak; kendi yorelerinin tavrim ustalikla icra eden baglama sanatgilari, biitiinliik
kazanan bir toplu icraya geg¢mek, bir arada uyum igerisinde calabilmek igin

birbirlerini teknik ve tavirsal yonden beslemis, gelistirmistir. ikinci asama ise; radyo
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yayinlar1 aracilifiyla, Alevi miizigini geleneksel tavirla ve ait oldugu mekéanda icra
eden zakirlerin, baglama calan dinleyicilerin, 6grencilerin bu yeni ve daha nitelikli
calim tarziyla tanismasi ve onun etkisiyle bu kisilerin tavirlarinda bazi belirgin
degisimlerin ortaya ¢ikmasidir. Degisimin uzun siireli etkileri, 6zellikle halk miizigi
ile ilgilenen genglerin baglamaya merakinin artmasi, Alevi miizik kiiltlirintin ileriki

donemde biiriinecegi goriiniimii de etkilemistir.

1960’lara kadar, ¢ogu Alevi miizisyen ve ozan, halk performansi i¢in se¢gmis
olduklar1 Alevi repertuarini, mistik deyisler ve nefeslerle sinirlamislardir. 1970’lerde
ise Daimi, Feyzullah Cinar, Nesimi Cimen, Mahsuni ve Muhlis Akarsu’nun da
aralarinda bulundugu pek c¢ok ozan, irettikleri eserlerine siyasal diizlemde de
anlamlar yiiklemege bagladilar. 1990’11 yillarin baslari, Alevi kutsal repertuarinin
performans ve kayitta artan agirligina sahne olmustur. Bir Alevi kiiltiirel canlanmasi
olarak diisiiniilebilecek bu donemde dernek ve vakiflarin kurulmasi, bu konuda kitap
ve makalelerin yayinlanmasi, yillik festivaller diizenlenilmesi gibi bircok faaliyet
hayata gegcirilmistir. (Markoff, 2005) 1998 yilinda Baglama Icin Kongerto adh
caligmanin, Arif Sag solistliginde Kdln Filarmoni Orkestras: tarafindan Almanya’da
seslendirilmesi, gerek Almanya’daki Alevi go¢cmenlerin kendini ifade edisi gerek

genis capli bir yurt dis1 temsili 6zelligi tasimasi agisindan 6nemlidir.

Ozellikle 90’1 yillarda baglama kurslarmin sayisinda biiyiik bir patlama
yasanmasi tim bu gelismelerin ortaya ¢ikardigi bir sonuctur. Alevilik artik; cesitli
projelerde, alblimlerde, etkinliklerde adini siklikla duyuran bir yapiya doniismiistiir.
Kurslar ise bu kiiltiiriin tasiyiciliginda yeni bir anlayisla, giiclii bir ara¢ olarak
devreye girmistir. Bahsedilen baglama kurslari, biiylik go¢ dalgalariyla sehir
merkezlerine ve ¢evre yerlesim birimlerine gelen Alevi ailelere mensup gengler
iizerinde oldukca &nemli bir etkiye sahiptir. Unlii baglama ustalarinin kendi
isimleriyle, 1980°’li yillarda agmaya basladiklar1 (istanbul’da Arif Sag Miizik
Merkezi, Yavuz Top Halk Miizigi Merkezi, Ankara’da Musa Eroglu Miizik Merkezi
vb) egitim kurumlar1 bu gencler icin kendi kiiltiirlerini baglama araciligiyla yeniden
kesfettikleri mekanlar olmustur. Bu ii¢ isim, Alevi kiiltiirliniin gegirdigi kiiltiirel
siire¢ acisindan da agirlik tasimaktadir. Bir kaynaktan dogup bu kiiltiiriin sehir ve
miizik piyasasindaki varligini insa eden, ona estetik ve ustalikla donatilmis {irtinler
kazandiran bu {i¢ baglama sanatgisi, Anadolu’da Aleviligin 6nemli merkezlerinden

dogan kiiltiirel bir hareket ortaya ¢ikarmistir. Erzincanli {inlii Alevi asik Davut Sulari
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hem Asik Daimi’yi etkilemis hem de Ali Ekber Cigek'i yetistirmistir. Asik Daimi ile
yakin iligkileri olan Yavuz Top ve Ali Ekber Cicek’ten feyz alan Arif Sag Alevi
kiltliriiniin  dogal aktarimdan Kkitlelere yayilma siirecine girmesinde en Onemli
figiirler olmuslardir. Dolayisiyla buradan dogan ve kokleri geleneksel uygulamalara
uzanan bu ekoller, baglama icrasin1 hem ileri boyutlara tasiyacak hem de kitlesel
taninirliginda en 6nemli figiir olacaktir. Arif Sag ve Yavuz Top'a Musa Eroglu’nun
da katilimiyla kiiltiirel iiriin veren bu ekol Muhabbet albiim serisini (Akarsu ve dig.,
1983-1989) ortaya ¢ikarmis, Alevilerin cemlerinde soyledigi, daha sonra kurslarinda
aktardigi bu deyisleri, semahlar1 kitlelere duyurmustur. Ayrica Sag, Eroglu ve
Top’un usta icralar1 milyonlarla 6l¢iilebilecek sayida insanin kulagia yerlesmistir.
Alevi kiiltliriiniin ¢esitli sunumlarini ¢ogaltirken yetistirdikleri 6grencilerle de farkl
arterlerden toplumsal diizleme yayilmaya devam etmistir. Hasret Giiltekin bu alanda
onemli isimlerden biri olmustur. Alevi asiklardan Haydar Acar ve asik Nesimi
Cimen'in ¢alismalarini inceleyip gézlemleyerek birikim olusturan Giiltekin, Arif Sag,
Yavuz Top, Musa Eroglu gibi ustalarm disinda Talip Ozkan'la galisarak teknigini
gelistirmistir. Alevi miiziginden bagka tiirlerde de yetkinlik kazanmis, baglamada
ileri icra uygulamalar sergilemistir. Hasret Giiltekin'le ayn1 kusaktan olan ve ayni
ustalardan beslenen Erdal Erzincan da baglama icrasinda onemli gelismelere imza
atmus, ulusal ve uluslar arasi1 projelerde yer alarak baglamada ileri icra tekniklerini

kitlelere tanitmistir.

Alevi kiiltiirti i¢in cem ritiielinin tagidigr oneme yukarida deginmistik. Sehir
hayatinin zorunluluklar1 ve yasam kosullar1 sebebiyle, Alevi ailelerin cemlere
katilim1 zaman igerisinde seyrelmis hatta baz1 yerlerde bu gelenek uygulanmaz hale
gelmistir. Bu sebeple ge¢cmisi ve kiiltlirliyle baglar1 zayiflayan Alevi gengler, bahsi
gecen baglama kurslarinda kendi kiiltiirleriyle yeniden bag kurmaktadirlar. Usta
icracilarin agtig1r bu kurslar genellikle adi gecen sanatcilarin ekoliinii siirdiirerek,
baglamada teknik donanimi yiliksek performans uygulamalarini amaglamaktadir.
Dolayisiyla Alevi genglerin kendi kimliklerini tekrar kesfetmelerinde, Siinni
genglerin ise bu kiiltiirii tanimalarinda baglama kurslarinin payr oldukca biiytiktiir.
Bu merkezlerde 6n planda olan olgu ise inangsal degil tamamen calgi icrasinda
ustalagsma ve virtiidziteye olan dykiinme ve hayranliktir. Kiiltiirel yayilim siireci bu

mekanlarda baglama egitimi iizerinden ve ileri icraya duyulan hayranlikla
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ilerlemektedir. Dolayisiyla anlam kodlariyla oriilii semah ve deyisler bu kurslarda

estetik bir icra niteligiyle 6grencilere sunulmaktadir.

Alevi miiziginin kitle iletisim olanaklariyla ve kent kiiltiiriiyle tanisip daha
genis ve Kkiiltiirel a¢idan heterojen yapidaki insan topluluklarina sunulmasi, bu
amagla albiimler {iretilmesi, egitim verilmesi asamalarinda kosullarin degistigi
goriilmektedir. ilk olarak ait oldugu “mekan”dan, “hedef kitle”sinden, dogal sunum
sartlarindan ve beslendigi sosyal ortamdan kopan bu miizik kiiltiirti, ister istemez bir
“yeniden insa” siirecine girecek ve belirli degisimler gecirecektir. Alevi miiziginin
girdigi bu yeni toplumsal diizlem miizik piyasasinin sartlar1 ve isleyis mantig1 ile
dogrultulu bir yonelim de kazanmistir. Serbest piyasa kosullarinin sundugu birgok
yenilik ve imkan, bu miizigin islevini etkilemistir. Ancak {izerinde 6nemle durulmasi
gereken doniislim, kiiltiir aktarimindan kiiltiirel yayilim boyutuna gegen siirectir. Bir
yandan dogal ortaminda her kiiltiirel yap1 gibi ¢esitli araclar, mekanlar, davranig
kaliplar1, ogretiler, gelenek ve goreneklerle yasatilan ve aktarilan Alevilik, biiylik
sehirlerde degisen kosullarla beraber egitim sektoriiniin, miizik piyasasinin,
akademik c¢alismalarin konusu haline gelmistir. Kiiltiirlin aktarimi siirecinde en
onemli tagiyicilardan biri olan miizik ve 6zelde baglama galgisi ister istemez bu
doniisiimden payini alacaktir. Bu asamadan sonra aktarim siireci kadar derin olmasa
da sosyolojik agidan daha genis bir alana hitap eden yayilim siireci devreye
girmektedir. Bu siireg, kitle iletisim olanaklar, festivaller, vakif ve dernek
etkinlikleri, egitim faaliyetleri ile goriiniirliikk kazanan Aleviligin inangsal boyutunun
yerine kiiltiirel tiriinlerle varlik gostermesi anlamina gelmektedir. Baglama icrasinda
teknik acidan c¢itanin yiikselmesi ve ileri icranin 6n plana ¢ikmasi, kiiltliriin dogal
yasantisindaki  “s6z” unsurunun konumlamisinda bir farklibk yaratmistir.
Baglamadaki ustalik ve ileri icra, g¢algiyl, tintyr ve icracinin estetik donanimini
vurgulayan bir olgu olarak 6n plana g¢ikarken, sozlerin nispeten geri planda kalist
kacinilmaz olsa da sézel mesaj yerine ulasmis, kiiltiirel yayginlik yolu {izerinden

daha genis bir kitle tarafindan algilanmistir.

Alevi kiiltiiriiniin tim tarihi birikimi ve sunum yollar1, toplumsal gelismelerin
de etki ve yonlendirmesiyle 6nemli degisimler gec¢irmistir. Bir yandan o6zellikle
kirsal kesimde dogal icra ve aktarim yollar1 takip edilirken Onemli sehir
merkezlerinde, yukarida bahsedilen mekan, icrac, kitle, ara¢ gibi sunumla ilgili tiim

bilesenlerde Oniimiize serilen toplumsal farklilagsma, kiiltiirel aktarim yollarinin
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kiiltiirel yayilim siirecine dogru evrilmesini beraberinde getirmistir. Bu durum
sehirdeki miiziksel icrada felsefi ve inangsal mesajlari tasiyan ve geleneksel kiiltiirde
birincil 6nem arz eden “s6z” unsurunun yerini “saz”’a birakmasi ile sonuglanmistir.
Estetik olgunlagma ve teknik boyutta yiikselisle, usta baglama icracilarinin, ekollerin,
ileri icra sunumlarinin gelismesi bu siirecin en karakteristik 6zellikleri olmustur.
Gelenekselden modern yasama geciste Alevi miizik kiiltliriiniin en bilinen
temsilcileri, ileri icra tekniklerini 6zellikle piyasa ve egitim gibi iki ana kaynaktan

kitlelere yayan bu usta icracilar olmustur.
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3. PERFORMANS TEORiI BAGLAMINDA iLERI iCRA

Insan topluluklarinin nesiller boyunca geleneklerini aktarmalarimi saglayan en
onemli unsurlardan biri olan kiiltiir kavrami, bu calismada performans teorisi
baglaminda ele alinmistir. Bu baglamda Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin ibadet etme bigimi
olan Cem ritiielleri, kiiltiirel aktarimin saglandig1 performatif eylemler arasinda yer
almaktadir. Toplumun bir¢cok yoniiyle analiz edilmesinde etkili olan bu inangsal
ritiieller, kiiltiirel eylemleri ¢oziimleme noktasinda farkli bir penceredir. Cem
evlerinde gergeklestiren miiziksel ve inangsal pratiklerin ritiiellerdeki geleneksel

kullanimlar1 performans niteligi bakimdan ele alinmustir.

3.1. Performans Kurami

Perfomans gectigimiz son 50 yil igerisinde adini daha sik duydugumuz,
sosyal bilimler icerisindeki bir¢ok alanda ilgilenilen bir bagsliktir. Diinyanin farkl
noktalarinda performansin ne oldugu ve performans kurami tizerine yapilmis pek ¢ok
calismaya rastlamak miimkiindiir. Inceleme alanimiz olan kiiltiirel aktarim ve
kiiltiirel yayginlik basliklarmi daha iyi kavramak i¢in, performansin sadece “verim
giicli” veya “basar’” gibi anlamlar1 olmadiginin altinin ¢izilmesi gerekmektedir.
Performans kurami antropoloji, sosyoloji, psikoloji, dilbilim gibi sosyal bilimlerin
cok cesitli alanlarindan beslenmekte ve bu alanlarda kullanilmaktadir. Performans
kelimesini tek basina ele alip tanimini yapmak neredeyse imkansizdir c¢iinki

performans bu alanlardaki isleviyle siirekli yeniden tarif edilmektedir. (Carlson,
2013: 13)

Performans kuraminin 6ncii isimlerinden olan Richard Schener bu kurami
tanimlarken dort farkli eylemi dile getirir. Schener’e gore icra etmek; olmak,
yapmak, yaptigini gostermek ve yaptigini gostermeyi agiklamak (being, doing,
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showing doing, explaining doing showing) ile baglantili olarak

disiiniilmektedir. (Glimiis ve Gilindogan, 2010)

Performans teori toplumsal hayatin pargasi olan pek ¢ok konuda insanlarin
kendilerini ifade etme bigimlerini agiklik getirmektedir. Sahne performansi
gerektiren tiim sanat dallar1 i¢cin bu kuram gegerlidir. Schener’in ayrmtilariyla
acikladig1 bu kuramda, bir performans icracisinin “egitim”, “atdlye” ve “prova” gibi
alt basliklara ayrilan siireglere dahil oldugunu belirtir. Ayni zamanda performans her
icrasinda dis faktorler ve i¢ faktorlerden kaynakli olarak (mekan — seyirci —

organizasyon - psikolojik durumlar vb.) kendini yeniden insa eder.

3.2. Kimlik ve Etnisite Baglaminda Performans Kuram

Kiiltiirlerin ~ gelecek nesillere aktarilma bigimi her toplulukta ¢esitlilik
gostermektedir. Bu baglamda miizik diinya iizerinde bircok kiiltiirel aktarimin
lokomotifi olmustur. Alevi — Bektasi toplumu da miizik araciligiyla gerceklestirdigi
Cem ritliellerinde, kiiltiirel aktarimin yani sira bireyin kisilik ve inangsal gelisimi gibi

konularin aktarimini da gergeklestirmektedir.

Toplumsal, kiiltiirel ve kisisel kimligin insas1 ve performansin bu siiregteki
onemi, yirminci yiizyilin son yillarinda hem performans hakkindaki kuramsal

yazilarda hem de performanslarda en onemli meselelerden biri olmustur.(Carlson

2013:81)

Burada s6z konusu performanslar 6zellikle bireysel kimligin ingast ve kesfi
ile ilgileniyordu. (Carlson 2013:215) ABD de 1980’lerde ve 1990’larda farkli
etnisitelerden gelen insanlarin {rettigi performanslar kimlik performanslarinin en
onemli alanlarindan biri haline gelmistir. (Carlson 2013:338) Bu da c¢ok
kiltirliligiin kacinilmaz sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Performansin
kiiltiirel unsurlar icerdigi gercegi, ilk kez 1959 yilinda Milton Singer’n editorliigiinii
yaptig1 Traditional India: Structure and Change kitapta “Kiiltiirel performans” terimiyle
kaleme almmustir. Singer (1959), kitabin 6nsoziinde kiiltiirel performansin “toplumsal
isleyisi tamamlayici gelenek yapisinin Ozelliklerinin agiga ¢ikarilmasi1” ifadelerini

kullanmaktadir. (s.xii) Kiiltiirel bir eylem bicimi olarak sergilenen performanslar,
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deneyimlerin ve anlamlarin siirekli yeniden miizakere edilmesi i¢in bir arenadir.

(Carlson 2013:242)

Kiiltiirel performansta inceleme alanlarinin daha ¢ok seyirci, mekan ve
performansin i¢inde gergeklestigi topluluk iizerinde yiirimektedir. Milton’in (1956)
kiiltiirel performanslarin ortak noktalarini anlatirken séyledigi “sinirlt bir zaman araligy,
baslangi¢ ve bir son, diizenlenmis bir etkinlik, bir dizi icraci, bir seyirci, bir mekan ve bir
performans durumu” niteliklerini cem ritiielinde gormekteyiz. (s.xiii) Alevi-Bektasilerin
belli bir topluluk esliginde, belirlenmis bir ortamda miizik ve semahin bir arada icra edildigi
Cem rittelleri kiltiirel performansin sergilendigi baslica alanlar arasindadir. Bir
zamanlar susturulmus bireylerin veya toplumlarin sesi bu ritiiellerde 6ne ¢ikan
kiiltiirel kodlarla birlesir. Aynm1 zamanda bu alanda yapilan folklor arastirmalar

kiiltiir ve performans arasindaki iligskinin gelistirilmesine katki saglamistir.

Farkli zamanlarda ve farkli igeriklerle tekrarlanan cem ritiielleri topluluklarin
aidiyetini giiclendirmektedir. Kiiltiirel yapilarin aktarimi gesitli sembol ve pratiklerle
bezenmis olan torensel uygulamalarin yeri tartisilamaz derecede Onemlidir. Bu

sembollerin en 6nemlisi zakirin baglama icracisi ve semah gosterisidir.

Kiiltiirel bir eylem bi¢imi olarak performans duragan, tek tiplestirilmis bir
kiiltiirtin sabitlenmis bir yansimast degil, kiiltlirii kuran deneyimlerin ve anlamlarin

stirekli yeniden miizakere edilmesi igin bir arenadir. (Carlson 2013:242)

3.4. Alevi Miizigi ve Ileri icra Performans

Kiiltiirel aktarimdaki performans unsurlari kentlesme siirecinde degisim
gostererek kiiltlirel yayginlasmayi ortaya ¢ikarmistir. Anadolu cografyasinda kendini
ve kimligini tarihsel, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamda ifade etmek isteyen
Aleviler cem ritliellerine paralel alternatif ve etkin yollarla kiiltiir aktarimini
stirdiirmiis ve kendilerinin disindaki diinyaya konumuza bahis olan ileri icraci
ornekler wvasitasiyla tasimiglardir. Boylece giderek kiiltlirlin - yayginlagmast

saglanmstir.

Geleneginde sanat ile i¢ ice olmanin da avantaji ve farkindalig: ile kendi
icinde yetisen usta asik ve sanatcilar; gerek usta cirak iliskisi, gerek ise akademik

caligmalar yolu ile performans niteligi olduk¢a yiiksek iretimler ortaya
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koymuslardir. Bu iiretimler aracilig1 ile aidiyetini tasidiklar: kiiltiirel kimliklerini,

yasadiklar1 cografyada ve disinda tanitmaya ¢alismislardir.

Bu c¢alismamiz da yer alan ileri icra niteligi tasiyan biitlin asik ve sanatcilar
ulusal ve uluslararas1 6l¢ekte pek cok mekan ve ortamda ve hatta prodiiksiyon
projeleri ile kendi donemlerine gore {ist diizey icra yaparak, repertuarlarinda yer
verdikleri eserlerle kiiltiirel yayginliga katki saglamislardir. Bu yayginlig tarihi siireg

igerisinde c¢esitli 6rneklerle géormek miimkiindiir.

Ornegin; ileri icraya kayitl veriler 1518inda, ilk temel olusturan kisi olarak
Asik Davut Sulari, yurticinde yaptigi gezilerde sadece Burdur, Kastamonu ve
Sinop’a gidememistir. Davut Sulari, gezginci bir asik olarak, bu seyahatlerini ¢ok
sira dis1 bir sekilde, leyla dedigi atinin sirtinda aylar yillar gecirerek yapmuistir.
Sirtinda saziyla 1973 yilinda yiiriiyerek 45 giin ¢ileli bir kemalet yolculugu yaparak
Kerbela’ya gidip, inangsal baglamda farkli bir performans sergilemistir. Yurtdisinda
yaptig1 gezilerde Avrupa iilkelerinde; Almanya, Hollanda, Avusturya, Isvicre,
Fransa, Belgika, Bulgaristan, Makedonya’ ya, Irak, Iran ve Suriye’ye gitmistir. Yurt
icindeki ve yurt disindaki gezilerinde, kiiltiirel mensubiyetinin geregi olarak; dedelik,
zakirlik yaparak ve konserler vererek aidiyetini tasidigi kiiltiiriin hem tasiyiciligini
saglamis hem de yayginlagsmasina hizmet ederek cok yonlii bir performans ortaya

koymustur. (Berrin Sulari ile R&portaj/ Yusuf Benli/ 15 ocak 2015/Ist.)

Ali Ekber Cigek’in, 1983’te Columbia tiniversitesi’nde (¢alismamizda da yer
alan) Haydar Haydar eserinin de yer aldigi, Alevi deyislerinden olusan konseri,
Unesco tarafindan -Ingilizce terciimesiyle birlikte-uzun calar yapilmistir. Ayrica
Texas, Michigan, ve Toronto Universitelerinde de resitaller vererek ileri icra
performansi ile mensubu bulundugu Kkiiltlirtin ~ kiiltiirel yaygmligimni saglamaya

caligmustir.

Yine sahne performansi olarak 1 Aralik 1996’ da diinyanin ikinci prestijli
salonu Berlin Filarmoni’nin biiyiik salonunda Ali Ekber Cigek, Arif Sag, Musa
Eroglu, Talip Ozkan ve Mahsuni Serif mensubu bulunduklar kiiltiirel kimlik
aidiyetleri ile konserler vererek {ist diizey performans gosterip kiiltiirel yaygmliga
katk1 sunmuglardir. (Oguz,1997)

Ileri icra performans olarak pek cok calisma, ulusal ve uluslararasi dlgekte,

hem bireysel olarak hem de orkestra esliginde Arif Sag ve Erdal Erzincan tarafindan

20



da yapilmigtir. Konuya bahis olan kiiltiirel mensubiyet tasiyan eserler baglamada el
ile calma (Selpe) teknigi ile icra edilerek, iist diizey performans yolu ile kiiltiirel bir

kimlik ortaya konmustur.

Daha o6nceki bolimlerde de bahsi gegen 2002 yilinda Guinness Rekorlar
Kitabina girmeyi bagaran Alevi Bektasi Kuruluslart Birligi’nin 2000 yilinda organize
ettigi ve Almanya’da dilizenlenen Bin Yilin Tiirkiisii adli proje diinyanin pek ¢ok
farkli noktasindan gelen sanatgilarin yani sira 1246 baglamaci, bir senfoni orkestrasi
ve 700 semahgiyla sesini duyurmus ve siyasal, toplumsal ve kiiltiirel mesaj igeren
diinya 6lgeginde toplu bir performans &rnegi ortaya konmustur. (“Istanbul Bin Y1l

Tiirkiilenecek”, 2002)

Calismamizin ana eksenini olusturan ileri icranin, kiiltiirel yaygimhga etkisi
performans kurami baglaminda ortaya konulmustur. Diinyadaki pek ¢ok Ornekle
beraber, Tirkiye’de de kimlik ve etnisite baglaminda performans kurami Alevi
kiiltiirii 6zelinde kendini dogrulayarak teyit edercesine bir sonug¢ ortaya ¢ikardigini

sOylenebilir.
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4. BAGLAMA’DA iLERi iCRA

4.1. Baglama Icrasina Genel Bakis

Anadolu miiziginin temel g¢algis1 olan baglama binlerce yillik tarihsel bir
stirece sahip, ¢cok genis bir cografyaya yayilmis, pek ¢ok farkli akortlarda, farkli
boylarda ve farkli ¢alim teknikleri ile kullanilan bir ¢algi ¢esididir. Cumhuriyettin
kurulusundan sonra radyonun yayina baslamasi ile, baglamadaki farkli bicimlerdeki
geleneksel icralar yurt genelinde duyulmaya baslamistir. Geleneksel baglama
icralarinin  yayginlagsmasinda usta icracilarin ¢ok biiyiik katkilart olmustur.
Tamburact Osman pehlivan, Bayram Araci, Ahmet Gazi Ayhan, Nida Tiifekei, Yiicel
Pagmakg1, Ali Ekber Cicek, Yilmaz ipek, Talip Ozkan, Mehmet Erenler, Arif Sag,
Yavuz Top, Musa Eroglu, Asik Veysel, Davut Sulari, Asik Daimi, Nesimi Cimen,
Ramazan Giingér, Hamit Cine, Ozay Gonliim, Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Neset
Ertas ve Asik Mahzuni Serif gibi isimler 6rnek verilebilir. Ayrica opera ve halk
miizigi sanat¢isi Ruhi Su'nun ¢aligmalarinin da bu agidan 6nemli katkilar1 olmus, Pir
Sultan Abdal (1972), Semahlar (1993) gibi albiimlerle 6zellikle sehirde yasayan
entelektiiel kesimin, Alevi miizigini tanimasi ve benimsemesi agisindan bir birikim
olusturmustur. Ote yandan baglama agisindan oldukga degerli olan tiim bu kiiltiirel
katkilarin ve icra gelisim ¢izgisinin istiine bina edildigi, yiizyillara dayali teknik

birikime deginmek gerekmektedir.

Yoresel tavirlar, ana diizenler ve farkli akort bicimleri baglama icrasinin

temelini olusturmaktadir.

Baglamada Ana Diizenler; Bozuk Diizen, Baglama Diizeni, Misket Diizeni,

Miistezat Diizeni olarak adlandirilmaktadir.

Baglamada Yoresel Tavirlar; Zeybek Tavri, Konya Tavri, Yozgat Tavri,
Kayseri Tavri, Asiklama Tavri, Teke Tavri, Ankara (Fidayda) Tavri, Karsilama
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Rumeli Tavri olarak adlandirilmaktadir. Farkli ebatlarda yapilan ve farkli adlarla
anilan Baglama Ailesi biiyiikten kiiclige su sekilde siralanmaktadir; Meydan Sazi,
Divan Sazi, Cogiir, Baglama, Bozuk, Asik ya da Dede Sazi, Tanbura, Cura Baglama

ve Cura.

4.2. Baglama Icrasinin Tarihsel Siireci

Cumhuriyetin kurulmasi ve devrimlerinin hayata gecirilmesi ile; egitim,
bilim ve sanattaki aydinlanma siireci Anadolu miizigine ve onun temel sazi olan
baglamaya da yansimistir. Baglama icrasinin gelisiminde rol oynayan faktorlere ve
tarihsel siirece genel olarak bakacak olursak; halk asiklarinin kendi aralarindaki usta
cirak egitimi, kOy enstitiilerinde ve halk evlerinde baglama derslerinin verilmesi -
Asik Veysel' in buralarda baglama 6gretmesi- , radyoda Yurttan Sesler Korosu’nun
kurulmasi ve toplu calgisal ve vokal icra gergeklestirilmesi, konservatuarlarin
kurulmasi ile baslayan baglama egitimi ve icra uygulamalar1 baglama icrasinin

tarihsel siirecini olusturmaktadir.

4.3. Baglama Icrasiin Degisim ve Gelisim Siireci

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nin 1976 yilinda kurulmasi ve
burada Nida Tiifek¢i, Yiicel Pasmak¢i, Orhan Dagli, Arif Sag ve Yavuz Top' un
baglama derslerine girmeleri ile baslayan degisim ve gelisim siireci baglama
calimma teknik bir boyut kazandirmig ve ayni zamanda baglama egitiminin

miifredatin1 da olusturmustur.

Konservatuarlarin sistemli egitim siirecine paralel olarak konservatuar
mezunlarinin  kurdugu 06zel dershanelerde ayni miifredat ile baglama dersleri
verilmesi, baglama icrasinin gelisimine siirecine katki saglamis, bu kurumlarin
programlarinda selpe teknigine de yer verilmistir. Yine bu sistemin modellenmesi ile
pek cok sivil toplum kuruluslarinda (dernekler, vakiflar, belediyeler, halk egitim
merkezleri vs.) baglama egitimine katki sunulmustur. Kitle iletim araglarmin
gelismesi ve yayginlasmasi ile birlikte bilgiye ulasmak daha kolaylasmis; televizyon,
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bilgisayar ve internet ortaminda da baglama dersleri verilmege baglanmistir. Biitiin
bu birikimin {izerine gelenekte yer alan ¢alim tekniklerinin ileri icra boyutunda 6n
plana ¢ikarilisi, 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Baglama icrasinin gelisim ve
degisim siirecinde "selpe/penge" tekniginin 6nemini de vurgulamak gerekmektedir.
Tel ile tenin temasindan dogan tiniyr olusturan selpe teknigi agirlikli olarak
Anadolu’daki Alevi-Bektasi topluluklar1 basta olmak iizere, Teke Yoresi Yorik

Tirkmenleri ile Gaziantep Oguz Eli Yoresi Tiirkmenleri’nde goriilmektedir.

Bu teknigi kullanan 6nemli yoresel ustalar arasinda; Nesimi Cimen, Haydar
Acar ve Ramazan Giingér sayilabilir. Selpenin kendi lokal alanmin disina
cikmasinda ise; Ozay Gonliim, Talip Ozkan ve Hamit Cine’nin katkilar1 énemlidir,
ancak bu sanatgilarin  calismalarinda teknik baglamda bir standartlagsma

saglanamamustir.

1990 yilindan itibaren Arif Sag, Hasret Giiltekin, Erdal Erzican ve Erol
Parlak’in caligmalariyla selpe yeni bir boyut kazanmistir. Gelistirilen bu yeni
anlayista melodi sag ve sol el arasinda paylastirilarak, baglama icrasinin gelisim ve
degisimine katki sunulmustur. Daha 6nceleri geleneksel olarak sag el sadece onuncu
perde iizerinde kullanilirken, kayitli veriler 1s1ginda Erdal Erzincan’in “Tore”
(Glivercin Miizik, 1994) isimli albiimdeki “Yayla Yollar” adli eserde baglamadaki
sag elin ezgisel yapiya bagh olarak diger perdelerde de kullanildigi goriilmiistiir.
Erdal Erzincan tarafindan gergeklestirilen bu durum baglamada el ile ¢alim
tekniginde yeni bir silireci baslatmis ve sap tizerindeki kullanim alanini perde sayisi

kadar genisleterek calginin armonik yapisini zenginlestirmistir.

4.4. Geleneksel Miizikte Yer Alan Baglama Calgisinda fleri icra Ozelligi

Giliniimilizde geleneksel manada baglamada ileri icra, halk miiziginde tavir
olarak tabir edilen tiim mizrap kaliplarimi bilmeyi ve uygulamay1 gerektirmektedir.
Bunun yani sira bolgesel ve tematik ¢alim stillerine hakim olmak, calgida kullanilan
biitiin akort bi¢imlerini bilerek, sazin frekans farkim1 gosteren farkli boyutlardaki
cesitlerini kullanmak, ileri icrada kaginilmaz bir unsurdur. Calginin mensup oldugu

kiltliriin bilesenlerini bilerek ekollesmis usta icracilarin 6zelliklerini icranin iginde
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barmdirmak, ¢alginin teknik sinirlarini zorlamak ve her tiirlii ¢alim teknigine hakim

olmak ileri icranin temel 6zelliklerini olusturmaktadir.
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5. ANADOLU ALEViI MUZIGININ TARIHSEL SUREC
ICERISINDE KAYDA ALINMIS iCRACILARI VE ESERLERI

5.1 Baglamada leri Icra Ozelligi Saglayan Ornek icracilar

1940’lardan giliniimiize uzanan, gerek kiiltiir endiistrisi gerek ulasilabilen bazi
0zel arsivler icinde yer alan Ornek icracilardan olusan bir kronolojik siralama

yapilmustir.

5.1.1. Davut Sulari

Gergek ismi Davut Agbaba olan ve sonradan Sulari mahlasini kullanmaya
baslayacak olan ozan, 1926 yilinda Erzincan’in Cayirh ilgesinde dogmustur. Nenesi
ve dedesiyle biiyiiyen Davut Sulari, saz ¢alma, siir ve tiirkii sdyleme gelenegini bir

tasavvuf sairi olan dedesi Kaltik Mehmet Aga’dan 6grenmistir.

Davut Sulari’nin 17 yasinda bade icerek asik oldugu bilinmektedir. Bu donem
icerisinde Paga Dogan adli akrabasindan asiklik gelenegi ve baglama ile ilgili bilgiler

almis ve sonrasinda hem ¢alip hem soylemeye baslamistir.

Tiirkii, atisma ve gilizelleme dallarinda biiyiik bir yetenege sahip olan Sulari,
Alevi asiklar arasinda zaman i¢inde onemli bir yere sahip olmustur. Tiirkiye’nin
bircok yerini at sirtinda dolasan Sulari, kendine has tiirkii sdyleme ve g¢alma
bi¢imiyle birgok kisiyi etkilemistir. Bu kisiler arasinda Asik Mahsuni Serif, Asik
Muhlis Akarsu sayilabilir. Ayrica Davut Sulari’nin Asik Daimi, Beyhani ve Kelkitli
Serdari gibi bir¢ok as18a da ustalik ettigi bilinmektedir.
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“1948 yilinda Ankara Radyosu’na ‘mahalli sanat¢1’ olarak kabul edildikten
sonra 1949 yilinda Istanbul Radyosu’nda Yurttan Sesler Korosu’nun konuk mahalli
sanat¢ilar1 arasinda yer almistir. Muzaffer Sarisozen, Halil Bedi Yonetken, Ulvi
Cemal Erkin, Adnan Saygun, Nida Tiifek¢i, Neriman Tiifek¢i gibi miizisyenlerle
tanigmis olmasi, onun miizik gorgiisinde ve meslek yasaminda etkili olmustur.”

(Duygulu, 1999)

Onu diger asiklardan farkli kilan kendine has ¢alma ve sdyleme tarzini asiklik
gelenegi baglaminda biraz acarsak ortaya ¢ikan sonuglar Davut Sulari’yi daha net

algilamamizi saglayacaktir.

Asiklik geleneginde baglama soziin bittigi yerlerdeki boslugu doldurup siire
eslik eden bir unsur iken Davut Sulari baglamadaki zenginlikleri kesfederek
baglamada kendine has bir tavir gelistirmistir. Caldig1 baglama ise Anadolu Alevi
geleneginde pek kullanilmayan bozuk diizen dedigimiz uzun sapli sazdir. Daha

sonralart Asik Daimi ve A.E. Cigek de ayni diizen uzun saplt saz kullanmuslardr.

Asiklik geleneginde soylemedeki asil amag sozlerdeki mesaj igerigidir. Vokal
anlamdaki icracilik geri plandadir. Oysa Davut Sulari’de sozlii mesaj ile beraber
vokal icrasi da son derecede ileri diizeydedir. Sesi ile yaptig1 bol trilli, girtlak
nagmeleri ona bu 6zglnligli katmaktadir. Bu manada da pek c¢ok sanat¢iya ilham
kaynagi olmustur. Bunlar arasinda E. Sulari, S. Akkiraz, G.Ko¢, B. Sulari

sayilabilir.

Asiklik geleneginde, genellikle asiklar ustalarindan &grendikleri  ezgi
kaliplarinin {izerine kendi sézlerini soylerken Davut Sulari, diyar diyar gezmesinden
dolay1r pek ¢ok farkli melodik yapilari kendisinde harmanlayarak yeni bestelere

dontstiirebilmistir.

Davut Sulari Asiklik geleneginde diger asiklardan farkli olarak Alevi —
Bektasi edebiyatinin disinda, Alevi —Bektasi asiklarinin arasinda pek fazla

goriilmeyen atigma tiirlinde ve dogaglama siir sdylemede de ileri derecede basarilidir.

Davut Sulari, Alevi gelenegindeki dedelik ve zakirlik gorevlerini
listlenmistir. Seyit soyundan gelmesi ve ¢iraklik doneminden itibaren Alevi edep,
erkanimi ve Kurani bilgileri 6grenmis olmasi onu yine kendi kusagindaki asiklardan

farkli kilmigtir. Ayni1 zamanda halk miizigine kaynak kisilik yapmistir.
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Davut Sulari, yurticinde yaptigi gezilerde sadece Burdur, Kastamonu ve
Sinop’a gidememistir. Yurtdisinda yaptig1 gezilerde Avrupa iilkelerinde; Almanya,
Hollanda, Avusturya, Fransa, Belgika, Isvi¢re, Yugoslavya, Bulgaristan ve Orta
Dogu iilkelerinden Irak, Iran ve Suriye’ye gitmistir. Davut Sulari, bu seyahatlerinden
dolay1 pek c¢ok farkli kiiltiirlin miizikleriyle tanigmig ve bunu kendi miizigine
yansitmistir. Yurt ¢apinda (Alevi miizigi, Kerkiik havalari, Tatyan havalari, Miistezat
havalar1) ve Tirkiye’nin yedi bolgesindeki farkli halk miizigi formlarindan
beslenmistir. Bu onu yerellikten ¢ikarmis yurt ¢apinda bir kimlik kazandirmistir.
Ayrica yurtdigina yaptigi seyahatleri de ona uluslararasi bir kimlik kazandirmistir.
(Azeri, Iran, Suriye ve Ermeni miizigi) Onu diyar diyar gezdiren yiiregindeki

inancidir.

Davut Sulari Alevi miiziginde kullanilmayan pek ¢ok farkli makam ve usulde
eserler bestelemistir. Alevilik, ehlibeyt ve kerbela iizerine bir¢ok eser liretmistir.
Toplumdaki sosyal ve siyasal olaylari islemistir. Yasadigi ve tanik oldugu ne kadar
kayda deger olay varsa mutlaka onlarla ilgili eserler {retmistir. “Gahmut
Yaylasindan Asarken Yolum”,” Siyah Per¢cemini Dokmiis Yiiziine” bunlardan sadece
bir kacidir. Davut Sulari hem dedelik hem zakirlik hem halk ve hak asiklig1 hem de
halk tiirkiilerine kaynak kisilik yapan nev-i sahsina miinhasir ekol olmus bir halk

ozanidir. Ardindan biraktig1 eserleri ile dliimsiizlesmistir. ( Ozdemir, 2006)

5.1.2. Asik Daimi

Asil adi Ismail Aydin olan Asik Daimi, 1932 yilinda Istanbul’da yedi cocuklu
bir ailenin {igiincii ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Asik Daimi’nin ailesi,
Erzincan’a bagli Tercan ilgesinin Kara Hiiseyin koyiindendir. Aile, zorlu yasam
sartlar1 sebebiyle Istanbul’a go¢ etmistir. Asik Daimi’nin dogumundan 4-5 yil sonra

da 6nce memleketleri Tercan’a sonra da tekrar Kangal’a yerlesmislerdir.

Asik Daimi’nin cocukluk yillarindan askere gidinceye kadarki donemi
Tercan’da gegmistir. Babast Musa Dede, Oniki Imamlar’dan, Imam Riza
soyundandir. Annesi Selvi Ana ile Musa dede amca ¢ocuklaridir. Asik Daimi’nin iki
dedesi de saz ustasidir. Yedi yasma geldiginde, Dedesi Dursun Dede’den ilk
derslerini almis, kisa siirede ustalagmistir. Bir gece riiyasinda Pir elinden bade (bazi
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eserlerinde bade, baz1 eserlerinde dolu ictigini sdyliiyor) igirilerek, kendisine bundan

sonra adinin “Agik Daimi” oldugu ve Yedi ulu ozan kervanina katildig1 soylenmistir.

Daimi kendi 6ziiyle dolduktan sonra birikim saglayarak eser liretmeye
baslamis; deyis, tiirkii, agit, mersiye, diivaze gibi tiirlerde tiriinler verir. Daimi’nin
inii tiim {ilkeye yayilir ve boylece ulusal bir kimlik kazanmistir. Koy kdy, kent kent
dolasarak Tirkiye’nin dort bir yanini gezmeye baslarmis, birgok ozanla bir araya

gelme firsati bulur. Asik Veysel, Asik Davut Sulari, Asik Ekberi gibi.

Asik Daimi, 1951 yilinda Giilsiim Hanim ile evlenmis,esine biiyiik bir askla
baglanarak, bu aski bir¢ok siirinde dillendirmistir. 1960 yilinda 28 yasindayken
askere alinir, ayn1 yil babast Musa Dede’yi bir trafik kazasinda kaybetmistir.
Isparta’da askerligini tamamladiktan sonra ozanlik yasamimi kaldig1 yerden

siirdlirmeye devam etmistir.

Asik Daimi askerden dondiikten iki yil sonra Istanbul’a yerlesir ve Istanbul
Radyosu’nda sozlesmeli sanatci olarak goreve baslar. 1983 yilinda diinyaya gozlerini

yumana kadar bu goérevine ve ozanligina devam eder.

Daimi, ozanlik yasami boyunca bine yakin eser iiretmis, eserleri birgok saz
ustas1 ve sanatci tarafindan tekrar tekrar yorumlanmistir. Daimi, kendinden onceki
ozanlarin eserlerinin de halka aktarilmasinda etkili olmus, ancak kendinde yeterli

birikimi olusturduktan sonra daha ¢ok kendi deyislerini sdylemistir. (Zaman, 2008)

5.1.3. Ali Ekber Cicek

Ali Ekber Cigek, 1935 yilinda Erzincan’m Ulular kdyiinde diinyaya gelmistir.
Baglama calmaya kiiciik yaslarda baslayarak, yetistigi yorenin miizik yasantisindan
ve cem ritlielinin ortamindan beslenerek repertuarini gelistirmistir. 1947 yilinda
Muzaffer Sarisézen’in tesvikiyle ‘“Mahalli Sanat¢1” olarak Ankara Radyosu’nun
yayinlarina katilmaya baglamistir. 1960 yilindan itibaren de bu kurumda kadrolu
olarak gorev yapmis ve profesyonel miizik yasantisini bu kurumdan emekli olana

dek stirdiirmiistiir.

Saz calis tarzi ve bariton sesiyle karakteristik bir kimlik ortaya koyan Cigek,

sazda ve seste kendi estetik algisini olusturabilmis bir icract olmakla beraber ayni
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zamanda ¢esitli uzun hava tiirlerinin iilke geneline yayilmasinda biiyiik katki
saglamigtir. Baglama calisginda gosterdigi ileri icra teknigi ile bir¢ok sanatgiyl

etkilemistir ve seslendirdigi eserler bir¢ok sanatei tarafindan seslendirilmistir.

Ali Ekber Cicek, bildiklerini kendinden sonrakilere aktarmak ic¢in hem
kaynak kisi vazifesi gormiis hem de derleyici olarak bu bilgileri derleyen toplayan
olmustur. Sanat yasami boyunca diinyanin bir¢ok yerinde konserler vererek, kitlelere
ulasmistir. 2006 yilinda kanser hastaligindan hayata gozlerini yummustur. (I.B.B
Cemal Resit Rey Konser Programi, 2005)

5.1.4 Arif Sag

Arif Sag, 1945 yilinda Erzurum’un Askale ilgesine bagli Dagli Kdyii’nde
diinyaya gelmistir. Sanat¢inin miizikle tanigsmasi 3-4 yaslarinda babasinin degirmeni
sayesinde olur. Degirmentagi ve su sesinin uyumu, Arif Sag’in dinledigi ilk
orkestradir. Sag, 5 yasinda babasi ¢oban kavali ¢aldig: i¢in kaval ile, 6 yasinda ise
yine babasi sayesinde gramofon ve plak ile tamigsmistir. Agabeyi Durmus Sag’in evde
baglama calmasiyla baglamaya ilgi duyan Arif Sag, 7 yasinda baglama calmaya
baslamstir. Tk baglamasin1 Mehmet Dede adindaki bir Dede’den almis ve 14 yasina
kadar asiklik gelenegini 6grenip deyisler soylemeye baslamistir. (Kalkan, 2004:22-
23)

Arif Sag baglama ile tanigsmasinin ardindan Erzurum’daki Tiirkiye’nin ilk
konservatuari olarak betimledigi Kumas Sazevi’nde 6nemli asiklarla bir araya gelme
firsat1 bulmus ve kendine miizikal anlamda degerler katmistir. Kumas Dede’ye ait
olan sazevinde bir araya gelen asiklarin, Kumas Dede Onderliginde muhabbet
ettikleri bilinmektedir. Bu sazevine gelerek birbiriyle etkilesim icinde bulunan
agiklarin i¢inde; Davut Sulari, Daimi, Ali Ekber Cicek, Hidir ve Kemter Yusuf da
bulunmaktadir. Sonradan tiim bu isimlerin, baglamaya ve halk miizigine kattiklari

yenilikleri ve ileri icra boyutlarini gézlemlemek miimkiindiir. (Yiiriikkoglu, 1993:23)

Arif Sag, Istanbul’a tasinmus, Aksaray Musiki Cemiyeti’nde, Nida
Tifeke¢i’nin 6grencisi olmustur. Nida Tiifek¢i’nin yanmisira bircok asik ve saz

ustastyla ¢alisma imkan1 bulmus, kendine 6zgii bir ileri icra teknigi gelistirmistir.
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1960’1 ve 70°li yillar Arif Sag’in miizikte arayis yillaridir. Ik plagi “Gafil
Gezme Saskin Bir Giin Oliirsiin” 1963 yilinda ¢ikmistir. Bunu takip eden siirecte

Arif Sag, Istanbul Radyosu’na baglama sanatcisi olarak girmistir.

1975 yilinda kurulan Istanbul Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’na 6gretim
gorevlisi olarak giren Arif Sag, burada baglama konusundaki akademik c¢aligsmalarini
yirtitmistiir. 1982 yilinda konservatuardaki gorevinden ayrilarak kendi miizik
merkezini agmistir. Baglama ile ilgili teknik ve ileri icra ¢alismalar1 bu donemde

daha da hiz kazanmustir.

Birgok iilkede, bir¢ok sanatc1 ve orkestra ile gesitli konserler veren Sag, halk
miizigini diinyaya tanitma ve baglama icrasinda yenilik¢i yaklasimlarla ilgili
calismalari halen siirdiirmektedir. (1.B.B. Cemal Resit Rey Konser Programi, 2004)

Sag’in bir diger 6zelligi ise baglamada kesfettigi ses estetigidir. Icracinmn
kisisel yetenegi ve birikimi dogrultusunda, icra esnasinda uyguladigi ¢calim teknigi
ile sesin uzama ve sonme siiresine gore, mizrap darbi ile parmak baskisinin kivami,
her hangi bir akort sisteminde, teller arasi farkli kombinasyonlar kurmasi, ayni
sesleri farkli tellerde tinlatmasi, farkli tellerdeki ayni sesleri birlikte tinlatmasi, karar
sesini pedal ses olarak tinlatmasi veya armonik ses Orgiileriyle icrayi
zenginlestirmesi estetik bir ses duyumunun olusturmasi ona alaninda ¢ok 6zgiin bir

yer agmistir.

5.1.5. Yavuz Top

1950 yilinda Erzincan’in Tercan ilgesinde dogan Yavuz Top, kiiciik yaslardan
itibaren baglamaya ve halk tiirkiilerine ilgi duymustur. ilk baglama dersini 7
yasindayken Asik Daimi’den almistir. Uzun yillar; halk kiiltiirii, halk tiirkiileri ve
baglama ile yerel diizeyde i¢ ice olmustur. 1967 yilinda Istanbul Radyosu nun agtig
sinavi kazanarak, “Yetismis Baglama Sanatcisi” sifatiyla yayinlara girmeye

baslamistir.

1976-1980 yillar1 arasinda 1.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda
baglama Ogretim Gérevlisi olarak gérev yapan Yavuz Top, baglamay1 kendine 6zgii

calis teknigini gelistirerek yeniliklere imza atmaya baslamistir.
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Yavuz Top 80°li yillarda TRT den ve konservatuardaki gérevinden ayrilarak
kisisel c¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Baglamada ileri icra yetenegini kendinden

sonrakilere aktardig1 kendi miizik merkezini agmasi da bu yillara dayanmaktadir.

Diinyanin bir¢ok yerinde birgok sanat¢1 ve orkestrayla konser veren Yavuz
Top, derleme ¢alismalarina da katilmis, miizik cevrelerince, baglamay1 virtiioz
derecesinde ve kendine ozgii calis tarziyla taninmis, geleneksel halk miizigi
calgilarindan olusan bir orkestra kurarak, halk ezgilerinin ¢ok sesli olarak
seslendirilmesi konusunda da ilk denemeleri baslatmis, Radyo-TV konserleri ile bu
denemelerin genis kitlelere yayilmasim saglamistir. (I.B.B. Cemal Resit Rey Konser

Programi, 2004)

5.1.6. Hasret Giiltekin

Hasret Giiltekin, 1971 yilinda Sivas’mn imranl kazasina bagli Han koyiinde,
Siileyman ve Haci hanim Giiltekin’in {iglincli ¢ocuklar1 olarak diinyaya gelmistir.
Baglama calmayr 6 yasindayken bir Alevi zakirinden Ogrenmistir. Kaval, Ney,
Kabak Kemane ve bagka bir¢ok ¢algi daha ¢almistir. Ancak onun igin baglamanin
her zaman ayri bir 6nemi olmustur. Han Kdyii’ndeyken, kendi yoresinin tiirkiilerini
derleyerek bagladig1 arastirmacilifini, daha sonra baska yorelerin ezgilerini

derleyerek devam ettirmistir.

10 yasindayken ilk kez sahneye ¢ikan Hasret Giiltekin, 1987 yilinda ilk solo
calismasini yayinlamis, ilk resitalini Moda Sinemasinda ayni yil vermistir. Baglama
icras1 konusunda birgok usta isimler ¢alisan Giiltekin, kendi tarzin1 da bildiklerine
katarak, baglama icrasinda yeniliklere imza atmistir. Diinyanin birgok yerinde bir¢ok
orkestra ve sanatgiyla konserler vermistir. Arif Sag ekoliinden geldigi igin
baglamadaki ses estetigini kesfeden birkag istisna icracidan biriydi. Usta icracilar
arasinda gosterilen Giiltekin, 2 Temmuz 1993’te Pir Sultan Abdal Kiiltiir Festivali’ne
katilmak {izere gittigi Sivas’taki Madimak Oteli’nde hayatin1 kaybetmistir.
(Gtiltekin,1997)
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5.1.7. Erdal Erzincan

Erdal Erzincan, 1971 yilinda Erzurum’un Askale ilgesi’ne bagli Sos (simdiki
ad1 Dall1) Koyili'nde dogmustur. 7 yasinda usta - ¢irak gelenegiyle baglama c¢almay1
dgrenmistir. 1981 yilinda Istanbul'a yerleserek, 1985 yilinda sistemli olarak ASM"de
(Arif Sag Miizik Okulu) baglama dersleri almaya baslamistir. 1989 yilinda iTU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari’na girmis ve yine bu yillarda selpe teknigi ile ilgili

calismalara baglamistir.

1994 yilinda profesyonel miizik calismalarina baslayarak; "Tore, Garip,
Gurbet Yollarinda, Anadolu (enst.), Al Mendil" adlarinda 5 solo albiim
yaymlamistir. Erdal Erzincan, baglamada virtiidozite konusunda bir¢ok calismaya
imza atmustir. Tezenesiz ¢alma teknigi olarak betimlenen “selpe” teknigiyle
geleneksel sayilan eserleri yeniden seslendirmistir. Bu da, halk miizigine farkli bir
teknik ve bakis acis1 kazandiran kendinden Onceki ustalarin icralariin iizerine, kendi
tarziyla yeni teknikler bina etmesini saglamistir. Arif Sag ekoliinden geldigi igin

baglamadaki ses estetigini kesfeden birkag istisna icracidan biridir.

Erdal Erzincan, halk ezgilerini ¢alip sdylemenin yani sira derleme calismalari
da yapmaktadir. Diinyadaki bir¢ok sanat¢i ve orkestrayla konserler vermekte ve
kendi miizik merkezinde selpe teknigini yeni nesillere aktarmaktadir. (Sag ve

Erzincan, 2009)

5.2. Baglamada 1leri fcra Ozelligi Saglayan Ornek Eserler ve

Karsilastirmalari

Yaptigimiz bu c¢alisgmada Anadolu Alevi miiziginde TRT’ ve ulasilabilen
birkag dzel arsiv ve miizik piyasasindaki kayith verilerden yola ¢ikilmustir. Ileri icra
Ozelligi tastyan Ornek eserler tespit edilerek gelisim ve degisim siirecleri
karsilagtirilmistir. Bu siirec iki sekilde meydana gelmistir. Birincisi; ayn1 eserin farkli

birkag icracinin katkilariyla, usta ¢irak silsilesi ile ileri icra boyutuna taginmasidir.

Ikincisi ise; usta-girak iliskisiyle birbirine bagli iki icracinin yeniden yaratim
stireci s0z konusudur. Bu durumda ustanin gelistirdigi eser 6grencisinin elinde bir
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hammadde olup islenerek sekillenmekte ve ileri icra 6zelligi tagiyan yeni bir esere

dontismektedir.

Alevi miizik kiiltiirii igerisinde, “s6z” 6gesi, 6gretinin aktariminda en 6nemli
tasiyic1 olarak yer almaktadir. Bir esere, bu kiiltiirlin damgasi, bu soézlerin agik ve
ortiik anlamlari, yedi ulu ozanin isimleri, Ehl-i beyt inanis1 gibi kiiltlirel kodlarla
islenmektedir. Calismamizin bir boyutunu olusturan Alevi miizik kiiltiiriinii ortaya
koymak icin secilen eserlerin sozlerine ve onlar1 yazan ozanlarin biyografilerine de

bu sebeple yer verilmistir.

5.2.1. Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim

Yukarida ifade edilen kayith verileri goéz Oniine aldigimizda uzun saph
baglama ile ileri icra siirecindeki ilk ornek olmasi sebebiyle, Davut Sulari bu
calismada baslangi¢ noktast olarak kabul edilebilir. Alevi miizik kiiltiirii igcerisinde
genelde baglama diizeni ile icra yapilirken, uzun sapli baglama ile bozuk diizende
calimarak kayit altina alimmig ilk icra ve {liretim Orneklerini Davut Sulari’de
gormekteyiz. Bu noktada ornek olarak s6z miizigi Davut Sulari’ye ait olan “Dost
Bagina Girdim Seyran Eyledim” (EK 1) isimli eser ¢algisal icraya zenginlik katarak
onun kigisel farkindaligini ortaya ¢ikartma ¢abasi olarak da goriilebilir, bu nedenle

eser herhangi bir karsilastirma yapilmadan sunulmustur.

5.2.2. Seherde Bir Baga Girdim

Davut Sulari’nin icra ettigi, asagida da saz ve s6z bdliimiiniin notas1 goriilen
“Cek Katar1” adl1 eser Davut Sulari’nin ¢iragi olan Asik Daimi tarafindan aynen
kullanilarak “Seherde bir Baga Girdim” eserinin saz boliimiiniin girisini

olusturmaktadir.
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Sekil 5.1

Asik Daimi, Sekil 5.1°de yer alan “Cek Katar1” adl1 eserin notasina Sekil
5.2’de gosterilen bolimii ilave ederek, “Seherde Bir baga Girdim” eserinin saz
boliimiinii olusturmus ve dénemine gore ileri icra sayilan “bogma” “takma” ve

“tarama” tekniklerini kullanarak icra etmistir.
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Sekil: 5.2

Sekil 5.1 ve Sekil 5.2°den olusturulan sozleri 17. yiizyil Alevi-Bektasi
sairlerinden Teslim Abdal’a ait olan “Seherde Bir Baga Girdim” (EK 2) eserinin saz

boliimiiniin tiimii ise Sekil 5.3 te gortilmektedir.
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Sekil 5.3

5.2.3. Haydar Haydar

Anadolu Alevi Miiziginde, baglamada bozuk diizende, ileri icranin tarihsel
stirecinde, Erzicanli Asik Davut Sulari tarafindan iiretillen ve icra edilen “Seyit
Hiiseyin” isimli bu eser ilk 6rneklerdendir. Davut Sulari ile ayn1 topraklarda dogup
biiyiiyen Ali Ekber Cigek’in kendi miizik birikimini de iistiine koyarak yeniden
gelistirerek tirettigi Haydar Haydar isimli eserin saz boliimiiniin tiril yer alan
pasajlari, Seyit Hiiseyin isimli eser ile oldukga biiyiik bir benzerlik gostermektedir.
Bu benzerlik, ayni1 topraklarda dogup biiyliyen Davut Sulari ve Ali Ekber Cigek’in

usta-girak iliskisinin dogal bir tirlinlidiir.

Eserin notas1 Sekil 5.4°te verilmektedir.
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Sekil 5.4

Ali Ekber Cigek tarafindan 19. yiizy1l Alevi-Bektasi sairlerinden Asik
Sitk1’nin siiriyle iiretilmis olan ve yliksek performans gerektiren “On Dort Bin Y1l
Gezdim” (EK 3) isimli eser Sekil 5.5’te gosterilmektedir. Bu eserde, Davut
Sulari’nin baslangi¢ noktasini olusturdugu baglamada bozuk diizende ileri icranin
devam ederek gelistigi goriilmektedir. Eserin giris boliimdeki saz kismi1 hari¢ Davut
Sulari’nin “Seyit Hiiseyin” (Sekil 5.4) isimli eserinin s6z ve saz boliimleriyle kiigiik
farkliliklar esliginde oOrtiistiigii goriilmektedir. Bu 6rtiisme, ayni topraklarda dogup

bliyliyen Davut Sulari ve Ali Ekber Cicek’in usta-cirak iliskisinin dogal bir iirtintidiir.
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Sekil 5.5
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5.2.4. Bugiin Bize Pir Geldi

Anadolu Alevi-Bektasi 6gretisinde kiiltiirel aktarim boyutunda pek ¢ok asik,
zakir ve ozan tarafindan icra edilen, sozli yedi ulu ozandan biri olan Kul Himmet’e
ait “Bugiin Bize Pir Geldi” isimli eser, TRT Miizik Dairesi tarafindan derlenmistir.
Kaynak kisisi ve icracist Asik Daimi olan ve Altan Demirel tarafindan notaya alinan

bu eserin saz boliumii Sekil 5.6’da verilmistir.

Sekil 5.6

1985 yilindan itibaren bu eser Arif Sag’in ajilite igeren miizikal pasajlar
eklemesi; takma, c¢cekme ve c¢arpma tekniklerini kullanarak kisisel icrasini one

cikardigi bicimi Sekil 5.7°de verilmistir. Eserin noktasi ekte yer almaktadir. (EK 4)
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Sekil 5.7

5.2.5. Ey Sahin Bakishm

Asik Daimi tarafindan yalin bir bigimde icra edilen, sozleri 20. yiizy1l Alevi-
Bektasi ozanlarindan ve Seyit soyundan olan Hiiseyin Fevzi’ye ait olan “Ey Sahin
Bakislim™ adli eser Sekil 5.8’de verilmistir.
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Sekil 5.8

Sekil 5.9’da ise Yavuz Top tarafindan “cekme”, “takma” teknikleri ve ajilite

iceren miizikal pasajlar esliginde yeniden icra edilen notasi verilmistir
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Sekil 5.9

Sekil 5.8 ve Sekil 5.9’daki birlesimler sonucu “Ey Sahin Bakishim” adli eser,
Yavuz Top’un diizenlemesiyle Sekil 5.10’da goriinen haline gelmistir. (EK 5)

Sekil 5.10

41



5.2.6. Otme Biilbiil

Asik Daimi tarafindan icra edilen Erzincan yéresine ait “Otme Biilbiil” adli

eser Sekil 5.11°de gosterilmistir.

Sekil 5.11

Muzaffer Saris6zen’in Sivas yoresinde derledigi ayn1 isimli eser Sekil

5.12’de gosterilmistir.
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Sekil 5.12

Yukarida verilen sekil 5.11 ve 5.12°deki ezgilerin ¢ok seslilige uyumu ilk kez

Dr. Ferda Ereren tarafindan fark edilmis ve es zamanli icra edilmistir. (EK 6)

Sivas yoresinde sol elin becerisine dayali “sarma” adiyla bilinen bir ¢ok
pozisyon gelistirilmis ve bu motifler uzun havalarin basinda agis olarak
kullanilmistir. Zamanla bu folklorik motifler “Dervisname” veya “Deli Dervis
Ayag1” diye adlandirilmistir. Otme Biilbiil eserinin iigiincii bileseni olan ve Arif Sag
ve Yavuz Top’un icra ettigi Sivas yoresinden Asik Ali Metin ve Mehmet Ali
Karababa’dan derlenen “Deli Dervis” (EK 7) Sekil 5.13°te gosterilmistir. Bu eser

baglama icrasindaki ustaliin bir gostergesi haline gelmistir.
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Sekil 5.13

Bahsedilen eserin Sekil 5.11, 5.12 ve 5.13’te yer alan notalar1 Yavuz Top’un
yeniden diizenleyerek ajilite igeren pasajlar eklemesiyle ileri icra niteligi igeren bir
boyuta tasinmistir. Yavuz Top’un diizenlemesi ve icrasiyla ileri icra niteligi kazanan
bu eser, baglamada ajiliteyi 6ne ¢ikaran ilk érneklerden olmustur. Eserin notast Sekil

5.14 ve 5.15te verilmistir.
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Sekil 5.15
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5.2.7. Ceke Ceke

Asagida notalar1 goriilen “Bu Hasretlik Bize Miras M1 Kaldi” isimli eseri,
Sekil 5.16°da belirtildigi gibi Ali Ekber Cigek tarafindan icra etmistir.

49
I' Y ]

U I — L‘! i \“\ I 1 : l—l:‘ I ! I ]
5

— Yttt
8 TZ S— T — Eﬁ _4\ ! T f— ]
S i | i 1
: e = |
U LU m

Sekil 5.16

1980°den sonra bu ezgi yedi ulu ozandan biri olan Pir Sultan Abdal’in “Ceke
Ceke (Seversen Ali’yi Degme Yarama)” isimli siiriyle Arif Sag tarafindan icra
edilmeye baslanmistir. Sag’in calgisal icrasindaki performansla bu versiyonu
kamuda bilinmeye baslamistir. Halk arasinda yayilan bu eserin daha sonradan Hasret

Giiltekin tarafindan ¢alinan versiyonu ise Sekil 5.17’de verilmistir.
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Sekil 5.17

1990 yilindan itibaren, bahsi gegen bu eser Arif Sag, Hasret Giiltekin ve Erdal
Erzincan tarafindan selpe teknigiyle de ileri icra ve yiiksek performans niteligi

kazanmis ve kamuda daha da yayginlagsmistir.

Mizrapsiz icra teknigi ile ¢alinmig bu versiyonun ardindan bir¢ok icracinin
benzer bigimde icra ettigi bu eseri, belirtilen isimler ve ileri icra konusunda ¢aligma

yapan diger kisiler, eseri ekte (EK 8) goriilen versiyonuyla icra etmektedirler. Bu
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ornek, icra sirasinda kisilerin ¢alimina gore ufak degisiklikler gostermektedir. Ancak

biitiiniine bakildiginda, icra edilis bigimleri arasinda biiyiik bir fark goriilmemektedir.
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6. ICRACININ ALEVi VE GENEL MUZIK KULTURLERINDEN
BESLENEREK OLUSTURDUGU ILERIi ICRA NITELiGi TASIYAN
ESERLERI:

Alevi miizik kiiltiiriinde ileri icra olgusu; kiiltiirel aktarim, kiiltiirel yayginlik
slireglerinin yani sira akademik ¢alismalardan da beslenmektedir. Bu olgu calgisal ve
sozel algmin birleserek, kiiltiiriin tastyicist olan icracida viicut bulmustur. Icracinmn,
geleneksel manada kiiltiirel aktarim yoluyla basladig1 siireg, kiiltiirel yayginlik ile
devam edip, aldig1 akademik egitim sonucunda, yeniden iiretim ve yeni eserler
ortaya koymasiyla sonu¢lanmistir. Bu boliimde, bahsedilen siireclerin sonunda ileri
icra boyutunda tiretimlerde bulunan icracinin bazi eserleri, sozleri ve s6z yazarlarinin

biyografileri sunulmaktadir.

6.1. Birlik Semah1

Eserin sozleri, kendi kisisel ilgisinin de yonlendirmesi ve Diinya kiiltiir
mirasindan beslenerek Alevi 6gretisini yansitan yeni siirlerin liretimi stirecine katilan
Dr.Erdal Salikoglu tarafindan yazilmustir. icraci bu eseri semah forumuyla yeniden
tretmistir. Eser lic boliimden olugmaktadir. Bu béliimler; “Agirlama”, “Yeldirme” ve
“Pervaz”dir ve mizrapli ¢calim teknigi ile icra edilmektedir. Esere ait notlar ekte yer
almaktadir. (EK 9)
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Gelin canlar gelin semah doénelim
Gelin canlarma canlar katalim
Mestaneler deryasinda cosalim

Gondiller bir olsun yollar bir olsun

Ask atesi yanar can oziimiizde

Ciimle alem birdir hep goziimiizde

Bin bir mana vardir bu soziimiizde

Biilbiilii seydayiz diller bir olsun

Biilbiil olduk dost nefesin soyledik
Mecnun olduk ask deryasin boyladik
Insani kamili rehber eyledik

Hak yoluna giden canlar bir olsun

Dost nenni nenni can nenni nenni

Pir nenni nenni sah nenni nenni

Dogrular1 yol eyleyip eleriz
Sazimizda askin telin galariz
Goniilleri kible deyip doneriz

Soziinden donmeyen canlar bir olsun

Dost demi demi can demi demi

Pir demi demi sah demi demi
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Dort kapiyr dort makami tutanda
Asik olup ummanlara batan da
Dertli hikmetleri alip satanda

Oziin soziin bilen canlar bir olsun

6.2. Ene-1 Hakk*

Yedi Ulu Ozan’dan birisi olan, 15. yiizyil sairlerinden Seyyid imadeddin
Nesimi’ye ait olan sozler “Deyis” formunda icraci tarafindan yeniden iiretilmistir.

Selpe teknigi ile icra edilmektedir. Esere ait notalar ekte yer almaktadir. (EK 10)

Bulmusum ben hakki, ene-1 hakk sdylerim
Hak benim, hak ben de ene-1 hakk sdylerim
Goriin bu esrar1 ne muglak sdylerim

Sadik’1m s6zlime ene-l hakk sdylerim

Ey goniil hak sen de, hak elbet sendedir
Soyle hakki kimdir, ene-1 hak sendedir
Hakki mutlak zat-1 mutlak® hakikat sendedir

Aramaya gayr da muhakkak sendedir

x99

1“Ben Hakkim.” Insanin vahdaniyet “Allah’in birligi”e kavusma mertebesini ifade eder. Alevilik-
Bektasilik inancindan kémil insan, artik “var olus otesi” bir varlik durumuna gelmis demektir. Bu
kendini agma; Tanri’yla, Peygamber’le, Hz. Ali ile 6zdes olma Alevi, Bektasi diisiincesinin 6ziinii
olusturur. Evrenin ve onun da pargasi olan insamin tanrimin bir gériintiisii oldugu tasavvuf goriisii

Alevilik-Bektasilik felsefesini de besleyen bir kaynak olmustur.

2 Tanr1
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Ey goniil Mansur da, ene-1 hakk soyledi
Hak idi hak dedi, ene-1 hakk sdyledi
Marifet sirrin1 pek mutlak soyledi

Nesimi amenna ene-1 hakk soyledi

6.3. Donen Donsiin Ben Donmezem Yolumdan

Yedi Ulu Ozan’dan birisi olan, 16. yiizyil sairlerinden Pir Sultan’1n siiri icract
tarafindan “Deyis” formunda yapilan yeni bir eserdir. Selpe teknigi ile icra
edilmektedir. Esere ait notalar ekte yer almaktadir. (EK 11) Pir Sultan Abdal bu
siiriyle yolun yiiceligini, pirin yol i¢in dnemini (Hz. Ali’yi isaret ederek) ve hatta

ugruna canini bile verebilecegini ifade etmektedir.

Koyun beni hak askina yanayim (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Doénen donsiin ben donmezem yolumdan (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Yolumdan doniip mahrum mu kalayim

Donen donsiin ben ddonmezem yolumdan

Benim pirim gayet ulu kisidir (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Yediler ulusu, kirklar esidir (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
On iki imamin server basidir

Donen donsiin ben donmezem yolumdan

Kadilar miiftiiler fetva yazarsa (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Iste kemend, iste boynum asarsa (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Iste hanger, iste kellem keserse

Donen donsiin ben donmezem yolumdan
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Ulu mahser giinii olur divan kurulur (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Suclu, sugsuz gelir orada dirilir (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Piri olmayanlar anda bilinir

Donen donsiin ben donmezem yolumdan

Pir Sultan'im arsa ¢ikar {inlimiiz (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
O da bizim ulumuzdur pirimiz (Gelin canlar can yoldaslar bir olalim)
Hakka teslim olsun garip canimiz

Donen donsiin ben donmezem yolumdan

6.4. ictik Askin Sarabim

S6z ve miiziginin icraciya ait oldugu bu eser Alevi-Bektasi Ogretisinin
kiiltiirel kodlarinin islendigi “Deyis” formunda yeni bir iiretimdir. Esere ait notlar

ekte yer almaktadir. (EK 12)

Ictik agkin sarabini
Dem bu demdir mestaneyiz
Gordiik Pir’in didarini

Dem bu demdir divaneyiz

Bu dem erenlerin demi
Ozii sarhoslarin demi
Hii deyip icelim demi

Dem bu demdir meyhaneyiz
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Pir elinden dolu ictik
I¢ip kendimizden gectik
Goniil kabesini sectik

Dem bu demdir mihmaneyiz

Muhabbetle caldik saz1
Dem alip ettik niyaz1
Semah dondiik bazi1 bazi

Dem bu demdir pervaneyiz

Goniil deryasinda costuk
Askin atesiyle pistik
Sercesmeden bir dem igtik

Dem bu demdir Bektasi’yiz
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7. SONUC

“Baglamada Ileri Icra Niteliginin Alevi Miizigi ve Kiiltiiriine Etkisi” konulu
calismamizda calgimmin teknik boyutu ve kiiltiir icerisinde kapsadigi alanla ilgili

asagidaki sonuglara varilmistir.

Baglamanin Alevi kiiltiiriiniin yayilimi, aktarimi ve devamliligi agisindan tasidigi
misyonun giinlimiizde artarak devam ettigi bu c¢alismayla bir kez daha tespit
edilmistir. Goriilmiistiir ki Asik, Ozan, Zakir ve Dedeler giiniimiizde de baglama ile
Ogretinin aktarimi, yeni iiretim eserler olusturulmasi ve muhabbet ortamlarinda saz

ve s0z gelenegi fonksiyonelligini devam ettirmektedir.

Usta-cirak iliskileri ve miizik egitimindeki atdlye calismalarinin ¢algisal icray1 daha
ileri bir asamaya tasidig1 gorilmiistiir. Anadolu Alevi-Bektasi Geleneginde kayithi
veriler 1s181nda, baslangi¢ noktasin1t Asik Davut Sulari’nin olusturdugu baglamada
ileri icra niteligi usta cirak iliskisi ile Asik Daimi’ye ve Ali Ekber Cicek’e
yansimistir. Ali Ekber Cigek ve Arif Sag’in birlikte ¢alismasi, Arif Sag’in baglama
icrasini etkilemistir. Yavuz Top’un ise Asik Daimi’nin Ogrencisi olmasi onun
baglama icras1 etkilemistir. Atolye ve Miizik egitimi baglaminda Arif Sag Miizik
Kursunda egitim alan Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan da Arif Sag ekoli ile
yetigsmislerdir. Bugiin de Arif Sag ve Erdal Erzincan halen ustalik smifi caligmalar

ile bu anlayis1 ve gelenegi devam ettirmektedirler.

Anadolu Alevi miizik kiiltiiriinde ileri icra olgusu; kiiltirel aktarim, kiiltiirel
yayginlik siireclerinin yam1 sira akademik calismalardan da beslenmektedir.
Baglamaya ilgi duyan pek ¢ok Ogrenci, konservatuarlarda egitim alarak kendi
miizikal gelisimini siirdiirmekte ve beraberinde baglamada ileri icra niteligine

ulagmak i¢in ¢aligmaktadir.
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Anadolu Alevi miizik kiltiiriindeki zengin bir edebi gelenegin olugsmasinda cem
ritiielinin  katkis1 tespit edilmistir. Alevi-Bektasi Ogretisinin gelecek nesillere
aktartlmasi i¢in pek ¢ok Asik ve Ozan Ozellikle yedi ulu ozanlardan esinlenerek
nitelikli, felsefi yeni liretimler ortaya koymustur. Bunlardan bazilar1 Edip Harabi
(19.yy.), Asik Sitki (19.yy.), Mir’ati (19.yy.), Siri Hamdullah (19.yy.) ve 20.
yiizyilda ise Asik Veysel, Asik Davut Sulari, Asik Daimi, Hiidai, ibreti, Nimri Dede
ve Nejat Birdogan bunlara ornektir. 21. yilizyilda Dertli Divani, Hasan Kaplani,
Dervisi (Yavuz Top), Dertli (Erdal Salikoglu) de sozii edilmesi gereken isimlerdir.

Cesitli toplumsal etmenlerle sehir kiiltiirii igerisine tasmman baglama geleneksel
islevinin yaninda daha kitlesel bir boyut kazanmistir. ‘Bin Yilin Tiirkiisii’ ve ‘Barisa
Semah Ddnenler’ projelerine icraci olarak katilan binin iizerinde katilimciyla bu

dogrulanmistir.

Baglamanin kimlik ve etnisite baglaminda performans teorisindeki yeri ve kiiltiirel
bir kimlik temsiliyeti tasidigi ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye’nin ulusal sazi olmasi ve

Alevi-Bektasilerin Cem ritiiellerini baglama ile yapmalart bunun kanitidir.

Baglamada ileri icra niteligi Anadolu Alevi kiiltiir ve miiziginin daha genis kitlelerce
taniip benimsenmesini saglamistir. Ali Ekber Cicek’in Haydar Haydar eseri, Arif
Sag, Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan’in icra ettigi Ceke Ceke isimli eseri ve

Yavuz Top’un icra ettigi Otme Biilbiil eseri buna drnektir.

Baglamada ileri icra birikimi ve baglamanin uluslararasi boyutta merak ve ilgi
uyandirmasi, Alevi kiiltiiriiniin tasiyicisi roliinii iistlenmesine yol agmistir. Arif Sag
Trio’nun (1996) Koln Flarmoni orkestrasi ile verdigi konser ve Erdal Erzincan’in
(2004) Viyana Ambassade senfoni orkestrasi ile verdigi konser gerek icracilarin
kiiltiirel mensubiyetleri, gerek ise icra ettikleri repertuarlar1 geregi buna Ornek

olmustur.

Baglamada ileri icranin ve ustalik Olgiitlerinin, titizlikle secilmis Ornekler
vasitastyla, tarihsel siireci igerisinde kendi kistaslarini eser ve icracilar araciligiyla
olusturdugu goriilmiistiir. Sanatin dogas1 geregi usta cirak iligkisi, atdlye ¢alismalari
ve ekollesmis sanat¢ilarin devami baglaminda kronolojik bir siire¢ yiiriimektedir.
Davut Sulari’nin irettigi ve icra ettigi Seyit Hiiseyin isimli eserin Ali Ekber Cigek
tarafindan yeniden insa yolu ile iretilip icra edilmesi, Asik Davut Sulari’nin {iretip
icra ettigi ¢ek katar1 isimli eserin Asik Daimi tarafindan gelistirilip teknik bir icra
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niteligi kazanan Seherde bir baga girdim adli esere doniistiiriiliip icra edilmesi, Asik
Daimi’nin icra ettigi Otme biilbiil adli eser ile Asik Ali Metin ve Mehmet Ali
Karababa’nin icra ettigi Deli dervis isimli eser, Yavuz Top tarafindan saz
boliimlerinin birlestirilip yeniden diizenlenerek icra edilmesi ve Ali Ekber Cigek’in
icra ettigi Ceke Ceke isimli eserin Arif Sag, Hasret Giltekin, Erdal Erzincan
tarafindan gerek mizrapl gerek selpe teknikleri ile icra edilmesi, yiirimekte olan bir

siire¢ ve kronolojinin varligini dogrular niteliktedir.

Alevi miizigi; kendi yasam pratigi icerisindeki dogal yollarla ve icracilar vasitasiyla
kendi repertuarin1 olusturmus ve calgisal repertuarimi gelistirmistir. Calisma
icerisinde yer alan eserlerden Ali Ekber Cicek’in ii¢ yil iizerinde ¢alisarak gelistirdigi
Haydar Haydar, Yavuz Top’un ii¢ farkli eserden harmanlayarak icra ettigi Otme
Biilbiil, Arif Sag, Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan’in farkli zaman dilimlerindeki

icralarin birikimi sonucu ortaya ¢ikan Ceke Ceke bu durumun 6rnegidir.

Baglamada ileri icranin; kitlelerin ilgisini, Alevi miiziginde esas unsur olan “s6z
sOyleme” olgusundan “baglama c¢alma” olgusuna yonelttigi ve bir anlamda soziin
kiiltiirdeki anlam ve islevini golgeledigi diisliniilebilir. Ancak kiiltiirel aktarim ile
kiiltiirel yayginlik birbirinden farkli alanlar ve birbirinden bagimsiz siireclerdir.
Baglamadaki ileri icra niteligi vokal icraya da tasinirsa Asik Davut Sulari’nin vokal
tekniginde oldugu gibi, kitlelerin ilgisi s6z konusu olan kaygiy1 ortadan kaldirabilir,

hatta bu ilgi vokal icraya yonelebilir.
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CAN LAR BIR OL SUN SAZ

DOST DE MI DE MI

85

SAZ CAN DE MiI DE Mi SAZ

PIR DE Mi DE Mi SAZ SAH DE Mi DE Mi

90



100 p

103 p e — [ —
=r T | I Il I Il [ I T | Il I Il I Il [ I ]
AN I I I I I I I I T
106 p | | |
o 17 [ | | | | | | | | | | | | | | ]
PERVAZ
Jd= 110
108
n AI? I T AI? E Il [ I ]
P:\_—V;cw ! — . r—— m—P—FFI i — - s o Joass
D) = = —— =

?
E

91



= — =
O ZUN 8O ZUN Bi LEN CAN LAR BIR OL SUN SAZ

Gelin canlar gelin semah donelim
Gelin canlarina canlar katalim
Mestaneler deryasinda cogalim
Goniiller bir olsun diller bir olsun

Ask atesi yanar can dziimiizde
Ciimle alem birdir hep goziimiizde
Binbir mana vardir her soziimiizde
Biilbiilii seydayiz diller bir olsun

Biilbiil olduk dost nefesin soyledik
Mecnun olduk ask deryasin boyladik
insani kamili rehber eyledik

Hak yoluna giden canlar bir olsun

Dost nenni nenni can nenni nenni
Pir nenni nenni sah nenni nenni

Dogrulan yol eyleyip eleriz
Sazimizda agkin telin galanz
Goniilleri kible deyip doneriz
Soziinden dénmeyen canlar bir olsun

Dost demi demi can demi demi
Pir demi demi sah demi demi

Dort kapiyr dort makami tutanda
Asik olup ummanlara batan da
Dertli hikmetleri alip satanda
Oziin soziin bilen canlar bir olsun
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EK 10:

Donen Donsiin Ben Donmezem Yolumdan

Yoresi: Amasya S6z: Pir Sultan Abdal
Miizik: Yusuf Benli N.Alan: Yusuf Benli
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EK 11:

ENEL HAK

Yoresi: Amasya Miizik: Yusuf Benli
Soz: Seyit JImaldseé]ttin Nesimi Notaya Alan: Yusuf Benli
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Bulmusum ben hakki, ene-1 hakk sdylerim
Hak benim, hak ben de ene-I hakk sOylerim
Goriin bu esrar1 ne muglak sdylerim
Sadik’1m soziime ene-1 hakk séylerim

Ey goniil hak sen de, hak elbet sendedir
Soyle hakki kimdir, ene-1 hak sendedir
Hakki mutlak zat-1 mutlak hakikat sendedir
Aramaya gayr da muhakkak sendedir

Ey goniil Mansur da ene-1 hakk sdyledi
Hak idi hak dedi, ene-I hakk soyledi
Marifet sirrin1 pek mutlak sdyledi
NESIMI amenna ene-1 hakk séyledi
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EK 12:

ICTIK ASKIN SARABINI

Yoresi: Amasya So6z ve Miizik: Yusuf Benli
Notaya Alan: Yusuf Benli
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GOR DUK  Pi RIN Di DA RI NI

DEM BU DEM DIR  MES TA NE yiz
DI VA NE Yiz

BUDEM E REN LE RIN DE Mi
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DEM BU HU DIR HU TA NE YIZ

Ictik agkin sarabim Muhabbetle ¢aldik sazi

Dem bu demdir mestaneyiz Dem alip ettik niyazi

Gordiik Pir’in didarim Semah dondiik bazi bazi

Dem bu demdir divaneyiz

Bu dem erenlerin demi

Ozii sarhoslarin demi

Hii deyip igelim demi

Dem bu demdir meyhaneyiz

Pir elinden dolu igtik

I¢ip kendimizden gegtik
Goniil kabesini sectik

Dem bu demdir mihmaneyiz
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Dem bu demdir pervaneyiz

Goniil deryasinda costuk
Askin atesiyle pistik
Sergesmeden bir dem igtik
Dem bu demdir Bektagi’yiz
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